








jazzový kytarista Petr ZELENKA •

HROZNĚ, ,
ZAJIMA...

Slyšel jsem, že máš pěknou sbírku CD...
Moje sbírka je taková různorodá. Mám
hodně klasiky a samozřejmě jazz.

Co z toho posloucháš v současné době?

Hodně poslouchám Skrjabina, třeba jeho
Poema extáze, nebo klavírní koncert fis
moll, či sonáty. Taky Mahlerovu sedmou
a devátou symfonii. Z jazzu toho kupodivu
v poslední době moc neposlouchám.

Prý studuješ teoretický koncept americ­
kého jazzového skladatele a teoretika
George Russella.
Ano, mám torzo jeho knihy The Lydian
Chromatic Concept of Tonal Organization
(Kniha o přístupu k jazzové improvizaci spíše
na bázi určité stupnice než akordu. Měla vliv
na tzv. modální období jazzu a jeho hlavni
dva protagonisty Milese Davise a Johna
Coltrana. První vydání této knihy vyšlo
v roce 1953. pozn. red.). Jejimu studiu se
chci v budoucnu věnovat - taky bych si rád

opatřil knihu v celku. Stejně tak se chystám
podrobně studovat knihu Davida Liebmana
The Chromatic Approach to Jazz Harmony
and Melody. Hrozně mně to zajímá.

Tak tebe zajímá teorie. Projevuje se to
nějak ve tvé hře?

Ano, to se určitě projevuje. Zkouším do své
hry zapasovat určité teoretické poznatky.
Například teď hraji s kapelou skladbu
Ometa Colemana The Blessing. John
Coltrane na desce The Avantgarde hraje
v této skladbě mimotonálni improvizaci na
pomezí free. Já bych rád věděl, jak na to
velký John šel, abych to pochopil. V tom by
mi do určité míry mohla pomoct teorie,
například koncept chromatického hraní
Liebmana.

Dá se říct, že máš nějaké vzory?
Ani ne. Inspir9-ci čerpám z hudby obecně,

aniž bych se snažil někoho kopírovat. Hodně
mě ovlivňuje taky literatura a umění vůbec.

A co zvuk nějaké kapely? Ani v tom
nemáš žádný vzor?
To ano. Nemá však smysl někoho napodo­
bovat. Spolupracuji přece s jinými muzikan­
ty a nechci, ani nemůžu, jim něco vnuco­
vat. Dá se říct, že se snažím vycházet
z reálného prostředí. Hodně mě inspirují
hudebníci, se kterými hraji.

Ve srovnání s Davidem Dorůžkou se jevíš
jako tradicionalista a mainstreamový hráč.

Proč mysliš?

Třeba z poslechu tvé první desky mi to
tak nějak vychází.
Aha. To je možné. Jinak k tomu nemám co
dodat.

Deska byla nahrána asi před deseti měsí­

ci. Co se od té doby změnilo?

Hraje s námi jiný bubeník, Jiří Slavíček.

jinak u mě a Radka Zapadla cítím od té
doby znatelný posun. To snad posoudí

14/HIS VOICE



posluchači sami, srovnají-li desku s tím, jak
hrajeme dnes.

Jak bys chtěl dál směrovat svou kapelu?
Má to být spíše trio či kvartet?
Má to být spojení obojího. V současné

době převládá idea kvartetu. Trio je pro
mne velmi náročné.

V poslední době to vypadá, že rád dopro­
vázíš zpěvačky ...
Hraju hlavně s Miriam Bayle v klubu
Delux dvakrát až čtyřikrát týdně. To je
dobrý kšeft, při kterém se naučím spoustu
věcí. Miriam je navíc výborná zpěvačka.

Moc mně to s ní baví.

To se dotýkáme obchodní stánky jazzu.
Prezentace našich jazzmanů je zatím
spíše ubohá.
Já chci na vlastní prezentaci velmi praco­
vat. Chystám například vlastní interneto­
vou stránku. Bez toho si v dnešní době člo­

věk už ani neškrtne. Jsem taky vedoucí
kapely a musím shánět kšefty.

Co si myslíš o zdejší jazzové scéně?

O tom se mi teď vůbec nechce přemýšlet.

Všichni víme, jak to je. Mám zrovna dob­
rou náladu a nerad bych si ji kazil.

Následující otázka ti na náladě asi taky
moc nepřidá. Tvoje první CD mi připadá

dost odfláknuté. Zvuk je úplně strašný_
To záleží, na jakém zařízení to posloucháš.

Když na svém zařízení poslouchám desky
od firmy Blue Note, tak je zvuk bezvadný.
Nebude to přece jenom tou deskou?
Asi ano.

To mám radost, že si nemusím kupovat
nový poslechový aparát. ..
Já vím, prostě si pustíš jinou desku. Já to tam
neměl čas nijak řešit. Byl jsem ve strašném
stresu. Prostě to bylo moje první nahrávání.
Byl jsem z toho úplně vedle a vůbec jsem se
nějakým zvukem nezabýval. Navíc se ve zvu­
kařině nevyznám. Od toho je zvukař, aby si
to poslechl ve sluchátkách, a sám posoudil,
jak to má být. To není problém muzikantů.

Takže je to problém producenta a zvukaře?

Ano. Já jsem tam od toho, abych hrál
hudbu. V tomhle případě si stojím za tím,
že je to problém zvukaře a producenta.

Jak si představuješ interpretaci vlastní
skladby, respektive tématu?
Já si to moc nepředstavuju. Kapela to více
méně sama udělá. Dá se říct, že důvěřuju

svým spoluhráčům. V případě, že moji důvě­

ru zklamou, postavím jinou kapelu. Tak to je.

Při hraní používáš jenom čistý zvuk, bez
efektů. Experimentuješ i s elektronikou?
Zatím ne, ale chystám se na to. Je to jen
otázkou času a peněz.

Jaroslav Pašmik

Kožená mafie
turistům nevadí

Ne, nebojte se,
tady nejde o profil kriminality v našem

hlavním městě. Jde o recenzi prvního CD
nadějného jazzového kytaristy Petra
Zelenky (nar. 1977), které vyšlo letos na
podzim ve vydavatelství Cube & Metier
pod názvem "Mafiosi - Zelenka trio + 1«.

Třiadvacetiletý Zelenka přišel do Prahy
z Ústí nad Labem asi před čtyřmi lety.
Nepřišel však studovat žádnou ze zdejších
hudebních škol. Velmi dobře si uvědomo­

val že co se týče jazzu, nemůže mu zatím
žádná mnoho nabídnout (podobně uvažo­
vali také jiní mladí jazzmani jako např.

Karel Růžička jr. a David Dorůžka).

Zelenku přilákala do Prahy hlavně její
poměrně živá jazzová scéna. Za velmi
krátkou dobu se zde zapsal svým dravým
stylem mezi nejzajímavější kytaristy. Začal

spolupracovat s nejlepšími jazzmany
mladé i střední generace, jako jsou David
Dorůžka, jiří Slavíček nebo Jaromír
Honzák. Vytvořil vlastní trio a kvartet.
A nahrál první CD.

Na tomto médiu jej doprovázejí Martin
Šulc (nar. 1961) na bicí nástroje a Jaromír
Honzák (nar.1959) na kontrabas. Projekt
ještě doplňuje Radek Zapadlo (nar. 1976)
na soprán a tenor saxofon. Jedná se tedy
o prolnutí střední a mladé generace.

CD představuje celkem deset skladeb.
Většinou jde o známé standardy (např.

Star Eyes, Portrait of Jennie nebo Airegin)
a dvě Zelenkovy kompozice (titulní
Mafioso a valčíček Go for a WaIk) také ve
standardním duchu. Pět skladeb hraje
kompletní kvartet, zbytek trio bez saxofo­
nu. Tato obsazení se střídají skoro pravi­
delně a utváří tak jistý kontrast.

Co se týče hudební kreativity, zvuku
a kvality obalu, je CD na podprůměrné

úrovni.
Do digitální podoby se bohužel nepoda­

řilo přenést ani spontaneitu a uvolněnost

Živých koncertů. Zvukový mistr Karel Fisl

svou práci těžce odfláknul a nezkušený
Zelenka to nechal tak. CD je zvukově

nevyrovnané, někde kytaru naprosto pře­

válcují bicí a basa, někde je zvuk kytary
jako z koupelny. Aranžmá standardů

s výjimkou Airegin jsou vesměs nudná,
nenápaditá. Za speciální zmínku stojí
výkon bubeníka, který většinou dodává
kapele výraz naprosté koženosti a údržby.
Slabý je rovněž výkon Zapadlův, jehož
improvizace jsou někdy krátkodeché, tón
hrozný a ladění vlající. Dokonce i Honzák
předvádí pouze průměrný výkon. Zelenka
prostě napoprvé roli vedoucího projektu
nezvládl. Je s podivem, že mu nikdo z jeho
starších spoluhráčů neporadil. Asi měli jiné
starosti.

I zde se však najde výjimka, například

Zelenkova skladba Go for a Walk působí

mile a jsou v ní slyšet názvuky moderní­
ho stylu. Když jsme u stylu: touto des­
kou Zelenka snad splatil dluh starým
vzorům, jako jsou například Jim Hall či

Joe Pass, a bude se v budoucnu ubírat
cestou nikoli historického eklekticismu,
ale cestou navazující na soudobé hudeb­
ní dění.

CD je ukázkou produkce nadějné,

avšak ještě nevyzrálé a nezkušené hudeb­
ní osobnosti. Pokud by byl producent
a zároveň majitel vydavatelství pan Pavel
Vlček co k čemu, nikdy by něco takové­
ho "ven" nepustil. Na závěr je však
nutno dodat, že turistům, kteří tvoří

z devadesáti procent publikum pražských
jazzových klubů to vadit moc nemusí.
Zelenkova kapela totiž hraje na živo asi
dvakrát lépe (navíc se od té doby - CD
bylo nahráno v únoru - jaksi obrodila
a Šulce vystřídal za bicími Jiří Slavíček).
Turisté a čeští posluchači mimo Prahu
budou ale zklamáni, zakoupí-li si jeho
CD. Alespoň prozatím.

Jaroslav Pašmik
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v Praze, se dá označit jako klasické. Spolu
s ním v něm vystoupili klavírista Jasan
Moran, kontrabasista Vashon Johnson,
a bubeník Derrek Phillips. I když se naro­
dili každý v jiném městě, svorně se dnes
považují za Newyorčany.

Koncert trval asi dvě hodiny a zaznělo

na něm celkem osm kompozic (patrně pět

Osbyho a dva standardy). První kompozice
byla ve volném tempu tříčtvrťového taktu,
puls byl rozostřen, téma v saxofonu od
improvizace těžko rozpoznatelné, harmo­
nie podivná, klavírista předváděl ve své
improvizaci velmi osobitý styl. Skladba
přešla volně do středního tempa čtyř čtvr­

ťového taktu s rozeklaným tématem, pia­
nista se "odpojil" a dlouho nechal hrát trio
bez harmonického doprovodu. Dále kape­
la bez přerušení přešla do balady s novým
tématem. Toto téma nebylo ničemu

podobné, harmonické kadence zvláštně

bloudily, bez toho, aby došlo ke spočinutí

na "tónice" či prodlevě. Na jazzovém kon­
ceptu se zde uplatňoval princip volné ato­
nality. Tomu také odpovídala melodika,
která byla sice jazzově frázovaná, nevyka­
zovala však přílišný výskyt jazzových melo­
dických idiomu (či klišé, chcete-lil, které
jsou většinou zakotveny právě tonálně.

První sada takto propojených kompozic
trvala asi pul hodiny. Teprve pak došlo
k prvnímu přerušení hudebního toku.
Následovala skladba připomínající, alespoň

ze začátku, svou rytmikou tango. Tak to
naznačoval klavírní doprovod s akcenty.
Klavíristovy akordy se postupně měnily

v jakési sónické ohnivé koule, které po nás
posluchačích házel. Podivuhodný chlapík,
ten Jason Moran. Pudorysem skladby bylo
kupodivu naprosto standardních 16 taktu.
Tato jednoduchá báze byla ovšem všemož­
ně zastírána a problematizována, takže
výsledný efekt nebyl vubec banální.

Pak přišla, téměř attaca, kompozice
opravdu spletitá. Pomalé coltranovské afro
se po chvíli proměnilo v rychlý swingový
rytmus, a ten se po nějaké době zlomil do
balady, aby se za chvíli zase vrátila afrika,
tentokráte však spíše arabská - tak nevy­
padalo téma skladby, ale skladba samotná.
Zde se ukazuje Osbyho originalita a pří­

nos. I když jde stále hlavně o improvizaci,
neplatí, že jedné skladbě přináleží jedno
téma a jedna nálada. Stejný přístup Osby
uplatňoval i v dalších vlastních skladbách
či standardech, které ten večer zazněly.

Nakonec se zamysleme nad reflexemi
velkoměsta, které si Greg Osby předsevzal

jako program. Domnívám se, že velko­
město se v jeho skladbách manifestuje
v používání techniky střihu až koláže, kte­
rou se obohacuje jazzový koncept jeho
hudby. Stejně jako New York jsou Osbyho
kompozice plné nenadálých zvratu a pře­

krývání protichudných nálad. Nevím však,
kde přišel na své "bloudivé" harmonie.
Možná, že tím chtěl podvědomě naznačit

neklid a neustávající pohyb této světové

metropole. Jaroslav Pašmik

MUSICA
IUDAICA

Koncertní profil
kontrapunktika Steva Reicha

Devátý ročník mezinárodního hudební­
ho festivalu Musica ludaica přinesl na
sklonku minulého roku řadu zajímavých
koncertů a autorských profilů. Snad nej­
přitažlivějším z nich byl portrét jednoho
z nejznámějších a nejvlivnějších sklada­
telů soudobé vážné hudby, portrét
Steva Reicha (nar. 1936). Jeho osobní
vývoj není zrovna příkladem vývoje
typického skladatele. Tento Newyorčan

vystudoval folosofii na prestižní Cornell
University, studoval na Juliard School
a svá americká hudební studia zakončil

titulem magister na Mills College pod
vedením Daria Milhauda a Luciana
Beria. V první polovině sedmdesátých
let studoval gamelan a dokonce odletěl

na nějaký čas do Ghany na tamní uni­
versitu, aby se věnoval studiu afrických
bicích nástrojů. Aby toho nebylo málo,
vrhl se ve druhé polovině sedmdesátých
let na studium tradičních forem hebrej­
ského zpěvu.

Pražský koncert, který se uskutečnil

25. listopadu v divadle Archa, byl jakousi
sondou do Reichovy tvorby. Představeny

byly skladby pro sólový nástroj a magne­
tofonový pás, jako Violin Phase (1967),
Vermont Couterpoint (1982), New York
Counterpoint (1985), a Electric Counter­
point (1987), v druhé půli pak s napětím

očekávaná skladba Tehillim (1981) pro
čtyři hlasy a "orchestr", jenž byla u nás
provedena vůbec poprvé.

Reichovy skladby pro různé sólové
nástroje a magnetofonový pás se dnes
jeví v naprosto jiném světle, než v době

svého vzniku. Tyto kompozice založené
na revolučním "phasingu", tedy do urči­

té míry transparentním překrývání jedné
melodie sebou samou v různých časo­

vých intervalech, vlastně předznamenaly

dnešní používání loopu (smyčky), kdy si
interpret sám v průběhu vystoupení
nahrává jistý minimalistický doprovod
do různých stop a ten pak používá buď

k zahuštění hudební struktury, nebo
jako základ pro klenutí sólového hlasu.
Reich samozřejmě nemohl tušit, jaký

boom elektroniky v devadesátých letech
nastane. Technika digitálního záznamu
zvuku (různé DAT přístroje) umožnila
dělat za poměrně nízké pořizovací nák­
lady přímo na pódiu to, k čemu Reich
potřeboval celé studio a dlouhé hodiny
příprav. Dnes snad nejvíce využívají
loopu DJové. Tvůrci elektronické hudby,
většinou improvizované, si však začínají

uvědomovat i omezení, která použití
loopu přináší, a snaží se od něj částečně

osvobodit. Omezení spočívá v praktické
nemožnosti jeho zásadní modifikace.
Lze jej sice libovolně zpomalovat či

zrychlovat nebo je možné doplňovat

nové kontrapunkty, základní teze je však
jednou digitálně nahraná a nedá se příliš

měnit (jedině vypnout - tak mimocho­
dem končí každá z těchto Reichových
skladeb).

Co se týče provedení, kraloval praž­
ským "kontrapunktikům" klarinetista
a umělecký vedoucí Mondschein Ensem­
ble Kamil Doležal, který provedl New
York Counterpoint. Jeho přednes byl
naprosto plynulý, rytmicky pregnantní,
s kontrapunkty bezvadně harmonický.

O provedení orchestrálních partů sklad­
by Tehillim (Lalmy) se postaraly soubory
Dama Dama a Mondschein Ensemble.
Vokální party nastudovaly pod vedením
Miroslava Pudláka Gabriela Eibenová,
Markéta Cukrová, Marika Láková
a Tereza Mátlová. Řízení celého souboru
se ujal zkušený britský dirigent Gregory
Rose.

Skladba se rozprostírá na ploše čtyř

Lalmů, které jsou zpívány hebrejsky.
Hlasy se různě proplétají kánonicky
navazují a doplňují se na pozadí složité
rytmiky, která prostupuje celou kompo­
zici. Jen udržet orchestr a hlasy pohro­
madě vyžaduje od dirigenta téměř

nadlidský výkon (chtě nechtě jsem
musel při pozorování střídajících se
taktů v rychlém tempu myslet na počí­

tač). Reich, jak proklamuje Miroslav
Srnka v programu, vycházel v instru­
mentaci bicích nástrojů z instrumentáře

zmiňovaného v Bibli. Dobrá. Hudba
samotná však jeví spíše znaky rytmiky
subsaharské afriky (hoquetus). To je při

Reichových rytmických inspiracích
z Ghany celkem pochopitelné.

Samotné provedení bylo na to, že se
jednalo o premiéru, velmi dobré. Škoda
jen nezkušenosti zvukařů, kteří se pode­
psali na jisté nevyrovnanosti jednotlivých
zpěvních hlasů. Zvláště je třeba pochválit
výkon Dana Dlouhého ze souboru Dama
Dama, jenž byl svou hráčskou jistotou pro
celek pilířem.

Místo závěru mi dovolte otázku, která
po provedení tak náročné a krásné sklad­
by přímo visí ve vzduchu:

Kdy se dočkáme reprízy?
Jaroslav Pašmik
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Mono:
NA PŘELOMU PADESÁTÝCH A ŠEDESÁTÝCH LET

SE UDÁLO V BRNĚ COSI, CO L2E BEZ NADSÁZKY NAZVAT KULTURNí EXPLOZí,
NEBOŤ TÉMĚŘ v JEDINÉM OKAMŽiKU SE TADY PŘIHLÁSILA KE SLOVU

, , o' , o

MLADA GENERACE DIVADELNIKU, VYTVARNIKU,
" v o , o

L1TERARNICH UMELCU A HUDEBNIKU,
KTERÁ Z BRNA UČiNILA VÝZNAMNÉ A SVÉRÁZNÉ STŘEDISKO

MODERNíHO UMĚNí.

VLADIMíR LÉBL: BRNO 60. LET

Alois Piňos

K BRNĚNSKÉ
MULTIMEDIÁLNí

TVORBĚ
ŠEDESÁTÝCH

LET
Domácí multimediální produkce se v Brně

šedesátých let úzce pojila s aktivitami Tvůrčí

skupiny "A" (skladatelé Josef Berg, Miloslav
Ištvan, Jan Novák, Alois Piňos a Zdeněk

Pololáník a muzikologové Milena Černohor­
ská a František Hrabal) a Kompozičního týmu
Brno (Alois Piňos, Arnošt Parsch, Rudolf
Růžička a Miloš Štědroň).

Na koncertech Skupiny A, koncipovaných
zásadně antikonvenčně, v opozici vůči ustr­
nulému koncertnímu standardu, bylo často

využíváno dalších médií - výtvarného uměni

(stálým emblémem skupinových koncertů

byla rozměrná opona Dalibora Chatrného, ke
koncertům - často v nekonvenčních prostře­

dích - se pojily průvodni výstavy), literatury
(od úvodních textů po mystifikaci) i scénic­
kých a divadelních prvků (od náznaků až po
pódiové produkce a "happeningy"). Později ­
na konci šedesátých let - se tribunou experi­
mentální hudební tvorby staly festivaly
Expozice experimentální hudby (EEH).

V roce 1965 vytvořili Josef Berg a Alois
Piňos produkčni skupinu "Pomocnici země­

měřiče", nazvanou podle skurilních postav
Artura a Jeremiáše z Kafkova románu Zámek.
První představení "Pomocníků" se konalo
v Pražské Redutě v roce 1966 (Dějiny hudeb­
ního experimentu v Praze a na Moravě).

Toto téma pak bylo ztvárněno ještě ve třech

verzích a uváděno v divadlech hudby v Praze
a v Brně (1967) a ve velmi rozšířené podobě

(s fámuly, zpěvačkou, tanečnicí, instrumenta­
listy, průvodem a mystiftkačním ohňostro­

jem) v divadle "Cirkus Múz" (Brno 1968).
Z pozdějších produkcí "Pomocníků země­

měřiče" zaujalo zvláště symposium De
Haugwitz a Nová hudba (premiérový večer

Kompozičniho týmu Brno na festivalu EEH
1969) a čtyřjazyčná Hlasová vernisáž
(Mezinárodní hudební festival Brno 1969).
Dále zmiňme Uměnovědný dialog Č. 4, pre-
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zentovaný na EEH 1970) a památné mystifi­
kační vystoupení Prof. Salianhadraka s chotí
(tj. Aloise Piňose a Josefa Berga) v brněnském

Domě uměni v červnu 1970.
Vystoupení mívala ustálenou formu dialo­

gické přednášky s ukázkami. Případná naivita
některých pasáží či rolí nebyla prosta rafino­
vaných úskoků. Představení pojednávala
v prvním plánu o uměni a vědě, ve skuteč­

nosti však měla daleko širší a hlubší záběr.

Vladimír Lébl píše:
Mladší generace, která zná divadlo Járy

Cimrmana neví, že už před timto cimrma­
novským fenoménem existovalo v Brně cosi
vzdáleně podobného a možná závažnější­

ho...
Jednou z nejvýznamnějších a nejcharakte­

rističtějších akcí tohoto druhu bylo Bergovo
sólové vystoupeni se zřetelně autobiografic­
kými rysy, prezentované na EEH 1970 pod
názvem Josef Berg předvádí hudební happe­
ning.

Významnou samostatnou kapitolou brněn­

ské umělecké scény šedesátých let jsou
komorní opery či miniopery Josefa Berga
(1927-1971). Berg byl pro divadelní tvorbu
šťastně vybaven: byl skladatelem, muzikolo­
gem s velkým historickým a kulturním záze­
mím, byl kultivovaným všestranně vzděla­

ným člověkem, znalcem moderního i starého
uměni a nadto měl vynikající literárni nadáni.
Psal fejetony, eseje, povídky a jako "musicus
poeticus" si napsal ke všem svým operám
vlastni libreta.

Předstupněm Bergových oper jsou jeho
hudby k rozhlasovým hrám. Rozhodující
význam však měla jeho vehementní sklada­
telská spoluúčast v činohře Státního divadla
od konce padesátých let. Tam zavládla na
dobu deseti let významná umělecká éra,
křísící ducha meziválečné avantgardy
s navázáním do současnosti. Zasloužil se
o to tým složený z režisérů Evžena
Sokolovského a Miloše Hynšta a dramatur­
ga Bořivoje Srby. Inscenována byla díla
Brechtova, Sartrova, DUrrenmatova,
Becketova i hry průbojných domácích dra­
matiků. Experimentovalo se s prostorem,
zvukem, světlem, byl vyžadován civilní
herecký projev a zdůrazňována proměnli­

vost a nestálost všech konvencí. A tato pro­
měnlivost, "jistota nejistot", se stane
Bergovi základním úhlem pohledu na sku­
tečnost. Chuť experimentovat už jej neo­
pusti.

Bergovy mmlOpery (Odyseův návrat,
Evropská turistika, Eufrides před branami
Thymén, Snídaně na hradě Slankenvaldě,

Provizorní předvedeni opery Johanes doktor
Faust) zahrnují časový úsek 1962-1970.
K nim se druží jediná "velká opera" Johanes
doktor Faust Opery se pohybují od brechtov­
ského epického divadla a lehrstUcku přes iro­
nizaci mýtů a ironizaci banálního, přes pří­

klon k absurdnímu divadlu až k okouzleni
lidovým loutkovým divadlem Matěje

Kopeckého. Jsou to díla pro omezený počet

zpěváků, herců a instrumentalistů a pro zrov­
na tak omezené scénické požadavky. Ome­
zení prostředků bylo vynuceno nevlídnými
okolnostmi, ale z chudoby se stal promyšlený
a originálně realizovaný záměr.

Na rozhraru šedesátých a sedmdesátých let
vznikly v Brně i další miniopery. Jmenujme
alespoň Aparát Mlloše Štědroně (1941), pre­
miérovanou koncertně na EEH 1970. Libreto
si autor sestavil z dialogů povídky Franze
Kafky ln der Strafkolonie. Ve skladbě jsou jen
dvě pěvecké role: Cestovatele zpívá basista
a sadistického Důstojníka sopranistka, což
zesiluje rysy karikatury. Vězeň a jeho strážce
jsou němé postavy, v instrumentálnim soubo­
ru jsou kromě profesionálních hudebníků

také děti, hrající na dětské nástroje. Účast
dětských hudebníků zesiluje obludnost děje

a je v souladu s Kafkovou povídkou, v niž se
hovoří o účasti děti jako privilegovaných
diváků při ceremoniálech poprav v kárném
táboře. Živé interprety doplňují konkrétni
zvuky na magnetofonovém pásu.

Rozhlasová opera Zdeňka Zouhara (1927)
Proměna (z rozmezí 60. a 70. let) čerpá

z antických námětů (pověst o Narcisovi
a Echó). Proměna nymfy Echó v ozvěnu vyu­
žívá specifických rozhlasových možností zvu­
kové úpravy.

Na texty Josefa Berga vznikla v roce 1970
pódiová produkce Aloise Piňose Vyvolavači,

napsaná pro zpěváky, herce, smíšený sbor,
osm instrumentalistů a magnetofonový pás.
Pouťoví vyvolavači, oscilující mezi kramář­

skou rétorikou a světem dvacátého století,
nabízejí vtíravě své zboží. Napřed jde o pro­
dej banalit, např. kalafunky a žaluzií. Pak
však např. vyvolavač "rovinkář" slibuje všec­
ko srovnat, dochází k prodeji třaskavin

a nabídce absurdit jako kosti z brontosaura
a kleteb k státním svátkům. Tomu odpovídá
hudba kolážového typu, rovněž oscilující
mezi ironizovanou kramářskou banalitou



a soudobým černým humorem. Postupuje
od hravé grotesky až k drsné karikatufe.
Obsahuje i některé citáty a odkazy, napf. ve
scéně "rovinkáře" se snoubí družně úryvky
nacistické hymny Horst-Wessel-Lied s hym­
nou sovětskou. Nakonec "poslednář" prodá­
vá posledního. Libreto končí textem:

Posledního kupte,
kdo ví, budete-li apetit zítra mít,
budete-li žaludek zítra mít,
budete-li hlavu zítra mít.
Tento text zpívá smíšený sbor na hudbu

úvodního sboru Proč bychom se netěšili ze
Smetanovy Prodané nevěsty. K tomu znějí

signály S.O.S. v orchestru a sirény a zvony
z chrámu sv. Víta v Praze z magnetofonové­
ho pásu. Vyvolavači měli premiéru na
Expozici experimentální hudby 1970 a byli
jednou z prvních inscenací právě tehdy
vzniklého divadla Husa na provázku. Záhy
poté byli v rámci gradující komunistické
"normalizace" na skoro dvacet let pohfbeni.
Skromně vybaveným a nevelkým, ale

důležitým stfediskem experimentálního
umění bylo v šedesátých letech Malé divadlo
hudby a poezie. Jeho tehdejší dramaturg
Miloš Štědroň spolupracoval soustavně
s umělci vysloveně avantgardními. Objevil se
zde Anestis Logothetis, Due Boemi realizo­
vali hudební grafiky maJífe Richarda Bruna,
Jifí Valoch zde prezentoval experimentální
poezii.

Grafickou hudbu a audiovizuální skladby
komponoval v druhé polovině šedesátých let
ve spolupráci s výtvarníkem Richardem
Brunem Arnošt Parsch. Společně s výtvarní­
kem Daliborem Chatrným vytvofil audiovi­
tuální triptych Statická hudba - Mffže ­
Geneze (1970) Alois Piňos.

K popsaným brněnským uměleckým akti­
vitám šedesátých let je tfeba uvést toto:
Kterákoliv z výše zmíněných událostí a akcí
byla spojena s odporem oficiálních pfedstavi­
telů, funkcionáfů, různých mocipánů v kul­
tufe atd. Ztráceli jsme spousty času a energie
než se podafilo probojovat, často jen v okleš­
těné formě, něco ze zmíněných věcí. Mnozí
později šedesátá léta idealizovali. Byl to však
tehdy nerovný a riskantní boj: komunistický
mocenský monopol svobodu a pluralitu
nepfipouštěl. Ke konkretnímu dokreslení
poměrů uvedu jen toto: ještě po celý rok
1968 byl český, resp. československý Svaz
skladatelů v rukou "starých struktur".
Ostatní umělecké svazy, zvláště Svaz spiso­
vatelů, se tehdy dávno emancipovaly a získa­
ly velký pozitivní vliv. Starou garnituru
Svazu skladatelů vystfídalo nové vedení až
na jafe 1969. Byla to však donkichotská
záležitost. Po půl roce se už vlády zmocnili
husákovští "normaJizátofi". A pak to začalo:

Skupina A byla zakázána, Expozice experi­
mentální hudby také, brněnské pracoviště

elektroakustické hudby bylo likvidováno,
soubory Nové hudby ztratily šance a rozpad­
ly se, kompoziční tým ztratil možnost uplat­
nění. K zákazu Pomocníků zeměměfiče

nedošlo - od druhé poloviny r. 1970 byl
Josef Berg hospitalizován a v lednu 1971
zemfel. Nové hudební trendy a jejich nosite­
lé upadli nadlouho v ještě větší nemilost reži­
mu se všemi z toho plynoucími důsledky.

SETKÁVÁNí
EVROPSKE HUDBY

PLUS 2000
Díky spolupráá dvou nejaktivnějších brněnských

sdružení v oblasti soudobé hudby - Sdružení
O a Camerata - proběhl ve dnech 27. listopadu
až 4. prosince mezinárodní festival soudobé
hudby Setkávání evropské hudby Plus. Každé
z obou sdružení zrealizovalo několik koncertů,

které ve svém součtu znamenaly pět akcí v Brně,

jednu v Praze a jednu v Ostravě, z toho čtyři

s mezinárodní účastí. Součástí festivalu byla
i mezinárodní konference MUSICA NOVA N
s tématem Hudební kompozice a multimédia,
kterou pořádala 29.11. Katedra kompozice a diri­
gování Hudební fakulty JAMU za organizační

spolupráce HISu, a které se zúčastnili přednášejí­

cí z USA, Slovenska, Svýcarska, Německa
a České republiky.
Festival zahájil 27. II. pražský soubor Ars
Cameralis, který přivezl kromě děl svých "kme­
nových" autorů - členů souboru Lukáše
Matouška a Hanuše Bartoně, díla Jana Klusáka,
Jana Málka, Petra Pokorného a Ak.iry Matsudairy.
Druhý koncert byl rozdělen do dvou polovin ­
v první vystoupil švýcarský perkusionista Felix
Perret na neobvyklý bicí nástroj lithophon s pre­
miérou Ever Ending Stories Ivo Medka a sklad­
bou Steinschlag švýcarského autora Mathiase
Steinauera, druhá polovina večera patřila soubo­
ru Ars incognita s premiérou TIché krajiny
Arnošta Parsche a další kompozicí M. Steinauera
s názvem Klangfaden. Einzeln. op.17.
Třetí akcí festivalu byla repríza multimediálního
projektu Ivo Medka Křížení v Planetáriu
M. Koperníka, ve které tentokrát místo souboru
Ars incognita účinkovali (pod pódiem) americká
zpěvačka Jacqueline Bobak, bicista Dan Dlouhý
a na klávesy Markéta Dvořáková, uprostřed

hvězdné oblohy se "vznášel" a zpíval Tomáš
Krejčí, pódium patřilo scénické akci autora
a důležitou složkou projektu byly také projekce
využívající řadu možností, které poskytovala
kopule planetária.
Večer 30. listopadu vystoupila německá vokalist­
ka, violoncellistka, performerka a skladatelka
Barbara Maritima Thun, členka souboru Die
Maulwerker, která uvedla skladby Johna Cage,
Stephanie Schweiger, Ann Warde, Vínko
Globokara, Petera Grahama asvou vlastní.
V týž den proběhl v Praze ve spolupráci
s Uměleckou besedou koncert Jacqueline Bobak
a Dana Dlouhého s česko-americkým programem
(M. Bobak, M. Herman, D. Dlouhý, I. Medek).
Stejný program zazněl také 4. prosince v Ostravě

a "Setkávání" se tak prolnulo s ostravským festi­
valem Hudební současnost.
Posledním brněnským koncertem byl společný

pražsko-brněnský projekt, na kterém se představi­

la řada významných autorů soustředěných kolem
autorských sdružení Ateliér 90 a Came-rata Brno.
Pražská část koncertu (J. Smolka, H. Bartoň, V.
Matoušek, M. Kopelent) byla doplněna skladbou
mladé američanky Vanessy Lann. Interpretačně se
provedení ujali především americká (nyní v Praze
žijící) klaVÍristka Patricia Goodson a klarinetista
Kamil Doležal. Brněn-skou scénu reprezentovali

R. lštvan, J. Bárta, M KoM a M. Stědroň sklad­
bami pro různá komorní obsazení včetně elektro­
akustické hudby. -lm-

ČESKÁ SEKCE ISCM
Mezinárodní společnost pro soudobou hudbu
(ISCM, IGNM) sdružuje národní skladatelské
organizace z 47 zemí. 15. 12. 2000 byla
v Brně, za účasti patnácti českých skladatelů

a zástupců skladatelských organizací, znovuza­
ložena česká sekce ISCM. Na 18. 4. 200 I bylo
svoláno valné shromáždění členů a zájemců

o členstVÍ. Termín pro zadávání skladeb na fes­
tival ISCM World Music Days 2002 v Hong
Kongu je 30. 3. 2001. Bližší informace lze zís­
kat na adrese Ivo Medek, Sirotkova 67, 61600
Brno, e-mail: medek@jamu.cz. nebo na inter­
netové adrese: http://www.musica.cz/iscm

MUSICA NOVA 2000
Letošního devátého ročníku mezinárodní sou­
těže elektroakustické (EA) hudby Musica nova
2000 se zúčastnilo 88 skladeb z 27 zemí.
Soutěž je specializována na uměleckou auto­
nomní hudbu (tj. nezahrnuje žánr multimediál­
ní a pop music). Mezinárodní porota zasedala
10. - 12. listopadu v Praze.
V kategorii A (pouze elektroakustické) získal
první cenu Matthew Burtner z USA (Universita
Stanford, nar. 1970) se skladbou Fern (Kapradí).
Druhé místo obsadil v této soutěži již vícekrát
oceněný (v letech 1994, 95, 98) Kanaďan

z Ouebecku, mj. předseda Kanadské EA společ­

nosti Robert Normandeau (nar. 1955) se sklad­
bou Malina. Třetí místo získal Ital Mario Valenti
(student, nar. 1971) s kompozicí Luke 2,1-7
(Lukáš 2,1-7), inspirovanou adventním textem
z Evangelia sv. Lukáše. V kategorii Bpro nástroj
(hlas, ansámbl) a EA získal první cenu Japonec
Shintaro Imai (student, nar. 1974) se skladbou La
Lutte bleue (Modrý boj) pro violoncello a EA,
kterou zpracoval v době své stáže v pařížském

IRCAMu, druhé místo obsadil Australan Brett
Dean (nar. 1961) se skladbou Game over (Hra
skončena) pro soubor a EA Bren Dean byl dlou­
holetým violistou Berlínské filharmonie, kompo­
zici se velmi úspěšně věnuje od r. 1988. Vkate­
gorii české tvorby zvítězil Dan Dlouhý (nar.
1965), známý především jako zakladatel
a vedoucí osobnost souboru bicích nástrojů

DAMA DAMA, a to se skladbou Sublimace pro
theremln a EA, druhé místo obsadil již VÍcekrát
v soutěži oceněný Pavel Kopecký (nar. 1949)
s kompozicí Noc Trifidů (kat. Aj.
Ročník Musica nova 2000 měl celkově velmi
reprezentativní úroveň. Byly zaslány skladby
z Evropy, Asie, Sev. i Již. Ameriky, Austrálie.
Oproti předchozím ročníkům soutěž obeslali pře­

vážně mladí autoři do 35 let. Silněji byla obsaze­
na kategorie A (48 skladeb z celkového počtu),

v české sekci soutěžilo 13 kompozic, 1I v kate­
gorii A. Stylově měla kategorie A kontemplativ­
nější charakter oproti kategorii B, kde převažova­

ly skladby výrazně dramatického charakteru. Co
se týče technologického řešení, byly zastoupeny
jak kompozice realizované ve špičkových studi­
ích (Stanford, IRCAM apod.), tak jednoduššími
prostředky zajištěnými home studii s event.
dopracováním ve studiích veřejnoprávních.

Stylový záběr byl poměrně široký od klasicky
kompozičního strukturálního přístupu k prostším
studiím a hříčkám.

Koncert laureátů se konal 8. prosince v Deylově

konzervatoři v Praze za přítomnosti autorů

Shintaro Imai a Maria Valentiho. Ceny předávali

R. Růžička, předseda Společnosti pro EA hudbu
Praha-Brno a tajemnice soutěže L. Dohnalová.
Soutěž byla finančně podpořena MK ČR, Nadací
OSA a Nadací ČHF. Záštitu převzala Česká
hudební rada. -Id-
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Činorodost a vytrvalost pořadatelů Dnů sou­
dobé hudby 2000 zaslouží uznáni: do rámce
osmi koncertů vměstnali na čtyři desítky
nových kompozic. Díla k provedení byla
zřejmě vybírána náročně. V prvním večeru

(30. 10.) zaujala upřímností autorského sdě­

lení skladba Josefa Marka Cantus hominis.
I navzdory jisté mnohomluvnosti je Marek
zřejmě obdařen schopností věrohodně sdělit

posluchači svůj záměr. Ve čtyřdílném písňo­

vém cyklu Šerosvit prokázal Vít Micka v tra­
dičně pojatém hudebním výrazivu smysl pro
hudební humor. Divertimento pro cembalo
a dechové kvarteto nestora českých skladate­
lů Ilji Hurníka fascinovalo mladistvou svě­

žestí a vyznělo jako okouzlující tečka za prv­
ním večerem přehlídky.

Druhý koncert (31. 10.) jsem bohužel ze
zdravotních důvodů neslyšel; zazněly

skladby Jiřího Laburdy, Jiřího Matyse, Pavla
Blatného, Vladimíra Svatoše, Miroslava
Pelikána a Eduarda Dřízgy.

K nepochybným hodnotám třetího veče­

ra (2. II.) patřila Sinfonietta pro smyčcový

orchestr Marka Stachowského: autor osci­
luje mezi tradičním jazykem a novějším

způsobem vyjadřování; ostinato, rytmizova­
né markantními akcenty, evokuje velice
působivé napětí.

Za úspěch mohu označit i portrét "Odešla
po špičkách" Čestmíra Gregora: pokus
o osobnostní profit skladatelovy choti patří

k nejlepšímu, co z jeho tvorby znám.
Přínosem zcela nepochybným je 2. koncert
pro housle, smyčce a bicí Afrodity
Katmeridu: v nekonvenčním spojení smyčců
s bicími autorka nepodlehla lákadlu vnějšího

efektu a využila daného instrumentáře

naprosto funkčně.

Po třídenní pauze se 6. II. konal čtvrtý

koncert; zejména Čtyři písně o lásce Evžena
Zámečníka se v něm staly další vizitkou ově­

řených kvalit autora, jehož hudba tu nesmě­

řuje k ničemu oslnivému, ale zanechává
vědomí silného zážitku. Také Duo pro trubky
Ctirada Kohoutka Protipóly je dokladem
kompoziční virtuozity, která si hravě poradí
se stavbou i s možnostmi nástroje a s dosaže­
ním žádaného účinku. Nesnadný úkol před

sebe postavil Pavel Hrabánek, když zhudeb­
nil čtveřici textů Franze Kafky. I když čistě

a s vědomím souvislostí zpívajícímu barytoni­
stovi Václavu Siberovi nebylo pod pastózním
zvukem instrumentů (flétna, basový klarinet,
klavír a bicí) všechno rozumět, v dosavadním
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vývoji dospěl zřejmě Hrabánek touto sklad­
bou k zatímnímu vrcholu.

Předposlední večer (7. lL) nabídl publi­
ku naprosto mimořádný zážitek v podobě

Tří impresí pro dva klarinety, op. 87 Viktora
Kalabise. Ve třívětém díle, skvěle vystavě­

ném ve formě, slohově jednotném, ve kte­
rém dva nástroje "zastanou" v horizontální
linii latentní vícehlasou harmonickou faktu­
ru, přistupuje k technickému mistrovství
i obdivuhodná svěžest výrazu a smysl pro
hudební vtip a optimismus. Druhou pozo­
ruhodnou premiérou byla 2. sonáta pro vio­
loncello a klavír Milana Jíry. Strhující,
kupředu se ženoucí motorický proud
v prvé větě, ušlechtilý zpěv cella ve větě

druhé, "šostakovičovské" napětí scherza
a široký záběr mohutně znějícího fugového
finále doložily, že dnes pětašedesátiletý

autor dospěl k nejnáročnějším cílům.

Vzávěrečném koncertu (10. II.) předne­

slo Stamicovo kvarteto pět skladeb: v prvé
půli díla Stanislava Jelínka, Juraje Hlase
a ThorkeUa Sigurbjornsena. To nejzajímavěj­

ší přišlo ale až po přestávce: nejprve 2.
smyčcový kvartet Ivana Kurze s podtitulem
Šípkové růže, v němž renomovaný tvůrce
zůstal věren příznačně nevtíravé, neokázalé
skromnosti své hudební řeči, v níž má pře­

vahu ušlechtile vyjadřovaná lyrika, a pak 9.
smyčcový kvartet Zdeňka Šestáka. Třívěté
dílo je inspirováno nekonečným zápasem
mytologického hrdiny Sisyfa, a velmi neo­
třele vyjadřuje podobenstvi s lidskou touhou
po dosažení vrcholu. Šestákova hudba je
v nejlepším smyslu toho slova neústupně

zápasivá; z ryze hudebního hlediska nejsil­
něji zapůsobila dojímavá pomalá věta, v níž
je beze stopy falešného sentimentu vyjádřen

zármutek nad tragikou Sisyfova údělu

i nostalgie, kterou Šesták poctivě a vytrvale
překonává v závěrečné větě.

Nejméně čtvrtina z cca čtyř desítek skla­
deb, které v průběhu festivalu Dny soudo­
bé hudby 2000 odezněly, představuje podle
mého soudu jednoznačný tvůrčí úspěch. To
není málo - tím spíš, že v dnešních podmín­
kách vzniká většina nové produkce ze sku­
tečné potřeby, z vnitřní nutnosti - a bez
aspirací na jiný než právě jen umělecký

úspěch. Petar Zapletal

TŘíDENí
PLUS 2000

Ve dnech od 5. do 8. 12. proběhl v prosto­
rách AMU festival organizovaný sdružením
Ateliér 90. Ateliér 90 vznikl před desíti lety
z podnětu umělců proklamujících cestu pro­
gresivních proudů v současném umění.

Uvodní přednáška o hudební avantgardě na
sklonku století a pět koncertů jasně nastínily
mnohoznačnost pojmů "progresivní" a "sou­
časný". Posluchač pak mohl být mile překva­

pen poznánim, jak pestrý je jazyk kompozic,
jejichž společným jmenovatelem je doba
vzniku, poslední desetiletí 20. století.

Na úvodním koncertu 5.12. se představili

studenti skladby AMU a jejich angličtí kole­
gové. Dramaturgie založená na střídání

smyčcových kvartetů s díly pro jiná komorní

obsazení dala vyniknout skladbám převyšují­

cím ať invenčností nebo čistotou kompoziční

práce díla starších, zkušenějších kolegů pre­
zentujících se v jiné dny. Tak zapůsobil

"Nonet" O. Štochla nebo "Canon", kvartet
Des Olivera. Koncert bylo to sympatičtější,

že se na interpretaci podíleli samotní tvůrci.

Ve večerních hodinách pokračoval festi­
val kompozicemi, při jejichž koncipováni se
skladatel zcela spolehl na uměleckou

výkonnost interpretů: "Impresí" pro varha­
ny A. Katmeridu a skladbou "Uprostřed

noci zpěv" pro violoncello P. Pokorného,
kterou spolehlivě provedl J. Bárta. Část
koncertu vyplnila díla pro cimbál,
Nocturno" M. Pudláka a "Intimity" B.

Rehoře. Zatímco M. Pudlák začlenil nástroj
do struktury nástrojů ostatních, ve skladbě

B. Řehoře je cimbál nástrojem dominant­
ním, nepopírajícím folklórní tradici.

M. Slavický skladbou "Veni Sancte
Spiritus" potvrdil své formální, osvědčené

zázemí a I. Loudová v "Planetě ptáků" pou­
kázala na sílu inspiračního zdroje.

Dramaturgie třetího koncertu, 6. prosin­
ce, byla kombinací prací brněnských autorů

R. lštvana, J. Bárty, M. Štědroně a A.
Parsche nastudovaných Cameratou Brno
a prací autorů pražských. Zatímco první
polovina plynula prostřednictvim kompozic
polystylových a charakteru spíše nezávaž­
ného, druhou půli zahájila kompozice pro
sólovou kytaru přesvědčivě strukturovaná,
založená na neefektních artikulačních pro­
středcích - Hexachordon V. Matouška
výborně podaný J. Mazanem.

Vytržení způsobilo provedení "Knihy
principů" Z. Vostřáka, které rozděWo poslu­
chačstvo na publikum živě reagující na zaní­
cené podání souboru Mondschein, inspiro­
vané pokyny verbální partitury, a na ty, jež
nedůvěřivě naslouchali pestrosti vyjadřova­

cích prostředků znaje Vostřákova jiná díla.
Čtvrteční koncert 7. 12. přinesl vedle

skladeb z dílny A. Piňose a M. Macourka
zpestření uvedením kvartetu pro mezzoso­
prán, klarinet, violu a klavír japonského
skladatele A. Matsudairy souborem Ars ca­
meralis, jež dokázal dobře strukturovanou
kompozici, nepostrádající invenci, obohatit
o citlivý, výrazný přednes. Vybroušená
kompozice G. Kurtága "Hommage a R.
Schumann" byla kontrastem k dílu "Fanta­
siesttick" polystylaře M. Kagela.

M. Marek na závěrečném koncertu 8.
12. obohatil posluchače svou kompozicí
"Neproniknutelné růže" a H. Bartoň ve
smyčcovém kvartetu "Seriál" překvapil

neočekávaným strmým závěrem. "Černá
vdova", "oo.on/most...", jsou dvě melodra­
mata R. Z. Nováka na texty Ch. Bukow­
ského a F. Kafky, která poukázala na nedáv­
no proběhnuvší soutěž v tomto žánru.

Opravdu pestrou nadílku přineslo letošní
Třídení, sice nezapomínající na nejrůznější

současné hudební trendy, ale neprezentující
původní ideály Ateliéru. Jaký je pak rozdíl ve
výběru kompozic tímto sdružením a jiným
spolkem, jakým je například Přítomnost?

Vždyť někdy stačí jen věnovat více pozornos­
ti dramaturgii, která by sdružením děl

s podobnou filozofií podtrhla zvláštnost umě­
leckých seskupení. Blanka Pavelková
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DEN OTEVŘENÝCH DVEŘÍ

INSTITUTU BOHUSLAVA MARTINŮ
Dne 17. ledna 2001 se od 10. hodin uskuteční Den otevřených dveří Institutu Bohuslava

Martinů, při němž bychom Vám rádi přiblížili bohatou běžnou činnost i aktuální projekty
organizace. Dále Vás rádi seznámíme s prostory a archivem, kde lze získávat potřebné

informace o Martinů a jeho současnících, a také bychom se Vám rádi sami představili, abyste
věděli, s jakými lidmi budete při zájmu o hudbu Martinů v kontaktu.

ĚšÍ SE NA VAŠI NÁVŠTĚVU

INSTITUT BOHUSLAVA MARlINŮ
Institut Bohuslava Martinů v Praze byl založen v roce 1995. Idea založení studijního centra, které by zajiiťovalo úplný

informační servis pro zájemce o život a dílo Bohuslava Martinů, vyšla od PhDr. Viktora Kalabise, prezidenta správní rady
Nadace Bohuslava Martinů. ředitelem se stal Aleš Březina, do té doby působící na basilejské univerzitě a v Nadaci Paula
Sachera. Vybudoval instituci, která nyní komunikuje s celým světem a oživuje dílo klasika české moderní hudby.
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Hlavním cílem Institutu je shromáždit veškeré dostupné dokumenty z pera Bohuslava Martinů i materiály o něm, aby

měli zájemci z řad muzikologů, interpretů i široké veřejnosti možnost studovat skladatelův život a dflo v plném kontextu doby.
K tomuto účelu byla vytvořena knihovna tištěných partitur, kopií rukopisů, muzikologické literatury zaměiené na hudbu
dvacátého století, a také rozsáhlý archiv obrazových dokumentů a zvukových nosičů,

Vzhledem k tomu, že Bohusláv Martinů mnoho cestoval a žil nejen v Čechách, ale pře-

vážně v západní Evropě a Spojených státech, jsou dnes jeho rukopisné partitury, korespon­
dence ijiné dokumenty uloženy v řadě veřejných institucí či v rukou soukromých osob po ce­
lém světě. Pořizování kopií těchto materiálů představuje náročnou mnohaletou práci, kterou
si Institut Bohuslava Martinů vytyčil za cíl. Lze však předpokládat, že po shromáždění všech
materiálů se bude v Praze nacházet základna pro martinůovské bádání, která bude zpro­
středkovávat infonnace zájemcům z celého světa.

Aeditel: Mgr. Aleš Březina

Zástupce ředitele: Mgr. Sandra Bergmannová
Muzikolog: Mgr. Jana Honzíková
Knihovna: Mgr. Veronika Pospíšilová

Korespondenční adresa:
Institut Bohuslava Martinů, Náměstí Kinských 3. CZ·1SO 00 Praha 5
Tel.+ Fax: + 420 2 . 57 31 31 04
Tel: + 420 2 • 57 32 00 76
e-mail: martinuOmartinu.cz
http:/www.martinu.cz


