














posluchaci sami, srovnaji-li desku s tim, jak
hrajeme dnes.

Jak bys chtél dal smérovat svou kapelu?
M4 to byt spiSe trio ¢i kvartet?

M4 to byt spojeni obojfho. V soucasné
dobé pfevléddd idea kvartetu. Trio je pro
mne velmi naro¢né.

V posledni dobé to vypada, Ze rdd dopro-
vazis zpévacky...

Hraju hlavné s Miriam Bayle v klubu
Delux dvakrat az Ctyfikrét tydné. To je
dobry k3eft, pfi kterém se nau¢im spoustu
véci. Miriam je navic vybornd zpévacka.
Moc mné to s ni bavi.

To se dotykdme obchodni stanky jazzu.
Prezentace nalich jazzmanu je zatim
spiSe ubohd.

Ja chci na vlastnf prezentaci velmi praco-
vat. Chystdm napfiklad vlastn{ interneto-
vou stranku. Bez toho si v dne$ni dobé ¢lo-
vék uZ ani nedkrtne. Jsem taky vedouci
kapely a musim shanét k3efty.

Co si mysli$ o zdej3i jazzové scéné?

O tom se mi ted vubec nechce pfemyslet.
Vsichni vime, jak to je. Mdm zrovna dob-
rou ndladu a nerad bych si ji kazil.

Nésledujici otdzka ti na ndladé asi taky
moc nepfida. Tvoje prvni CD mi pfipadé
dost odflaknuté. Zvuk je tiplné strasny.

To zéleZi, na jakém zafizeni to poslouchds.

KdyZ na svém zafizeni posloucham desky
od firmy Blue Note, tak je zvuk bezvadny.
Nebude to pfece jenom tou deskou?

Asi ano.

To mdm radost, Ze si nemusim kupovat
novy poslechovy apardt...

J& vim, prosté si pustis jinou desku. J& to tam
nemél Cas nijak fesit. Byl jsem ve straSném
stresu. Prosté to bylo moje prvni nahrévani.
Byl jsem z toho Uplné vedle a vibec jsem se
néjakym zvukem nezabyval. Navic se ve zvu-
kafiné nevyzndm. Od toho je zvukaf, aby si
to poslechl ve sluchdtkdch, a sém posoudil,
jak to ma byt. To nenf problém muzikantu.

TakZe je to problém producenta a zvukarie?
Ano. J4 jsem tam od toho, abych hrél
hudbu. V tomhle pfipadé si stojim za tim,
Ze je to problém zvukafe a producenta.

Jak si predstavuje$ interpretaci vlastni
skladby, respektive tématu?

Jé si to moc nepfedstavuju. Kapela to vice
méné sama udéld. Da se fict, Ze davéfuju
svym spoluhracum. V pfipadé, Ze moji duve-
ru zklamou, postavim jinou kapelu. Tak to je.

Pfi hrani pouZivés$ jenom Cisty zvuk, bez
efekti. Experimentujes i s elektronikou?
Zatim ne, ale chystdm se na to. Je to jen
otdzkou Casu a penéz.

Jaroslav PaSmik
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Zelenka Trio+
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Kozena mafie
turistdm nevadi

Ne, neboijte se,

tady nejde o profil kriminality v naSem
hlavnim mésté. Jde o recenzi prvniho CD
nadéjného jazzového Kkytaristy Petra
Zelenky (nar. 1977), které vyslo letos na
podzim ve vydavatelstvi Cube & Metier
pod nédzvem ,Mafiosi — Zelenka trio + 1.

Triadvacetilety Zelenka pfiSel do Prahy
z Usti nad Labem asi pfed &tyfmi lety.
NepfiSel vSak studovat Zddnou ze zdejSich
hudebnich $kol. Velmi dobfe si uvédomo-
val, Ze co se ty¢e jazzu, nemuZe mu zatim
Zadnd mnoho nabidnout (podobné uvazo-
vali také jini mladf jazzmani jako napf.
Karel Ruzicka jr. a David Dorizka).
Zelenku pfildkala do Prahy hlavné jejf
pomérné Zivd jazzovd scéna. Za velmi
kratkou dobu se zde zapsal svym dravym
stylem mezi nejzajimavéj$i kytaristy. Zacal
spolupracovat s nejlep$imi jazzmany
mladé i stfedni generace, jako jsou David
Dortizka, Jiff Slavicek nebo Jaromir
Honzék. Vytvofil vlastnf trio a kvartet.
A nahrél prvni CD.

Na tomto médiu jej doprovazeji Martin
Sulc (nar. 1961) na bicf néstroje a Jaromir
Honzédk (nar.1959) na kontrabas. Projekt
jeSté dopliiuje Radek Zapadlo (nar. 1976)
na soprdn a tenor saxofon. Jedna se tedy
o prolnutf stfednf a mladé generace.

CD pfedstavuje celkem deset skladeb.
VétSinou jde o zndmé standardy (napf.
Star Eyes, Portrait of Jennie nebo Airegin)
a dvé Zelenkovy kompozice (titulnf
Mafioso a valcicek Go for a Walk) také ve
standardnim duchu. Pét skladeb hraje
kompletni kvartet, zbytek trio bez saxofo-
nu. Tato obsazeni se stfidaji skoro pravi-
delné a utvaif tak jisty kontrast.

Co se ty¢e hudebni kreativity, zvuku
a kvality obalu, je CD na podprimeérné
drovni.

Do digitélni podoby se bohuZel nepoda-
filo pfenést ani spontaneitu a uvolnénost
Zivych koncertl. Zvukovy mistr Karel Fisl
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svou praci téZce odfliknul a nezku3eny
Zelenka to nechal tak. CD je zvukové
nevyrovnané, nékde kytaru naprosto pfe-
valcujf bicf a basa, nékde je zvuk kytary
jako z koupelny. AranZmd standardd
s vyjimkou Airegin jsou vesmés nudnd,
nendpaditd. Za specidlni zminku stoji
vykon bubenika, ktery vétSinou dodava
kapele vyraz naprosté koZenosti a idrzby.
Slaby je rovnéZz vykon Zapadliv, jehoz
improvizace jsou nékdy krétkodeché, tén
hrozny a ladénf vlajici. Dokonce i Honzdk
pfedvéadi pouze primérny vykon. Zelenka
prosté napoprvé roli vedouciho projektu
nezvladl. Je s podivem, Ze mu nikdo z jeho
star$ich spoluhra¢i neporadil. Asi méli jiné
starosti.

[ zde se vSak najde vyjimka, napfiklad
Zelenkova skladba Go for a Walk ptsob{
mile a jsou v nf slySet ndzvuky moderni-
ho stylu. KdyZ jsme u stylu: touto des-
kou Zelenka snad splatil dluh starym
vzorum, jako jsou napfiklad Jim Hall ¢i
Joe Pass, a bude se v budoucnu ubirat
cestou nikoli historického eklekticismu,
ale cestou navazujicf na soudobé hudeb-
nf déni.

CD je ukdzkou produkce nadéjné,
avsak jeSté nevyzralé a nezkuSené hudeb-
ni osobnosti. Pokud by byl producent
a zdroven majitel vydavatelstvi pan Pavel
Vicek co k ¢emu, nikdy by néco takové-
ho ,ven“ nepustil. Na zévér je v3ak
nutno dodat, Ze turistim, ktefi tvofi
z devadesdti procent publikum prazZskych
jazzovych klubl to vadit moc nemusi.
Zelenkova kapela totiZ hraje na Zivo asi
dvakrét lépe (navic se od té doby — CD
bylo nahréno v dnoru - jaksi obrodila
a Sulce vystfidal za bicimi Jiff Slavicek).
Turisté a ¢esti posluchac¢i mimo Prahu
budou ale zklaméni, zakoupi-li si jeho
CD. Alesponi prozatim.

Jaroslav Pasmik
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David Liebman
aneb norsko-americka ekipa

Greg Osby (nar. 1960) se svym tplné Cer-
nym kvartetem (viz ndsledujici recenze)
a bily Newyor¢an Dave Liebman (nar.
1946) se ,svym*“ bilym evropskym kvarte-
tem. Liebmantv koncert probéhl sedmého
prosince v Lucerna Music Baru a pfredchad-
zel mu odpoledni semindf, ve kterém
Liebman Ceské jazzmany sezndmil se svym
pedagogickym desaterem.

Jiz jsem predeslal, Ze jde o osobnosti
naprosto odliSné. Liebman vystudoval ame-
rickou literaturu na New York University
a jazzu se oddal azZ poté. Osby se stal profe-
siondlnim hudebnikem velmi zéhy a jeho
vzdélani je navysost hudebni (absolvoval
Berklee School of Music). Liebman je vel-
mi ¢inny jako pedagog a slavny svymi kni-
hami o improvizaci, Osby se plné soustie-
duje na koncertni a nahrévaci ¢innost.
Rozdil je samoziejmé i generaéni. Liebma-
na inspirovaly Zivé newyorské koncerty
Johna Coltrana a Davisova kvarteta (pozdé-
ji hral s Coltranovym dvornim bubenikem
Elvinem Jonesem i s Milesem Davisem),
zatimco Osbymu bylo v dobé Coltranovy
smrti sedm a své hudebni zku3enosti sbiral
s hudebniky o generaci mlad$imi (napf.
s J. DeJohnettem a Davem Hollandem).

Zajimavéjsi oviem bude srovnat oba
v Praze prezentované hudebni projekty.
Zatimco Osbyho kapela byla na dlouhém
evropském turné (v Praze to byl jiZ jejich
tfindcty koncert v fadé), ,Liebmanova“
formace se seSla pouze ke dvéma koncer-
tim (Frankfurt a Praha). Navic charakter
kvartetu neuddval Liebman, ale hvézdy
norského jazzu, tedy Kklavirista Bobo
Stenson, basista Lars Danielsson (autor vét-
iny skladeb) a bubenik Jon Christensen.
JestliZze vystoupeni kvartetu Grega Osbyho
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NA KONCERTECH
AGHARTA PRAGUE
JAZZ FESTIVALU

VYSTOUPILY V JEDNOM

TYDNU DVE VYRAZNE,
NAPROSTO ODLISNE
OSOBNOSTI SOUDOBEHO

JAZZV, ;
SHODOU OKOLNOSTI
OBA SAXOFONISTE.

OSBY
LIEBMAN
V PRAZE

by se dalo oznalit slovem ,soulad“ ¢i
»shoda“, vystoupeni Liebmanovy americ-
ko-norské ekipy by se dalo zjednoduSené
oznacit slovem ,stfet“. Ptite se pro¢?

Norska jazzova $kola si vydobyla svétovy
véhlas svym novatorskym pfistupem, ktery
spoc¢ivda mimo jiné v neswingovém, nonbe-
bopovém citéni. Jejim nejvyznacnéjSim
predstavitelem je saxofonista Jan Garbarek
(pfipomefime nejen u nas kultovni desku
Belonging, kterou nahrél spole¢né s Keit-
hem Jarrettem, Palle Danielssonem a Jo-
nem Christensenem). Dochdzi tedy k urci-
tému stfetu mezi americkou jazzovou
tradici zosobnénou Liebmanem a inovac-
nim pfistupem NorG. O tomto napéti
hudebnici samoziejmé védi. Setkavaji se
spolu jiZ od poloviny osmdesétych let. Jde
0 to, jak se na koncertech dokazi vzdjemné
otevfit a inspirovat. Z prazského vystoupe-
ni jsem nabyl dojmu, Ze se to aZ tak nepo-
dafilo. AZ na udplny zdvér se Liebman
dostal ze své ulity. Nabizi se otdzka, jak by
asi kvarteto znélo s Garbarkem misto
Liebmana.

Zajimava je hudebni strdnka projektu.
Jde v podstaté o volnou improvizovanou
hudbu, ktera vétsinou nemd pevny puls,
jenZ v3ichni sdileji, ani pevnou spole¢nou
harmonii (jde vice o polyfonii). Je jen jaksi
volné zavé3ena na historicky koncept jaz-
zové hudby. Od free jazzu v tradi¢nim
slova smyslu se li$i tématy, vétSinou doda-
nymi Larsem Danielssonem (on byl vlastné
duchovnim vidcem projektu), ktery hral
na kontrabas a violoncello, pficemzZ pouZi-
val také elektroniku. Konkrétné vytvéfel
loopy, nad které klenul melodie nebo jimi
zahu$toval improvizované plochy. PouZival
také rizné druhy hald, jimiZ jako malif
svou linii rGzné rozmazdval a stinoval
melodii témat, nékdy hranou v unisonu se
saxofonem. Tato ,instrumentace“ produ-

davi

-
kovala opravdu origindlni ,sound“. Je
nutno fici, Ze na koncerté neznéla jen
volnd improvizace. Nékteré kompozice
v sobé nesly prodlevy, jiné arpeggiovy
doprovod.

Co Fici zdvérem? Na , Liebmanové* kon-
certé bylo zajimavé sledovat onen stfet
dvou jazzovych koncepti. Imaginace a ori-
ginalita sevefand byla obdivuhodna. Na
koncerté kvartetu Grega Osbyho se mohl

¢lovék radovat z kreativniho posunu jazzu
v samé jeho americké origindlni tradici.

Greg Osby
a jeho reflexe velkomeésta

»Jednim z naich nejdilezitéjSich cild je
tvofit hudbu, kterd je Zivou reflexi bezpro-
stfednosti a atmosféry velkomeésta, ze kte-
rého byla zrozena.“ Takto zni motto oficidl-
ni internetové stranky Cctyficetiletého
¢erného amerického saxofonisty a sklada-
tele Grega Osbyho (www.gregosby.com).
Pro€ se touto, dnes vcelku béZnou prokla-
maci, kterd prozrazuje urcitou fascinaci
velkoméstem, vzruSujeme? Osby totiZ ¢tvr-
tého prosince navstivil se svym kvartetem
paldc Akropolis v rdmci Agharta Prague
Jazz Festivalu a jeho reflexe velkomésta je
nanejvyse zajimava, ba co vice, v jazzovém
Zanru do jisté miry revolu¢ni.

Téma velkomésta se v jazzové historii
zatim asi nejvice projevilo v tvorbé trum-
petisty Milese Davise, ktery zemfel na
pocatku devadesatych let. V jeho pojeti do
jazzové tradice prosakuji nejen prvky rapu,
ale také zvuky, které konkrétné evokuji
velkoméstsky ruch. Greg Osby na to jde
jinak. Netahd do hry syntetizdtory ani roc-
kovou rytmiku a nepfimichavéd do svych
skladeb zvuky a ruchy ulice. Jeho zptsob
je vice intimni, méné okazaly.

Obsazeni kvartetu, se kterym Osby hrdl




v Praze, se dd oznacit jako klasické. Spolu
s nim v ném vystoupili klavirista Jason
Moran, kontrabasista Vashon Johnson,
a bubenik Derrek Phillips. I kdyZ se naro-
dili kazdy v jiném meésté, svorné se dnes
povazuji za Newyorc¢any.

Koncert trval asi dvé hodiny a zaznélo
na ném celkem osm kompozic (patrné pét
Osbyho a dva standardy). Prvni kompozice
byla ve volném tempu tfi¢tvrového taktu,
puls byl rozostien, téma v saxofonu od
improvizace téZko rozpoznatelné, harmo-
nie podivna, klavirista pfedvadél ve své
improvizaci velmi osobity styl. Skladba
piesla volné do stfedniho tempa Etyf ¢tvr-
tfového taktu s rozeklanym tématem, pia-
nista se ,,odpojil“ a dlouho nechal hrét trio
bez harmonického doprovodu. Dale kape-
la bez pferudeni piesla do balady s novym
tématem. Toto téma nebylo ni¢emu
podobné, harmonické kadence zvlastné
bloudily, bez toho, aby do3lo ke spo¢inuti
na ,ténice“ ¢i prodlevé. Na jazzovém kon-
ceptu se zde uplatiioval princip volné ato-
nality. Tomu také odpovidala melodika,
ktera byla sice jazzové frazovand, nevyka-
zovala vSak prilisny vyskyt jazzovych melo-
dickych idiomu (¢i klisé, chcete-li), které
jsou vétSinou zakotveny pravé tondlné.

Prvni sada takto propojenych kompozic
trvala asi pul hodiny. Teprve pak doslo
k prvnimu pferu$eni hudebniho toku.
Nésledovala skladba pfipominajici, alespon
ze zalatku, svou rytmikou tango. Tak to
naznacoval klavirni doprovod s akcenty.
Klaviristovy akordy se postupné ménily
v jakési sonické ohnivé koule, které po nés
posluchacich hézel. Podivuhodny chlapik,
ten Jason Moran. Pidorysem skladby bylo
kupodivu naprosto standardnich 16 taktd.
Tato jednoduché béze byla oviem vSemoz-
né zastirdna a problematizovédna, takZe
vysledny efekt nebyl viilbec bandlni.

Pak pfiSla, téméf attaca, kompozice
opravdu spletitd. Pomalé coltranovské afro
se po chvili proménilo v rychly swingovy
rytmus, a ten se po néjaké dobé zlomil do
balady, aby se za chvili zase vrdtila afrika,
tentokrate v3ak spiSe arabska — tak nevy-
padalo téma skladby, ale skladba samotna.
Zde se ukazuje Osbyho originalita a pfi-
nos. I kdyz jde stdle hlavné o improvizaci,
neplati, Ze jedné skladbé pfindleZi jedno
téma a jedna ndlada. Stejny pfistup Osby
uplatiioval i v dalSich vlastnich skladbach
¢i standardech, které ten vecer zaznély.

Nakonec se zamysleme nad reflexemi
velkomésta, které si Greg Osby pfedsevzal
jako program. Domnivdm se, Ze velko-
meésto se v jeho skladbach manifestuje
v pouZivéani techniky stfihu aZ kolaZe, kte-
rou se obohacuje jazzovy koncept jeho
hudby. Stejné jako New York jsou Osbyho
kompozice plné nenadalych zvratd a pfe-
kryvani protichudnych ndlad. Nevim v3ak,
kde pfiSel na své ,bloudivé“ harmonie.
MozZng, Ze tim chtél podvédomé naznadit
neklid a neustdvajici pohyb této svétové
metropole. Jaroslav PaSmik

MUSICA
IUDAICA

Koncertni profil
kontrapunktika Steva Reicha

Devaty ro¢nik mezindrodniho hudebni-
ho festivalu Musica Iudaica pfinesl na
sklonku minulého roku fadu zajimavych
koncertt a autorskych profild. Snad nej-
pfitaZlivéjSim z nich byl portrét jednoho
z nejzndméijsich a nejvlivnéjsich sklada-
teld soudobé véZné hudby, portrét
Steva Reicha (nar. 1936). Jeho osobni
vyvoj neni zrovna pfikladem vyvoje
typického skladatele. Tento Newyor¢an
vystudoval folosofii na prestiZni Cornell
University, studoval na Juliard School
a své americkd hudebni studia zakon¢il
titulem magister na Mills College pod
vedenim Daria Milhauda a Luciana
Beria. V prvn{ poloviné sedmdesdtych
let studoval gamelan a dokonce odletél
na néjaky ¢as do Ghany na tamni uni-
versitu, aby se vénoval studiu africkych
bicich ndstroju. Aby toho nebylo mélo,
vrhl se ve druhé poloviné sedmdesétych
let na studium tradi¢nich forem hebrej-
ského zpévu.

Prazsky koncert, ktery se uskutecnil
25. listopadu v divadle Archa, byl jakousi
sondou do Reichovy tvorby. Pfedstaveny
byly skladby pro sélovy nastroj a magne-
tofonovy pés, jako Violin Phase (1967),
Vermont Couterpoint (1982), New York
Counterpoint (1985), a Electric Counter-
point (1987), v druhé puli pak s napétim
ocekdvand skladba Tehillim (1981) pro
Ctyfi hlasy a ,orchestr®, jenZ byla u nas
provedena viubec poprvé.

Reichovy skladby pro rtzné sélové
nastroje a magnetofonovy pds se dnes
jevi v naprosto jiném svétle, nezZ v dobé
svého vzniku. Tyto kompozice zaloZené
na revolu¢nim ,phasingu“, tedy do urci-
té miry transparentnim pfekryvani jedné
melodie sebou samou v ruznych caso-
vych intervalech, vlastné pfedznamenaly
dnedni pouZzivani loopu (smycky), kdy si
interpret sdm v prubéhu vystoupeni
nahréva jisty minimalisticky doprovod
do ruznych stop a ten pak pouzivad bud
k zahuSténi hudebni struktury, nebo
jako zédklad pro klenutf sélového hlasu.
Reich samozfejmé nemohl tusdit, jaky

boom elektroniky v devadesatych letech
nastane. Technika digitdlniho zdznamu
zvuku (ruzné DAT pfistroje) umozZnila
délat za pomérné nizké pofizovaci nak-
lady pfimo na pédiu to, k ¢emu Reich
potieboval celé studio a dlouhé hodiny
piiprav. Dnes snad nejvice vyuZivaji
loopu DJové. Tvirci elektronické hudby,
vétsinou improvizované, si viak zacinaijf
uvédomovat i omezeni, kterd pouZziti
loopu pfind$i, a snazi se od néj ¢dstecné
osvobodit. Omezeni spo¢ivé v praktické
nemoznosti jeho zédsadni modifikace.
Lze jej sice libovolné zpomalovat i
zrychlovat nebo je moZné dopliovat
nové kontrapunkty, zdkladni teze je v3ak
jednou digitdlné nahrané a neda se pfili$
ménit (jediné vypnout — tak mimocho-
dem kondéf kazdéd z téchto Reichovych
skladeb).

Co se tyCe provedeni, kraloval praz-
skym ,kontrapunktikim“ Kklarinetista
a umélecky vedouci Mondschein Ensem-
ble Kamil DoleZal, ktery provedl New
York Counterpoint. Jeho pfednes byl
naprosto plynuly, rytmicky pregnantni,
s kontrapunkty bezvadné harmonicky.

O provedeni orchestrdlnich parta sklad-
by Tehillim (Zalmy) se postaraly soubory
Dama Dama a Mondschein Ensemble.
Vokalni party nastudovaly pod vedenim
Miroslava Pudldka Gabriela Eibenové,
Markéta Cukrovd, Marika Z4kové
a Tereza Métlova. Rizeni celého souboru
se ujal zku3eny britsky dirigent Gregory
Rose.

Skladba se rozprostird na plo3e Ctyf
Zalmi, které jsou zpivany hebrejsky.
Hlasy se ruzné proplétaji, kédnonicky
navazuji a doplfiuji se na pozadi sloZité
rytmiky, kterd prostupuje celou kompo-
zici. Jen udrZet orchestr a hlasy pohro-
madé vyZaduje od dirigenta téméf
nadlidsky vykon (chté nechté jsem
musel pfi pozorovédni stfidajicich se
taktd v rychlém tempu myslet na poci-
ta¢). Reich, jak proklamuje Miroslav
Srnka v programu, vychdzel v instru-
mentaci bicich néstroji z instrumentafe
zminovaného v Bibli. Dobrd. Hudba
samotnd v3ak jevi spiSe znaky rytmiky
subsaharské afriky (hoquetus). To je pfi
Reichovych rytmickych inspiracich
z Ghany celkem pochopitelné.

Samotné provedeni bylo na to, Ze se
jednalo o premiéru, velmi dobré. Skoda
jen nezkudenosti zvukafu, ktefi se pode-
psali na jisté nevyrovnanosti jednotlivych
zpévnich hlasu. Zvlasté je tfeba pochvélit
vykon Dana Dlouhého ze souboru Dama
Dama, jenZ byl svou hré¢skou jistotou pro
celek pilifem.

Misto zdvéru mi dovolte otazku, kterd
po provedeni tak ndro¢né a krdsné sklad-
by pfimo visi ve vzduchu:

Kdy se dockdme reprizy?

Jaroslav Padmik
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Alois Pirios

K BRNENSKE
MULTIMEDIALN]
.___TVORBE
SEDESATYCH
LET

Domadci multimedidlni produkce se v Brné
Sedesatych let uzce pojila s aktivitami Tvuréi
skupiny ,A“ (skladatelé Josef Berg, Miloslav
Istvan, Jan Novak, Alois Piflos a Zdenék
Pololénik a muzikologové Milena Cernohor-
skd a FrantiSek Hrabal) a Kompozi¢niho tymu
Brno (Alois Pifios, Arnost Parsch, Rudolf
Ruzicka a Milo Stédrofi).

Na koncertech Skupiny A, koncipovanych
zasadné antikonvencné, v opozici vaci ustr-
nulému koncertnimu standardu, bylo ¢asto
vyuzivéno dalSich médif — vytvarného uméni
(stdlym emblémem skupinovych koncertt
byla rozmérna opona Dalibora Chatrného, ke
koncertim — ¢asto v nekonvenénich prostfe-
dich - se pojily privodni vystavy), literatury
(od uvodnich textt po mystifikaci) i scénic-
kych a divadelnich prvki (od ndznakl aZ po
pédiové produkce a ,happeningy“). Pozdéji -
na konci $edesétych let — se tribunou experi-
mentdlni hudebni tvorby staly festivaly
Expozice experimentdlni hudby (EEH).

V roce 1965 vytvorili Josef Berg a Alois
Pinos produkéni skupinu ,,Pomocnici zemé-
méfice“, nazvanou podle skurilnich postav
Artura a Jeremide z Kafkova romanu Zdmek.
Prvni pfedstaveni ,Pomocniki“ se konalo
v Prazské Reduté v roce 1966 (Déjiny hudeb-
niho experimentu v Praze a na Moravé).
Toto téma pak bylo ztvdrnéno jesté ve tfech
verzich a uvddéno v divadlech hudby v Praze
a v Brné (1967) a ve velmi rozsifené podobé
(s fomuly, zpévackou, tane¢nici, instrumenta-
listy, privodem a mystifikaénim ohnostro-
jem) v divadle ,,Cirkus Miz* (Brno 1968).

Z pozdéjsich produkci ,,Pomocniki zemé-
méfiCe“ zaujalo zvlasté symposium De
Haugwitz a Novd hudba (premiérovy vecer
Kompozi¢nfho tymu Brno na festivalu EEH
1969) a C(tyfjazyénd Hlasovd vernisdZ
(Mezindrodn{ hudebni festival Brno 1969).
Déle zmifime Uménovédny dialog ¢. 4, pre-
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MOTTO:

NA PRELOMU PADESATYCH A SEDESATYCH LET

SE UDALO V BRNE COSI, CO LZE BEZ NAI?SAZKY NAZVAT KULTURNI EXPLOZI,
NEBOT TEMER V JEDINEM OKAMZIKU SE TADY PRIHLASILA KE SLOVU

MLADA GENERACE ,DIVADELNI'KCJ, VYTVARNIKU,
LITERARNICH UMELCU A HUDEBNIKU,

zentovany na EEH 1970) a pamétné mystifi-
kacni vystoupeni Prof. Salianhadraka s choti
(tj. Aloise Pifiose a Josefa Berga) v brnénském
Domé uméni v ¢ervnu 1970.

Vystoupeni mivala ustdlenou formu dialo-
gické prednasky s ukdzkami. Pfipadnd naivita
nékterych pasaZi ¢i roli nebyla prosta rafino-
vanych tskokd. Predstaveni pojednévala
v prvnim pldnu o umeéni a védé, ve skute¢-
nosti viak méla daleko Sirsi a hlubsi zdbér.
Vladimir Lébl piSe:

Mladsi generace, kterd znd divadlo Jdry
Cimrmana nevi, Ze uZ pfed timto cimrma-
novskym fenoménem existovalo v Brné cosi
vzdédlené podobného a mozna zdvaZnéjsi-
ho...

Jednou z nejvyznamnéjsich a nejcharakte-
risti¢téjsich akci tohoto druhu bylo Bergovo
s6lové vystoupen{ se zfetelné autobiografic-
kymi rysy, prezentované na EEH 1970 pod
nézvem Josef Berg pfedvadi hudebni happe-
ning.

Vyznamnou samostatnou kapitolou brnén-
ské umeélecké scény Sedesatych let jsou
komorni opery ¢i miniopery Josefa Berga
(1927-1971). Berg byl pro divadeln{ tvorbu
Stastné vybaven: byl skladatelem, muzikolo-
gem s velkym historickym a kulturnim zaze-
mim, byl kultivovanym vSestranné vzdéla-
nym ¢lovékem, znalcem moderniho i starého
uméni a nadto mél vynikajici literdrni nadéni.
Psal fejetony, eseje, povidky a jako ,,musicus
poeticus® si napsal ke viem svym operdm
vlastni libreta.

Predstupném Bergovych oper jsou jeho
hudby k rozhlasovym hrdm. Rozhodujici
vyznam v3ak méla jeho vehementni sklada-
telskd spoluti¢ast v €inohfe Statniho divadla
od konce padesatych let. Tam zavlddla na
dobu deseti let vyznamnd uméleckd éra,
kfisici ducha mezivdle¢né avantgardy
s navézanim do soucasnosti. ZaslouZil se
0 to tym sloZeny z reZiséri EvZena
Sokolovského a MiloSe Hynsta a dramatur-
ga Bofivoje Srby. Inscenovdna byla dila
Brechtova, Sartrova, Diirrenmatova,
Becketova i hry pribojnych domécich dra-
matikl. Experimentovalo se s prostorem,
zvukem, svétlem, byl vyZadovan civilni
herecky projev a zddraznovdna proménli-
vost a nestdlost vSech konvenci. A tato pro-
ménlivost, ,jistota nejistot“, se stane
Bergovi zékladnim dhlem pohledu na sku-
te¢nost. Chut experimentovat uz jej neo-
pusti.

KTERA Z BRNA UCINILA VYZNAMNE A SVERAZNE STREDISKO

MODERNIHO UMENI.

VLADIMIR LEBL: BRNO 60. LET

Bergovy miniopery (Odyselv ndvrat,
Evropskd turistika, Eufrides pfed branami
Thymén, Snidané na hradé Slankenvaldé,
Provizorn{ pfedvedeni opery Johanes doktor
Faust) zahrnuji Casovy dsek 1962-1970.
K nim se druZi jedind ,velkéd opera“ Johanes
doktor Faust. Opery se pohybuji od brechtov-
ského epického divadla a lehrstiicku pfes iro-
nizaci mytd a ironizaci bandlntho, pfes pfi-
klon k absurdnimu divadlu aZ k okouzleni
lidovym loutkovym divadlem Matéje
Kopeckého. Jsou to dila pro omezeny pocet
zpévékd, hercu a instrumentalisti a pro zrov-
na tak omezené scénické pozadavky. Ome-
zen{ prostfedkl bylo vynuceno nevlidnymi
okolnostmi, ale z chudoby se stal promysleny
a origindlné realizovany zameér.

Na rozhranf Sedesatych a sedmdesatych let
vznikly v Brné i daldi miniopery. Jmenujme
alespori Aparat Mlloe Stédroné (1941), pre-
miérovanou koncertné na EEH 1970. Libreto
si autor sestavil z dialogli povidky Franze
Kafky In der Strafkolonie. Ve skladbé jsou jen
dvé péveckeé role: Cestovatele zpivd basista
a sadistického Dustojnika sopranistka, coZ
zesiluje rysy karikatury. Vézen a jeho stréZce
jsou némé postavy, v instrumentalnim soubo-
ru jsou kromé profesiondlnich hudebniki
také déti, hrajici na détské ndstroje. Ucast
détskych hudebnikl zesiluje obludnost déje
a je v souladu s Kafkovou povidkou, v nizZ se
hovoff o ucasti déti jako privilegovanych
divéki pfi ceremoniélech poprav v kdrném
tabofe. Zivé interprety doplfiuji konkrétnf
zvuky na magnetofonovém pésu.

Rozhlasova opera Zderika Zouhara (1927)
Proména (z rozmezi 60. a 70. let) Cerpéd
z antickych ndméti (povést o Narcisovi
a Eché). Proména nymfy Eché v ozvénu vyu-
Ziva specifickych rozhlasovych mozZnosti zvu-
kové tpravy.

Na texty Josefa Berga vznikla v roce 1970
pédiova produkce Aloise Pifose Vyvolavadi,
napsand pro zpévéky, herce, smiSeny sbor,
osm instrumentalisti a magnetofonovy pés.
Poutovi vyvolavaci, oscilujici mezi kramaf-
skou rétorikou a svétem dvacétého stoleti,
nabizeji vtiravé své zboZi. Napfed jde o pro-
dej banalit, napf. kalafunky a Zaluzii. Pak
v3ak napf. vyvolavac ,rovinkdf“ slibuje viec-
ko srovnat, dochdzi k prodeji tfaskavin
a nabidce absurdit jako kosti z brontosaura
a kleteb k stdtnim svéatkiim. Tomu odpovida
hudba kolédZového typu, rovnéz oscilujici
mezi ironizovanou kramafskou banalitou




a soudobym ¢ernym humorem. Postupuje
od hravé grotesky aZ k drsné karikatufe.
Obsahuje i nékteré citaty a odkazy, napf. ve
scéné ,rovinkdfe“ se snoubi druzné tryvky
nacistické hymny Horst-Wessel-Lied s hym-
nou sovétskou. Nakonec ,,posledndf* prodé-
va posledniho. Libreto kon¢f textem:

Posledniho kupte,

kdo vi, budete-li apetit zitra mit,

budete-li Zaludek zitra mit,

budete-li hlavu zitra mit.

Tento text zpivé smieny sbor na hudbu
uvodniho sboru Pro¢ bychom se netésili ze
Smetanovy Prodané nevésty. K tomu znéji
signdly S.0.S. v orchestru a sirény a zvony
z chrdmu sv. Vita v Praze z magnetofonové-
ho pdsu. Vyvolava¢i méli premiéru na
Expozici experimentdlni hudby 1970 a byli
jednou z prvnich inscenaci pravé tehdy
vzniklého divadla Husa na provazku. Zahy
poté byli v rdmci gradujici komunistické
»hormalizace“ na skoro dvacet let pohibeni.

Skromné vybavenym a nevelkym, ale
dualezitym stfediskem experimentdlniho
umeni bylo v Sedesétych letech Malé divadlo
hudby a poezie. Jeho tehdej§i dramaturg
Milos Stédrofi spolupracoval soustavné
s umélci vyslovené avantgardnimi. Objevil se
zde Anestis Logothetis, Due Boemi realizo-
vali hudebn{ grafiky malife Richarda Bruna,
Jiff Valoch zde prezentoval experimentalni
poezii.

Grafickou hudbu a audiovizudlni skladby
komponoval v druhé poloviné Sedesétych let
ve spoluprdci s vytvarnikem Richardem
Brunem Arnost Parsch. Spole¢né s vytvarni-
kem Daliborem Chatrnym vytvofil audiovi-
tudlni triptych Statickd hudba — MfiZze —
Geneze (1970) Alois Pinos.

K popsanym brnénskym uméleckym akti-
vitdm 3Sedesdtych let je tfeba uvést toto:
Kterdkoliv z vySe zminénych udélostf a akcf
byla spojena s odporem oficidlnich pfedstavi-
tell, funkciondft, riznych mocipant v kul-
tufe atd. Ztrdceli jsme spousty ¢asu a energie
neZ se podafilo probojovat, ¢asto jen v okles-
téné formé, néco ze zminénych véci. Mnozi
pozdéji Sedesatd 1éta idealizovali. Byl to v3ak
tehdy nerovny a riskantni boj: komunisticky
mocensky monopol svobodu a pluralitu
nepfipoustél. Ke konkretnimu dokreslen{
poméru uvedu jen toto: jeSté po cely rok
1968 byl Cesky, resp. ¢eskoslovensky Svaz
skladateli v rukou ,starych struktur.
Ostatni umélecké svazy, zvlasté Svaz spiso-
vateld, se tehdy ddvno emancipovaly a ziska-
ly velky pozitivni vliv. Starou garnituru
Svazu skladatell vystiidalo nové vedeni az
na jafe 1969. Byla to vSak donkichotskd
zélezitost. Po pul roce se uZ vlady zmocnili
husékovsti ,normalizatofi“. A pak to zacalo:
Skupina A byla zakdzana, Expozice experi-
mentdlni hudby také, brnénské pracovisté
elektroakustické hudby bylo likvidovéno,
soubory Nové hudby ztratily Sance a rozpad-
ly se, kompozi¢ni tym ztratil moZnost uplat-
nénf. K zékazu Pomocniki zemémeéfice
nedoslo — od druhé poloviny r. 1970 byl
Josef Berg hospitalizovén a v lednu 1971
zemiel. Nové hudebn{ trendy a jejich nosite-
1é upadli nadlouho v jesté vétsi nemilost rezi-
mu se viemi z toho plynoucimi dusledky.

SETKAVANI
EVROPSKE HUDBY
PLUS 2000
Diky spolupréci dvou nejaktivnéj$ich brnénskych
sdruZeni v oblasti soudobé hudby — SdruZeni
Q a Camerata - probéhl ve dnech 27. listopadu
aZ 4. prosince mezindrodn{ festival soudobé
hudby Setkdvani evropské hudby Plus. Kazdé
z obou sdruZeni zrealizovalo nékolik koncert(,
které ve svém souctu znamenaly pét akci v Brné,
jednu v Praze a jednu v Ostravé, z toho Ctyfi
s mezindrodni dcasti. Souddsti festivalu byla
i mezindrodni konference MUSICA NOVA IV
s tématem Hudebni kompozice a multimédia,
kterou porddala 29.11. Katedra kompozice a diri-
govani Hudebn{ fakulty JAMU za organiza¢ni
spolupréce HISu, a které se zcastnili pfednaseji-
cf z USA, Slovenska, Svycarska, Némecka
a Ceské republiky.
Festival zahdjil 27. 11. prazsky soubor Ars
Cameralis, ktery pfivezl kromé dél svych ,kme-
novych® autori - ¢lent souboru LukdSe
Matouska a Hanuse Bartoné, dila Jana Klusédka,
Jana Mdlka, Petra Pokorného a Akiry Matsudairy.
Druhy koncert byl rozdélen do dvou polovin —
v prvni vystoupil Svycarsky perkusionista Felix
Perret na neobvykly bici nastroj lithophon s pre-
miérou Ever Ending Stories Ivo Medka a sklad-
bou Steinschlag Svycarského autora Mathiase
Steinauera, druhd polovina vecera patfila soubo-
ru Ars incognita s premiérou Tiché krajiny
Arnosta Parsche a dalsi kompozici M. Steinauera
s ndzvem Klangfaden. Einzeln. op.17.
Tretf akef festivalu byla repriza multimediédlniho
projektu Ivo Medka KfiZzeni v Planetdriu
M. Kopernika, ve které tentokrdt misto souboru
Ars incognita tG¢inkovali (pod pddiem) americkd
zpévacka Jacqueline Bobak, bicista Dan Dlouhy
a na kldvesy Markéta Dvorfdkovd, uprostfed
hvézdné oblohy se ,vznadel* a zpival Tomds
Krej¢i, pédium patfilo scénické akci autora
a dulezitou slozkou projektu byly také projekce
vyuzivajicf fadu moZnosti, které poskytovala
kopule planetdria.
Vecer 30. listopadu vystoupila némecka vokalist-
ka, violoncellistka, performerka a skladatelka
Barbara Maritima Thun, ¢lenka souboru Die
Maulwerker, kterd uvedla skladby Johna Cage,
Stephanie Schweiger, Ann Warde, Vinko
Globokara, Petera Grahama a svou vlastni.
V tyZ den probéhl v Praze ve spolupraci
s Uméleckou besedou koncert Jacqueline Bobak
a Dana Dlouhého s ¢esko-americkym programem
(M. Bobak, M. Herman, D. Dlouhy, I. Medek).
Stejny program zaznél také 4. prosince v Ostravé
a ,Setkdvani“ se tak prolnulo s ostravskym festi-
valem Hudebni sou¢asnost.
Poslednim brnénskym koncertem byl spole¢ny
prazsko-brnénsky projekt, na kterém se pfedstavi-
la fada vyznamnych autord soustfedénych kolem
autorskych sdruZeni Ateliér 90 a Came-rata Brno.
Prazska ¢ast koncertu (J. Smolka, H. Barton, V.
Matousek, M. Kopelent) byla doplnéna skladbou
mladé ameri¢anky Vanessy Lann. Interpretacné se
len{ ujali predevsim americkd (nyni v Praze
Zijicf) klaviristka Patricia Goodson a klarinetista
Kamil Dolezal. Brnén-skou scénu reprezentovali

R. I$tvan, J. Barta, M. KoSut a M. Stédrofi sklad-
bami pro riznd komorn{ obsazeni véetné elektro-
akustické hudby. -im-

CESKA SEKCE ISCM
Mezindrodni spole¢nost pro soudobou hudbu
(ISCM, IGNM) sdruzuje ndrodni skladatelské
organizace z 47 zemi. 15. 12. 2000 byla
v Brné, za Gcasti patndcti Ceskych skladateld
a zdstupct skladatelskych organizaci, znovuza-
loZena Ceska sekce ISCM. Na 18. 4. 2001 bylo
svoldno valné shromézdéni ¢lent a zdjemcl
o ¢lenstvi. Termin pro zaddvani skladeb na fes-
tival ISCM World Music Days 2002 v Hong
Kongu je 30. 3. 2001. Blizsf informace lze zs-
kat na adrese Ivo Medek, Sirotkova 67, 61600
Brno, e-mail: medek@jamu.cz, nebo na inter-
netové adrese: http://www.musica.cz/iscm

MUSICA NOVA 2000
Letodnfho devétého ro¢niku mezindrodnf sou-
téZe elektroakustické (EA) hudby Musica nova
2000 se zucastnilo 88 skladeb z 27 zemi.
SoutéZ je specializovdna na uméleckou auto-
nomni hudbu (tj. nezahrnuje Zanr multimediél-
nf a pop music). Mezindrodn{ porota zasedala
10. — 12. listopadu v Praze.
V kategorii A (pouze elektroakustické) ziskal
prvni cenu Matthew Burtner z USA (Universita
Stanford, nar. 1970) se skladbou Fern (Kapradi).
Druhé misto obsadil v této soutéZi jiz vicekrét
ocenény (v letech 1994, 95, 98) Kanadan
z Quebecku, mj. pfedseda Kanadské EA spole¢-
nosti Robert Normandeau (nar. 1955) se sklad-
bou Malina. Treti misto ziskal Ital Mario Valenti
(student, nar. 1971) s kompozici Luke 2,1-7
(Lukas$ 2,1-7), inspirovanou adventnim textem
z Evangelia sv. LukaSe. V kategorii B pro néstroj
(hlas, ansdmbl) a EA ziskal prvni cenu Japonec
Shintaro Imai (student, nar. 1974) se skladbou La
Lutte bleue (Modry boj) pro violoncello a EA,
kterou zpracoval v dobé své stdZe v pafiZském
IRCAMu, druhé misto obsadil Australan Brett
Dean (nar. 1961) se skladbou Game over (Hra
skoncena) pro soubor a EA. Brett Dean byl dlou-
holetym violistou Berlinské filharmonie, kompo-
zici se velmi tispésné vénuje od . 1988. V kate-
gorii Ceské tvorby zvitézil Dan Dlouhy (nar
1965), zndmy pfedevsim jako zakladatel
a vedouci osobnost souboru bicich néstroji
DAMA DAMA, a to se skladbou Sublimace pro
theremin a EA, druhé misto obsadil jiZ vicekrat
v soutéZi ocenény Pavel Kopecky (nar. 1949)
s kompozici Noc Trifidd (kat. A).
Ro¢nik Musica nova 2000 mél celkové velmi
reprezentativni droven. Byly zasldny skladby
z Evropy, Asie, Sev. i Jiz. Ameriky, Austrélie.
Oproti pfedchozim ro¢nikim soutéZ obeslali pfe-
vazné mladi autofi do 35 let. Silnéji byla obsaze-
na kategorie A (48 skladeb z celkového poctu),
v Ceské sekci soutézilo 13 kompozic, 11 v kate-
gorii A. Stylové méla kategorie A kontemplativ-
néjsi charakter oproti kategorii B, kde pfevaZova-
ly skladby vyrazné dramatického charakteru. Co
se tyce technologického feSeni, byly zastoupeny
jak kompozice realizované ve Spickovych studi-
ich (Stanford, IRCAM apod.), tak jednodussimi
prostfedky zajiSténymi home studii s event.
dopracovanim ve studiich vefejnoprévnich.
Stylovy zdbér byl pomérné Siroky od klasicky
kompozi¢niho strukturéinfho pfistupu k prostSim
studifm a hff¢kam.
Koncert lauredtd se konal 8. prosince v Deylové
konzervatofi v Praze za pfitomnosti autord
Shintaro Imai a Maria Valentiho. Ceny preddvali
R. Ruzi¢ka, pfedseda Spole¢nosti pro EA hudbu
Praha-Brno a tajemnice soutéZe L. Dohnalova.
SoutéZ byla finan¢né podporena MK CR, Nadacf
OSA a Nadaci CHE Zastitu prevzala Ceskd
hudebnf rada. -ld-
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DNY
SOUDOBE
«— HUDBY 2000

Cinorodost a vytrvalost pofadatelti Dnii sou-
dobé hudby 2000 zaslouz{ uznani: do rdmce
osmi koncertl vmeéstnali na Ctyfi desitky
novych kompozic. Dila k provedeni byla
zfejmé vybirdna ndro¢né. V prvnim veceru
(30. 10.) zaujala upfimnosti autorského sdé-
len{ skladba Josefa Marka Cantus hominis.
[ navzdory jisté mnohomluvnosti je Marek
zfejmé obdafen schopnosti vérohodné sdélit
posluchaci sviij zdmér. Ve ¢tyfdilném pistio-
vém cyklu Serosvit prokazal Vit Micka v tra-
di¢né pojatém hudebnim vyrazivu smysl pro
hudebni humor. Divertimento pro cembalo
a dechové kvarteto nestora Ceskych skladate-
1t Ilji Hurnika fascinovalo mladistvou své-
Zesti a vyznélo jako okouzlujici tecka za prv-
nim vecerem prehlidky.

Druhy koncert (31. 10.) jsem bohuZel ze
zdravotnich divodi neslysel; zaznély
skladby Jiffho Laburdy, Jiftho Matyse, Pavla
Blatného, Vladimira Svatose, Miroslava
Pelikdna a Eduarda Dfizgy.

K nepochybnym hodnotdm tfetiho vece-
ra (2. 11.) patfila Sinfonietta pro smyccovy
orchestr Marka Stachowského: autor osci-
luje mezi tradi¢nim jazykem a novéj$im
zplsobem vyjadfovdni; ostinato, rytmizova-
né markantnimi akcenty, evokuje velice
plsobivé napéti.

Za tspéch mohu oznacit i portrét ,,Odesla
po 3pickach“ Cestmira Gregora: pokus
o0 osobnostni profil skladatelovy choti patfi
k nejlep§imu, co z jeho tvorby zndm.
Pfinosem zcela nepochybnym je 2. koncert
pro housle, smyéce a bicf Afrodity
Katmeridu: v nekonvenénim spojeni smy¢ct
s bicimi autorka nepodlehla ldkadlu vnéjstho
efektu a vyuZila daného instrumentéfe
naprosto funkéné.

Po tfidenni pauze se 6. 11. konal étvrty
koncert; zejména Ctyfi pisné o lisce EvZena
Zémecnika se v ném staly dalsf vizitkou ové-
fenych kvalit autora, jehoZ hudba tu nesmé-
fuje k niemu oslnivému, ale zanechdva
védom silného zdzitku. Také Duo pro trubky
Ctirada Kohoutka Protipély je dokladem
kompozi¢n{ virtuozity, kterd si hravé poradi
se stavbou i s moZnostmi nastroje a s dosaZe-
nim Z&daného ucinku. Nesnadny kol pfed
sebe postavil Pavel Hrabdnek, kdyZ zhudeb-
nil étvefici textd Franze Kafky. I kdyz Cisté
a s védomim souvislostf zpivajicimu barytoni-
stovi Vdclavu Siberovi nebylo pod pastéznim
zvukem instrumentd (flétna, basovy klarinet,
klavir a bicf) vdechno rozumét, v dosavadnim
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vyvoji dospél ziejmé Hrabének touto sklad-
bou k zatimnimu vrcholu.

Pfedposledni vecer (7. 11.) nabidl publi-
ku naprosto mimofddny zéZitek v podobé
Tt impresi pro dva klarinety, op. 87 Viktora
Kalabise. Ve tfivétém dile, skvéle vystave-
ném ve formé, slohové jednotném, ve kte-
rém dva néstroje ,.zastanou“ v horizontdln{
linii latentn{ vicehlasou harmonickou faktu-
ru, pfistupuje k technickému mistrovstvi
i obdivuhodnd svéZest vyrazu a smysl pro
hudebni vtip a optimismus. Druhou pozo-
ruhodnou premiérou byla 2. sondta pro vio-
loncello a klavir Milana Jiry. Strhujici,
kupfedu se Zenouci motoricky proud
v prvé vété, uslechtily zpév cella ve vété
druhé, ,Sostakovi¢ovské“ napéti scherza
a Siroky zadbér mohutné znéjictho fugového
findle doloZily, Ze dnes pétaSedesétilety
autor dospél k nejndrocnéjsim ciltim.

V zévére¢ném koncertu (10. 11.) pfedne-
slo Stamicovo kvarteto pét skladeb: v prvé
puali dila Stanislava Jelinka, Juraje Filase
a Thorkella Sigurbjérnsena. To nejzajimaveéj-
8 pfislo ale aZ po pfestdvce: nejprve 2.
smyccovy kvartet Ivana Kurze s podtitulem
Sipkové riize, v némz renomovany tviirce
zUstal véren pfiznacné nevtiravé, neokazalé
skromnosti své hudebnf fe€i, v niZ mé pfe-
vahu uSlechtile vyjadfovand lyrika, a pak 9.
smyé&covy kvartet Zdefika Sestdka. Tiivété
dilo je inspirovdno nekone¢nym zdpasem
mytologického hrdiny Sisyfa, a velmi neo-
tfele vyjadfuje podobenstvi s lidskou touhou
po dosazeni vrcholu. Sestékova hudba je
v nejlep$im smyslu toho slova netstupné
zapasivé; z ryze hudebniho hlediska nejsil-
néji zaptsobila dojimava pomald véta, v niZ
je beze stopy faleSného sentimentu vyjadien
zarmutek nad tragikou Sisyfova udélu
i nostalgie, kterou Sesték poctivé a vytrvale
pfekondva v zévérecné vété.

Nejméné ¢tvrtina z cca Ctyf desitek skla-
deb, které v pribéhu festivalu Dny soudo-
bé hudby 2000 odeznély, pfedstavuje podle
mého soudu jednoznaény tvirci Gspéch. To
nenf mélo - tim spiS, Ze v dneSnich podmin-
kéch vznika vétSina nové produkce ze sku-
te¢né potfeby, z vnitfni nutnosti - a bez
aspiraci na jiny neZ pravé jen umélecky
uspéch. Petar Zapletal
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PLUS 2000

Ve dnech od 5. do 8. 12. probéhl v prosto-
rdch AMU festival organizovany sdruZenim
Ateliér 90. Ateliér 90 vznikl pfed desiti lety
z podnétu umélct proklamujicich cestu pro-
gresivnich proudi v soucasném uméni.
Uvodni pfednaska o hudebni avantgardé na
sklonku stoletf a pét koncert( jasné nastinily
mnohoznac¢nost pojmt ,progresivni“ a ,,sou-
Casny*“. Poslucha¢ pak mohl byt mile pfekva-
pen pozndnim, jak pestry je jazyk kompozic,
jejichZ spole¢nym jmenovatelem je doba
vzniku, posledni desetilet{ 20. stoleti.

Na tvodnim koncertu 5.12. se pfedstavili
studenti skladby AMU a jejich angli¢ti kole-
gové. Dramaturgie zaloZend na stfiddni
smyc¢covych kvartet( s dily pro jind komorni

obsazeni dala vyniknout skladbdm pfevysuiji-
cim at invenénosti nebo ¢istotou kompozi¢ni
préce dila starsich, zkudenéjSich kolegu pre-
zentujicich se v jiné dny. Tak zaptsobil
,Nonet“ O. Stochla nebo ,Canon®, kvartet
Des Olivera. Koncert byl o to sympatictéjsi,
Ze se na interpretaci podileli samotn{ tvirci.

Ve vecernich hodindch pokracoval festi-
val kompozicemi, pfi jejichZ koncipovani se
skladatel zcela spolehl na uméleckou
vykonnost interpretd: ,,Impresi“ pro varha-
ny A. Katmeridu a skladbou ,Uprostfed
noci zpév“ pro violoncello P. Pokorného,
kterou spolehlivé provedl J. Barta. Cést
koncertu vyplnila dila pro cimbadl,

Nocturno“ M. Pudldka a ,Intimity“ B.
ﬁehofe. Zatimco M. Pudlék zaclenil ndstroj
do struktury ndstroju ostatnich, ve skladbé
B. Rehofe je cimbal néstrojem dominant-
nim, nepopirajicim folklérn{ tradici.

M. Slavicky skladbou ,Veni Sancte
Spiritus* potvrdil své formalni, osvéd¢ené
zézemi a [. Loudovd v ,Planeté ptdk“ pou-
kdzala na silu inspira¢nfho zdroje.

Dramaturgie tfettho koncertu, 6. prosin-
ce, byla kombinac{ praci brnénskych autort
R. IStvana, ]. Barty, M. Stédroné a A.
Parsche nastudovanych Cameratou Brno
a praci autorl prazskych. Zatimco prvni
polovina plynula prostfednictvim kompozic
polystylovych a charakteru spie nezavaz-
ného, druhou puli zahdjila kompozice pro
sélovou kytaru pfesvédcivé strukturovand,
zaloZend na neefektnich artikulacnich pro-
stfedcich — Hexachordon V. Matouska
vyborné podany J. Mazanem.

VytrZeni zpusobilo proveden{ ,Knihy
principi“ Z. Vostfdka, které rozdélilo poslu-
chadstvo na publikum Zivé reagujici na zani-
cené podani souboru Mondschein, inspiro-
vané pokyny verbaln{ partitury, a na ty, jez
nedavéfivé naslouchali pestrosti vyjadfova-
cich prostfedki znaje Vostiédkova jind dila.

Ctvrte¢n{ koncert 7. 12. pfinesl vedle
skladeb z dilny A. Piflose a M. Macourka
zpestfeni uvedenim kvartetu pro mezzoso-
prdn, klarinet, violu a klavir japonského
skladatele A. Matsudairy souborem Ars ca-
meralis, jeZ dokézal dobfe strukturovanou
kompozici, nepostrédajici invenci, obohatit
o citlivy, vyrazny pfednes. Vybrousend
kompozice G. Kurtdga ,Hommage a R.
Schumann® byla kontrastem k dflu ,Fanta-
siestlick“ polystylafe M. Kagela.

M. Marek na zévére¢ném koncertu 8. .
12. obohatil posluchace svou kompozici
,Neproniknutelné rize“ a H. Barton ve
smyccovém kvartetu ,Seridl“ pfekvapil
neotekévanym strmym zavérem. ,Cerna
vdova*“, ,....on/most...“, jsou dvé melodra-
mata R. Z. Novdka na texty Ch. Bukow-
ského a E Kafky, kterd poukézala na nedav-
no probéhnuvsi soutéZ v tomto Zanru.

Opravdu pestrou nadilku pfineslo leto3ni
Ttideni, sice nezapominajici na nejrizné;jsi
soucasné hudebnf trendy, ale neprezentujici
puvodni idedly Ateliéru. Jaky je pak rozdil ve
vybéru kompozic timto sdruZenim a jinym
spolkem, jakym je napifiklad Pf{tomnost?
VZdyt nékdy stalf jen vénovat vice pozornos-
ti dramaturgii, kterd by sdruZenim dél
s podobnou filozofif podtrhla zvl&$tnost umeé-
leckych seskupent. Blanka Pavelkové
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‘némz bychom Vém rédi prubhzull bohatou béznou ¢innost i aktualni projekty i3
}Dﬁg Vas radi seznamime s prostory a archivem, kde lze ziskavat potrebné
 Martinti a jeho soucasnicich, a také bychom se Vam radi sami predstavili, abyste

véﬂaﬁ” SWlfhdMI budete pfi zajmu o hudbu MartinG v kontaktu.

TESIME SE NA VASI NAVSTEVU i
INSTITUT BOHUSLAVA MARTI

Institut Bohuslava Martin(i v Praze byl zalozen v roce 1995. Idea zalozeni studijniho centra, které by njmw
informaéni servis pro zajemce o Zivot a dilo Bohuslava Martini, vy$la od PhDr. Viktora Kalabise, prezidenta spravni rady
Nadace Bohuslava Martind. feditelem se stal Ale$ Brezina, do té doby plsobici na basilejské univerzité a v Nadaci Paula
Sachera. Vybudoval instituci, kterd nyni komunikuje s celym svétem a oZivuje dilo klasika ¢eské moderni hudby.

Hlavnim cilem Institutu je shromézdit veskeré dostupné dokumenty z pera Bohuslava Martint i materialy o ném, aby
méli zjemci z fad muzikologd, interpret(i i Siroké verejnosti moznost studovat skladateliv Zivot a dilo v plném kentextu doby.
K tomuto Gcelu byla vytvorena knihovna tisténych partitur, kopii rukopist, muzikologické literatury zamérené na hudbu
dvacétého stoleti, a také rozsahly archiv obrazovych dokumentt a zvukovych nosié. '

Vzhledem k tomu, 7e Bohuslav Martinéi mnoho cestoval a 7il nejen v Cechéch, ale pre-
vazné v zapadni Evropé a Spojenych stéatech, jsou dnes jeho rukopisné partitury, korespon-
dence i jiné dokumenty ulozeny v fadé verejnych instituci ¢i v rukou soukromych osob po ce-
|ém svété. Pofizovéni kopii téchto material( predstavuje naroénou mnohaletou préaci, kterou
si Institut Bohuslava Martind vyty¢il za cil. Lze viak predpokladat, ze po shromézdéni véech
materiali se bude v Praze nachéazet zakladna pro martindovské bédam, ktera bude zpro-
stiedkovavat informace zajemcim z celého svéta. ;
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