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Ethel

je jen malinko
téhotna...

JAKJE TO
S MARTINOVOU




MARTIN MAREK (1956)

na sebe zacal upozornovat jako skladatel

pomérné nedavno, zato vSak dlrazné. Jeho trio
"Alban Arthuan" ziskalo cenu Egidio Carelli v italském
Val Tidone, septet "Cosciette di Roncole alla Luigi
Galvani" byl nominovan na International Rostrum of
Composers, a "Hi-Castle Blue" pro klavir a zvukovou
stopu byl proveden na Jazzvenue 2000

v Amsterdamském Bimhuisu. Skladba "Voce taciturna"
byla vybrana na festival ISCM 2001 v Yokohameé.
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B ni*, odflaknutd, lehks, volna, chodniko-

vi atonalita. Ano, to je ono! Volné ato-
nalita! Tenhle nonsens se mi vZdy
velice libil. Oblibil jsem si jej jiZ ddvno,
na prazské konzervatofi. Pfipomind mi
jednu Zidovskou anekdotu, kde
Apfelbaum upozoriiuje potencidlniho
zeté, Ze jeho Ethel je jen malinko, ale
2cela nepatrné, téhotnd. Pojem ,atondl-

ni hudba" nevnimim jako pouhou
negaci kladného antip6lu, i pro mne je
rozhodujici stupefi osvobozenf a zrov-
nopravnén{ jednotlivého ténu, se kte-
rym je manipulovdno. (Porovnej stav
v soucasné spole¢nosti: je manipulova-




no ne jiz s otrokem ¢i poddanym, je popo-
tahovéno se svobodnym ¢lovékem!) Neni
to snad pokrok? Daleko nejdtlezitéjsi je
pro mne ovSem kvalita ténu, zvuku.
(Sound. Colore. Timbre.) Zde je ukryta,
dle mého, rozhodujici hierarchie, zde je
nosi¢ afektu, myslenky i napojeni na
nerv!

Hudebnf{ néstroje, dnes jiZ mnohdy ste-
rilné dokonalé, na dkor mizejicich charak-
teristickych markant, misty rusivych,
av3ak pfirozenych (mdm na mysli napf.
»VIKy" na smy¢covych néstrojich, na které
jsou dnes nastraZené pasti — odvlkovace,
které ovSem uberou na kvalité ténu
néstroje v celém jeho rozsahu — odstrané-
ni interference mezi velmi nizkymi kmito-
¢ty poSkodi celkovou kvalitu zvuku
néstroje), dale v3elijaké nové a nové klap-
ky a mechanismy na néstrojich decho-
vych, pfidané ventily, div Ze ne opatfené
senzory a Cipy (ostatné pro¢ nevybavit
nastroje také palubnimi zapisovali pro
usnadnéni vySetfovani hudebn{ katastro-
fy?). Jisté si kazdy odvodi, pro¢ najdeme
v literatufe pro smyccové ndstroje prama-
lo kust v As dur, nebo dis moll, pro¢
pivodné Zestové ndstroje byly konstruo-
vény v celych saddch, podle uréitych
okruhi ténin. Jisté kazdy mizZe krok za

krokem sledovat proces nivelizace kvality
zvuku pocinaje temperovédnim kldveso-
vych néstrojt, pfes konstrukéni zmény na
néstrojich dechovych, pfes neustéle se
zvysujici referenénf tén soubézné s bujici-
mi alteracemi a harmonickymi komplika-
cemi (tady, jestli si jeSté vzpomind$ na
Ethel, uZ asi péchala neplechu), az
k chromatice a prvnim ,echtovnim" poku-
sim. A paradoxné — prdvé ,echtovni"
hudba umi podchytit ony pfirozené,
puvodni, neznivelizované, svézi, nepo-
chytané do pasti, nezdegenerované (tedy
z Cast, kdy mald hol¢icka Ethel jesté pla-
cala na piskovisti bdbovi¢ky) tény, zvuky,
pazvuky a asimilovat je jako svrchované,
svobodné, zmanipulované (jemné)

otroky... (ale se vSemi vysadami a socidlni-
mi vyhodami), coby soucdstky svych
struktur a substruktur. Ostatné jiz prvni
»echtovni" atondlnf autofi méli mimoféd-
né vyvinuty smysl pro zvukovy aparét.

Co se ty¢e mé hudby, pro mne je zcela
margindlni ,posvdtnd" legitimace atonali-
ty, nebo ceho; pouZivim nékolik let
systém, jehoZ jsou atonalita i tonalita pod-
mnoZinami a zajimaji mne spi$e psycholo-
gické aspekty toho, co je uchu pfredklada-
no. Problémy adaptace mysli, impulzu,
setrvacnosti, zvukové hmoty, energetické-

ho pfenosu — to jsou aktudlni veli¢iny!
Soukromé bddéni v oblasti ténovych
vySek, hleddni latentnich center u ,ech-
tovnich" atondlnich autort patfilo k mym
$kodolibym zélibdAm, nicméné vedlo
pouze k potvrzeni podezieni, a to je
z hudebniho hlediska pramdlo. Zajima-
vym postupem je ambivalentni vyklad
téhoZ materidlu, tady je moZno nechat se
vést ,echtdky" obou tdborl a vytecné se
tim bavit. Pokud se zébava pfenese i na
posluchace, je v3e v pofddku. Toto &islo
brilantné ovlddal Schnittke, ekvilibristicky
Berio a klaunsky Kagel, ovSem do jaké
miry je tento potmésile ,utrakvisticky"
pfistup vkladem necht posoudi jini.

A ted k realizaci soucasné artificidln{
hudby v ¢asech postindustridlniho konzu-
mu. Tak Ty bys, holenku, chtél néjaky
prostor pro aktivity, vedouci k soustavné-
mu vyruSovani urcité skupiny potencidl-
nich zédkaznikd vnimadnim podivné hudby,
vedoucim nékdy dokonce k pfemitdn{
a pfemysleni o této podivné hudbé
(dobé), zatimco svobodné aZ liberélné
maji pobihat po velernich supermarke-
tech a NAKUPOVAT ZBOZI, pro které se
rozhodli svobodné pod dojmem liberdlné
kvalitni reklamni literatury, hudby
a reklamnfho filmu. Tady ma$ ndvod na
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funkci uméni v 21. stoleti! Navic se
0 tobé a tvé rodiné proslychd, Ze nejite
skoro Zadné maso!? A to chce$ od spole¢-
nosti, aby ti poskytla prostor pro rozvijeni
néjakého pochybného stylu?! Pfejdéme
radéji k dalsi otazce...

B Tvoje hudba klade znaéné interpre-
taéni ndroky. Patfi to nutné k véci?

Ojojoj, to je ndlepka! To mi délas pék-
nou reklamu! Bude$ se smét, ale ja svym
interpretim dvéfuji. UZ proto, Ze jsem
dlouho interpretem byl, a proto vim, Ze se
Casto sloZitéjsi hudba hraje sndze neZ na
prvni pohled snadn4, ta je o$idnd — tam se
stévd nejvice nehod. KaZzdy interpret ti
potvrdi, Ze nejtéZ3{ je hrdt Mozarta, v jeho
hudbé se nic neutaji. Je to, jako kdyZ pfe-
hrdvés Cernou skiffiku. Proto se jeho sklad-
by poZaduji na konkurzech a soutézich.

TakZe s naroky na interprety to nenf
tak jednoduché, aby se tento problém
zformuloval jako prostd pfimd tméra:
méné not = snazsi hudba.

Co se ty¢e mé hudby, ndro¢nost jejf
interpretace spociva spi§ v pozadavcich
na maximadlni koncentraci a pfizptisobi-
vost v souhfe, neZ v néstrojové technice
samotné, jejiZ limity zndm, nepfekracuji
je a moji interpreti dobfe védi, Ze ja vim,
Ze oni védi, Ze je zndm. Navic uZ pfi
komponovéni kalkuluji s uritou entropif,
jsou tam takové ,silentbloky" v Case, tlu-
mici nervozitu v tisnovych situacich.

B Myslis si, Ze soudobd hudba vyZadu-
je specializované interprety, nebo by to
mél zahrét kazdy?

Idedln{ interpret je samozfejmé univer-
zalnf interpret ovlddajici dokonale svij
nastroj (hlas, taktovku), znaly nuanci
vSech slohd a styll, které se doposud
vyskytly a otevieny ke viemu novému, co
je na cesté, a budoucimu. Nejcennéjsi je
u takového interpreta védomi souvislosti
a kontinuity hudebniho vyvoje a doved-
nost zhmotnit je do zvukové podoby.

Nabiz{ se citdt z Augustina: ,Neexistu-
je minulost, pfitomnost, budoucnost; exi-
stuje pouze minulost v pfitomnosti, pfi-
tomnost v pfitomnosti, budoucnost v pfi-
tomnosti."

Jé jsem hrél, jak moZnd jesté pfijde na
pfeties, v symfonickém orchestru, kde se
repertodr z pohledu nového hré¢e obmeénu-
je, ale po deseti, nebo, je-li vytrvaly, vice
sezéndch zjistuje, Ze se ponendhlu stdva
jakymsi Zivym gramofonem, pfistrojem,
ktery na povel spusti tu ¢i onu stéle opako-
vanou pisni¢ku ndleZejic{ k tzv. kmeno-
vému repertodru. Stavé se tak tizkym spe-
cialistou na orchestrdlni party hudby
19. stoleti a tzv. hudebnf klasiky stolet{ 20.

Komorni soubory maji téZ relativné
uzky repertodr, tento fakt je vSak vyvdZen
moznosti detailni prdce, kterd vede
k uspokojeni.

Sélista si také ne vzdy muze zcela svo-
bodné vybrat, co chce hrét. Jelikoz je
vsak z povahy véci herec, pfesvéd¢i nako-
nec sam sebe, Ze si skladbu vybral a stojf
si za ni.

Tim chci fici, Ze po¢inaje $kolou a dra-
maturgii provozu konce, je interpretovi —
kulantné feCeno - znesnadnéno, aby
obsahl v3echna slohové obdobi, techniky
a tim mj. odlidné hré¢ské rutiny. Jsou
ovSem tacf Interpreti, ktef{ zminéné doka-
Z{, a j& pfed nimi smekém!

Specializovani interpreti ano, rychle se
s nimi pracuje, nemaji problémy s poné-
kud odlidnou technikou, ¢tenim zdpisu,
jsou pohotovéjsi, maji zvySenou rozliova-
ci schopnost v rdmci daného stylu; oviem
stejné jsem na pochybdch, zda tyto atribu-
ty vyvézi celkovou osobnost univerzalni-
ho interpreta. K hrdéské hygiené by mélo
patfit alesponl ¢as od Casu si zahrdt néco
jiného, ted nemdm na mysli aspekty
HkSeftovni".

B Tvij individudlni vyvoj se jevi jako
pferuSovany, nicméné koherentni.
MiZe$ k tomu néco sdélit?

Ten vyvoj je skute¢né opticky dost
dlouhy, to musi budit spoustu dohad

a podezfeni. Néjak to vSechno rychle
uteklo. V podstaté do toho nikomu nic
neni, je to moje pfehlidka ztraceného
Casu!

Po konzervatofi a po vojné 12 sezén
v SOCRu. Byla to dobra $kola instrumen-
tace, provozu symfonického télesa; cesto-
val jsem, dokonce jsem musel cestovat
v dobé, kdy soukromd cesta do zahranici
nepfichdzela v tvahu. Idiosynkrasie je
straSné slovo, ale jeho obsah je jesté
hor$f. Jakmile ti zac¢ne vadit zdplava
zvukd, valici se odevsad, jakmile zacne$
nendvidét budovu (americké bomby ji
o vldsek minuly), ritudly béhem koncertd,
pingvinské obleceni, je ¢as odejit. Tak
jsem se vrétil ke komponovdni, pravda,
s konkrétnéjsimi vizemi a silnéj$im
odhodlénim.

B Obligdtni otdzka: jakd je budoucnost
té nasi naro¢né koncertni hudby?

Nejistd. To ovSem byla vZdy a pfede-
v3im to neznamend, Ze je bez vyhlidek na
lepsi Casy!

B Co by pro zlep3eni jeji situace bylo
nejvice potfeba?

Organizaéni zdzemi, ona duleZitd infra-
struktura, pevné nervy a penize. Tedy
konkrétné, kdyZ uz jsou v Cesku tovarny
ne proto aby vyrébély, ale aby se do nich
sypala statni podpora, kdyZ funguji banky
jako Cerné diry a ne jako finanéni domy,
jsem optimistou, nebot to je signdlem, Ze
jsme jednou z nejbohatSich zemi na svété
a jisté zbudou néjaké drobné i na tu — jak
fikd$ — nasi, ndro¢nou, koncertni, stiedis-
kovou... hudbu. Je to dobry vklad (a vZdy
byl), obzvlasté uvéZime-li, Ze za prostied-
ky investované do vystavby nejmenované
nefunkéni elektrdrny (dle viech nédznaki
pékného zmetku) by mohla veskerd Ceskd
kultura, v¢etné oprav hradd a zdmka,
slusné existovat po nékolik desetileti.

Miroslav Pudlak
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Prazskeé sidlo americké
neziskové organizace
Tamizdat,

ktera se stara o propojeni
americké a evropské nezavislé
hudebni scény, najdete

na adrese U Rajské zahrady 4.
Jedna se vilastné

o prostorny byt partner(
Heather Mountove,

Matthewa Coveye a jejich

asi rocniho syna Jaspera.
Délat interview pravé tam

je opravdu zazitek. Do stale
zngjici hudby se misi zatim
nonverbalni Jasperovy projevy,
zvonéni telefond,

a tichy pocitacovy ruch.
Ovsem prese vSechen zdanlivy
chaos se zd4, Ze tvlrci
Tamizdatu maji situaci

pevné pod kontrolou.
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Pfibéh jménem
Tamizdat,
aneb
jak se pasuje
nezavisla hudba

Co to vlastné znamend Tamizdat?
Heather: Ndzev pochdzi z ruStiny (tam
izdat). Zde je zndmy pojem samizdat.
Tamizdat je vlastné jakousi obdobou samiz-
datu. Znamend to ,paSovani" informacf
0 nezavislé kreativn{ hudbé z vychodu na
zépad a naopak. Jak jisté vite, skupina Plastic
People byla za minulého reZimu nahrévéna
v Cechich a vyd4véna napfiklad v Kanadé.
Od té doby se mnoho zménilo, ale nezavisla
hudba to mé tézké za kazdého rezimu. Je to
poféd jistym zpusobem ,samizdat".

Co znamend pojem nezdvisld hudba?
Matthew: Pojem ,nezavisld" ma americky
protéjSek ve slové ,independent" nebo také
zkrdcené ,indie". To je dobré védét, nebot
pojem ,alternativni" jiZ v Americe zname-
nd vlastné komerci. Nezdvisld hudba je
zv143té ta, kterd nevychdzi u velkych nad-
nérodnich vydavatelstvi typu BMG. ]de
v ni pfedeviim o kvalitu vyjadfeni, ne
o komer¢ni tspéch.

Jakou roli pfi vzniku Tamizdatu hréla
Knitting Factory?

Heather: Naprosto kli¢ovou. Tam jsme zis-
kali vétSinu potfebnych zkuSenosti a kon-
taktd. Pro Tamizdat jsou klicové jak ame-

rické tak evropské informace o hudebnich
scéndch. Jde ndam o publicitu kvalitnim
hudebnim projektim mimo komerc¢ni
kandly mezi Amerikou a Evropou. Je to
takovd undergroundova kulturni vymeéna.

V New Yorku jste také méli vlastni kape-
lu. To vas uZivilo?

Matthew: Samoziejmé, Ze ne. Pracovali
jsme na nékolik tvazkd jako hudebnici,
manazefi... Mimo jiné také jako ¢idnici
v riznych restauracich. Bylo to trochu ile-
né. Vidali jsme se tehdy s Heather sice
denné, ale jen na okamZik. Pofdd jsme pra-
covali. Typickd ,New York situation".

Pro¢ jste pro své pisobeni v Evropé zvo-
lili za své sidlo prdvé Prahu?

Heather: Praha leZ{ skute¢né na hranici
mezi vychodem a zdpadem. Najdete zde
celkem fungujici sluzby a pfitom méte bliz-
ko do vychodni Evropy nebo na Balkén.
Praha md pro nés prosté velmi vyhodnou
polohu. Také nezédvisld hudebni scéna je
zde velmi Ziv4. Cesk4 nezavisl4 hudba mé
silnou tradici. Pamatuji se, jak ndm jeden
polsky hudebni publicista vyprévél, jak pro
né v Polsku v dobdch minulého reZimu
byla dileZitd ¢eskd undergroundové scéna




a Ceskd kulturni aktivita obecné. Myslim,
Ze tato aktivita pfezniva aZ do soucasnosti.
Mimo to se zde v Cechich setkdvime
s velmi vysokou profesionalitou jak
u hudebnik, tak u hudebnfho priamyslu.
Kvalita sebeprezentace Ceské nezdvislé
scény se zlepSuje.

SlySel jsem, Ze jste stdli za dspéchem
kapely UZ jsme doma v USA. Je to pravda?
Mathew: Kdyz UzZ jsme doma hréli poprvé
v New Yorku, bylo to 3. dubna 1997 na
malé scéné Knitting Factory. Pfislo na né
asi jen 30 lidi. Hudebnici z nezévislé scény
0 nich sice védéli, ale publikum ne. Navrhli
jsme jim, Ze zorganizujeme jejich pFiSti
koncert v rdmci vétsiho festivalu, kde spolu
s nimi vystoupi jiZ renomované kapely
z New Yorku. Tahle akce probéhla asi za
pul roku a UZ jsme doma ziskali daleko
§ir$f publikum. Vzhledem ke kvalité jejich
hudby jisté opravnéné. A mimochodem,
také diky této zkudenosti jsme se rozhodli
zaloZit Tamizdat.

Vas tym stoji za organizaci $ntry legendy
ceského undergroundu, skupiny The
Plastic People of the Universe, po USA.
Jak se to tehdy sebéhlo?

Po té, co jsme se dozvédéli, Ze se Plastici
dali zase dohromady, zavolali jsme jim, jest-
li by neodehrdli koncert v New Yorku. Oni
kyvli. Byl to jejich prvni koncert ve
Spojenych stdtech. Plastici na ném hrali
mimo jiné spole¢né se svymi americkymi
»Kolegy" stejné generace z undergroundové
scény. Nasli jsme napfiklad Tuli
Kupferberga z The Fugs, ktery se koncertu
aktivné zucastnil, ddle zahradli také Gary
Lucas a Eliot Sharp. Vystoupilo tam také
mnoho duleZitych hudebniki z mladé
generace. Byl to velky tspéch, i kdyZ kazdé
generace reprezentovala vlastné uplné
jinou ideologii. New York Times, Wall Steet
Journal a dokonce CNN referovali obséhle
o celé akci. Americkd média se prosté
mohla strhat. Byl to velky bldzinec. Pak se
na nds Plastici obrétili s dotazem, jestli
bychom jim nezorganizovali $iliru po
Spojenych stdtech. Trochu jsme se toho
bdli, neméli jsme v té dobé jesté tolik zku-
Senosti, ale nakonec jsme kyvli a asi za rok
ji realizovali. Sfitira myslim dopadla velmi
dobfe (podrobné o ni informoval Cesky
tydenik Respekt) a publicita Plastiki v USA
byla nevidana. V Americe byli Plastici auto-
maticky fazeni do udélosti sedmdesatych
let a nikdo nepfedpoklédal, Ze by je mohl
jeSté vidét na Zivo.

Diky témto akcim jsme ziskali jisty kredit.
Také jsme si uvédomili, Ze Tamizdat ma
velky potencidl. Zacali se na nds obracet
lidé, ktefi chtéli prohloubit kulturni vyme-
nu mezi zdpadem a vychodem. Jistd polskd
kulturni organizace v New Yorku chtéla
napiiklad uspofddat koncert skvélé polské
kapely, ale byl problém s tim, Ze na takovy
koncert pfisli obvykle zase jen Poléci Zijici

v New Yorku. Oni chtéli ale oslovit také
nepolské publikum. A tak se obrétili na
nés, abychom zprostfedkovali jistou publi-
citu a oslovili americké publikum. Pak
jsme zacali také spolupracovat s Ceskym
centrem v New Yorku. V roce 1998 jsme
se podileli na organizaci velkého americké-
ho hudebniho festivalu ,,CM]", kam jsme
pfivezli pédr ukrajinskych, ¢eskych a pol-
skych kapel a promichali je s uspéSnymi
americkymi kapelami. Tam se pfedstavily
poprvé americkému publiku kapely jako
Ecstasy of Saint Theresa a Liquid
Harmony. Ten koncert byl nabity lidmi
z hudebnich vydavatelstvi. To bylo pomér-
né pfekvapivé, protoZe se mélo za to, Ze
kapely, které nezpivaji anglicky, v Ame-
rice nemaji $anci. Letos se také chystame
vyjet na jeden velmi duleZity a velky festi-
val v Americe (South by Southwest Confe-
rences and Festival, Austin, Texas) a pfi-
vézt tam Ceské kapely.

Pro¢ jste vlastné pfijeli do Evropy, kdyz
pfivaZet kapely do Spojenych statd lze
i z New Yorku?

Ano to Ize, ale je to velmi drahé. V jistém
momentu jsme zjistili, Ze uz sice vime
témeéf vSe o americkém hudebnim primys-
lu, zndme vSechny vyznamné americké
hudebni publicisty a organizatory, ale nevi-
me nic o Evropé. Proto jsme akceptovali
nabidku Knitting Factory a odjeli pro né
pracovat do Holandska. Tak jsme si mohli
vytvofit podobnou sit kontaktu, jakou jsme
jiz méli ve Spojenych stétech. Posléze jsme
se lplné osamostatnili a pfesunuli se do
Prahy. V Praze jsme od ¢ervna 2000. Jako
neziskovd organizace jsme tady zaZddali
o Zivnostensky list, ktery snad obdrZime
velmi brzy.

Tamizdat je neziskovou organizaci.
Z ¢eho vlastné Zije?

Jako americkd neziskovd organizace se
zaméfujeme na ziskdvani penéz pfedevsim
ve Spojenych stdtech, hlavné v New Yorku.
Tam se orientujeme na soukromé nadace.
Prédce s nimi je oproti prdci se statnimi
nadacemi ¢i ufady mnohem jednodussi.
Také mdme jisté malé pfijmy z prodeje
kompaktnich diskd. Zatim to funguje a my
platime ndjem.

Pro¢ nezadéte o podporu také v Cechach?
Zé4dat o penize na podporu nasich projektd
v Cechach by nam pfipadalo nefér. Vime,
Ze zdejsi zdroje pro nezdvislou tvorbu jsou
velmi omezené. Nehodldme soutéZit napfi-
klad s Unijazzem o stejny balik penéz.

TakZe penize jsou v New Yorku a hudba
ve Stfedni a Vychodni Evropé?
Ano, pfesné tak.

Jak se ziskdvaji penize od takovych kor-
poraci jako Apple Macintosh nebo Intel?
Musite umét hrét golf.

(pokracovéni na str. 15)

Heather (nar. 1971)
pochazi z New Yorku.
Vystudovala kombinaci
hudba - rusky jazyk
na Oberlin College,
dale studovala
rustinu a germanistiku ve Vidni
(Austro-American Institute of
Education).
Procestovala témér celou Evropu.
Matthew (nar. 1967)
pochazi z Minnesoty.
Stejné jako Heather
vystudoval Oberlin College
(tam se seznamili), ovéem obor
literarni teorie se zamérenim na
post-kolonidlni teorii.

Jiz z pouhého studijniho
zameéreni je ziejmé, Ze jde
0 pozoruhodny par.
Spole¢né stravili roky 19934
v Tren¢iné (vyu€ovanim anglictiny
a aktivni i¢asti na tamni
hudebni scéné),
roky 1994-5 v Dublinu,

a roky 1995-99 v New Yorku
(préce pro slavny klub a hudebni
vydavatelstvi Knitting Factory,
zde také vznika
v roce 1997 Tamizdat).

Po kratké zastavce
v Amsterodamu,
kde vedli tamni pobocku
Knitting Factory,
se v ¢ervnu 2000
presunuli do Prahy
a rozhodli se naplno vénovat
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Wanda Dobrovska

ZATMENI
HUDEBNI

_ KRITIKY

V CECHACH,
NA MORAVE

A VE SLEZSKU

Uméleckd kritika je Zanr stary vice neZ sto
let. Dovoldvaji-li se stréZci tradic dnes —
v roce 2001 — tychZ zvyklosti a tychz
podob, jaké spoluutvafely hudebni kritiku
v podminkéch, v nichZ se v 19. stoleti kon-
stituovala a v nichZ se ji dafilo jeté v prvni
poloviné 20. stoleti, na zjedndni népravy
mnoho $ancf nemaji. Zlaté Casy kritiky jsou
ty tam, "doba" je nesrovnatelné jind a jinde.

INTRODUKCE

ANEB CO SE TO DEJE

S HUDEBNI KRITIKOU...?

Hudebn{ kritika dévno ztratila ¢istotu uceb-
nicového Zénru — pokud se je$té jako tako-
vé nékde vyskytne, je to spiSe na strankdch
odbornych periodik (v sou¢asné dobeé ji nej-
vice prostoru popidvaji Hudebni rozhledy,
a to dokonce v takovém rozsahu, Ze ve
srovndni s jejim vyskytem v jinych médiich
pusobi ¢asopis v roli obhdjce tradi¢nich
hodnot aZ urputné). Z médii s 3ir$im kul-
turnim a Ctendfskym (posluchadskym,
divackym) zabérem vSak mizi.

Kli¢ové otdzka zni: ma smysl dovolévat se
posldn{ Zénru, poukazovat na jeho zlaté ¢asy
a na kriticky odkaz velkych osobnosti minu-
losti, snaZit se navratit hudebni kritice jeji
misto nejen v odbornych, ale ve viech Siroce
kulturné zaméfenych médiich, jeji kredit
v profesnich kruzich i mimo né, $kolit pro
hudebn{ kritiku muzikology, hudebn{ histori-
ky a publicisty z fad dordstajicich generaci?

Hudebn{ kritika nenalézd dnes uplatnéni
pouze v tidténych médiich, v symbibze
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KDYZ KRITIK MLCI,

SICE NELZE, ALE ANI NERIKA PRAVDU.

s nimiZ se vyvinula a zformovala jako vyhra-
nény a respektovany Zénr ukotveny mezi
védou a Zurnalistikou. V obdobné funkci
(informovat, popularizovat, komentovat) jako
denni tisk a Casopisy ptisobi dnes rozhlas,
televize, internet. Tam vSude by teoreticky
méla mit umeéleckd kritika své pfislusné
misto a vice méné ho tam — v odpovidajicich
proporcich — i ma. Rozvétveni publika¢nich
mozZnosti s sebou ale piindsf i nutnost rozriz-
nén{ podoby nebo podob kritiky — Zénr
plivodné snadno zvlédnutelny terminy novi-
nové a Casopisecké Zurnalistiky se s vét3im ¢i
mensim UGspéchem pfizpisobuje specifikim
dalsich médii. A at je k pfizptisobeni veden
anebo ne, ve svém tradi¢nim pojet{ bere za
své. Pokud se nepfizpisobi, ztraci rezonanci
s pifpadnym adresdtem. (Hudebni) kritika
publikovand v rozhlase, televizi nebo na
internetu v podobé, v jaké by se skvéla na
strankdch novin nebo ¢asopisuy, je pro poslu-
chace, divdka ¢i "uZivatele" nestravitelnd.
Pfizplisobi-li se specifikim média, pfestéva
byt stylové onou krasokritikou, jejiz vzor
ndm odkézali pronikavi duchové minulosti.

Hudebni kritika zkrdtka ztrdci svou
pavodni funkci. Nevim, jestli to znamend
jejl zénik — proto jsem nazvala toto zamys-
len{ zatménim a nikoliv soumrakem Kkritiky.
Prostor pro hudebni kritiku v ti$ténych
médiich je totiZ naddle $tédfe zaplnén —
informacemi, zprévami, reflexemi, riznymi
typy referdtd, reportdZemi, rozhovory apod.
Arcize to vétinou neni ucebnicovad hudeb-
ni kritika, tyto formy v3ak suplujf jeji misto.
A protoZe jsou generovany na zakladé
poZadavki (medidlni) praxe, kterd je na
rozdil od smrtonosného akademismu Zivo-
taddrnd, je to tak v poradku.

Odpovédi na vy3e poloZenou otézku je
tedy predevsim skepse.

KDO MA ZAJEM

O NAZOR HUDEBNIHO KRITIKA
ANEB KOHO

HUDEBNI KRITIKA...?

Kritik nem@Ze myslet jen na umélecké dilo
a jeho autora, ale md mit také na zfeteli,
pro koho piSe, ¢tendfe, vefejnost, tedy tu
druhou stranu, které chce umeéni pfibliZit:

(VLADIMIR BOR)*

tam je cflové rovina préce. Bez toho védo-
mi a bez té sluZby by stacilo autora vyhle-
dat v kavarné. (Vladmir Bor)*

Nedévno jsem vedla rozhlasovou debatu
na téma "hudebni kritika — mrtvy Zanr?".
K ucasti jsem pozvala hudebniho skladatele
(Marka Kopelenta), hudebniho kritika
(Milose Pokoru) a zéstupkyni "vSednoden-
nfho" média s kulturnimi ambicemi (vedou-
cf kulturnf rubriky Lidovych novin Martu
Bystrovovou). Smyslem debaty — alesporn
z mé strany — bylo porovnat zdjmy zucast-
nénych stran na existenci hudebni kritiky.
Kdo kritiku potfebuje, k ¢emu ji potfebuje,
jakou funkci kritika plni nebo plnit mizZe —
a to prakticky, nikoliv teoreticky nebo idedl-
né.

Milo$ Pokora:

»Kritika — nejen hudebni, ale umeéleckd
kritika viibec — vytvéaf{ konfrontaén{ klima,
bez kterého se rozvoj Zddného umeéni neo-
bejde. Toto klima je pojistkou proti tomu,
aby si takzvani umeélci, ktef{ by chtéli délat
néco, co je vypocitdno jenom na efekt, uve-
domili, Ze jim to jen tak lehce neprojde.
Hlavni funkcf kritiky je oddélovat krdsu od
false."**

Komu je vsak kritika v této funkci urce-
na, resp. kdo o ni stoji?

Marek Kopelent:

,Kazdy tviirce ma v hloubi svého tviarci-
ho jd néjaky mechanismus, ktery dokaZe
odblokovat pfirozené ego, jeZ md strach
z netspéchu, a je pak schopen jisté objekti-
vity. Ta se rovnd v tomto pfipadé sebekritic-
nosti, kterou pak poméfuje s ndzorem Kkriti-
ka a miiZe ho skrze ni i ocenit."

Myslim, Ze v tomto bodé dochdzi k jed-
nomu z Kkli¢ovych nedorozumeéni v hudeb-
né-profesnich kruzich. Sviij ndzor na strén-
kédch novin, ¢asopisu, v rozhlasovém i
televiznim magazinu anebo kdesi na inter-
netu kritik nepublikuje jenom proto, aby si
ho mohli pfeéist nebo poslechnout ti, ktefi
v analyzované aktivité figuruji na strané
pédia, ale hlavné proto, aby se dostal k Cte-
néfi, posluchaci, divakovi.

Dévdam k dispozici vlastni zkuSenost
z mnohaletého hudebné-publicistického
plsobeni: 0 mé hudebné-kritické aktivity



projevuji eminentni zdjem pofadatelé
hudebnich akcf, vydavatelé hudebnich
nosi¢l a tiSténych publikaci, umélci — vice
interpreti neZli skladatelé. Nikoliv ale
proto, Ze by je zajimal mdj kriticky nézor,
nybrZ aby mohli nékteré mé formulace —
pfipadné — ocitovat ve svych propagacénich
materidlech. Sbiraji publicitu. Pofadatel
hudebni akce mé obvykle dondtora, ktery
od ného Z4d4, aby doloZil poslucha¢skou
atraktivitu podporované akce. Stétnf institu-
ce chce mit garanci, Ze se dafiovym poplat-
nikim miZe z investovani jejich prostfed-
ki zodpovédét formou kulturné hodnotné
aktivity, soukromy sponzor zase ma zdjem
na tom, aby jeho investice méla néjaky —
byt v rdmci akce vedlej$i — sebepropagacni
efekt. Dondtor — zejména v prvnim pfipadé
"~ obvykle nemtZe usledovat vechny akce,
které podpofil, spokoji se tedy alesporn
s vystfizky z novin a Casopisti (rozhlasové,
televizn{ a internetové reflexe obvykle
dondtory tak moc nezajimaji, protoZe
dokladovéni je technologicky méné schid-
né). Jeho zdjem, aby reference byla pokud
mozZno pozitivni, je pochopitelny.

Vydavatel hudebniho nosice, interpret
nebo interpretiv agent zase rad otiskne
jednu dvé véty z pozitivniho ohlasu na
cédécko, studiovy ¢i koncertni vykon "cho-
vaného" umeélce na zadnf stranu propagacni
sklddacky. Nejlépe kdyZ se v zdvorce po
citaci miiZe zastitit jménem renomovaného
kritika nebo ndzvem respektovaného
média.

Marta Bystrovova:

"Vedle autora, interpreta, impresdria,
agentury, vydavatele cédécek zajimd kritika
i pouceného Ctenéfe — pfinejmensim v tom
smyslu, Ze chce byt informovan, chce si
vytvofit ndzor, chce zafadit do kontextu."

Hudebni kritik pluje na jedné lodi
s médii. Jediné médium mu je schopno
nebo ochotno zarucit nezdvislost, bez které
by jeho snaha slouZila cilim riznych zdjmo-
vych skupin a nikoliv ¢tendfim. Média majf
zmapovan (alesponl rdmcové) terén, v némz
nalézaji rezonanci u pfislusnych adresati
a zdjem (nebo nezdjem) média o podil
hudebni kritiky a publicistky v jeho kulturni
rubrice 1ze povaZovat za — v mezich moz-
nost{ — nejobjektivnéjsi zpétnou vazbu na
kritikovu préci. Je to redaktor, kdo kritikovi
garantuje Ctenéfe, posluchace, divadka, uzi-
vatele, na néhoZ se se svym nédzorem Kkritik
obraci. Je to totiZ ¢tendf, poslucha¢, divék,
uZivatel, koho zajimd obsah kritiky a nikoliv
plocha, kterou Kkritikovi pro jeho nézor
poskytuje médium. Na koncerté sedf kritik
v publiku a jako takovy m4 jeSté pofdd Sanci
plnit své ptivodn{ posléni — dat svym ,spolu-
poslucha¢m" k dispozici své profesni zdze-
mi, své vzdéldni, své pensum informac{
a zkuSenosti, 0 némzZ se da pfepoklddat, Ze
je hlub3i a rozsdhlejsi neZ u téch, jimZ neni
hudba profesi.

V posledni dobé oviem i toto — zdd se
mi — piestdva platit a odtud prameni mé
skepse. JeSté v prvni poloviné 20. stoleti byl

kritik — at uz povstal z historika, estetika
nebo umélce — skute¢né tim nejvice orien-
tovanym, nejvice informovanym, nejzkuse-
néj$im — v dobé zédznamovych technologif,
rozhlasu, televize a internetu tomu tak uz
ale zdaleka neni. K poznévéni hudby uz
nepfispivaji pouze ndvstévy koncertd, jsou
tu zvukové nosiCe a elektronickd média,
pifstup k informacim uZ nevede jen pfes
hudebné-vzdélavaci zafizeni, nybrZ po raz-
nych jinych cestdch. Trend "doby" — ktery
je podle mého ndzoru diktovén filosofif
trhu — pfeje alternativdm: zastav se (kdyko-
liv a kdekoliv), pfistup, prohlidni si,
vyzkousej a sdém se rozhodni, co ti to ddva,
zda to chce$ a zda pfijdes i pfisté. Je to Siro-
ce se projevujici trend i v oblasti socidln{
a psychologické. Ze svych muzikoterapeu-
tickych aktivit pfipomindm dtleZitou
instrukci (uplatiiovanou ve skupinové psy-
choterapii viibec): nehodnotte, neinterpre-
tujte. Nefikejte, jaké to je a co to znamens,
nefikejte ani, co to je — feknéte pouze, co
vidite, co slySite — vy jako jedinec, kazdy
sdm za sebe. Nehodnotte! Ponechte svému
sousedovi, kolegovi, komukoliv jinému,
kdo s vdmi sdili vztah k objektu sezenf
(problému, pfibéhu, déji, obrazu, hudbé...),
at si stanovi, co to je, jaké to je a co to zna-
mend — pfipustte, Ze pro kazdého to mize
byt néco jiného a nesnaZte se svou inter-
pretaci jeho ndzor ovlivnit. Vy sly3ite
hudbu, on muze slySet tény, a dalsi tfeba
slysf zvuk. Z&dn4 zobecnéni!

Hodnotit = ovliviiovat druhého, manipu-
lovat jim, vsouvat mu svij Ghel pohledu.
Znamend to brzdit jej v rozvoji osobnosti,
ztéZovat mu sebeidentifikaci. At si kazdy
utvof{ vlastni ndzor sdm — v tom stavu
strukturace védomi, daném dispozicemi,
vychovou, vzdéldnim a zku3enostmi, ve
kterém se prévé nachézi.

Samoziejmé Ze i ne-hodnocenf je svého
druhu manipulaci, dokonce mnohem rafi-
novanéjsi formou manipulace neZ pfedéva-
ni ndzoru néjakou autoritou. V apelu na
upfednostnéni vlastni cesty pfed cestou
zprostfedkovanou autoritou se hraje na
adolescentn{ strunu v psychické mapé
jedince — i komunity. Ponechdvdm na
Uvaze Ctendfe, co to vypovidd o zralosti
Ceské polistopadové "spolecnosti”.

KRITIKOVA MOTIVACE

ANEB PROC KRITIKOVE

NECHODI NA KONCERTY...?

V 90. letech fungoval v rdmci AHUV Klub
hudebnich kritikéi a publicisti Cech,
Moravy a Slezska. Jeho vrcholnou aktivitou
byla kazdoro¢ni organizace Ceny kritiky —
Cena kritiky se udilela nejlep$imu dflu sou-
Casného Ceského skladatele premiérované-
mu v piislusném sledovaném roce. Roz-
hodovala o ni porota pfi poslechovém sezeni
nahrévek dél, kterd do findle postupovala na
zékladé nominaci. Klub mél nékolik desitek
¢lend, valnd vétsina nominovanych dél pfi-
chdzela s jednim jedinym hlasem (toho jed-

noho jediného kritika, ktery skladbu na kon-
certé slySel). V poslednich letech se stévalo,
Ze skladba, kterd opravdu stéla za to, coZ se
nésledné ukdzalo, kdyZ se mechanismy kon-
certnf a studiové praxe prosadila do Zivota,
se do uzstho vybéru viibec nedostala. A nao-
pak, skladba, kterou néhodou sly3eli dva
nebo — vyjime¢né — i tfi kritikové, se ve finé-
le octla, protoZe doty¢ni za uplynuly rok
zdaleka neslySeli viechno, co by mohlo byt
zajimavé, takZe nominovali alespori to mélo,
co sly3eli, a skladba byla shodou okolnosti
uvedena v ramci nékteré ze "zauZivanych"
akei, na které jsou dlouholeti hudebni profe-
sionédlové "nauceni" chodit (abonentni fady,
skladatelské prehlidky). Podotykédm, Ze cena
byla Cestnd, takZe pribéh mél skute¢né
anci na nezaujatost. Kamenem urazu byla
nemoznost dobrat se priikazné hodnovér-
nych vstupt.

Na podzim 1999 se pfedseda klubu
Milo3 Pokora obratil dopisem na vSechny
Cleny s tim, Ze beztoho uZ sldbnouci ¢in-
nost klubu pozastavuje. Vyzval ¢leny, aby —
pokud budou mit néjaké navrhy na znovu-
ozivenf klubu — se obraceli na dva pfedse-
dovy zéstupce. Dodnes se na mé (byla jsem
jednim z nich) ani na kolegu Jaromira
Havlika nikdo neobratil.

Ubyvé kritikG anebo kritikové ztraceji
viru ve smysl kritické prace?

Z koncertni praxe by se dalo soudit, Ze
hudebnich kritik ubyvé. Na koncert pfijde
jeden kritik, nékdy dva, tvéfe se stfidaji.
JestliZe kritikové koncertni Zivot systema-
ticky nesleduiji, logicky pak o koncertech
nemd kdo psét, coZ na jedné strané — ze
strany Gcastnik( kolem pédia — vypadd, Ze
se 0 koncertech nepiSe, a na druhé strané —
ze strany redakcf, Ze kritikové nejsou.

Kritikové ve skute¢nosti stale jsou. Jakou
v3ak maji motivaci, aby koncertni Zivot sle-
dovali, tj. aby (za prvé) na koncert pfisli —
a aby (za druhé) o ném také napsali?

I. Kritik jde na koncert, je-li k tomu
vyzvan. Dalo by se mluvit o pracovn{ povin-
nosti, to je viak pouze teorie. Nic takového
jako profese hudebniho kritika u nds neexis-
tuje — Zadnd instituce si nemtZe dovolit
zameéstndvat odbornika exkluzivné jako
hudebniho kritika. Hudebn{ redaktor, ktery
je vétSinou zdroven i autorem, mé fadu
jinych povinnosti, z nichZz mnohé ho od
mozZnosti vénovat se hluboce, fundované
a soustfedéné analytické préci odvédéji.
Redakce jsou vétSinou odkdzény na extern{
odborniky, které oviem nejsou s to atraktiv-
né motivovat. Nemdm pfitom na mysli
pouze motivaci ekonomickou (kterd takika
nestojf za fe¢). Motivaci pro spolupracovni-
ka redakce je napf. Cetnost a pravidelnost
kontakt s médiem — pfi malém prostoru,
ktery média v kulturnich rubrikdch pro
hudbu maji, je i tato motivace velmi slabd.
A vice versa — externi odbornik vida, Ze
jeho analytické schopnosti nemaji néleZité
odbytiSté, pfendsi své aktivity jinam.

II. Kritik jde na koncert, je-li pozvén.
Tato motivace je hodné vyznamnd, jejim
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vystupem v3ak nemusi byt publikovand
hudebni kritika. Naopak, nékdy se na
tomto poli kritik mtiZe octnout na sloZitych
cestach lavirovani mezi nezévislosti a v3eli-
jakymi ohledy. Pozvéni obdrZi kritik obvy-
kle od pofadatele, nékterého ze zulastné-
nych umélct, manaZera apod. Pokud je
pozvén z pfételstvi nebo pro zvyseni presti-
Ze akce, je to v pofddku. TéZko vak muze
byt zvén s tim, Ze o akci napiSe, protoZe to
je véc spoluprdce mezi kritikem a médiem
— pofadatel akce (resp. jakykoliv G¢astnik
akce na strané pddia) je v tomto sméru
"mimo hru". Pfesto se stdvd, Ze souldsti
pozvani je zdvofile zaml¢eny (anebo nékdy
i zjevné vysloveny) pfedpoklad, Ze kritik
(si) zafidi, aby o "produktu”, ktery vdm ten,
kdo vés zve, zdarma a jaksi samozfejmé
poskytuje, mohl na néjaké vefejné dostup-
né ploSe — pokud mozZno pozitivné — refero-
vat. Komunikace probihé na neverbdlni
roviné — jak se véci skute¢né maji, pozndte
podle toho, Ze o akci bud nenapiSete anebo
napiSete podle svého nejlepsitho svédomi
(tfeba pochvalné, ale také tfeba "kriticky")
— pokud to "hostitele" neuspokoji, pfiSté
vas nepozve. Pofadatel (potazmo i vydava-
tel, ktery sice kritika nikam nezve, ale pro-
dukt poskytuje) je v prvni fadé obchodnik —
svij profesni uspéch méf{ ziskem z prodeje
toho, co vam "dava". Cinim ted ziejmé
néco velmi netaktniho, kdyZ konstatuji, Ze
pfijeti nabizené vstupenky nebo CD od
pofadatele i vydavatele nese rysy tplatku.
Vyznavadm, Ze to chce nesmirnou bdélost

KONCERTU

Petr DorGizka

PROTESTSONGY
Z TAIWANU

Multikulturnf festivaly i cizokrajné nahravky pfi-
néseji Evropanim-posluchatim obohacen,
zatimco odbornou vefejnost stavi pfed méné
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a ne vZdy je Clovék dostate¢né a vcas ostra-
Zity — pfesto, pokud to staéim uhlidat,
osobné ddvam pfednost kontaktim pfes
redakce.

[II. Kritik jde na koncert z vlastniho
zdjmu. Zda o koncerté napiSe nebo ne,
zéleZ{ na jeho rozhodnuti. Je to véc kritiko-
vy stavovské cti. Sleduje koncertni Zivot
(operni déni, nové nahravky, pavodni roz-
hlasové a televizni pofady o hudbé atd.),
ale pi3e jen o tom, co poklddd za zajimavé
nebo dilezité, o skute¢nych udalostech.
Kritikova prdce zaéind (v soucinnosti
s médiem) uz vybérem akce nebo jevu,
0 kterém bude psét nebo hovofit. Reflexe
akci, které jsou jen ¢lankem v rutinnim
fetézu hudebniho provozu naopak devalvu-
ji autoritu kritiky. Ov3emze skladateli,
interpretovi, pofadateli pfipadd dileZité
vZdy to, na ¢em ma ucast — kritikova krité-
ria ale jsou — mus{ byt nebo by byt méla —
jind. Pro¢ psét o koncertech abonentnich
fad, na nichZ se omild stdle stejny reperto-
ar, byt v podani riznych umélci? Fenomén
interpretaéniho umeéni jako pfedmét kritiky
povaZuji za zastupny jev — a proto také na
“rutinn{" koncerty v roli kritika skoro viibec
nechodim. Systematické sledovani hudeb-
niho Zivota ve vSech jeho podobach by se
nemélo lamat do tfiSté "kritickych" glos
v médiich, nybrZ mélo by vést k védomi
souvislosti, pomoci néhoZ pak kritik své
nédzory uvadi do kontextl — a tak je teprve
publikuje. Pfizndvdm, Ze si stroze vybirdm
i mezi koncerty skladatelskych spolki — po

pifjemny kol — a tim je nutnost revidovat pfetr-
vavajici "evropocentrickd" hodnotici stanoviska.
Praxe navic ukazuje, Ze jen miziva ¢dst hudeb-
nich podnéti, které do Evropy pfichazeji zven-
¢f, ma Cisté hudebnf rozmér. Naopak — velkd
Cést styll, které spadaji pod zastfeSujici termin
world music, vypovidd o totalitnim ¢i kolonidl-
nim utlaku stejné jako o fascinujicich hudeb-
nich flzich, k nimZ dochdzelo ve stfedovéku
praveé tak jako nynf.

Pravé do tohoto soudku patfi taiwansky
Labor Exchange Band, ktery — coby zimni pfed-
skokan jarnfho festivalu Respect -— vystoupil
v prazské Akropoli.

Ostrov Taiwan dokon¢il pred péti lety neleh-
kou cestu od autoritativn{ vlddy jedné strany
k pluralitni demokracii a ¢lenové Labor Exchan-
ge Bandu patf{ tedy k prvnf ¢inské generaci,
kterd si plnymi douSky uzivd svobody. Jejich
pisné majf ostry socidlni a ekologicky podtext,
a zaruCené byste je neslySeli ani nekoupili
v komunistické Ciné. Situace nenf pfili§ odli$na
ani v dalsich vychodoasijskych diktaturdch: plé-
nované vystoupeni kapely na festivalu v Malajsii
bylo napiiklad mistnimi tfady zakdzéno. Pisné
Labour Exchange Bandu jsou podobnym zptiso-
bem burcujicf jako byly o tficet let dffve protest-
songy Boba Dylana i Pete Seegera — zménil se
jen cil jejich protestu: Labour Exchange Band
jsou kapela taiwanskych farmafd, péstiteld ryze,
tabdku a bandnd, které z jejich poli¢ek vytlatuje
civilizace a technika.

Kombinace anglosaské folkafské tradice

letech praxe jsem dospéla k ndhledu, Ze na
nich jde pfedev3im o to, aby tvirci sly3eli
své skladby. Jako zpétnd vazba pro sklada-
tele je takovy poZadavek na efekt koncertu
zcela legitimni, pro kritika nebo publicistu
je vdak mdlo zajimavy.

CODA . .
ANEB PRISPEVEK K UBYTKU
HUDEBNICH KRITIKU...

Jdu-li na koncert z vlastniho zdjmu, rozho-
dujici motivaci pro to, abych o ném chtéla
vydat vefejné (kritické) svédectvi, je zaZitek,
ktery mi koncert pfinesl. JestliZe se nic tako-
vého na koncerté neodehralo, nepovazuji za
nutné, abych s néjakou reflexi ¢tenafe, poslu-
chace, divdka ¢&i uZivatele viibec obtéZovala.
To je vlastni smysl (mé) préce v oblasti
hudebn{ kritiky: jestlize koncert (pfedstaveni,
nahrévka, pofad) dd néco mé, povaZuji za
svou profesni povinnost sdélit ostatnim lidem
— at uz sedéli se mnou v publiku nebo ne —
Ze to je véc, kterd za to stoji nebo nestoji
a diky svému vzdélani, rozhledu a zkuSenos-
tem jsem — doufdm — schopna také fici proc.
Hudba jako zéZitek se v3ak v intencich klasic-
ké (helfertovské) kritiky pfili§ neuznéava.

Odkazy:

* Vladimir Bor, Hudba-film. kritika, Praha
(Panton) 1990.

** Rozhlasovou besedu, ze které jsou citova-
ny nazory Ucastnikd, vysilal y rozhlas
3 - Vitava v ramci pofadu Nase téma
14. Ginora 2001.

s lokdlni ¢inskou Kkulturou se projevuje
i v sestavé. Vedoucf a zpévak Shenghsiang Lin
stfidd akustickou kytaru s ¢inskou "mési¢n{
kytarou" vyrobenou z balsy, doma na Taiwanu
ziskal fadu ocenéni jako autor i producent.
Zvukaf a basista v jedné osobé hraje na akus-
tickou baskytaru, bubenik uz{vd soupravu plo-
chych ¢&inskych bubni rozsifenou o nékteré
evropské vynalezy, jako napfiklad virbl. Tim
"nejetni¢tésjSim" ndstrojem ctvefice byla dvou-
platkovd piStala suona, kterd je svym pronika-
vym ténem (a zfejmé i rodokmenem) blizka
turecké zurné. Na dne$nim Taiwanu je pry
suona na pokraji vyhynutf — a kdyZ ji néjaky
stary vesni¢an uvidi v rukou mladé kapely,
dojetim se témér rozpldce.

Ponékud téZ3f bylo desifrovat, jaké emoce se
za hudbou skryvajf — Evropané majf sklon vnf-
mat veSkerou hudbu vychodné od Kavkazu
jako smutnou ¢i tesknou. Koncert taiwanskych
muzikant( nebyl — na rozdil od typického vece-
ra africké hudby — skuteéné Zadnou tanceni
party, ale spf§ upoutal dramatickym nadbojem.
V tomto sméru byl pfesnym protipélem anglo-
saského talentu pro "understatement", tedy pro
zdrZenlivé vyjadfeni. Shenghsiang Lin pfipousti,
Ze mnoz{ vychodni muzikanti se v tomto srov-
nanf blizi tomu, ¢emu Evropané fikaji hysterie:
"My pfehénime, dramatizujeme, vytvaiime sur-
realistickd pfirovnani. Pokud v nasi hudbé usly-
Site néjakou bujarost, nenf to vyraz radosti.
Osud taiwanskych farmditi je dost tvrdy —
a budoucnost nebude o nic lepst."



svatosti

MARKA KOPELENTA

Duchovni inspirace mohou vdechnout
hudbé ruznou podobu a rozméry. Takovy
ndmét jako je Zivot Sv. Anezky Ceské si
fikd o neobvyklé dilo. Je to nejmystictéjsi
z Ceskych svétcu a ackoli nepsala jako sv.
Hildegarda, v mnohém ji pfipomind. Odkaz
osobnosti jako je ta jeji, vyvazuji pohled na
drsné cCeské déjiny duchovni strdnkou.
Prvnim impulsem pro koncipovéni dila
o0 Sv. AneZce byl pro Kopelenta rok kanoni-
zace 1989. Realizace tehdy nebyla mozZn4,
takZe k vypracovani dila skladatel pfistoupil
aZz v r. 1994, Tehdy vzniklo originalni
a v Ceské hudbé ojedinélé oratorium Lux
mirandae sanctitatis. Jeho provedeni je
totiZ uzce vézdno na prostory a akustiku
kléstera Sv. Anezky Ceské v Praze. (Ur¢itou
obdobu m4 snad jen v Canciones de circulo
gyrante Klause Hubera psaném na texty
Hildegardy a koncipované pro Kolinsky
dém.) Od té doby se téhne sedmileta histo-
rie nadéji a zklaméni, kterd autor proZil
v usilf o provedeni tohoto dila, vzniklého
bez objedndvky, pouze z vnitini potfeby.
Provedeni bylo mnohokrdt napldnovano.
Jednou selhal sbor, podruhé nebyly k dispo-
zici prostory kldStera a tak stdle dokola.
Realizace, ke které nakonec doslo diky vl
a vytrvalosti samého skladatele, se uskute¢-
nila 11. a 12. dnora 2001. Ke spolupréci
byli ziskani ¢lenové Komorniho orchestru
Prazskych symfonikt, Pévecky sbor Prague
Singers, Détsky sbor Radost, sopranistky
Sylva Cmugrové a Tereza Matlovi, a jako

recitatofi Marie TomédSové a Otakar
Brousek. V dobé zkou3ek jesté nebylo jisté,
zda premiéra probéhne. Partitura totiZ pfe-
depisuje nejen velky instrumentaln{ aparat,
osvétleni, reprodukovanou hudbu, projek-
ci, ale i sloZity pldn pfesunu skupin néstro-
ju a zpévaku v prostoru kld3tera a jejich
synchronizaci pomoci koordindtori propo-
jenych vysilackami a pfesuny publika do
riznych prostor kldStera. Party obsahujici
vice pozndamek neZ not vyvoldvaji hysteric-
ké reakce nékterych hrac¢a, nic neklape,
vysilacky nefunguji. V jednu chvili se zd4,
Ze akce za mnoho sponzorskych penéz
snad neprobéhne, vlddne zmatek, (kdosi ze
zuCastnénych to nazval "Apokalypsa
Cesk4"). Situaci zachranuje hlavni dispecer-
ka koordinuijici vysilakou ostatni koordina-
tory, Sylva Smejkalovd, kterd zachovava
chladnou hlavu. Na posledni zkousce se uZ
dilo rodi.

Sedadla pro publikum jsou po strandch
¢tvercového ambitu; seddm si do pravé
¢ésti. V mistnostech po pravé strané je ¢ast
orchestru, sbor je na druhé strané ambitu,
v piedni Casti jsou dva recitatofi, jednoho
slySime z délky, druhého vidime zblizka.
Publikum na opacné strané je na tom obra-
cené. Hudebnici i recitatofi viak béhem
prvnich péti ¢dsti oratoria méni pozice
a poskytuji tim pro kaZzdého posluchace
nejriznéjsi akustické a prostorové konstela-
ce, takZe pfesto Ze sedim na jednom misté,
vnimdm cely prostor ambitu. V textu se

odviji Zivotni pfibéh krélovské dcery
Anezky, kterd pohrdnuvsi leskem svétské
slavy zaslibila se Kristu. Text je vystavén ze
sttedovéké legendy pfeloZené do Cestiny,
versu Jaromira Hofce a Jana Zahradnicka
a jinych duchovni textu. Je tu vyprévéni se
zvukomalebnym komentdfem ndstroju, je
tu mystické vytrZeni zboZné Anezky ve sta-
tickych podmanivych plochdch, jsou tu
zneklidiiujici ddery bubnt, zmatek a hrazy
obdobi Branibort v Cechach. Hloubka pro-
storu zdlraznénd ozvénami a dialogem
néstroji na délku je vZdy zapojena do hry
hudebnich symboli. Sbor divek, které
obcas projdou se zpévem kolem, pfipomina
konstantu duchovniho Zivota uprostied
pohnutych déjin. Z transu nds vytrhne az
Sesta Cést, béhem niZ publikum vstane a za
zvuku flétny je odvedeno do kaple sv.
Salvdtora. Tam v piftmi dilo pokracuje nej-
plsobiveéjsi ¢asti, jakousi kontemplaci sym-
bolu kfiZe. Z nitra kaple se ozyvé soprén,
ktery zaplfiuje prostor ozvénou, a sbor,
z opacné strany slySime zvuk bubnu.
Projektor promitd do prostoru kaple kfiz.
Z tmavé kaple se publikum pfesouva do
rozsviceného salu, kde jiZ hraje orchestr
a pfipraven je cely sbor a sélistka. Poté, co
se vSichni usadi, hudba se pozvedne
k zdvérecnému hymnu Salve crux sancta,
ktery celé oratorium zavrsi extatickym iubi-
losem. Dilo trvéd asi 80 minut. Vime, Ze
jsme vyslechli néco, co se v Cechéch jen
tak nezopakuje. Miroslav Pudlék
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vydal: Indies Records,
MAM 129-2,

total time: 55:33,
nahrano: 18. — 26.6.2000

e

VLADIMIR VACLAVEK

zpév, akusticka a basova
kytara, perkuse, djembe,
JOSEF OSTRANSKY

zpéy, akusticka a elektricka
kytara, basova kytara, perkuse,
darabuka, akordeon,
ANDREA KONSTANKIEWICZ
zpey, violoncello,

TAKUMI FUKUSHIMA

zpey, housle, viola,

CYNTHIA PHUNG-NGOC
zpev, housle, tanec,
LAURENT LETOURNEUR

a CHIHARU MAMIYA.

Hosté:

MILOS DVORACEK

bici a perkuse,

Kublai Khan Investigations:
CHIHARU MAMIYA - hlas,
FRANK MICHELETTI - hlas,
DIMITRI JOURDE - perkuse,

RUI OWADA - Laurentovy "stopy".
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Clenové

~cédécko...

i Na samy uvod bych réd podotknul, Ze
: jsem nad$enym divakem Zivych vystou-
i peni Rale. Kultivovand extati¢nost okofe-
i néna Sirokym spektrem vlivi, jiZ se mi
i z pédia dostavé, se mi pravidelné postard
0 nezapomenutelny zaZitek. Pfenést jedi-
ne¢nou atmosféru koncertii na CD se
skupiné ovSem podafilo jen z&asti.

| i Dvojsecnou zbrani Rale je snaha akcento-

i vat co moznd nejvic vlivd, jichZ se skupi-
né dostdvd z nevysychajiciho pramene
world music a nejen z néj. Album je
nabito pfekvapivymi stylovymi zvraty,
které se vzdjemnou interakci v lepSim
pfipadé umoctiuji, obfas vSak ptsobi
rudivé. Pestrost této mozaiky je$té podpo-
ruje pouZiti hned péti jazykl v textech,
i sestavenych jako koldZe z dél nejriznéj-
i Sich autord.

Na CD najdeme sedm vétSinou delsich
pisni a stejny pocet kratkych, pfevdzné
vokélnich intermezz nazvanych Zablesk
1 — 7. Pisné a Zablesky se pravidelné stfi-
daji, leckdy je intermezzo milym odpoci-
nutim mezi dvéma posluchaésky naroc¢-
nymi pisnémi, celkové tato pravidelnost
ale ptisobi spiSe mechanicky.

NejbliZe k oblasti world music, kteréz-
to oznaceni pfijal soubor za své, ma vedle
jiz zminénych Zébleskl velmi radostna
a jednoduchd pisefi Amenoyuki, v niZ
dojde k jinak typickému proplétani hlasd
a jazyki aZ ve velmi funkénim gradujicim
i zdvéru. Nejevropstéji se pak jevi titulni
i skladba, zacinajici ptivabnym francouz-
skym popévkem, aby pfes tichou mezi-
hru dospéla aZ k polohdm evokujicim
Dunaj, kdyby byl nékdy hrél akusticky.

Na rockovou strunu Rale uhodi jesté
v zévéru alba skladbou Nedojdes s vyraz-
nou elektrickou kytarou a slovy vypijce-
nymi z Kainarovych texti pro Kufe
i v hodinkach (hle, po C & K Vocalu dalsi,
kdo se ve své tvorbé hlési k legendarni
desce), konkrétné se jedné o prvni Ctyi-
versi pisné Jenom laska vi kam.

Za nejzdafilej$i ovSem povazuji dvojici
skladeb s nesmirnym napétim kombinuji-
ci evropsky folk nejlepsich kvalit s, v dob-

rTWILIGHT|SOUMRAK

rém slova smyslu, barbarstvim etnické
hudby. Jednd se o pisefi V plameni s nad-
hernym kontrastem Zenskych vykfiki
v pravidelné kombinaci s polomluvenym
Ceskym a francouzskym textem. Véclavek
zde svym projevem nechd pfijemné vzpo-
menout na letité sélové album Jsem
hlina, jsem strom, jsem stroj. V nékte-
rych z ostatnich pisni se viak ke Skodé
véci az pfili§ tla¢i do expresivity, kterd
mu ne vZdy slu$i. Nejmarkantnéji patrné
yujede" v pisni Bludisté.

Druhou z vySe zminénych je pisen
Biate mrozy, pro mé vrchol celého alba,
s dominantnimi smy&ci, baskytarou
a bicimi nastroji, jedine¢né podporujicimi
naléhavy Viclavkiv projev vystfidany
neuvéfitelné jimavou Andreou Konstan-
kiewicz interpretujici polsky text. V tu
chvili ma projev Rale nejbliZe k Sansonu.

Ne ve viem tohle ambiciézni album
ptisobi dotaZené. Jako by nam Vaclavek
a spol. naservirovali opulentni dort
mnoha chuti, z nichZ nékteré se navza-
jem ponékud rudi. Celd deska osciluje
mezi prvotfidnim crossoverem v tom pra-
vém slova smyslu a pohadkou o tom, kte-
rak si pejsek s koci¢kou... Rale pro mé
zfejmé i naddle ztistanou pfedevsim kon-
certnim souborem, na jehoZ vystoupeni
se budu velmi téSit. Petr Ferenc

... ajeho krest

Je vyjimecné, pokud se na koncerté poda-
fi vytvofit hluboké souznéni hudebniki
mezi sebou a zéroven s publikem tak, jak
se to povedlo 23. tinora skupiné Rale
(anglicky ,,Selest", francouzsky ,posledni
vydech") v prazském Divadle Archa, kde
skupina kitila své tfeti CD s ndzvem Twi-
light / Soumrak. Slo o multimedialni pro-
jekt, pfi kterém se vedle hudebniki
a tane€nice postarali o vzruSeni v séle
takeé filmafi.

Pfibéh Rale zacal v roce 1991, kdy se
multiinstrumentalista Vladimir Véclavek,
dlouholety ¢len skupiny Dunaj, setkal na
hudebnim festivalu MIMI, pobliZ fran-
couzského Marseilles, s francouzskou
tane¢nici s vietnamskymi kofeny Cynthif



Phung-Ngoc a japonskou houslistkou
Takumi Fukushima. Na dal$im ro¢niku
MIMI méli moZnost spole¢né improvizo-
vat, pfi¢emZ doslo k vyraznému souznéni,
coZz vSechny svedlo k dali spolupréci.
V roce 1993 vznikla Rale oficidlné, kdyz
se k triu pfidruZil dlouholety Véclavkiv
spoluhrd¢ z Dunaje, multiinstrumentalista
Josef Ostfansky. Jako posledni ze stélych
¢lent se ke skupiné pfidala violoncellistka
Andrea Konstankiewiczova. Pfi poslednim
projektu vypomédha Rale jako host Milo$
Dvofécek, bubenik a perkusista ze skupi-
ny Ivy Bittové.

Samotny koncert zahajoval ,zédblesk",
tedy jedno z improvizovanych interludii,
kterd od sebe na CD pravidelné oddéluji
zavaznéjsi kompozice. Dovolim si trochu
nesouhlasit s Petrem Ferencem, ktery
popisuje toto stfidéni jako ,mechanické"
(viz vy3e). Mechanicky pisobi ,,zdblesky"
snad jen opticky na obalu CD (stfidani).
Hudebné jsou vSak dosti rozriiznéné. Jde
vétsinou o improvizace na rizné hudebni
motivy pfirodnich nédrodd, zvlasté afric-
kych Pygmej.

Hudebni pfedivo hlavnich kompozic
Rale je utkdno z kratkych motivi, jez do
sebe zapadaji. Je to vlastné stejny princip,
ktery existuje jiZ od praddvna u pfirodnich
ndrodd Afriky a jenZ etnomuzikologové

popisuji jako tzv. interlocking. Tento prin-
cip také pouZivaji skladatelé riznych mini-

malistickych $kol. Bylo by vSak nesprévné
urd€it jako inspiraéni zdroj Rale prdvé mini-
malisty. Inspiraénim zdrojem skupiny je
pfimo hudba pfirodnich ndrodd a hudba
riznych etnik ,vyspélych" kultur.
(Autorstvi skladeb neni specifikovano, jde
o kolektivni kompozice. Nejvétsi podil na
nich ma patrné Vladimir Vaclavek.)

Velmi krdsnd ukdzka inspirace japon-
skou tradici je ve skladbé V plameni, na
jejimZ konci vynikd akordeon a zpév
v japonstiné. Co je na akordeonu japon-
ského? Supluje zde tradi¢ni japonské dstni
varhinky $6 pouZivané pfi ceremoniélni
hudbé (dojem jisté obfadné atmosféry
vyvoldva jejich pfichut také v projektu
Rale). Akordeon ma4 stejné tvofeni ténu
jako Ceng a v uréitych polohéch velmi
podobny zvuk. Dalsi kompozi¢ni techni-
kou je pfifazovani rdznych kontrastnich
ploch. Tyto plochy mohou byt uspofadany
do jesté vyssiho celku tak, aby gradovaly.
Nékteré kompozice také ozvlastiuji licha
metra (napfiklad Amenoyuki na devét)
a rizné jiné nepravidelnosti.

Dilezitym prvkem je instrumentace.
Obsazeni dovoluje zapojeni smy¢cového
tria, africké rytmiky, rockové ¢&i folkové
kytarové polohy. Tyto moZnosti jsou velmi
vkusné kombinovény (skvélé je zvlasté
pouziti smy¢ci ve skladbé Biate mrozy).
Do zajimavé polohy posouvé projev Rale
vypusténi klasické rockové rytmiky ve

formé bici soupravy. Nikde nezazni virbl
¢ ,rytmicak", i kdyZ jej pouZiti zkreslené
elektrické kytary nékdy pfimo nabizi.

Podstatnymi sloZkami koncertu, o které
poslucha¢ CD bohuZel pfichdzi, byly tanec
a filmova projekce. O to prvni se postarala
Cynthia Phung-Ngoc, kterd ve svém
modernim tanci pfedvedla Skdlu technik
asijskych bojovych uméni i tance ne nepo-
dobné ritudlim americkych indidnd. Jeji
taneéni projev doddval koncertu vini
velké svobody.

Autorem projekce byl vytvarnik, foto-
graf a filmaf Martin Piro (mimo jiné také
autor velmi vydafeného obalu CD). Ten
promital na pldtno nad jevistém pfedtoCe-
né sekvence a do nich pfimo na misté
mixoval a zkresloval zdznam ze dvou
kamer snimajicich jevi§té. Slo tedy o kom-
pozice a improvizace na tfeti. Jak v hudbé,
kterd byla pfes viechnu kompozi¢ni praci
asi ze Ctyficeti procent improvizovand, tak
v tanci a filmu.

PfestoZe Vaclavek oznaCuje tento zatim
posledni projekt za ,nejtemnéj$i“ v histo-
rii kapely, koncert temnym dojmem nep-
sobil. Naopak, ptisobil velmi barevné,
Zivé, harmonicky a naplnéné. To, Ze tvor-
ba Rale nevyznivé negativisticky, je mys-
lim velmi dobrym znamenim a mimo jiné
diivodem, pro¢ Rale nelze minout. Ani
koncert, ani desku. Obé vam totiZ udéla
radost. Jaroslav PaSmik




rozhovor s vitézi soutéZe !
elektroakustické hudby :

MATTHEW BURTNER
(narozen 1970, Aljadka — USA),
vitéz kategorie A - EAH

(hudba pro pas), :

ocenéna skladba

Fern — Kapradi. :

. Specializujete se na elektroakustickou
i hudbu, nebo se vénujete také klasické

kompozici | instrumentdlni a vokalni hudbé?
na Université v Tulane i Burtner: Zajimdm se o technologii ndstroji

' i vSech dob, o jejich cestu v déjindch, jejich
computerovou hudbu v CEMAMu | 1. dobovyich estetikach. V Fadé dél jsem

I. Xenakise a Peabody Institutu pouZil propojeni tzv. tradi¢nich a EA néstro-

i ju. Specidlné se zajimdm o kombinaci starého
V letech 1996 - 98 :
byl asistentem kompozice

v Banff Centre for the Arts, | i St i sl
: Ly o i podita¢ jako ndstroj je urujici pro mé pojeti
o S\llr;"o:)/;ﬁci;ras:ra i EAH. Existuje idiomatickd hudba pro podi-
by s pro housle. Hudebni néstroje (instru-

a Audiovisualnim institutu : ments) jsou praktickymi zvukovymi nastroji
v Barceloné. : (tools), které skladatelé, interpreti a poslucha-
i &l pouzivaji, aby pochopili na$ svét, fantazii
doktorandské studium

v CCRMA University

ve Stanfordu. :

Studoval filosofii na
St. John's Collage,

University Johna Hopkinse.

V soucasnosti absolvuje

Rada jeho skladeb

vznikla na objednavku
interpretaénich soubor(

(napr. Spectri Sonori Ensebmle,
the Quiscence Dance Ensemble),
je provadéna po celém svété,

na prestiznich festivalech

soudobé hudby rem. Ja jsem zvukovy umélec, ackoli jsem

(ISCM, ICMC, Darmstadt,
Bourges ad.)

V soutézi Musica nova
ziskal ocenéni poprvé.
Dalsi informace

najdete na www.burtner.net.

SHINTARO IMAI

(narozen 1974,
Nagano — Japonsko),
vitéz kategorie B

— pro nastroj a EAH :

a kategorie ¢ rem pracovat exaktné. To, co zvolim, je zcela

pro mladé skladatele,
ocenéna skladba

- La lutte bleue

pro vcl. a elektroniku

- Modry boj.

Studoval kompozici

a computerovou hudbu
v sonologickém oddéleni
Kunitachi College v Tokiu
a kompozici u Ph. Hurela
v IRCAMu v Pafrizi.
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MATTHEW BURTNER
SHINTARO IMAI (vpravo)

hudebniho vyraziva (lidského hlasu, materié-
1t jako je dfevo, voda, kdmen, zvuky prostfe-
dif) s novymi technologiemi. Mij nézor na

a ducha.

Imai: Skldddm rovnéZ tradi¢ni instrumental-
ni dila, ale EA zvuk je v mé hudbé vzdy
dilezitym ,néstrojem".

Preferujete ur¢itou kombinaci klasic-
kého instrumentife s EA, nebo tzv.
Cistou EAH?

Burtner: Tato otdzka vychdz{ z prvni. Jednd
se jednak o vyraz, jednak o druh pfedstavi-
vosti. Vybér média, tj. vybér ,souboru", je
jednodude nejdtlezitéj$im uméleckym vybé-

vytvofil hudebn{ projekty pro tanec, video,
architekturu, svétla, filmovou projekci apod.

Imai: V soucasnosti mam v oblibé obé moz-
nosti, kazdd z nich ma své pfednosti. Pokud
se rozhodnu pro EA s néstroji, potfebuiji, ve
svém pifpadé, spolupracovat s instrumentali-
sty. Oni se stdvaji proménnou, kterd mne
nékdy inspiruje ke zméné v ptivodnim zdme-
ru. Tim se tato hudba mtZe stdt muzikdlnéjsi
a zajimavéjsi, neZ to, co jsem vymyslel
pivodné sdm. Na druhé strané, kdyZ skla-
ddm cistou EAH, mdm mozZnost kontrolovat
veSkery zvuk s naprostou pfesnosti a do
dtsledku. To je dileZité, kdyZ je mym zdmé-

zavislé na situaci. EAH s ndstroji skldddm jen
v tom pfipadé, pokud mdém mozZnost (napf.
na objednévku) pracovat s instrumentalisty.

Kterymi vlastnostmi vas EAH pfitahu-
je?

Burtner: Jako dité jsem Zil na dalekém seve-
ru Aljasky. Tim, Ze jsem vyr(stal v extrém-
nim prostiedf, ziskal jsem vnimavost pro pfi-
rodu. V tomto prostfed{ se vZdycky musite
starat o zékladni véci jako je teplo, svétlo,
jidlo, doprava apod. Domorodé kultura je
podfizena sezénnimu rytmu — mirou ¢asu je

zména, je Cas k rybolovu, pfipravé jidla,
spanku apod. Cas je lidskym ritudlem zaloZe-
nym na pfirozenych cyklech. Technologie je
pfi tomto zplsobu Zivota velmi dtileZitd, stej-
né jako porozumeéni pffrodnim jeviim — napf.
technologie snéZnic dovoluje projit zadvéjemi,
podobné i technologie v hudbé dovoluje vyu-
Zit pfirozenou podstatu zvuku. Analyzou
a resyntézou digitdlnich signélti jsou existuji-
cf zvuky pochopeny jako nové, je odkryta
jejich podstata. Muj zdjem o computerovou
hudbu v tomto sméru vychdzi ze zéjmu
o prostfed{ a pochopenf akustickych jevi.

Imai: Elektroakuticky zvuk a komponovén{
pomoci pocitate mi ddvé k dispozici znaénou
»paletu” hudebnfho materidlu, ktery neexis-
tuje pfirozené, a to mne velmi pfitahuje.

Jaky je podle vas nejadekvatnéjsi zpa-
sob prezentace tohoto druhu hudby,
jaké jsou v této oblasti zkuSenosti ve
Vasi zemi - jaka forma je zde poslu-
chaésky nejispésnéjsi (koncert, multi-
media, hudba pro film apod.)?
Burtner: Co se ty¢e provéddéni computerové
hudby ve Stétech, tak myslim, Ze se zde pro-
jevujf jak dobré, tak Spatné aspekty. Je zde
boom elektronické taneéni hudby, kterd mé
velkou energii a popularitu, aviak nizké
umeélecké ambice. Universitn{ systém nabizi
mozZnosti realizace, ale bez vétsi publicity.
To, Ze vldda opustila program podpory
umeéni, zpusobilo, Ze komerén{ primysl
a university jsou jedinymi sférami pro uplat-
néni computerové hudby. V CCRMA na
Stanfordské université je vniméni compute-
rové hudby na vysoké trovni, mame casté
koncerty EAH pro malé, relativné uzaviené
a exkluzivni publikum. Standard pro pouZi-
vané technologie je vysoky a to mne velmi
inspiruje.
Imai: V Japonsku je, bohuZel, mélo koncerti
EAH, ale jak mozZnd vite, mdme bohatou
kulturu videoher. Myslim, Ze toto je nejlepsi
prostfedek prezentovani EAH vefejnosti.
Zazil jsem pér tspésnych taneénich pre-
staveni s EAH. Na druhé strané citim, Ze
bychom se také méli pokouSet o ,umélec-
kou" EAH, prezentovanou tradi¢nim zptiso-
bem koncertu s multikandlovou reprodukci,
formou CD nahrévek atd.

V ¢em vidite problém EAH a v ¢em jeji
perspektivy?

Burtner: Potfebujeme vice moZnostf prezen-
tovat hudbu jako uménf a nejen jako techno-
logicky fetis. Tradi¢né miZe inZenyr nebo
programdtor psat hudbu, aby demonstroval




nové technologické moznosti. Myslim, Ze jak
roste komplexnost prace, roste také potfeba
spoluprace. Revoluce osobnich po¢itati tim,
Ze dala kaZzdému mozZnost pracovat ve vlast-
nim studiu, pasobila proti spoluprdci, ale az
se pfibliZime obdobi poéitatového ,meta-
komponovén{" (metacomputing), véfim, Ze
computerové hudebni studio (snad ve formé
on-line skupiny) bude dileZitéj$i nez kdykoli
pfedtim. Vice neZ dfive potfebujeme tymo-
vou prdci specialistd. Skladatel je jednfm
z téch, ktefi musi znét zéklady technologie,
programovani, ale je také Skolenym hudebni-
kem.

Imai: Dnes je jednoduché si pofidit vikonny
osobni pocitat. Kazdy se mize pokouset
o komplexn{ techniku procesovédni zvuku
a EAH tak uZ nenf specidlni véci o sobé. Jako
problém soucasné EAH vidim, Ze se tato
hudba jevi mélo rozmanitd (je navzédjem
podobnd). Citim jako sviij osobni tkol
a zéjem prolomit tuto situaci.

Myslite, Ze mate svij styl v EAH?
MiiZete ho popsat, napf. jakou preferu-
jete metodu, na co se zaméfujete?

Burtner: Jako skladatel jsem inspirovén pfiro-
zenymi akustickymi procesy, jsem zaméfen
na hudbu jako zvukové probuzeni fantazie
pro a skrze pfirozené prostfedi. Zajfmdm se
0 hudebnf{ struktury, které jsou odvozeny
z formélnich principa pfirozenych forem jako
je voda, led, vzduch, svétlo apod. Skladba
»Kapradf" napf. vyuZivd model organického
ristu a zmén odvozeny z principu riistu rost-
lin. Moje kompozice Casto vyuZivaji extrémn{
protiklady — vysoké/nizké, mikro/makro-
témbr, tén/Sum, vysokd/nizkd hustota, kon-
tinudlni/punktudlni apod. Zajimém se o pou-
Zivani komplexnich systému fizenych témito
vnimatelnymi jednoduchymi vztahy, abych
tak vytvoril hudbu, kterd vyvolédvéd ve vnima-
jicim urcity druh ritudlntho poslechového
prostoru.

Imai: VZdycky skldddm computerovou
hudbu v néjaké konkrétni situaci, naslou-
chém zvukim, které vznikaii, jejich vyvoji,
pouZivdm pfi tom svych origindln{ algoritm
pro zvukovou syntézu nebo notaci, snazfm se
o0 vyladéni. Poté si vytvofim pér zvukd, néja-
ky ten hudebni materidl, ktery byl nevznikl,
kdybych pouZil jen svou fantazii, nékteré si
vyberu jako pouZitelny materidl a ,edituji"

j.
Myslim, Ze takto postupuji vZdycky. Chci
fici, Ze zaméfen{ mé pozornosti se béhem

komponovan{ mén{ pod vlivem aktuédlntho
stavu kompozice. Lenka Dohnalova

(pokracovani ze str. 7)

Golf?

Ano, golf. Tam se totiZ takovd podpora
domlouvd nejlépe. Musite znét tu pravou
osobu u takové korporace a hrat dobfe golf.
Pak dostanete tfeba 50 000 dolart jako
sponzorsky pifspévek. To ovSem nefunguje
u Evropské Unie. Tam je tfeba umét vyplnit
asi sedm tisic stran dotazniki v sedmi jazy-
cich a pak méte teprve $anci. Nejlep{ jsou
soukromé nadace, tam je tfeba vyplnit jen
par dotaznikl a golf staéi hrat pouze rekre-
acné.

Co je tak dfleZitého na nezavislé hudbé,
Ze ma pro vas smysl pro ni tak tvrdé pra-
covat?

Projekt Tamizdatu se zaklddd na vife, Ze
vyvoj lidského individua je velmi svézdn
s pfistupem k informacim, pfesnéji s pfistu-
pem k progresivnim myslenkdm. Otdzkou
je, jaky je nejlep3i zptsob podpory cirkulace
progresivnich my3lenek. Filosofie, na které
se zaklddd Tamizdat, je postavena na pfe-
svédceni, Ze kultury, které podporuji nezé-
vislou hudbu, jsou kultury, kde je nezavislé
mysleni nejvice aktivni. A co je nejdilezZi-
téj3i, toto myslen{ je nejaktivnéjs{ mezi mla-
dymi lidmi.

JestliZze chceme podporovat mladé lidi,
aby mysleli progresivné, je tfeba najit zpu-
sob, jak tyto mladé lidi, tuto obrovskou
mezindrodni komunitu, oslovit. Kde se tedy
najde nejvice mladych lidi, kteff se zajimajf
o progresivni mySlenky? Domnivdme se, Ze
mladé publikum nezdvislé hudby je nejvice
koheznim prostfedim pro Sifeni progresiv-
nich myslenek, respektive pro podporu pro-
gresivniho, kritického mys3leni.

Jaky je rozdil mezi hudebnimi scénami
zde a ve Spojenych statech?

Myslim, Ze to mé co délat s vyvojem Kapita-
lismu. Jeho dlouhd evoluce nds ve
Spojenych statech naudila délat prostor pro
progresivni mysleni, progresivni hudbu atd.
uvnitt tohoto zfizeni. Zde nenf kapitalismus
tak stary a nejsou zde jeSté vyvinuty jisté
modely, kterymi se mohou lidé fidit.
Heather: Ne Matthewe, myslim, Ze to
nemd co délat se stdfim kapitalismu.
Myslim, Ze to je tim, Ze pokud je trh dost
velky lidé se specializuji, spolecnost se vice
diferencuje. Zde se jednéd zatim o pomérné
omezeny trh. Hraje zde roli spise ,ekono-
mika mnozZstvi". Pfedstavme si, Ze hranice
uvnitf EU najednou uplné padnou.
Spoleénym jazykem bude némdéina nebo

nezavisld hudba

angli¢tina. Bude to podobné jako ve
Spojenych statech. Co se stane? Pro hudeb-
ni primysl ve Spojenych statech jsou nejdd-
leZitéjsi New York a Holywood. V Evropé
to asi budou Londyn a Berlin. Ty budou
diktovat obecny hudebni vkus. Nezdvisld
hudba to bude mit stejné tézkeé.

Matthew: Myslim Ze zajimavé je také to,
Ze i kdyZ padnou hranice uvniti EU, stéle
budou pfetrvavat jisté ekonomické nerov-
nosti, které budou ptsobit pfiblizné stejné
jako viza. Navic se zdd, Ze velké spole¢nos-
ti vlastnici vétSinu hudebniho trhu
v Evropé se na jeho mensich ¢astech budou
chovat jako kolonizatofi. Ale zde je velmi
téZké soudit.

Heather: Napadd mne je$té jeden zajimavy
problém a tim jsou kreditni karty.

Kreditni karty? Co ty maji co spole¢ného
s nezdvislou hudbou?

Heather: Pocet nezévislych hudebnich
vydavatelstvi v USA a Kanadé je obrovsky.
Je to predevsim proto, Ze existuji kreditnf
karty. Je moZné bézné dostat kontokorentni
tivér ve vySce 10 000 dolart. Nenf nic jed-
nodussiho, neZ si zfidit nékolik kreditnich
karet, a mZete mit kapitdl na rozbéhnuti
nezédvislého hudebnfho vydavatelstvi. Tak
se kazdoro¢né plni sen mnoha americkych
teenagerd. Rozbéhnou  vydavatelstvi
a o spldceni Gvéru se zajimaji aZ za pét let.
Stejné to funguje s nezdvislym filmem
a uménim obecné (jedind nevyhoda tkvi
v tom, Ze se na Cas stanete otroky spole¢-
nosti Visa). Tohle tady ovSem nejde!
Mathew: D4 se to samozfejmé udélat tak,
Ze pracujete dva roky a penize na projekt
prosté naspofite. Ale pak jste o dva roky
star$i. A to taky miZe znamenat, Ze jste
o dva roky bliZe k bodu, kdy to vzddte.
Heather: Jste ve velké ekonomické nevyho-
dé. Proto méme velky respekt pfed zdej$imi
nezévislymi vydavatelskymi spole¢nostmi.
Nenf v tom trik s kartami. Tady se prosté
pocitd kazdé CD.

Jaké jsou vase dalsi velké projekty?
Heather: Pfipravujeme novou internetovou
stranku www.tamizdat.org. Budou tam
informace nejen o naSich aktivitich, ale
také seznam nezdvislych vydavatelstvi,
kterd sdruZujeme, dédle duleZité rozhovory
s umeélci, informace o jejich turné, obsahy
nezdvislych hudebnich ¢asopist a obecné
co nejvice informac{ o nezdvislych hudeb-
nich scénéch v Evropé.

Jaroslav Pasmik
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lvo Medek

BRNENSKA
MULTIMEDIALNI
SCENA
70. - 80. LET

Politicka situace po roce 1971 reprezento-
vand normalizaénimi tendencemi zptsobi-
la, Ze veSkeré umélecké aktivity neodpovi-
dajici principtim socialistického umeéni byly
cilené potlacovény a jejich realizatofi perze-
kuovani. A oblast multimedidln{ tvorby jiZ
svou podstatou, vicevrstevnatosti, nutnosti
aktivné vnimat a dalsimi atributy, rozhodné
nebyla uménim, které by odpovidalo ideo-
logickym pfedpokladim pfistupnosti nej3ir-
$im vrstvdm... I persondln{ ¢istky ve Svazu
skladateld, kdy byli vylouceni i ¢lenové
Skupiny A, kterd se nejvétsi mérou podilela
na multimedidlni tvorbé 60. let, zpusobily
restrikci v této tvorbé, hlavné proto, Ze
byly vyrazné omezeny provozovaci moz-
nosti. RovnéZ nadéjné se rozvijejici
Expozice nové hudby byly zakdzéna. Navic
v unoru 1971 umird Josef Berg, jedna
z vud¢ich osobnosti tohoto Zénru.
Poslednimi ,,0strivky" umélecké svobo-
dy zustalo v Brné Divadlo na Provazku
a Malé divadlo hudby, kde zejména A.
Pifios uskute¢rioval nékolikaletou kontinu-
aln{ sérii pofadl o soudobé svétové hudbé,
kde byla pravé multimédia bohaté zastou-
pena. Pinos do jednotlivych akci zhusta
zapojoval dal3f aktéry, jmenujme alesponi E.
Herzoga, M. Stédroné, V. Lébla, J. Valocha,
M. Adamciaka, D. Chatrného, Z. Vostidka,
z mladé generace pak J. Stastného, 1.
Medka, Z. Plachého a fadu dalsich. Kromé
pfehrévek z pasu, pfednasek a diskusi vcet-
né aktivniho zapojeni publika se realizovala
i fada Zivych koncertl. Z patndctiletého
Pifiosova ntisobeni v MDH uvedme alespati

nékolik akei z rznych let, které se bezpro-
stfedné vztahuji k problematice multimé-
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dif. V sezéné 1977-78 (v cyklu Usmévy
vézné hudby) to byl pofad Multimedidln{
dfla — od opery po happening s J. Stastnym
a S. Halasem, o rok pozdéji Multimedidln{
dila, audiovizudln{ skladby a grafické parti-
tury a Hudebn{ divadlo a hudebn{ happe-
ning, v jehoZ rdmci zaznéla Hlasova verni-
saZ a MlCen{ ptackl v lese (viz ¢ldnek A.
Pinose v minulém ¢isle HIS VOICE).
V pédiové produkci v roce 1979 vystoupili
mj. J. Bélik s mobily a J. Valoch s chrtem
Ajkou a tentyZ rok i M. Adamdiak. ]J.
Valoch se na scéné Malého divadla objevil
v nasledujicich letech je$té nékolikrat —
napf. v r. 1982 s veCerem fénické poezie,
téhoZ roku jako hostitel vyznamného ber-
linského umeélce vystupujictho pod jménem
Julius v pofadu Zvuk a slovo nebo o rok
pozdéji s lettristickymi hlasovymi kompozi-
cemi.

Jednou z madla vyjimek, kdy se podafilo
uskute¢nit akci v jiném prostiedi, byl hap-
pening, ktery pétice Pifios, Valoch, Kofron,
Chatrny a Stastny uskute¢nila v Adamové
u Brna.

Pfi tomto vynuceném ustupu v multime-
didlni tvorbé brnénskych hudebniki byl
kyZenym oZivenim této oblasti vstup umél-
ci pfichédzejicich z vytvarného uméni.
Jednalo se zejména o soucasného dékana
Fakulty vytvarnych uméni v Brné Tomase
Rullera. Z jeho tvorby zmifime jeho akce
»Cestou" z roku 1974 v jeskyni Pekdrna
v Moravském krasu, ,Meditace" z roku
1977 v MuSové, happeningy Hledani pod-
zimu a Pytel listi (1978) v Brné nebo ritudl
Byt &i nebyt, opét v Moravském krasu.

Presto, Ze jeho vychodiskem byl pohled
vytvarnika, hrédla v jeho pfedstavenich
vyznamnou roli i hudba, na které se podi-
leli i brnénsti autofi (napf. M. KoSut). Ani
Ruller se nevyhnul konfrontaci s reZimem
a napf. za akci, kdy se zcela nahy pomalu
prohrabdval z hromady pisku, specidlné do
sélu navezené, mél dlouhé opletacky
s policif.

Dalsi pozoruhodnou aktivitou 70. let
byla ¢innost skupiny Via Lucis zaloZené
v race 1976 dacentem lanem Danhkem
a vedend Ing. Jiffm Novotnym, pracujicimi
v oblasti optiky a infratechniky. Jejich ¢in-

nost byla zaloZena na uméleckém vyuZiti
laserti, a to jak pro tvorbu autonomnich
audiovizudlnich dél, tak i pro neobvyklé
scénické efekty pfi koncertech. Skupina
svoji ¢innost oznacovala terminem ,,optofo-
nie", akcentujici vyvéZenou roli hudby
a vizudlniho umeéni. Také Via Lucis spolu-
pracovala s brnénskymi skladateli, napf. A.
Parschem.

Stdlici avantgardni umélecké scény bylo
bezpochyby Divadlo na Provézku, které
béhem 70. a 80. let uskuteénilo fadu pfed-
staveni, v nichZ hudba hrédla vyznamnou
roli. Do oblasti hudebniho divadla pak jed-
nozna¢né piesahly dva projekty -
Chameleon (1984, hudba Milo§ Stédroii)
a Balet Macabre (1986, hudba Milo$
Stédroni a Leo Faltus), na kterych se ucast-
nila fada zndmych osobnosti (M. Donutil,
V. Javorsky, . Bittovd, L. Loubalova a dalsi).

Od poloviny osmdesétych let se na brnén-
ské scéné objevuje dalsi element zasahujici
vyznamné do oblasti multimedidlni tvorby —
soubor Art Inkognito. Vze3el z iniciativy Ivo
Medka a Zderika Plachého, tehdy student
skladby na brnénské Janickové akademii,
které v hlavnim oboru vedl Alois Pinos.
Motivi, které oba mladé autory vedly
k zaloZeni tohoto ansamblu bylo hned néko-
lik. Prvnim byla prostd absence souboru spe-
cializujiciho se na soudobou hudbu, dalsim
pak prévé zdjem o prinik do oblasti multi-
médii, spolupréce s divadelniky, vytvarniky
i literdty. Obsazen{ souboru tomu odpovida-
lo, nebot kromé hudebniki v ném byli
i herci Divadla na Provédzku Lenka
Loubalova a Vladimir Javorsky, v soucasnosti
jiz renomovani a z filmu a televize zndmf
umeélci. Zaklddajicimi ¢leny souboru vsak
byly i zajimavé osobnosti z oblasti hudby —
tehdy rovnéz vétsinou studenti JAMU. Za
véechny zmifme alesponi bicisty Dana
Dlouhého a Adama KubiCka, ktef{ tvofi
patef zndmého Stfedoevropského souboru
bicich néstroji DAMA DAMA, flétnistu
FrantiSka Kantora, sélistu brnénské filharmo-
nie, ktery nyni vede flétnovou tfidu na
Jandckové akademii, kytaristu Petra Vita,
kterg ii7 fadu let wustunuie ga celém. audtd |

zejména v Latinské Americe, nebo dirigenta
Petra Sumnika.



Cile souboru byly jasné — vymanit sou-
dobou hudbu jak z tehdy oblibeného pro-
vozovactho schématu, kdy jakykoliv inter-
pret — od sélisty po orchestr — zahral jednu
soudobou skladbu (udélanou na par zkou-
Sek a s vidinou finanéni podpory od CHF za
provozovéni soudobé hudby) na zacdtku
vystoupeni, aby poté vlastné ,zacal" vlastni
koncert hudby historické, tak i z atmosféry
tzv. ,skladatelskych stfed" — koncertnich
cykll, na nichZ znély soudobé novinky
v tradi¢nim konzervativnim provozovacim
prostiedf a za tcasti vSech pfibuznych hra-
nych autord a nékolika oddanych dtchod-
cti. Slo tedy o to dostat hudbu do prostfedi
jednak zajimavého, jednak takového, kam
chodi mladi lidé, jakoZto potenciondln{
posluchadi a divaci.

Shodou okolnosti vznik Art Inkognita
¢asové spadal do doby nar(stajicich aktivit
divadelnického uskupeni Ochotnicky krou-
Zek, ktery pofédal své pfedstaveni v klubu
na Selepové ulici. V tomtéZ prostfedi
pak ,Inkognito" vystupovalo pravidelné
v letech 1987-1988, a to od ffjna do kvétna
vZdy jednou za mésic, vZdy s novym pro-
gramem. Je zfejmé, Ze pfi této skute¢né
~pekelné" frekvenci se stfidaly programy
peclivé nazkouSené s volnéjsimi improvi-
zaénimi akcemi. Paralelni pusobeni
s Ochotnickym krouzkem vedlo i ke spolu-
praci a vzéjemnému ovliviiovdn{ obou sou-
bort, a to vécné i persondlné (J. A. Pitinsky,
M. Dohnal).

Na rozdil od prazského Agonu, ktery se
zameéfoval pfedevsim na ,import" zdpado-
evropské hudby, ,Inkognito" hrélo vlastné
jen dila napsand pfimo pro soubor. K reali-
zaci multimedidlnich dél pfistoupilo jiZ
vlastné pfi dplné prvnim koncerté realizaci
nékolika kompozic s témito prvky — sklad-
bami V&Ze babylénské Daniela Forré, Ctyfi
situace a Africkd housenka Ivo Medka
a Bosé nozky Petera Grahama.

Dalsi projekty jiZ zcela ptesdhly do mul-
timedidln{ sféry. Z celé fady zmifime ales-
ponl nékteré, jejichZ spole¢nym jmenovate-
lem byly ¢asté mystifikace a mezidruhové
pfesahy a interakce. Pfikladem zde muze
byt spole¢nd akce mladych brnénskych
vytvarnikd (Laco Garaj, Rostislav Cufik,
Petr Kvicala aj. — uvddél J. Valoch), kdy na
skladby provddéné souborem (autofi
Plachy, Medek, Addeh, Adamik aj.) reago-
vali vytvarnici bezprostfednim vytvéfenim
umeéleckych artefaktli, nejcastéji kreseb
a maleb riznymi technikami. Po koncerté
nésledovala vernisédZ a nékteré obrazy byly
zpétné vyuZzity jako grafické partitury pro
dalsf hudebni zpracovéni.

DiileZitym aspektem vSech akci souboru
bylo znejisténi publika, dosaZeni urcitého
stupné neurdcitosti, kdy zpravidla pomérné
dlouho nebylo jasné, zda se jednd o vazné
minénou realizaci soudobé skladby nebo
o recesi. Piikladem muZze byt skladba Prima
vista z . 1987, kdy soubor hrdl noty
Dvofédkovy Humoresky, které Z. Plachy
postupné psal na obrovsky arch papiru na

tabuli. Jakmile se téma objevilo na papife
celé, zacal se graficky zdznam zneurcitovat
— toény prestévaly byt Citelné, bortily se linky
a zépis se postupné meénil v grafickou parti-
turu. S destrukci ,ndvodu — partitury" se
ménilo chovéni hudebnik( aZ k oteviené
agresivité vG¢i Plachému i vzniklému
»dflu". Arch papiru byl roztrhén, jeho zbyt-
ky zmackdny a hdzeny po dirigentovi (I.
Medek), Plachém a posléze se agresivita
obrétila i proti publiku. S néstroji jako zbra-
némi postupovali ¢lenové souboru proti
obecenstvu. Sal byl zcela zaplnén a lidé, jak
byli hudebniky vytlacovéni ze Zidli, se zacali
stlacovat do jeho zadnf ¢é4sti. Postupné pfi-
tom slébla svétla aZ do tplné tmy. Ve vznik-
lém zmatku byly pordZeny Zidle, zmanipu-
lované publikum zacalo ostfe protestovat,
ozyvaly se nejriznéjsi vykiiky a nadavky.
Lidé do sebe vréZeli a mackali se. Atmosféra
silné houstla. Ti vzadu zjistili, Ze zadni
vychod je uzamc¢en. Nékdo vykfikl ,tady se
nedd dychat"... V domluveném okamZiku
se rozsvitila svétla a divéci poznali, Ze jsou
sraZzeni v kouté a¢ je nikdo neobklopuje,
nebot ¢lenové souboru v tom okamziku jiz
sedéli opét u tabule v Cele sélu a spokojené
jedli z papiru salém, vladdk a popijeli pivo.
Nikdo dél nic neoznamil, cely koncert timto
¢islem kondil. Jakmile lidé zjistili, Ze si jich
nikdo dél nevsim4, zacali reagovat kazdy po
svém. Neékteff nepficetné, zlostné (vCetné
rodinnych piisludnikti ¢lend souboru, kteff
nic netusili), jinf nad3ené.

Dalsf ukdzkou z mystifikacf byla skladba
Malé noé¢nf hudba Z. Plachého, kdy autor
nejprve v dlouhé pfednéSce vysvétlil publi-
ku jak se stal jedinym oprdvnénym autorem
této notoricky zndmé skladby, aby pak pfi-
vital na pédiu cely soubor. Pfi néstupu diri-
genta vSak zhaslo svétlo a z pésu zaznéla
staréd dobra Mozartova skladba.

Poslednim pfikladem je napf. skladba
Panoptikum Lubomira Mullera aneb Muz,
ktery nikdy nebude sklddat jako Dvofék,
Jandcek, Schumann, Bach se Smetanou,
Milo$ Stédroi a Haydn. Tento happening
sestdval z uryvkd skladeb vySe uvedenych
autorl v realizaci souboru dirigovaného
Martinem Dohnalem s vizudlnimi dopro-
vodnymi a vysvétlujicimi ,,ukdzkami" ves-
més humorné az jarmare¢n{ povahy a byl
jednim z fady akci, kde humor byl stéZej-
nim elementem vystavby dila.

Se skladbami ¢eskych soudobych autort
Art Inkognito vystoupilo i na fadé reprezen-
tativnich pédii, a to jak Cisté v oblasti sou-
dobé vazné hudby, tak i v oblasti meznich
ZanrQ. Z té prvni skupiny jmenujme ales-
poni Ucast na festivalech u nds (napf. na
obnovené Expozici nové hudby) i v zahra-
ni¢i (v Centru pro novou hudbu Dresden,
Mannheimu a v redukované podobé i na
Darmstadtskych kurzech 1990), z té druhé
pak opakovanou ucast na praZském
Rockfestu spolu s daldimi zdstupci teh-
dej$i bohaté brnénské alternativni scény
(I. Bittovd a P. Fajt, VéSova skupina
Z kopce, Kokoljova skupina E, Dunaj, atd.).

80. léta pfinesla z pohledu na uménf
u nds pfece jen — zejména ke svému konci
— urcitd uvolnéni. Pfesto vSak byla predsta-
ven{ obCas navstivena pfisludniky VB, ktef{
se jednou dokonce stali — nic zlého netuse
— pifmymi aktéry vystoupeni. Pfi variabilité
sélu se totiZ hrévalo zcela libovolné — jed-
nou na pédiu, jednou uprostied sélu atd.
Doty¢ni strdZci pofddku se pfi svém pficho-
du zadnimi dvefmi, jak byli zvykli, dostali
nikoliv do pozadi za divéky, ale pfimo na
pédium doprostfed ptredstaveni. Malokdo
tehdy véfil, Ze vSe nebylo pfedem zinsce-
novéno... Zvlastni kapitolou byly rovnéz
pravidelné ,pfehravky" souboru pfed komi-
si pfislusného obvodniho kulturniho stfe-
diska, které byly vétdinou nevefejnym hap-
peningem, nebot komise zpravidla viibec
nechdépala, co Ze to soubor vlastné pfedsta-
vuje a pfedvadi. Lep3i neZ jakékoliv vysvét-
lovani se nakonec ukdzalo poZddat nékoho
ze souboru, aby zahrél kousek z toho, co
zrovna studoval na JAMU - nejlépe néco
z Cajkovského ¢&i Sostakovice. Technické
kvality hra¢i byly pro komisi natolik neby-
valé, Ze nakonec soubor vZdy obstél.

Art Inkognito ukoncilo svoji ¢innost
v roce 1990, kdy osamostatnénim jeho bicf
sekce vznikla DAMA DAMA a na jeho zno-
vuzrozen{ v podobé komorniho souboru
bylo tfeba pockat aZ do poloviny 90. let.

SOUDOBE HUDBY

je projekt,
ktery formou rozhovord
v ¢asopise Harmonie,
rozhlasovych poradd
na frekvenci CRo 3 - Vitava
a workshopu
ve Stfedoevropské kolonii
sou¢asného umeéni v Tereziné
(M.E.C.CAA)
ve dnech 11. — 13. kvétna 2001,
predstavi osm vyraznych
skladatelskych a interpretaénich
osobnosti stfedni generace
z oblasti soudobé hudby.

23. dubna
probé&hne v ramci poradu
Musica Moderna Plus
(Cro 3 - Vitava)
dalsf z rozhlasovych besed,
tentokrat
se skladatelem
Ivo Medkem
a perkusionistou
Tomasem Ondriskem.

Informace na: www.volny.cz/s_h_o_c_k B www.rozhlas.cz/vitava/projekty/skladatele/
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Industrial je

(zjednodu$ené fec¢eno)
svebytna forma hudebniho
vyjadiovani vétSinou
nehudebnimi prostredky,
ktera se snazi reflektovat
technologicky a moralni stav
pramyslové spole¢nosti.
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Cisté technicky je industrial tak, jak je cha-
pan dnes, zéleZitosti druhé poloviny 20.
stoleti, kdy bylo slovo ,industrial" (pramysl,
prumyslovy) pouZito v ndzvu labelu
»Industrial records" zaloZeného zdsadnim
souborem tohoto sméru Throbbing Gristle.
Mottem tohoto labelu byla véta , Industrial
Music for Industrial People”, kterou vymys-
lel spolupracovnik skupiny vytvarnik a per-
former Monte Cazzazza.

[ pfesto, Ze se historie tzv. industridln{
hudby zacind psét azZ koncem 80. let, rané
vlivy hudebniho experimentovéani se dajf
vystopovat jiz ve 20. letech tohoto stoleti

ve futuristickém hnuti u Luigi Russola nebo
Filippa T. Marinettiho, ktefi poloZili praktic-
ké a teoretické zdklady soucasného indu-
strialu kategorizaci Sesti zdroju zvuki
a samotnym vefejnym Zivym provddénim
futuristickych koncert( za pomoci 27 speci-
dlnich zvukovych apardti zvanych ,intona-
rumori". Ve futuristickém pfistupu v hudbé
1ze vystopovat touhu po agresivnim a pri-
razném zvuku, ktery je pravé principem, na
jehoZ béazi funguje novodoby industrial.
Mnoho skupin spojilo agresivni zvuk
s Sokujici imagi, vefejnym vystupovanim
a pouzivanim zakdzanych a kontroverznich
symbold, které mnohdy nabyvaly v novém
pouZiti je$té hrozivéjsiho vyznamu. Napf.
slovinsky Laibach i pfesto, Ze jeho sound
nikdy nebyl tak zvukové agresivni jako



napf. Controlled Bleeding nebo SPK
v pocdtcich své tvorby, dokdzal na svych
vystoupenich a nahravkdch vyvolat téZkou
atmosféru strachu v obleZeném meésté (ne
nadarmo se jejich ispé$né evropské turné
v letech 1983-1985 jmenovalo stejné jako
nésledny zdznam Occupied Europe Tour,
v jehoZ rdmci se mélo roku 1983 konat
vystoupeni i u nds, ale nakonec z néj na
zékladé zésahu ,,vy3$$i" moci sedlo), nebo
naopak pocit triumfélniho uspokojen{ vitéz-
nou silou. V3e totiZ byla jen préce s archety-
py a symboly moci a sily. Prace s politicky-
mi motivy a symboly je na industridln{
scéné dosti rozsffenym a oblibenym zpuso-
bem vyjadfovani{ a i samotné Laibach aZ do
pocétku 90. letech prondsledovala nélepka
faSist a Cdst osazenstva na jejich koncer-

tech pfedstavovali pravé pfislusnici krajni
pravice, coZz bylo ze strany neonacistd
duasledkem absolutniho nepochopeni umeé-
lecko-politického modelu, koncepce a orga-
nizovdni Laibach a jejich fungovani jak
v rdamci umélecké organizace Neue
Slowenische Kunst, tak i v SirSich kultur-
nich a historickych souvislostech. Néktef{
interpreti vSak nepracovali jen s Sokujicimi
symboly, ale své osobni myslenky i hudeb-
né prezentovali. Brit§ti Test Department
svou hudbou a filmy (dikazem je vyborné
video Program for Progress z roku 1985,
které misty pfipomind obrazovou fe¢
Ejzenstejnovych dél Stdvka, Generdlni linie
nebo Deset dnu, které otfasly svetém) pre-
zentovali svij levicovy, aZ téméf socialistic-
ky svétondzor ...

Samotny ,industrial® je pfili§ Siroky
pojem, neZ aby bylo mozZné ho zafadit do
jedné zvukové Skatulky. Nejvétsi klasikové
industrialu se pohybuji ve Skale od vice i
méné strukturovaného elektronického
jate¢niho ryku typu ranych Whitehouse, jiZ
zminénych Controlled Bleeding a SPK,
Nocturnal Emissions, NON nebo pravé
Throbbing Gristle, pfes invokativni hlasové
opusy na hlukovych smyckdch ranych
Current 93, dale pfes minimalistické
orchestralni plochy s téZkymi bicimi typu
ranych Laibach, noise-ambientnich dél
:Zoviet*France: a Lustmord, aZ po ru¢ni
praci s Zelezem a Kkladivy stylu Test
Department nebo Einstiirzende Neubauten.
Tyto kapely mély vZdy svuj origindlni ruko-
pis, kterym se odliSovaly od ostatnich
a urcovaly a zvyraznovaly tak svoji pozici
na hudebnf scéné.

Posluchaci téchto skupin se zpravidla
a pfevdzné rekrutovali z postpunkové a got-
hické scény, kterd byla oproti zemim vychod-
nfho bloku vcelku logicky mnohem vice roz-
§ifend, nebof pro svou kulturni existenci
méla reZimem neomezené podminky. Diky
burzdm a kontaktim se v3ak tato hudba
pochopitelné dostala i k ndm a do dalsich
zemi. Nékteré socialistické staty mély diky
jistému liberdlnimu pfistupu tu vyhodu, Ze
tam obcas bylo mozno vidét fadu zajimavych
koncert(, takZe naSinec se tieba mohl v roce
1987 vydat na koncert Test Department do
Madarska, oblibeného to cile metalista, kdyZ
to nebylo moZzné o dva roky dfive
v Cechéch, kdy bylo jejich vystoupeni pléno-
véano, ale seSlo z néj kvili technickym, Ces-
kymi pofadateli nesplnitelnym poZadavkum
skupiny a pfiostfenému dohledu stdtnich
orgdnud po opatovském koncerté legendarni
Nico. Stejné tak bylo znemoZnéno vystoupit
Einstiirzende Neubauten v Lochotiné v roce
1987. D4 se fici, Ze posledné zminéné sou-
bory mély spolu s Laibach a Throbbing
Gristle pravdépodobné nejvétsf vliv na utva-
feni Ceské industridlni scény, kterd byla ale
oproti ,undergroundové" a punkové scéné
dost omezend.

To, co néktefi na Zapadé proklamovali svim
umeéleckym vystupovanim, tedy kolektivis-
ticky model fungovéni spole¢nosti (Laibach,
ktery tento zplsob pouZival, mél diky svému
ptvodu ponékud jiné podminky, nebot fede-
rativni Jugosldvie méla mezi zemémi
vychodniho bloku ojedinélé postaveni nejen
kvuli své kapitalistické formé socialismul),
zde pfili§ nadSeni nevyvoldvalo a tak se
dychtivi poslucha¢i houfné pidili spiSe po
rockovéjsich zéleZitostech jako byli Velvet
Underground, Frank Zappa s i bez Mothers
of Invention, Pink Floyd a podobné.
Industrial tu ale zasel své ,jedovaté" sémé.
V poloviné 80. let zacaly vznikat ¢eské kape-
ly jako byly M.I.O.S (Mushrooms in our
Shoes), Stiedni Evropa a Paprsky inZenyra
Garina, coZ jsou nejzndméjsf a témérf jedind
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vyznamna jména v malych ¢eskych podmin-
kach, které navic pfedstavovaly sviij zplisob
chdpani industridlni estetiky a hudebniho
projevu.

M.LO.S. zni z jediné v soucasnosti oficidl-
né dostupné nahrévky z produkce Black
Pointu Oldficha Simy (nahrévek bylo pocho-
pitelné vic, jen jsou v dnedni dobé hiife
k sehnéni) jako kovovéjsi a mohutnéjsi verze
:Zoviet*France: z obdobi desek Norsch
a Garista, tedy doby druhé poloviny 80. let.
Zajimavosti miZe byt, Ze se dnes David
Urban, jeden ze zakladatelt projektu, vénuje
promotingu tane¢ni hudby, tedy néfemu
hudebné naprosto odliSnému, neZ je extrem-
ni vyjadfovéni industrialu. Stfedni Evropa
oproti tomu vyzkou$ela fadu styli. Svého
Casu, v ovlivnéni soundem Laibach, méla na
podiu vedle baterie Zelez i sekci sedmi hraci
na dechové nastroje, kterymi byla podtrho-
vdna monumentalita vyrazu. V podstaté se
dé fici, Ze nejvice reflektovala tvorbu brit-
skych Test Dept., jelikoZ na svych vystoupe-
nich vytvéfela pomoci ohiid a zvuku kovu
dojem hektické hefaistofské dilny. V tom se
SE lisila od M.I.O.S., ktefi Zelezo pouZivali
Cisté jen pro utvofeni zvukové ritudlni atmo-
sféry. Stfedni Evropa na svych nemnoha
dostupnych oficidlnich nahrévkéch (kterymi
jsou jen kazeta u Black Point a vynilové spli-
talbum spolu s performaé¢nim projektem
Alexe Svamberka Tonton Macoutes) projevi-
la i smysl pro humor, jelikoZ skladby nebyly
oznaceny normalnimi jmény, ale kombinace-
mi malych kovadlinek, ozubenych kole¢ek
a kladivek.

SE byla kapela, kterd délnickou primyslo-
vou estetiku dovedla v ¢eskych podminkéch
k dokonalosti nejen proto, Ze si jeji lenové
Casto v délnickych profesich vydélévali na
Zivobyti. V poloviné 90. let vSak Stfedni
Evropa upustila od ndro¢ného tahan{ Zelez
po Ceskych klubech a zacala se transformo-
vat do souboru hrajictho hudbu ponékud
jiného charakteru. Tim, Ze doSlo ke zméné
zvuku od postindustridlniho k deathmetalo-
vé-experimentalnimu, doslo i ke zméné
nizvu na M.A.C. of Mad (Maximum
Allowable Concentration of Mad) a Stfedni
Evropa se tak definitivné vytratila z ¢eskych
podif. Jeji fanoudci ale pfeci jen méli ojediné-
lou 3anci vidét tuto kapelu jesté jednou, a to
v rdmci festivalu Next Wave v utery 11. 10.
2000 v Experimentdlnim prostoru Roxy. Zde
probéhla v rdmci Industridiniho vecera Next
Wave pro nékteré piitomné ponékud Sokuji-
cf jednordzovd comebackovéd prezentace
metalickych rytmd SE a fetish ritualni show
tetovaciho salonu Piranha. Divdkim se tu
naskytl pohled na otlu¢ené barely, stojany
s kovovymi trubkami a valci, na které
hudebnici busili improvizované rytmy, které
spolu s ohni skvéle ilustrovaly performanci,
kterd probihala neoddélena podiem pfimo
pied ofima hudebniki a divdk. Spolu
s vypujcenymi prvky z vystoupeni jiné slavné
Ceské industridlni skupiny Paprsky inZenyra
Garina (bude o nf fe¢ pozdéji), jako bylo
fezani vepfové hlavy motorovou pilou a roz-
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bruovdni némeckych pfileb na hlavach
posléze popravenych ,odsouzencd", zde
bylo pfedvedeno véseni ¢lovéka za kiZi na
héky. Mimochodem kytarista a perkusionista
M.A.C. of Mad a Stfedni Evropy Petr Trpak
je milovnikem tohoto druhu zdobenf{ téla,
diky ¢emuZ byl schopen vénovat néco mélo
své krve na kfest prvnfho alba M.A.C. of
Mad, protoZe si na koncerté nechal propi-
chat zéda jehlicemi. Na zacatku jsem mluvil
o0 tom, Ze kazdy druh industrialu je z vétsi-
nového hlediska hudebné extrémnim a neo-
bdvam se tvrdit, Ze i ponékud extrémistic-
kym vyjddfenim ndzoru jak na hudebni, tak
v mnoha pfipadech i na spolecenské urovni.
Piiklad M.A.C. of Mad a SE dokazuje, Ze
tento viceméné materialisticky ,extremis-
mus" 1ze spojit s pro divaky vizudlné atraktiv-
nim proZitkem fyzické saturace sebede-
strukéni bolesti, coZ primarné technologické
podstaté industrélni hudby dodéva ur¢ity lid-
sky rozmeér.

Zminil jsem se o skupiné Paprsky inZeny-
ra Garina, jejiZ ndzev upomind na fantastic-
ky romén A. N. Tolstého. Hudba této skupi-
ny, kterd vznikla v roce 1985, méla
inspira¢ni zdroje pfedevsim ve dvou skupi-
nich, a to v Einstiirzende Neubauten
a Swans. Pamétnici vzpominajf, Ze koncerty
PIG byly v podstaté vizudlné nejatraktivné;jsi
i pfesto, Ze oproti Stfednf Evropé skupina
v podstaté nezkouSela a ndstroje nachdzela
na odpadistich a smetiStich v okoli kondn{
koncertu. Tvorba PIG byla v podstaté posta-
vena na improvizaci, pficemz ale vZdy byl
zachovén ptvodni, pfedpfipraveny model
struktury, dle které se improvizace vyvijela.
Dnes uZ skupina nevystupuje, ale jesté na
nékolika poslednich koncertech, zajisténych
mj. diky agentufe Ars Morta Universum
(k nf pozdéji), bylo vidét, Ze i na tuto formu
postupné rezignuje a stdvé se skupinou bez
ambici a snah o dal3f vyvoj. VySe jsem pfi
popisu ,posmrtného" koncertu Stfednf
Evropy popsal nékolik prvki, které si SE
vypujc¢ila od PIG. Paprsky byla skupina,
kterd své koncerty jesté do pfelomu 80.
a 90. let doprovdzela okdzalou show, promi-
tala filmy jako zadni projekci a provddéla
performanéné destruktivni divadlo. Koncem
90. let PIG na nékolika poslednich koncer-
tech (jako byly znovuozivené Industridlnf
festivaly a jiné dil¢{ akce) totdlné rezignovali
na koncept svych pfedstaveni a vénovali se
Cisté hlukové destruktivnim masturbacim.
Skupina se pys$ni viehovSudy jedinym ofici-
dlnfm albem ,,Blbé Evropa", které je kombi-
naci styld od orchestrdlnich, téméf laiba-
chovskych kusi aZ po jemné, misty
swansovsky ,folkové" zéleZitosti.

Velkym hfichem by bylo nezminit
Jaroslava Paléta, ,Sedou eminenci ¢eského
industrialu”, jenz plnil funkci ¢lovéka, ktery
scénu tla¢{ svymi népady a hleddnim novych
zdroji zvuku a forem prdce s nim stdle
dopfedu. Jaroslav Paldt byl tviircem mnoha
ndrazovych projektd, ve kterych se mnoho-
krat seSel s lidmi z rGznych dal$ich skupin.
Tento tviirce zemfel tu$im v roce 1995

a dodnes neni jeho hudebni pozistalost
fddné zdokumentovdna a zpracovana tak,
jak by si to ke svému bohatému pffnosu
hudebnimu hledén{ zaslouZil.

Mnoho dalsich kapel se zabyvalo v té ¢i
oné formé industrialem, nestoji ale ani za
letmé zminéni (i kdyZ taborskou skupinu 3
nelze zcela pominout). Ty, o kterych jsem
mluvil, povaZuji za umélce, ktefi vyznamnéji
pfispéli k obohacen{ a rozsifeni toho, ¢emu
se fikd industridln{ hudba.

' d

Po roce 1989 se gv\i‘ln% hr\a{i! !/?9.1 u
logicky oteviel prostor i pro lepsi pfistup
k industridlni (a vlastné i jiné) hudbé. Pfijelo
mnoho kapel, které zde tspé$né zahrdly
a tak splatily svij letity dluh ¢eskym fanous-
kiim nebo se tu pfedstavily a nasly nové
pfiznivce. Nové doba pfinesla také nové
skupiny, agentury a kluby, které se pokouse-
ly tu nastalou pfehrSel hudby néjak organi-
zovat. Mnohym promotions (napf. 10:15)
vdé¢i novd generace posluchaci za své
seznameni napf. s Laibach nebo Einstiir-
zende Neubauten.

Vedle ¢aste¢ného splaceni industridlnfho
dluhu se tu objevily i rizné darkfolkové, got-
hické a elektronické kapely, které inspirovaly
mnoho ¢eskych umélct k tomu, aby se néja-
kym zptisobem pokusili vystoupit ze stinu
rockerti a také prokdzat své umeéni. Je ale
obrovskd 3koda, Ze zde kofeny pofddné
nezapustila darkfolkova scéna predstavovana
skupinami jako jsou Current 93 a kontro-
verznimi Death in June.

Jak tedy bylo feceno, zacaly se konat
rizné poslechové akce a koncerty (velky dik
v tomto ohledu patf{ Divadlu Archa, které
mnohokrat poskytlo prostor okrajovym Zén-
rim a tyto zafadilo na svij kulturn{ program;
v letech 1994-1996 se v jeho prostordch
konaly jak vecery zvané Hudba Hlubin,
které pfipravoval David Lochschmidt, tak
i normdln{ koncerty nejen v ramci festivalu
Alternativa, na kterém jsme méli moZnost
vidét napf. experimentdtory Kappote
Muziek, CO Caspara, gothické The Moon
lay hidden beneath a Cloud, Test
Department, :Zoviet*France:, kovodélniky
Metalovoice X a dalsi) a zacali se objevovat
ochotnf lidé, ktef{ si organizaci podobnych
zdleZitosti vzali organizané na starost.
Nejvyraznéjs$i akvizici je v tomto ohledu
agentura Ars Morta Universum (www.
macabre.cz), kterd se snad jako jedind
v republice odpovédné vénuje propagaci
inddstridlni kultury. Diky AMU méli ¢esti
poslucha¢i moZnost seznédmit se s ¢eskymi
a slovenskymi projekty a interprety jako jsou
VO.L.D, Skrol, Vladimir Hirsch, Lahké muza,
Einleitungszeit, Hermafrodit, ViaCtrix,
Violenta Projecta, Seismic Wave Factory,
Déti desté a dalsi.

AMU navézala na tradici Industridlnich
festivald, které pofddd vzdy koncem roku
a které se pocatkem 90. let kondvaly vétsi-
nou v prazském klubu Delta. AMU na téch-




to festivalech pfedstavila ¢eskému poslu-
chadstvu nové agresivni odvétvi postindustri-
alu zvané noise nebo power electronics typu
NON, Con-Dom, Cazzodio a dal3i. Tyto sku-
piny a projekty vychdzeji z té hlukové Casti
prvotni industridlni tvorby, jako byli
Throbbing Gristle, Controlled Bleeding
a SPK. Tento styl zdrovenl ovlivnil Ceské
a slovenské tvtrce jako jsou VO.L.D, Seismic
Wave Factory a Einleitungszeit. Dalsf ¢innos-
ti AMU je navazovén( ,internacionalni spo-
luprdce" mezi umélci z byvalého vychodniho
bloku, pfedevsim s Polskem, kde tvofi vybor-
ny wroclavsky experimentdlni projekt Job
Karma, ktery u nds pravé diky Ars Morta
Universum nékolikrét vystupoval.
Pozastavim-li se u nékterych skupin
zastupovanych AMU, musim jako prvni
zminit dé¢insky projekt VO.IL.D, jenz je
postaveny na troskdch skupiny Neue
Waffen. VO.1.D na Zivych koncertech zapla-
vi posluchace strukturovanou hlukovou sté-
nou, kterd svou nekompromisnosti pfipousti
bud jen nad3ené, nebo odmitavé reakce.
Frontman skupiny Martin Jarolim, ktery
vystupuje za technické a hudebni asistence
Roberta Hnéta ze Seismic Wave Factory,
»nezpivd" konkrétnim jazykem o konkrét-
nich vécech, ale vytvéfi spolu s efekty, hla-
sovym nasazenim a umélym jazykem, ktery
ale nemd rysy strukturalisticky nijak zafadi-
telné feci, radikdlni projev, jenZ je ve své
abstraktnosti vypovédi o konkrétnim rituél-
nim proZitku v industridlni spole¢nosti. Je
citit, Ze hlavnim inspira¢nim zdrojem jsou
jiZ nékolikrate zmifiované skupiny jako jsou
Whitehouse, SPK a Throbbing Gristle.
Oproti tomu je projekt Seismic Wave
Factory zvukové zafaditelny spiSe do oblasti
tzv. deathambientni hudby, ktera je predsta-
vovéna projekty jako jsou Brighter Death
Now, Megaptera nebo Drape Excrement

Jaroslav Pasmik

TRIO
DAVIDA DORUZKY
V JAZZKLUBU
ZELEZNA
17.1.2001

KONCERTU

Do gotického sklepeni nedaleko Staromést-
ského ndmésti se schdzi ne zrovna tradi¢n{ pub-
likum. Misto turistd pfevazujf jazzovi hudebnici
a hudebnf publicisté. Je to docela zvla$tni, pro-
toZe nejde o koncert zahrani¢nf hvézdy, ani
o zasedan{ Ceské jazzové spole¢nosti, ale o kon-
cert Ceské jazzové kapely.

a opravdu jen misty i Genocide Organ ¢i
Rasthof Dachau. SWF je hudba plnd mono-
ténnich smycek, sampld a hlasovych efekta.

Koncerty SWF stejné jako VO.L.D jsou nabi- |

ty pro nékoho agresivnim, v podstaté synte-
tickym zvukem a ob¢asnym ,,pfirozenym"
zvukem rozbrusovacky, kterd je ale (a to
v podstaté plati pro véechny soucasné skupi-
ny, které tento ndstroj pouZzivaji) Cisté este-
ticky performacni, vizudlné zajimavou zale-
Zitosti.

Dal3{ vyjime¢nou postavou na experi-
mentélni a vlastné vSeobecné i na Ceské
scéné je Vladimir Hirsch, jenZ je soucasné
hlavnim hudebnim tvircem v projektu
Skrol. Skrol je skupina, kterd vychéz{ z kom-
binace industridlnich prvkd a hudebnich
postupl vlastnich zptsobu kompozice Ri-
charda Wagnera a slovanské melodiky
zndmé z dél LeoSe Jandcka. Neméné dileZi-
tou postavou je zpévatka Marina Sweeney
se svym vyraznym a expresivnim zpévem,
nékdy ne nepodobnym ve vyssich kfi¢enéj-
$im polohéch vyrazu Diamandy Galés
a v klidnéjSich téméf sakrdlnimu projevu
Gudrun ze slovenské skupiny Lahkd mtza
(kterd se svym datem vzniku v roce 1984
fadf k veterdnim na této scéné). Klasictéjsi
prvky rozviji V. Hirsch ve své sélové tvorbé,
pfedstavované v prvni fadé jeho genidlni
Symfonif. V. Hirsch tvoff sva dila pomoci
syntezétord a perkusf a nelze si nemyslet, Ze
v pfipadé jeho osoby se dd hovofit o novo-
dobém géniovi.

slovensko
Zminénd Lahkd muza je vedle svych kraja-
nd, deathindustridlnich Einleitungszeit, jed-
nim z madla pfedstaviteld industridlni scény
na Slovensku. V pocétku se styl skupiny
pohyboval v oblasti gothického postpunku,

Maloktery nd$ jazzman pfitahuje takovou
pozornost jako nejmlad$f z rodu Dortzkd,
nedédvno jednadvacetilety jazzovy Kkytarista
David. Po vSestranném vzdéldn{ na osmiletém
gymndziu nyni studuje kytaru na Berklee
College of Music v americkém Bostonu. Svou
vyjime¢nost prokazal jiz jako osmnéctilety, kdy
se podilel na nahrdvce CD You Know What
I Mean jazzového saxofonisty Karla RGZicky
juniora, a také na nahrévce CD Jaromira
Honzéka Earth Life, jehoZ recenzi také najdete
v tomto ¢&fsle naseho ¢asopisu.

DortZkovo trio, které je oZivovano jen ¢as
od ¢asu, kdyZ je David doma, tvoff je$té bube-
nik Jiff Slavi¢ek a kontrabasista Jaromir Honzék.
Repertodr je pomérné nérony. Vedle nestan-
dardnich standardd, jako jsou napfiklad Satelit
Johna Coltrana v plisobivé aranZi nebo Brilliant
Corners Thelonia Monka, jej tvofi také pomér-
né origindln{ Dortzkovy kompozice. VétSinou
jsou tyto skladby bez ndzvi, krom jedné, jejiZ
nézev prozradil David oviem aZ po koncerté. Je
ji velmi péknd a interpreta¢né ndro¢nd balada
Ever Lasting Sadness. Skytala mimo jiné prostor
pro vyborné Honzdkovo s6lo. David v se v ni
snazil jakoby bojovat s tim, o ¢em napovida

pfedstavovaného temnotafi Joy Divison (sly-
Set je to zejména na demokazeté Schizofénia
z roku 1988), ale postupné se vyvijel, aZ se
ustalil na ponurém zvuku s dominujicimi
repetitivnimi rytmickymi figurami a uhranci-
vym zpévem, tak jak je to uZ slySet na dalsi
demokazeté Nevinnost z roku 1991. Zatim
posledni, v pofadi ¢tvrté regulérni album
Cesty svetla plyni temnotou, vydané minuly
rok v Polsku, si drZf sviij kvalitativni stan-
dard.

Naprostym opakem jsou Einleitungszeit
z Malacek, ktefi patfi mezi uznévané pfed-
stavitele cyberpunkové stylizovaného deat-
hindustrialu s Sokujicimi performancemi, pfi
kterych ¢asto dochdzi kvili radikdlnimu pro-
Zitku k sebepoSkozeni nebo poSkozeni
néstrojl, coZ ale nenf povrchnim zdmérem
za Ucelem zvysen{ atraktivity vizudlni podf-
vané. Zvuk projektu méizZe nékomu piipadat
monoténni, nestrukturovany a aZ nudny, ale
pfi bliZ§{m poslechu posluchac objevi Sirokou
$kdlu nélad a zvukd, které dohromady skld-
dajf vysoce komplexn{ a promysleny obraz
odlid3ténosti lidské mysli. To se projevuje
v hlavnim hesle projektu "Alles ist Program".
Zvuk Einleitungszeit charakterizuje jeho ana-
logova podstata totalné opro$ténd od digitél-
nich berli¢ek pocitace, jehoZ ¢ésti byvaji na
koncertech Casto efektné niceny.

Ceska a slovenskd industridln{ scéna majf své
uznédvané a respektované pfedstavitele, trpi
ale tim, Ze nejsou pfili§ roziifené a tim, Ze
industrial v téméf Zddné ze svych forem
nen{ né¢im, co by mohlo zaujmout $iroké
masy, coZ je ale v disledku vlastné dobfe.
Nékteré zahrani¢ni skupiny dosahly $irstho
komeréniho tspéchu, bylo to ale dle mého
nézoru na tkor kvality a rozmélnéni prvotn{
myslenky. U nds se to stat nemtiZe.

Ondfej S. Litecky

ndzev. Jen on vi, zda se mu to diky gradaci
»doubletime", sekvencfm a béhtim podafilo zlo-
mit.

JiZ asi pfed 3esti lety udivoval nejen ndro¢-
nou hrou, ale i zvldstni prezentacf svého vyko-
nu. Ze zesilovace se hrnuly tény a jejich prota-
gonista vypadal spiSe tak, Ze se ho to moc
netykd. Ano, hrél jako by se ho to vlastné nety-
kalo. Od té doby se stala vyraznd zména.
Alespoii posledni koncerty tak plisobi. Jeho hra
je daleko vice ,prodychand". Navic se jeho
technika posunula do dal$fho stupné dokonalos-
ti, jeZ mu dovoluje hrét misty polyfonicky. To je
patrné vliv stylu amerického jazzového klaviris-
ty Brada Mehldaua. Z hlediska harmonie se
nesl koncert vice méné ve stylu vynalézavosti
legendérniho Johna Coltrana, jimZ se David na
Berklee patrné velmi zaobird. Patf{ to konec
koncli k desateru profesiondlntho jazzového
hudebnika, ktery jde prastarou osvéd¢enou ces-
tou, kdy je nejprve tfeba poznat a zvlddnout
»do mrté" historii svého stylu (a nejen toho). To
je snad na Davidové vyvoji nejvice slibné. Jde
po cesté hlubokého pozndnf femesla, bez které-
ho jiz ,.ex definitio" nenf moZnd Z&dn4 skute¢néd
»ars" (ars je femininum).
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Jaromir Honzék / Earth Life
Vydal: Cube & Metier, Praha
Prosinec 2000.

Nahrano: Jaro 1998.

Total time: 46:35

Vyrobni ¢islo: MJCD 2009

(]
=

Robert Balzar Trio / Alone
(dvojalbum)

Vydal: Cube & Metier
Prosinec 2000.

Nahrano: 30. a 31. fijna 2000.
Total time: CD ¢.1: 51:49

CD ¢&.2: 55:46

Vyrobni ¢islo: MJCD 2010
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Al

znamena zivot
ve velkém mésté

nové CD Jaromira Honzaka

Jazzovy Kkontrabasista Jaromir Honzdk
(nar. 1959) odpovédél v neddvném rozho-
voru pro HIS na otézku ,Cim je specific-
ka Ceskd jazzovd tvorba" takto: ,Pravé
svou malou specifi¢nosti. Vétsina hudeb-
nikd se pohybuje v tzce vymezenych
zanrech, jako jsou napfiklad bebop nebo
fusion."

Novd Honzdkova deska Earth Life,
kterd vysla v nakladatelstvi Cube & Metier
v listopadu lonského roku, vyznivd jako
antiteze tohoto vyroku, ptfedev$im diky
své stylové neortodoxnosti. Honzdk je
autorem vSech kompozic, s vyjimkou
Monkovy Monk’s Dream, které sahaji Zan-
rové od bopu pres fusion az k téZko stylo-
vé zafaditelné kompozici pro kontrabas
a harfu. Nenf divu, Ze pro v nasich pod-
minkdch tak neobvykly projekt mél
Honzék problémy najit vydavatele.

Na nahrévdn{ se seSla jiZ na jafe roku
1998 vskutku vybrand mezindrodni spo-
le¢nost. Na bicf Spanél Jorge Rossy, slav-
ny bubenik z tria amerického jazzového
pianisty Brada Mehldaua (Rossy je mimo-
chodem pry také vyborny trumpetista).
Na kytaru David Dorlizka, v té dobé Cer-
stvé osmndctilety. Na pidno Polédk Kuba
Stankiewicz a na tenorovy a sopranovy
saxofon Piotr Baron, rovnéz Poldk. Tito
dva posledné jmenovani instrumentalisté
se objevili jiZ na prvni Honzékové sélové
desce Getting There Together (P] Music,
1995). Na projektu Earth Life se jesté
Gcastni zpévacka Inga Lewandowskd, har-
fenistka Ivana Pokornd, a Ondiej Héjek,
hra¢ na kldvesové néstroje. Tito Ucinkuji
vZdy jen v jedné skladbé. To jisté napovi-
dd mnohé o Zanrové pestrosti CD. Nejde
v3ak o jakysi nesourody guld$. I kdyz
zazni skladby, které by mohly byt také
pochopeny jako vyzndni jazzovym stylo-
tvircim jako byl Miles Davis nebo je
Wayne Shorter, nese CD jako celek pecet
jisté Honzdkovy originality.

Hrd¢i na nahrdvce ukazuji své silné
strénky. Exceluje zvla$té Rossy skvélym
smyslem pro tempo a pro udrZeni napéti.
V pomalejdich baladickych skladbach se
blyskne Stankiewicz, v moddlnich Baron.
Dortizka vynikd mimo jiné klidem pfi
rychlych tempech a rozmyslem pfi impro-
vizacich. Honzdk je spolehlivy v doprovo-
du a uvolnény v sélech, kde se pousti i do
vyssich poloh, coZ jsem pfi jeho klubo-
vém hranf pfili§ nezaznamenal.

Z kompozic si zvldStni pozornost
zaslouzi titulnf Earth Life. Je jen pro
»struny". Tedy pro harfu a kontrabas.
Toto duo se z CD ponékud vymyka.
Pfitom jde o nejdelsi skladbu CD.
Kontrabas se velmi dobfe misi s harfou,
kterd jej vlastné doprovazi dvojténovymi
sestupnymi motivy. Takovych experimen-
tl bychom jisté snesli na CD vice. Tfeba
se dockdme pfiSté pokracovani.

CD je vydafené také zvukoveé, je vidét,
Ze si s jeho pfipravou Honzék vyhrdl.
Obal je vlastné popisem a privodcem
»Earth Life". Jde o naivni koldZ obrdzk
Prahy, Barcelony, Var$avy, a Bostonu,
odkud se jddro Honzdkova tymu znd. Pfi
hrize ¢eskych jazzovych CD obalt se jevi
vyvedeni obalu Honzékova CD jako pfi-
jemnd zména. Ukazuje se na ném mimo
jiné zndmd skutec¢nost, Ze pro jazzmana
znamenad Zivot na zemi pfedevs$im Zivot
ve velkomésté.

Celkoveé je Honzédkova deska ukdzkou
poctivého a profesiondlnfho pfistupu.
Ukazuje rovnéZz smérem k experimento-
vén{ s novymi kombinacemi v jazzovém
Zanru ne zrovna obvyklymi. Myslim, Ze
tudy vede cesta. Bylo by vyborné, kdyby-
chom tuto sestavu mohli vidét v ¢eskych
klubech, nebo alespori na nékterém
z domécich festivald.

Nové dvojalbum tria
Roberta Balzara

Na podzim minulého roku vydal ¢esky
zpévak Dan Bérta desku Illustratosphere.
Jde o ambiciézni projekt, kde se Cleny
jeho doprovodné kapely stali také Spicko-
vi ¢e$t{ jazzmani mladé generace. Mimo
jiné kontrabasista Robert Balzar, klavirista
Stanislav Mdcha a bubenik Jifi Slavicek.
Hlavni fe¢ v tomto ¢ldnku bude o jejich
nésledném projektu. Je to dvojalbum
s ndazvem Robert Balzar trio ,Alone",
které vyslo u firmy Cube & Metier v pro-
sinci 2000.

Nen{ tézké uhodnout, pro¢ tato deska
vlastné vysla. Je pfeci pravdépodobné, Ze
na viné zdjmu o posledni Bartovo CD,
jenZ je mimochodem vyborné, by se
mohlo také vznédSet CD hlavni ¢asti jeho
doprovodné kapely. Casem se ukaze, jestli
tento marketingovy tah vysel.

Hudebné se jednd o standardni stan-
dardy (napf. Someday My Prince, There is



No Greater Love) a také Balzarovy kom-
pozice vétSinou v obdobném duchu. Je
slySet inspirace velkymi trii jazzové histo-
rie i soucasnosti. Zejména formacemi
legendérnich klaviristd, jakymi byli Oscar
Peterson, Bill Evans, nebo jsou Keith
Jarrett a Brad Mehldau. Mezi styly prv-
nich tfech jmenovanych umi dobfe ,pfe-
pinat" Maécha. Slavicek zase naséval
bubenickou esenci u Ameri¢ana Jacka
DeJohnetta, dlouholetého Jarrettova spo-
lupracovnika. Jediny problém se zafaze-
nim putsobi Balzar. Neni moZné fici, Ze
piepinad styly nebo Ze se nékomu podoba.
Snad se podobd zase jen Balzarovi.

Nepfehlédnutelné jsou jisté inspirace
z vazné hudby. Téma Balzarovy titulnf
»Alone" je chopinovské. Skladba kondéf
kratkou bachovskou dohrou. Tuto inter-
pretaci je vSak tfeba pfipsat spiSe
Miéchovi. Téma balady My One and Only
Love hraje Balzar smyécem (prvni st
dokonce s6lové), coz plisobi trochu jako
piiprava na pfijimaci zkoud3ky na
Akademii muzickych uméni. Macha
k tomu vzorné korepetuje a Slavicek moc
neru$i. Kdyz v zavére¢né kadenci Balzar
pfidd citdt z Bachovy cellové suity ma
zkoudku Uspésné za sebou. Za touto exhi-
bici nésleduje posledni skladba, ve které
se dostdvame stylové trochu jinam. Je to
Balzarova Christiania, kterd probihd
v rytmu veselého pochodu modernim
New Orleansem, samoziejmé ve stylizaci.
Madcha zde hraje na Fender Rhodes piano.
Nebyt dlouhého kontrabasového séla, tak
skladba pusobf jako jakysi ,bonus" za to,
Ze posluchac vydrzel aZ do konce.

Oproti naro¢né tvorbé CD Dana Bérty
musela byt préce na této desce pro
Balzarovo trio vlastné relaxacf, jakymsi
odleh¢enim. Jakoby toto dvojalbum vlast-
né zachycovalo jeden vecer v jazzovém
Klubu. Je trochu zvldstni, Ze projekt
populdrniho zpévéka je vlastné ndro¢néj-
§i, neortodoxnéjsi a otevienéjsi nez jazzo-
vé CD. Holt ¢asy se méni.

Charakter Bértova CD dobfe vystihla
jedna z ndvstévnic internetového obcho-
du albumcity.com, kterd o ném napsala:
,Velice netradi¢ni, v Cechach nevidané
pojeti hudby mé oslovuje jako uz dlouho
nic...navic mirné dadaistické a zvukoma-
lebné texty. Muzikantsky naprosto skvéla
véc. Neomrzi? Snad ne."

Kdyby byla v nabidce i Balzarova
deska, mohl by néktery z ndvstévniki
a posluchacu napsat tfeba toto:

Docela tradi¢ni pojeti jazzu. V Cechéch
oviem madlo vidand kvalita zvlasté v ovlé-
ddnf ndstroji a mainstreamové hudebni
fe¢i. Neomrz{? Skalnf pfiznivce jazzového
mainstreamu snad ne.

Jaroslav Pasmik

(]

KONCERTU

GULLIVEROVA CESTA
DO ZEME SNIVCU

Na za¢édtku své multimedidlni cesty herec —
novodoby Gulliver vstdvd a dlouze si Cisti
zuby. Publikum se v3ak za¢ind nofit do atmo-
sféry zcela opacné, jakoby jej celd scenérie

potemnélého jevisté posflala na kuté.
Gulliverovy cesty IIl. Zapomenutého orchest-
ru Zemé snivcd, toto ,improvizované pfed-
staven{ pro orchestr, herce a projekci* z dilny
hudebnika a vytvarnika Jaroslava Kofdna, je
vlastné snovym tripem, do kterého se miZete
volné nofit a zase se z néj vynofovat, podle
toho, jak vés ten ktery moment zaujme nebo
oslovi. Neutodf se na va3 intelekt, ale kolébaji
se vaSe smysly a vytvdi{ se ,atmosféra".
Predstaveni si vychutndte, pokud méte zrov-
na ndladu driftovat. Kdo by ¢ekal novodobou
adaptaci ¢i osobitou interpretaci proslulého
Swiftova dila, nebo hudebni ¢i vytvarnou sen-
zaci, at na néj do Archy radéji nechodi. Tak
jako ve snu mate totiZ pocit, Ze jste téméf vie
uZ nékde vidéli, slyseli, zazili... je oviem
nutno zduraznit, Ze se autorovi po celou
dobu daff udrZet se v roviné invence a lehké-
ho humoru a nesklouznout do hrozici banali-
ty. I takové zabéry, jako je hrdinovo putovani
»po kolejich" (oblibeny feti§ mnoha nezévis-
lych filmd) se podafilo nasnimat tak, aby
vznikl dojem, Ze néco podobného vidite
poprvé. Stejné vyznivaji i inscenované vyjevy
z okruhu ,kaZdy z nés to nékdy zazil" (ona
¢ekd, on nepfichdzi — ona odchdzi, on pfibihd
a rve si vlasy...) — prosté nenucené.

Zda se, Ze volné strukturované vytvarno
a scéni¢no vytvafeji pfedev3im rdmec pro
hudebni improvizaci, kterd vyznivd jako
komentdf a spontdnn{ doprovod toho, co se
déje na platné a na jevisti. Je to hudba neza-
faditelnd do jasné vymezenych Zanrovych
Skatulek, misty smérem k rocku (s vyraznym
vyuzitim bici soupravy), jindy k soudobé
vézné hudbé (kfehky kontrapunkt housli),
Casto kdesi mezi... Snivci v ,orchestru",

ktery toho vecera sestdval ze zpévu, housli,
kytary, baskytary, kontrabasu, klarinetu
v mutaci se soprdn a barytonsaxofonem, per-
kusf a bicich, dohromady utvafeli smysluplné
zvukové predivo, ze kterého v pribéhu vece-
ra pro fajnSmekry vyrazné vystoupily pfede-
v3im dva momenty — zjeveni Alma moderator
(kuriosni néstroj s télem v podobé Cerné
skiifiky, ohebnym krkem a kfiouravym glis-
sandovym zvukem) a zdvérecné pfizratné
cinkani.

Hlavnim problémem, ktery podle vieho
tiZ{ autory multimedidlnich projektd, je podle
mého ndzoru vzdy otdzka, do jaké miry maji
jednotlivé sloZky byt vzdjemné koordinovany
a propojeny. Ze jde o problém relativné paléi-
vy doklddaji mnohé samotlelné pusobici
pokusy, které v divakovi vzbuzujf dojem, Ze
pfihliZi anorganickému slepovani nékolika
navzdjem nezdvislych vrstev bez sjednocujici-
ho zdméru, s tim, Ze jedna z vrstev obvykle
na sebe strhne vic pozornosti neZ ty ostatni.
Divék pak své usilf ¢asto vrhne na deSifrovan{
tuseného pojitka a douféd v odtajnén{ zdméru,
kdyZ v3ak dffve ¢i pozdéji pochopi, Ze se za
projektem Zaddny neskryvé, zaéne se nudit.
(Naprostou rezignaci na koordinaci vizudlni,
textové a hudebnf sloZky pfedved! v nedavné
dobé napf. Tibor Szemz6 na Maratonu nové
hudby.) Gulliverovy cesty i pres svij zdtraz-
novany improviza¢ni charakter a snahu
o ,otisk okamzZiku" spojuji hudbu, projekci
a scénickou akci sice nendsilné, nicméné
dostate¢né na to, aby ptisobily dojmem orga-
nickym, ba komplexnim. A to je pfesné to,
¢im se, alespori pro mne, vyznaluje zdafilé
multimedidln{ pfedstaveni. Tereza Havelkové

Problém &asu

v interpretaci
soudobé hudby aneb
bude nékdy ¢as na
BYLY CASY, BYLY...?

V poslednf dobé neni pfili§ ¢astym zvykem
slySet na symfonickych koncertech nové
skladby nasich autort. V uplynulych letech
tyto premiéry obvykle vyvoldvaly znaénou
nevoli u valné ¢asti koncertniho publika
a dnes mé jen mélo dramaturgl odvahu 3fou-
rat do vostho hnizda.

Proto bylo velkym pfekvapenim, kdyZ se
Stétni filharmonie Brno rozhodla oslavit
nastup roku 2000 skladbou objednanou
u tymu brnénskych skladateld. Alois Pifos,
Milo§ Stédrori a Ivo Medek byli vyzvani
k napsani dila reflektujictho moravskou
i svétovou historii, zkratka jakysi ,,symfonic-
ky kaleidoskop" shrnujici hudebni vyvoj aZ
k onomu mezniku, dilo, které by korunova-
lo novoro¢n{ koncert sestaveny z muzikélo-
vych melodii a Straussovych valéfka.
Vyhlasen{ protagonisté ,brnénského hudeb-
nfho humoru" se zdéli byt nejvhodnéj$imi
aspiranty na takovy tikol. Na svém spole¢-
ném konté maji dvé ponékud hrubozrnné
opern{ frasky s hudebni tématikou (Andly
avantgardy dokofdn aneb Véc Cage a Andly
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pfedchiidcti avantgardy aneb Setkani slovan-
skych velikdnti), objednavatelé tedy pfedpo-
kladali viceméné lehce zébavny kus, pfi kte-
rém se bude primérny posluchaé¢ spokojené
uchechtavat.

Uménf se dd ovSem jen téZko vtésnavat do
pfedem ocekdvanych poloh a autofi pojali
svij tikol o drobet vdZnéji: jako pokus o shr-
nujicf soudobou symfonickou vypovéd, na
brnénské poméry téméf monumentélnich roz-
méria (18 minut). To byl také zfejmé hlavni
divod, pro¢ SFB od ohldSené premiéry nako-
nec odstoupila. Dirigentu Casparu Richterovi
se podafilo obratnou manipulaci pfimét
orchestr k ultimativnimu poZadavku staZen{
dila z programu. Lazefisky charakter a Gsmév-
né plytkost Richterova novoroéniho koncertu
zustaly nenaruSeny. Zaskocenym autorim
bylo nabidnuto ndhradn{ provedeni pfi ,,vhod-
néjsf" pifleZitosti.

Ta nastala po vice neZ ro¢nim ¢cekénf, kdy
se symfonicky kaleidoskop Byly casy, byly
néhle objevil na programu abonentnfho kon-
certu 8. a 9. tinora 2001 v Jana¢kové divadle,
v sousedstvi 2. houslového koncertu Henryka
Wieniawského a Stravinského Svécenf jara.
V Cele orchestru stanul tentokrat Vladimir
Viélek.

I kdyZ autofi jsou obecné fazeni k avant-
gardnimu proudu ¢eské hudby, jejich spole¢-
né skladba je nesena v duchu retrospektivy
a navazuje na tradice velkého symfonismu,
zejména mahlerovsky vliv je v nf silné citit.
Ackoliv se jednd o umné propletenou koldZz
citdtd, pseudocitatt a perzifldZi, s nezbytnymi
Stédronovskymi jeZatostmi, je to dflo v parti-
tufe dosti ucelené, zejména diky zpévné vrst-
vé smyccd, na niZ mél hlavni podil Ivo
Medek.

Kaleidoskop fragmentd melodif, symbolizu-
jicich déjinné uddélosti i atmosféru riznych
dob, spéje mohutnou gradaci nezadrZitelné ke
yKkatastrofickému" konci. Po hromovém dderu
tamtamu pfichdz{ pointa — prosté lidova pisen
z Horndcka v sugestivnim poddni Zuzany
Lapéikové:

Byly casy, byly, ale sa minuly
a po malej chvili mineme sa aj my.

Ked sa my mineme, mine sa krajina,
jako by odpadel vrSek z rozmaryna.

Ked sa my mineme, mine sa cely svét,
jako by odpadel z Eervenej rize kvét.

BohuZel jednolity tah dila byl ponékud
naruden ,oddechovymi pauzami" namisto
kratinkych cesur mezi jednotlivymi oddfly,
které nemély charakter samostatnych vét.
Presvéd¢ivému vyznéni také uskodila mnoh-
de zbyte¢né hrubd dynamika, zfejmé vycha-
zejici z pfesvéd¢eni, Ze modern{ hudba md
znit ,3karedé". Je zcela zfejmé, Ze pfi ,eko-
nomickém" vyuZivan{ ¢asu, kdy je na novou
skladbu nedostate¢ny pocet zkousek, nikdy
nedojde k tomu, aby se hréadi stadili s touto
hudbou sZit. Proto premiéry novych skladeb
demonstruji prakticky vZdy rozpor mezi hud-
bou a lidmi, ktef{ ji hraji. V jinych Zénrech
(lidovd hudba, rock, jazz) je podobna situace
nemoznd, ty prosté stoji na identité interpre-
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ta s hudbou a z toho také plyne jejich sila. Pfi
orchestralnich premiérach se vSak dostdvé
k posluchacim pouze jediné sdéleni: ,Cha-
pejte, my hrat umime, ale za to, co mame
v notédch, prosté nemtzem..."

Kazdé novd hudba vyZaduje ur¢ity cas,
k tomu, aby ji hrd¢ vstfebal, aby se s ni zto-
toZnil. K tomu ducelu slouzi rozvinuté
hudebni vzdéldvan{ a bohaty hudebn{ Zivot.
Nové skladba se tak postupné stdvd soucdsti
»morfologického pole" zvaného Hudba a jeji
vyrazové prostfedky pfechdz{ hudebnikim
do krve. Tento proces trvd, podle mého
odhadu, zhruba ¢tyfi sta let — soudim tak
podle toho, Ze se dnes setkdvdime s nadse-
nym a poucenym provadénim ranné barokn{
hudby...

Symfonicky kaleidoskop Byly ¢asy, byly mé
tedy snad je$té nadéji. Jaroslav Stastny

PLUTO - KONCERT
NA ROZLOUCENOU

Po pfibliZzné Sesti letech existence ukondila
své pusobeni jedna z nejzajimavéjsich formaci
alternativn{ scény 90. let — brnénské skupina
Pluto.

Pro své rozlouceni s prazskymi divaky
(6. 2.) si soubor vybral sél ZiZkovské Akro-
pole, kterd ten vecer téméf praskala ve Svech.
Mé pochybnosti, zda by nebylo adekvéatnéjsi
uspofddat rozlu¢ku spiSe na Delté, se velice
zéhy rozplynuly, nebot se jednalo o snad nej-
silnéjsi koncert Pluta, jehoZ jsem byl svéd-
kem.

S Plutem jsem se poprvé setkal na samém
zatatku jeho pusobeni, kdy se skupina objevi-
la jako pfekvapeni pro divédky na olomouckém
festivalu VInobyti. Nejvyraznéjsi bubenik
Ceské nezédvislé scény Pavel Fajt po hrani
s Ivou Bittovou, Dunajem, Mikoldsem
Chadimou a mnoha dal$fmi zatouZil po rocko-
vé kapele klasického obsazeni a obklopil se
pro tento ucel mladymi a tehdy jeSté téméf
nezndmymi hré¢i. Baskytarista Tomas
Fréhlich mél za sebou CD se skupinou Ens,
o kytaristovi Petru Zavadilovi a zpévékovi
Romanu Ré¢kovi vefejnost dosud nevédéla.
O to veétsi bylo vieobecné pfekvapeni — Fajt si
evidentné zvolil rovnocenné spoluhréce
s obrovskym tviréim potencidlem. KdyZ byl
po kritké dobé Récek vystiiddn Vdclavem

BartoSem, ktery vedle zpévu zacal rovnéz
obsluhovat steel drums a pozdéji i elektroni-
ku, zfskala sestava skupiny svou definitivn{
podobu.

Prvn{ album jednoduse nazvané Pavel Faijt
a Pluto se pro mnohé stalo hned po svém
vyddn{ kultem. Brnénsky zvuk v hudbé Pluta
ziskal necekané dimenze a celé album puisobi
neuvéfitelné hutnym a celistvym dojmem jak
hudebné, tak i textové. Nejcastéji zastoupe-
nymi textafi jsou Stépdn Rusin a sém Fait,
autor nezapomenutelného Thilisi. Album
s vyraznym podilem hostujicich hra¢u (Iva
Bittovd — zpév, Rajesh Mehta — trubka
a dal3f) osciluje mezi néhou (Pro Johanku)
a atavismem (Kohout), apokalyptickymi vize-
mi (Buvoli) a ky€em (Jeleni) a bez jakychkoli
skrupuli ddvd na védomi, Ze Pluto je od
zatatku vyzrély soubor, ktery vi, ¢eho chce
dosdhnout.

Druhé album, moZné pfekvapivé nazvané
Tti (nejednd se o ¢islovku, ale o imperativ),
pfineslo nékolik vyraznych pisni, jiz divérné
zndmych z koncertd (Vitr v mracich, Zazrak,
Masopust), jako celek oviem vyznélo spise
matné. Kusé zprdvy mluvily o krizi v souboru,
Pluto v3ak nadédle a s neztencenou mérou
lspésné koncertovalo, vystoupen{ se vSak
zaala vyznaovat proménlivou kvalitou,
¢emuZ nepomohl ani tfeti koncertni program.
Ten byl krétce po svém uvedeni dilem staZen
a dilem pfepracovan, zejména vydatnym pou-
Zitim elektroniky.

To uZ bylo jasné, Ze se nad Plutem stahujf
mracna. Zavadil s Frohlichem zacali spolupra-
covat s Petrem VéaSou a dali tak vzniknout
pozoruhodnému triu Ty syCédci, Barto§ se
postavil do ¢ela poetného souboru Fru Fru
Serious, se kterym se pfedstavil na poslednfm
roéniku festivalu Alternativa, projekt zatim
plsobf spide rozpacité.

OhldSené posledn{ prazské vystoupenf{
Pluta pfilékalo pocetny dav divékd a skupina
jej odehrdla s vervou, jakou u Pluta jiZ dlou-
ho nepamatuji. Skvélému vyznén{ koncertu
napomohl i na ,akropoln{" poméry vyte¢ny
zvuk. Pluto vybiralo repertodr stejnomérné
z celé své kariéry, diky népaditym aranZim
byly aplaudovény i pisné z onoho ,tfetiho
programu". Velmi ¢asto byl vyuZivén sborovy
zpév (zazpivali si v3ichni) a pfednatocena
rytmika, nad niZ Fajt budoval tiZasné kon-
strukce svych bicich (vyte¢nd verze Thilisi)
a diky vymeéné prasklé struny si mohl zahrat
i jednu ze svych sélovych skladeb. Trochu
netistrojné pusobily jen nékteré z Barto-
Sovych kldvesovych parti, jednalo se viak
asi jen o dva okamziky. Zavér koncertu patfil
nézné milostné pisni Kftim té, kterd diky
tomu, Ze jsou v ni pouZity pouze hlasy
a repetitivni bici néstroje, pfirozené ztisila
hladinu zvuku i chvéni publika. Pluto nds
navnadilo, ukojilo a na zdvér jeSté nézné
ukolébalo. A pfiddvalo se samozfejmé asi
Ctyfikrat.

Néco na zdvér? Pluto mi bude chybét,
mnohé z jeho pisnf se staly mymi ,srdecni-
mi zdleZitostmi". A jako jedinou vytku
k jinak skvélému vystoupeni musim zklama-
né uvést, Zze skupina opét nezahrdla mé
milované Buvoly.

Petr Ferenc
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