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MIROSLAV VITOUS
A JEHO

Miroslav Vitou$ (nar. 1947)
patii bezpochyby

k nejrespektovanéjSim svéto-
vym jazzovym kontrabasistim.
Svij véhlas si vydobyl jako
zakladajici €len skupiny
Weather Report, jako spolu-
hra¢ Chicka Corey a v nepo-
sledni fadé jako autor vlastnich

projektd, ke kterym patti CD
Atmos (ECM 1993), jez natocil
v duu s Janem Garbarkem.
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periment

Po této nahrévce se jako tvlréi hudebnik
na vice nez sedm let odmlicel. Zpét na kon-
certni pédia se vrétil 10. dubna 2001, kdy
ve Spanélském sale Prazského hradu uvedl
nékteré ze svych soucasnych kompozic pro
smiSeny sbor, symfonické zvuky (hréno ze
sampleru) a jazzové trio. V jazzovém triu
se Praze mimo VitouSe pfedstavili
Ameri¢an Vinny Colaiuta na bici ndstroje
a Aidyn Esen, pivodem z Turecka, na kla-
vir. V souvislosti s timto koncertem jsme
Miroslavu VitouSovi poloZili pér otdzek.
VEtsi Cast rozhovoru probifhala v hotelu
Inter-continental den pfed koncertem,
posledni tfi otdzky byly poloZeny pfimo na
misté po koncerté.

Jaroslav PaSmik

eProc jste zafadil na program svého kon-
certu tpravy nékterych dél Antonina
Dvoféka? '

Jako Cech reprezentuiji cely Zivot ¢eskou
hudbu. Dvofdkova hudba, hudba jednoho
z nejvétsich ndrodnich umélc, mne vzdy
velmi inspirovala. Proto také na tomto kon-
certé budeme hrat néco z Dvofdka. Ve své
vlastni tvorbé se pak snazim na Dvofdka
navazovat.

Ve vaSich kompozicich tedy dojde
k prolnuti jazzu a klasické hudby. Jak
vidite budoucnost takovych fuzi?

Jazzovd a klasickd hudba jsou takika odsou-
zeny k tomu, aby spojily sily. V obou Zdn-



...Ma hudba neni ,splacana“...
...Je jakoby noveé narozené dité...

rech bude dtlezitd improvizace. Vzdélavaci
systém v hudbé se ovSem bude muset zmé-
nit. Hudebnici z obou tédbord se budou
muset naucit daleko vice od sebe navza-
jem. Dojde k prolnuti jazzového a klasické-
ho hudebnika. Dojde prosté k obrovské
zméné. Myslim si, Ze nenf jiné cesty.
Respektive, tohle asi bude ona hlavni cesta.
Tam podle mne sméfuje vyvoj. Myslim
také, Ze mé vlastni tvorba je jakymsi prv-
nim krokem na této cesté.

*To ale jiZ bylo v takzvaném tfetim prou-
du v poloviné padesatych let.

NemtzZu fict, Ze bych na néco navazoval.
Prosté tvoffm. Rekl bych, Ze navazuiji spise
sdm na sebe. Je to myj vlastnf rist. Je tfeba
ovSem pfedevsim slySet samotnou hudbu.
Nen{ to jen kombinace symfonického
orchestru s jazzovym triem, tak jak tomu
bylo v minulosti. Md hudba nenf ,,splacand"
z kousk jazzu a klasiky. Tvoif vyssi celek. Je
to jakoby nové narozené dité. Je to v kazdém
ohledu nové. Ptijde asi o ,,étvrty proud".

oA presto jste napifiklad jednu skladbu
nazval suitou. To je dost stard forma...
Ano, to mluvite o smési tfi americkych
standardd Stormy Weather, Willow Weep
for Me a Mood Indigo. To neni ta nova
hudba. Je to prosté aranZma starych stan-
dardd, které mi pfipadaji ndladové jednot-
né, v provedeni se shorem.

eMite v repertodru néjaké mainstreamo-
vé standardy?

Jedinym standardem, ktery budeme hrét na
koncerté je Autumn Leaves, oviem ve
zvl&$tnim aranZmé, které je v poméru
k tomuto standardu velmi avantgardni.
Tuto kombinaci zndmého standardu
s netradi¢nim aranZm4 jsem zvolil naprosto
zamérné, aby se ukdazalo, jak to jde krdsné
dohromady.

eJste autorem svétové respektovanych
knihoven orchestradlnich zvukd. Osobné
doporutujete pouziti téchto zvukl ve
spojeni s GigaSamplerem. Pro¢ oznacu-
jete GigaSampler za nejlep$i sampler na
svété?

Dnes jiz mluvime o GigaStudiu. Jde o jediny
sampler, ktery hraje pfimo z harddisku.
Nepotfebuje Zddnou dal$i vnitfni pamét,
kterd je velmi limitovand. To znamenalo, Ze
kdyZ byla vnitini pamét jenom 128 MB,
mohl se najednou pouZit pouze jeden sélo-
VY néstroj, smycce a néjaké bici. Tento novy
sampler nemd takové omezeni. Je tam
mozno vloZit tfeba ,hudebn{ ndstroj" jehoZ
kapacita je 1,5 GB. To je jednak velky
posun v kvalité a také ve vyhodnosti pro
skladatele, ktef{ chtéji mit pohodIné k dispo-
zici 24 hodin kompletn{ symfonicky orches-
tr. GigaStudio také umoziiuje v redlném
Case natdCet vice ndstrojl, coZ je velkd
uspora Casu. Cena za tento software, ktery
operuje na PC, je oproti jinym, omezenéj-
${m samplertim velmi pfiznivd.

*K tomu je oviem potfeba mit také vase
zvukové knihovny, které nejsou zrovna
levné.

Ne, to nemusite. Oviem pro dne$niho kla-
sického skladatele je to pravdépodobné
jedna z nejlepsich véci.

eJak vlastné projekt hudebnich knihoven
vznikl?

Vznikl z mé osobni praktické potfeby.
Napsal jsem koncert pro kontrabas a orches-
tr, ktery jsme hrdli v Némecku a Italii. Byly
na to asi tfi dny zkouSek a nedopadlo to
dobfe. Hudebnici se to nemohli naudit,
i kdyZ to bylo dost lehké. Hréli fale$né, kazi-
li rytmus, a v Itélii jsme se dokonce ztratili,
tedy oni se ztratili, ve Ctvrté vété. A jé jsem
se podival takhle doleva, a vidél jsem jak
kolega pfede mnou Sedivi. Béhem tfi vtefin
zeSedivél. Pak zafval: ,Takt 64!" a nastoupi-
li asi tfi hudebnici a ostatn{ se nastésti chyti-
li. Klasicky hudebnik prosté neni zvykly
hrét néco jiného neZ standardni repertodr.
Navic neumi improvizovat.

Doma jsem si pak poustél nahrdvky z toho
koncertu a nahrdvky ze sampleru. Tenkrat
to byl néjaky Korg a znélo to vSechno ,a la
Mickey Mouse". Zjistil jsem, Ze tedy méme
senzalni technologii, ale Zddné zvuky.
Néjakou dobu jsem cekal, Ze nékdo na trh
néjaké zvuky pfinese. A ono nic. Doma
jsem pfitom potfeboval co nejlepsi studio

a zvuky. Co kdyZ napfiklad dostanu néja-
kou zakdzku, a ono se to nepovede? Pak uz
zadnou daldi nedostanu. Takové nabidky
pfichézeji obvykle jen jednou, a kdyZ ¢lo-
vék zklame, uZ mu nikdo nikdy nezaplati.
Tenhle problém jsem samoziejmé nefesil
jen j4, ale spousta skladateld. Tak tedy
doslo na to, Ze jsem zaplatil Ceskou filhar-
monii, a ty zvuky prosté udélal. Byla to
obtiZznd préce, kterd trvala mnoho let.
Zacali jsme zacCdtkem minulé dekddy
a prdce vlastné skoncila aZ na samém jejim
konci.

eNeni ohroZena existence symfonickych
orchestrl, kdyzZ si je nyni miZeme pofi-
dit v pékné konzervé?

Tuhle otdzku jsem velmi zvaZoval.
Nakonec se ukédzala jako neopodstatnénad.
Hudebnici maji stdle prace dost. Oviem
jedna véc se zménila k lepSimu. Skladatelé
maji k dispozici pofddné  zvuky.
Samozfejmé to méd svd omezeni, protozZe se
pfece jen pouZivaji pevné, pfedem pfipra-
vené zvuky, ovSem pokud s nimi skladatel
umi dobfe pracovat, miZe dosdhnout fan-
tastickych vysledka.

eNa toto pevné omezeni asi nardZel
Keith Jarrett ve své kritice vasich zvukd.
Ano. Jak jsem fekl, neni to dokonalé. ZaleZ{
na tom, jak se to pouZije. Myslim, Ze je to
velmi dobré pro mladé skladatele. Pro mé
osobné je to k nezaplaceni.

*Co si myslite o systému sdileni hudby
na internetu prostfednictvim systému
Napster?

Myslim si, Ze lidstvo jeSté nenf zralé na
technologii, kterou md momentélné k dis-
pozici. Je to nebezpelnd zéleZitost. Na
internetu neexistuje pevny fdd, ochrana
autorskych prdv je ubohd. Ja si hudbou
vydéldvam na Zivobyti. Pokud budou lidé
mou hudbu krést pfes internet, ja nebudu
mit co jist. Dne3ni spolecnost funguje na
trZznich vztazich a nikdo zatim nevymyslel
nic lepsiho. Jak skoncil komunismus vSich-
ni vime. VSichni bychom si pféli spolecnost
bez penéz, ale nikdo nevi, jak se k ni
dostat.
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eObratme debatu smérem k vaSemu
triu, které jste pfivezl. DokdZete si pifed-
stavit na postech svych spoluhrd¢d i jind
jména?

MozZné na postu bubenika. Nikoli na postu
klaviristy. Aidyn Esen mi svym stylem
velmi vyhovuje, nenf to jen klavirista, ale
také klasicky skladatel, coZ se projevuje
v jeho hudebnim mySlen{ pfi improviza-
cich i v pfistupu ke komponovanym ¢as-
tem mych skladeb. Zndm jej uz z konzer-
vatofe v New England, kde jsem byl
feditelem jazzového oddéleni a on tam pfi-
jel studovat. Ve vztahu k provedeni mych
kompozic si na jeho misté nedovedu pfed-
stavit lepSiho interpreta. Pfi tomto projektu
jsem se vlastné rozhodoval, jestli jej prove-
du jen se sborem nebo dovezu také trio.
Nakonec jsem se rozhodl, Ze trio dovezu
také.

*Co ocekavéte od Prazského koncertu?
Koncert je zamySlen pro daleko $ir$i publi-
kum, neZ jenom jazzové. Je tam vlastné
velmi mélo jazzovych prvka a ty jsou jesté
pouZity jen proto, aby bylo zfejmé, Ze toto
spojeni je mozné. Jsem upfimné zvédav, jak
toto obecenstvo mou hudbu pfijme, proto-
Ze je to néco naprosto nového.

eJak vypadalo vaSe vedeni jazzového
oddéleni na New England konzervatofi?
Jak se tento systém li§il od systému
zndmé Berklee School of Music?

Detaily jsem uZ ddvno zapomnél. Zékladni
rozdil byl asi v kvalité vyucovéni a v osob-
nim pifstupu uciteld. Ti nebyli nijak omezo-
véni. Hudebnik — osobnost — ucil studenta
jak chtél. To byl asi zdklad mého systému.

eVasi posledni sélovou deskou je Atmos,

nahrand v roce 1992 v duu s Janem

Garbarkem. Pro¢ nésleduje tak dlouhd
auza?

Resil jsem nékteré osobni problémy a sedm

let pracoval na projektu zvukovych kniho-

ven.

e Mite rodinu?

Jsem rozvedeny a mdm syna, kterému je
nyni 33 let. Zatim se hleda...
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...Je to v kazdém ohledu nové.
Pdjde asi o ,,Ctvrty proud®”...

*Co fikéte na nové americké jazzmany
jako jsou napfiklad Greg Osby nebo Uri
Caine?

Ziju na Karibskych ostrovech mimo USA.
Tyto osobnosti viibec nezndm. Naposledy
jsem slySel néco o neobebopovém stylu.
Mém tfeba obdobi, kdy dva tydny v kuse
poslouchdm hudbu. Cédécko za cédéckem.
Pak ale nic neposlouchdm tfeba Ctyfi roky.
Méme urcitou mozkovou kapacitu, a kdyz
si ji zapldcédte tvorbou jinych, neméte uz
misto na své vlastni véci. Nelze vyddvat
a pfijimat zdroven. Je to vSak individudlni.

ePovazujete se za Cecha a Evropana. Exis-
tuje podle véas néco jako evropsky jazz?
Ne, nic takového neexistuje. Evropané jen
néco pfidévaji k americkému jazzu.

eJak se divate na Wyntona Marsalise?
Lib{ se mi, jak hraje. OvSem pfekvapilo
mne, Ze kdesi uvedl, Ze mezi jazzovym
a klasickym koncertem musi mit alesponi tfi
dny pauzu, aby se stihl jaksi ,pfehodit". J&
to tak viibec nemdm.

*To asi néjak souvisi s trumpetovou
technikou, ne? Natrubky atd.

Nevim, kaZdopddné mé to piekvapilo.
Znovu jsem zvazoval sv(j pfistup k véci.

eMate néjakou zkuSenost s praci se sbo-
rem?
Ne, toto je moje prvni zkuSenost.

eZvuk ve Spanélském sile byl velice
nevyrovnany. Sampler neznél zrovna pfi-
rozené.

Zvuk byl pry nejleps$i na balkéné. Ovsem
museli byste byt vlaStovky, abyste se tam
vsichni vesli. Co se tyCe kvality zvuku sam-
pl: to, Ze znély ne zrovna nejlépe, bylo
zavinéno Spatnou aparaturou. Méla to byt
Hi-Fi aparatura, pak by teprve symfonické
samply znély dobfe.

*Nezdd se vdm toto spojeni sboru a jaz-
zového tria s pfehrdvanim sampld jako
spojeni Zivého s mrtvym?

Ne, to se mi viibec nezdd. Myslim, Ze mtZe
dojit k souladu. ]



Wanda Dobrovska
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_ ,SNY JSOU KAZDONOCNi
MALA DIVADELNI PREDSTAVENI.

(JANA HEFFERNANOVA)

CE MEREDITH MONK

mezi védou...
Opera americké skladatelky Meredith
Monk Magické frekvence predstavuje
zasadni prilom do klasické podoby Zénru.
Nékteré formdlni aspekty dila jesté lze
uchopit konvenéni analyzou — napf. auto-
réin zptsob zachdzeni s hlasem (never-
balni animace) nebo stylovou
kategorii(minimal). Odtud se uz ale Ma-
gické frekvence od kontinuity operni tra-
dice pouze vzdaluji. Na tiskovce, kterd
dvojimu uvedeni Magickych frekvenci
v Divadle Archa (28. a 29. bfezna) pied-
chéazela, skladatelka sama upo-
zornila, Ze opera nemé déj — coZ
se ukdzalo byt pravdou, na rozdil
od jiného jejiho prohlaseni, Ze se
uz vice nez tficet let neciti byt chore-
ografkou, nybrz hudebni skladatelkou.
Pohyb md v Magickych frekvencich stejny
vyznam a je stejné detailné vypracovan
jako hudba a vizudlni slozka dila, a proto-
Ze je ze vSech sloZek nejvice konkrétni,
zdd se misty — dost ¢asto — dokonce nej-
vyznamnéj$i. Vice neZ pfibéhy zajimaji
Meredith Monk kontexty mezi svétem
viditelnym a neviditelnym, moZnosti
komunikace pfes hranice rdznych svétd,
misto ¢lovéka tam i onde, pfesahy mezi
védomim a nevédomim. JeSté jeji opera
Atlas byla pfibéhem podepiena — uZ ten-
krit (1991) ale tento piibéh fungo-
val spiSe jako zdminka.

Nemad-li dilo pfibéh a nemd-li hudeb-
né-konstruktivistické ambice, ¢im drzi
pohromadé, co sdéluje, jak komunikuje?
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S logikou u Meredith Monk nepochodi-
me. Jsem nicméné S$tastnd, Ze mohu
vydat svédectvi, Ze autorka nezavadi
divdka na Zadnou postmoderni sklddku.
Ano, jeji opera nemé déj, dynamizuje Cas
sledem obrazii = scén, které spolu souvi-
seji jen volné nebo viibec ne. Pfesto
forma ptsobi pfirozené a vérohodné.
Kazdy obraz je inscenovdn s vkladem
energetického potencidlu a je rozvijen tak
dlouho, dokud potenciél neni vycerpdn.
Pak konéi (ostry konec je provézen Cerve-
nymi blesky) a za¢ind obraz jiny, anebo
jiny uZ néjakou dobu simultdnné probihd
a ted se dostdva do centra pozornosti.

...a magii
A€ se misty pfedstaveni zda byt tvofeno
z okamzZité inspirace, ve skutecnosti
v ném neni nic improvizovano. Pokud se
ve struktufe uplatnil prvek ndhody, pak
v procesu vzniku dila, nikoliv na scéné.
V3se je detailné fixovdno, celek je feSen
velmi sofistikované, sméfuje vSak zcela
mimo klasické formdlni vzorce; bere na

6/H1IS VOICE

sebe archetypdlni formu snu. Stejné jako
ve snu, ani v Magickych frekvencich neni
rozliSena realita vnéj$i a vnitfni a nepra-
cuje se v nich s linedrné plynoucim
¢asem a s prostorovou vzddlenosti.
Minulost, pfitomnost a budoucnost jsou
zdroven, udélosti se déji simultdinné a na
jednom misté, at jde o vzpominku, vizi,
vztah, informaci z pfe¢teného, smyslovy
vjem, zdZitek... Nic vSak neni samoucel-
né, nesmysiné, provokujici nebo kalkulo-
vano na efekt.

Hlavnim tématem - a poselstvim —
opery je hleddni identity, pozndni sama
sebe v podminkdch Zivota kaZdodenni
pfitomnosti v€etné okolniho svéta a lidi
(a vztahti) v ném a soucasné s védomim
skryté stranky byti. Snaha zorientovat se
v informacich, které pfichazeji zevnitf
i zvenc¢i, a pochopit podstatu Zivota,
oddélit autenticitu od zdani, zjistit, co je
dtlezité, a podrzet to pro ne-pfedstirané
Ziti v harmonii. Hleddni identity je sice
médnim tématem, ale proto, Ze je médni,
nebudiZ zavrhovédno. Médnim se stalo
Z bytostné potfeby, a ta jde — doufam -
nad komeréni zéjmy. Magické frekvence
— Zivené silou instinktu, s nimzZ se
Meredith Monk vyhybd naturalismu, dra-
matu a ironii — ale nikoliv humoru, jsou
v tomto sméru genidlné koncipovanou
kompozici. Podobné komplexniho zdbéru
byl svého Casu schopen Luciano Berio (ve
svych vokdlné-instrumentdlnich sklad-
bach typu Sinfonie, Laborintus apod.).
Meredith Monk jde ovSem dal — ne oproti
Beriovi, ale v historii. Reaguje na global-
né aktudlni podnéty byti poslednich dese-
tileti 20. stoleti. Redlie pro proces hleda-
ni ji poskytuje souasny svét prostirajici
se — pokud jde o poznéni — mezi védou
a magii, mezi pojmem a pohybem.

Hudba je u Meredith Monk jednoznac-
né na strané pohybu — prostfedkem pohy-
bu je i hlas, zatimco slovo, pokud je
v opefe pouZito — ve scéné na ulici,
s moderatorkou, v ndpisech k videopro-
jekci — nemda nikde funkci primérné
hudebni, nybrZ divadelni. Vychozim pro-
stfedim pfedstaveni a trvalou soucésti
scény je védeckd laboratof zabydlena

astronomkou (Coco Pekellis). Opaény p6l
je generovadn scénickou akci zbyvajicich
péti performerd. Jako spojovaci ¢ldnek
figuruje na pédiu dvojice hudebniki
(Allison Sniffin, John Hollenbeck). Jsou
zaroven statiCti (setrvdvaji na scéné po
celou dobu pfedstaveni) i v pohybu (hraji
a zpivaji), jsou v opefe soucasti slozité
symboliky kontrastu. — Mimochodem,
stranové rozmisténi astronomky a hudeb-
nik odpovidd funkci mozkovych hemi-
sfér — vlevo abstraktni mySleni, vpravo
hudba. Uméni mad pfirozené zdroje
v magii, v procesu hledani identity je ale
schopno stejné Zivotaddrného napdjeni
z védy — v pfipadé Magickych frekvenci
tématicky (dilo ma podtitul "komorni sci-
ence-fiction opera") a technologicky (pre-
cizni zvukova reZie je rovnocennou sloz-
kou dila).

Neni v povaze snu, aby pfindSel reSeni
— je s to nanejvy$ ukdzat cestu. Stejné
jsou na tom i Magické frekvence. Méte-li
pocit, Ze vdm neustdle jakoby néco unika,
mdte ho opravnéné. Tfeba hned na zacat-
ku: zatimco divéci pfichdzeji, na pédiu uz
probihéd akce — slySime elektronické sig-
ndly z éteru, vidime astronomku, jak
u svych pfistroji pracuje, odpociva a zase
se diva do prace. Niceho z toho si ale
nemusime vibec vdimnout! AZ teprve na
druhém pfedstaveni jsem si uvédomila,
Ze uzZ i toto je pevnd soucdst struktury
dila. Opera pfichdzi k divdkovi nendpad-
né, ve chvili, kdy ji zaregistrujete, uz je
vlastné néjakou dobu tady.

Spoustu véci také viibec neidentifiku-
jete nebo nepochopite — pochopitelné, je
to piece "sen" Meredith Monk a ne vas!
Pokud jde o nepochopené sekvence,
naznacuji smér, jsou to pravé ony, o kte-
rych je potfeba meditovat. A i jestli pfi-
pustime, Ze to je pfedevsim o Meredith
Monk a o tom, jak svét pozndvé a nahlizi
ona — lze Magické frekvence bez nesndzi
pfijmout jako vyzvu. Meredith Monk se
timto dilem uchdzi o sdileni a konfrontaci
— vice se v pfelidnéném a odlid§téném
prostoru zdpadni kultury da délat asi
sotva. |




prichazeji

¢ Pro¢ Hudbaby?

K. RUZICKOVA (ddle K. R.): Nase skupina
vznikla zcela spontdanné. Jednou z cesticek
k ndpadu bylo zadén{ domdci ulohy do
pfedmétu Organizace a struktura hudebni-
ho provozu, kde jsem si méla vymyslet
vlastni projekt, ktery chci nabizet coby
hudebni manazZerka. Studia tohoto oboru
jsem zanechala, ale ndpad stvofit Hudbaby
se hned zalfbil Béfe Skrlové a vzapéti
i vSem dal$im oslovenym studentkdm kom-
pozice na JAMU. Po hubenych letech totiZ
zacalo na JAMU skladatelek ndpadné pfiby-
vat, takZe to vystacilo na skupinu.

Po nékolika neudspésnych anabézich se
nam podafilo ziskat nadSeni a podporu
Arskoncertu, ktery zafadil na§ prvni
a zatim téZ posledni koncert na Expozici
nové hudby 1998.

e V piekladu ovSem ptivab této slovni
hti¢ky ponékud mizi, baby je mezina-
rodni a v némciné by se dalo uvazZovat
i o zkratce ze slova ,hudeln"... Mite
néjaky preklad?

K. R.: Pfeklad nemdme, ale dalo by se
0 ném uvazovat. Pravdou je, Ze nédzev
ihned upoutal naSi internetovou manazer-
ku Karlu Hartl, Cesku zijici v Torontu.
Vyrobila ndm webové stdnky, stard se
0 propagaci a md to prvni vysledky.
Kontaktovaly nds hudebni instituce
z USA, Itélie, Holandska, Lucemburska.
[ bez pfekladu.

e Proc pravé jen Zeny? Mate néco proti
muZim? Zlistanete ,monopohlavnim"
sdruZenim programoveé i nadéle?

K. R.: Jak jsem uz fekla, ndpad vytvofit
skupinu souvisel s rostoucim poctem skla-
datelek na JAMU. Myslim, Ze takové sdru-
zovaci népady pfirozené patfi ke student-
skym létim — o dva roky dfive vznikla
z podobného nadSeni Bezmocnd hrstka
(Marcela Trtkovd a jé jsme mj. také ¢lenka-
mi). Ale skupina tvofend jen skladatelkami
u nds zatim nenf a nebyla. Proti muzim
nic vSeobecného nemdme, ale kdybychom
je pfijaly do skupiny, ztrati se prdvé tato

originalita a prvenstvi nadi skupiny. Navic
skladatel by asi nechtél byt hudbaba.

e Citite néjaké znevyhodnéni nebo dis-
kriminaci oproti skladatelim muZského
pohlavi?
K. R.: S otevfenym vypadem nebo vysmeé-
chem jsem se zatim nesetkala, ale je prav-
da, Ze by se naSly zkuSenosti s udivenymi
pohledy aZ nedidvéfivymi tsmésky. Neni
to ale problém jen skladatelek. Je to stej-
né jako v jakémkoli jiném oboru nebo
situaci, kdyZ pfijde§ s néfim novym
a neobvyklym. Ta neddvéra k tomu patfi,
s nf musf kazdy ,,prikopnik" poditat.
Dnes je pro kazdého, skladatele i skla-
datelku, nevyhodou vénovat se kompono-
van{ vdzné hudby. Vydélat se na tom
nedd, moc lidi to nezajimd. Skladatelky
jsou asi brany méné vézné, mohou ovSem
byt trochu atrakci. Neocekédva se od nich,
Ze budou Zivitelkami rodin, takZe na
druhé strané spi$ mohou utrécet ¢as pro-
déle¢nym komponovdnim. A zase na té
prvni strané nutno podotknout, Ze pofa-
datelé ¢i vydavatelé radéji séhnou po ,,jis-

toté" tradici podepfenych skladateld.

e Co je cilem sdruZeni? Madte statut
obCanského sdruZeni nebo jste jen pri-
véatni skupinou?

K. R.: Kvili jednomu koncertu nebudeme
zaklddat obcanské sdruzeni. Pokud ale
v budoucnu uvidime, Ze se naSe aktivity
rozrastajf, pak bude mit smysl o tom uva-
Zovat. Spousta sdruZeni zacne velkym ges-
tem a za pdr let se o0 nich nevi. Touto ces-
tou jit nechceme. Nechdvdme udalostem
volny prabéh. Oslovilo nés v posledni dobé
nékolik Ceskych i zahrani¢nich interprett
a téles s objedndvkou na nové skladby
(Duo Goelan, Trio Variabilis, Raduga
Ensemble), takZe se Casem ukdZe, jak se
bude vse vyvijet.

e Jste oteviené sdruZeni pro vSechny
dalsi potencidlni uchazecky, nebo mate
néjaka kritéria pro vybér?

Nejsou ani novou skupinou
na nasem rockovém nebi
(byt by ji vzhledem ke svym
interpretacnim kvalitam

— povétSinou absolventek
konzervatofi — mohly snadno
vytvofit) ani novym
»hudebnim baby“ popové
scény (byt ani to by
—vzhledem k jejich véku —
nebylo nemozné). Jedna se
vSak o sdruzeni mladych
skladatelek vazné hudby,
absolventek a studentek
Janackovy akademie v Brng,
které bylo zalozeno Katefinou
RUzZi¢ckovou a Barbarou
Skrlovou v roce 1997. Jeho
¢lenkami jsou nyni vedle jiz
zminénych zakladatelek
Lenka Foltynova,

Marcela Vocilkova-Trtkova,
Katefina Straznicka

a Markéta Dvorakova.
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K. R.: Z&dné konkursy se nekonaly.
Zndme se ze $koly, zndme svoje skladby
z koncert. Rozhodné se nechceme uza-
virat pffpadnym novym zdjemkynim, pro-
toZe jsme si spole¢né nikdy neslibily, Ze
zasvétime sviij Zivot komponovdn{. Zatim
je nés tak akordt: nedévno k ndm pfibyla
Markéta Dvotdkova (studentka JAMU, jak
jinak).

e 7enské hnuti je v oblasti hudebni
kompozice v poslednich letech velmi
agilni. Méate néjaké napojeni na evrop-
ské nebo svétové struktury?

K. R.: Kontakty teprve ziskévéme, jak
jsem fekla, hodné ndm pomdh4 interneto-
vé propagace panf Karly Hartl, na kterou
se obraceji nejriznéjsi organizace zajima-
jicf se o hudbu skladatelek. Zdjem o0 nds
projevily napf. rozhlasové stanice v USA
a Nizozemi, vy3e zminény Zensky orches-
tr z Amsterdamu Raduga Ensemble
a naposledy lucembursky festival Cidfem-
mes.

e Mite spole¢né nebo podobné estetic-
ké idedly, pfistup ke skladbé ¢&i stylové
sméfovdni, nebo jste spi§ skupinou
rdzné orientovanych individualit?

K. R.: Spole¢ny mdme hlavné nézev
a zatim jeS$té i nadSeni mlddi (narozeny
1971-1979). Jinak jsme individua, tedy sty-
lové se spi$ odliSujeme. Napf. Marcela se
zabyvé moravskym folklérem, hraje na cim-
bél a aranZuje lidovou hudbu, Béra, zd4 se
mi, sméfuje k duchovnim dimenzim,
Lenka sklddé nejradéji vokdln{ véci a zajimd
se o tradi¢ni hudbu jinych kultur. Kazda si
déldme, co chceme a co nds bavi.

e M4 Zensky pohled na tvorbu néjakd
specifika a odliSnosti od pohledu muz-
ského?

K. R.: Nemédm tuSeni, nemohu porovnat
obé zkuSenosti.

L. FOLTYNOVA: TéZko fict. Tak jako je
fyziologicky rozdil mezi muZem a Zenou,
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pak moZné existuje rozdil mezi Zenskou
a muzskou hudbou. Ale j& osobné si mys-
lim, Ze je nesmysl to rozlifovat. Zenské
nepsaly a nemalovaly, protoZe se to
v minulych stoletich nenosilo. Na druhou
stranu hldsat — podivejte, jak nds muZzi
utlacovali a co je v nds — je taky nesmysl.
Prosté je mi jedno, jestli to nebo ono
napsala nebo vymyslela Zena ¢i muZ.
DtleZité je, o Cem to je. PfliSné zdtraz-
fovéni ,muzstvi" ¢i ,Zenstvi" mi zavani
ztrdtou viry v sebe. Je-li skladba napséna
poctivé, upfimné a pravdivé, pak je jedno,
jestli ji psala Zena nebo muZ. Absolutni
hodnota uméleckého dila se nevztahuje
na muZské a Zenské kategorie.

M. DVORAKOVA: D4li se tato otdzka
takto globalné vibec néjak zodpovédét,
zd4 se mi, Ze Zensky pfistup k tvorbé je
vice intuitivn{ a spontdnnéj’i neZ muzsky.
Souvisi to snad i s muZskou a Zenskou
mentalitou vibec. MuZi maji rddi vse
dopfedu promyslené, naplanované, zatimco
Zeny se nebran{ svym proZitkim a rady se
nechaji jen tak unédset nastalou situaci.

e Madte néjaké vzory mezi svétovymi
skladatelkami?

L. FOLTYNOVA: Nesmirné obdivuji tvor-
bu Sofie Gubajduliny a Galiny Ustvolské —
shodou okolnosti obé jsou ruské skladatel-
ky, coZ jenom potvrzuje mou ,vychodni"
orientaci. Se Sofii Gubajdulinou jsem
meéla tu Cest osobné se setkat na skladatel-
skych kurzech v Ceském Krumlové, kde
mé jako €lovék i jako skladatelka totélné
»dostala".

Na Galinu Ustvolskou jsem pfiSla na
jednom z koncert Expozice nové hudby
a jejl hudba mi tak ucarovala, Ze jsem se
rozhodla, podotykdm zcela dobrovolné,
odjet do Ruska vydat se po jejich stopach
a v soucasné dobé pravé dokoncuji své
doktorandské studium na filozofické
fakulté Masarykovy univerzity v Brné na
téma Galina Ustvolskd. TakZe momentél-
né nedokdZu hovofit o niCem jiném.

Pro¢ mé tyto dvé skladatelky tak fasci-
nuji? Jakkoliv se jejich tvorba nedd stylo-

vé srovnat, md jedno spole¢né. Absolutni
pravdivost vypovédi a nesmirnou duchov-
ni hloubku. Kazdé ze skladatelek k tomu
pouZivé jiné vyrazové prostfedky, ale po
poslechu jejich skladeb jsem vZdy v tran-
zu. Nekompromisnost, upfimnost, vnitfn{
sila a odvaha stat si za svym, uméleckd
pokora — v tom pfedevsim spatfuji pro
sebe vzor.

M. DVORAKOVA: Libi se mi skladby
Sofie Gubajduliny, neddvno mne na kon-
certé klaviristky Patricie Goodson zaujala
skladba americké autorky Vanesy Lann.
A nadly by se i dalsf...

e Jakou vidite — jsouce na za€dtku kari-
éry — perspektivu soudobé hudby
v souCasném komerci prolezlém svété?
L. FOLTYNOVA: Vzhledem k tomu, Ze ted
sama diky svému momentdlnimu zamést-
néni nedobrovolné podporuji komeréni
bujeni, nevim jestli mdm prévo se k nésle-
dujici otdzce vyjadfit. Tzv. vdZné uméni,
at se to tykd literatury, vytvarného uméni
nebo hudby, mélo vZdy v déjindch i dnes
velmi malé procento pfiznivcl. Ono je
jednodussi koupit si polotovar a ohfdt ho
v mikrovince, neZ stravit ptilden pfipravou
jidla, které se za hodinu sni. A stejné je to
i s uménim, na¢ chodit do kina, nebo na
koncert, kdyZ médm doma perfektni Hi-Fi
soupravu a v ni nahrdvku se svétovym
dirigentem? Ale z takového pfistupu se
vytrdci lidstvi, kontakt s druhymi, ona
nezachytitelnd atmosféra mezi poslucha-
Cem a umélcem, spoluproZivéni a spoluby-
ti... Doufdm v to, Ze tohle zacne lidem
chybét po rozcarovéni ze stdle novych
technickych zdzrakt, které je sice pro-
stfednictvim techniky pfibliZuji, ale lidsky
vzdaluji. Myslim si, Ze procento nadSenct
hledajicich nové cesty v uméni je stdle
stejné. Nedéldm si iluze, Ze uméni zméni
svét; jeho ukolem je tento svét pravé umeé-
leckymi prostfedky reflektovat a obohaco-
vat jej o to, co v normélnim Zivoté nenf
a co chybi. TakZe se za uméni a potazmo
soudobou hudbu v boji proti komerci
budu rvat do roztrhani téla.



M. DVORAKOVA: Nelze predpoklédat,
Ze by soudobd vdznd hudba mohla soupe-
fit s komerci. Klade pfece jenom jisté
néroky nejen na interprety, ale také na
posluchace. Na druhé strané snad ale
nezmizi z povrchu zemského tplné ani
v budoucnosti. Byla by to docela Skoda.
Myslim, Ze si i nadéle podrz{ sviij okruh
naddencl a sympatizantd a vétim, Ze se
alesponl téch nékolik bldznl, kterym
bude stdt za to mit s ni néco do ¢inéni,
vZdycky najde...

® Co Té zajiméd na hudbé a co Té zaji-
ma mimo hudbu?

K. RUZICKOVA: Zajimé mé kdeco, které
zahrnuje i tu hudbu.

L. FOLTYNOVA: Na hudbé mé zajim4,
nebo spide fascinuje jeji neuchopitelnost,
je vSude okolo mé, nejen skrze znéjici
skladby z rddia nebo na koncerté, ale i ve
zvucich, které mé obklopuji, i v tichu.

Co je hudba? Fyziologicky, akusticky, pro-
stfednictvim notového zdpisu si to vSech-
no mazu krésné definovat, ale co to je
nevysvétlim. V ¢em napfiklad spociva
genialita Bachova dila? Hudba je pro mé
nécim jako vira. Je to dar, kterému se
mém oteviit a ktery mdm s vdékem
a pokorou pfijmout.

Mimo hudbu mé zajiméd cestovani.
Casto jsem o tom uvazovala, kdybych si
musela vybrat, pro co bych se rozhodla.
Kazdy rok uz se nemtZu dockat léta.
Cestuji zésadné na vlastni pést, bez
cestovnich kanceldf{ a zdsadné do jiz-
nich, ¢i vychodnich, nejlépe orientélnich
zem{. Cestovani mi umoZiiuje poznat jiné
nérody a jejich tradice a zvyky, osobnf
kontakt s novymi lidmi. Casto se dostanu
do rznych dobrodruznych situaci a vZdy
nacerpdm spoustu energie, novych zaZzit-
ki a zkuSenosti. Cestovani mi ddvé svo-
bodu.

M. DVORAKOVA: Skoro viechno — od
palickovéni po tenis. V oblasti hudebn{
pak hlavné to, jak to udélat, aby to
k néemu (popifipadé o né¢em) bylo. M

KATERINA
RUZICKOVA

je absolventkou hudebni védy na
Masarykové univerzité v Brné a skladby
na Janackové akademii. Je autorkou fady
skladeb  komornich, orchestrdlnich
a elektroakustickych. Ziskala fadu ocené-
ni, zejména v soutéZi Generace, odkud
mé nékolik prvnich mist, zvitézila
i v soutéZi elektronické hudby Musica
Nova. Zidcastnila se nékolika vyznam-
nych mezindrodnich festivald, napfiklad
Expozice nové hudby, Synthese v Bour-
ges, Janackova mdje v Ostravé nebo kro-
méfizského FORFESTu. V soucasné dobé
je zaméstndna v hudebn{ redakci Ceské
televize v Brné.

BARBARA
SKRLOVA

absolvovala skladbu na Jandc¢kové akade-
mii v lofiském roce. M4 netradi¢ni povola-
ni — je hudebni terapeutka. Je autorkou
fady komornich skladeb, i ona md riznd
ocenéni ze soutéZi. Zucastnila se mistrov-
skych kurzl v rakouském Reichenau a jeji
skladby zaznély na Expozici nové hudby
a Janackové méji. Hudbu vidf jako barev-
ny svét, kdy kazdy tén a souzvuk mé svou
vlastni barvu.

LENKA
FOLTYNOVA

studovala divadelni a hudebni védu na
Masarykové univerzité a skladbu na
JAMU. Od roku 1997 studuje na
Masarykové univerzité obor muzikologie
v doktorandském studiu. Absolvovala
kompozi¢ni kurzy v Ceském Krumlové

HUDBAB

(Gubajdulina, Kopelent, Bosseur, de Pab-
lo). Vedle autonomnich dél piSe i scénic-
kou hudbu.

MARCELA
VOCILKOVA
-TRTKOVA

absolvovala skladbu na JAMU v roce
1998. Ve své tvorbé je ovlivnéna folklé-
rem, sama je vybornou hrd¢kou na cym-
béal. Zije na samoté, troku ,na konci
svéta", pobliZ hranic se Slovenskem. Neni-
li prévé na matefské, vyucuje Kklavir
a improvizaci. Z jejich skladeb zaujaly
zejména Konflikty pro velky orchestr,
s nimiZ absolvovala na JAMU.

KATERINA
STRAZNICKA

studuje ve 4. ro¢niku skladbu na JAMU
a vyutuje na LSU. Veénuje se komorni
tvorbé, prvni orchestrdln{ dilo prévé kompo-
nuje. D&vé pfednost tradici pred experimen-
tem. [ jeji skladby jiZ zaznély na mezindrod-
nim p6diu — Expozici nové hudby v Brné.

MARKETA
DVORAKOVA

je nejmladsi ¢lenkou Hudbab. Po absolvové-
ni skladby na Jandckové konzervatofi
v Ostravé studuje ve 3. roéniku JAMU.
Presto jiZ md fadu ocenénf a ,stihla" napsat
i prvni ,Zirafi operu" podle prézy J. Pré-
vérta. V kvétmu se chystd jako ,,composer in
residence" do rakouského Grazu. Ziucastnila
se mezindrodnich kurz( v Trsténici (Stei-
nauer, Nebesnyj), Krumlové (Balakauskas,
Globokar, Kopelent) a prezentovala se na
festivalech u nds i v zahranici.
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vlevo:
CD Rostliny

vpravo:
takhle vypadaji
Jpartitury”...

Jesté dnes pocitujeme, jak husédkovska
p,normalizace" zatoCila s mladymi talenty.
Rada skute¢né nadanych jedinct se nikdy
nedostala na 3koly uméleckého sméru
a nikdy nevstoupila na ptdu ,vdZné
hudby", jejiZ sotva rasici vyhonky byly
u nds v té dobé systematicky zadupédvany.
Tvofivé a hledajici typy se orientovaly na
rockovou hudbu a zejména na jeji progre-
sivni a experimentujici vétev, kterd v nasi
zemi do jisté miry suplovala funkci soudobé
vazné hudby. NaSe hudebni Skoly se v té
dobé staly baStami hudebniho konzervati-
vismu a tuto funkci zastdvaji dodnes. A tak
jediné alternativni rock poskytl v $ir§im
méfitku volné pole plisobnosti osobnostem
hledajicim vlastni hudebni vyjadfeni. Bize
rockové hudby umoznovala najit spole¢né
citéni a poméhala také zahrani¢nimi vzory
(Frank Zappa, Captain Beefheart, Velvet
Underground, The Residents, This Heat,
Univers Zero atd.) které se ostfe odliSovaly
od oficidlni domdéci produkce. Stala se
zivnou pudou i pro takové hudebni projevy,
které se snazily jeji rdmec néjakym zptso-
bem ptekrocit. Rock byl totiZ pro tehdejsi
generaci v podstaté synonymem Hudby,
mimo jeho rdmec bylo akceptovdno skutec-
né madloco. Nahrdvky se vyménovaly
a kolovaly komunitami, kde byly brény
v mnoha pfipadech jako devociondlie
a byly fanaticky poslouchdny. Odpuzujici
Sed ,normaliza¢niho" Zivota nutila reagovat
zplisobem, ktery se snaZil byt maximdlné
protikladny. Beznadéj, proklamovand na
»VECné Casy", vytvarela potfebu tvorby jiné
reality a alternativni rockovd hudba nabize-
la urcité vychodisko z této situace. Zde se
dalo najit povzbuzen{ k vlastnimu hledanf,
Casto jen intuitivné pocitovanému. Pfitom
urcité véci prosté ,visely ve vzduchu"
a jejich ndznaky byly vzdjemné chdpény.
Pfirozené vznikajici skupiny pfedstavovaly
novy druh ,folkléru", v némz krystalizovaly
tuZby po samostatném, aktudlnim vyjddieni
Zivotniho pocitu. Obvyklé bylo kolektivni
dotvéfeni pfinosu autorskych osobnosti,
inklinujicich ke komplexnéj$im a fixova-
nym tvartm.

Z téchto kofent vyriistd i hudebni tvor-
ba Ivana Palackého a jeho skupiny Sledé,
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Zivé sledé. Zaklad Palackého tvorby tvofi
dobfe prozité rockové zézemi, jeji pohyb se
v3ak odehrdvd ve volném prostoru kdesi
nad nim. Zptsob zachédzen{ s rockovymi
idiomy pak pfesahuje dnes uz pomérné pet-
rifikované zdkonitosti rocku a vlastné
i oblasti ,nonartificidlni“ hudby viibec.

Dé se fici, Ze v hudebnim projevu se
stfetdvd jeho profese architekta s povahou
basnika. Sledé, Zivé sledé pfedstavuiji v kon-
textu nasi rockové, alternativni, ale vlastné
i vaZzné hudby poeticky extremismus.

Ivan Palacky je jako hudebnik autodi-
dakt, noty neznd. Pfesto jsou jeho ,pisnic-
ky" pomérné neobvyklymi a dosti slozitymi,
ale vcelku konsistentnimi kompozicemi.
Ve své tvorbé se opird predevsim o suverén-
ni rytmické citéni, pracuje Casto s lichymi
metry, nepravidelnymi akcenty a tempovy-
mi zvraty. Charakteristické je napéti vzni-
kajici mezi ,mékkym" a ,tvrdym" vyrazem
— Palacky ovlddéd fadu rockovych topoi, se
kterymi si pohravé jako Zonglér.

Na rozdil od onoho kifdla alternativnich
kapel, které vychdzeji bud ze standardizo-
vanych schémat popu nebo maximdélné
weillovskych songl a eislerovskych agitek,
se u Ivana Palackého setkdvdme spiSe s
transformaci podnétd mimohudebnich;
dilezité jsou proporce a jejich vyvazovani —
spiSe snad ve smyslu mondrianovského
citéni neZ ve smyslu vypliiovdni pfedem
vypocitanych forem.

Palacky vychazi ¢asto z grafickych nécrt-
kil (podobné jako to délal i Xenakis), které
vSak neni v Zddném pfipadé moZno pova-
Zovat za néjaké ,hudebni stenogramy" i
dokonce ,grafické partitury". Daleko spiSe
to jsou pomtcky, jichZ se chytd rozjitfend
fantazie a pouZivé jich jako odrazového
mistku k dal$im myslenkovym pfemetim.

Hudebni népady pfichdzeji tajné a Casto
nalepeny na slovni ¢i mimohudebni pfed-
stavy a proZitky, neprocezeny rafinovanou,
ale nebezpecné svadéjici mfiZkou hudebni-
ho pisma. Mnohdy vSak vznik4 pisen
i kolektivné, pficemz si Ivan Palacky vypo-
madhé samorostlou, téméf ,jandckovskou"
terminologif:

Abych vyuZil €as co nejlépe, sednu si na
zadnim sedadle do pozice lotosového
kvétu a pokou$im se trochu meditovat
nad koncepci nasi desky. Kruci — nejde
to! Vedle si Brofiek pobrukuje jakousi
ramu, kterou pak bude na radu Jennifery
odpovidat na veskeré cizojazy¢né dotazy
béhem ndsledujicich dnd: ,Talk to my
manager — Romek Hanzlik, Unijazz,
Jindfi$ska 5, Praha 1, tel./fax: +420 2
260012/+420 2 269276, talk to my
manager — Romek Hanzlik..." opakuje
pofdd dokola, ale za¢ind to byt zajimavé,
protoZe, aby si tu pomérné dlouhou vétu
roz€¢lenil do logickych celkd, nasadi
zhruba vprostfed na: ,Jindfi$skd 5"
chromatiku, takZe se do toho dostane
i jakdsi melodie. Pokracuje a za chvili mé
uzZ vzruSené chyti za rukdv a ukazuje si
na usta, jakoZe: ,Pod, pfidej se a zazpi-
vej faxové Cislo +420 2 269276 se
mnou v tercii."
TakzZe, takhle my pracujeme.
Takhle jsme nataceli tuto desku.

Zéklad pisné miZe tvofit napfiklad tato
»,2Romekrdma" , které se podle jejiho cha-
rakteru fikd bud ,kostra", je-li zéklad
spiSe preruSovany, "pasta”, jde-li o dlouhé
tény, nebo ,koberec", jde-li o kombinaci
obojiho: tedy tkan proplétajicich se dlou-
hych ténd vySivand kratkymi melodicky-
mi stehy, pficemzZ ,koberec" byl pouZit
prozatim jen vyjimecné, a to jesté v jakési
neuplné verzi ve ,V sedlech pelikdni“.

,Pluje kopec medem" leZi na , kober-
ci" inverznim: na chatrné déravé latce
leZi vrstva monoténniho odfikdvaného
zpévu, protkand je$té ob jedno ocko
kanavy ornamentem vsuvky ‘bratie’.

Dohromady dévaji obé latky tlustou
nepoddajnou podloZku — pisenl o ztrace-
ném pratelstvi skrze netstupnost.

Na ,kostru" byvé v podobé pfedehry
pfipevnéna kratkd fanfirka, které jsme
dfive fikévali ,prkynko". Miluji fanfary,
proto jsou alespoil v této zastydlé podobé
»prkynka" pfiklepnuty na hotovou pisei.
SlouZi jednak jako slavnostni overtura,
ale také je to na koncertech Casto jediné
znameni, podle néhoZ spoluhraci poznaji,
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kterd pisen prdvé zacind. Klasickym

,prkynkem" zafind napf. ,Neseni
pisma", ale také ,Zemékoule", ,Niagara"
a ,Napni luk". Tedy asi kazd4 druha.
Toto ,télo s fanférkou" se pak déli
podle textu, slova si ur¢uji poméry mezi
jednotlivymi pasdZemi i to, maji-li byt
mezihry po sloce ,tenké" nebo ,duté",
ale to uZ je mimo metodu, mimo postup,
ktery bezdéky dodrZujeme. Pokoje pisné
a jejich zafizeni uZ uréuje pfibéh, ktery
se tu vypravi — pfibéh nespojity jako tato
doba, ve které se fekne jenom Cdst —
indicie — a z ni pak dostane$ pfiblizny
celek. Jako kdyZ jsme s ToméSem
Havlickem malovali kanceldfe firmy
Medatron, vypravél jsem mu tesknou
historku o placici Rekyni v trolejbuse
a on volal z vedlej$i mistnosti: , Ty vole,
to neni Zadny pfibéh, ty vypravi§ spi
takové situace!" a hned Zadoni, ,tak
rychle sem s néjakou dalsi situaci!"
TakZe takhle my pracujeme

Nechce se ani véfit, Ze tyto prakticky do
mnoha detaild zcela fixované komplikované
sledy je moZno nacvicit bez opory v noto-
vém zépisu; Ze je tfeba to vSechno drZet
v hlavé... Tolik jsme si zvykli ztotoZiiovat
hudbu s notami! Pfitom existuji celé hudeb-
n{ kultury (napf. javanskd), které se bez
notového zédpisu zcela obejdou: skladatel si
svoji pfedstavu dokonale pamatuje — tak, Ze
muZze ucit ostatn{ vSechno zpaméti(!).

Na podobném principu pracuji i Sledé,
Zivé sledé. Pfineseny népad se ostatni odpo-
slechem uci a vSichni jej spole¢né rozvijeji
aZ je vybrouSen do vysledného tvaru. Na
tom samoziejmé neni nic neobvyklého, tak-
hle snad pracuji viechny autentické rockové
skupiny — je to v podstaté folklérni zptisob
kolektivni tvorby. Zajimavé vSak je to, co
k Ivanovym ndpadim ostatni ptiddvaji.
V Brné zdomdcnéld Americanka Jennifer
Helia de Felice a vystudovany konzervato-
rista Broia Smid na rozdil od Ivana
Palackého hudebni vzdéldni maji: Bromfa
vystudoval hru na fagot a ziskal téZ urcité
zkuSenosti v oblasti folku a country, Jennifer
hrdla v Americe na kontrabas jednu dobu
dokonce v symfonickém orchestru. Jejich
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rozdilné povahy pak ovliviiuji pfinos k cel-
kovému zvuku kapely. Brofia Smid, ktery si
drZ{ image toporného nemluvy, méd zvlastni
talent na vymyslen{ plivabnych protimelodif
i hlavnich melodickych riffi. Zvuk jeho
fagotu Céstecné nahrazuje boosterem zkres-
lenou kytaru, ale také posouvd celkovy
sound kapely smérem k jakési podivné
komorni hudbé. Jennifer je naopak rozeny
podiovy typ a jeji angliCtina a francouzstina
propij¢uje Sleddm charakter pfesahujici
regiondlni a viibec domdci rdmec. I jejf poje-
ti funkce kontrabasu pfekracuje bézny zvyk:
z nastroje jinde jen ,tvrdictho muziku" se
stévé zdsobnik barev a ucinnych néstrojo-
vych efekt — i kdyZ tato kiehkd Zena doka-
Ze zahrét i docela tvrdé.

Jennifer de Felice pfispiva také autorskym
vkladem — jak hudebnim tak i textovym —
a pravé textova vicejazycnost je kromé osobi-
tého obsazeni dal$im charakteristickym
rysem této skupiny. Prolindni riznojazy¢nych
pasem vyvoldvd az surredlny pocit neskute¢-
nosti a nesrozumitelnosti sdéleni, v némz sly-
$ime obCas zndma4 slova, ale jind nepozndva-
me. Toto pisobeni je zesileno Palackého
zachdzenim s texty: nezvykla slovni spojeni
(Pluje kopec medem, V sedlech pelikdnd, Uz
lisky jdou ebonitem) vyvolévaji dojem her-
metickych text(, urenych jen pro zasvécen-
ce, a stavaji se v nékterych pifpadech Cirou
zvukomalbou, splyvajici s €asto rozbujelymi
interjekcemi a ,zaumnymi" vyrazy (napf
»sinom" v pisni Na bilé dece).

Navic jeho zachdzeni se slovy se neohli-
Z{ na vZzitd pravidla sprdvné deklamace
a presouva ptizvuk ¢i rozklddd slovo na ¢és-
tice se snahou vykfesat z néj rytmicky
naboj.

Palackého hudebni mySlen{ oviem také
nen{ ohrani¢eno zaZitymi schématy, s jaky-
mi je v populdrni a rockové hudbé bézné
pracovéno. Ke komunikaci s ostatnimi pou-
7ivé& svych origindlné pojimanych ,vysveét-
lujicich ndkresd", které nezapfou silné
vytvarné citéni: riznobarevné plochy, kolo-
rované akvarelovymi barvami, symbolizuji
rozdilné typy hudebni sazby. Naznacuji
také funkci jednotlivych ndstroj, jejich stfi-
déni i asové proporce celkové formy. V pii-
padé dodate¢nych tprav pfi natdceni CD

Rostliny to byly vstupy pfizvanych hosti)
se Palacky nerozpakuje vlepit do pdvodni-
ho obrdzku dal3f vrstvu. V téchto zdzna-
mech neni Zddnym zptsobem postiZena
melodicko-rytmické slozka pisné — pouze
jsou naznaceny rozdilné typy hudebnf akti-
vity a jejich vzdjemné vztahy. Tim se tro-
chu pfiblizuji cageovskému indeterminis-
mu Sedesétych let — i kdyZ hudebni ndpli
je podstatné jind. Je zajimavé, Ze Palacky
dospél k podobnym principim zcela samo-
statné a na zakladé vlastnich tvah vychéze-
jicich z osobnich danosti.

Jeho zptsob komponovani viak potvrzu-
je moji hypotézu, Ze v oblasti na$i alterna-
tivn{ hudby dochézelo k posuntim v hudeb-
nim mysleni, které inklinovaly k postuptim
a snad i ambicim hudby vadZné.

Tomu napovidd i bizarn{ obsazeni soubo-
ru: elektrickd kytara, fagot stfidany s klari-
netem a kontrabas. Je oviem podivuhodné
jak Sirokou Skédlu zvuku dokéZou Sledé, Zivé
sledée z pouhych tff ndstroji vyuZit.
Pfedevs$im rdznymi vzdjemnymi kombina-
cemi, nebot kontrasty jsou ¢asto stavény na
principu ubirdni, ale i stfidmym pouZivénim
ostfe diferencovanych zptsobd hry, je dosa-
Zeno pomérné bohatého rozriznéni faktury,
u takového slozeni skute¢né necekaného.

Vyznamnym a snad nejvice upoutdvaji-
cim elementem u Sledt je Zivd a silné pro-
ménlivd rytmika. V tzv. ,brnénské alternati-
vé" (zejména ve formacich utvéfenych
okolo Vladimira Vdclavka) bylo pouZivéni
lichych taktd viceméné bézné, vétSinou
vsak na principu ostindtnich ,strojkd"
(které ostatné ve dvoutaktich dévaji zase
sudé metrum). Sledé, Zivé sledé se sice
k ,brnénské alternativé" hrdé hldsi, zéro-
vetl viak zdlraziuji, Ze jim jde o néco tro-
chu jiného — snad proto, Ze jejich vychodis-
kem je spiSe poezie neZ tanec.

Palacky je posedly Slovem, jeho skryty-
mi a pfi béZném pouZzivani spicimi rytmic-
kymi moznostmi. Chrli asocia¢ni fetézce,
kvli kterym se nezdrahd pfizpasobit metri-
ku hudby a zastavit ¢i nadstavit rozbéhly
rytmus. V jeho projevu zaznivd dvoji tem-
perament: mékce lyrizujici zéklad je ¢lenén
Udernymi erupcemi. V obojim vSak tepe
vétSinou rychld a neklidné ¢lenénd pulsace.



Pro obcasné hosty rozhodné nenf snadné
se Sledi hrét, nebot rytmické zmény byvaji
Casto pfili§ nevypocitatelné a bez pomoci
notového zépisu se daji jen téZko pfedvidat.
I kdyZ na koncertech hrévaji Sledé jako trio
a pro jejich hudbu toto obsazeni v podstaté
sta¢i, na obou CD vyuZivaji pfizvanych
host v hojné mife. Sledé si pfitahuji spfiz-
néné dude z rdznych hudebnich i svéto-
vych konc¢in a tak kromé kolegt z brnénské
alternativni scény (Tomé$ Frohlich, Stanik
Filip, Tomd$ Havlicek) se na jejich nahrav-
kach objevuji i osobnosti zcela neCekané —
jako tfeba krakovsky experimentétor
v oblasti elektronické a computerové hudby
Marek Chotoniewski nebo Ivanova spolu-
ZaCka s Uherského Hradisté, cimbalistka
Zuzana Lapcikova.

Sledé, Zivé sledé nevystupuji Casto —
v Brné zfidka, jinde je$té méné. V roce
1997 zaujali na Alternativé, loni svij
Uspéch zopakovali. V Praze vystupovali
také jako predkapela Nicka Cavea. Ucast
Jennifer de Felice vSak usnadiiuje i ob¢asné
zahrani¢ni vystoupeni.

Je fakt, Ze asi tak prvni ptlku koncertu
byva publikum zpravidla dost zaraZené
a pak se to vétSinou prolomi, nebo taky
ne, samoziejmé. My se nesnaZime tvafit
jako neobvykld hudba a celou dobu ty lidi
uklidfiuju, at nemaji strach, Ze tohle neni
Zadny suverénni koncert, Ze pracujeme
normdlné s chybama, coZ je na$ oblibeny
prvek, Ze nékdo udéld néjaky inspirativni
kiks, ktery pak na okamZik rozvedeme.
No oblibeny — myslim, Ze Bronék to moc
rdd nemd. Asi nejneobvykleji jsme piisobi-
li v Iriinu ve Spanélsku, kde zorganizoval
nad$ koncert Galder Izagarra, bubenik
hardcoreové skupiny "at Dut", v malé
kavarné na Plaza de Moscu. Oni jsou tam
hodné temperamentni, takZe pfed koncer-
tem tam byl takovy hukot aZ fev, Ze jsem
maélem vybéhl do mésta rychle se ucit
hrat na bici, protoZe Bronék vydésené
pravil, Ze bez nich tady nemame $anci.
Pak jsme ale zacali hrét a vSichni ztichli,
sedéli jak pény, dplné jak na vychovném
koncerté, Spendlik by bylo slySet, kdyby
spadl, zddlo se mi dokonce, Ze néktefi
maji i ruce za zady, tak je to pfekvapilo,
tak je to jemné zarazilo, protoZe pro né to
bylo nevidané jemné, nikde Zadny torro,
aZ na konci spustili pokfik, ale zase to
znélo jinak, neZ na co byli normdlné zvy-
Kli, jak se rozjeli pfi spolecné vecefi, kte-
rou na nasi poCest uspofadali, a lili vino
do sklenic asi z metrové vysky podle mist-
niho zvyku a potfisnili tak vSecko kolem,
hledéli jsme asi troSku pitomé, protoZe
jsme nevédéli, Ze celd ta peclivé pfiprave-
né tabule ma byt co nejhlu¢néji rozmeta-
na, rozfezdna a sezréna, Ze pak je to to
pravé. Na zdvér je$té Galder na¢mdral na
polity ubrus pét baskickych slov pro nés:
Dobry vecer. Jsme Sledé, Zivé sledé. —
Gabon. Gu harenge biziak harenge gara.’
(pokracovéni na str. 22)

YOUNG GODS
V ARSE

Pfiblizné po roce Prahu
opét navstivila asi nejznaméjsi
Svycarska skupina. Zatimco
lorfisky koncert v Palaci
Akropolis byl velkou
neznamou, nebot z tabora
Mladych boh(

jiz dlouho nepfichazely
Zzadné zpravy

(na dlouhou dobu

posledni alboum Only Heaven
vyslo jiz v roce 1995),

o tom letoSnim

se vzru$ené hovofilo

jiz s dlouhym pfedstihem.
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Jsem si téméf jist, Ze kdokoli ,pfi tom"
v lofiském roce byl, snazil se pfijit i tento-
krat. Pfed rokem v Akropoli se jednalo
o snad nejlepsi koncert, ktery jsem toho
roku vidél, a spontdnni reakce publika,
které hudebniky po mnoha pfidavcich
odneslo na ramenou, budiZ potvrzenim
mych slov. Hlavou se mi tudiZ honila nasle-
dujici otdzka: Nebude letosni koncert pou-
hym zopakovanim loniského tspéchu? Diky
bohu, nebyl.

Predtim mi ovSem bylo pfetrpét inavné
vystoupeni pfredskokanti — skupina Lety
mimo (trio v klasickém rockovém obsazeni
+ samply) si celkem neptivodné pohriva
s kombinaci crossoveru, tane¢nich rytmu
a lehkych ndznakd psychedelie. Pivodniho
v tom neni zhola nic a vokalista ,, drsfidcky"
prezentujici Gidésnou textovou vatu (ano,
i 0 huleni zazpivali) byl opravdu k nevydrze-
ni. Zavére¢na pisent Cyberpunker, majici ke
kybernetickému punku stejné daleko jako
Do lesicka na Cekanou, hrzu dovrsila.
Nebo to byla parodie? TéZko fict, pfestoze
bylo dobfe rozumét celému textu — archov-
ni zvuk je povéstny. Pofadateld se tdzi:
pro¢?

Young Gods se piedstavili v sestavé,
kterd natoCila aktudlni album Second
Nature a kterd se pfedstavila jiZ vloni: Franz
Treichler — zpév, akustickd kytara, luk; Alain
Monod - klévesy, samply a sluZebné nej-
mladsi ¢len Bernard Trontin — bici. V hudbé
skupiny nastal od Only Heaven zfetelny
posun a piiklon k pouZivani elektronickych
zvuki, které velmi rafinované obsadily
nékdejSi hdjemstvi samplovanych kytar
a industridlnich rucht — téch se skupina
ovsem také nevzdala tiplné. Snad jen trochu
chybély ,ohlasy pisni francouzskych", které
jsou tolik signifikantni pro stéZejni dilo
Miladych bohti — album Leau rouge. Zaznéla
z néj pouze Lamourir.

Cely koncert se vyznacoval velmi intui-
tivni souhrou Monodovych smycek s party
bicich ndstrojii — nevsiml jsem si, Ze by

Trontin pouZival sluchatka. Zivé bici néstro-
je se s elektronickymi zvuky nijak nerusily,
Trontinova hra je velmi zvukomalebna
a jeho pouzivani ¢inelt je ucebnicovym pii-
kladem prdce s atmosférou. Zaboufit skoro
hardrockové mu ovSem jde neméné dobfe
a je jeho velkou zasluhou, Ze zvuk Young
Gods muZe tak pfirozené a stylové jednotné
vyuZzivat Sirokou $kélu pocitli od agrese az
po téméf triphopové vinéni (skvéla
Atmospheric z nového alba). Ostatni z vyse
uvedenych Zivych ndstroji byly pouZity jen
sporadicky: Treichler si radostné pohral se
zpétnou vazbou na akustické kytafe a kdyz
si pfitdhl luk a doprovodil se na néj pfi
prvni sloce Skinflowers, boufilo publikum
snad nejvic. Jeho zastfeny procitény zpév
a bezprostfedni pohyb po pdédiu v sobé
nesly néco z upfimného rockerstvi let Sede-
satych. Mimochodem: také vam trochu pfi-
pomind Jima Morrisona? Ale nejen
Treichler, i ostatni panové se oividné dobfe
bavili a svym nadSenim strhli cely beznadéj-
né vyprodany sél, takZe se museli jeSté
mnohokrdt vracet — pfidavky trvaly snad
hodinu. Do$lo v nich napfiklad na hit
Gasoline Man nebo na Speak Low Kurta
Weilla, z jehoZ pisni Young Gods pocitkem
devadesatych let sestavili celé album.
Mnohem dotaZenéji letos ptsobila vizudl-
ni strdnka koncertu, nepochybné tomu tak
bylo diky prostornéjSimu a otevienéjSimu
pédiu Divadla Archa, na némz mohly jedno-
tlivé slozky vice vyniknout. Kromé stfiddni
Zlutych a Cervenych svétel s (velmi) obcas-
nym vyuZitim stroboskopi mél kazdy
z hudebniki sviij osobni bodovy reflektor.
Treichler zespod na mikrofonnim stojanu,
Monod zleva na kldveséch a bubenik zprava
za sebou. Pfi zhasnuti ostatniho osvétleni
tvofily tyto protinajici se pruhy svétla velmi
zajimavy obraz, s nimZ Treichler pracoval
tak, Ze svym stojanem vSemozné pohyboval,
hézel a mifil do tvaii lidi v obecenstvu. Asi
dvakrat byly pouZity svételné trubice lemuji-
ci pédium zezadu, které sél oslepily inten-
zivni bilou zafi. Stru¢né feceno, jednalo se
o krasny pfiklad jak s pouZitim minimalnich
prostfedkd dosdhnout maximalniho G¢inku.
Ale takovy byl vlastné cely koncert.
PETR FERENC

T AN . ’




Petr Kofron

O SOUCASNEM
INSCENOVANI
OPERY

Ceské operni inscenace v 90. letech nékoli-
krat narazily na silny odpor jak obecenstva,
tak kritiky. Zacalo to Operou furore, pokra-
Covalo Bednérikem v ND, bohuZel nemohlo
to pokracovat Formanem a jeho Daliborem
a kondi to nejmarkantnéji Toscou v ND.
Némitky se daji zjednoduSené vyjadfit asi
takto: autor sém nejlépe védél, co piSe a co
chce, a proto se inscendtofi nemohou povy-
Sovat nad autora samého a jeho intence
ménit. ,Puccini byl genius, na své opefe pra-
coval velice pilné a néjaky Mordvek neméd co
jeho operu pfedéldvat."

To znf vcelku logicky, i kdyZ mdme tako-
vé divné Simréni, Ze v tom vézi néjaka
zapeklitost. Tou zapeklitosti je samotny syn-
teticky Zanr opery, ktery v sobé spojuje
abstraktn{ hudbu a konkrétni text.

Podivejme se na tyto slozky oddélené.
Historie textu ve 20. stoleti je vlastné historif
jeho interpretace. V Cinohfe se tedy 3krtd,
pfehazuje, pfepisuje, zasazuje do jiného kon-
textu, a to uZ zdaleka ne proto, Ze by ptvod-
ni text byl 3patny, ¢i se témito zménami
opravovaly jeho ,chyby". Pfepisuje se totiZ
i Shakespeare a dnes uZ nikoho nezarazi,
kdyZ po klasickém anglickém Hamletovi
uvidi de facto NekroSiusovy ,variace" na
Hamleta. Divadlo je totiZ vniméno absolutné
jako umeéni ,tady a ted" a je dokonce povin-
nosti inscena¢nfho tymu text interpretovat
tak, aby plsobil aktudlné. To je koneckonct
v intencich kazdého dramatického autora,
jehoZ tajnym ptdnim je, aby jeho text ,fun-
goval" néjak i v budoucnosti. TakZe
Shakespeare byl sice génius, ale nemohl
védét, jak se proméni mysleni a vnimanf lid-
stva v budoucnosti. Trochu vyzyvavé se da
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Z inscenace Pucciniho Toscy
v Narodnim divadle

fici, Ze se ,Shakespeare nemtZe povysovat
nad soudobého inscendtora, protoze o sou-
Casném svété nevédél nic".

Opern{ libreto je také takovym ,urtex-
tem" a — pfiznejme si — Casto jsou to texty
chabé dramatické trovné. Méla-li by se tato
libreta inscenovat ¢inoherné (tak jak vyiji-
mecné $tastné ucinil Pitinsky s Jandc¢kovym
libretem Pastorkyné), dopadlo by to neslav-
né. Rada libret by se nehréla viibec, dal3f by
se dtikladné pfepisovala a interpretovala.

Historie hudby 20. stoleti je vSak proti-
chlidnd — nenf to historie interpretace, ale
spiSe pochod k ,autenti¢nosti". Ojedinélé
pokusy ve 20. stoleti o ,interpretaci" (napf.
Busoni s Bachem) nenally pokracovatele
a pozorujeme, jak ,autentickd interpretace"
postupuje lezivé od baroka ke Klasicismu az
kon¢i hudbou 20. stolet{ (viz neddvny spor
kolem ,autentické interpretace" Vostia-
kovych slovnich partitur).

Obratme si tedy to, co jsme fekli o textu,
nebot vztah k textu je ve 20. stoleti prévé
opaény vztahu k hudbé: V hudbé se neskrta,
nepfehazuje, nepfepisuje, nezasazuje do
jiného kontextu, protoZe ptGvodni hudba
nemd chybu. Hudba je uménf ,tam a tehdy"
a je povinnosti hrdc¢ského tymu (uZ ne
yinterpreta¢niho") hudbu interpretovat tak,
aby pisobila ,historicky". To je v intencich
kazdého skladatele, jehoZ tajnym pfénim je,
aby jeho hudba znéla pofad tak, jak ji napsal.
Hudebnici byli géniové a vibec je nezajima-
lo, jak se proméni hudebni vniméni
v budoucnosti. To znf na prvni pohled dost
pfitaZené za vlasy, ale vlastné to tak je.

A nenf na tom nic Spatného. Pouze se zde
sréz{ dvé protichtdnd paradigmata: jedno
textové, které je paradigmatem aktudlné
interpreta¢nim, a druhé hudebni, které je
paradigmatem historicky muzedlnim.

A opét v tomto hodnoceni nemtze byt
ani jedno ani druhé povaZovéno za negati-
vum. Text se totiZ zachytil paradigmatu
obecného védomi, které ve 20. stoleti "Slo
s dobou", dokonce ji ,ptedjimalo" (viz
savantgarda"), kdeZto hudba se drZ{ paradig-
matu mytického, tzn. opakuje véci tak, jak
jsou ve svém prvopoldtku. Avantgarda je
,Cinnd" proto, Ze svét tdhne za budoucimi
vidinami, mytické muzeum je ,,¢inné" proto,

Ze svét vztahuje k neménnému ,bodu nula
pocatku svéta". A kdo rozsoudi, které para-
digma dnes funguje? Na jedné strané sly$ime
néafky nad koncem ,modernismu" a ,avant-
gardy", celé 20. stoleti ,objevi" a ,tahu na
budoucnost" je vnimdno bezméla jako
»omyl", na druhé strané sly$ime néfky nad
zeslabenou energii tradi¢nich mytd (u nds
napf. kfestanstvi). A tak na jedné strané vidi-
me uvnitf byvalé ,avantgardy" naopak
pochody ne za novymi objevy, ale dokonce
za tim, co bylo dosud (i mezi ,tradicionalis-
ty") povaZovéno za brak, blbost, neinven¢-
nost, a na druhé strané sledujeme ,aktuali-
zacni" tendence v mytologii (viz napf. cely 2.
vatikdnsky koncil). A nikdo nevi!

A co chudék opera v tomto varu a svéru!?

Ta ma tyto antipody spojit! KdyzZ si s tim
nevi rady ani papez!

A zatim si s tim opera samozfejmé rady
nevi. Jsou tu ve zna¢ném zjednoduSeni tfi
pfistupy:

1. Respektovat oddalujici se svéty textu
a hudby a text interpretovat, zatimco hudbu
hrét autenticky. To ve svém absolutnim
disledku vede k podloZen{ pivodni hudby
novym textem. Pokud je mi zndmo, nikdo se
0 to u nds zatim ani nepokusil. VyZadovalo
by si to bésnika-libretistu, kteryZto obor by
pomalu vstal z mrtvych.

2. Podvolit se textovému paradigmatu,
interpretovat text a s nim i radikélné hudbu.
Ani téchto pokust nen{ mnoho (svého ¢asu
se 0 néco podobného chtéla pokusit Opera
Mozart). Znamenalo by to teamovou préci
skladatele-libretisty.

3. Podvolit se hudebnimu paradigmatu
a hrét vie tak, ,jak to stoji v partitufe" vcet-
né textu a scénickych pozndmek. Ackoliv se
zd4 toto feSeni nejblizsi obecnému vkusu,
ani tento pfistup neni hojny. Znamenalo by
to totiZ, Ze jen napf. v Rusalce by musela byt
na zaCatku na scéné ,stard vrba, jez se sklanf
k jezeru" a na ni Rusalka.

Co v8ak znamend tzv. moderni znakovost
opery? Tzn. Ze na scéné nen{ Zddné jezero,
ale néjaky bakelitovy kold¢ a Rusalka nesed{
na vrbé, ale zabofila se do ,bfehu" bakelitu
a nad jeho umélohmotnou hladinou déla
ruci¢kama vinky? Znamend to mozné pouze
bezradnost a inscenovani ,kondiciondlni",



tzn. ,jakoby" tam bude jezero (jen ne pro-
biih tfeba Poutneyho divci interndt). VIk se
nazere, koza zlstane celd. To, jak text MA
plisobit, se udéld tak, Ze by tak ptsobit
MOHL. Tento zptsob inscenovéni je nasi
kritikou povazovan za ,moderni" a ,Cisty"
(viz napf. ocenéni libereckého Othella).
Pfitom ,znakovost" znamend, Ze znak néco
znamend, ne Ze znamena cokoliv.

Tim se dostdvame k dalS$imu rozporu
opery. Zatimco za hudbou mozZno si pfedsta-
vovat cokoliv, za vytvarnou ambaléz{ opery
— pokud nenf pfenesena do néjakého jiného
konkrétniho prostfedi — mozno si predstavo-
vat pivodni skladatelovo zaddni i néco jiné-
ho (dle fantazie divaka), za textem ale je
zhola nemozno si predstavovat cokoliv jiné-
ho. , Ted té probodnu mecem" je prosté ,ted
té probodnu mecem". Zhusta je pak insce-
novéni oper strhdvéno do oné ,pfibliZnosti"
i v textu. Nikdo nepfivddi koné, o némz
text tvrdi, Ze na ného kral usedne a odjede,
ale inscenuje se tak, Ze alespol neusedd na
motorku, ale nejlépe ,odejde po vlastnich".
Je to tedy inscenovani ,pravdépodobnostni",
resp. nejpravdépodobnéjsi. Toto inscenovdni
je podporovéno i ndzorem (samotnych tv(r-
cti), Ze inscenovat se ma co nejobecnéj$im
znakem a divdk si pfedstavi to, co chce,
resp. kam dosahuje jeho vkus a imaginace.
Dokonce néktefi odbornici by nejlépe pone-
chali cely gestus pfedstaven{ na divékovi:
»Hrajte to pfibliZné tak jak to je, pokud to
nékomu pfipadd smesné, at se tomu sméje,
pokud to nékdo bere vazné, at si posusnd."

Pohyb zpévéka v opefe drzi se tedy toho,
jak se vSichni nejpravdépodobnéji pohybuje-
me, tzn. po nohdch. A taky to citlivéjsi rezZi-
séfi povazuji za problém, jehoZ rozfeSenim
by pfisli mozné na kloub inscenovani obec-
né (viz Marthalerovo ,zdkladni dilema" —
»jak dostat lidi na scénu a lidi ze scény").

Tento ,imagindrn{" pfistup by v3ak
v dtsledku vedl vlastné k inscenovan{ na
prézdné scéné s rezirovanim ,lidskych vzta-
hi".

Ale: jako pouhy bonmot bude znit, Ze diva-
dlo neni ,,pravdépodobné", ale ,pravdivé".

Ale papezi uvazuj!

A proto navrhuji dvé poctivd feSeni:

1. At existuje inscenovani opery ,muzedl-
né". Bude to v3ak hodné nédkladné, vSechna
ta jezera, velbloudji, sloni...

2. At existuje inscenovéni oper ,intepre-
tacné". To viak ve svém dutsledku povede ke
vzniku novych oper na libretn{ a hudebni{
témata oper pivodnich. A¢ to zni téméf sva-
tokrddezné, délo se tak v evropské hudbé
barokni i klasicistni, nikoho to neurézelo
tehdy ani dnes.

Koneckonc i papeZi se to vymklo
z rukou a vedle latinského ritu jsou tu i néja-
cf gnosticti ,,Poslové srdce JeziSova".

A pro¢ tento text vznikl? Divadlo se md
brét s humorem, ale naplno védzné. A pro-
blém opery je umélym problémem, tak jako
jeho feSeni musi probfhat v umélém svété,
kdy nevite, co je realita a co fikce.

[ papeZ mtiZe pti msi tancit. |

1. PARTYZAN

Kdykoliv — a za dobu socialistické éry
jsme tu Cest méli nesetnékrat — padlo
slovo odbojaf, mimodék jsem si vZdy
predstavil dctyhodného stafika s neod-
myslitelnym  ,oplechovénim" fady
a medailemi na hrudi. KdyZ jsem poprvé
uvidél Iannise Xenakise na Darmstadt-
skych kurzech v roce 1990, dokdzal
jsem si jen ztéZi pfedstavit, Ze tento syn
feckych rodi¢ narozeny 29. 5. 1922 ve
meésté Braile v Rumunsku, byl v osvobo-
zeneckych bojich 1941-46 — jako sotva
dvacetilety — vyznamnym ¢lenem Hnuti
odporu. Jen dlouhd jizva na tvéfi pfipo-
minala jeho téZké zranéni a dobu, kdy
byl zajat a odsouzen k smrti. Na otdzku,
jak vnima politické zmény v Evropé —
byl srpen 1990 — vSak ptekvapivé odpo-
védél, Ze o niCem nevi...

2. ARCHITEKT

Xenakis vystudoval architekturu na atén-
ské polytechnice. Po pfichodu do PafiZe
celkem dvandct let spolupracuje se slav-
nym Le Corbusierem. Projektuji domy
v Nantes a Marseilles, klaSter Tourette,
budovy v Candighdrdtu, stadion
v Bagdddu. Sdm m4d zcela dominantni
podil na projektu slavného pavilénu
Philips v Bruselu v roce 1958, kde vyuzil
struktur jedné ze svych prvnich skladeb
— Metastasis z roku 1955. Zakony pro-
jekéni kanceldfe jsou vSak neuprosné
a projekt je vSeobecné pfipisovdn Le
Corbusierovi... Hudba je vSak pro
Xenakise vZdy ,,architektura v pohybu".

3. TEORETIK
Zabyva se hudbou v kontextu teorie

IANNIS XENAKIS

lvo Medek

informace. Vyviji vlastni ,,stochastickou
hudbu", je jednim z prvnich tviirct tzv.
computer music. Zajima se 0 moZnosti
obousmérného pievodu obrazu a zvuku
pomoci systému UPIC - Unité
Polyagogique Informatique du CEMEM.
Zalozil a vedl stfedisko matematické
a pocitacové hudby CEMAM a podob-
nou instituci pak zaloZil i na Indiana
University, kde pét let pfednasel. Jeho
fundamentdlni praci je ,Les musiques
formelles" z roku 1963.

4. SKLADATEL

Xenakis napsal na 140 skladeb a stal se
jednim z nejvyznamnéjsich a nejhranéj-
$ich autorlG druhé poloviny 20. stoleti.
V obdobi druhé avantgardy kritizuje
seridlni hudbu, hledd vlastni vychodiska
v oblasti filosofické i v oblasti materié-
lu. Pro jejich pochopeni je nutné jisté
vzdéldni v oblasti matematiky a kyber-
netiky. I jeho odpovédi na zhusta kon-
krétni otdzky byvaly velmi obecné
a teoretické. Pry v3ak jednou, kdyZ se
jedna studentka velmi urputné doZado-
vala odpovédi na dotaz, o ¢em ta jeho
hudba vlastné je, Xenakis odvétil, Ze
kdysi, kdyZ mu bylo 3estndct byl na
velké demonstraci na aténském nameés-
ti. Do shromdZdéného davu tehdy zaca-
li stiflet a lidé kficeli a kficeli stéle vic,
aZ se to zacalo slévat do jediného
zvuku. A o tom Ze je jeho hudba.
Z neprostupnych zdkouti teorie se
vynofil ¢lovék...

Iannis Xenakis zemfel ve véku nedo-
Zitych devétasedmdesitin...

David Byrne predstavi v Praze svou novou desku

Americky zpévak, skladatel a viidéi osobnost legendarni New Wave skupiny
Talking Heads David Byrne predstavi 24. a 25. ¢ervna v prazském Divadle Archa
svij novy projekt s ndzvem Look Into The Eyeball. | kdyz je oficialni vydani toho-

¥ ¥ o

to projektu a zaroven odstartovani $niry planovano na osmého kvétna, jiz nyni si
mUzete poslechnout ukazky z tohoto alba na http://cdnow.com. Praha je jedi-
nym centrem byvalého vychodniho bloku (kromé Berlina), které Byrne na své
koncertni cesté navstivi. Vice zatim prozrazovat nebudeme. P¥isti Cislo ¢asopisu
HIS VOICE pfinese recenzi koncertu spolu s podrobnym Byrnovym profilem. /jp/
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MYRA MELFORD

"JistézZe jsem soucasti society
newyorskeého downtownu! :
Ale kofeny moji hudby lezi :

n

v Chicagu," rekla mi na festi-
valu v rakouském Saalfeldenu
skladatelka, klaviristka

a improvizatorka

Myra Melford (1957).

Drobna dama s divei tvari :
vypada za klavirnim kridlem
jesté drobnégji — ovSem jen do
té chvile, nez ho zacne ovla-
dat se soustfedénim, jez pfi-
nasi vedle kiehkych okamzikd
i hfmici freejazzové momenty.
Tradice, k niz se vztahuije,
patfi k blues, moderni klasice
i lidové hudbe.

Inspiraci je ji architektura :
Franka Lloyda Wrighta

i vychodni filozofie. Ale koléb-
kou pro onu komplexni, osob-
ni tvorbu, je mysSlenkovy kon-
text progresivniho jazzu.
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OTEVRENY DUM,
PLYNOUCI REKA A ..

melford

i Lekce z citlivé svéhlavosti

i Ve vztahu k vétsiné jejf dne$nf hudby je to
i Usmévné: pivodné Myra Melford studova-
i la klavirni hru u Erwina Helfera, uzndvané-
i ho hréce boogie-woogie. Ten ji pfivedl jak
k Jerrymu Roll Mortonovi, tak k Bachovi
i a Bartékovi. Dalsimi jejimi uciteli byli Don
¢ Pullen, Ran Blake a Art Lande — vesmés
i hré&ci komplexné pfetavujici dosavadni tra-
dici ve prospéch osobni, ¢asto komplikova-
i né, jakoby postZanrové hry. Jako na autor-
i ku méla na Myru Melford vliv hlavné vina
i chicagské ¢erné hudby, spojované s institu-
i tem AACM, od Sedesétych let azylu pro
i kreativni hudebniky s progresivnimi spédy.
i Melford studovala kompozici u Henryho
i Threadgilla,
i Anthonyho Braxtona a skladatele hluboce
i pfehodnocujictho moZnosti dédictvi afroa-
i merické hudby — tviirce zdroven sofistiko-
i vaného i Zivelného.

saxofonisty z generace

S Threadgillem Myra Melford natécela

i 1 vystupovala. Tahle pevnd osobnost ji
i poznamenala o to hloubéji, Ze jeho hudba
i viibec neni snadnéd na poslech. Pozdni
i Threadgillovy projekty (k naSemu §tésti
i vydané na velkych znackdch
i a Columbia) maji mélo spole¢ného s tanec-
i nfim &

Island

nakaZzlivé hybnym jazzem.

: Polyrytmy a komplikovanost modélnich
i ténovych fad upominaji spi§ na Bohuslava
{ Martini nebo Antona Weberna, kdyby
i ovdem kofeny jejich pfistupu tkvély v afroa-
i merické tradici a instrumentéf v jazzu:
i vzdalenou ozvénou tu zni vybudnost big-
i bandu i chrleni beatnickych poetickych ses-
i siond. Myru Melford strhlo Threadgillovo
i umeéni nést tradici dél, v silné osobni poeti-
i ce, pfesto ale s rozeznatelnou kontinuitou.
i Soucésti pochopené lekce byla i vyzva:
i chces-li nasledovat, musi$ hledat vlastni
i cestu, zcela po svém. Melford v hudbé
i svych ucitell slySela spodni duchovni

proud, jako bilé dévie ale nemohla pfiroze-

i né ndsledovat viru ¢ernych Afroameri¢ant.
i Vjeji hudbé to zaklaplo az o pér let pozdé-
i ji: od roku 1988 praktikuje zenové medita-
i ce, vénovala se bojovému uméni aikido,
i dnes se uz téméf deset let (podle vlastnich
i slov stéle disciplinovangji) zabyva sidhajé-
i gou. Jejim prvnim duchovnim uditelem

Pavel Klusak

nebyl nikdo jiny neZ Joseph Jarman: saxofo-
nista, zaklddajicf c¢len AACM i Art
Ensemble of Chicago, ktery se z AEOC
odeSel soustfedit prévé pro novou existenci
budhistického knéze.

Od blues do stfedu Zemé

Rané duo s flétnistou Marionem Brandisem
nikdy album nenatocilo: historii Melfordiny
hudby tedy mutZeme odkryvat pocinaje
tfemi deskami v triu. Pevnymi oporami ji
tu byli docela prestizZni hré¢i: kontrabasista
Lindsay Horner (jindy spoluhrd¢ Billa
Frisella ¢i Tima Bernea) a zkuSeny cerny
chicagsky bubenik Reggie Nicholson.
hledala — i kdyZ konstanta je dand: dojit ze
svéta klavirniho blues k obrazu svému.
Albovy debut Jump muze pfipomenout
Keithe Jarretta na pocdtku sedmdesétych
let, kolem alba Belonging: zéfivé, optimis-
tické proudy tu bohaté tryskaji z klaves
v dekonstruovaném titulnim honkytonku,
fanfarovém tématu plného zvuku Sun On
The Sound ¢i smiflivé kodé na otcovu
pamdtku Only In Change.

Uz tady ale znf i sénicka studie souzvu-
ku, disonance a zvukovych barev v hlubo-
kych ténech klaviatury (introdukce Once
Again) a pfedevsim skladba, na niZ Myra
pracovala s Threadgillem a kterou neopousti
dodne$ka. Nézev ji dal novinovy titulek
Frank Lloyd Wright Goes West To Rest:
modalni téma variovanych, jakoby "dostavo-
vanych" fraz{ v rychlém tempu tu houstne
a pfes husté akordy se pfirozenymi, postup-
nymi zménami dostdva aZ k free sekvenci.
Melford viibec v jednom stylu nachdzi
a obnaZuje stopy jiného, v bluesové faktufe
najde rys, ktery nechd pfertst kamsi jinam.
Hudba tak vyrGstd a proristd, a $tastné
popird piislusnost ke stylim. Druhé album
zaostfilo na deldi skladby, tfeti uz vyslo
u prestizn{ Svycarské firmy Hat Hut (obcas
oznacované Hat Art, podle tehdejsi jediné
edi¢ni fady), vydévajici progresivni jazz
mifici k abstrakci a soudobou hudbu, mj.
newyorskou $kolu kolem Cage a Feldmana.
Tady nastal rozhodujici krok k stylovému
procistén{ i ohlasu: Myra Melford zacala
znit jako Zacka skladatele Threadgilla.



DISKOGRAFIE:

Myra Melford Trio: Jump (Enemy, 1990)

Myra Melford Trio: Now & Now (Enemy, 1991)
Myra Melford: Alive In the House of Saints (Hat Hut/ Classic, 1993, reed. 2001)
Myra Melford Extended Ensemble: Even The Sounds Shine

(Hat Hut/ Classic, 1995)

Myra Melford: The Same River, Twice (Gramavision/ Globus Music, 1996)
Myra Melford & Han Bennink: Eleven Ghosts (Hat Hut/ Classic, 1997)
Myra Melford’s The Same River, Twice: Above Blues (Arabesque, 1998)
Equal Interest: Equal Interest (OmniTone, 1999)

Myra Melford’s Crush: Dance Beyond The Color (Arabesque, 2000)
Myra Melford, Marty Ehrlich: Yet Can Spring (Arabesque, 2001)

Z{skavé stipendia a objednévky skladeb od
zdsadnich instituci (New York Foundation
for the Arts, Meet The Composer), jej
jméno pravidelné figuruje ve vyro¢nich
anketdch Down Beatu. Vi se o ni.

S E. L. Wrightem do téZe feky

"Nikdy jsem o své prvni skupiné neuvazova-
la jako o klavirnim triu," fikd muzikantka,
"v té sestavé se prosté dal dobfe sledovat
hlas kazdého néstroje. Jsem zajedno
s Monkem a Andrewem Hillem: chci hrat
v klavirnich kapeldch, aniZ bych opakovala
to, ¢eho doséhly klavirni sestavy pied
némi." Jeji prvni kvintet bylo vlastné trio
rozsifené o trubku a saxofon. Pak ale
odpadli dosavadni spoluhraéi, kontrabas se
zrusil vibec (bici a energickd perkusivni hra
protagonistky jako rytmickd sloZzka bohaté
stacily), a tak se vyloupla Uplné nova sesta-
va. V kvintetu, pojmenovaném Dvakrat do
téZe feky, hraje na cello Erik Friedlander, na
bicf Michael Sarin, na trubku Dave Douglas
(a nejnovéji Vietnamec Cuong Vu) a na
saxofony a klarinet Chris Speed. Tedy cisty
list es z downtownu: interakce o to dobro-
druznéjsi, Ze Myra Melford do skladeb
s bohaté pfedepsanou improvizaci vetkdva
postupy z cerné chicagské spole¢nosti
AACM. Spojeni downtownu a AACM pro-
zniva pochopitelné na daldich mistech: sdm
vid¢éi duch newyorské scény John Zorn
uvad{ jako prvotni inspiraci své hudby radi-
kdlni sélové album For Alto saxofonisty
Anthonyho Braxtona (1968).

"The Same River, Twice — jak soubor, tak
kolekce skladeb — vyrostl z mé touhy pfe-
mistit se v krajiné hudby. Pobyvat v mfs-
tech s novymi barvami a texturami, Cer-
stvym improvizdtorskym pfistupem. Pfi
psani hudby jsem méla na mysli
Hérakleitova — lehce parafrazovand — slova:
v3e plyne; protiklady se potkavaji a z nesou-
ladu vzchézi harmonie; v3e je jedno a jedi-
né ve vSem; skrytd harmonie je lep3i nez
Zjevend; a promeéna je tim, v ¢em véci nalé-
zajf klid." Po prostych slovech nésleduje
nejkomplikovanéjsi nahrévka, jakou kdy
Melford vydala — komorni i exaltovana,
harmonicky i strukturdlné néro¢nd, mnoh-
dy spiSe temnd, s téZko odhadnutelnym

podilem improvizace kohokoli z péti vytec-
nych instrumentalistd. Dvé skladby autorka
pfibliZuje jako svou zkuSenost s meditaci,
jednu posild na Balkdn jako svou modlitbu
za konec valky.

At uZ vniméme otevienou strukturu
Melfordinych skladeb, anebo fakt, Ze za
poslednich pét let nevydala dvé alba v téZe
sestavé, vraci se ndm jeden jejf leitmotiv. Jak
v rozhovorech €asto zmiriuje, od tff do osm-
nécti let Zila v domé, ktery navrhl a postavil
Frank Lloyd Wright. Nejvic toho o svém
Zivoté v domé (a Zivoté domu uvnitf ni)
vypovédéla v textu "Architektura zvuku"
pro sbornik Arcana, editovany Johnem
Zornem. PiSe o svém zé&Zitku prochdzeni
domem, sledovani pruZnych linif, zirdni do
stropniho skla, odrdZejiciho divenku v chizi
hlavou dold; piSe o domé otevieném svétlu
a pifrodé, o Wrightovu konceptu organické
architektury, otevienosti forem a stavitelské
praxi mificf od jednoduchych motivQ
k velké stavbé. Snad se tyto maximy promi-
tajf 1 v nové navdzanych spolupracich. Trio
Equal Interest je pro Myru Melford téméf
splnény sen: ve volné tvorbé s chicagskymi
legendami Leroyem Jenkinsem (housle)
a Josephem Jarmanem (saxofony, perkuse)
se dotykéd hluboké abstrakce, ale i arménské
lidové hudby, kterou odposlouchala na
albech slavného hréfe na Salmaj duduk
Djivana Gasparyana. Vlastni trio Crush (+
baskytarista Stomu Takeishu a bubenik
Kenny Wollesen) je jeji prvni sestavou
zachdzejici s elektronikou (Wollesen).
Satieovské klavirn{ motivy tu stfidaji sunou-
cf se vrstvy ténd nového hlasu v Myfiné
hudbé: harmonia. To Melford bliZ poznala
pfi jégovych praktikdch, postupné se s nim
seznamovala — aZ se ji na néj skupina pfétel
sloZila k narozenindm. Dar véru nezapadl:
po tfech letech ueni na ndstroj poZddala
Myra Melford o stipendium Fullbrightovy
nadace, aby mohla jet studovat harmonium
do Indie. Pobyt zacal na podzim, konci
nékdy s vyddnim tohoto ¢&isla HIS VOICEu.

Kalkata, s6lo

Zatim posledni nahrdvka Myry Melford
vy$la v bfeznu: album Yet Can Spring
dokumentuje jeji spole¢né hrani s Martym

Ehrlichem — saxofonistou a klarinetistou
z downtownskeé society, ktery hrél uz v prv-
nim obsazeni The Same Music, Twice.
V Saalfeldenu, kde spolu vystoupili, mi
Melford o Ehrlichovi fekla: "Je vzédcné,
kdyZ toho ¢lovék vi o hudbé tolik jako
Marty, a pfitom pofdd dokdZe hrét pfiroze-
né, sdm za sebe." Album jednak po case
nechdvé Melfordovou zaznit vic jako klavi-
ristku neZ jako skladatelku, pfedevsim tu
pak Melford vétSinou nehraje vlastni sklad-
by. Projev pochopitelné zdstdva "autorsky",
promitd se ale na tfi Ehrlichova témata,
pastordlné jemnou skladbu pianistky Robin
Holcomb a klasické chicagské blues Otise
Spanna, jimZ Melford a Ehrlich zakonéuji
koncerty. To uZ neni postmoderné rozsypa-
ny ragtime, jaky difv tfiStila spolu s bubeni-
kem Hanem Benninkem: snad musela
Myra Melford nato¢it devét alb vlastni
hudby, aby na desatém vystfihla onen inici-
a¢n{ moment, klavirni chicagské blues, jak
je nasédla od Erwina Helfera. Tfi vlastni
skladby jsou vymluvnym ukazatelem muzi-
kantéiny vile a schopnosti proméfiovat se:
vSechny uz byly nahrény dfiv, tady jsou ale
"¢teny" nove, v jinych tempech, jiné néla-
dé, s akcentem na jiny spodni proud ukryty
v mnohovyznamovém zadéni. Co je to za
ironii, kterd vedla bytostné proménlivou
hudebnici k ndzvu souboru Dvakrét do
téZe feky? Nebo — Ze by se tim chtélo fici
cosi 0 povaze feky?

Snad prévé spole¢né hrani s Ehrlichem
stélo u zrodu rozhodnuti vénovat se chvili
s6lovému klaviru, méla by vzniknout
i nahrdvka. Podle aktuélniho diéfe na jejich
internetovych strankdch' hrdvd hudebnice
jednou do mésice v Kalkaté ¢i Bombaji
pravé sélové klavirni koncerty: Ze by to uz
bylo ono? Plant je ale vic: suita tradi¢nich
a imagindrnich tanct pro smyc¢cové kvarte-
to a klavir ¢i harmonium; novd tvorba pro
kvintet; trio Crush rozsifené o trumpetistu;
hudba pro tane¢ni divadlo a film. Vloni
v z4f{ se uskute€nila v Seattlu premiéra
objednaného koncertu pro klavir a komorn{
orchestr. Reka hudby je 3iroké, tok nevrat-
né plyne vpfed: Myra Melford se nof{ bez
obav. Ne dvakrét, tfeba tisickrat.

'(www.myramelford.com)
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ZLUTA PONORKA

W

za rok 1996

Vaclav Koubek (aloum Bezvétfi),
Pluto (debut), Tornado Lue (Viky)
MKPZ*: Jan Muchow (za vliv na
scénu a produkci alb Nacevy ,Nebe
je rudy" a Here ,We Are Here")

za rok 1997

Vaclavek + Bitova (Bilé inferno),
Nahoru po schodisti dold Band
(Ukazovak naslinénej),

Echt! (Horky piti)

MKPZ: Plastic People

za rok 1998

Vitava (Marx Engels Beatles), Jifi
Bulis (in memoriam, album Tiché
pisné u Bontonu),

Pavla Milcova a Peter Binder (Tarzan
Pepé)

MKPZ: Jifi Plocek (za editovani

a vydani Janackovych valeck(

s moravskym folklérem)

za rok 1999

Zuzana Navarova, lvan Gutiérrez
a Koa (Sklenéné vrba), Hradistan,
‘ Uz jsme doma,

Jan Spaleny a ASPM

(za rok 1999 byly

mimoradné udeéleny étyfi Ponorky,
tak to vyslo pfi hlasovani)

MKPZ: Oldfich Janota

2001 **

Taborska scéna, Petr Vasa
a Ty sy&aci, Oggg

MKPZ: Viadimir Merta

* MKPZ - Muz, ktery prochazi zdi

** tyto ceny byly udéleny za rok 2000,
zména systému datace vyjadruje vdili
organizatord vztahovat se k pritom-
nosti

18/HIS VOICE

Jaroslav Pasmik

PERISKOP
A JEHO ZLUTA
PONORKA

Volné sdruZeni hudebnich kritiké Periskop
a jeho vyrocni ocenénf pro ¢eskou hudebni
scénu Zlutd ponorka Ceff hladinu pomérné
stojatych vod Ceského hudebnfho rybnika
jiz pét let. Periskop zaloZilo na pocéatku
roku 1997 pét prevéZné prazskych hudeb-
nich publicistd (Ivan Hartman, Jana
JeZkovd, Pavel Klusdk, Karel Proke§ — jedi-
ny mimoprazsky, a Vladimir Vlasdk).
Obsazeni periskopu se béhem péti let
rzné modifikovalo, zékladem vSak vZdy
zustali Hartman, Klusdk a az do letoSniho
ro¢niku Prokes. Periskop se podle svych
vlastnich slov rozhodl ,nezévisle, na vlastni
pést a bez vazby na jakoukoli organizacni
strukturu udélit ,,své“ vyrocnf ceny". Déle
Periskop na svém internetovém torzu
z roku 1997 uvédi: ,Reagujeme tak na sku-
te¢nost, Ze tu pro hudebni scénu dosud
schézela jakdkoli kritickd anketa ¢i ocenéni
udélované témi, ktefi soucasné domaci
hudebn{ dénf{ soustavnéji reflektuji. Ti, ktef{
jsou laické vefejnosti pfedstavovéni jako
$pi¢ky oboru, vychdzeji doposud ze tfi
anket: doneddvna neprlihledné Gramy
(ankety tésné spjaté s kapitdny ceského
hudebntho préimyslu a plné sousttedéné na
zabavnou produkci s co nejsirSim dopa-
dem) a d&tenafskych anket Cesky slavik
Tydenik MS) a Volby rocku (Rock a pop).
ddnd z téchto rozséhlych, lidové vede-
nych anket nevyhnutelné (a vlastné logic-
ky) neoceni jiné hudebniky nez populédrni
osobnosti se zfetelnou pfichylnosti k Siro-
kému vkusu. Progresivni, osobité vypovida-
jici ¢i ndro¢néjsi tvirci, o nichZ se domni-
vame, Ze by méli byt v tuto chvili ocenéni
pfedevsim, se ocitaji mimo hru."

Zluté ponorky se udéluji tradicné tfi za
hudebn{ projekty uplynulého roku. Ocené-
ni neni urceno pro vydavatele, producenty
a jiné ,reZiséry", ale vyhradné pro ¢inné
hudebniky a skupiny. Vlastni proveden{
ceny mivd velmi neobvyklou formu od
tekouctho modelu ponorky az k naprosto
origindlnimu tvaru pfi letoSnim ro¢niku.
Cena totiZ letos byla zcela nehmotna.
Spocivala v promitnutf animovaného filmu,
¢i spiSe ,flashe", na téla ocenénych, za kufi-
kanf zab Ceskych rybnikd. Soucdsti Zluté
ponorky je tradi¢né také ocenéni ,Muz,
ktery prochéz{ zdi" pro osobnost, ,jejiZ pii-
nos tkvi v ¢emsi specidlnéjsim nezZ v kon-
krétnim, zfetelné pojmenovatelném hudeb-
nim vykonu".

[ pfes velice striktni (a sebevédomé) progra-
mové prohldSeni z roku 1997 se naStésti
tvat Ponorky prométiuje. Pfesto se bohuZel
zdd, Ze malost na$i hudebn{ scény, spolu se
sniZzenou organizacni schopnosti nebo snad
s nedostatkem casového prostoru plynou-
cim z jiného zaneprdzdnén{ clent
Periskopu, je pfi¢inou jejiho pretrvavajictho
privitntho charakteru (pdvodné mél
Periskop podtitul ,privatni kritické sdruze-
ni"). Tento charakter se Periskop pokusil
zlomit v roce 2000. Tehdy byla souddsti
koncertntho programu a pfeddvdni cen
také dopoledni a odpoledn{ série velmi zaji-
mavych hudebnich seminéfd. V roce 2001
jiz bohuzel k seminafim nedoslo. Bylo by
dobré, kdyby k pivodnim ambicim, formu-
lovanym v programu, pfibylo jasné védomi,
Ze to bude prdvé Periskop, kdo se stane
onou Stikou v naSem publicistickém rybni-
ce. To samozfejmé nejde bez medidlniho
partnera, sponzora, organizacniho tymu,
a hlavné bez presvédCeni samotného
Periskopu, Ze se néc¢im takovym méd stit. Je
jasné, Ze bychom si to vSichni moc, ale
opravdu moc pféli. |

Z divodu vSeobecné malého povédomi
o minulych ocenénich Periskopu (paradox-
né pies jejich pomérné velkou dtleZitost
pro ¢eskou hudebnf scénu) jsme se rozhod-
li uvefejnit Gplny seznam Zlutych ponorek.



Brnénska firma Anne Records
vypustila na trh dalsi z ambi-
ciozne po%ate rady archivnich
nahravek tuzemské nezavisle
hudby.

Tentokrét se jednd o dnes jiz téméf zapo-
menuté a pfitom jedny z nejsvéraznéjsich
pfedstaviteli brnénské nové viny — skupinu

Jesté jsme se nedohodli stali vzdy tak tro-
chu stranou ¢eského novovinného kvasu.
Nemajice nikdy zfizovatele, koncertovali
pouze sporadicky a nezddlo se, Ze by to Cle-
nGm skupiny pili§ vadilo. Po listopadu
1989 soubor vystoupil pouze v roce 1993
na festivalu Alternativa a docela neddvno
v Brné pii pfileZitosti vydéni pravé recenzo-
vaného 2CD. Tésné po listopadu vySla na
kazeté v omezeném ndkladu studiovd na-
hrévka novéjsich pisni JJSN, v roce 1990
pak firma Globus vydala jediné LP skupiny
obsahujici nové verze deviti pisni ze zminé-
né kazety. Jiné oficidlni nahrdvky skupiny
pokud vim, neexistuji. Nynf je tedy sprave-
dlnosti u¢inéno zadost a dobfe tak, nebot si
troufdm tvrdit, Ze JJSN jsou jednou z nej-
svébytnéjsich skupin, které kdy v Cechdch
vzniky. Mnohé napovi jiZz vycet ¢lent sou-
boru: hlavn{ autorskou dvojici tvofili kyta-
rista a autor pfevdzné vétSiny hudby
Stanislav Filip (pozdéji se vyrazné podilel
tfeba na debutu Ivy Bittové a Pavla Fajta)
a baskytarista a textaf Karel David (jehoZ
texty zdobf napt. alba Dunaje; déle je auto-
rem textl muzikdlu Hvézdy na vrbé).
Autorské duo déle dopliioval druhy kytaris-
ta Jif{ Macur, kterého pozdéji vystiidal Ivo
Horék (rovnéz Odvézn{ bobfici, Pro pocit
jistoty) a zpévak Petr Liska. Bubenikl se
v JJSN vystiidalo vice, po celou dobu exi-
stence se skupinou pusobil Petr Hromédka
obsluhujic{ rovnéz kldvesové nastroje, dopl-
foval jej ze zaCatku Pavel Fajt, pozdéji Petr
Randula (rovnéZz Trirychlostn{ Pepicek,
Slepé stfevo), v poslednich letech si JJSN
vystacili jen s klasickou bici soupravou.
Dal$im vyraznym znakem skupiny bylo
pouzivan{ vyhradné akustickych kytar pfi-
padné Filipem zkonstruovaného néstroje
zvaného prkno. Jednalo se v podstaté o bez-
prazcovou Kytaru vyrobenou z parkety.

Vétsina Clend skupiny byla vice ¢i méné
hudebné vzdéldna (v rozmez{ LSU — konzer-
vatof), mohla si tedy dovolit hrat pomérné
sloZité kompozice postavené vétSinou na
ostindtnich lichych rytmech s jakoby neu-
spoféddanymi kytarovymi linkami, nad nimiz
se nesl ,strejcovsky" projev Petra Lisky afek-
tované a parodicky pfehrdvajici Davidovy
texty. Diky LiSkovi, pfestoZe v JJSN nikdy

nebyl autorsky ¢inny, ziskal projev skupiny
svoji tak dtlezitou dvoji tvéaf. Poslucha¢
mohl na jedné strané obdivovat neottelé
hudebni postupy a bohaty basnicky jazyk i
Davidiiv, na strané druhé pak sledovat obsah :
— sarkasmus, apel, touhu po osvobozen{ se
z marasmu Onanové doby vyjadfenou jazy-
kovymi prostfedky vyuZivajicimi oficidln{ i
newspeak komunistického tisku v kombina-
ci s planované naduZivanymi vulgarismy
a nadsazenym buranstvim. (,Mumie se pro-
bouzejf / v pyramidach hnoje / za mamuty

mens{ / do svatého boje" — Zulanci)
Prvni CD Kkompletu je

s Pavlem Fajtem v sestavé a obsahuje dnes
jiz legenddrni pisné Jen si déti vSimnéte
(,doplnén4" béseti Jana Carka), Svét se

to¢f, Novd doba a dalsf. Pozornost si i
zaslouz{ stabilné skvély vykon hrdca

a LiSkdv entuziasmus, s nimZ kfi¢i, halekd,
Septd, zakoktdva se a polykd slova v touze
sdélit i to posledni. Velmi zajimavou sklad-

bou jsou 3estndctiminutové Vlaky, jakdsi i
povidka s hudbou, které dominuje krdsné :

jednoduchy motiv Hromddkova pidna.
Skoda jen, Ze se na CD nedostal Zdny zéz-
nam skupiny s Petrem Randulou za bicimi,

jako napf. néco ze skvélé samizdatové i

kazety Kdo chce bojovat, hledd divody,
kdo nechce bojovat, hledd zptsoby.

Jiz zminény studiovy zdznam vydany na i

kazeté brnénskym Artforem cely nalezneme
na druhém CD. Ma prekvapivé nizkou zvu-
kovou kvalitu danou patrné nedostatkem

zkudenosti se studiovym nahrdvanim, misty i
zn{ velmi sterilné. Ale je velmi zajimavé sly- :
Set prvni verze pisni ze skvélé globusovské :
desky; taky by si zaslouZila ocitnout se na i
CD. Hudba JJSN se v posledni fazi souboru : Y
proménila ve veselou kutélku, kterd o to i JESTE JSME SE NEDOHODLI:
bizarnéji podtrhuje stéle Sokujici poselstvi :
textd (,... a 0 viem jako hrob mi¢im /

i kdyZ sdm sebe u vyslechu zkou$im /
i kdyZ si nehty strhdvém / a do varlat proud
si pouStim" — Tajny). Pisné jako Tajny ci
Jsem autenticky by — pravda s trochu jinymi

texty — Kklidné mohly zaznit tfeba Na i
Vlachovce. Na druhou stranu zdvérecnd
skladba Sochy, tvofend vokalni plochou ‘i

a Davidovou recitaci, mff{ zase diplné jinam.
Takovi JJSN nikdy pfedtim ani potom nebyli.

K tomu, Ze tvorba JJSN jesté stdle oslo-
vuje a Ze nevyvanula s dobou, pfestoZe

hojné pouzivala jeji rekvizity, nemalou

mérou pfispéla i vyprava celého kompletu.

Piilozend kniha textii Karla Davida, kterou '
jiz difve vydalo Artforum, obsahuje jeho i

tvorbu nejen pro JJSN; ale i pro jiné hudeb-

niky a davé tak vyniknout celé Sifi

Davidova talentu (mdlo ¢eskych textd je

krdsnéjsi neZ Svatba napsand pro Ivu
Bittovou). Ruéni papir pro obal 2CD je pak
,vyroben kniznim remixem dobové litera-
tury, originalG rukopist notovych zdznaml
S. Filipa a text K. Davida". I diky témto
vécem mém pii poslechu a prohliZeni toho-

to dokumentu pocit témeéf posvétny.
PETR FERENC

sestaveno !
z Zivych zdznam Ctyf vystoupeni skupiny

JE¥tE jsme se neDoHOd1]

- ONA NOVA DOBA

iy,
P

I G

ONA NOVA DOBA

(2CD, 71:31 a 51:58

+ kniha textd Karla Davida,
Anne Records, 2001)

HIS VOICE/ 19




lvo Medek

BRNENSKA
MULTIMEDIALNI
SCENA

90. LET

S koncem osmdesatych let skoncila i ¢innost
souboru Art inkognito. Interpreti se rozprchli
do orchestrd Ceskych a diky otevfeni hranic
i zahrani¢nich. Pfesto aktivity v oblasti mul-
timedidln{ tvorby s timto souborem tzce
souvisi. Ty osobnosti, které stély u zrodu Art
inkognita (Zdenek Plachy, Ivo Medek),
pokracovaly dal v tvorbé multimedidlnich
projektd, byt jiZ pod jinou hlavickou. V deva-
desétych letech se z nich jiz stévaji vyhrané-
né osobnosti soudobé Ceské hudby. Pfesto se
vSak nezfikaji ani vzdjemné spoluprdce na
nékterych akcich.

A objevuji se i nové a staronové tvare.
Z téch novych jmenujme Dana Dlouhého,
nyni v3ak jiZ v postaveni nikoliv ,pouze" vyni-
kajiciho hréce na bici, ale stéle vice v postave-
nf autora, nebo Petra V&Su, ktery se z polohy
rockového hudebnika a autora pfesunul do
zcela specifického postaveni , fyzického basni-
ka", ktery ve svych sélovych vystoupenich
kombinuje hereckou akci, hudbu a bésnictvi.
Z téch ,staronovych" pak ToméSe Rullera,
jemuZ se spolu se skupinou oddanych piizniv-
ci podafil ¢in skute¢né heroicky, kdyZ se pfi
VUT v Brné podafilo zaloZit Fakultu vytvarné-
ho uméni, jejiZ vyznamnou ¢ésti je i ateliér
multimedidlni tvorby, soustavnd aktivita
Divadla na Provazku i Marty, divadelniho stu-
dia JAMU, nebo névrat na scénu ,tvir¢iho
tymu Brno" ve sloZeni Alois Pifios, Milo3
Stédron a Ivo Medek.

Zésadnim pocinem pro aktivizaci experi-
mentaln{ tvorby byl i vznik Sklenéné louky,
scény, kterd vznikla z popudu Vladimira
Morévka, manZel Velkovych, J. A. Pitinské-
ho, Zdenka Plachého a dal$ich. Za sedm let
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Fyzicky basnik Petr Vasa

své existence se na ,Sklenénce" vystiidaly
desitky umeélci pfedevsim z oblasti hudby
a poezie. Velky prostor je poskytovan pravé
tvircdm multi a mixmedidlnich akci. Za
vSechny jmenujme alespon osobnosti skutec-
né svétového vyznamu — Bena Pattersona,
jednu z hlavnich postav hnutf Fluxus, americ-
kého skladatele Phila Niblocka a jeho zvlaStni
propojovani hudby a filmu, Paula Panhoysena
pfedvddéjictho svoji hudebné pohybovou
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Prespolni mse
— strategicky plan a fotodokumentace

magii s velmi dlouhymi ozvu€enymi strunami
a fadu daldich. Z ¢eskych umélcd vznikl cely
»0kruh umélci Sklenéné louky", kteff se
v rznych obméndch stfetdvaji na jednotli-
vych projektech zhusta prdvé multimedidln{
povahy. Patif sem zejména skladatel a reZisér
Z. Plachy, bésnik a konceptudlni umeélec
Marian Palla, Jif{ Valoch ptsobici zejména
v oblasti vizudlni poezie a konceptudlniho
umeni, vytvarnici Jan Steklik, Josef Danék,



Véclav Stratil, Boleslav Rozbofil a hudebnik
David Subfk. Na n&kterych projektech realizo-
vanych pod hlavickou Sklenéné louky partici-
povali i kolinsky hudebnik Hans Koch, sklada-
tel Ivo Medek a dal3f. Uzké spoluprace je i se
slovenskymi performery, za vSechny jmenuj-
me alespoil Petera Kalamuse, Milana
Adamciaka nebo Michala Murina, ostravského
Jiftho Suriivku a dal3f. K aktivitdm Sklenéné
louky jako centra nekomer¢nich aktivit se jisté
brzy vrétime v samostatném ¢lanku.

Projekty Z. Plachého, nazjvané samotnym
autorem ,,poetické situace", maji vzdy tzkou
souvislost s prosttedim, v némz se realizuji.
Nékdy maji vice povahu happeningu, jindy
spide kinetického environmentu nebo land-
artu. Prvni z nich se konal v 1. 1994 v lese
nedaleko obce Habr(ivka. Mél nézev ,,Poslech
habrovského lesa" a jednalo se o ozvuceni lesa
akustickymi néstroji, které vzhledem k velké
vzddlenosti od sebe hrdly podkresovou roli
a spide jen akcentovaly pfirozené zvuky lesa.
Inverzni podobu mély ,,Habrovské Sumy", kdy
zvuky béZného vesnického Zivota byly natoCe-
ny a studiové upraveny pro realizaci v uzavie-
ném prostoru Sklenéné louky. Do exteriéru
Plachy vyrazil v dalsich dvou projektech —
yotmivani v lomu" a ,Pfespolni m$e". Oba
vznikly v roce 1997. Ve ,Stmivén{" byli inter-
preti i publikum umisténi do uzavieného pro-
storu starého lomu pod povrch zemé. VeSkeré
déni bylo tzce svézéno s prostorem — zvuky,
pfednéSené texty J. Dartika i vizudln{ strdnka
Dalibora Chatrného. Autorskym tymem
Plachy, Danék, Rozbofil byla pfipravovéna i asi
nejrozsahlejsi performance ,Pfespolni mse",
na které participovalo mistn{ zemédélské druz-
stvo, vyrobci domdcich traktorkd, détsky sbor,
mistni Sokol a ¢lenové brnénské vojenské
hudby. Akce probéhla na polich nedaleko
HabrGvky. J. Danék ji popisuje v Casopise
»1icho" (ostatné dals{ aktivité okruhu
Sklenéné louky) takto: ,U€astnikem slavnosti
se stdvd kazdy, kdo se ocitne uvnitf rituélntho
prostoru a kdo vydévé jakékoliv zvuky, hudeb-
ni i nehudebni, pfirodn{ i umélé. VSechny
zvuky i ticho jsou soucésti autorova zdméru."
Prostor pfespolni slavnosti tvoii tfi soustfednd
kruhové pasma. Uprostted je pdsmo $tdbu —
Ustfedni ritudln{ okrsek, kde se zdrZuji hlavn{
aktéfi (autofi, hré¢ na bicf D. Subik a dirigent
Rihék). Soudast{ Gstfedntho okrsku je prodejni
stdnek s neprodejnimi pfedmeéty symbolického
vyznamu. Ve stfednim kruhovém pésmu
(pésmu aktivnich hré¢s) se pohybuji ¢lenové
posddkové hudby, soukromi zemédélci na
malotraktorech, détsky sbor (intonacnf spojky)
a ucitelé. Ukolem hrad¢d na dechové néstroje
je dobyvat vzdélené prostory hlasitym zvukem
polnic. Rolnici v malotraktorech pfedstavuji
spojeni{ uZitného a neutilitdrnfho aspektu.
Motory jejich strojt himi podle partitur. Kazdé
z détf vydévd jediny tén, oznaceny na prsou
a zddech vyraznymi pismeny. UCitelé kontro-
lujf vysku ténu ladickami a poméhaji déti
podle pokynu dirigenta seskupovat do dvojic,
trojic ¢i vétSich skupin podle jednotlivych
akordl. Na ptikaz dirigenta, skladatele nebo
uditeld deéti distribuuijf jednotlivé tény nebo

akordy ke vzdalenéj$im hudebnikim. Treti
pésmo je ohrani¢eno vizualné — obrysem hori-
zontu, zvukové — hranic{ dosahu slySitelnosti
motord a Zestl. Naprostd otevienost projektu
nebranf ani zvifatim v aktivn{ d¢asti na spo-
le¢né slavnosti.

Na tyto projekty bezprostfedné navazova-
ly Plachého ,TéZké doby bez taktu", patfici
k jeho ,mystifikanim" akcim, opét za tcasti
osvéd&enych spolupracovniki (Dan&k, Subik,
posddkovéd hudba Brno aj.), z nichZ vznikl
i televizn{ film, na ktery pak navazovala
Plachého dila vytvafend pod jeho reZijnim
vedenim jiZ pf{imo pro televizi (Umélci pro
NATO, StfeZeny Parnas aj.).

Dalsi vyznamnou akci okruhu autort
Sklenéné louky byl celovecerni projekt tvofe-
ny tfemi samostatnymi vystoupenimi z roku
1999. V nejcastéji frekventované podobé se
skladal z ,Pradelny" M. Pally, J. Steklika
a némeckych umélct A. Heinl a hudebnika
H. Kocha, oscilujici na pomezi Cistého happe-
ningu a kinetického environmentu. V pfedsa-
If byly pfichdzejicimu publiku za hudebniho
doprovodu odebirdny drobné soucdstky
odévi a ty pfepirdny a rozvéSovany tak, Ze
vznikaly vZdy stdle nové artefakty.
»Pradelnu" stf{dala Plachého pddiové perfor-
mance ,Ozubend kola" a Medkiv pédiovy
happening ,,Kontrola drsnosti povrchu". Obé
akce vyuZivaly jako soucddsti vizudlni sloZky
staré nau¢né stejnojmenné filmy z padesa-
tych let. V ,,Ozubenych kolech" déle vystou-
pila krojovand ,indidnska" skupina vytvarejic
zivé hlavni ¢&st hudby, kterou dopliiovala
elektronika z péasu i live. V Medkové akci byl
film ,o0zvucovan" snimdnim povrchu starych
Cernych desek, z nichZ hrala ptivodn{ nahrav-
ka, pomoci kontaktnich mikrofont. Povrch
byl v priibéhu skladby — za stélého pfehrava-
nf — upravovan obéma t&inkujicimi (D. Subfk
a autor) obleCenymi do ,dobovych" plasta,
rukavic a bryli, mimo jiné pomoci smirkové-
ho papiru nebo sady malych modeldfskych
elektrickych nastrojd.

V této podobé se pofad objevil v rdmci festi-
valu alternativniho umeéni v Roxy, ale téZ na
reprezentativnich experimentdlnich scénach
v Némecku, napf. Alte Feuerwache v Koling,
v klubu Cube v Miinsteru nebo v Dortmundu.

I dalsi ,,ohnisko" vzniku a realizace multi-
medidlnich projektd souvisi s Art inkognitem.
V ném totiZ vstoupili na ptidu soudobé artifici-
aln{ hudby — jako hréci na bici — dva hudebni-
ci tvofici od roku 1990 stély zéklad souboru
DAMA DAMA - Dan Dlouhy a Adam
Kubicek. O souboru samém jsme psali pfi pii-
leZitosti desdtého vyrodi jeho vzniku na pod-
zim 2000, proto se soustfedme na jeho multi-
medidln{ pofady, z nichZ prvni — ,,VInoplochy"
Dana Dlouhého mé charakter pédiové perfor-
mance a nese podtitul ,hudebné vizudlni
cesty mikro, makro a megasvétem a lidskou
psychikou". Mél premiéru na Expozici nové
hudby v roce 1995. Kolektivnéjsi ,,Udolf lid{"
(scéndat DAMA DAMA, hudba — D. Dlouhy,
D. Forré, V. Zouhar, 1. Medek, K. Simandl)
autofi oznacuji za ,multimedidlni show"

a obsahuje vedle Zivé hrané hudby scénické
prvky, tanec a svételné efekty vetné laseru
a pyrotechniky. Poprvé zaznélo v brnénské
Laser Show Hall v roce 1998 a bylo o rok
pozdéji pfedvedeno i na PraZzském jaru.

Dalsi skupina multimedidlnich projektd —
pédiovych performanci — se datuje od roku
1993 a nese autorsky podpis Ivo Medka.
S vyjimkou ,Absurdaria" (G¢inkovali DAMA
DAMA, P. Vé&sa, Duo Konvergence, M. Stédroti
a A. Pifios, déti i medvéd MiSa), které se usku-
te¢nilo ve studiu Marta a mélo reprizu na festi-
valu FORFEST, jsou ostatn{ projekty néjak své-
zény s dal$im atraktivnim prostorem — velkym
planetériem brnénské hvézdérny.

Kromé neobvyklého kulovitého tvaru
umoziluje prévé technické vybaveni planets-
ria neobvyklé projekce, osvétleni i scénické
akce. Prvni Medk@v pofad mél ndzev ,Svéty
bez hranic" a participovali na ném v roce
1993 D. Dlouhy, Denisa Kapitanéikovd,
Helena Jankovskd a dalsi. Rok poté nésledo-
vala druhd performance ,Adam a Eva".
Kromé autorovych skladeb znéla hudba
D. Dlouhého, A. Pifiose, Z. Matéjt, J. Kol-
lerta a D. Forré. Ucinkovali Duo
Konvergence, D. Dlouhy, B. Kapitancik
a znély texty J. Valocha, K. Siktance a Z. Pe-
likdnové, pficemz obrovskd hlava speakera
byla pfi recitaci speciélni optikou sniména
a promiténa na kopuli planetéria doprostfed
hvézdné oblohy. Nejrozséhlej$im dosavadnim
Medkovym projektem bylo , KfiZeni", jehoZ
zdmeérem bylo poukdzat na promény symbo-
lu viry v lidskych déjindch aZ do soucasnosti.
Herecka akce je sttiddna béZnymi i Sirokoth-
lymi projekcemi a Zivé hranou hudbou.

Skladba méla premiéru na mezindrodnim
hudebnim festivalu FORFEST v rotundé
i televizni zdznam, a reprizu na festivalu
Setkévéani evropské hudby 2000 prévé v pla-
netdriu. Vzhledem k men3$im prostorovym
moznostem byla mirné obménéna hudebni
strénka, kdyZ soubor Ars Incognita byl nahra-
zen bicimi a americkou zpévackou Jacque-
line Bobak.

Oblast multimédif je jednou z nejdynami¢-
téji se rozvijejicich oblasti sou¢asného umeni.
Bylo by proto — vzhledem k vySe uvedené
brnénské tradici — dobré, aby se nadéle rozvi-
jela, podchycena i teoreticky a pedagogicky.
Na poli teoretickém se prvn{ vlastovka jiz
objevila v podobé mezindrodni konference
Musica Nova 2000 na Jandc¢kové akademii,
kterd se prévé timto tématem zabyvala za
Ucasti pfednésejicich i Géinkujicich (na pfi-
druZenych koncertech) ze Sesti zemi Evropy
i z USA. V pedagogické oblasti, jak jiZz bylo
feceno v dvodu, je zatim daleko aktivnéjsi
FAVU, kterd se vSak pfirozené daleko vice
neZ na hudbu zaméfuje na vytvarné umeéni.
Bylo by proto velmi na misté, aby se i do
plénu hudebni fakulty JAMU prvky multimé-
dif vbrzku dostaly. Vzhledem ke stéle rostou-
cf atraktivité tohoto oboru by to bylo ve pro-
spéch adept a jisté i Skoly. |
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S TOMASEM
ONDRUSKEM

K OSTRAVSKE
CELOSTATNI
SOUTEZI
KONZERVATORI
V OBORU
BICICH
NASTROJU

Ivo Medek

Ctvrty roénik

soutéze konzervatofi

v oboru bicich nastroji
probéhl

od 9. do 10. unora 2001
na Janackove
konzervatofi v Ostrave.
Poradatelem soutéze byla
Spole¢nost perkusionistd.
Organizac¢né

celou akci pfipravili

prof. Vladimir Vlasak

a Rostislav Mikeska

ve spolupraci

s ostravskou konzervatofi.
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ePatfi§ k tém, ktefi se kromé koncertni ¢in-
nosti zabyvaji i pedagogickou &innosti. Jaky
ma$ ndzor na ostravskou soutéz, které jsi se
osobné zticastnil jako ¢len poroty?

Pfedev§im bych chtél vyslovit sviij obdiv pofada-
telim. Z vlastn{ zkuSenosti vim, jak téZké je zaji-
stit hladky prabéh takové akce. Myslim, Ze hlav-
nim pfinosem pro konzervatoristy a soutézici je
vzdjemnd vyména zkudenosti a ndzoru. Pravé
zde méli moZnost sezndmit se s pracovnimi
postupy a stylem vyuky jinych konzervatoff.
Uroveri byla vysokd, hlavné v oblasti bicich sou-
prav, ale i u melodickych néstroji a multipercus-
sion, jak dokazuji vynikajici vykony Petera
Kosorina (prvni cena), ale i obou drZitelt druhé
ceny — Markéty Mazourové a Frantiska Skrly.
Nechtél bych se zde ztratit v obecnostech a réd
bych pohovofil o svych osobnich dojmech.

Bylo mi trochu lito, Ze jsem nemél moznost
slySet vSechny ucastniky hrét na multipercussi-
on, protoZe v prvnim kole byla podminkou hra
pouze na melodické néstroje. Druhé kolo (multi-
percussion), do kterého postoupilo $est t¢astnf-
ki, pak pfineslo pfijemnd i nepffjemnd pfekva-
peni. Je jasné, Ze mezi melodickymi néstroji
a multipercussion je jistd vazba, ale vhodnéjsi se
mi zdéd rozdélenf do vice soutéZnich kategorii
napt.: 1. melodické néstroje

2. multipercussion

3. bici souprava

4. orchestrdlnf hra
Zde by se 1épe mohli profilovat potenciélni stu-
denti akademif (v Praze multipercussion, v Brné
melodické ndstroje a souprava). Samostatna
kategorie multipercussion byla i na mezindrodn{
soutéZi bicich nastroji v roce 1999 v Brné.

eDomnivas se, Ze by bylo vhodné oddélit stu-
dium pro tyto jednotlivé skupiny?

Myslim, Ze by mélo byt dikolem konzervatof{
umoZnit (pokud staci pedagogické kapacita $kol)
individudln{ studijni pldn zejména tém studen-
tm, ktefi uvazuji o dal$im studiu na akademii.
Néco podobného bych si pfal i pro soupravu,
kterd patfi na samostatnou jazzovou Katedru (viz
Stuttgart, PafiZ aj.) s tkolem vy3kolit jazzové
muzikanty. Musfme se naucit mit ictu ke kazdé-
mu ndstroji a akceptovat riznorodost bicich
néstrojii. Nenutit do hry na tympan a xylofon
studenta, pokud chce byt hrd¢em na soupravu.
Je to jen ztrdta Casu. Nedovedu si pfedstavit, Ze
by prospélo tympdnistim nebo marimbistim,
kdyby se museli u¢it cviceni Stevea Gadda, nebo
D. Weckla na soupravu. Proto také Lico Deczi

(pokracovani ze str.13)

Hudba Sledtl je zachycena na dvou CD:
Mildcek vytvéii krajinu (Indies, 1998) je
mozaikou rdznobarevnych momentd.
Pusobi pfedevs$im svou podivnosti, jsou to
pisni¢ky jako ze sna, kdy nikdy pfedem
nevime, co se stane. Druhé album Rostliny!
Rostliny! (Indies 2000) je vyzrélejsi, je na
ném poznat jistéjsi ruka a inklinuje k roz-
sahlejsim celkim. Muzikantsky md vétsi
spad, 1épe se na ném podafilo zachytit nalé-
havost koncertniho projevu.

Pro mne osobné jsou Sledé, Zivé sledé
»objevem roku". Z hlediska tzv. véZzné hudby
nenf pffli§ mnoho divoda se nad tyto ,bighi-
taky" vyvySovat. Obdobny soubor, hrajici ori-
gindln{ hudbu, kde vSichni ¢lenové jsou plné
oddani véci a hrajf vZdy s maximalnim nasa-

nehraje v opefe a Ivan Klansky nevyucuje jazz.
Jako zastédnce rozdélenf bicich néstrojli (americ-
ky model} do vySe zminénych skupin jsem také
navrhl koncept pro studijnf obor multipercussion
(ne multi percussion — nejde totiZ 0 mnozstvi
zvukovych zdroji, ale o jejich sjednocenf
v samostatny celek — ndstroj), ktery byl pfijat
jako ucebnf pldn na prazské AMU. Stejné konci-
povany obor vede Mark Pekarski jiz pét let na
Konzervatofi Cajkovského (katedra soudobé
a staré hudby) v Moskvé. Jsem pfesvédcen, Ze
takovéto rozdéleni bicich néstroji zvedne i cel-
kovou troven interpretd. VZdyt také neexistuji
»Klévesovi hraci", ale varhanici, klaviristé a cem-
balisté.

eAle vratme se do atmosféry soutéZe. Co na
Tebe zapiisobilo ?

Péte¢ni koncert pfines! prifez hudbou psanou
pro bici néstroje. Skoda, Ze nebyla zohlednéna
i improvizovand hudba z oblasti bic{ soupravy. Ale
€asovy limit koncertu to nedovolil. Byl to z tech-
nického hlediska pou¢ny koncert, na kterém se
predstavila i polskd marimbistka Katarzyna
Myczka. BohuzZel jsme aZ na malé vyjimky (Miki,
Lang, Xenakis) neméli mozZnost slySet hudbu
komponistt, nybrZ ,kopisti". Marimbovou ,lite-
raturu” tvoff totiz z 90-ti procent podivnd smés
romantickojazzovych $ldgrd navazuijici na klasic-
ko-romantickou harmonii minulého stoleti. Autofi
téchto skladeb s povrchnf virtuozitou jsou vesmés
skladateli-amatéry z oboru bicich néstrojl, pokra-
Cujici v tradici Siegfrieda Finka. Je nepfedstavitel-
né, Ze by na klavirnim recitdlu zaznély misto seri-
oznich skladeb kusy muzikantt typu Richarda
Claydermana.

Bic{ ndstroje nesmime sniZit k Cisté ndstrojové
drovni, ale naopak musfme dbat na kontinuitu
s hudebnim svétem. Tim myslim i Zivou vyménu
se skladateli, kontakt s jinymi obory a také rozvoj
hudebniho citu. K tomu pati{ i vytvofen{ véZné-
ho repertodru. Nesmime se starat jen o rozvoj
néstroje, ale i o hudbu, kterd pro néj vznikd.

MozZna se toto hodnoceni zdd pffli§ kritické,
ale snazim se jen upozornit na oblasti, které
povazuji za rozvojehodné. Myslim, Ze pravé to
je hlavnim dkolem soutéZe konzervatoff —
nabidnout studentGm moZnost seznamovani se
s $irokym spektrem aktudlniho déni v oblasti
bicich ndstrojd, ale i v oblasti hudby pro bici
néstroje a soudobé hudby viibec. Vypéstovat si
tak kritické a sebevédomé hudebniky, kteff svym
vzdélénim nebudou zaostévat za ostatnimi
instrumentalisty. |

zenim, bychom ve véZné hudbé asi tézko
hledali. A jejich fantazie — v rdmci daného
stylu a néstrojovych omezeni — je docela ucty-
hodnd! Jejich hudba ukazuje radost z tvorby
a z hledani, je to hudba, kterou ¢lenové sku-
piny Zijf a kterd Zije skrze né. A to miZe byt
pro nés ostatni velikym povzbuzenim.

P.S.: Celistvy pfibéh je samoziejmé dobry,
ale zbavit se pocitu, Ze néjak nevyjadfuje
nespojitost, kterou proZivime? Ne, to
nejde. Vidime jenom stiny smyslu, jeho
spusténé Sle. Toto je proto a toto zase
proto, protoZe toto je kvili tomu, Ze toto
je proto... Smysl je tak rychly! Sotva jej
zahlédne$ mezi stromy otirat si nozik o fla-
nel a je tentam!

citace pfejaty z (www.slede.cz)ll



GLOSAR ZE

X'Zenské &islo" mésiéniku Jazziz prineslo
zdznam diskuse, kterou na podnét :
redakce vedly mj. hudebnice Carla Bley, :
Cassandra Wilson, Leni Stern, Cindy :
Blackman ¢&i Myra Melford. Mluvilo se :
o pohledu na zeny skladatelky, o kon-

certnich nabidkach pro zeny a muze,
o paralele bili/¢erni a muzi/zeny v hudbé,

0 Zené jako nézorovém umélci pro publi- i
kum s muZskou vét$inou, o novinai- :
skych tendencich mluvit s tvirkynémi :
o jejich Zenstvi a nikoli o tvorbé. Carla :
Bley: "Kdyz feknete nékde v Evropé na
hranicich, Ze jste skladatelka, rovnou se i

sméji. Lepsi je fikat muzikantka: ale pfi

zvukovych zkouskach prede mé stejné
skoro vzdycky automaticky postavi mik- :
rofon..." Béhem diskuse vyplynulo, Ze :
jen dvé ze sedmi diskutujicich umélkyn :

maji dité: jsou to Wilson a Bley.

XV oregonském Salemu zemfel 22. Unora i
— ve véku 62 let — John Fahey. Kytarista :
a skladatel, ktery od padesatych let hle- :
dal nové souvislosti pro hudbu akustické :
kytary, vySel z country a blues, ale radi- :
kalni tvlirce rychle mifil do nadstylového :
uzemi a své rané nahravky po zbytek
Zivota nesnasel. Byl zasadni inspiraci pro i
kytaristy, ktefi chtéli ozvénu country :
a blues pfetavovat do vlastniho vyrazu:
Lea Kottka, Billa Frisella, Jima O’ Rour- :
kea Ci skupinu Sonic Youth. Vedle :
hudebnich kvalit mél Fahey i charisma :
pabitele: mystifikace z mladi, kdy vydal :
své snimky pod jménem smysleného
bluesmana jménem Blind Joe Death, se :
mu vracela po cely Zivot. Podilel se na
hudbé k Antonioniho filmu Zabriskie :
Point, v poslednich letech zapolil s cho-
robami, diky internetu mohl sam S$ifit své :
nahravky z vlastniho labelu Tacoma. i
Fahey umira v dobé, kdy uz dorostla :
generace tvirc(, kteréd pfiznala jeho vliv :
a upevnila tak jeho nezastupitelnou pozi- :

ci v rodokmenu souc¢asné hudby.

XNejedno periodikum zaregistrovalo mno- i
hostranné sblizovani vazné hudby a jaz-
zovych tvlrcd, které v posledni dobé i
nabralo na intenzité. Jazziz vénoval téma- :

tu prvni letodni &islo: pfinasi rozhovor

s Urim Cainem (autorem dobrodruznych
konceptudlnich alb "nového ¢teni" hudby
Mahlerovy, Wagnerovy, Schumannovy ¢&i
Bachovy) a upozorfiuje na nové nahrav- i
ky: koncert tria Oregon s moskevskymi

XJarm

SVETOVEHO T

filharmoniky, kolekci A Fine Line: Arias :
And Lieder klarinetisty a kapelnika Dona
Byrona ¢i album, na némz saxofonista :
Lee Konitz hraje francouzské impresionis- :
ty za doprovodu smyccového kvarteta. :
Konkurenéni mésiénik Jazz Times uvazu- :
je, je-li cela dnesni vina pokra¢ovanim
"tfretiho proudu": prvnim, kdo takovou :
zkreslujici "terminologickou lenost" odmi-
ta, je autor pojmu Gunther Schuller. :
Klavirista Brad Mehldau prispél do klasic- :

kého Cisla Jazz Times textem Brahms,
interpretace a improvizace.

i XMési¢nik Jazz Times s nadhledem oko- i
mentoval lonsky rok v jazzu a pfilehlé
hudbé, kdyz vyhlasil vyro¢ni ceny vmno-
ha svéraznych kategoriich. Pfipomnél :
vyznam i dvojse¢nost formatu DVD: na
jednu stranu se tu znovu nabizi material :

vvvvvv

hou stranu DVD predstavuje vysél kvali-
tu zvuku, Zivotnost, vyber a strukturu :
materilu. Casopis ocenil, Ze vznikl celo-
vecerni dokument o Zivotnim pfibéhu :
trumpetisty
Artura Sandovala i to, ze funkové inter- :
mezzo Johna Scofielda pfineslo jazzu
novou poslucha¢skou obec. Pokaral
Pata Methenyho za levné vtipky na ucet :

exilového kubanského

popjazzového saxofonisty Kennyho G,

levny ter¢ jakychkoli zertl. Za névrat :
roku byl ozna¢en konec desetiletého :
¢ekani na klaviristu Andrewa Hilla, kni- :
hou roku je sbornik Jazz editorské dvoji- i
ce Geoffrey C. Ward a Ken Burns, nej- :
hor$i knihou pak zamotana biografie :
Ellis Marsalis autorky Antoinette Handy.
Nejvic albovych poct bylo vioni vzdano
Dukeu Ellingtonovi, nejvyznamnéjsi ree- :
dice pfinesla Columbia (Louis Arm- :
strong, Miles Davis & John Coltrane). Za
nejlepsi design byly pochvaleny vétsi- :
nou stfedoevropské firmy: nova :

Between The Lines (Frankfurt), ECM,

Winter & Winter (2x Mnichov) a Hatology
(Basilej). K nasi potéSe tu ECM repre-
zentuje obal Jana Jedlicky pro Evana :
Parkera, jinak snimek z jeho autorského

filmu Kucharky.

elektronické  hudby,

&islo kanadského &tvrtletniku i
Slgnal To Noise (s podtitulem ¢asopis
pro improvizovanou a experimentalni :
hudbu) vénovalo titulni material pionyrce :
akordeonistce
a skladatelce Pauline Oliveros, autorce

S KU

pfipravuje Pavel Klusak

tvlréiho i meditativniho konceptu "hlu-
binného naslouchani" (deep listening).
Vloni u ni objednalo newyorské Lincoln
Center dilo The Lunar Opera: Deep
Listening For Tunes, jehoz provedeni
pod Sirym nebem proménilo nékolik
méstskych blokl ve scénu a nadhodné
chodce v aktéry. Oliveros svébytné mluvi
o svém soucasném koncertovani v real-
ném Case pres internet, s nepfitomnymi
spoluhraci: "Pro nékteré hudebniky je
strasdkem Casové zpozdéni pfi pfenosu
zvuku. Toho se nelekam, protoze pracuiji
se zpozdénim cely zivot." Pauline
Oliveros u nas opakované koncertovala
jako host Prazského jara i Festivalu
hudby vyjimeénych délek.

XJubilejni dvousté &islo britského mési¢ni-

ku The Wire zaostfilo na hudbu v siti —
a pfineslo dvésté podnétnych interneto-
vych adres hudebnikd, archivl, diskus-
nich skupin, organizaci, radii, vydavatel-
stvi, softwareovych programi a periodik
na webu. U The Wire jsme si uz zvykli na
preciznost, proto neprekvapi, ze i tady se
$lo do hloubky a do zény méné zna-
mych, ale podstatnych udalosti. Dopo-
ruéujeme: www.stockhausen.org (Karl-
heinz Stockhausen - dokumentace,
texty), www.lcdf.org/indeterminacy/ (John
Cage), www.aec.at (linecky festival Ars
Electronica), www.dtmgallery.com (new-
yorska elitni prodejna Downtown Music
Gallery, archivujici vlastni anotace nabi-
zenych  tituld  souCasné  hudby),
www.ircam.fr (vicejazyéné stranky pariz-
ského IRCAMu s pristupem k softwareu
a do knihovny), www. harmolodic.org
(hudba i teorie Ornettea Colemana),
www.raster-noton.de (pronikavé némec-
ské centrum pro novou elektronic-
kou hudbu ¢&istoty a minimalismu),
thing.at/orfkunstradio (rakouské strea-
mingové Kunstradio, vysilajici a archivuji-
ci soudobou hudbu a sound art), moti-
on.state51.co.uk (Motion, britské
webové periodikum pro soucasnou
hudbu), www.worldtune.com (knihovna
soukromych sampld pfispévateld od
Berlina po Hong Kong: "mouchy u mé na
okné", "moje divka ve vané", "pouli¢ni
prodavaci'...) nebo tfeba creatingmu-
sic.com (vychovné hudebni skladacky
pro déti, dilo pionyra elektroniky Mortona
Subotnicka).

(klusak@hotmail.com)
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HLASITE
"DOST!"
V POPMUSEU

David Murphy Band,
Chorchestr, Groove, Hm...,

Do konce, Jifi Stivin

a Krausberry

— ti vSichni se sesli 21. bfezna
na podiu prazskeho

Popmusea v Besedni ulici mezi
Kampou a Ujezdem

na minifestivalku s nazvem
"Dost!", ktery zde usporadala
spole¢nost Clovek v tisni

u prilezitosti Mezinarodniho dne
proti rasismu.

WHITEHOUSE

Ve stejny den jako koncert

v Popmuseu se

v holeSovickém klubu Papirna
konalo vystoupeni britskych
Whitehouse. Toto trio patfi jiz
po dvé desetileti mezi absolutni
Spitku svetové noise scény,
kterouzto povést si ziskalo
nejen hudbou, ale také
prezentaci pocitl agrese, nasili
~a podobnych extrémnich
sportll a v neposledni fadé
velmi vymluvnou pédiovou
show. Ocita svedectvi a skute¢-
nost, Ze se prazské vystoupeni
souboru (zastavka na turné

k novému albu Cruise) kona

v den boje proti rasismu,

byly natolik pikantni,

ze jsem se rozhodl nechybét.
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74dné proslovy, Z4dné proklamace. Vecer byl
predevs$im pifjemnym setkdnim, pfi kterém
si nejen na pddiu, ale i v publiku rozuméli
romové s ‘"bilymi", zkrdtka muzikanti
a vefejnost bez jakychkoli omezeni a pfed-
sudkd. V popfedi vedirku, na némz7 se mezi
sedmou a jedendctou hodinou vystfidalo Sest
hudebnich seskupeni, byla muzika. A dobrd
muzika!

Koncert, jehoZ dramaturgii sestavil houslis-
ta Vojta Lavicka, zahdjila mladd komorn{ sku-
pina Hm... Svijj inteligentni studentsky humor,
obaleny zvuky housli, akustické kytary, basov-
ky, zpévem a tanecky maji jiz dobfe sehrany
a G¢inné vygradovany.

Jako druhd nastoupila romskd cimbélové
muzika Vojta Lavicka a Do konce. Konec vSak
jeSté rozhodné nenastdval. Naopak, publikum,
pievazné mladé, se teprve zvolna dostévalo do
uvolnéné nalady, a tak fizné rytmy kontraba-
su, akordeonu, kytary, housli a dal§ich néstro-
il jeSté nenaSly pod podiem tu sprévnou odez-
vu, jakou by si muzika zaslouzila.

Jméno Jif{ Stivin, uvedené v programu
samostatné, ddvalo pfislib néjakého pfekva-
peni. A toho se navstévnikiim Popmusea
dostalo v podobé jeho hostovéni prévé
s kapelou Vojty Lavicky. Improvizujici Stivin
by jisté bravurné zapadl do kazdého ze
ztiéastnénych soubord, ale kombinace jaz-
zovych flétni¢kovych béht s romskou cim-
bélkou byla asi ze vSech moznych kombinaci
nejpikantnéjsi.

Dvé z pivodné ohlddenych skupin se nako-
nec bohuzel nemohly koncertu ztcastnit —
A.S.P.M. Jana Spéleného a Z4ha s Markem
Hlavicou. Produkéni Popmusea Lucie
Matuskové dodala promptné ndhradu: Ceskoa-
merickou formaci Groove s baskytarovym
veteranem "Gumou" Kulhdnkem. To jiZ sound
v Dbyvalé Jandckové sini znacné pfitvrdil
a zelektrizoval ovzdudf pod zavéSenymi figuri-
nami ¢i Ceskymi historickymi kytarami na sté-

Whitehouse ten den nehrdli sami, ale rozhod-
né predvedli nejsilnéjsi zaZitek vecera. Poté co
si tuzem$ti VO.I.D po skvélém vystoupeni
uklidili své propriety, objevili se na pddiu tfi
panové s Cetnymi balenimi lahvového piva
a na samém zacdtku vystoupeni se postarali
hned o dvé piekvapeni. Tim prvnim byla
absence zméti drdtd a pfistrojd, na které si
industridlni a noiseové projekty tolik zaklddajf
(a kterd plisobi na divackou obec velmi este-
tickym dojmem). Whitehouse si vystacili se
dvéma malinkymi krabi¢kami a jednim mikro-
fonem. Druhym pfekvapenim pak byl samot-
ny vzhled hudebnikl, jimZ vévodil hlavni
vokalista William Bennett, odbarveny blonddk
s koZenym kabédtem na holém téle a s vizdZi
nejpitoméj§i a zdrovenn nejarogantnéjsi
rock’n’rollové hvézdi¢ky pod sluncem. Druhy
z vokalistli, Phil Best, pfedstoupil coby agre-
sivni fotbalovy fanousek — jen vrhat kamenim
na kolemjedouci vlak. Nejmohutnéjsi z troji-
ce, Peter Sotos, ve svém balofidku a s plno-
vousem, vypadal velmi neurcité, moZnd jako
pifsludnik gestapa podle francouzskych filmd.
Hudebnf i vizudln{ slozka vystoupeni od
samého zacatku akcentovala touhu zmanipu-
lovat, ovlddnout, pfibit k podlaze, provokovat,
vyvolat katarzi tabuizovanych pudd. Best
a Bennett stfidajici se u mikrofonu nutili pub-
likum skandovat slogany sklédajici se vétSinou

ndch. Pfispély k tomu hammondky Honzy
Kofinka, bici Martina Kopfivy, saxofon Jakuba
Dolezala a kytara Americana Rennie
Trossmana.

Jako ¢étvrtd kapela v pofadi nastoupil ke
svému ptlhodinovému setu Chorchestr,
nadéje brnénské scény. Pocetnd kapela mla-
dych talentovanych muzikant@, opét s plno-
krevnym zvukem hammondek Jifiho
Hradila, s baskytarou Davida Butuly, bicimi
Martina Cecha, kytarou vyborného zpévéka
TomdSe Hradila a s ¢tyf¢lennou dechovou
sekci, kone¢né roztancovala sil. Chorchestr
se dlstojné vypotrdddvd s pfevzatymi sklad-
bami, napiiklad z repertodru Jamese
Browna, fadu oblibenych titul pfearanZové-
vé do vlastnich podob a cilevédomé piluje
i sviij pivodni material.

V nastolené atmosféfe funku, soulu
a modernfho blues pokracoval David Murphy
Band s disciplinovanou rytmikou bubenika
Martina Prochazky, baskytaristy Jana Drasnara
a kldvesisty Zderika Hradeckého, s dechovou
sekcf tfi¢lennou, za to s posilenou sekci pévec-
kou, kde se dopliiujf kytarista David Murphy
a hra¢ na harmoniku Chris Newman — dals{
Ameri¢ané na scéné Popmusea — s energeticky
zan¢né nabitou zpévackou Katefinou
Vondréackovou.

Tim definitivné skoncila hlasitd ¢ast vece-
ra. Poslednim vystupujicim byl bluesrockovy
zpévak Martin Kraus, ktery si na protirasistic-
ky koncert "Dost!" pfipravil akusticou unp-
lugged verzi svych Krausberry s kontrabasem
Jittho Kretby a s Mario Cisafem na Spanélku.
Dobfe zndmé hity, expresivni zpév jako jindy,
vtipné pripovidky a legracnf{ grimasy jako
obvykle, ale to vSe ve svéZim neoposloucha-
ném aranzmd. Kapela Krausberry odehrdla
hezkou te¢ku za veCerem, plnym souznéni
a pohody. Po jedendcté hodiné toho jiz utan-
cované publikum mélo, myslim, docela
"Dost!" ALES OPEKAR

z bohatého slovniku vulgarismt, zatimco
Sotos rdznym krokem prochdzel mezi divaky
a nevybiravé do nich vrdZel. Refrénem pak
bylo plivan{ piva do hledisté. Trio tak pokldda-
lo stale se opakujici vysmé$né otdzky: Snesli
byste tohle vSechno od nékoho, kdo pfed
vami nestoji na pédiu? Jsme lidé, kterym je
tteba vice tolerovat jen proto, Ze hrajeme
hudbu, kterou mate radi? Obecenstvo tuto
hru na manipulaci zdd se pochopilo a s chuti
se nechalo urdZet a vtahovat do Sarvdtek se
Sotosem, nebot kromé skvélé podivané a vaz-
nych podnétd k zamysleni (jakkoli to zni Sko-
lometsky) mu Whitehouse poskytli taktéZ pro-
stor k docasné ztrdté sebekontroly. A bylo jen
na publiku, nakolik se nechd strhnout s sebou.
Celé predstavenf se skladalo ze dvou blokl
propojenych asi desetiminutovym intermez-
zem, kdy na scéné osamoceny Best pouStél
a zkreslovanim upravoval patrné televizni roz-
hovor s obéti znésilnéni, ¢imz celé show
dodal silné obvifiujici rys a postaral se o nej-
vaZnéjsi moment celého vystoupeni. Jako by
fikal: To, co s nadsdzkou popisujeme, existuje
v nezlehcené formé. To co jsme ted my,
miZete byt i vy.

Ojedinély koncert. Krdsny, animdlni, burcu-
jici... a pfitom zpochybnujici sebe sama. Kolik
kapel tohle dokdze?

PETR FERENC



Mezinarodni hudebni fes

¢len Evropské asociace festivalll a Evropské konference poradatelti nové hudby

(I

Oslavy prvnihg jara
v novem tisicileti

Soub&zné

22.5.

Prochaz

23.5.v

2
V VYHRADN]
‘ms ORGANIZATOR
afmes e
koncert FesTIVALL
; BRNO Wl

MEDIALN| PARTNERI == -
¥ o

pod z4Stitou Petra Duchoné, primétora mésta Brna

23. - 27. kvétna 2001 gt
Jadrovna tovarniho arealu Vankovka i i B British
vchod z ulice Dornych e e e

vz > s . Projekt se uskutecniuje za finanéni podpory
Zacatky VZdy v 19:30 hodin Ministerstva kultury CR.
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