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Goodemu by mélo byt podle data narozeni
letos pétaSedesdt. Pokud jste ho viak méli
mozZnost na Expozici vidét, fekli byste, Ze
mu mdZe byt tak okolo padesétky a pokud
jste s nim méli moZnost pohovofit, zjistili
jste, Ze je mu tak kolem pétatficeti. Energie
z néj jen Cisela.

® Jaky je vaS ,background"? Mél jste
néjaké hudebni vzory v rodiné?

Ani ne. Vyristal jsem jako obycejny Zidov-
sky kluk ze stfedni tfidy, ktery se u¢i na kla-
rinet. Mdj nejvétsi oblibenec byl Benny
Goodman. Mimochodem, pifjmeni mé
rodiny bylo ptvodné Goodman, ale otec jej
nechal zkrétit na Goode.

Dédecek pochdzel z uherského Debre-
cénu a jeho jméno bylo Gutmann. Rodina
mluvila némecky (mdj otec jiZ nemluvil
ani jidi$ ani hebrejsky). Byli to sekuldrni
7idé. Dédecek emigroval do USA.
Pracoval na Zeleznici a angaZoval se
v odborech. Babi¢ka pochédzela z krakov-
ské Zidovské rodiny. Pamatuji se, Ze ucti-
vala Franze Josefa, protoZe byl pi{vétivy
k Zidm. Dovolil jim vlastnit pidu a déti
dostdvaly vzdéldn{ zdarma. Babicka si
ovSem neuvédomovala, Ze skute¢nym
zamérem Franze Josefa byla sekularizace
a asimilace Zidd.

e SlySel jsem, Ze jste stejné jako Steve
Reich studoval filozofii. Je to pravda?
Ano. Studoval jsem filozofii na Cornell
University stejné jako on. Nikdy jsme se
tam ovSem nesetkali.

e Ve vali biografii se uvddi, Ze hrajete
mimo jiné klezmer. Je to tak?

Ano, ale nejsem Zddnym specialistou. Mam
ve svém klarinetovém repertodru pér klez-
mer pisnicek. Vlastné je to spide jakési pot-
pourri, ve kterém michdm rumunské a srb-
ské lidové non-klezmer pisné s tradi¢nim
klezmerem. Tak vyuZivém lidové hudby
z vice tradic a tyto tradice propojuji jesté
volnou improvizaci. Nejsem tedy skutec-
nym klezmer hudebnikem, ktery md
(a musi mit) ve svém repertodru stovky
pisni.

e Co fikdte celé té ,klezmer revival"
viné?

Na tom je zajimavd jedna véc. Klezmer
revival byl iniciovan vlastné na bostonské
konzervatofi. To je velmi divné, Ze?
V sedmdesdtych letech tam byl jeden
z prvnich klezmer revival bandd a také
vyborny Cerno3sky klarineista Don Byron,
nyni velmi slavny, ktery byl klezmer tradi-
cf Gplné posedly. Samoziejmé to nebyla
»jeho" tradice, byl to jazzman, tedy speci-
alista na afro-americkou hudebni tradici.
Stal se vSak prvnim klarinetistou této bos-
tonské klezmer kapely a musim fici, Ze
byl velmi dobry. Byl to také on, kdo oZivil
hudbu klezmer bigbandd tficétych a ¢tyfi-
catych let, coZ se nakonec ukdzalo byt
velmi zajimavym ki{Zenim styl bigbando-
vé zébavni a tane¢ni hudby s hudbou
Zidovské komunity. To vSechno Byron
vy¢muchal. Je to velmi zajimavé: Cerny
americky hudebnik se stal klezmer reviva-
listou a pfipomnél Zidovskym hudebni-
k@m tradici, na kterou uz ddvno docista
zapomnéli, protoZe to byla hudba star$i
generace. Podobné je to dnes v Krakové,
kde je nyni mnoho klezmer bandd, ve
kterych ovSem nejsou Zddni Zidé. Je to
klasicky revival, klezmer bez Zidd. Mozna
néco jako zédbavni primysl, jesté vSak
posileny velkym zdjmem o piedvalecné
evropské Zidovské komunity. Tento zdjem
je nékdy zptsoben pocitem viny, nékdy
tim, Ze lidé jsou opravdu zvédavi na
komunitu, kterd jiZ vlastné neexistuje.
Jsem si jist, Ze néco takového je pfitomno
také v Praze. Jisté se tam jiZ prodédvé
koSer" vodka.

® Rad bych se dozvédél néco o vasi praci
v elektronickém studiu na Rutgers
University v USA. V letech 1971-98 jste
byl jeho vedoucim. Za tu dobu se muselo
udat mnoho zmén...

To tedy ano. KdyZ jsem zacal ucit na statni
université v New Yersey v roce 1971, neby-
lo tam vibec nic. Za¢inali jsme s magneto-
fony v systému ,real to real". J4 sdm jsem
byl vySkolen v éfe prvnich oscildtort
a music concrete. Délali jsme podobné pro-
jekty jako Karlheinz Stockhausen, ovSem

neméli jsme na rozdil od néj k dispozici tak
skvéle vybavené studio, jako bylo rozhlaso-
vé studio v Koliné nad Rynem. Méli jsme
prvni generaci syntezdtord, napf. moog
nebo arp. Pouzivali jsme také rGzné techni-
ky zpracovdni magnetofonového pésu,
napfiklad riiznd zpozdéni, manudlni stfih
a editovén{ s Ziletkou. Tomu vSemu jsem se
HVyucil".

Z dnedniho pohledu jsme zacinali s velmi
primitivnimi prostfedky. Jedna véc je viak
zajimavéd. Hudebni{ oddéleni technicky
vyvoj aZ tak nezajimal. Hlavnimi z&jemci
byli lidé z oddéleni vizudlnich umeéni,
takZe mé prvni digitdlni studio bylo tam.
Studenti zde pouZzivali zvuky ve vztahu
k vizudlnim pfedstavdm, obrazGm a riiz-
nym instalacim. Byli progresivnéjsi neZ
studenti hudby. Digitdlni studio pfislo
v devadesdtych letech. KdyZ jsem v roce
1998 odchdzel, méli stdle nejlep3i studio
v oddélen{ vizudlnich uméni. V hudebnim
oddéleni se zabyvali pouze midi a hudebni
notaci (software performer). Nic vic.
74dné ,audio processing" nebo ,dsp" (digi-
tal signal processing, pozn. red.), tomu oni
jeSté koncem devadesdtych let nerozuméli
a tim pédem to ani nepodporovali. Méli
tedy pouze utilitdrni pomfcky. Nic tvofi-
vého. Studenti se prosté udili pocitacovou
notaci a pocita¢ pouzivali pouze jako
ndhradni orchestr, aby slySeli vysledky své
préce, a pro sluchovd cvicen{. Midi jsem
ucil asi jen dva roky, protoZe mé to moc
nebavilo. Tvofivy pfistup jsem uplatfioval
v oddélen{ vizudlnich uméni. OvSem
zmeény ve druhé poloviné devadesatych let
postupovaly exponencidlné. Bylo pro mne
jistou ulevou, kdyZ jsem v roce 1998 ode-
Sel, protoZe udrZet se v obraze bylo stéle
stdle sofistikovanéj$i. Pocitoval jsem velky
tlak. Také jsem musel neustdle piesvédco-
vat vedeni, aby kupovalo nova a nové zafi-
zeni. Nechal jsem to tedy mlad$im a zacal
jsem se plné vénovat skladbé a provozové-
nf své hudby.

e Experimentujete jeSté s elektronickou

hudbou?
Ano.
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* Jaké vybaveni pouzivite.

Nyni jsem v ,pfechodu". Vdhdm, jestli si
nemdm pofidit novy Macintosh G4. Ve
svém malém domédcim studiu jsem
v posledni dobé zkomponoval néjaké sklad-
by pomoci digitélnfho audio processingu.
Pfitom jsem v3ak pouZival pouze jednodu-
chych programi a zvukovou kartu z mého
starého Macintoshe. V posledni dobé mé
velmi zajimd , politickd hudba". To zname-
nd, Ze si vybirdm jisté novinové texty
0 nasilf, rasismu a sexismu, které pak zhu-
debriuji. Udélal jsem také jednu ,feminis-
tickou". Ta vznikla trochu s pomoci mé
Zeny Ann, kterd je velkd feministickd orga-
nizétorka a mimochodem sem casto jezdi,
protoZze vede feministicky East-West
Network.

e MizZete o té , feministické" skladbé
uvést néjaké podrobnosti?
V Americe, pfesnéji v New Yorku, byl
v poloviné devadesétych let velmi oSklivy
boj mezi dvéma feministickymi tdbory.
Tento boj se tocil okolo pornografie. Jeden
tébor byl velmi moralisticky, absolutné
proti jakémukoli zobrazovéni, které tfeba
jen troSku prezentuje obraz Zenského téla
jako sexudlni objekt, protoZe to Zendm
ubliZuje. Zndmé prdvnicka Catherine
McKinnen, dnes profesorka na Harwardu,
byla hlavni pfedstavitelkou tohoto pfistu-
pu. Moje Zena Ann byla jednou z vid¢ich
osobnosti hnutf, které fikalo: ,, To co hldsd
pani McKinnen je velice hloupé, protoZe to
oznacuje sexualitu jako celek za Spatnou.
Zobrazovéni, které prezentuje Zenské télo
jako sexudlni objekt, je zde vnucena jedno-
strannd interpretce. Zastdvame jiny
nézor...". Catherine McKinnen méla
mimochodem velmi negativni vliv v Bosné
béhem vélky. Pfijela tehdy do bosenskych
koncentra¢nich tdborG a fekla, Ze celd ta
vélka je vlastné pornografie, protoZze muZzi
sexudlné zneuZivaji Zeny, coZ je pravda.
Ovsem je to zdroven extrémni redukce.
McKinnen byla nicméné s témito vyhroce-
nymi ndzory na Balkdné velmi pfitomnad.
No, jé& jsem samoziejmé celou dobu
pozorné poslouchal. Vzal jsem pak nékteré
charakteristické ttrzky z textl Catherine
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McKinnen a riizné jsem je elektronicky
hudebné zpracovdval. Byla to ironickd sati-
ra na pozice, které zastdvala. Ta skladba se
jmenuje ,Pornography Made Me Do It".
Od té doby jsem zacal pouzivat digitdln{
audio a také pracovat s primitivnim podita-
¢ovym hlasem.

* Dal3i zajimava oblast, které se vénujete
je folklér, respektive jeho sbirdni v USA.
Co vas k tomu vede?

Jak jisté vite, v USA jsou vSichni kromé
Indidnd vlastné ptistéhovalci. Pokud shro-
mazdujeme americky folklér, shromazduje-
me hudbu imigranti a samoziejmé hudbu
Indidnd, kterd nemd s hudbou imigrantd
vibec, ale viibec nic spole¢ného. To pova-
Zuji za velmi podivné. Je to jako s ptivodni-
mi obyvateli v Australii. Ty dvé kultury
prosté nemaji vibec nic spole¢ného.
»Zapadni ucho" nékteré jejich hudebni pro-
jevy prosté viibec nechépe.

J& nejsem sice $koleny etnomuzikolog,
ale velmi se v tomto oboru angaZuji. Shiral
a analyzoval jsem napfiklad pouzivéni
bicich néstroji v hudbé Indidnd v celych
USA. Také jsem se zabyval uzitim bicich
néstroji v balkdnské hudbé. Zkoumal jsem
téZ hudbu na Cape Breton, coZ je vyspa
imigrant( ze Skotska. Na tomto izolovaném
ostrové (dnes je to poloostrov velkym mos-
tem spojeny s pevninou, oviem kulturné je
to stdle ostrov) mé vyzkumy folkléru
a lokélnich hudebnich tradic vlastné zacaly.
Ovlivnén touto hudbou jsem pozdéji napsal
Cape Breton Concerto.

V USA se stala v posledni dobé etnomu-
zikologie velkou médou. Svého etnomuzi-
kologa mé jiZ kazdé univerzitni hudebni
oddéleni. Etnickd hudba se stala dileZitym
odvétvim hudebniho primyslu, které stile
roste. Pfibyvé Skolenych etnomuzikologi,
ktef{ studujf rizné etnické skupiny jako své
PhD. projekty. V USA jiZ byly prozkoumény
snad vSechny.

e Co miZe podle vas vést k vétsi atrakti-
vité soudobé véZné hudby?

Soudobou hudbu je tfeba prezentovat jako
uddlost, ne jako recitdl. Pfed chvili jsem
rozmlouval s Arno$tém Parschem, vedou-

cim oddélen{ skladby na JAMU. Nejsem si
jist jestli to chépe. Vim, Ze se zajimé také
o folkldr, ale jeho skladatelskd metoda je
velmi staromddni. Zaklddd se na hledéni
jakéhosi systému intervalG a tvofeni{ hudby
Z tohoto materidlu.

Soudobd hudba neni mezi mladymi
lidmi velmi populdrni. Ddvaji pfednost
rocku a ,rave" (divoké technoparty s droga-
mi). Vidim to takto: rock je jistou kritikou
klasického koncertu a rave je dokonce Kkriti-
kou rocku. Mladf lidé chtéji jiny typ komu-
nity. Hudba je pouZivana jako jakési lepidlo
nebo co. Rekl jsem panu Parschovi, Ze je
tieba ucit mladé lidi jiZ na konzervatofich,
Ze je tu i jind moZnost jak prezentovat
hudbu. BohuZel si nemyslim, Ze to akcepto-
val. Rekl mi dokonce néco velmi Sokujici-
ho. Jazz a akordeon pry na JAMU neni
dovolen. Na JAMU se pry nevyucuji
»hekoncertni" ndstroje. Rakousko mne svou
konzervativnosti v hudebnich kruzich
(zvlasté na univerzitdch) Sokovalo snad
jesté vice nez Ceské republika.

V USA na univerzitdch a akademiich
normdlné funguji ucitelé world music
a etnomuzikologové, ktefi jsou (a musi
byt) zéroven praktickymi hudebniky.
Nabidka vyucovacich kurzd je opravdu
Sirokd. Je to hlavné proto, Ze vyzna¢nym
tradi¢nim hudebnikim z Japonska, Afriky
nebo Indie bylo umoZnéno ziskat univer-
zitn{ titul, takZe jsou také védci, a ty aka-
demici respektuji. Pivodné to vSak jsou
mistrov§ti hrd¢i na své néstroje.
Etnomuzikologie je podle mne kromé
feminismu a ,gender studies" nejprogresiv-
néjsi véc, kterd se v Zivoté hudebnich
oddélen{ univerzit ¢i akademii v posledni
dobé stala. Opravdu se zdd, Ze jedinym
progresivnim smérem, ktery muZete najit
na hudebnich americkych akademiich, je
world music. Hudebni teorie je vétSinou
»Sttedovékd" a vyvoj v elektronické hudbé
je dnes celosvétové jasné mimoakademic-
kou zélezZitosti.

e Co si myslite o systému sdileni hudby
na internetu prostfednictvim systému
Napster?

Myslim, Ze je tfeba zachovat moZnost sdile-




nf hudby pfes internet, ale zdroveti je tieba,
aby autofi hudby dostali néjaké tantiémy.
Nevim ov3em, jak to udélat. Je to tfeba pro-
myslet ze sociélntho hlediska.

e V Brné jste provedl své dvé interpre-
tatné ndro¢né skladby. Jaké pfipravy
témto provedenim pfedchézely?

Asi pfed deseti mésici jsem poprvé pfijel do
Brna a dramaturg festivalu Jaroslav Stastny
mné vzal na Horfldcko, abych se podival
na velky folkornf festival, ktery tam zrovna
probihal. Jednou z kapel, kterd tam hréla,
byla Hudeckd muzika Mirka Minkse.
Setkal jsem se s jejim vedoucim (Mirkem
Minksem), velmi otevienym mladym
muZem, a stru¢né mu vysvétlil sviij zdmér.
On s projektem souhlasil, coz bylo kli¢ové.

Musim se pfiznat, Ze jsem ptvodné
zamyslel spojeni romské kapely a dechovky
mimo jiné z jistych politickych pficin.
Odpovidajici romskd hudba ovSem nebyla
k dispozici, takZe se koncert nakonec reali-
zoval s hortidckou kapelou.

Po koncerté mi Jaroslav Stastny fekl, Ze
pfedtim, neZ ji méli hrét, muzikanti poslou-
chali jinou verzi skladby Eight Thrushes, tu
s bulharskym dudédkem vydanou na CD,
a nékterym se to nelibilo. Pfesvédcilo je aZ
mé hrani na klarinet. Zjistili, Ze jsem
hudebnik, a Ze jaksi patfim mezi né. To
bylo kli¢ové, to pfed nimi legitimizovalo
mou hudbu. Néktefi si ovSem své pochyby
ponechali a jini, jako napfiklad Minks, se
proménili a uznali, Ze jde o velmi senzitivni
hudbu.

Podobné tomu bylo v ptipadé
Posddkové hudby Brno. Ze zacdtku mé
hudbé, pfesnéji jejimu zépisu, viibec nero-
zumeéli. Pfi prvni zkouSce jsem mél oprav-
du strach, jestli jsme neudélali pti vybéru
skupiny chybu. Nakonec se to ovSem poda-
filo, hlavné diky pomoci Jaroslava
Stastného, ktery netinavné vysvétloval hra-
¢im mé zdmeéry a také mi ukdzal metodu,
jako s témito hudebniky pracovat. Ta meto-
da vlastné spocivala v mé pfisnosti a neu-
stupnosti. Choval jsem se k nim jako nadfi-
zeny distojnik a ono to zacalo fungovat.
Jaroslav také adaptoval pro tyto hréce mj
z4pis. Bylo tfeba nejen pfeloZit vSechno do

Cestiny, ale také pfidat mnoho specifickych
pokyni pro frazovéani a dynamiku. Teprve
s timto ¢eskym pldnem se hudebnici citili
vice jisti. OvSem vlastné aZ na generdlnf
zkouSce zjistili, jakym zplisobem mohou
byt tvofivi.

e Koncert provizela projekce ptikd
y,mutantd" na jednu sténu Vaikovky.
Bylo tomu na va$ popud?

Ne. Vizudln{ ¢&st nebyla soucdsti mého
plivodniho planu. OvSem akceptoval jsem ji
a mé kompozici to nijak neubliZilo. Abych
fekl pravdu, béhem koncertu jsem promité-
ni diapozitivi viibec nevnimal. Soustiedil
jsem se plné na hudbu.

Celkové scénické ztvirnéni skladby je
pavodné jiné. Pocitd se s téméf absolutni
tmou a se svételnymi efekty, kdy hraci
rdzné roztrouseni po sdle maji na notovych
pultech mald svétélka, kterd se rozsvécuji
podle toho, jak méni svd mista. Tak jsme to
provedli v New Yorku a bylo to velmi kras-
né. Ve Vailkovce se to realizovat bohuZel
nepodafilo.

S Jaroslavem Stastnym jsme také diskuto-
vali o délce prvni Casti ,ptaci" skladby. Jemu
se zddlo, Ze publikum se nebude schopno
koncentrovat po tak dlouhou dobu na tak
nezvyklou ,pta¢i" hudbu, (pokud ji tedy
nechdme hrdt dlouho). Navrhoval prvni
vstup lidovych hudebnikd jiz pét minut po
zacétku. Pokud jim ovSem dovolite vstoupit,
i kdyZ jen v malych dtrZcich, soustfedén{
publika se naru$i. Prosadil jsem tedy délku
prvni ,ptaé{" ¢asti okolo tfindcti minut. To
se ukdzalo nakonec jako dobry tah. KdyZ
vstoupil lidovy zpév (nejprve z vnéjsiho pro-
storu) bylo to jako zemétfeseni. Bylo to
pfesné tak, jak jsem si to predstavoval.

Stary gajda, krdcejici posléze k pédiu
jako pfedvoj kapely, byl jako ztraceny v pra-
lese. Na jeho tvéfi byla vidét otdzka: ,Kde
to jsem? Ztratil jsem se v hlubokém lese
a okolo jsou jen ptéci?". On byl skute¢né
typem hudebnika starého stylu. Nevédél,
co se od néj vlastné ocekavd... Mdm ovsem
rdd ono napéti, kdy néktef{ nechdpou mdj
koncept a tfeba jej pochopi aZ na pédiu.
Nicméné mladsi ¢lenové kapely a basista
mdj zdmér pochopili.

e Sly3el jsem také o problematickém
konci vasi skladby Eight Thrushes, které-
mu jste se vénoval v besedé se skladateli
na JAMU.

Ano, zakonleni takové skladby je velmi
obtiZzné. Je tfeba vyjednat sprdvny zvuk
a nacasovéni. Na zkou3ce nédm zabralo dost
Casu zkoordinovat zévére¢nou interakci
srozptylenych" hudebniki a hudebnikd
z folklérni skupiny. To bylo nejtéZsi ze
vSeho. Potfebuji si jeSté poslechnout
nahrévku, abych zjistil, jestli jsem se zakon-
Cenim opravdu spokojen.

V roce 1996 jsem tuto skladbu prova-
dél v Bélehradé. Mél jsem tehdy k dispo-
zici dva autentické lidové hudebniky.
Jeden z nich byl mlady akordeonista,
ktery hrél vice styld, vCetné jazzu a sou-
dobé hudby. Druhy byl stary tradi¢ni hrac¢
na gajdy (také hrdl na duduk).
»Drozdové" byli viichni z bélehradského
symfonického orchestru. Bylo pro mne
velmi téZké s nimi spolupracovat. Konec
mé skladby byl ponékud jiny neZ v Brné.
Vsichni se sice shromdZzdili okolo pdédia
jako v Brné, ovSem bélehradsti ,drozdo-
vé" hrali oproti velmi energickému bal-
kdnskému folkléru krdtké fraze, jakési
hudebni vtipy nasmérované proti toku
folkléru. Bylo to velmi radostné a uvolné-
né. Zakoncéeni bylo vice pospolité nez
v Brné. Jakoby si dva rizné druhy hudby
vice porozumeély a pfibliZily se o néco
vice nez tady. Oviem v Brné byl folklorn{
soubor daleko vétsi, takZe doSlo k vétSimu
michdni hudebniho citén{ a sentimentu
obsaZeného v kazdé skupiné.

e Jestli to dobfe chapu, je skladba Eight
Thrushes putovni. Kde a kdy bude prove-
dena pfiSté?

Dal3i misto, kde budu svou skladbu prova-
dét, je Thilisi v Gruzii. Bude to tento rok
v Z&f. |
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~ ktery probiha

okolo tovarnich hal

brnénské Vankovky

se zklidnuje.

Navstévnici

posledniho koncertu
letosniho ro€niku festivalu
Expozice nové hudby

se z téchto tovarnich hal,
kde festival probihal,
rozchazeji do svych domovd.
Pfestoze prsi a je chladno,
mohou byt skute¢né

vice nez spokojeni. Skoncil
totiz hudebni festival, ktery
fi liku | samotnym

‘mnoho krasnych
a podnétnych zazitkd.
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1, 3 — Ensemble Damian pfi provedeni Zouharovy Coronide (foto €. 1 — um. vedouci Tomas Hanzlik)
2 - J. H. Krchovsky, 4, 5 — Vox luvenalis a Mechthild Seitz-Ziegler interpretuiji skladby M. Kopelenta
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Opravdovy zikusek ze Slovenska

Poslednim koncertem bylo vystoupeni slo-
venské skupiny péti improvizujicich skla-
datel a jednoho klarinetisty Vapori del
Cuore (ndzev si vyptjcili z poezie italské-
ho avantgardniho bdsnika Edoarda
Sanguinettiho, Cesky to znamend ,vypary
srdce"). Vystoupeni Vapori dopliovali
v pfedni ¢dsti pddia improvizace dvou
tane¢nikli, v zévéru koncertu posilené
jeSté o jakési brnénské tanecni dobrovolni-
ce. O podrobnostech vzniku Vaprori
a jejich inspira¢nich zdrojich se muzZete
docist vice v ¢ldnku ,Vapori del Cuore —
ledoborec nejen na slovenské hudebni
scéné" na strandch 9 — 11.

Zazitek z hudby ¢i spiSe performance
samotné byl skute¢né v naSich pomérech
zcela vyjime¢ny. Hudebnici vyuZivali rozsi-
fené palety zvuk tradi¢nich néstrojt (flét-
na, housle, klarinety) spolu se zvuky kon-
krétnich objektd na ozvuceném stole. Déle
vyuzivali rznych ptedpfipravenych zvukd
na syntezdtorech a smyckéch spousténych
z CD pfehrédvac¢d. Nechybél ani gramofon.

Zé&kladem improvizaci, ¢i kompozic vznika-
jicich v priibéhu koncertu, byla interakce
hudebnikd mezi sebou a také volnd interak-
ce mezi hudebniky a tane¢niky. Struktura
improvizaci prochdzela ¢asem v rznych
instrumenta¢nich hustotdch a dynamikach.
Obcas se objevily inspirace z rockové ¢i
populérni hudby, které znély nékdy jako
parodie, jindy naprosto vadzné. NaStésti
nedochézelo k Castému vrstveni ,,onanizuji-
cich" repetitivnich modelf, ve kterych by
se mladi interpreti a zdroven skladatelé
vyZivali. Skute¢né se jim podafilo dospét do
stédia multilaterdlntho rozhovoru, ktery
nakonec vedl ke tviréimu konsensu.
Véfim, Ze to vedlo az témeéf k politicky
vychovnému ucinku na publikum (i kdyz
tteba jen podvédomému). Nic naplat,
Platon by mél radost.

Podivné zvétraly anglicky zavin
Zato koncert vecCera piedchdzejictho smrsti

Vapori byl pofddné zvétraly. O omSely zéZi-
tek se postarali hrdci z britského souboru

ekt

JAROSLAVA STASTNEHO

Xpozice

Brno, 2001

Synchronicity spolu se zpévac¢kou Sarah
Frances. V obsazeni tenorovy saxofon, kyta-
ra, elektrické piano a avizovany Ctyfoktévo-
vy zpév (ktery se nekonal... ackoliv, jako
kdyby zdleZelo na poctu oktév) ptedvedli
na pddiu tito Britové velmi unaveny a roz-
pacity vykon. Inspirativn{ improvizétofi a
neunavni hledaci se proménili v pravy opak
upoutdvky uvedené v programu. Byl to sku-
te¢né vykon hodny freejazzové britské
kapely tretf ligy.

Hlavni chod a 1a Kopelent

V centru festivalového programu se nacha-
zel profil Ceského skladatele Marka
Kopelenta. Za pfitomnosti autora byly uve-
deny tyto skladby: Canto intimo (1963) pro
flétnu a vibrafon, Sondta pro 11 smycco-
vych néstroja ,, Veronic¢ina rouska" (1972-
73), Rondo pro pét hracd na bici néstroje
(1974), Mon amour (1988) pro dva hlasy,
flétnu, klarinet, violoncello a bici, Cantus
pro defunctis (1994) a Cantus de nativitate
filii (1997) pro sélovy hlas.

HIS VOICE/ 7



Mnozf kritici po tomto konceité ohrnova-
li nos a vykfikovali cosi o staromédnich
skladbédch v darmstadtském duchu. Na tyto
vytky je tfeba reagovat. Pfedné, hodnocen{
typu staré 3patné, nové dobré, pokldddm za
zcela irelevantni. Estetika nové médni viny
nevypovidd ani zbla o kvalité dél vytvore-
nych pfed tficeti lety. Kopelentovy skladby
pfevdZné na duchovni texty jsou vyzrald
umeéleckd dila, kterd neztraceji na kvalité
v proudu casu. Je samoziejmé evidentni, Ze
nesou jistou pecet doby a $koly, ke které
skladatel nélezi. To je naprosto pfirozené.
Nebezpecné by bylo, kdyby Kopelent jako
pedagog omezoval timto svym pohledem
horizonty svych Z&ki, coZ, pokud vim, na
rozdil od mnoha jinych ne€ini.

V Rondu pro pét hrd¢h na bici ndstroje
se projevuje mimo jiné vyrazny cit skladate-
le pro barvu a barevnd spojeni riznych
bicich ndstroji v extrémné nizkych dyna-
mikdch. [ samotni hrd¢i Percussion
Ensemble JAMU, ktef{ skladbu bravurné
provedli, byli vyslednym barevnym spekt-
rem svych néstrojd prekvapeni.

Krdsny zéZitek skytd také Sondta pro 11
smyc¢covych ndstrojd ,Veronic¢ina rouska".
Skladba je, jak vyplyva z ndzvu, program-
ni. Prvn{ ¢4st je pojata jako analogie tex-
tiln{ 1dtky protkané mikrointervaly, stfedni
Cést pfedstavuje jakoby doprovod k neexi-
stujici melodii a zdvér pak evokuje atmo-
sféru zézraku, kdy se zdvére¢ny akord
C dur v celém spektru komorniho télesa
protdhne pfedto¢enym playbackem do
nekonecna.

Barokni polévka s knedlicky
podle Reicha

Druhy koncertni vecer festivalu byl véno-
véan komorni opefe. Ne ovSem jen tak leda-
jaké komorni opefe. Doslo k provedeni dila
Coronide mladého Ceského skladatele Vita
Zouhara. U vzniku tohoto dila stoji v pod-
staté objedndvka olomouckého festivalu
Baroko 2000 na vytvofen{ opery, kterd se
na pffkaz kardinédla Strattenbach hrdla na
krométizském zdmku v roce 1731.
Z pivodniho barokniho dila se dochovalo
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jen libreto a Zouhar byl feditelem festivalu
vybidnut, aby je znovu zhudebnil. Vysledny
tvar kolisd mezi barokni a minimalistickou
operou, pfiCemZ pfechylen je spiSe na
barokn{ stranu. V priibéhu pfedstaveni mne
nékolikrat zneklidnila aZ pfili§ jasné slysitel-
néd podobnost se skladbami jednoho z otcli
minimalismu Steva Reicha (konkrétné se
skladbami Different Trains a Tehillim).
Z poZadavku piipisu tohoto autora do zdhla-
vi partitury Coronide v8ak rezignuji, nebot
by tam museli byt i zakladatelé barokni
opery. Hudba Coronide je jinak velmi zdafi-
lou kompilaci vyse uvedenych styld a svéd¢i
o velkém vkusu svého autora. O jeho indivi-
dualité vSak mnoho neprozrazuje.

K tomuto dilu bylo opravdu kontrastnim
zazitkem vyslechnuti autorského ¢teni bés-
nika J. H. Krchovského ve druhé ptli vece-
ra. Jestlize u Zouhara si ¢lovék nenf jisty
jeho sméfovanim i po vyslechnutf hodino-
vého dila, o sméfovani Krchovského nebylo
pochyb jiZ po prvnich péti minutdch.
Z potemnélé nélady jeho morbidnich bésni
nds dokézal vysvobodit pouze jeho Cerny
humor.

Goodeho ostry piibor

A jsme téméf u konce, respektive na zacét-
ku Expozice. Oficidlné byla zahdjena 23.
kvétna v 19:30 koncertem ze skladeb ame-
rického skladatele a klarinetisty Daniela
Goodeho (nar. 1936). Ten pfijel do Brna jiz
o deset dni dfive, aby je s Posddkovou
hudbou Brno a Horfidckou muzikou Mirka
Minkse nacvic¢il. Kromé riznych kratsich
skladeb pro sélovy klarinet provedl Goode
zv1&sté tyto dvé skladby: Wind Symphony
a Eight Thrushes in Moravia (,Osm droz-
dd na Moravé"). Rdd bych se zminil zvlas-
té o skladbé Eight Thrushes, kterd byla
napséna (alesponl jak uvadi program) jiz
v prvn{ poloviné osmdesatych let. Datace
zde v8ak nenf aZ tak duleZitd. Jeji pivodni
ndzev zn{ Eight Thrushes, Accordion and
Bagpipe a je koncipovdna jako asi tficetimi-
nutovd pro soubor ridiznych ndstrojd
(ptvodné ji hrdl Goodeho The Down
Town Ensemble), akordeon a dudy.

Melodie hrané souborem néstroji jsou
vlastné transkripcemi zpévid drozdt, pfi-
CemzZ akordeon a dudy ptedstavuji jejich
protip6l, hudbu lidskou, kterd je ovSem
neméné bohatd. Jisty klimax skladby pfi-
chdzi v momenté zapojeni lidského hlasu
v podobé lidového zpévu. Pokud se budete
chtit o Goodeho skladbdch dozvédét vice,
nalistujte prosim strany 3 — 5.

Elektronicky predkrm

Jako predskokan oficidlniho programu
Expozice byla zafazena pfehlidka elektroa-
kustickych skladeb soutéZe Musica Nova,
kterou kazdoro¢né pofddd Spole¢nost pro
elektroakustickou hudbu. Pvodné jsem se
domnival, Ze ptijde vlastné o nejzajimavéjsi
koncert celé Expozice. Mylil jsem se oviem.
AZ na vyjimku skladby Sublimace Dana
Dluhého, ktery ji ozivil vstupem sélového
thereminu, $lo o pfehrédvani skladeb z datek
¢i jinych elektronickych médif. Tato metoda
se mi nezdd pfili§ posluchacsky vdécnd.
Svéd¢i spiSe o prevlddajici uzavienosti az
izolovanosti skupiny akademickych elektroa-
kustik(. Doba koncertniho poslouchéni elek-
tronické hudby z ,pdsku" je, domnivdm se,
ddvno pry¢. Navic jako klad vybranych skla-
deb je prezentovana jejich ideova kompliko-
vanost, kterou ovSem i celkem pouceny
poslucha¢ nemé absolutné Sanci dekddovat.

Zavére¢ny odstavec budiZ napsan jako
hold organizétorim Expozice. Zvla3tni
uzndni patffi dramaturgovi Jaroslavu
Stastnému a manazerce Jané Skodové, kteff
dokdzali festival povznést na evropskou
tiroveni. Stastné pfesunuti termfnu konénf
z podzimu (kdy kolidoval s festivalem
Moravsky hudebni podzim) na jaro, vybér
inspirativnich  prostor staré tovarny
Vanikkovka jako hlavniho stanu festivalu
a téméf dokonald dramaturgie a organizac-
ni zvlddnuti, to vSechno je dustojné festva-
lu, jehoZ kofeny sahaiji aZ do roku 1969 (po
druhém ro¢niku byl zruSen normaliza¢nim
reZimem a obnoven aZ v roce 1988) a zaro-
venl velkym pfislibem do budoucna. |



NEJEN NA SLOVENSKE HUDEBNI SCENE

Na pocatku osmdesatych let vznikd v Praze
soubor Agon a jeho neortodoxn{ ptistup
k soudobé védzZné hudbé zaciné rezonovat
i s ¢ast{ bratislavskych hudebnich ,odpadli-
kd". V roce 1987 vznikd soubor Veni
Ensemble, genera¢né takovy mlads{ bratr
Agonu, ktery hraje pfedevsim notovanou,
komponovanou hudbu 20. stolet{ se zamé-
fenim na postmoderni evropskou a americ-
kou produkci a hudbu svych duchovnich
inspirédtord, jako byli napfiklad Charles Ives
nebo Erik Satie. V roce 1993 vznikld sou-
bor PoZonl Sentimental (Pozsony je pivodni
madarsky nézev pro Bratislavu), v jehoz
obsazen{ najdeme nékteré ¢leny Veni. Na
prvnim koncerté PoZoné v lednu 1994 se
ukézalo, Ze jde vlastné o dva soubory.
Jednim byl PoZoni Marka Piacka, ktery hraje
jakousi virtudlni kavdrenskou hudbu, néco
na zpisob The Penguin Café Orchestra (jde
samoziejmé o mystifikaci, je to jakoby kava-
renskd hudba starych zaslych ¢asd, ale ve
skutecnosti se jednd o polystylovou zéleZi-
tost). Druhd frakce, kterou reprezentoval
Daniel Matej, Sla spiSe smérem k improvi-
zované hudbé, multimedidlnim proje-
vim, experimentdlnimu rocku a takzvanym
scrossover" styldim. Tak vznikl vedle
PoZoné soubor Vapori del Cuore s umélec-
kym vedoucim Danielem Matejem. Tento
soubor poprvé vystoupil na bratislavském
festivalu Vecery nové hudby v roce 1994.

Clenska zékladna Vapori
se odvozuje
jak z Veni, tak z Pozoné:
MAREK PIACEK
— flétna, objekty (Vapori, Pozor),
RONALD SEBESTA

— klarinety, basklarinet (Vapori, Veni), |

LUBOMIR BURGR
—housle, el. kytara (Vapori, Pozor),
BORIS LENKO
— akordeon (Vapori, Pozon, Veni),
MARTIN BURLAS
— klavesy (Vapori),

PETER ZAGAR
- klavesy (Vapori, Pozon, Veni),
DANIEL MATEJ

. — CD prehravag, gramofony, objekty

(Vapori, Veni),
ROMAN LASCIAK
— zvuk (Vapori).

JAROSLAV PASMIK

Tak velkd provdzanost mezi soubory svédci
jisté mimo jiné o velkém sepét{ bratislavské
hudebni scény a také o jeji neuvéfitelné
intimni atmosféfe, kterd se samozfejmé
projevuje i v hudbé. Jako by svou energif
rozpoustély ledy okoln{ hudebni ortodoxie
a konzervatizmu. Tyto soubory poméhaji
bofit ledy i v Ceské republice. Veni
Ensemble se pfedstavil loni na Maratonu
soudobé hudby a Vapori del Cuore letos
koncem kvétna uzaviraly brnénskou
Expozici nové hudby. PIné improvizovany
koncert, nabity jak zvuky akustickych
néstroju tak ,soundem" elektroniky a spoje-
ny jesté s tane¢n{ improvizaci, byl skute¢né
distojnym vyvrcholenim festivalu, ktery ma
ve svém jménu slovo ,,novd", tedy skutené
soudobd a postmodern{ hudba.

Pro pfibliZzeni hudby Vapori pfind$ime roz-
hovor s jejifm uméleckym $éfem Danielem
Matejem. Do technické stranky vystoupeni
nds v Pozndmce za ¢arou nechéd nahléd-
nout Roman La3¢iak.

e Jak se proménil soubor Vapori del
Cuore od svého vzniku?

Muzikantsky se zndme jiZ pfes deset let.
Profesné jsme vSichni, kromé Ronalda
Sebesty, skladatelé. Rozhodnuti hrat impro-
vizovanou hudbu vyplynulo tak néjak ptiro-
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zené, bez jakychkoli ideovych spekulaci.
Prosté jsme se nasli. Jistym zptsobem se
takto realizujeme, i kdyZ md kazdy z nés
samozfejmé jesté vlastni projekty.

Inaugura¢ni kompozici, jestli to tak
mohu fict, byla vlastné mé skladba Possible
Stories (... and Other Stories), kterd zaznéla
v Bratislavé poprvé jeSté pod jménem
PoZoné na tplné prvnim, jiZ zminéném
koncerté.

Na prvnim vlastnim koncerté v roce
1994 jsme hréli v podstaté komponova-
nou hudbu, grafické partitury a konceptu-
aln{ hudbu. Hréli jsme Earle Browna,
Martina Burlase, Petra Machajdika,
Marka Piac¢ka, tu moji skladbu Possible
Stories a skladbu Davida Dramma, ktery
se prvniho koncertu aktivné tcastnil.
Nésledovala dvouletd pauza, a pak v roce
1997 vystoupily Vapori na Vecerech nové
hudby v projektu Nicolase Collinse.
Témér na kazdy projekt si Vapori zvou
néjakého hosta ze zahranici. Prvnim byl
tedy David Dramm a druhym Nicolas
Collins. V roce 1998 to byl vynikajici bel-
gicky klavirista Daan Vandewalle a pak
zpévék Chris Newman. V roce 1999 jsme
hrdli s DJem Ghalagou, s klaviristou
Mikuldsem Skutou a zpévalkou Beth
Griffith (néco na pomezi jazzu a DJ styld),
potom jsme nasi aktivitu sméfovali vice
k improvizované hudbé a zacali jsme také
spolupracovat s tane¢niky. V roce 2000
jsme si pozvali jako hosty svétové hvézdy
improvizované hudby. Byli to Otomo
Yoshihide, John Oswald a Alfred Zimmer-
lin. Také jsme hrdli s Marianem Vargou.
Tento rok bychom méli hrét se Svycar-
skym bubenikem a elektrenikem Giinte-
rem Miillerem a také jedndme s Jonem
Rosem a moznd s Christianem Marcleym.
Od téchto umélcl se miZeme samoziej-
mé mnoho naudit, oviem i vzdjemné se
tyto projekty jevi jako velmi plodné.
Urcité v tom budeme pokracovat.

® Jak se za ty dva roky proménily samot-
né vaSe improvizace?

No, tplné volnou improvizaci jsme zkusili
teprve v roce 1999. D4 se fici, Ze jsme pro-
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S§li dlouhym vyvojem od komponované
hudby, strukturované improvizace az
k dplné volné improvizaci. Teritorium
Uplné volné improvizace je pro nas tedy
pomeérné noveé.

e Je tam néjaky posun, za ty posledni dva
roky?

Ano, myslim si, Ze jsme prosté lepsi.
Umime na sebe 1épe reagovat a také jsme
z nahrévek naSich koncertl zjistili, Ze
méme urcity styl, ktery dokonce dokaZe-
me vtisknout i lidem jako Otomo
Yoshihide nebo John Oswald a Alfred
Zimmerlin. [ kdyZ jsme hréli s témito
hvézdami, bylo citit, Ze to hraji Vapori...
OvSem na$ styl se téZko analyzuje bez
poslouchédni nadi hudby. Kazdy z nés pfi-
nési do kapely néjaky svij svét, své hudeb-
ni pozadi formované v jinych kapeldch
a vlastnimi skladatelskymi vizemi. Jsme
souborem improvizujicich skladateld, kde
Cisti interpreti jsou vZdy v menSiné. Na
dne$nim koncerté to byl napfiklad pouze
klarinetista Ronald Sebesta. Jinak s nami
hrdvé jeSté akordeonista Boris Lenko,
ktery v Brné chybél.

D4 se fici, Ze jde o kolektivni kompozi-
ci v redlném Case, kterd je oviem jind nez
ta ,klasicky performerskd", kdy se vychdzi
kupfikladu z jédra néjakého zvuku nebo
situace a néco se z toho potom vytvaii.
U nds se projevuje strukturdlni mysleni
skladateld, ktefi ddvaji improvizaci néjaky
fdd v redlném case. Tato kompozice je
samozfiejmeé konsensualni. Ja si néco mtzu
napldnovat, ovSem jiny hrad¢ vstupujici do
kompozice midZe mj pldn zménit. Je to
jako v Zivoté, kdy reaguje$ na rizné pod-
néty a fesi nenadalé situace.

e Co je pfi improvizaci nejdileZitéjsi?

Je to jisté disciplina a neustélé sledovani,
co se kolem mne déje, a vyhodnocovéni,
jak plisobim z hlediska celku. To vyZaduje
samoziejmé obrovsky cvik a zkuSenost.
Bez discipliny by se z na${ hudby stal
chaos. Pokud nenf jistd vnitfni disciplina
pfitomnd, zvrhne se kolektivni improviza-

ce v kolektivni masturbaci, coZ je nékdy
vidét i u velkych hvézd. Jsou koncerty,
kde se kolektivné ¢i individudlné improvi-
zétofi hudebné ukdjeji. Je to zpisobeno
totdln{ zaméfenost{ na sebe sama. Z toho
potom vyplyvé exprese pouze vlastnich
pfijemnych ¢i  nepffjemnych pocitd.
Kreativni improvizace zahrnuje naopak
prvky otevienosti a ddvani, ¢i jakousi rov-
novahu mezi ddvdnim a sebeprosazova-
nim. Jde bud o ddvani podnétd nebo déva-
ni prostoru.

e Proménila se vaSe hra také pod vlivem
néjakych vnéjSich okolnosti? Dokoupili
jste napfiklad néjaké nové néstroje?

Peter Zagar hraje vlastné potfdd na kléve-
sy. Martin Burlas pfestal hrét na kytaru
a hraje jiz pouze na kldvesy. Lubo Burgr
hraje stdle na kytaru i housle. K nejvétsi
zméné doSlo pravdépodobné u mne.
PGvodné jsem hrél na kldvesy, ovSem
téhlo mé to k elektronice. Nejprve jsem
hrél na CD pfehrédvace a postupné jsem
k nim ptibral gramofony, sampler a ,0Zi-
veny" lakovany stil, ktery je ozvuceny
kontaktnimi mikrofony a funguje jako
rezonan¢ni deska (pokud ,hodim" C¢i
namontuji na stdl néjaké objekty, dostanu
odpovidajici zvuky).

e Jak pouziva$ CD prehrévace?

Neékteré CD ptreddvace maji funkci, kterd
umoziuje ad hoc zacyklit urlitou pasdz
z CD. Také se dé pouzit zvuk vznikly pfi
rychlopfevijeni (jakysi scratching na CD).
Vlastné se na CD pfehrévaci daji délat
podobné véci, jako déld DJ s jehlou a viny-
lem. Pro mne je vSak zajimavé, Ze jsem
nikdy nemél tolik penéz, abych si mohl
pofidit aparaturu, kterou jsem ptvodné
chtél. Tak jsem objevil, Ze za velmi mélo
penéz lze doséhnout efektu, kterého fek-
néme dosahuji performefi za pouZiti velmi
drahé aparatury. Ve sklepé jsem mél stary
gramofon i s deskami z padesédtych let.
Pokud se tento gramofon propoji pfes
rizné efektové procesory, 1ze vstoupit do
neuvéfitelnych zvukovych svét, kterych



se jinak dd doséhnout jen drahymi sample-
ry. Nejdrazs{ z toho, co jsem si musel pofi-
dit, jsou tedy efektové procesory, sampler
a mixdzn{ pulty. Samotné ozvucené objek-
ty stoji par korun. Jednou jsem mél piijce-
ny profesiondlni DJsky gramofon. VyuZzival
jsem ho vSak méné neZ ten mj stary, pro-
toZe pro mé nebyl tak zajimavy. Jeho Cisty
zvuk byl pfili§ dokonaly... K takovému
postupu mé v minulosti nejvice inspiroval
anglicky skladatel a specialista na elektro-
nickou hudbu Hugh Davies, ktery si sém
vyrdbi mali¢ké levné objekty, které ozvu-
Cuje a déld tak dZasnou hudbu. Dévno
pfed Daviesem v3ak néco podobného délal
John Cage ve své Cartrige Music, kdyz
ozvucil malinké objekty, které narval do
gramofonovych pfenosek. Zaujala mne
zkrtka ta nizkorozpoltovd idea, kdy
z malych a levnych véci je ¢lovék schopen
posklédat zajimavéjsi zvuky nez z nejdraz-
$ich syntezédtorG. Nic jiného mi mimocho-
dem nezbyvé.

® Jak se diva$ na novou generaci hract
na laptopy?

Takzvani G3 nebo G4 boys (pojmenovani
podle modelu pocitace Apple Macintosh,
pozn. red.). Na festival Next 2000 si Bob
Ostertag pfinesl sv@ij G3 a bylo to velmi
zajimavé. J& bych vsak asi, i kdybych si
mohl dovolit G3, zdstal vérny svym lev-
nym prostfedkim. Oviem pokud bych Zil
napfiklad v Japonsku, dopadlo by to asi
jinak. Slovenskd chudoba nés determinuije,
stejné jako by nds determinovalo japonské
bohatstvi.

® PouZzivas také ,datky"?

Datky jsou velmi neohebné. At se to tyka
programovéani nebo manipulace v redlném
Case. CD je naproti tomu dZasné rychlé.
Datky jsou dobré na néjaké dlouhodobé
podklady. Ja jsem si samozfejmé mnoho
véci, které pouzivam, pfedem pfipravil pro-
stfednictvim softwaru na PC a vypdlil si je
se specidlnimi smyckami na CD. Datky
tedy nepouZzivdm vibec, pfipravené podkla-
dy na CD nékdy...

* Jaké jsou vade vzory? Na Cem jste
vyrostli?

Pokud pominu Johna Cage, tak jsme vsich-
ni vyrostli na minimalismu a na bigbitu. :

Lasku k repetitivnim cyklickym strukturdm
prosté nemiZeme zapfit. Bez zazitku
z repetitivni hudby by Vapori jisté nemély
tu tvéf, jakou dnes maj.

e Spolupracujete s tanelniky, Kktefi
v technice ,release" improvizuji na
pédiu spolu s vdmi. Nemohu se zbavit

dojmu, Ze jejich vykon na vaSem brnén- °

ském koncerté pidsobil daleko méné
bohaté neZ vase hudba.

Taneénici Monika Certezny a Peter Jasko
méli samozfejmé oproti ndm omezené&;jsi
prostfedky. Pokud by na sobé méli rizné
interaktivni cidla, byl by jejich projev

mozZné bohatsi, stejné jako by byl moZnd
bohatsi projev Ronalda Sebesty a Luba

Burgra, ktefi hrdli ,jen" na akustické
nastroje.

pfistup k tanci?

Po spolupréci s choreografem Merce
Cunninghamem John Cage jednou fekl,
Ze hudba a tanec jsou dvé rlizné véci,
které maji jen mélo spole¢ného (byl to
samoziejmé do jisté miry bonmot).
Kreativni interakce vznikne tehdy, osvo-
bodi-li se hudebnik od kfece jaksi se syn-

chronizovat s tancem a tane¢nik od kfece
tance na hudbu ve smyslu klasické chore- :
- ky vice méné dozvim. Nastavim jistd maxi-

ografie.

Tak jako nae improvizované plochy
vznikaly ve vzdjemné interakci, ale zdroven
ve svobodé jednotlivych element, vznikd :
tanec¢ni tvar na zdkladé stfetu dvou pdsem, :
- mikrofonu u kytarového komba, a kde se

nebo vzdalujf, nejsou nijak dopfedu striktng = dé sledovat hlasitost ,,utrhnuvstho se" kyta-

které jsou nezdvislé a pouze se pfiblizujf

synchronizované. |

2001 si mazete predist na strané 7.

poznamka
Za ¢garou

Zvukai ROMAN LASCIAK

je vlastné dalSim skute¢nym

hra€em souboru.

Mimochodem, nespolupracuje pouze
s hudebniky, ale také s nékterymi
slovenskymi i €eskymi vytvarniky

na jejich instalacich (napfiklad

s llonou Németh a Jifim Surlivkou).

e Co vas pfivedlo ke spolupraci
s Vapori?

S Danielem, respektive s Vapori, se zndme
z Experimentdlniho studia Slovenského
rozhlasu v Bratislavé, kde pracoval na rdz-
nych elektronickych projektech. J& jsem
normdalné zameéstnany v bratislavském roz-
hlase jako profesiondlni zvukovy inZenyr.
Moje specializace na vysoké $kole byla
zvukovd a obrazova technika.

e Jakd jsou specifika zvuceni takového
souboru jako Vapori?

Z obsazeni Vapori del Cuore vyplyvd, Ze se
misi zvuk akustickych ndstrojd snimanych
mikrofony se zvukem, ktery jde pfimo po
lince. Velkym problémem je vyvaZeni zvu-
kového obrazu tak, aby se to “nebilo“. Na

- zkousce se musi docilit, aby znéla hudba

pfiméfené nahlas a aby zdroven nedocha-
zelo k rdznym nectnostem, jako je napii-
klad zpétné vazba. Hudba Vapori je rizno-
rodd nejen ndstrojové, ale zéroven také

© samotnym zptsobem tvorby zvuku z téch-
e Mite néjak ideové podchyceny svij

to ndstroj. Tradi¢ni néstroje se zde vyuzi-
vaji Casto netypicky jako zdroje ruchd,

- ¢ImZ se jeSté rozsifuje jejich akustické

spektrum. ZaleZ{ hodné na zkouSce, abych
se dokdzal dobfe pfipravit.

* Na improvizovanou hudbu se jako zvu-
kaf pfece nemtiZete pfipravit. Nebo
snad ano?

Nevim sice ptesné, co se na pédiu bude
dit, ale urcity rozsah hlasitosti se ze zkous-

ma, pfes které jdou hudebnici jen mélokdy.
Na rozdil od rockové hudby, kde viechny
zvuky odchdzi bud po lince nebo jinak
velmi kontaktné, feknéme prostfednictvim

risty a lze ji dorovnat s hlasitosti ostatnich

~ néstrojt, je to v souboru typu Vapori obtiZ-
- né. Kdyz se tady ,utrhne" kldvesista, zvuk

Dal$i podrobnosti o vystoupeni Vapori del klarinetu to nemd 3anci dohnat, at mu

Cuore na brnénské Expozici nové hudby = Pomdhdm sebevic (hrozi také zpétnd

- vazba). Musim spfSe tlumit kldvesy. |
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JEHO SOUDOBE

A

i vétstho hudebniho
i nepfikldni jen k jednomu z popsanych
i principu a celkem vyrovnané déva $anci
i obéma, by v zdsadé nebylo nic $patného,
i pokud by sandwichovy princip nepronikal
i 1 do monotematickych koncertd. O ¢em
{ mluvim? Do urcité miry by se jesté dalo
i chdpat, Ze se na program koncertu pfedni-
i ho moravského souboru pro soudobou
i hudbu Ars Incognita dostala dila morav-
i skych klasika  20.

zleva:

Ars Incognita v ArSe pfi provedeni Triaxu lvo Medka
(v popredi Tomas Ondrisek, sdlista na bici nastroje),

Agon v Rudolfinu,

recitatofi Jan Fisar a Jan Triska, na flétnu skladatel Petr Kotik

. Prestoze Prazské jaro

. nema samostatnou

. soudobou fadu,

. i letos v ném bylo rozptyleno
. nékolik koncertd,

. které mély potencial

. stat se skutecnymi

. soudobymi udalostmi.

. nékolik poznamek

. k dramaturgii. ..

: Soudobd hudba se na PraZském jaru obje-
i vuje vlastné dvéma zdkladnimi zpusoby.
i Prvnimu muZeme pracovné fikat ,sandwi-
i chovy", druhému tfeba ,monotématicky".

Sandwichovy princip vychdzi z nézoru,

i Ze soudoba hudba, v pokud mozno ne pfilis
i velkych ddvkdch a v ne pili§ pfikré podo-
i bé, patii do programl ,normélnich", tzn.
! na historickou hudbu zaméfenych koncer-
i tl. VétSinou jde o koncerty symfonické
i a skladby ,stravitelné" a na leto$nim Jaru
i timto zplsobem zaznély napf.
: Koncert pro orchestr, Chaunovo Ghiribizzo
: pro orchestr a klavir nebo Kalabistv
i Koncert pro housle a orchestr ¢. 2.
i Monotématicky princip pocitd se soudobou
i hudbu jako samostatnou entitou a orientuje
i se na publikum soudobé a nikoli historické
i hudby, tudiz si muZe dovolit zafadit
i i,0dvaznéjsi" soudobé kusy, které by publi-
i kum

Hustv

y,hormalnich" koncerti neuneslo.
i Navic se ve valné vétsiné jednd o hudbu

¢ komorni.

Na tom, Ze se dramaturgie naseho nej-
festivalu vyrazné

stoleti Martind

v Dopisech Olze na Prazském hradé

a Jandcka, jde koneckoncu o vytvofeni
jakéhosi $irStho kontextu. Ale pro¢ se
smyccové kvartety Jana Klusdka konfron-
tuji s Verdim, d’Indym a Beethovenem?
Aby pfislo vic lidi? V programu stejné pte-
vaZzuje Klusdk a milovnici Verdiho se
nedaji tak snadno oklamat. ProtoZe jsou
to koneckoncu také smyccové kvartety?
Z hlediska kontextu v rdmci Zdnru by jisté
byl pouénéjsi tteba i o dvé generace starsi
Barték, ani nemluvé o Klusdkovych svéto-
vych soucasnicich (co takhle tfeba
Penderecki nebo Gérecki?). Byla bych
vSak nespravedlivd, kdybych na druhé
strané nevyzdvihla fakt, Ze se po
Bartékovi, Schonbergovi a Habovi
v zésluZzném prazskojarnim Kkvartetnim

autora.

dva soubory,

dva prurezy

Réda bych se uz pomalu pfesouvala od dra-
maturgickych problémui k hudbé samotné,
ale pfeci jen zase musim zacit dramaturgii.
Na letoSnim Prazském jaru dostaly pfilezi-
tost vystoupit dva pfedni domadci soubory
soudobé hudby, jeden z Cech — prazsky
Agon — a jeden z Moravy — brnénskéd Ars
Incognita. Vzhledem k tomu, Ze vystoupeni
na Prazském jaru je do zna¢né miry stdle
povazovédno za prestizni a domdcim soubo-
rim soudobé hudby se této pfileZitosti
nedostdva tak ¢asto, vétSinou chtéji ukdzat
to nejlepsi ze svého repertodru a voli cestu
prafezové dramaturgie.

To se bohuZel trochu vymstilo prazské-
mu souboru Agon, ktery na svij koncert
ve Dvordkové sini Rudolfina (22. 5.) zafa-
dil jednak reprezentativni skladby svétové
produkce ze svého repertodru — ,,For Your
Eyes Only" Johna Zorna, ,La jalousie"
Heinera  Goebbelse a ,Are You
Experienced?" Davida Langa, jednak
skladby domécich autort z okruhu soubo-
ru — ,, Tti kusy pro orchestr" Petra Kofroné
a ,Dést, néjaké okno, stfechy, kominy,
holubi a tak... a taky Zelezni¢ni mosty"
Martina Smolky, ke kterym pfidal




»Tajemstvi raze" klasika Ceské Nové
hudby Zbynka Vostfédka. Préavé tato kon-
frontace svétové a domdci produkce se
ukézala byt nejveétsim tskalim koncertu.
Svétové a doméci scéna se zde totiz zjevily
jako dva velmi odliSné svéty, kazdy fungu-
jici v jiném kontextu, a jejich spojeni
vyznélo bohuZel v neprospéch ceské pro-
dukce. VSechny tfi zminéné ,svétové"
kusy vychdzeji z postmodern{ situace, kdy
neexistuje ostrd hranice mezi zanry sou-
Casné hudby a skladatel méd k dispozici
v podstaté libovolné hudebni prostredky,
od vazné hudby pfes jazz aZ k rocku.
Vznikaji tak tvary, které ptsobi muzikal-
nim, svézim, Zivotnym a posluchaci otev-
fenym dojmem, a i kdyZ se osobni rukopis
jednotlivych tvlrcd pfirozené lisi, viem je
spole¢ny humor a nadhled. John Zorn jde
ve své skladbé cestou koldze, skladbu
sestavuje z drobnych utrzka melodii pop
music, fazenych takika pfekotné a bez
zjevné souvislosti, a nechdvd vyniknout
pfedevsim typickym kli§é, pfejatym jak
z oblasti ,,vdZné" tak ,populdrni" hudby.
Heiner Goebbels svou hudbu pfimykd
k textu romdnu Alaina Robbe-Grilleta
a komponuje ,hluky z roménu" La jalou-
sie, vytvéaii jakysi zvukovy ekvivalent
k jeho déji a za vyuZiti pdsu evokuje jeho
rdmcové situace (zvlasté efektni je Cdst
opfend o zvuk klapajicich podpatkd). ,Are
You Experienced?" ptd se David Lang ve
své hiicce o uderu do posluchacovy hlavy,
ve Kkteré recitdtor publikum vtahuje do
hudebniho déni, jez komentuje a jimZ
posluchace provédi.

V3echny tfi ¢eské skladby oproti tomu
naleZ{ vylu¢né svétu soudobé vézné hudby
a vyrazné je v nich soustfedéni na technic-
kou stranku kompozice. U Vostféka jde
o vyjadfeni spiritudlni ideje, kterd je trans-
formovana do hudebni struktury (tfi véty
vyjadfuji postupné proménu tvaru, barvy
a vné rize jako symbolu rozikrucidnské-
ho tajemstvi — pfevedeno do hudebnich
prostfedkl jde o tfi konstantni témata tvo-
fend vZdy tfemi intervaly, kterd jsou vzé-
jemné kombinovéana s tim, Ze v prvni vété
pfevaZzuje melodicky, ve druhé harmonicky
a ve tfeti rytmicky princip), Kofronl svymi

Tfemi kusy pro orchestr vede dialog se
svymi kolegy-skladateli a jejich kompozic¢-
nimi principy (v prvni  vété
»S Messiaenovou harmonii pomalych var-
hannich kust", ve druhé ,s Reichovym
principem rychle se opakujiciho akordu",
ve tfeti s Erikem Satiem). Mezi ,,program-
nim" a ,technickym" pfistupem stoji
Martin Smolka, ktery fragmenty zvukové
upominajici na ndzev skladby (Dést, néjaké
okno, stfechy, kominy, holubi a tak...
a taky Zelezni¢n{ mosty) fadi podle klice,
ktery si vyp(jcil z knihy Itala Calvina
Neviditelnd mésta. Tento princip nicméné
nen{ ve skladbé slySitelny a do popfedi
vystupuje predevsim zvukomalebnost jed-
notlivych fragment(, a tedy ,program-
nost", coZ Smolku stavi ze zminénych tf{
Cechti koncepéné nejblize zahrani¢nim
kolegim.

Ze zminénych dvoda vyznély skladby
Vostidka, Kofroné a Smolky introvertnéji
neZ kompozice Zorna, Goebbelse a Langa
a vaci posluchadi tudiZz méné oteviené
a ptistupné. Ani stfidani ,,Ceskych" a ,,svéto-
vych" kust v rdmci programu k propojent
obou svétt nepfispélo. ZatéZové navic na
posluchace ptsobila také délka koncertu,
ktery s prestévkou trval témér tfi hodiny.

K jednomu z — jak se ukdzalo — oprav-
nénych tahdkd koncertu patfilo vystoupe-
ni kultovniho Jaroslava Duska jako recita-
tora v Langové , Are You Experienced?".
Presto Ze se DuSek neubrénil tomu, aby si
¢ekdnf na svij vystup v posledn{ skladbé
nekrétil jemnymi vstupy i do pfedchoziho
pribéhu koncertu (dirigentu Petru
Kofroriovi alespori drZel dvefe pfi odcho-
dech z jevisté), v rdmci svého vystoupeni
byl dokonale disciplinovany a pfesné
odmeéfil ddvku teatrdlnosti, kterou
Langova skladba potfebovala.

Koncert brnénské Ars Incognity phsobil
i pfes ndznak sandwiche dramaturgicky
pfeci jen vyrovnanéji. Diky tomu, Ze bylo
na program zafazeno i Jandckovo
Concertino jsme alespofi mohli v Praze sly-
Set hrat skvélého mladého brnénského Kla-
viristu Jana Jiraského (mimochodem drZite-
le Ceny Classic za rok 1999). Spolu

s Martint v prvni, ,krotké" ptilce koncertu
zaznéla také IStvanova skladba Rotace
a ndvraty s dominantnim anglickym rohem
(sekundovaly viola a violoncello), ve které
se skladatel vyrovndvd s principy minimalis-
mu, které ovSem pfirozené zapojuje do
kontextu své hudebni fe¢i. Druhd pilka
koncertu uz predstavovala zcela typicky
repertodr souboru — soudobou tvorbu
Pifios generac¢né patfi po bok zesnulého
Miloslava IStvana, Zouhar a Medek repre-
zentovali mlad$i brnénskou generaci.
Zouharova ,,...and Coronis left her look"
(...a Korénis ztratila svou tvéf) potvrzuje,
Ze je jeji autor nejjednoznacnéjSim minima-
listou na ceskomoravské scéné. Tato
sochutndvka z Coronide", Zouharovy
barokné-minimalistické komorni opery, je
vlastné drobnou hfickou, jejiZ pointou je
barokni kadence, kterd se vynofi z minima-
listického proudu.

Vrcholem vecera pro mne jednoznacné
byla Piniosova Stella matutina — porota
Ceny Classic skute¢né neudélala chybu,
kdyz této skladbé v roce 1999 cenu pfisou-
dila. Marimba, bici a komorni orchestr zde
spfddaji nesmirné kifehké, ndznakové,
barevné pfedivo aZ impresionistickych kva-
lit (zvlasté pavabny byl dialog vibrafonu
s pidnem), dochdzi v3ak i na robustnéjsi
pasdZe, v nichZ dominantné vystupuji bici.
Pozoruhodnd je dokonald proporcnost
a vyrovnanost celé skladby.

Zavér koncertu patiil Triaxu Ivo Medka,
ve kterém se strohd az archetypalni zvuko-
vost reprezentovand marimbou, bicimi
a klavirem (s6listy zde byli Tomds
Ondriadek na bici a Mutsuko Aizawa na
marimbu) utkdva s ,,ndnosy afektu" v podo-
bé ndzvukl na orchestralni klisé ve zbytku
ansémblu. Nemohla jsem se ubrdnit pocitu,
Ze jde vlastné o znéjici tivahu nad situaci
soudobé hudby.

Koncert pro mne potvrdil, Ze Ars
Incognita je souborem, ktery si diky své
interpretacni drovni jednoznaéné zaslouzi
pozornost a na program festivalu, jakym je
Prazské jaro, bez vyhrad patii. Jen dou-
fam, Ze si totéZ uvédomili i organizatofi
festivalu.
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hradni udalost

Jednoznacné nejvétsi spole¢ensky vyznam
z leto$nich prazskojarnich soudobych uda-
losti mél koncert S.E.M. Ensemblu Petra
Kotika na Prazském hradé. Kotikovy
Dopisy Olze, pfi jejichZ provedeni pfislibil
Ucast sdm autor textu, pfitdhly do
Spanélského sdlu aZ nezvykly pocet poslu-
chadd.

Téméf hodinovd skladba pfekvapivé
udrZela jejich pozornost, patrné predevsim
proto, Ze byli schopni po celou dobu sle-
dovat text. Slo totiZ o verzi, kde uryvky
z Havlovych dopisti zaznivaji z ust jen
dvou recitdtord (ve verzi ptvodni jich bylo
pét a plocha byla pouSténa z pésu), takze
mluvené slovo zUstdva vice méné srozumi-
telné a diky pomalému tempu recitace
a jeji diraznosti — Kotik si pfél, aby recité-
tofi (Jan Tfiska a Jan FiSar) text Cetli ,jako
by to bylo poprvé" — je poslucha¢ casto
dokonce schopen vnimat oba naréz pfedci-
tané tseky. Na nékterych mistech text
dokonce zaznivd jen v ,jednohlasu".
Hudebni slozka by se dala oznacit jako
»pietn{". Néstroje komorniho ansamblu
nezvyklého obsazeni — dvé flétny, dvé
trubky, dvé kytary a baskytara — zaznivaji
Casto jen ve dvojicich a to v unisonu nebo
kvart-kvintovém dvouhlasu, takZe celkovy
dojem je pfevézné ,libozvuény". I tam,
kde se zapojuje cely ansambl, nikdy nedo-
jde k dynamickému pfekryti textu, jde
navic vétSinou o jakési instrumentélni
mezihry v jeho odmlkdch. Jedinym vyraz-
néj$im pferyvem a vytrZenim ze znacné
monoténniho proudu je jazzrockovéd vsuv-
ka solové elektrické kytary.

Na to, co se bude dit ve druhé puli
koncertu, bylo publikum ocividné podstat-
né méné psychicky pfipraveno. Ryoanji
Johna Cagea totiZ vyZaduje zcela jiny zpQ-
sob slySeni a vnimdni, neZ na jaky je
bézny posluchaé zvykly. Zdénlivé nesnesi-
telné pomalou hudbu, jejiZ jednotlivé zvu-
kové udalosti jako by byly zavéSeny v pro-
storu mistnosti (CemuZ napoméhd
i rozestaveni hudebnikd po celém séle), je
mozné si vychutnat jen tehdy, pokud se
smifime s tim, Ze na$ psychicky stav by
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Igor Ardasev, Christian Arming
a Ostravska filharmonie

mél byt blize meditaci neZ na kontrasty i
soustfedénému poslechu, jak je tomu
u zédpadni historické hudby. To je také
ddvod, pro¢ skladba trvé ,tak dlouho".
Poslucha¢ se musi postupné pieladit, aby :
viibec mohl zacit chdpat jeji kouzlo. :
Komu se to podafi, zjisti, Ze najednou
daleko ostfeji vnimd nejen zvukové uda-
losti produkované hudebniky, ale i ty,
které vznikaji mimodék: vrténi zmate-
nych posluchacli, odchody téch, ktef{ to
uz nemuzou vydrZet, telefon z vedlejsi
mistnosti, vlastni dech... Skladba skonci-
la, k velké tlevé mnohych v séle, zhruba

po pul hodiné. Pro mé za mé mohla klid- :

né trvat dvakrat tak dlouho...

bonbdnek z Ostravy

Kdybychom chtéli byt striktni, tenhle kon- :

cert by uz do naseho vy¢tu nepatfil. Slo
totiZ ze dvou tfetin o ,klasiky 20. stoleti".
Pfesto to byl pro mne jeden z nejsilnéjsich
zé&zitkl celého festivalu. Ne pro notoricky
zndmé Symfonické metamorfézy Paula
Hindemitha, ani pro postimpresionistické
a ne pfili§ napinavé Riverrun Toru
Takemitsu (i kdyZ s Igorem ArdaSevem

u klaviru), ale kvili Amériques Edgara
Varese a skvélému vykonu orchestru pod :
taktovkou Christiana Arminga. Pfesto Ze :

skladba vznikla na samém pocédtku dvacd-
tych let, trumfne svou zvukovou odvéz-
nosti a nepatetickou dramati¢nosti kdek-
terou soudobou novinku. Asi také proto
nepatif do zdkladniho repertodru symfo-
nickych orchestrd a jejf sldva Zije pfede-

v§im v pfiruckdch k déjindm hudby :
i ovsem na japonské tradi¢ni ndstroje. Jak

20. stoleti.

Co se tyce provedeni, troufdm si fici, Ze
v interpretaci soudobé hudby stoji dnes
Ostravskd filharmonie na Cele domdcich
orchestr(, a to o¢ividné pfedevsim zaslu-
hou svého mladého (pétadvacetiletého!)
$éfdirigenta, ktery ji zcela pfesné, sebevédo-
mé a zdroven strhujicim zplisobem vede —
na pddiu i koncepéné. Mélokdy se vidi, Ze
by domdci symfonicky orchestr dilo typu

Amériques hrél tak disciplinované a s tako- !
vym nasazenim. LB

VLASTISLAV MATOUSEK

pro
musjca
njppon;ja

A¢ to mlze

nékoho trochu zaskocit,

i v ramci festivalu, jakym je
Prazske jaro,

se Ize obcas setkat

se znac¢né nevsedni hudbou.
Praveé to se pfihodilo

ve Spanélském séle
Prazského hradu

v nedéli 27. kvétna

na koncerté souboru

Pro Musica Nipponia.

Ten byl zaloZen jiZ v roce 1964, a to
s ideou hrét pfedevsim soudobou hudbu,

inspirativn{ mize byt myslenka vyuZzit
v soudobé kompozi¢ni praxi zvlastnostf
japonské tradi¢ni hudby a jedine¢nych
zvukovych mozZnosti japonskych hudeb-
nich ndstroji, pfedved!l dirigent Takuo
Tamura spolu se specidlni, pro tento kon-
cert utvofenou sestavou 18 virtuosnich
hréct na japonské tradi¢ni ndstroje, mezi
kterymi nechybi instrumenty vice nez
1200 let existujictho ceremoniédlniho
cisafského orchestru gagaku — doslova

—




udlechtilé, vyttibené hudby, jako jsou:
pii¢né flétny fue a rjutekid, ustnf ,,varhén-
ky" 86, Salmajovy néstroj hicirikia, ¢tyf-
strunnd loutna biwa a tfindctistrunné cite-
ra gakusé, neboli koto.

Instrumentéf souboru zahrnuje oviem
také néstroje z pozdéjsich fazi japonské
tradiéni hudby, jako jsou napf. pficna flét-
na nokan, jediny melodicky néstroj diva-
dla n6, Sakuhaci, podélnd bambusova
mysteriézni flétna potulnych zen-buddhis-
tickych "mnichd nicoty" komusé, drnkaci
»bendZovy" ndstroj Samisen, nebo-li san-
gen — doslova ,tfi struny", podobny, jen
mens{ a smyccovy ndstroj kokju, a samo-
zfejmé mnoZstvi perkusi od buddhistic-
kych chrdmovych Stérbinovych bubnil
mokugjé (doslova ,dfevénd ryba"), pfes
bubny taiko, kocuzumi a ocuzumi, aZ po
dvojice dfevénych tlu¢ek Sakubjosi nebo
dfevéné klapacky binzasara, nezbytné to
rekvizity tradi¢nich divadelnich pfedsta-
veni.

Dirigent Takuo Tamura se jako ,vzorny
pachatel" vrétil na misto ¢inu po 29
letech, nebof prévé on zde fidil ve
Dvoiédkové sini Domu umélcd pfedchozi
koncert Pro Musica Nipponia v sobotu
30. 9. 1972, jak se lze pfesvédéit na
dokumentu nato¢eném pfi té pfileZitosti
Ceskoslovenskou televizi. Tehdy tvofily
vétSinu programu velice pietni verze skla-
deb tradi¢ni japonské hudby, napf. nejzna-
méjsi duet pro Sakuhaci ,Voldni jelend",
Sika no tone.

Tentokrat ve Spanélském séle zaznély
naopak takika vyhradné kompozice sou-
dobych japonskych skladatel. Jedinou
vyjimkou byla dvodni skladba Sin
JacijodZisi, klasickd skladba pro citeru
koto z obdobi Edo (1603 — 1868), kterd
byva tradi¢né provddéna jako sankjoku —
yhudba tfi", tedy v obsazeni koto se zpé-
vem, Samisen a Sakuhaci. V ¢isté instru-
mentéln{ verzi, kterou v roce 1975 zaran-
Zovali Minoru Miki, Keiji Azechi a Rosen
Tosha, jsou zdidraznény prvky tradi¢niho
tance shishi, doprovézeného flétnou
a bubny, vztahujiciho se k mytické ,lvi"

..Pro Musica Nipponia
opét (po 29 letech) v Praze...

bytosti stejného jména. Skladba poslouZzila
souboru jako jakdsi ,overtura na ptichod-
nou", béhem které hraci postupné nastou-
pili na jevisté a zapojili se do hry. Uprava
zfejmé zdmérné skladbu ,odjaponstila"
a zddraznila evropské instrumentacni
a aranzérské postupy.

Minoru Miki (1930), zaklddajici ¢len
a dlouholety viidéi duch souboru, napsal
skladbu Parafrdze na ddvnou japonskou
hudbu (Paraphrase after Ancient Japanese
Music) v roce 1965-66. Ta se vzapéti stala
vyznamnym meznikem na poli soudobé
japonské tvorby a pfedstavuje dodnes veli-
ce presvédcivou fuzi zdpadniho hudebni-
ho mySleni a japonskych inspiraci.
Skladba md 5 ¢ésti, po dvodnim volném
preludiu s dominujici loutnou biwa a flét-
nami Sakuha¢i se v Sémon, pisni 1dsky,
poprvé pfipojila hostujici Tereza Métlova,
kterd svym suverénnim a charismatickym
vykonem oZivila a je$té podtrhla podmani-
vou atmosféru pfizna¢né japonsky preciz-
niho projevu instrumentalista.

Skute¢né strhujici byla 3. ¢&ést,
Tanomai — stylizace ceremonidlu sdzenf
ryZovych vyhonkd, tradi¢niho tance na
ryZzovém poli, kde téméf vSichni zicastné-
ni hréli na razné japonské perkuse, Ci
dokonce pouzivali zcela netradi¢ni zpuso-
by hry, jakym je napf. rozeznivéni strun
kota pali¢kou. Takika neuvéftitelné doko-
nald, dynamicka a barevnd hra na Sakuha-
¢i Kifu Mitsuhashiho byla leitmotivem
¢tvrté Casti s ndzvem Ruika — pohfebni
piseri. Patd cast Kagei — stylizace ddvné
lidové tanec¢ni slavnosti, pfi které si mladi
lidé vzdjemné zpivali pisné lasky a vytvé-
feli milenecké pary, vypointovand dal$im
vstupem Terezy Madtlové, byla piesvédci-
vym vrcholem celé téméf tficetiminutové
kompozice.

Druhou ¢dst koncertu po piestédvce
zahdjila skladba Within Dreams, Without
Dreams —,Ve snach, beze sni", ve které
se Takashi Yoshimatsu (1953) inspiroval
vykladem a interpretaci snt. Také zde je 5
Casti — sen vody, sen dfeva, sen ohné, sen
mrakd a sen vzduchu. Skladba vznikla
pavodné (1988) pro vynikajici hra¢ku na

koto Nanae Yoshimura a Videriské Sélisty
jako skladba pro dvacetistrunné koto, kla-
rinet, housle a violoncello. V roce 1998 ji
skladatel ptepracoval pro koto a 7 japon-
skych tradi¢nich néstroji. V této verzi tu
také zaznéla. Dominovala v ni jedine¢nd
mistrovskd a nesmirné citlivd hra na koto
pani{ Nanae Yoshimura, kterd jeSté umoc-
nila kouzelnou snovou atmosféru této
zvlastni skladby.

Skladba Bintatara per 16 strumenti di
Giappone, kterou zkomponoval v roce
1973 Akira Ifukube (1914), je inspirovéna
hudbou Eikyoku, kterd vzkvétala
v Japonsku obdobi Heian (792 — 1185)
a byla nejspi$ jakymsi prolindnim formalni
posvatné hudby cisatského dvora se svét-
skou hudbou lidovou. Lidé pry pii ni
improvizované tancili a jejich tance
vrcholily nakonec v bldznivém vifeni.

Prévé tato skladba ve svych lyrickych
partiich snad nejvic zpfitomnuje medita-
tivni, vysoce spiritudlni atmosféru- tradic-
nfho Japonska. Tady kone¢né zaznél vedle
ustnich varhdnek 86 také Salmajovy
néstroj hiciriki a doplnil tak posledni
kaminek do mozaiky jedine¢nych néstro-
jovych barev tradi¢niho japonského
instrumentéfe a pfesvéd¢ivé virtuozity
celého ansdmblu.

NadSeni a neodbytni posluchadi si
vytleskali pfidavek, kterym se posléze
ukdzala byt svérdzné historizujici — takika
jako ,,od Cajkovského" — tprava ukolébav-
ky Itsuki no komori uta z Kjisu.

Setkdni s opravdu vyjime¢nym soubo-
rem, jakym Pro Musica Nipponia bezespo-
ru je, se tak, jak se dalo tusit, skute¢né
stalo dalSim nezapomenutelnym multiku-
lturnim ,mostem", alesponl pro vSechny,
ktefi chtéli naslouchat. Byla to jednou
zase jedineCna pfileZitost ke vzdjemné
inspiraci v mnoha rovindch — mezi riizny-
mi kulturami, rozdilnymi hudebnimi tra-
dicemi, mySlenkovymi koncepty Vychodu
a Zépadu. Jen doufejme, Ze na podobné
setkdni tu nebudeme muset Cekat dalsich
20 let. =]
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PETR POKORNY

JESTE

K INSCENOVAN| OPERY

Inspirativn{ Gvaha petra Kofroné o problé-
mech soucasného inscenovéni opery (HIS
VOICE 3/2001, str. 14-15) jasné charakteri-
zuje diverguijici tendence v inscenovani ¢ino-
hry a opery. Ve své snaze o teoretickou Cistotu
se vsak podle mého nézoru v zdvéru zbytecné
vzdavé snad méné "poctivych", ale G¢innych
moznosti. Navrhuje totiZ pouze dvé poctivé
feSeni, drahé "muzedin{" feSeni a reSeni "inter-
pretacni", které bude ve svych disledcich
jeSté mnohem draZsi, protoZe vlastné pfedpo-
kladé vznik novych oper na stard témata.

Existuje vSak fada dalsich, jisté ne tak
Cistych a poctivych moZnosti, které inscenac-
ni praxe znd. Nékteré z nich 1ze demonstro-
vat na pfikladech inscenaci plzefiské opery,
jejimZ je Petr Kofron $éfem.

Mé dvahy vychézeji z poznatku, Ze jen ve
vzécnych piipadech tvofi text a hudba, libre-
to a partitura jednotny, jednolity celek.
Tomuto idedlu se snad bliZi Mozartovy opery
na libreta kongenidlniho Lorenza da Ponteho
nebo ty Janéckovy opery, pro néz si libreta
upravoval sdm skladatel. Ale coZ Ize diletant-
ské rymovacky Elisky Krésnohorské poméfo-
vat se Smetanovou hudbou? A co mnoh4 lib-
reta Verdiho, jejichZ spletitost a nelogi¢nost
byvé pfekondna prévé jen dramatickou silou
genidlni hudby? Je proto uZ v samotné pod-
staté opery (prdvé na rozdil od ¢inohry) roz-
porné napéti ve vztahu slova a hudby.

Inscenace Fibichovy Sarky v Plzni

I,

$

DNES

Toto napéti se nemusi vZdy projevit tak
vyrazné jako u Smetany. Fibichova Sérka md
libreto z hlediska dramatickych situacf a cel-
kové stavby dobfe napsané, pfi jeho Cetbé
vSak narazime na jazyk deformovany Casto az
na hranici srozumitelnosti. Mé tedy uZ samot-
ny zapis opery (text, hudba) dvé roviny, které
nemusf ani byt na stejné umélecké drovni, ani
hovofit k posluchaci, zejména dne$nimu,
o0 tomtéZ. Soucasnd inscenace ¢inohry reZisér-
sky upravuje text a samotnou reZii zcela pod-
f{di takto upravenému slovu. To v moZnos-
tech opery viibec neni. Budeme-li ji
inscenovat "muzeélné", vyhovi to dneSnimu
trendu tzv. "autentické interpretace", mtze to
ale ptisobit smé$né. Budeme-li ji inscenovat
"aktudlné", pfibude ke dvéma rovindm rovina
tfeti — rezisérv vyklad. V tolik diskutovaném
plzetiském nastudovani Fibichovy Sérky neu-
délal reZisér Jiff Pokorny zjednodudené feceno
nic jiného, neZ Ze masové vrazdéni, jimz
opera konci, uved! do souvislosti s masovym
vrazdénim ve 20. stolet{. Masové vrazdéni
z mytickych dob je pro pohodlného divdka
zdbavnou podivanou, béda vsak, kdyZ se mu
pfipomene, Ze néco podobného se délo a déje
za jeho Zivota. A pravé tato cesta, v Kofroriové
textu nezminénd, snad i méné poctivd, mi pfi-
padd velmi plodnd a — o ¢em? je tfeba také se
zminit — pfece jen méné ndkladna.

Jako druhy pfiklad necht mi slouZi plzen-

ské inscenace Foerstrovy opery Bloud. TotéZ
plati i pro inscenaci Sostakovicovy Lady
Macbeth v praZském Ndrodnim divadle.
Existuji opery, jejichZ témata i zpracovéni
jsou natolik nad¢asovd, Ze bude vZdy mozno
je "nad¢asové" inscenovat. To plati jak pro
reZii Davida Radoka v Praze, tak pro reZii
Michala Docekala v Plzni. Foerster se ve své
posledni opefe inspiroval povidkou Lva
Nikolajevice Tolstého. Libreto si napsal sam.
Opera kon¢i poznénim, Ze Krista neni tfeba
hledat ve Svaté zemi, je pfitomen vSude.
Soucasnd plzeniskd inscenace je velmi pisobi-
v4 a svéddi o trvalé aktudlnosti ndmétu.

Domnivdm se, Ze nenf tfeba hledat vZdy
jen Cistd, poctivd feSeni. Pravé v dne$ni
dobé, kterd postrddd jednotici styl, kterd
hledd inspiraci jak v minulém i soucasném,
tak v blizkém i vzddleném, jak v hodnot-
ném, tak v bandlnim, je mozné vyuZivat nej-
riznéjsich prostfedki a postupd i pfi insce-
novani oper.

Pozndmka na zéveér: Je zajimavé i pfiznac-
né, Ze pravé tento vécny hledac a pochybo-
vac, jimZ Petr Kofron je, je soucasné i jedi-
nym udrZovatelem Ceské opern{ tradice.
Ktery druhy operni ddm u nés nastudoval
v roce Fibichova dvojitého vyro¢i nékterou
ze skladatelovych oper? A kdo druhy vzpo-
mnél padesdtého vyroli umrti Josefa
Bohuslava Foerstra? 5]




PAVEL KLUSAK

Je pozoruhodné sledovat, jak o¢ividné, plné
a mnohotvéiné zaujala v souc¢asné progre-
sivni hudbé misto elektronika. V antitech-
nologickych ¢eskych zemich, kde si muzi-
kanti nemohou koupit vybaven{ tak lehce
jako ve svété, se elektronickd scéna —
zatim? — neustavuje, ale signély ze svéta
mluvi jasnou feli: poslednich pét let
pomohlo na svét nové, dobrodruzné hudeb-
ni kapitole, pochopitelné v mnohém konti-
nudlni s dosavadnimi progresivnimi proudy.

Pfitom zase jednou doslo na slova, pfipi-
sovand Davidu Bowiemu — totiZ Ze Zivota-
schopné impulsy se 3iff smérem od tane¢ni
hudby. Je to diskutabilni tvrzeni, ale tento-
krét je tomu opravdu tak: na dne$nim rozsi-
fen{ elektroniky ma pfece velmi skromny
podil letitd akademickd scéna "elektroakus-
tické" vazné tvorby. Mnohem spi3 byl roz-
hodujicim impulsem ndstup syntezator(,
sekvencer(, sampler(, pamétovych médif
a efektovych procesort do komer¢ni hudby.
Primérnd, nepfili§ invenéni tane¢ni scéna
devadesétych let, pro kterou byly smycky
a sekvence nosnym pilifem, zacala provo-
kovat hlubsi tvirce: ti zahlédli a zaslechli
nové vyjadfovaci prostfedky, vyuZivané pro-
zatim jen povrchné, nesystematicky, bez
hlubsiho zadméru.

Na nové elektronické scéné se tak zacali
propojovat tvirci s riznym zdzemim
a rodokmenem. Néktefi vysli z rockové
avantgardy: koneckoncd finanéni dostup-
nost "masinek" na Zépadé je stavi do pozi-
ce, jakou méla elektrickd kytara v éfe Sex
Pistols — znéjici Pandofina skiitika, které se
miZe zmocnit i nemuzikantsky kluk od
sousedl a (nikoli uz v garazi, spi ve svém
pokoji u pocitace) zkouset, co to udéld. Jini
pfisli spi§ z konceptudlni scény, od multi-
medidlniho vyjadfeni, které hledd k obrazu
soucasného svéta mezi vizudlnimi, zvuko-
vymi i akénimi prostfedky. A kupodivu je tu
i (mocné silici) proud, jenZ spojuje elektro-
niku s jazzem. Nebot pomohla-li svého ¢asu
elektronika skladatelim (a ustavila nahréva-
cf studio jako misto a ndstroj tvorby), nynf
posiluje interprety. Dne$ni potencidl uZ
dovoluje elektronice byt mnohaaspektovym
néstrojem, ovlddanym v redlném case na
pédiu. Tedy notebook ¢i procesor v rukou

 OUCh

NENAPADNY
PUVAB
ELEKTRONIKY

improvizétora, tfeba v triu se saxofonem
a klavirem? Pro¢ ne.

Byl byl omyl domnivat se, Ze soustfedéni
na elektroniku, digitdlni zvuk a inspiraci
technologii je zdrovenl ideovym ¢i tematic-
kym akcentem na svét nelidsky, odlidStény,
idealizujici ¢i preferujici stroje na tGkor Zivé-
ho byti. Mnohem spf§ tu neotfelé prostted-
Ky usiluji o to, o¢ veSkeré tvorba: o portrét
svéta a naSeho pfebyvani v ném, novy
pohled na zddnlivé zndmé, pfesah za
povrch véci. Dvé prestizn{ vydavatelstvi,
videniské Mego a londynsky Touch, mohou
ilustrovat, jak zvlastné a neoddélitelné je
v oblasti elektronické hudby propojena Cista
Ciselnd idea digitdlnfho matrixu s "geometrii
Zivého", Zivouc{ organickou podstatou.

mego
Elektréma vzdycha ze spanku

Zakladajici aktéfi videfiského vydavatelstvi
Mego rozbéhli sviij podnik v roce 1994.
Pfi§li z technoscény (z vydavatelstvi
Mainframe), coZ by pfi poslechu dne$ni
produkce Mega napadlo malokoho.
Doménou je tu totiZ znéjici abstraktni
architektura, jejimz materidlem je elektro-
nicky strukturovany zvuk, at uz vychézejici
z redlnych zdrojl (tedy samplovany) anebo
synteticky (z analogovych syntezatord, digi-
tdlnf). Snad by se dalo mluvit o tom, Ze
s Megem jsme vstoupili do éry dlgltalmho
indistrialu. Sumy, praskot, zéchvévy vinén,
poruchy, interference, staticky brum pfistro-
ji — to vSechno pfece znédme z redlného
svéta, nejsme vSak uz zvykli na tvirci pre-
skupovani takového materidlu do utvard,
jeZ kombinuji povédomost s novou struktu-
rou. Pravé takhle postupuji tvirci projektd,
jeZ na znatce Mego vychdzeji: Farmers
Manual, Fuckhead, General Magic, Hecker,
Pita, Radian, Uli Troyer...

Zésadni osobnosti, kterd dodala uz
vzniklému Megu pevny rdmec, je jeden
z klasikli rakouské postrockové scény
Christian Fennesz. Ten pfisobil v mnoha
seskupenich jako inicidtor a kytarista, spolu-
zaklddal také superskupinu rakouskych pro-

BIOSPHERE

CIRQUE

ryoji ikeda :: matrix

Technologické i organické motivy v designu vyda-
vatelstvi Mego a Touch (spodni dva obrazky na
této strané dokumentuji dvé grafické podoby pro-
jektu Matrix vydavatelstvi Touch).
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gresivist Orchestra 33 1/3 (soubor vystou-
pil na festivalu Alternativa 2000, v té dobé
vSak uz pflisobil bez Fennesze). Fennesz,
ktery dnes jako tvidrce uziva jen pifjment,
se stal diky svému prvenstvi jakymsi symbo-
lem novych hudebnik, jejichZ hudebnim
ndstrojem je Powerbook — laptop firmy
Macintosh, vybaveny dostate¢né velkou
paméti a operacni rychlosti, aby mohl byt
plnohodnotnym polyfonickym zdrojem
zvuku pro hrace improvizujictho na scéné.
Fennesz vydal rizné projekty pod svym
jménem (legenddrni je jeho singl, sestaveny
jen z pfestrukturovaného zvuku rollingsto-
neovské Paint It Black), dal$f dimenzi pak
objevil s triem FennO'Berg, kde improvizu-
je spolu s kytaristou Jimem O'Rourkem
(dnes producentem a neoficidlnim ¢lenem
newyorskych Sonic Youth) a Peterem
Rehbergem, jednim ze zakladateli Mega
a protagonistou projektu Pita.

Sdm Fennesz i dald{ umélci z okruhu
Mega jsou dnes na nekomeré¢ni elektronic-
ké scéné hvézdami svétového formdtu:
Ustfedni setkdni scény, barcelonsky festival
Sénar, se neobejde bez jejich novych pro-
jekt. Dnes si po vzoru téchhle pionyra
pofizuji laptop se zvukovym softwarem
(klasikou je Max, program pro praci se zvu-
kem a strukturou v redlném case) v zépad-
nim svété kdejac{ kluci.

eometrie zivého

Londynsky Touch je s videfiskou societou
propojeny ideoveé i personélné. Jedno z cel-
nich vydavatelstvi soucasné elektroniky
vydévé Christiana Fennesze, duo Rehberg
& Bauer, Jima O'Rourkea (v projektu
Indicate) i Miku Vainia, polovinu finského
dua Pan Sonic. Letos slavi Touch dvacet let
existence. Pfi té pfileZitosti pofdda
v Britdnii cyklus koncert@, na kterych se
promitd podstata téhle spole¢nosti: vzhle-
dem k tomu, Ze Touch mél vZdycky zéjem
propojovat kategorie do komplexniho audi-
ovizuédlniho zédzZitku, kazdy z hudebnich
projektd je doprovézen paralelni projekci ¢i
vytvarnou instalaci.

Za réz vydavatelstvi je v mnohém odpo-
védny vytvarnik Jon Wozencroft. Ten také
ustavil jeden z pozndvacich znaka labelu
a zérovenl jednu z jeho ideovych os.
K hudbé, jeZ mivé obcas opravdu striktné
digitdlni charakter, pfidal design stojici na
organickém svété, snimcich piirody, scenéri-
ich. Ve vysledku je ovem jedno zrcadlem
druhého, nepravidelnost svéta a idea fadu
(ptesné realizovand v digitéln{ siti nul a jed-
nicek) se do sebe otiskuji. Na obalech se tak
ocitd pole poseté slaménymi kvédry, jeZ
zGstévajf za traktorem, anebo dlaZdéné dno
bazénu, jehoZ presnd geometrie se vini
a krouti pfes lom modré vody. Kaktus na
leto$nim albu populdrnich Depeche Mode je
moznd leccos dluzen Wozencroftovym detai-
ldm sukulentd na star$im albu Miky Vainia.

Wozencroft, ktery v pocatcich Touche
spolupracoval i s klasikem postmoderniho
designu Nevillem Brodym, fikéd: "Obrazy se
dd navodit védomi spole¢né zkuSenosti
mnohem snéz neZ zvukem. Hudba hodné
trpi vinou jakéhosi vypinace, ktery nosime
v sobé. Jsme nesmirné nesnaenlivi, akus-
ticky nesndSenlivi — mnohem vic nezZ po
vizudlni strdnce. KdyZ nékdo vidi péknou
fotku néjaké kvétiny, hned fekne — hm, to
je nddhera! Ale kdyZ nékomu pustite zvu-
kovy zdznam téZe kytky, udéld — chm, co je
tohle za pazvuky? Nékoho jiného si to obra-
tem podmani, nékdo tfeti to rovnou vypne.
Nahrdvky naSeho The Hafler Tria z osmde-
satych let dnes ptfijdou leckomu zajimavé.
V dobé vzniku lidé vnimali jeji zvuk jako
osobnf utok."

Tak jako tu existuje napéti kontextu
mezi hudbou a obrazem, cosi o spole¢né,
nadtechnické ideji naznacuje i katalog
Touche a jeho souvislosti: lze tu najit
hudbu Islandana Hilmarssona k oskarové-
mu filmu Déti pfirody, ale i newyorského
minimalistu Philla Niblocka, ktery svou sta-
tickou hudbu jednolitého zvukového pro-
stted{ predstavil v devadesdtych letech
i u nés. Touch vydali elektronicky projekt
freejazzového improvizatora Evana Parkera,
pobo¢nd fada Ash nabizi zvukovy priizkum
redlného svéta — tedy tfeba vysilackovy zaz-
nam leteckého provozu nad Sibif{. Pro
Touch je v8ak v tuto chvili zdsadni a priorit-
ni elektronickd linie: to se také odrdZ{ na
jejf "vyro¢ni" koncertn{ $iiife, kde repre-
zentuje norsky jednocllenny projekt
Biosphere, Svédsky Hazard — a pak laptopo-
vy vérozvést Christian Fennesz.

Jon Wozencroft: "Od poloviny devadesa-
tych let tu existuje nové situace: ¢lovék
sam se svym Powerbookem jde a hraje si,
co chce. To je zdsadné novy rémec pro ¢in-
nost, umélecky se podobd fotografovi, ktery
si miiZe posklddat diapozitivy do pouzdra,
jet a vystavit je kdekoli na svété. Christian
Fennesz si akordt sloZi Powerbook do
aktovky, a miiZe jet hrdt do Berlina nebo do
Austrélie, neni v tom pro néj rozdil.
Pozoruhodné se to promitd i do samotné
hudby: vétsi daraz pfi sledovdni hudby
vyZaduje samotny prostor — promeénlivd
konstanta, se kterou se tvlirce potykd.
Garantuji vdm, Ze kdybyste vidéli Fennesze
vystupovat v Berliné, PafiZi nebo
Melbourne, bude mit na vSech koncertech
jeden a ten samy notebook. Ale koncert
bude pokaZzdé dplné jiny v zdvislosti na pro-
stied{ a kontextu, ve kterém se odehrdva."

Jednim z poslednich zésadnich tituld labe-
lu Touch je dvojkompakt Matrix. Japonsky
tvlrce Ryoji Ikeda tu sloudil dva své koncep-
ty, které maji ke zpracovani organickych
zvukovych zdroji docela daleko. Instalace
Matrix (for rooms) byla k vidéni uZ vloni
v londynské Heyward Gallery, kde muziko-
log a hudebni kritik David Toop shromdazdil
souCasny sound art a zvukové instalace
v pokusu o jeho reprezentativni obraz, v pro-
jektu Sonic Boom. Matrix je hodinovou sui-



tou jemné Cefeného proudu zvuku: do trva-
nf jediného digitdlniho ténu zasahuiji filtry,
rezonan¢ni Gpravy, jemné rozkmitdni ladéni
a dal3f efekty. Na minimalistickém dénf se
tak postupné vyjevuje mnohost aspektl
zvuku, a po hodinové koupeli je posluchac
schopen naslouchat jakymkoli zvukim
detailnéji a s témeét teoretickym vyzbroje-
nim. (Mimochodem, pravidelnd dobrodruz-
stvi zaZ{vd autor tohoto textu pfi snaze pou-
S$tét hudbu tohoto charakteru ve vysilani
Ceského  rozhlasu 3 -  Vltavy.
Neodhadnutelné jsou reakce technické obs-

luhy, ale i radiopfijimace pfi vysildni: doslova

plati, Ze kaZdé reprobedna a kaZdy prostor
tento "zékladn{" zvuk modifikuji po svém.
Jako by byl Ikediv Matrix jen médiem, ktery
na sebe nabaluje charakteristiku momental-
nfho prostiedi a akustickych podminek.)

Jak Mego, tak Touch jsou dnes hledac-
skymi spole¢nostmi. Netdpaji ndhodné ¢i
naslepo: koneckoncG tvarci z Vidné
i Londyna nevstoupili na scénu s elektronic-
kou vlnou, ale uz pfed nf; védi tedy, Ze pro-
stiedky se nerovnaji cili. Podati-li se néko-
mu Casem dovézt a pfedstavit tuhle scénu
u nés, prokdze nemalou sluzbu publiku
i tvlircim, otevienym nové inspiraci. |

Pavel

e=ris




PAVEL KLUSAK

a Marilyn Crispellové

Dvé nové klavirni nahravky,
dvé osobnosti na velké
scéneé. Jak postupuje velké

vydavatelstvi, chce-li publiko-
vat hudbu radikalnich,
nejednoduchych autorskych
hudebnikd, a dostat pfitom
svému neminoritnimu
charakteru?

Alba Freda Hersche

a Marilyn Crispellové nabizeji
dva rlizné obrazy.
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Sam ve tfech rozmérech
Séf amerického vydavatelstvi Nonesuch

i Robert Hurwitz je po mnoha letech
t Bl » i v hudebnim byznysu pofdd v ¢emsi tvrdo-
b i 8 E I " i hlavy. Znacka,
eze S OV i Social Club, vraZi v posledni dobé zisk do
i projektd, jakymi jsou desetialbové retro-
i spektivy Steva Reicha, Kronos Quartetu —
i a také do trojalba klaviristy Freda Hersche.
it p_ .z ; i Ten je pro label typu Nonesuche skvélou
Lyr'Cke klavirni experimenty ¢ akvizici: je schopen pfistupovat na tematic-
Freda Hersche : ké projekty (v minulosti album témat
: Rodgerse a Harta, standardy v duu s Billem
i Frisellem...), aniZ by slevil ze svého vyraz-
i ného stylového hledéni. Ze pivodné pfisel
i z kruht docela experimentalnich, pfipo-
i mnélo Herschovo
: (1998): pfineslo vyrazné, postmoderné
i pootdcené a nakfdplé verze Monkovych
i skladeb.

kterd v USA (nikoli

album Thelonious

Ted v3ak trojalbum a z naprosté vétSiny

i s6lové, coz by se mohlo podobat jednak
¢ ekonomické sebevrazdé a jednak pfili§ vel-
i kému soustu pro umélce. Hersch je vSak
i dobry dramaturg a uvaZuje ve strukturdch.
: Prvni album naplnil vlastnimi tématy
i (podle tohoto disku se cely komplet jmenu-
\ i je Songs Without Words), druhé jazzovymi

i standardy a tfeti skladbami Colea Portera.

Vzdéldni, rozhled a postmoderni promysle-

{ nf témat a pldnt je u Hersche atraktivn{
i | problematické: na trojalbu se vytfidd pfi-
i stupd jak v Goldbergovskych variacich, ale
i jako by tu bylo o pid vic raciondlnich ndpa-

di neZ intuice. Mnohé koncepty jsou

i ovéem cenné a origindlni. Hersch tu néko-
i likrdt v praxi spojuje Monka a Ellingtona,
i které chdpe jako blizké tviirce: vedle sebe
: tu stoji Monkova Work a Ellingtonova
i Caravan, k nimZ Fred Hersch pfistupuje
i obdobné; jinde do jedné plochy spojuje
i Mingusova témata Duke Ellington's Sound
i of Love a Jump Monk. Herschovy asymet-
i ri¢nosti nuti pfi poslechu uvaZovat — tfeba
{ inad tim, pro¢ néjakych 3est skladeb ze tfi-
i ceti vznikalo se skromnym pfispénim trum-
i petisty Ralpha Alessiho,
i Drewa Gresse ¢i
i Waitse a Toma Raineyho... V prvnim pldnu
i hudba pro muzikanty, fekli bychom — ale
i paradox je, Ze doma md Hersch téméf
i salénni povést a jazzovym virusem se na
i velkych koncertech nechdvé nakazit bez-
i pocet laika.

kontrabasisty
bubeniki Nasheeta

V silovém poli M. E.

Klaviristka Marilyn Crispellové se spojila

i s mnichovskou firmou ECM pred pér lety
i uZ jako hvézda britského jazzu, pfedevsim
i jeho radikalngjsi scény s aspekty free a nad-
stylové improvizace. Rada alb, na nichz
i Crispellové hrévé s Evanem Parkerem,
¢ Gerrym Hemingwayem a dal${imi improvi-
i zatory, vychdzi na znalce Leo, kterou
i u nds nikdo nedistribuuje: nemtizeme tak
i srovnat kfehkou,
i Amaryllis,
i Manfreda Eichera, s rozletem energické

zaostfenou hru na
poznamenanou  produkci

Zacky Cecila Taylora, jaky nabizi Leo na
novém dvojalbovém vybéru Crispellové
z osmdesétych let.

Ale posun je tu i vii¢i minulému projek-
tu ECM: i na albu Nothing Ever Was.
Anyway hréla klaviristka v triu s Garym
Peacockem a Paulem Motianem, byla to
vSak déravd, nesoumérnd hudba plnd
zamlk, mnohdy stfet Billa Evanse
s Johnem Cagem. Nové album jako by
zaostfilo na lyriku, kterd v "Zenském free"
Crispellové byla sice vzdy néjak piftomnd,
mélokdy ale takto koncentrovand. Album
m4d daleko k ¢isté melodi¢nosti, dvodni
pisiovd néha (skladba kontrabasisty
Peacocka) se zvolna rozpusti do modud
a vynoif se aZ v zdvéru. Tézisté alba je ve
Ctyfech improvizacich vzniklych ve stu-
diu: dodate¢né byly pojmenovany
Amaryllis, Voices, M.E. a Avatar
Crispellovd mé& pochopitelné k dispozici
mimoféddnou citlivost Garyho Peacocka
a Paula Motiana, ktef{, marnd sldva, dispo-
nuji jemnéjsi vyrazovou odstinénosti nez
lidé z freejazzové scény — aspoii se to tu
tak ndhle zdd. Soubézné sélovani trojice
zni jako konzistentni skladby — ¢&i spiSe
trio opaénym smeérem, od pevného tématu
k otevieni pfitomnosti. V titulni Amaryllis
Crispellové hraje pfedevsim jednohlasou
melodickou linii, Peacockovo proplétani ji
ddvé tuSenou harmonii; Voices stoji na
jemném preznivani (spi§ echo v mixu neZ
peddl) jiné jednohlasé linky.

Je dobré sledovat, jak v rdznych a rych-
lych skladbdch (Peacockova December
Greenwings, Motianiv Morpion) se Ma-
rilyn Crispellové néhle, tfeba jen na par
chvil, promén{ dder a tim i tén do neurvalé-
ho, nevychovaného — to se v paméti ruky
hldsi dosavadni hrani, jako kdyZ nékomu
zCeff vyrovnanou tvéf v ndhlém afektu pte-
kvapivd, leccos prozrazujici grimasa. Ale
album zakoncuje Prayer, modlitebni, pevné
provadzany akordicky sled. Manfred Eicher
prosté tentokrédt pfesvédcil hudebnici se
zkuSenosti radikdlni improvizace, aby se
libezné rozezpivala. Vzhledem k tomu, Ze
je to jedno album v fadé a ne doZivotni
vézen{, Crispellovd i jeji publikum jsou
0 zé&Zitek bohatsi.

Ve vrstvach

Obé prestizni, zavedend vydavatelstvi
nechala natocit osobnosti klaviru suverénni
a vrstevnatd alba. Pro jazzového laika se
poslouchajf docela dobfe, hlub3i a kompliko-
vanéjsi Crispellovd paradoxné sndz nez
Hersch, jehoZ drobné jazzové dekonstrukce
jsou hodné strukturdlnim hranim teoretika.
Jind lyrika i jiné Cteni Ellingtona jsou ale
zérovenl vysostnym materidlem pro ty, kteff
pfi poslechu spojuji srdce, mozek i zku3e-
nost. Tézko fici, zda tahle osobni hudba
néjak posunuje scénu i stylové vnimdni
vpied. Snad to vibec neni jeji iloha: spi§
svédci o odvaze a soustfedéné mysli téch,
ktef{ voli svou vlastni cestu. ]
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Prvnim silnym dojmem byla doprava na
misto samotné. Autobusy byly pfeplnény
a Clovék se s trochou Stésti dostal do druhé-
ho ¢i tfetiho. Posilové linky do prazské
Z0O na vedlej$im ndstupisti se zddly byt
poloprdzdné. Asi to pro festivalovy vikend
chtélo posily na jinych linkdch. Nicméné
dojeli patrné vSichni.

Velkou atrakci festivalu bylo pédium
zasvécené po oba dva dny pouze brnén-
skym skupindm; scéna se pfiznacné nazyva-
la Dunajské delta (nebo Delta?) a seznam
ucinkujicich zde byl dctyhodny: Metamor-
phosis, Klar, Boo, Pavel Fajt, Dunaj, Fru Fru
Serious, Ylo africky slon, E, Tara Fuki, Ty
syCdci a Rale. Inzerovéno bylo i vystoupeni
Pluta, to se vSak neuskute¢nilo. Cesko-
némecké trio Klar (Volkmar Miedtke — zpév,
bici, kldvesy, Dominik Mohr — baskytara,
klévesy, Vladimir Véclavek — kytara, baskyta-
ra) nastoupilo bez oné zéplavy perkusi a nej-
rznéjsich exotickych ndstroju, ktera je tak
typickd pro jejich energickd vystoupeni.
Snad proto znél jejich rock ovlivnény zejmé-
na Can tentokrdt bezkrevné a ospale.
Skoda. Pavel Fajt pfedstavil repertodr ze
svého prvniho sélového alba Drum Trek,
a protoZe jeho vystoupeni jsme zvykli vidat
vétSinou v komornich prostordch, ptekvapil
tanec publika moznd i jeho samého. Trio
E (Vladimir Kokolia — zpév, Josef Ostfansky
— kytara, baskytara, V. Véclavek) jiZ vice nezZ
rok vystupuje doplnéno o bici V. Miedtkeho,
coz jejich barbarské hudbé dodavé jesté ani-
malnéj$i rozmeér. Kokolia se stiibrnou pds-
kou pfes oci se diky svému divokému tanci
a kficenému zpévu stal mym soukromym
favoritem dne. Ty sy¢éci jiZ rok hraji tyZ pro-
gram pofad dokola, coZ za¢ne unavovat;
v Bohnicich jsem mél poprvé pfileZitost sly-
Set nazivo i pisné z nového alba. Regulérni
set to diky nutnosti kratit nebyl, pfjemny
rozhodné ano. Fyzické bésnén{ Petra V&si na
schodech pavilénu ¢. 4 mé oviem potésilo
mnohem vice. Inu, LiS4k je lisak.

Hlavnim tahékem festivalu bylo pfileZi-
tostné vystoupeni Dunaje s Véiclavem
Bartosem (ex Pluto, nyni Fru Fru Serious)
na misté zesnulého zpévéka Jifiho
Koldovského, coz se ukézalo byt velmi dob-
rou volbou. Barto$tv projev sice nemad tolik

PETR FERENy

mezi

expresivity, ,femesiné" si viak s Kolsov- :
skym v ni¢em nezadd. Nostalgie se takfka :
nekonala, cely koncert byl radostnym pfipo-
menutim jedné z nejsvébytnéjsich rocko- :
vych kapel v Cechéch. Nejlépe Barto3ovi
sedély pisné Jednou a Barvy. Béhem nich
jsem zazival stejné pocity jako pfi vystoupe- :
nich ,skute¢ného” Dunaje. Nejsilnéj$im :
mistem koncertu ovSem byla skladba :
V kameni a hliné zazpivané Vladimirem
Véclavkem a bubenikem Pavlem Koudel-
kou. i

Pfevazné folkové scéna nazvand Odza !
hostila napf. Jaroslava Hutku a Radima :
Hladika. Pénové piedvedli standardni :
vystoupeni (Slunecnice, Tango o Praze atd.) :
ochuzené pouze (bohuZel nebo bohudik?) :
o promluvy hlavnfho protagonisty mezi pis-
némi. Dan Bérta se pfedstavil se svou sku- :
pinou Illustratosphere rovnéz v Odze, pfe- :
stoZe by mu hlavni scéna sluSela mnohem
1épe. Jeho tichy plus minus jazz nicméné :
krasné zaplnil prostor a tusim, Ze Bérta byl
jediny, kdo mél v publiku fanousky s trans- i
parenty. Pfes aktuélnost repertodru zpivali :
divéci vSechny pisné s sebou. Nefez vystou-
pili jako trio, takZe ze vSeho nejvice pfipo-
minali... Nerez. Svym naivné drsnym
humorem a plnym, skoro rock’n’rollovym
zvukem dvandctistrunné kytary pfijemné :
bavil Jif{ Schmitzer.

Oldfich Janota séhl do hlubin svého i
repertodru, aby odtamtud vylovil takové :
perly jako Jsi mdj druhy bfeh a Sedm havra-
nd. Krasny odpocinkovy set v celém tom :
festivalovém mumraji.

Pifjemnym zakoncenim celé akce se pro :
mé stalo vystoupen{ Vitavy na hlavni scéné. :
Nebfenského parta hréla samé hity (playlist :
se v mnohém kryl s prévé vydanym best of), :
zejména ze skvélého alba Marx, Engels,
Beatles a zahnala jimi i chvili hrozivy dést.
Obzvlasteé dobfe znél saxofon ToméSe Prasi.

V aredlu imyslné nebylo k méni pivo, :
coz jen pfispélo k hladkému pribéhu akce, :
navic byl padesdt metrd pfed vchodem do
1écebny pohotové umistén stanek s toce- :
nym. Ja jsem si oviem zajel do mésta. :
V autobuse bylo plno tak, Ze se ozvala réna :
a museli jsme si vystoupit. Dal${ autobus :
pochopitelné nepfijel s prazdnou. |

Areadl

psychiatrické léCebny
Bohnice,

26. a 27. 5. 2001

: Scéna ,Dunajska delta“, na které vystoupila
i mj. skupina Tara Fuki (snimek dole)

Predstavovat

¢ tuto bohulibou akci

i by bylo no$enim dfivi do lesa,
: dovolte mi tedy

i pouze se struc¢né podelit

. 0 nékolik hlavich dojm(

i z letosniho ro¢niku.

¢ Urcité se na ném odehralo

{ mnohem vice zajimavého,

i nez se v mé zprave doctete,

ale Clovék zkratka

: nemuze byt
: na jedenacti mistech

najednou.
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ROSLAV STASTNY

debni festival
komorni hudby
enu, (4. — 6. 5. 2001)
nazvany Wittener Tage
far neue Kammermusik,

patfi k nejvyznamnéjsim

a nejprestiznéjSim akcim
svého druhu a pfitahuje
pozornost Siroké i odborné
verejnosti, ktera se do
Wittenu sjizdi z celé Evropy.
KdyZ se mi letos na zacatku
kvétna naskytla

necekana pfilezitost

na tento festival zajet, nevahal
jsem ani minutu.

Festival je koncentrovan

do jediného vikendu,
nabitého koncerty a mnoha
dal$imi doprovodnymi akcemi
— zvukovymi instalacemi,
performancemi a letos i filmy
a znejicimi skulpturami.
Samoziejmeé ve vstupni hale
,kulturaku" Saalbau Witten
nechybi ani prodejni stanky
v8ech vyznamnych i zacinaiji-
cich hudebnich vydavatelstvi,
ktera v Némecku plsobi.
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Wittenské dny nové komorn{ hudby jsou
pofdddny Zdpadonémeckym rozhlasem
(WDR 3), jejich hlavnim organizatorem
a dramaturgem je zndmy odbornik na sou-
dobou hudbu Harry Vogt. WDR také viech-
ny koncerty vysild — bud v pfimém pfenosu
nebo ze zédznamu — a poskytuje jim mohut-
nou propagaci. Tim je také ddna zékladni
orientace pfedev$im na nejnovéjsi némec-
kou produkci, nicméné urcity prostor je
poskytnut zajimavym autorim z celého
svéta. Z naSich skladateld (po roce 1990)
zde byl hrdn pouze Martin Smolka.

Meéstecko Witten nenf aZ tak malé, jak se
mi podle mapy zdalo. V tésné blizkosti vel-
kych primyslovych center jako Dortmund,
Hagen, Essen a Bochum v8ak putsobi jako
odza klidu. Ani v dobé festivalu, kdy se sem
siedou davy zéjemcd o novou hudbu (oprav-
du jich nenf mélo — vSechny hotely ve mésté
byly beznadéjné obsazeny), se poklidny cha-
rakter meéstecka vyrazné nezméni. A od
hlavniho koncertn{ sdlu nepfili§ vzdaleny, ale
pfesto v hlubokém lese dobfe ukryty Hotel
Hohenstein — cenové hluboko pod priimé-
rem, ale kvalitou vysoko nad priimérem ves-
kerého ubytovéni, jaké jsem kdy v Némecku
poznal — tento dojem jesté vice zesilil.

Pfi vystupovéni{ z vlaku mi nahle bleskla
hlavou myslenka, Ze jsem si pfece ani
nestacil pfecist ndzev stanice... ale podivné
zvuky zapliiujici halu tohoto malinkého
nédraZi moje pochybnosti dokézaly rychle
rozptylit — to nemohlo byt nic jiného neZ
déjisté velkého hudebniho festivalu, o ¢emz
mé vzapéti ujistily i vude vylepené plakaty.

Ty zéhadné zvuky, vychézejici z ocelové
Skatule u vchodu do nddraZi, byly perma-
nentni zvukovou instalaci pand Bruceho
Odlanda (USA) a Sama Auingera
(Rakousko), kteff pracujf jako autorsky tym
od roku 1987 a zabyvajf se transformaci
(pfevadzné) méstskych zvuka zdiraziové-
nim urditych resonancf frekven¢niho pasma.
Banélni hluky okoli, obohacené o iroké
spektrum svrchnich téng, se stavaji hudbou,
harmonizujici zpétné misto svého vzniku.

Také méstsky park poskytoval svou plo-
chu pozoruhodnym zvukovym skulpturam,
nazvanym jejich tvircem Volkerem
Staubem Witterinstrumente (Cesky nejspis
»vétrofony"): Etyficetimetrovy ocelovy drat,
napnuty mezi stromy; zavé$ené objekty
z bridlice, travertinu a tvrdého dieva, které
do sebe ve vétru nardZely; leZici objekty
z aluminia, skla a hliny, zachycujici pomoci
kontaktnich mikrofont zvuky desté a vétru
i vzdalené ozvény zvuk( mistniho prostfedi,
které byly pfendSeny do koncertniho silu
a zaznivaly simultdnné s dilem téhoZ sklada-
tele (Quartett fiir Mettaltrommeln Nr. 41).
Destivé a vétrné pocasi skladateli pfalo
a ,vétrofony" vyrdbély ,hudbu", kterd znéla
jako velmi jemnd a vysoce rafinovand elek-
tronika. Samotny ,Kvartet pro kovové
bubny" byl jakymsi stylizovanym ambien-
tem — pfevdZné v neijti$Sich dynamikéch
velmi pomalu se vzdouvajici a klesajici viny
hustych rytmickych struktur pésobily

z pocétku celkem bandlné, ale postupné
hudba ,zacala fungovat" a zvuky Zivé hrané
se spojily s pfendSenym chvénim ,vétrofo-
nid" a nakonec i se skute¢nymi zvuky vétru
a desté, doléhajicimi zvenci, v jedineény
esteticky zéZitek. Velmi zvldstniho efektu
dosahovali v jednom misté hraci roztocenim
jakychsi dfevénych rezondtord pfivazanych
na $ndréch, coz vydédvalo zcela tajemné
a prostorové tézko lokalizovatelné zvuky,
pfipominajici popojizdéni aut pfi parkovani.
Ctyfi hréci tocili riznou rychlosti, rychlosti
se proménovaly, znélo to tichvatné. Sotva
jsem si pomyslel, Ze to mdZe byt docela
nebezpecné, jeden z rezondtorl se utrhl ze
$nlry a ndrazem se roztfiskal. Nastésti se
nikomu nic nestalo a tak se dotyény muzi-
kant snaZil tvafit, Ze to tam patfi... PfestoZe
provedeni této Ctyficetiminutové skladby
bylo pfi premiéfe velmi dobré, ptece jen se
zde potvrdilo staré Ceské prislovi
»Opakovan{ — matka Uméni": pfi reprize
stejného programu nésledujictho dne to bylo
jeSté o mnoho lepsi (a bez nehody).

Vysokou interpreta¢ni tiroveni mély ostat-
né vSechny koncerty, i kdyZ i v jejim rdmci
bylo moZno pozorovat markantn{ rozdily.

K nejzkuSenéj$im a nejkvalitnéj$im inter-
pretim soudobé hudby patii jiz tradi¢né
WDR Rundfunkchor Koéln. Ve skladbé
Cantilena (2000-01) od Itala Marca Stroppy,
dostali zpévéaci opravdu velkou pfileZitost
ukdzat svoje schopnosti. Rozsahlé dilo, s tex-
tem italské basnifky Amelie Rosseliniové,
rozehrévé celou fadu typl vokalniho projevu
— od heterofonie a zpévu v clusterech, pies
prostorovou distribuci jednotlivych hlasd,
extrémni polohy i dynamiky (zpév se zacpa-
nymi dsty) aZ po inspirace lidovymi zpévy
z Tchai-wanu. K vétsi barevnosti pfispivaly
i rizné zvonky a drobné bici néstroje
v rukou ¢lent sboru. Timto velkoryse rozvr-
Zenym a detailné propracovanym dilem,
plnym fantazie, potvrdil Marco Stroppa, Ze
dokéZe vytvofit bohatou zvukovost i bez
pouZiti — pro ného typické — elektroniky.

Nepostradatelnou ozdobou kazdého festi-
valu soudobé hudby je Arditti Quartet
z Velké Britdnie. Zazil jsem jejich koncerty
jiz nékolikrat, ale jejich suverénni zvlddani
néstrojl a precizni souhra mé fascinuji ¢im
dal vice. Je obdivuhodné, Ze tito Ctyfi
hudebnici, z nichZ kazdy by mohl byt 3pi¢-
kové placenym sélistou, vénuji své usili
prévé spole¢né hte. Jejich piistup je vlastné
vzorem pfesahujicim Cisté hudebni sféru.
Kromé velmi zvla3tni, ale nakonec pusobivé
skladby Cifiana Dequing Wena The Silk and
the Bamboo (2001) pro smy¢cové kvarteto
a flétnu (v niZ jsme slySeli podivuhodny
vyvoj od jakéhosi ,neoklasicismu" a la Jean
Frangais aZ po origindlni smrst témbra) hrali
i na no¢nim koncerté vénovaném velkému
holderlinovskému projektu Hanse Zendera.
Jeho dvé dila: ,Denn wiederkommen" —
Hélderlin Lesen III (1991) a zejména
Mnemosyne — Holderlin Lesen IV (2000)
pfedstavuji perly soucasné kvartetnf literatu-
ry. Je to hudba strukturdlné i fantazijné



nesmirné bohatd, dokonale korespondujici
s mohutnou poezii Friedricha Holderlina.
BohuZel jinak skute¢né vynikajici Salome
Kammer strhdvala pfi recitaci aZ pfiliSnou
pozornost na sebe a tak nejlépe vyznéla
mista, kdy byl text k hudbé pouze promitan.

Ziejmé nejZddanéjSim interpretem dneska
(a rozhodné nejfrekventovanéjsim interpre-
tem tohoto festivalu) je italsky akordeonista
Teodoro Anzellotti. Vystupoval zde s nékoli-
ka soubory, jimZ jeho skute¢né mistrovsky
ovlddany néstroj propdjcil neslychanou
barevnost. Diislednou repertodrovou orienta-
cf a interpretacni citlivosti povysil Anzellotti
sviij nastroj na velmi atraktivn{ zvukovy pro-
stfedek a zfejmé i jeho zasluhou patfily
skladby s jeho ucasti k tém nejzajimavéjsim
novinkam, které na festivalu zaznély.
Skladba 5 nodi grotteschi e crudeli (2000-
01) pro akordeon, hoboj, alt saxofon, klari-
net, lesni roh, trombén, bici a kontrabas,
plnd jemnych zvukovych fines a kiehkych
atmosfér, upozornila na jméno Nadir
Vassena. Mladicka Annette Schmucki zase
zaujala vyloZené vtipnou evokaci dadaistic-
kého kabaretu pro recitdtora, tromboén, akor-
deon a bici Die sprunghafte Erweiterung des
Wortschatzes (2000-2001). Nejvétsim talen-
tem mezi mladymi autory na tomto festivalu
byla anglickéd skladatelka Rebecca Saunders,
jejiz skladbu s enigmatickym ndzvem
Dichroic Seventeen (1998) zahral Ensemble
Modern. Na rozsdhlé ploSe téméf dvaceti
minut dokédzala autorka udrZet silné psycho-
logické napéti, hodné Bergmanova filmu.
Hudebni invence a instrumenta¢ni mistrov-
stvi (neobvyklé kombinace ndstroji jako
akordeon a elektricka kytara s dechy, smycci
a bicimi stvofily skute¢né nové barvy!) stavi
Rebeccu Saunders vysoko nad evropsky pri-
mér. Jeji hudbé proklddané dlouhymi
(a vskutku dramatickymi) pauzami naslou-
chalo pocetné publikum jako uhranuté.

Vysoce zajimavad a origindlné znéjici byla
i nasledujici kratinkd skladba, zaloZené na
jemnych barevnych nuancich jedendcticlen-
ného komorniho souboru se tfemi kontra-
basy. Moje nadSeni nad objevem dal3iho
vyrazného talentu v3ak zchladil pohled do
programu — byla to skladba Gydrgye
Ligetiho z roku 1961...

Ostatné ndvraty ke kofentim Nové
hudby byly vyznamnym rysem leto3niho
roéniku. Asi nejvétsi atrakci festivalu byl
program z neznamych, ¢i dosud neprovede-

nych skladeb Mortona Feldmana, nazvany
»,uUnknown Morty", v podéni Ensemble
Recherche. Byla to pfileZitost slySet hudbu,

kterd je jinak prakticky nedostupna.
Koncert ,,Unknown Morty" byl koncipovén
jako Zivé nahrdvany rozhlasovy pofad,
zasvéceneé komentovany Hannsem
Zischlerem. Tak se i po¢etnému publiku,
které zaplnilo velky sal kulturniho domu
(Saalbau Witten), dostalo nezbytné lekce
zdkladni feldmanovské mytologie. A samo-
zfejmé nechybéla také dobrd rada zacinaji-
cim skladateltim jak vydélat penize...
pokrac¢ovani na str. 25
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Po roce a étvrt se v Praze opét uskutecnil koncert britsko-holandskych psychedelickych
zafikévacl Legendary Pink Dots. Svou albovou novinku A Perfect Mystery u nés predstavi-
li jiZ loni, mezitim vSak v jejich faddch doSlo k vyznamnym zméndm, bylo tedy nejen nac
se tésit, ale také nac byt zvédavy.

Sestava Ruzovych tecek (pfedneddvnem se doZivsich dvaceti let) se v minulosti dramatic-
Ky zmeénila jiZ mnohokrét, pfevaznou vétsinu devadesatych let vSak byla pfekvapivé konzi-
stentni. Kolem dvou britskych vegetaridni (od poloviny osmdesétych let v nizozemském
exilu) — zpévaka Edwarda Ka-Spela a klavesisty Phila Knighta zvaného Silverman — se po
celou minulou dekéddu vyskytoval saxofonista Niels van Hoornblower, hrd¢ na kytaru, basky-
taru, housle a bici Martijn de Kleer (s pauzou v letech 1996 — 1999) a bubenik a baskytaris-
ta Ryan Moore. Pievdzné syntezdtorovou hudbu Pink Dots v pocatcich vzeSlou z kombina-
ce psychedelie, new romance a krautrocku posunuli smérem k origindlnéjSimu pisnickarstvi
v poslednich letech obohacenému rockovym tahem. A pfestoZe nové album v kontextu
bohaté diskografie skupiny (cca 20 fadovych alb, pfiblizné stejné ruznych kompilaci a
Zivych desek + mnoZstvi sélovych projektd, napf. Tear Garden — fiize se Skinny Puppy — ¢i
s6lové tvorba obou protagonistu skupiny) nepatf{ k nejlepsim, pro koncertni prezentaci vyse
skych koncertech téZili pfedevsim z néj. Letos na jafe v3ak fady skupiny opustil Ryan Moore
a zvukaf Frank Verschuuren (kterého nahradil jeho pfedchiidce Raymond Steeg). Zejména
odchod prvniho z nich asi mnohé postavil pred otdzku, nakolik se program koncertu zméni.

PfestoZe jsem to nepfedpoklddal, nezménil se skoro vibec, alesponl ne co se tyce A
Perfect Mystery. Z playlistu k velké $kodé vypadly Nine Shades To The Circle a
Andromeda, rozséhlé skladby patfici k tomu nejlep$imu z celé dosavadni tvorby LPD. Z
deseti pisni nového alba jich naopak zaznélo hned Sest. Bez bicich nastroju znély kiehceji a
svou atmosférou daly vzpomenout na Pink Dots konce osmdesatych let. Vytecné vyznéla
zejména Uvodni Lent a vrchol celé desky, Blue. Ze star3ich skladeb doSlo na nezbytnou
Princess Coldheart, nadhernou anglickou baladu pro$pikovanou gotickymi prvky a oriental-
né znéjicimi dechy. Pochopitelné udélala radost celému sélu, ale Zivé bohuZel diky mnoz-
stvi studiovych kouzel pouzitych pfi jejim vzniku nikdy nezazni plné. A zdalo se, Ze ji LPD
hraji spiSe z povinnosti, v ramci celého setu pusobila jaksi nepatficné. Déle zaznéla folkova
Friend, pfi niZ na pédiu osaméli Ka-Spel a de Kleer s akustickou kytarou, Evolution (z nej-
Maria Dimension se Pink Dots vratili jeSté prvnim z pfidavki, néZnou Belladonnou, a
posledni pisni a zdroven vrcholem vecera, extatickou The Grain Kings, kde Ka-Spel a van
Hoornblower donekone¢na opakovali hypnoticky motiv tam, kde je na studiové nahravce
dlouhé kytarové solo.

Posledné jmenovani na sebe pii vystoupenich strhdvaji nejvétsi pozornost. Niels van
Hoornblower je svym zjevem sympatického stryce, ktery se mezi posmutnélymi mystiky
ocitl ndhodou, jednoduse roztomily. Jeho dravé a zdroven velmi melodické hrani bez zby-
te¢nych exhibic je pfitom pozndvacim znamenim skupiny jiz tfindct let. Tentokrdt hral na
sopran- tenor- baryton- a bassaxofon (mnohdy na dva z nich zdroven), pficnou flétnu a
dechovy syntezétor; na studiovych nahrévkdch jesté navic obsluhuje klarinet a basklarinet.
MuzZem ¢islo jedna je ovsem zpévék a textai Edward Ka-Spel. Zjevem pfihrbeny mag v
rozthrhaném plasti a s bosyma nohama se sviji za mikrofonem v pohybech témér epileptic-
kych, improvizuje ve svych bésnickych textech, dotykd se divdku a zejména dokonale pra-
cuje se svym vySe posazenym hlasem. Umi byt tim nejnéZnéj$im tésitelem a hned nato
zvéstovatelem zkazy, jeho meékky vychodolondynsky pfizvuk ale vZdycky udrZi posluchace
v napéti a je z néj citit bezprostfedni blizkost. Prévé poezie hlasu a slova, kterou Ka-Spel
doslova pfetékd, umoznila Pink Dots na zékladech vySe jmenovanych vlivl postavit tak
svébytny tvar, jakym jejich hudba bezesporu je.

Leto$ni prazsky koncert byl pifjemnéjsi nezZ ten lofisky. Nepfekvapil sice, ale bylo v ném
mnohem vice intenzity a radosti.

PS: V tisku byl inzerovan ,special guest". Kdo to mél byt a proc¢ se nekonal? =
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V:NM Festival 2001, :
23. - 25. kvétna,
Graz, :

Rakousko

i ZaCatkem roku dostalo

i nékolik Ceskych skladatelll

i pozvani k ucasti na blize

i nespecifikovaném teamworku
: v Grazu. Konecna Cesko-

i moravska sestava,

: ktera nakonec 21. kvétna

: do Rakouska odijela, Citala tfi
: UcCastniky - Ivo Medka,

i Markétu Dvorakovou a mne.

i Diky ,informacnimu embargu"
i jsme skute¢né az do pfijezdu
i nemeli sebemensi potuchy

i 0tom, co nas Ceka,

i s kym a co budeme na misté
: tvorit a hlavné co z toho ma

: vzejit. Vétsina informaci k nam
: dolehla vlastné az na misté

: ateprve s naSim pfijezdem

i jsem si pro sebe zacal utvaret
: trochu Sirsi hudebni i obecné
i kulturni kontext, v némz jsme
i se po cely tyden pohybovali.

i Nésledujici zamyslen{ bude svym pohledem
i asi tak trochu obojetné — nemohu totiZ
i v sobé zapiit subjektivni dhel tcastnika
i tymové hudebni produkce, ani viak poné-
i kud kriti¢téjsi stanovisko muzikologa, ktery
se na tyden ocitl v prostfedi esteticky velmi
kontrastnim k tomu ceskému a tudiZ
v mnoha smérech i velmi provokujicim.
Pfistoupite-li se mnou na moZnost takové-
i hoto dvojiho pohledu, pak Ctéte ddle.

i V pondéli se na misté seSlo sedm lid{, ktefi
i méli spole¢né do pétku 25. pfipravit jakysi
i koncertni program. Sedm lidi, sedm osob-
i nosti, sedm rdznych muzikantd, jak se vSak
i postupné ukdzalo — nikoliv jiZ sedm estetic-
i kych svéti. Po par rozhovorech o koncepci
¢ na$f budouci tymové ,kompozice" zacalo byt

B | totiZ zfejmé, Ze Ceskd a rakouské sekce nase-

Nova budova Technické univerzity, na nasledujici

strané pohled na strop koncertni siné CUBE
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i ho ansdmblu jsou pomérné odlisné esteticky
i 1 poeticky zakofenény. Rychle bylo zjevné,
Ze ,Cesky" akcent na alespoil elementdrni
i pfedstavu o formé a strukturdlnim pribéhu

onfrontace

MICHAL RATAJ

spole¢ného ,dila" asi neobstoji a v okamziku,
kdy vzeSel od (vynikajictho a inspirativniho)
kytaristy Armina Pokorna impuls ke hie na
téma ,,Pro¢ venku neprsi", mi bylo jasné, Ze
se naddle nebude jednat o ,teamwork", ale
o velkou ,team-improvizaci".

Jak jsem se pozdéji dozvédél od jednoho
z duchovnich otctt V:NM Festivalu Seppa
Griindlera, cely festival je vlastné kazdoro¢-
ni pfileZitosti pro setkdni lidi, ktefi svou
tvorbou vytvéreji jakysi experimentélni,
multimedidln{ a dost otevieny protip6l kla-
sické akademické sféfe tzv. soudobé vazné
hudby. Nicméné hudebn{ produkce, které
bylo mozZné béhem festivalu slySet, obcas
atakovaly préh dnosnosti. Estetika prezen-
tované hudby byla prakticky mimo akade-
mické pojmové kategorie — hudba znéla
pfevdzné elektronickd, elektroakusticka,
s doprovodem vice ¢i méné zdafilého a for-
mélné ,funkénfho" videa ¢i animace.
JestliZe se pfitomnym zdéla skladba brnén-
ské skladatelky Markéty Dvofédkové pékna,
ale ,out of date" (opozdénd o 20 let, pfe-
hnané expresivni, pfili§ ,duchovni"), pak
naopak prezentovand rakouské scéna pfipo-
minala ,vychodnimu publiku" asi nejspi3
to, Cemu se ve vztahu k textu v postmoder-
né fikdva , Sprachspiel" — jakési nezdvazné
hranf si s hudbou, zvuky, barvami ... a néco
z toho moznd bude ...

Jednim z velkych z4Zitkd bylo pro nasin-
ce vybaveni nové budovy Institutu pro elek-
tronickou hudbu (IEM). V tamni koncertni
(byt ne ptili§ koncertné vyhliZejici) sini
nazyvané CUBE je nainstalovano 82 repro-
duktord, pficemz smérovani zvuku ve 24
nezdvislych smérech je fizeno pocitacem.
Umim si pfedstavit, Ze zde za par let (budo-
va je oteviena teprve od zéfi) budou znit
zvukové fascinujici projekty. Letos tomu tak
uplné nebylo.

Zde bude na misté udélat kratkou vsuvku
s objasnénim podrobnéjsich lokélnich sou-
vislosti. [EM je sice statutdrné ¢asti hudebni
akademie v Grazu, redlné vSak mezi témito
dvéma institucemi mnoho kontaktd nevlad-
ne. Fakt, Ze se I[EM ocitl v nové budoveé
Technické univerzity, svédéi o vétsi pifbuz-
nosti prévé s timto vzdéldvacim dstavem —
[EM totiZ vychovava zejména nové genera-



ce profesiondlnich zvukaifG a hudebnich
inZenyr(, tj. pfevazné technicky zaméfe-
nych studentd. To, Ze IEM vlastn{ $pickové
technické vybaveni, je mozné diky Stédré-
mu zdzem{ Technické univerzity a zejména
diky intenzivnimu komerénimu vyvojové-
mu programu, ktery na institutu probihd.

Je nasnadé, Ze na poli kompozice zde
vznikd nedozirné pole pro tviréi experi-
mentdln{ ¢innost. Za dva roky by mél byt
spustén téZ program postgradudlniho studia
elektronické a computerové hudby, ktery
bude uréen prévé pro skladatele. V Evropé
tak vznikne dals{ z nemnoha center elektro-
nické a computerové tvorby. Soucasni stu-
denti kompozice vSak pfichdzeji do IEM
vlastné jenom na zkuSenou (ostatné ani
u nds tomu nenf jinak) — zjisti, co dokdze
»hudebni pocitac", jak se zapne syntezétor
a tak podobné. Na podrobnéjsi zkouméni{
zakout{ a taji elektroniky a pocitacové
hudby vSak nen{ v akademickych osnovach
mnoho ¢asu.

Zde tak zacind svitat v otdzce skladby
autor a ucinkujicich, které bylo mozné na
V:NM Festivalu spatiit. Seppo Griindler
pokracuje: ,MiZeme mluvit o dvou sfé-
rdch, z nichZ pfichdzeji nasi dcinkujici.
Prvni je oblast klasicky akademicky vzdéla-
nych lidi, ktef{ se ovSem zéhy ve svém stu-
diu zacali orientovat na oblast nové experi-
mentélni hudby. Druzi ptichédzejici z oblasti
rockové ¢i jazzové hudby, kterym samy tyto
scény nestaci a hudebné se tak bliZ{ vice
k improvizované a cCasto potom i k tzv.
nové hudbé (Griindler zde odliSuje ,Novou
hudbu" 60. let od obecné ,nové hudby",
kterd prosté stoji v opozici vii¢i akademic-
ké, resp. tradi¢ni, konzervativni scéné —
pozn. red.).

Dila, kterd zde mtZeme slySet, nemus{
byt nutné Spickovd — samotny festival je
pfedevsim experimentdlnim polem. Lidé,
ktef{ zde hraji — a to je vlastné naSim pfa-
nim - spolu normdlné nikdy nehraji.
VEtSina véci, které zde zazni, je tak vytvore-
na specielné pro festival.

Hlavn{ idea festivalu je pak ta, Ze se tato
scéna, kterd v Rakousku existuje, jednou
ro¢né sejde a miZe si vyzkouset nové véci,
spojovat je dohromady, hovofit o novych

nédpadech, o tom, jak se situace vyviji. S jis-
totou mtzZeme Fict, Ze se zde sjede 80 pro-
cent RakuSant, ktef{ maji néco spole¢ného
kurdtofi, hudebnici, skladatelé."

Tolik vsuvka pro podrobnéjsi osvétleni
pozadi festivalu, jak jej bylo mozZné béhem
tydenniho pobytu vypozorovat. Vratme se
vSak nyni k festivalu samotnému — psal se
patek 25. kvétna a na$ improvizacni tym
mél pfedvést vysledek svého nékolikaden-
niho lidského i hudebniho sbliZovani.

Sdm mZu téZko posoudit vysledek nasi
pate¢n{ tymové improvizace. Celé vystou-
peni trvalo asi 17 minut (na$tést{ bylo po
domluvé zkrdceno z plivodné zamyslenych
Ctyficeti !!!), mdm ho nahrané a réd jsem si
jej uz nékolikrédt prehrdl. Asi to zni maso-
chisticky. Zdé se mi pfesto, Ze 1ze — se v§i
sebekritikou — konstatovat fadu pozoru-
hodnych hudebnich udélosti, k nimZ jsme
se v sedmi ucinkujicich néjakymi zaludny-
mi, prosté muzikantskymi cestami dobrali.
Myslim, Ze stejné pocity ale mivaji improvi-
zujici jazzovi hudebnici ¢i prosté parta jam-
mujicich rockert. Jde o vysledek ochoty
naslouchat, citlivé vnimat okolni hudebni
déni, a snahy néco sdélit. Pak je ovSem
uplné jedno, jestli je zrovna na pofadu
blues, ¢i zda néjaky ,umélec" héze rdzné
predméty do tfesoucich se strun luxusniho
(1) koncertniho kiidla.

Zde jeSté musim pfidat posledni postieh.
Prevdznd vétSina autort a interpretd vystu-
povala s kamennou tvéaf{ zracici pocity
z velmi vazné a vysoce sofistikované tvorby.
Pti znacné pfevaze improvised music
ovSem takovy piistup mnohdy ptsobil tro-
chu komicky. Casto mé napadalo, zda se
vystupujici stylizuji do takové role zdémérné
a zda se jednd o globédlnéjsi trend na
rakouské neakademické scéné. Rozhodné
to byl jev, s nimZ jsem se (a asi ne sdm)
néjak nedokdzal identifikovat.

V kazdém piipadé je vSak kazdé takovéto
pfimé a aktivni konfrontace s diametrélné
odli$nym estetickym prostorem obrovskou
zkuSenosti — tifbi hudebni cit, rozsituje str-
nulé a &asto (zejména v Cechéch) dost pred-
pojaté estetické mantinely a stimuluje nové
podnéty pro nové hudebni vyjadfeni. |
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WANDA DOBROVSKA

Zda se,

ze "kulturnich ostrov(",

v nichz filosof Harrie Salman
vidi zéklad nové

evropskeé kultury ducha,
utéSené pribyva i u nas.
Obcanské sdruzeni SHOCK
(Soudoba hudba

otevrena celé kulture)

ma jisté Sanci vygenerovat :
z6énu pro setkavani
svobodnych lidi, ktefi
"duchovnim svétlem svého
mysleni pfemahaji :
materialistickou temnotu,
rozvijeji sily svého srdce

a stavaji se opét plvodnimi
a tvofivymi".

Stejné tak i Duncan Centre,
ktery tuto tendenci

svymi aktivitami stvrzuje

uz néjaky cas, a stejné tak

i Stfredoevropska kolonie
souCasného umeni
(M.E.C.C.A) v Terezing,
ktera funguije teprve rok. :
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..TEREZINSKY

'VIKEND

Cinnost a vize zminénych ti organizaci se
prostoupily na Terezinském workshopu
11. az 13. kvétna. M.E.C.C.A. poskytla
objekt — budovu byvalych sklad Kavalir 6
v objektu terezinské pevnosti. Syrové pro-
story, které pozbyly své historie a rozmeéry,
umisténim a dispozicemi oteviené projek-

! tiim takové velkorysosti, na jakou si kdo

troufd, se na tfi dny staly déjistém muzi-
kantskych dilen, koncert( a setkdn{ v rezii
sdruzen{ SHOCK. Tematickym zaméfenim
workshop navézal na — zatim — dvoulety

i cyklus Casopiseckych ¢lankd (Harmonie),
: rozhlasovych pofadd (Cesky rozhlas 3 —
: Vlitava) a studentskych besed (katedra

hudebni védy FF UK) o Ceské soudobé
hudbé.

Prvni rok méli posluchadi a studenti
mozZnost sezndmit se s vybranymi osob-
nostmi z mlads{ generace Ceskych sklada-
teli - Danem Dlouhym, Martinem
Smolkou, Sylvou Smejkalovou, Michalem
Macourkem, Vitem Zouharem, KryStofem

: Maratkou, Katefinou RiZickovou a Roma-

nem Z. Novdkem. Ndpad se ukdzal byt

: natolik nosny, Ze se jeho inicidtofi (sklada-
i telé Miroslav Srnka a Michal Rataj a muzi-
i kolozka Tereza Havelkové) rozhodli podr-
: 7et ho jeSté dalsi rok, ovSem v inovované
i podobé — rozifeny o interprety. Dostalo se
: tak na

skladatele Petera Grahama
(Jaroslava Stastného), Vlastislava Matous-

Skiadatel Peter Graham (1),
klarinetista Kamil Dolezal (2),
zpévak Petr Matuszek (3)

ka a [vo Medka a z koncertnich umélct na
Petra Matuszka (zpév), Kamila DoleZala
(klarinet) a Tomd$e Ondrska (bici).
Terezinské vikendové soustfedéni bylo
"bonusem" pro viechny, kdo se v té & oné
podobé béhem onéch dvou let do projektu
zapojili. Skladatelé a interpreti na ném
figurovali jako lektofi, ale také jako prota-
gonisté (autofi a G¢inkujici) skladeb uvede-
nych na sobotnim koncerté. Program
patecniho koncertu byl sestaven z dél
posluchacd a Cerstvych absolvent( katedry
skladby prazské HAMU. A jako s Gcastni-
ky akce se pro workshop pocitalo s Zaky,
studenty a pedagogy zdkladnich umélec-
kych a specidlnich stfednich Skol, konzer-
vatofi, eventuelné i vysokych hudebnich
kol a pro kKoncerty s Sirokou — i mistnf —
vefejnosti.

Koncepce promyslend, ale — jak se uka-
zalo — neredlna. Workshop probihal v sobo-
tu, pficemZ vybornd myslenka nabidnout
nejprve dilny vedené jednotlivymi umeélci
a poté jeSté tii sezenf s lektorskymi dvojice-
mi skladatel-interpret (tématicky nasmeéro-
vané k programu vecernfho koncertu) pfi-
S§la z Casovych dlvodl vnivec. Setkdni
s pozvanymi hudebniky byla natolik zaji-
mav4, Ze se dusledné protahovala. Véci to
ovsem vibec na $kodu nebylo, pouze bylo
1ze litovat neuskute¢ného népadu — snad
nékdy pfisté. Rozhodné bylo dobré, Ze se



¢asové nepfekryvaly — pfestoZe

¢ ticastniky zajimala vice kompo-

zi¢nf a jiné zase naopak interpreta¢nf pro-
matika, bylo dost takovych, kteff stali

oboji, a takto v pohodé mohli stihnout
chno. :

~ Jedine¢nd atmosféra obou koncerti
‘byla déna pfedev$im jedine¢nym prosto-
rem — interpreti museli komunikovat
pfes nepfili§ vstficnou akustiku protéh-
lych skladovych mistnosti s nizkymi stro-
py, coZ mohli vnimat — a také vnimali —
jako novy podnét ke kreativité. [ v ampli-
fikovanych skladbdch vyZadovala elektro-
nické slozka velmi citlivy pfistup (jehoZ
se jf ne vZdy dostalo). Inspirativni bylo
za€lenéni vizuélni a pohybové sloZky do
nékterych skladeb i do rémce koncerti —
akce  probfhala  ve  spoluprdci
s Konzervatof{ Duncan Centre. Sobotn{
koncert z dél pfitomnych lektord-sklada-
teld v provedeni pfitomnych lektord-
interprett (v€etné happeningu s poslu-
cha¢i v Matouskové Labyrintu) byl
celkové vyrovnanéjsi, pate¢ni pfinesl vice
pfekvapeni. Pozitivnich — v hudbé
Ondreje Addmka, ktery se takto pfedsta-
vil krdtce po ndvratu ze studijniho poby-
tu v Paf{Zi, jimZ se evidentné vySvihl
zejména v zachdzeni s elektroakustickou
a perkusivni hudebn{ sloZkou, i negativ-
nich — v tmorné dlouhé a mimohudebn{
infantilitou zatiZené kolektivni kompozici
Michala Nejtka, Romana Palase
a Michala Trnky. =

Na besedy a diskuse, které byly rovnéz
soucésti koncepce Terezinského vikendu,
se moc nedostalo. Jednak — opét — z divo-
dt casovych, koncerty koncily dost pozdé
a chladné noci néslednému intelektudlni-
mu analyzovéni moc nepraly. Také ale pro
jakysi, u nds stéle jesté dost zakofenény
ostych ptét se. Na dilnéch tu a tam néjaké
otdzka i padla, pravd diskuse se ale neroz-
vinula. Ani zdvérecné — nedéIni — setkani
nebylo uZite¢nou vyménou nazort v pra-
vém slova smyslu, pouze sniskou postte-
hi a dil¢ich podnéti — vzhledem k pomé-
ram i za ni diky.

ZévéreCnd otdzka samosebou znfi:
pokracovat nebo ne?

JistéZe ano. Co se na Terezinském
vikendu nepovedlo, nebylo vinou organi-
zace nebo koncepce, nybrZ naopak
snahy stihnout vice, nez je ve zvoleném
Case i pro vytCené téma redlné.
"Vystréeni" akce mimo velké kulturni
centrum je jednoznacné dobré, nikdo po
jednotlivych poloZkédch programu nespé-
chd domti, je vice prostoru pro neformdl-
ni komunikaci — véetné onéch vyse zmi-
nénych diskusi, ve kterych jeSté stdle
dost dobfe neumime svobodné pfekraco-
vat pomyslnou délici ¢aru mezi pedago-
gem a Zakem. |

GLOSAR

ZE SVETOVEHO TISKU

XPtes sto umélch se zugastnilo hlasova-
ni o nejzasadnéjsi pisné Beatles v brit-
ském meésicniku Uncut. Hlasovali mj.
David Byrne, Ray Charles, Bryan Ferry,
¢lenové Sonic Youth ¢i Radiohead, ale
i reziséri Richard Lester a Ken Loach;
zUcCastnéni pisné zaroven rozsahle
komentuji. Konec¢né poradi od patého
k prvnimu mistu: In My Life, Tomorrow
Never Knows, | Am The Walrus,
Strawberry Fields Forever, A Day In The
Life.

XVsechny koncerty desatého roéniku
londynského Festival of Experimental
Music Ize slySet na internetové strance
poradajicich London Music Compo-
sers (www.l-m-c.org.uk). Tridenni akce
byla tentokrat vénovana tvorbé zen
a vystoupili na ni napfiklad japonska
hracka na koto Miya Masaoka, britska
klaviristka Marilyn Crispell, plunderfo-
nicky projekt People Like Us ¢i duo
Ikue Mori & Sylvie Courvoisier (elektro-
nika/ klavir).

XFestival Ars Electronica v rakouském
Linzi se letos bude konat ve dnech 1. -
6. zarfi. Ve finalové trojici nominova-
nych projektd na Prix Ars Electronica
v kategorii elektronické hudby se ocitla
instalace Matrix japonského tvlrce
Ryoji lkedy, software pro vytvareni
generativni hudby Ovalprocess némec-

Between The Lines:
trumpetista, skladatel a vydavatel Franz
Koglmann

kého autora Markuse Poppa a oak-
landské duo Blectum From Blechdom.

XAktualni (Servnové) é&islo Jazz Times
pfinasi rozhovory s producenty a ve-
doucimi vydavatelstvi Manfredem
Eicherem (ECM) a Franzem Koglman-
nem (Between The Lines). Je to dalsi
akcent na fenomén "evropského jazzu"
a jeho respektovani na souc¢asné ame-
rické scéné; mésicnik Jazziz vénoval
nedavno evropskému jazzu celé ¢islo
i doprovodny kompakt. V eicherov-
ském materidlu vzpomina Keith Jarrett
na nataceni proslaveného The Koln
Concert: "V$echno bylo $patné. Klavir
byl $patny, v dusné restauraci nam dali
mizerné jidlo, dva dny jsem nespal.
Divze jsme neposlali zvukare doma..."
Podle Eichera se alb se zdznamem
kolinského koncertu dodnes prodaly
Ctyri miliony.

XJazziz (5/2001) pfinasi kritickou anketu
k alblm za rok 2000. Ackoli osobni "top
ten" dvaadvaceti kritik( se nescita, pro-
stym zrakem Ize odhalit mimofadnou
frekvenci comebackového alba pianisty
Andrewa Hilla, titul Dusk (Palmetto
Rec.). Casto je jmenovan i Dave
Douglas, Matthew Shipp, William
Parker, Dave Holland ¢i Uri Caine.
Posledné jmenovany mluvi s Jazziz
o novém projektu The Philadelphia
Experiment, v némz se spojil s kontra-
basistou  Christianem  McBridem
a bubenikem Amirem Thompsonem;
album vychazi u Ropeadope Records.

XPiedchozi &islo Jazziz (4/2001) je
vénovano Kubé a upozornuje mj. na
rozdily ve stylech urbanni Havany
a klidného Santiaga na druhém konci
ostrova. Klavirista Chucho Valdés, kte-
rého ¢lanek predstavuje, je nominovan
americkou Asociaci jazzovych novinari
na titul umélec roku.

XZ novych knih: Rocco Di Pietro —
Dialogues With Boulez (Scarecrow
Press), Darrin Daniel — Harry Smith:
Fragments of a Northwest Life (Elbow
Press), David Rothenberg & Marta
Ulvaeus (editofi) — The Book of Music
& Nature (Wesleyan University Press).

ul@atlas.cz
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l. Bittova, A. Kroper: Echoes
Supraphon 2001, TT: 46:29

Ty sycaci: Lék & jed,
Indies records 2001, TT: 49:16

Po roce od vydani skvélého debutu M3j
v dubnu je tu nové album brnénskych Sycakd.
Zatimco prvotina znamenala pro vSechny ftfi
¢leny souboru (Petr Vasa, Tomas Frohlich, Petr
Zavadil) razny krok k novym vyjadfovacim pro-
stfedkdm, Lék & jed trochu rozpacdité preslapu-
je na misté. Obsahuje sice mnoho pozoruhod-
nych momentd, rdznost a soudrznost Maje
v dubnu vsak postrada.

Pisné na albu by se daly rozdélit do dvou kate-
gorii: na uplné novinky a na zhudebnéni star-
Sich Vasovych textl (ta prevazuji). Prestoze
nazev alba by tomu mohl napovidat, kromé
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U ,znacky Iva Bittova" ma cloveék témér stopro-
centni jistotu, Ze hudba nebude nudit, stvat ani
otravovat, Ze bude svézi, originalni, pravdépo-
dobné néjakym zplsobem zemita. Je tomu tak
i na nahravce Echoes, pro kterou se s Ivou
Bittovou dali dohromady skladatelé Milos
Stédron otec a syn a flétnista Andreas Kroper.
Cesty prinikd jsou mnohé: a) divadlo — Milo$
Stédron st. patii k osobnostem slavného
brnénského Divadla ,Na Provazku", kde svého
Casu pUsobila i Bittova. Nejde o to, Ze se umél-
ci znaji, nybrz o specificky umélecky jazyk, kte-
rym se ,Provazek" postupné stal, a ktery umoz-
fiuje divadlu byt hudbou a hudbé byt divadlem.
Jak se to déje? Kdybych to z poslechu nahrav-
ky mohla védét, bylo by nékde néco Spatné.
Poslechem nahravky to Ize jediné najit a pocitit
- nejvic v Sestnactidilné ,suité" Vanitas, ktera je
spoleénou  kompozici obou  Stédrond.
Jednotlivé ¢asti jsou stru¢nymi (nékdy jen dva-
cetivtefinovymi) hudebnimi aforismy s vyuzitim
textl latinskych, ¢eskych aj. pfislovi, ale také
treba jen ,nadpisd" (Arnica montana).
Stédronové s Bittovou nasli genialni ,vaZnohu-
debni" zpdsob projekce klipového hudebniho
mysleni — véti¢ky jsou propracovany s pedan-
terii tvircd videoreklam, kde se zhodnocuje
kazda vtefina a samoziejmé se nepocita s nos-
nosti pro vétsi strukturu. Suita ma ale prece
urcitou formu — nékteré ¢asti spolu korespon-
duji (prvni s osmnactou, desata s trfinactou).
S Bittovou hraje péticlenny instrumentalni
ansambl, nejvice prostoru ma nicméné zpévac-
ka - a jeji hlasové kreace mimodék souzni
s uménim Meredith Monk, jak je nedavno pred-

titulni pisné nepochazeiji ze sbirky Lék a jed, ale
ze sbirky 1/1. To znamena, Ze jsou nejméné
deset let staré, zatimco jejich hudebni slozka je
zbrusu nova a ne vzdy se tyto dvé roviny setkaji
tak, aby daly vzniknout nové kvalité. Nejlépe se
to podarilo v pisni Krasohled, kde je plizivé ero-
tické dusno textu skvéle umocnéno tichou
hudebni kulisou, kterd se v zavéru zlomi do
razantni trhané mezihry, aby znovu utichla
a vrétila celou skladbu k po¢atecnimu zastfené-
mu Sepotu. Mimochodem, autory zmifiované
mezihry jsou Frohlich a Zavadil, kterym se na
novince dostalo oproti debutu mnohem vice
prostoru, vétsinou ku prospéchu véci. Kromé
spoluautorstvi i pisni se také mnohem casteéji
projevuji jako zpévaci. Treba hned v Uvodni
skladbé Rlzné tvare, jejiz trojhlas dava poslu-
chaci vzpomenout na jednu z predchozich
Vasovych skupin — Osklid. Nejvyraznéiji se oba
kytaristé vokalné prezentuji v dalsi ze skupiny
znovuozivenych textd — v pisni Nekone¢né
vecery / $patni kmotfi; naléhavy repetitivni text
je podmalovan zvukovou kulisou ne nepodob-
nou skladbé Po boufi z debutového alba
Sycakd, recitace ovsem misty pfiliSnou pitvor-
nosti dojem mantry sem tam narusi. Nicménée
se porad jedna o jednu z nejzdafilejsich pisni
alba. U ,recyklovanych" text( jesté zlistaneme:
Bud' mné v patach dava stfidanim exaltované
hororové recitace s nézné folkovym zpévem
nahlédnout hned na dva z moznych vykladd
slov, titulni pisen zaujme rock’n’rollovou razanci
kombinovanou s uryvky ruské lidovky Berjozka
— Zavadil zde misto na kytaru hraje na balalaj-
ku; v kone¢ném mixu je bohuzel trochu utope-
nd. Ve skladbé Po hudbé se atmosféra textu
s atmosférou hudby bohuzel nesesla, prestoze
jsou obé slozky pfinejmensim pozoruhodné.
Nejhlie z celého alba dopadla pisen Nepritel —
k plvodnim slovdm byl dodan asi tfikrat tak

vedla v prazské ArSe. b) stard hudba -
Andrease Krépera zanesla do Cech vina péce
o historicky poucenou interpretaci, pro ¢eskou
hudebni scénu v tomto sméru uz mnohé vyko-
nal a stale kona. K titulu, ktery vznikl ze spolec-
né improvizacni aktivity s Ivou Bittovou, pfispél
zpracovanim jedné skladby Jacquese
Hotteterra (Ecos), vlastni kompozici (Iva pro
flétnu) a kreativni ucasti v dalSich dilech
Stédront (po jedné Passacaglii a po jednom
Requiem od kazdého) a Bittové (Winds pro
hlas a flétnu). Z praktik a ducha staré hudby
prenasi Kroper do projektu Echoes modus
improvizace jako konstantu hudebnosti, jako
znameni hudby, ktera fakticky existuje pouze
tehdy, kdyZ zni, a znéjici pfitomnost je tak pro
ni vzdy zavaznéjsi nez jakakoliv fixace (digitalni
nevyjimaje!). ¢) archetyp — Bittova na nahravce,
obrana o trojrozmeérnost a vizualni charakteristi-
ku, nejednou odhaluje podstatu Zivého Clove-
Censtvi a Zenstvi: pouze zvukovymi prostiedky,
a nékdy tak ,autenticky", ze byste nejradéji
uhnuli, pfi¢emz neni kam. Aby ,konzument"
nahravky nezlstal na pochybach, predstavuje
Bittova tuto svou $arzi hned v Uvodnich Ecos 1
a polarizuje ji pak pfilezitostné i dalsi skladby.
Vsichni zic¢astnéni v Echoes tu jakoby pokra-
Cuji ve svych dosavadnich cestach, sama
Echoes ale nejsou pokracovanim ni¢eho - je to
jeden z nemnoha ¢eskych CD projektd, ktery
ma diky tviréimu potencidlu pfizvanych umél-
cl, osvicené dramaturgii a odvazné produkci
Sanci aktualné rezonovat napfi¢ posluchac-
skym spektrem.
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dlouhy apendix, ktery jejich naladu uspésné
zahubil a z krasné basné vytvoril vsehochut bez
zapachu. Hudba se na plose péti minut trikrat
~dramaticky" zlomi, aniz by se vibec zacala
vyvijet.

Z uplnych novinek nejvice zaujme Rock’n’roll,
komicka vzpominka na zakladani stfedoskol-
skych kapel a nekone¢né debaty ve sklepich,
v niz Vasa zmini svou vlbec prvni skupinu
Uzené koleno. Bizarnim slovnikem Maje
v dubnu jsou napsany dvé dalsi novinky: Chtél
jsem jednu a Valka v pousti dvé — obé patfi
k tomu nejslabsimu, co Lék & jed pfinasi. Prvni
z nich je celkem bezduchou rymovackou,
z druhé kape patos a moralizovani.

Zcela mimo kategorie pak stoji desetiminutova
Chatr¢ milovani (v letech...). V podstaté Ciste
folkova pisen obraci hned od zacatku veskerou
posluchacovu pozornost k deviti slokam textu.
Ten, mame-li Vasovi véfit, je prepracovanou
verzi jedné z jeho davnych basni, coz sam
autor v prvni ¢asti pisné smutné ironizuje, aby
se posléze dostal ke gejziru slovnich hricek
(zdanlivé) bez ladu a skladu na sebe vrsenych.
Kdyz uz se zda, Ze se stane parodii sebe sama,
necha Vasa zaznit kiehké a pokorné zavérec¢né
sloce: ,myslete si tfeba Ze to piehanim / ale ty
romantické véci kolem Uplriku mi nejsou nepfi-
jemné..." Spolec¢né s Krasohledem nejsugestiv-
néjsi pisen celé desky, na dlouhych plochach
(9:54 resp. 6:19) se Sy¢akdm brusli zda se nej-
lépe.

Jak se tak divam, zminil jsem kromé jedné
vSechny skladby na albu. Nuze: zavérec¢na
Hladova hvézda je kromé nézného refrénu
takova... nijaka.

Co fici zavérem? Kvalité Maje v dubnu
Lék & jed na paty neslape, tésné nadpolovicni
vétsina z dvanacti pisni vSak za opakovany
poslech rozhodné stoji. Petr Ferenc
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