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,Chapu improvizaci
jako tvuréi proces...“



Jazzovy pianista a skladatel PAVEL WLOSOK (1973)
patfi k hrstce ¢eskych jazzmand,

kterym se podafilo uchytit se v USA.

Jako rodak z Ceského Tésina zadinal

na ostravské konzervatofi ve tfidé prof. Zdenka Pécka,
aby se zahy presunul na brnénskou JAMU,

kde po druhém roce studia kompozice

u docenta Arnosta Parsche

ziskal stipendium ke studiu

ve Spojenych Statech Americkych.

V naSich zemépisnych Sitkdch md za
sebou cetné spoluprdce s Januszem
Muniakem, Romanem Pokornym, Mar-
kem Patrmanem, Giinterem Koéim,
Petrem Dvorskym, Jaromirem Honzdkem,
Jifim Slavi¢kem, Vilémem Spilkou a dalsi-
mi. Své debutové CD Long Journey, které
nahrdl spolu s basistou Mikem
McGuirkem a bubenikem Ed Sophem
(zndmym udc¢inkovdnim v legenddrnim triu
Bila Evanse, big bandu Woodyho Hermana
a quintetu Clark Terryho), vydal pfed péti
lety ve vlastni produkci a distribuuje jej
firma Indies. V minulém roce ziskal za
svou skladbu The Reflections Suite cenu
International Association of Jazz Educators
- Gil Evans Fellowship. Je absolventem
The University of North Texas, Denton
a vede jazzové oddéleni na Truman State
University, Kirksville, Missouri. Nahrél
¢tyfi CD s One O’Clock Bandem, nejlep-
$im z deviti Big bandi z Texaského
Dentonu, a po sedmi letech strévenych za
velkou louZi se hodld v severni Americe
na néjaky ¢as usadit.

eJak se dostane ¢lovék, ktery vyrostl na
vazné hudbé, k jazzu?

To musi§ mit ve druhém ro¢niku na kon-
zervatofi spoluzéka jménem Jarda Pasmik,
ktery té zvikla. Pfidel jednou do $koly a pus-
til mi koncert tria Chicka Corey z Varsavy.
Do té doby jsem nic podobného neslysel -
védél jsem tehdy o jazzu velice madlo.
Pozdéji jsem zacal ¢ist standardy a poslou-
chat nahrévky. Ale nejdulezitéjsi bylo, Ze
jsme hrévali v triu a kvartetu. Nastésti byla
situace v Ostravé docela pfiznivd. Méli
jsme Kklub, kde se dalo hrat kazdy tyden,
jesté v divadle Blanik, pfedchudci Parniku.

eDostal ses dfive k jazzu a aZ potom ke
kompozici?

Studoval jsem klavir na konzervatofi

v Ostravé a pak jsem pokracoval na JAMU

v Brné studiem kompozice a teorie skladby.

S komponovdnim jsem zacal aZ v pédtém

ro¢niku konzervatore.

eZajimalo by mé, do jaké miry jsi pfi
komponovani schopen oprostit se od

jazzovych vlivd, pokud se vénuje$ skld-

déni soudobé vézné hudby?
Jd& se neoprodtuji, jd& to nefeSim.
Samozfejmé zdleZi na tom, pro Kkteré
néstroje pidu a jakd je instrumentace, to mé
inspiruje. Je to muj prvotni zdjem.
Druhotnd je forma. Mam v oblibé psdt krat-
8 Césti a pak je dodatecné spojovat do vét-
$ich celki. Jde mi o to, co vychdzi z mého
nitra, co je osobité, a zdroven se snazim
nechat se ovlivnit okolim, nejen hudbou,
ale jakymkoliv uménim i konverzaci
s lidmi. KdyZ oviem komponuji, soustfedim
se na hudbu samotnou.
Jinak v tom nevidim rozdil. Stojim asi na
pomezi mezi soudobou hudbou a jazzem,
ale v podstaté to nerozliSuji.

eJe americkd hudebni vefejnost v otdzce
aranZovani big bandu liberalni, nebo Ipi
na rozvijeni dlouholeté tradice? Pokud
bys napsal skladbu nebo aranZm4, které
by bylo zna¢né excentrické, myslis, Ze
bys v Americe uspél?

Myslim, Ze bych uspél. Amerika je dost

oteviend novym smérim, vlivim a kultu-

rdm, a vzdycky byla.

*TakZe neciti§ Zddné omezeni? MuizZe$
fict, Ze md$ vyslovené volné pole pro
pouZiti jakychkoliv prostfedki?

Big band, pro ktery jsem mél moZnost psét

a zaroven v ném hrét, na mne neuplatiioval

Zadnd omezeni. Myslim, Ze nejsem tradic{

svazan, spfSe mé inspiruje. V Cechéch jsem

nemél moznost ji néleZité poznat. Dnes ji
studuji, vnimam, ale Ze bych rozebiral par-
titury a dival se, jak je co napsané, to nedé-

ldm. Snazim se pfijit na vSechno sdm tim,

ze pisu. Cim vic pidu, tim vic se nauéim.

Pomdhd mi to byt osobity. Na druhé strané

nékdy instrumentace neni aZ tak dokonald,

ale ja to povaZuji za proces.

Pokud si za muzikou stojim dnes, tak
véfim i tomu, Ze tfeba za deset let bude
moje hudba pofdd mit svou hodnotu.

*M4S Cas sledovat aktudlni déni v oblasti
soudobé hudby v Americe?

Spi§ se stdvdm soucdsti festivall soudobé

hudby, kterych se nedcastnim. Md hudba

se hrdvad u nds, v Polsku nebo i v Holand-
sku, v USA. Casto se stévé, Ze pfatelé, pro
které jsem néco napsal, mi poslou zprévu,
Ze ma skladba byla provedena. Kolikrét se
mi také stane, Ze poslu noty do svéta a sly-
$im nahrdvku aZ za dva nebo tfi roky.
Naposledy jsem se ucastnil soutéZniho festi-
valu soudobé hudby na $kole, kde u¢im.

*Byl jsi zaklddajicim ¢lenem brnénské
kompozi¢ni skupiny studenti JAMU,
kterou jste vtipné nazvali ,,Bezmocna
hrstka". Jak se dnes divd$ zpétné na
toto obdobi z hlediska své tvorby?
Zanechalo na tvé kompozi¢ni ¢innosti
néjaké stopy?

Ur¢ité. Byli jsme kazdy jiny, coZ byla pravé

nade sila. Bylo dulezité slySet dila kolegt

a mit mozZnost srovndni. Zdalo se ném, Ze

ve skupiné budeme mit lep$i moZnosti pro-

pagovat nadi hudbu. Studoval jsem navic

u docenta ArnoSta Parsche, coZ byla pro

mne vynikajici zkuSenost a dnes citim, Ze

jsem se opravdu moc naucil. Myslim, Ze to
bylo velmi pfinosné pro muj skladatelsky

Vyvoj.

oV ¢em spocivalo ocenéni nadace Gil

Evans Fellowship a co pro tebe zname-

nd v praktickém muzikantském Zivoté?
Je to kazdoroé¢ni cena, kterou udéluje nada-
ce International Association of Jazz
Educators. Je dulezité, Ze je anonymni.
Vitéz je vybrdn na =zékladé partitury
a nahrdvky a ma cely rok na to, aby napsal
skladbu na objednévku pro velky big band.
Ta se potom hraje dalsi rok jako skladba
vitéze.

Kromé finan¢ni odmeény a volného vstu-
pu na vybrané koncerty a workshopy
v New Yorku je to hlavné otédzka prestiZe
a dalSich zkuSenosti. Akce se ti¢astni spous-
ta vydavatel, nakladateli a jazzovych
pedagogu.

*M4S néjaké vzory, nékoho, kdo té
hodné inspiruje pfi aranZovani?

Vzorl je mnoho. V podstaté celd historie

Big bandi: Count Basie, Duke Ellington,

projekty Gila Evanse s Milesem Davisem,

Stan Kenton. Také Maria Schneider je skvé-
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1& skladatelka, vidél jsem ji nékolikrat
v New Yorku. Moc se mi libf i Jim
McNeely, cozZ je umélecky vedouci a klavi-
rista Vanguard Jazz Orchestra a mnoho dal-
Sich, nerad bych nékoho vypustil. Jinak
délim jen na dobrou a $patnou hudbu. Jsem
velmi vybiravy a naro¢ny posluchac.

*Citi§ se byt vic aranZérem a komponis-
tou, nebo jazzovym pianistou?
To je dobrd otdzka. Mou prioritou je stat se
jazzovym pianistou. R&d bych hral standar-
dy a svou muziku v malé kapele, ¢ehozZ je
komponovéni dilezZitd soucdst. PfestoZe
aranZovani pro bid band je velmi vzrusujici,
citim je jako druhofadou zéleZitost.
Nicméné nejdulezitéjsim podnétem pro
aranzovén{ i komponovéni jsou pro mne
samotni hrdci big bandu. ZdleZ{ mnoho na
jejich muzikantském pfistupu. Jejich zpt-
sob hry mé hodné ovliviiuje ve vybéru
a michani barev.

eNahrdvd§ v kvartetu i v triu.
V Cechich je znama tva deska Long
Journey z roku 1997 s Ed Sophem na
bici. Je to klasicka eklektickd kompila-
ce, kde se pfedstavuje$ jako jazzman,
ktery je schopen zvlddnout viechny
styly. Vénuje$ se dnes dikladnéji rozvi-
jeni nékterého ze styli moderniho
jazzu?
Long Journey je moje prvni deska, kterou
jsem si sam produkoval a vydal. Snazil
jsem se na ni pfedstavit nejen jako pianis-
ta, ale i jako aranZér a skladatel. Najde$
tam Ctyfi origindlni skladby pro kvintet
s trubkou a saxofonem a jednu skladbu
v kvartetu. Zbytek je v triu, a to jsou vét-
Sinou standardy.

Jak fikds, v podstaté jsem se snazil
pfedvést, Ze jsem zvlddl jednotlivé styly
padesatych a Sedesatych let. Velkou inspi-
raci byl Bill Evans — Ed Soph s nim kone-
ckonci hrdl asi rok v triu a basista Mike
McGuirk uvadi Evansovo trio jako svij
nejoblibenéjsi ansambl, takZe jsme si dost
rozuméli, i kdyZ jsem Evanse nikdy moc
neposlouchal a nestudoval. Tehdy mi bylo
22 let a snazil jsem se vstfebdvat vse
kolem sebe.
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Pokazdé,

eStuduje$ tedy v soucasnosti stylové
hrani?

Ja jsem styly nikdy zvlds$t nestudoval.
PovaZuji za nutnost zvlddnout vse od rag-
timu aZ po soucasnost, ale myslim, Ze je
moznd duleZitéj$i hrat s mnozstvim riz-
norodych muzikantl, snaZit se od nich
ucit a nechat se inspirovat. Dnes je pro
mne duleZité stdt se jakymsi médiem - pfi-
jimat a vysilat. Chdpu improvizaci jako
velmi tvar¢i proces. KdyZz improvizuji,
nepfemyslim nad tim, co mGzu zahrat, to
uZ mdm za sebou. SnazZim se nechat se
unést a vytvofit néco origindlniho, abso-
lutné se ponofit do toho, co délam.
Mnoho mladych jazzmani u nds vstieba-
vé techniku hry, harmonii, frdzovani. Bez
soustavného cviceni se samoziejmé nelze
obejit, ja se ale nedivdm na hudbu jako na
kazdodenni dfinu. Pokazdé, kdyZz use-
ddm na koncerté za nastroj, snazim se
néco origindlniho vytvofit. Nenf to vZdy
jednoduché a profesionalita spocivé prévé
v tom, Ze i kdyZ tfeba pro hrani nejsou
nejlepdi podminky, je tfeba se pfes potiZe
umeét pfenést a podat perfektni vykon. Jde
zkratka o pfijiméni, pfetvdfeni a ndsledné
vysilani.

*Koho bys angaZoval, kdybys mohl posta-
vit své idedlni trio ¢i kvarteto? Séhl bys
po profesiondlnim eklektikovi, nebo po
osobnosti, kterd nemd v ramci styl tak
vytiibeny jazyk, ale tfeba vice riskuje
a je de facto origindlnéjsi a vice tvar¢i?

Na to se nedd jednozna¢né odpovédét.
Urcité bych hledal hudebniky, ktefi se
snazi byt otevfeni a vytvofit néco umélec-
kého. Rozhoduje u mne osobnost, mam
rdd skromné lidi. Také je dileZité, abych
hrdl s muzikanty, ktef{ jsou alesponl na
stejné urovni jako ja. KdyZ hraji s lepSimi,
je to velkd inspirace a podnét, abych na
sobé lépe pracoval, a zdroven velkd
radost.

Ur¢ité bych vybral Ed Sopha. Je to vyni-
kajici muzikant a ma obrovské zkuSenosti.
Vyborné zapadd do kapely, neexhibuje
a pokazdé vytvoii néco nového.

Jsem si jist, Ze i u nds jsou kvalitni
muzikanti, ale mdm pocit, Ze nemaji tako-

kdyz usedam na koncerté za nastroj,
snazim se néco originalniho vytvorit.
Neni to vzdy jednoduché...

vé zkuSenosti, nehréli napfiklad s tolika
Americany. Ale hlavné se obdvdm bratfic-
kovani. Cest{ muzikanti majf své stalé spo-
luhréce a to je tak trochu omezuje. Casto
tvofi jakysi pakt a nechtéji hrét s nikym
jinym, a kdyZ ndhodou hraji, dévaji okéza-
le najevo, Ze to nenf ono. S takovym pfi-
stupem jsem se setkal kdysi hlavné
v Praze. Situace je ovSem u nds velmi
tézka, jazzova tradice je dost slabd a pouze
v Praze se déd jazzem uzZivit. Ale i tam je
tvlréich muzikantu maélo, mohl bych je
spocitat na prstech dvou rukou. V USA se
vybiraji ¢lenové kapely, pfedevsim podle
charakteru ¢lovéka, hledi se to, zda je
komunikativni, jak se chovd na vefejnosti,
jestli je skromny nebo nafoukany, jak si
rozumf s ostatnimi. Hudebn{ pfedpoklady
jsou az na druhém misté! Navic nékdo
mus{ byt leader. Zivit se v USA jazzem
a mit odpovédnost za cely ansambl je veli-
ce slozité. Proto ten kdo je manaZer orga-
nizuje a ostatni se musif, i po hudebn{
strdnce, pfizpusobit.

Rozhodné si ale nemyslim, Ze bych chtél
hrét pouze v néjaké idedlni sestavé.

eNeldkd té jednou to na S3kole
v Kirksville zabalit, odejit do New
Yorku a zkusit se uchytit na vlastni
pést?
V New Yorku jsem uZ pérkrét hral a vim,
co to obndsf. Samozfejmé to bylo ldkavé,
ale kdyZ jsem vidél tu konkurenci, to
mnozstvi lidi, ty ceny... Jsem Zenaty
a brzy pldnujeme rodinu, takZe musim
myslet na finanéni jistotu a tu jazz vibec
nikde na svété neposkytuje. Navic velmi
rad u¢im a kdyZ mam mozZnost pracovat
s talentovanymi studenty, je to pro mne
velkd inspirace. Navic jde také o socidlnf
zabezpeceni. Skola mi poskytuje pracovni
povoleni a kdybych odjel do New Yorku,
musel bych tam byt nelegédlné, bez zdra-
votniho a socidlniho pojisténi. Proto jsem
zvolil legaln{ cestu oklikou, ale moZnd, Ze
se na mne jednou usméje Stésti a néjaké
misto se v New Yorku uvolni. Bez préce
to tam prosté nejde.

pokracovani na str. 16




TEREZA HAVELKOVA

JMENEM KOJETINSKA INDUSTRIALNI FILHARMONIE

¢ Zatnéme od Adama. Ma$ hudebni
vzdéldni?

Vystudoval jsem Kkonzervatof, obor
housle. To je oviem zavadéjici, protoZe na
né hraji uZ jenom vzacné. Dalo by se fict,
Ze jsem po absolventském koncertu hous-
le odlozil. Daleko castéji ted hraji na
violu, kterd mi ucarovala, pfedevsim
proto, Ze ma Zivotnéjsi tén, je drsnéjsi

pro mou povahu.

e Jak ses dostal ke komponovani? Pise$
jen pro Kojetinskou industridlni filhar-
monii, nebo i jiné véci?

Asi v roce 1993 jsem zacal ddvat dohro-
mady domdci malé nahrdvaci studio a to mé
zpétné inspirovalo k tomu, abych se také
sam projevil, abych nenahrdval poféd jen
nékoho jiného. Tak vznikly v roce 1997
a 1998 dvé scénické muziky. Prvni,
Poku$eni na pousti, je pro pfirozené ladény
cimbdl, pficemzZ cimbdlové zvuky jsou vrst-
veny pfes sebe do Ctyf stop, jeSté na analogo-
vém magnetofonu. JiZ na digitdlnim pfistroji
jsem v roce 1998 vytvofil dal$f studiovy
pokus, ktery se jmenuje Zita hlina, pro bas-
kytaru, violu a Cinel. V obou pfipadech se
jednalo o Cisté improvizacni zaleZitosti, které
jsem prosté piloval na pase tak dlouho, aZ
»Z toho néco lezlo". Koketoval jsem také se
syntezatorovym zvukem, vysledkem toho
byla skladba Kalne modleni.

Jinak je to u skladeb pro Kojetinskou
industridlni filharmonii. KdyZz jsme ji
v fijnu 1998 zaklddali, méli jsme jizZ
zdklad na$i prvni skladby, kterd se jmeno-
vala Zamita¢ de$té. Tenkrdt nds bylo jen
Sest, ale uz tam byly nékteré z ndstroju,
které jsou ve filharmonii dnes — kovové
a plastové néstroje, rizné hracky, lana,
coZ byly struny z kontrabasu napnuté na
dfevo, které bylo snimdno elektricky,
a dal3i. Postupem casu jsem pro filharmo-
nii a ve spolupréci s ni zkonstruoval dalsi
skladby.

Ta nejvyznamnéjsi, kterou jsme zahdjili
vefejny provoz, se jmenuje Ponornd
feka, je uZz pomérné prokomponovana,
m4é tfi ¢4sti a béhem jejiho nacvicovani
jsme ustdlili ¢lenskou zdkladnu.

® Do jaké miry se tedy jednd o tvé vlastni
kompozice a do jaké miry se na nich
kreativné podileji i ostatni ¢lenové
ansamblu?

Clenové ansamblu citi, Ze jsou soucésti
néceho, co neni Uplné béZné, a proto k tomu
pfistupuji velice aktivné. V posledni dobé se
naprf. nade ¢lenka, ktera hraje na rubebu, stala
inspirdtorkou celé druhé véty nasi prvni sym-
fonie, respektive jejiho zakladniho motivu,
ktery ji napadl, kdyzZ si jednou jen tak hréla
na rubebu ve zkousce. Obecné se d fict, Ze
je nutné nasi specidlni notaci vytvofit urcity
pudorys, oviem minimdlné dvaceti az tficeti
procenty se na skladbdch podileji jednotlivi
Clenové.

e Jak vlastné vypada a funguje vaSe speci-
dlni notace? V jakém smyslu ponecha-
va hrd¢im prostor pro improvizaci €i
vlastni realizaci?

Velmi mne v tomto ohledu inspiroval
tvarci pfistup skladatele Josefa Adamika
(vzal jsem u néj asi Ctyfi skladatelské hodi-
ny), ktery piSe vSechny své partitury tuz-
kou. Zda se to malicherné, ale dulezZité je,
Ze kdyZ néco napiSete, miZete to vymazat,
a tak pfesné my pracujeme ve filharmonii.
KdyZ néco napiSu, je v kompetenci jednotli-
vych filharmoniku k tomu néco pfidat, aby
z toho vzniklo néco tfeba daleko lepsiho,
neZ jsem napsal ja. Postupem c¢asu jsou to
totiZ oni, kdo vi lépe, co na jejich néstroje
1ze zahrat a co nikoli a podle toho Koriguje-
me jednotlivé party.

Notace samotna vychdzi z Morseovy abe-
cedy, respektive jejich znaku, obohacenych
jeSté o dalsi prvky, které pochdzeji z klasické
notace. Jejim zdkladem jsou tecka a Cérka.
Tecka oznacuje udery ¢i kratké tény, tieba ve
smy¢covych nastrojich. Carka oznacuje delsf
ttvary, ¢im je delsf, tim je del3f tén. Hudba je
¢lenéna do taktd, jejichZ zacatky jsou urcova-
ny gestem pravé ruky dirigenta; levé ruka
ukazuje ¢fsla taktl. ProtoZe ruka ma jen pét
prstl, znacime takty v takové specifické pét-
kové soustavé, vZdy od jedné do péti, pak od
jedendcti do patnécti atd. Hra¢lim tenhle
systém hodné pomahd, kdyZ se ztrati, staci,
aby se podivali na mou levou ruku, a v pod-
staté hned védi, kde jsou.

\Maji na sobé dziny, néktefi
aji Cervené nebo zelené
lasy. Hraji na smyccové
astroje prapodivnych tvar(
barev, smy&cem na sklenic-
y, busi do kovadlin, chrasti
lechy i détskymi chrastitky.
aprosto soustredéné hledi
o svych partd. To vSe roze-
latymi gesty fidi Cerné odény
irigent s nebyvalym mnoz-
tvim blondatych kudrnatych
lasti. Neni to recese a to, co
/$e v podobé akustickych vin
nese vzduchem, neni amorfni
zmét zvukl. Je to hudba,
barevna, nezvykla, misty
kfehka, misty robustni, roz-
hodné vSak vysoce originalni.
Hudba, kterou neuslySime ani
d souboru soudobé hudby,

ni od alternativni kapely.
2 i

"Nezaraditelna, o to fep$

Zkratka Kojetinska industrialni
filharmonie v Cele se svym
strljcem a hybnou silou
Petrem Samlikem.

Nemizu se ubranit nutkani
zvédét o ném i filharmonii vic.
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e Rozumim tomu spravné, Ze ¢isla od
pétky do desitky jako by nebyly?

Ty se prosté vynechdvaji. Po pétce logic-
ky ndsleduje jedendctka. Tak je to pséno
v partitufe i partech. M4 to obrovskou
vyhodu, protoZe se diky tomuto systému
daji takty natahovat a smr$tovat. Trvan{
taktu je zcela v kompetenci dirigenta, ktery
je podle situace muZe zkrétit ¢i prodlouZit.
V kazdém taktu je urcity tikon nebo plocha,
kterd se ma provést. ZkouSenim zjistime,
které takty hrdt pomaleji a které rychleji,
aby to nepusobilo nudné, aby v tom nebyla
suchopérnd symetri¢nost.

® TakZe kazdy takt je vlastné jedna témb-

rové plocha, urcita zvukovaé jednotka...

Je to do znac¢né miry tak, oviem témbro-
véd hudba je zaloZend na témbru jako tako-
vém, jednotlivé plochy jsou Casto pojimény
jako hlavni nosny prvek skladby. V naSem
pifpadé jde o kontrast mezi plochou a body,
ktery je ovSem zardmovdn klasickym princi-
pem tvofen{ skladby. Kompozice tak drzi
pohromadé a i ¢lenové filharmonie, ktef{
jsou z valné ¢asti nehudebnici, jsou schopni
skladbu pojmout, 1ze jim vysvétlit, na ¢em
stoji. Nejde tedy jen o néjakou sonickou
fantazii, ale o regulérni formalné ucelenou
skladbu.

* Na klasické formy se pfimo programo-
vé odvoldvate — hrajete ,symfonie",
ykoncerty"... Které principy si z nich
berete?

Jako kazdy, kdo absolvoval konzervatof,
jsem ovlivnén tim, jak vypadé instrumental-
ni koncert nebo symfonie, je to do jisté
miry nevykofenitelnd pfedstava. Pro mne je
to inspirace, kterou si mohu dovolit obme-
novat, ddvat ji nové vyznamy, provadét ji
s neobvyklymi hudebnimi ndastroji a velmi
zvlastnimi hudebniky. Je to inspirace klasic-
kou formou, ovsem nelze to brdt doslova.
Jde o urcitou nadsdzku, kterou vSak zdro-
venl bereme naprosto vazné. Pokud se
skladba jmenuje symfonie, vnitfné ji citime
jako symfonii a hrajeme ji jako symfonii.

Tradi¢ni formy pouzivdme také proto, Ze
jsou paradoxné bliZsi chépéni jednotlivych
muzikantl i posluchacu, i kdyZ si to mozZnd
ani neuvédomuji. Navic, kdyZ nazveme
skladbu tradi¢nim zpusobem, tak se vice
obraci pozornost ke skladbé samotné, nez
k jejimu nézvu ¢i programu, ktery vyjadfu-
je. Méné pak citime potfebu skladbu
vysvétlovat.

e Pro¢ filharmonie a pro¢ industridlni?

Je potieba fict, Ze nédzev postupné krysta-
lizoval. Nejdfive to byla Kojetinskd komorni
filharmonie, pozdéji se pfidalo ,industrial-
ni", a nakonec se to zkrdtilo na Kojetinskou
industridln{ filharmonii, KIF, coZ dobfe zni
a dobfe se pamatuje.

Nézev filharmonie je zase nadsdzka,
ovsem v tomtéZ smyslu, jak byl popsan
vySe. Byl koncipovdn s vyhlidkou do
budoucna, s tim, Ze nds bude vic, Ze se fil-

harmonie bude rozifovat a s tim se budou
rozsifovat i poznatky o tom, co lze pro
takové téleso zkomponovat a co takové
hudba unese.

A pro¢ industridlni? J& se vzdy odvolé-
vam na to, Ze pfeklad slova industridlni do
CeStiny znamend ,,pramyslovy". My jej jed-
nak chédpeme v tom smyslu, Ze z ¢ésti hra-
jeme na néstroje, které jsou produkty néja-
kych primyslovych zdvodd (napfiklad na
kus tyce), tedy na veéci, které jsou primdrné
vnimdny jako vyrobky, ne jako hudebni
nastroje. Tato teze ovSem nemusi zcela
obstét, protoZe mdme v souboru i néstroje
smyccové, které jsou vyrabény s tim, Ze se
na né hrdt bude. Proto se odvoldvame na
to, Ze Ceské slovo ,,primysl" vlastné zname-
nd pranik mysli. TakZe je to vlastné
Kojetinskd prinikomyslové filharmonie, se
vsim, co ndzev napovida.

¢ Jaky mé$ ty, potaZzmo i ¢lenové filhar-
monie, vztah k industrialu?

Industridln{ hudba je dnes podle mne ve
slepé ulicce, protoZe sama sebe chdpe jako
vykiik, jako néco extrémniho. J& se domni-
vam, Ze idustrial neni tfeba brat jako
extrémni hudbu, ve které se vie odehréva
ve vysokych dynamikéch a extrémnich pod-
minkdch. Industrial byvé definovén jako
hudba, kterd reaguje na odcizeni ¢lovéka
¢lovéku, ¢lovéka pfirodé, na ,strojovou”
civilizaci a proto mé byt provokaci. My
jsme se hned na zacdtku rozhodli, Ze filhar-
monii pojmeme jinak. Chtéli jsme, aby zde
industrial ziskal ur¢itou meditacni, i kdyZ
stdle jeSté industridlni podobu. Aby na indu-
stridlni ndstroje bylo mozné hrat i velmi
tichd meditativni mista a vytvéfet tak kon-
trast k tém misttim, kterd jsou provokativni
ve smyslu industridlni hudby. Chtéli jsme
vytvafet néco, co neni pouhym pokusem,
pouhou pisni, kterd se nékde vykfikne a za
ni nédsleduje dal$i vykficend pisen, az je
z toho sluch posluchace otupély. Nase
hudba nemad byt protestem. Ma byt klasicky
usazenou muzikou.

* MiZze§ jmenovat néjaké inspiralni
zdroje?

Na pocatku nasich snah stély hlasité indu-
stridlnf kapely. Zajimavym zptisobem pracuje
s industridlem némeckd kapela Einstiirzende
Neubauten, kterd z principu vysoké dynami-
Ky a vypjatosti vyrazu nevysla a jejiz kompo-
zice jsou prokomponované. Inspirovaly nés
také nékteré ceské rokové kapely, které zaca-
ly s industrialem koketovat, napf. Dunaj,
i kdyZ oni to jako industrial nevnimaji, spi$
jde o urcitou hru s barvami. Dalf zdroje 1ze
hledat v klasické hudbé. Mym osobnim nej-
vétsim zdrojem byl Dvojkoncert pro dva
smyccové orchestry, klavir a tympény
Bohuslava Martind. Je velice impulzivni,
interpretacné ndro¢ny a je v ném néco, co
symfonicky industrialismus podle mne
pfedznamenéva, pnuti, které mé nutilo jej
poslouchat znova a znova a nechat se jim
inspirovat.



Inspira¢nich zdroji je samozfejmé vic.
V posledni dobé jsou napfiklad mym velkym
inspirdtorem Depeche Mode. Je to kapela,
kterd mé obrovsky cit pro barvu a zaujalo
mé také jejich vyuZiti steel kytary ve sklad-
béch, které jsou vyloZené elektronické.

e SlySela jsem, Ze ndstroje, na které hra-
jete, si sami vyrdbite...

Néstroje vétSinou do filharmonie pfina-
$im j4, to oviem neznamend, Ze je vSechny
vyrabim. Nékteré, zvlasté ty industridlni,
jsou posbirané ze vSech moZnych koutd,
jsou mezi nimi napf. moje détské hracky.
Smyccové nastroje pochédzeji bud z dilny
mého tatinka Véclava Vaculovi¢e a nebo
z dilny mé. Nékteré néstroje do filharmonie
pfinaseji i muzikanti.

* MiizZe$ se pokusit vase ndstroje vyjme-
novat?

V zdsadé je orchestr rozdélen na dvé polo-
viny. Jednu tvoff nastroje smyccové, druhou
nastroje industridlni. Smyécové néstroje jsou:
violetta, ninéra, rubeba, violoncello a padlo
(nejvetsi basovy ndstroj). Industridlni nastro-
je jsou utfidény podle pfevlddajictho materia-
lu: plasty, kovy, skla, dfeva a tzv. vartechwo-
odpaper, coZ jsou nastroje nezafaditelné,
z kombinovanych materidlt. Je to zkratka —
varhany, techo, dfevo a papir. Techo je termi-
nus technicus lidf, ktef{ aplikuji toluen —
podafilo se mi totiZ ziskat autentické ple-
chovky, dfive pouZité nasimi Cleny, které
byly vyprdzdnény, naplnény vodou a ted to
v nich vesele $plouchd. Koncertnim mistrem
industridlnich néstroju je tzv. ,proletariat" —
jsou to ndstroje, které se pouZivaji pfi klasic-
ké ru¢ni vyrobé, tzn. kladivka, brusky, raSp-
le, pilka, majzlik, jsou tam také plechy, role-
ta, kulervétor, coZ je role z papiru, ktera se
déva do kobercu, kdyZ se prevazeji. Jesté
jsem zapomnél na jednu skupinu, a to jsou
napnelismy. Jsou sloZeny ze dvou bubn,
vyssiho a nizdiho, a ¢inského Cinelu, ktery
straSné krasné zni. Ty uddvaji veSkery ryt-
mus. A pak je tam Verca, kterd zpiva.

e UZ jsi zminil, Ze orchestr tvofi pfede-
v§im nehudebnici. Jak se dal orchestr
dohromady a jaci lidé v ném ptisobi?
Pavodné byl orchestr sloZen z hudebnich

poloprofesiondld, ktefi s hudbou urcity styk

méli, pfedevSim skrze néjaky populdrni

Zénr nebo v Kojetiné rozsifeny noise-core.

V pribéhu doby se oviem orchestr trochu

vylidnil, pfedev$im proto, Ze mnohym ¢le-

num pfipadalo zdlouhavé, Ze jsme skladby
psali pfimo na zkouSkdch. J& jsem postupné
zacal skladby zapisovat pfedem, ale tou
dobou uz vétSina poloprofesiondli odesla

a o filharmonii se zacali zajimat mistn{ lidé,

ktefi s hudbou zase neméli tolik spole¢né-

ho. Hlavni motivaci pro né byly koncerty

a vyloZené pfelomovym bodem se stal kon-

cert v Roudnici v roce 2000, po némz se

vykrystalizovalo zdravé jadro, které na sebe
nabalilo je$té nékolik dalsich lidi a v této
tfindcti¢lenné sestavé dnes hrajeme.

* Jestli se nepletu, jde ¢asto o lidi, ktefi
maji socidlni problémy a hrani ve fil-
harmonii md pro né i jisty terapeuticky
vyznam...

Je pravda, Ze naSe filharmonie je hodné
postavena na osobnich vztazich a je také
socidlné velmi pestrd. Jsou tam vysoko3ko-
laci i lidé s nedokonenym zdkladnim
vzdélanim, ktefi si i pfes tyto rozdily rozu-
mi diky spole¢né myslenkové krevni skupi-
né. Je o nés vieobecné zndmo, Ze filharmo-
nif pro$lo také nékolik drogové zavislych
lidi, ktefi v dobé, kdy do filharmonie vstou-
pili, s timto problémem jesté nebyli vypofd-
déni, a nékteff se s nim dosud nevypofada-
li. V jejich Zivoté se ale diky filharmonii
vytvofilo jakési sméfovéni, a navic si uvé-
domili, Ze jsou dva okamziky, kdy musi byt
»V pohodé". A to jsou zkou$ka a koncert.
Tim vSechno dostdvé trochu jinou dimenzi
a i kdyZ je provoz souboru malinko téz3{
a je to urdity risk, ti lidé jsou plnohodnot-
nymi hraci a snad je to pro né i urcitd sebe-
realizace.

* Je Kojetin hrdy na svou filharmonii?

To je trochu slozitd situace. Na Kojetin je
to samozfejmé néco absolutné nezvyklého.
Aby lidé, ktefi jsou normélné vidéni v ulicich,
jak fetuji, hrdli v néjaké filharmonii a navic
okolo toho jesté byla takova publicita, na to
nenf nikdo zvykly ani zvédavy. NemiZeme
se vyhnout tomu, Ze vefejnosti, kterd do toho
nevidi, jsme vnimani jako podezfely spolek.

¢ Pry mdte ale svij fanklub...

Nasi fandové se rozdéluji na dvé skupiny.
Jedni jdou za filharmonii jako za uritou
zvlaStnosti, vybocenim z nudy, kterou pro-
Zivaji v postindustridlnim véku; druzi za ni
jdou proto, Ze je zajimd, jak takové spole-
Censtvi funguje, jak je mozZné, Ze se lidé
s tak riznymi socidlnimi zdzemimi a nézory
dovedou shodnout na nécem tak uzkoprofi-
lovém.

® Chystds se filharmonii dél rozsifovat?
Méme stanoven maximadlni pocet ¢lenu,
ktery je dén vnéjsi okolnosti. Tou je maxi-
malni pocet ucastniki hromadné pfepravy
Ceskymi drahami na jizdenku, které je vyda-
vdna na pockani, a to je ¢trnéct lidi. Ceské
drahy jsou nasim velkym sponzorem, i kdyz
0 tom nevi, jejich skupinova sleva je tiZasna.

e Jak vidi§ budoucnost souboru? M43
néjaké tuzby, kam by filharmonie méla
sméfovat?

Chtéli bychom soubor doplnit jeSté o dva
Cleny, coZ by byla skupina ,nddobf" a skupi-
na ,psaci stroj". Pokud poroste soudrZnost
mezi ¢leny a pokud budeme mit kde zkou-
Set a budeme mit v sobé energeticky
zéklad, abychom si dale mohli psét skladby,
pifipadné oslovovat jiné skladatele, pak
vidim rust kvality jako jisty. Nehodldme
ovsem opustit platformu, na které jsme
nyni, v zékladech — chceme byt déle soubo-
rem zaloZenym na osobnich vztazich. W
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JAROSLAV STASTNY

ZMENA
PARADIGMATU
NA HANE

Co znamenalo

dvacate stoleti v hudbé?
Bylo skute¢né tak chaoticke,
jak jsme jej prozivali?

Nyni, kdyz uz jsme

ze dvacatého stoleti
pfinejmensim jednou nohou
venku, mame moznost
nahlédnout na situaci trochu
s odstupem:

vidime, Ze je obdobim velké-
ho pfechodu, béhem kterého
doslo k podstatné pfeméné
hudebniho mysleni

v obecném méritku:
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Na za¢dtku dvacédtého stoleti je obecné pova-
Zovan za zékladni hudebni element tén
a v centru pozornosti stoji melodie, opiena
o harmonii. Toto pojeti, které se v Evropé
ustavilo v priibéhu uplynulych staleti, je stvr-
zovano nejen ucebnicemi, ale i praxi lidové
a zlidovélé hudby. Ale vlastné uZ v druhé
poloviné devatendctého stoletf ukazuje skvéla
stavba harmonického systému prvni povézli-
vé trhliny. Stéle se v3ak nic nedéje - opory se
sice borti, ale fasdda jesté drZi. Béhem dvacé-
tého stoletf se vSak cely systém hudebnich jis-
tot sesul jako domegek z karet. Slo to réz na
rdz: emancipace disonanc{, zrovnoprévnéni
viech tént; pfekroceni hranic temperované
soustavy, zavedenf elektroakustickych zdroji
a zejména ruznych novych koncepci. Tento
pohyb v3ak zpocatku probihd stranou vefej-
nosti (kterd je ostatné nucena zabyvat se
spiSe problémy existenénfho charakteru)
a soustieduje se na dénf v malych, intelektu-
dlnich enkldvéch. Hovoif se o ,hudbé pro
odborniky", zatfmco masy se spokojujf s rlz-
nymi formami populdrni hudby (do niZ je
tfeba pocitat i oblibenou hudbu historickou —
»Klasiku"). Je to v8ak néco, jako kdyz se vafi
voda: zpocdtku se objevuji bublinky vodn{
péry, které zase zanikajf, ale postupné jich
pfibyvd, a po urcité dobé je voda v tplné
jiném stavu neZ na zacéatku. A tak hudebni
projevy, které byly hodnoceny jako ,efemér-
ni" nakonec zasdhly i obecné povédomi
a ur¢uji dnedn{ vyvoj. Na konci stoleti (kdy
»komponuje" skoro kazdy, kdo md doma
poditac) jsou uZ bézné chépény jako zakladnf
elementy hudby zvuk a aktivita.

V nasich kon¢inéch byla nové hudba vZdy
ponékud cizim a stdle ¢imsi podezielym
fenoménem. Nésledkem smutnych peripetif
nadeho ndroda byly vazby na svétové hudeb-
ni déni v podstaté zpfetrhdny a radikdlni
osobnosti obvykle kon¢ily v zahrani¢i nebo
skonily dplné. V3echny nové hudebni pro-
stfedky byly u nés pfijfmény jen velmi opatr-
né. Ceské zemé se dostaly na $pici pomysl-
ného vyvoje pouze v osmnactém stoleti, kdy
Cesti skladatelé pomdhali formovat tehdy
novy hudebni styl — klasicismus. Od té doby
se vSak datuje chronické opoZdovéni, které
ma zfejmé hlubs{ pficiny, a nakonec se nety-
kd pouze hudby. (OpoZdovani existovalo
i pfedtim a v kunsthistorickych kruzich ndm
vyslouZilo pifvlastek ,zemé pozdnich
slohd".) Ackoliv nemédme nouzi o rizné
hudebni ,samorosty", obvykle zlistdvajf na
okraji a bez moZnosti rozvoje (d4 se fici, Ze
dosud uspél pouze Leo§ Janacek). Proto je
tieba zbystfit pozornost pokazdé, kdyz se
objevi néjaky origindlni pokus — to je to,
¢eho je ceské hudbé nejvice tfeba!

Je ptizna¢né, Ze takovy pokus se mtze
objevit spfSe v amatérskych podminkdch na
moravském venkové neZ ve spolecensky
lzkostlivém a profesiondlnimi konvencemi
ovlddaném prostfed{ hlavniho mésta ¢i dal-
$ich zavedenych hudebnich center.

Kojetinskd industridln{ filharmonie je
skute¢né origindlnfm pokusem o novy
hudebni projev, dokonce v ni miiZeme
vidét pfislib dal¥{ho moZného rozvoje nebo
dokonce zdrodek nového hudebniho stylu,
na ktery se uz del3{ dobu ¢ekd. Na tom, co

déld tento unikétn{ ,orchestr" jsou zajimavé

piedevsim tyto aspekty:

¢ je to profesiondlné vedené seskupenf
amatért a hudebnfch laik(

* hlavni cil jeho ¢innosti je socidlné-terape-
uticky

e orchestr pouz{va origindln{, podomacku
vyrobeny instrumentdf a pro hudebni
ucely adaptované objekty

* na rozdil od podobnych soubort nenf KIF
zaméfena na improvizaci, ale na realizaci
ptvodni, komponované hudby

e nevychdzi z ,rockového" zdkladu, tj.

z ,folklérnfho" pojeti (kolektivni a v zdsa-

dé improvizovany projev na zékladé jed-

noduchych schémat), ale z koncepce,
kterd je odvozena z ,vdZné" hudby (prin-
cip orchestru, funkce dirigenta, notované
kompozice)

® notace je pouze nédznakova, pfizpisobend
laické trovni hracl: zachycuje pouze
formy hudebni aktivity a je dotvéfena

a interpretovana individudlné.

To znamend, Ze koncepce hudby, zaloZe-
nd na zvuku a aktivité pronikla uZ do lido-
vych vrstev a naSla v nich porozuméni
a dokonce jim umoZiuje najit si vlastnf
hudebni vyraz. Zajimavé pfi tom je, Ze
Kojetinskd industridln{ filharmonie vznikla
naprosto spontdnné, bez vzhliZenf k néja-
kym konkrétnim zahrani¢nim vzorim.
(O tom, Ze kdysi v Anglii existoval na
podobnych principech zaloZeny Cardewtv
Scratch Orchestra, kde byl oviem mnohem
véts] diraz kladen na improvizaci, zfejmé
hra¢i nikdy neslySeli.) Hudebni projev
Kojetinské industridln{ filharmonie je zdleZi-
tosti lidového hudebniho citéni, jak se vyvi-
nulo ptsobenim mnoha rozdilnych vlivi
béhem uplynulého ptlstoleti. Dokonce
i vedouci, skladatel a dirigent a viibec duse
orchestru Petr Samlik, ktery je hudebni pro-
fesiondl a se soudobou vdZnou hudbou je
solidné obezndmen, se bezpecnéji orientuje
v oblasti popu a rocku. Na hudbé kojetin-
ského seskupeni je nejzajimavéjs{ ta skutec-
nost, Ze urcity typ hudebntho projevu, ktery
byl zatim spojovan pouze s omezenymi inte-
lektudlskymi krouzky v nékolika cizich
zemich, se ndhle vynofil ve velmi svérdzné
podobé u nds — jako projev vlastné lidovy.

Déjinny vyvoj mé urcité smysl pro humor
a tak s oblibou napliiuje ty nejbizarnéjsi
a nejméné vézné minéné predpovédi. Proto
se miZe docela lehce stat, Ze Kojetinskd
industridln{ filharmonie se stane pfikladem
k nésledovani. Je moZné, Ze vzniknou dalsi
zajimavd seskupeni, vyuZivajici dosud ladem
lezici tvorivy potencidl hudebnich laikd, kteff
spoji provozovani hudby se svymi dal${mi
zélibami: pomoci kontaktnich mikrofona je
mozno ozvucit jakoukoliv ¢innost (malovéni,
vafenf, vyfezédvani, keramika, tagovan...).
Bylo by moZné zvukoveé vyuZit i fady oblibe-
nych planych ¢innostf jako tfeba hra v kostky
nebo $ipky (kazdéd zéna terée md sviij zvuk,
ktery se pfi zdsahu rozeznf). Dokonce by
bylo mozZné vyuZit i zévislosti gamblerd — jen
nahradit stupidn{ signdly v hracich automa-
tech zajfmavéj$fmi zvuky. Nova hudba by tak
mohla pfispét k feSeni problémd, které jsou
vice socidlni neZ hudebni.

Préce je dost... |




Pokus o fGzi afro-americkych tane¢nich
rytmu s lyricky vielou a jemnou instrumen-
tacf pro rockovou, nebo spiSe afro-funkovou
rytmiku, perkusionistu a sekci smy¢cud. Tak
by se dal charakterizovat posledni s6lovy
projekt Look into the Eyeball amerického
zpévdka, Kkytaristy, skladatele, filmafe
a fotografa Davida Byrna (49). Tento pivo-
dem skotsky, oviem v Americe odrostly
a v New Yorku usazeny samorost se s nim
predstavil prazskému publiku koncem cerv-
na v divadle Archa. Byrndv praZsky koncert
(od roku 1994 jiZ tfeti) byl pro nds vyzvou,
abychom zmapovali a vdm pfibliZili tuto
umeélecky velmi plodnou a zajimavou osob-
nost.

Cas Talking Heads

Jméno Davida Byrna je neodmyslitelné
spojeno s americkou new wave kapelou
Talking Heads, kterd od roku 1977 do
zhruba poloviny osmdesdtych let plnila
velké sély po celém svété. Byrne byl nepo-
chybné jeji vd¢i osobnosti. Skupina
vychdzela hlavné z funku, punku, rocku
a diska. Z&hy, pod vlivem britského
hudebnika a producenta Briana Ena, vSak
obohatila svij projev také o africké poly-
rytmy, elektronické zvuky a samply (jesté
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nedigitdlni). Styl skupiny je také nékdy
oznacovén jako art-pop, coZ naznacuije jeji
tvofivy a neortodoxnf pffstup k popu.
»Bavit lidi neznamend nabizet jim pouze
konvenéni véci. Hudbu se snazim délat
nezdvisle na pomfijejicif médé." Tak zni
osobni Byrnovo krédo. Postupny rozklad
a konec Talking Heads nastal aZ na sklon-
ku osmdesédtych let s ndstupem techna
a rapu. To uz ovSem byl Byrne hvézdou
a dévno pilné pracoval na svych sélovych
projektech.

Prvnim z téchto ,sélovych" projektt byla
deska My Life in the Bush of Ghosts (Mj
Zivot s duchy buSe), kterou nato€il v roce
1981 spole¢né s Brianem Enem. Nazev
desky je odvozen od odysey nigerijského
spisovatele Amose Tutuoly, ktery vypravi
piibéh osmiletého nigerijského chlapce,
jenZ po vyplenéni vesnice bilymi lovci otro-
ki utikd do buSe, mista plného ducht.
Rytmika vychdz{ z funku, ktery je lehce
obohacen o africké a arabské rytmické ele-
menty. Texty a zpév jsou na desce vyptijce-
ny z riznych cizich zdroji. Od evidentné
arabské zpivané melodie ve skladbé
Regiment aZ po elektronicky zpracované
texty ,vytaZené" z rddia. Vysamplované

JAROSLAV PASMIK

zvuky z ciziho kulturniho prostfedi tvoff
paralelu ke svétu ducht v Tutuolové pifbé-
hu. Chlapcovu domovinu a bezpeéné pro-
stfedf vesnice pak na desce vyjadfuje afric-
kd ¢ast rytmiky.

Presahy,

experimenty a Luaka Bop

V roce 1981 se Byrne zacal angaZovat
také na poli scénické hudby.
Zkomponoval hudbu pro broadwayské
predstaven{ The Catherine Wheel americ-
ké tanecnice, choreografky a reZisérky
Twyly Tharpové. V roce 1985 vydal
hudbu, kterou sloZil pro pfedstaveni
CIVIL warS Roberta Wilsona, vytvarnika,
sochafe a pfedni osobnost amerického
experimentdlnfho divadla. Od scénické
hudby byl jiZ jen mali¢ky kracek k hudbé
filmové. Pro bizarni, pseudo-dokumentdr-
ni komedii True Stories vSak Byrne nena-
psal pouze hudbu, ale spolupracoval i na
scénéfi a sam film reZiroval. Podilel se
také na tvorbé prvnich videoklipi pro
MTV. Dva roky po dokonceni True
Stories, tedy v roce 1988, spolupracoval
na soundtracku k historickému filmové-
mu eposu Bernarda Bertolucciho The Last
Emperor.
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V této dobé se Byrne jiZ intenzivné
zajimal o jihoamerickou a karibskou
hudbu. Do kontaktu s nf pfichdzel velmi
¢asto v multikulturnim New Yorku, kde
Zije jiz dlouhd léta Fada $pikovych
hudebniki z téchto oblasti. Z této doby se
také datuje Byrnelv zdjem o $panélStinu
a portugalstinu. Pozdéji v téchto jazycich
dokonce napsal nékteré své texty, coZ
jisté dosvédcuje jeho hluboky zdjem
o tyto kultury.

Po faktickém rozpadu Talking Heads
v roce 1989 zaloZil Byrne vlastni nahra-
vaci spole¢nost a vydavatelstvi Luaka Bop
a zacal jihoamerickou hudbu vydévat.
V roce 1989 vysla alba Brazil Classics 1:
Beleza Tropical, Brazil Classics 2:
O Samba a prvnf sélovy projekt po rozpa-
du Talking Heads, CD s ndzvem Rei
Momo (Krdl karnevalu). Zde Byrne osob-
né prozkoumal moZnosti spojen{ s brazil-
skou a hispdnskou hudebnf tradici. Album
se sice nesetkalo s pfiznivym pfijetim
u kritiky (,ploché a ucebnicové..."), o to
lepsf vSak byly ohlasy na Zivé vystoupenf
(nvielé a extatické..."). V nésledujicich
letech Byrne pokracoval ve vyddvéani série
Brazil Classics a pfidal jeSté Cuba
Classics, Asia Classics, a Afro-Peruvian
Classics. Dodnes vydal okolo Ctyficeti
CD, nejen kompilac{, ale také sélovych
projektt rGznych hudebniki vétSinou ze
Jtietiho svéta", ¢imZ se vlastné postaral
o0 vyraznou podporu jejich tvorby. Asi vés
napadne, Ze Luaka Bop je klasickym vyda-
vatelstvim world music.Sdm Byrne se
v3ak k tomuto pojmu stavi velmi negativ-
né: ,Takové ndlepkovéni ,jiné" neZ euro-
americké hudby mi pfipadé jako diskrimi-
nace. Pro¢ by méla mit tato hudba
v obchodech néjaky zvldstni kastlik, do
kterého se smetou také v3elijaké ,zbyt-
ky"? Vypovidé to jen o nadich pfedsudcich
a rasizmu." Pravdou je, Ze na www stran-
kédch Luaka Bop pojem ,world music"
viibec nenajdete. Byrnovi asi lépe sedf
termin ,globdlni hudba". Pro tplnost
dodejme, Ze v roce 1989 jesté Byrne rezi-
roval dokumentdrn{ film Ile Aiye (Dim
Zivota), ktery zkoumal hudbu ritudlnich
tanct afro-brazilského kmene Yoruba.
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Napadd vés: Jak to ten ¢lovék mohl
viechno stihnout? Spravné, ale to jesté
nenf konec.

City a Ultima Vez

Byrne neni pouze hudebnik, ale také man-
Zel a rodi¢ (mé dceru). Jak asi vypadd jeho
rodinny Zivot zde nebudeme samoziejmé
rozebirat. Uméni zajisté staci. Dalsi jeho
s6lové album, které stojf za zvlatni zminku
je album Feelings z roku 1997. Byrne zde
projevil jednu ze svych silnych strének,
o které jsem se je$té nezminil. Touto silnou
strankou jsou texty pisni. Jsou ironické,
humorné i zdvazné. Duch desky, kterd
mimo jiné obsahuje hit Dance on Vaseline,
by se dal shrnout do mota vyjddieného
v pisni Finite = alright: ,,Vécmi jsme deter-
minovéni, city nds v§ak osvobozuiji."

Koncem devadesétych let Byrne stile
vice experimentoval s elektronikou. Tato
tendence se projevila velmi silné pfi tvorbé
hudby k pfedstaven{ In Spite of Wishing and
Wanting 3pickového evropského souboru
moderniho tance Ultima Vez. Toto pfedsta-
venf, inspirované povidkami argentinského
spisovatele Julio Cortdzara a syrovymi filmy
Michelangela Antonioniho, Piera Paola
Pasoliniho a Federica Feliniho, mélo premi-
éru v bfeznu 1999 v italské Ferrafe a kon-
cem minulého roku dorazilo také do Prahy.
Byrne zde pouZil skutené Sirokou 3kdlu
prostfedki a uméni, které zde vytvofil,
spadd jiz spiSe do kategorie ,audioartu”. Jde
o0 oznacenti, které pouZivaji pfedeviim mladi
umeélci pracujici s elektronikou, pro které je
kategorie ,hudby" pfili§ uzavfend a vyzna-
mové zatiZzend. Radéji proto sebe oznalujf
jako ,umélce zvuku" (sound artists) a svou
tvorbu jako ,,zvukové umeéni" (sound art).
Byrne je samozfejmé spide , klasicky" hudeb-
nik, ale v tomto projektu se jeho tvorba
posunula vice do elektronické experimental-
ni roviny. Modernf{, velmi expresivni tanec
si vyZadoval velmi expresivni hudbu, ¢i
spiSe zvuky. Byrne zde pracuje hlavné s hla-
sem, ktery elektronicky upravuje a zkreslu-
je. Svij vliv zde md i soucasnd elektronickd
tane¢n{ a ambientni hudba. Ke slovu se
dostal dokonce remix skladby Dance on

.
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i% B ‘M David Byrne pfi prazském
R i“ koncerté v Divadle Archa

Vaseline, ktery vytvofil britsky D] Food.
Byrne sdm shrnuje: ,Md hudba se stala
v tomto pfedstavenf{ bohat3f a cely projekt
dostal diky ni dal3{ vrstvu vzruseni a emoce.
Ovsem zptisob, jimZ se zde média pohybu
a zvuku obohacujf, je necekany a slovy
téZko popsatelny.”

Na vrcholu sil

Zatim poslednim Byrnovym projektem je
jiz zminéné CD Look into the Eyeball,
které vyslo letos v kvétnu. Hudebné se
v ném setkdvd snad vse, ¢fm za sviij Zivot
jeho autor proSel. Idea vznikala pomalu
ve Spanélsku a spolupracovalo na ni
mnoho zajimavych osobnostf, mimo jiné
Jacques Morelenbaum, dvorni aranZér
brazilského pisni¢kdfe Caetana Velosy
a Greg Cohen, jazzovy hudebnik, sklada-
tel a aranZér, zndmy svou spolupraci
s Johnem Zornem a Tomem Waitsem. Pro
skladbu Desconocido Soy si Byrne napsal
Spanélsky text. Deska se mé zabyvat lid-
skymi vztahy. Pékné to vykresluji texty
pisnf The Moment Of Conception a Like
Humans Do. V prvni z nich se napfiklad
pravi: ,Nechtél jsem té ranit. Nechal bych
toho, kdybych mohl... Ale obviiuj mé
ucitele, mé rodi¢e, zdédéné geny, mou
star${ sestru, kterd mi ukdzala ty své
sprosté obrazky. Obvifluj televizi a filmy,
pravniky a komise. A vibec, radéji mé
zavii doma, protoZe kdyZ si to tak uvédo-
muji, nechci byt svobodny". Like Humans
Do je humornéjsi: ,Déldm v3e co lidé
obvykle délaji. Pracuju, spim, tanéim,
jsem mrtvej, jim, sméju se, médm se réd,
nikdy se nedivdm na televizi, jenom kdyz
jsem zkoufene;j..."

Misto rekapitulace prozatimni Byrnovy
tvorby si na zévér dovolim zcela subjektivn{
stanovisko. Za vrchol nepovazZuji Byrnovy
s6lové projekty, nybrZ tymové, kde je jeho
»protihré¢em" velmi umélecky silnd osob-
nost. Zvlasté ty, kde se setkava Zivel hudeb-
ni s divadelnim a tane¢nim, jako je In Spite
of Wishing and Wanting. Je to v3ak jen
vrchol docasny, protoZe David Byrne je
nyn{ na maximu svych tvaréich sil. Lze
pfedpoklédat, Ze k minimédlné stejné zajf-
mavym spojenim jesté dojde. |



Hlavnim argumentem pro takové zmatené
definovéni-nedefinovani je pry to, Ze alterna-
tivni hudba prosté ve své podstaté definovat
nejde, Ze je alternativni tim, jak se definicim
vymykd. Kdybych si nebyl védom spolecen-
sko-ekonomickych kontextd, cynicky bych
dodal, Ze takovyto mlZivy postup md prede-
v§im komer¢ni pozadi — je zptsobem, jak na
alternativni akce pfildkat co nejvice zvédav-
cu. JelikozZ si ale védom jsem, cynicky nedo-
ddm. Pokusim se ale o jiné. Na zdkladé tvrze-
ni, Ze alternativni hudba je Zdnrem stejné
vymezitelnym jako vSechny ostatni (tzn.
i s obdobnymi problémy, pro které ale neni
nutno na vymezeni rezignovat zcela), se
0 toto vymezeni pokusim.

Budu se zabyvat alternativni hudbou ces-
kou. Kvalitativni povaha ¢eské alternativni
scény (=nikoli alternativni scéna jako feno-
mén) je v mezindrodnim kontextu znac¢né
ojedinéld a to, co plati pro Ceskou alternativu,
nelze aplikovat napf. na alternativni hudbu
francouzskou.

Ukolem tohoto ¢lanku je pokus o zachyce-
ni charakteristickych znakd. Jako kazdy jiny
deduktivni pokus o rdmcovy popis umélecké-
ho Zanru v sobé nutné ponese prvky zjedno-
duseni a zobecnéni. Véc se mad bohuzel tak,
Ze pravé alternativni obec je na jakékoli
pokusy o zglajch3altovani zvySené citliva.
Nechci nijak zesmé3nit ¢i zbanalizovat alter-
nativni hudbu. Uvédomme si v3ak, Ze opar
vyjimecnosti, ktery je obcas kolem alternativy
Sifen, jf moc neprospivd. Lidem zvend je
spiSe pro legraci. Faktem je, Ze zni-li vétSina
napf. funky uchu alternativné orientovaného
posluchace stejné a zaménitelné, obracené to
plati také. Pokusim se popsat pravé to, co
takto nivelizujicim dojmem ptsobi na ucho
outsiderti (= téch, co jsou mimo) a co insidefi
(=ti, kteff v tom Ziji) celkem logicky nevni-
maji. Snad se touto cestou dostaneme
k ponékud konkrétnéjSimu obrazu.

V Zadném piipadé nepopirdm existenci
nezafaditelnych individualit. Dokonce s rado-
sti pfizndvdm, Ze v krajindch alternativni
hudby se tyto vyskytuiji ve zvySené mife. Nés
v3ak bude zajimat alternativni mainstream,
ktery se vyvinul z nasledovani onéch vyji-
mecnych otc zakladatell, ktefi stdli na
pocatku. (Matky-zakladatelky Iva Bittovd
a démy ze skupiny Zuby Nehty laskavé

odpusti, neb jejich ndsledovnickd obec je
o pozndni skromnéjsi, je-li viibec néjaka.)
Mdém na mysli kapely The Plastic People of
the Universe (PPU), DG307, Psi vojdci,
Dunaj a pfidruZené (zejména E), kapely, ve
kterych pusobil a plisobi Mikold$ Chadima
(Extempore, Mch Band) a UZ jsme doma.
Tito prdvé uvedeni maji na podobu Ceské
alternativni hudby nejveétsi vliv jak v kvalita-
tivni, tak kvantitativni roviné (jejich nasledo-
vniki je zdaleka nejvice). KIi§é, ze kterych
mainstream ¢erpd, vymysleli a do smysluplné
podoby dovedli praveé oni.

To, co Zénr extenzivné vytvéfi, je jeho
primér. Podstata onoho Sedého priméru,
ktery v alternativé prevaZuje a kterého (a jen
toho!) se Clének tyka, je stejnd, jako podstata
$edého primeéru pfevazujictho v jazzu, blues,
rocku, folku, popu, world music, ¢i véZné
hudbé. Je ji obsahové prézdny instrumental-
né-stylovy uzus. Ten je tim, co zpusobuje, Ze
se devadesdt procent skladeb ¢i pisni vyse
uvedenych (a jakychkoli) Zanrt podobd jako
vejce vejci. To, co je v jednotlivych Zanrech
néjakym zptisobem zajimavé (a ve tastnych
pfipadech pfetrvavajici) je pravé to, co svym
zplisobem zékonitosti Zanru popird, a nebo
to, co zanr zaklddalo, konstituovalo, a 0 ¢em
Clanek neni. Doby, kdy alternativni hudba
byla pravé tim ,bigbitem, ktery se od bigbitu
lisil," jsou pry¢€. Zkrétka: alternativni hudba se
u nds etablovala v Zénr, jehoZ zékladni atribu-
ty jsou vymezitelné. Zde jsou:

Bloky

Alternativni skladby mélokdy maji klasickou
strukturu bigbeatové pisné verze-refrén-
verze-refrén-s6lo-2x refrén ¢i odvozenou. Pro
alternativni hudbu je typické uvaZovéni ve
vnitiné homogennich blocich. Jednotlivé
bloky mivaji repetitivn{ strukturu, kterd je
zaloZena na rytmu. Predély mezi bloky jsou
vétSinou zlomové, nepiili§ maskované, téméf
vylu¢né vyjddiené jen zménou rytmického
vzorce nebo i metra (jen obcas také dynamic-
ky nebo téninovym skokem). Lapiddrné fece-
no, kdyZ uZ je jednoho kolovratku dost, pre-
skodf se k daldimu. Typické je tudiZ ostinatni
hrani, velmi ¢asto simultdnni ve viech néstro-
jich. Nad ostindtem se nékdy odviji melodic-
ké linie, vétdinou v3ak vybocuje jen vokal,

PETR BAKLA

lternativa

V souvislosti

s v8elikymi festivaly

a podobnymi udalostmi

se pravidelné setkavame

s pokusy o definici toho,
¢emu se u nas rika
alternativni hudba.
Standardni prdbéh je takovy,
Ze néktery z poradatelll se
pokousi vysvétlit novinari

z nehudebniho periodika
(nebo v horsim pfipadé
publiku, napf. v propagacnich
materialech €i pfimo

pfi zahajovacim koncerte),
co ze to vlastné ta alternativa
je. Nasledkem toho

se docitame rdzné vzletné,
na podobenstvi bohaté,
vesmes oslavné a hlavné
zcela nekonkrétni definice
alternativni hudby.

(Je-li iterviewovanym
hudebnik,

zpravidla jesté pripoji,

Ze ,to slovo alternativa

nema moc rad," a zevrubné
vysvétli proc€.

Inu, protoze uz mu nepripada
dost nébl).

HIS VOICE/ 11




alternativa

Doporuceny poslech:

Koreny, ze kterych alternativni
maistream vychazi, naleznete
(mj.) na téchto nahravkach:

Uz jsme doma: Nemilovany svét
(reedice Indies rec. 2001),
Hollywood

(reedice Indies rec. 1999)
Dunaj: Rosol

(reedice Indies 2001),

Dudlay: (Bonton 1993)

The Plastic People of the
Universe: 1997

(zdznam zivého vystoupeni,
Globus International 1997)

Mch Band: Es reut mich f...
(Globus International 1991),
Gib acht!!! (Monitor 1993)
Pluto: Pavel Fajt & Pluto
(Indies rec. 1996)

DG307: Koncert
gndies rec. 1999)
inna: Ctvrtek
(reedice Black Point 2000)

pokud v daném bloku z ostindta viibec néco
vybocuje.

Jsou-li bloky spiSe delsi, skladba jich
mnoho neobsahuje (nékdy celd skladba de
facto sestdvéd z jediného bloku) a metrum
(zpravidla 4/4) se z bloku do bloku neméni,
muZeme usuzovat na pfichylnost k , plasti-
kovsko-undergroundovému" sméru. (Model
vychdazi z tvorby The Plastic People of the
Universe a tvorba kapel byvé publikem ref-
lektovdana slovy ,Zas 1idkej andro$").
Zajimavéjsi rytmicky vzorec, téZ v zavislosti
na povaze konkrétntho materidlu, ukazuje na
ovlivnéni mlad$im Plutem ¢i starymi nahrdv-
kami Dunaje (album Rosol). Vysledkem oboji-
ho je pochopitelné zna¢nd monoténnost,
(domnéle) kompenzovanéd (domnéle) ,hyp-
notickym, naléhavym a temné atavistickym"
vyznénim jednotlivych opakovanych figur.

Obsahuje-li skladba naopak mnoho krat-
Sich bloki s rtznorodymi rytmickymi vzorci
a riznym metrem, pujde nejspiSe o odvozeni
z tvorby UzZ jsme doma (pro které je ovSem
uvedeny princip pouze funk¢énim substratem
pro osobité déni melodické, kterého se epigo-
nuim pohfichu nedostévd) ¢i Dunaje noveéjsi-
ho (album Dudlay). Charakteristické je, Ze
pocet opakovani modelu v bloku byvé liché
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»Zakladatelské" alternativni kapely: Uz jsme doma (vlevo nahore), Mch Band (vpravo nahore),
Dunaj (v Roxy pfi nataceni klipu k pisni¢ce Jednou z alba Dudlay).

¢islo, ne tedy napf. 8, 12 ¢i 16 taktd, ale
napf. 5, 7, 11 taktu atd. a povaha sousednich
blokt kontrastni. Cilem je jednak vymezeni
se proti bigbeatovym stereotypim, jednak
dosazeni  pfekvapivosti, neobycCejnosti
(,Hudba kapely je plné prekvapivych zvratu,"
tot réeni publicisty velmi oblibené).
Paradoxné proto, Ze je ddvana pfednost co
nejkrkolomnéj$im a nejkostrbatéjsim ndhlym
zméndm, vysledkem je opét jistd monotén-
nost, zvlasté v kontextu vétsiho poctu skla-
deb.

JelikoZ jsme pravé konstatovali, Ze alterna-
tivni hudba stoji pfedevSim na opakovéni,
prozkoumejme nyni vlastnosti jednotek opa-
kovani.

tonovy material
Zcela zésadnim materidlem pro alternativni
hudbu je mollové stupnice (pfirozend, har-
monickd, cikdnskd). Harmonickym (a ¢asto
i melodickym...) zdékladem alternativni hudby
je mollovy trojzvuk. Harmonickd struktura ve
standardnim slova smyslu vSak neni alterna-
tivn{ hudbé vlastni, o mollové tonalité v pod-
staté nelze mluvit. Harmonie skladeb byvd
elementdrni a jeji explicitni vyjadfeni (zejmé-

na v plochdch kldves) neni pojimano funk¢-
né, nybrZ jako dokresleni (zahusténi, ,,atmo-
sféra") vzniklé posunovanim vesmés mollové-
ho akordu na rdzné stupné melodického
modu. (Postup pfejaty zejména od Mch
Bandu, oviem pouze vnéjSkové: pozdéjsi
Chadimova tvorba je harmonicky mnohem
vyspélejsi nezZ dila epigond.)

Mollové ptisobeni skladeb je tak déno pfe-
devsim figurativni stylizaci ttrzkd mollovych
stupnic, které v sobé zpravidla mollovy troj-
zvuk (nebo charakteristické intervaly, napf.
velmi oblibenou malou sextu) alesponl z¢ésti
obsahujf a pInf tak i funkci ,melodickou." Je-
li pro bigbeat typickou ,studnici motivi"
ténové fada 3-2-1, pak pro alternativu je to
fada 2-1-4-1-4 (v poctu piltént, odspodu).
Charakteristické je napf. pouZiti stejné figury
(rozkladu, melodického postupu) v sekundo-
vé (popf. m.3) transpozici a zpét. Celkovy
dojem bychom mohli popsat pfibliZzné jako
»hekoneény ornament" s rliznou mirou sta-
ti¢nosti odvislé od rytmického déni — moti-
vek totiZ mélokdy doznéva néjakych plynu-
lych zmén, prosté se po urcité dobé preskoci
k jinému, v souladu s tim, co bylo napsano
o blokovém mysleni. KyZené napinavosti
a nervnosti (viz oddil Estetika) je docilovdno



riznymi chromatickymi zménami, napf. osci-
lovanim mezi aiolskou a cikdnskou moll, vlo-
Zenim frygické sekundy apod. Pivod tohoto
schématu nalezneme pfedevsim v tvorbé
skupiny Dunaj.

U Dunaje nalezneme i kofeny daliho,
zejména kytaristy hojné oblibovaného mode-
lu tvofen( riffu, ktery byvd uzivdn v kombina-
ci s modelem pfedeslym. PopiSme jej jako
paralelu s punkovou kytarou: vénuiji-li se pun-
kaci usilovnému posunovéni klasického duro-
vého barré akordu, pak kytaristé alternativni
s nemens{ pili pojiZzdéji po hmatniku s prsty
vytvarovanymi do barré mollového, rovnéz
bez ohledu na to, na jakém stupni téniny se
momentalné nachazeji (viz vyse). Zdmér je
vSak piedevsim v dosaZeni urcité hybnosti.

hhé rytmy
Distancovéni se od nadvlady ctyfdobych
taktd rockové hudby je dal$im typickym prv-
kem pro alternativni hudbu, stejné jako liché
pocty taktd konstituujicich bloky. V ramci
alternativni estetiky platf, Ze ¢im je rytmicky
vzorec kostrbatéjsi, tim 1épe, tak, aby oprav-
du kaZdy poznal, Ze to nenf ,na Ctyfi" (pomi-
neme-li rytmicky konzervativni ,plastikov-
sko-undergroundovy" smér preferujici pravé
4/4). Hojné nalezneme zejména péti-
a sedmidobé takty, s mnoZstvim triol.
Zachdzeni nejen s rytmem, ale i ténovym
materidlem Ize dobfe demonstrovat na baso-
vych ostindtech. JelikoZ ostindtni zplsob
v alternativni hudbé celkové pfevazuje, je
styl baskytarového hrani pro vysledek dosti
urcujici a jeho stylistické prvky pfejimajf
i ostatn{ néstroje, zejména kytara a violoncel-
lo, a projevi se zékonité v doprovodu bicich.

Basové ostinata

Byvajf zpravidla jedno- aZ dvoutaktovd, 1ze je
pracovné rozdélit na typ ,PPU" (od The
Palstic People of the Universe) a ,,Vaclavek"
(podle Vladimira Véclavka, baskytaristy
a kytaristy Dunaje, dnes Klar a Rale).

Prvni z uvedenych se vyznacujf relativné
malym mnoZstvim pouZitych t6n (napf. roz-
klad zmen3eného trojzvuku), hluboko posa-
zenych, vnéjsi interval nepfesdéhne oktdvu,
vychozim ténem byvéd E1 nebo Al (to jsou
dvé nejhlub$i struny na baskytafe).
Charakteristickymi intervaly, vedle univerzél-
né hojného uzivani oktdv, jsou zvétSend kvar-
ta a mald tercie. VétSinou ¢tyfdobé metrum,
spiSe stfedni tempa. Z hlediska i¢inu bychom
je mohli oznacit jako ,,hypnotickd" (alespori
tak byvaji zamy3lena), néstrojové barva ade-
kvatné duniva.

Ostindta typu ,,Vaclavek" se naproti tomu
vyznacuji $irSim ambitem (plynoucim z vyu-
Ziti vSech ¢ty nebo vice strun baskytary)
a z hlediska vyznéni nervnim a ,,zneklidiuji-
c¢im" (rovnéZ oblibeny termin) dojmem.
Charakteristickymi intervaly jsou mald tercie,
triton a malé nona, téZ horni mald sekunda.
Tento styl hry byvd pfizna¢né stfidén se sty-
lem Kkytarovym, jak jsem jej popsal vySe: har-
monicky hrand kvinta s oktdvové zdvojenym

spodnim ténem na vrchnich strunéch kytaro-
vé-posunovacim stylem. Nelze opomenout
ani techniku pfeznivédni hlubokych strun
(a harmonicky hrané intervaly vibec)
a obCasné dramatické vyjezdy do oktdvy.
Z hlediska stavby je pak typické, Ze na rozdil
od striktné se opakujicich ostindtnich figur
typu ,PPU," ostindta typu ,,Vaclavek" mivaji
jakousi pevnou (z hlediska rytmu a nékolika
zdkladnich ténid) kostru, kterd muzZe byt
dopliiovéna dal$fmi tény, vétSinou nepravi-
delné. Co se tyce rytmického ¢lenéni, toto
byva bohaté na osminové ¢i Sestnéctinové tri-
oly, metrum velice Casto atypické, dostatecné
kostrbaté na to, aby opravdu kazdy poznal...
(viz vySe). Casté je téz stiidani ctvrtové hod-
noty a dvou osmin na konci taktu (figury).
Ostinéta ,,Vaclavek" byvaji hréna v ostiej$im
tempu, zvuk baskytary nastaveny spi3e stfe-
dové: jsou instrumentdlné narocnéjsi a hrac
tudiZ dbd, aby jej bylo dobfe sly3et. Existuji
ale vyjimkKy a stane se, Ze 1ze rozeznat i ostat-
ni néstroje.

Obsazem'

Pfevazuje klasické rockové obsazeni (kytara,
baskytara, bici, zpév), oviem téméf vzdy
néjak ozvlastnéné: klavesami, saxofonem,
flétnou, akustickou kytarou, akordeonem,
perkusemi atd. V posledn{ dobé jsou v médé
(ano, i alternativni hudba podléhd médnim
trendim) pfedtocené podklady, halfplaybac-
ky, a pfedevsim jakékoli akustické ndstroje
(tykd se zejména kapel z Brna a okoli).
FetiSem mnoha alternativnich skupin je prévé
co moZnd nejvetsi bizarnost instrumentéfe,
bohuZel spojend s pfedstavou, Ze neobvyklé
ndstrojové obsazeni stati samo o sobé ke
vzniku neobvyklé hudebni kvality. Jsme tak
svédky nekone¢ného a impotentniho objizdé-
ni mollové stupnice na rozli¢né instrumenty,
s cellem v cele. Nelze opomenout ani
v posledni dobé univerzélné obsedantni obli-
bu v3elijakych etnickych ndstroji se spise
ozdobnou funkc.

Zpév byvé deklamovany aZ recitovany, od
fevu po tichy Sepot. Normdlni zpév se vysky-
tuje bohuzel dosti zfidka (otcové zakladatelé
a matky zakladatelky pfedstavuji zdfnou
vyjimku), coZ patrné nenf déno ani tak tim,
Ze by lidé, kteff se v alternativé pohybuji,
uméli méné zpivat, jako spi§ omezenou
melodickou invenci vyplyvajici z popsaného
zachdzeni s tondlnim materidlem.

Estetika

Pokusim se tedy zpétné shrnout, co jsem roz-
pitval. Z vySe uvedeného vyplyvd, Ze alterna-
tivni hudba radostnym optimismem nehyfi.
Idedlem je dojem ur¢ité zdvaznosti.
Alternativni hudebnici vesmés berou svoji
tvorbu vazZné, a budiZ jim to ke cti. Jejich
skladby byvaji temné, dramatické, nervni,
piekotné, nebo naopak (v mensiné) melan-
cholické a nostalgické (téZko dosaZitelnymi
mistry v oboru jsou pozdéj$i Mch Band
a pozdéjsi DG307, novéji Cinna). V pozadi
pak vétsinou skute¢né stoji autentickd touha
néco sdélit. Na ,nepoucené" publikum tato

hudba ¢asto pisobi depresivné, nebyvé tak
ale zamyslena. ,,Veselé spolky," i kdyZ se obje-
vuji, jsou v mensiné. Kupodivu i pro né plati
vétsina toho, co jsem napsal v pfedchozich
odstavcich. Jejich doménou byva pitvorné
groteskno a ¢erny humor.

Muzikantskou pozoruhodnosti je téméf
naprosté absence planého sélovéni, v jinych
Zénrech tak pfebujelého. Alternativni hudeb-
nici majf disciplinu a sva osobni snaZeni pod-
fizuji celku vice, neZ je mezi muzikanty
obvyklé. Hédal bych zde mj. na vliv zdsadn{
knihy MikoldSe Chadimy ,,Alternativa".

Analyza alternativnich textd by vydala na
cely ¢lének, proto jiZ jen telegraficky. Vlastni
textova tvorba tvofi podstatnou ¢ast a nebyvé
hloupd. Adekvédtné hudbé nejde zpravidla
o Kklasické pisnové texty, ale o bdsné.
Zhudebnovani ciz{ poezie je nicméné obvy-
klé a u nékterych skupin vytlaCuje vlastni
textovou tvorbu zcela nebo téméf zcela.
Favority jsou Wernisch a Reynek.

Sociologické aspekty

Ze sociologického hlediska je alternativni
hudba, mimo jiné, zajimavé tim, Ze je multi-
genera¢ni. Celkem organicky se v ni pohybujf
lidé od 15 do 50 let, a to jak mezi hudebniky,
tak mezi publikem. Prinik téchto skupin je
mimochodem znacny, v podstaté stejné jako
napf. u jazzu, se kterym alternativu spojuje
i dal3f pozoruhodnost. Tou je cténi tradice,
hranicici s adoraci, ze strany mladych zaéina-
jicich. Alternativni scéna je totiZ dosti uzavie-
nou komunitou, do které mladi chtéji pronik-
nout a byt do ni pfijati. (Ono i Ccisté
pragmaticky je proniknuti nutné, ma-li kapela
rozumneé fungovat koncertné, tzn. objevovat
se na festivalech a ve vybranych klubech).
Takové proniknutf se pochopitelné déje vétsi-
nou skrze tvorbu, kterd je pak celkem logicky
afirmativn{ v(i¢i dosavadnimu a tudiZ podob-
nd, odvozena (,Slysite? My to také hrajeme,
vezméte nds mezi sebe!") . PoCétky relativni-
ho nedostatku novych objevi, na ktery si
vsichni stéZujf, bych hledal prévé tady.
Riznorodost vékového sloZeni dany stav jesté
akceleruje. Proto mladi alternativci, stejné
jako mladi jazzmeni, hrajf stejné jako ti stafi.
Ti pak reptajf, Ze nemajf co poslouchat. ]

legendy

¢eskoslovenského
folku a country

V patek, 7. zafi bude ve 20:00 vysilat CT2
prvni dil serialu Legendy Ceskoslovenského
folku a country. Serial obsahuje celkem
dvanéact dild: 1. country 1965-74, 2. folk
v letech 1965-74, 3. Safran, emigranti a exu-
lanti, 4. folk — folklér, 5. country 1975-1989
(obsahuje bluegrass), 6. folk 1975-1989,
7. Porta |., 9. Porta Il., 10. revoluéni sezéna
1989-1990, 11. zhudebnéna poezie,
a 12. rarity. Po pfedbézném shlédnuti toho-
to serialu vam jej mGzeme viele doporuéit.
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) Pi3e John Zorn v roce 2001 stdle podstat-

i nou hudbu? Oteviré je$té dnes nové zvu-
i kova tzemi? A pokud se dotykd pokleslé-
i ho popu i magie, s ¢im koketuje a ¢eho
i se chépe se Vi vaZnosti? Nové kontro-
i verzni tituly z jeho Tzadiku obycejné
i nenabizeji snadné odpovédi.

i Slyset dvé ¢i tfi nova alba Johna Zorna
i zdaleka neznamend mit kompletni pfe-
i hled o jeho aktudlni tvorbé, fikd zkuSe-
i nost. Pohledem na internetové stranky
i jeho vydavatelstvi Tzadik ovSem zjistuji,
: Ze na tom nejsem tak ostudné. Z Cerstvé
: vydanych snimkd, které nejsou archivni,
i jsem neslySel jen Trembling Before G-d,
: Zornovu hudbu k dokumentu o Zidovské
i komunité gayl (vyslo v prosinci lofiské-
i ho roku) a trojici komornich skladeb pro
i kombinace housli, cella a klaviru Love,
i Madness and Mysticism (kvéten 2001).
: Nabizim tedy diléi zprdvu o aktudlni
i tvorbé hudebnika, ktery dnes byva
i nezfidka zaménovdn za vlastni legendu.
: John Zorn je emblematickou figurou
i postmoderni nadZénrové avantgardy —
i a snad, Ze se mu podafilo upevnit si
i postaveni, nebofit tuto legendu a ,jen"
i dal pracovat, zpochybfiuje mozna pro
i nékoho dal3i vyznam sebe sama. Jakmile
i oviem upfeme pozornost na jeho hudeb-
i ni, editorské a producentské aktivity,
: spojené se Zornovym vydavatelstvim
i Tzadik, zjistime, Ze Zorn nasazuje velmi
i vysokou latku pro jakékoli centrum sou-
i Casného uméni. Nejen mirou otevienosti
i a pfisnym vybérem, ale i tim, Ze své své-
fence nikomu nevnucuje a neprohlaluje
i je za epicentrum v3eho déni. Staéi to?

Fantomasovo

. svedectvi

i Bdh sud. Snad i proto jsem byl rad,
kdyZ jsem se mohl v Ceském Brodé set-
i kat s jednim z aktivisti downtownu,
i experimentdlnim vokalistou Mikem
Pattonem. Rekl mi: ,Zorn? Nevim jak
i pro vas tady, ale pro mé je to neustale
i zasadni osobnost. Nékdo vidi jeho dnes-
i nf vyznam v producentstvi: jd ho vni-

DrNCi

HERMETICKEHO

pél
DIVADLA

mam ze vSeho nejdfiv jako vyte¢ného
skladatele. Hudba, kterou pise, je pofad
podstatnd: at uz se podoba hard coreu,
vézné hudbé, té jeho Zidovské posttradi-
ci anebo je elektronickd. Cokoli Zorn
udéld, je poctivé a inspirativni. Dobfe vi,
pro¢ co déla, ma tfeba hluboké a pevné
nazory na estetiku filmové hudby.
Obéma albim, které mi vydal, pfedcha-
zely dlouhé diskuse, nechdva véci klidné
zrat tfeba roky. Pochopitelné mizZete
fici, Ze takhle mluvim proto, Ze je to pfi-
tel, ale...“ Ale jak jsem tam proti
Pattonovi stdl, vidél jsem, Ze to nemusi
obhajovat. (Mimochodem, zéZitek
z Pattonova vynikajiciho avantgardniho -
v mnohém zornovského - kvarteta
Fantomas, které z ¢eskobrodského open-
airu tréelo aZ absurdné, jsem se pokusil
vypsat v 29. ¢&isle Tydne. Dodavam, Ze
druhdy hvézdny a novindfi freneticky
obletovany frontman popmetalovych
Faith No More Mike Patton se tentokrat
tésil zajmu jediného outsidera z médii,
tj. mé. Byl jsem nadSen, rozhovor byl
klidny a dlouhy; zdroven jsem aZ tisnivé
vnimal, Ze za stylové vybrouSenou, hrac-
sky i konceptem mimofddnou a u nds
vzacnou hudbou tu nemifi jediny hudeb-
ni Casopis, neni-li podepfena tlakem
vydavatele nebo distributora. Konec pat-
tonovské zavorky: jeji rozsah budiZ omlu-
ven faktem, Ze Patton zpiva — feknéme
radéji ufinkuje — jako host na jednom
z alb, jeZ jsou pfedmétem tohoto textu.)

For Lovers Only

Album The Gift md v Zornové disko-
grafii vyjimecné postaveni: jeSté se nesta-
lo, Ze by Zorn pojal desku — byt ,jen
jako", konceptudlné — jako pokleslou
pop-music, nabizenou v darkovém bale-
ni, produkt k §iroké spotfebé. S takovym
tivodem je nasnadé tuseni, Ze pod fialo-
vym obalem s kvitky bude tikat pekelny
stroj. Pfresto zlistdvd napéti, jak konkrét-
né bude vypadat.

UZ vnitini design je vymluvny:
podobné jako na neddvné Music For
Children se hldsi japonskd paradoxni



estetika ndsili, tvrdé psychedelické fan-
tazie a aluze na détskou pornografii: pfi-
kladem za vSechny budiZ kresba dévcat-
ka s nemocnyma ofima, jemuZ svird
nékolik rukou hlavu, roztahuje mu dsta
a prsty sahd dovnitf. Kresby nejsou dost
dobfe napadnutelné (snad vyjma jedné,
kde holi¢ce v ¢erném koZeném S/M
kostymku vychazi z pohlavi zafici moc-
aura) — spis silné znepokojivé a doSiroka
oteviené interpretaci prdvé jako
Zornova hudba.

Ta tvofi na tomto albu svébytnou vari-
aci na idylické Zanry, jeZ pfinesl povalec-
ny hudebni primysl. Zorn sestavil quasi-
popovy orchestfik z pevnych akvizic
newyorského downtownu jako je Marc
Ribot (kytara), Jamie Saft (kldvesy a var-
hany), Cyro Baptista (perkuse) ¢i Joey
Baron (bici): kapela pak suverénnim
zptsobem hraje suitu v polohdch baro-
vého lounge, kalifornského surfu, exoti-
Ky, easy listening — prosté v3i té nélado-
tvorné instrumentdlni hudby, kterd —
abychom ji ukotvili v naSem kontextu —
dfiv znivala v televiznich pfestavkach
a dnes tfeba na zachodech u McDonal-
da. Americkd podoba dil¢iho Zanru exo-
tica byvala ovSem specifickd: havajské
kytary, bonga ¢i bambusové flétna sem
vstupovaly s jakousi hollywoodskou,
technicolorovou pfedstavou o vzdile-
ném réji plazi, domorodct, slunce a ero-
tické volnosti (v mezich cenzury), pied-
stavou, kterou doplnil pravé filmovy
primysl. Obréazky jak z turistickych kata-
logd (anebo kolonializdtorského snéni)
se pochopitelné v Sedesatych letech
tvrdé stfetly s jinou exotikou: realitou
vietnamské valky.

Zorn tak vlastné reaguje na prisecik
dvou ky¢d: uméleckého i spolecenského.
Se svédivé ,relaxujici“ hudbou se napiil
mazli — napsal ji tak, aby v ni byl prostor
pro styl a osobni liblstky hra¢d: v tomto
sméru je ddblovym advokdtem — pokusi-
telem, kterému vSak jeho svéfenci
nepodlehli, o pokleslém Zanru po celou
dobu védi. Marc Ribot tu dost vzacné
spojil své dvé tvéafe: doprovazece Toma
Waitse a partdka Johna Zorna. Takovy

Snake Catcher je vlastné bluesové &islo,
kde si po¢ind dosti mayallovsky, kontami-
nuje je oviem mainstreamové emocio-
nalni ¢efeni — zvony. Ribot (pro The Gift
klicovy interpret) vSak hlavné vybrnkavé
figury vibrujicim ,havajskym*“ zvukem,
ktery doplnuji koktejlové mékké rejstfiky
Saftovych varhan. Prvni vinu znepokoje-
ni pfinasi tfeti skladba Samarkan vedend
rychlym pulsem brumli a protnutd néko-
lika soubéZnymi s6ly na Sakuhaci
(nahrél saxofonista Ned Rothenberg).
Mao's Moon nemad nic spoleéného s ori-
entalni melodikou: cooljazzova trubka se
tu misi s hollywoodskymi smy¢ci a spolu
s lyrickym klavirem odkazuje kamsi do
Ctyficatych let, kdy filmova hudba zdatné
zacCala Zdimat emoce (a nékdy i smysl-
nost) z priseciki symfonické moderny
a jazzovych S$lagra. | tento styl, jako
mnohé dalsi v tomto Zornové projektu,
se stal pozdéji funkn¢nim doprovodem
k filmovému pornu.

Pointou suity je predposledni cast
Bridge to the Beyond, kdy tatdZ melodika
a rytmicky plan naplno potemni, naplni
se skucenim démonickych zaklinadel
(Mike Patton a John Zorn), tddery ritual-
nich gongu a vinami uzkostné jeciciho
thereminu. Jako by tu vydal svou odpo-
véd svét exotiky, po celou dobu bezduse
vzyvany a zaroven zploStovany do klisé
tapety v obyvaku: s ¢im kdo zachdzi, tim
i schédzi. Zorn naznacuje redlnost primiti-
vizovaného na celém albu (tfeba kdyZ po
hezouckém cvrlikdni ptdki do hudby
nesmlouvavé zavréi jakysi levhart), tady
ale jde do finiSe. Tim je pochopitelné
repriza uvodni idyly, kterou uZ vnimame
s védomim vSeho, co se skryva pod jejim
povrchem. Jak si nakonec vyklddat autor-
sky slogan, ktery tuto hudbu uvédi jako
»for lovers only“?

The Gift je hudba-citat, ale pfesazeny
pod lupu: hudba-pozadi, pfesunutd do
popfedi. Zornovsky pozorny pohled
zaostfuje na detaily a otd¢i pfedmét
svého zkoumani ze vSech stran. Pivodné
idylicki hudba ndhle sama svédci
o svych temnych strankach a hnilobé
v mistech proleZenin.

Mystici
a $ 82 v hotovosti

Dalsi nové album Songs from the
Hermetic Theatre méd zcela kontrastni
charakter: tvofi je ¢tyfi rozsahlejsi plo-
chy, které Zorn osobné realizoval. Kazdd
je vytvofena jinou vyraznou technikou,
u viech splyva faze psani a natdeni
(jinymi slovy vznikaly pfedevs$im aZ pfi
samotné zvukové realizaci) a tfi ze Ctyf
skladeb jsou vénovdny osobnostem
avantgardy, k nimzZ se Zorn tak ¢i onak
vztahuje.

Pfizndvdm, Ze mi neni dplné jasny
rozdil mezi elektronickou hudbou
(American Magus, 14:03 minut) a pocita-
¢ovou hudbou (The Nerve Key, 9:29).
Mohu se jen dohadovat: obé skladby jsou
sice tvofeny girlandami, zdachvévy,
zamlkami a pfelomy jediného homogen-
niho signdlu, , pocitacovd“ hudba v3ak
probihd v rozsahlejsim frekvenénim
spektru, jeji krajni vysky a hloubky maji
aZz psychofyzicky ucinek (leckomu
mohou byt nepfijemné, zviast ze sluchd-
tek). Cela véc zfejmé vznikala digitdlné,
mozZnd s programem, jaky pouZivaji lap-
topovi improvizatofi Ikue Mori ¢i
Christian Fennesz. Americky még, véno-
vany hermetiku, filmafi a muzikologovi
Harrymu Smithovi, se poslouchd snéz,
snad vznikl skrze oscildtory analogového
syntezdtoru. Jakmile poslucha¢ pfijme
nezvyklou zvukovou matérii, da se celé
to bubladni a cvrkani sledovat jako struk-
tura se svymi klimaxy, pfedély, snad
i emociondlnimi obsahy. Trochu jako
Hendrixovo sélo, jen hrané jinym ndstro-
jem.

Beuysblock (16:43), jak napovida
nédzev, je vénovan Josephu Beuysovi,
yumeélci/Samanu®, jak ho pojmenovava
Zorn. V téhle bizarni meditaci se
v hustém zvuku prostého nékolikaténo-
vého motivu, hraného smy¢ci, odvijeji
zvukové zdznamy civilnich, bytovych
aktivit: tedy tondlni hudba spolu s kon-
krétni. Zorn pousti ,redl“ ve dvou vrst-
vach soucasné, mame tedy kupu moz-
nosti, jak to celé vnimat. Bud jako zvuk
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ve v3i své arbitrdrnosti a abstrakci,
anebo jako souvztaZnost dvou déjd,
které se v hudbé ocitaji naproti sobé
v tomtéZ okamZiku, nebo jako magickou
aktivitu, kdy se synchronni déje navza-
jem ovliviiuji, nebo jeSté jinak?
Vyjimdm ¢&ést z ,pouzitych ndstroji“ ve
skladbé: potrubi, med, kvétinice, nlizky
na vousy, suché listi, Selakové desky na
78 otdcek, dzban, gumovy micek, papi-
rové kapesniky, cihly, bfitva, tuZka,
Zarovka, soucdsti pfistrojd, tabule, voda,
klice, krev, dvefe, vazand kniha, konvi-
ce na kdvu, razdtka, vlasy, pytle se sme-
tim, osmdesdt dva dolard v hotovosti,
boty s gumovymi podrdZkami, chfestid-
la, Kklavir a smyccové ndstroje.
Beuysblock je jednim z (post)modernich
dél, které se hodi ke kolektivnimu vni-
mén{ a snad i ndslednému hovoru: co
jsme to ksakru slySeli, a jak to proméni-
lo n&s svét?

To nejpozoruhodnéj$i nakonec.
V idvodu skladby vénované tanecnici
a filmafce Maye Deren pfimo zni jeji
hlas. Deren, proslavena svym snimkem
Meshes of the Afternoon (Odpoledni osid-
la) i pozdéj$im filmovanim obfadid vidu
na Haiti, tu mluvi o Zenském aspektu —
nejen svych — filmd: pojeti ¢asu u Zeny,
fikd Deren, je spjato s ¢ekdnim a vnima-
nim v del$im horizontu: Zensky Zivota-
béh s téhotenstvim a vychovou déti
k tomu vede. Pak uZ v In the Very Eye of
Night (11:46, pojmenovéno podle filmu
Deren) rozpfadd Zorn zvld$tni ritudl.
Baskytarou (vedenou pfes procesor)
a velkym bubnem vytvafi pdsmo extrém-
né hlubokého zvuku (rytmus je veden
jen stfetdvanim alikvét), k némuzZ se
pfidd stfidmé vysoké pasmo Splichdni
vody a ti$8i pta¢i hlasy (hrané dfevénou
flétnou). Do zvuku se v ur¢itych okamZi-
cich viezdva jes§té vysoky tén sklenéné
¢iSe nebo tdery bubnu. Neni to nepfi-
jemné, md to sugestivnost, neni tu
Zornova ,japonskd" zvukova hysterie,
pfekvapi laskavé mékky zdvér... Ziejmy
magicky charakter skladby mizZe u lecko-
ho vést k ostrému odmitnuti tohle
poslouchat — pfinejmens$im do té doby,
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John Zorn se narodil 2. zafi 1953 v East Village a po vétsinu Zivota je
v kontaktu s tviiréim prostredim newyorského Downtownu. Alchymické
syntéze se ucil od Harryho Smithe, strukturalni ontologii od Richarda
Foremana, tomu, jak vytvorit uméni z odpadkd, od Jacka Smithe, vyjadreni
katarze u Sluggs a hermetickeé intuici od Josepha Cornella, ktery Zil jen par
blokd od bydlisté Zornovych rodicd na Utopia Parkway v Queens.
Jako mimoradné plodny autor napsal mnoho dél s dirazem na zku$enost
napric zanry, véetné vazné hudby, rocku, filmové hudby, hardcore punku,
jazzu, spotrebni instrumentalni hudby, world music a improvizace; syntézou
dochazi k hudbé, ktera se vzpira klasifikaci — hudbé, ktera je pfimo spojena
s tradici avantgardy, kterou Zorn oznacuje za samostatny zanr.
Jeho kompozice se provadéji po celém svété. Skladby u néj v minulosti
objednaly Newyorska filharmonie, Kronos Quartet, Brooklynska filharmonie,
Bayreuthska statni opera, WDR Orchestra Koln, Eos Orchestra a dalsi.

(z bookletu alba Songs from the Hermetic Theatre, 2001)

neZ nékdo pojmenuje, s ¢im to tu Zorn
zachdzi a co touhle zvukovou ldzni
vzyva. Pfes ambivalentni pocit z etické
hodnoty této hudby (asi by neméla byt
vysildna v radiu atd.) je tim nejsilnéj$im,
co jsem od Zorna v poslednim obdobi

slySel.

V zrcadle Martiny
Kudlacek

V dobé, kdy Ctete toto vydani HIS
VOICE, je uz k dispozici dal$i album
nové hudby Johna Zorna. Snad poprvé
ma viceméné pfimou spojitost s ¢eskou
tviréi scénou: je to totiZ soundtrack ke
snimku filmafky Martiny Kudld¢ek In
The Mirror of Maya Deren (V zrcadle
Mayi Deren). Absolventka FAMU ¢esko-
rakouského ptivodu Martina Kudlécek se
vepsala do povédomi vSem, ktefi v deva-
desédtych letech sledovali ¢esky doku-
ment: nejprve snimkem Silend ldska —
L'amour fou, portrétem surrealisty
Ludvika Svédba, a pak Beziicelnou pro-
chézkou, filmem, ktery de facto znovu
vrétil do obecné paméti klasika ¢eského
avantgardniho filmu a fotografie
Alexandra Hammida-Hackenschmieda,
Zijiciho v New Yorku. V obou snimcich
Kudlécek plné vi o své stylotvorné inten-
ci mluvit (filmovat) adekvétné, tedy
0 experimentdtorech experimentdlnim
zpusobem. Nyni - uZ jako svétoob¢anka
a tvairkyné ocenénd fadou festivali —
dokon¢uje snimek o Maye Deren (mj. po
¢ast Zivota Hammidové partnerce), o niZ
— jako o pfedmétu Zornova zajmu — jsme
se uZ zminovali. Raciondlni Zorn pry
z rozpoctu obratem odvodil, Ze skupina
ve studiu nemfiZe byt vétsi neZ trio.
Vysledné obsazeni (cellista Erik
Friedlander, Jamie Saft, Cyro Baptista)
nakonec rozsifil o sebe sama jako klavi-
ristu. Kdo chce znét charakteristiku, kte-
rou albu Filmworks X: In The Mirror of
Maya Deren pfisoudilo domovské vyda-
vatelstvi, at zamifi na adresu www.tza-
dik.com. Nezdvisly zpravodaj je nucen
pockat na film a album. |

...Chapu

improvizaci jako tviiréi proces...




BMPrvni ro¢nik festivalu FORFEST se
uskute¢nil tésné po revoluci, v roce
1990, a zprvu se pry jednalo spi$
o ,domdci" festival...

Za skromné zacatky se nestydime — underg-

roundové aktivity osmdesdtych let ve

vychodni Evropé mély z dneSniho pohledu
neuvéfitelné malé moZnosti dosahu komu-
nikace. VZdyt i v rdmci na$i malé zemé
jsme o sobé navzdjem téméf nevédéli.
Nedédvno jsme délali pofddek v pisemnos-
tech a nasli pozvénku a program jedné dnes
legenddrn{ udalosti napsanou na zaZloutlém
papiru cyklostylu. Za rozsifovani téchto
nevinnych, nepolitickych strojopist hrozily
znamé potiZe, které si nasi zdpadni kolego-
vé dovedou predstavit asi jen stézi... Délali
jsme takové seSlosti na na$i zahradé

a v domku plnych deset let od roku 1980 —

fikali jsme tomu ,Seddnky". Byl to vlastné

takovy pfedobraz dne$niho festivalu. Je
pravda, Ze k soucasné vyhranéné koncepci
to mélo jesté trochu daleko.

BudiZ v3ak poznamendno, Ze v pfitmi
osmdesatych let to byl (jak jsme vSichni
vyrozuméli vlastné az po ,procitnuti")
obecny jev...

B Co pfesné znamend nézev
»FORFEST"?

Latinské ,FORUM" a ,FESTUM™ ¢ili festi-
val vefejnosti. Pfedstavovali jsme si skute¢-
né, Ze uméni musi ve svobodnych pomé-
rech zajimat pfece kazdého. Byl to tézko
sdélitelny vybuch nadSeni. Devadesatd léta
potom znamenala (celosvétové) odklon od
kulturnich hodnot, bolestné vystfizlivéni.
Umeéni nebylo v§ak nikdy masovou zéleZi-
tosti — zdlezitosti ducha pfedpoklddajf
vybér. A tak to je v pofddku. V tomto smys-
lu opravdu zlstdvd FORFEST festivalem
vefejnosti.

MJaké na festival pfichdzi (a pfijizdi)
publikum? Zménila se néjak ndvstév-
nost koncert( od pocatki festivalu?

které se zajima o soucasnou tvorbu vibec —
hudebni i vytvarnou — a to z fad odbornik
i laiki. Nejen z na$i zemé, ale také ze
zahranici, z Evropy i ze zémofi. Sleduji ho
pedagogové stfednich a vysokych umélec-
kych $kol, pfijiZdéji na néj ¢asto i se svymi
studenty. Nés tési také to, Ze si festival
nasel své publikum i mezi laiky. Néktefi se
ho zucastiiujf uZ pravidelné, ba jsou mezi
nimi i takovi, kteff nevynechaji ani jeden
koncert.

MDafi se festivalu pfildkat i studenty
mistnich konzervatofi (v KroméfiZi
jsou hned tfi!), at uz v roli interpreti
nebo posluchaci?

V poslednich asi péti letech s ndmi kaZdo-

ro¢né spolupracuiji zejména studenti krome-

fiZské cirkevni konzervatofe. Podilej se na

realizaci nékterych koncert( jako interpreti.
Samozfejmé tim roste zdjem o festival
i mezi jejich spoluzéky, ktef{ by se pfi ném
chtéli v budoucnu podobné uplatnit. Neni
to ale lehké. Soucasni autofi pi$i naro¢né
skladby.

MZdé se, Ze kouzlo FORFESTU mimo
jiné spo¢iva v tom, Ze md ,rodinny"
charakter — vraceji se na néj umeélci
i publikum. V tom ale miiZe spocivat
i nebezpeci, Ze festival za¢ne stagno-
vat, Ze se v jeho programu budou obje-
vovat stale stejnd jména. Jak se tomuto
nebezpeci branite?

Vyhranéna koncepce pfedevsim autorské-

ho festivalu si Zddd stejné vyhranéné

umeélce. Pivodni myslenka prezentace Ces-
kého uméni na pozadi svétové tvorby se
rozrostla na cilevédomé hleddn{ tvarci
linky, kteréd docela jisté nepatf{ k médnim
artiklim internaciondlnich festivalovych
pfehlidek. Z&dat po autorech speciélné
komponované premiérové programy ve
$pickové interpretaci ¢i vystavy pro jednu
jedinou pfilezitost, to v Ceské republice
vyZaduje odvahu nejen pofadateld, ale

i interpretd, skladateli a vytvarnikd,

a koneckonct i viech zainteresovanych

instituci. Festival md své opodstatnéni na

co tam dosud neni. Rozhodné nechceme
nosit dffvi do lesa. Hudebnici, byt zvu¢né-
ho jména, ktefi v3ak festival pochopi
pouze jako prijezdni Staci, na které si
ozkouseji jinde uvddény program, nas jed-
nodule nezajimaji. Z toho logicky vyplyva,

Ze umeélcu spliujicich tak ndroénd kritéria

moc neni ani ve svétovém méfitku.

Spolupracujeme-li tedy s nékym opakova-

né, ma to vZdy hlubsi souvislosti a viditel-

né vysledky. Odtud moZnd onen rodinny

»opticky klam", citime-li spfiznénost

s kolegy z PafiZe, Londyna ¢i Los Angeles.

Festival figuruje ve svétovych pfehledech

nové tvorby, dostdvame desitky nabidek

z celého svéta od Moskvy po New York

a nemédme tudiZ pocit néjaké uzaviené

enkldvy s nedostatkem informaci. Volime-

li, vime pro¢...

B Mite uZ néjakou pfedstavu, s ¢im se
divaci budou moci setkat na festivalu
pfisti rok?

Nejen pfedstavu. PfedbéZny ndvrh progra-

mu je jiZ hotov. Chystdme v3ak nékolik pfe-

kvapeni, kterd bychom neradi dopfedu pro-
zrazovali. Tykaji se zvldst ndro¢nych
projektt, prostorového (s vyuZitim exterié-
ru Podzdmecké zahrady) a multimedidlniho

(v mezindrodni ¢esko-americké spolupraci).

Ze soucasnych interpreta¢nich hvézd hodlé-

me pozvat houslistu Marata Bisengalieva

(za podpory The British Council). Ve spolu-

préci s Estonskym velvyslanectvim a Music

Information Centre v Tallinnu pfipravujeme

takeé $ir$i zastoupeni estonskych umélci. W

TEREZA HAVELKOVA

;£ A
5

an i

“

Kromériz, 17. — 24. 6. 2001

Festivaly soudobé hudby

by se u nas daly spocitat

na prstech jedné ruky a vétsi-
na z nich se odehraje ve vel-
kych méstech v nékolika malo
dnech. O to prekvapiveji
mUze znit sdéleni, Ze malé
moravské mesteCko Kromefiz
hosti festival, ktery se letos

v ¢ervnu rozprostrel do
plnych osmi dnd, s témér
dvaceti koncerty!

Festival je navic specificky
svou orientaci — na sou¢asné
umeni s duchovnim zamére-
nim, a také tim, Ze soudobou
hudbu prezentuje v kontextu
soucasného vytvarného
umeni. Vzhledem k tomu, ze
se svymi dvanacti ro¢niky
patfi mezi nasimi festivaly
soudobé hudby ke kmetlim,
rozhodli jsme se,

Ze s jeho organizatory,
Zdenkou a Vaclavem
Vaculovi¢ovymi, provedeme
malou rekapitulaci. ..
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PETR MATUSZEK

MLADI
CESTIi PEVCI
& SOUDOBA

HUDBA

V Cechéch a na Moravé je

5 konzervatofi a 2 vysokeé Skoly,
kde se vyucCuje zpév.

Jelikoz kazda ze Skol
vyprodukuje minimalné

2 absolventy ro¢né

(skutecné Cislo

je mnohem vyssi),

meli bychom byt zaplaveni
spoustou mladych

odborné vzdélanych
péveckych interpretd.

Kde jsou?

A kdyz uz se néjaky zpévak
objevi, jaka je jeho pouzitelnost
pro soudobou hudbu?

SlySel jsem uZ mnoho krdsnych hlasd
a zjevnych péveckych talentd, ze kterych
po par letech odborného $koleni nezbylo
nic. V ¢em je chyba? V nedostatku kvalit-
nich ucitelG? Nebo v celkovém systému
vokdélni pedagogiky u nés?

Nelze jednoznac¢né kritizovat a obvifio-
vat. Skute¢ny problém je mnohem sloZi-
téjS{ a ja se necitim byt povoldn ho kom-
plexné fesit. Pravdou oviem zlstdva, Ze
zpév je oborem znacné individudlnim,
kde vice neZ jinde jsou pévecké a fyzické
dispozice zdsadni a uréujic{ — a u jednotli-
vych studenti diametrdlné odlisné.
Struéné feceno: Peter Schreier by nemohl
zpivat jako Placido Domingo, nebo jesté
lépe, vynikajic{ chordlovy pévec by asi
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téZko mohl zpivat v opefe — a naopak.
Ucitelé zpévu u nds tento fakt v drtivé
vétsiné nechtéji uznat. Téméf veskeré ofi-
cidlni snazeni pévecké pedagogiky na
naSich hudebnich 3$koldch sméfuje
k vychové opernich pévcl. Ostatni obory
zUstdvaji nerozvijeny, v hor§im pfipadé
zamérné potlacovdny. Vidime tak velmi
Casto, Ze student misto aby byl pfirozené
rozvijen podle svych dispozic, je uméle
pfetvédfen dle obrazu svého pedagoga.
Nésledky potom jdou jen velmi tézko
odstranit a tak byva Casto projev mladych
pévci nepfirozeny, nékdy azZ nésilné
vytvéfeny.

Také osnovy na uméleckych $koldch
nepocitaji s jinym péveckym uplatnénim,
nezli opernim. Je pak zoufalé poslouchat
kiehky osmnadctilety hlas, jak se potyka
s povinnym opernim repertodrem.

Diskutabiln{ je i vybér péveckych peda-
gogl na nékterych hudebnich $koldch. Je
vZitd mylna pfedstava, Ze dobry operni zpé-
vék musi byt i dobrym ucitelem. Je mnoho
téch, kteff jsou takzvanymi zpévaky "od
Boha". Technikou zpévu se nemuseji pfili§
zabyvat, fidf se z velké ¢asti instinktem. Je
to obrovsky pévecky dar, pro pedagoga ale
nestésti. Uitel se totiZ potfebuje pfedevsim
svému femeslu od zdkladi vyucit. Tim
teprve ziskd potfebné znalosti, které mutze
(s potfebnym pedagogickym talentem) dal
pfedévat.

Mohl bych tak pokracovat dél — o tom,
Ze studenti se neu¢i komornimu a ansdmb-
lovému projevu, Ze pedagogové na Skoldch
nejsou Casto vybirani podle priméru peda-
gogickych vysledk, ale jen podle svého
nejlepsiho Zdka (Casto jediného)... Nenf ale
mym zdmeérem provadét zde hloubkovou
analyzu pévecké pedagogiky. Chci se zaby-
vat pouZitelnosti novych zpévékil pro inter-
pretaci soudobé hudby. Bez dobrého kole-
ni ovSem neni moZnd nadstavba. A hudba
soudobych autort pro kazdého mladého
pévce nadstavbou bezesporu je — jsou pro
to dva zakladni divody:

Ten prvni je vieobecny; sou¢asnd hudeb-
ni tvorba je pro vétSinu hudebnich 3kol
"Spanélskou vesnici". Rozebirat proc

Petr
Matuszek

v tomto ¢ldnku nechci, i kdyZ je to téma
velice aktudlnf. Mladému muzikantovi
miZe byt opravdu téZko blizkd hudba, se
kterou se setkdva okrajové, ¢asto jen jako
s nutnym zlem. Ona vibec znalost povalec-
né hudby u vétsiny kantort hlavnich obort
je minimdlni, téZko tedy chtit, aby na tom
jejich Zaci byli 1épe. A to nemluvim o (dnes
jiz klasické!) experimentdlni hudbé napf.
Cage, Scelsiho, Stockhausena ad., s tou se
studenti setkaji nanejvys jako s teoretickou
kuriozitou, misto aby se ji ucili poznévat,
vnimat, porozumét.

Tim druhym ddvodem je nedostate¢nd
technickd a i hudebni préprava zaéinajicich
pévcu. A znovu plati, jaky ucitel, takovy (ve
valné vétsiné) Zék. Ono je velmi naivni
a (odpustte ten tvrdy vyraz) nevzdélané,
kdyZ si kdektery pedagog mysli, Ze veSkerd
soucasnd hudba se da zpivat jako operni arie.
Ostatné nékterym nasim "pfednim" pedago-
guim je vzdélend i interpretace hudby barokni
a pisfiové, coz jisté patfi vibec k zdkladiim
pévecké pedagogické vzdélanosti; ovsem to
je jen mald pozndmka "na okraj"...(?).

Souc¢asnd hudebni tvorba byva ve svém
vyrazu natolik sloZita (nékdy i svou jedno-
duchosti), Ze vyZaduje od interpreta maxi-
méln{ souznéni a porozuméni. K tomu je
potfeba jak bezpe¢nd a pfirozena (!) hlasovéa
technika, kterd neni brzdou, ale dokonalym
prostfedkem k uméleckému zdméru, tak
i zna¢nd hudebn{ inteligence a vzdélanost —
dokonald znalost hudebniho zépisu (nejen.
notového, Casto byva zapis velmi netradic-
ni), orientace v dané hudebni oblasti, vybor-
né intonace — nékdy mikrointervalova, atd.

Dal3f velmi potfebnou véci je nutnost
mit v zdsobé co nejvice vyrazovych prvki,
umeét hlas ovlddat co nejvice zpisoby — udr-
Zet tenky rovny t6n, ovlddat vibrato, vyuZit
exprese Ci vykiikd bez Gjmy na hlase...

Tyto vlastnosti mélokomu spadnou do
klina, je tieba velké dévky trpélivé préce,
hledéni, soustfedéného a cileného studia...
a kdyZ uz by byla chut , kdo md na to
v dnedni dobé ¢as? Vzdyt vidina efektnich
vysledkd je mnohem vzddlenéjsi a cesta
k nim mnohem nesnadnéjsi, neZli u klasic-
kého péveckého (zvlasté pak operniho)
repertodru.



Proto soucastni autofi pfi vybéru svych inter-
preti sahajf velmi ¢asto mezi zpévaky vysko-
lené jinde neZ na naSich oficidlnich stfednich
a vysokych hudebnich Skoldch, ktefi se zaby-
vaji napf. barokni hudbou, pisnovou literatu-
rou, jazzem ap. Tito pévci jsou nejen svym
pfistupem ochotnéjsi, ale vétSinou vlddnou
mnohem ohebnéjsi hlasovou technikou, jsou
zvykli kolektivni préci, jsou pruznéjsi a vice
pfipraveni hledat nové cesty.

Kudy z toho ven? Vidim dvé cesty. Prvni
je jakdsi osvéta — kurzy, pfednasky, pofady
v médiich... Najit souasné hudbé cestu:
K poslucha¢im, aby ji bylo pro koho hrat.
K interpretim, aby ji méli potfebu hrét.
Vytvéfet Zivy a otevieny umélecky kvas,
inspirativni prostfedi, které by provokovalo
k interpretatnimu tvofeni. Neuzavirat sou-
¢asnou hudbu do jakési intelektudlni ulity
jen pro vyvolené, ktefi ji jsou schopni poro-
zumeét. Nepodbizet se, ale otevfit, komuni-
kovat. A to i s dald{imi uméleckymi obory,
jakymi jsou moderni divadlo, literatura,
malifstvi. Také je tfeba soucasnou hudbu
zprehlednit, nenechdvat ji uzavienu v ano-
nymité nepfehlednych hudebnich spolkd.
A zde se pravé nabizi velky tkol pro inter-
prety: Do této neprehledné autorské zméti,
jak vétsinou vnimaji nepouceni posluchaci
soucasnou hudbu, pravé interpreti mohou
svym osobitym pfistupem a vybérem svého
repertodru vnaset urcity fad. Je zde Agon,
Tomds Ondrasek, Mondschein, DAMA
DAMA, rodi se dalsi... Pro¢ jejich koncerty
byvaji plné? ProtoZe kazdy z nich ma svou
osobitou tvadf a posluchaci uZz pfiblizné
védi, na co jdou. A tady vidim jednu z cest
— vytvdret takové prostfedi pro mladé hrace
a zpévéky, které by je inspirovalo ke snaze
vytvofit si vlastni interpretacni rukopis, 0so-
bitou interpretacni tvdf. Pomoci jim vystou-
pit z davu anonymnich najimanych hudeb-
nikd, zapojit je védomé do tvurciho
procesu, provokovat v nich potfebu hleda-
ni, tvofeni. To plati samozfejmé pfedevsim
pro obory konzervativni, mélo pruzné, tedy
i pro mladé pévce.

Tou druhou cestou jsou bezesporu
zmény v pfistupu pévecké pedagogiky
u nés. A vzhledem k tomu, Ze starého psa
novym kouskim nenaucis, nezbyva neZ na
ni vytvafet soustfedény tlak: Osvétou,
péveckymi kurzy, seminafi, presvédcova-
nim konzervatofi a vysokych hudebnich
§kol o potfebé vyuky dalsich péveckych
oborti, napf. chordlového zpévu, tzv. pouce-
né interpretace staré hudby, interpretace
hudby soudobé, sezndmeni s netradi¢nimi
hudebnimi zépisy, intonace mikrointervalu,
nové a netradi¢ni hlasové techniky...

Neni to cesta snadnd a vypada to na boj
s vétrnymi mlyny. Ale kdyZ téch Don
Quichotl bude vic a budou vytvéret sou-
stfedény tlak na vice frontach, néjaky vysle-
dek se dostavit musi.

Velkou radosti pro mé byla zprdva, Ze
Toma$ Ondrasek zaklddd katedru bicich
nastroji na HAMU. VEéfim, Ze ty stoleté ledy
zacnou tét jednou i v pévecké pedagogice.

JAROSLAV PASMIK

VSE
NEJLEPSI

Mezinarodni asociace

pro vyzkum

popularni hudby (IASPM)
slavila dvacéaté narozeniny
ve finském Turku

Je neuvéfitelné, Ze IASPM je teprve dvacet
let, a Ze pocet jejich stélych ¢lend je pouze
okolo Sesti set. Pfi intenzité a vlivu dnesni-
ho popu v masovych médiich, jeho lukrativ-
nosti a zapojovani i do oblasti ,vysokého"
uménf je to vice neZ zvlastni. Pfi¢iny jsou
myslim jednak historické, a také metodolo-
gické a terminologické.

Piedné: populdrnf hudbé a folkléru nevé-
novala evropskd muzikologie nikdy tolik
pozornosti, jako hudbé vyssich tfid. Je to
pochopitelné, prestizn{ zdleZitosti bylo
pfeci ,vysoké" uméni. Pokud drZel mocen-
ské pozice klérus, byla prestizn{ pfedevsim
hudba duchovni, pokud je drZela Slechta
a dvofané, byla to pfedevsim hudba dvor-
skd, pokud je drZela politickd strana, byla to
hudba angaZovand v jeji prospéch.
V posledni dobé viak mocenské pozice drZi
pfedevsim stfedni tfida a ,jeji" média. Do
oblasti zdjmu se tedy pomalu, ale opravdu
pomalu, dostdvd hudba populdrni. KdyZ
fikdm ,do oblasti zdjmu", myslim tim i do
oblasti zdjmu védeckého, protoZe véda pln{
pfeci hlavné spolecenské objednévky.
Ovsem jak dobfe vime, stdtni instituce fun-
gujf s neuvéfitelnym zpozdénim.

Tak se stalo, Ze kupifkladu ve Velké
Britanii byl zifzen prvni institut pro vyzkum
populérn{ hudby aZ v roce 1988 (Popular
Music Studies pfi University of Liverpool).
U jeho zaloZenf stdl britsky muzikolog Philip
Tagg, jenz, jisté ne pouhou shodou okolnosti,
zaklddal v roce 1981 také IASPM. Z evrop-
skych zemi majf institut pro vyzkum populdr-
ni hudby jesté Rakousko a Némecko, rozvi-
nuté studijni programy v této oblasti maji
také vSechny skandindvské zemé. Casto se
populdrnf hudba vyucuje také v ramci etno-
muzikologie & kulturni antropologie. Ceské
republika nemd ani institut pro vyzkum
populdrni hudby, ani etnomuzikologicky
institut. Pouze se mirné pabérkuje
v Olomouci. Nejsme ovSem sto let za opice-
mi, to ne, jen padesat.

Dost viak stéZovani. IASPM pofddd od
svého zaloZeni jednou za dva roky muzikolo-
gickou konferenci. Leto$ni, jedenéctd, probi-
hala na univerzité ve finském Turku. Byla to
velmi zajfmavé akce, oviem pekelné drahd
(jak jisté vite, Finsko patff k nejdrazsim
zemim svéta). Minuld konference se ode-
hrévala v Sydney a byla pry o mnoho levnéj-

3f, aZ levnd. OvSem jak pro koho, Ze? Mezi
hlavnimi tématy konference v Turku byla
pochopitelné rekapitulace (history in pro-
gress), ale také problematika hlavniho prou-
du (mainstreamu) v popu: Co nés vlastné
opraviiuje jej odsuzovat?, znéla jedna ze
zneklidiiujicich otdzek dne; samozfejmé se
mnoho hovofilo o problematice elektronic-
kych médii, hlavné internetu, o intelektuél-
nim vlastnictvi a copyrightu, roli etnografie,
kvalitativni metodologie, ekonomie, techno-
logie, o subjektivité, socidlnf, naciondlnf
a sexudln{ identité, ikondch a hvézdach,
mezikulturnf komunikaci, vyjednévani v kul-
turnfm prostoru, kreativité ve sluZbach
komercializace, o exotizaci planety, vyzna-
mu metafor a vytvafeni smyslu. Je zajimavé,
7e v z&dné ze sekcf referdtli jsem nezaslechl
termin ,nonartificidlni hudba", tak oblibeny
to nézev pro populdrni hudbu u éeskych
a slovenskych hudebnich védcu starsf gene-
race. Patrné se jinde neZ u nds viibec nepou-
Ziva. Nastésti!

Nasi skandindvsti pfdtelé pfipravili, jako
obvykle, zvlastni blok o skandindvské popu-
larnf hudbé. Islandané hrdé prezentovali
obsdhly materidl o své ndrodnf hrdince
Bjork. Finové se chlubili specifickou odra-
dou tanga, jiZ se vétsina ¢lent konference
viak spifSe zhrozila. Norové trochu ostycha-
vé mluvili o své deathmetalové scéné
a skandélech s nf spojenych. No a na Svédy
jsem bohuZel chybél.

Konference byla samozfejmé doprovaze-
né riznymi koncerty. Kromé finského tanga
mne opravdu zaujalo vystoupeni finské
world music skupiny Gjallahorn. Tato sku-
gina hraje pfedevsim modern{ verzi folkléru

védu tradi¢né Zijicich na finském tzemi
s piimési hudebnich tradic jinych kultur.
Mezi jejf néstrojové obsazeni patfi housle,
viola, mandolina, kalimba, slideridoo, rtizné
perkuse a bicf. Dus{ kapely je zpévacka
Jenny Wilhelms, kterd studovala nordicky
folklér na Sibeliové akademii v Helsinkéch
a je povaZovdna za opravdového znalce.
Zvuk Gijallahorn by se dal snad pfirovnat ke
zvuku nékterych Ceskych keltskych kapel.
Jejich tvorba je vSak vice rGznorodd.
VyloZenou atrakci byl Tommy Mansikka-
Aho, polovi¢ni Laponec, hra¢ na brumli,
udu a slideridoo. Ano slideridoo. Je to vlast-
né sniZcové didgeridoo. Tommy jej studoval
pét let v Austrélii. Néstroj nenif samozfejmé
tradi¢né australsky, je to hybrid mezi didge-
ridoo a pozounem. Austral$ti domorodci jej
pfezdivaji ,hracka bilého muze."

Co Fici, zdvérem? Konference se ztcast-
nilo na 200 delegatt z 31 zemi vSech svéta-
dfld. I kdyZz IASPM neni organizaci pocet-
nou, je zajisté spolkem globédlnim a jejf
¢lenové jsou véci oddéni. Ve Finsku se tedy
vedla globdln{ debata o populdrni hudbé,
a to bez nadsdzky. VSe probihalo na vysoké
védecké i organizacn{ drovni. |

Dalsi informace o konferenci najdete na
www.iaspm.net.
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(The Plastic People
Of The Universe:

plasticl

Liné s tebou spim, Globus,
50:57)

THE PLASTIC PEOPLE
OF THE UNIVERSE

LINE S TEBOU SPiM
LAZY LOVE

IN MEMORIAM MEJLA HLAVSA

| kdyby Mejla Hlavsa v lednu
nezemrel, bylo by toto CD
jednim z nejoCekavanejsSich
na tuzemském trhu — legenda
vSech legend vydava prvni
oficialni album. Nervéozni
oCekavani po zprave o tom, ze
CD bude obsahovat posledni
pisné, které Mejla v zivoté
napsal, jen vzrostlo.

A nakonec se jesté ukazalo,

Ze onéch pisni neni tolik, :

aby beze zbytku zaplnily cely
rozsah alba a zbyli

Plastic People proto CD doplni
(poprvé v historii skupiny!)
vlastnimi skladbami.

Jak si skupina poradi

s Mejlovym odkazem?

Kdo na jeho misto baskytaristy?
A obstoji skladby pané KabesSe,
Karafiata a Kandla vedle
Hlavsovych? Na tyto otazky

jiz zname odpoved.
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Tak tedy, baskytaru na novém albu obsluhuje
Eva Turnova, byvald ¢lenka Zirkusu OdvaZzné
srdce, DG 307 a Hlavsova s6lového projektu
Silenstvi. S PPU vystoupila jiZ v bfeznu na
dvojkoncertu k Mejlovym nedoZitym padesd-
tindm. Kusé zprdvy o moZném angaZovéani
Ivana ,Vani" Bierhanzla (ex-PPU, ex-DG
307, nyni Agon) na stdly post kontrabasisty
se potvrdily jen z¢asti — Bierhanzl na Liné

i s tebou spim v nékolika pisnich hostuje. Tato

moznad fadni skute¢nost oviem o mnohém
napovida; ilustruje totiZ rozpory o budoucim
sméfovani skupiny, které PPU museli fesit
jeSté za Hlavsova Zivota.

Na pfelomu 70. a 80. let totiz Plastic
People realizovali tfi programy, které az
dosud tvofi jejich umélecky vrchol: Pasijové
hry velikono¢ni, Jak bude po smrti a Co
znamend vésti koné. Tehdy doslo ke konge-
nidlnimu setkdni Hlavsovy hudby s texty
Vratislava Brabence, jejichZz nepravidelnost,
litani¢nost a religiozita pfimély Hlavsu zcela
opustit pldu rockové pisné a tvofit vétsi
hudebni celky vyrazné ovlivnéné cirkevni
hudbou. Po Brabencové emigraci do Kanady
se PPU vrdtili k pisni¢kdm a celd pfedchozi
etapa pro Hlavsu, ktery ¢im dal vice tthnul
k rockovému projevu, skondila. Zacal hrét
s Gardzi, po rozpadu Plastic People dal Zivot
jejich pohrobkovi — skupiné Pilnoc (kde se
objevila dobrd polovina posledn{ ,plastické"
sestavy), s niZ se podival do Spojenych Stéta
a vydal dvé velmi temné (aZ kliSovité) rocko-
vé alba. V nésledujicich tfech projektech si
vyzkouSel préci s elektronikou (popovi
Fiction, tane¢ni remixy pisni PPU Magickd
noc a sélové Silenstvi). Pfi comebacku Plastic
People v roce 1997 znély pouze osvédcené
pisfiové hity, se zacdtkem debat o novém albu
se ovSem rozdilné ndzory na budouci sméfo-
van{ projevily naplno. Program, ktery Hlavsa
skupiné predlozil (s texty J. H. Krchovského)
skupina odmitla, Hlavsa jej tedy vydal pod
svym jménem (jiz zminéné Silenstvi).
Saxofonista Brabenec a bubenik Jan Brabec
(ktery PPU nakonec opustil) prosazovali
ndvrat k dlouhym monotematickym pdsmum,
Hlavsa trval na pisnich. D4 se Fici, Ze nakonec
zvitézil, nebot 7 skladeb z jeho dilny, které
album obsahuje, jsou ,,typicky Mejlovky".

Prvni opravdu studiové album The Plastic

NA ROZHRANI

People Of The Universe bylo nahrdno v sesta-
vé: Vratislav Brabenec — altsaxofon, klarinet,
basklarinet, zpév, Josef Jani¢ek — kldvesy,
zpév, Jiff Kabe$ — viola, zpév, Ludvik Kandl -
bici, zpév, Joe Karafidt — kytara + hosté Eva
Turnova — baskytara, zpév a Ivan Bierhanzl —
kontrabas. MuZem ¢islo jedna je Brabenec,
jeZ otextoval tfi ,post-hlavsovské" pisné
v duchu ne nepodobném svému studiovému
projektu Konec léta (Black Point, 1995), coZ
povazuji za velmi $tastny krok (album, na
némz usly$ime mj. Joe Karafidta, Jana Brabce
a Filipa Topola, je totiZ ,plastickému" duchu
bliZ3i, neZ veSkeré Hlavsovy aktivity z let
devadesétych). Nejlépe z této trojice zni
Pan K. s hudbou Jiftho KabeSe; na prolinajt-
cich se plochéch kléves, kytary, violy a kon-
trabasu osamély Brabenec skudf a Zaluje své
pochyby, aZ mé napadd, zda ten pan K. (text
je z Brabencovy knihy VdZeny pane Koldf)
neni spiSe Zeméméfic... nebo rovnou Franz.
Kvalitou i formou blizky Panu K. je
Karafidtiv hudebni pfispévek Konec léta
(s jiz zminénym albem Black Pointu mé spo-
le¢ny jen nézev), vadi v ném jen doprovodny
zpév Evy Turnové v refrénu; s Brabencovou
polohou se jejf jinak sympaticky projev rusi.
To by se dalo vytknout i poslednimu
z Brabencovych déti, ivodni skladbé II. pod-
zim, kterou Turnové celou odzpivd v tande-
mu s autorem hudby Ludvikem Kandlem.
Kandl, zd4 se mi, je schopen sehrat v budou-
cfm vyvoji PPU velkou roli; jeho nynf myslim
nefungujicf skupina Eman ET vychézela
pravé z Plastiki a skupin typu Joy Division —
vysledek byl nervné hutny a roztomile Sibe-
ni¢ni, s Hlavsovou tvorbou mél, aniZ by se
jednalo o plagidt, pocitové mnoho spole¢né-
ho. A baskytaru v posledni fézi Emana ET
netfimal nikdo jiny neZ Hlavsa sam.
Mejlovych pisni je na Liné s tebou spim
3est, vlastné sedm, ale o tom aZ na zaveér. Pod
péti z nich je jako autor text podepsén J. H.
Krchovsky, coZ se mi jevi jako dosti problema-
tickd volba. Aby ted nedoSlo k omylu —
Krchovského povaZuji za origindlniho bdsnf-
ka, jehozZ dilo mé velmi oslovuje; spojeni jeho
textd s Hlavsovou hudbou ovSem nenese
ovoce. Formdlné a rytmicky dokonaly
Krchovsky (tfi z péti textt maji stejné met-
rum) totiZ stejné precizné rytmického Hlavsu,



vlevo:

Plastici jesté s Mejlou
vpravo:

Plastici osifell

(V. Brabenec a J. Kabes$
béhem koncertu

+KdyZ je dnes ¢lovéku
padesat”)

jehoz hudba téméF vZdy stdla na pravidelnych
ostindtech baskytary, pfili§ drZi pfi zemi.
Poradit si s takovym ofiSkem skladatelsky
a zejména interpretatné je pfinejmensim
velmi odvéZné. Kromé toho to lepsi
z Krchovského Hlavsa jiz pouzil na Sflenstvi.
Navic si pro Liné s tebou spim vybral texty,
které se tématicky a popisem situacf navzé-
jem takfka nelisf; slySime tedy tutéZ historku
odvypravénou vicekrét, jen za pouZitf trochu
jinych slov. A nynf konkrétné: Bylo to nedév-
no je celkem primérnou demonstracf typic-
kého zvuku Plastic People 1997 (pfipomind
Spatnou v&c), pozornost na sebe strhne sou-
boj bicich a saxofonu. Spa¢ pfipomene latin-
ské obdobi GardZze a prekvapi kouzelnym
barovym motivem saxofonu. D4 se fici, Ze tu
ptsobi pouze kouzlo nechténého, GardZi
doporucuji coververzi. Sen o hadech s cel-
kem chatrnou pointou v textu docela potésf,
ale viibec neptekvapi. To aZ dal$f z Krchov-
skych — Dnes uZ vim. Opét se jednd o typic-
ky popévek autorské dvojice, jednotlivé
slozky pfsné jsou oviem fazeny pomérné
necekanym zpusobem a postarajf se tak o to
mélo hudebnich zvrati na celém albu.

Zajimava je mezihra jen s klavirem a bicimi.
Co témto nijak zdzraénym, ale pfece jen
»plasticky hezkym" pisnim vréZ{ nz do zad,
je zpév. Tii z nich interpretuje Janicek, rozsa-
hem sice zdatny, proZitkem a ,zpévackym
herectvim" ovSem Zak I. tfidy na povinné
Skolnf besidce. Hlavsové démonickému proje-
vu se jeho odcizené komentovén{ nevyrovng;
plsobi tim rozpacCitéji, Ze je Krchovskym
hned dvakrdt donucen souloZit. KabeSovo
podani Sni o hadech je daleko prociténéjsi.

Sborové odhuhlané Ach liné, liné... s tex-
tem jiZ zesnulého Petra Lampla je pifiemnou
hii¢kou pro jazzové bici, beefheartovsky val-
¢k v zévéru a syntezétor lehce evokujici
Hovézi pordzku (mimochodem, na této
nahrévce z pali osmdesatych let je Lampl jako
textaf rovnéZ zastoupen — napsal legendérni-
ho Kandrka). To nejlepsf, co ndm Hlav-
sa pfipravil, je oviem V koneécich prstd na
text Zbyrika Hejdy. Balada s dominantnimi
kldvesami a smycci, kde Turnovd nézné
a zdrovenl odcizené polo3eptd skédcelovsky
eroticky text (,slavici prst jesté nézné tlukou
/- a jejich hrdla uz jsou od krve") je uprostied
roz€efena Karafidtovym sélem, které povazuiji
za vrcholny kytarovy part celého alba.

Jakymsi bonusem (onim ,vlastné
sedmym") je zdvére¢nd verze skladby Moc
jsem si neuzil ze Silenstvi. Z piivodni elek-
tronické nahravky byl vyjmut Mejldv hlas,
ktery zbylf Plastici obklopili Zivou aranZi
ptvodni hudby. Znf to, jako by si prévé na
této pisni dali zaleZet nejvice, aZ Clovéka
napads, jestli nebyla chyba, Ze se od Sflenstvi
distancovali.

Zvukoveé a aranZérsky album s vyjimkou
Konecki prstd a prévé zminéného ,remixu”
pfeslapuje na misté. Obcas pffli§ dominuijf
kytara a saxofon, jinde néstroje nelze rozlisit.
Nahrévka si urcité zaslouZila vice péce. Na
druhou stranu mé napadé kacifskd otézka,
zdali by neznéla Zivotnéji, kdyby byla pofize-
na jako za starych ¢ast v obyvéku... Dosti
désivy je Kabe$tv obal. Udaje psané tim nej-
sprostéjsim fontem a karikatura Mejly na
obalu se mi zdaji vskutku neadekvétni.

Je to smutné album. UZ léta pfed svou
smrt{ Hlavsa spiSe hledal, neZ nalézal, bez néj
se v3ak Plastic People ocitli v pozici sirotki
pili§ mladych pro samostatny Zivot. Pfejme
jim, aby vydrZeli, s Ludvikem Kandlem
a zejména s Vratislavem Brabencem snad
majf $anci. u




USIC

Pfinasi civilizaéni pokrok

Upadek kritiky,

world m

Wanda Dobrovska na téchto stranach

problémem lame hlavu daleko méné
lidi nezli v hudbé vazné. Masova kultu-
ra ma komeréni motivaci zakédova-
nou v genech — a cile téch, kdo o této
hudbé pisi nebo ji hraji v radiu, byvaji
skromnéjsi: nabizet alternativy,
objevovat neznamé, byt privodcem.
Kazdy mainstreamovy €asopis ma
alespori jednoho autora, ktery mifi
hloubéji pod slupku, a kazdé radio by
mélo mit (v tom lepSim pripadé) ales-
pori jednoho DJe, ktery se odvazi
poustét to, z ¢eho maji jini strach.

Z liverpoolského rodaka Johna Peela,
ktery sbiral prvni zkuSenosti v Kalifornii
v 60. letech, je dnes postava vskutku
legendarni. Na podobné cesté jsou
jeho krajané Charlie Gillett

a Andy Kershaw - ti ovéem na rozdil
od rockoveé orientovaného Peela
vysilaji Zanrové promichané spektrum,
dnes oznaCované jako world music.

Odkazy

Zebritek World Music Chart Europe:

na internetu (véetné ukazek MP3)
http://wmce.de/wmce

na stanici Vitava:

kazdé ctvrté pondéli

v poradu Etnoklub/Hudba na pomezi,
23:00- 23:45:

10. zafi, 8. fijna, 5. listopadu, 3. prosince.
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B workshop

zéaplavu braku? -
- tuje World Music Workshop, zasti-

POZITIVNI
SIGNALY
Z ATEN

. aZ pozdéji — ale jé jsem tuhle hudbu hrél uz
¢ od roku 1984 v pofadu Club Tropical, dal3i
(v Cisle 2) psala o tom, jak hudebni
kritika ztraci svou pavodni funkci

a o jejim "zatméni" v Cechéach.

V popularni hudbé si timto

Pod zdénlivé uniformnim povrchem evrop-
skych réadif 1ze objevit utajeny svét "vefejno-
prévni subkultury": stanice jako BBC Radio
3 ¢i WDR v Koliné nad Rynem poskytuiji
kvalitni, fundované a pfitom velmi poutavé
pofady, o jakych se ¢eskym poslucha¢im

- zatim miiZe jen zdét. Zaveden{ komeréniho
. rozhlasu v evropskych zemich nepoloZilo

krizi hodnot,  vefejnopravni stanice na lopatky — naopak,

fadu autord pfivedlo k vetsi aktivité a kon-
kurenceschopnosti. Tento vyvoj dokumen-

tény Evropskou rozhlasovou unif (EBU).

U jeho zrodu stdl Zjakki Willems z belgic-
ko-vldmského Radia 1: "Roku 1986 jsem nav-
Stivil pracovni schiizku EBU v Mnichové a to
mé inspirovalo vytvofit podobnd setkdni na
poli world music. Termin world music se ujal

podobné programy existovaly ve Francii,
Dansku, Holandsku, Némecku. N&§ prvni
workshop probéhl roku 1987 pod provizor-
nim ndzvem 'hudba tfettho svéta™. Willems
tehdy pfizval do Bruselu dalsich 6 tGcastniki.
Od té doby se pocet ¢lent rozrostl na ¢tyficit-
ku a jsou zde zastoupeny i mimoevropské
zemé (Turecko, Izrael, Kanada). Setkani pro-
bihaji kazdoro¢né v jiném evropském mésté
za hostitelské spoluticasti mistni rozhlasové
stanice (roku 1998 napfiklad v Praze).
Leto$ni workshop, ktery se uskutecnil v kvét-
nu v Aténéch, pfedstavoval prilom: poprvé
jej totiZ hostila komer¢ni stanice, coZ oviem
nepfinéselo Z&dnou tlitbu. Recké komeréni
vysildni nenf totiZ zdaleka tak uniformni jako
v jinych zemich a mistni kultura se v Recku
té${ mnohem vétSimu respektu vefejnosti.
Workshopy sleduji nékolik cili: vzéjemné
kontakty mezi vyhranénymi rozhlasovymi
autory (kazdy je specialista na néco jiného),
mapovéani hudby hostitelské zemé (kontakty
s vydavateli a muzikanty) a v neposledn{ fadé
také umeéni prezit. K nepsanym zakonitostem
rozhlasové praxe totiZ patii, Ze pofady vybo-
Cujici z mainstreamu jsou postupné vytésio-

H athenského workshopu

vany do okrajovych Cast a pak tie likvidova-
ny — a autofi tedy potfebuijf svoji hudbu néjak
zviditelnit. S velmi pfinosndm ndpadem pfi-
Sel pted deseti lety berlinsky DJ Johannes
Theurer. Z playlistd, které mu ¢lenové works-
hopu pravidelné zasilaji, kompiluje jednou
mésicné Zebficek — ndstroj velmi atraktivni
pro media a gramofonové firmy. Dnes jej pfe-
tiskuji desitky ¢asopisti a dokonce i nékteré
deniky. ProtoZe tabulka neni podminéna pro-
dejem a distribu¢nimi schopnostmi, mohou
do ni proniknout i nahravky malych, marke-
tingové slabych firem. Radé dnes vyznam-
nych umélct Zebficek silné pomohl — napfi-
klad malijskému kytaristovi Habibu Koitemu,
finskym Varttind anebo belgicko-konZské
div¢i skupiné Zap Mama. "Jejich prvni album
jste tehdy mohli slySet z radif po celé
Evropé," vzpomind Willems. "My jsme Zeb-
fickem jednak chtéli poskytnout nezévislym
firmdm néstroj, jak svoji hudbu dostat k pub-
liku, a pak to byla cesta jak ziskdvat CD,
k nimZ bychom se jinak téZko dostavali."
Leto3ni{ aténsky workshop byl také pohle-
dem do hudebni kuchyné, kterd je pro cizin-
ce téZko pochopitelnym paradoxem: ve staro-
véku bylo Recko brénou do Asie — ale kdyz
se pfed 150 lety Rekové vymanili z turecké
nadvlady, ze vSech sil se snaZili nahradit ori-
entdln{ vazby evropskymi. Nérodni tradice je
tu povazovéna za kulturni bohatstvi, pfitom
ale nepfedstavuje natolik legitimni umélec-
kou formu, jako napfiklad lidovd hudba ve
Spanélsku & Irsku. Dne$ni muzikanti se snazi
zpfetrhané vazby s Vychodem obnovit, vzni-
ka tu fada spole¢nych projektt s indickymi
hudebniky. K nejosobitéj$im (a nejobtiZnéj-
$im) feckym lidovym ndstrojim patfi krétskd
lira, pfibuznd houslim kemence, na které se
hraje od Kavkazu az po Egypt. Paradoxni je,
Ze zdjem o tento ndstroj oZivil hudebnik,
ktery je pivodem z Irska: Ross Daly se pred
18 lety usadil v Recku, dnes bydlf v Aténach
a jeho koncert i pfedndska patfily na letoSnim
Sestnactém World Music Workshopu k tomu
nejzajimavéjsimu. |




PAVEL KLUSAK

IMPROVIZACE / EVOKACE / KONFRONTACE

,Co mé ¢o byt hranica snov nedaleko
Matadorky?!“ zpivd DuSan Valich ve své
genidlni pisni Hranica, a j& béhem cesty na
improviza¢ni Konfrontazionen po letech
pfichdzim na to, co je Matadorka: kipalisko
v Bratislavé, kousek od petrZalského nddra-
Z{, odkud se jezdf do Rakouska. Trochu to
opravdu bylo jako hranice snu. Pokladni:
unavend Slovenka, postoj ,nic se nedd
délat“. Chci listek do Nickelsdorfu, ukazuje
se, Ze pifmo nic, tedy do P. Rikd, Ze mi
muZe prodat listek jen do B. Lekdm se, zda
mé vlak doveze, kam potfebuju. Nerudné
fikd, Ze samoziejmé ano, Ze mi viak muze
prodat jen tento listek. ,Je to nejlevnéjsi lis-
tek, jaky vdm muZu prodat. Jen pro ob¢any
slovenské ndrodnosti.“ ,To ja nejsem“,
fikdm, s obavou Ze prvni 1Z{ bych se vpletl
do mistnich kafkdren. ,Drahé jizdenky pro-
ddvdm RakuSanuim.“ Dékuji. ,Jestli pojede-
te zpdtky, plati vdm i nazpatek.“ Nechtél
jsem zpétecni, ale uvazuji, Ze bych jel zpdt-
plati. Ale nic nejede.“ Mdm tedy zpate¢ni
listek nékam jinam misto pfimého listku
tam, kam chci. Vypada to na jizdu asi dva-
cetiminutovou. Platil jsem 140,-. (Neptdm
se, pro¢ si nemohu koupit listek do stanice,
do které opravdu chci jet, protoZe si néhle
vzpomindm na tyto situace v Ceskosloven-
sku pfed dvaceti lety.) Celnice: Ten vé&$ pas
je stradny. — Stradny, ale platny, feknu pf3-
té. Rakousky vlak jede jakoby pozpdtku:
vagén je pfipojeny tak, Ze vSechna sedadla
miff proti sméru jizdy. Jen invalidni dvojse-
dacky (jednu jsem obsadil) jsou zpuli dobfe.
Tolik ptedehra.

Nickelsdorfskd Jazzgalerie je vesnickéd hos-
poda u kostela, na jejimz dvorku se pod
plachtou stf{daji esa sou¢asné improvizace.
Je to spf3 dviir — krom pédia se sem vejdou
dvé az tfi stovky Zidli, ¢tyfi velci prodejci
hudby (letos absolutné smrtici pro mé
konto) a knihkupec, ktery doplatil na dést.
Na tfidennf festival jsem zmlsané dorazil az
v zdvérecny, nejsilnéjsi den. Po obédé se

napied jede na vylet: v Kleylehofu, usedlos-
ti v polich, se kona dvoji Zenské sélo: new-
yorska vokalistka Shelley Hirsch a francouz-
skda kontrabasistka Joélle Léandre se
nakonec navic spojily do tfettho vystoupe-
ni, coZ dobfe dokumentuje jak pfételskou
atmosféru akce, tak permanentni pfiprave-
nost improvizatora. Hirsch na mé pusobi
naprosto stejné jako pfed rokem v Saalfel-
denu: prvnich pét minut nesnesitelné afek-
tovanych, pak se mira stylizace usadi a je to
vynikajici. Hirsch vede dialog se zvukovou
koldzi z magnetického pésu (Zaby, bulhar-
ské sbory, ale i standard Blue Moon ve
vlastnim poddni — je to na albu States, Cili
nikoli stoprocentni improvizace). Obcas
posiluje pamét hlasu mechanicky: styl
zpévu pro dany okamzZik hleda pohybem,
rozhybe télo, a podle toho, zda nastane
gesto kabaretni, zvifeci nebo tfeba emocio-
nélni, se pfidad hlas. I po koncerté udéla to,
co vloni: jde mezi lidi, kouka, jestli ji nékdo
oslovi, vlastné si fikd o uzndni. Pfi rysech
oné Lower-East-Side-hysterky a zdroven
mohutného talentu je to mimofddny zjev,
mili dokumentaristé. Padesétiletd Léandre
byla tak dobrd, Ze jsem rezignoval na psani
pozndmek. Dvir, vecer. Jednim z dvodd,
pro¢ jsem vézil cestu do N., je Sachiko M:
souputnice Otoma Yoshihidea v rtznych
jap-avant formacich, dnes pfedevsim hrécka
na prézdny sampler — vybagrovany néstroj,
v jehoZ prézdnych kapsickdch na zvuky
jsou jen nulové hodnoty, tedy zdkladni
sinusoidy. Ty Sachiko M pfesamplovéva, to
je jeji ndstroj. Soustfedéné u toho sedi,
téméf bez hnuti, natoZ aby tfeba ménila
smér pohledu béhem vystoupeni (stejné
jako Tkue Mori, ta ale obsluhuje vic pfistro-
ju a navic sleduje displej, takZze se obcas
pfece jen trochu pohne). KdyZz Sachiko
M hraje (pousti) dlouhé tény, vyzyva to
zbylé hrace v kvartetu k vytvofeni droneu
(bordunovy t6n se u nds fikd té dlouhé sty-
lotvorné prodlevé, ze?). CoZz urluje raz
nékolika plochdm: dva tfi nastroje drZi, hle-
daji vztah, aby drone néjak dobfe znél,
zbylé v tom rejdi. Kontrabasista Dafeldec-
ker je pry kultovni v Rakousku, moc se mi
nelibi, ptisobi dojmem, jako Ze vymejsli, co
by provedl, a pfili§ neposlouchd. Hraje

odshora doll:
Evan Parker, Marilyn Crispell, Sachiko M,
Thomas Lehn
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smyc¢cem na vSechny moZné ¢ésti kontraba-
su a pak i na mikrofon, najde si polohu, kde
to pfes plastovy pénovy kryt drhne, to je
docela jemné. Trumpetista Franz
Hautzinger se Casto viibec nedotyka usty
natrubku, foukd nebo vibruje a trubka
(dotykajici se pfimo mikrofonu) to prendsi.
Nejsilnéjsi misto: RakuSani ztichnou, poma-
ly duet Kklaviru Johna Tilburyho (AMM,
cageovsky interpret) s kratkymi digitdlnfmi
lupanci a clicky Sachiko, kterd zfejmé neo-
vliviiuje pfimo jejich intervaly — spi§ zadévé
urcity algoritmus, podle kterého se to déje.
Je vyslovené ptivabnd, dlouhé vlasy, neod-
hadnutelny vék. Po skonceni setu ji
Raku$ani zufivé objimaji, ona se usmivéd —
a najednou, s tim Sirokym Gsmévem, vypa-
dd osklivé a jinak. Kvili zvukim z jejtho
piistroje si jedno dévce z prvni bo¢ni fady
zacpdvalo usi. Bylo ale vyjimkou — a taky to
zdaleka neznélo tak radikdlné, jak by
mohlo. Je Sachiko M hracka z hlukové
scény?

Pritomné hovory

nadob minulosti

Trio Konk Pack: taky dobf{, objevem je
urcité Thomas Lehn s jedine¢né obsluho-
vanym analogovym syntezatorem. Deska
nad kldvesnici vypada naptl jako rekvizita
ze sci-fi filmu ze Sedesdtych let, naptl jako
pojistky, co jsme mivali v pfedsini pfed
modernizaci. Thomas Lehn krouti spous-
tou knoflikd, nejde po ténech, ale po
zvuku a hluku, ktery je fizen parametry.
Bubenik Turner hrdl vidlickou, poustél
pfedméty na pfedméty, v soupravé md
pochroumané véci, Tim Hodgkinson zase
protahoval strunu (nevim uZ ¢&im,
v pozndmkéch mdm jen ,protahoval stru-
nu“). Spolu se syntezétorem vlastné vsich-
ni rozeznivaji staré véci, pfedméty s hus-
tou paméti, je v tom taky ono
wernischovské ,tichounce tise v lese vrZe
letité kanape na dné strze“, tedy vysvobo-
zeni véci od jejich puavodni funkce.
Nakonec: pfece trochu nespokojenost
s koncertem jako jednou velkou smrsti...
ale je to silné, na hranici komunikace
a trojfho paralelnfho vytrZeni... Pro extra-
hostujici Shelley Hirsch nezbylo tolik
mista, ale néjak se tam vesla. Vypada, Ze ji
jen tak néco nerozhdzi, a bavily ji ty divné
zvuky. Mé vyte¢nou schopnost emulace —
viz vloni ona a D] Olive, viz nyni ona
a analog: vSechno to dokdZe hravé napo-
dobit hlasem, ¢i spi3 na to odpovidat a vést
dialog. Jestlipak by si dokdzala povidat se
zvifaty? Ndvrh koncertu pro dal3f ro¢nik:
Kachna, Zdba, Shelley Hirsch a kojot.
(A vSem doporucuju Lehna aspon z nahré-
vek, je jich ¢im dal vic, tfeba na Grob
nebo Erstwhile Rec.)

Kdyby byl Georg Gridwe ¢lenem Konk
Pack, sloZil by do klaviru uhlf a pak si
v ném ustlal. Grdwe na néj ovsem hrél —
byl vlastné prvni toho vecera, kdo pouZival
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tény s védomim o existenci harmonie.
Jakkoli je to renomovany hra¢ (a jeho _
snimky, tfeba od $vycarské znacky Intakt,
stoji za slySeni), v konkurenci otevfenych
muzikantd toho vecera defilovala jeho
omezeni. Permanentni ndvrat ke Kkli§é,
kterd hrac¢-improvizator nedokdZe setfast, >
ellingtonovsky rytmus, dlouhé, lehkou—
rukou konané nekone¢né pohyby, cékéni...
Byl tam proto, abychom vidéli, Ze volnd -
fantazie a pohotovost ostatnich nejsou .-
samoziejmosti. LLJ

Marilyn
a jeji hadry

Nejvzécnéjsim chodem v programu je
hutny vysadek londynského sdruzenf skla- ..
dateld, tedy Barry Guy a jeho tdernd jedno- o
tka — klaviristka Marilyn Crispell, legendar- -
ni saxofonista Evan Parker, jeho kolega
Mats Gustaffsson, perkusionista Paul Lytton
a dal3i. Vyborné hrané, s roz- a limyslem 3
strukturované (nebot vyte¢ni hréci i zkuse-
ny vidce). Ale jsem zklamany z nepfetrZi-
tého néfezu, ze kterého mé dokonce po.
skonceni boli usi. Je to trochu jako heavy
metal. Myslim, Ze tam chybi divod. -~
Marilyn Crispell hraje jako kdosi, kdo je po
1éta hluboko v hudbé, viibec nemus{ myslet ..
na ruce (po Grawem to vynikd). Obcas bere
do pésti hadry a klastry hraje s nimi — asi ™
aby 3etfila ruce i klaviaturu. Dobré misto: '
soubéZzné sélo na nékolika ténech jeji =
a Evana Parkera. Parker je fousa¢, uz doce-
la stary, kdyZ ¢te z not (tedy — ze zapisu)
Guyovy struktury, vypadé jako dobrék, co ™
to déld pro mladiiho pfitele. Gustafson se ™!
vzpinal jako fotbalista, jako kdyby byl pfivé- <=
zany k posteli a se saxofonem se vysvobo-
zoval, jako kdyZ se zvife chce urvat... Dva
bubenici, tubista, Guyiv jisty zvuk kontra- .-
basu (jen obcas)... Rolling stones, valici se —
kameny. Jako pfidavek pomaly souzvuk, pli- -~
Ziva fanfdra. Odtroubeni festivalu. Kdyz»
dohréli, Crispell kyvla, jako Ze dobry. Sléva
nazdar vyletu, nezmokli jsme, uZ jsme tu. .-
Mapa (Guy) se ukdzala jako funkéni.

V Nickelsdorfu na rakousko-madarské “*
hranici jsem naSel zavedeny festival, "
v némzZ je zfetelny domdcky hostitelsky
otisk lokélntho klidu, a ktery pfitom nabizi -~
to, o Cem se pravem zrovna mluvi a piSe.
Jeden z hosti mi fekl, Ze tuhle hudbu sledu- -
je vlastné jedna nevelkd komunita lidi, -
kterd béhem roku tvofi publikum tako- —
vychhle akci v Némecku i Rakousku.r
Neptdm se, kde na to vezmou organizatofi -
penize. Funguje jim to, co u nds — zatim — -
nikoli: na dvorku se schéz{ ti, ktef{ posilujf -~
nad¢asové i Zhavé aktudlni hudebni proudy. ~
Nikdo tomu nedéld nafouklou reklamu,CE
nebot celd véc v pofddku pfezije i bez ni. -
Cést publika to bere jako duchovni cvi¢enf
v otevienosti. Funguje komunikace se své-
tem, mladf tvirci majf kde se konfrontovat.
Jak toto koneéné zptisobit i u nés? [ B

I
2
o)
e
x
%)
=¥
@)

9
)]
2}
-
&
@
o}

©




JAROSLAV PASMIK

Ve druhé poloviné devadesatych let se
v Ceské republice zacaly pordat ve zvyse-
né mife festivaly world music (,world
music" je mnohdy komeréni ndlepka pro
ruzné druhy popu s etnickymi pfichutémi,
nékdy se zaménuje s world beatem nebo
world fusion, jindy je mozné pod touto
»znhackou" najit napfiklad velmi zajimavou
hudbu pfirodnich ndrodu). Davodi boomu
této hudby lze nalézt nékolik. Hlavnim
z nich je asi ten, Ze world music si od polo-
viny osmdesatych let ziskdva v etnicky ruz-
norodé postkolonidlni zépadni Evropé vétsi
a vetdi popularitu (skeptik by fekl, Ze cizi
kultury ,,vélcuji" nasi vlastni). Tato populari-
ta dorazila i k ndm, i kdyZ se téZko muzZe-
me povaZovat za postkolonidlni. Dal${im
divodem boomu je preference kulturni plu-
rality a tolerance v soucasné zdpadni spo-
le¢nosti, zejména pak v EU (skeptik by fekl,
Ze maji komplex ze svych hficht a boji se
budoucnosti). Stéty, které usiluji o vstup do
EU se snazi tyto preference kopirovat. Tak
je moZné vyclenit ze stdtniho rozpoctu urdi-
té prostfedky pro tuto spole¢enskou objed-
névku a podporovat multikulturni nezisko-
vé organizace a akce jako napfiklad
festivaly world music.

Ve vztahu k world music u nds dochéze-
lo zpo¢atku k jistému paradoxu. Pro Cechy
to byla pfedeviim hudba mimo cesky
a moravsky folklér a anglo-americky pop,
pficemZ pro zahrani¢i je world music napfi-
klad také Hradisfan nebo Moravanka. Tento
paradox se ovSem pomalu rozplyvé a dnes
vnimame na$ folkl6ér jako soucdst world
music (ma to i své marketingové vyhody).
Vytréci se tedy faleSné dichotomie folkl6r
versus etnickd hudba, kdy evropska lidové
hudba méla zdanlivé jiny statut (vys3i) nez
lidova hudba mimoevropska.

Pokud vim, tak nejstar$im pravidelnym
world music festivalem u nés je Respect
(tradi¢ni folklérni festivaly nepocitdm),
pofddany agenturou Rachot a tydenikem
Respekt. Jeho prvni ro¢nik se konal v roce
1998 a byl zaméfen Cisté na romskou
hudbu, protoZe se tehdy vyostfoval pro-
blém vztahu ¢eské majoritni spole¢nosti
a romské komunity. Podafilo se tehdy pfi-
vézt romské soubory z celé Evropy a do
jisté miry posilit romskou kulturni identitu
u nds. Druhy ro¢nik v prezentaci romské
hudby pokracoval, pficemzZ téma bylo rozsi-
feno na ,hudbu koCovnych nérodd", takze

A PRIPOMINKY

v Praze koncertovali také napfiklad mon-
golsti pastevci. Respekt 2000 byl pak urdi-
tym zlomem. Bylo jasné, Ze pokud se chce
tento festival rozvijet, nemuze se zaméfo-
vat pouze na romskou hudbu.

Vysledkem byl dosti problematicky tfeti
ro¢nik (jak poukdzal 14. 6. 2000 ve svém
¢ldnku pro Mladou Frontu Dnes hudebni
publicista Pavel Klusdk), kde se oviem
ustélily jisté pozndvaci znaky Respectu.
Kapel nebylo pozvdno moc (tfi vZdy na
jedno odpoledne a vecer), takZe dostaly
velky prostor. To je zdsadni rozdil oproti
velkym svétovym festivalim, kde je vétsi-
nou didn kazdé kapele pouze hodinovy
prostor, vyjime¢né hodina a pul. Tato
zamérna provincidlnost Respectu ma za
nasledek pomérné uvolnénou atmosféru
komornf slavnosti, kdy si ¢lovék jednotlivé
kapely (pokud jej zaujaly) md moZnost jak
se patif zaZit. Pofadatel samozfejmé risku-
je, Ze nepfitahne tolik lidi. OvSem za pro-
stor kapeldm a i posluchatum (coZ je
v dnedni dobé jisty druh komfortu) to vét-
Sinou stoji. DalSim pozndvacim znakem
tohoto festivalu jsou terasy za hradcan-
skou Jizddrnou, tradi¢ni misto jeho kona-
ni, které pfispivda k pohodové atmosféfe.
Multikulturni arbat a ¢ajovna toto klima
jeSté umocnuiji.

Pro letodni ro¢nik festivalu organiza¢ni
tym zvolil taktiku tématické otevienosti.
Tézko Fict, jestli to byla z nouze ctnost.
Jisté je, Ze program pfinesl smés velmi ruz-
norodou. Afro-popové babicky Mahotella
Queens z Jihoafrické republiky, srbskou
cikdnskou dechovku Bobana Markovice,
indické tradicionalisty Mallik Family, exta-
tické jihoitalské Zoe, cikansky rom-pop-
madarské rodiny Kanizsa Csillagai, a pro-
jekt Troubadours United, némeckého
etnomuzikologa Petra Pankeho.

Ve vyznani viry organizdtoru Respectu,
dodané novindfim pfed zahdjenim leto3ni-
ho ro¢niku, se pravi: ,Respect neni napo-
dobeninou festivalti typu Womad, jejichZ
naplni je stfedni proud (i popmusic)
vstiebdvajici folklérni vlivy, které takto
upravené nabizi k masové konzumaci. Ve
spektru naseho zdjmu nejsou ani akade-
mické fuize. Nezastupitelnost Respectu
spocivd v prezentaci Zivouci a osobité
etnické hudby celého svéta." Distance od

RIESIPE@T

Festival etnické hudby
a world music
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PENELOPE
2001

Jsou festivaly

(i ty mezinarodni),

jejichz dramaturgie

se zjevné odviji od

toho, co zrovna

nabidnou interpreti.

Do druhé kategorie

pak patfi ty, které sleduji
urcity cil a prichazeji

s jasnou dramaturgii,

podle niz se pak voli program
a ucinkuijici, coz predpoklada
jak invenci, tak i usili daleko
veétsi nez v prvnim pfipadé.
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Womadu, otce vSech world music festiva-
14, je trochu nepochopitelnd, zvlasté, kdyz
Cast letoSniho programu Repectu tvofil
pravé etno-pop. ProhldSeni organizatoru
Ize tedy povaZovat Cdste¢né za medidln{
bldbol pro hloupé novinafe, ktery je tfeba
filtrovat. Na druhé strané jsou organizatofi
velmi duchapfitomni. Borek Holecek,
hlavni demiurg festivalu a $éf poféddajici
agentury Rachot, hovofil na tiskové kon-
ferenci pomérné zajimavé. Jeho tym byl
letos na lovu etnickych kapel v Kosovu.
Jak ukazoval dokument jeho tymem
v tomto misté natoCeny, Kosovo nabizi
opravdu neuveéfitelné poutavé a silné folk-
16rni hudebni tradice. Oviem nejpoutavéj-
381 z nich pochopitelné nevytvéreji néjaké
etnické kapely, ale Zivi lidé na ulici, rodiny
a etnické komunity. Nejsou to tedy Zddné
spolehlivé ,kapely", které by se daly pfi-
vézt a medidlné propagovat. Tyto soubory
tvofi, ¢asto uméle, aZ relativné bohati
zdpadni producenti, ktef{ s nimi posléze
obchoduji na svétovém hudebnim trzisti.
Holecek podotkl, Ze tato tvorba pouZitel-
nych soubort je velmi ndkladna a jeho
agentura na ni prosté nemd prostredky. To

JiZ tradi¢né zajimavou dramaturgii prokazu-
je jeden malyj, ale dobrou poveésti i desetile-
tou tradici opfedeny festival v samém cent-
ru Vidné — GrabenFest. Par kroki od
Stephansdomu se pravidelné prezentujf zaji-
mavé osobnosti soudobé hudby diky tomu,
Ze majitel jedné nevelké le¢ tispé3né viden-
ské pojiStovny md tuto hudbu v oblibé
a proto tuto tfidennf akci sponzoruje.
A s ,plnou parddou”, do niZ spadd nejen
ucast televize, ale i medidlné zndmych
osobnostf rakouské scény, které celému pro-
jektu dévajf patfi¢ny lesk.

Pro letodn{ rok si organizatofi vybrali
téma Odyssee im Weltraum a pod nédzvem
uvedenym v nadpisu propojili tfikrdt dva
svéty — v rovinné nejobecnéjs{ svét literatury
a svét hudby, a v hudbé samé pak hudbu
improvizovanou s hudbou komponovanou
a hudbu akustickou s hudbou elektronickou.

Literdrni slozku zastupovalo scénické
¢teni a dialogy tykajici se zvoleného odysse-
ovského tématu v podéni zndmych rakous-
kych herci a moderétort, které vZdy pied-
chézelo koncertim.

Z hudby byly pro letosek vybrany &tyfi
projekty, z nichZ prvni, 20. 6., sestdval ze
dvou ¢ésti — Odysseovo bloudeénf si vzal za
cil program 5-Kontinente Online-Quintet,
kdy pét hudebniki na péti kontinentech
usedlo k poéita¢im a prostiednictvim pro-
gramu pd.klingt.org vytvéfelo svétovou pre-
miéru kolektivnfho dfla. Ve druhé &asti
vecera pak Kollegium Kalksburg, s Yoshie
Maruoka a Martinem Zrostem jako hosty,
pfedvedlo nékolik ,ne zcela novych obra-

myslim vysvétluje mnohé z jeho dramatur-
gické strategie. Nasi dramaturgové a pro-
ducenti jsou vesmés v roli ndkupcich na
svétovém hudebnim trziSti. ZaleZi na
jejich vkusu a penézich. V tom si vSak
organizatofi Respectu nevedou zle. Navic
se snazi o dokonalé vyuZiti nakoupeného
materidlu, coZ dosvédcuji bohaté dopro-
vodné akce v podobé seminafu, vystav
a filmovych projekci.

Festival Respekt 2001 byl jisté velmi pfi-
jemnou a pifnosnou akci. Za jeho nejpfinos-
néjsi ¢asti osobné povazuji opravdu extatic-
ky koncert italskych Zoe a fundovany
seminaf Petra Pankeho o vzdjemném ovliv-
novani hudby nomdadskych dervisu a jihof-
rancouzskych trubadurt. Ve vytvafeni nara-
tivnich klisé okolo festivalu, které maji
evokovat zddni naprosté vyjimecnosti na
evropské festivalové world music scéné,
bych se vSak drZel radéji pfi zemi, o to vice,
Ze chvéstdni a prehdnéni se stalo v soucas-
nych médiich jakousi normou. B

(Dalsi informace o festivalu najdete
na www.respekt.cz)

zi" z Odyssea zpévem, hudbou i tancem
jako zajfmavou oscilaci mezi vdZnym
a nevaznym. Druhy koncert mél dva pély —
mofe, jehoZ interpetace se ujalo Trio
(Manon Lou-Winter — klavir, Christof
Kurzmann G3 - laptop a Burkhard Stangl —
kytary a efekty), které se objevovalo pfed,
po, a mezi druhym pélem — ostrovy, jeZ
vytvéfela vystoupeni Ivo Medka se sklad-
bou Tamtamania (elektronika a amplifiko-
vany tam tam) a dua Katharina Klement
a Oscar Aichinger se skladbou Dokandili
pro klavir a preparovany klavir. Zévére¢ny
den festivalu mél téma Odysseus meets
Ligeti a sestdval z klavirnich skladeb
Ligetiho (Etudes pour piano, Capriccio
Nr. 1 a 2., Invention, Monument, Selbst-
portrait) a skladeb Reichovych (Clapping
Music a Piano Phase pro dva klaviry)
v poddni Floriana Mfdllera, Richrda
Pfadenhausera na klaviry a Bjorna Wilkera
a Berndta Thurnera na bici.

Od ryz{ computer music a ,free" impro-
vizace prvnfho koncertu se pfeSlo pfes
kombinaci improvizace a komponovanych
skladeb elektronickych i akustickych
v koncertu druhém aZ k fixné zapsanym
dilim a ryzi akustice zdvére¢ného progra-
mu. Koncepce velmi zajimavd, poskytujici
piileZitost zamyslet se, zda ona mnohymi
tak zddraziiovand dualita improvized
music a komponované hudby, at jiZ elek-
tronické, elektroakustické nebo akustické
méd — pfi vysoké drovni obou — néjaké
opodstatnéni anebo se jednd jen o dva své-
prévné piistupy k tvorbé uméleckého dila.
Vystoupeni na GrabenFest 2001 dala za
pravdu spi$ té druhé varianté. im




GLOSAR ZE

X Akl najtazsiu vec ste v Zivote napisali? i
,Ziadost o Guggenheimovo $tipendium.* :
(smiech). Sméje se pochopitelné John
Cage, s nimz pfinasi imaginarni rozhovor
prvni letosni ¢islo slovenské Tristvrte :
Revue. Z dal$ich hudebnich materialG: e- :
mailovy rozhovor s houslistou Jonem ‘i
Rosem, portrét postjazzovych vydavatelstvi :
True Muze a Between the Lines, text Josefa :
Cserese Smeruje sic¢asna opera k mytu? :
a portrét francouzského experimentalniho
kytaristy Noéla Akchotéa, z néjz vyjimame :
hudebnikova slova: ,Winter & Winter je :
velmi burzoazny label, no citatelnejsi, nez :
iné avantgardu podporujlce znaéky. Stefan :
Winter je velkolepy biznisman, vie, ako sa :
zarabaju prachy, podobne ako John Zorn.
Rozdiel je len v tom, Ze Zorn si to neprizna. i
Myslim si, Zze je zaujimavej$i vydavat : ;

i X Rozsahly esej Philipa Sherburna The Rules

of Reduction (The Wire 7/2001) se toci :

kolem proudu, ktery text pojmenovava jako

MicroHouse: navaznost na houseové rovné :

rytmy se tu poji s neoposlouchanou zvuko-

vou mateérii minimalnich elektrickych a digi-
talnich zachvév(, prelom(, $krabnuti, ruchd. :

Scénu, pro kterou jinde razi pojmenovani

.Clicks & cuts®, reprezentuji tvirci jako Fin

Vladislav Delay, sanfrancissti Matmos, chil- :

sky Ricardo Villalobos ¢i Berlinan Jan :

Jelinek: v rozhovorech o kofenech a inspira-

disko,

Kraftwerk, gospel i sméfovani k charakteris-

u Wintera nez na labeli Mego. To ma jasné

zazemie a $tyl — kto si nekupuje ich platne, :
nekupil by si ani moje. Winter & Winter :
ponuka jazz a klasiku, ¢im oslovuje aj inych
posluchacov.” (Net: www.tristvrte.sk) i

DJELIMADY TOUNKARA

X Malijsky kytarista Djelimady Tounkara se uz :
stal hrdinou knihy amerického novinafe :

a muzikanta Banninga Eyrea »In Griot Time-.

Eyre, ktery stravil s Tounkarou dva roky :
v Mali jako zak, nyni vypsal jeho Zivotni pfi- :
béh do ,cover story* mésiéniku Folk Roots
(€. 217, cerven 2001). Tounkara je prakticky :
uz tricet let Séfem Super Rail Bandu - ,Zelez- :
niéni kapely“. kterou zfidily a podporuji malij- :
ské drahy jakozto kulturni akvizici nabizenou :
v hotelu Buffett u nadrazi v metropoli i
Bamaku. Na ctyriapadesatiletého Tounkaru :
i X The Wire informuje o zvukovych a interneto- :
vych projektech na letosnim benatském
Biennale. Rakusan Gebhard Sengmidiller tu
prezentuje VinylVideo — konvertor, ktery pre- :
vadi zaznam na gramodeskach do vizualniho :
kédu: mlzete tak vidét, jak ,vypada“ vase :

se aktualné upnula pozornost jako na zasad-

ni objev: jeho styl je osobity uz tim, ze :
Tounkara vlastné na kytaru imituje hru na :
africkou loutnu koru. Album Sigui vzniklo
v produkci dlouholetého znalce malijské :
scény Christiana Mousseta, $éfa vydavatel- :
stvi Indigo. To ma — podle Séfredaktora Folk :

Roots lana Andersona — povést nejzasadnéj-

$tho etnického labelu ve Francii. V Cechach
je praveé uvadi do distribuce Classic. (Net: :

www.folkroots.demon.co.uk)

X Zminény Banning Eyre je jednim z kmeno- :
vych autordi internetového serveru organiza-
ce Afropop Worldwide (www.afropop.org), :
ktera bez ohledu na odrazuijici ,-pop* v nazvu :
vybérové informuje o tom cennéjs$im a auten- :

ze jsou velmi dobrym orientacnim voditkem, :
z rozhovort doporuéuji svédectvi senegalské
star, zpévacky Oumou Sangaré, proc¢ a kte- :
rak teprve nedavno odlozila nazor, Zze zenska :
obfizka je nutnou soucasti tradice. Sangaré
mluvi i o svém hledani, jak zpivat o prioritnich :

problémech Afriky. (Net: viz vyse.)

ci je zminovan minimalismus,

tickému osobnimu zvuku.

(Net relevantnich vydavatelstvi:
www.circonium.de, www.force-inc.com,
www.kompakt-net.de, www.max-ernst.de,
www.milleplateaux.com)

i XV rozsahlém komentovaném privodci dis- :
kografii Mortona Feldmana (The Wire :
8/2001) neni doporuéen — s vyjimkou kom-
pilaci New York School — zadny titul Svycar- :
ského vydavatelstvi Hat Art, u nas nejdo- :
stupnéjsiho z feldmanovskych zastupcd. :
Zato tu figuruje nonesuchovsky Piano And :
String Quartet v podani Kronos Quartetu :
a klaviristky Aki Takahashi, coz pfi underg- :

roundovém ténu textu docela prekvapi.

(Net: www.thewire.co.uk, Morton Feldman: :

www.cnvill.demon.co.uk/mfhome.htm)

oblibena hudba. (Net: www.thewire.co.uk)

X 2d4a se, ze v Britanii se podafilo souhrou

riznych okolnosti véetné cilené taktiky
vyprovokovat opravdovou vinu nového
anglického folku, tradi¢niho hrani, pisnic-
karstvi. Opérnym sloupem scény je rodin-
ny klan Waterson: Carthy s otcem-klasi-
kem Martinem Carthym, odménénym
nedavno kralovningym Radem impéria,
a postmoderni dcerou Elizou Carthy, auto-
rskou pisni¢karkou, ale pofad predevsim
hledackou a interpretkou anglickych lido-
vych pisni. Poté, co minulé sezény pfinesly
- dnes uz etablované — objevy jako kapelu
Tarras ¢i pisnickarky Kathryn Williams
a Bill Jones, pozadalo letni dvojcislo Folk
Roots zavedené hudebniky o tipy na ty
neobjevené: jména jako Dr Faustus, OLA,
Julian Sutton ¢i Sam Genders nam mnoho
nefeknou, rychlost, s jakou se anglické
obrozeni Zzene do dalsich fazi, je vSak
pozoruhodna a imponujici. To, Ze Eliza
Carthy a Kathryn Williams uz vydavaji
u Warner Music (v druhém pripadé byla
pfevzata nahravka vydana zprvu vlastnim
nakladem), jen stvrzuje Sifi dnesniho ang-
lického fenoménu.

(Net: www.folkroots.demon.co.uk)

X Za svébytnou publikaci hodnou doporuceni

si dovolim pokladat padesatistrankovou
brozuru, kterou vybavilo vydavatelstvi Indies
prvni kompaktni edici tvorby karlovarské
skupiny C.p. 8 (Cerstvy vzduch, 2 CD).
Tvorba pfed¢asné zemrelého Jaroslava
Jezka (1957-1985, pfibuzného se skladate-
lem téhoz jména) se z dnesniho pohledu
(a s méfitky soucasnych pisni¢kard) zda
dunivou existencialni vypovédi, navic instru-
mentovanou s vizionarskym tusenim ener-
getickych moznosti protnuti akustické kyta-
ry s experimenty syntetického zvuku.
Brozura je biografickou textovou kolazi, kte-
rou sestavila — véetné plvodnich rozhovord
~ Petra Severinova. Pfipomina mimo jiné
nekritické grafomanstvi dobového Portyra
(zpravodaje Porty) a publicistiku socialistic-
kych autord raze Jana Plachetky.
PfedevSim je vSak svédectvim o basniku
schopném vykficet i protestsong bez meta-
for, o hudebniku, jehoz intuici vytusil zbytek
kapely a byl na par let pokornym nastrojem
jeho umyslt. ,Pofad mas tu $anci/ Puknout
jak kastan/ Vydat svij plod/ Na ex na ex“ —
to jsou slova, jez zlstavaji po Jaroslavu
Jezkovi, jehoz hudbu uz budeme vnimat
(fe¢eno s nazvem Jezkovy pisné) ,Jenom
v ramci svych moznosti, protoze bez setka-
ni“. (Net: www.indiesrec.cz)

ul@atlas.cz
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ZAPADLO
SLUNCE

NAD DNEM,
KTERY JAKO BY
NEBYL

(Black Point Totality Sampler |
— Czech Alternative Music & Parallel
Pop, usporadal Oldfich Sima, 74:00)

BLACK POINT TOTALITY SAMPLER I

Czech Alternative Music & Parallel Pop

Snad mi Ivan Wernisch odpusti vyptjcku
v titulku této ,dvahy nad jednou kompila-
cf": Zapadlo slunce nad dnem, ktery nebyl
je totiZ nézev jeho antologie nezndmych
(nedocenénych) €eskych bdsniki — ucty-
hodné knihy o osmi stech jménech. Black
Pointem vydané CD se snaZi o néco podob-
ného: pfibliZit poslucha¢i méné znédmé
alternativni ¢i undergroundové skupiny
zejména osmdesatych let. Za timto tcelem
bylo $ifeno jako piffloha ¢asopisu Novy pro-
stor, pro neshody ohledné jeho vypravy
(konkrétné sleeve notu) se OldFich Sima
rozhodl vydat CD je$té jednou — samostat-
né, za skvélou cenu a s bohatou pfilohou.

Ne vsichni, kdo se v minulych dekdddch
pokouSeli o vyjddfeni pomoci nezévislé
hudby, se stali legendami. Po pravdé fece-
no, uplné se to povedlo pouze prazskému
undergroundu. Divody zde nechme stra-
nou, sta¢f jen podotknout, Ze zcela zaslou-
Zené. Z tzv. ,Sedé zoény" let sedmdesétych
a osmdesdtych to dokdzali pouze umeélci,
ktef{ se hudbé dodnes soustavné vénujf,
jejich aureola vSak v Zddném pfipadé nemu-
Ze fungovat bez nepfetrZité podpory stalého
koncertovén{ a studiové prace — v opacném
pifpadé beze stop mizi. JeSté vétsi skupinu
v8ak tvoff kapely prevaZzné regiondlni, vétsi-
nou jiz neexistujici a vZdy pouze s mistnim
dopadem. Propagaci obou posledné zminé-
nych kategorif se Oldfich Sima soustavné
vénuje jiZ vice nez deset let, dosud ovSem
pouze v podobé témeét samizdatovych kazet
jednotlivych skupin, a (myslim) Ctyf deva-
desétiminutovych kompilaci. Totality Samp-
ler je tedy prvnf pokus o prezentaci ,,zapo-
menutych" na CD. Jeho stopaZ je zcela
vyuZita jedenadvaceti ukdzkami nejriznéj-
§tho stylového zameéfeni (které zédroven
znamenalo de facto neprolinajici se uzké
spolecenstvi nékolika spfiznénych soubort
a jejich priznivet).
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Nejvétsf prostor je dén kategorii dnes jiz
zcela zapomenuté — regiondlnim undergrou-
ndovym skupindm 80. let. Jednalo se o sku-
piny, které ptvodni Cesky underground
Plastic People, DG 307 a spol. znaly jiZ
pouze z nahrdvek a vzpomfnek pamétnika
a byly téméf bez Sance do spolecenstvi svych
vzoru jakkoliv proniknout, zejména pro
nuceny utlum a pffsnou konspiraci prazské
scény po Charté 77. Nejrozsitenéjsi a nejhi-
tovéjsi nahravkou, kterou tyto mladé soubo-
ry mély k dispozici, byl tzv. ,prvni pasek
undergroundu” s ukdzkami prvniho ,studio-
vého" alba Plastikii Egon Bondy’s Happy
Hearts Club Banned a prvnf (,hlavsovské")
féze DG 307. Nebylo v Cechdch mésta, kde
by se ve sklepich hudebni mlddeZ nevyrov-
névala s vlivem Magickych noci apod.
VétSina z téchto souboru zGstala u odvozové-
nf vnéjSich znakd milované hudby — hypno-
tickych basovych figur a rozvrzanych housli-
Cek — nékteré vSak dokdzaly nad uroven
plagidtorstvi vystoupit a d4t vzniknout své-
bytnému (byt vZdy inspirovanému) hudebni-
mu projevu; vétSinou diky dalSimu vlivu
(neopomenutelny néstup nové viny) ¢i vza-
jemnému prolinén{ jednotlivyjch soubort,
coZ je v mensich méstech nejen jednodussi
nez v Praze ¢i Brné, ale i nutné a zd4 se, Ze
viibec ne na $kodu (slavnou vala$skomezific-
skou scénu tvofilo snad deset lidi a stejné
tolik skupin). Na CD najdeme pét ukazek
tohoto stylového zaméfeni, vSechny jesté
stdle mohou zaujmout, nejvice snad pisen
Horror sokolovského Beatovyho druzstva —
hutnd plocha ,s kaZdou dobou téZkou"
a zéhrobn{m dvojhlasem pateticky interpre-
tujicim ,, mndgovsky" ironicky text. Beatovy
druzZstvo stavi undergroundové rekvizity do
novych souvislosti, ¢imZ se dostate¢né héji
nafceni z pfilisné inspirace. Pocetny E ucho
akord debil band ze Zatce pro zménu vytec-
né pracuje s prolindmim vétSinou lehce fales-
nych pfiznané neumételskych decht a jed-
noduché rytmiky. AZ na prvopldnovy text
m4 celd pisefi obrovské spontdnni kouzlo
hravosti. Posédkové hudba Marného Sldvy
ma k prazskym vzoriim asi nejbliZ, vychodo-
Ceskd Kloaka pro zmeénu hleda $tést{ v inspi-
raci Extempore a Svehlikem.

Ty na albu najdeme rovnéZ. PraZské
alternativa sedmé dekddy tvof{i druhy
z okruht, jeZ Totality Sampler mapuje.
Mikold$ Chadima je zastoupen hned dvéma
ukdzkami. Jsou tu Zavody ve skoku
z Gottwaldova mostu z vrcholného progra-
mu Extempore Velkomeésto a instrumentdl-
ka Le Bis z dilny Chadimovy prvni ,opra-
vdové" kapely Elektrobus. Svehlik je rovnéz
zastoupen dvakrét, jednou oviem pod Kry-
c¢im ndzvem Marno Union. Jeho vidce
Pavel Richter navic Gc¢inkuje v dal$ich dvou
ukdzkédch — je autorem jiZ zminéné Le Bis
a hostuje na nahrdvce skupiny FEO.K.
Lesika Hajdovského. K témto souboriim jen
par slov: Richter (zejména Svehlik) by si
jako jeden z nejvyraznéjSich pfedstavitell
tuzemské alternativy zaslouZil samostatné
vydani svého pocetného dfla; malokdo
u nds projevil tolik odvahy a smyslu pro
experiment. Mnohem méné phvodni
Elektrobus jiz vydan byl a 2CD Velkomésto
je ve stddiu zdvérecnych praci (navic jej
muZeme znét coby 2LP). Vydéni na CD by
si rovnéz zaslouzili EO.K. (Fathers Of
Convention nebo rovnéz Folkové ozvény

Karlina); uz proto, Ze tfiminutovéd ukazka
z komponovaného programu Sny zdravého
ditéte v krizi o jeho povaze mnoho nefek-
ne. KaZdopddné mam pocit, Ze stéle aktiv-
né ptsobici Richter, Chadima a Hajdovsky
jsou dostate¢né znamé osobnosti na to, aby
museli byt na vybéru predstavovéni.

Dnes jiZ skoro zapomenuté prazské sku-
piny let osmdesétych tvof{ tfeti okruh alba.
Dvouletd fdma byla celkem zdbavna novo-
vinnd kapela s pffjemné afektovanym
zpévem Jany Machdckové a do detailu pro-
aranzovanou hudebni sloZkou. Bad Beef
Hat Zderika Hmyzdka Novéka se, jak uz
nadzev napovidd, inspiroval Captainem
Beefheartem a k tomu ¢eskou hospodou;
jako vSe, ¢im se Hmyzdk kdy zabyval,
dychd hravosti a poezi{, Nyn{ soubor piile-
Zitostné funguje coby Sevcovsky pop &isté
na improvizac¢ni bézi. Poslednim z , tajnych
prazskych" je Soubor tradi¢nfho popu — tro-
$ku prvopldnové variace na Cure a Smiths.
Viidce Souboru Petr Stanko je zastoupen
i v rdmci dali kategorie, kterou sampler
mapuje.

Tou je punk a hard core. Stankovi
Michael’s Uncle (zde jesté jako Majklav
strycek) jsou v rdmci své scény jiz davno
legendou, dvakrat zastoupen{ valaSskomezi-
ficti Smrt mladého sebevraha jsou aZ na
zajimavé texty naprosto neptvodni. Diky
zvukové kvalité amatérského zdznamu jim
bohuZel neni rozumét. To ovSem plati
nejen pro né — ani digitalnf mastering nedo-
kaze vse.

Vedle ,tajnych prazskych" najdeme
i nékolik ukazek ,tajnych brnénskych" —
skupin stojicich mimo styl, ktery si pfi
vysloveni jména moravské metropole oka-
mzité vybavime. Folkovi experimentdtofi
Hrozné predstavuji zajimavy zvuk stojici na
plochdch baskytary a akordeonu, €isi z nich
oviem nepifjemna ,intelektudlnost". Néco
co hybe uSima se po svém vypofddévaji se
zalibou v New Order, NemanZzelskd $lechta
je zajimava pouze tim, Ze z jejich fad vzeSel
nynéjsi Sycdk Petr Zavadil.

A na zévér dvé ukdzky projektl spoje-
nych s dfevnim prazskym undergroundem.
Vyhradné studiovy DuSevni hrob Jana
Sahary Hedla (ex-DG 307) a Martina
Némce (Precedens) pfedstavuje pisen
Hlidaé, kterou ustfedni dvojice pozdéji
opréSila na Saharové sélovém debutu Tajnej
svatej. Zde zni mnohem vice ,lo-fi", na
saxofon hostuje Mikold§ Chadima. Jeden
z nejlepsich momentt sampleru. Zavér CD
pak obstardvé Praha — instrumentélka pro
kytaru, saxofon a bic{ automat z dilny
Plastickych lidf Joe Karafidta a Vratislava
Brabence, nahrdvka pochéz{ z kazety, kte-
rou Karafi4t natocil béhem svého kanadské-
ho exilu.

Je rozhodné dobfe, Ze takovy sampler
vy3el. Jeho dramaturgie je sice misty $itd
horkou jehlou, svtij ticel vSak pini. Ukazuije,
co vSechno nevime o minulosti dnes pro-
sperujici scény, a pfipominé ndm, Ze kvalit-
nf hudba u nas vznikala i bez puncu legen-
dy a masového zéjmu publika. To je myslim
uZiteény Spilec. A pro pfipadné nové zdjem-
ce rdd doddvdm, Ze veétSina uvedenych
kapel je v katalogu Black Pointu obsaZena
nejméné jednou kazetou. Jaky asi bude
druhy dil Totality Sampleru? o]
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Nadace Cesky hudebni fond

vypisuje s uzavéerkou k 30. 9. 2001

. zvlastni vybérové Fizeni na prispévek NCHF
z prostredkd Nadacniho investi¢niho fondu

1. Nadace Cesky hudebni fond poskytuje v souladu s usnesenim Poslanecké snémovny Parlamentu CR
vybéroveé fizeni k ziskani prispévku z prostfedkt Nadacniho investi¢niho fondu uréenych k podpore:

» Ucelené projekty prispivajici k propagaci a Sifeni ¢eské soudobé hudby
* Projekty, které jsou vyraznym pfinosem pro ¢eskou hudebni kulturu
* Projekty systematické hudebné nakladatelské ¢innosti a muzikologického badani

* Projekty umozniujici uéast vynikajicich studentd - obéant CR na kvalitnich zahraniénich
hudebné vzdélavacich programech.

2. Zadateli o pfispévek Nadace Cesky hudebni fond z prostfedki NIF mohou byt vyhradné tyto pravnické osoby:
a) ob¢anska sdruzeni, obecné prospésné spolecnosti, u¢elova zarizeni cirkvi;

b) nadace a nadac¢ni fondy za podminky, ze nejméné 80% pfispévku bude pouzito na nadacni prispévky treti
osobé a nejvice 20% na spravu nadace nebo na zvySeni nadaéniho jméni;

c) verejnopravni instituce;
d) prispévkové a rozpoctové organizace za predpokladu, ze samy vlozi nejméné 50% finanénich prostredka

do pfedmétného projektu.

Prijimany jsou pouze ¢itelné vypInéné zvlastni formulare
,Zadost o prispévek NCHF z prostfedk Nadaéniho investié¢niho fondu" dopinéné o pfislugné prilohy

Il. zvla$tni grantové fizeni na pfispévek NCHF na projekt:
Realizace CD pro mladé talenty ve véku do 30 let.

Podminkou pfijeti navrhu do uzs§iho vybéru je zajimava dramaturgie CD, reprezentaéni nahravka interpretaéniho
vykonu z koncertu, doklady o umisténi na prestizni mezinarodni soutézi v uplynulych dvou letech a aktivni koncertni
¢innosti (hudebni kritiky koncertnich vystoupeni).

Pripravované CD muze obsahovat nahravky jednoho nebo dvou vybranych interpretl a mélo by slouzit propagaci
¢eského interpretaéniho umeéni. Pfispévek bude uréen na ¢ast nakladi spojenych s vyrobou CD.

Do grantovfaho fizeni jsou pfijimany pouze Citelné vyplnéné formulare
.Zadosti o pfispévek Nadace Cesky hudebni fond"
doplnéné o prislusné prilohy.

Formular je k dispozici na webovych strankach NCHF: www.nchf.cz, nebo jej na pozadani zasleme postou,

tel. 57323860, 57326975.
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Crossover
k utery 16. 10. - Micovna, G. Demeterova, L. Peterkova, M. Cibulkova
utery 6. 11. - Mi¢ovna, Talinn Barok (Estonsko)
N utery 20. 11. - Mi¢ovna, Shesh Besh (Izrael)
utery 4. 12. - Romanské sklepeni Starého kralovského palace, Triny

Klasicka hudba

stfeda 31. 10. - Spanélsky sél, Filipinska filharmonie, Ruggero Barbieri

¢tvrtek 29. 11. - Mi¢ovna, Ch. de Rothschild (GB) & Janackiv komorni orchestr
¢turtek 6. 12. - Spanélsky sal, Norbert Heller & Praisky komorni orchestr

Improvizace

nedéle 21. 10. - Mi¢ovna, Zdenék Kral & KK Band

nedéle 11. 11. - Mi¢ovna, Alan Vitous & Zbroiek, Vacik, Adlerova, Klikar,
Nyass, Janota, Vojtova, Knizak

nedéle 25. 11. - Mi¢ovna, Quintet Moderne (GB, Finsko, Némecko)

nedéle 2. 12. - Spanélsky sal, Fazil Say (Turecko)

www.strunypodzimu.cz
m Vstupenky v siti TICKETPRO, Informace: Info. stf. Prazského hradu, Ill. nadvofi, tel: 24373368, 24372434

ve spolupréci s M generdlni partner

HOTEL

euro AWK Vlta\\@' ADNES ENDER KOKTEji®  skmsiarwas = 8 PETROF e INTERCONTIVENTA

@ Cusacy nODAAS www.idnes.cz
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