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Arditti Quartet je jedno z nejznaméjsich,
a podle mnohych i nejlepsi smyccové kvarteto na svété.
V jeho Cele stoji jiz vice nez Ctvrt stoleti (od roku 1974!)

charismaticky Irvine Arditti.

Ze ,staré gardy" zbyl v souboru kromé néj
jesté vynikajici cellista Rohan de Saram (od roku 1979),
zbyvajici ¢lenové — druhy houslista Graeme Jennings

a violista Dov Scheindlin —
jsou jiz z mladsi generace.

Arditti Quartet se specializuje na hudbu
20. stoleti, s jejiZ interpretaci ma zkuSe-
nosti jako snad nikdo jiny. Na svém
konté md nejen prvni kompletni digitalni
nahrdvku kvartet skladateld druhé
videniské Skoly, ale také daldich téméf
Ctyficet CD pro francouzskou znacku
Montaigne Auvidis a vice neZ padesat
pro dalSi vydavatele. Dohromady tak
kompletni diskografie kvarteta Citd neu-
véfitelnych vice neZ sto kompaktnich
diskti! Jeden z nejnovéjSich obsahuje
mimo jiné i zndmy Stockhausendv
,Helicopter Quartet".

Jesté viditelnéjsi nez préce v nahrdva-
cim studiu je vSak soustavnd koncertni
¢innost souboru. Arditti Quartet se vzdy
zameétoval na pfimou spolupréci se sklada-
teli, které motivuje jak samoziejmd kvali-
ta interpretace, tak i vile souboru hrat
Pro kvarteto bylo napsdno mnoho set skla-
deb a ani jeho primdrius z hlavy nevi,
kolik jich vlastné premiérovali. Misto
osvédcCeného piistupu i téch nejslavnéj-
Sich sélist a soubor(, spocivajicim v bri-
lantnim zvlddnuti ur¢itého konkrétniho
repertodru a jeho obehrdvdni, studuje
Arditti Quartet jednu novou véc za dru-
hou. Koncentrace na soudobou hudbu
vSak zdroven nevylucuje mimofadné
invencni a technicky brilantni realizace
hudby historické.

Podobné nédrocny jako vycet premiér by
byl i vycet cen, které ziskali — jmenujme
proto jen ty nejnovéjsi, zato mimofddné
prestizni — Ernst von Siemens Music Prize
a Gramophone Award, obé shodné z roku
1999.

Sdm Irvine Arditti patfi k mimofddnym
sélistim. JiZ v Sestndcti letech zacal studo-
vat na zndmé Royal Academy of Music
a v pétadvaceti se stal druhym koncertnim
mistrem London Symphony Orchestra,
ktery opustil, aby se mohl plné soustiedit
na praci v kvartetu.

S ,Arditti" jsem mél mozZnost se poprvé
setkat v roce 1990 na darmstadtskych kur-
zech, naposledy pak pfi pfileZitosti
Ostravskych dnli nové hudby 2001. Tam
jsme také — s kolegou Jaroslavem Stastnym

— Irvina Ardittiho zpovidali. I proto, aby-
chom sami pochopili tu nezlomnou silu,
ktera jej Zene stale dal za novymi skladbami
zndmych i nezndmych autori z celého
Svéta...

B Mohl byste byt sdlistou klasické
hudby, jezdit po svété s nékolika sklad-
bami a dostdvat i vic penéz s mensi
ndmahou, ale misto toho s ostatnimi
Cleny kvarteta stale pilné pracujete na
novych a novych, pfevdzné soudobych
programech. Jaké divody Vas k tomu
vedou?

Nevim jisté, jestli bych mohl byt klasic-
kym sélistou. Urcité jim byl nd$ cellista
mnoho let pfedtim, neZ jsem se s nim
sezndmil. Klasické hudbé se ostatné vénu-
je i ted. Myslim, Ze jeho ndklonnost k ni je
silnéj$i nez ta moje. Ja patfim ke stoupen-
cim nové hudby od mlddi. UZ jako $koldk
jsem meél zdjem o dila Stockhausena,
Bouleze, Beria a dalSich. Je to asi dost
neobvyklé. Zatimco ostatni poslouchali
Beatles, jd jsem poslouchal tuhle $ilenou
soudobou hudbu, kterd se nikomu z mého
okoli viubec nelibila... Skute¢né véfim, Ze
jsem byl svym zpusobem pfedurcen,
abych tuhle hudbu délal, a Ze je to mé
Zivotni posldni. Mohl jsem jit i jinym smé-
rem — vzdyt jsem hrdl nékolik let
v orchestrech. Ale pro mne existovala pfe-
devSim soudobd hudba a nedovedu si
pfedstavit, Ze bych nékdy délal néco jiné-
ho. Tato hudba mé zajima...

M Jste neustdle na cestdch. Jak vlastné
dokédZete nacviCovat stdle nové véci?
To hréviéte na pokojich v hotelich...?

Ne, obvykle ne. V hotelu mohou byt
potiZe s notovymi pulty a s dobrymi Zidle-
mi, na kterych by se dalo sedét a hrat.
Casto, kdyZ se mezi jednotlivymi z4jezdy
vracime do Londyna, pracujeme doma, ale
nékdy na zdjezdu zkouSet musime. Pak
ndm — podle okolnosti — vétSinou nékdo
sezene koncertn{ sél nebo néjakou zkuSeb-

HIS VOICE/ 3



nu. Je opravdu hodné obtiZné sestavit plan
souboru s mnoha novymi skladbami tak,
aby se naSlo dost Casu na nastudovani,
zejména, je-li plan nabity. A to byvé dost
Casto...

B Pfesto mate obrovsky repertodr. Kolik
skladeb vlastné obsahuje?

Nerad to pocitdm. Hodné, vlastné piilis
mnoho. Rekl bych, Ze jsme néco jako
vyslanci nové hudby a musime byt schop-
ni nabidnout takovy repertodr, jaky odpo-
vidd nadi povésti. Jsme ve spojeni
s mnoha skladateli — o nékterych uz,
bohuzel, musim fici ,byli jsme", jako
napfiklad o Luigi Nonovi nebo neddvno
zesnulém lannisi Xenakisovi. Ale spojeni
stdle trva a lidé chtéji, abychom hréli
jejich skladby. Je mnoho takovych osob-
nosti, jejichZ hudba pro smyccové néstro-
je se stala nedilnou soucésti nasi interpre-
tatni ¢innosti, a tak neni mozné,
abychom ftekli ,,v této sezéné toho mame
moc, Xenakise nebudeme hrat", to by
bylo smésné. Musime pomdhat tém skla-
datelim, ktef{ poméhaji ndm a se kterymi
spolupracujeme, a to jsou ti slavni. Ale
realizujeme i mnoho skladeb mladSich
autord, ktefi tak zndmi nejsou. Pracujeme
totiz velmi rychle, velmi efektivné.
Naucili jsme se to, abychom mohli jak
skladby rychle nastudovat, tak i rychle
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oprésit ty, které jsme uz hréli — pfed par
nebo i pfed deseti lety. U téch star§ich
nemuzeme s urcitosti védét, zda je jiz
hréli vSichni ¢lenové kvarteta. Stdva se,
Ze Rohan a jé skladbu zndme, ale ostatni
— jeden nebo oba — ne. Ale jde jim to veli-
ce rychle. Kdyz clovék vi, jak na to,
a kdyZ znd urcity smér interpretace, pak
je pro vSechny snadné, aby se zapojili
a pracovali efektivné a hodné rychle.

M Je to s novymi Cleny obtiZné?

Nikdy se mi to nezddlo obtiZné. Je to
vlastné docela osvézujici, protoZe ti lidé na
jedné strané pfichdzeji s novymi ndpady,
na strané druhé mé kvarteto své zdsady
interpretace natolik vZité, Ze asi neni
zadny velky problém, aby do néj nékdo
vstoupil a rychle se ptizpisobil nasemu
zpusobu hry i préce. Diky bohu, Z&dni dva
lidé nejsou stejni, a tak kazdy pfijde
s né¢im novym, a pfitom se zapoji.
NeohliZim se moc zpét. Kvarteto je takové,
jaké je prdvé ted, je to soucet osobnosti,
které v ném prévé hraji, a nenf aZ tak dtle-
Zité, jaké bylo s jinymi hréci. Vzdy jde
0 postup, feknéme, od jedné kvality ke
druhé... Nikdy si nemyslim, Ze se dostdva-
me nékam zpdtky, kdyZ vyménime nékte-
rého hrace.

B Odkud cCerpate tu nekone¢nou energii,
se kterou se poustite do novych véci?

Nevim, myslim si, Ze mi prosté déla
dobfe zabyvat se novymi vécmi. VZdycky
mé to okouzlovalo a Cerpani podnétd
z nové hudby je néco, co mé okouzluje
stéle. Kdyz vés lidé chtéji, pfechdzi na vas
energie z téch, ktefi touzi, abyste pro né
hrdli, a tak jim vracite totéZ nadSeni.

Ostatné, pofdd se zabyvdm nécim
kolem souboru. Nemdm vlastné ani moz-
nost se od toho na chvili vzddlit, protoze
organizuji chod kvarteta a i o dovolené
jsem v kontaktu s managementem. Nic se
nerozhoduje bez mého souhlasu, protozZe
jd jsem ten, kdo o vSem musi védét. Nové

Arditti Quartet
na Ostravskych dnech
nové hudby

skladby obvykle pfichdzeji do mych
rukou, a ackoliv naSe programy nesesta-
vuji iplné sdm, jsem tim, kdo je ,formu-
je". Mohu si tteba dovolit fici: ,nechci dat
tyto dvé skladby dohromady, protoze
jedna druhou zabije, jsou to dva naprosto
rozdilné druhy hudby". Oni také skute¢ni
zdjemci, tfeba na festivalech, ¢asto neob-
jednédvaji urcité skladby, ale chtéji, aby-
chom hrdli nejzajimavéjsi novinky. Pak je
to samozfejmé opét na mné, protoZe
o nich vim zase jen ja...

Ptirozené, je pér festivalli,, kde chtéji
néco konkrétniho a skladby i znaji.
Zpravidla miZeme vyhoveét i v pfipadé, Ze
je zdjem o urcité téma nebo urcité obdobi,
tteba zacdtek stoleti nebo dvacétd léta.
Tricétd, Ctyficdtd a padesdtd 1éta jsou obtiz-
néjsi, ale od Sedesétych let je to pak uz
velmi snadné.

B Znidte néjaké Ceské Zijici skladatele ?

Nemdm Zédné veétsi styky s lidmi u vds
v Cesku. Nevzpom{nam si, Ze bychom hréli
Ale tam, kde mdme kontakty, tam se snazi-
me sledovat, co odkud vzejde. I na vycho-
dé, treba v Rusku, kde jsme byli ve spojeni
se Schnittkem. Hrdl jsem jeho houslovy
koncert a mnohokrat jsme uvedli jeho kvar-
tety. Ted Cekdme, co pfijde po nich, ale vét-
$inou to neni moc dobré. TakZe hleddme
nové tvafre odtud z vychodu a vSimdme si,
kam se ubiraji ted, kdyZ mohou svobodné
délat, co sami chtéji. Ale neni to pro né tak
snadné. Nemaji v oblasti nové hudby sku-
te¢nou tradici. Urcitou jisté, ale asi dosti
omezenou, danou tihou komunismu, ktery
majf za sebou.

B Do Ostravy jste pfivezli i Janacka...

Ano, ale program jsem tentokrét nevybi-
ral, bylo to na pfani organizdtoru. Pfipadd
mi to jako noSeni dffvi do lesa. Podobné to
bylo, kdyZ jsme vezli do Ruska Sostakovice.
Vim zcela urcité, Ze Jandcka u vés hraje
mnoho dobrych interprett.




B Neddvno ve Zliné jste zkouSeli i 2.
Jandckav kvartet a byla to ta nejlepsi
interpretace, jakou jsme kdy slyseli...

Lidé fikaji, Ze se jim libi naSe klasické
interpretace — na pfiklad Beethoven — proto-

Ze je to jako pohled zpét, v némzZ poznavaji
zpusob, jakym hrajeme hudbu dnesn{ doby.

B Poslouchdte jind kvarteta?

Nemdm cCasto prileZitost dostat se na
koncerty jinych soubort. SpiSe si nékdy
néco pustim pro informaci.

B Vyucujete nékde? Vénujete se néjakym
zptisobem hudebnimu dorostu?

V Zddné ,kamenné" instituci neucim.
Jeden projekt vSak ted mdme Francii,
v Royamontu, kde budeme vyucovat ¢tyfi
mladd kvarteta. Néktera jsou jeSté trochu
ystudentskd", ale vSechna jiZ koncertuji.
Lidé se zacinaji o studium s ndmi zajimat,
protoZe chtéji hrat skladby, které hrajeme
my, napiiklad kvartety Ligetiho. Ligeti sém
S nimi jiZ pracovat nebude — je stary a una-
veny — a od nds se mohou dozvédeét, co
fikal a jak si interpretaci své hudby pfedsta-
vuje. Stejné tak maji zdjem o skladby auto-
rq, ktefi jiz zemfeli.

Driiv jsme déldvali kurzy v Darmstadtu.
Vlastné to skute¢né kurzy nebyly, ale kdyZ
k ndm priSel néktery skladatel a tekl , zkusi-
li byste moji skladbu?", tak jsme mu ji ¢asto
pfehrdli. Hrdli jsme tam spoustu uplné
novych skladeb mladych skladateld, ke kte-
rym jsme nékdy pridali jednu ¢i dvé kom-
pozice zndméjsich autorl. Hlavni vSak
bylo, Ze mladi méli moznost s ndmi svoje
skladby pfipravovat, a ne je jen poslat a pak
slySet provedeni. V tom pro né byl hlavni
pfinos Darmstadtu.

Také jsme méli nabidku délat kurzy na
jedné americké université. Pfedstava byla
takovd, Ze budeme pracovat se studenty
a budou se zvét také skladatelé — lektofi,
aby s nimi pracovali na novych skladbach.
To zatim ale nenf vyfeSeno. |

OSTRAVSKY ZAZRAK POPRVE

Ostravské dny nové hudby 2001,
Letni institut pro mladé skladatele, interprety a muzikology,

Skladatel Petr Kotik, ktery md tu vyjimec-
nou vlastnost, Ze si nepfipousti eventueln{
nezdary ¢i protivenstvi, se rozhodl, Ze uspo-
fddd takovy ,Darmstadt v Ostraveé".
Predstavoval si to takhle: pozve nékolik vyiji-
mecnych lektorskych osobnosti a vytvofi
neformalni prostfedi, ve kterém studenti
budou mit mozZnost ,nasdvat" od lektord
podle svych potfeb. Navic pfizve Jandckovu
filharmonii Ostrava, aby studenti méli piile-
Zitost zaZit préci s orchestrem a moznost sly-
Set své orchestrdlni dila. Cely projekt, zahr-
nujici skladatelské kurzy a zédvérecny festival
jako vystup prdce, bude trvat tfi tydny.
Skolné bude &init 2000 americkych dolarii.
Zdé se vém, Ze jde o projekt na prvni pohled
odsouzeny k zéhubé? Pak se shodnete s vel-
kou casti ¢eské hudebni komunity. Realita
ovSem dala za pravdu Petru Kotikovi.

Do Ostravy se sjely ndsledujici osobnosti:
jako hlavni lektofi Christian Wolff, Alvin
Lucier, Jean-Yves Bosseur a Petr Kotik, jako
skladatelé-hosté Maria de Alvear, Phill
Niblock, Somei Satoh a Martin Smolka,
a také mnozi dalsi hosté, pfedevsim z fad
interprett a hudebnich publicistt. Stipendia,
jejichZ vySe byla stanovovéna podle zemé
ptivodu frekventantd, zabrénila tomu, aby
do Ostravy pfijeli jen ,bohati" ameri¢t{ stu-
denti. Skupina, kterd se v Ostravé sesla, byla
tak velmi pestrd — rezidenti pochézeli
z Cech, Slovenska, Madarska, Polska,
Bulharska, Makedonie, Béloruska, Kanady,
Anglie, Finska, Francie a USA. JiZ z tohoto
vyctu je patrné, Ze k vyznamné vymeéné
doslo piedev3im mezi staty vychodni Evropy
a anglicky mluvicimi zemémi.

Pfesto, ze tfi tydny se zdaji byt dlouhd
doba, nestacili dcastnici kurzd podle svych
slov ani vydechnout. Pfedndsky lektor(
a hostl stfidaly jejich vlastni prezentace,
nacvicoval se program zévérecného festivalu,
ve kterém figurovala jak dila orchestralni, tak
komorni, na kterych se interpreta¢né mnozi
studenti podileli. K dispozici byla vSem po
celou dobu UZasnéd novd budova ostravské
konzervatore, i se svym sdlem, ktery budi za-
vist aZ v Praze. Studenti tak jesté po vecerech
cvicili, nebo se ve specidln{ pocitacové tfide
seznamovali s nota¢nimi po¢ita¢ovymi progra-
my (pravodcem jim byl bicista Chris Nappi).

13. srpna - 2. zafi 2001

Nemohu se nezminit o organiza¢nim
zabezpecen{ celého projektu. Obétavé osa-
zenstvo kanceldfe institutu v Cele s Rendtou
Spisarovou, Ditou Eibenovou a Petrou
Drtinovou poskytovalo vSem tcastnikim
zézem{ velmi profesiondlnf{ Grovné.

Zd4 se vém, Ze péji samou chvélu?
NemtiZu si pomoct. V ¢eském kontextu jde
totiZ opravdu o naprosto jedinec¢nou akci.
V Cechéch sice existuif i jiné kvalitn{ sklada-
telské kurzy (napifklad v Ceském
Krumlové), Ostravsky ,,Letn{ institut" je viak
naprosto vyjimecny svym nebyvale velkory-
sym zaloZenim — co do délky trvdni, mnoZz-
stvi a ,,zvucnosti" jmen lektor i poctu stu-
dent( — ale také tim, Ze pocitd s propojenim
kompozice a interpretace a nabiz{ vystup své
préce smérem k vefejnosti, ¢imzZ se zaroven
stdvd vyznamnou kulturni udélosti pro
ostravsky region. Toho jsou si mimochodem
velmi dobfe védomi na ostravské radnici,
kterd institutu poskytuje silnou podporu.

Zazrak se tedy konal. Jen doufejme, Ze
jsme jej neméli moZnost spatfit naposledy.

Tereza Havelkova

Lektor Petr Kotik s jednim ze student
Dolni snimek (zleva): host intitutu Chris Nappi
a lektofi Christian Wolff, Petr Kotik a Alvin Lucier
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Z pohledu ,zvenci" byl ze ti{ tydnt prvni-
ho roéniku Ostravskych dnt nové hudby
nejviditelnéj$i a nejreprezentativné;si
tyden zdvérecny, do kterého byly soustfe-
dény vSechny koncerty a nékteré semind-
fe hostt a lektord.

JelikoZ jsem 28. srpna mél sdm predsta-
venf na druhém konci republiky, nestihl
jsem uvodni koncert a priSel tak nejen
o skladby pro tfi orchestry Younga,
Luciera, Wolffa a Browna, ale i o historic-
ky prvni ,live" badminton hrany pfi pre-
miéfe  skladby  Martina  Smolky
»Observing the Clouds".

I v dalSich dnech vSak bylo co poslou-
chat, protoZe zaznélo pfes ctyficet skla-
deb jak frekventantt kurzd, tak i lektord
a hostd. Spektrum bylo tak Siroké - od
darmstadtské a newyorské Skoly aZ
k rlizné orientovanym syntézdm — Ze si
musel vybrat kazdy, kdo md soudobou
hudbu alesponi troSku v oblibé. Zajimava
byla i konfrontace kompozic skladatelt
ruznych generaci, které se ¢asto objevova-
ly na tychZ koncertech.

Zabyvat se podrobnéji jednotlivymi
koncerty by vydalo na celé jedno cislo
HIS VOICE, proto se omezim jen na
nékolik postfeht, které maji bud obecnéj-

......

D

jen néc¢im mimofadnym vymykaly ze stan-
dardu, ktery byl vSak jiZ sém o sobé velmi
Vysoky.

Je ptirozené, Ze mne, jako skladatele,
primérné zajimaly kompozice, které se
sice v bohaté nabidce daji slychat na
Darmstadtskych kurzech nebo na nékoli-
ka vyznamnych festivalech soudobé
hudby, nikoliv vSak na naSich pdédiich.
Vedle véci znadmych a frekventovanych
autord (Kurtdg, Feldman, Nono, Wolff,
Lucier, Brown, Niblock, Bosseur] to byla
jednak dila téch, ktefi sldvy jmenovanych
jeSté nedosdhli, ale patff jiZ do okruhu
renomovanych skladatell s charakteristic-
kym rukopisem, jednak — a to zejména —
dila studentl kurzd, tedy té nejmladsi
skladatelské generace,

Z prvni skupiny bych réd zminil dvé
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kompozice. Skladba ,As Far As We
Know" $panélské autorky Marie de Alvear
(kterd je zndmd i z oblasti multimedidlni
tvorby) tézila z konfrontace ,tradi¢ni"
zvukovosti nové hudby a ,tradi¢niho"
folklérnfho zpévu v sugestivnim poddn{
samotné autorky. Skoda jen, Ze neust4lé
a pravidelné stfiddni obou poloh se brzy
stalo ponékud monoténnim. Druhou
kompozici je ,Kyokoku" Somei Satoha,
v némz se s6lového partu zhostil baryto-
nista Thomas Buckner. Kdybych mél
skladbu posuzovat z pohledu vyvoje nové
hudby, asi bych ji musel zatratit. Z pohle-
du, nebo spfs pocitu posluchace v ni vSak
bylo néco mimofddné sugestivnfho. Asi
nejlépe to vystihl vedle mne sedici Zsolt
Nagy, znamy dirigent a odbornik na sou-
dobou hudbu, ktery mi jiZ po par minu-
tdch poslechu Septal: ,Naprostd trivialita
genidlné ptsobici na lidské podvédomi".

Zminit nékteré skladby z druhé skupi-
ny — tedy dél frekventantli — je velmi
obtiZné, protoze zaznéla celd fada kompo-
zic, jejichz kvalita se pohybovala v oblasti
dosti vysokého standardu. Domnivém se,
7e jména jako Miroslav Spasov, James
Saunders, Tim Parkinson, Peter Flint, Nic
Gotham a dal3f se stanou zdhy znamymi
i na svétovych pédiich. Z Ceskych autort
se prezentovaly dvé nase mladé skladatel-
ky — Sylva Smejkalovd s komorni skladbou
,Zrozeni" a Markéta Dvofdkovd
s ,Concertinem pro sopransaxofon, smy¢-
covy orchestr a bici". Budiz obéma autor-
kém ke cti, Ze jejich dila se v silné konku-
renci rozhodné neztratila.

Neméné zajimavou strankou koncertt
byly i interpretacni a dirigentské vykony.
A opét — jak hostt a lektor(, tak i studen-
t. Zmifiovat vykon Arditti Quartetu je
noSenim dfivi do lesa. Jeho unikédtni
postaveni na svétové kvartetni scéné je
vSeobecné zndmeé a s jeho tizasnou inter-
pretaci soudobé hudby jsem se setkal jiz
mnohokrdt. Pfesto mne opét ,dostali".
Tentokréat zplisobem, ktery jsem neoceka-
val. TotiZ interpretac{ toho, o ¢em si u nds
myslime, Ze na to méme ,patent" jednou
pro vZzdy — Jandcka, jmenovité jeho prvni-
ho smyccového kvartetu, ktery jsem

Ostrava,
13. srpna - 2. zari 2001

Dirigent Zsolt Nagy pfi praci s orchestrem,
student Vladimir Spasov po provedeni své
skladby Janackovou filharmonii (snimek vpravo)

v jejich poddnf slySel poprvé. Bylo to tak
strhujici, Ze jsem mél skoro pocit, Ze se
mi podafilo nakouknout malou skulinkou
aZ nékam do pomyslné duSe Mistra, plné
emoci a vasni. Druhym mimofddnym
z4azitkem byla interpretace Feldmanovy
skladby ,Viola in My Life IV" v podédn{
Taiwanské rodacky Liuh-Wen Ting.

Ze studentd na mne nejvice zaptsobily
vykony zpévacky Erin Flannery a cymbd-
listky Eniké Ginzéry, nepfehlédnutelnd
byla i vystoupeni (a skladby) hrdce na
dudy a skladatele Matthew Welche.

Mezi dirigenty opét zafil Zsolt Nagy
(méme jej v Zivé paméti z neddvné reali-
zace Stockhausenovych ,Gruppen" na
PraZzském jaru), a to nejen svymi vykony,
které jen potvrdily jeho vysadni postaveni
v oblasti soudobé hudby, ale i svou
nezdolnou energif a pfistupem pfi nacvi-
Covanf skladeb jak s Jandckovou filharmo-
nif tak i se studenty Jandckovy konzerva-
tofe, ktefi se podileli na realizaci fady
kompozic frekventantt kurzd. Zddrné mu
sekundovali i dalsf — zejména Petr Kotik
nebo mlady Nathan Fuhr.

Priddme-li navic dcast daldich svétove
proslulych osobnosti a soubort (Joseph
Kubera, S EM| je zieiné, 7o sg
v Ostravé za jediny tyden udélo v oblasti
soudobé hudby vice neZ nékdy v celé
republice za rok.

Lze jen doufat, Ze se iniciativnim orga-
nizdtorim na Cele s Petrem Kotikem
podaf{ i v roce 2003 udrZet latku tak
vysoko, jak vysoko si ji letos sami nastavi-
li, a najit cestu, jak zapojit co nejvice Ces-
kych Gcastnikd.

Ale jiz sam fakt, Ze na realizaci koncer-
td spolupracovaly desitky Ceskych inter-
prett — filharmonikl i konzervatoristd —
pro néz kazdé setkani se soudobou hud-
bou (a s tak zkuSenymi dirigenty) je cen-
nym rozsifenim hudebnich obzor, je jed-
nou z nejvétsich deviz kurzl z pohledu
jejich dopadu na ¢eskou hudebni kulturu.

A v neposledni fadé pravé za to je
tfeba organizdtorim podékovat a drzet
palce pro ptisti ro¢niky.

lvo Medek
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Christian Wolff pfijel jako lektor na
Ostravské dny nové hudby. Skladatel, ktery
je po boku Johna Cage, Mortona Feldmana
a Earle Browna povaZovan za jednoho z vel-
kych experimentdtori americké hudby,
vystudoval klasickou filologii a komparativni
lingvistiku na Harvardu, kde také vyucoval,
nez se v roce 1971 stal profesorem na
Darmouth College (New Hampshire). Na
prvn{ pohled plisobi jako klidny stars{ uni-
verzitni profesor. KdyZ v8ak zacne hovofit
0 své hudbé, rozsviti se v ném néco chla-
peckého. Ve svych sedmaSedesdti letech je
stale schopen upfimného udivu a bezelstné-
ho nadgeni. Je zfejmé, Ze pofad rad hleda.

B SlySela jsem, Ze jste v hudbé autodi-
dakt. Je to pravda?

Jediné formalni Skoleni, které mam, bylo
na klavir. Docela dlouho jsem chodil na hodi-
ny. Jinak jsem opravdu autodidakt, ovSem
s jednou vyjimkou — asi Ctyfi tydny jsem ofici-
alné studoval u Johna Cage. Ale jinak jsem se
to prosté naucil sdm. Pochdzim z hudbymi-
lovné rodiny, s tatinkem jsme hodné chodili
na koncerty, a tak jsem mél od velmi ttlého
veku piileZitost slySet velké mnozZstvi hudby,

a tudiZ jsem docela dobfe znal standardni
repertodr. Pozdéji jsem se prosté snaZil slySet
tolik hudby, kolik to jen $lo, a pfitom jsem
také sledoval partitury. Tak jsem se ucil.
V ur¢itém momentu doslo na otdzku instru-
mentace, a tu jsem feSil tak, Ze jsem se ptal
hrécd, co je na jejich néstroj mozné zahrat
a co ne. Samoziejmé na to existuji i knihy,
ale tam se nedozvite vSechno.

B Pokud se nepletu, sezndmil jste se
s Johnem Cagem, kdyZz vdm bylo
sedmndct. Jak jste na néj viibec pfisel?
Diky mé ucitelce klaviru. Chtél jsem byt

klaviristou, ale bylo jasné, Ze na to nemdm
potfebné vlohy, pfesto Ze jsem hodné dfel.
A tak jsem zacal komponovat, vlastné to
byla svym zpusobem néhrazka. Nosil jsem
do hodin klaviru své kompozice, protoze
jsem necvicil, a moje ucitelka mi fekla, Ze
bych mél zajit za néjakym skladatelem. Tak
jsem se zeptal: ,Koho navrhujete?" — Znal
jsem jednoho skladatele, Varese, byl to nd$
soused, a tak jsem si myslel, Ze bych mohl
zajit za nim. — Ona ale odpovédéla, Ze znd
nékoho, kdo by mohl byt dobry, a ukdzalo
se, Ze to je Cage.

TEREZA HAVELKOVA

M Méla rdda avantgardu? Predpokldddm,
Ze se nabizeli i jini, tradi¢néji oriento-
vani skladatelé. Hrdl jste v hodindch
klaviru hodné hudby 20. stoleti?

Je prekvapivé, Ze ne. Pozdéji jsem se
dozvédél, Ze dokud jeSté moje ucitelka Zila
v Evropé (byla némecka Zidovka a pochaze-
la z Berlina), byla velmi aktivni v rdmci sou-
dobé hudebni scény. Ve dvacdtych a tfica-
tych letech hrdvala Hanryho Cowella.
O tom vSem jsem ovsem vibec nevédél,
kdyZ jsem k ni chodil na hodiny. Myslim,
Ze byla velmi proziravd a odhadla, Ze by to
s Cagem mohlo fungovat. Svym zplisobem
to byl velmi zvla$tn{ ndvrh, protoZe vibec
nebylo tak zfejmé, Ze budu psét experimen-
talni hudbu. Je oviem pravda, Ze Cage v té
dobé jesté nepracoval s principem ndhody.
Ale pfesto, Ze jeho hudba nebyla konven¢ni
— pouzival bic{ a preparovany klavir — roz-
hodné bylo poznat, Ze je to velmi muzikdl-
ni skladatel. Md ucitelka uvaZovala zfejmé
v tom smyslu, Ze to nemusi byt nékdo, kdo
dokonale ovlddd tradi¢ni kontrapunkt nebo
harmonii, ale spf§ nékdo, kdo md jemny
hudebnf cit, coz je pfi vyuce mozZnd uZite¢-
néjsi.
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M Kontrapunkt a harmonii jste se tedy
naucil z knih?

Vlastné moc ne. I kdyZ jsem se relativné
brzo stal soucasti hudebniho oddéleni na
univerzité, vétSinou jsem se tomu vyhybal.
Nakonec jsem jednou musel ucit zdklady
harmonie — byl to tivod, pro dplné zacétec-
niky, ktefi se museli nejdfive naucit notaci,
ve druhé ptilce kurzu jsme uZ ale pracovali
se Ctyfhlasem. A tak jsem se musel udit
z knih, poslechu atd., a musim fict, Ze mé
to moc bavilo. Réd pracuji se zacéte¢niky,
protoZe s nimi miZete promyslet vSe od
zdkladd. Jednou to uz vypadalo, Ze budu
muset ucit kontrapunkt. Délalo mi to dost
starosti, ale nakonec jsem nastésti nemusel.

W Vase jméno byvé spojovédno s tak zva-
nou Newyorskou $kolou. Myslite, Ze je
mozné vas, Johna Cage, Mortona
Feldmana a Earla Browna skute¢né
povazovat za skupinu? V ¢em tkvi vase
spfiznénost?

Na to neni jednoduché odpovédét. Byli
jsme skupina v tom smyslu, Ze to, co jsme
délali, se naprosto liSilo od toho, co v té
dobé — v roce 1951 — délali vSichni ostatni.
Pfesto vSak bylo zfejmé, Ze se vzajemné lisi-
me. Lidé méli tendenci tvrdit, Ze jsme vSich-
ni stejni. Ale ndm bylo jasné, jak to je,
a muselo to byt jasné kazdému, kdo pozor-
né poslouchal. Skladba Feldmana se nedala
splést se skladbou Cage nebo Browna nebo
moji. V tomto smyslu jsme byli samostatni
skladatelé. Pofddali jsme ovSem spolecné
koncerty — vétSinou je organizoval Cage —
a méli jsme také spolecného interpreta,
Davida Tudora, a proto jsme zacali byt spo-
jovéni. Dlouho to vSak netrvalo, protoZe ja
jsem uz v roce 1951 odeSel z New Yorku na
universitu, a pfesto Ze jsem tam dal jezdil
a bydleli tam moji rodice, vidal jsem se
s ostatnimi pfirozené méné casto. Svym
zplsobem to tedy Skola byla, ale ne v tom
smyslu, Ze bychom délali totéz, ale spi§ ve
smyslu volného sdruZeni. A samozfejmé
jsme byli také dobfti pfételé, podporovali
jsme se a vzéjemné propagovali své dilo.

B Konzultovali jste vzajemné své skladby?
Rozhodné jsme se o své dilo vzdjemné
délili, zvlasté v zacétcich. Bylo to velmi vzru-
Sujici, protoZe, jak uz jsem fikal, jsme délali
Uplné nové véci. Panovala mezi ndmi ¢ild
vymeéna a presné jsme védéli, co kdo déla.
VzruSujici bylo také to, Ze se nékdy stejné
ndpady objevovaly simultdnné. Na nécem
jsem tfeba pracoval, a najednou jsem zjistil,
Ze Morty (Morton Feldman, pozn. red.), déld
piesné totéz! Nékteré véci zkratka visely ve
vzduchu a my jsme jednu takfikajic ,,utrhli".

m Cim to, Ze jste se nakonec rozhodl pro
studium klasické filologie? Mohl jste
pfeci studovat néco pfeci jen bliZe
kompozici...

Z nékolika divodd. Jednim z nich bylo, Ze

v dobé, kdy jsem se mél rozhodnout, co na

univerzité studovat a zda jit radéji tam nebo
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na konzervatof, se na univerzitdch i hudeb-
nich Skoldch vyucovaly véci, které byly na
hony vzdalené tomu, co mé bavilo a co jsem
délal. Rikal jsem si, Ze jestli tam mam studo-
vat jen proto, abych mél patficné vzdélani
a mohl ziskat praci v hudebnim oboru, bude
to velky problém. Navic jsem mél pocit, Ze
nechci vyucovat v oblasti, ve které jsem byl
kreativné cinny. Myslel jsem si, Ze by mé
jedno odvédélo od druhého, Ze by toho bylo
moc najednou. Proto jsem si fekl, Ze bude
snaz$i délat jen jedno, a k tomu néco dplné
jiného. A klasickd filologie mé bavi a navic
opravdu rdd ucim, bez ohledu na to co.
Samoziejmé, musi mé to zajimat, ale nesmir-
né mé zajimd i proces uceni jako takovy.
TakZe to byl vlastné velmi logicky krok.

M VyuZil jste nékdy klasickou filologii

v kompozici?

Jsem si jisty, Ze odpovéd zni ne. Pockejte,
musim se zamyslet... ne, vdZzné ne. A po
urcitou dobu jsem se spojovéni téchto dvou
oblasti dokonce védomé brénil. Musim vSak
hned na tvod fict, Ze piSu velmi mélo vokal-
ni hudby. Kdybych k ni mél vétsi ptirozenou
néklonnost, moznd, Ze bych byl klasickou
filologii vyuzil. KdyZ jsem ale s vokdlni hud-
bou zacal, zajimal jsem se o politiku a vyuZzi-
val politické texty. Klasické texty jsou svym
zpusobem také politické, ale nezdaly se mi
vhodné, ptisobily strojené. Navic, protoze
jsem je Cetl v origindlnich jazycich, mél jsem
k jejich jazyku i pivodu jisty respekt a neveé-
dél jsem, jak s nimi hudebné naloZit. Dal$im
aspektem je, Ze kdyZ pracuji s textem, je pro
mé jeho sdéleni vzdy dilezité. Text musi
komunikovat, musi byt srozumitelny. Klasic-
ky text by tedy musel byt v prekladu, nikdy
bych jej nepouZil jako pouhy zvuk. A to by
otevtelo zcela novou specifickou oblast pro-
blém. Zkrdtka jsem se rozhodl, Ze radéji ne.

Jednou jsem v3ak byl poZdddn o opak —
mél jsem si pfipravit pfednaSku pro klasické
filology, kterd by spojovala klasickou filologii
s nécim z oblasti hudby. Dlouho jsem nad
tim pfemyslel, trochu bddal a nakonec jsem
se rozhodl, Ze budu mluvit o hudbé, kterd
mohla doprovdzet pisné bdsnifky Sapfd.
Nakonec to bylo velmi zdbavné. Tenkrét se
mi asi povedlo spojit obé oblasti dohromady.

M Na co se viibec v ramci klasické filolo-
gie specializujete?

Predev$im na tragédii. Ale zajimd meé
téméf vSe od Homéra aZ do 4. stoleti pred
Kristem. Jsou to vSechno nédherné véci.
A navic toho neni moc, takzZe to vSechno
opravdu muZete pfecist a znat. Ale moji
specialitou je drama, a v jeho ramci prede-
v8im Euripides, o kterém jsem publikoval.

B Vratme se ted k politickym pisnim,
které jste zminil. Pro¢ s nimi pracujete?
Je to vyraz politického presvédceni,
nebo vas zajimaji z hudebniho hlediska?
Od kazdého trochu. Zacalo to v dobé, kdy

jsem se, jak se tenkrét fikalo, politizoval. Citil

jsem, Ze musim udélat néco, co by mou

hudbu spojilo s politickym postojem, nebo co
by alesponi vyjddfilo pocit, Ze by lidé méli
o politice pfemyslet. Nechtél jsem lidi pfe-
svédcovat. Chtél jsem spi$ nastolovat otdzky
z politické perspektivy. Asi to mé co délat
s mym vztahem k uceni. Mél jsem pocit, Ze
by se na tom hudba méla néjak podilet.
Nejsem si jisty, Ze jsem objevil, jak na to. Ale
kazdopddné to bylo mé vychodisko. Ze zacat-
ku jsem v3ak jeSté nepouzival tradicni materi-
al, ale svou vlastni hudbu modifikovanou tak,
aby pouZité texty byly pfistupné a srozumitel-
né. Pak jsem se ale zacal zajimat o vsechny
mozné druhy politické hudby, od té ,klasic-
ké", jako byl Eisler, nebo vlastné i Nono, az
po tu ,tradi¢ni", které jsem si dfve nevsimal,
kterd ale v té dobé zrovna zaznamendvala
rozmach. Zjistil jsem, Ze se mi hodné libi. To
spojen{ pocitd, se kterymi souhlasite a které
podporujete, a hudby, kterd se mi zddla byt
zvl&Stnim, specifickym zptisobem silnd. Chtél
jsem se k tomu néjak vztédhnout. Nejsem zpé-
vak, takZe jsem nemohl jit ty pisné zpivat,
a tak jsem je rdznym zplsobem zapojoval do
své hudby, nékdy velmi jednoduSe. Tfeba
jsem je ocitoval a pak napsal variace, stejné
jako to v té dobé bézné délali i jini skladatelé,
tfeba Frederic Rzewski nebo Cornelius Car-
dew a mnozi dalsi. A pak tahle doba minula
a ostré politické hrany se zacaly stirat, ale ja
mam politické pisné pofdd rad, i kdyz jsem
moznd trochu skepti¢téjsi co do jejich pifmé-
ho dopadu. Pofdd s nimi pracuji, protoZe se
mi libi to, ¢eho tim hudebné dosahuji. Jako
bych toho mohl dosahovat jen s jejich pomo-
ci. Jde o ur¢ity zplsob psani, jak v harmonic-
ké — jde o jakysi moddlni charakter — tak
v rytmické roviné. SnaZim se je pak pro mne
charakteristickym zptsobem ,,pokroutit", ale
jako hudebni materidl mi slouzi vyborné.

B Béhem své pfednaSky jste se zminil
o tom, Ze s politickymi pisnémi nékdy
pracujete zptisobem, jakym renesance
vyuzivala cantus firmus. MtZete se
pokusit to popsat?

Urcité neocekévém, Ze to bude slyset. Jde

0 to, Ze prostfednictvim pisni hudba zisk4 jis-
tou pfichut a zvlastni charakter, coZ je pro
mne dilezité. V jedné mé skladbé napiiklad
hraje orchestr jednu zndmou anglickou stfe-
dovékou pisen, tedy vlastné tény té pisne,
ale se zménénym rytmem, a to tak, Ze fek-
néme (pfesné si to nepamatuji) prvni tén je
pétkrat delsi, druhy dvakrat delsi, tfeti dva-
krét krat3f atd., jde o celou fadu modifikacf
rytmickych zmén, takZe to, co slysite, je
jakoby protazené. Tim se hudba stdvé vice
instrumentéln{ a abstraktni. Ale i pokud onu
pisen neznéte, citite pod tim vsim stéle jistou
pisfiovou kvalitu. V renesan¢nim slova smys-
lu — mdm na mysli predev§im Machauta —
jde o postup zvany isorytmie. Je to podobny
abstraktni zptisob zachdzeni s rytmem.

B Co si vibec mdm predstavit pod
pojmem ,,politickd pisen"?
Vyuzivam Sirokou $kélu politickych pisni.
Mohou byt politické velmi ptimo, jako



napiiklad Eislerova Solidaritétslied, ale také
to mohou byt star3i pisné, tfeba stfedovekeé,
0 néjaké venkovské revolté. Problémy, které
fedf, sice uz ddvno minuly, ale zustavd
v nich onen duch revolty. Nebo tfeba spiri-
tudly. VétSina lidi si je spojuje se zpévem
v kostele. Ale presto, Ze vyuZivaji ndboZen-
sky jazyk i metaforiku, jejich texty jsou zdro-
venl symboly. Napfiklad propusténi ditek
izraelskych z Egypta md nepochybné co do
¢inénf s vysvobozenim Cernochi z otroctvi.

M Jednim z charakteristickych rysi vasi
hudby je prdce s mirou urcenosti
vasich skladeb a svobodou interpreta.
KdyZ determinujete v takové skladbé
hudebni parametry a délite misto
interpretovi, co je pro vas v tomto pro-
cesu nejdilezitéj$i — ténova vyska, ryt-
mus, barva...?

To je riizné. Dnes uz to moc nedéldm,
ale v dobé, kdy jsem s timto principem
hodné pracoval, mé bavilo parametry ménit.
V nékterych situacich byla pfesné urcena
ténovd vyska, ale mohli jste ji doséhnout na
svém néstroji jakymkoli zptisobem, v jaké-
koli dynamice a v rdmci urcitého limitu
trvani. Jiny pfipad by bylo ptresné urceni
dynamiky a délky trvéni, ale naprostéd vol-
nost co do ténové vysky. Pohybuji se tam
a zpét mezi jednotlivymi kategoriemi.
Dilezité jsou také podminky — muZete mit
velmi malo Casu a tudiZ je hodné véci treba
rozhodnout dopfedu, nebo madte casu
hodné a muZete na misté zménit nazor.
Mysleli jste si tfeba, Ze budete hréat ur¢itym
zplsobem, a pak reagujete na to, co slysite,
a rozhodnete se hrat radéji néco jiného. Je
to kontinuum, spektrum moZnosti nedeter-
minovanosti, a to se mi na tom libi.

M Napsal jste nékolik skladeb, které
mohou byt hrdny na jakykoli néstroj.
Jak v takovém pfipadé pracujete
s parametrem zvukové barvy?

V takovém piipadé musim byt obecnéjsi.
Ur¢im, zda se barva méni ¢i ne, a pokud
ano, jak casto. Notace muze vypadat tieba
tak, Ze mdte jednu notu, pak dvé ¢erné pro
dvé ténové vysky, pak dvé Cervené — nebo
v krouZku, kdyZ neméte Cervenou — pro dvé
barvy. Hr&¢ pak muze hrét dva tény, kazdy
jiné barvy, nebo dva zdroven, které barvu
méni — je mnoho zptsobd, jak to realizovat,
a vSe, co mohu notaci urcit je, Ze se barvy
méni. Jedna md skladba je toho zvlast
dobrym piikladem. Jmenuje se Pro jednoho,
dva nebo tfi hréce. Skoro vzdy pozndte,
kdyZ tu skladbu nékdo hraje, protoZe se
vichni tak stra$né snazi, protoZe tam toho je
tak moc, daleko vic, neZ obvykle. Normalni
situace je, Ze kdyz piSete pro smycce, vyuZi-
véte bézny zptsob hry, a pak pizzicato a po
ném tfeba sul ponticello, jenZe tady kazdy
tén zahrnuje minimélné jednu, ale spi$ dvé
zmeény — hrajete tfeba nejdifve sul ponticel-
lo, pak sul tasto a nakonec je pizzicato. Vse
v rdmci jednoho ténu. A to je pravé pro tu
hudbu charakteristické. A at hrajete na hous-

le nebo na flétnu — i kdyZ zvuk je samozfej-
mé jiny a pro flétnu to je obtiZnéjsi — soustte-
dite se pfedevsim na problém zvukové barvy
a jejl promény. A to je praveé to, co specifiku-
ji. Jak to presné bude vypadat nevim, proto-
Ze nespecifikuji néstroj.

B Béhem své pfednasky jste také fekl, Ze
skladatel 20. stoleti musi pro kaZzdou
skladbu vynachdzet novy systém.
MiiZete se pfesto pokusit fict, co maji
vaSe skladby spole¢ného?

To je dobrd otdzka. Nékolikrdt jsem se
umysiné snazil svou techniku promeénit.
V mé tvorbé je mozné vypozorovat Ctyfi
nebo pét riznych obdobi, a vétSinou to na
prvni pohled vypadd, Ze se opravdu vyrazné
proménuji. Ale pokud méte dostatecny
odstup, zdd se mi, Ze muZete vidét nitky,
které tim v$im prochézeji. Napfiklad princip,
ktery lze nejlépe popsat jako ,ekonomii".
Ddvém pfednost ,méné" pied ,vice".
PrileZitostné mi ,hodné" nevadi, ale idedlni
zvuk si pfedstavuiji velmi transparentné, tedy
Webera a Mozarta, a ne Wagnera, Berga,
Schonberga nebo Strausse. Tedy transparent-
nost. Také riizné formy zietelnosti; mam rad
jasné véci. Rad dosahuji velkého mnoZstvi
udalosti pomoci malého mnoZstvi prostied-
k. A dal je to néco, co se pozdéji trochu pro-
méfiovalo, co v mé tvorbé nebylo hned od
zacatku, a to je princip nedeterminovanosti,
v uritém smyslu druh improvizace.
Reknéme to takhle: pfedstava, Ze skladba
nemusi mit jedinou striktni identitu. V mych
ranych skladbdch to tak nebylo, ale v jistém
okamziku jsem tuto pfedstavu ziskal a zda
se, Ze md nepfimou souvislost s mym
zajmem o Bacha a starou hudbu. Pokud hra-
jete na klavir a pouZivéte kritické edice, zjisti-
te, Ze ¢im dale se dostdvate do 19. stoleti,
tim je toho vic notovédno a notace je propra-
covanéjsi, a ve 20. stoleti je to uz tplné Sile-
né, u kazdé noty je néjaky maly pfidavek.
Musi pro to byt néjaky dtvod. Je to slozitd
otdzka, ale u Bacha je jednim z ddvodi jisté
jen to, Ze existovala provozovaci praxe
a kazdy védeél, co jak hrat. Ale u mnoha
Bachovych skladeb, zvlasté téch pro cemba-
lo, kterymi jsem se nejvice zabyval, jsem si
vSiml, Ze je muzZete hrat jeden den v jednom
tempu a zni skvéle, a kdyZ se k nim za tyden
vrétite a hrajete je v jiném tempu, pofdd zni
dobte. Je zfejmé, Ze neexistuje néjaky dany
obraz toho, jak by mély znit. Jsou napsané
tak, Ze s nimi muZete riizné nakladat. A co se
tyce barvy, byl Bach viibec neobycejné flexi-
bilni. Napsal tfeba koncert pro housle a pak
z néj udélal koncert pro cembalo, ani nemlu-
vim o Uméni fugy, které je mozné pro varha-
ny, ale nikdo vlastné presné nevi. Myslim, Ze
se 0 to Bach moc nestaral. Je to druh notace,
diky které je psand hudba soucasti Sirstho
procesu, ktery zahrnuje také interpretaci. Ta
je flexibilni, protoZe sama psand hudba neni
Uplné fixni. Je to historicky fakt, ktery je
mozné pozorovat dokonce i u Beethovena.
Zdé se mi, Ze to tkvi pfimo v povaze hudby,
protoZe se to déje hlavné pfi interpretaci.

Nahrévky jsou samoziejmé jind véc, ale pro
interpretaci je pfirozené, Ze se stdle proménu-
je. Stejné, jako se proménujeme my. Je to
néco velice lidského. Lib{ se mi to.

B Na zévér obecnéjsi otdzka: V ¢em vidi-
te hlavni rozdil mezi evropskou a ame-
rickou hudbou?

Myslim, Ze to mé co délat se vztahem
k historii. Se zodpovédnosti a povinnosti
viaci historii a jejim tlakem. To mi pfipadéd
typicky evropské. Je to jasné, jdete po ulici
a mijite kostely ze 16., 17. nebo 18. stoleti,
je to soucast vaSeho Zivota a ja to chépu.
S hudbou je to stejné. Také jste vZdy byli
nasyceni — aZ do velmi neddvné doby — his-
torickou hudbou. VSechno, co délate, mé
k historii néjaky vztah. MiiZe byt i antago-
nisticky — odjakZiva existoval dialekticky
rozhovor s hudbou ptedchozich obdobi.

Ve Spojenych stdtech je hudebni kultura
daleko nahodilej$i. TéméF tam neexistuje
tradice hudebniho vzdéldni, alespori ne
obecné rozsifend. A je tam vétsi rozmani-
tost — ¢erno$skd hudba, jazz, rock, vSechny
mozné hudebni zénry, rizné druhy lidové
hudby, a kdyZ se dostanete do urcitych
oblasti Chicaga, uslysite tango. Je to dnes
takovd smés, Ze diky ni mdte pocit vétsi
otevienosti, a proto se nikdo moc neohliZi
a najednou zacnete psat néco, co nikdo jiny
nepiSe. Sndz to zapadne. Ta zemé je navic
neklidnad a mdte v ni pocit otevieného pro-
storu, coZ vas muiZe znervéznovat, ale tak
to je. A to mnohé véci umoznuje. Neni
ovSem sporu o tom, Ze jsou v mnoha ohle-
dech okrajové. Cage je i v americké kultufe
okrajovou postavou. VZdy mé to ptekvapi.
Jisté, kdyZ umfel, tak to bylo na tituln{ stra-
né New York Times, ale kdyZ pfijdu do
ti{dy feknéme dvaceti studentd hudby
a zeptam se: Kolik z vds znd Johna Cage?,
zjistim, Ze minimdalné polovina z nich to
jméno nikdy neslySela, nékdy i vic. Tak je
to nahodilé.
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Wanda Dobrovska

KONGERT
JAKO RITUAL

Abstraktni materialismus
je stejné vadny

jako abstraktni idealismus,
protoze neumoznuje
bezprostredni

duchovni zkuSenost.

Aldous Huxley, 1962

Konstatovat, Ze soudobd hudba v podmin-
kdch tuzemského koncertniho, medialni-
ho a hudebné-priimyslového provozu pii-
li$ nefunguje, je jako vracet se ke
zndmému refrénu. Opakovat — po koliké-
té? — Ze pofadatelé tradi¢nfho typu kon-
certu, tj. koncertu udrZzovaného abonent-
ni praxi (,koncert se smiSenou
dramaturgii"), zatazuj{ soudobou hudbu
jen neradi, dilo sou¢asného autora se zf{d-
ka stdvd dominantou programu, spiSe
byvd jeho ptivazkem, povinnou dulitbou
sméfujici mimo Cas a misto konanf kon-
certu. Ze média vénuji soudobé vézné
hudbé velmi omezeny a pokud mozZno co
nejokrajovéjsi prostor, v rozhlase je napfi-
klad soudobd hudba vysildna v casech,
kdy se spolehlivé vi, Ze lidé sleduji hlavni
televizni zpravodajstvi anebo Ze spi. Ze
jak poradatelé, tak programovi pracovnici
v médiich, a stejné tak (samozfejmé)
i hudebni producenti svou rezistenci vici
soudobé hudbé zdGvodiuji mizivym
a stdle klesajicim zdjmem posluchacd. Za
pravdu jim v tom bohuZel ddvé i obraz
setrvale generovany z Kkoncertnich
a jinych aktivit zamétenych vylu¢né na
prezentaci soudobé hudby. Pokud jde
0 ndvstévnost tohoto typu koncertu, je
situace — mozno-li — jeSté horsi. Na druhé
strané se ovSem prdvé tady — ve spektru
nejraznéjsich aktivit, jejichz ndplni anebo
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soucdst{ je néjakd forma prezentace sou-
dobé vazné hudby — I1ze potkat se soudo-
bou hudbou, kterd funguje bez pomoci,
bez osvéty, bez propagace — a bez problé-
ma.

Funguje jako zdZzitek, a o to pfesné jde.

Nevim, co sleduji svou tvorbou soucas-
n{ hudebni tvlrci, z pozice v ,tradi¢nim"
auditoriu ale mohu téméf s jistotou stvr-
dit, Ze =zatimco dila, kterd pfeZivaji
z hudebniho odkazu minulosti, jsou svou
znéjic{ ptitomnosti schopna dimenzi zaké-
dovaného zdazitku vzdy znovu, ,ted
a tady", rozvinout (myslim, Ze pravé proto
pteZivaji), nové dilo uvddéné v tradi¢nim
provozovacim kontextu je jen zfidka s to
umoznit posluchaéi ,zazit" duchovni
povzneseni, socidlni sebepotvrzeni, nebo
mu pfinést estetické uspokojent.

Neni vyjimkou, Ze skladatel mi v roz-
hovoru fekne, ,stojim o to, aby se mé
hudba uvddéla na béZnych komornich
a orchestrélnich abonentnich koncertech
vedle Mozarta, Schuberta, Mahlera".
Jinymi slovy, napliiuje staré a stérnouci
hudebni formy ,novou" hudebni hmotou
(nebot u ovéfenych hudebnich forem
méme svédectvi o jejich funk¢nosti v pif-
slusném dobovém a mistnim kulturnim
kontextu a vime, Ze v dilech starSich mist-
ri funguji s nezmenSenou intenzitou
dodnes) a komponuje dilo na miru kon-
certnimu schématu, jehoZ podoba byla
pro kreativniho umélce zajimavd pted sto
dvaceti lety, kdy k jejimu formovani mohl
svymi ,vstupy" zdsadné pfispét. Hudba
ovSem funguje mimo jiné i jako projekce
stavu mysli (kteréhokoliv z tcastnikd pro-
cesu inspirace, vzniku a existence dila),
jako projeké¢ni pldtno naléhavych signéld,
tenz{ a tendenci z nevédomi. Tato duSev-
ni hnut{ jsou proZivdna jako aktudln{
prédvé ted — soudoby skladatel se svou
ambic{ stanout po boku mistrim minulos-
ti nepohybuje v ,ted". Naopak, drze se
mistrim ,v patdch" je pofdd jakoby
o krok pozadu, takZe paradoxné
Mozartova, Schubertova, Mahlerova
hudba zni aktudlnéji nez hudba soudoba,
nebot tvirce soudobé skladby hledi —
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v uvedeném pffpadé — do minulosti,
zatimco W. A. Mozart souznél se svou pii-
tomnosti. Ned4 se to exaktné dokdzat, ale
posluchac¢ to intuitivné pozné (,,vyposlou-
chd") — a pfi volbé abonentni fady, rozhla-
sového programu nebo CD titulu se podle
toho zafidi.

Hodné by pro fungovani soudobé
hudby v rémci tradi¢nich provozovacich
schémat mohl udélat dramaturg.
Dramaturg jako zvlasté ke své funkci usta-
vend osoba je vSak v naSich pomérech
tristn{ postavou. Ve stdtné-komercnim
a vefejnoprdvnim provozu figuruje ponej-
vice v roli pfizpusobivého posluhy. Zda
se, ze vice neZ pro specifické schopnosti
(kreativitu, iniciativnost) si ptislu$né insti-
tuce své dramaturgy drZ{ jako systémové
alibi. Soudobd hudba v dramaturgickych
plédnech abonentnich cykld, festivali
a rozhlasové prvovyroby*) je pak vice
méné jarmarecn{ sniskou toho, s ¢im kdo
do uzéveérky (za dramaturgem) pfiSel.
Hudebn{ dramaturg v naSich pomérech
neni $tikou, kterou by bylo vidét vSude
tam, kde se — potencidlné — néco nového
uvdadi, déje nebo mutze dit, nybrZ lenivym
kaprem, ktery recykluje vice méné stdle
totéZ menu. Pokud jde o soudobou hudbu
na koncertech se smiSenou dramaturgii,
necitlivost v pfistupu k vystavbé jejich
programu byvéd az zardzejici. Opét neni
vyjimkou, Ze soucasné dilo je z dramatur-
gického hlediska uvedeno zcela bezmys-
lenkovité v sousedstvi skladeb, které jeho
ucinek mat{ zdsadné odliSnou, a vzhle-
dem k typu koncertu mnohem autenti¢-
téjSi koncepci. Virtu6zné koncertantni
kus, ktery ndsleduje po soudobé introvert-
ni orchestrdlni meditaci, dokdze poselstv{
pfedchoz{ kompozice Uplné eliminovat —
hudba tak ztrdc{ mozZnost "doznivat" jesté
v mysli posluchace bezprostfedné po
svém zaznéni a po skoncen{ koncertu.

Zv1astnim, téméf exotickym pfipadem
je pak pojeti dramaturgie u urcitého typu
koncertd, na nichZ je prezentovéna vyluc-
né soucasnd hudba. A¢ mne samoziejmé
zajima soudobd hudba, kterd v provozova-
cf praxi funguje, a nikoliv obrécené, vénu-



ji pozornost i tomuto koncertnimu typu,
protoZe je zajimavym socidlnim a sociolo-
gickym fenoménem. Jde o koncerty pofa-
dané obvykle skladatelskymi a riznymi
hudebné-profesnimi sdruzenimi, spolky,
asociacemi a podobnymi uskupenimi.
Jako vejce vejci se podobaji koncertim,
které u nds pfed listopadem 89 potédal
tzv. ,svaz skladateld"**) (podotykdm, Ze
tenkrdt to byla prakticky jedind varianta
koncertu soudobé hudby). Po listopadu se
vyStépilo vicero hudebné-profesnich sdru-
Zeni, kterd funguiji i jako pofadatelské sub-
jekty — jejich koncerty se ale kupodivu
dramaturgii a duchem témeéf nelisi od
téch predlistopadovych ,svazovych". Jde
o0 to, Ze hudebni tvirci na nich nechdvaiji
hrét svd nové dila — aby je takfikajic slySe-
li, protoZe to je pro né dalezitd zpétna
vazba: slySet své dilo znit. Tyto koncerty
maji charakter dilen nebo ptfehrdvek —
v dramaturgii sice urcity stupenl vybéro-
vosti pfitomen je, vibec vSak v tomto
sméru neni zohledfiovdno publikum —
jako s pffjemci hudby se pocitd s informo-
vanymi (hudebné ,vzdélanymi") a spfate-
lenymi posluchadi. Pokud na takovy kon-
cert zabloud{ (nebo zavitd) tzv. laicky
posluchac, obycejné, pokud setrvd, odché-
zi dezorientovdn, znudén nebo znechu-
cen. Typologicky tyto koncerty navazuji
na jeSté stars{ praxi, na formu koncertu,
kterd vykrystalizovala po¢atkem 20. stole-
ti a v hudebnim Zivoté jeho prvni polovi-
ny méla svou legitimitu. Byla pfileZitosti
k pozndvani nové hudby (a toto pozndva-
ni — v té dobé — bylo do té miry Zadouci
a uspokojujici, Ze pozadavek ,zédzitku"
nebyl ,na pofadu dne"; nebyl rozhlas,
nebyla gramofonové deska, nebyl inter-
net). V druhé poloviné 20. stoleti se ale
tento typ koncertu jevi byt stéle archaic-
téj${ a méné fungujici formou prezentace
nové hudby.

Z nezdjmu publika si hudebn{ tvirce,
ktery je u tohoto typu koncertu casto
zaroven i dramaturgem (a pofadatelem),
pfili§ nedéld. Johann Sebastian Bach byl
pfece svého Casu také takika zapomenut,
a jak je dnes slavny, ,hrdn" a nasledovén!
Avsak dilo tvirce, ktery tvéai{ v tvaf prazd-
nym faddm v koncertni sini nebo nepfizni
kritiky (a ¢asto i nezdjmu interpretd)
mini, Ze jeho hudbu oceni aZ budoucnost,
je mrtvé uz v okamziku svého zrodu.
Pokud je nékdo nastuduje (zhusta k jedi-
nému provedeni), vyposlechne a reflektu-
je, jsou to elektrické Soky pokousejici se
ve v3i poctivosti o jeho oZiveni. Byvéd neu-
¢inné a nestoji za to jim ztrdcet cas
a energii. Cas a energii m4 smysl investo-
vat pouze tam, kde jde o Zivot. (Ale
ovSem, i mrtvé narozené dité si zaslouZzi
distojny pohfeb — zminéné dilo si neza-
slouzi posmeéch ¢i pohrdéni, ale zdvofilé
= zdivodnéné odmitnuti.)

Nechceme-li opakovat stéle stejny ref-
rén, budeme asi muset zacit hrét jinou

pisenl — s jinym refrénem. Hudebni dilo
nenf jen Cas od Casu realizovany nebo rea-
lizovatelny notovy ¢i graficky zdznam,
nybrZ kontext vieho, co je nebo miZe byt
v Case jeho Zivé realizace pfitomno — jako
déj, smyslovy vjem, stav mysli atd. Kli¢em
ke skute¢nému fungovdni hudby neni
pouhd hudba samotnd, ale zpfisob jeji pre-
zentace. Koncepce koncertu jako progra-
mového celku, v némzZ vSechny sloZky
spolu néjak organicky souviseji. Koncert
se stavéd ,dilem" sém o sobé, performanci,
ritudlem. Cim vice souvislosti je tviirce
koncertu schopen uvést v pohyb, tim
lépe. Rutinni polozky automaticky selha-
vaji, celek je tfeba ,komponovat" aktudl-
né s ohledem na povahu programu (multi-
medidlni performance Sfedoevropského
souboru bicich néstroji Dama Dama),
prostor (koncertni a studiové projekty
barytonisty Petra Matuszka), na Zivy
potencidl publika (Duo Goelan) apod.
Orchestr Agon stylizuje své koncerty do
podoby rockovych show, Duo Goelan
zaclefiuje do svych vystoupeni komunika-
ci s publikem. Neni ndhoda, Ze tato ,,0svi-
cend" feSeni pfichdzeji z valné vétsiny ze
strany interpret(, ktef{ figuruji soucasné
i v rolich tvrcd a dramaturgg.

Dnes uz nesta¢i mit supervizi nad tim,
jak je hudba, kterou je koncertni program
nasycen, ,udéldna", nybrZ je nutno aktiv-
né a védomeé zachdzet s tim, jak je nebo
bude prezentovéna a je-li schopna genero-
vat néjakou komunikacéni situaci anebo
k jejimu generovani pfispét. Bez védomi
mentdlniho potencidlu v auditoriu to neni
mozné. Na koncerté — na kazdém koncer-
té! — se poslucha¢ ocitd na dvé hodiny

v ,jiné realité". Na koncerté, na némz
hudba funguje jako zdZitek a ktery je cely
zdzitkovou zéleZitosti, se poslucha¢ na
dvé hodiny ocitd v jiném Kkontinuu. Je
uveden do ,ritudlu", ktery ma néjaky pri-
béh, a odchédzi s komplexnim zdzitkem —
nikoliv s roztfi§ténou mysli.

Mluvim-li o posluchaci, mdm na mysli
posluchace aktivné vnimajiciho, ktery
chépe sviij kontakt s uménim jako bytost-
nou kulturni potfebu — a tento kontakt
potfebuje ve formé zazitku***). Aktivace
v tomto pfipadé znamend pro posluchace
osvobozeni, uvédomeéni si vlastnich moz-
nosti jako Zivé, kreativni lidské bytosti
v rdmci koncertniho schématu, tj. i moz-
nosti toto schéma iniciativné promeénovat.
Prvni proménou je krajni podoba tradi¢ni
formy koncertu, v niZ je dasledné a abso-
lutné oddéleno pdédium a auditorium.
Prezentace hudby prostfednictvim zdzna-
mového zafizeni ¢inf z pddia zcela fiktiv-
ni, abstraktni veli¢inu a z auditoria varia-
bilni prostor, jimZ mtZe byt obyvaci pokoj
s jedinym posluchacem. V ném je poslu-
chac fyzicky i mentdlné mnohem svobod-
néjsi nez na tradi¢né vymezeném koncer-
té, kde ve skutecnosti nejvice rigidnim
prostorem je prdvé auditorium vcetné

nehnuté sedicitho publika (,bud zticha
a nevrt se!"). Odtud také posluchac nej-
spiS zna moznost fyzické volby — volby
polohy, ve které chce hudbé naslouchat,
ptipadné pohybu, jimZ se chce k hudbé
vztahovat. Fyzickd volba je pak dal$im
krokem k aktivaci uz i v rdmci tradi¢niho
koncertniho schématu, kde stdle jeSté
téméf viibec nelze z pozice v publiku
zaZit pocit svobodné bytosti jako soucésti
skupiny jinych svobodnych bytosti.
Poslucha¢ v auditoriu neni statistickou
jednotkou, jejiZ ucast je nutné ke zlep3eni
akustiky sdlu, uspokojeni exhibi¢nich
ambici{ artisti na pédiu a naplnéni
obchodni transakce. Poslucha¢ je pravo-
platnym dcastnikem ritudlu.

Je-li jim skute¢né anebo bude-li jim,
dokéZe pak tfeba koncertni sdl i opustit,
kdyZ ho hudba bude nudit nebo obtéZo-
vat. BohuZel opusténi sdlu je prozatim
jedind moZnost, kterou pro projeveni své
aktivity poslucha¢ mé — alesponi nachdzi-li
se v tradi¢nim auditoriu. V poslednich
desetiletich se ale koncertni rémec ¢im
dél vice rozsifuje a nabyva riiznych alter-
nativnich a netradi¢nich podob. Pfenese-li
se koncert do haly staré tovérny, vyslouZzi-
lych kasdren nebo do nevyuzivanych pro-
stor Cisti¢ky vod, osvobozuje to i poslu-
chace, ktery si nezfidka musi sdm najit
néjaké misto k sezeni apod.

Ritualizaci auditoria a s nim celého
koncertniho schématu by se — podle
mého nézoru — mohl do (soudobé) vdzné
hudby vrdtit Zivot, puls, dalo by se tim
pomoci eliminovat hluSinu a umozZnit
lidem nalézat kulturni identitu pfes véz-
nou hudbu. |

*) Prvovyrobou je v rozhlasovém zargonu
nazyvano studiové pofizovani novych
nahravek (,trvalek"). V rozhlasové praxi
tvofi prvovyroba samostatnou slozku,
snimky takto vzniklé tvori zéklad rozhlaso-
vé fonotéky (vedle nich se v radiu ,pousti
hudba" ze starsich snimkd, CD nahravek
znackovych vydavatell, ze zaznami
z koncert( a pfimych prenost atd.).

**) Od roku 1945 po soucasnost nékolikrat
zmeénil nazev.

***) \lychazim mj. i ze svého nékolikaletého
muzikoterapeutického plsobeni, béhem
néhoz jsem si ,fungovani" hudby - jako
sekundarni produkt své praxe — ovérova-
la v jinych nezli tradi¢nich obchodnich
a lobbystickych kontextech.

Clének byl pﬁvodné seu&m ste;no;mea»
kolokviu
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Ktera zena na &eské hudebni :
scéné ma nejvetsi charisma? Ne ° 1 3 > YT
medialni. ale pFirozené charis- @ otcem. Sama se pofdd pokou$im na ni hrat.
FinsE s _ i Fascinuje mne jeji zvuk. Diky tatinkovi mam

ma, t(tert?/ Vyé‘) IY)VEZ.]eJLOZObngl.SV i k tomu ndstroji zvlaStni vztah. FrantiSek
I atvorpy+ AsI nebuau PrilS : gy cera, ktery hraje na obou projektech, pou-

tvrdit, Ze : 7iva také kiidlovku, jejiz barva se vyborné
. i poji s hlasem, houslemi a violou.

~ Tato houslistka, skladatelka, :
;’ zpévacka, herecka, i
| matka dvou synd, milovnice pfi- :
L rody a venkovskeho Zivota i
se vydala na profesionaini :

hudebni drahu

vedle, kdyz se odvazi
je tojlva Bittova.

\' asi pred patnacti lety.

Housle se staly jejim osudem.

Jeji

jinych mistech nasi planety. Své

publikum ma lva samozfejmé

i ve své viasti, ovéem donedav- i /IKOTI NAKONec 2 casovy !
~ i odstoupil, coZ je mi velice lito. Jaromir
i posléze ptivedl Miloska, ktery se dlouho

Az v poslednich letech se cosi »rozkoukdval" a necitil se Gplné ve své kiizi.

zlomilo. Koncerty v Rudolfinu, | pg jistém case se v ném ale jakoby néco zlo-
pozvani koncertovat na prestizni ; milo a pi realizaci nahrévky byl viastné nej-
¢ vice tvtrdi. Jeho role je velice vyrazna.

Havla a zajem seriéznich médii :
jsou jistou satisfakci za |éta pre- :
hlizeni. Zacatkem letoSniho zafi

va Bittova vydala u brmenskeho { hrdli unisono s trumpetou. Z interpretacnich

vydayatelstvi Indies Records CD

i dvodd jsme viak museli slevit, protoZe Fran-

Cikori. Je to zaroven i Nndzev | tisek neco necitil a2 tak dobfe. Nakonec to za-

skupiny, se kterou Iva jiz tfetim : ¢nam sama zpévem a houslemi. Stfedn st
: vznikala z hravych improvizaci na zkousce, je

prvnim, a jeho dlouhé pfipravy ! 7 toho jasné slySet, kdo se v ¢em citf dobfe.
v tomto pfipadé vypovidaji : e -

o zvIastni poctivosti, se kterou B Ve skladbé Kfidla je pouZity steeld-
byla deska pfipravovana.
Spolu s recenzi tohoto CD Pfi- | jedne 7 mych sester. Je velmi zvi4itnf svym
nasime proto i rozhovor s jeho i ladénim. Moc jsem si jej préla pouZit v néja-
i ké skladbg s Cikori. KdyZ jsme zkouseli, tak

na byla Cechy spiSe prehlizena.

akci od prezidenta Vaclava

rokem koncertuje. CD je jejich

inspiratorkou.
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i M Jak vznikala hudba Cikori?

Snazili jsme se vytvéfet skladby spolecné,

i ne pfindSet uZ hotové aranze. Nékdy jsme
i museli omezovat aktivity nékterych ¢lent,
i ktef{ tfeba nosili jazzové skladby, které z nds
i jako z celku ovSem ,nelezly". Tyto aktivity
i jsme tedy vytésnili, aniz bychom se oviem na
i sebe néjak navzdjem zlobili. Jinak je vSak
i pravdou, Ze pokud néco v kapele vznikalo,
i tak jsem to byla vétSinou j&, kdo vyvoj usmeér-
i foval. KdyZ néco nebylo dobré, tak jsem
i trvala na tom, Ze se to musf zahrat jinak.

B UZ na dvojalbu Bilé Inferno (Indies

1997) se objevuje trumpeta. V Cikori
je vyuZita pomérné intenzivné. Je
zafazeni tohoto ndstroje néjak spojeno
s vaSim otcem, ktery byl mimo jiné
také trumpetista?

Ano, trumpeta je neustdle spojena s mym

B Styl hry a melancholickd nilada, kte-
rou trubka do projektu Cikori vnési,
velmi pfipomind amerického jazzové-
ho trumpetistu a zpévdka Cheta
Bakera. To neni ndhoda, Ze?

Cheta Bakera zboznuji. Jako zpévéka

i jako trumpetistu. To byl vlastné dalsi
i impuls, proc jsem séhla po trumpeté.
" Originalni pfistup k tomuto 3 )

éstroji, jeho Spojeni se Zpévem B Kdo pfivedl do kapely mladého bube-
| atvorba vlastniho repertoaru ji :
_zahy grbOSIaV'!y pg Ce\ljem Svekte' bubenika, byly mé ptavodn{ ptedstavy tro-
udbu nJaJ' radi v Japonsku, i chu jiné. Chvili jsme zkouSeli s brnénskym
Americe, Némecku, Holandsku, | marimbistou Martinem Oprslem, ktery je

Francii, Kanadé a na mnoha  trochu z jiného hudebniho svéta, coZ by

i oviem vilbec nevadilo. Problém byl spise

nika MiloSe Dvofacka?
Byl to Jaromir Honzdk. Co se v3ak tyce

v tom, Ze Martin je velmi vytiZeny hudeb-
nik. Z Cikori nakonec z ¢asovych divodi

M Velmi zajimavd skladba je Polykacka
noZi. Formalné je to jakési zrcadlo, Ze?
Ano. Uvod jsme pivodné na koncertech

rum. Jak se tam dostal?
Steeldrum jsem dostala jako darek od

jsem jednou MiloSkovi ptimo fekla, Ze si mé
vzit vedle do pokojicku tenhle néstroj. No
a on si na néj vymyslel uvodni motiv, kolem
kterého jsme vystavéli celou skladbu.

W Texty na Cikori se velmi li§i od textd
na Infernu.

To je z&dmér. Sahala jsem po jinych nala-
déch. Texty jsou zde vice drazdivé, skryté
drdzdivé. Vite, mdj Zivot na vesnici je pro-
sté az piiliS idylicky a vyrovnany. Vim, Ze
svét vak takovy neni.

H Neddvno jste se vrétila z Kanady, kde
jste vystupovala na festivalu soudobé
hudby. Jak jste se tam dostala a kolik
koncertd jste odehrala?

V Kanadé jsem byla poprvé pfed deseti
lety. Hréla jsem tehdy ve Vancouveru na
jednom folkovém festivalu v duu spolu
s Pavlem Fajtem. Od té doby si mé v tom
meésté tak néjak pamatuji. Nékolikrdt mne
zvali jiz dfive, ale neméla jsme bohuZel Cas.
A7 letos, kdyz jsem dostala pozvani na festi-
val Vancouver New Music, to opét vyslo.
Odehréla jsem tam jednak sélovy koncert,
a také, na ptdn{ pofadateld, improvizovany
koncert se dvéma mistnimi hudebnicemi,
violoncellistkou a klarinetistkou. Z prvniho
koncertu jsem méla velmi dobry pocit,
druhy ve mné bohuZel moc nezanechal.

M Byly to ,klasické" hudebnice?
Ano, byly vySkoleny klasicky a nyni se pou-
$tf do rGznych improvizaci a experimentd.

Bl Spolupracujete s mnoha zahrani¢nimi
hudebniky a také taneéniky. Jaka spo-
lupréce pro vas v posledni dobé byla
nejvice inspirativni?

Nové Skdla mozZnost{ se mi otevtela diky
spolupréci s Nederlands Blazers Ensemble, se
kterym jsem minuly rok natocila CD Dance
of the Vampires. Tento orchestr si mne pozval
jako hosta, kterého doprovézel. ProtoZe
s podobnym projektem jsem neméla zkuse-
nosti, pozédala jsem je, aby se sami pokusili
zaranZovat Cast mého repertodru pro dechovy
orchestr. Tohoto tkolu se tedy ujal jeden
holandsky aranZér a mné se jeho prace moc
libi. Osobné zatim realizuji rozséhlejsi kompo-
zice spiSe se smyccovym kvartetem, ale spolu-
préce s Holandany mi, jak jsem jiZ fekla, ote-
vird nové horizonty. Mimochodem, ptivodné
jsem chtéla, aby tento projekt s Nederlands
Blazers Ensemble byl na letoSnim Prazském
jaru, ale nebyly na to bohuZel penize.

M Pied ¢asem vdm byla nabidnuta spolu-
préce ze strany prestiZniho némeckého
vydavatelstvi ECM. Pro¢ k ni nedo$lo?
Séf firmy Manfred Eicher si bohuzZel dikto-

val podminky, které jsem nebyla schopna

akceptovat. Nabidla jsem mu jiZ hotovy
materidl, ale on chtél pracovat znovu ve
svém studiu. J& mém vSak své véci, a hlavné
ty sélové, rdda oprosténé ode vSech technic-
kych efektd. On vSak na svém postoji trval.
Chystdm se mu nabidnout jiny projekt.



B Co projekt s Kronos kvartetem, pro
které jste napsala skladbu? Oni tu
skladbu odmitli?

Ne, neodmitli. Prosté se neozvali.

ZdleZitost z(istdvd oteviend.

M Pfed dvéma lety jste hrdla na
PraZském hradé pfi pfileZitosti oslavy
desdtého vyroci listopadovych udélos-
ti. Kdo vam tuto nabidku uéinil?
Iniciativa vysla pfimo od pana prezidenta.

M Minuly rok jste se pfedstavila v jednom
hudebné tane¢nim predstaveni s Cikori

a tane¢nici Lenkou Flory na taneéni

konzervatofi Duncan Center. Pry jste

tam méla jako taneCnice velky dspéch.

Jaky je vlastné vas vztah k tanci?

Stra$né rdda tancuji. Od péti do dvandcti
let jsem chodila do baletu. Maminka si
pfédla, abych byla baletka, a pak se jf to roz-
leZelo. Je to obrovskd dfina a télo dostéva
docela zabrat. Nicméné ve mné z téch let
zGstal jakysi silny tane¢ni zéklad a silny
vztah k tanci. Velmi Casto dostévdm zpravy
od tanecnic a taneénik( z celého svéta,
které md hudba velice inspiruje a také ji
K tanci pouzivaji.

M Jak velky je vé4S tym? Jste sama sobé
manazerkou?
VSechny informace jdou v podstaté piese
mne, lidé kontaktuji pfimo mne. Vlastné si
jiz fadu let zajiStuji vSechny zdleZitosti sama.

B Neni to dlouho, co jste pferusila své
koncertovani v Ceské republice kvili
nepravdivym ¢ldnkim, které pfinesly
bulvérni ¢asopisy o vasi osobé. MiZete
to néjak komentovat?

Nemadm réda, kdyZ se nemluvi oteviené.
Maji napsat jasné, o co jim jde. Nékdy mém
spiSe pocit, Ze si lidé skrz média vyfizuji
¢ty nebo maji tendenci nékoho potrestat.
To je nefér.

M Jakd média vlastné sledujete? Zatim to
trochu vypadd, Ze hlavné ty neseriozni.
No, neseriézni média mi ubliZila. Bulvér

samoziejmé nekupuji ani jinak nepodporuji,

le¢ jsem vefejné ¢innd osoba, a tak se to ke
mné donese. Predstavte si, Ze Zijete na ves-
nici, kde se snazite vytvaret ur¢ité hodnoty,
kroje, koncerty, pracujete s détmi atd. Lidé
ovSem jdou po bulvdru jako po uzeném a ja
nemuzZu chodit dim od domu a vysvétlovat
jim, co je pravda a co lez. UZ v kvétnu se
tam objevilo par nesmysli a 1Z{. Napsala
jsem tehdy, Ze pokud se to bude opakovat,
pfestanu hrét. Opakovalo se to, takZe jsem
piestala hrat v Ceské republice. Nemd
smysl se s bulvdrem soudit. Lidé okolo mi
fikaji, Ze moji pfiznivci nectou bulvéar. Ano,
bohuZel vSak musi trpét stejné jako jd, pro-
toZe mi to ubliZuje a nemiZu soustiedéné
pracovat. Clovék, ktery to sdém nezazil na
vlastni kazi, to chédpe jen velmi téZko.

Védéla jsem, Ze musim reagovat tak, aby si

to lidé uvédomili.

JAROSLAV PASMIK

Iva Bittové & Cikori
Indies Records, 2001
51:29

Dlouho pfipravované album kapely Ivy
Bittové vySlo zacatkem zafi u brnén-

skych Indies Records

im byly Echoes, spolecny
dreaSem Kroperem, némeckym
specializujicim se na interpretaci

(recenzi najdete v HIS VOICE 4/2001).
Druhé album®s nazvem Cikori (foneticky
piepis anglického chicory, coZ ¢esky zna-

mend Cekanka) {e pravda z jiného soudku.
Kapela Ciko#i existuje asi tfi roky a jejf

z&Klad tvoti B¥(ova m

a  zpévakem—Viadimirem  VAclavkem

istker; zpévacka a skladatelka I
produkovala letos jiz dru

(0 VAclavkovi se doctete také v Kritice jeho

projektu Rale v HIS VOICE 2/2001). [sou to
staf{ zndmi jesté z dob,brnénského Dunaje
konce 0§ ch let.§ V roce 1997 spolec-
né navic vydali legenddrni dvojalbum Bilé
inferno. Jiz tam jsou pfitomni dalSi dva
hudebnici z Cikori:
Kucera a kontrabasista Jaromir Honzak. Bici
party na Bilém infernu obstardvé stfidavé
Véclavek, Bittovd i Kucera. Bittova se tehdy
rozchézela s bubenikem Pavlem Fajtem, cozZ
moznd zphsobilo nepfitomnost profesionalni-
ho bubenika. Mimochodem to byla genidini
volba, kterd zvuk desky do jisté miry determi-
nuje. V Cikori je ji pfitomen mlady profesio-
nélni M@i%,ﬁkteﬁ nahradil
ptvodné vybraného brnénského perkusionis-
tu Martina Opr3éla, ktery se nemohl z ¢aso-
vych diivodd Cikori ztidastnit. Dvoricka
pfived]l Honzék, ktery s nim jiZ dffve spolu-
pracoval na riznych jazzovych projektech.

Je nutno fici, Ze Cikori jsou jaksi ve stinu
Bilého inferna. Ne proto, Ze by to byla Spatna
deska, naopak. OvSem Inferno je naprosto
vyjimecny projekt jak hudebné, tak vybérem
texti nebo volbou tymu, ktery zde Bittovou
a Vdclavka obklopuje, dopliiuje a doprovézi
(mimo Honzaka a Kucery jsou to jesté ame-
ricky avantgardni cellista Tom Cora, Ida
Kelarové a dive{ sbor Lelky). Cikori nejsou
tak vyjimetné a neobvyklé. Honzdk,
Dvotécek i Kucera jsou jazzovi hudebnici.
I kdyZ patff k tém nejotevienéj3im na nasi
jazzové scéné, preci jen ztéZi prekracuji vlast-
ni stin ureny nejen jejich vili. Pokud na
Infernu jesté neméli takovy viiv, v Cikori jej
uZ maji. A pravé tim je do jisté miry deska
pfeduréena. V dobrém i v tom horsim.
Kompozi¢né je z CD sice znat Vaclavkiv styl
(komplikované polymetrika), ovSem interpre-

tatné je zafazen do nového kontextu. Je vkii-
nén do jazyka, ktery pouZivaji nejprogresiv-
néjsf ceSti jazzmani. OvSem co je v Ceském
jazzu dnes progresivni, je ve svétovém jiz
dlouho béZné, nékdy aZ minulé. Nejlépe je to
slySet ve skladbé ,,Polykac¢ka noz(", kde je
pro pfechod mezi jednotlivymi ¢astmi pouZit
ohrany specidl Ceskych jazzrockovych kapel.
Pfitom tato skladba v jiném obsazen{ (housle,
hlas, tarogat6 a Panova flétna) je jiz na CD
Iva Bittova Classic (Supraphon 1998), kde
stejnd paséz zni neotfele. Cilem hudby Ivy
Bittové ale nenf avantgardnost za kaZdou

cenu. V Cikori_se zdafila naprosto jedine¢né
tymova prace. Vsichni hudebnici zde pro-

mlouvaji syymi skutecnymi hlasy. Navic,
Bittové by nepustila na desku projekt, se kte-
rym by nebyla sama stoprocentné spokojena.
Jeji spokojenost je déna naplnénim komuni-
kace, po které jako ,vécnd" sélistka prahne.
Deska komunikativni skute¢né je. Citlivé
vyvedend, neni podcenén zadny detail, ktery
by mohl kazit spole¢nou harmonii a radost.
Snad jen slova pouZitd na desce maji byt
drazdivd. Autorem vétSiny textl, které byly
podle slov Bittové vybirdny zémérné kon-
trastné k Infernu, je brnénsky hudebnik
a textaf Karel David. - :

Z deviti skladeb se jedna velmi vymykd.
Jsou to ,Kffdla", o kterych se doctete vice
v rozhovoru s Ivou. Je oviem tfeba jmenovat
dalsf vyrazné skladby, kterymi jsou ,Pféni"
a ,Zapiskej". ,,Pfani{" jsou vystavéna na nepra-
videlné Véclavkové struktufe (zaklinadlem je
¢fslo sedm), ostindtn{ kytafe harmonicky déle
stfihové modulované na zplsob minimalist(i.
Bittové hlas zn{ ze zacdtku mirné bluesové.
Jisté ta drézdivd poloha, po které touZila.
Pfedposledni skladba ,Zapiskej" je hravy val-
¢icek s vioZzenym pétidobym taktem a nésled-
nou pétidobou paséZi s melancholickym
Kucerovym sélem a la Chet Baker a s6lem
Ivy Bittové (zpév unisono s houslemi). Velmi
syrové provedeni prvnf &asti, citlivd kontrast-
ni poloha a krasny Véclavkav text.

Coda: Cikori zatim neokupuji mou véZ
stejné intenzivné jako Bilé inferno, kterym
jsou mé usi a duse vpravdé ocarovény. Mozna
se to zlomi po stém poslechu, kdo vi? Jedno
je vSak jisté. Mdm pfed sebou poctivé hudeb-
nf vyjédfeni v daném stylu téch nejlepsich
Ceskych hudebnik(i pfed nimz, ptes veSkeré
vznesené pochybnosti, je tfeba smeknout. W
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Marek Kopelent

HUDBY JSOU
DVE

Alternativni hudba, to je pojem nasi doby.
Jeji stoupenci ve svatém nadSen{ se pokouSe-
jt do nf zahrnout i soudobou vdZnou hudbu.
To mé jako skladatele zaujalo. Co znamend
to alternativni? Tento pojem je odvozen
z latinského alter — druhy, jiny. Vyjadfuje
tedy odliSnost, coZ je znakem vztahu. Jiny
k jinému, druhy k prvnimu, atd. Chce se
tedy konstatovat, Ze urcity druh (druhy)
hudby se 1isi od téch druhych. Citime, Ze
srovndn{ se déje na néjakém spole¢ném
zdkladé, nenf tedy v absolutni odliSnosti.
(Rekne-li se alter ego, jsem to pteci jenom j&
v jiném "provedeni" a ne cizi ¢lovék.) [ kdyZ
se mi skutecnd ndplii pojmu alternativni na
mapé hudby zdéd troSku konfizni, domni-
vam se, Ze onen zéklad k srovndvani lezi na
druhé strané pomyslné hranice vymezujici
tzv. véZnou hudbu. Z toho mi vyplyvd, Ze
alternativni hudba se profiluje v rémci hudby
tzv. populdrni (at uz nés to slovo uspokojuje
¢i provokuje nebo ne). Nyni jde o to, mysli-
1i se pojmem "alternativn{" kompozi¢ni pro-
stfedky a vysledek a tcel zachdzeni s nimi,
anebo se tu spiS jednd o miru zdjmu, potfeby
a uplatnéni ve spole¢nosti vyvolanou masiv-
ni medidlni propagaci. Na tuto otdzku bych
ocCekdval odpovéd. Do alternativni hudby
nelze ovSem zahrnout soudobou véZnou
hudbu. I kdyby sli¢né virtu6zky, podlehnuvsi
sviidnym ldkadldm médii, penéz a masové
publicity tvrdily, Ze "Bach a Jackson, to je
jedna hudba" (houslistka Vanessa Mae v LN
z 28. 7. 2001), ptesto bude spojovéani hudby
feCené vézné a hudby fecené populdrni
nerovné. [ kdyZ obé jsou uménim — nutno
pfeci vytvofit dilo, piseni, improvizovat, a to
vse je ddno zvlddnutim femesla, pfeci se
umnosti ty dvé hudby zésadné 1isi. Umnost
v hudbé tzv. véZné musi mit takovou uro-
veni, aby u dél skute¢nych tvirci byla
vychodiskem k jejich duchovni dimensi
v souladu s posldnim této hudby. (NeztotoZ-
flovat s ndboZenskou tématikou!) To se od
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tzv. populdrni hudby neocekdva. Tato vlast-
nost tzv. vdzné hudby zaklddd jednu stranu
oné nerovnosti. Druhd tkvi, naopak v tom,
Ze tzv. populdrni hudba, pfesné feceno jeji
Zanry, jako je pop-music, muzikdl ad., ovldda
média a vytvofila jinou nerovnost, kteréd
pfedstavuje pro tzv. vdZnou hudbu do
budoucna existen¢ni nebezpedi. Hudby jsou
dvé. Stirat hranici mezi nimi, stavét je na
jednu droven), nadbihat tim publiku, to vSe,
realizovdno hudebniky tzv. vdZné hudby
(nékterd naSe i zahrani¢nf kvarteta, pévecké
hvézdy ve svété, sélisti, atd.) dezorientuje
soucasnou spole¢nost v chdpani pravych
hodnot a obréti se posléze proti vézné
hudbé. Abych doloZil, Ze nejsem sdm
s podobnymi nézory, pfedkladdm svuj pfe-
klad stati izraelského skladatele Menachima
Zura, kterou napsal po ndvstévé festivalu
Mezindrodni spole¢nosti pro soudobou
hudbu v jnu 2000 v Lucembursku. Otiskl ji
v Casopise Osterreichische Musikzeitschrift
¢. 6/2001:

Tim, Ze se smazdvaj{ hranice mezi umé-
nim a zébavou, je skladatel na jedné strané
Casto postihovén nevybiravou rozpoctovou
politikou, pfi niZ vlastné penize urcené
umeéni teCou do zébavy, na druhé strané je
znevyhodniovédn koncertnim a orchestrél-
nim managementem, ktery sdzi na vliv pub-
lika a tudiZ upfednostiiuje ve svych progra-
mech lehkou hudbu.

V michén{ obou oblasti vidim velké
nebezpedf. Cim komplikovangjsi budou
nase skladby, tim vic naSich pfétel pfebéhne
k zébavé. To boli. Chtél bych ale zddraznit,
Ze tu nehodldm hodnotit kvalitu ani vzhle-
dem k uméni ani k zdbavé. V obou oblas-
tech je mnoZstvi vice i méné kvalitnich dél,
a mé-li vdZznd hudba jistou miru hodnotné
zébavnosti, je to jenom ptednost. V${mdm si
zdbavné hudby pouze jako hudebniho
druhu, abych ji oddélil od véZzné umélecké
hudby. Doufdm, Ze laik pfipusti, Ze uméni
vyZaduje od posluchace vic, a naproti tomu
zabava je v obvyklych pfipadech snadnéji
pochopitelnd. Réd bych se dobral k tomu,
pro¢ tomu tak je a nadel na to odpovédi, aby
odpovédni lidé nadich kulturnich zafizen{

MAREK KOPELENT]

dospéli k jasnéjSimu rozliSovéni a mohli
pomoci sprévnych kritérif ¢init uvédomeélejsi
rozhodnut{ o tom, co vlastné chtéji podpo-
rovat: Je to pfirozené otdzka estetickd, ale
dasledky nejsou o nic méné teoretické.
Moje tvahy vychdzeji pfedevsim ze dvou
bod :

1. uméleckd hudba je "kontrapunktictéj-

${" neZ lehkd hudba a
2. uménf je vpravdé samonosné, zabava
nikoli.

ad 1.: ,Kontrapunktickym" neminim jen
vztah mezi jednotlivymi hlasy, ale vSechny
parametry skladby — harmonii, melodii, ryt-
mus, artikulaci, strukturu atd. — a v8echny
mozné kombinace tohoto bohatého skladeb-
ného materidlu. K tomu stoji naprosta vétsina
skladeb zdbavné hudby v ostrém kontrastu,
vzhledem k tomu, Ze sestdvaji hlavné z melo-
die a jejtho zharmonizovadni a pouZzivaji
ponejvice postupy, které maji znaky kligé.

ad 2.: ,Samostatnosti" minim to, Ze kli¢
k pochopeni hudebni fe¢i uméleckého dila
lez{ v ném samém a Ze ono je nezdvislé na
mimohudebnich podnétech. I kdyZ véZny
hudebni kus pouzivd mimohudebni prvky
(jako opera nebo piseri, nebo téZ filmové
hudba), vztahuje se v prvni linii na sebe
sama, na svou vnitini hudebni strukturu.
Rekl bych, Ze umeéleckd hudba je duchovné;si
neZ zabavnd diky otdzkdm, které klade, a své
mnohoznacnosti, kterd prameni z "totdlntho
kontrapunktu" mezi vSemi parametry.
Poslouchdme-li umélecké dilo, ptéme se,
o ¢em je. Snazime se partituru dila provést,
pfi¢emz sledujeme mnohovrstevné abstraktni
struktury a jejich kontrapunktickou zévislost.
Lehkd hudba takové otdzky viibec nenastolu-
je. Proto nepatfi na koncertni pédium. Mné
osobné velice vadi, kdyZ se na jednom vece-
ru michajf skladby obou oblasti, i kdyZ pfiro-
zené pfijimdm fakt, Ze néktefi lidé smés
Brahmse, Berga, rocku, jazzu, folku, filmové
hudby, ba dokonce rapu radi snaseji. Ale obé-
vam se, Ze publikum v budoucnosti nebude
vice schopno dostét protichtdnym nédrokim
na poslech hudby, jestliZze mu neposkytneme
kritéria k oddéleni umeéni a zdbavy. Hrozici
nekritinost a to, Ze by mohlo zcela zmizet
ucho schopné posoudit uvedené rozdily, mé
velmi znepokojuje.



Renauld
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(;arcia-

Fons je $panélsko-francouzského plivodu
a vyrostl v umélecke rodiné. Jeho otec je
malff, bratr hudebnfk. Od péti let se ucil
na Kklavir, pozdéji ptidal klasickou kytaru
a nakonec, aZ v Sestndcti letech, se rozho-
dl vénovat kontrabasu. Ve vybéru svych
uciteld mél neuvéfitelné Stésti. Kromé
tolerantnfho profesora pafiZské konzerva-
tofe Jean-Pierre Logerota, ktery pojimal
kontrabas pfedevSim jako ndstroj symfo-
nického orchestru, to byl také virtuos
a hrd¢ na kontrabas v pafiZské opete
Francois Rabbath. Zvlds§té druhy z nich,

blizky pfitel Fonsova otce, jej osudové
ovlivnil. ProtoZe se jedna o vliv naprosto
zédsadni a jeho osobnost neni u nés
znamd, podivejme se na tohoto Fonsova
ucitele podrobnéji.

Dnes sedmdesatilety Rabbath pochdz{
ze Syrie. Rodina Zila néjaky cas také
v Libanonu. On sdm v3ak v Sedesdtych
letech odeSel do Francie a usadil se
v PafiZi. JiZ pfedtim v Libanonu se sezna-
mil prostfednictvim knihy Contrabass
Method se zptsobem hry legendérniho
francouzského kontrabasisty a pedagoga
Edouarda Nannyho. Chtél u néj studovat,
ale jeho velky vzor zemfel jiZ v roce
1947. Zacal tedy studovat kontrabas
»alespon" na pafiZské konzervatofi, ov-
Sem po nékolika mésicich zjistil, Ze pfevy-
Suje nejen své spoluzdky, ale také ucitele.
Tehdy si fekl, Ze zistane radéji samou-
kem. Nenfi tedy bez zajimavosti, Ze tohoto
samouka nazval minuly rok americky kri-
tik John Pitcher v <¢ldnku pro The
Washington Post ,nejvétSim svétovym
kontrabasistou".

Rabbath je povéstny tim, Ze at interpre-
tuje své vlastni skladby ¢i skladby klasickeé-
ho repertodru, odmitd akceptovat jakakoliv
tradicionalistickd omezeni. JiZ v Sedesétych
letech zacal ve své vlastni hudbé i interpre-
taci kombinovat vlivy jazzu, Kklasické
a populdrni hudby. Timto svym pfistupem
ovlivnil kariéru mnoha francouzskych
a americkych kontrabasisti. Samozfejmé,
jak jiz bylo feceno, zdsadné také ovlivnil
Fonse, ktery po ném pomalu pfejima titul
,Paganini kontrabasu" a nese dél sldvu
francouzské kontrabasové Skoly.

Renauld Garcia-Fons od svého ucitele
piebird nejenom neuvétitelnou techniku,
ale také vztah k hudbé orientu. Stejné
jako Rabbath se dokdZe pohybovat
v mnoha Zanrech. Skvéle hraje na kontra-
bas kromé euroamerické klasiky také Spa-
nélské flamenco, jazz a indickou klasic-
kou hudbu (nékolik let studoval indicky
smyccovy nastroj s ndzvem vina, jehoz
styl dokdzal do jisté miry pfenést na kon-
trabas). Za stéZejni Fonsova alba Ize pova-
Zzovat Légendes pro sélovy kontrabas
(Enja 1993) a Oriental Bass (Enja 1997)
pro kontrabas, dechové néstroje, kytaru,
loutnu, akordeon a orientédln{ bici néstro-
je. Déle jsou dtlezitd dua s kytaristou
Gérardem Maraisem, kterd pod nédzvem
Free Songs vysla v roce 1995 u firmy
HOPI. Jednd se o smés akustické hry
s uzivanim rtizné elektroniky. Fons pouzi-
vé damyslné harmonizéry, playbacky
a rizné efekty (nejcastéji reverb, delay,
a chorus). Dals$im zajimavym duem je pro-
jekt s pafiZskym akordeonistou Jeanem-
-Louisem Matinierem, prezentovany na
leto$nim festivalu Jazzsaalfelden a nahra-
ny v letech 1998-9 pro firmu Enja pod
nazvem Fuera. Je plné akusticky a objimd,
u Fonse jako obvykle, celou fadu styld.
Od stiedomofskych a orientdlnich vliv(,
pfes tango, musett, aZ po jazzovy groove.
Vse provedeno se svrchovanou technikou,
ktera Fonsovi umoZnuje zvlasté jakoby
pfepinat mezi zvukem a vyrazem mnoha
ndstroju.

Pokud si vybavime historickou posloup-
nost vyvoje jazzové kontrabasové hry fek-
néme od Ellingtonova basisty Jimmyho
Blantona, pfes Davisovy basisty Paula
Chamberse a Rona Cartera, az k moder-
nim bilym virtuézim typu Scotta La Fara,
Miroslava VitouSe nebo Niels-Henninga
Orsted-Pedersena, zjistime, Ze zplisob
Fonsovy hry skuteéné nema obdoby.
Jednd se o dalsi krok k naprosté emanci-
paci kontrabasu jako sélového nastroje.

Mimochodem, k podobnym emanci-
pa¢nim krokim dochdzi také u néstroje
Uplné jiného typu, u akordeonu. Ale
o tom snad aZ pfisteé.

Fons

KONTRABASLU

JAROSLAV PASMIK

Letos v srpnu probihal

v rakouském Saalfeldenu tria-
dvacaty ro€nik mezinarodniho
jazzoveho festivalu. V jeho
nabitém programu mne zaujal
jeden ne pfilis napadny kon-
cert. Na malém pddiu,

mimo hlavni festivaloveé
centrum, vystoupil v duu

s akordeonistou
Jeanem-Louisem Matinierem
francouzsky kontrabasista
Renauld Garcia-Fons.
Tento asi Ctyficetilety hudebnik
nenechal svym vykonem
nikoho na pochybach,

Ze v historii kontrabasové hry
nastava nova epocha.

Fons hral na pétistrunny
kontrabas (s pfidanou horni

¢ strunou). Jeho smyccova
technika se spiSe blizila techni-
ce violové &i violoncellove.
Neuvéfitelné Cisté hral melodie
ve vysokych polohach a lehce
je propojoval s alikvéty. Techni-
kou ricochet naprosto realistic-
ky zpfitomnil hru kytary. K tomu
dokazal pfidat jeSté neuveritel-
né bici efekty na télo kontraba-
su. Ve své hre tak dokazal
propojit zvuk violy, violoncella,
kontrabasu, kytary a bicich.
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JAROSLAV STASTNY

CITLIVOST K BARVAM
A CIT PRO FORMU
aneb

i : opréavnéna.

NejvetsSim prekvapenim

letoSniho festivalu s Plastic People a s Jazzovou sekci stala
p ; : zZovou
soudobé komorni hudby 3

ve Wittenu

a také nejvétsim Uspéchem

noveé tvorby bylo dilo

anglické skladatelky :
Rebeccy Saunders

Dichroic Seventeen.
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REBECCY SAUNDERS

i Jej talent je sice uz del3f dobu zndm
i a také masivné protézovén nakladatel-
i stvim Peters, ale provedeni jeji hudby na
i tomto féru prokézalo, Ze je to propagace
{ Rebecca Saunders zaujala
i nejméné tisicové publikum, které pfi jeji
i hudbé ani nedutalo — jen fascinované
i naslouchalo soustfedénému vykonu En-
i semble Modern a hudbé, kterd by se ze
i vSeho nejvic dala pfirovnat k bergmannov-
¢ skému psychologickému filmu. Autorce se
i podafilo udrZet posluchace v $achu po
i celé trvéni (téméf dvacetiminutové) sklad-
i by. Po celou tu dobu prozivali ,,zménénou
i realitu" uvnitf silného uméleckého dila,
i které ani nedovolilo kriticky odstup. Byla
i to hudba, kterd ,néco fika" — velmi pfe-
i svédCivé a naléhavé. To ,néco" je vSak
¢ nevyslovitelné" a ,nepojmenovatelné"
i jako Zivot sim. A bylo v tom cosi zaréZeji-
i cfho, slySet tuto hudbu od autorky tak
i mladistvého zjevu. Ve Wittenu jeji hvézda
¢ povyskocila zase o kus vyse — viechny jejf
i noty a nahrévky byly v mZiku rozebrany.
i Ona sama se zdd byt svym dspéchem
i nedotCena: jeji vystupovdni je skromné
i a ze slavnostni recepce se brzy ,po anglic-
¢ ku" vytratila...

Rebecca Saunders (1967) pochézi z lon-
dynské muzikantské rodiny. Sama hrdla na
¢ housle, které nakonec opustila kvtli kom-
i ponovani. Studovala na univerzité
i v Edinburghu. Velky vliv na ni mélo studi-
i um u Wolfganga Rihma v Karlsruhe
i (1991-1994, umoznéné diky stipendiim
i Fraser a DAAD), kde si zacala uvédomovat
i sama sebe. V Edinburghu pak jesté udélala
i doktordt z hudby pod vedenim Nigela
i Osborna. (Ano, to je ten, ktery se zaslouZil
i 0 to, aby se z komunistickych procesi

i mezindrodn{ zdleZitost.) Dal$i stipendia
i (Busoni Forderpreis 1995 a Ernst von
Siemens Stiftung 1996) ji umozZnila studjij-
i nf pobyty v New Yorku a v Bruselu. Od té
i doby Zije v Berliné a jeji skladby jsou pro-
¢ vadény na vyznamnych evropskych festi-
valech  (Aarhus, Berlin, Bludenz,
: Darmstadt, Graz, Heidelberg, Witten),
i hrdny prominentnimi soubory (Arditti
i Quartet, Ensemble Aventure, Ensemble

13, Ensemble Modern, Ictus Ensemble,
Klangforum Wien, MusikFabrik, Neue
Vokalsolisten, Q-02, Zanfonia Trio),
orchestry (Radio-Sinfonie-Orchester des
Hessischen Rundfunks, ORF Sinfonie-
Orchester) a dirigenty (Dennis Russel
Davies, Zsolt Nagy).

Hudba Rebeccy Saunders je tvofena
pomeérné omezenym mnozstvim elemen-
td, které se navraci v rlizném uspofadéni.
Je to vlastné nové vyuziti Cageovy ,,gamut
technique" z obdobf{ String Quartet in Four
Parts — zde ovSem v naprosto odliSném
vyrazu 1 pojetf. Vychodiska Rebeccy
Saunders zlistdvaji modernistickd: emanci-
pace zvukové barvy, rozsifeni spektra zpl-
sobli hry na klasické néstroje, extrémni
dynamické rozdily, explorace jednotlivého
ténu, koncepce hudby jako zvuku zasaze-
ného do ticha... To vSe bylo v hudbé dva-
cdtého stoleti celkem bézné. Co vSak
Rebeccu Sanders odliSuje od modernistic-
kého ,mainstreamu" je nesporny talent,
s jakym tyto prostiedky spojuje dohroma-
dy. Pfi tom je jeji pfistup az téméf naivni:
»---nejprve vyhleddvédm jednotlivé zvuky,
instrumentdlni gesta a zvukové objekty.
Jejich grafické skici pak lepim na sténu
svého ateliéru. Ziskdm tak celkovy piehled
pouzitého materidlu — jeSté bez jediné
noty! Pak zacind vlastni komponovani:
jednotlivé prvky kombinuji, vrstvim na
sebe a stavim z nich vétsi celky. Je to
velmi pracné, déldm to dost puntickarsky,
nechdvdm se pfi tom vést vlastn{ intuici.
Materidl si sam fekne o svoje uspofdda-
nf.."

Na zacédtku tedy stojf snaha o maximdl-
ni redukci nabizenych néstrojovych pro-
stiedkd, o peclivy vybér pro skladbu pod-
statnych prvkd. Rebecca pfi tom uzce
spolupracuje s interprety, aby doséhla
maximalniho ztotoznéni hréce se zvukem.
Sestaveni prvkl je pak fizeno citem pro
formu. Je vSak zajimavé, Ze jeji zptsob
»kompozice" se ostfe odliSuje od kompo-
zitnfho idedlu tak drahého zejména
némeckym skladatelim uZ od dob
Schénbergovych: totiZ idedlu sjednoceni
vsech element( skladby, idedlu logického
rozvijen{ a formdln{ integrace. Jej{ pfistup



pfipomind uréitym zptGsobem paroli
Mortona Feldmana: Pro mne neexistuje
Zadné , kompozi¢ni realita", pro mne je jen
akusticka realita. V hudbé anglické sklada-
telky vitézi bfitkd a vitdlni fyzi¢nost zvuku
nad organizaci; pfesnéji feceno: jeji for-
maln{ struktury nesleduji prihledné racio-
nalni vzorce, ale spiSe pfipominaji rozekla-
nost a asymetricnost skalnich utvard.
Rebecca Saunders vSak nevdhd pouZit
i ,nalezenych objektd" jako jsou gramofo-
ny a rozhlasové ptijimace. V nékolika
skladbdch dokonce uzivd jako ,pointu”
hraci strojky (jak pfi tom nevzpomenout
na Josefa Berga a jeho Nonet z roku
1962!).

CD REBECCA SAUNDERS (Kairos
0012182 KAI) je skvéle udéléno, pfesto
vSak pravé ono dokazuje, jak nedostatec-
nym médiem je pouhd nahrdvka. Obrovsky
dynamicky rozsah, s jakym Rebecca
Saunders pracuje, nenf mozno vtésnat do
limitG technického zafizeni. ZaZitek prosto-
ru neni mozno nahradit doméci reproduk¢-
ni soustavou. Atmosféru hlubokého soustte-
déni v koncertnim séle neni mozno pfenést
ve stejné intenzité do sluchdtek osamélému
posluchadi — a toto je nahrdvka, kterd vyZa-
duje sluchdtka!

Soubor MusikFabrik z Diisseldorfu
patfi k zdkladnim interpretim Rebeccy
Saunders. VSechny Ctyfi skladby na tomto
CD jsou sice pro pomeérné nevelkd obsaze-
ni (od ¢tyf do osmi hrdc), pfitomnost

dirigenta Stefana Asburyho v3ak zarucuje
preciznost provedeni. Ve dvou skladbéch
(Quartet a Dichroic Seventeen) spolutéin-
kuje také fenomendlni akordeonista
Teodoro Anzellotti, a jeho ndstroj podstat-
nym zptsobem dotvéfi zvukovy charakter
této hudby. Anzellottiho charisma a pfe-
devsim jeho citlivé a vynalézavé zvlddani
nastroje pozvedlo akordeon na pozici
dnes nejatraktivnéjsich komornich néstro-
ja...
Skladba Into the Blue je inspirovéna
citdtem z knihy ,Croma" Dereka Jarmana:
Modré pfesahuje slavnostni geografii hra-
nic ¢lovéka. Pamétce tohoto anglického
filmového reZiséra, ktery zemfel v roce
1994 na AIDS, je skladba Into the Blue
vénovana. Pro autorku, citlivou k vyzna-
mu barev (vétSina jejich skladeb je inspiro-
vana barvami), byla pfileZitosti ,ponofit se
do mystické modré."

Molly’s Song 3 — Shades of Crimson je
uz treti variantou hudby, vztahujici se
k zdvére¢nému monologu Molly Bloom
z Joyceova ,Odyssea". Charakteristickym
néstrojem je tu akustickd kytara, hrana
technikou ,,bottleneck" a v zévéru se kromé
zmatku ze C¢tyf rozhlasovych pfijimaci
ozve také hracf strojek s obsesivnim opako-
vanim prvnich tf{ taktG Straussova
,Cisafského valc¢iku".

Zminovand Dichroic Seventeen pro
akordeon, elektrickou kytaru, klavir, dvoje
bici a dva kontrabasy je nejrozmérnéjsim

dilem tohoto vybéru. Skladba je tak trochu
,divokym snem" v némz se stfidaji
momenty nehybného vyckévéni s prudky-
mi ataky. Je oviem obdivuhodné, jaké
bohatstvi barev, hudebnich ndpadi a vyra-
zl dokdZe autorka z tohoto obsazeni vydo-
lovat a jak zajimavou a plsobivou formu
z nich dokdze vystavét. Dlouhé pauzy,
vyplnéné pouze pieskakovénim jehly
naprazdno se tociciho gramofonu, jsou
vSak v nahrdvce ponékud zkrdceny. Ve
Wittenu vSak tyto momenty patfily k nej-
sugestivnéjsim. Tim totiZ i ,ticho" zustalo
plné v rukou autorky — zastoupeno
vymluvnym zvukem nepfipustilo pronik-
nutf rusivych vlivi okoli.

CD je reprezentativné vybaveno dvéma
obsdhlymi studiemi (Robert Adlington,
Michael Struck-Schloen) ve tfech jazycich —
je tedy dobrou informaci o zajimavé autor-
ce a rozhodné stoji za poslech. Ale pokud
mohu radit, je lépe udélat si ¢as a vyslech-
nout si kazdou ze Ctyf skladeb zvldst.
A nechat ji zazit v ndsledném tichu! Toto
rozhodné neni ,hudebni podkres" ke kon-
verzaci (na to ptsobi pfili§ rusivé) nebo
k umyvani nddobi (vétsina zvuka by nebyla
slySet).

O Bachovi se traduje, Ze Sel pésky tfi sta
kilometrd, aby slySel Buxtehudeho. Hudbu
Rebeccy Saunders si muZete pohodlné
vyslechnout na CD. Ale pokud se dozvite
o koncertnim provedeni, nevéhejte! Je to
silny zézitek. [ |

X.

V srpnu probéhla v Brné jedna z nejvétsich
a nejvyznamnéijsich akci v oblasti klasické
kytary, a to X. jubilejni mezindrodni kyta-
rovy festival BRNO ‘01, ktery uspofddaly
Ceské spole¢nost klasické kytary a Ceska
hudebni spole¢nost ve spoluprdci s KIC
mésta Brna. Festival se konal ve znameni
hudby 20. stolet{ s diirazem na tvorbu
Joaquina Rodriga, od jehoZ narozeni
v ffjnu 2001 uplyne 100 let. ZiGcastnilo se
jej 170 dcastnikl z 18 zemi.

Na koncertech a pfedné$kdch se prezen-
tovali predni svétovi klasicti kytaristé —
vétSinou mnohondsobni lauredti mezina-
rodnich soutézi — Italové Aniello Desiderio
a Carlo Marchione, Antigoni Goni
z Recka, Arnaud Dumond z Francie,
Kanadan Rémi Boucher, Raku$an Leo
Witozsynski, Frank Koonce a Matanya
Ophee z USA, Gabriel Guillen z Vene-
zuely, Masayuki Kato z Japonska a ¢esti
umeélci Zdenék Dvofdk, Milan Tesaf
a Vladislav Blédha. Jednou z nejvéZenéjsich
osobnosti festivalu byl jiZ dvaaosmdesétile-
ty anglicky skladatel John W. Duarte, ktery

MEZINARODNI KYTAROVY FESTIVAL
A KURSY BRNO 2001

patfi k nejproslulej$im kytarovym skladate-
lim soucasnosti. Uvézime-li, Ze kazdy
z uvedenych interpret(i pfednes! minimal-
né pulkoncert, je zfejmé, Ze festival byl
svétovou uddlosti nejen svym rozsahem
a kvalitou lektord a host, ale i mimofad-
nym uméleckym zdZitkem pro posluchace,
ktef{ pravidelné zapliovali sal brnénské
radnice.

Kromé sélovych skladeb na festivalu
zaznély premiéry skladeb pro Kkytaru
a orchestr (ve spoluprdci s orchestrem
Czech Virtuosi a dirigentem AleSem
Podafilem) komponované pfimo pro festival
od Johna W. Duarta, J. Simi¢ka a M. Tesafe.
Z Ceskych autorli se pfedstavila i Sylvie
Bodorova a v podéni Vladislava Bldhy a sku-
piny Cimbal Classic zaznéla rovnéZ premie-
ra velmi ptsobivé skladby MiloSe Stédroné
»Ausvicate" vytvofend na zdkladé romské
pisné Ruzeny Danihelové, kterd pfeZila véz-
néni v koncentracnim tdbofe, kde zahynulo
jejich pét déti i manzel.

Na zdvére¢ném koncerté se predstavil
i kytarovy orchestr sloZeny z Gcastnika fes-

lvo Medek

tivalu a kurzli, ktery vedli Arnaud
Dumond a Alois Mensik.

X. ro¢nik festivalu mél nékolik vrchold
(Boucher, Desiderio, Goni a zejména
Marchione, kterého publikum doslova
nechtélo pustit z pédia a Sestkrat pfida-
val...), ale jeho pfinos nemen$i mérou
spoc¢ival v pedagogické slozce, kterd
umoznila mladym adeptim kytarového
uméni pfimy kontakt s osobnostmi, jez
bézné vidaji jen na druhé strané pddia
nebo znaji z cédécek.

Mezi Cestné hosty festivalu patfili
i zéstupci odbornych ¢asopist pro kytaru —
japonského Gendai Guitar, anglického
Classical Guitar, Guitart z Itdliie, Gitara
z Polska a némeckého ¢asopisu Gitarre und
Laute — a mj. i prezident nejvétsi evropské
firmy vyrdbéjici struny Savarez, Bernard
Maillot z Francie. To vie svéd¢i o sledova-
nosti tohoto festivalu i v zahranic.

Je vyborné, Ze se takovou akci podafilo
uspotrddat prdavé u nds a pofadatellim,
v Cele s netinavnym feditelem Vladislavem
Bléhou, za to patf{ upfimny obdiv i dik.
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TY SYCACI:
SSSS...

(Samota, slava, smrt a spasa)
punkova opera

o Ctyfech dejstvich

Divadlo Na pradle,

11.10. 2001

Ty sycéci jsou podeziele workoholickym
souborem. V rozmezi necelych dvou let pfi-
pravili dvé dlouhohrajici alba a ted jeSté
»punkovou operu o Ctyfech déjstvich", kte-
rou dvéma premiérami v divadlech Na
zébradli a Na prddle predstavili v rdmci festi-
valu Next Wave. Onen podtitul jsem do
uvozovek umistil schvédlné, aZ na pocet déj-
stvi si totiZ co do pfesnosti informaci nezadd
s povéstnym Rddiem Jerevan. Punkového
nenf v hudbé Syc¢ékil (o autorstvi se kolek-
tivné déli, libreto je samoziejmé dilem Petra
V4si) ani co by se za nehet veSlo, operu by
pddiova prezentace tria mohla pfipominat
jen tehdy, byla-li by béhem napfiklad
Prodané nevésty netimyslné spusténa opona
a divdk se mohl bavit pouze pohledem do
orchestru. Na pddiu totiZ neuvidime nic
jiného, nez Ty syCaky rozmisténé tak, jak
jsme zvykli z jejich klubovych koncertt. To,
Ze hrajf celoveCerni komponovany program
S pauzou uprostied, jeSté neznamend, Ze by
se jednalo o operu, coZ, jak jsem se domni-
val, by mélo byt nabiledni. Jedinym pddio-
vym zpestfenim je promitdni obrazu na plat-
no umisténé nad triem. PakliZze je tedy
inkriminovany podtitul minén vdZné, zna-
mend to, Ze néco smrdi, je-li minén humor-
né, jednd se bohuzel o modelovy piiklad
onoho povéstného ,humoru bez vtipu".
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Tuto hnidopiSskou jizlivost bych si moc
rdd odpustil, kdybych se béhem pfedstaveni
dockal jediného ndznaku hereckého vykonu.
Ale ouha — objevitel fyzického bésnictvi
Vésa, nejvétsi z tuzemskych ,rockovych
herc(i", vZdy schopny svou pédiovou prezen-
taci dokonale ilustrovat text, strhnout a hlav-
né skvéle pobavit, ma najednou tolik préace
s libretem (v programu je to vice nez 90
stran), které samozfejmeé Cte, Ze mu na jaké-
koli hrani nezbyvd ani minuta. Jediny
néznak ,tanecku" vyzni natolik chténé, azZ se
Clovek boji, Ze se VéSa zacal hlidat, ddva-li
publiku pfesné to, co se po ném chce. Stejné
tak pddiovd uniforma — Cervené tricko
a zelenocerny (?) svetr — kterd na vystoupe-
nich tvoff jednu z rekvizit VéSova divadylka
a nynf na jevisti z{istdva nevyuZita. Ze by se
vécny hledac stezek neprobddanych nechal
zaskocit vzedmutou vinou popularity a zacal
ji s védomim uspéchu slouZit? Pro mé dost
désivé predstava. Anebo si na sva bedra nalo-
Zil pfiliS velky ukol, ktery nezvladl?

Predstaveni{ ale nemohli dost dobfe
zvlddnout ani divaci — trvd néco kolem tf{
hodin, béhem nichZ publikum nedostane
Sanci vydechnout. Pfibéh celé inscenace je
z pédia a na jediny sousttedény poslech
nejasny, opulentn{ hody slovnich hficek
brzy zahlti, déj se neustdle Zene kupfedu
a vydechnout nenf kdy. Zdroveri na nés Cisi
nejistota souboru — bude ndm rozuméno?
Vasa proto pfed kaZzdym déjstvim predcitd
jakési shrnuti toho, co nds v tom kterém
aktu ¢ekd. Osobné mi z nich vytanul pocit
snahy celé dilo ex-post zpffstupnit. A mys-
lenka vykladu dila samotnym autorem
zakomponovand jiZ v opusu samotném...
nic pro meé.

Celd nesrozumitelnost ,opery" celkem
UspéSné mizi proctenim libreta, coZ ale
béhem pfedstaveni samozifejmé nikdo
nedéld, piibéh tudiz zlstdva utajen. Na
,kamenné" opery se mtZeme chodit divat
kvtli nové inscenaci, obsazeni ¢i osobé diri-
genta stdle znovu, vzdy ale zndme jejich
pifbéh. Vasa svou touhou po velkém celku
a nedostatku ,soucitu" s divakem nechténé
odsouvé to, v ¢em je nejlepsi — totiZ préci
se slovem — do hlubokého pozadi, aniZ by
nabidl jakoukoli ndhradu. A tak se nepfipra-
veny divék (pfi premiéfe 100% sélu) musi
spokojit s tffhodinovym pohledem do
prazdnych kulis. Tim htf, Ze cely pfibéh md
kolem desitky roli, jeZ si trio rozdéluje
pokazdé jinak, kolikrdt Vasa zazpivd i duet
sam se sebou. Barvu i vySku hlasu sice své-
domité méni, ale to ndm nenf nic platné,
nebot hranf si s hlasem pfedvédi Casto a rad
i Cisté dekorativné — a to nenf vytka. Zde
ovSem, dfive neZ si uvédomime, koho ta
kterd zména hlasu md oznacovat, je vSech-
no Uplné jinak a divdk opét muZe nez
zakleknout k dal$imu pfedem prohranému
zavodu. Prvni déjstvi sledujeme se zdjmem
a pfedstavou, Ze jednou pochopime, druhé,
naplnéné ironickymi vzpominkami na roc-
kovou kapelu (i v libretu se nazyva Ty sycé-
ci) a jeji hity, nds pfijemné pobavi, tieti

a Ctvrté jiZz nic pfekvapivého nepfinesou,
bohuzel ani néjaké zfetelnéjsi rozuzleni.

Hudba celé inscenace se nese v mezich,
které od V&si a spol. oCekdvéme. Hlavnim
muZem na scéné je Tomd$ Frohlich, ktery
stfidd dvé baskytary, vyborné hraje na stick,
obsluhuje pfednatocené motivy, kterych
v celé opefe najdeme poZehnané, a dokon-
ce i zaduje na foukaci harmoniku. Kytarista
Petr Zavadil zastdvd vyhradné rytmickou
funkci a staré se o obsluhu videa. Oba navic
rozeznivaji razné perkuse a zpivaji celkem
rozsahlé party. JiZ nejsou jen VaSovymi pfi-
takdvaci, ale rovnocennymi partnery, ktefi
od svého vidce nevédomky pochytili
mnohé z jeho zpisobu zpévu a pfidruze-
nych manyr. KaZdopddné to ptsobi velmi
roztomile. Hudebni doprovod mnohych
Cisel zni ze zédznamu, halfplayback pak
doplniuje pouze zpév a perkuse, na jinych
mistech se trio pfiddva k pfednato¢enym
rytmickym zdkladim. Ty se dostanou ke
slovu zejména v druhém déjstvi, kde Sycéci
zdafile paroduji obcas kliSovitou tvorbu
sklepnich rockert — ovSem zde se VdSova
sekyrka ukdzala byt z obou stran stejné
brousend, nebot Sy¢éci nejen vystihli béZnd
klisé, ale také dokonale zachytili Zivelnou
upifmnost takové hudby a prdvé v ironii
jsou z celého pfedstaveni nejopravdovejsi.
Ze by Vasa, nejzarnéjsi vyjimka potvrzujici
pravidlo, Ze ,intelektudl nemuZe hrat big-
bit", jiZ nechtél byt rockerem? Vypada to
jako boj o novou identitu, v némzZ zatim na
celé céfe vitéz{ minulost. Podobnou Zivel-
nosti jako druhé déjstvi zaujme i bonus
Mero, v némz divadelni Sy¢aci (doufdm, Ze
ne ti skute¢ni) vzpominaji pravé na své
sklepni pisné a s nimi spojeny sice naivni,
ale plny Zivot. Zde se skupina méni v kvar-
tet, na promitaci pldtno nad hlavami soubo-
ru je totiz promitnut bubenik (Vaclav
Bartos§, stejné jako Zavadil a Frohlich ex-
Pluto), odklepne Ctyfi a tradd.

Jako samostatnd piseni by mohl obstédt
snad jen zéavér trettho déjstvi, kfehké
Vymetené nebe. Pfepracovand verze pisné
7luté na hnédé z druhého koncertniho pro-
gramu jiZ legenddrnich Z kopce se naopak
piili§ nezdafila, textové zmény ji posunuly
do kfecovitosti. Zbyld ¢isla jsou natolik pro-
vdzdna s okolnim déjem, Ze piili§ nadéjf na
samostatny Zivot nemaji. A to je vnékterych
piipadech (...a aby to byla Zena) Skoda.

Cely obrazovy doprovod pfedstaveni se
sklddd z jakychsi barevnych skvrn a koldzi,
jejichZ vyznam pfili§ nechdpu. Hofkou iro-
nii pro mé byla fotografie Z kopce na jed-
nom z obrdzkd. Celd projekce mi pfiSla
naprosto zbytec¢nd s jedinou vyjimkou jiZ
zminéného BartoSe za bicimi. Inu, slovo
,multimedidlni" se sklofiuje nezdravé Casto.

Co dodat? Napjaté cekdm na dalsi Vastv
program. Kéz by to opét byly pisnicky.
V Ssss... se Vasa projevil jako sopka, kterd
pii vybuchu zasypala sama sebe, ¢imzZ sice
stanul po boku Jary Cimrmana, ale pozor...
bliZi se stra$ny vichr z hor.

Petr Ferenc
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xNewyorsk\’/ internetovy i ,opravdovy"
Music Gallery :
(www.dtmgallery.com) hlasi pravidelny- :
mi e-mailovymi anoncemi nova alba :
souc¢asné hudby v Sirokém rozpéti. :
Polovina fijna vypada mj. takto: Bobby :
Previte — The 23 Constellations of Joan :
Miro (Tzadik, spolupradi: Ned Rothen-
berg, Wayne Horvitz, Lew Soloff, Ralph :
Alessi, Jane Ira Bloom...), Elliott Sharp - :
Suspension of Disbelief (Tzadik, solo, :
sjungle-jazz-psychedelia"), baskytarista :
z progresivni zidovské scény Fima ‘i

obchod Downtown

Ephron - Soul Machine (Tzadik, +

David Torn, Jim Black...), Christian Wolff :
- Burdocks (Tzadik, hraji Fred Frith, :
Jennifer Choi, Stephen Drury, Miya :
Mumma, Bob
Ostertag, Joan Jeanrenaud a Christian
Wolff). Dvéma alby se po delsi pauze :
vraci saxofonista, kapelnik a skladatel :
Skoly AACM Henry :
Threadgill: Everybody's Mouth A Book :
(Pi Recordings 01) je novy pog¢in jeho i
jazzového souboru Make A Move, :
album Up Popped the Two Lips (Pi i :
¢ X Rijnovy The Wire ma na obalce asi nejvy- :
i raznsjsiho Ameri¢ana, ktery reaguje na i
proud elektronického post-techna, nazy- :
vaného nékdy microhouse nebo clicks & :
cuts. Kid606 na sebe upozornil albem :
Down With The Scene, které vioni vydal :
vokalista Mike Patton ve svém vydavatel- :
stvi Ipecac; sam zalozil pro stylové :
vyhrocenou (predevsim elektronickou) :
hudbu label Tigerbeat6. Stejné jako :
v reportazi z lineckého festivalu Ars :
Electronica, i tady se skepticky hovofi :
o soucasné mohutné viné laptopové :
generované vic okouzlenim i
z nové technologie néz opravdovou hlu- :

Masaoka, Gordon

z chicagské

Recordings 02) pfinasi Threadgillovu

vizi svébytné world music, zahrnujici :
neworleanskou tubu, arabskou loutnu,
cello i saxofon... Herbie Hancock vyda- :
va ocekavanou novinku Future 2 Future :
pfekvapive na malém labelu Trans- :
parent v produkci Billa Laswella, Sex :
Mob nahréali hudbu z bondovek pro i
label Ropeadope, Bill Frisell vydal dvo- :
jalbum Reunion spolu se svym ucitelem :
hry na kytaru Dalem Bruningem. To je
jen zlomek: sledovat Downtown Gallery :
je sice naro¢né a finan¢né pokusitelske,
ale v informacné skoupém Cesku velmi :

podnétné.

XThe Wire hlasi, ze $éf francouzského
labelu Sonore a spolupracovnik prazské- :
ho festivalu Alternativa Franck Stofer edi-
torsky dokon¢il a vydal dlouho anonco- :
vanou knihu Japanese Independent :
Music. Sbornik vyplfiuje dosavadni cer- :
nou diru v historii sou¢asné radikalni :
hudby a pfinasi systematické informace :
o taméjsim free jazzu, noise scéné :
i posunutém popu. CD v pfiloze pfedsta- :
vuje umeélce jako je Keiji Haino, Haco, :
Acid Mothers Temple a dalsi. Sbornik Ize :

objednat na internetové adrese:
www.sonore.com.

X Islandska zpévacka a autorka pisni Bjork :
se po vydani alba Vespertine dockala :
mimofadného ohlasu: poetické pisné ‘i
vznikajici pfi notebooku poklada za uda-
lost svét tvorby i showbyznysu, takze se
Bjork ocitla v centru pozornosti desitek :
periodik. Obsahly material pro zafijovy :
The Wire jel na Island sepsat muzikolog
a publicista David Toop, $pi¢kovy teore-
tik na poli postmoderni hudebni tvorby. :
Bjork tu bez frazi a se silnou imaginativni :
schopnosti premita o kofenech nezanro- :
vého hudebniho uvazovani na Islandu, :
technologii jako extenzi pfirody, o vztahu :

zazitku

a vypravéni, poezie a beatové pisné, :

o vlivu otce — délnika a odborare... Na :

obalce The Wire se ocitla uz podruhé

(coz je u tohoto periodika snad absolutni

vyjimka), poprvé to bylo v listopadu :

1998; britsky Casopis si tu presvédcivé

drzi schopnost psat o Siroce probirane, :

obcas snad i ,komercné" vnimané osob- :
nosti po svém, s obvyklym narokem

lidové hudby a Napsteru,

a hloubkou.

hudby,

bokou reflexi a potfebou tvorby.

X Nejen hudbou technologii Ziv je The ‘i

Wire: zafijové ¢islo prineslo velky materi- :
indickém klasickéem zpévaku :
Panditu Pran Nathovi (1918-1996) a jeho :
vlivu na La Monte Younga, Terryho :
Rileyho, Jona Hassella ¢i Charlemagne

al o

Palestinea.

X Titulni material fijnovych Jazz Times patfi :
Quincymu Jonesovi. Osmasedesatilety :
aranzér a producent, ktery je podepsany :
pod megauspésnymi popovymi nahrav- i
kami (Thriller, We Are The World), rekapi- :

pripravuje Pavel Klusak

tuloval svij paralelni Zivot jazzmana uz
v nedavno vydané knizni autobiografii,
navic mu nedavno vysla na znacce
Rhino ¢tyftkompaktni kompilace jazzu,
popu i scénické hudby. V Jazz Times
vzpomina Jones na svou spolupraci
s Rayem Charlesem, Dinah Washington,
Sarah Vaughan, Lionelem Hamptonem
¢i Milesem Davisem.

X Progresivnéjsi scéna je v Jazz Times

zastoupena profilem George Lewise,
pozounisty z okruhu Skoly AACM, hrace
a skladatele, ale i manipulatora s elektro-
nikou, softwareového autora a tvidrce
zvukovych instalaci. Lewisovo album
Endless Shout vyuzivd nasamplovaného
projevu cerného basnika (a zivotopisce
Milese Davise) Quincyho Troupea,
nedavno vsak Lewis vydal i sdélové
album pro pozoun. Podle Jonese je hlav-
nim ukolem AACM pfimét studenta
k uvédomeéni, kam chce vlastné sméro-
vat svou tvorbu. ,AACM zna velmi jemné
zpUsoby, jak vas pfivést k tomu, abyste
rozvijeli své naméty a vedli s druhymi
dialog. Jde predevsim o vytvareni osob-
nosti v kontextu akademické ptdy."

X Tradi¢ni podzimni pfiloha Jazz Times,

aktualni prlivodce po jazzovych $kolach,
je obsahlé svédectvi o tom, v jak diklad-
né kvalité i kvantité nabizi Amerika jazzo-
vé kursy a vzdélani; mimochodem,
v mezinarodni Casti Ize najit bratislav-
skou konzervator, CR tu zastupce nema.
Publikace o 220 stranach nepfinasi jen
seznam $kol a stipendii, ale i recenze
relevantnich knih, alb a videi. Textova
¢ast prinasi velky material o saxofonisto-
vi Jackiem MacLeanovi jako pedagogo-
vi, historii vyuky jazzu, dvahu o moznos-
tech absolventa ¢i diskusi hudebnikd
(Tommy Flanagan, Joe Lovano, Clark
Terry...) pro¢ a na¢ by instrumentalista
mél umét zpivat. Kviz na téma jazzman-
ského vzdélani navic prozrazuje, ze
Clifford Brown vystudoval ptvodné
matematiku, Archie Shepp déjiny drama-
tu, Gary Peacock biologii, Don Alias bio-
chemii a Cassandra Wilson masovou
komunikaci. Pro vazné zajemce o infor-
macni cast (studium jazzu v USA
i Evropé) je publikace k zapGjceni na
nize uvedeném mailu.

ul@atlas.cz
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Stereolab: Sound-Dust

Elektra / Warner Music, 2001

63:39

bardicnice

METAMORFOZY

MUSIC OF ANCIENT GREECE

5,

Gardzienice — Metamorfozy,
Music of the Ancient Greece
Nahrano ve Varsave, 1998 — 2000
Altmaster (Polsko), 2000
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47:21

Stereolab: Sound-Dust
Elektra / Warner Music, 2001
63:39

Na Stereolab mé vZdycky fascinovala leh-
kost, s niZ spojuji zdénlivé neslucitelné proti-
klady, které si na sebe populdrni hudba
s ,purismem" (omezenosti?) sobé vlastnim
upletla. Na jednu stranu vydévaji spolecné
singly s nic¢eho se nestiticimi dada elektroni-
ky Nurse With Wound, na druhou stranu
s kaZzdym novym albem obohati trh o nové
pestrobarevné tricko a obcas i rozko3ny hrni-
Cek. Jsou povazovéni za jedny ze zakladateld
post rocku (velmi obskurni kategorie, do niz
jsou fazeni napf. Pan sonic ¢i Mogwai)
a nerozpakuji se zahltit své nahrdvky barové
znéjicimi dechy. Znéji vZdy soucasné a pfi-
tom z nich citime inspiraci povéstnou ,wall
of sound" Phila Spectora a div¢imi vokdlnimi
skupinami pfelomu padesatych a Sedesatych
let minulého (!) stoleti. (N4dzev Stereolab
ostatné oznacuje jakysi netradi¢ni zplsob
studiového nahrdvani pouzivany témeét pred
padesati lety.) Jsou zkrdtka — Tata Bojs pro-
minou - dokonale futuretro.

Pétefi skupiny jsou od jejtho vzniku
(1990) vyhradni autor hudby Tim Gane
(kytara, kldvesy) a autorka text( Laetitia
Sadier (zpév, klévesy). Sestavu na aktudlnim
albu dopliiuje Andy Ramsay (bici), Simon
Johns (baskytara) a Mary Hansen (zpév, per-
cussion, kytara); zminku si zaslouz{ staly
host Sean O’Hagan (The High Llamas),
ktery se jako multiinstrumentalista a aranzér
podilf na vech nahrévkach Stereolab.

Zvuk skupiny byl od samého zacdtku
ur¢ovan lo-fi zvukem archaickych kldveso-
vych ndstroju (farfisa, moog, Vox), uspor-
nym kytarovym doprovodem lehce odkazu-
jicim na mersey sound, neménnou rytmikou
a vysoce posazenymi hlasy obou zpévacek,
jejichZ vokalni party (rovnym dilem v anglic-
tiné a ve francouzstiné) ze vSeho nejvic pfi-
pominaji bezstarostné détské tralala. S rozsi-
fovdnim sestavy o Cetné studiové hosty se
ke slovu dostaly dal$i ndstroje, aby pifjemné
monoténni elektricky bzucivd 1dzen mohla
byt obohacena o nové rozmeéry. Zivé cinkani
vibrafonu a marimby se s pipdnim kldves
nadherné sedly, dechové sekce diky svym
repetitivnim motiviim ziskala roli dal$iho
kldvesového nastroje. Tuto podobu
Stereolab zachycuje jejich asi nejlepsi album
Mars Audiac Quintet (1994).

V druhé poloviné devadesatych let se
zvuk skupiny posunul smérem k ndznakim
funky a lounge. Kfistdlova ¢irost pisni zacala
byt naruSovéna Castymi zvraty a ob¢asnou
pfearanzovanosti. Jako by se nékam vytratila
nékdejsi radost a Stereolab se stali skute¢nou
laboratofi testujici sebe sama. Novinka
Sound-Dust se ovSem snaZi o propojeni obou
pifstupli — profesora i mladistvého hledace.

UZ na pohled se album lis{ od svych pted-
chtdcd. Najbrtovsky precizni design s peclivé

vybranym fontem musel ustoupit kopii plaké-
tu z Sedesdtych let a takika necitelnému
rukopisu v bookletu. Na plakdtu vidime viny
omyvajici skdlu s hradem. A vskutku — pojit-
kem dvou vyse zminénych pohledd je rock.
A to predevSim rock psychedelicky, od
mohutné znéjicich ploch aZ po radostné
parodovéni dementné bubinkujicich a pi3tal-
kujicich déti kvétin. Ze dvou vice neZ sedmi-
minutovych ,pseudojami" zaujme zejména
Suggestion Diabolique, jeZ se v posledni tieti-
né zlomi v kfehky Sepot doprovazeny nezbyt-
nym vibrafonem a nejriznéjimi Sumy az
piejde ve skute¢ny sound-dust, jak jsem si
pracovné nazval Casté paséZe zejména v ivo-
dech pisni, kdy skupinu zda se zajiméd pouze
struktura vzniknuvsi ndhodnym proplétdnim
vyluzovanych (ne hranych) zvuka. Z pfehrsle
zvukového prachu vyrazné vystupuje zéveér
pisné Gus The Mynah Bird, ktery ze vseho
nejvice evokuje pasdaZ z loriského alba
Current 93 Sleep Has His House, jejimZ auto-
rem neni nikdo jiny neZ Steve Stapleton,
duse jiz zminénych Nurse With Wound.

Ale zpét k rockovym vliviim. PfestoZe se
Stereolab nezbavili svého funky opojeni,
rockovou pfimocarosti jej odsunuli do snesi-
telného pozadi, takZe si nyni mohou dovolit
stejné mnozstvi hudebnich zmén a zvratQ
jako dosud, tyto ale diky spontdnnosti roc-
kového jazyka vyzni mnohem pfirozenéji.
(Loniské Ctyficetiminutové EP The First Of
The Microbe Hunters sice neni Zadny
zézrak, ale zminény proces zfetelné doku-
mentuje.) Ubylo zmén v tempech a ve, co
se nyni na kostru pisni nabaluje, zni daveér-
né a je ve skladbdch od zacatku tuSené.
Skupina zdroven dostala od svého leadera
mnohem vice volnosti k naplnéni vlastnich
piedstav, velky prostor ma zejména Ramsay.

Nejzébavnéjsi ze vSech rockovych zélett
je kratkd Nothing To Do With Me s kouzel-
nou vyptjckou melodie hitu Mamas & Papas
Monday Monday a odvdzanym vokdlnim
propletencem v zdvéru. Pilotni singl Captain
Easychord zase neodolatelné miché procité-
nou vokalni linku s countryovou steel Kyta-
rou a humpoldckym beglajtem piana
a bicich. Klavir md na Sound-Dust vibec
neobvykle mnoho prostoru. Nejlépe zazn{
v zévérecné Les bons bons des raisons, neu-
véfitelné parodii Beatles v obdobi aranzér-
ského obZerstvi Hey Jude ¢i Carry That
Weight. Jen téch Sest minut stopdZe je pfilis.

Pribylo taktéZ vyletd do oblasti lounge.
Experimentédlni Gus The Mynah Bird je zdo-
bena trubkou s dusitkem, Baby Lulu jako by
dvefmi Santénu vypadla a ze stejné oblasti
pochdzi i nejsilnéjs{ pisen alba The Black Arts.

Na zévér jsem schopen jen Fici, Ze se jednd
0 velmi optimistické album, ze kterého Cisi
radost tvlrch pii jeho realizaci (Ze by byl na
viné i Cerstvy pfirastek do rodiny Ganea
a Sadierové?) a jakési ,znovunalezend svobo-
da". Dals$i shrnuti po mné nechtéjte: na
Stereolab je nejkrdsnéjsi to, Ze se vam diky
pifjemné barvé jejich zvuku nechce délat nic
jiného, neZ si prosté lehnout a odpocivat. A je
uz dvacet minut po pulnoci. Petr Ferenc



Gardzienice - Metamorfozy,
Music of the Ancient Greece
Nahrano ve Varsavé, 1998 - 2000
Altmaster (Polsko), 2000

47:21

Pokud byste méli tu moZnost, nechali byste
se vystrelit radéji do kosmu nebo do minulos-
ti? Vsadim se, Ze vétSina by dala pfednost
vyletu do minulosti. Mnozi umélci pak jisté
do Casu fecké antiky, kde se nachdzi koteny
evropské civilizace. Fascinace timto obdobim
prochdzi jako zlatd nit epochu za epochou.
[ kdyZ se nemtiZeme do minulosti pfesunout,
zptitomnujeme si ji a stdle na ni navazujeme.
Nejcastéji se vychdzi z antické literatury,
architektury a vytvarného umeéni. Zde jsou
pamatky nejzachovalejsi. S nejvétsimi obtiZe-
mi se naopak potykdme v hudbé. Existuje
pouze néco pies Ctyficet notovanych zlomka
a to jen z obdobi tetiho stoleti pfed nasim
letopoctem az ¢tvrtého stoleti naseho letopo-
¢tu. Je to k zoufdni. Pfesto antickym inspira-
cim ve sféfe hudebni vdécime napfiklad za
vznik a mnohé promeény opery. Touha po 0Zi-
veni autentické antické hudby nevyhasind
ani dnes. Bere na sebe ovSem jinou podobu.

Tym polskych lingvist, muzikologi, skla-
datell a divadelnik® pfi Centru divadelnich
praktik v polskych Gardzienicich se pokusil
0 nemozné a v ramci pfipravy hudby k pfed-
staven{ Wtodzimierza Staniewskiego Meta-
morf6zy — podle Apuleova romanu Promény
Cili Zlaty osel — proved! rekonstrukci hudby
velké ¢asti dochovanych zlomkd. Cely proces
trval pfes pét let (1995-2000) a rekonstrukce
probihala unikdtnim zptsobem. Dnes vém
tedy muZeme pfedloZit recenzi CD
Metamorfézy (vydal Altmaster, 2000).
Zachycuje zvukovou podobu rekonstruova-
nych zlomki a nékteré pfikomponované
instrumentdln{ mezihry, které byly pouZity
pfi predstaven.

Jak vime, k podobné rekonstrukci mame
dnes k dispozici Ctyfi typy pramend: literdrni,
grafické ¢i vytvarné, archeologické zlomky
a notované hudebni skladby nebo jejich zlom-
ky. Jednotlivé tyto dochované prameny nedé-
vaji pravda valného obrazu o antické hudbé,
ovdem pfi jejich kombinaci se jiz mizeme
dopétrat zajimavych vysledkt. Ddle je tfeba
pocitat s rozsdhlou védeckou odbornou litera-
turou, kterd ve dvacdtém stoleti nardstd geo-
metrickou fadou. Gardzienicky pokus se
potom jevi jako dalsi logicky krok v fadé.

Prvnim hybatelem projektu byl polsky

hudebnik, skladatel a psycholog Maciej
Rychly. Od pocétku sedmdesétych let se zaji-
mal o starou feckou hudbu a také ji studoval
u Jana Steszewskeho, zndmého polského spe-
cialisty na starou hudbu, muzikologa a profe-
sora na univerzité ve VarSavé. Rychty hledal
dlouho pro svij sen o uskutec¢néni rekon-
strukce autentické antické hudby pfthodné
podminky. Ty se néhodou naskytly v roce
1995, kdy se sezndmil s divadelnim soubo-
rem v Gardzienicich. Tento tym se zrovna
chystal pracovat na provedeni jiZ zmifiova-
nych Metamorféz a ndpad s autentickou fec-
kou hudbou se mu libil. Herci ovSem netusili,
s ¢im si zahrdvaji. Netusili, kolik sil a ¢asu je
tento experiment bude stat.

Jesté v roce 1995 podnikl Rychty nékolik
vyzkumnych cest. Jedna vedla do Londyna,
kde v British Museu studoval dochované
antické hudebni néstroje. Pak se vydal do
Bulharska, Makedonie a Albdnie studovat
tamni lidovou hudbu, kterd, jak véfil, v sobé
dosud uchovévé v Zivé formé cosi antického.
Nakonec, v roce 1997, navstivil s celym sou-
borem Egypt, aby spole¢né studovali tamn{
Zivou tradici lidové hudby.

Znalost pramend a védecké literatury spo-
jil Rychty s hypotézou, Ze skute¢nou hudbu
antiky nelze nalézt v knihovnéch ¢i védec-
kych pracovnéch, ale je potfeba se o jeji
rekonstrukci pokusit v divadle, tedy v pro ni
pfirozeném prostfedi. Navic je tfeba obohatit
jeji vyznéni o spontdnnost, jeZ se dd vypozo-
rovat z mnoha nahrdvek etnické hudby,
a hlavné z vlastnich pozorovdni této hudby
V jejim pfirozeném prostfedi, tedy mimo jiné
v oblastech dne$niho Bulharska, Makedonie,
Albdnie a Egypta. Takovy piistup se zda jako
Stastny. MizZe vSak vést k presvédCivé rekon-
strukci antické hudby? MiZe nds katapulto-
vat 0 2500 let zpatky?

Samozfejmeé, Ze ne. Sdm Rychly pfizndva,
Ze rekonstrukce je vlastné nemoznd. Je jasné,
Ze hudebni antika je zde nahliZzena ze slovan-
ského dhlu. Dokonce programové. Zemé
jako Makedonie a Bulharsko, kde byly Cerpé-
ny folklérni inspirace, nebyly zvoleny ndhod-
né. Také polsky akcent pfi recitaci a zpévu
feckych textli je nepfeslechnutelny. Je to
védomé pootoceni a skutené oZiveni fecké
kym nahrévkdm znéji ty z Gardzienic oprav-
du Zivotné.

Také to stdlo cely tym témeéf nadlidské
tsili. Celé roky se pokouseli rozlousknout
rébus antickych zlomkd. S ligvisty debatova-
li o sprévné deklamaci, s muzikology zkou-
mali antické tetrachordy, rekonstruovali
dobové ndstroje a zabyvali se Cistym ladé-
nim. Nakonec postavil skladatel Rychty
herce pfed ndro¢ny tkol. Hudbu, kterou
spole¢né vytvafeli, museli zapsat nikoli
modernim typem notace, ale kazdy svou
vlastni notaci. Vznikly velmi rizné zépisy
stejné hudby. Nékteré z nich se vSak népad-
né podobaly tém archaickym. Soubor tedy
nerekonstruoval doslovné antickou hudbu,
ale podafilo se mu pribliZit se k rekonstrukci
procesu vzniku hudby v antickém divadel-

nim pfedstaveni. Rytmické sbory, heterofo-
nie, instrumentdlni mezihry, 6dy, pajany
i dythyramby jakoby znovu plasticky vystou-
pily z ploché fresky. Ach, jak nespoutand
a hluboka asi byla hudba fecké antiky? Diky
CD Metamorfézy byla tato otdzka v princi-
pu vlastné zodpovézena.

Na CD jsou mimo jiné rekonstruovény
tyto zlomky: prvni a druhy delfsky pajan
a prosodion (vytesany v jizn{ sténé athénské
pokladnice v Delféch, uloZen v Delfském
muzeu), pajan z papyru Berlin, instrumental-
ni skladba zaloZend na rekonstrukci zlomkad
z papyru Berlin, fragment Euripidovy Ifigenie
v Aulidé (manuskript uloZeny v Leidenu)
a Oresta (papyrus Vider), Seikilova pisen
(ndhrobni sloup, dnes uloZen v Kodani).

Priznivci tohoto projektu jej budou mit
moznost shlédnout v kvétnu 2002, kdy se
gardzienicky soubor ptedstavi v prazském
divadle Archa. Jaroslav PaSmik

Mute Records, 2001
44:36

Po péti letech od debutu Dirty Pearl si neu-
navnd spolupracovnice Nicka Cavea,
Barryho Adamsona, Micka Harveyho a Die
Haut na své konto pfipisuje druhé sélové
album. Svou pfisluSnost k pravé vyjmeno-
vanému plus minus australskému kmeni
jim rozhodné nezapfe — spoluautorem
témeéf vSech pisni na desce je kapelnik
Caveovych Bad Seeds Mick Harvey, ktery
se taktéZ zhostil vétSiny ndstrojovych
parti. Zvukové a aranZérsky navazuje
Harvey na trojici svych sélovych alb sesta-
venych vesmés z coververzi Serge Gains-
bourga (Intoxicated Man, Pink Elephants,
Initials BB), na nichZ se Lane spolupodile-
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la, a kterd si zejména diky pfevodu textd
do angli¢tiny vyslouZila smiSenou odezvu.
Zda se, Zze Sex O’Clock mohla byt minéna
jako Ctvrty dil seridlu — tematické rozpéti
textl je z jejtho ndzvu jasné (mané jsem si
vzpomnél na parafrézi Billa Haleye v pods-
ni Sex Pistols: fuck around the clock)
a Gainsbourg o ni¢em jiném také nikdy
nezpival, zde ovSem Harvey vyrovnavé
handicap tim, Ze v popfedi celého alba stoji
vyzrald autorskd osobnost Anity Lane,
obdatend  obrovskym  charismatem.
A vibec, zprvu mé napadlo, Ze by pro rov-
nocenny podil obou jmenovanych méla
titulnf strana digipacku nést obé jména,
pak jsem si uvédomil, Ze by mi jako zdstup-
ci muzské casti posluchalstva jakdkoliv
deklarace partnerstvi vadila.

Harveyho poznamendn{ Bad Seeds
nalezneme na mnoha mistech alba — aranze
smy¢c v The Next Man That I See da
vzpomenout na jejich posledni dvé desky,
sem tam probleskne klédvesovy part jako
v Red Right Hand, nékolik pisni konéi
fadem, z néjz vykukuji pouze neztisené
bici, jako by nds Harvey upozortioval na to,
Ze dobfe vi, kde je jeho misto pfedevsim.
Ve dvou skladbdch bubnuje dalsi z Bad
Seeds Thomas Wydler, cely septet kolem
Nicka Cavea se na Sex O’Clock udajné
objevi prostfednictvim nékolika dtrzkia ze
studiového session. PfevdZznd Cést alba se
vSak nese v Sansonové limonddovém duchu
s Cetnymi smycci a najazzlymi dechy.
Nejlépe znéji Do That Thing a Do The
Kamasutra.

Zpévalcin projev se v jednotlivych pis-
nich ptili§ neméni, pohybuje se na poli
priduSeného Sepotu s Castymi odskoky
k polorecitaci, svou roli vSak Lane hraje
vzdy perfektné, coZ je vzhledem k téma-
tu desky nezbytné. Nevéfili byste, na
kolik zpdsobl lze o TOM psét. Jednou
nds zpévacka prosté svadi, jindy hofekuje
nad tim, jak stradlivé je byt osamélou
Zenou v malém meésté, divi se, Ze v urci-
tych chvilich nevnimd vychod slunce a je
shodé s titulem pisné slibuje pomstu za
pomoci prvniho muze, ktery se namane
(The Next Man I See).

PrestoZe jsou to texty vétSinou velmi
sugestivni, vyklouznou obcas z horkych
prostéradel, aby se zahalily do roucha
encyklopedického hesla.

Z celkové nélady desky vybocuji dvé
zavérecné pisné. The Petrol Wife stoji na
akustické kytafe a zrovnoprdvnéni backvo-
kalistky Jayney Klimek. Oba Zenské hlasy
se nepravidelné proplétaji, aby se na par
chvil necekané seSly v unisonu. Dravost
pfedchozich osmi pisni se zde méni
v pocit bolesti. Stejné tak i v ndsledujici
verzi italského tradicionélu Bella Ciao, kde
Lane za decentniho doprovodu klaviru
konstatuje: ,citim, Ze tady umirdm". Jako
by tyto dvé skladby vypadly z uplné jiného
alba. A i kdyZ je Sex O’Clock velice pfi-
jemnd deska s podmanivou atmosférou
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a drédzdivou vani jisté pokleslosti, CD
sestavené v duchu posledné zminéné dvo-
jice pisni bych slySel mnohem radéji.

Petr Ferenc

- Andelové 3 nche

A

Indies, 2001
50:47

Radiza na sebe pocdtkem devadesétych
let upozornila jako host na koncertech sku-
piny Nerez, vystoupila v Lucerné pied
Suzanne Vega a vydala demokazetu
s ndzvem Blues? Pak se po ni na dlouhou
dobu slehla zem, nyn{ vSak v produkci své
sobjevitelky" Zuzany Navarové natodila
pozoruhodné debutové album.

V Case mezi Blues? a Andély z nebe si
puvodné kytarové pisnickdfka na bedra pfi-
pnula akordeon, ktery se postupné stal
jejim hlavnim ndstrojem zejména pfi Zivych
vystoupenich. Na albu jej zaslechneme pfi-
blizné v poloviné ze Sestndcti pisni, zbyvaiji-
cf ¢ast tvoff skladby s doprovodem kytary
Omara Khaouaje, baskytary + konrabasu
FrantiSka Raby a sporadickych le¢ maximal-
né funk¢nich perkusi (a ve dvou pfipadech
i zpévu) Zuzany Navarové.

Kazdy, kdo v Cechach napiSe pisefi pro
hlas a akordeon, se vystavuje srovndni
s Vaclavem Koubkem nebo Jimem Certem
a vétSinou z néj nevychdzi vitézné. Radize
se ovSem podafilo usadit ptesné uprostted
Koubkovy kfehkosti a Certova ertovstvi.
Jeji akordeonové opusy vyrazné akcentujf
nejen nezbytnou ceskou hospodu (Dnes
v noci nad svéty, Nahoru doli), ale v neby-
vale silné mife i (neplést si s lidovou pisni)
lidovku (Sviti slunko, sviti). V téchto pis-
nich Radiiza naplno ukazuje sytost svého
hlasu, v textech je zkratkovitou a extrovert-
ni Zivotem omldcenou Zenou, jen v refrénu

Jednou to pomine ndhle probleskne odraz
Koubkova laického kazatelstvi (,,nezapo-
mefi / na véky / sdm nejsi nic").

KdyZ ve dvou pisnich séhne na piano, je
Radtiza jesté divocejsi. Doprovéazi se mono-
ténnimi ddery téméf topolovské razance
a jeji hlas jeSté vice zhrubne. Bild hlina o pfe-
kotném zévodu se Zivotem nds pfenese ke
dvefim beatnického pajzlu, kdyZ Navarové
na konci sloky udef{ do brumle, zni to bez-
mala zéhrobné. LiSdk md sloky postavené
podobné, v refrénu ale pobavené pfitakd
vSem, ktefi Radiizu oznacuji za $ansoniérku.
Klavir znézni, pfidd se jemné vybrnkévand
kytara a celé milostné osmivers{ je zakonceno
nejbandlnéjSim ,vien avec moi / mon
amour". To mrknuti okem téméf vidite.

Ty z pisni, které jsou bez akordeonu,
mnohdy vychézeji z hudebni polohy
Nerezu. Pod ¢tyfmi z nich je Navarovd také
spolupodepsdna, i kdyZ nejnerezovstéji zni
Autobus bez producentina autorského
vkladu. Radiiza v nich ukazuje svou druhou
tvaf — obcas opousténou divku s pochyb-
nostmi, ale zroveri s mnohem vétsi schop-
nosti radovat se bez pfemysleni o pomijivos-
ti spokojenych chvil. Leden, je leden
a Sedim tiSe komentuji smutek z rozchodu,
podmalovény jsou decentné latinskymi lin-
kami kytary (na desce zazni i nékolik krati¢-
kych jazzovych sél) a kontrabasu, ale i jejich
sugestivni ,letn{" smutek je na nékolika mis-
tech potmésile natuknut sebeironickym slo-
ganem (,takovéd jsem byla hezkd / co jsi
z toho mél"). JiZ zminéné pocity $tésti popi-
suje tvodni Cestou do Jenkovic (,,v oknech
svitéj pefiny / na bily kafe mliko se vaf{ /
ted prévé zacaly prézdniny / venku je krés-
né a vSechno se daf{"), kterou mdm z celé
desky nejradéji, a détska Do Afriky — duet
s Martinem Pultznerem (dle hlasu tak devi-
tiletym). Radtiza v ném popusti uzdu svym
vzpominkdm na détstvi, zapdtrd v nejsou-
Casnéjsim détském slangu a vSechno to
navic opét s kouzelnym mrknutim shodi
(,enyky benyky / sejdeme se u trafiky"),
takZe se elegantnim mdvnutim zbavi nepfi-
jemné pachuti tolik blizké vSem profesiondl-
nim bavicim déti (ktef{ védi, co je pro né
dobré). Nedd mi to, abych nepfipomenul
album skupiny Zuby Nehty Ditkdm.

A jeSté jedno ptirovnani duchu dciré
dojmologie. Jedind pisen, kde na kytaru
hraje sama Radiiza — Stoji kdmen, stoji —
svym minimdlnim doprovodem naechované
kytary, polohou hlasu i textem nemuzZe ne-
evokovat ,ohlasy pisni ¢eskych" Dagmar
Andrtové-Vorikové v jejich tiss{ podobeé; slo-
vanskd tiha je plné zachovana.

Radliza ndm na plose padesdti minut
predstavuje vétSinu svych sympatickych
tvafi, dramaturgickou patef desky tvofi pra-
videlné stfiddni ,,akordeonové — kytarovd",
coZ je zpusob sice nejjednodussi, ale také
z nejucinnéjsich. Jestlize jsme pfed vyjitim
desky o divce zvané Radliza téméf nic nevé-
déli, nevime to ani nyni. Ale miZeme si pfi
té nevédomosti broukat nékterou ze Sestndc-
ti pisnicek téméf z nebe. Petr Ferenc
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6. MEZINARODNI FESTIVAL
JAZZOVEHO PIANA
SOLOVE RECITALY

Rudolfinum, Sukova siti, AlSovo ndbrezi 12, Praha 1
4. 11. 2001 19.30

Hans LODEMANN (D) / Harry TaviTiaN (RO) / Anatoli DoNcEev (BG)

11. 11. 2001 19.30

Dainius Purauskas (LT) / Piotr WyLezot (PL) / Pavel WiLosok (CZ)

18. 11. 2001 19.30
Patrik MuLLER (CH) / Iro HAARLA (SF) / Vjaceslav GANELIN (IL)

KONCERTNI SERIE b

WORLD

12. 11. 20071 20.00 RaLpH TOWNER (USA)
Kostel sv. Vdclava, Resslova 6, Praha 2,
od 18.00 tamtéz workshop s Ralphem Townerem

19. 11. 2001 21.30 PATRIK MULLER TrIO (CH)
Jazzklub Reduta, Ndrodni 20, Praha 1

29. 11. 2001 19.30 BrATRI TEOFILOVICOVE (SRB)
Divadlo u Hasict, Rimska 45, Praha 2

Vstupenky na vsechny koncerty obdrzite se slevou:

v prodejné MEErs | Dittrichova 11, Praha 2

nebo pfi objednavce pres http://www.pjmusic.cz.



15. 11. 2001, 19:00 - 21:00 / DIVADLO INSPIRACE
(scénicky ateliér HAMU, LichtenStejnsky paldc,
Malostranské ném. 13, Praha 1)

»2 X novd opera™

19:00 Michel Mejtek (*1977) - DEMENTIA PRAECOX
volné zpracovéno no motivy divadelni hry S. I. Witkie-
wicze ,Bldzen a jepti¥ke™, libreto JiFi Hefman (2001)
NARTIN MATOUSEK, TEREZA MATLOVA, MARIKA ZAKOVA, ROBERT
JINDRA, IVO MICHL - sélisté 3
MUSIC OF CHANGES ENSEMBLE Fidi MARKO IVANOVIC (Proho)

20:00 Narke Ivemsvié (*1974) - DIVKR R SMRT

operni adaptace stejnojmenné povidky Raye Bradburyho,
libreto Anna Doubkovd (2001)

JOSEF WORAVEC, STANA JIRKU, ALZBETA TAUBELOVA, ZDENKA
HOJKOVA, ELISKR WEISSOVA - sélisté

MUSIC OF CHANGES ENSEMBLE Fidi JAKUB HRDSA (Praha)

16. 11. 2001, 19:90 ~ 24:00 / DIVADLO BRCHA
(No PoFi&i 26, Proha 1)

19:00 Yit Zeubar (*1966) ~ CORONIDE, komorni opera
no texty Pastora fircade g Publia Ovidia Naso (2000)
ENSEMBLE DAMIAN Fidi TOMAS HANZLIK (0lomouc)

20:15 ,Americkd klavirni avantgarde minulého stoleti™
George Aatheil (1900-1959) - THE AIRPLANE SONATA (1922)
Henry Cowell (1897-1965) — THE TIDES OF MANRUNAUN (1912),
AEOLIAN HARP (1923), THE BANSHEE (1925), TIGER (1928)
Dane Rudhysr (1895-1985) — THIRD PENTAGRAM (1926)

John Cege (1912-1992) - THE PERILOUS NIGHT (1943/44)
Carl Ruggles (1876-1971) — EVOCATIONS (1937/43)

Les Orastein (*1892) - WILD MENS DANCE (1913)

STEFFEN SCHLEIERMACHER - klovir (Leipzig)

22:00 Peter Grahom (*1952) - BOSE NOZKY,
melodran na text Marie Filipiové (1987)
AGON ORCHESTRA F¥idi PETR KOFRON,
MILENR DVORSKA — herecka (Praha)

23:00 Philip Glass (*1937) — TWO PRGES (1948),
CONTRARY MOTION (1969), MAD RUSH (1979)
STEFFEN SCHLEIERMACHER — el. varhany (Leipzig)

17. 11. 2001, 16:08 — 24:99 / DIVADLO ARCHA
(Na Pofi&i 26, Praha 1)

16:00 Mertin Smelke (*1959) — OKTET (2000), DRAAY
SEBESTO (2000), LIEDER OHNE WORTE UND PASSACAGLIR (1999)
€leny RGON ORCHESTRA ¥idi PETR KOFRON (Praha)

17:00 Gyérgy Ligeti (*1923) — SEST BRGATEL pro dechové
kvinteto (1953), MONUMENT-SELBSTPORTRAT-BEWEGUNG pro dva
klaviry (1976), DESET KUSU pro dechové kvinteto (1968),
POEME SYMPHONIQUE pro 100 metronomj (1963) ,
TUNING METRONOMS (Praha), MIKULAS SKUTR a NORA SKUTOVA -
~ klaviry (Bratislova)

18:15 Viedinir Goddr (*1956) ~ VARIAZIONE FACILE pro klo-
virni trio (2001), RICERCAR pro klavirni kvarteto (1977),
0 CRUX pro violoncello sélo (1999), DEPLORATION SUR LA
MORT DE WITOLD LUTOSLAWSKI pro klavirni kvinteto (1994),
TALISMAN pro klavirni trio (1979/83), RUTUMN MEDITATION
pro smy&cové kvarteto (1979/90)

OPERA APERTA ENSEMBLE (Bratislave)

20:00 Conlen Nencarrew (1912-1997) - STUDIES (1948/77),
arr. Yvar Mikoshoff (1995)

WOLFGANG HEISIG - pianola (Dresden)

AGON ORCHESTRA Fidi PETR KOFRON (Praha)

21:30 Olivier Messimen (1908-1992) — QUATUOR POUR LR FIN
DES TEMPS (1941)
OPERA APERTA ENSEMBLE (Bratislave)

23:00 Giinther Willer (*1954) & VAPORI RE

(L. Burgr, M. Burlas, D. Matej, M. Piacek, R. Sebesta,
P. Zagor) — GROUND ZERO (2001)

GUNTHER MULLER - bici néstroje, elektronika (Basel)
VAPORI DEL CUORE (Bratislava)

18, 11, 2881, 19:00 - 14:00 / STUDIO DIVADLO RRCHA
(Zlatnické 8, Proha 1)

»Setkdni o diskuse s outory a interprety = =
MICHAL NEJTEK, MARKO IVANOVIC, VIT ZOUHAR, VLADIMIR GODAR,
GUNTHER WULLER, VAPORI DEL CUORE

MARATON SOUDOBE HUDBY 2001

pofddé Spole€nost pro novou hudbu ve spoluprdci s Divadlem
fArcha a Hudebni fokultou Rkademie mizickych uméni v Praze
za podpory Hl. m. Prahy (spolupoFadatel), Ministerstva
kultury zk, Nadace CHF, Hudebni nadace OSR, Pro Helvetia,
Slovenského institutu v Proze o Modarského kulturniho
stiediska v Praze.

Projekt ,2 x novd opera” pofddé Hudebni fokulta AMU
v Praze za podpory Nadoce Open Society Fund Praha,
Hl. m. Prohy a Nodace Gideona Kleina.

Informace o pFedprodej vstupenek:

Divadlo Archa, Na PoFiéi 26, 110 00 Proha 1, tel: 21716333
e-moil: ticket@archatheatre.cz,
http://www.orchotheatre.cz/soroton

No pFedstaveni ,2 x nové opero™ (15. 11.) a no setkdni

s autory o interprety (18. 11.) je vstup volny.
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