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...nepsat ani tak novou hudbu

Martin Smolka (nar. 1959) je bezpochy-
by pilny ¢loveék.

V prvni poloviné osmdesétych let byl
spoluzakladatelem souboru Agon, dnes
snad nejvyznamnéjsiho ¢eského télesa hraji-
cfho soudobou hudbu, a napsal pro néj
fadu dél. Objedndvek mél vZdy dost i ze
zahrani¢i a to od renomovanych téles
i festivald. Namétkou jmenujme Donau-
eschingen, Stuttgart nebo New York. Na
letodnim ro¢niku prazského Maratonu sou-
dobé hudby byly provedeny jeho skladby
Drahy Sebesto, Oktet a Lieder Ohne
Worte. To vSe dohromady dévd dostatek
divodu k rozhovoru.

M Je moZné néjak charakterizovat vase
préce z posledni doby?

Mné se téZko mluvi o tom, co déldm zrov-
na ted, protoZe kompozi¢ni prace je pro mé
takové dobrodruzstvi, kde vysledek je
nezndmy. A i kdyZ se mnoho o té skladbé
dovim béhem komponovéani, tak pfeci
jenom néjakou definitivn{ zprédvu o ni
dostanu az pfi provedeni. Spi§ bych vém
fekl, co tak v poslednich dvou tfech letech.
Vétsiné téch skladeb je spole¢nd takova
utkvéld myslenka, Ze se vlastné ted neka-
marddim se soudobou hudbou. Prodélal
jsem si dvacet let jisté vnitfni solidarity
s avantgardou. Souvisi to taky s tim, jak
jsem pracoval se souborem Agon, kde bylo
pofédd tfeba sledovat, co se déje ve svété,
hledat novy a novy repertodr, nové impulsy
pro préci souboru. Tézko fici, nakolik je to
vékem, prosté mam pocit, Ze se to dvacété
stoletf se svou touhou vynalézat vycerpalo
a Ze ted je, pfinejmens$im pro mé, chvile na
to, nepsat ani tak novou hudbu nebo sou-
dobou hudbu, ale prosté hudbu. Coz, kdyz
si to date jako zaddni, je vlastné paradox.
PiSte dneska nesoudobou hudbu.

Poustél jsem se do toho z riznych stran.
Na letoSnim Maratonu soudobé hudby byla
uvedena skladba, kterd je koldzi z Bacho-
vych tént a recitovaného textu o ném
z néjaké pokleslé literatury devatendctého
stoleti (Drahy Sebesto). Byly tam i Lieder
ohne Worte, z roku 1999 kde jsem rovnéz
Céste¢né pracoval s historickym materia-

nebo soudobou hudbu,
ale prosté hudbu...

lem, u védomi toho, Ze ndm vZdycky fikali,
Ze v baroku bylo béZnou prax{ si vypujcit
skladbu néjakého kolegy a zafadit ji do
svého cyklu. Tak jsem zde zafadil jednu
fugu Jana Zacha. Kromé toho jsem se tam
zabyval ideou té ranné romantické formy.
Tedy ne uZ hudebnim materidlem ranné
romantickym, ale ideou pisné beze slov,
coZz je instrumentdlni kousek, ktery
v ténech na krétké ploSe vymaluje néjakou
nédladu, mimohudebni pfedstavu. Jsou tam
véty, které se jmenuji V ndpovédni budce,
Vykfik, Motyl, Andél (to je ta barokni fuga).
Jinym zplisobem jsem pracoval s historic-
kym materidlem ve skladbé pro orchestr
Remix, Redream, Reflight. Remix jako
jedna z technik soudobé populdrni hudby,
kdy se vezme pisnicka a pfemichd se.
S nahranym starym materidlem se velmi
svobodné manipuluje v poéitaci a pfimiché-
vé se k nému materidl novy. Jd jsem se roz-
hodl takhle pfemichat fragmenty ze svych
nejoblibenéjsich klasicistnich a romantic-
kych skladeb. Cili tfeba ze druhé véty
Beethovenovy sedmé symfonie, z posledni
véty Mozartovy Jupiterské, z Mahlerova
Adagietta z Paté, z Berliozovy Fantastické
symfonie a z Beethovenova dechového
oktetu. Puvodni idea byla vzit jen zévérec-
né akordy, ty sestffhat k sobé a udélat
z nich smycku, ktera bude béhat dokola,
jako v néjaké té dnesni diskotékové hudbé
(ta se ostatné v lectem podobd mé milé
staré dobré minimal music). Pozdéji, kdyz
jsem na tom pracoval, se mi tenhle jedno-
duchy koncept zkomplikoval, nevystacil
jsem s nim a sestfthal jsem vétSinou jednot-
livé akordy, ale ne ty posledni, vétinou har-
monie prichodné a pritazné a rizné jsem
s nimi manipuloval, at uz je ddval do téch
repetitivnich smyc¢ek nebo tfeba prostfida-
val jeden akord Mahler, jeden Mozart,
jeden Beethoven, a tak dokola. K tomu
jsem jeSté pfipsal vlastni hudbu. Jednak se
pfes tu koldZ historickych akordd tdhnou
takovd nafikavd glisanda, jednak potom
v dalsi peripetii zazni smy¢cové unisono,
takovéd bezmadla kantiléna, coZ jsem si vlast-
né dovolil prvné, co komponuji. To jsem
vzdy z vérnosti kK Webernovi povaZoval za
v dnesni dobé nepfijatelné. TakZe byt tady

je jakoby zdeformovand ¢tvrttény, je to pro-
sté néjaky pokus o revitalizaci velké smyc-
cové kantilény.

V jinych skladbach, jako tfeba v Osmi
kusech pro kytarové kvarteto z roku 1998
a dalsich, jsem historii nechal stranou, ale
sdm pro sebe jsem se pokusil znovu poloZit
zdkladni kameny tém situacim, které dvaca-
té stoleti, predev$im jeho druhd polovina,
jaksi obchdzela nebo pfimo tabuizovala, ale
které venkoncem povaZuji za néco hudbé
vlastnfho odevZdy a provZdy, jako je melo-
die, rytmicky puls a snad i durovy a mollo-
vy trojzvuk. Zkusil jsem zadit iplné znovu
od piky, ba od ni¢eho. Tak vznikly véty,
které jsou pouhou variaci na jeden durovy
nebo mollovy trojzvuk, ale alterovany na
viech stupnich ¢tvrttény nebo dokonce Ses-
tinotény. Je tam minutova véta o jediném
ténu, pak je tam minutové véta o jediné
tercii, véta, kde si kytary nejriznéji rozebi-
rajf jediny souzvuk atd. Takovou oprosté-
nou hudbu bychom nadli i ve sborové
skladbé, kterou jsem psal vloni pro
Donaueschingen na texty Davida Thoreaua
Walden — The Distiller of Celestial Dews,
kde dobrovolnd chudoba patfi i k zaklad-
nim idedm textu.

B Neékteré vaSe skladby kladou znacné
ndroky na interprety. Jak se s nimi
vyrovnavaji?

Dokud jsem pracoval s Agonem, zejména
v prvnich letech, tak k té praci vyloZené
patfilo hleddni nezvyklych ndstrojovych
moznosti ve spolupréci s hréaci. Casto to
bylo vyuziti véci, které mi oni sami béhem
experimentovani nabidli, nebo které jsme
spolu vynasli. Samoziejmé také byli schopni
to zahrdt. I nad napsanou skladbou jeSté
véci domysleli a upravovali. Byli lidé, ktefi
byli v tomhle tiZasné ndpomocni a méli ten
dar vynachdzet. Kamil DoleZal, klarinetista,
nebo kdysi na pocatcich Vojta Havel, cellis-
ta, a mnozi{ dal3{. VZdy pfinejmen3im &ést
souboru tvofili lidé solidérni, s pochopenim
pro vselijaké excesy. Zéroven nikdy neslo
0 idylu, vZdy nékdo chtél pracovat jinak,
napf. rychleji, tzv. profesiondlnéji apod.,
nebo chtél hrdt jiné skladby. Nékdy
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dochdzelo i k dramatickym stfetiim a roz-
chodiim.

Pokud jde o ty obtiZnosti jako jsou ¢tvrtt6-
ny a dalsi krkolomnosti, tak to uz jsem tro-
chu rozmazleny z toho, Ze jsem mél fadu
provedeni v Némecku, kde md soudobd
hudba jednak jinou podobu, na hony vzda-
lenou klasicko-romantické interpretacni
praxi, jednak vétsf respekt. Méd celou fadu
specializovanych interprett, ktefi ovlddaji
na své nastroje nepfedstavitelné kousky.
TakZe uz se mi stalo, Ze se pfi té skladbé
nudili, byla pro né moc lehkd. S Veronikou
Kopelentovou jsme kdysi experimentovali
s flétnou a nalli takové zvlastni odstiny
zvuku. Pak tu skladbu meéli hrat v Oslu
a tamni flétnista, kdyZ jsme spolu ten zvuk
hledali, po hodiné marného usilf rezignoval
se slovy: ,to bych musel mit lacingjs{ flét-
nu." Pozdéji jsem psal pro Americana Zijici-
ho v Némecku, trombonistu Michaela
Svobodu, mj. letitého ¢lena Stockhau-
senova ensemblu, ktery mi na ob3irné otdz-
Ky stran néstrojovych moznost odepsal, Ze
hraje od velkého C do c tfi¢arkovaného
(tedy celou oktdvu nad normadlni rozsah
trombénu!) a Ze v tomto rozsahu zahraje
cokoli. Byla to takova frajefina, hozend
rukavice, ale nebyla daleko od pravdy.
TakZe pro néj jsem pak psal véci, které jini
trombonisté povaZovali za nehratelné.
Lieder ohne Worte uz v Némecku dva sou-
bory nastudovaly. Dalo jim to velkou praci,
ale bylo vidét, Ze to je ukol, ktery je pro né
pfiméfeny. ObtiZnosti této véci spocivaji
tieba v tom, Ze na fagot se hraje extrémné
vysoko, vsichni majf velké skoky, rychld
tempa, do toho jeSté Ctvrttény a smycce
neobvyklé flaZolety. Tam to zahrdli se cti
a jakoby se sportovnim nasazenim.
Po dvou zkouskéch se zdej$imi hraci jsem
nabyl dojmu, Ze jsou trdpeni, Ze se po
nékterych z nich chtéji véci, které nikdy
nehrdli, ve kterych nemaji praxi, Ze je to
pro né vlastné muceni.

Tady se €lovék dostane i do jiné roviny
uvazovani o tom, co jak psat. Kdybych pra-
coval vic s témito interprety, pak bych jim
vySel vstfic a nevyskakoval si tolik.
Vyraznou soucdsti té hudby by mélo byt,
Ze se pokousime nékoho poté&sit a ne trapit.
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...Snazim se pracovat denné,
ale Casto jsem velice neuspésny,
sedim tam a trapim se...

B Mate néjakou pracovni metodu?

Snazim se pracovat denné, ale ¢asto jsem
velice neuspésny, sedim tam a trdpim se,
utésuji se jednou studii Hermanna Hesse.
Ten pi3e, Ze potiZe s do€asnou neschopnosti
a s tim souvisejici deprese a poraZenecké
nélady mé udplné kazdy umeélec, pocit, Ze
nic neumi. Dny, kdy ¢lovéka navstivi ta
schopnost praci tspé$né rozjet, nepfichézeji
vZdy, alesponi u mé ne. Bojuji sdm se sebou.
Zabyval jsem se, zejména kdyZ jsem studo-
val a hledal cestu, raciondlni kompozici
a vyzkoudel jsem si fadu konstrukénich
metod. Taky jsem realizoval Variations [
Johna Cage a vyzkousel si jeho zptsob, kdy
Clovék strévi tyden s pravitkem, méfi mili-
metry a pak je pfevddi na ténovou vysku,
barvu a dal$i parametry. Ale musim zaprvé
fici, Ze i na takovou prdci je tfeba dobrd
kondice a svého druhu inspirace, a zadruhé,
Ze jsem se nikdy nespolehl na to, co z tako-
vé raciondlni kompozice vyjde. VZdy jsem
béhem préce ten vysledek mnohokrét zpét-
né provéfoval. Bud jsem si to hrél, nebo
jsem soustfedéné noty Cetl a hral si je
v duchu. A myslim si, Ze tim ¢loveék ten svij
materidl diikladné poznd. V tu chvili pfiché-
zi to, co bychom mohli nazvat inspiraci.
Nelze si pfedstavovat, Ze mé v néjakém
zéblesku inspirace navstivi celd skladba. To
se mi stalo jednou dvakrdt u mensich forem.
V néjakych zvlast Stastnych chvilich. Ale
Castéj3i je, Ze sbirdm néjaké fragmenty, které
mé napadnou, a pak se je snaZim davat
dohromady. Konstruktivné, intuitivné, nebo
tfeba hravé. Tak dlouho se jimi zabyvdm, aZ
je opravdu pozndm a pak se teprve zatnou
népady rojit. A musi se u toho psat. Dokud
se moc nepiSe, nepfichdzi ani moc ndpadda,
to je moje zkusenost. Samozfejmé nic nepla-
tf univerzdlné. Nékdy si fekne$, tak budu
psét, hodné toho napidu a ony ty népady
naskdacou, ale nékdy clovék napiSe tolik
vaty, Ze ti pak d4 jesté vice usilf se ji zbavit.

M Lze v Cechéch mluvit o néjaké sklada-
telské generaci s podobnym vyvojem
a stylem?

Myslim, Ze moc ne. Tohle védomi{ néjaké

skupiny ¢i solidarity souvérc, to tu bylo za
totality a $lo to pfes generace. V dobdch,
které ja pamatuji, pfi sobé drZeli teoretici
Nové hudby Vladimir Lébl, Eduard Herzog,
skladatelé Marek Kopelent, Zbynék
Vostfak, Petr Kofron, bridci Josef Adamik,
Alois Pifios a Jarda Stastny. My co jsme
délali Agon, tedy jd a Miroslav Pudlék, jsme
byli velkoryse pfibréni do party pro jakousi
slibnost. Ale bylo to spi$ spolecenstvi zvida-
vych a tolerantnich... a nekonformujicich
se svazem skladateld.

Silné jsme se ovliviiovali uvnitf Agonu.
V osmdesatych letech jsme psali takovou
jemnou, ztiSenou, introvertni hudbu. A pak
po revoluci jsme se jakoby probrali a zacali
jsme psédt takovou hudbu zvu¢nou, dyna-
mickou, takovou hard. Ale kdyZ si to
poslechnete, jsou to dost rzné projevy.
Myslim, Ze se to nedd néjak zobecnit.

M Jaké jsou vaSe momentdlni skladatel-
ské plany?

Mém ted nékolik zdvazkl. Jednim z nich je
skladba — a do té se poustim se zvlast vel-
kou radosti — pro Cétyfi pévce, budou to
Neue Vokalisten Stuttgart, a smyccové
kvarteto, legendarni Arditti Quartet. Jsem
ve stadiu hledani textd, stil mdm zavaleny
nejriznéjsi literaturou a zna¢im si népady.
Dal3f prdce, kterd mé Cekd, je komorn{
skladba pro obsazeni v soudobé hudbé cel-
kem standardni: flétna, klarinet, klavir, bici,
housle a cello. Je to pro Mnichovsky pro-
jekt, ktery se jmenuje Klangspuren. Na tom
je fajn, Ze nejen objednaji u skladatele
novou skladbu, ale nechaji ho koncipovat
cely program s tim, aby vybral skladby,
které mély néjaky klicovy vyznam na jeho
skladatelské cesté. Tuto ¢&st préce uZ mam
za sebou a nesmirné mé bavila, i kdyZ to
bylo troSku jako rébus, protoZe to obsazeni
je dost chudé a starsf hudba pro néj vicemé-
né neexistuje. Tak jsem to posklddal z nej-
riznéjsich drobtl, protoZe téch svych mist-
ri mam tolik, Ze se to do jednoho
programu nevejde. Od Jandc¢ka aZ po mého
ucitele Kopelenta a po ty vzory, jako byl
Morton Feldman.

Rozjizdim také nemalé plény operni. m
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Petr Kofron

Wolfgang Heisig / Gunther Mdller
TEREZA HAVELKOVA

Nora Skutova (Opera aperta)
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Dramaturgie letos

mela dvé jasna tezisté

— hudbu americké avantgardy
20. stoleti a soudobou hudbu
stfedni Evropy

s vyraznym zastoupenim
hudby Ceské a slovenske.
Interpretacné se Maraton
vybavil také predevsim

z domacich

— Ci presnegji feceno
stfredoevropskych — zdroju.
Nepritomnost zvu€nych jmen
typu Elliota Sharpa, Gavina
Bryarse Ci Icebreakeru

tak paradoxné dovolila
zaostfit na domaci scénu,
ktera v minulych letech jako
by stala v jejich stinu.
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Dvéma festivalovym veerim v Divadle
Archa byl pfedfazen vefer v divadle
Inspirace, scénickém ateliéru HAMU ve skle-
peni LichtenStejnského paldce. V premiéfe
zde byly uvedeny dvé komorni opery,
Dementia Praecox Michala Nejtka na motivy
divadelni hry S. I. Witkiewicze a Divka
a smrt Marko Ivanovice, adaptace povidky
Raye Bradburyho. Pfesto, Ze jde o zdvére¢né
préce dvou Cerstvych absolventi HAMU, na
kterych se interpretané a realizacné podileli
pfedevsim studenti, nejednd se v Zddném pfi-
padé o pouhé 3kolni pfedstaveni. Obé zhruba
tfi¢tvrtéhodinové opery jsou dobfe fungujici-
mi hudebné-dramatickymi utvary s jasnym
estetickym ndzorem a velmi vyzrale a soucas-
né pusobi také reZie Jiftho Hefmana, scéna
Pavla Svobody i kostymy Terezy Simové.
Diky hudebné-estetické spfiznénosti autoru
i spole¢nému inscenaénimu tymu obé opery
tvoff v rdmci jednoho vecera smysluplny
celek. (Vice se o operdch doctete v rozhovoru
s jejich autory na str. 7-8)

Samotny festival v Divadle Archa také
zahdjil komorni operou. Coronide Vitka Zou-
hara v podani Ensemble Damian jiZ patfi ke
stalym akvizicim domécich festivalti soudobé
hudby — letos zaznéla jiZ na brnénské
Expozici nové hudby a kroméfizském Forfes-
tu — v Praze jsme ji vSak méli moZnost slySet
poprvé. Znovu se potvrdilo, Ze tato barokné-
minimalistickd hficka v pusobivych kosty-
mech V. Johnové na divédky dobfe pusobi,
prostor Divadla Archa svou suchou akustikou
vSak prekvapivé ukdzal, kolik je v opefe sku-
tetné ,barokniho" — Coronide totiZ jeSté
pusobivéji funguje v ,pfirozeném" prostiedi
historickych budov s delSim dozvukem.

[ dalsi dva bloky ¢eské hudby se opiraly
0 hudebné-dramaticky Zanr, tentokrat melod-
ram. VyloZené osvéZujicim dojmem zapuso-
bily Bosé nozky Petera Grahama s naivné
filozofujicim textem Marie Filipiové. Bylo
genidlnim tahem, Ze se k Agonu pfi této pfi-
leZitosti pfidala here¢ka Milena Dvorské — jeji
modulovany projev dodal naivnimu, ale
mnohdy jasnozfivému textu melodramu
zvl&Stni rozmeér.

Melodram Drahy Sebesto Martina Smolky
uZ tak svéZe nepusobil. Népad podloZit dnes
jiZ opét zcela naivné vyznivajici text z 19. sto-
letf s hlavni postavou ]J. S. Bacha bachovskym
klavirnim preludiem rozloZenym do ndstroju
komorniho ansdmblu je vtipny, kdyZ se
oviem ukdzalo, Ze kromé notoricky zndmé
skladbicky, kterou maji mnozi z nds v prstech
od dob dochézky do LSU, hudebni slozka
melodramu uzZ nic jiného nenabidne, nezby-
valo neZ Cekat, jak to dopadne s textem. Ten
v3ak bohuZel vyraznou pointu také nedodal.
Ani Oktet a Lieder ohne Worte & Passacaglia
nepatfily k tomu nejlepsimu, co jsem kdy od
M. Smolky slySela. Matny dojem, kterym na
mé smolkovsky blok zapusobil, viak do znac-
né miry pfikldddm také souboru Agon. Jeho
interpretace se ani pii nejlepsi vili nedé ozna-
Cit za precizni a ve spleti not, které se
Z néstroju jeho hract ozyvaji, ma posluchac
Casto problém najit hudbu.

O to pifiemnéj§im pfekvapenim bylo
vystoupeni mladého Ceského souboru pro
soudobou hudbu Tuning Metronomes v lige-
tiovském bloku. Obsazeni, kterym se zde
soubor prezentoval — dechové kvinteto —
zahrélo precizné a muzikdlné jak Ligetiho
Sest bagatel, tak i obtiZznéjsich Deset kusti pro
dechové kvinteto. Na velmi vysoké drovni
bylo i provedeni skladby Monument,
Selbstportrdt, Bewegung pro dva klaviry
v podéni MikuldSe Skuty a Nory Skutové.
Ligetimu se tak v jeho bloku dostalo zaslou-
Zeného interpreta¢niho holdu a neceld hodi-
na jeho hudby patfila k tomu nejlep$imu, co
letos Maraton nabfdl.

Skvélou interpretacni droven do Ceské
metropole pfijel pfedvést i slovensky soubor
Opera aperta. Dokézal ji nejen ve skladbach
Vladimira Godara, ale i vybornym provede-
nim Messiaenova Quatuor pour la fin du
temps. Goddrové simplicistni a zéroven
zvladtné emociondlné zatiZené hudbé proké-
zal soubor zvlasté dobrou sluzbu. Jakkoli
totiz tato hudba vyborné funguje jako hudba
filmova, na koncertnim pédiu vidim jeji puso-
beni ponékud problematicky. Nebyt skvélého
vykonu souboru, nejsem si jista, Ze by udrZe-
la pozornost posluchacu.

Americkou avantgardu pfijeli do Prahy
zahrat dva Némci, klavirista a skladatel
Steffen Schleiermacher z Lipska a hra¢ na
pianolu Wolfgang Heisig z DraZdan. Zatimco
Heisigovo vystoupeni se skladbami pro piano-
Iu od Conlona Nancarrowa mélo jiZ dopfedu
nddech atrakce, vystoupeni Steffena
Schleiermachera s kompozicemi Georga
Antheila, Henryho Cowella, Dana Rudhyara,
Johna Cage, Carla Rugglese a Leo Ornsteina
pro klavir a preparovany klavir fascinovalo
divdky aZ na misté. Schleiermacher je bez
jakékoli pochyby naprosto $pi¢kovym inter-
pretem (hraje mimochodem vyhradné soudo-
bou hudbu) a americkéd avantgarda desdtych
az Ctyficdtych let minulého stoleti v jeho
poddni pusobila naprosto pfirozené, smyslu-
plné, Zivotné a pfitomné.

Zéveérecné vystoupeni slovenského soubo-
ru improvizujicich skladatelt Vapori del
Cuore s hostem Giintherem Miillerem mne
bohuZel zklamalo. Pokud jsem méla na
brnénské Expozici dojem, Ze kolektivni
improvizace v redlném case, kterou soubor
provozuje, v jeho podani ptsobi smysluplné
a organicky, pfedevsim diky muzikantské cit-
livosti a discipliné vSech zucastnénych, na
Maratonu se mi tento dojem bohuZel nepo-
tvrdil. Dlivodem mozZnd byla nedostatecnd
sehranost s hostujicim Miillerem, nebo $lo
tfeba jen o kolektivni indispozici. Faktem
vSak je, Ze se tentokrat jednotlivé plochy pfe-
1évaly jaksi netistrojné, mimo jiné také vinou
citelné nerovnovahy mezi akustickou a elek-
tronickou sloZzkou improvizace. Nepiedvi-
datelnost a nejistota vysledku jsou vSak
aspekty, se kterymi je u volné kolektivni
improvizace tfeba pocitat.

Jaky tedy Maraton byl? Rozhodné poucny.
Navic dokdzal, Ze i z pfevdZné ,,domdcich"
zdrojt 1ze vyrobit reprezentativni festival. W



s Michalem Nejtkem (M.N.)
a Marko Ivanovi¢em (M.1.)

rozhovor

M Pro¢ jste se rozhodli, Ze jako svou
absolventskou praci napiSete operu?
M.I.: Na nasi 3kole je zvykem, Ze student
skladby kon¢i své studium orchestralni sklad-
bou, kterd se jednou zahraje v Rudolfinu a tim
jejf existence kon¢i. Bylo ndm s Michalem lito,
Ze bychom to zase méli udélat takhle. A proto-
Ze vime, Ze na pfelomu 50. a 60. let Lubo$
Fier absolvoval operou Lancelot, kterd se
pozdéji vickrdt hréla, a protoZe — alespon
pokud je nam zndmo — po ném uZ ndpad
absolvovat operou nikdo nemeél, tak jsme si
fekli, Ze bychom to mohli zkusit. Zéroveri to
byla vyzva, protoZe pro mnoho lidi je opera
mrtvym Zénrem, a musim se pfiznat, Ze jim
dlouhou dobu byla i pro mé. Nevédél jsem,
jestli se v tomto Zanru dd jeSté néco sdélit. Tak

jsme se o to ted pokusili.

B Zda se, Ze v soucasné dobé zazivime
jakousi renesanci opery. Vidite to také
tak?

M.N.: Vypada to tak. Ale myslim, Ze to

zavisi na prileZitostech. Operni domy dnes

maji tendenci hrét nové skladby a je dost
téch, ktefi je chtéji napsat. Také neddvno
probéhlo nékolik soutéZi... Renesance tedy
moznd souvisi s timto praktickym aspektem

a za pdr let to tak vibec nemusi byt...

M.L.: Mém pocit, Ze to muiZe byt také tim,

Ze se v posledni dobé zménila operni insce-

nacni praxe. To nyni pfichdzi i k ndm, s rezi-

séry typu Davida Pountneyho nebo Davida

Radoka. Najednou je vidét, Ze starsi, klasicka

opera ma své inscenacni limity. Potykal se

s nimi napfiklad J. A. Pitinsky. Udélat redlny

pfibéh z minulého stoleti s realistickymi dia-

logy scénicky jinak nez realisticky je problém

a Clovék vzdy citi dispropor¢nost mezi hud-

bou a scénou. Moderni{ opera ddva daleko

Sirst spektrum moznosti viem slozkdm, které

se na procesu inscenace podileji.

M Cim vés opera jako Zanr lékala?
M.N.: Ja vlastné nevim, jestli to, co jsem
napsal, je opera. A proto mé to ldkalo: pro-
toZze jsem operu neznal, chtél jsem ji
napsat. Teprve ted, zpétné, ji zacindm tro-
chu poznévat.

Slo také o to, Ze jsme narazili na vynika-
jictho c¢lovéka, naSeho spoluzdka Jifiho

Hefmana. Je opernf reZisér, ale hodné
yhestandardni". Mél zajimavy pfistup, a tak
jsme témata vybirali spole¢né s nim.
Dochézelo k jiné interakci, neZ je obvyklé.
Normdlné se vezme hotové opera, a ta se
inscenuje. Nade opery vznikaly spole¢né,
¢imZ dochédzelo k zajimavému prolnuti
dvou myslenkovych svéti — reZiséra a skla-
datelti. Vzniklo néco, co se dé nazvat ope-
rou, ale tfeba taky ne.

M Libreto Dementiae praecox jsi tedy

napsal spolu s Jifim Hefmanem...
M.N.: Ano, vybirali jsme je spolecné.
Libreto jsme neméli, a protoZe jsme uZ niko-
ho dalsiho nechtéli pfizvat, doSli jsme
k pozndni, Ze je pro nés neliteraty nejjedno-
dussi pouzit divadelni hru. Witkiewiczova
hra Blézen a jepti$ka, kterou jsme nakonec
zvolili, ma sama o sobé dobrou formu a je to
hezky pfeklad z polstiny, takZe jsme pouze
vyskrtali pro nds nadbyte¢ny text. Pivodné
jsme méli i jiné ndpady, chtéli jsme napfi-
klad pouzit povidky Camuse nebo Kafky, ale
to se ukazalo byt pfili$ sloZité.

M Jak to bylo s Divkou a smrti?

M.L.: Mé hledani bylo také dost pracné
a dlouhé. Také proto, Ze jsem se snaZil pokud
mozZno vyhnout ndmétim nebo hrdm, které
byly zaloZeny na konverzaci. Dialogy by se
musely feSit néjakym druhem deklamace,
a to jsem nechtél. Nakonec jsem nasel povid-
ku Raye Bradburyho, kterd se mi libila svou
poetikou. Mél jsem pocit, Ze optimélné vyho-
vuje mym pfedstavam, ale netroufl jsem si ji
sam zpracovat do libreta. Navézal jsem proto
kontakt s kolegyni z dramaturgie na DAMU
Annou Doubkovou. Bylo to pro nés oba zajt-
mavé, protoZe jsme ani jeden nevédéli, jak se
takové libreto déla — védél jsem jen, Ze na
rozdil od divadelniho textu se vSe nemusi
sdélit verbdlné a mnoho je mozZné ponechat
Cisté hudebnimu vyjédfeni. Dal jsem Anicce
pfedstavu, jak by to mélo dramaticky vypa-
dat, a ona ji naplnila textem.

B MizZete vaSe opery kratce charakteri-
zovat?

M.L.: Divka a smrt je fantaskni, symbolicky

piibéh o stafené, kterd je zaviend ve svém

/  TEREZA HAVELKOVA

blazen,
jeptiska,
divka

Prostor sklepniho Divadla
Inspirace je velmi komorni.
Aby se tam vesli, sedi divaci
na polstarcich, orchestr je
usazen ve vedlejSi mistnosti
a jeho hra je do ,divadla"
elektronicky prenasena.
Jevisté a hledisté oddéluje
napnutd prihledna sitfovina,
ktera je stfidmeé vyuzita jako
projekeni platno. Scéna je
jednoducha, dominuje ji
osveétleny valec z mlééného
skla (nebo umélé hmoty?)
umistény vzadu uprostred.
Kostymy jsou velmi stylizova-
né, stejné tak pohyby hercd.
Invenéni a neotrelé rezijni
napady plsobi funkéné,
mame dojem zvlastni vyrazo-
vé oprosténosti, ale zaroven
maximalni ucelnosti. Mladi
zpévaci veérohodné predvadeji
své postavy. Hudba, v niz sly-
Sime minimalismus, rock

i dédictvi klasiky, celou dobu
udrzi dramatické napéti.

Tak vypada ,komorni opera"
a la Michal Nejtek,
Marko Ivanovicé

a Jifi Herman

(abychom jmenovali alespon
hlavni strijce vecera).
Atraktivné a profesionalné
udélané hudebni divadlo.

HIS VOICE/ 7
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DEMENTIA PRAECOX
M A § ;

Divka a smrt (1)
Dementia praecox (2,3)
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domé a stdle se zaobird jen smrti a tim, jak se
pfed ni zabezpedit. Pfichdzi mladik v bilém,
nese zelenou lahev, obchdzi dim a stafena
v ném vyciti smrt. D4 se s nim od feci
a ukdZe se, Ze mladik je skute¢né smrt, mé
vsak jinou podobu, neZ si stafena pfedstavo-
vala, a to ji znejiStuje. Mladik stafené nabizi
obchod. Pokud s nim ptjde, da ji den a noc
po jejich osmnéctych narozenindch. Stafena
jej zpoCatku povaZuje za absurdni, ale béhem
dialogu s mladikem si uvédomi, Ze cely jej
Zivot sméfoval ke smrti, a pochopi, Ze Zivot
a smrt jsou dveé strany jedné mince. Nakonec
tedy na obchod pfistupuje a odchazi v podo-
bé mladé divky uZit si s mladikem jako svym
milencem den a noc do mésta.

M Co té na tomto tématu ldkalo?

M.1.: Nékolik rovin. Jednou z nich je tato
déjovd a myslenkova rovina, ona postupnd
vnitfni proména umirajici osoby. Ale jesté
vic mne fascinovala celkovd atmosféra, do
které Bradbury pfibéh zasadil. Cely se ode-
hrévd béhem letniho odpoledne, v3e je tam
letni a pastordlni. Ldkala mne ta vuné
a atmosféra.

M A Dementia praecox?
M.N.: Dementia praecox se v origindle jme-
nuje Bldzen a jeptiska, a je samozfejmé
0 bldznovi a jeptiSce. Hlavni postavou je
Walpurg, spisovatel nebo bésnik zavieny
z néjakych neznamych divodu v bldzinci,
kde jej 1é¢i tim nejhor$im moZnym zpuso-
bem: praSky a svéraci kazajkou. Opera mé
pét scén. V prvni k bldznovi poslou jeptis-
ku, kterd jej mé konejsit. JeptiSka je v3ak
bezbranna bytost, svym zptsobem nestast-
na stejné jako bldzen. Oba zjisti, Ze maji
podobné osudy, oba ztratili nékoho blizké-
ho. Nakonec se sbliZzi a bldzen jeptiSku
svede. Do této vzniklé kifehké rovnovéhy
vpadnou ve druhé scéné zbyvajici postavy —
matka pfedstavend a dva doktofi, jeden
cynicky a druhy freudovsky, ktery ma na
viechno recept. Vznikld situace se jim
samoziejmé nelibi. Scéna vrcholi tim, Ze
bldzen jednoho z doktoru zabije. Treti
scéna je pokracovanim prvni scény, ale
jdeme zde dél, aZ za ono splynuti dvou
nestastnych dudi. Zatimco v prvni scéné
jsme postupovali od mluveného slova, které
chdpeme jako oficidlné civilni, ke zpivané-
mu slovu, které je vyrazem porozumeéni
a kontaktu, ve tfet{ scéné jsme text vyne-
chali zcela. Vokal bez textu zde symbolizu-
je nejvyssi, absolutni porozuméni. Ve ¢tvrté
scéné pferuduji milence zbylé postavy
a dojde opét k dramaticky vyhrocené situa-
ci, kdy Walpurg spachd sebevrazdu. Pétd
scéna je absurdnim vyvrcholenim hry, dvé
mrtvé postavy, Walpurg a doktor, se vraci
zpét na scénu a podobné jako v nékterych
operdch Josefa Berga odchdzeji pry¢,
v tomto pffpadé na pldZ, a odvadéji s sebou
jeptiSku. Na scéné zbyvé matka pfedstave-
nd a doktor freudidn, ktefi se z toho zbléz-
ni, protoZe tomu vibec nerozumeéji.

Lédkalo mne, Ze jde o absurdni drama

(Witkiewicz je takovy polsky Ionesco),
které se v3ak ,,vyklube" aZ v pété scéné. Do
té doby to vypada jako normdln{ dryék typu
Pfelet nad kuka¢¢im hnizdem.

M Vase hudba jako by $la na ruku inter-
pretim. Neklade na né velké ndroky,
nevyZaduje ovladédni Zadnych specidl-
nich zpévnich technik. Citili jste
v tomto sméru néjaké omezeni, které-
mu jste se pfizpusobili, nebo to vyply-
nulo pfirozené?

M.N.: Pro mé je to normdlni. Zésadné

nemdm rdd dodekafonické melodie a kdyz

piSu pro zpév, snazim se melodie psét co
nejjednodussi, hodné tondlni, a pod nimi
muziku, kterd je transcenduje, ktera je dale-
pracoval jiZ ponékolikaté, vyplynulo to tedy
automaticky a tim pddem se to asi i dobfe
zpiva. Samozfejmé, Ze tam byla mista, kterd
jsme po dohodé s interprety museli upravit.
Zv1&3tni zpévni techniky jsem nechtél
pouZzit zamérné, byl by s nimi problém.

V Cechédch se neu¢i interpretaéni praxe

soudobé hudby a proto se v podstaté neda

pouZit, jsou tu tfeba jen dva lidé, ktefi by
byli schopni néco podobného zazpivat.

Museli jsme brét situaci takovou, jaka je.

B Co v3e jste pro uvedeni svych oper
museli udélat?

M.1.: Méli jsme Stésti, Ze jsme narazili na
Martina Cikadnka, ktery na HAMU studuje
produkci. Ten celému projektu vénoval
hodné Casu. Pfesto, Ze jde vlastné o $kolni
akci, je to velmi nékladnd zéleZitost a nék-
tefi pedagogové navic byli proti (konkrétné
z péveckého oddéleni), a tak jsme nakonec
zaloZili obcCanské sdruZeni, které jsme
pojmenovali Klub pro soudobou operu,
a pro toto sdruZenf jsme Zadali o granty.
Takto ziskané penize vSak néklady nestacily
pokryt a rozhodujici dil, myslim, Ze zhruba
polovinu, nakonec hradila $kola. V mimo-
Skolnf{ praxi si uskute¢néni podobného pro-
jektu vibec nedovedu pfedstavit.

M Zda se mi, Ze mate do velké miry spole¢-
nou tvuréi estetiku. Citite to také tak?
M.IL.: Tenhle postfeh mé pfijemné pfekva-
puje, protoZe jsem uZ od nékolika lidf sly-
Sel, Ze jsou nade estetické pfistupy odliSné.
Ani ja, ani Michal to tak ovSem nevnima-
me, mame pocit, Ze jsme si blizci. Navic
zde nejde o nasi prvni spolupréci, uZ jsme
jednou spole¢né pofédali komponovany
vecer, na kterém jsme kazdy uvedli cyklus

pisni na poezii Bohuslava Reynka.

M.N.: 1 kdyZ jsou hudebni prostfedky
nékdy odliné, je naSe spolupréce ddna tim,
Ze jsme si mySlenkové hodné blizci a vétsi-
nou také mdme spole¢nd témata. Onen
Reynkovsky vecer vnikl, kdyZ jsme ndho-
dou zjistili, Ze oba komponujeme na
Reynkovu poezii. Podobné to bylo i s opera-
mi. Zkrdtka se to, na co myslime, dotykd,
aniZz bychom se o tom néjak zvla3t bavili.
Jde to jakoby mimo ns. H



reakce na ¢lanek Marka Kopelenta ,Hudby jso

HUDBY
JSOU DVE? TRI!

Petr Bakla

Bohuzel, prof. Kopelent ve svém ¢lanku
nespecifikuje, co mé na mysli pod pojmem
alternativn{ hudba, ¢imZ opét pfispiva ke zvy-
Sovani konftiznosti pojmu. K autorem citova-
né Vanesse Mae: alternativni hudba, tak, jak
ji chdpe pfedevsim odbornd vefejnost, je dnes
silné heterogennim hnutim, které vznikalo
na pocdtku sedmdesatych let jakoZto opozice
vi¢i zkomercionalizovanému rocku ¢i oficiél-
ni kultufe redlného socialismu (byla opozici
uZ jen tim, ze byla jind, jako tfeba i prof.
Kopelent). Z hudebniho hlediska se jednd,
feknéme, o avantgardné rockovou hudbu
téZko stravitelnou pro masového posluchace,
a tudiZ obchodné nepouZitelnou. Alternativa
posléze vice ¢i méné povrchné pfejala nékte-
1é prvky soudobé vézné hudby, tak, jako sou-
dobd vdZnéd hudba nékdy koketuje s prvky
rocku: Goebbels, Kofron, Lang, Pudldk,
Smolka, etc. Koneckoncl, zdjem tvirca
vazné hudby o hudbu lidovou (viz dale) neni
ni¢im novym.

Polemika, zda alternativa patff do soudobé
vazné hudby (nikoli obrdcené, jak prof.
Kopelent napsal) ¢i nikoli, skutené existuje.
Odehrdvd se vsak na poli zcela jiného chdpa-
ni pojmu ,alternativni hudba," nez je to,
které z Kopelentova ¢lanku vyplyvd, ¢&i spiSe
nevyplyva. Identifikace alternativni hudby
s tvorbou sle¢ny Mae a ji podobnymi je tra-
gickym nedorozuménim. Nechci panu profe-
sorovi nic podsouvat, ti méné jej poucovat,
ale toto povaZuji za nutné vyjasnit. Z ivahy
opravdu nenf jasné, co ve své tivaze min{
yalternativou" (KoZend v popu, Queen pro
symfondk, ¢asopis Harmonie...?)

Existuje vnéjskovd spojitost alternativni
hudby se soudobou véZnou hudbou, kterd
onu diskusi do zna¢né miry legitimizuje.
Jak soudobd vézna, tak alternativni hudba
a) vznikajf z potfeby uméleckého projevu,

ne na zdkladé ekonomickych pohnutek
b) jsou zdlezZitosti intelektudlné orientova-

nych lidf
¢) Ziji (pfeZivaji) na okraji zdjmu vétsiny,
nepovsimnuty masmédii

d) jsou urceny ,k poslechu",
nikoli ,,pro zabavu"
e) hledajf (ze svého hlediska) nové cesty
f) do jisté miry sdili zvukovou estetiku
g) vétSinou jsou ve vysledku prodéle¢né

(ekonomickd podminénost fenoménu

alternativni hudby, kterou prof. Kopelent

naznacil, je absurdni).

Nesmirné komicky mi pfipadd samotny
fakt, Ze by dvé nejvétsi popelky zdpadni
hudebni kultury (alternativa a soudoba
véznd hudba) mély mit pocit vzdjemného
ohroZovéni se asimilaci jedné do druhé. Je
ale smutnou skute¢nosti, Ze ,vézni" hudeb-
nici nechtéji byt za nic na svété davéni do
souvislosti s ,,hloupymi diletanty," ti se zase
maji na pozoru pfed ,nafoukanymi krovka-
fi" a jejich hudebnimi idedly.

Podle mého nézoru existuji hudby ne dvé,
ale tfi: zaplacend (,pop"), lidové (jejiz mést-
skym reprezentantem je alternativa) a vaZna
(yartificidln{"). Z hlediska posluchace je prvni
z uvedenych moZno charakterizovat pasiv-
nim, zbylé dvé aktivnim pfistupem. (Je téméf
neoddiskutovatelnym faktem, Ze publikum
na produkcich alternativni a soudobé hudby
sestdvé prakticky vyhradné z osob néjakym
zpusobem do oné hudby aktivné zapojenych,
koncerty Atelieru 90 necht jsou piikladem za
vSechny.) Tfi naznaCené kategorie pfedstavujf
rizné drovné hudebniho poznani. SméSovat
masovou kulturu s upfimnou, svérdznou
a hledajici méstskou lidovou tvofivosti je
necitlivé, ze strany profesiondl vaZzné hudby
bohuZel ¢asté. Dotcend reakce hledajicich
a 0 hudbu, nikoli o publikum, usilujicich
amatérd je logickd a na misté. ProtoZe:

Vazna hudba skute¢né predstavuje nejvys-
§{ stupen. Vedou k nému principidlné dvé
cesty: jedna skrze usilovné cvieni na néstroj
v détstvi pod pohriizkou doméciho vézen,
pokud moZno v hudebnické rodiné, pfes
konzervatof, vysokou 3kolu... Druhd na
zdkladé pozvolna nalézané vnitfni potfeby
néjaké hlubsi hudby, pfes knihovny, aktivn{
vyhleddvéni, $kolou nepfedZvykané objevo-
vani. Na takové cesté je ¢lovék sém a procha-
z{ vyraznou pfeménou. Musf se 0 hudbu sdm
zaslouZit, soustavné pfekondvat své omezené
obzory, ucit se rozliSovat. Alternativni hudba
(ta ,skute¢nd") pfedstavuje zpravidla

' (HIS VOICE 6/2001)

vyznamnou &ést cesty (mnoho souéasnych
vaznohudebnich skladateld méd za sebou
alternativné-rockovou minulost). Kazdé stadi-
um vyvoje hudebni strdnky osobnosti md
svij smysl.

Postmodernim paradigmatem posilovana
snaha tvirct alternativni hudby o to, aby byli
uzndni jako soucést soudobé vézné hudby je
ddna pfedevsim jejich uréitym obdivem k ni:
pocifujf ji jako kvalitu, na kterou (zatim)
nedosdhnou ¢i ani jako tvirci dosdhnout
nechtéjf, zdroven jasné citi, Ze jsou bliZe k nf
neZ k pfiblblé masové a na ¢irém hedonismu
se zaklddajici pop-music (a to je prosty fakt).
Pfeziravost ze strany jinak respektovanych
hudebnich profesionald a jejich neschopnost
rozliSovat, kterd hdzi svébytnou alternativn{
hudbu do jednoho pytle s komerénim
popem, velice boli a dle mého nazoru je pfici-
nou poZadavku postaveni alternativni a sou-
dobé vazné hudby na stejnou troveri. Nebyt
této neinformované pfeziravosti, zpochybmo-
van{ hierarchizace by takto Siroce a explicitné
vibec nevzniklo, ani emancipa¢ni snahy
s nim spojené. Alternativni hudebnici vétsi-
nou nechtéji stanout na piedestalu Uméni,
ale ani nechtéji byt nespravedlivé pfehliZeni.
Pfiznivce alternativni hudby (a¢ védomé
amatér) dobfe vi, Ze kvalitou svého proZitku
stoji vySe neZ konzument masové pop-pro-
dukce, stejné jako to vi vzdélany hudebnik.
Bavit se 0 tom raciondlnimi argumenty mé
ovSem asi stejny smysl, jako snaZit se argu-
mentovat viru v Boha (obojf je pro laické
okolf velikd legrace). Argumenta¢ni nemo-
houcnost pana Zura je skvélym piikladem.
Mimochodem: jde mu vibec o néco jiného
nez o to, podat pfisluSnému ufednikovi
ministerstva kultury ndvod, kterd Ze je ta
jedind spravnd hudba, do které ma alokovat
stétnf penize?

TISIC
A JEDNA HUDBA

Miroslav Srnka
Hudba je bud jedna, nebo je jich tisic, ale
rozhodné nejsou dvé. To je moZn4 slovickare-
ni, ale ukazuje rozdil v pfemysleni o svété.
Obraz ,dvou hudeb" Marka Kopelenta
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pfedpoklddd jakési dvé odlisné vétve, dva izo-
lované pély. Myslim, Ze je dnes jasné, Ze tak
nas svét nevypadd. Mnohem spfS se asi podo-
ba tfeba neuronové nebo internetové siti:
sestavd tedy z nekone¢na bodu, které jsou
propojeny mnoha informac¢nimi kanaly, fre-
kventovanymi i slabymi, od jednoho bodu
k druhému existuje plno pfimych cest i oklik,
Ize nalézt souvislosti mezi jakymikoli body...
Proto ani nelze odliSovat néjaké dvé hudby —
nékteré proudy jsou silnéjsi, nékteré vlivy
modnéjsi, ale nic neni oddéleno. Jak jinak by
bylo mozZné slySet strhujici jazzovou improvi-
zaci na Ligetiho Klavirni etudu? Jak jinak by ti
z nejvlivnéjsich a nejhranéjSich v soudobé
vazné hudbé — kupiikladu Magnus Lindberg
a Heiner Goebbels — mohli vychdzet prdvé
ze svych zkuSenosti v ,populdrni" hudbé?
(Budu-li tedy déle mluvit o ,populdrni"
a ,vazné" hudbé, mam na mysli jakdsi nej-
tvrdsi jdra, kterd si pod témito nepfesnymi
pojmy asi vSichni shodné pfedstavujeme —
feknéme tfeba Karla Gotta a Pierra Bouleze —
s neustdlym védomim, Ze hranice neexistujf.)

Marek Kopelent odlisil ,vaZnou" hudbu
tim, Ze jejim poslanim je duchovni dimenze,
neocekédvand od hudby ,,populdrni”, zaloZend
na vys$i drovni umnosti jejich tvirch. Stavét
rovnitko mezi umnost a duchovni dimenzi
myslim nelze. ,,Populdrn{" hudba si duchovni

DONAUESCHINGEN
2001

Martin Smolka

Vzdy znovu mé zaskodi,
o€ jiny je to svét.

Pfedevsim ruchy, at uz vyluzovény néstroji,
elektronikou, objekty nebo lidskymi hlasy, jsou
tu zcela emancipovény a jsou slySet snad ¢as-
téji nez tony. Ba nékteré skladby se zabyvaji
pouze strukturovanim zéplavy pazvuki (napf.
Wolfgang Mitterer, nar. 1958 — Koncert pro
klavir, orchestr a elektroniku, nebo veterén
free-jazzu, tentokrét v roli notujictho skladate-
le, Sven-Ake Johansson, 1943 — Polis, Wachs
und Pomade pro smy¢ce, dechy a hlas).

Technicka troveri dneska neustéle vstupu-
je do hry. Letos se mj. objevilo na pédiu 15
poéitatl na misté notovych pultt a misto diri-
genta slouZil kurzor, béZici notovou osnovou
(Michael Wertmueller, 1966 — Die Zeit, eine
Gebrauchsanweisung).

Mikrointervaly tu patfi k béZzné vybavé
hré¢d i v symfonickém orchestru (Jorg
Widmann, 1973 — Implosion pro orchestr,
v interpretaci SWR-Sinfonieorchester Baden-
Baden und Freiburg).

Ohlas tonality tu zaznf jen vyjimecné.
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dimenzi rozhodné nendrokuje, ale Casto ji
ma. ,,Vaznd" si ji ndrokuje, ale ¢asto ji nema.
M4 vétsi duchovni dimenzi tfiminutovd pisei
»populdrniho" kytaristy a zpévdka Erica
Claptona napsand jako tryzna na zemfelého
syna, nebo néktery z Chopinovych ,pfidav-
kovych" valéiku?

Oddélovéni ,,populdrni" hudby jako feno-
ménu kvuli jeji strukturdlni ménécennosti
(tj. men3i ,umnosti") je uZz dévno pfekona-
ny pohled. Jednotlivé hudebni ,proudy" 1ze
asi podle dnednich poznatki mnohem spi$
postihnout sociologicky neZ analyticky.
Pokud je potom ,alternativni" hudba ta,
kterd se vymezuje oproti té pfevaZujici, vét-
Sinové, tak je soudobd vdZnd hudba coby
sociologicky jev rozhodné také takovou
mens$inovou ,alternativou". Pokud ji lidé
stojici mimo ni hojné oznacuji za ,alterna-
tivn{", muZe se ndm to zdat zavadéjici (pro-
toZe existuje plno dalsich, dplné jinych
alternativ, i uprostfed hudby), ale zadroven
to poukazuje na jeji spoleCenské postaveni.
Proti tomu nem4é smysl protestovat, to 1ze
pouze zménit ¢iny a zménou image a posta-
veni (soudobé) véZzné hudby.

Populdrni hudba ovldda média a predsta-
vuje pro vaznou hudbu existenéni nebezpe-
¢i, piSe Marek Kopelent. To je jisté pravda,
zvlast v Cechach a zvlast u soudobé vazné

S libozvuénym smyccovym akordem bylo
pracovano jako s objektem, jenZ se jednak
exponuje v kontrapozici k jinym zvukovym
objektlim a jednak se proméfiuje elektronicky
ve zvuk spiSe technicky (Michel van der Aa,
1970 — here [to be found] pro hlas, komorni
orchestr a soundtrack).

Excentricky ptisobi dila nejstar$i generace.
Dnes jiZz klasik americké experimentdlni
hudby Alvin Lucier (1931) je stéle uhranut
nekone¢né tahlymi glissandy sinusového
generdtoru, tentokrdt v souhfe s komornim
orchestrem (Ovals). Veterdn némecké Nové
hudby Dieter Schnebel (1930) naddle zabyd-
luje hraniénf oblasti hudby s pomoci specific-
kého herectvi (NN fiir mobile Korper
Stimmen und stationdre Instrumente).
Jedendcti¢lenny ensemble Die Maulwerker,
doprovédzeny tfemi bubeniky na dfevéné
a kovové nendstroje véetné sampleru, zachd-
zel s nejrtiznéj$imi, pfedevsim nezpévnimi
projevy hlasovymi, ale také mimickymi
a pohybovymi, jako je chozeni, béh i jezdéni
na vehiklech od kolobéZky po moped.

Tradice koncertnfho uvédéni hudby je tu
stdle zpochybiovéna. Autor programové kon-
cepce festivalu Armin Kohler uved] progra-
movou kniZku rozhovorem s Borisem
Groysem pod titulem Inovace se nehybd
z mista. Resf otdzku krize Zivého provédéni
hudby v dobé nahrdvek a otdzku promény
pohledu na to, co je inovace a odkud do
umeénf vstupuje. Vysvétluje se tim vyrazny
akcent festivalu na zvukové instalace a video-
instalace, tedy dila, jeZ nelze v plné podobé
konzervovat natofenim a jeZ, na rozdil od
koncertu, proméiiujf misto a zptisob osloveni

hudby. (U véZné hudby obecné to myslim
neplati, mdme snad nejvic profesiondlnich
orchestri na pocet obyvatel, koncerti
nepocitané, oviem otdzkou je spis jeji kvalita
a profesionalita.) Z&asti je to nekompetent-
nosti téch, ktefi o tom v médiich rozhodui,
¢aste¢né si za to soudobd vaznd hudba
muZe sama. Soudobd vdZnéd hudba si néro-
kuje duchovni dimenzi, ale nedotykd se
dnednich témat. Ndrokuje si umnost, ale
Casto ji pfevraci do neproduktivni struktu-
ralni komplikovanosti. Chce byt zastoupena
v médiich, ale nedbd o svou prezentaci (viz
¢lanek o koncertu Wandy Dobrovské
v minulém HIS VOICE!). Chce byt pfitaZli-
véjsi, ale vyloucila ze sebe vnitfné zébavu.
Chce ukazovat opravdové hodnoty, ale
sama se utdpi v malych putkdch a nendvis-
tech...

Aby tato polemika nevyznéla také jako
»mald pltka", povaZuji za nutné zdiraznit,
Ze rozhodné nenf zaméfena proti hudbé
nebo osobé Marka Kopelenta. Naopak, jeho
energii povaZuji za velmi provokujici,
a tudiZ pro okoli nutnou a obcerstvujici.
U jeho nézort totiZ alesponi je na co reago-
vat, je s ¢im nesouhlasit (jakd vzdcnost!).
Stejné jako u jeho hudby: uZ jenom proto,
Ze napsal uz tisic hudeb, a ne jen tisickrdt
jednu... m

(napf. Andreas Oldorp, 1959 — High Fidelity
na ostrové v zdmeckém parku, nebo Peider
A. Defilla, 1954 — Donaumusik 2000, video-
instalace—koncert v hale pivovaru mezi kotli).
Vétsiné uvedenych dél, pfi vsf rozmanitosti
od drsné exprese po jemnou ztiSenost, je spo-
le¢ny objektivni, nesentimentaln{ vyraz.
Hfejivou vyjimkou byla rozhlasovd hra
rakouské spisovatelky Friederike Mayrdcker
(1924) Das Couvert der Vogel. Temnym
kinosélem se nesl vlidny, kultivovany hlas
staré ddmy, klidné rozpravéjici o Henri
Matissovi, o jeho obrazech a barvéch,
a k tomu byla tu a tam mékce pfiloZena dvo-
jice akordt klaviru nebo celesty. A¢ néméinu
ovldddm mnohem hiife, nezZ jazyk soudobé
hudby, teprve tady jsem citil, Ze rozumim.
Donaueschinger Musiktage, festival soudo-
bé hudby, jenZ ma tradici od 20. let minulého
stoleti, =~ pofddd  rozhlasovd  stanice
Stidwestfunk s pfispénim Fady instituci. Jde
o velkoryse koncipovanou vikendovou pfe-
hlidku premiér dél, objednanych pfimo pro
festival: 2 koncerty symfonické, 3 komorn, 1
jazzovy, 5 zvukovych (resp. video-)instalaci
a 1 rozhlasové hra (spojeno s udélenim ceny
Karl-Sczuka-Preis). Vyprodané koncerty se
pofédaji pfevazné v prostornych haldch. Do
Donaueschingen se sjizdi pofetnd odborna
vefejnost z celého Némecka, Rakouska
a Svycarska (skladatelé, interpreti, nakladate-
1é, kritici, organizétofi, redaktofi, ucitelé
atd.). Je vidét vysoce profesiondlni praci néko-
lika set lidf, citit velkorysost opfenou o dobré
finanéni zdzem{ (byt zfejmé vZdy znovu
nesnadno vydobyvané) a vieobecnou viru
v potfebu nové hudby a jejtho Sifeni. |
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VESKERA HUDBA JE SVYM ZPUSOBEM EXPERIMENTALNI....

Zaznély pfi ni ale také vyroky, které dalsi
piitomné lektory — skladatele Petra Kotika
a Christiana Wolffa — vedly k nepfehlédnu-
telnym komentdfum. Nelze se proto divit,
Ze se Cast naSeho rozhovoru, ktery se ode-
hrdval pravé po zminéné pfednésce, okolo
téchto vyroku a komentafu toCila. A proto-
Ze Alvin argumentuje vétSinou svymi vlast-
nimi skladbami, o nékterych si poctete jak
v rozhovoru, tak i v jeho tivaze o rozdilu
mezi avantgardni a experimentéln{ hudbou,
jejiz pfeklad nésleduje hned za nim. Ale to
nevadi. Alespon je ziejmé, Ze ma experi-
mentdtor Lucier své koncepty dobfe pro-
myslené.

M Jak jste se dostal k experimentdlni
hudbé?

Citil jsem, Ze musim najit néco, co mi
bude vlastni. Evropsky hudebni jazyk, mys-
lim tim klasicky evropsky hudebni styl, se
pro mne nezddl byt tim pravym. Poté, co
jsem realizoval svou skladbu pro mozkové
viny, kterd mne svym zpusobem pfivedla
do styku s pfirozenymi zvuky, jsem pocho-
pil, Ze to je muj osobni svét. Zacala mne
zajimat echa, mozkové viny, akustika
a ruzné dalsi véci.

M Jak byste experimentdlni hudbu defi-
noval?

Veskera hudba je svym zpusobem expe-

Alvin Lucier byl jednou
z témér legendarnich osobnos-
ti, které pfijely na Ostravské
dny nové hudby (viz HIS
VOICE 6/2001). Tento nestor
americké experimentalni hud-
by, k jehoz ,objevim" patfi
notace fyzickych gest (Action
Music for Piano), vyuziti moz-
kovych vin pfi zivém vystoupe-
ni (Music for Solo Performer),
generovani vizualnich obraz(
pomoci zvuku vibrujicich médii
(The Queen of the South)
a ohledavani akustiky mistnosti
jako hudebniho materialu (/ am
sitting in a room), pobyval jako
lektor v Ostravé celé tfi tydny
a mimo jiné také, hned na
pocatku kurzl, prednesl pred-
nasku o své tvorbé. Byla moti-
vujici. Nejen proto, Zze z ni
byl patrny neutuchajici zapal
sedmdesatiletého Luciera pro
hudebni experimentovani.

rimentdlni. Dobfi skladatelé jsou experi-
mentdtory. V avantgardni hudbé se v3ak,
podle mého nézoru, experimentovani ode-
hraje dffve, neZ skladba za¢ne znit. Nejsou
tam Zddnd pfekvapeni. Ta se odehraji pfe-
dem. V experimentalni hudbé jsou objevy
a experimenty soucésti provedeni. Mnoho
mych skladeb se napfiklad podobéd experi-
mentum, protoZe hraci pfedvadéji jisté pro-
cesy, diky nimzZ ,odhaluji" akustické feno-
mény. Jd sice mohu dopfedu védét, co
z toho vzejde, ale alesponl hréaci je v pribé-
hu skladby objevuiji, a tak je objevi i publi-
kum.

B Nékdy se mizZe skoro zdat, Ze mid
experimentédlni hudba bliZe k vyzku-
mu neZ k hudbé. Co ma vlastné spo-
le¢ného s hudbou?

No, moje skladba pro Jana¢kovu filhar-
monii je pro smyc¢ce, dechy a bici, vyZaduje
piitomnost dirigentd, hraje se na koncerté.
TakZe to asi je hudba.

M Jak byste popsal hlavni charakteristic-
ké znaky své tvorby?

To je stra3né obtiZné. Jednim z rysu mé
hudby je, Ze je velmi jednoduchd. Také
nemd Zédnou strukturu, kterou by opravdu
nepotiebovala. Jak odhaluji rizné aspekty
zvuku, které mne zajimajf, vznikaji hudeb-
ni tvary, které nemaji Zadny skute¢ny
vyznam.

HIS VOICE/ 11




ucCler

M Tuhle otdzku jsem poloZila také
Christianu Wolffovi: V ¢em tkvi nej-
vétdi rozdil mezi americkou a evrop-
skou hudbou?

Co odpovédél? Myslim, Ze jednim
z rozdila je, Ze americkd hudba je velmi
pfimocard. Mdm skladbu pro sélovy tri-
angl, ve které jsem chtél prozkoumat
rizné druhy vibraci, a vibec cely zvukovy
svét trianglu. Po hraci jsem chtél jen to,
aby triangl rozeznival s minimdlnim moz-
nym Kontrastem a miniméln{ aktivitou.
Mize se rozhodnout, kde do trianglu
udeff, mZe velmi mirné meénit silu
zvuku, mtzZe se rozhodnout, zda bude tri-
angl tlumit ¢i ne. Nepfedurcuji Zddnou
strukturu, kterd by tfeba byla zaloZena na
¢iselném systému ¢i nécem podobném, jde
pouze o velmi pfimocaré ohleddvani
zvuku. Kanadsky skladatel Gordon
Monahan m4 skladbu, ve které tfi hraci
zvednou do vySe reproduktory a komihaji
jimi ve vzduchu. Z4dny poéita¢, Zédné pla-
novani, Zddné sloZité programy pro pohyb
zvuku. Zvuky se zkrdtka jen houpou pro-
storem. Je to pfimocarost, kterou myslim
v Evropé nenajdete. Evropsti skladatelé se
daleko vice zajimaji o ,komponovéni",
o kontrolu kazdého aspektu.

B Petr Kotik o vés fekl, Ze se nezajiméate
o umeéni a estetiku, ale o prdci s mate-
ridlem. Souhlasite s tim?

Myslim, Ze to tak doslova nemyslel.
Chtél fict, Ze nenf mozné zavadét do inter-
pretace prvky jiné hudby, jako napfiklad
crescendo nebo vyrazovd znaménka. To
skladbé nepomtze. Ale pokud skladba fun-
guje tak, jak jsem ji udélal, snazim se, aby
byla krdsnd a uméleckd. Myslim, Ze Petr
mél opravdu na mysli hudebni vyrazivo jiné
hudby.

M TakZe je pro vés dtleZité, aby vase
hudba byla krasnd...

Ano, jisté. V mé skladbé pro sélovy klari-

net (vyuZivajici interferenci s oscildtorem,
pozn. red.) je kazdé rytmicka figura (kterd
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V mych skladbach jsou pfi¢ina a dlsledek.
Ale disledek je vzdy prekvapivy.

interferenci vznikd, pozn.
a vechny mi pfipadajf krdsné.

red.) jind,

M Béhem predndsky jste fekl, Ze John
Cage nikdy nemél rad vasi hudbu, pro-
toZe mu pfiSla pfili§ pfedvidatelnd.
MiiZete to rozvést?

John Cage nemél rdd princip pfi¢iny
a dusledku. SnaZil se jej narusit s pomoci
nédhody. V mych skladbéch jsou pfi¢ina
a disledek. Ale dusledek je vZdy pfekvapi-
vy. Nemyslim si, Ze jde o vztah jedna
ku jedné, ktery je pfedvidatelny. Nepfed-
vidatelnost vznikd také tehdy, pokud je ve
hfe jistd ddvka chaosu.

B Myslim, Ze jste to jednou formuloval
také tak, Ze mdéte rdd jednoduché
postupy, které vedou k pfekvapivym
vysledkim...

V Sedesétych letech jsme objevili formal-
nf postup, ktery spo¢ivd v tom, Ze je celd
skladba zaloZend na jediném ,gestu", které
cestou vytvéai{ pfekvapivé a neocekdvané
véci. A kdyZ maijf lidé pocit, Ze ta hudba
neni zajimava, je to proto, Ze se soustfed{
na ono gesto, a ne na to, co se diky nému
déje.

W Rekl jste také, Ze se snaZite délat elek-
tronickou hudbu, kterd je osobni.
Kterd elektronickd hudba neni osobni?

Hodné syntezatorové a pocitatem gene-
rované hudby... tohle bych nemél fikat,
protoZe mnohé z toho mém rdd. Ale napfi-
klad v mé skladbé pro mozkové viny sedf
performer s elektrodami na hlavé, je to
velmi osobni, divadeln{ situace. V mé sklad-
bé ,I am sitting in a room" (Sedim v mist-
nosti) hovofim, osobné, néco fikdm. Tyto
skladby jsou vice subjektivni neZ objektivni.

M Ale vysledek je svym zpisobem objek-
tivni, jak nékdo pfi pfedndSce upozor-
nil. Je pro vas dtleZité, aby z oné sub-
jektivni situace vze3el objektivni
vysledek, nebo se to déje jen mimo-
chodem?

Na to upozornil Christian Wolff. Ja
jsem o tom nikdy nepfemyslel. ,I am sit-
ting in a room" opravdu zpocatku pouka-
zuje ke mné, hovofim o sobé, ale kdyz
vstoupi do hry mistnost a jeji rezonance,
skladba za¢ne byt jakymsi objektivnim
fenoménem.

M Jste prikopnikem notace fyzickych
gest. MiiZete trochu pfibliZit, o co jde?

To uz je ddvno. Napsal jsem skladbu pro
Frederica Rzewského, ve které jsem popsal,
co mé délat, ale nebyly tam Zddné noty.
Mél mévat paZemi, udefit do kldves pésti
a podobné. D4l jsem timto smérem ale
nepokracoval.

B MiZete popsat svou skladbu
Diamonds, kterou jste napsal pro
Prazské jaro, a kterd zaznéla i béhem
Ostravskych dnt nové hudby?

Jak asi vite, je to skladba pro tfi
orchestry. Smy¢cové sekce jednotlivych
orchestr( hraji vzestupnd a sestupné gli-
sanda, a ,vykresluji" tak tvar diamantu
(kosoctverec). Kazdy z orchestri rysuje
trochu jiny tvar a pohybuje se mirné odli$-
nou rychlosti. Tak vznikaji mezi orchestry
fdzové posuny, proti kterym hraji dechy.
Tim dochdzi k interferencim, které se
postupné rozpinaji, protoZe ¢im je fdzovy
posun vétsi, tim jsou tény ddle od sebe.
Od stfedu skladby k jejimu konci se pak
popsany postup odehraje retrogrddné.
Dojde k opétovnému sbliZeni a névratu
do spole¢né féze. Méla by byt také slySet
interakce orchestrd, ale té je nékdy tézké
dosdhnout. Zélezi na tom, jak jsou
orchestry rozmistény.

B Béhem pfednésky jste si povzdychl, Ze
byste rad, aby vaSe hudba byla spole-
Censtéjsi. ..

Myslel jsem na jednu skladbu Christiana
Wolffa. Napsal tizasné kousky pro soubor,
ve kterém muZe hrét libovolny pocet lidi
a bez ohledu na to, zda jsou profesionélové.
Tim je ta hudba vice spole¢enska. ]



uvaha o rozdilu
mezi avantgardni
a experimentalni
hudbou

JEDNOHO
JASNEHO
DNE

Cast4 otdzka: jaky je rozdil mezi avantgardni
a experimentdlnf hudbou. Tézkd otdzka.
VétSinou velci skladatelé byli i velkymi experi-
mentatory. Mnoho takovych mdme i dnes —
Ligetiho, Xenakise, Lachenmanna a Cegea,
abychom jmenovali asponi nékteré. Zdd se mi,
Ze jeden z rozdili by mohl spocivat v tom, Ze
avantgardni skladatelé experimentuji pfed
komponovadnim nebo pfi ném, ale publiku
pfedklddaji dohotovené dflo. Pracoval tak
Varese. | Lutoslawski, ktery k vytvoreni zaji-
mavého materidlu uzival nahodu.

Ve skladbdch experimentélnich skladateld
se naopak délaji experimenty nebo aspon obje-
vy pfimo béhem provedeni, ne pfedem. Ve
skladbé Christiana Wolffa For 1, 2 or 3 People
se interpreti zabyvaji koordinac{ aniZ by pfe-
dem veédeéli kdy, s kym a jaky zvuk budou hrét.
Hré¢ md napfiklad zahrdt soucasné se zvu-
kem, ktery zaslechne. At je sebepohotovéjsi,
vZdycky bude pozdé. Jeho pokusy o simultane-
itu jsou odsouzeny k nezdaru a podle profesio-
ndlnich méfitek bude piisobit nekompetentné.
Hrd¢ovu neutésenou situaci vyciti posluchac.
Ten je zataZen do hry tim, Ze sdili hra¢hv zazi-
tek. (VSichni zaZivdme tu a tam podobné situa-
ce.) Ke zvl&Stnostem Christianovy hudby patf{
ocekdvéanf, nerozhodnost a svého druhu ama-
térsky postoj k hudbé.

Dochézi k dobfe minénym provedenim For
1, 2 or 3 People, kdy si hra¢i béhem zkousek
dohodnou, co budou délat na pédiu.
Piedvadéji pak publiku objevovani, kdyZ uz je
po ném. Nedochdzi ke skute¢nym reakcim
v redlném Case a to vzruSujici tam neni.
Takové proveden{ jsou sebejistd a profesiondl-
nf, ale ve skute¢nosti jde o pfenos principt
jednoho druhu hudby na jiny. Publikum je osi-
zeno o tu hru s lidskou nedokonalosti, o tu
stranku Christianovy hudby, kterd ho odlisuje
od vSech ostatnich. UZasné je, Ze Christianovy
reakce znf skute¢né jinak, nez kdyby byly sec-
viceny. (Cage nemohl nikdy pfesvéd¢it
Bouleze o tom, Ze z ndhodnych udalosti cosi
vyzafuje.)

Je snad pfili§ prosté tvrzeni, Ze experimen-
tdln{ hudbu charakterizuje spi§ jeji struktura
neZ materidl, a Ze svym zplsobem m4 v sobé
neutralitu védeckého experimentu nebo akus-
tického testu? Rada experimentélnich dél se
vyznacuje neménnym plynutim jediné akce.
Vyzkumny déj je spudtén v dlvéfe, Ze zplodi
néjaky zajimavy vysledek. Ve skladbé Having
Never Written a Single Note for Percussion
(AniZ bych kdy napsal jedinou notu pro bici)

Jamese Tenneyho hra¢ souvisle vif na tam-
tam, crescendo a diminuendo z pianissima do
fortissima a zpét. Proména dynamiky je poma-
ld a plynuld, ale jak tam-tam vstupuje do riz-
nych féz{ vibrace, reaguje necekané a néhle.
Pouzitim nepfetrZitého gesta si Jim zajistil, Ze
narazi{ na viechna rezonanéni maxima. Kdyby
couvnul nebo néjak dynamiku rozvijel, aby to
bylo zajimavéj$i, portrét tam-tamu by byl
zkresleny. V mé skladbé / am sitting in a room
(Sedim v mistnosti) je nahrédvka fe¢i bezpoctu-
krat recyklovéna zpét do mistnosti. Kazdé
nésledujici nahrdni nabere vic a vic charakte-
ristické rezonance mistnosti. Proces se opaku-
je pravidelné, nicméné spad zvukovych zmén
je nepravidelny. M4 to svou zvldstni formu.
V neddvné orchestrdlni skladbé Markuse
Trunka On a Clear Day (Jednoho jasného
dne) zazni tficet akordl stejné délky, oddéle-
nych tichem. Akordy se postupné ztencujf
odebirdnim nastroju. Jako kdyby byly profezé-
vany uzkym frekvencnim filtrem. Pfi provede-
nf této skladby nedochdzi k Zddnému vyzku-
mu, ale je tam koncentrace na jeden jev, coz
je typické pro fadu experimentélnich dél. Tak
jako u obou pfedchozich skladeb se priibéh da
pfedvidat. Jakmile poslucha¢ pochopi, Ze to
pujde dél beze zmén, kazdy drobny rozdil
nabude na vyznamu. Poslucha¢ je ve stavu
stdlého o¢ekavéni. Diky tomu, Ze je metafora
tak dukladné opro$ténd, vynikne pfftomnost
kaZdého ténu, a to se v hudbé, kde je poslu-
chaé veden od mista k mfstu, nestane.

Jinou charakteristickou vlastnosti experi-
mentalni hudby je pfimost, se kterou skladate-
1é postupuji. Zda se, Ze je nezajimaji konvenc-
ni zplisoby kompozice ani kompozi¢ni um, ale
osobn{ setkdn{ s redlnym svétem. Pauline
Oliveros se svou Deep Listening Band (Kapela
hloubkového poslechu) skute¢né nanosila
hudebni ndstroje do hlubin, do velkych ciste-
ren, aby prozkoumala jejich rezonanénf vlast-
nosti. Ne tak, Ze by vnaSela pfedem vytvofe-
nou strukturu do daného prostfedi, ale
prostfednictvim volné improvizace. Pfed néko-
lika lety v Dénsku pfi vefejné diskusi jeden
vyznamny skladatel nafikal, Ze reproduktory
nelze béhem provedeni pfemisfovat. Musel
jsem ho upozornit na Speakers Swinging
(Rozhoupané tlampace) Gordona Monahana,
skladbu, v nfZ hréci skute¢né houpaijf repro-
duktory ve vzduchu a tim vyvoldvajf v redl-
ném case Doppleriv jev. A v mé skladbé
Vespers (NeSpory) se hraci, vyzbrojenf pulsuji-
cimi ruénimi oscilétory, pohybuijf temnymi pro-
story jako netopyfi. Vznikd pomald akustickd
fotografie daného prostoru. Ozvény, které pub-
likum sly3i, jsou skute¢né.

V roce 1965 jsem se sezndmil
s Edmondem Dewanem, védcem, ktery se
zabyvéd vyzkumem mozkovych vin. Pij¢il mi
sviij diferen¢ni zesilova¢ v nadéji, Ze ho pou-
Ziji k hudebnim tGceltim. Kolegové mi navrho-
vali, abych nahrdl alfa viny, zpracoval je
v elektronickém studiu a vytvofil z nich sklad-
bu pro magnetofonovy pasek. Jd jsem radéji
podstoupil riziko Zivého vystoupeni. Prosté
jsem na pédiu zinscenoval vy3etfeni EEG,
jaké se déld v nemocnicich denné. Ale misto
grafického vystupniho zdznamu jsem mozko-
vé viny enormné zesilil, a jak se valily skrze
kuZely reproduktord, rozezvucovaly baterii

bicich néstroji. Reproduktory byly interprety,
to ony hrély. Starosti mi délala forma skladby,
dokud jsem nezjistil, Ze alfa vlny se postupné
méni, jemné a plivabné, a Ze néjaké formové-
nf by je nijak nepfikraslilo. DileZity byl i diva-
delni aspekt véci. Ze lidé byli svédky toho, jak
alfa viny vznikaly, Ze to nebyl jen zvukovy
materidl zbaveny télesného puvodu. Po pre-
miéfe mi David Tudor, ktery sedél v publiku,
fekl, Ze citil aZ v mozku, jak ho to ,zasahlo".

Od té doby byla fada mych skladeb zaloZena
na védeckych experimentech nebo akustickych
testech. Music for Bass Drums, Pure Waves and
Acoustic Pendulums (Hudba pro velké bubny,
sinusové vinénf a akusticka kyvadla) vychazi ze
stfedoSkolského fyzikdlnfho pokusu, kdy se
rozezvucuje zvon a korkova zdtka, zavéSend
vedle, odskakuje, pohdnéna silou zvuku. V mé
zvukové instalaci rezonuiji Ctyfi velké bubny vli-
vem pomalu stoupajictho sinusového ténu,
ktery vychdzi z reproduktord, umisténych za
bubny. Pfed bubny jsou zavéené pingpongové
micky. KdyZ tén dostoupd na nékterou rezonuji-
ci frekvenci, mi¢ky odskakuji od bubni do
vzdalenosti aZ osm stop. Podstatné je, Ze bubny
jsou stejnych rozmérd a Ze jeden sinusovy tén
rozkmitava vSechny Ctyfi soucasné. Nékterf lidé
mi navrhovali, abych pouZil riizné velké bubny
a nebo abych dal kaZzdému vlastnf oscildtor.
Kdybych to udélal, nebyl by divod myslet na
to, Ze bubny stejné nejsou. Tim, Ze jsem ty dva
faktory zachoval, dokdzal jsem, Ze kazdy buben
reaguje vyrazné jinak neZ ostatni. Chci, aby
publikum tuhle ironii zazZilo. (V Sodomé
a Gomofe Proust popisuje dva krdsné, ale vzd-
jemné nepodobné syny Mme de Surgis. Jejich
nepodobnost je pry tim vyraznéjsi, Ze maijf
nejen spole¢nou matku, ale i stejného otce.)

V novéjsich skladbéach, ve kterych se klasic-
ké hudebn{ ndstroje pfiladuji k sinusovym
oscildtorim, jsem se musel Caste¢né vzdat
experimentovani na pédiu. PiSu pevné ténové
vySky, jejichZ umisténi v Case je volné a pro-
méniuje rychlost interferen¢nich rdzd. Ale
zachovdvam jednoduchost jevl k pozorovani
— sinusovy tén stoupd a klesa a kresli jednodu-
ché tvary, proti ¢emuz drzi hraci dlouhé tény.
Je tam vzdy jisty dil nejistoty, nakolik zfetelné
dolehnou rézy k poslucha¢im. To velice zdle-
Z{ na akustice sélu. Nechdvdm véci jednodu-
ché, aby mél poslucha¢ co nejlepi mozZnost
uslySet dany jev nezataraseny néjakymi spleti-
tymi myslenkami, které by mé mohly napadat
pokud jde o kompozi¢n{ strukturu. Moje skla-
datelskd préce je dnes Casto takovym vysypa-
vanim celého ndkladu ndpadd do mofe, abych
vymytil nepotfebny materiél a sound events.

Je to bolestné, ale chci ukdzat to, co umim,
konven¢néjsimi hudebnimi prostfedky. Pfijal
jsem takové omezeni.

Pfi provedeni takovych dél lidé ¢asto zaZi-
vajf pocit uvédomeént si, jak poslouchajf, spise
nez Ze by naslouchali né¢emu, co se jim pfed-
kldda. Avantgardu od experimentdlniho asi
odliSuje toto pfesunuti ohniska zdjmu: z cest
skrze ¢as na cesty uvnitf ¢asu.

Alvin Lucier,
1. srpna 2001, Denver, Colorado

Otisténo se svolenim ¢asopisu Musiktexte,

Kolin nad Rynem
Z angli¢tiny pelozil Martin Smolka
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Predstava
hudebniho skladatele
s tuzkou v ruce a rozsahlou

partiturou plnou not

pred sebou

— tak ¢asto zobrazovana

v nejriiznéjsich ¢asopisech

i seridlech

— dostava v pripadé americké-
ho autora Philla Niblocka
(*1933, Indiana)

vazne trhliny, a to ze zcela
prostého dlvodu

— noty totiz vibec nepise, ba
— jak sam uvadi -

ani je vlastné nezna ...

Phill Niblock patfi do skupiny téch autoru,
ktef{ jsou ¢asto oznacovdni za "outsidery"
vazné hudby. Pfesto, Ze se tento termin stal
ponékud médnim a pouZivd se dnes pro
kazdého s jen trochu osobitym pfistupem,
u Niblocka je docela na misté. A nejen
proto, Ze je v oblasti kompozice opravdovy
samouk. Jeho zplsob zdznamu zvuku
pifmo pomoci frekvenci a nikoliv zprostfed-
kované notami a tény nenf sice historicky
unikétni, nebot podobné pracuje fada auto-
ra z oblasti elektronické hudby, ale v aplika-
ci na hudbu akustickou v¢etné realizace
"béZnymi" néstroji je tento pfistup zcela
specificky. Pfikladem za viechny muzZe byt
jedna z jeho nejzndméjsich skladeb — Five
More String Quartets, kde "partitura" sesta-
va ze seznamu vice nez 500 peclivé vybra-
nych frekvenci, které jsou v podobé sinuso-
vych tént poustény hrd¢im kvarteta do
sluchdtek. Ti hraji slySené frekvence
a vytvéfi tak zéklad pro dalsi playbackovou
multiplikaci.

Co je pro Niblockova dfla nejcharakteris-
ti¢téjsi, to jsou kombinace jeho hudby s fil-
mem.

A co se tyCe hudby samé, jsou pro néj
typické velmi dlouhé drZené tény, vytvareji-
ci pfi vertikdlnim (velmi tésném) zahusténi
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tzv. "zédznéje" (interference) a produkujici
pomérné bohaté déni v oblasti svrchnich
ténd (alikvott). Na tomto jediném principu
jsou zaloZeny v3echny jeho "kompozice",
které timto zpusobem rozkryvaji akustickou
realitu. V pfipadé Philla Niblocka se tedy
jednd o tvorbu, kterd ma bliZe k fyzice nez
ke klasické hudbé — paradoxné vsak zastu-
puje "apollinsky" idedl v dne$ni dobé, ovla-
dané spise Dionysem.

Niblock — a¢ v New Yorku velmi znamy
(hlavné diky dfivéjsi spolupréci s tane¢nimi
soubory kolem Judson Dance Theatre) —
pronikl do Evropy az v 90. letech, zejména
po londynském koncerté v roce 1994.
V soucasné dobé se objevuje spiSe na kon-
certech "ambient music" a pfi riznych
"chill outs" — daleko vice neZ na festivalech
soudobé vézné hudby.

Na Ostravskych dnech nové hudby
v srpnu 2001 byl pfitomen jako jeden
z hostujicich lektor. Kromé audiovizudlni
prezentace jeho elektronické hudby zde
zaznéla také jeho orchestrdlni skladba
Disseminate. Navzdory nedostate¢nému
nastudovani (skladba tvofend pouze dlou-
hymi tény se zddla hudebnikim nehodnd
cviceni), vyznélo toto dilo kupodivu velmi
plsobivé: proces postupného "rozladovén{"
od unisona (prvni minuta) do Cisté kvinty
(posledni minuta) trval celkem dvaadvacet
minut (!) a za tu dobu se uddly mnohé
podivuhodné véci. Pfi tomto zdénlivé nud-
ném postupu se totiz v oblasti alikvotl
objevovaly halucinac¢ni akustické iluze: jako
by bylo slySet Zensky sbor ¢i soubor akorde-
ond, melodie fléten (které v orchestru
nebyly) a dal3i zvuky, které nikdo nehrdl...
Skladba sama pak byla mohutnym zdZit-
kem, pfirovnatelnym snad k zajiZzdéni do
hlubokého tunelu, v némzZ mizi kontakt se
znamym svétem a Clovék je vystaven
neobvyklym a "znejistujicim" zdzitkim,
a k nésledné cesté ven. Také by ji bylo
moZno popsat jako hudebni analogii proce-
su postupujiciho od klidového stavu pies
vychyleni aZ do klidu ve vy3§im stadiu.
Mohla byt i alegorif proZitku krize a znovu-
nalezené rovnovahy, nebo zjednodu$ené:
néco jako harmonicky spoj "tonika-domi-
nanta-tonika" pod mikroskopem. V kontex-
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JAROSLAV STASTNY
A IVO MEDEK

tu koncertu "muzikant$téji" komponova-
nych skladeb v3ak toto dilo ptsobilo jako
egyptskd pyramida ve srovnéni s rodinnymi
domky.

Pfitomnost Phila Niblocka v Ostravé se
stala pfileZitosti pro nds rozhovor.

B Co jste délal pfed Sedesitymi lety,

z ¢eho jste vysel?

Do umélecké oblasti jsem vkrocil s foto-
grafovanim v roce 1960, potom s filmem
v roce 1965, a pak pfislo prvni hudebn{
dilo jako performance, moje improvizovand
performance. Zjistil jsem, Ze nerad spolu-
pracuji, a pfitom jsem védél, s ¢im mdm
zdjem pracovat, takZe jsem brzo zacal délat
hudbu. V podstaté mé zajimé préce s mik-
rointervaly, které vytvéreji jiné vysledné
tény — to byl od po¢dtku muj zdmeér.

M TakZe mikrointervalové ladéni bylo

Vé&sim prvnim zédjmem?

Presnéji feCeno kombinovani ténua velmi
blizké vysky tak, aby to dalo urcity efekt,
aby se vytvofily jiné tény — jejich vzéjemné
tien{ vytvéaii pulsujici zdznéje (interferen-
ce). Také mé zajimaji efekty alikvotnich
ténd.

B A kombinovdni hudby s filmem? Jak
jste pfiSel na tenhle napad?

Muj pivodni zdmér byl tvofit multimedi-
alni performance: pouZival jsem diapozitivy,
film, hudbu a Zivy tanec. Ve filmu jsem
puvodné pracoval s lidmi, ktef{ délali film
kombinovany s performanci. Nikdy jsem
vlastné nedélal samostatny film — skoro v3e-
chen materidl byl vytvofen specidlné pro
performance.

M Jak to délate technicky? Madte film,
méte hudebni skladbu...

Mezi hudbou a filmem neexistuje pfimy
vztah ve smyslu Casové souvislosti, takZe
nekomponuji a ani nepoustim urcitou
skladbu pro ur€ity film a opacné.

M Opravdu?

Ano, film je jeden fenomén a hudba
druhy. Vytvofim hudbu, a pak jdu ke krabi-
ci a vytdhnu film.



B Mné se velice libi, kdyZ se hudba
zastavi a film pokracuje...

Ano, dost ¢asto déldm néco takového,
jako jsem udélal dnes. Hudba se zastavi a ja
prosté nechdm film béZet. Nékdy ho
dokonce nechdm pustény ptl hodiny a lidé
netleskaji, protoZe film stédle nekon¢i.
Nakonec se nékdo zvedne a odejde, pak
daldich nékolik, a tim se to celé jakoby roz-
pusti. Cil toho je nemit konec, takZe neexi-
stuje zadny zévére¢ny okamzik.

M Filmy vyrébite sdm v¢etné zajiSténi
prostfedkd, vyhleddni ndmétu a tak
déle?

Namét pro sérii film je vzdy stejny, Ize
ho definovat: je to lidské prace. Co mohu
natocit, je tedy velmi pfesné definovano,
a zplsob, jakym to mohu nato€it, si velmi
pfesné definuji sdim. TakZe problém je jit
nékam, kde je moZno tu prdci najit a nato-
¢it ji. To byl muj tkol a délal jsem to od
roku 1973 do roku 1995, pak jsem pfestal.
TakZe v3echen materidl je z této doby.
Natédcel jsem v mnoha riznych zemich
a mém asi 50 hodin materidlu.

M Pro¢ naté¢ite pravé manudlni préci ?

Byla to m4é reakce na svét tance a jeho
umeéleckou stylizaci. Stdle vice mé zajimal
pohled na pfirozeny lidsky pohyb, proto
jsem zvolil to, co jsem povazoval za nejpfi-
rozenéjsi.

B Mohl byste se pokusit vysvétlit své
partitury? Je pro nds velmi tézké si
pod témi pouhymi &isly néco predsta-
vit...

Je to pfesné jako u filmu: kdybych pustil
dva filmy najednou, bylo by 1épe vidét, co je
odkud. Tohle napfiklad (ukazuje zdznam
z Four Full Flutes) jsou flétnové tény: tady
mém 2 minuty a 7 sekund flétnového t6nu
o frekvenci 311,1 Hz... za¢ne nékdy kolem
desaté sekundy a kon¢f ve dvou minutdch
a 27 sekunddch. Dalsf flétna, hrajici jiny tén,
pokracuje aZ do ¢tyf minut a 27 sekund atd.

M Podle ¢eho volite ty frekvence... ?

V tom je problém. SnaZim se nalézt néja-
kou pffbuznost. Zde mdm dvé stejné vysky,
ale zacinaji kazdé v jiném bodé, takZe
nebudou synchronni. Vznikd ndm tim fazo-
vy posun. A jelikoZ hudebnici nehraji vZdy
dokonale ¢isté, vznikaji ndm zde i drobné,
mikrointervalové odchylky. Proto kdyZ spo-
jim dohromady dva tény, které jsou mirné
rozladéné, vznikd z jejich vySkového rozdi-
lu urcitd interference.

B Méte vnitfni sluchovou pfedstavu
svych "partitur v ¢&islech" podobné
jako klasicky skladatel mé pfedstavu
not? Vade partitura je v pevné danych
vySkach, takZe je to vlastné do zna¢né
miry to samé...

Naprosto. Kromé toho, Ze pracuji s vel-
kymi ¢asovymi dseky. Proto je v partitufe
jen velmi malo "not".

M Jak se ve svych dilech vyrovnavéte
s problémem primérnosti vizudlniho
dojmu? Je va$im zdmérem, aby hudba
pisobila jako doprovod k filmu?
Zajimd mé umeéni, ve kterém existuijf

rizné moznosti vniméni toho, co pravé

probfhd. Vy jste tfeba nepochopil vztah
hudby a filmu, takZe si myslite, Ze film je
tam navic — coZ je koneckonct naprosto

v pofddku. Jinf lidé zase budou spiSe sledo-

vat film, aniZ by registrovali hudbu, protoze

jsou vizuédlné orientovani a sleduji objekt,
sledujf obsah obrazu.

A také pokud neni hudba dostate¢né
nahlas, nedostane se do popfedi. Proto
nékteré skladby poustim v mnohem slabsi
dynamice a ony se dostanou do pozadi.
Tyto poméry se pfi kazdém pfedstaveni
méni{ — také v zévislosti na kvalité zvukové
aparatury. Nékde tfeba neni moc dobréd,
a pak se nemtZe hrit moc nahlas, neznélo
by to.

W Vade skladby preferuji ténové vysky
nebo lépe frekvence. Co ostatni para-
metry, pfedev$im rytmus?

No, u mne neni Z4dny rytmus, vyjma
toho, co pochdzi samo z interferenci.
Pokud jsou pomalejsi, mohou se stdt poné-
kud rytmickymi, vytvéfeji ur¢itou rytmic-
kou pulsaci, ale to se pokazdé méni.

H Ano, ale rytmus z obvyklého pohledu...

Dobfe, vratme se zpatky... pak odpoveéd
je, Ze se snaZim svou hudbu zbavit rytmu,
klasické harmonie a melodie. Proto mé zaji-
m4é préce s pomeéry frekven¢né blizkych
ténd, které produkujf jiné vysledné frekven-
ce.

M Ale ve filmu urcité rytmické ¢lenéni
existuje, méni se zde obrazy, méni se
rychlost pohybu...

Stfih nikdy neprobihd tak rychle. Rytmus
prace délnika je néco jako interferencni
"rdzy" v mé hudbé. Nékdy jsou rychlé,
jindy pomalé. Filmové teorie fikd, Ze pokud
trvé zébér vic neZ 10 sekund, ztraci schop-
nost manipulaéni tpravy. Skute¢ny filmovy
stfiha¢ pracuje s kratkymi zdbéry a tim
dévéa vécem probéhnout. Vytvéai{ své vlastni
obrazy. Mé pojet{ filmu je oprostit se od
stejnych véci jako jsou v hudbé melodie,
harmonie a rytmus — tim, Ze své zébéry
déldm dlouhé, obcas velmi dlouhé, a viibec
zabérem nepohybuji. Pokud to jde, vyhy-
bdm se sekvencim a zdbéry nejsou nikdy
tak krétké, ani opakované krdtké, aby
mohly manipulovat ¢asem.

M Vase hudba je charakteristickd relativ-
né vysokou dynamickou hladinou
a nizkou polohou...
Souhlasim.

M Nachdzite v tom zdlibu, nebo to ma
néjaky jiny divod?
Ne viechny moje skladby jsou v nizkych
polohéch. Ale nizké polohy se mi libf...

M Kvili alikvotdm?

Libi se mi vypliiovén{ prostoru. Jednim
z dlvod(, ktery by mohl mluvit proti, jsou
obtiZe pfi hleddn{ aparatury, kterd by méla
Cisté spodni polohy. V dobé, kdy jsem sklad-
by psal, bylo viak mnohem obtiZnéjsi
nalézt reproduktory, které by zvlddly moje
skladby bez zkresleni. A hlasitost samozfej-
mé ovliviiuje slySitelnost harmonickych
ténd, které by v nizkych polohdch a tiché
dynamice nebyly slySet. Ddle md dynamika
mnoho spole¢ného s prostorem, protoZe
reprodukce ve velkém a dobfe znéjicim
prostoru, kde harmonické tény pfimo létaji
vzduchem, je zcela néco jiného. Pokud pra-
cujete v mistnosti jako je tato, slysite jen
reproduktory a ne akustiku mistnosti, pak
to nenf tak zajimavé.

M Jak se zménil Va3 pfistup ke kompono-
véani s technickym rozvojem? Pracovat

s elektronikou v 60. letech bylo néco

zcela jiného nez ted...

Hlavné je ted velmi cisty zvuk. Digitdlni
zvuk je mozZné tvrdy, ale je extrémné Cisty
a také je mozZné pracovat s mnohem vice
stopami. Napfiklad se 24, to je tiZasné.
Myslim, Ze md préce velmi ziskala za
poslednich 3-5 let, kdy mdm moZnost pou-
Zivat pocitae. Dfive v 90. letech jsem
nechtél trévit ¢as ucenim se ovlddani celé
této technologie, proto jsem navrhl sklad-
bu, vytvofil partituru, nahrél vzorky a pak
jsem donutil nékoho, aby to vSe dal dohro-
mady. Proto jsem pracoval s jednim pocita-
¢ovym odbornikem, ktery byl také velmi
citlivym hudebnikem. Je to specidlné jeden
Clovek, se kterym pracuiji.

M Jak se Vam libi na Ostravskych dnech
nové hudby?

Je to pro mne zajimavé. Obvykle mé
nezvou do mist, kde se provozuje ,véZnd"
hudba. A ackoliv moje hudba je experimen-
tdlni a myslim Ze to je docela ,védZna"
hudba, tohle nenf typ festivalu, kam by mé
normélné nékdo pozval, nebo kam bych
Sel. A nyn{ ¢im ddl tim méné. Pfijiméd mé
spiSe mlad$i generace, kterd provozuje
"power-book music" a pfimyké se k ambien-
tu.

B Hrajete nékdy v klubech jako je tfeba
berlinsky Podewil?

Ne, na klubové scéné mnoho ne, ale
tteba na koncertech spole¢né s lidmi
z Vidné, ktef{ se pohybuji kolem vydavatel-
stvi Mego a kolem Christiana Fennesze.
S tim budu za tyden hrét v Montrealu, pro-
toZe vydédvame u stejné spole¢nosti.

W Hravéte tedy i s nékym spole¢né?

Ano, ale nenf to spoluprdce v béZzném
slova smyslu. Néktef{ lidé jsou mi blizci,
treba Alvin Lucier, ten je mi svym zpuso-
bem viibec nejbliZsi, protoZe Casto pracuje-
me se stejnym fenoménem. Ale spiSe déld-
me spole¢né koncerty. Ne vSak, Ze bychom
hréli zéroven... |
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PETR FERENC

alternativa

JiZ posedmé je to kazdy rok na pfelomu
listopadu a prosince stejné. Clovék se sice
nevyspi, zato je oviem dokonale kulturné
vyZily. Médme tu Alternativu a s ni pestrou
nabidku ,jiné hudby" z celého svéta.
Chybét nemohla ani tradi¢ni pfehlidka
tuzemskych nadéji Mald Alternativa a vece-
ry vénované nezavislym scéndm nejriznéj-
Sich evropskych mést. Letos se dostalo na
Bélehrad, Gent a Krakov. A protoZe detailn{
program festivalu byl oti§tén v minulém
Cisle HIS VOICE, dovolim si pfedat jen abe-
cednf seznam nékterych dojmad.
Bélehradsti Blank Disc byli celkem pfi-
jemnou ozvénou improvisingu osmdesé-
tych let v kombinaci s industridlnimi
trendy. Duo pracujici s plochou kytarou
a elektronikou svou zvukovou koldzi umné
proplouvalo mezi bolestivym hukotem
a ambientem téméf na hranici slySitelnosti.
V posledni ¢tvrtiné vystoupeni pfisla ke
slovu minimalistickd pfednatoend smycka,
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27.11.-8.12.2001,
Divadlo Archa,
klub Vagoén,

klub Delta,

KC Kastan

Zakarya
Myra Melford
Konk Pack

diky niZ uZ tak zajimava hudba ziskala na
mohutnosti a barevnosti. Pdnové méli tu
smulu, Ze nékolik dni pfed nimi vystoupi-
li v prostorach klubu Delta podobné orien-
tovani Konk Pack, o jejichz koncertu
mnoz{ mluvili jako o nejvét3i udélosti letos-
niho ro¢niku a bélehradské duo ponechd-
vali bez povSimnuti. Podle mého ndzoru
nepravem.

Britské duo Viv Corringham a Peter
Cussack vystoupilo s blokem folkovych
pisni. Byly v nich slySet zejména ohlasy sta-
roanglické a keltské hudby. Lehce zastfeny
zpév charismatické Viv Corringham dopro-
vazel Cussack na akustickou kytaru a bou-
zouki, zdroven obsluhoval pfednatocené
ruchy, kterymi podbarvoval celé vystoupe-
ni. Mnohokrét je také nechal znit osamoce-
né, coz misty naruSovalo stavbu uZ tak
kfehkého vystoupeni, jehoZ meditativni
charakter bych si mnohem radéji vychutnal
ve studiové podobé, neZ v naplnéné Arse,

jejiz hledisté bylo toho dne pro mé nepo-
chopitelné upraveno k stani.

Zacdtek letoSni Alternativy se nesl ve
znameni dvou filmovych veceri Martina
Cih4ka v Kulturnim centru Kastan. Na prv-
nim z nich Cihdk pfedstavil dokument
EXPRMNTL KBH, ktery natocil spole¢né
s Alici RuzZickovou, a ktery ukazuje Zivot ti{
Ceskych emigranti v Dénsku. Jeden z pro-
tagonistu filmu, Jindra Biskup, poté vystou-
pil s improvizaci na ozvucené objekty.
Druhy veéer v Kastanu patfil Cihdkové
pfedndSce na téma Vizualizace hudby ve fil-
mové avantgardé. (Jeji pisemnou podobu
naleznete v pfiStim ¢isle HIS VOICE.)

Belgicky elektronik Eavesdropper se mél
ptuvodné pfedstavit v klubu Vagén, pro
neshody s mistnim persondlem byl jeho
koncert pfesunut do Archy, kde mohla
mnohem lépe vyniknout filmovd sloZka
jeho vystoupeni. Hudba tohoto mladého
Bruselana je bohuZel pfesné tim primérnym



hledénfm zvuku, do kterého se pousti ti,
kterym se techno scéna za¢ind zdat pfizem-
ni. Stejné jako neddvno u nds vystoupivsi
Scanner se i Eavesdropper ,boji ticha",
neudrZ{ pracné vytvofenou atmosféru
a nakonec se utikd k osvédéenému tuc-tuc.
V jeho hudbé se naslo mnoho pffjemnych
momentd, konzistence a prace s atmosfé-
rou v3ak chybéji.

Némecti Expretus se na pédiu Delty
pfedstavili jako nejnepivodnéjsi skupina, se
kterou jsem kdy mél tu Cest. V jejich hudbé
se nally vlivy krautrocku, Kraftwerk (zpé-
vdk se za svou inspiraci zjevné nestydél
a vystupoval v Cervené kosili a Cerné krava-
té — uniformé legendérnich elektroniki),
Death In June atd. JenomZe — vSechny
vyjmenované ,zdroje" médm velice réd a tak
jsem si celou estrddu skvéle uzil. Poslech
lonského CD Spiegelsaal pak skupinu
usvédcil z mnohem vétsi dédvky invence,
neZ bych ¢ekal — album inspirované bom-
bardovdnim DréZdan mé velice nadchlo
svymi minimdlnimi aranZemi a klidnou
melancholii.

Polsti Freight Train se pfedstavili jako
doprovod animovaného filmu Eden. Tento
dosud nedokonleny film popisuje cestu
»obycejného hrdiny" peklem a réjem a jeho
plavbu na Noemové arSe. Péti¢lennd sesta-
va hlas, elektronika, dechy, kontrabas
a obCasné perkuse ze zaCdtku déj filmu
doslovné ilustrovala, pozdéji, zejména
v Céasti Peklo (kde se roztaZend stehna
nahych hurisek méni v ozubené drac{ tlamy
s nekone¢nymi rudymi jazyky), se diky fre-
netickému déji mohla projevit svobodnéji.
Délka filmu je bohuZel netinosnd a ndpady
hudebni i vytvarné (navic v nepifjemné jas-
nych barvéch) se brzy za¢nou opakovat.
MozZné mél byt Eden jiZ ddvno dokoncen.

Trio Konk Pack svym dravym koncertem
piekonalo vSechna oCekédvani, pfestoZe jich
bylo nemdlo. PovaZte — nejvétsi hvézdou
tohoto britsko-némeckého seskupeni je
hra¢ na plochou kytaru, byvaly ¢len Henry
Cow a The Work, Tim Hodgkinson. Na
svou havajskou kytaru hraje kovy, pali¢kou,
hiebenem, zkresluje jeji zvuk mnoha efekty
a metodou rychlého stfihu pracuje s hlasi-
tostf. Bubenik Roger Turner, pfibirajici si
k tradi¢n{ soupravé kovové pfedméty, svou
dynamickou hrou evokuje pocit padajicich
skal, aby na zlomek vtefiny ztichl, naznacil
ytradiéni" doprovod a vrétil se ke svému
seizmickému hluku. Last but not least, kla-
vesista Thomas Lehn obsluhoval analogovy
syntezator, jehoZ zvukové spektrum sahd
od neuzeméného bzuceni azZ po kfik Stvané
zvéfe. Lehnova hra sestdvala zejména
z vymeénovani tiSténych spojli a ,kroucen{
Cudlikama", mnohdy ale pfekvapil débel-
skymi staccaty. Cely koncert byl strhujici
ukdzkou préce s hlukem coby tviréi meto-
dou $pi¢kovych hré¢t a ani na okamzik
nemél hluché misto, coZ je u improvizace
obdivuhodné.

Larf je ndzev hudebné-divadelniho pfed-
staven{ herce a dramatika Josse de Pauwa

a skladatele Petera Vermeeschema, jehoZ
osmnécti¢lenny orchestr Flat Earth Society
sloZeny pfedevsim z dechovych néstroji se
postaral o hudebni doprovod monologl
a sporadickych vizudlnich prvka (krélovské
triny/véZe, hofici kovové opice, chvilkova
nahota tf{ herct). Tématem pfedstaveni je
piibéh larvy (,J4"), kterd se okamzZité po
svém zrozeni stane despotou; jednd se
o metaforu bidy a zaroveni bezohlednosti
Clovéka ve svété. Silny zdZitek z textu je
skvéle umocnén nervni hudebni sloZkou,
jejiz vrcholici apokalypti¢nost na zavér
skvéle zleh&i ,pompézni" bluesové ¢&islo
obstarozniho kytaristy v kZi a hermelinu,
ktery se v kycovitém zépadu slunce zjevi na
vysokozdvizné plo§iné za orchestrem.
Zjevem a Uborem mi pfipominal Pete
Kaplana.

Na Delté se konajici Mald Alternativa
pfinesla mnoho pffjemnych pfekvapenf,
snad jen dva z desiti souborti se mi zdaly
byt bez ndpadu. Vitézi (ktef{ v rdmci festi-
valu vystoupili pfed ,slavnéjsimi kolegy"
v Divadle Archa) se staly brnénské skupiny
cs_zvuk a Budodr staré ddmy. Zatimco
druzi jmenovani zaujali pfedev$im roztomi-
lou naivitou, poditali vybaveny cs_zvuk
(slozeny ze &lent skupiny Cvachtavy lach-
tan, kterd na Delté zvitézila pfed dvéma
lety) pfedved! zajimavou kombinaci indu-
stridlu, tane¢ni hudby a Zivych néstroju
(housle, kytara, dechy, bici), jejichZ motivy
se nesly ve znamen{ tcty k undergroundu.
Cenu Svazu autort a interpretl ziskal hra¢
na baskytaru a oblasny zpévdk Michal
IStok.

Hvézdou festivalu méla byt skladatelka
a klaviristka Myra Melford s doprovodnym
kvartetem The Same River, Twice. Pro mé
osobné ji bohuZel nebyla. Ze vSech péti lidf
na pédiu byla nejméné slySet, zdmérné
destruovani jazzové formy znélo jako nese-
hranost (zejména dechafi byli zklamanim),
bubenikovi patrné pfiSlo ,out" hrat rytmic-
Ky a s odpichem, vétSinu ¢asu bud klepal
sterilni unaveny doprovod, nebo sézel osa-
mélé tidery bez ladu a skladu. Pouze funk¢-
né hrajici baskytarista drZel potapéjici se
lod nad vodou. Proti stylové pfibuzné
Zakaryi velmi slaby vykon. Anebo jsem to
celé pouze nepochopil.

Muzyka Centrum Ensemble je péticlen-
ny soubor z Krakova zabyvajici se soudo-
bou hudbou. Ze sedmi pfedvedenych skla-
deb hned &tyfi pochdzely z jejich vlastnf
dily. Meditation For Surprise kontrabasisty
Kazimierza Pyzika byla roztomilym zézna-
mem ,vzruSeného dialogu" mezi afektova-
nym projevem zpévacky Olgy Szwajgier
a Pyzikovymi ddery na kontrabas, skladby
hré¢e na elektronické ndstroje Marka
Choloniewskiho se nesly v kontemplativ-
nim duchu zvyraziiujicim autordv instru-
mentéf. Zatimco Like Breathing tradi¢né
kombinovala Zivé néastroje s elektronikou,
dark&lightZone byla sélovym ¢islem, pfi
némzZ na scéné osamély autor rozeznival
pfednatofené motivy pomoci fotobunék

a ve shodé s podtitulem skladby (For light
and computer) si sviticim stojanem, na
némzZ byly upevnény, ozafoval tvdf. Z dél
cizich autorii zaznéla skladba Davida Langa
The Anvil Chorus pro perkuse, Reichova
Piano Phase upravena pro klavir a marimbu
a Proietto simultaneo Boguslawa Schaeffera
pro soubor a magnetofonovy péas. Uplny
zavér vynikajictho vystoupeni patfil opét
Pyzikovi a jeho String-Wind Quartettu.
Ctvefice hudebnikii zacala smy&ci rozezni-
vat prdzdné notové stojany, aby je za
hurénského smichu publika posléze pfemé-
nila na bici néstroje a dokonce (pomoci vlo-
Zenych nétrubkG z détskych frkacek)
i v jakési pozouny. Diky fizené improvizaci
meél tento Zertik $vih, nezacal nudit a mohl
byt ukonlen parddnim dechovkovym
zasekem.

Rakousti Radian jsou prvni skupinou hra-
jici takzvanou laptotpovou hudbu, kterd
v Cechéch vystupovala. Jejich instrumental-
ni koncert pro elektronicky Sum, baskytaru
a bici byl velmi pffjemny, ale celkem ni¢im
neobvykly. Tolik opévovanou objevnost lap-
topové scény jsem v ném skute¢né nenasel.
Baskytarista ukdznéné lovil v dubovych
houstindch, bubenik na svou skvéle nazvu-
Cenou soupravu dokdazal vytvofit hlukovou
sténu pouhou hrou na réfky a barvu pfedeni
elektrickych krabi¢ek bych mohl poslou-
chat donekone¢na, to ve uZ tady ale mno-
hokrét bylo. A narozdil od brnénského
cs_zvuku jsem na scéné nevidél jediny
laptop.

Polské duo Jorgos Skolias a Bronislaw
DuZy vystoupilo jako nédhrada zd nedora-
ziv3{ krajany Swietliki a pfedvedlo blok
jazzovo-bluesovych pisni pro zpév,
pozoun a vejce. Skolias stylové chrcel
a lkal, jako by z bavinikové plantdZe vypa-
dl, DuZyho pozoun kouzlil stylové riffy
a celd legrace byla hlavné v tom, Ze i tak-
hle ofesané blues um{ nadchnout vrouc-
nost{ i znudit exhibic{. Zajimavé, ale spiSe
estradnf ¢islo.

Francouzskou skupinu Zakarya vede
vyte¢ny akordeonista Yves Weyh, jehoZ
kompozice misi tradi¢ni jazzové schémata
s vlivem hudby newyorského downtownu
(ne nadarmo vydévaji u Tzadiku). Kfehce
vystavénd témata jsou stfiddna agresivnimi
sély zrovnopréviiujicimi zvukomalbu s har-
monif a mezihrami opojenymi pldnovanym
skffpotem. Bubenik Pascal Gully proto dvé
skladby odehral na soupravu pfikrytou ten-
kych plechem, kontrabasista Gautier
Laurent pracoval s echovanymi udery na
télo svého néstroje, kytarista Alexandre
Wimmer ,pladil" ndznaky hardrockovych
s6l; nejlépe mu tato past vysla ve skladbé
Polka, v niZ je ndm tolik zndmy dechovko-
vy feeling rozporcovdn na prvocinitele,
které se nikdy nesejdou. Sém Weyh nejlépe
znél, kdyZ jeho nastroj pfevzal roli harmo-
nia. To v3e s francouzskou nonSalanci
a nasazenim, pro néjZ jsem si Wyehovu
hudbu oznadil za ,,power jazz".

Za rok si tu abecedu asi ddme pozpétku. H
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~ KSITUACI
BICICH NASTROJU:
MULTIPERCUSSION
NA HAMU

Tomas Ondrtisek

V fijnu tohoto roku se rozbéhla na prazské
HAMU poprvé v jeji historii vyuka bicich
néstrojl. Je to krok logicky a nutny pro
Skolu se sélistickym zaméfenim a mezina-
rodnim renomé a je obdivuhodné, Ze
v neustdlém boji starého proti novému se
podafilo tento obor zavést. Byl jsem déka-
nidtem pozéddén o predloZeni konceptu
vyuky a po vybérovém fizeni povéfen
»Vystavbou" tohoto oboru. JelikoZ novinka
stoji v zdjmu hudebniho svéta a uz ted se
ozyvaiji hlasy odborné i neodborné vefejnos-
ti tdzajici, radici, kritizujicf a obdivujici, rad
bych vénoval tento prostor vysvétleni mého
konceptu, tj. ufebnfho pldnu pro bici
néstroje na HAMU.

Oprdvnéné se ptal profesor Marek
Kopelent: ,,Co tam vlastné chcete ucit? Bici
néstroje se uci Sest let na konzervatofi. Jakd
tam muZe byt nédstavba? Kazdy snad po
konzervatofi muiZe vyhrét konkurs a jit do
orchestru."

Je to v skutku tak. Promitaje si podobné
argumenty, poznal jsem ohromnou $anci roz-
vijet néco nového. K tomu je tady
v Cechéch unikétni zézemi, jedine¢né v celé
Evropé: hlavni, zékladnf vzdéldni dostanou
hrac¢i na konzervatofi, a poté maji moZnost
zvolit si sélistickou drdhu a studovat na
AMU, kterd byla zaloZena jako sélisticka
Skola. Navazuje na tuto tradici, je vice nez
logické, Ze obor bicich nastroji na HAMU
mus{ byt zaméfen pravé na multipercussion,
sestavu bicich ndstroju, kterd tvofi zdklad
s6lové a komorni hudby pro bici néstroje.
Vzdélan{ v této kategorii, kterd je vlastné
hlavn{ formou bicich néstroju jiz Ctyficet let,
bylo zatim katastroféln{, protoZe nulové. Je
samoziejmé vylou€eno, Ze by orchestrdln{
hr&¢ mohl byt seri6znim interpretem sélové

18/HIS VOICE

soudobé hudby na multipercussion, pravé
tak jako hrd¢ na jazzovou soupravu neni
tympdnistou v orchestru. Musime se smifit
s tim, Ze je dnes nutno rozdélit bici ndstroje
do specializovanych kategorif a tim zvysit
jejich troverl. NemuZeme se tvéfit, jako by
se onéch Ctyficet let nic nedélo. Zatimco
dfive neexistovala sestava multipercussion,
s6lova literatura pro bici ani sélovd marimba,
a v3e zvlddl orchestrdlni hra¢, dnes jsou zfej-
mé piedev3im tyto samostatné kategorie: 1)
orchestrdln{ bicf ndstroje, 2) multipercussion,
3) marimba a vibrafon, 4) souprava (na jaz-
zovém oddéleni).

Podobné kategorie se v Americe ujaly jiz
pfed nékolika lety, v Evropé je zatim jedi-
nym pfikladem moskevskd Konzervatof
Cajkovského. HAMU se svym rozhodnutim
fadf v této oblasti mezi prikopniky. Musim
dodat, Ze i jinde v Evropé je snaha pfizpu-
sobit vzdélani aktudlnimu stavu, ale fesi se
to pfedevsim na soukromé trovni, jelikoZ
chybéjici konzervatofe neumoZnuji vyso-
kym $koldm se na tento problém soustfedit
a specializovat se. Podobnd specializace je
u kldvesovych néstroji samoziejmd, ackoliv
puivodné (napf. v dobé barokni) téZ neexi-
stovala. Tolik k mym dvahdm. Vritim se
nyni k u¢ebnimu pldnu pro bici ndstroje na
HAMU. Kostru vyuky tvofi ndsledujici
pfedméty: bici sestava/multipercussion, pfi-
prava diplomového ukolu, interpretalni
a improviza¢ni seminaf, rytmické studio,
studio zvuku, komorni hra, déjiny a litera-
tura nastroje a orchestralni praxe (posledni
tfi vyu€uje Vladimir Vlasak).

Nynf bliZe k nékolika z nich:

Bici sestava je hlavnim pfedmétem.
Studujeme ,klasiku" sélové literatury
(Stockhausen, Lachenmann, Feldman,
Xenakis, Aperghis, Globokar ad.) a komorn{
hudby (Berio, Boulez, Noda, Hespos aj.),
a také skladby mladych skladateli nasi
a mezindrodni hudebni scény (Smolka,
Ospalt, Graham, Lang, studenti AMU),
sélové koncerty s orchestrem, marimbovou
literaturu atd.

Interpreta¢ni{ a improvizaén{ seminaf
zahrnuje poslech skladeb, srovnavani, tvo-
fen{ rdznych sestav multipercussion, nota-
ci, grafické skladby a improvizaci.
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V rytmickém studiu rozvijime né$ oslab-
Iy cit pro hudebnf ¢as a jeho déleni: rytmic-
ka cviceni v souboru ndm pomahaji nacha-
zet ztracené rytmické schopnosti. Je to
velmi nutnd véc pro ndroky novych skla-
deb. Patfi sem také zéklad afrického bubno-
véni, ktery je vychozim momentem celé
fady skladeb a jejich interpretace. Cvi¢ime
samoziejmé i improvizacni tvofivost.

Studio zvuku je jistym kontrapunktem
k rytmickému studiu. V oblasti bicich néstro-
ji je zvuk stejné dulezity jako rytmus. Je
tieba rozvijet citéni pro materidl a tim i cit
pro zvuk a jeho vznik. Soucdstf je i vyroba
néstroju a objektd, hleddni zvuku, nalezené
zvukové objekty, vyroba paliek, pouZivan{
netradi¢nich zvukovych materidlt apod.

Takto tedy pfistupuji k vytvofeni studij-
niho oboru, ktery mé za cil , produkovat”
vzdélané a muzikalné citlivé hrace (sélisty
a komorni hudebniky), jejichZ virtuozita
nespo¢ivd jen v povrchni technice.
Absolventi by méli mit vybudovany vztah
k novému ndéstroji multipercussion a byt
schopni zahrét moderni skladby 2. poloviny
20. stoleti. K tomu patfi i znalost novych
interpretacnich technik, které pravé sélové
sestava vyZaduje, stejné jako tvofivost,
vynalézavost, vyrdbéni zvukovych zdroju
atd. Nastudovan{ zdkladni sélové literatury
pro bici néstroje umozZni studentiim sezna-
mit se s Sirokym spektrem soudobé hudby:
riznymi zdpisy i styly, interpretaci, experi-
mentovénim, objevovdnim novych moznos-
ti a technik, improvizaci, hledanim zvuku...

Muj pfistup k préci se studenty je formo-
vén liberalitou a ndzorovou pluralitou. Na
akademické trovni nelze vychézet z pra-
covnfho principu konzervatofi, ktery se
spiSe podobd Skoldm (ucitel — Z&k), ale je
tfeba vytvofit umélecké prostfedi. Pocitdm
pfirozené i s velkou samostatnosti studen-
td, kterd je pfedpokladem pro formovani
umélecké osobnosti. Bici se nesmi poniZit
do Cisté ndstrojové technické urovné, ale
musi hledét, aby neztratily kontakt
s hudebnim svétem.

ProtoZe mém sém nejhlub3i vzpominky
ze setkdnf s riznymi hudebnimi osobnostmi
(napf. H. Lachenmannem ¢i M. Smolkou),
réd bych totéz zprostfedkoval i studentim.



Mdm v plénu zvét na pfedndSky vyrazné
osobnosti multipercussion, marimby, a kom-
pozice, napfiklad perkusionisty Christiana
Diersteina, Stefana Froleykse, Jeffa Beera,
Stanislava Skoczynského ¢&i Bernharda
Wulffa. UvaZuje se také o mozZnosti semest-
ralni vymény s JAMU Brno. Se zahrani¢im
by byla Zddouci vyména zejména s PafiZi
(J. P. Drouet, G. Sylvestre), Moskvou (M.
Pekarskij), Karlsruhe (I. Nakamura), Essen
(M. Schulz) a Var$avou (S. Skoczynski).

Hlavni dlouhodoba spolupréce by ale
méla probihat na samotné HAMU, s kated-
rou skladby. Zde je hlavni zdroj informace
pro obé strany: skladatelé se musi seznamit
s nastrojem od zdkladu a potfebuji k tomu
pfirozené spoluprdci tvofivého perkusionis-
ty. Nelze pracovat podle zastaralych instru-
mentacnich pfiru¢ek. Multipercussion je
néstroj novy, néstroj ve vyvoji a také nastroj
proménlivy (technické inovace, nove zvu-
kové zdroje...).

Perkusionisté zase potiebuji skladatele
jako tvtrce. Zde je obrovsky potencial, ze
kterého mohou Cerpat inspiraci, ale tfeba
i jen vysvétleni Casto téZko srozumitelného
zapisu. Pokud jde o skladby nové, pravé
konzultace s jejich tvurci umoznuje skutec-
nou interpretaci, kterd je jakymsi ,,spolutvo-
fenim", ne reprodukci.

Na zavér bych rdd vyslovil nadéji, Ze
katedra bicich néstrojiu na HAMU bude stét
v kontextu soudobé hudby a vychové
novou generaci perkusionistu, kterd bude
hrét aktivni roli v sou¢asném hudebnim
déni. [

14. 2. 2002
Sal Martinua
Lichtenstejnského
palace
19:30
— spole¢ny koncert tfid
bicich nastroji prazské
HAMU a brnénské JAMU,;
hraji studenti
HAMU a JAMU,;
soélove skladby
pro multipercussion,
marimbu a soupravu

21. 2. 2002
Sal Martinua
Lichtenstejnského
palace
19:30
— koncert souboru bicich
nastroji HAMU

FILIP TOPOL

& AGON ORCHESTRA

Inkriminovany vecer nebyl
koncertni premiérou

tohoto neobvyklého seskupeni,
byl ale kitem plodu

vzajemneé spoluprace

— CD Brutalni muzika.

Prestoze se Filip Topol s Agonem
na jevisti jiz setkali,

nedelni vecer v Divadle Archa

je zastihl nepfipravené.

Je samoziejmé otdzkou, co vedlo Petra
Kofroné k dpravam pisni Psich vojéku pro
orchestr. Vyzva k uchopeni jedné z nej-
rozpoznatelnéjSich hudebnich fe¢i na
tuzemskych pédiich, nebo jen prosty kal-
kul, Ze pfi setkdni zajimavych osobnosti
je pozoruhodny vysledek pfedem zaru-
¢en? Po odeznéni celého koncertu se pfi-
klanim k prvni varianté, béhem vystoupe-
ni to ovéem pfili§ jasné nebylo. Orchestr
zpocatku nebyl ve formé a tak se mé sou-
stfedéni na novy kabédt zndmych pisni
muselo scvrknout na boj s pfedvddénou
tézkopddnosti, diky niZ ziskal cely blok
punc nepfijemné intelektudlstiny. CozZ je
pfesné ta esence, kterou Topolovo pisni¢-
kafstvi plné rokokovych kudrlinek na
jedné a upfimného proZitku na druhé
strané potfebuje nejméné. Prvni pétice
piedvedenych skladeb (z nichZ druhou
nebylo 1ze diky ztiSenému zpévu identifi-
kovat) budila dojem, Ze Kofron ve svych
tpravach odfizl oba dva zminéné vyhon-
ky Topolovy vyjimecnosti a neposkytnul
za né néhradu.

16.12.2001, Divadlo Archa

V druhém bloku jsem sva obvinéni

musel ¢dste¢né stdhnout zpét. Pravda —

se mi spdt s chaotickym bicim partem

mym kandiddtem na

sledujici trojice Prsi,

Plouzék a Ziletky byly tuchvatné. Prvni

z nich Agon predstavil v hutné aranzi bliz-

ké pozdni fazi Plastic People (Pulno¢ni

my$), ve druhé jako by Topola nejvice

pochopil a pfiodél piseni do naruZovélého

zavoje romantizujictho oparu (nddherna
marimba).

Slavné Ziletky pak byly piedstaveny
jako minimalisticky opus pro Kklarinet,
tubu a trubku. Skoda Topolova pfednesu
a chybného néstupu, Ziletky mohly byt
vrcholem vecera. Coby zpévék s orchest-
rem za zady se Topol vibec citil nejisté.
Znél priskrcené a bylo vidét, Ze mnohé

Ze jsou jeho rozevldtému zpévu pfilis
snymi mantinely; kdyZ se uprostfed
fedstaveni posadil k pianu a sélové ode-

hral tfi pisné, znél mnohem pfesvédcivéji.

Podezfen{ Petra Kofroné z kalkulu jsem
definitivné vzal zpét béhem pfidavku, kte-
rym byly ivodni Kruhy — ,trochu rychleji".
To, co se v tivodu koncertu zdélo nekonzi-
stentni skrumaZi, se proménilo v sebeve-
domé piedvedeny opus prévé rozehranych
hudebnik{. Ano, mohl to byt krasny a pfe-
kvapuijfci koncert, nebyt oviem interpre-
tacni nejistoty Agonu, ktery se zkouSenim
programu ziejmé nezatéZoval vice, nez
poklddal za nutné. Dovolim si dodat, Ze
0sobné za nutné povazuji vice.

PETR FERENC
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Toshimaru Nakamura na festivalu v rakouském
Saalfeldenu (vystoupil tu spole¢né s rakouskymi
hraéi Christophem Kurzmannem

a Martinem Siewertem)

Hudba, ktera okamzité zazvoni
o naraznik evropskeé
posluchacskeé zkusenosti,
presto se v poslednich letech
stala udalosti svétové scény.
Cisty zvuk jako hudba,
vyjadreni bez vyrazu, exprese
a autorského ega: to je
dobrodruzstvi, jez (ne)rozvijeji
Toshimaru Nakamura Ci
Taku Sugimoto.
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V roce 2001 byly uvedeny do Ceskych fil-
movych klubt filmy ruského animétora
Jurije Norstejna. V pdsmu, uvadéném pod
nézvem nejdel$iho snimku Pohédka poha-
dek, je i kratky film JeZek v mlze (JoZik
v tumané). Vypravi o jeZkovi, ktery cestou
k pfiteli medvidkovi zabloudi — pfesné fece-
no neodola a vstoupi do husté mlhy, kterd se
rozprostird tdolim. Mlha znamend proménu
celého prostoru a vnimdni: vSechna mista
a bytosti vystupuji z oparu pfekvapivé,
ndhle, nové; nenf vidét daleko, takZe se rusi
souvislosti a vztahy; ¢lovék (jeZek) pfekvape-
né zjistuje, jak mélo je dosavadni zkuSenost
platnd. Pfes znepokojivé nezndmo je ale
mlha konejsivé: pfizraky si leti svou cestou,
jeden dokonce donese nazpét ztraceny rane-
Cek se zavafeninou. Film vrcholi (nijak dra-
matickym) padem jeZka do feky: ten, pfed-
pfipraven mlhou, necinf vic, neZ je nutno,
a pochopi, Ze je tfeba nechat se nést. Na
bfehu se setkd s medvidkem — uZvanénym,
roztékanym, ustaranym. Antihrdina jeZek
sedf v zdvéru po jeho boku a, snad pozname-
ndn uplynulym ne-dobrodruZzstvim, té3{ se ze
svéta, pfitomné chvile i lehce nesnesitelného
pfitele. Rusky kresleny film pro mé otevird
souvislosti, jimiZ je naplnénd nové improvi-
zacn{ scéna, jiZ dominuji japonsti hraci.
[ jejich hudba je zprvu ,jednim", homogenni
mlhou, z niZ postupné vystupuje rozruzné-
nost, jednota, klid i fad.

Co pfibliZit dfiv, podivny néstroj hudeb-
nika Toshimaru Nakamury, anebo jeho své-
bytnou hudbu? Zmiriovat se o prostfedecich
¢i o vychodiscich byva atraktivni a ,zajima-
vé" i u konceptl, jimiZ muZe byt velmi
ndro¢né nechat se doopravdy zaujmout.
Nakamurova dne$ni hudba ale vznikla, pro-
toZe nikoho a nic nechce brit do zajeti.
Pfedchédzela ji léta kytarového hrani:
Nakamura dfive podle vlastni charakteristiky
hrédl ambientni hudbu a zvukové Kkrajiny
(soundscapes). Pozdéji mu v3ak zacala vadit
véc, kterd je uZ prvnim vyznamnym
momentem opacného sméfovéni ,.zenovych
improvizator" od hudebni tvorby, jak ji vét-
Sinou chépeme. Nakamurovi nevyhovovalo,
Ze kytaru pfi hrani ovlddd, Ze tu existuje

PAVEL KLUSAK
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vztah nadfazeny-podfizeny, namisto ekviva-
lentniho dialogu partnerskych tvirct. Hledal
zplsob, jak vytvafet hudbu ne osobni vuli,
ale rovnomérnym zasahovénim, asi jako se
Clovék pohybuje v Zivotnich situacich
a komunikaci. ,,Nothing special", byla jedna
z kli¢ovych slov, jeZ mi fekl na festivalu
v rakouském Saalfeldenu: ,NesnaZim se na
pédiu délat nic jiného, neZ béZzné v Zivoté."
Nakamura (nikde nezminuje, jak na to pfi-
Sel) zacal hrét na ,ndstroj", ktery je béZné
chdpan jako cesta pro zvuk, nikoli zvuk sdm:
mixdZni pult. Nakamurav ,,no-input mixing
board" mé vystup propojen se vstupem: krat-
kym spojenim vznikd v prostoru napéti
a tedy i zpétnd vazba. Toto ,rezonujici nic"
pak Nakamura z¢asti ovladd — jednak dotyky
mixpultu, jednak vedenim vysledného
zvuku pfes procesor. Podobd se tak doku-
mentaristovi, jemuZ se materidl dostavé pod
ruku v redlném case a on stfiha Zivé, v oka-
mzZiku promitdni filmu. Jak to znf?
Pfedevsim jako nepravidelny praskot a Sum,
druhou moZnosti jsou pak vysoké tény.
Prvnim evokovanym obrazem je jemné
narusované nic v mnoha podobéch: nebe
s oblaky, zdznam atmosférickych poruch,
vodn{ hladina ¢efend minimdlnimi proména-
mi ovzdudi. Hudebni minimalismus, jak jej
zname od Glasse, Nymana ¢i Reicha, pusobi
svou systemati¢nostf jako otisk fadu.
Harmonie a rytmus pusobi jako soufadnice,
CtvereCkovany papir pfiloZeny na prostor
hudby. To, jak zachdz{ se zvukem Toshimaru
Nakamura, evokuje pozorovani svéta bez
potfeby stéhnout cokoli do znaku: jako
mraky po nebi, i tviirce tu uplyvé prostorem
bez hranic, kompasem je toulka, pohyb se
déje v uvolnéni a bez nezbytnosti. To v3e
jako by bylo v protikladu viéi evropské kau-
zalité, nutnosti, ,,dramaturgii", kterd se zba-
vuje vieho, co nenf pro dilo ,,nezbytné".

Do nepravidelného proudu tu a tam
ndhodné prosékne rytmus, jako by na chvili
vstoupil déj do filmu jinak volné lyrického,
jako by struktura abstraktni malby v jed-
nom misté cosi pfipomenula. Algoritmus,
ktery zpusobuje pravidelnost stejné jako
chaos, znal ve svém dile uzZ John Cage.

NepfekdZet hudbé, nevyjadfovat Zad-
nou expresi, nepodmanovat si vznikajici
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Toshimaru Nakamura,
Sachiko M:
do (Erstwhile Rec.)

Taku Sugimoto:
ltalia (A bruit secret)

Keith Rowe,

Gunter Mdller,

Taku Sugimoto:

The World

Turned Upside Down
(Erstwhile Rec.)
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jako autor: to jsou maximy, jichZ se
drzi ,egoless music", na které spolu
s Nakamurou participujf i dal$i hraci, tfeba
Sachiko M (ovlddajici prdzdny sampler
bez sampli) nebo niZe zminény Taku
Sugimoto. Ale praveé v Cistoté nezameérnosti
se Toshimaru Nakamura zda byt nejpevnéj-
8i, nejvice odegoizovanou osobnosti. Jeho
hudba je mocny iniciani moment: otvird
ponéti o zenu dnes a tady, ale hlavné zpfi-
tomfuje strukturu skuteéného svéta.
Vposlouchat se do Nakamury znamend
uslySet jednotu a mnohost zdroven, plno
prdzdna, princip lidského jednéni v komu-
nikaci. Nothing special.

JestliZe Nakamurova nezdmérnost
a neurcitost vyplyva krom jiného z rovného
vztahu s ne zcela ovlddanym strojem, dalsi
hra¢ ma hru zcela ve svych rukou. Kytarista
Taku Sugimoto je daldim z hrécu, u nichz je
jednoduché zaregistrovat naprostou ,jina-
kost" hudby: je vSak nutno jit mnohem ddl,
naladit se na Sugimota a pokusit se porozu-
mét jeho jazyku.
Sugimoto (1965) zacinal s rockem
a blues, postupné ho zacaly zajimat improvi-
zace a avantgarda s kofeny v Klasice i jazzu.
Ve dvaceti zaloZil psychedelickou skupinu
Piero Manzoni, po jejim rozpadu zacal hrat
sélové. Jeho kytara méla tehdy hfmotny,
mohutny zvuk. Sugimoto hrél paralelné i na
cello: po jediném albu sélového cella Slub
(1994) néstroj opustil. V devadesatych
letech se postupné dobral stylu, s nimZ kon-
certuje po svété zhruba od roku 1995.
Sugimoto hraje na elektrickou kytaru, jejiz
Cisty, neefektovany zvuk pfipomind klasic-
kou jazzovou kytaru Jima Halla. Japonsky
hré¢ se viak svého nastroje Casto jen dotyka,
neZ aby na néj hrél — spiS s kytarou opatrné,
spi$ méné neZ vice, manipuluje, aby z ni
dostal znéjic stopy ulpivani chvile. Jeho hra
pfipomind hrsticku smitek, rozhozenych na
velké platno, Sugimotovo hranf je stfidmé,
déravé a dosti tiché. Koncertni situace pfed
nepfipravenym publikem pak museji byt
ztélesnénim stfetu, ktery ,japonskd vina"
v podtextu své hudby nese: spole¢nost,

kterd je hlu¢nd, plnd pfeddvanych informaci
a v o¢ekdavéni hudby, kterd se bude snazit
zaujmout, muzZe pfeslechnout, Ze vystoupe-
ni vibec nastalo. Ale istd nahrdvka, jakou
je koncertn{ disk Italia (A bruit secret, 2001)
napovidd, Ze Taku Sugimoto mé publikum,
které se chce nechat oslovit.

Sugimoto sniZuje miru informace Cistym
ténem ndstroje, charakteristika dotykané
struny s sebou ale vZdy nese trochu exprese.
Zatimco néktef{ soucasni improvizétofi se
K ndéstroji zdmérné nechovaji adekvatné
(ignorujf jeho pvodni{ zpisob ovlédani a hle-
dajf jiny), Sugimoto je hrani¢ni pfipad, stéle
s kytaristickym védomim. Nékteré tony znéji
idiomaticky kytarové (,blue" doladéni), jiné
jako produkt zkusmé operace s ndstrojem
(glissando posuvem ¢ehosi po struné), dalsi
jako privodni, nezdmérny efekt hracovy
aktivity. Stfidmému, kfehkému zachdzeni
s néstrojem odpovidajf i béZné pfitomné fla-
Zolety. Kytara jako by byla klimajici zvife,
které se v hudebnikové narudi vrt{ v polo-
spanku: ob¢as nelibé zavréi, tu a tam zapfe-
de, oddychuje. U Sugimota Ize sly3et ale také
pasdZe bohat3f na tény, kdy kytara pfipomind
hraci strojek, modlitebni mlynek, krabi¢ku,
do které néco spadlo a ted se to kouli uvnitf
a zas a znova nardZ{ o stény. Pfekvapivé je
poloha, kterd se — asponl v novéjsich nahrav-
kdch — opakuje: namisto hry prsty Sugimoto
pfes procesor rozvine dlouhy, kontinudlni
zvuk, ktery pak proménuje: po del3i pasdZi
plné tich (Sugimoto s tichem dokdZe praco-
vat velmi uvolnéné, a nahrévka vlastné
nedokaZe zpfitomnit citéni ¢asu, jak probiha-
lo pfi vystoupen) je takovd ,$mouha" proni-
kavym kontrastem a jisté i ulevou z pfitom-
nosti hmatatelnéjsi hudby.

Ve velké recenzi na album Italia piSe
David Toop v The Wire o Sugimotoovych
melodiich — pferyvanych, lyrickych, ale
pfece jen melodiich. Je to bud provokace,
nebo velmi radikdlni vniméni: prévé konti-
nuita kytaristovy hry je jednim z jejich kar-
dindlnich otaznikl a stoji za to nerusit jejf
dvojznacnost: budovani struktury je tu
pfece prdvé tak problematické jako
u Toshimaru Nakamury, spi§ se tu hraje na
uplyvajici proud ¢asu, linedrné, s vyhledem
vpied, bez horizontu.

Zda se mi, Ze jedna ze zdsadnich otdzek
kolem téhle hudby se tyka jejtho vztahu
k hudbé, kterou zndme. Je to ndvrat
»k pocétku hudby", jak se psalo svého Casu
0 Arvu Pédrtovi? Ale tohle védomé kiehké
zachédzeni s ndstrojem, proudem zvuku,
autorskym vkladem mtzZe mit i jiné
umisténf v siti hudebnich souvislosti.
Koneckonct, Toshimaru Nakamura v roz-
hovorech oteviené fikd, Ze je to reakce na
pfili§ mnoho informaci, které ¢Clovéka
v technologické a medidlni spole¢nosti
agresivné obklopuji na kazdém kroku.

Oba predstaveni hudebnici patff mezi
nejfrekventovanéjs{ jména dne3ni improvi-
zatorské sité, které je vlastni stiidmost,
nepopisnost, vétSinou neexpresivnost a nein-
tencionalita, tedy absence zdmeérnosti. Hradi,
kteff spiS neZ hudbu vytvafeji zvukovou para-
lelu k realité, se ale jinak v mnohém li§i, jisté
i v myslenkovych vychodiscich. Bubenik
a manipuldtor s elektronikou Giinter Miiller,
kytarista Keith Rowe ¢i hra¢ na analogovy
syntezédtor Thomas Lehn (a mnoz{ dal3i hrdci)
se tak protinajf v koncertech (a z&znamech),
které jsou nakonec ze vieho nejvic setkdnimi,
komunikaci i prostym soucasnym bytim,
odpovidajicim ,realismu" vySe popsanych
konceptt. Spolupréce s daldimi improvizétory
jsou pak tfeba ndznakem, jak otevienou hru
hraje Sugimoto. Jeho lakonickd kytara muze
byt v riznych kontextem ledas¢im, a to i na
ose nic-konkrétno. Snad by se dala improvizo-
vana situace zobecnit: hréci jsou stejni i pro-
meénlivi pravé tak jako lidé, kteff se ocitajf
v rlizné spole¢nosti. Maji dost vnitfn{ konzi-
stence, aby si vedli svou, nejsou ale tak tvrdo-
hlavi ¢i nevnimavi, aby se nechovali jinak
v kazdé z riznych situaci. (Paralelou nikoli
absurdni budiz ¢esky kompakt Sovy-Eulen-
Owls /Pelzophon, 2000/, na némZ jedendct
druht evropskych sov vydadva dosti rizné
zvuky v devétadedesati (!) komunika¢nich
situacich. Dopliime, Ze nékteré spoluprédce
v sobé nesou stffdmost ptivodnich konceptl —
viz mimofddné ¢isté setkdn{ Keitha Rowea
a Nakamury na albu Weather Sky. Jindy se
hlasi hybnost a ocitdme v se prekryvani akti-
vit a déni: skvéle a hekticky tak c¢ini
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»Agilni“ brnénsky Spolek pro
novou hudbu usporadal

v ramci leto$niho minifestivalu
Setkavani nové hudby plus
také mimoradnou a ojedinélou
akci nazvanou ,Mimo zanry".

Trojkoncert 4. 12. 2001 v brnénském diva-
dle Barka, nabizel improvizovanou, elektro-
akustickou a multimedidlni tvorbu z Brna,
Prahy a Vidné — program tedy vyloZené
lakavy nejen pro mne, ale i pro pocetnou
skupinu velmi mladych lidi, s nimiZ jsem
sdilel cestu trolejbusem, a kteff byli — jak
jsem vyrozumeél z titrZka jejich hovoru — na
tuto akci nesmirné zvédavi.

» Irojkoncert" zahdjilo vystoupeni sympa-
tického nového domdctho souboru MARI-
JAN, tedy MARkéta Dvordkova, Ivo Medek
a JAN Kavan. Tento tficlenny soubor je sym-
paticky nejen propojenim riznych generacf
(ostatné asi bychom na ¢eskych hudebnich
Skoldch tézko hledali pedagoga, ktery by mél
ke studentim tak blizko jako doc. ing. Ivo
Medek, PhD), ale i zaméfenim na oblasti
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Thomas Lehn a Marcus Schmickler na albu
Bart, detailnéji Rowe-Miiller-Sugimoto na
nahravce The World Turned Upside Down.
Dovedu si pfedstavit, Ze by tato hudba byla
prezentovéna jako kultura jiné vesmirné civili-
zace — kultura vyhranénd, s vlastnimi pravi-
dly, ,lidska" ve své zadkladni situaci komunika-
ce, ale vedend svrchované jinymi prostredky
a do urcité miry i jinym ucelem.

Posledni tfi zminénd alba vydal newyor-
sky label Erstwhile (www.erstwhilere-
cords.com). Neddvno zaloZené vydavatel-
stvi, které vede Jon Abbey, je jednim
improvizace, a jeho dosavadni katalog, spo-
jujici osobnosti z nékolika kontinentd,
by mohl byt reprezentativni knihovnou
»zanru" — snad s tou vyjimkou, Ze Abbey
vyddvd zésadné spolupréce, ne sélové poci-
ny. Na ty se naopak soustfedi francouzsky
hudebnik a teoretik Michel Henritzi, jehoZ
label A bruit secret je dalSim pilifem scény
(m_henritzi@club-internet.fr). Tfeti hledej-
me v Japonsku: rozptyleny do osobnich

dosud v Brné téméf nedotcené — na improvi-
zovanou hudbu, live electronic a multime-
dia. Sympaticky ptsobila i kolektivni perfor-
mance Bufinky a Zidle, minénd autorem Ivo
Medkem jako ,...skromnd hudebni pocta
pantm z Fluxu". Pouze robotovitd stylizace
pohybu pii smekénf a nasazovan{ kloboukd
mi pfipadla (vzhledem k Fluxu) ponékud
neadekvatn{ a domnivém se, Ze tento ,piece"
by snesl i relaxovanéjsi podéni. Zévére¢né
»bubnovéan{" na ozvuéené Zidle by se naopak
sneslo i del3i... Ivo Medek zaujal také svym
témér ,baletnim" vystoupenim (kdo z nés by
se toho odvazil, pani kolegové!?) ve vlastni
elektroakustické skladbé Cymbaliana. Z dra-
maturgického hlediska vSak zafazeni tohoto
s6la do ansémblového vystoupen{ v rdmci
organiza¢né komplikovaného koncertu neby-
lo pfili§ $tastnym tahem, nebot dosti protahlo
hostitelsky ¢as na dkor hostt.
Nejzdafilej$im ¢&islem MARIJANu byla
kolektivni improvizace, Salamounsky nazva-
nd Problémy komunikace s lakonickou
vysvétlivkou ,,...zndme je vSichni..." , z niZ
se vyloupl jeden moment opravdu Eisté
krdsy — to kdyZ se hudebnici oprostili od
snahy osliiovat nastrojovymi efekty a zacali
spolu skute¢né komunikovat skromnymi
zvuky ve ztiSené atmosféfe. Domnivam se,
Ze poloha neokdzalého zvukového rozmlou-
véni bude pro tento soubor nejvlastnéjsi
a v jejim rozvijeni vidim nejvét3i pfislib do
budoucna. Soubor MARIJAN m4d nadéji stat
se tviircem skute¢né poetickych situaci.
Nové prazskd formace WNP (Why Not
Patterns) je jakymsi ,zdhumenkem" téch
¢lent Mondschein Ensemble a Agon
Orchestra, kteff si chtéji ,pofddné zahrat".
Rockové hrané bici Roberta Stolby dod4va-
ji poloimprovizovanym plochdm solidn{ ryt-
micky tah a zdklad pro spontdnni muzicirova-
ni. Skladby, jejichZ autorem byl povétSinou

mensich labeld, ale sceleny na internetové
adrese www.japanimprov.com. Tam lze
nalézt jak biografie, tak tidaj o fantastickém
kompletu deseti alb japonské improvizace,
jeZ vychazi o Vanocich 2001. V3echny labe-
ly stoji za kontakt: nakonec se ukazuje, Ze
nevelké publikum sou¢asného uméni musf
drZet pfi sobé a podporovat svou véc —
nechce-li, aby ji pfehlusil styl vétsiny.

Doporuéeny poslech:

Toshimaru Nakamura: No-Input Mixing
Board 2 (A bruit secret)

Toshimaru Nakamura, Sachiko M: do
(Erstwhile Rec.)

Toshimaru Nakamura,
Weather Sky (Erstwhile Rec.)

Taku Sugimoto: Italia (A bruit secret)

Keith Rowe, Giinter Miiller, Taku
Sugimoto: The World Turned Upside Down
(Erstwhile Rec.)

Glinter Miiller, Taku Sugimoto: I am
happy if you are happy (For 4 Ears)

Thomas Lehn, Gerry Hemmingway:
Tom & Gerry (Erstwhile Rec.) |

Keith Rowe:

Miroslav Pudldk vychézejf z principu indivi-
dudlné obménovanych vzorct (patterns)
a bylo zajimavé pozorovat, jak rozmanitych
vysledki je mozZno dosdhnout touto pomérné
jednoduchou cestou. Skoda viak, Ze nebylo
zatfm vyuZito sélistického potencidlu jednotli-
vych hudebniki, ackoliv tento typ hudby
jakoby si o to ffkal. Druhym autorem, a zda
se, ze muzikantskou "dusf" souboru je Michal
Nejtek, ktery cely koncert Fidil od klaviru, na
ktery dokdZe hrét skute¢né s vervou. Hudba
WNP je jakousi "alternativou z druhé strany"
(ze strany akademicky $kolenych hrécu), ale
agresivitou projevu si se skute¢nymi "alterna-
tivickymi" kapelami pfili§ nezadd. Pokud by
se ji podafilo dotdhnout zatim nepfili§ propra-
covany image a repertodr do zfetelné a origi-
nélnf podoby, byl by to pro domdaci hudebn{
scénu veliky pfinos.

RakuSanka Katharina Klement ukézala
v zaCatku svého vystoupeni uZ pomérné
znaénou vyspélost v zachézen{ s klavirnimi
strunami a jeji hra phsobila opravdu suges-
tivné — i kdyZ se zda (a jeji nahrdvky to
potvrzuiji), Ze se ji vice dafi charakteristické
a poetické miniatury neZ zvlddan{ velkych
forem, o jakou se pokusila i v Brné. Vice -
nezZ tento zacdtek jsem vSak uz z jejtho
vystoupen{ bohuZel neslysel, nebot zacalo
i tak dost pozdé a muj poslednf vlak by
nepockal... Ze stejnych divodh opoustéla
sdl i ta Cast publika, kterd je zdvisld na no¢-
nich rozjezdech tramvajf — pfestoZe vystou-
peni rakouskych hostd (s Katharinou
Klement tu byl je§té Oskar Aichinger) by za
poslech uréité stélo.

Pouceni: poféddat obdobné akce co nej-
Castéji, coZ povede nejen k vétd{ zkuSenosti
vystupujicich a organizétord, ale i k vytvo-
fenf vérného publika. V ostatnich Zanrech
to tak funguje, pro¢ by to neslo i "mezi
Zénry"? |



GLOSAR ZE SVETOVEHO TISKU

X Britsky The Wire reagoval na manhat-
tansky utok nejprve sérii newyorskych
reportdzi a textd, psanych samotnymi
hudebniky (11/2001), pak rozsahlym
pifehledovym ¢&lankem Hudba islamu
(12/2001). Prosincové ¢&islo dale pfinasi
velky portrét Cornelia Cardewa, rozhovor
s artbeatovymi pisni¢kafi Mercury Rev
(mj. o uréujicich setkanich s avantgardis-
ty Harrym Smithem a Tonym Conradem
a basnikem Robertem Creeleym), nejvét-
§i recenze patfi boxu Golden Years of the
Soviet New Jazz Volume 1, pravé vyda-
ném u londynské znacky Leo.

X Vyroéni kriticka anketa mési¢niku Folk
Roots doznala letos zmény. Prvni &tyfi
alba, ktera vyjdou z hlasovani mezinarod-
ni odborné poroty kritikd a publicistd,
jsou zaroven nominacemi na cenu radia
BBC 3 pro world music. Ctvefici, ktera je
zatim (az do lednového udéleni ceny)
uvadéna bez pofadi, jsou nasledujici
alba: tane¢ni etnobeatovy mix MANU
CHAO: Proxima Estacion Esperanza
(Virgin), kubansky kontrabasista ORLAN-
DO 'CACHAITQO' LOPEZ a prvni instru-
mentalni album 2z buenavistovského
okruhu Cachaito (World Circuit), senegal-
sky griot BAABA MAAL a akusticka kon-
certni session Missing You — Mi Yeewnii
(Palm Pictures) a fuze indické zpévacky
jménem SUSHEELA RAMAN pod vede-
nim uspésného producenta Sama Millse
Salt Rain (Narada World). V8echna alba
maji i Geského distributora.

X O néco vyhrocenéjsi vkus prokazal inter-
netovy server Afropop Worldwide, jehoz
kritickd porota vybrala do prvni desitky
alba svéhlavéjsi a vizionarstéjsi. Na prv-
nich tfech mistech se tu umistili nigerijsky
syn slavného otce Femi Kuti (Fight To
Win), etiopska zpévacka Gigi, jiz na epo-
nymni debutové album pfived| producent
Bill Laswell spole¢nost mistrd (mj. Herbie
Hancock, Wayne Shorter, Pharoah
Sanders, Henry Threadgill...), a uz vy$e
jmenovany Baaba Maal (Missing You — Mi
Yeewnii). Z novéjsich textl upozorfiujeme
na rozhovor s Femim Kutim, ktery ozna-
¢uje za téma svého afrofunkového alba
Fight To Win dva nejvétsi problémy sou-
Casné Afriky: korupci a AIDS.

X Velkoformatové ,noviny" vydavatelstvi
ECM nazvané podle filmu reziséra
Angelopoulose Eternity and a Day (u nas
jako Vécnost a jeden den) jsou solidnim

pripravuje Pavel Klusak

ohlédnutim za produkci mnichovského
labelu v roce 2001. Uryvky z reflexi a kri-
tik (v anglickych a némeckych origina-
lech) pfiblizuji leto$ni pociny: Keith
Jarrett Trio, Misha Alperin, Trygve Seim,
Bley / Parker / Phillips, Michael Mantler,
Heinz Holliger, Conlon Nancarrow,
bachovsky projekt Morimur...); pozoru-
hodné vsak je, jak malo dokazi svétovi
recenzenti pokracovat ve svébytné
mluvé hudebnikd a Eicherovy produkce
a prepadavaji k superlativim a malo
sdélnému Zanrovému popisu hudby.
K 29 tituldm ECM pfipoctéme i 6 alb nor-
ského experimentalniho labelu Rune
Grammofon, které vzala Eicherova znac-
ka pod kfidlo do celosvétové distribuce.
Po tiskoviné se Ize ptat u Ceského distri-
butora ECM na adrese 2hp@arta.cz.

X ,Umét naslouchat je jeden ze zpusobu

umeni tvofit hudbu." Toto heslo se obje-
vilo v zahlavi internetovych stranek
basilejského vydavatelstvi Hat Hut
(www.hathut.com), které po Sestadva-
ceti letech stéle vydava svébytnou sou-
¢asnou kompoziéni tvorbu (Morton
Feldman) i improvizaci a jazz (Matthew
Shipp, Marc Copeland...). Hat Hut
aktualné doplnili internetovy katalog
o zadni strany obald, tedy i o faktografii
vSech nahravek. Rozsahlymi texty se tu
uvadi nizozemsky pianista Misha
Mengelberg (byvsi ¢&len sdruzeni
Fluxus: ,U¢im se hrat na klavir od
svého kocoura... chozenim po klaviatu-
fe vytvafi hudbu, aniz by o tom
védeél...") a saxofonista Ellery Eskelin,
ktery li¢i vnitini fad ¢tyf riznych sesku-
peni, s nimiz pro Hat Hut nahrava. Na
otazku, zda $pi¢kovi hudebnici viadnou
takto dobfe slovem vzdy, vydavatel
Werner X. Uehlinger v basilejské kavar-
né Fumare Non Fumare fekl: ,Mohu
mluvit jen ze své zkuSenosti, ale vrchol-
ni hudebnici jsou ¢asto lidé se znalost-
mi napfi¢ obory. Charlie Parker doved|
fascinujicim zplsobem mluvit o budd-
hismu a literature."

X Tristvrte Revue (3/2001) zlstava svézim

poslem souc¢asné hudby. Pfinasi portrét
elektronického postminimalisty Ryoji lkedy,
profil vydavatelstvi Rune Grammofon, roz-
hovor s Elliotem Sharpem, zpravy o festi-
valech v Nickelsdorfu a Saalfeldenu
a recenze alb Vladimira Godara ¢i Zakaryi.

(ul@atlas.cz)

recenze knihy




PRAZSKY
INDUSTRIALNI
FESTIVAL

(14.-15.12.2001, Klub Lev,
porada Ars Morta Universum)

PETR FERENC

Jiz sedmy ro¢nik Prazského industridlniho
festivalu se uskutec¢nil v aredlu koleji VSE
na JiZnim mésté a jeho dramaturgickym
cilem bylo pfedstavit co nejsirsi spektrum
Zanr( a ucinkujicich. Zatimco lonsky ro¢nik
kladl dtraz na pfedstaveni vychodoevrop-
ské scény, letos jsme se mohli téSit na
zahrani¢ni hosty z USA, Némecka a Polska.
Celou pfehlidku zahdjili némecti Sardh,
ktef{ se v triu pokouseji o skloubeni dark-
ambientu, némecky hutného marse a pou-
Zivani kovovych perkusi, dnes jiZz v kontextu
Zanru povazovanych spiSe za anachronis-
mus. (Tzv. old-school industrial v soucas-
nosti funguje pfedevsim diky nékolika
zakladatelim Zdnru, mlads$f projekty jeho
vyrazové prostiedky pouzivaji sporadicky,
mnohdy jen jako znak pfisluSnosti ke
scéné.) Dafilo se jim stfidavé. Prvni dvé
skladby, které se nesly v duchu psychedelic-
kych ploch, nevyznély nijak ndpadité. Latka
vystoupeni $la nahoru aZ s materidlem
postavenym na odsekdvanych rytmickych
zdkladech, které jako by panum dodaly jis-
totu. Vytku i pochvalu si zaslouZi vokalista
a hra¢ na ozvuceny plech v jedné osobé.
Jeho hlasovy projev v civilni, nezkreslené
poloze do celkové atmosféry vystoupeni
pramélo zapadal, prdce s plechem naopak
patfila k nejlep$im momentim produkce.
Doméci Skrol patif diky osobitému pfistu-
pu leadera Vladimira Hirsche k jistotdm uz
nejen tuzemskym. Letos absolvovali mési¢ni
americké turné spole¢né se slovenskymi
Einleitungszeit (jejichZ pldnované vystoupeni
na festivalu se bohuZel neuskute¢nilo)
a Schloss Tegal. Hirschova hudba cerpa
z kombinace ,,posedlé wagnerovské pompy"
v kombinaci s hlukovymi plochami a extatic-
kym zpévem Martiny Sweeney, jejiz pddiovéa
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prezentace evokuje pocit davného ritudlu.
Dalsi zvl&Stnosti Skrol je ndstroj hlukofon
(obsluhovany dusi festivalu — Tomd$em
Novdkem). Jednd se o zvldStn{ analogii sam-
pleru — zvuk pfehrdvané kazety muzZe byt
rozdélovan do Ctyf stop, zrychlovén a ovlé-
ddn klaviaturou. Festivalové (a tidajné posled-
ni) vystoupeni Skrol se pfekvapivé neslo
v duchu argesivniho noise bez typického
burécen{ varhannich motivi, naléhavost pro-
jevu a hluboky proZitek vSak zustaly plné
zachovany.

Néhradou za nedorazivsi polské Moan
bylo vystoupeni Sangre Dans Theatre. Jednd
se 0 odnoZ Teéatru Novogo Fronta tvofenou
dvojici Martin Cyprin a Tereza Georgievova.
Jejich bezejmenné vystoupeni diky mnoZstvi
akrobatickych vykonu trochu pfipomind
francouzsky novy cirkus, tane¢ni sloZka
svou oscilacf mezi silovosti a néhou déva
vzniknout neodbytnému dojmu manipulace
a nejistoty. Sangre Dans Theatre zaujali beze
zbytku celé obecenstvo a byli proto pozvéni
i nasledujici den, opét coby zaskok, tento-
krit za jiZz zminéné Einleitungszeit.
Malokdo si opakovéni nechal ujt.

Americky one-man projekt Schloss Tegal
je v Cechach skoro jako doma. Tentokrét se
jeho zvuk je$té vice posunul za hranice
noise. Salem burédcely rytmy, které se diky
svému tempu a durazem na basy slévaly
v homogenni a pfesto strukturovanou plo-
chu, nad niZ jako nezndmé kédy problesko-
valy signdly vy3sich frekvenci. Podle mno-
hych hlast nejlepsi vystoupeni Schloss
Tegal v Ceskych zemich.

O zévér prvniho festivalového dne se
postaraly Déti de§té vedené zpévakem
a kytaristou Petrem Humpdlem, jemuZ
sekunduji dva perkusisté s pfevdZzné kovo-
vym arzendlem. Trio svymi peclivé nazkou-
Senymi pisnémi uspé$né vyvolalo ducha
dfevniho industridlu, aby jej nechalo spéfit
s jeho nékdejsim soucasnikem — punkem.
Ten totiZ Humpélova hra a zpév ze vieho
nejvic pfipominaji. Mdm za to, Ze Détem
desté se toto neobvyklé spojeni mimofddné
daff a Ze svym pfistupem tvofi dokonce
samostatnou kategorii — jakysi underground
industridlu. Rozhodné byli témi, ktefi se od
ostatnich nejvice odliSovali.

prazsky
industrialni
festival

Sangre Dans Theatre / Sardh / Schloss Tegal

Sobotni rej zahajovali polsti Job Karma,
jejichZ dark-ambient sporadicky kofenény
zaznamem konkrétnich zvuki, mam velmi
rédd ve studiové podobé. Své Zivé vystoupe-
ni dvojice obohatila o decentni ndzvuky
tane¢ni hudby. Pffjemné vystoupeni, bohu-
Zel bez pfekvapeni.

O to se postaral dal3{ Ameri¢an — Damian
Catera. Tento byvaly ¢len old-schoolovych
Con-Demek se svym vystoupenim pro kyta-
ru postaral o nejlep$i momenty celé piehlid-
ky. Sviij néstroj rozeznival obrovskym Srou-
bovdkem (nebo néfim podobnym), jeho
zvuk pak mnohymi efekty zkresloval a vrst-
vil, mnohdy nechal zaznit i pfednatocené
zdklady vyrobené patrné z podobnych zdro-

kiik stovek hlasu volajicich o pozornost obe-
censtva jako 0 nejvyssi milost.

Némecké duo Stupor se pfedstavilo stro-
hym rytmickym projevem obohacenym
0 gongy. Jejich monoténnost byla bohuzel
mnohdy pfiliSnd a vokal naprosto zbyte¢ny.
Nijak mé nezaujali.

Tecka dvoudenni pfehlidky oviem méla
stdt za to. Krajané Stuporu Klangstabil jsou
duo, které spojuje white noise s postupy lap-
topové hudby. Cinf tak v duchu nejvyss
mozZné agresivity, pfitom vSak velmi struktu-
rované. Jejich vyrazové spektrum se celé
nachdz{ v rozmezi elektrickych hluka, které
pro svou intenzitu mnohdy pusobi nejen jako
zvuk, ale i fyzicky — vibraci, brnénim. Jako
jedini ze zucastnénych pracuji Klangstabil
s pédiovou show — svijeji se v extatickych
(epileptickych) pohybech, ¢imZ dévaji své jiZ
tak tékavé hudbé rozmér opravdu krdsného
nebezpedi. Jen $koda nepovedeného pfidavku.

Kromé divadelnik, Déti desté a Klang-sta-
bil byly produkce vSech ucinkujicich doplné-
ny o videoprojekci. Prvn{ den se o ni starala
»video DJ" Axcoltl.corp, druhy den mél kazdy
ze souboru video vlastni. VétSina promitané-
ho se nesla v duchu v3elijak ,,mrSenych"
poloabstarktnich zabért, ale bylo moZné najit
i skute¢né perly. Pfikladem za vSechny budiZ
krati¢cky animovany film System s hudbou
Job Karmy, ktery byl promitnut bezprostied-
né pied zahdjenim jejich setu. =



Intoxygene, 2001
74:03

KdyzZ loni v Praze koncertovala zndma
Svycarskéd rockovo-elektronicko-psychede-
lickd skupina The Young Gods (recenze
viz HIS VOICE 3/2001), mnozi se poza-
stavovali nad tim, Ze jejich posledni deska
Second Nature (Intoxygene 2000) vysla
po Ctyfleté pauze. Co asi po dlouhé Ctyfi
roky tato kapela podnikala? Urcité vysveét-
lenf nabizi pohled na aktivity, které vyvi-
jel v letech 1996 — 2000 vedouci skupiny
Franz Treichler. Kromé produkovéni expe-
rimentédlnich projektd jinych kapel se
zaméfil na spoluprdci se S3vycarskym
tane¢nikem a choreografem Gillesem
Jobinem. Plodem této spoluprédce je mimo
jiné zvukova podoba tf{ Jobinovych pohy-
bovych choreografii. Jejich soundtrack
vySel u francouzské firmy Intoxygene
minuly rok pod ndzvem Braindance
a tvorbé The Young Gods se podobd jen
velmi vzdélené.

Na CD je kromé soundtracku k tituln{
choreografii je$té ,hudba" k choreografiim
A+B=X (1997) a Macrocosm (1999). Styl
soundtrackli je moZno popsat terminy
jako experimentdini ambient nebo soun-
dart. Je patrnd Treichlerova snaha postup-
né se vyvarovat vétsiny principd, jenZ by
pfipominaly tane¢n{ hudbu. Ve zpracové-
vanych zvucich se objevuje napfiklad lid-
sky hlas naprosto ojedinéle, stejné jako
onen fyzicky fenomén, tedy bici udrZujici
rytmus, tempo a groove. Jobinovu tvorbu,
stejné jako koncerty The Young Gods, zné
prazské publikum pomérné dobfe. V roce
1999 Jobin v rémci festivalu Ctyfi dny
v pohybu pfedstavil titulni choreografii
Braindance a minuly rok uvedl v rdmci
tane¢nfho festivalu Konfrontace novou
choreografii Mobitv list — taktéZ s Treichle-
rovymy zvuky. Obé pfedstaveni se u pub-
lika i kritiky setkala s vyraznym tspé-
chem.

CD Braindance lze doporudit zvlasté
skladatelim, zvukovym umélciim a DJim,
ktefi se zajimaji o kompozici rdznych

druht moderni scénické, ,taneéni" ¢i filmo-
vé elektronické hudby. Dvé ,skladby" z CD
je mozné si zdarma poslechnout na
wWww.younggods.com.

JAROSLAV PASMIK

ll Uspavanky

“Lullabies

Uspavanky
- Zuzana Lapéikova,
Emil Viklicky,

Petr Ruzic¢ka.
Multisonic, 2001
59:58

Cimbélistka Zuzana Lapéikovd neni jen
skvélou instrumentalistkou a citlivou zpé-
vackou lidové hudby, je také jeji vaSnivou
sbératelkou a zdroven poucenou etnograf-
kou. Po své nové CD sebrala dvacet devét
lidovych ukolébavek, béZnému obyvateli
Ceské republiky vétsinou zcela nezné-
mych, které dnes mnohdy existuji jen
v paméti nejstar$i generace, a to jeSté jen
v nékterych oblastech nasi vlasti. (Je velkd
$koda, Ze v bookletu nenf viibec vyznacen
jejich pfesny puvod...)

Krdtké a prosté ukolébavky zpivd
Lap¢ikovd svym Cistym a autenticky plso-
bicim hlasem, tim v3ak ,nérodopisnost"
cédécka kondi. Citlivé a jemné promysle-
ny doprovod Emila Viklického na klavir,
Petra RZicky na housle a samotné
Lapéikové na cimbdl, déld z kazdé pisnic-
ky jedine¢nou hudebni uddlost, a déva
hudbé lidovych ukolébavek znatelny pfe-
sah. Pfedev3im klavir Emila Viklického
sem vna$i akordiku, kterou bychom od
cimbélovky jen téZko slySeli. Casto dévno
zapomenuté pisni¢ky tak zni velmi osob-
né a zdroven soucasné.

Nevim, zda se pfi nich d4 usnout. Mé se
to nepodafilo. Poetické texty i kiehkd
hudba pfili§ uchvacovaly mou pozornost.
Rozjimat se ale s nimi dé zcela urdcité.

TEREZA HAVELKOVA

braindance
w
uspavanky
"
café brasil
L]
sun meets song,
horska karavana
|
current 93
|
sestry steinovy
B
krystof maratka
=
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Paulinho da Viola, Ademilde
Fonseca, Leila Pinheiro, Joao
Bosco, Marisa Monte, Martinho
das Vila, Sivuca, Conjunto
Epoca de Ouro.

Teldec, 2001

50:42

Karnevalovd samba a jeji jazzova mutace
bossa nova pfedstavuji jen malinky frag-
ment z obrovitého hudebniho vesmiru,
jimZ je bezesporu brazilskd hudba. Cim
hloubéji postupujete do vnitrozemi a ¢im
vic se vzdalujete od Rio de Janeira, tim
piekvapivéjsi styly objevujete: rytmické
horalské forrd, africké maracatd, anebo
¢arovnou hudbu amazonskych Indidna.

Album Café Brasil ¢erpd ale pfedevsim
ze stylu, ktery je povaZovan za pfimého
pfedchiidce samby. Chor6 znamend
v doslovném prekladu pla¢ ¢i nafek a pfed-
stavuje spojovaci ¢ldnek mezi rytmicky str-
hujici sambou, sladkobolnym portugalskym
fadem a salénni hudbou evropskych kolo-
nistd. Vzhledem k tomu, Ze podobné ftize
odlidnych kultur probihaly soubéZné na
raznych mistech, nenf téZké najit pro choré
dal$f paralely. Diky ndvaznosti na evropské
salonnf styly jej mtiZeme zahrnout do stejné
rodiny jako ragtime anebo neworlednsky
jazz. A jeho delikatni tesknd nalada nasvéd-
Cuje, Ze i tahle hudba md svoji pamét, do
niZ se otiskla cesta pfes Atlantik a vzpomin-
ky na starou vlast, podobné jako v euro-
americkém klezmeru a tangu, ¢i v kapverdsko-
portugalské morné.

Na rozdil od samby je ale choré hlavné
instrumentdlni — a ze vSech paralel mé tedy
nejbliz k jazzu ¢i tangu. Choré vzniklo pfi-
bliZzné v téZe dobé jako oba zminéné styly,
tedy pocdtkem 20. stoleti v pfistavnich
krémdch Rio de Janeira a k jeho kli¢ovym
néstrojim patif klarinet, flétna, kytara, i jejf
zdrobnélina zvand cavaquinho. Skute-
¢nym velikdnem této hudby byl flétnista
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Pixinguinha, ktery Zil pfed sto lety
a byvé provaZovén za brazilského Louise
Armstronga.

V 90. letech prodélalo choré ur€ity revi-
val, ale album Café Brasil revivalistické
mysleni v mnohém pfesahuje. Vedle skla-
deb Kklasikii (Pixinguinha, Jacob do
Bandolim) pro typickou nastrojovou sestavu
tu najdeme i nahrdvky takfka intimni (sélo-
vé pidno, flétna a pidno), stejné jako zpiva-
né skladby — napfiklad se zcela nedostiZznou
zpévackou Marisou Monte.

Stru¢né shrnuto, album pfindsi peclivé
vyvadZeny vybér skladeb "starych mistri"
v provedeni prvotfidnich a stylové vybrou-
Senych soucasnych hudebnikt. Nahravku
provéz{ bohaté ilustrovand kniZka s ¢erno-
bilymi nostalgickymi fotkami a zasvécenym
komentdfem. Népad, grafické provedeni,
barvy a dokonce i pouZity papir evokuji
myslenkové spiiznény projekt Buena Vista
Social Club. Producent Café Brasil zasluhu-
je hned dvé pochvaly: vybral si kvalitni
vzor a odvedl neméné inspirativni préci.
Ceskym poslucha¢iim album pomiiZe zrevi-
dovat si znalosti nejen o brazilské hudbé,
ale obecné o Sedé z6né mezi hudbou klasic-
kou a populdrni, kterd je na jinych konti-
nentech daleko bohat3i neZ u nds v Evropé.

PETR DORUZKA

Ouroboros, 2001, 45:05
Britsti Current 93 jsou jiZ bezmala dvacet
let synonymem ni¢fm nespoutaného pfistu-

pu k hudebni tvorbé. Drtiva vétsina jejich
¢innosti spocivé ve studiové praci (vydava-

né na vlastni znacce Durtro), pfileZitostnd
vystoupeni se v poslednich letech konaji tak
dvé do roka. Jedinym stdlym ¢lenem skupi-
ny je bésnik a zpévék/recitdtor s nezaméni-
telnou mékkou barvou hlasu David Tibet,
ktery se na kazdém albu obklopuje houfem
spolupracovnikd. K tém nejstalej$im patii
mozek Nurse With Wound, zvukovy expe-
rimentétor Steve Stapleton.

Zvuk Current 93 se v pribéhu let vyvi-
jel od psychedelicko-hlukovych experi-
mentl aZ k jemnym folkovym pisnim.
Zatimco legenddrn{ album Dog’s Blood
Rising (1984) je namichéno z ttrzka chré-
movych sbord, zkreslenych hlast a aryt-
mickych dderd, o sedm let pozdéji vydany
milnik Thunder Perfect Mind je kiehkou
sbirkou folkovych pisni. I v mantinelech
tiiminutové pisné ovSem Tibet a spol.
nezapominaji na experimentalni minulost
a svij zvuk kofen{ mnoha ,nefolkovymi"
aranZemi, jako je zkresleny vokdl, kon-
krétni zvuky, zvony, hlasové plochy apod.
Tento tvuréi pfistup je oznacovan jako
dark- pfipadné neofolk a k jeho dalSim
pfedstavitelim patf{ skupiny Death In
June a Nature And Organisation, jejichZ
vidéi duchové (Douglas Pierce resp.
Michael Cashmore) pati{ v okruhu spolu-
pracovnikd charismatického Tibeta k nej-
stélejSim.

Nurse With Wound zadinali jako kraut-
rockem ovlivnéné trio, zdhy se vSak za
timto ndzvem skryval pouze Steve
Stapleton a (stejné jako u Current 93
a Death In June) pfileZitostni ,vypomaha-
¢i". Stapleton jiZz dvaadvacet let vydavd
alba nabitd hlukovymi koldZemi zdanlivé
bez struktury, které oznacuje za hudebni
dada. Jako nejstdlejsf ze spolupracovniki
Davida Tibeta se Stapleton podilel na bez-
mala vSech nahrdvkdch Current 93, dalsi
tfi alba vySla pod spole¢nou hlavickou
Stapleton / Tibet, nyni mdme pfed sebou
digipack poprvé oznaceny ndzvy obou sku-
pin. M4 tento novy zpusob oznaceni néja-
ké opodstatnéni? Domnivdm se, Ze ano -
ty rozsahlejsi Ctyfi z Sestice skladeb pusobi
jako paralelni zéznam dvou nahrédvek -
Tibetovy recitace a Stapletonovych kolézi,
jejichz setkdni probfhd v dosud neslySe-
ném duchu.

Bright Yellow Moon je inspirovano
Tibetovou zkuSenosti bliZici se smrti —
zaCdtkem minulého roku se totiZ ocitl
v nemocnici s akutni otravou organismu
a dlouho trvalo, neZ se dostal mimo
nebezpeci. Stejné jako vynikajici pfedlon-
ské CD Sleep Has His House (inspirované
»pro zménu" smrti Tibetova otce) bylo
nahréno v triu Tibet, Stapleton, Cashmore.
Skladatelsky a hra¢sky rukopis posledné
zminéného se objevi v krdtké dvodni
skladbé Butterfly Drops, kde vokal a akus-
tickou kytaru dopliiuje ztlumend industri-
alni plocha jako pfedzvést véci pfistich.
Nez ale kormidlo pevné uchopi Stapleton,
Cekéd nés opus Disintegrate Blur 36 page
03. Celd skladba se sklddd z ambientnich



ploch pfevédZzné kldvesovych ndstrojt
a pomalého tepu zkresleného cinelu.
V této ne zcela pffjemné, ale podivuhod-
né uklidiujici 1dzni nés Tibet nechd vyma-
chat dvodnich $est minut, aby pak nastou-
pil se svou dlouhou unavenou recitaci.
Nechédme-li se undSet melodif jeho feci,
zanechd nés skladba na svém konci pfi-
jemné okouzlené, pfestoZe v ni za celych
sedmndct minut nedoslo k jediné zméné.

Bez jakékoli pauzy pfechédzi Disintegrate
Blur... do dalsf skladby — tffminutové kold-
Ze Mothering Sunday (Legion Legion). Zde
Stapleton rozpoutd pandemonium konkrét-
nich zvukia doslovné ilustrujicich Tibetiv
text. Dostane se ndm proto lukulskych
hodi marSe, vystield, pochodujicich
nohou, ddert a podobné. Takové ilustrativ-
nost muze pusobit smésné, nesméli by to
oviem byt Current 93. TibetGv zkresleny
hlas odfikdvajici ve dvou stopach razny
text a maximaln{ zvukova intenzita pouzi-
tych hluki délaji ze skladby kousek nikoliv
smésny, ale ddbelsky groteskni.

Prechod k nésledujici Nichts je opét
naprosto plynuly — pomoci hlasové smy¢-
ky s textem ,your time is mine". Skladba
pokracuje v praci s konkrétnimi zvuky, ty
jsou ale doplnény hudebni aranZzi, kterd se
nese nejvic v duchu dada Nurse With
Wound aby se dotkla samé hranice noise.
Sly$ime zlovéstné syceni a utahovani $rou-
bl (krouceni rukou?), tudery kovi.
Mantricky opakovany text z tivodu pisné je
rozostfen do dalsi plochy, kterd nakonec
spolu s ostatnimi dd vzniknout slitiné
z nerozpoznatelnych pfimeési.

Jedenéctiminutovd Die, Flip Or Go To
India se nese v ambientnim duchu.
Pracuje se zde hlavné s elektrickym
Sumem a obfasnym zvukem kldves; tento
zaznam je vSemozné echovan, zrychlovan
a zpomalovén. V kontrastu k nému stoji
druhd stopa s nékolika vrstvami podobné
destruovaného vokalu. Ten strhne pozor-
nost zejména v zdvéru skladby, kdy
postupné ,odumirdni" kazZdého verSe
v nesnesitelné pomalosti sugestivné
vykresluje obraz Tibetova zdpasu o Zivot.
Tuto ,pokroucenost" ¢dste¢né vyrovnavé
primitivni fukdni dfevéného bubinku.
Jednotlivé tdery jsou ale zcela ndhodné
potlacovany nebo naopak zvyraziovany
(napf. echem), takZe nevime, mé-li byt
znepokojivost skladby utlumena, nebo
potmeésile pfikrmovana.

Zévére¢nd Walking Like Shadow je fol-
kovou te¢kou jen pro Tibeta a kfehkou
Cashmoreovu kytaru. Posledni slovo md ale
stejné Stapleton. Jeho desetivtefinova elek-
tronickd ploska na hranici slysitelnosti je
neuraZejici, i kdyZ viibec ne nutnou ozdtib-
kou na samém zdvéru tohoto vyborného
alba.

Current 93 ani Nurse With Wound
nepfekvapili novymi vyrazovymi prostfed-
Ky. Zrovnoprévnéni a novad kombinace téch-
to prostiedki se oviem postaraly o zaZitek,
ktery pfipomind, Ze zdaleka nejsou vycerpa-

ny a mohou poskytnout jeSté celou fadu
neméné pfekvapujicich konfiguraci.
PETR FERENC

Sun Meets Song,
Faust Records, 2001, 44:18

Feng-jun Song
- Horska

karavana
Black Point Music, 2001, 49:54

Fengjiin Song, ¢inskd zpévacka Zijici
v Cechich, je na na$f hudebni scéné stale
vice vidét, a je nutno fici, Ze projekty, ve kte-
rych se v posledni dobé objevila, jsou z fadu
jedine¢nych. Plati to jak o pfedstaveni Marné
tdzdni nebes, ,barokni ¢inérii" z produkce
divadla Archa, tak o projektu ,,Mé vlast"
Alana Vitouse, ktery se odehrdl v rdmci lon-
skych Strun podzimu. Loni na podzim Feng:
jin Song také vysla dvé cédécka. Sélova
Horskd karavana u Black Point Music a spo-
le¢nd deska se Slune¢nim orchestrem Sun
Meets Song u Faust Records.

Tyto dva projekty jako by chtély demon-
strovat, jak odliSny muZe byt evropsky pfi-

stup k tradi¢énimu mimoevropskému mate-
ridlu, i kdyZ jej 1ze v obou pfipadech opatfit
nélepkou ,,world music".

Obé cédécka pfedstavuiji vybér z vycho-
doasijské lidové hudby, pfedev3im ¢&inské,
ale i tibetské, korejské a mongolské.
Navic, pisné se do zna¢né miry kryji. To je
na jednu stranu $koda, protoZe dvé
nahrédvky mohly teoreticky dat pfileZitost
dvojndsobnému poctu pisni neZ jedna, na
druhou stranu mame ale zase lep${ moz-
nost srovnavat.

Sun Meets Song, projekt s vtipnym
nézvem a nebyvale pékné feSenym obalem
(vnucuje se srovnani s tak vysokou estetic-
kou metou jakou jsou CD Winter &
Winter), bohuZel nabizi efektni, le¢ velmi
povrchnf verzi world music, kterd spo¢iva
v tom, Ze se k ,autentickému" etnickému
zdkladu — v tomto pifpadé zpévu Feng-jiin
Song — pfipoji doprovod, ktery tento auten-
ticky zéklad pfibliZi tomu, na co je béZné
Ceské ucho zvyklé — smés folkové kytary
a la Nerez, flétny a la Jethro Tull ¢i saxofo-
nu poplatného zpopularizované formé
jazzu a rytmického bubnovani, které,
pokud mé co spole¢ného s etnickou hud-
bou, pak pfinejleps§im s africkou. Jako
poslucha¢ se nemohu ubranit pocitu, Ze by
nad timto doprovodem, ktery je vlastné
samostatnou hudbou, mohlo znit tplné
cokoli, a pokud je to v tomto pfipadé Feng-
jiin Song, je to jen proto, aby vznikl kyZeny
a tak Zddany etno efekt. V Z&ddném pfipadé
nemdm nic proti pokusiim o spojeni zdénli-
vé neslucitelného. V tomto pfipadé vSak
vice neZ o rovnopravné spojeni jde o jakeési
zndsilfiovdni a nivelizovén{ — doprovod
zcela stird rytmické i intona¢n{ jemnosti
tradi¢nf ¢inské hudby a déld z ni , obycej-
né" pisnicky.

Zcela opaény pfistup zvolili ti, ktef{ se
podileli na CD Horskd karavana. Svou roli
patrné sehrdlo i to, Ze se Feng-jiin Song
a jeji ,doprovodni" hudebnici — nadZanro-
vi multiinstrumentalisté Helena a Jif{
Vedralovi, skladatel Martin Smolka a per-
kusionista Toma$ Ondrisek — sesli specidl-
né za Ucelem natocenf této desky, a pravé
pro ni hledali spoleénou fe¢. Nad kfeh-
kym, decentnim a sofistikovanym dopro-
vodem znf najednou zpév Feng-jiin Song
nesmirné mnohotvarné a barevné, vytvafi
jemné odstinéné nélady, Zdnrové kresby
evokujici ¢inskou malbu na hedvabi.
Z doprovodu je zfejmé, Ze hudebnici ¢in-
skou hudbu respektuji a nebrdni se jejim
inspiracim, v Zddném pfipadé se ji viak
nesnazi napodobovat, pfistupujf k ni na-
nejvy$ tvofivé. Hraji si s mikrointervaly,
zvukovymi barvami, jemnymi doprovod-
nymi vokadly, rytmem. Vznika tak svébyt-
nd ,Ceskd Cinérie", kterou je mozné se
kochat a ve které je mozZné nachézet nové
hloubky i pfi mnohokrdt opakovaném
poslechu. A mimochodem, obal s karava-
nou v pise¢nych dunédch také vibec nenf
$patny.

TEREZA HAVELKOVA
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Indies, 2001, 45:16

NezZ jsem tohle album pofddné slysel, set-
kal jsem se s mnoha protichidnymi nédzo-
ry. Jedni ocenovali kfehkost a ndpaditost,
druzi repertodr sesterského dua odkazova-
li do patfi¢nych mist — tedy do cancdku.
Ted po nékolikerém poslechu musim dat
za pravdu obéma tdborim. Nakonec Zije-
me v hypereklektické postpostmodern{
dobé a mdloco se zkrdtka vylu€uje. Na
druhou stranu je svym zptsobem zvléstni,
Ze tu v textech najdete spoustu protimluv.
Jejich poetika kolisd od naivniho roman-
tismu aZ po jemné ostry cynismus, coZ
vlastné asi nejlip charakterizuje div¢i dusi
i nevinnou sobeckost mlddi. Signifikantn{
je stfiddni chmurnych ndlad s entuzias-
mem, tfhy s lehkosti, melancholie s hra-
vym humorem, pocitu sily se strachem.
To se tyka i filozofickych ¢i parafilozofic-
kych rovin, které asi nejvic vystupuji na
povrch v zévére¢nych pisnich, které jsou
doslova antipody. Titulni Lilie polnf je fili-
pikou, v niZ autorka odmitd logiku
a doslova zpivd: ,nevim co si myslet
o Bohu / ani co Bih si mysli o mné..."
V refrénu pak pfirovndvd sama sebe
nejen k zminované kvétiné, ale i vrabci
v hrsti, bfize u feky a mouSe na okné,
¢imZ vlastné odhaluje svou rozporuplnou
povahu i ur¢itou leZérnost. Hned nésledu-
jici Sanson Temnd chodba se ale najednou
propada do hlubokého ponoru: ,BoZe muj
v ty temny chodbé / budu véfit jenom
tobé / i kdyZ ty mi nevéfis..." Je to neu-
stdlé hleddni pevného bodu, ale i jeho
popirdni. V Pfiteli z mlddi Karolina
Steinové odmitd s patfi¢énou pfeziravosti
aZ sarkastickym vztekem vyslechnout
a politovat pravdépodobné dévnou lasku,
kterd si stéZuje na novy vztah. A opét
hned v dal3i skladbé Usnu lka: ,Neumim
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kficet / tak umej si usi / potiebuju
pomoc a to moc." Kontrasty jsou ale
i jinde. Najdeme tu zminky o poéitaci
(Bez adresy) i téméf lidovou piset z dob
dévno minulych (Balada) a tak se to vlast-
né tiisti pofdd dokola, a kdyZ se nechdte
témito vinami zmitat, zacne to byt celkem
piijemné a najednou zalnete chdpat
a pronikat dovnitf. Nebo se vdm to muze
alespon zdat.

Hudebn{ zéklad je pomérné jednodu-
chy a je v ném citit, Ze sestfi¢ky za sebou
maji rockové zkuSenosti. Nenf to rozhod-
né klasické folkové pisnickafstvi, ale spi$
odelektrifikované div¢i blues s vnitfnim
ndbojem. Pfes urditou strohost oviem
muZete nalézt pfi pozornéj$im poslechu
fadu drobnych fines a naladotvornych
pasazi, i kdyZ by se jisté s aranZemi dalo
pracovat vic. Ale moZnd tady plati, Ze
méné je vice, a tak je obCasné vyuZiti bas-
kytary hostujictho Sy¢dka Tomése
Fréhlicha ¢i Lucie Steinové a fagotu a kla-
rinentu producenta Broni Smida v téhle
fazi tak akordt. Pro dal$i opus uz by to
viak mozZznd nemuselo sta¢it. OvSem

i tady jsem ochoten a schopen si znovu
protifedit, protoZe kazda pisen md svou
zvlastni atmosféru i strukturu a je celkem
jedno, zda je zpivéna tfeba a capella. )

PETR SLABY

- Exaltum, Trois mouvements
concertants, Fables, Voja cello.
Quatuor Kandinsky, Quatuor
Castagneri, Francois Salque.
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KryStof Mafatka (nar. 1972) je v posledni
dobé jediny Cesky skladatel, ktery se Gspés-
né prosadil v jinak nepfistupném prostfedi
francouzské soudobé hudby. Svéd¢i o tom

Cetné prestizni zakdzky rdznych francouz-
skych i zahraniénich festivalt a proveden{
vyznamnymi interprety. Mafatka Zije
v Pafizi od roku 1994, pfedtim studoval
skladbu na praZské konzervatofi. Jeho prvni
profilové CD dévé nahlédnout do jeho roz-
sdhlého dila prostfednictvim &tyf komor-
nich skladeb, ve kterych vlddnou smyccové
néstroje. Mafatkiv véhlas pfedbéhl moji
posluchaéskou zkuSenost s jeho hudbou,
a musim pfiznat, Ze slySené nezapadlo do
pfedbézné pfedstavy, kterou jsem si vytvo-
fil. Z néjakého divodu jsem ocekéval typic-
ky francouzskou, témbrové koncipovanou
hudbu. Misto toho je tu expresivni hra
nesetfici vibratem, hyfici barevnymi i vyra-
zovymi odstiny, sled pestrych zvukovych
udalosti, vypracovanych do jemnych detai-
1a. Ale uz tento prvni dojem vybizi k opa-
kovanému poslechu, coZ je dobrd znamka.
Exaltum pro klavirni kvartet je ve vyrazu
celé napinavé a vybusné; navozuje stav jako-
by zadrZované energie. Ke konci se skladba
efektné svaZuje smérem k zdvéru. Dojem je
podpofen ohromnym vykonem souboru
Quatuor Kandinsky. Trois mouvements con-
certants pro Ctyfi violoncella (jedno z nich
sélové) kombinuje romantizujici zpévnost
s plochami sféricky znéjicich zvukovych
barev. Violoncella v tomto ohledu poskytujf
skvélé moznosti, které byly beze zbytku vyu-
zity. Fables (Bajky) pro smyccové kvarteto
(pfedevim brilantné zahrané kvartetem
Quatuor Castagneri) pfindsf sled ¢trndcti cha-
rakteristickych miniatur, inspirovanych posta-
vami a situacemi z La Fontaineovych bajek.
Miniatury navazuji v jednom proudu, tvofice
14 minutovou fetézovou formu. Oviem za
umeélecky vrchol CD osobné povazuji Voja
cello, dvacetipétiminutovou kompozici pro
sélové violoncello na cikdnské motivy.
Virtuosni notovy text pro pfeladéné violon-
cello (ktery bych klidné doporucil pfednim
koncertnim s6listim), spo¢ivé v lomené poly-
fonii extrémnich poloh a v ohriostroji melo-
dickych i zvukovych ndpadd. Na dlouhé
plo3e se rozehrdvd ,,vypsana improvizace" ve
svété, ktery autor sam charakterizuje jako
»imagindrni folklér". SpiSe neZ intonacemi je
tato hudba ,,cikdnskd" svou Zivelnou, tane¢ni
rytmikou. Sélové skladba na rozmérné plose,
kteréd rozhodné nenudi.
V popfedi Mafatkovy hudby je vyraz
a hrdéskd virtuozita, nechybi vSak onen
tajemny druhy plén. Mafatka je v podstaté
romanticky tvaréi typ. Mé po ruce melodické
ndpady a pro dosaZeni poZadovaného vyrazu
si neodpiré nic ze soudobych zvukovych pro-
stfedkd, véetné promyslené mikrointervalové
chromatiky. MozZn4, Ze hyfivé invence a jaky-
si pfetlak v roviné exprese muZze mit za ndsle-
dek trochu improvizaéni dojem a ztrdtu ori-
entace v celku. Jisté ne kazdému patos této
hudby sedne. V kazdém pfipadé potésitelné
je poznani, Ze se tu po pravu hovofi o sklada-
telském talentu. Interpretacni vykony vSech
téles i violoncellisty (Frangois Salque) na
tomto CD jsou jen zdvidénihodné. )
MIROSLAV PUDLAK



	ScanImage001
	ScanImage002
	ScanImage003
	ScanImage004
	ScanImage005
	ScanImage006
	ScanImage007
	ScanImage008
	ScanImage009
	ScanImage010
	ScanImage011
	ScanImage012
	ScanImage013
	ScanImage014
	ScanImage015
	ScanImage017
	ScanImage018
	ScanImage019
	ScanImage020
	ScanImage021
	ScanImage022
	ScanImage023
	ScanImage024
	ScanImage025
	ScanImage026
	ScanImage028
	ScanImage029
	ScanImage030
	ScanImage031

