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Seng-jun

' POSEL MULTIKULTURN{ PLURALIT' -

TEREZA HAVELKOVA

Kdyz v roce 1995 ziskala za spole¢ny projekt
s Alanem VitouSem cenu v prestizni rozhlasové
soutézi ,Zlaty zvon" v Sanghaiji, nikdo si toho ani
nevsiml. Dnes s ni délaji rozhovory nejvétsi deni-
ky i tydeniky (MF Dnes, Lidové noviny, Tyden),
na CT2 zacina uvadét multikulturni pofad
»,Rozhovory". Je pravda, ze ji bylo v minulém
roce hodné vidét: hraje hlavni roli v prfedstaveni
Marné tazani nebes v divadle Archa, vystoupila
v projektu Alana VitouSe Ma viast, ktery si pro sve
Struny podzimu objednal Prazsky hrad, témér
soucasné ji vysla dvé CD (Horska karavana a Sun
Meets Song, recenze viz HIS VOICE 1/2002). Ona
sama vSak medialni zajem o svou osobu pficita
spi§ zmeéné kulturné- spoleoenskeho klimatu
% Cechach Zda se, ze je prfedevSim rada, ze
mize naplno délat, co ji bavi. Kdyz s ni vedete
rozhovor, CiSi z ni nakazliva energie a optimismus.
Casto zduraznu;e Ze je otevreny Clovek. To bez-
pochyby. Je prlmo ztélesnénim multikulturni plura-
lity. A zd4 se, Ze to v Cechach — alespor v médiich
— zaCiname umet ocenit.

HIS VOICE /3



B Vim, Ze jste v détstvi studovala peking-
skou operu. Délala jste ji nékdy v Ciné
profesiondlné?

Profesiondlné jsem se operou neZivila. Sice

jsem se ji intenzivné ucila 10 let, ale po

maturité jsem se dostala na jinou vysokou

S$kolu — $la jsem studovat jazyky do Pekingu.

M Je to obvyklé, Ze se malé ¢inské hol-
¢icky uci pekingskou operu, nebo jste
byla spi$ vyjimka?

Pravda je nékde mezi. Nebyla jsem Zddnd

vyjimka, ale je pravda, Ze se ¢inskou operu

neudi kazdé ¢inské dité. Je to jako tady. Ne
kazdd Ceska holcicka déla balet.

M Je v Cinské opefe velkd konkurence?
Moznd jste také citila, Ze byste s ni
musela pfili§ bojovat... Nebo rozhod-
nuti délat jazyky padlo pfirozené
a z jinych dvoda?

J& jsem operu délala opravdu z ldsky,

zevnitf, protoZe jsem ji potfebovala.

Kariéra...? Jako hol¢icka jsem to tak moc

neprozivala. Po celou dobu svého studia

pekingské opery jsem se starala hlavné o to,
abych to umeéla lépe a 1épe, abych se neustd-
le zdokonalovala. A potom najednou, kdyz
jsem stdla pfed ukolem vybrat si Zivotn{
cestu, jsem na tuhle skute¢nost narazila. Ale
ani jsem moc nevéhala. Védéla jsem dobfe,
Ze operu budu délat, at jsem kde jsem.

M Proc jste se rozhodla pro jazyky?

To je velice jednoduché. Tak daleko to od
opery zase neni. KdyZ jsem si vybirala dalsf
»Zivotni" obor, tak mi jazyk pfipadal nejbli-
Ze hudbé. Nemyslim ¢inStinu, i kdyZ mé
také vzdycky bavila, ale ciz{ jazyky, pfede-
v$im rzné vyslovnosti.

M Jaké jazyky jste studovala?

Na stfedni Skole jsem délala angli¢tinu,
kterd mi $la a vlastné mé pfivedla k cizim
jazykim obecné. Je to melodicky jazyk,
vice, neZ tfeba CeStina. Pfed pfijimackami
jsem se ale rozhodla, Ze budu délat jiné
jazyky neZ angli¢tinu, protoZe ta je takova
vSedni. Nékdo mi tehdy doporucil jazyky
stfedni Evropy a jd jsem si vybrala polstinu,
a ve Skole mé pak zase dali na CeStinu.

B Chodite v Praze do opery? Bavi vas
zdpadni opera?

V prvnich letech v Praze jsem chodila
hodné. Jednak to miluji a jednak jsem to
brala jako soucést vzdéldvani a pozndvéani
Ceské kultury. Chodila jsem na Smetanu,
Dvotdka, prosté klasiky. Musim ale pfiznat,
Ze mam v poslednich letech mélo ¢asu.

W Vidite v ¢inské a zdpadni opefe jako
Zanru néjaké sty¢né body?
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Nerada délim umeéni na vyssi a niZsi, ale
v tomto pfipadé to neumim jinak popsat.
Pekingskéd a zdpadni opera majf jedno spo-
le¢né: vzneSenost. Je to vzneSené umeéni,
disciplinované. A na takovy typ umeéni by
divaci méli byt vybaveni uritymi zékladni-
mi znalostmi. KdyZ jde ¢lovék na koncert
pop music nebo rocku, tak se prosté nechd
nést atmosférou. Ale Clovek, ktery jde na
pekingskou operu by se mél predtim trochu
informovat, mél by byt do toho svéta zasve-
cen, mit asponi zékladni znalosti.

Bl Které to jsou?

KdyzZ jde ¢lovék na Kouzelnou flétnu, tfeba
v némciné, tak nemusi rozumét némecky,
ale mél by dopfedu védét, o co jde. Zndt
obsah, pfibéh, zdpletky, poznat, kdo zpivéd
soprédn, kdo alt, kdo tenor. Stejné tak v ¢in-
ské opefe. Je napiiklad tfeba odlisit jednotli-
vé typy — stafenu, klauna, atd.

M Rozumi bézny Cifian zpivanému slovu
v pekingské opefe?

Pokud se tim moc nezabyvd, tak ne. Jazyk

¢inské opery je zachované historické néfeci

¢ung-¢ou-chua. Chua je fe¢, cung-Cou je

historicky nézev lokality. Jde o okoli

Pekingu asi pted dvéma sty lety.

B Néktefi, zvld$té mladi lidé zdpadni
operu vnimaji jako strnuly, mrtvy Zanr.
M4 pekingskd opera podobné problémy?
Jak se snaZi oslovovat mladou generaci?

Pekingskd opera je pfiblizné ve stejné situa-
ci jako zédpadni opera. Obé jsou vzneSeného
Zanru, a kdyZ je néco vzneSené, tak je to
odtrzené od masy. TakZe to logicky ztraci
popularitu. Umélci v ¢inské opefe se ale
pofdd snazi, pfimo bojuji, aby toto starobylé
tradi¢n{ umén{ zachovali. ZkouSeji rizné
zplsoby inovace. Tvoff novy repertodr, pro-
toZe tradi¢ni repertodr pekingské opery
hovofi o cisafich, konkubindch, pfibézich
z historie, a to uZ neni aktudlni. Aby
pekingskd opera zaujala dnesni lidi, pouZi-
vaji se pfibéhy ze soucasnosti. Tim pddem
se méni a pfizplsobuji i kostymy a liceni.
Pekingskd opera se tak stdva pfijatelnéjsi,
Casovd vzdélenost mezi divaky a operou se
zkracuje. Hudebné a pévecky také casto
dochdz{ k odvdZnym reformdm. PouzZivaji
se modernéjsi rytmy a elektronika. Zkous{
se také netradi¢ni ndstroje. UZ v 70. letech
se pouzivaly tfeba evropské housle, klavir
nebo dechové nastroje.

Urcité prvky pekingské opery se dnes vyu-
Zivaji také pfi médnich ptehlidkdch nebo
velkych show — tam se zpivaji vétSinou jen
arie — a lidé tak k opefe ziskévaji vztah.

B KdyzZ zpivéte lidové pisné, pouZivate
operni stylizaci?

Jisté. Jsem zpévacka pekingské opery

a z toho vychdzim, je to mdj zdklad a velmi

mi to pomaha. V Ciné je dnes mnoho
hvézd populdrni hudby, a mezi nimi jsou
také zpévdci a zpévacky, ktef{ byli pivodné
herci pekingské opery, a tém to jde zvlast
dobfe. Je to jind kvalita, Skoleni a studium
je tam vidét a slySet. Zaklad je opravdu
stra$né dilezity. Také zpévéci a zpévacky,
ktef{ jsou plivodné z pekingské opery a zpi-
vajf lidové pisné, je 1épe chépou a interpre-
tuji. Mezi lidovou hudbou a pekingskou
operou je totiZ velmi tizké spojen.

B Dvé cédécka vychodoasijskych pisni,
kterd jste neddvno vydala, se od sebe
hudebnim pfistupem hodné li$i. Horskd
karavana pisnim ,,Sije na miru", CD Sun
Meets Song je volné spojuje s velmi
odliSnym ,etno" materidlem. Jsou pro
vés oba tyto pfistupy rovnocenné?

To je pro mne velmi zajimavé téma. Rdda

bych ale nejdfiv jeSté néco fekla k tomu, Ze

obé cédécka vysla najednou. Bylo to ného-
dou, casové jsem to nezvlddla (Horskou
karavanu jsem natocCila mnohem df{v nez

Sun Meets Song). Ale na druhé strané jsem

si to asi v hloubi du3e tajné pféla. Ne tuhle

situaci, ale to zkoudeni riznych moznosti.

Jsem otevieny c¢lovék. Martin (Smolka,

pozn. red.) si ze mé nékdy délé legraci: , Ty

bys zpivala i s dechovkou!" A ja f{kdm:

»Pro¢ ne?" Zkusila bych t¥eba zpivat s rom-

skou kapelou. Pro¢ ne? Svét je otevieny

a je tfeba zkouSet rizné moznosti.

Horskd karavana je zpusob, jak zpraco-
bem. Sice je to od autentické lidové hudby
posunuté nékam dél, ale je to cesta, na
které je ¢lovék k autentické hudbé hodné
citlivy. Trochu mi tam vSak chybi dynami-
ka, Zivot. Je to velmi komorni.

Pfdla jsem si proto dat do lidovych pisni
onu dynamiku, Zivot, razantnéjsi energii,
chtéla jsem, aby to plisobilo Zivelné. To se mi
mozZnd snad podatfilo se Slune¢nim orchest-
rem. Je to néco uplné jiného. J& s vdmi tro-
chu nesouhlasim, Ze oni si hraji svoje a mezi
tim pluji moje pisné (Song nardzi na recenzi
v HIS VOICE 1/2002). No, néco na tom je,
ale tplné to tak neni. AranZ vznikla velice
spontanni cestou — kluci poslouchali moje
pisné a zkouSeli do toho néco hrat.
Samoziejmé, jsou to plivodem rockefi, muzi-
kanti, ktefi maji Gplné jiné hudebni zkuge-
nosti a praxi a automaticky z nich vychézeji.
Zkouseli do toho dét tfeba reggae nebo bossa
novu. Ale neni pravda, Ze bossa nova a ¢in-
ské lidové hudba nemaji nic spolecného. Jizni
Amerika a Cina jsou sice velmi daleko od
sebe, jsou to tplné odlidné kultury, ale rytmy
sedi. Projekt Sun Meets Song vychdz{ hlavné
z rytmu a ndlady. Jediny basista Fredy
(Frederik Janacek, pozn. red.) hraje harmonii.
Ta se s ¢inskou lidovou hudbou opravdu moc
nepoji. Ale spojuje néds néco jiného — energie.
Naladu, kterou jsem schopnd si vyvolévat pfi
koncertech se Slune¢nim orchestrem, bych si
nikdy nebyla schopné vyvolat s Karavanou, je
to tplné jiné prostiedi.



M Vite, kudy se budete chtit ubirat
v budoucnu, ktery pfistup vdm vic
sedi?

Momentélné si ddvdm duchovni hudebni
siestu. Jsem intenzivni ¢lovék a nékdy je tu
riziko, Ze budu trochu hrrr. Musim si dét
pauzu. Pofédd sice zpivdm a zkou$im, ale
s novym projektem musim néjakou dobu
pockat, abych si sama udélala jasno, kam se
ubfrdm. Jedna véc je v3ak jistd. Budu délat
vic improvizace. To je dalsi oblast mého
hudebniho poku$eni. Réda zkou$im nové
véci a v rdmci improvizace mam vets{ svo-
bodu a moznost se hudebné projevovat.

BV projektu Mé4 vlast s Alanem
VitouSem jste uplatfiovala rézné
pévecké techniky, mimo jiné hrdelni
zpév. MiZete vyjmenovat techniky,
které ovladate? Zkousela jste nékdy
zapadni operni zpév?

Klasickou evropskou hudbu jsem zkousela

zpivat uz v Ciné, ale tehdy to byly jen tako-

vé studentské pokusy. Ale mam ji v ldsce.

Zkou$im to (nékdy se za to trochu stydim)

a u¢im se drie, Dvofdkovy Biblické pisné,

také jsem zkouSela zpivat barokni arie.

Poméhaji mi v tom rhzni ptatelé. Klasickéd

evropska hudba je mi velmi blizka.

Co se tyce technik, znovu musim fict,
Zze vychdzim z pekingské opery. Jsem
vySkolend jako typ stafeny a z toho také
vychédzi hrdelni hlas. Pfibrala jsem také
daldi typ Zenské role, mladou Zenu, ta se
zpivd vys$im hlasem, sopranem. V soucas-
né dobé zkouSim a ucim se dal$i véci:
Afriku, jazz, ... Nékdy si pouStim rocko-
vou muziku, tfeba Queen — pouZivaji zaji-
mavé hlasové prvky — a zkou$im s nimi
zpivat, ale po svém, improvizovat. Co se
ty¢e hrdelniho hlasu, hodné se inspiruji
u mongolského a tibetského zpévu. Velkou
inspiraci jsou také africké a indidnské
ZpEvy.

M Co je na evropské hudebni kultufe pro
Cinana inspirativni?

Zustafime u evropské opery. Uz jsem fikala,
Ze jsem v Ciné provadéla riizné studentské
kousky, naucila jsem se tfeba Rusalku
z péasku... a libila se! Byla to pekingskd
opera na zplsob Rusalky. Ale az ted, kdyZ
tady Ziji a setkdvdm se s Ceskymi odborniky,
zjistuji, jak moc se ty techniky od sebe lisi.
Dychéni je odliSné, a také nasazovéni hlasu
je jiné. Fascinuje mé to a je to pro mé velky
piinos.

B M4 evropskd hudba néco, co ¢inskd
hudba ,nema"?

také asi nejvic u¢im, je to néco, co je mi

vzdédlené. Hodné se ulim také Cceské

a moravské lidové pisné. Zpivdm je i na

koncertech. Pévecké techniky lidovych

pisni jsou velmi zajimavé.

M KdyZ jsem mluvila s Alanem VitouSem
o projektu M4 vlast, fikal, Ze je poté-
Sen, Ze je Ceskd spoleCnost tak otevie-
ng, Ze se tady hudebniho déni mize
ucastnit tfeba Cinanka, jako jste vy.
Taky si myslite, Ze je Ceskd spole¢nost
oteviena?

Jesté pfed tremi lety tady nebylo moZné, aby

prezentovali ve velkém projektu. Ale ted

nastal ten cas.

B TakZe mate dojem, Ze jde o uddlost
poslednich dvou, tfi let, Ze se pfistup
Ceské vefejnosti zménil?

Ano, je to vyvoj poslednich dvou, tif let.

B K hudbé jste se intenzivnéji vratila azZ
po revoluci, v devadesatych letech.
Cim to je? Pfedtim pro to nebyly pod-
minky?

Jsem Clovék, ktery vSechno déld spontdnné,

nic nepldnuji. Délam vSe podle své intuice,

jak to citim, tak to déldm. Zpévu jsem se
nikdy nevzdala, pfed revoluci jsem sice zpi-
vala, ale pfitom jsem studovala bohemisti-
ku, dokoncovala jsem filozofickou fakultu

a pak jeSté studovala postgradudl. Na zpév

proto nezbylo moc ¢asu. Vystupovala jsem

jen pfi nékterych zvlastnich pfileZitostech,
jako jsou vernisdZe, Cinské svétky apod.

Roku 1992 jsem pfijala pozvani Jaroslava

Duska, abych s nim ucila na JeZkové kon-

zervatofi autorské herectvi. Tam jsem méla

vic Casu se uménim a hudbou zabyvat.

V roce 1994 jsem dodélala doktordt a uz

jsem byla svobodna! Byla jsem hrozné $fast-

nd, Ze jsem se mohla zacit hudbé celym
srdcem vénovat.

W Délite jeSté pofdd bohemistiku, nebo
uZ je ted na druhé koleji?

Je na druhé koleji. J& to povazuji za urcitou

etapu Zivota. Kazda etapa ma svoji prioritu

a momentdlné je pro mé prioritni zpivat.

M Zijete v Cechach uZ 16 let. Je néco, co
vam tady kulturné nesedi, co vam
vadi, s ¢im se nemiZete srovnat? Mé
Cechy pofad pfipadaji dost xenofob-
niz.

Moznd to zni nepfirozené, ale nikdy mi nic

zdsadné nevadilo. Déldm, co mé bavi a také

na co se citim. Stykdm se s lidmi, ktef{ mé
oslovujf a které také ja oslovuji. Mdme spo-
le¢né z4jmy.

Xenofobie je v kaZdé spolenosti.
Kazdéd spole¢nost je uzaviend skupina,
kterd md spole¢né své tlaky. A kdyz pfijde
cizi pfislu$nik... Je to jako skupina kama-
rdd. Tém taky néjakou dobu trvd, nez
spole¢né pfijmou dal$tho kamarédda. Je to
podobné, jen v trochu vétSim méfitku.
Dilezitd je upfimnost. Byt upfimny, véfit

oy

si a davéfovat.
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Antoine
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Rok 1995, Donaueschingen. V ramci akce
pfidruzené k festivalu pfednd$im skupiné
gymnazidlnich ucitel(. Jsem trochu ztrémo-
vany z téch nemastnych neslanych tvéfi,
dokud si nevS§imnu vzadu sviticiho obliceje,
ktery se na mé sméje a sleduje mé s tako-
vym zdjmem, Ze mé to aZ jakoby postrkuje.
Po pfedndSce mi ho pfedstavuji, také mu
néco hrajf na festivalu a s uciteli v¢era na
seminéfi realizoval z Cagea a Christiana
Wolffa cosi, k ¢emu nejsou potieba néstro-
je. Jmenuje se Antoine Beuger. Valnou ¢ést
zbyvajicich dna festivalu stravime v neko-
necnych debatéch o hudbé.

Antoine pochédzi z Holandska, ale Zije
v Némecku — f{kd, Ze v malé zemi neni
dost mista na svobodné mysleni. Dal dohro-
mady skupinu skladatelt z nejraznéjsich
. koutll svéta, fikaji si Wandelweiser.
* Spolupracuji nejriiznéj$im zptisobem, majf
l0jmenny ansdmbl, skromné notové
Istvi a malou gramofonovou firmu.
dby li¢i Antoine jako velmi dlou-
ha a velmi jednoduché. Skladbu
/) /néco (piseri)/ vyslechnu pak
koncerté extrémil, umisténou
ifilmem" sestffhanym ze zvuku
a "audiovisual-event" z hlasité
o skifpéni a roztfiskdvani spous-
Antoinova zpévacka dlouho, s vel-
ymi pauzami, pravidelné opakovala jediné
tiché "t", mnohem pozdéji se k ni s obdob-
né opakovanymi tichymi tény pfidal klavir.
Podobnou radikélni tdspornosti na dlouhych
Casovych plochéch se vyznacuje i vétSina
nahrdvek Wandelweiseru, které mi pozdéji
Antoine poslal.

Poslal jsem Antoinovi sadu otézek. S odpo-
védi na otdzky si dal Antoine na cas
a napsal ji souhrnné. Ptal jsem se po kote-
nech jeho hudby, po jeji funkci a cilech, po
vztahu hudby a krdsy, hudby a emoci.
Nastolil jsem otdzku komunikace a ptal
jsem se na smysl ticha v jeho hudbé. Chtél
jsem zndt idedlni misto a formu prezentace
jeho hudby. PoZéddal jsem ho, aby popsal
svij zplisob psani a doloZil to popisem vzni-
ku konkrétn{ skladby. A chtél jsem védét,
co vSechno déld Wandelweiser, co spojuje
jeho cleny apod.

Prestal jsem komponovat
brzo po $kole. Byl jsem dost mlady, bylo mi
asi tfiadvacet, a velice zmateny. Nemél
jsem Zddné myslenky, které bych mohl pro-
myslet jako své viastni, a tak jsem nemél
skute¢ny diivod pokracovat. Mél jsem taky
spoustu osobnich nesnédzi. Octl jsem se
v takovém bodé svého Zivota, kdy jsem
zacal pochybovat o vSem, co jsem dosud
délal, o svém mysleni, hudbé i Zivoté.
Prodal jsem vSechny partitury na ble$im
trhu a rozhodl jsem se zménit svij Zivot.
Pfipojil jsem se ke komuné, kterd experi-
mentovala s radikdlné komunistickym
(v plivodnim, utopickém smyslu slova) zpt-
sobem Zivota, a tam jsem zustal nésleduji-




cich dvanact let. Rada véci se ovéem béhem
téch let zménila, pvodné zcela anarchické
pospolitost se proménila v silné hierarchizo-
vanou strukturu, pfipominajici byznys,
vydélala se spousta penéz, nebot vétSina
Clend mezitim zastdvala velmi vynosnd
zameéstnan{ u financnich firem, a do kazdo-
denniho Zivota pronikl nejriznéjsi utisk,
korupce, mocenskd hra a udavacstvi.
Nakonec to "vybuchlo" a j4, idealista v desi-
luzi, jsem znovu zacinal novy Zivot. Béhem
pal roku, poté co jsem pfes deset let
nekomponoval, jsem sedél nad notovym
papirem a psal skladbu pro bici a orchestr
(schweigen, hdren) a védél jsem piesné, co
chci! Skladba méla premiéru rok na to ve
skladatelské soutézi rozhlasové stanice
WDR v Koliné nad Rynem Forum Jungen
Komponisten. Mezitim jind skladba, pro
sélovy hlas na text Edmonda Jabese, dostala
cenu ve Svycarském Boswilu (X. Interna-
tionales Kompositionsseminar Boswil).
Tato uznani mi dodala diivéru, opustil jsem
zameéstndni brokera a stal jsem se zase skla-
datelem. To bylo v roce 1991.

véz{ cele v néem, co bych dnes nazval
"uddlost Cage" (event' Cage), zvlasté v jeho
rozhodnuti uchopit ticho nefunkénim zpa-
sobem. Takové pojeti ticha v sobé neslo
radikdlné nové pojeti skladebného zaméru,
struktury, ¢asu a vnimdn{ hudby. V rozporu
s béznym minénim povazuji Cageovu
skladbu 4‘33*“ ticha ne za "vSeobklopujici"
konec, ale za pocétek vazného zabyvani se
jednak tichem jako autonomnim hudebnim
fenoménem, jednak zdZitkem nezamysle-
nych udélosti, které se v tichu odehrdvaji.
Tento zaZitek je pro mé skute¢nym moto-
rem, pro néj piSu hudbu.

KdyZ mi bylo patnéct, byl jsem na pfed-
staveni Merce Cunningham Dance Com-
pany, Cage s nékolika dal$imi délal hudbu.
Tanecnici jen cosi délaji, hudebnici pouze
umoziujf zvuklm zaznit, beze snahy néce-
ho dosédhnout, bez ziejmého pofddku ci
rozvrhu! Pozndni, Ze je néco takového
mozné, mi pfipravilo nejstastnéjsi den
v Zivoté.

Myslim, Ze mdme mnoho co délat "po
Cageovi", coZ pro mé znamena "pod vlivem
Cageovy hudby" nebo "vérni ctyfem minu-
tdm triatficeti vtefindm". Moje hudba se
mezitim odlisila od Cageovy, dokonce se
v nékterych aspektech dostala do opozice.
Ale myslim si, Ze v Zddném pfipadé nelze
Cagea povazovat za odbytou zdleZitost.
Mozné je Cas Cagea zradit, ale i to je forma
vérnosti oné "udalosti Cage".

" Slovo event bych vysvétlil takto: cosi, co se stalo
a co zpUsobilo, Ze uz nelze pokracovat stejné jako
predtim.

Kdyz takova udalost nastane, musi$ zménit svij
Zivot (tfeba kdyz se zamilujes). V tomto smyslu mlu-
vim o Cageovi jako o udalosti a myslim tim, ze po
objeveni jeho hudby, a zviasté 433", se vSe v hudbé
drasticky a nenavratné zménilo.

Myslim, Ze komponovéni znamend troji
vynalézani:

1) vynajit ¢innost pro hrace

2) vynajit ¢innost pro posluchace

3) vynajit ¢innost pro sebe, skladatele

Tyto ¢innosti by mély samy o sobé uspo-
kojovat toho, kdo je provozuje. Neni mezi
nimi funk¢nf vztah. J& médm rdd poditéni,
sestavovani dlouhych seznam Cisel a slov,
psani not, rysovani Car — to je obvykle ves-
kerd Cinnost, kterou vynachdzim pro sebe,
kdyZ rozmySlim novou skladbu. A kdyz ji
délam, tak mé to vysoce odmeériuje, méni to
mdj Zivot, je to téméf meditativni zdZitek,
jaky je svym zpusobem dostate¢ny sdm
0 SObé.

To samé plati o hra¢ské aktivité. Po dva
posledni roky jsem psal jedinou skladbu,
calme étendue. Je to sélovd skladba libovol-
ného trvani od 45 minut do 9 hodin. Prvni
verze byla pro trombon. Pak jsem udélal,
jednu po druhé, verze pro 13 dal$ich ndstro-
il (tenorové zobcova flétna, flétna, hoboj,
basklarinet, klavir, akordeon, kytara, mando-
lina, bici, zpévni hlas, mbira, housle, violon-
cello). Mél jsem ideu vynajit kazdému
ndstroji jednu ¢innost, pro néj zvlasté cha-
rakteristickou, jakou by hra¢ mohl provédét
velmi dlouho a pfitom by ho plné uspokojo-
vala. Useky vyplnéné touto ¢innost{ se stfi-
daji s tseky, kde hra¢ pouze klidné necinné
sedi. Hudebnik po celou skladbu nedéld nic
vic, nezZ Ze déld to, co déla, bez vyvoje.

Jak je vidét, nejde o komunikaci sklada-
tele s publikem pfes interpreta. A hrac
v Zddném piipadé nemd za ukol zkouSet
komunikaci s publikem navdzat. S poslu-
chatem se nekomunikuje ani smérem
k nému, ani obousmérné, ten jenom sledu-
je kohosi, jak néco déld nebo, v tsecich
ticha, jak nic nedéld. Posluchacova ¢innost
spocivd v tom, Ze je pfitomen, vnimd
a poradi si s tifm po svém.

Verse pro recitdtora se nazyvé calme
étendue (spinoza). Partitura se skldda ze
vSech jednoslabi¢nych slov Spinozovy Etiky
v pofadi, v jakém se v knize objevuji (okolo
43.000 slov). Slova se ¢tou velmi klidné,
kazdych 8 vtefin jedno. I zde se Ctené
Useky stfidajf s tichem (sedét klidné, nic
nedélat). Uplné provedeni této skladby trvé
zhruba 200 hodin. V srpnu jsem ji provedl
v museu v Leverkusen, trvalo to 26 po sobé
jdoucich dnd, vZdy po otviraci dobu musea
— sedél jsem za stolem, Cetl nebo mlcel.
Névstévnici pochopitelné mohli pfijit a ode-
jit jak chtéli. Vétsinu Casu jsem byl sam.

Zjistil jsem, Ze ze vSeho nejvic mé fascinuje
zaZitek zastaveni, konce. Néjaka situace
trvd, vSe se zda byt jasné, vSechno se jevi
jako soucdst situace. A najednou to neni.
Ticho. Prazdnota. Tresk, dira. Co ted?
Stdvéd se to v Zivoté — kamardd umfe,
vztah se pokazi, vecirek skonci, host ode-
jde, je po koncerté. Ne Ze se néco pfesune
— néco schazi. Nic neni tak jako pfedtim.

VSechno se zdé byt jiné, nevysvétlitelné,
nové. Vnimém pak sebe jako nékoho nékde
nékdy, jaksi mimo situaci a bez néjaké situ-
ace, do které bych mohl byt zahrnut. Zddné
slova, zddné obrazy, Zadné pojmy, Zddné
divody — ticho.

Takové ticho nemd co délat s klidem
nebo bezhlucnosti, toto ticho nelze najit
v ptirodé, to se objevuje jako udalost, jako
pralom do situace, ve které jste. Nemusi
byt bezpodmine¢né krésné, mize byt
nékdy i pfiSerné. V kazdém pfipadé to
vyvolédvé silné védomi{ toho, co se déje
vibec, pfimou, nikoli symbolickou nebo
obraznou srazku se skute¢nosti, Cili s naho-
dilosti, jedine¢nosti, prazdnotou.

Moje nejnovéjsi skladba je pro varhany.
Jmenuje se ins unbegrenzte (do bezmez-
na). Partitura je slovni, pouze péar fadek:

"lezici ton

libovolné vysky

potichu

pocatek ténu je pocdtkem skladby

tén kondi nejdtive po 10 minutéch, nej-
pozdéji po 40 minutdch

skladba konéf nejdfive po 60 minutéch,
nejpozdéji

po 90 minutéch"

Ve verzi pro klavir samoziejmé nenf lez{-
cf tén. Tén se opakuje: tén (3“) — pomlka
(5%) — tén (3“) — pomlka (5) atd.

Jak vidno, je navozena velmi prostd situ-
ace bez jakychkoli (nakomponovanych) pfe-
kvapen{ — partitura by méla byt poslucha-
¢im dostupnd. Ale to, co se stane, kdyZ tén
spusti, kdyZ zni, kdyZ dozni, béhem ticha
a na konci skladby, vSechny tyto udalosti
(events) skladaji zaZitek ze skladby, aniZ by
byly jakymkoli zpisobem pfedvidatelné
nebo zndmé dopfedu. Nejsou a nemohou
byt pfedmétem kompozice.

Ticho v mé hudbé je vZdy setkdnim se
skute¢nosti, s ndhodou, kterd vtrhéva pro-
stfednictvim uddlosti do néjaké situace, a to
bez nejmensiho divodu. Kdybych (z hu-
debnich diivodl) predepisoval tichu ve své
hudbé pfesnd trvani, vznikalo by ticho
méné opravdové. Proto midze byt dlouhé
libovolné.

nemad byt "zddnlivym koncertem", ktery by
vyvoldval dojem, Ze jsi nékde jinde, ve vel-
kém prostoru se spoustou lidi. KdyZ bude$
poslouchat napt. naSe CD Stones, uslysis
tu a tam néjaky "kamenny" zvuk. Uslysis
ho doma ve svém pokoji. CD je zcela zba-
veno Sumu prosttedi, usly$i§ tedy jen
zvuky svého bytu. U nékterych zvuki
nebude$ védét, jestli jdou z CD nebo ne.
MiZe$ i zapomenout, Ze hraje CD. Stane
se z toho zvlaStni druh zvukové instalace.
Myslim, Ze to je skvéla pfileZitost pro toto
médium! Pousténim CD si sdm vytvafis
hudebni situace, hudebné proménujes své
prostfedi. NaSe CD asi nikoho neodvedou
Z jeho situace na pomyslnou cestu jinam,
naopak, posili tvoje védomi, kde jsi a co
délas.
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Wandelweisei
(neexistujici slovo, které v roce 1992 vytvo-
fil Burkhard Schlothauer; wandel znamena
zménu, weisen znamend ukazovat)

TeéZko fici, co je spole¢né viem skladate-
lim Wandelweiseru. Na zacdtku nebyla
estetickd idea, skupina postupné rostla, jak
¢lenové navrhovali daldi skladatele. Ted
jsme vsichni ve velmi tzkém Kkontaktu.
Vsichni najednou se sejdeme zfidka, ale
kazdy z nés je ve spojeni s vétSinou ostat-
nich. Je mezi ndmi silnd vzdjemnd zvida-
vost, protoZe kazdy z nds citi, Ze neustéle
se déje néco, co miZe byt prospésné i pro
jeho prdci. Sdilend dychtivost po poznéni,
Ceho druzi doséhli, ukazuje asi spiSe na
spolecny pristup ke kompozici nez na spo-
le¢nou estetiku. Rekl bych, Ze vSichni usi-
lujeme prostrednictvim kompozice o otev-
feni novych moZnosti ve vnimdni
a zaZitku, napf. ve vztahu k ¢asu, trvani,
pravidelnosti, kontinuité, tichu a zvuku.
Ticho je zvlast dileZitym tématem pro
nékteré z nds. Ale v souasnosti se mezi

ndmi mluvi nejvice o kontinuité a udélosti
(event).

Mnozi skladatelé Wandelweiseru pofé-
daji koncerty i jiné hudebni akce ve svych
méstech a pfi tom uvadéji ve znacné mife
skladby ostatnich ¢lend: Michael Pisaro
v Chicagu, Jirg Frey v Aarau, Manfred
Werder v Curychu, jé v Diisseldorfu.

Ptiklad: "T¥i roky — 152 hudebnich akci
— jedna socha". To pofddal Carlo Inderhees
v jednom kostele v centru Berlina
(Zionskirche). Kazdé ttery v 19.30 tam byl
desetiminutovy koncert, na kterém se hréla
nova sélova skladba napsané piimo pro tuto
piileZitost. VSichni skladatelé Wandelweise-
ru a fada dal$ich napsali své kusy. Projekt
zacal prvni dtery roku 1997 a skoncil
posledni dtery 1999 — 152 koncertt.
Sochaf Christoph Nicolaus udélal pro tuto
ptilezitost sochu. Je sestavend z velkého
mnoZstvi kamen(. Kazdy tyden byl jeden
z nich pfemistén.

Mnozi skladatelé Wandelweiseru maji
blizko k ur¢itym vytvarnikiim a fada naSich

diskusf je o nich (Marcia Hafif, Richard Serra,
George Brecht, Agnes Martin, Sol LeWitt,
James Turrell, Marina Abramovic aj.).

V roce 1995 jsme zalozili Wandelweiser
Composers Ensemble. Tehdy se prvné
vsichni tehdejsi ¢lenové sjeli, aby nahrdli na
CD skladbu Christiana Wolffa Stones (Ka-
meny). Slo ném o to tu a tam zahrat koncert
a tim ziskat pifleZitost k setkédvani celé sku-
piny. N&$ prvni projekt se jmenoval Stones
and other sounds (Kameny a jiné zvuky),
uvedli jsme ho tfikrét, roku 1996 v Ulmu
(Némecko) a v Aarau (Svycarsko), roku
1997 v Krefeldu (Némecko). V Krefeldu nas
bylo deset (Michael Pisaro z Chicaga
a Chico Mello z Brazilie nemohli pfijet).
Tento koncert vypadé tak, Ze vSichni hraje-
me Stones v Sedesatiminutové nebo devade-
satiminutové verzi a zdroven jednotlivi skla-
datelé hrajf krats{ sélové skladby, které se
také misty prekryvaji. Jinym takovym pro-
jektem bylo natdeni CD From unknown
silences (Z neznamych tich) Pauline
Oliverosové. |

Z katalogu

firmy Edition Wandelweiser Records

EWR 9601/2
John Cage Cheap Imitation pro akor-
deon

Jirg Frey Sam Lazaro Bros pro akor-
deon

Michael Pisaro here (2) pro flétnu

a akordeon

Antoine Beuger die geschichte des
sandkorns pro akordeon

Edwin Alexander Buchholz - akordeon
Normisa Pereira da Silva - flétna

Slozit, rozlozit — dech akordeonu. Na
tomto CD se akordeon rozklada velmi zvilast-

nim zptsobem, velmi blizkym onomu nastro- :
ji. Ctyfi skladby, étyfi svéty, které jako by se

znaly, které jako by jeden ke druhému vzda-
lené odkazovaly.
Cageova Cheap imitation (Lacina napodo-

nesmeérfuje, je na své ceste...

...stejné jako Sam Lazaro Bros. Svycarsky
skladatel Jurg Frey (1953) napsal tuto sklad- -
. podminky pro déni, ale neurcuje, jak se ma
vyrobeného firmou toho jména. Nekoneéna
kfivka, které nejde o spojeni dvou bodu. :
Z4dné fréze, 24dnd rétorika. Zadny vnitrek, -
. az 20 vstupl (events). Michael Pisaro napr.

here (2) (tady) Michaela Pisara (1961) ma
taky co délat s touto intenzitou vnimani —
nemeénnost a pfitom neustdly pohyb, avSak :
bez cile. Hraji dva nastroje, ale zni jen jeden :
zvuk. Jeden nastroj rozhybe néco ve zvuku

bu roku 1984 do starého notového seSitu,

jen vnéjsek; Zadna hloubka, jen Sitka. Tady.

druhého. Neni slySet, kdy pfesné se to stane,
ve chvili, kdy to postiehnete, pohyb uz je tu.

zrnka pisku) od Antoina Beugera, to je ticha

skladba, kde se néco ozve jen tu a tam. :
A mezi témi zvuky nema byt Zadna souvis-
lost. Poslech zde neoslovuje pamét. Spise

osvobozuje mysl od mys$lenek, o¢ekavani

potvrzuijici Zivot.
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~ Christian Wolff Stones 70:00

. Wandelweiser Komponisten Ensemble:
. Antoine Beuger, Jurg Frey,

. Chico Mello, Michael Pisaro,

. Burkhard Schiothauer, Kunsu Shim

. a Thomas Stiegler - kameny

Partituru Stones (Kameny) tvofi jen par

~ Fadek textu:

Tvor zvuky kamenim, vyluzuj zvuky z kame-

Nic nerozbijet.
Christian Wolff — Stones
(z cyklu Prose Collection, 1968-74)

Tento navod otevird spoustu mozZnosti, ale :
. Ze kazdy sled zvuk( drive nebo pozdéji ziska
. charakter melodie, &ili Ze se néjak projevi
. jako soudrzny celek. Ono néjak charakterizu-
. je Wolffovu hudbu. Néjak jsou jeho skladby
: vzdy melodiemi. Ty jsou vzdy néjak vytazkem
: z existujicich pisni. A tu a tam je v nich
: pazvuk, a i ten do nich n&jak patfi.

jemné zvuky. Burkhard Schlothauer tahal :
po podlaze balvan. Jirg Frey usoudil, ze :
néktery zvuk by mohl znit i extrémné dlou- :

také fadu véci vyluéuje. Partitura vymezuje
déni odvijet.

Na této realizaci spolupracovalo sedm
skladateld. Kazdy nezéavisle si pfipravil 10

na kameny kreslil, coz vydavalo velmi

ho, a tak jednim z jeho vstupl je sedma-

. dvacetiminutové ohlazovani dvou hrubych
. kusl vapence. Thomas Stiegler pouzil
die geschichte des sandkorns (pfibéh :

housle a smy¢ec jako povrchy, na kterych

. uskuteénil vSechny své vstupy. Kunsu Shim :
zatal se svymi jemnymi, téméf neslySnymi :

zvuky az po 55 minutach.
Pfi poslechu tohoto CD se muze stéat, Ze

i na néj zapomenete. Po ¢ase zaslechnete
a vzpominek. Hudba zapomnéni, hudba :
i je?".. "Aha, to je to cédécko!"

odnékud fuknuti kaminku. Leknete se: "Co to

EWR 9608
Alvin Lucier (1931) In Memoriam Jon

. Higgins (1987) pro A-klarinet a sinuso-

. vy generator

: Christian Wolff (1934) Dark as

. a Dungeon (1977)

. Exercise 17 (1975)

: Melodies Variation (1993)

: Burkhard Schilothauer (1957) aus

. atem (1995)

: Jurg Frey (1953) Mit Schweigen

: . wird’s gesprochen (1993/95)

. nd. Pouzij vétsi pocet velikosti a druhd :

. (a barev). Zvuky vétsinou jednotlivé, oddéle-

i né, jen tu a tam rychly sled zvukd. ;
Vétsinou udery kamenem o kamen, ale

i kamenem o jiné povrchy (napfr. zevnitf :

. bubnu na jeho kiiZi) nebo jinak neZ tudery

: (napr. smyécem, nebo s pomoci elektrického

: zesileni zvuku).

benina) hrana na akordeon pUsobi jako folk- :

16r z neznamé, nejspi§ neexistujici zemé. :

Tato hudba odnikud nepochazi, nikam :

. Jiirg Frey - klarinet, basklarinet

Puls
V Lucierové In Memoriam Jon Higgins se

i lezici ton klarinetu setkdva s nepozorovatelné
: stoupajicim sinusovym ténem. Interference
i obou ténl vyvolava pulzovani. Rézy nehraje
. ani klarinet, ani generator. To, co se déje,
: vznikd samo od sebe: mezi.

Melodie
Christian Wolff uz v poéatcich pfisel na to,

Zvuky
Ve skladbé aus atem zkouma Burkhard

i Schlothauer ty miliony tént, které Ize najit
. v oblasti mezi Sumem a zvukem. Aby se kaz-
: dému ténu dostalo stejné pozornosti, je za
i kazdym ténem prostor pro zapomenuti.

Melodie?
Melodie se priibézné objevuje i ve sklad-

. béach Jirga Freye. Jako kdyby Frey tise
i s melodif rozmlouval. Jako kdyby té melodii,
: ktera by rada mluvila, vysvétioval, Ze Ize
¢ i "mluvit beze slov".
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Rusky skladatel

(*1955 v Moskve)
patfi v soucasnosti k velmi

nejen v Rusku,

ale i v zapadni Evrope.
Prispély k tomu tfi faktory.
Prvni je dan charakterem

kym tvorbé zapadoevropské,
sky svét s neotembralismem.

v Vs

v riznych soutézich —
Kasparov je napt.

laureatem mezinarodnich

skladatelskych soutezi . viechno zacalo rychle ménit a socialismus

. zacal postupné ustupovat Zivelnému trzni-
jii_m i i n : mu hospodéfstvi, Denisov zaloZil Asociaci

& Francii— iHenfiEAI. i . soudobé hudby a ja jsem zaloZil Moskevsky
i soubor soudobé hudby. A v této dobé jsme
. s Denisovem byli ve styku kaZdodenné
skuteénosti, ze je znam jako : a v tomto kontaktu jsem ziskdval stale vice
. a vice zkuSenosti se soudobou hudbou.
e 3 ' Tykalo se to nejen kompozice, ale vieho, co
a do soucasnosti i vedouci
vyznamného Moskevského . Po zakonten{ studia na konzervatofi a pfed
. ,  nastupem na aspiranturu v Denisovové

souboru nove hUdby ) ktery © tfidé jsem pracoval jako hudebni reZisér ve
- filmovém studiu, kde jsem se denné ucast-

v Itélii — "Quido d’Arezzo"

a nositelem dalSich ocenéni.
A v neposledni fadé pak

zakladatel (1990)

vystupuje po celém svéteé a je

povazovan za jeden i : :

lendich k ich . orchestru (v té dobé to bylo jedno z nejlep-
i z neé' epsic _Omomlcl ¢ 8ich sovétskych téles). Sdm jsem napsal
ansamblu v oblasti soudobe

hudby_ Svédédi o tom ostatné - talniho charakteru. Blizky kontakt s or-

i uctyhodny pocet tficeti CD

vydanych u takovych
vydavatelstvi jako jSOU . pracuji — se svym souborem, ktery je sesku-
Harmonia Mundi OIympia . penim nejlepSich moskevskych s6listd.

nebo Triton.
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- Jurije Kasparova, jeho tvorbu i pfistup k ni,
. jsme meéli moZnost bliZe poznat pfi jeho

névstéve Mezindrodnich kurzi pro sklada-
tele a perkusionisty v Trsténicich, kde
plsobil jako hostujici docent. Pfi té ptilezi-
tosti jsme mu polozZili nékolik otdzek tykaji-
cich se jeho samého i SirSich souvislosti
kolem soudobé artificidln{ tvorby.

- W Jak jste se dostal k soudobé hudbg,

k vlastnimu komponovédni? MiZete
zavzpominat?
JiZ v détstvi mé zajimaly neobvyklé zvuky

: a netypické hudebni projevy. Moje ,experi-
© menty" byly samozfejmé velmi naivni, ale
: dopomohly mi k poznéni, Ze hleddni nové-
. ho je jedind spravna cesta v umeént.

MEéIl jsem velké Stésti na ucitele — jak

v hudebn{ $kole, tak na ucilisti i na moskev-
. ské konzervatofi. Je$té za socialismu, kdy
. soucasna zdpadni hudba byla povaZovédna

Jurij Kasparov

za ,dekadentn{", se mi dafilo ziskdvat parti-
tury a nahrédvky Bouleze, Stockhausena,

. Lutoslawského, Pendereckého, Nona, Beria
© ajinych pilffd Zdpadni hudby. Studium kla-

frekventovanym autorﬁm, ato - siky druhé poloviny dvacétého stolet{ urcilo

mé ndzory a m{@j vkus na mnoho let dopte-

. du. Velky vyznam v mém skladatelském
. vyvoji sehrdl Edison Denisov. Své partitury
- jsem mu zacal ukazovat jeSté jako student
. konzervatofe (tehdy mél Denisov zakdzdno
f . o=t udit kompozici). Po néstupu Gorbacova a se
Kasparovovych dél, velmi bliz-
- Denisovovi nakonec dovoleno ucit skladbu
. D © aj4, ktery jsem prdvé zahdjil aspiranturu na
komblnu1|C|ch pOStdarmStadt' . moskevské konzervatofi, jsem se stal jeho
. prvnim oficidlnim Zdkem. Zajimavé je, Ze

7 i 1epAS { ¢ jsem byl taky jedinym, kdo aspiranturu
DrUhy ]eho LERESNOSN © u Denisova dokoncil. Analyzovali jsme

zaCdtkem nadf takzvané ,perestrojky" bylo

spoustu partitur a hodné jsme debatovali

- 0 hudbé, pfiemZ naSe rozhovory mély

vZdy neobycejné konkrétni povahu.
Potom, v roce 1990, kdy se v SSSR

urcuje existenci soudobé hudby ve svété.

nil nahrdvéni Ruského stdtniho filmového

hodné hudby pro film, vétSinou experimen-

chestrdlnimi hré¢i mi pfinesl délezité
praktické védomosti. KdyZ jsem opustil fil-
movou hudbu, tak jsem pracoval — a nadéle

Tésny kontakt s vynikajicimi hudebniky byl
pro mne rovnéz vyte¢nou $kolou. Mél jsem

moznost zblizka se sezndmit se sou¢asnymi
moznostmi hry na hudebni{ néstroje a také
jsem ziskal bohaté zkuSenosti s psanim pro
instrumentdlni ansambl.

Dtive neZz mnoz{ jini rusti skladatelé
jsem zacal pravidelné vyijizdét do zahranici.
Hudba a muzikanti, se kterymi jsem se
seznamoval, rozsifili mdj obzor a umoznili
mi ziskat pfehled po nejnovéjsich hudeb-
nich a mySlenkovych smérech.

Nakonec bych jeSté chtél poznamenat,
Ze uzZ mnoho let dostdvdm kazdy mésic
velké mnozstvi CD a partitur s nejnovéjsimi
dily skladatel z nejriznéjsich zemi. Velmi
véazné je studuji — to mi také velmi pomdhd
ve vlastnim rozvoji. Ziskdvdm tak nové zna-
losti a pfivadi mé to k novym népadim
v oblasti hudebniho jazyka a formy.

B Co vés pfitahuje na kompozici a ¢eho
se obavate? Co muzete fici o své poe-
tice, inspira¢nich zdrojich, pfistupu ke
kompozici?

NeZ konkrétné odpovim na tuto otdzku,

musim fici, co je pro mne dulezité pfi kom-

ponovéni: Podle mého nézoru musi sklada-
tel pfedevs$im najit vyrazny tematicky mate-
ridl. MZe to byt melodie, motiv, rytmickd
struktura, ténova soustava nebo vybér sou-
zvukil, kombinace témbr(, typ faktury —
prosté cokoli. Jenom je dileZité, aby vybra-
ny tematicky materidl mél pro skladatele
nezbytny potencidl pro vytvofeni skladby.

Vyraznost tematického materidlu vypovidd

0 talentu skladatele.

Dile: je to umén{ rozvinout dany materidl
v Case takovym zplisobem, aby v kone¢ném
vysledku vznikla ucelend hudebni forma. Je
velmi dlileZité najit ty principy rozvijeni,
které by odpovidaly specifi¢nosti vybraného
materidlu (ale je jasné, Ze principy rozvijen{
melodické hudby, na rozdil napfiklad od
hudby tembrdlni, jsou Uplné jiné...).

Umeén{ organizovat hudebni formu vypo-
vidd o profesionalité skladatele. TakZe
talent a profesiondl zéroveil je ten, kdo
nachdz{ vyrazny a nosny tematicky materi-
al, rozvine jej pfiméfené odpovidajicim
zplsobem a vytvoti ucelenou a vyvéZenou
hudebn{ formu.

KdyZ za¢indm préci na nové skladbé, sna-
Zim se pfedevsim vyhodnotit sv(ij tematicky
materidl. Tak jako i mnozi jini, nékdy nacha-
zim potiebny materidl hned a nékdy jej ,Zdi-
mam" po nékolik dni. KdyZ se mi nalezeny
materidl libi, tak je to dobrym a silnym stimu-
lem k prdci. Tehdy pracuji rychle a prace mé
uspokojuje. S vysledkem v takovém pifpadé
byvdm obvykle spokojen. A kdyZ ne —a to se
bohuZel taky stdvd — tak je proces dalsiho
rozvijen{ materidlu sloZity, nékdy vyloZené
téZky, a v kazdé fazi kompozice trnu stra-
chem, Ze kone¢ny vysledek bude nakonec
jakousi profanaci— anebo v lep$im pfipadé —
bandlnim a neSikovnym nakupenim zvuk.

Také je pro mne velmi dfileZité védomi
nezbytnosti vpravit maximum hudebni infor-
mace do urcité ¢asové jednotky. Pochopitelné
ne za cenu pfehnanych vyumélkovanosti. To




je zase pfimo spojeno s uménim rozvinout
materidl. V nejlepsich dilech soudobé hudby
chybi predvadéni takzvanych ,vSeobecnych"
forem pohybu (napf. efektni a virtuézni, ale
mySlenkové mélké pasaZe, nebo dlouhé
slibozvuéné", ale bezobsazné plochy, tzv.
,vata"). Hudebni mySlenka se musi rozvijet
plynule, bez ustdni. MizZe se vyskytovat sou-
Casné s jinymi myslenkami, muzZe se transfor-
movat ve svij pravy opak, zkratka muze pod-
léhat nejriznéj$im metamorf6zdm. Ale
vSechno to musi byt podfizeno néjaké logice.

K otdzce tematického materidlu chci jesté
dodat, Ze ho nachdzim bez ¢ekdni na takz-
vanou ,inspiraci". Tim, Ze se neustéle zaobi-
rdm hudbou, tak mne zajimavé myslenky
napadaji samy, v podstaté pofdd. Zndm
mnohé skladatele, ktef{ se inspiruji dobrou
poezii nebo malifstvim. Neni na tom nic
$patného, nakonec i j& sém méam réd poezii
a vytvarné umeéni, ale pfi mém komponova-
ni mé to v zdsadé nijak neovliviiuje.

M Pobyvite Casto v zahranici. Jak vypadd
srovnédni souc¢asné hudby ze zdpadni-
ho a vychodniho pohledu? Existuje
néco typického pro ruskou soudobou
hudbu?

Rozdil soudobé hudby zemi vychodni

a zapadni Evropy se dd paradoxné dobfe

vystopovat na pfikladech ne zrovna téch

nejlepsich dél. Zépadni hudba vétSinou
sméfuje ke konstruktivismu, v jehoZ zdkla-
dé casto lezi tplné primitivni népady.

Vychodn{ hudba naopak tihne k pfehdnéné

emocionalité, kterd zpravidla vitézi nad

racionalitou, v disledku c¢ehoZ vznikaji
kompozice formové nezvlddnuté.

Rusko je toho obzvlast vymluvnym pfikla-
dem. Vétsina moskevskych skladateli (a je
jich nékolik stovek!) je dosud vldCena vlastn{
sentimentalitou, kterd se projevuje krajné
primitivnimi hudebni prostfedky a otfepany-
mi kligé. Skute¢né dilo musi organicky sklou-
bit jak emociondlni, tak raciondlni slozku,
piicemzZ v té i oné sféfe se musi projevovat
nestandardni tvir¢i myslen{ ¢lovéka, jehoz
individualita je zjevnd a atraktivni. V tomto
ohledu jsou si nejlepsi dila vychodni i zdpad-
ni hudby blizkd a rozdily existuji pouze na
drovni ndrodnich zvléStnosti, tradi¢né pfisu-
zovanych riznym zemim.

Za éry socialismu se v Rusku stala hudba
¢imsi na zptsob ,,Ezopova jazyka", s jehoz
pomoci dokdzala celd fada skladateld vyjadfit
svij postoj ke skutecnosti tak, Ze to bylo sro-
zumitelné pouze kulturnim, myslicim lidem.
U téchto skladateld — a bylo jich nemadlo — se
hudba stdvala vlastné jakymsi konglomers-
tem odkazl k hudbé, literatufe, divadlu, filo-
zofii... S nejvyraznéjsimi piiklady tohoto pfi-
stupu se setkdvame v tvorbé Sostakovite
a Snitkeho. Mdm velmi rdd hudbu téchto
skladatell, svého Casu jsem se ucil také na
jejich partiturdch, ale myslim si, Ze hudba mé
zlistdvat hudbou a nepfekraCovat rémec sobé
vlastnich vyrazovych prostfedk(. K podob-
nym jeviim v téZe dobé dochézelo i v jinych
zemich vychodni Evropy, ale nic podobného

se nevyskytovalo — ani nemohlo vyskytovat —
na Zapadé. Hudba vZdycky odrdZzi stav spo-
le¢nosti, nicméné skladatel na to nemd mys-
let; tim spiSe by o to nemél usilovat. Takové
véci probihaji podvédomé a samy si nachdzej
moznost se projevit.

B AZ do osmdesétych let hledala hudba
nové cesty rozvoje. Co hledd nyni

a jak vy vidite jeji budoucnost?

V prbéhu bouflivé etapy avantgardy, jez
trvala az do osmdesatych let, vydobyli sklada-
telé velké mnozstvi rozmanitych pojeti kom-
pozice. V tom vlastné spociva smysl kazdé
avantgardy — najit nové moznosti vyrazu,
které by mohly pomoci sdélit nové myslenky.
V soucasné dobé se pouzivaji dfive avant-
gardni prostfedky zcela béZné v urcitém kon-
textu, a to nezfidka romantickém.

Mnozi skladatelé se domnivaji, Ze soucas-
nd hudba se nyni nachdzi na kfiZovatce: Ze
to, co se dnes v hudbé déje, je — z jejich hle-
diska — jakési pfeSlapovan{ na misté. Podle
mého nédzoru to tak neni. Hudba stdle néco
toho nahromadéno dostatek, posouva hudeb-
ni mysleni na vy3$i droven. Dobrym pfikla-
dem je Arnold Schonberg: v obdobi romantis-
mu (od Schuberta po Richarda Strausse)
doslo k vyvoji, béhem kterého se ,zlatd Zila"
klasické harmonie postupné vycerpala.
Schonberg udélal na prvni pohled uplné jed-
noduchou véc — nahradil tondlni souvislost
séri, tj. fadou dvanécti neopakovanych ténd.
Nechci se zde zabyvat podrobnostmi, feknu
jen tolik, Ze Schonberg ve svém pojeti hudby
se prakticky cele opiral o tvorbu Ludwiga van
Beethovena, dokonce i faktura Schénbergo-
vych dodekafonnich dél je odvozena z beet-
hovenovské sazby. Nicméné zvukovy vysle-
dek je tplné jiny! A dokonce i tplny diletant
si nikdy nesplete dodekafonniho Schonberga
s Beethovenem.

Myslim, Ze v brzké budoucnosti nékdo
ze skladatelt udéld totéZ, co na zacatku
dvacdtého stoleti udélal Schonberg, a to, Ze
ptehodnoti zékladni pojeti hudby. Nejspi$
se tohle pfehodnoceni dotkne metrorytmic-
ké logiky. A my ziskéme znovu prostor
k vytvéfeni takovych dél, kterd nikdo nebu-
de moci napadnout, Ze to je jen ,pfeZvyka-
vani" toho, co uZ tu mnohokrat bylo.

M Velké mnoZstvi hudebnich dél nyni
pfipomind cosi jako hru bez nejmensi-
ho dotyku lidského ducha. Jak vy vidi-
te otdzku expresivity v hudbé? Je to
dnes (pfinejmen$im v zdpadni hudbé)
snad tabu? JestliZe ano, pro¢? Jde stéle
jesté o dédictvi romantismu?

Hudba bez emo¢niho néboje mé samoziejmé

prévo na existenci. VZdyt existuje i hudba

bez témbrové slozky (a je ji hodné!), hudba
bez urcité vysky ténu (hudba pro nékteré bici
néstroje) nebo hudba bez dynamického relié-
fu (u nékterych minimalistd nalézéme dosta-
tek dlouhych dél, kde se od zacdtku do
konce hraje mfnebo mp). Jsou to vSak v pod-
staté vyjimky. Plnohodnotnéd hudba operuje

vSemi svymi slozkami. A emocionalni sloZka
je zrovna tak dulezitd koordinanta jako fek-
néme komplexnost a proménlivost faktury
nebo témbrova paleta.

Nemyslim si , Ze na Z4dpadé jsou lidské
city tabu. BohuZel dnes se opravdu produku-
je nemdlo partitur, které, jak se miZe zdat,
jsou napsany pocitaci bez lidského pficinéni.
Domnivadm se, Ze to je ze dvou ddvodu:

Prvni diivod je ten, Ze fada skladateld,
omréacenych uspéchy avantgardniho obdobi,
pokracuje v experimentovani s hudebni kon-
strukci anebo v hleddni novych vyrazovych
prostiedkd. Je pochopitelné, Ze v téchto pfi-
padech neni pro city misto. Nicméné obdobi
avantgardy skoncilo, kdyZ vSechno potfebné
uZ bylo nalezeno — protoZe kdyby tomu tak
nebylo, toto obdobi by stdle pokracovalo.
Proto mi skladatelé, ktefi pokracuji stale
v tomto sméru (moznd, Ze nékdy jen ze setr-
vacnosti) pfipominajf zlatokopy, hledajic{ zla-
tou Z{lu tam, kde uZ bylo pfed nimi mnoho
lidi, kteff uz odesli, protoZe se to misto
vycerpalo, protoZe uZ tam nebylo co hledat.

Druhd pfiCina je ta, Ze v hudebnim svété
existuje hodné skladateli-diletantt s velkymi
finan¢nimi moZnostmi. Pochopitelné jsou
vyzbrojeni znacné nizkou skladatelskou
technikou a nedostate¢nymi profesnimi zna-
lostmi. Takovi skladatelé chtéj vypadat takfi-
kajic ,na udrovni", snazi se napodobovat
mnohé styly soudobého hudebniho umeéni,
ale vysledek byvé pravé takovy, jaky jediny
mUZe v tomto pfipadé byt — bezduchd primi-
tivni konstrukce a jeSté Spatné sestavend.
Bohuzel takova hudba se pravé tak 3iff celou
fadou zépadnich hudebnich instituci, v¢etné
téch nejvéhlasnéjsich. Penize jsou penize!
Mohl bych uvést nemdlo pfikladd, ale
domnivdm se, Ze jich sami zndte dost.

BV hudbé posledni epochy jakoby
vykrystalizovala dvé rozdilnd pojeti —
hudba tvofend z ténd a hudba tvofend
ze zvukd. Jak citite tuto kontrapozici?

Domnivam se, Ze neni potieba toto vibec sta-

vét do protikladu. Je to stejnd situace, jakd

byla v poloviné osmnéctého stoletf s polyfonif

a homofonii. Homofonie tehdy zacala vytés-

flovat polyfonicky styl. Nicméné pak se ukaza-

lo, Ze oba styly mohou docela dobfe koexisto-
vat. V tvorbé videriskych klasiki homofonie
organicky pfechdzi v polyfonii a naopak.

Hudba postavend na tembrdlnich plochéch,

hudba bez uréenych ténovych vysek, mize

klidné koexistovat s hudbou tonalni, modalni
nebo dodekafonn{ — i v rdmci jediné skladby!

Prévé tak jako elektronicky zvuk se muZze

organicky skloubit s obvyklymi akustickymi

nastroji. Vybornym pifkladem muzZe poslouZit
tvorba Helmuta Lachenmanna, u néhoz se
zvuky s urcitou vySkou i bez urcité vysky
spojuji v rdmci logicky vykonstruovaného
systému. Zdanlivd neslucitelnost téchto dvou
svétd je pfekondna pomoci logiky, kterd vytvé-

f{ pocit jednoty. TotéZ se vztahuje i ke viem

dal$im slozkdm hudebniho jazyka: najde-li se

logika, sjednocujici rizné prvky, tak kompozi-
ce bude organickd bez nejmensich pfiznak
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eklektiky. Spojeni elektronickych zvukd nebo
preparovanych akustickych zvuka s ,normdl-
nimi" hudebnimi néstroji se v dne$ni dobé
tspésné provédi v mnohych elektronickych
studiich jak na Vychodé, tak na Zapadé.
(I kdyZ piiklad pafizského IRCAMu samoziej-
mé napadd jako prvni...)

Domnivdm se, Ze vSichni mdme usilovat
o integraci prvk hudebniho uméni — obo-
hacuje to hudebni jazyk, a to pak md za
nésledek rozsifeni mozZnosti v soufadnicich
hudebniho prostoru. Jsem si jist, Ze existuje
univerzalni logika, kterd nam velmi brzy
pomtze sjednotit nejen fénicky odlisné
Césti, mezi nimiZ je mnoho ,nehudebnich"
zvukd, ale také rizné styly, véetné staroby-
lych. A nebude se jednat o polystylovost,
ani o koldz.

M Zijem skladatel se pfesouvad od mate-
ridlu ,an sich“ k ur¢itému ,vyrazu“
materidlu, a to jak jeho samotného, tak
— a to zejména — v kontextu jinych,
paralelné se odvijejicich materidld.

Predpokldddm, Ze je to jednak zplsobeno

ohlasy obdobi avantgardy a na druhé strané

specifikou zmeén v Zivoté evropské spolec-
nosti.

O dusledcich avantgardniho obdobi uz
jsem se Caste¢né zminil. Pokud se tyce vlivu
spole¢nosti, ten se mi zdd v posledni dobé
obzvlast vyrazny — vzhledem k tomu, Ze stfe-
dobodem naseho Zivota je politika (na rozdil
od stredovéku, kdy v centru spole¢nosti stalo
ndboZenstvi, nebo na rozdil od epochy obro-
zeni, kdy tato funkce pfipadla uméni, nebo
na rozdil od osmnéctého stoleti, kdy v centru
pozornosti stdla véda). Daldim diivodem se
zdd byt to, Ze v dne$ni dobé zmény v politic-
kém a ekonomickém Zivoté Evropy probihaji
tak rychle, Ze mnoz{ lidé je prosté casto
nesta¢i sledovat, natoZ spravné vyhodnotit,
coZ se negativné odréZi na jejich psychice.
Spolecenské védom{ je tedy poznamendno
duSevnim diskomfortem, a umélci — v naSem
pifpadé hudebnici — to nemohou nepocito-
vat. Moznd Ze odklon smérem k abstraktni-
mu rozvijeni materidlu, k hudbé vyznacujici
se neosobnim charakterem, je urcovan speci-
ficnosti socidlnich pomeért Evropy. Jinymi
slovy to Ize vysvétlit jako obrannou reakci lid-
ské psychiky. Jsou to ale samoziejmé jenom
moje dohady. Bylo by mnohem zajimavéjsi
polozZit tuto otdzku také sociologlim a psy-
chologtim.

M Velmi Castd je také postmoderni prace
s materidlem — banalizace, ironizace,
rizné formy destrukce, procesualita...

Ve vétsiné pfipadl to vyplyvé z nedostatku

zajimavych hudebnich ndpadi a nebo

z neschopnosti vyjadfit své myslenky.

Jinymi slovy: opét tu jde o problém talentu

nebo profesionality. Ale je jisté, Ze se

nékdy mizZe jednat i o talentované a profe-
siondlné zdatné skladatele, ktef{ prosté
pocituji potfebu néjakého nového zédkladni-
ho objevu v hudbé (jak uZ jsem se zminil
vySe, zdad se, Ze uzrdla potfeba pfehodnoce-
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n{ zékladniho pojet{ hudby, podobného
tomu, které provedl Schénberg), ale nejsou
takového objevu schopni. TakZe pfistupuji
k ironizovani, k vyuzivani banalit, anebo
schvélné boff logické vazby. Setkal jsem se
se skladateli, ktefi opustili vdZnou hudbu
a obrétili se ke sféfe popu, filmové hudby
atd. Myslim, Ze pficiny, které jsem osvétlil,
jsou nejzdkladnéjsi.

M Jste vedoucim celosvétové znamého
souboru soudobé hudby, vystupujete

v mnoha zemich. Cim se f{di vaSe dra-

maturgie?

Maéte pravdu, nd$ Moskevsky soubor sou-
dobé hudby, ktery jsem zaloZil v roce
1990, uskuteCnil za téch jedendct let
ohromné mnoZstvi koncerti v mnoha
cizich zemich. A ovSem vystupoval i v celé
fadé ruskych mést. V Rusku jsme se snazili
seznamovat posluchace se zahrani¢ni sou-
dobou hudbou. Pfi tom se orientujeme na
velkorysé projekty: napftiklad jednou jsme
zorganizovali festival ddnské hudby, ktery
sestdval z cyklu tif koncertli, v nichZ jsme
prezentovali hudbu v8ech zajimavych dén-
skych skladateld. Co se tyce Francie nebo
Némecka, hudbu z téchto zemi mdme na
repertodru stdle — a to nejen slavnd jména
zakladatelG Nové hudby, ale i skladatele
stfedni generace a hudbu zajimavych mla-
dych autorl. V podstaté jsme si vyty¢ili cil
sezndmit ruské posluchace s hudebnimi
kulturami vSech zemi svéta, kde soudoba
hudba existuje. Do znaéné miry se ndm
podafilo k tomuto cili se pfiblizit. Nékdy
ndm bohuZel chybi potfebné informace
o skladatelich (zvlast mladych) ze zemi
vychodni Evropy. Ne vSude uZ existuji
informacni centra, a po rozpadu socialistic-
kého systému nenf jeSté kulturni komunika-
ce navozena natolik, jak by bylo tfeba
k plnému kulturnimu Zivotu. Nicméné
v této préaci budeme rozhodné pokracovat!

V zahranidi se snazime ptedstavit publi-
ku ruskou hudbou, pfi¢emZ do programi
zasazujeme dila zndmych ruskych skladate-
1, ale rovnéZ seznamujeme posluchace
i s novymi stylovymi a koncep¢nimi ten-
dencemi v nasf hudbé na piikladech autort
stfedni a mladé generace. Casto provadime
smiSené programy, do nichZ zafazujeme
také autory té zemé, v niZ pravé hostujeme.
Rozhodné to zvySuje u milovniki hudby
zdjem a pro profesiondly je zase zajimavé
zjistovéni spole¢nych ryst i vzdjemnych
odli$nosti. Nesmirné rédi se icastnime festi-
vall, kde je mozno debatovat s riznymi
lidmi kolem hudby (skladateli, muzikology,
interprety, organizétory...). Napoméhd to
vzdjemnému pochopeni, rozsifeni obzoru
a vzniku novych zajimavych hudebnich
mysSlenek a predstav.

Téméf vSechny naSe koncerty jsou vysila-
ny v rozhlase — jak v Rusku, tak v zahrani-
¢i. Je to velmi duleZité, protoZe to umoziiu-
je seznamovat se soudobou hudbou
mnohem $irs$i publikum. V Rusku jsou kon-
certy naSeho souboru ¢asto snimany televi-

zi a vysildny hlavné na celostdtnim kandle
»Kultura", a také jsou pfendSeny mnozstvi
regiondlnich stanic. V mnoha pfipadech
jsou zdznamy koncertd doplnény komenta-
fi skladateli a interpretd, coZ poméhd
k pochopeni této hudby v 3ir$im méfitku.
néhoZ sestavujeme naSe programy, je prin-
cip kontrastu v rdmci urcitého stylového
zaméfeni. V piipadech, kdy miiZzeme hrat
sérii koncertd, tak prezentujeme fadu stylo-
vych tendenci a kazdou plné pfibliZime.

M Je mozZné udélat soudobou hudbu
atraktivni pro publikum?

Jsem si jist, Ze ano! DtleZité je vSak najit
zpusob, jak ji podat publiku. KdyZ se jednd
o rozhlasovy i televizni pofad, pak je nutné
urcité vysvétlujici slovo — ne formou pfed-
nasky, ale formou Zivé diskuse hudebnik,
ktef{ poukdZou na rdznd hlediska. Musi
v8ak byt schopni vyjadfovat se srozumitel-
nym, ,lidskym" jazykem. Kurt Vonnegut
fikd v jedné ze svych knih (Kolibka):
»Védec, ktery nedokédze vysvétlit osmileté-
mu ditéti podstatu své préce, je Sarlatdn."
TotéZ se vztahuje i na tvarci lidi. JistéZe,
umélecké dilo se slovy vysvétlit nedd, ale
ukdzat KIi¢ k jeho pochopeni je moZno vzdy.
Dtlezité je promluvit tak, aby lidé pochopi-
li, Ze je zde néco vaZného a zajimavého, Ze
neni na jedné strané jakési ,nové uméni"
a na druhé strané hudba, kterou maji radi,
ale Ze je zde hudba, kterd pouziva dneSniho
jazyka a vyjadfuje dnedni mySlenky, a pfi-
tom si uchovava ty vselidské hodnoty, které
povaZujeme za vécné.

Na koncerté v3ak tohle neni moZné.
A délat z koncertu pfednéddku také nelze.
Ale vytvofit maximalné pfiznivou atmosfé-
ru pro pfijimani hudby lze, a navic — je to
pfimo nezbytné! Kromé toho je nutnd pat-
fi¢nd propagace v tisku, v rozhlase a televi-
zi. V Moskvé se to déld pravidelné,
a mozna diky tomu dnes zaZivéme velky
zdjem naseho publika o soudobou hudbu.
Neobycejné dilezité je pofddat velké festi-
valy s koncerty v nejzndméjsich a nejnav-
StévovanéjSich sdlech a s pfitomnosti
slavnych sélist(, soubord, orchestrt a diri-
gentd.

Jestli splnite v3echny tyto podminky
a budete to délat, ne jednou nebo dvakrat,
ale po fadu let na pravidelné bazi, potom se
mnozi{ nasi kolegové stanou stejné populdr-
nimi jako Mozart nebo Cajkovskij.

K tomu je vSak zcela nezbytné, aby pfed-
stavitelé ministerstev kultury, filharmonii
a dalsich instituci pochopili, Ze kdyZ dnes
nepodpofi nekomeréni umeéni, tak zitra uz
moznd nebude kultura Z&dnd! V soucasné
dobé bohuZzel prevldda v celé Evropé proti-
chiidnd tendence, a to ve mné vyvoldva
velké obavy. PfibliZit soudobou hudbu Siro-
kému publiku bezpochyby mozné je, vyZa-
duje to vSak vaZné minénou stétni podporu
a také — a to je neméné duleZité — mnohale-
tou podporu ze strany mezindrodnich kul-
turnich programd. |




JOSEF BERG
A BRNENSKY
GENIUS LOCI

JAROSLAV STASTNY

co ma studovat umélec?

NIC

ma vyhledavat co se mu libf

(Bach, staré cas., Bosch, Vavék,
Myslivecek, ...)

co jej vzruSuje ne jako studium, ale
pro potéchu (jako se Cte detektivka)
nic co se mu nelibi a tanguje

jej povinné

(Stockhausen, salonni fetiSe
poetistd — karty, cirkus)

hledat co se libi, ne co by se mohlo
hodit, co by mohlo byt efektni, co je
modni

vibec to nemusi byt umeéni, ale ani
ne vyvésni $tity, nejsem-li tak zaloZen
tim méné strukturovani feci, jsem-li
zaloZen opacné

TO JE SVOBODA!"

KdyZz panové Smoljak a Svérdk” vymysleli
svého Jaru da Cimrmana, kterého popsali
jako ,sopku, kterd svou ¢innosti zasypala
sama sebe", pravdépodobné si neuvédomo-
vali, Ze prakticky téméf vedle nich Zije Clo-
vék nezvykle pfesné odpovidajici tomuto
popisu.

Josef Berg byl podle svédectvi soucasni-
kG skute¢né ,sopkou" (podle Dalibora
Chatrného ,gejzirem") ndpadd, pland
a inspiraci. Pod kapotou nendpadného,
skromného a ostychavého vystupovani neu-
stdle dunél motor invence a touhy i velkych
ambici.

TéZko posoudit, ¢eho vSeho je tieba
k tomu, aby se umélec prosadil, aby byl
rozpoznan, aby se v jeho dile spole¢nost
poznala, aby jeho mySlenky byly pfijaty
jako obecné a staly se soucésti jejtho kultur-
niho povédomi. Rozhodné je to v3ak néco,
¢eho se Josefu Bergovi nedostalo. Pfitom se

rozhodné nejednalo o nedostatek naddni
(talentd mél Josef Berg hned nékolik) ani
o pfislove¢nou pili (jeho pozistalost pfed-
stavuje metrdky popsaného papiru). Ve hfe
jsou vsak i takové faktory jako povahové
vlastnosti, vnitin{ i vnéj$i podminky, poro-
zumeéni okoli, politickd situace a v nepo-
sledni fadé i nezbytnd ddvka Stésti...

Zatimco fiktivni osoba Jéry da Cimrmana
se stala pfedmétem obveseleni Sirokého
publika a koneckonctli i zdrojem velkého
spoleCenského dspéchu svych tvirct, Zivot
skute¢ného ¢lovéka Josefa Berga byl tragé-
dif a jeho dilo zlstalo prakticky nezndmo
a byva pfipomindno jen vyjimecné.

Maé-li mésto Brno jakysi zvlastni kulturni
statut, punc specifického genia loci, v némz
kvete svérdznost a nekonformita, je to pod-
pofeno do velké miry i pisobenim Josefa
Berga, ktery byl s timto méstem silné spjat.
[ kdyZ vime, Ze v jeho atmosféfe nebyl pfilis
$tastny, Ze mu zde mnoho vadilo a Ze
dokonce uvazoval i o jiném pusobisti, prece
jen se od Brna odpoutat nedokdzal. Dokdzal
vSak jeho kulturnimu klimatu vtisknout
svou pecet. Pecet, jejiz puivodce zUstal
skryt, ale pfesto je mozné ho i za druhymi
tvéfemi a celou brnénskou scénou rozeznat:

estetika divnosti a bizarni smésice zv1ast-
nich népadd, naivismu, roztomilé neobrat-
nosti, vtipného cynismu a tematizované
trapnosti, kterd je typickd pro mnohé
brnénské umélecké aktivity — od divadel
(zejména HaDivadlo) pfes rockovou hudbu
(napfiklad JeSté jsme se nedohodli), poezii
(Leo$ Slanina), vytvarné umeéni a literaturu
(oboji napfiklad Alois Mikulka a Marian
Palla) az po televizni a jiné mystifikace
Zdenka Plachého — snad vSe, ¢im dnes
Brno Zije, bylo uZ néjakym zplsobem
u Josefa Berga naznaceno a definovano.
Jméno Josefa Berga dnes znaji nemnozi,
a téch, ktef{ ho pamatuji je jeSté méné.
Jeho duch se vSak vzna$i nad méstem
a pronikd i do mysli téch, ktef{ o ném
v Zivoté neslySeli a zasévéd tam mysSlenky,
které zaZiva nestacil realizovat.

Snad se to dd — abychom nesniZovali
svéraznost a originalitu uvedenych umélct
(a patfi k nim celd plejadda daldich) — jesté
presnéji vyjadrit tak, Ze Josefu Bergovi se

Josef Berg

(8. 3. 1927 — 26. 2. 1971) patiil

k nejzajimaveéjSim osobnostem
hudebniho Brna. Svij nedlouhy
zivot dokazal vyplnit mnoha akti-
vitami — nejen hudbou, literatu-
rou a divadlem, ale i tvorbou

- smeéfovanou ,do prazdna", v niz

mu $lo predevsim o zachyceni
tvorivosti v co nejCistsi podobé.
Jeho zralé hudebni dilo neni pfi-
li§ poCetné a je reprezentovano
prakticky jen komorni hudbou;
zahrnuje vSak také komorni
opery (Odysseliv navrat,
Evropska turistika, Eufrides pred
branami Tymén) a dva ,faustov-
ské" projekty (Provizorni predve-
deni opery Johanes doktor Faust
a ,velka opera" Johanes doktor
Faust), které v$ak z(staly nedo-
konc¢ené. Bergovo dilo a jeho
zatim ne UpIné zpracovana lite-
rarni pozlstalost predstavuiji
obrovsky inspiracni zdroj.
Provokuiji a zneklidruji enigma-
tinosti i Sifi zabéru. Prvni vybor
z Bergovych textd, usporadany
FrantiSkem Hrabalem, vySel

v roce 1988 v nakladatelstvi
PANTON a dnes uz je sbératel-
skou raritou. Mnohem obsahlej-
i pohled do Bergovy literarni
dilny pfipravuje péci Zbynka
Sedlacka nakladatelstvi TORST.
Bergem jako hudebnim sklada-

- telem se zabyva Jaroslav

Stastny v pfipravované knize
vénované otazkam kolem
posledni Bergovy skladby, mik-
rointervalového Snéni. Nase
ukazka pochazi z jejiho uvodu.
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podafilo — zfejmé jako prvnimu — umélecky
vyjadfit specificky Zivotni pocit, ktery je
nesmirné tézké néjak definovat, ale ktery
Briidci uz dlouhd 1éta znajf a ktery Ziji.

D4 se fici, Ze ,brnénskd mentalita", jejiz
kofeny precizné popsal Petr Kofron ve své
studii Kulturni ghetto Briinm’, nese ovoce,
jehoz silné natrpkld chut je — pfinejmensim
pro samotné Briidky — specialitou vskutku
svétovou. Smésice ironie a sebeironie, origi-
nality a podivinstvi, sebevédomi i mindra-
ku, lidové vyjadfend formou ,brnénského
hantecu":

Ja su ten brnénské synek
klapu si pfes Zelné rynek
mam spravné stfizeny héro
lep¢i jak z Tuzdlu faro

mné kazké kocor hned bali
jé ale Smytec a pali

su jasna Spica a konec

ja su ten brnénské borec...!"

...m4& svij intelektudlni protipdl pravé
v tvorbé Josefa Berga. Atmosféra ,vécné
druhého" mésta pronika do vSech jeho hlav
a projevuje se v nejriznéjsich podobach —
v umeéni, politice, ekonomice i v dennim
Zivoté. 1 kdyZ v poslednich letech Brno
ztrdci svoji historickou uzavienost, toto
pusobeni genia loci bude jesté ziejmé dost
dlouho citelné.

Josef Berg byl osobnosti extrémné senzi-
tivni a vnimal problémy, konflikty a tragé-
die, ale i krdsu a zajimavost tam, kde je
mnozi{ jeho soucasnici vibec netusili. Ale
pfesto nebyl v Brné zcela sém. Pohyboval
se v raznych spole¢enskych kruzich:
hudebnich, divadelnich, literarnich, rozhla-
sovych a daldich, komunikoval s lidmi,
s nimiz si rozumél vice ¢i méné a vSude
zanechdval své stopy, nékdy aniZ by si to
uvédomoval.

Nesmime zapomenout, Ze ve druhé
poloviné Sedesdtych let, tedy v éfe nejvy-
raznéj$tho Bergova vefejného pusobeni,
existovala v Brné i tzv. ,,brnénskd bohéma",
sdruZzend kolem insitniho bdsnika Jana
Novaka’. Tito lidé zcela spontdnné Zili zpu-
sobem, jako by realizovali Bergovy myslen-
ky v praxi. Pfitom jejich rizné mystifikacni
aktivity vyvéraly z jejich vlastnich hlav. Slo
tedy o vyjadfeni stejného Zivotniho pocitu
— v tomto pfipadé vSak projevené bezpro-
stfednim jedndnim, zatimco v Bergové pfi-
padé 3lo daleko vic o teorii a vétSinou
0 nerealizované snéni. Ackoliv zde byl
znacny generacni rozdil, obé strany o sobé
védély a ,brnénskd bohéma" patfila ke skal-
nimu bergovskému publiku. Jednim z hlav-
nich protagonistl této skupiny byl pozdéjsi
rezisér a dramatik Arnost Goldflam, ktery
choval k Bergovym kreacim velky respekt.
Goldflamova éra v HaDivadle méla silny
dopad na uméleckou atmosféru meésta.
S timto divadlem byl v3ak po fadu let tésné
spjat i jiny Bergliv obdivovatel — hudebn{
skladatel Jif{ Bulis. Bylo to tedy pfinejmen-
$im puasoben{ téchto dvou osobnosti, jimz
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byly bergovské idedly blizké — zejména diky
nim se Bergem formulovand estetika dale
rozvijela a stala se sou¢asti brnénského kul-
turnfho povédomi. Nepochybné by stdlo za
to tyto vazby pfesnéji sledovat a vystopovat
bergovské inspirace ¢i nevédomé afinity
i u dalsich brnénskych autord®.

Pro pochopeni Bergovy tvorby a Zivotni-
ho postoje vibec je nezbytné si uvédomit
také dobu, v niZ Zil a Cas, ktery mu byl
vymeéfen. Zda se, Ze zejména druhé okol-
nosti si byl Berg zdhy néjak intuitivné
védom, a Ze urcitou roztékanost, s jakou se
sti{davé vrhal do rznych aktivit (,kazda
Cinnost je prolezld uvédomovanim vSech
ostatnich, strachem, je-li pomér a ¢as sprav-
ny, pak se nezije nic ..."”), je tfeba pricist
na vrub pravé tomuto védomi.

Ztejmé pocit, Ze nebude mit dost ¢asu
na realizaci svych myslenek ve formé hoto-
vych dél, jej hnal do stdle novych a novych
skic, plant a pozndmek. Jako by zde chtél
zanechat alesponi co nejvice vzorki toho,
¢im ve svém védomi Zil — snad dokonce
s Gimyslem, aby byly i vSechny tyto intimni
materidly Cteny, prozkoumény a pfipadné
realizovdny uzZ nékym jinym. Jeho ,exakto-
manie" ndm zanechala skoro vSechny mate-
ridly pfesné datované a vzorné utiidéné —
pravy poklad pro badatele, ktefi se jeho
odkazem budou zabyvat! Navic i v kompo-
zi¢nich pozndmkdch a skicédch si Berg Casto
zapisoval myslenky zpisobem, jako by je
chtél vysvétlovat nékomu cizimu — vcetné
rznych tvah, vyjadfujicich pochybnosti
o tom ¢i onom ndpadu. Nékdy ovSem rych-
le sahl po nejbliZz§im kusu papiru, aby si
nacrtl néco, ¢emu v tu chvili rozumél jen
on sam — nejspiSe jen néco momentalniho,
co uz nedoslo dalstho zpracovan{ anebo se
objevilo jinde uZ v pozménéné podobé.
U takovych nélez( byvé ¢lovék na vazkach:
je to dileZité nebo ne? Je tu zapséna inter-

valova fada, rytmickd struktura nebo tele-
fonni &islo?

Probrat se Bergovym archivem je préce
pro kolektiv badateld: nejen muzikolog, ale
i teatrolog a nékolik literdrnich védcg, ale
také psychoanalytik by zde méli co délat.
Objem Bergovych materiélt je tctyhodny
a nahdnéjici hrizu ...

Josef Berg byl osobnosti vycnivajici
nejen nadprimeérné vysokou postavou, ale
pfedevsim svym zpusobem Zivota a svymi
nédzory. Vy¢nival i ze své doby — nezafazo-
val se a nechtél se nechat zafadit. A jeho
doba, zaujatd svymi problémy, jej pfilis
nepfijimala. Byl vlastné ,podivinem", kte-
rého jeho okolf bralo spide s rozpaky. Jen
pér blizkych tusilo, Ze v ném ,cosi je".
Toto ,cosi" je velmi tézko uchopitelné
a zatim jen matné prosvitd pod ponékud
kostrbatym povrchem jeho hudby a zvlést-
ni atmosférou textl. Josef Berg mél naléha-
vou potiebu, aby mu bylo rozuméno: pfi
své hypersenzitivité prozival zkuSenosti
a odhaloval skute¢nosti, které touzil sdélit.
Pro pochopeni druhého je oviem tfeba
obdobné zku$enosti, aby bylo sdéleni roz-
pozndno. Véfim, Ze spoleCenské zmény
poslednich tficeti let nds dovedly trochu
blize k tomu, abychom zacali Bergovo
»skryté sdéleni" chépat. Nékteré z jeho
»podivnych" vymyslt dostaly z dne$niho
pohledu pro nds smysl, u jinych to zatim
jen dokdZeme tusit. V kazdém pfipadé
bude tfeba Bergovo dilo znovu pfezkou-
mat. To nés ovSem cekd i u jinych osobnos-
ti, jeZ jsme si navykli jaksi automaticky
nékam ,zafazovat". Odkaz Josefa Berga je
znepokojivy. Pfedevsim nds upozoriiuje, Ze
existuji otdzky, které neni mozno jen leda-
byle odbyt, Ze je tfeba stéle znovu provéfo-
vat a pfezkoumévat kulturni odkaz a nene-
chat se ukolébat k duchovni lenosti, jez
ném stdle hrozi. Po celou dobu od Bergovy
smrti se ndm s narustajici naléhavosti pfi-
pomind varovny prst jeho mementa:
,,Cesk? nérod neskond, on zblbne."” |

" Z Bergova deniku uloZzeného v Hudebnim oddéle-
ni Moravského muzea v Brné.

2 Skute¢nymi plvodci Jary da Cimrmana byli sice
Jifi Sebanek a jazzman Karel Velebny alias dr.
Hedvabny, ale pro $irSi vefejnost je cimrmanovska
fikce spojovana predevsim se dvéma prvné uve-
denymi autory.

¥ In: UNI 7/1994.

% Jifi Rafaj: Ja su ten brnénské borec, in: Statl (ed.
Pavel Jelinek-Ci¢a), Rozrazil, Brno 1996, str. 40.

9 Nezaménovat se skladatelem Janem Novakem,
jednim ze élend Skupiny A.

9 Velmi blizky bergovskym vychodiskim je napfi-
klad nejnovéjsi literarni vyvoj Mariana Pally.
Nékteré jeho povidky prakticky beze zbytku napl-
fuji postulaty Bergem vytvofeného subzanru
,nadsci-fi".

7 Z Bergova deniku ulozeného v Hudebnim oddéle-
ni Moravského muzea v Brné.

8 Tamtéz.

9 Dopis Vladimiru Léblovi 14. 1. 1967.
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MAZULIS

Je zifejmé vécnym problémem

maIyCh ol pisni (ddajné jich bylo v Litvé dosud zazna-

Ze jejich umeélecka produkce  menino na 800 000}, jez svou specificnosti

nedosahuje nalezitého

zfejmé zlstane jen

jistou exotikou...
Je to i pfipad Litvy

(potazmo celého Pobalti),

kterd se v posledni dobe hlasf hudba uméld, kterd se formovala od pfelo-

0 uznani ve svété nejen
na urovni politické, ale
. né uvédomovaciho procesu v Litvé (ptipo-

i v mnoha dalsich SferaCh’ menme tu zakladatele ndrodni litevské

vCetné umélecke, v niz hudba
zaujima jedno z vylu¢nych
postaven. - pfihlésent se k oficidlni dobové estetice ¢i

. nejriznéj$imi cestami distancovani se od nf
. — pfeckala sovétské obdobi, aby nakonec

R : +  ni¢nich badatell
doceneni i za hranicemi, . Ostatné — lidova hudba a folklér viibec jsou

jakého by si zaslouzila v pIné v Litve dodnes velice 7ivé a v zadném pfipa-

mife, a provzdy

b
>
<

KYCH S

Litevci maji byt ve svété tént prédvem na co
hrdi. Jednak to je bezednd studna lidovych

ldkaly jiZ od pocétku 19. stoleti fadu i zahra-
rizného zaméfeni.

dé nefunguji jenom jako pfezivajici muzedl-
ni relikvie vzdalenych dob. Diikazem toho

. 5 . miuZe byt celd Skédla pfehlidek lidové kultu-
okrajovou oblasti zajmu. 1y - tak typickych pro viechny pobaltské

Neftku-li s trochou nadsazky —

staty —, z nichZ tou nejzndméjsi a nejmaso-
véjsi je v Litvé festival Lietuvos tautinés
dainu Sventés (Litevské svatky ndrodnich
pisni), organizovany jiz od roku 1924 zpo-
¢éatku v Kaunasu a pozdéji ve Vilniusu.
Vedle toho je tu ovSem také litevska

mu 19. a 20. stoleti. Zpocdtku vystupovala
jako jedna z dilezitych komponent ndrod-

hudby a téZ genidlniho malife M. K.
Ciurlionise, dale J. Tallat-Kelp3u, J. Gruo-
dise ¢i S. Simkuse), pozdéji — at uz za cenu

ADA U

razné vykrocila vstfic moZnostem, které
poskytly zbofené hranice.

Pro soudobou hudebni produkci vznikaji-
cf v Litvé je charakteristické prolindni tvorby
skladatelG nékolika generaci, z nichZ kazdd,
zformovavsi se v urcitém kulturné dobovém
kontextu, pfispivd svym nepsanym estetic-
kym programem. Postihnout veskeré soucas-
né tendence litevské hudby, natoZ tvorbu
viech autorti, nelze. Stoji za upozornéni, ze
litevsky repertodr trpi ve své podstaté relativ-
nim nedostatkem , klasickych" skladeb, coZ
je jisté jednim z hlavnich stimull pro psani
zna¢ného mnozstvi novych ptvodnich kom-
pozic. Od tohoto aspektu se odviji dalsf diile-
Zity, totiZ potfeba organizace prezentaci
téchto dél. A tak se v Litvé zacaly objevovat
festivaly souc¢asné hudby velmi dobré kvality
(napt. vilniuské Gaida, Jauna muzika, kauna-
sky IS arti ¢i Klaipédsky Mariu klavyrai), na
kterych zni{ vedle sebe tvorba skladatel(i riz-
nych generaci a tendenci, z nichZ nezbyvé
neZ vybrat a nastinit jen nékteré.

Své posledni slovo tu jeSté zdaleka
nefeklo pokoleni momentalné nejdéle tvofi-
vé pusobicich autordi, narozenych zhruba
ve 30. letech, z nichZ mtZeme uvést napfi-
klad V. Lauru$ase, V. Barkauskase, F Bajo-
rase Ci O. Balakauskase. Pozastavme se
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vSak u osobnosti, kterd k sobé pravem
poutd pozornost nejvétsi, a to i v zahranici:
Broniuse KutaviCiuse, jenz v letoSnim roce
oslavi jubilejni sedmdesété narozeniny.
Kutavi¢ius byvé oznacovan jako ,kultov-
n{ postava nové litevské hudby". Tento pfi-
domek mu vynesla zejména origindlné poja-
t4 oratoria ze 70. a 80. let: Panteistiné
- oratorija (Panteistické oratorium), Paskutinés
pagoniu apeigos (Posledni pohanské obfady),
IS jotvingiu akmens (Z jotvingského kame-
ne) a Pasaulio medis (Strom svéta), s vyjim-
kou tfettho vSechna na slova zndmého litev-
ského bdsnika Sigitase Gedy, s nimZ
skladatel spolupracoval i na mnoha dalSich
projektech. Ve své dobé byl tento cyklus
povazovéan za symbol neoficidlntho uméni
sovétskych ¢asd a diky své nové hudebni
feci, vybéru zpracovanych témat a dal$im
aspektlim pfedstavoval dileZity meznik ve
vyvoji nové litevské hudby, ale i kompozic-
niho mysleni samotného Kutaviciuse. Pravé
zde totiZ definitivné vykrystalizovaly téméf
vSechny znaky ptiznacné i pro skladatelovu
nésledujici tvorbu: monumentaln{ teatralita,
kterd klade zna¢né ndroky na provedeni,
mimohudebni symbolika dovedend mnohdy
ad absurdum (napt. ve skladbé z roku 1996
MedZiu kova, Boj stromd, Cerpajici z keltské
kultury, je mnohovrstevnaté, v€etné rozesta-
ven{ néstrojd, uZit tvar keltského kiiZe),
Casté vyuzivéani lidského hlasu v ,naturdlni"
podobé (viz napt. komorni dilko Erotikos,
kde fonogramovy zdznam nazpivala jazzova
umélkyné), origindlni hudebni fe¢ zaloZena
na jednoduchosti a vyrazovosti, syntetickd
prace s nejriznéj$imi kompozi¢nimi techni-
kami a metodami apod. Neni bez zajimavos-
ti, Ze pro nékterd svd dila byva tento litev-
sky skladatel fazen k minimalistim, ale
»minimalismus" md v jeho pfipadé odliSné
kofeny, neZ je tomu u ,hlavnich“ pfedstavi-
teld sméru. Kutavi¢ius vychdzi z inspirace
litevskymi lidovymi pisnémi, zejména tzv.
sutartinés, které se vyznacuji vyraznou ryt-
mickou a metrickou strukturou a charakte-
ristickym vicehlasem, kde jednotlivé hlasy
nastupuji v sekundovych intervalech.
V poslednich letech se Kutavicius ve své
tvorbé zaméfil také na kulturu a historii
jinych ndrodd, i zde vSak zGstdva viceméné
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www.mic.lt - Litevské hudebni informaéni centrum

www.filharmonija.lt - stranky Litevského narodniho filharmonického orchestru
www.lvso.It — stranky Litevského statniho filharmonického orchestru

www.opera.lt - Litevské narodni divadlo opery a baletu
www.omnitel.net/ciurlionis — Mezinarodni klavirni a varhanni sout& M. K. Ciurlionise

véren svému stylu ,,pohanského ritudlniho
avantgardismu". V roce 2000 mélo na
scéné Litevského ndrodniho divadla opery
a baletu premiéru jeho zatim posledni roz-
sdhlé dilo, opera Lokys (Medvéd) na ndmeét
stejnojmenného pitbéhu P. Mérimée.

V hudebnich kruzich uznévanou a estetic-
ky velice jednotné smyglejici generaci pfed-
stavujf skladatelé, ktefi do umeéleckého Zivo-
ta vstoupili na ptelomu 70. a 80. let, tedy
v dobé, kdy celé Pobalti (ale i ostatni svazo-
vé republiky) zasdhla zvySend vlna rusifikac-
nich opatfeni. Odmitli se hlasit k sovétské
ideologii, oviem blizkd jim nebyla ani dog-
mata svétovych avantgardnich smérd. Svou
cestu hledali v tom, co jim nabizelo moZnost
nezdvislosti a rozvinuti individuality. Nechd-
vaji se inspirovat historickymi hudebnimi
epochami, pfedevS§im romantismem, a to
nejen hudebné, ale i romantickym Zivotnim
postojem. VSichni hlavni pfedstavitelé této
generace — V. Bartulis, O. Narbutaitéovd, M.
Urbaitis a A. Martinaitis — zaméfuji svou
pozornost hlavné na komorni Zanry, jejich
hudba je prosycena introvertnosti, kontem-
plativnosti a elegicnosti, hudebn{ fe¢ pak zni
nekomplikovanym jazykem s ¢astym, vyra-
zovosti podléhajicim uZzitim minimaliza¢nich
prostfedkd. Jiz samotné nézvy jejich skladeb
mnohdy odkazuji na inspira¢ni zdroje, a to
bud nepfimo svym romantickym zvojem —
napf. 3. smyccovy kvartet Narbutaitéové
PieSinys styginiu kvartetui ir sugriztanciai
Ziemai (Obraz pro smyc¢covy kvartet a navra-
tivs{ se zimu), Bartulisovy Kukucio idilés
(Idyly dudka) apod. —, anebo se k nim hlési
ptimo: Urbaitisovy Bachvariationen (i
Martinaisova dila Nebaigtoji simfonija
(Nedokoncend symfonie), kvartet Mirtis ir
mergelé (Smrt a divka) atd.

Rozsdhlé symfonické kompozice jsou
v tvorbé téchto skladateld spiSe vzécnou
vyjimkou, pfesto i ony maji nemaly
vyznam, coZ dokazuje napfiklad Stdtn{
litevskou cenou za rok 1997 ovéncené vel-
kolepé oratorium Centones meae urbi
Narbutaitéové nebo na poslednim ro¢niku
festivalu Gaida nadSené pfijatd premiéra
Druhé symfonie téZe autorky.

Témeéf absolutni potfen{ idedld generace
pfedchoz{ pfedstavuje skupina mladych

autord, kterd se stala zatim poslednim ¢lén-
kem vyvoje litevské hudby s viceméné defi-
novanou estetikou. Do hudebniho Zivota
doslova vtrhla a jeji zéstupci se s maximal-
nim nad$enim mlad{ chopili moZnosti, jeZ
se jim oteviely postupnym uvolfiovdnim
a nakonec pddem totality: organizovali
prvni na statni politice nezavislé festivaly,
svou hudbu prezentovali na rozmanitych
netradi¢né pojimanych akcich apod. Jsou
vice neZ kterékoli pokoleni pfed nimi spoje-
ni s urbanistickou kulturou, za cozZ si zpo-
¢étku v dobovych ohlasech vyslouZili ozna-
Ceni s pejorativnim nddechem ,generace
maSinistd" (Cesky ekvivalent ,strojnici" by
tu zfejmé nebyl namisté), které md svij
plivod v nézvech elektroakustickych kom-
pozic S. Nakase Merz-machine a Vox-
machine a R. Mazulise Ciauskiancia masi-
na (Cvrlikajici stroj). Pretechnizovany
prelom tisicileti se v jejich tvorbé odrédzi
zameérné provokujici extravertnosti, ¢astou
vykonstruovanosti skladeb, zdiraziiovdnim
rytmu, transformaci aZ deformaci hudebni-
ho (i nehudebniho) materidlu, kombinaci
nejriiznéjsich hudebnich Zénr(, vyuzivanim
prostfedkd ostatnich uméni i ,non-uméni"
atd. Inspirovat se nechali zkrdtka v$im, co
s sebou pfind$i soucasnd kultura v tom
nich pfedstavitelQ této novodobé viny lze
jmenovat N. Valancitutéovou, R. Merkelyse
¢i jiz zminéného R. Mazulise. Nejradikdl-
néji (aCkoliv samozfejmé u kazdého jinak)
se vsak vySe uvedené tendence projevily
v tvorbé dle mého nézoru nejvyraznéjsich
a nejambici6znéjSich postav ,generace
maSinisti", Gintarase Sodeiky a Sartinase
Nakase.

Sodeika, v soucasné dobé téZ ptredseda
Litevské asociace skladateld (Lietuvos kom-
pozitoriu sajunga) a zéroven vedouci sekce
elektronickych néstrojli na Litevské hudebn{
akademii, zasdhl do nékolika hudebnich
oblasti. Vysoce cenénd je jeho spolupréce
s divadelnim reZisérem  Oskarasem
KorSunovasem, k jehoZ téméf vSem pfedsta-
venim zkomponoval hudbu. Dals{ sférou
Sodeikova pisobisté jsou nejriznéjsi happe-
ningy a zvukové instalace, z nichZ zna¢ny
ohlas (v€etné kontroverznich reakci) zazna-



menal projekt z roku 1988 Baza Gaza pro
fonogramovy zéznam, dechové néstroje
a videoprojekci. Cizi nejsou Sodeikovi ani tra-
di¢ni koncertni saly, oviem i zde se snazi
(vétSinou s humornym nadhledem) zdmérné
provokovat posluchace a naruSovat konzerva-
tivnost pifjmu ,,vdzné" hudby. Jeho vibec
nejhranéjsi skladbou je Garso ontologija
Nr. 2 (Zvukova ontologie €. 2) z roku 1998,
kterd je celkem vystiZné charakteristickd pro
Sodeikovo tviir¢i mySleni. Jde o stylizaci tech-
nohudby do podoby koncertniho kusu, urce-
ného tradi¢nim ndstrojim — dvéma klavirim
(Clovék si tu mané vzpomene na Ligetiho
Hungary Rock), jeZ tu ovSem na zakladé vyu-
Ziti element pfiznacnych pro tento moderni
tanec (ostindtni figury a pulzujici rytmus)
vystupuji de facto jako nastroje blizké bicim
¢i elektronickym. O ddleZitosti humoru
(Casto velmi rafinovaného) v Sodeikové
hudbé vypovidaji mnohdy jiZ samotné nézvy
skladeb, napt. 7aliensi 747 (dilo dedikované
jisté anglické organizaci, ktera skladateli
umoznila pobyt v Londyné; taliensi je druh
rododendronu, jimZ vonél Sodeikv londyn-
sky pokoj a 747 je Cislo typu boeingu, ktery
mu létal nad stfechou) ¢i Ju/uKalimba (sklad-
ba, kterou vénoval autor svému uciteli
a vlbec jednomu z nejvyznamneéjsich litev-
skych pedagogli a skladateli, Juliusu
Juzeliinasovi in memoriam; JuJu je zkratka
Juzeliinasova jména a kalimba primitivni
nastroj Afriky, jenZ ma byt atributem pedago-
gova Zivého zdjmu o tento svétadil).

S osobnosti S. Nakase pfisla do litevské
hudby zatim nejvice experimentdtorsky
zaloZena postava, coZ si Castetné mohli
ovéfit i posluchadi na naSem teritoriu.
V roce 1998 s nadSenym ohlasem zaznéla
na prazském Maratonu v poddni britského
souboru Piano Circus jiZ zminénd skladba
Merz-machine a o rok pozdéji pfijel sdm
autor se svym Vilniuskym ansamblem nové
hudby (ktery zaloZil v roce 1982) pfedstavit
v premiéfe prepracovanou verzi pavodniho
sextetu Zigquratu. Prévé tento projekt,
nazvany Ziqquratu II, celkem zfetelné
odhalil sméfovani Nakasovych snah. Hutny,
posluchacsky aZ agresivni (ovSem nikoli
v pejorativnim slova smyslu) zvuk, vysokd
koncentrovanost energie, dlouhotrvajici
napéti, kladen{ dtirazu na témbrové odstiny
(na zékladé origindlnich néstrojovych kom-
binaci, rizné transformovanych tradi¢nich
ndstroji ¢i vyuZziti syntezédtord) apod., to
vie vytvaii celek, jenz apeluje na ponékud
odliSny zplsob vnimdni takové hudby.
Vzhledem k akcentovdni teatrdlnich prvka
ve svych dilech by se Nakas mohl jevit jako
pfimy pokracovatel Kutaviciusovych , ritudl-
nich" tendenci.

Snad i tento stru¢ny ptehled nékolika
vyznamnych tendenci soudobé litevské
hudby naznadil, Ze také mald zemé miiZe
nabidnout celou fadu zajimavych a kvalita-
tivné hodnotnych podnétt. Pro pfipadné
zéjemce o $ir$i rozhled na poli litevské
hudby jsem uvedl i nékolik odkazli na
internetové stranky. |

MARTIN MAREK

- World Music Days v Yokohamé 2001

Poctén zafazenim mé skladby do programu
koncertd festivalu WMD a zdroveri povéfen
vyborem ceské sekce ISCM zastupovénim
této pobocky na jednénich Generalniho shro-
mazdéni, vypravil jsem se do Yokohamy.

Zde, na bfehu Pacifiku, v srdci nadher-
ného, neddvno otevieného a po architekto-
nické strénce brilantnfho aredlu Minato
Mirai, sestdvajictho ze spravnich budov,
bank, hotelli, lunaparku a obchodd, se
nachdzi fascinujici Minato Mirai Hall
a nékolik vedlejsich sald, $kola, zkuSebny
a dokonalé zézemi.

V tomto kultivovaném prostfed{ probihal
3. — 10. fijna 2001 zminény festival ve fre-
netickém tempu 3 koncertG denné, kazdo-
denniho zasedéni, pfedna3ek a konzultaci.

Sympatické je, Ze celé odpoledne 7. 10.
bylo vénovéno détem, problematice vyuky
hudby a détskému Workshopu (znf vam
slovo Workshop v této souvislosti také blbé?)
s ndzvem Make and Play a Multimedia Piece
by Computer. Takto Ize jisté mohutné rozvi-
jet détskou virtudlni hudebnost. Ostatni dét-
ské Workshopy — tusim, Ze jich bylo pét —jiZ
postradaly androidni charakter a bliZily se
zastaralym projevim détské hravosti z pfed-
computerové éry. Zaplat Panbth.

Nechybéla ani multimedidlni exhibice
firmy Yamaha, vyznamného sponzora festi-
valu, s postupné gradujici decibelovou hla-
dinou, naStéstf koncici tésné pfed prahem
bolesti, coz — dluzno podotknout — nepadd
na vrub dokonalych vyrobkd, ale obsluhy
u mixaznich pultd s protihlukovymi slu-
chétky na usich.

Neuveéfitelné ptisobilo propojeni korej-
ského tradi¢nfho tance s Electonem (typ el.
varhan), jako by si doslova podévala tisicile-
tf ruce.

"Multimedidlni" vyklad promitaného
obrazu hudbou mne utvrdil v ddvném
podezieni: zaméfil jsem se na ur€ité barev-
né kombinace, které se opakovaly v urci-
tych sekvencich. Jak jsem sprdvné ptedpo-
klédal, na proud hudby vliv nemély.

Na 23 koncertech zaznélo 139 dél,
z nichZ bych rdd zminil ze symfonickych
dél zejména Diapason Ameri¢ana Jamese
Tenneyho (1934). Materidlem vychazi
z nizkého fundamentu 29 Hz (subkontra B)
a jeho 17 &astkovych tént. Toto pasmo se
posunuje po drahdch téchto 17 zastévek,
z nichZ kazd4 zaujme funkci fundamentéini-
ho ténu a s nf se posunuje i sekundarni har-
monické spektrum. Jde tedy v principu
o jakousi abstrakci frekvenéni modulace.
Ziskany pfirodni materidl oviem pfekracuje
limity 12 ténové $kaly, coZ Tenney fesi ve

smyccich skordaturou a specidlnimi prsto-
klady v dechéch. Vysledkem je velmi kulti-
vovand, zvukové dokonale vyvaZend hudba,
posvécend vyraznou invenci. Tato skladba
mne nadchla. Méla by se v Praze zahrét.

Ohromujici vitalita Chorvata Milko
Kelemena (1924) ve skladbé Delicate
Clusters pro velky orchestr (1998) spolu
s architektonickou preciznosti prozradily
autora v plné tvir¢f sile.

Pdvabnd krajinomalba Japonky Naoko
Kachi (1964) unikajici z runu kaZzdodenni-
ho pinoZeni Kumo no Fukei pro orchestr
nadla svij ,Stétec" v arzenalu evropskych
néstroja.

Ze skladeb pro smyccovy orchestr rad
zmifiuji dvé znamenité: Plenilunio for twel-
ve solo strings (1997) Albédnce Thomy
Simaku (1958) spocivé ve ,vybarvovani"
plivodné vzdélenych komplementt cantu
firmu az do okamziku jejich nivelizace
nahusténim ve kvinté a ndslednym pfehod-
nocenim na klasicky cluster. Poté dostdvaji
elementy melodie novou identitu a krystali-
zujf ve velmi ptsobivy zaver.

...di rimembranti raggi lunari (1996)
Itala Massima Biasioniho (1963) je v zdsadé
concerto grosso pro sélovy kvartet a zbytek
smyccl. V priibéhu skladby party sélist
metamorfuji ptivodni hudebni elementy do
jinych rovin s ndznakem parodie. V pribé-
hu tff oddild skladby se stévé kontrast zna-
telnéj$im, aby po uplném oddéleni obou
Jtaborl" a jejich zavrZenf vyustil tok hudby
v zdvére¢né pfipomince v ,tichém nic" evo-
kujicim naladu titulu skladby (...0 vzpome-
nutych paprscich mésicnich).

Zavérem tohoto velmi netiplného vyctu
dluzno vyli¢it celkovy dojem z festivalu:
vedle sebe zaznélo mnoho tituld s rozli¢-
nym uchopenim zvukového materidlu, roz-
li¢nou stylovou orientaci, pfesto by bylo
mozné stratifikovat tyto skladby a jejich
autory na zakladé opakujicich se podobnost
do skupin, které by vSak vedly napfi¢ geo-
grafickou pfislusnosti autord, instrumentd-
fem a vékem autord.

Pokud se oviem v Cesku je$té nékdo
snazi vzbudit dojem, Ze soucasna hudba je
jakousi arénou mezi Novou hudbou (rozu-
méj Démonem) a jakymsi bliZze nedefinova-
nym tondlné-eklektickym, definitivnim slo-
hem (rozuméj Andélem, MesidSem), je na
hlubokém omylu, nebot hudebn{ realita
soucasné hudby na zacatku 21. stoleti se jiZ
zjevné nefidf paradigmaty minulého stoleti.

Oba tdbory — jeden jako historicky sloh,
druhy jako nerealizovany sen — Sermujte si
vV muzeu. |
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ZAHRAJ TO EINOVU,

urt caine!

V dobé, kdy se z eklekticismu
stalo klisé a vymluva post-
moderny, dospél k vrcholu své
tvorby newyorsky klavirista

a skladatel. Jazzovy svét byl
pro néj skokanskym prknem
do svobodného prostoru.
Odrazem k rozletu bytosti,
ktera po svém, propojené, shli-
Zi na swing, barokni polyfonii,
bebop, kubanskou hudbu,
gramofony, Ellingtona,
Hancocka, choral, free jazz,
klezmer. Kolik syntézy, tolik
vlastni invence nadavkem.
,Knihy nemluvi jen se ¢tenafi,
ale i mezi sebou," fika Umberto
Eco o literatufe. Uri Caine

nechava nahlas znit interni

hovory hudby.
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Pro hudbu jsou straSnou véci kratké zpravy.
Nic neodradi tak, jako stru¢néd nadSend glosa
o0 dalsim vizionafi, ktery pfichdzi s vlastnim
pohledem a jehoZ hudba vystihuje nasi
dobu. Tak jsem se poprvé setkal s Urim
Cainem — ve zprdvé o jazzmanu, ktery po
svém ,pfedélal" Mahlera a Wagnera. Do
tudeni Cehosi akademického a hermetického
pfiSel dalsi viem, ktery z dneSniho pohledu
vnimam jako zcela bizarni. Béhem své new-
yorské néavstévy v roce 1998 jsem totiZ pro-
¢ital program koncertli v manhattanskych
novindch Village Voice: Uri Caine, docetl
jsem se v jazzovém sloupku, hrédl v jakémsi
malém klubu za téZce podprimérné vstupné
péti dolar. Zvlastni ouvertura, téméf caine-
ovska: a o to pffznacnéjsi, Ze viechny kusé
informace byly pravdivé.

Jaky vztah meéla hudba Uriho Cainea
(* 1956) k jazzu dffve a jak je tomu v posled-

- nich péti letech? Hledat odpovéd znamena

zaroven hledat vztah jazzu ke scéné, kterou
rozpoutali jazzmani na (postmoderni? radéji
prosté jen soucasné) cesté pry¢ od svého
Zénru. Témeéf vsichni zlstdvaji jazzovym for-
mdm a stylim z¢ésti vérni (Dave Douglas,
Don Byron), radikdlné vSak otviraji sebe
i celé Zanrové povédomi $irSim souvislostem
hudby a tvorby. Caine vyrtstal ve
Philadelphii: matka Shulamit je basnifka, otec
prévnik. Oteviené kulturni prostfedi rodiny,
V jejimZ domé se mluvilo hebrejsky, bylo
pfedstupném pro Caineovu hudebni drahu.
Jako mnozi z jeho generace, Uri Caine
nevzpomind, Ze by slychal klezmer: ten se
v té dobé jeSté nedockal revivalu. Doma znél
sisraeli" pop z Bagdéddu ¢i Jemenu, zpivalo se
v patek u stolu, do paméti se vryval hlas kan-
tora ze synagogy. Caine studoval jazzovy kla-
vir, ale i klasiku a kompozici. Teorii a analy-
ticky pfistup od néj vyZadovali vSichni jeho
ucitelé, do jazzovych klubl brzy prestal vstu-

. povat jen jako névstévnik. VSechny tyhle

svety se mu prekryvaji, souvislosti z jednoho

: dovysvétluje druhym (dobrym svédectvim je

rozséhlé interview na internetovych stran-
kdch www.uricaine.com). Ve vzpomince na
studium u skladatele George Crumba uhybé
k stylovému rozrznéni klubové scény, nako-
nec se dostdvd k samotnému Crumbovi:
yotudoval jsem u néj zhruba rok. Nejvic mi

PAVEL KLUSAK

utkvélo v paméti, Ze to byl velmi laskavy clo-
vék. Moc rdd hrél ¢tyfrucné z listu, a ja jsem
to umél. Nebylo to v ndplni pétactyficetimi-
nutové lekce, ale on prolétl mou hudbu
a fekl — coZ takhle zahrdt si z listu? A ja fekl
— jisté, pro¢ ne. TakZe Crumb byl hotov
s mou kompozici béhem péti minut a fekl:
»Je to dobré — jdeme si zahrat." Jestlize
z Philadelphie si jel ,oteviit o¢i" do New
Yorku, které muzikanti difv méli za meésto
moznosti, dnes se se svou (relativné) intelek-
tudlni hudbou posouva dal. Zdaleka nejvic
koncertd se odehrévé v Evropé, kterd ma vic
soustfedéni a rozliSovaci schopnosti k fasci-
nujici hte s kulturnimi tradicemi.

Prvni jazzové desky vypadaly nevinné,
zpétné jsou vsak i ony jasnym pfedmétem
dolicnym. Sphere Musici Toys svéd¢i o mys-
len{ konceptualisty — pfibliZuji se k straight-
jazzovému pidnu z rznych Ghlg, je tu slySet
vliv klasiky i jidi§ pisni, Monk je hrén nemon-
kovsky, 7oys jsou poctou Hancockovi, ale
s UCasti Mahlerova motivu. Na obou albech
hraje Uriho dlouholety klarinetisticky souput-
nik, tehdy jazzovy a klezmersky hra¢ Don
Byron. Uzkd spoluprdce trvala do
Byronovych Arias & Lieder (2000, Blue
Note), pak pfiSla rozmiSka. UZ na samém
pocétku si Cainea pro své vydavatelstvi jMT
objevil mnichovsky Stephan Winter, produ-
cent, jehoZ dnesni znacka Winter & Winter
mé v Caineovi typického zéstupce: hudebni-
ka ctictho minulost, odhodlaného preformu-
lovat ji pro budoucnost. ,Jazzovy" Caine je
slySet jeSté na winterovském Blue Wail:
v triu, které rdmuje album dvéma pronikavé
jinymi verzemi standardu Honeysuckle Rose.

Dél uz se dé o Caineovi-jazzmanu uvazo-
vat jen v nevlastnich projektech: tam, kde je
cennym spoluhrd¢em Daveu Douglasovi,
Drewu Gressovi anebo Martymu Ehrlichovi:
posledni z jmenovanych ho — v osobnim roz-
hovoru v Hradci Kradlové — oznacil za silné
podcenéného Ardce.

Ale Caine na sebe upozornil ve svétovém
méfitku né¢im jinym: hudebnimi projekty,
které pfipravil mySlenkové i vybérem tymu,
tedy trochu jako kapelnik, trochu jako sklada-
tel. Snad se opravdu hodi nepfili§ hudebni
vyraz konceptualista. Na po¢atku vieho stal
filmovy dokument-esej o Gustavu Mahlerovi:
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tocil jej Franz Winter, bratr Stephana, opern{
reZisér, ktery svého Casu pracoval i v Praze.
Pro Cainea i Stephana Wintera znamenala
prdce na filmové hudbé, ,pfetaveném
Mabhlerovi", novy zacétek. Byl to prvni titul
pro nové vzniklé vydavatelstvi Winter &
Winter, kde se producent i jeho hudebnik
odpoutali od jazzové minulosti smérem
k ,postmodern{" hudebni dramaturgii mimo
styly a zanry. Caine jako by instrumentoval
skryté, spodni motivy Mahlera. Nikdy si ve
svych ,interpretujicich" coververzich nevy-
mysli, stejné jako si ve svych pfekvapivych,
nezvyklych inscenacich nevymyslel cesky
divadelnik Petr Lébl. Caine zapojuje na mah-
lerovském albu Urlicht/ Primal Light do jedi-
né hry newyorskou avantgardu (vokalista
Arto Lindsay, minuciézni manipuldtor se zvu-
kem DJ Olive), nadstylové jazzmany (Dave
Douglas, Joey Baron), etnické impulsy (Zidov-
sky kantor Aaron Bensoussan) i klasickou
hudbu (housle Marka Feldmana, koncept).
Jako by tim fikal: i downtownskd avantgarda
md duéstojnost a hloubku klasiky. I klasika mé
expresfvnost, jakou jsme si zvykli pfisuzovat
jen Cerné hudbé. Jazz neni hudba ,,pro pifz-
nivce jazzu", ale jazyk s obecnéj$im potencia-
lem sdélnosti. Etnickd hudba, poklddand za
priitokovy ohfiva¢ emoci, md také své struk-
tury, svdj intelekt.

Toho v3eho Caine dosahuje nikoli stavé-
nim styl vedle sebe, ale umoZznénim hlubin-
ného dialogu kédl. Neni eklektik, spi§ zve
na jeden mejdan ty, ktefi by se sami nesesli —
a pfitom hostitel spravné tusi, Ze si maji
o0 ¢em povidat. Kazdé dalsf album je neseno
jinym, mySlenkové pronikavym principem:
vZdy ale miff k jakési demokracii s ndrokem,
k pfesvédCeni, Ze styly J. S. Bacha a DJ
Logika stejné otviraji mysleni — za podminky,
Ze jsou napliiovdny pravym tvircim Gsilim.

Ptes album Wagner e Venezia (Wagner
pfehrany ,bezstarostnou" kavérenskou kape-
lou, reminiscence na skladatelovu navstévu
Benétek), schumannovskou Love Fugue (poe-
zie v japonstiné, ale i Cisty klavirn{ kvartet op.
47 v podéni La Gaia Scienza) i Zivou verzi
Mahlera se Caine dostal ke svému dosavadni-
mu vrcholu. Jeho pfistup k Bachovym
Goldbergovskym variacim je paralelou
k Bachovu pfistupu: variace jsou psany jako

sumat styld a hudebnich k6dd, s nimiz se
bilancujici autor za Zivota setkal. Sedmdesat
variaci je Casto stylové nejednoznacnym jam-
sessionem, byt je ndzvy pfifazuji k armstron-
govskému hot jazzu, minimalismu, Verdimu,
Rachmaninovovi, tangu... Dvojalbum 7he
Goldberg Variations je radostnou piehlidkou
invence i pro toho, kdo nemd ptvodn{ varia-
ce v krvi. Pro zbytek se tak otvird pdsmo
navic, miiZe ocenit Caineovu sofistikovanost,
a navic tfeba uvazovat o vztahu k jinému
Americanovi, ktery Bacha radikdlné pfetlu-
mocil: Glennu Gouldovi. TéZko fici, jak dlou-
ho Caine sit souvislosti pfipravoval, ale roze-
viel jim nesmirné Siroky prostor pro
interpretace a hudebni i estetickou analyzu:
i proto se citime v psani na téhle plose stis-
néné. , Tret{ proud doséhl svého patého roz-
méru," napsal recenzent ¢asopisu Grammo-
phone. (A, pro tplnost, navstévnik koncertu:
,K tomuhle nemdte prévo.")

Po luxusnim soustu pfiSlo ocekdvéni:
kam aZ mtzZe Sroubovat Caine (za blahé
podpory producenta Wintera) svou hudebni
vSeZravost, co vSechno chce jesté integro-
vat do svych vizi? PfiSel obrat, ktery akcen-
tuje spi§ Cainea-interpreta, a zéroveti ho
vymezuje relativné skromné. Relativné,
protoZe vydat tfi alba najednou je kousek,
spoléhajici na to, Ze bude ndlezité ,pfe-
Cten" a ocenén (a nemylim-li se, Wintfi si
na néj troufli jen v Evropé, do USA distribu-
uji desky postupné). Album Rio piedstavuje
Cainea v dialogu se sou¢asnou brazilskou
scénou, Bedrock je trio s drum’n’bassovou
a ambientni rytmikou — a Solitaire je prvni
Cisté sélo v Caineové diskografii.

Souvislosti by se jisté daly hledat napfic,
my vSak stihneme taktak pfedstavit jednotli-
va alba. Klavirista Caine je vyzbrojeny klasic-
kou technikou — ne tak jako plné klasicti
hrédi, ale jako hudebnik, ktery se ani v praxi
od klasiky nikdy neodfizl. Jeho hra hleda
souvislosti: takové Roll On zacind mozartov-
sky zdobnou figurou, ve snaze po opakovani
hra pfejde do pop-gospelového doprovodu
a la pisnickéika Carole King, hfe ,stoupne
horecka" aZ k free, to v sobé zas najde logiku
stride jazzu a ragtimeu... Je tu kiehce klasic-
kd Sonia Said (titul nejspiS nardZi na cyklus
Lou Reedovych pisnicek), melodickd balada

;Ui Calne

SEDROCK

Inhaling You, bebopové Beartoes, swingova
Snort, pretlumocen{ Blackbird od Beatles:
vZdy hudba s priirvami, jako by se do ukdz-
néné galerie cpala oknem realita. Zdvére¢nd
radostnd fanfdra Country Life obsahuje fales-
né tény: ne v ramci skladby, je to takzvané
zkaZend verze. V Zddné recenzi jsem o tom
nepostiehl pozndmku: pfitom by se to dalo
vzit jako krucidln{ bod pro Caineovo mysleni
0 hudbé.

Rio neni Zddnd ptedpokladatelnd pocta
divce z Ipanemy, spi$ potrhld bajka, jak jelo
pidno na ndvstévu do Brazilie. Zahralo si
spolu s pouli¢ni , karnevalovou" tlupou bube-
nikd, doprovodilo mladika rapujictho o Che
Guevarovi, pfipomnélo si stangetzovsky jazz,
ale taky si zaimprovizovalo s mistnimi impro-
vizdtory, a pfiznalo pfitom néklonnost
k Ellingtonovi i Cecilu Taylorovi... Zvuky
prostiedi jsou nedilnou soucésti: hrani na
ulici a v kavérné pfipomene, Ze Brazilie by
mohla jeSté dnes byt zemi muzikdlnosti Zivé,
nikoli jen koncertni... Rio md ndrocnost
Solitairea a hybnost Bedrocku: myslim, Ze se
povedlo nejvic.

Elektrické pidno Fender Rhodes je hodné
slySet uZ na brazilském albu, vykladni sk¥{n{
pro néj je vsak cely Bedrock. V mlznych tGvo-
dech z ni s impresivnosti az debussyovskou,
pak vSak nastoupi jasné asociace - Hancock,
jazzrock, 70. 1éta, pro nés i rany Kocédb, pro
Ctendfe Caineovych rozhovord rany Corea
a elektricky Jarrett. Nastroj ma vSak svoje
omezeni, a tak tim hlavnim ke sledovéni je
formou otevieny proud klavirni hry. Duo
Lefebve/ Danziger (baskytara/ bici, mihli se
uZ na Bachovi) hraje sice naZivo hudbu, kte-
rou jindy zajiStuj{ smycky, ale ani tahle raritn{
piimost nds nezbavi pocitu, Ze Caineovi spo-
luhré¢i jsou na niZf drovni nez jindy. Clovék
pak uz spi§ sleduje, k ¢emu se Caine citi
vyprovokovan, coZ je na par poslechii docela
bohaty program. Ale deska ma pachut laci-
nych efekt(: asi jako snimky Cerstvého maji-
tele videokamery, ktery objevil moZnost tf
digitdlnich dprav obrazu. Tfeba se Caine
Casem zorientuje na elektronické a tane¢ni
scéné, a propoji se s nékym opravdu vyraz-
nym. Po deseti letech pronikavé cesty za
moznostmi hudby od néj 1ze Cekat jediné:
dalSf cestu vpted. |
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1—- Zni to neuvéritelné, ale soutéz

elektroakustické hudby
Musica nova je jedinou

O mezinarodni skladatelskou
soutézi poradanou v Cechéch

O kazdoro¢né. Soutéz je tradicné
vyhlaSovéna v oboru

tzv. umélecké autonomni
elektroakustické hudby

— z kvantitativnich ddivodt

i kvdli problematickému
nastaveni srovnavacich kritérii

Je vyhlaSovana

kategorie B je vyhrazena

pro zivé interpretovany

(&i interpretovatelny) hlas
nebo nastroj (nastroje)

a médium. Poslednich ro¢nikU
se zucastnuji prevazné mladi
autori do 35 let a pomérné
znacéneé jsou zastoupeny
zenské skladatelky.

O tom, ze jde jiz o soutéz

sics mezinarodné etablovanou,
f“*’*‘«i sveéd¢i mimo jiné zajem

usjca nova 2

— leto$niho, desatého ro¢niku
se UcCastnilo 63 skladeb

z 21 zemi Evropy, obou americkych
kontinentd, Asie i Australie.

Jiz tradi¢né pfinasime mini portréty

a rozhovory s vitézi — letos vitézkami —
obou kategorii soutéze.

S —
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ve dvou kategoriich :

— kategorie A se soustiedi

na hudbu pouze

pro elektroakustické médium,

soutézicich skladateld -

DAGMARA JACK (nar. 1984, Polsko)

¢ studovala hudbu od 4 let, prvni cenu za
. kompozici ziskala ve 14 letech. Absolvovala
¢ fadu kurzd (IRCAM, Brussell). Nyni studu-
. je kompozici u Hanse Petera Kyburze
. a Rolanda Mosera na Hudebni akademii
. v Baselu. V soutéZi Musica nova 2000 byla
- finalistkou, v r. 2001 ziskala prvni cenu
. v kategorii B se skladbou Raasz /I, inspiro-
¢ vanou Zidovskou kulturou.

. M ]Jste velmi mladd skladatelka. Prvni
tedy nezahrnuje pop music
ani multimedialni tvorbu.

cenu za kompozici jste v konkurenci
dospélych obdrZela ve 14 letech. Zau-
jalo mne také, Ze chépete skladbu pri-
marné jako ,druh préce". Byla jste tzv.
genidlni dité, nebo vas nékdo silné sti-
muloval, &i jste prosté perfekcionist-
kou ve vSem, co délite?

: Vzpomindm si, Ze jsem vZdycky chtéla
. délat néco tvirciho, tfeba sochy, nebo
- malovat. UZ v détstvi jsem si uvédomila, Ze
¢ velmi komplexni ¢innosti tohoto druhu je
. hudba. KdyZ komponuji, vidim i malbu ref-
. lektovanou hudbou. Skldddm, protoZe to

potfebuji. Jsem perfekcionistkou v hudbé
i v ostatnich ¢innostech, jsem velmi tvrdo-
hlava. Vim co chci a déldm to.

M Jste polsko-nigerijského ptivodu.
Myslite si, Ze vdm to ddvd néjaky
zvla$tni druh vnimavosti a inspirace?

Neékdy se inspiruji Zidovskou kulturou (jako

prdvé v Raasz II), ale velmi se zajimdm

o kulturu indidnskou a africkou. Moje sklad-

ba pro pas Satyamalgalam (zasléna do

Musica nova 2000 — pozn. LD), byla inspiro-

vana indidnskou legendou. Nigerijskd hudba

je velmi rytmickd a rychld, ale nepouzivam
7&dné nigerijské motivy ve své hudbé, i kdyz
je pro mne mdj ptvod dileZity.

B Co povaZujete za podstatné v kompo-
novani elektroakustické hudby (a nejen
ji) pro vés osobné i pro budoucnost
tohoto Zanru?

Obecné v hudbeé je pro mne dileZitd komu-

nikace s posluchacem. KdyZ napiSu sklad-

bu, chci, aby naptf. béhem péti minut na lidi

pusobila. Je to svého druhu psychologickd

hra. V elektroakustické hudbé je to vice na
skladateli, protoZe v instrumentdlni hudbé
je kontakt s publikem ddn uZ pfitomnosti
interprett. I pro budoucnost hudby je nej-

M Jaka je nyni situace mladych skladateld
v Polsku?

Docela dobrd. Jsou zde festivaly (napf.

VarSavsky podzim, kde byla letos provedena

moje skladba), dobfi hudebnici, ktefi radi

hraji soudobou hudbu. Myslim, Ze lidé jsou

zde v podstaté soudobé hudbé otevieni.

- NATASHA BARRETT (nar. 1972,
. Anglie) se zacala zabyvat elektroakustickou
¢ kompozici v dobé postgradudlniho studia
© u]J. Harrisona a D. Smalleyho. Spolupracuje

s Birmighamskym divadlem elektroakustic-
kého zvuku (BEAST). Zije v norském Oslu,
kde ptisobf jako skladatelka, ucitelka a orga-
nizétorka hudebniho Zivota. Byla ocenéna
v fadé mezindrodnich soutéZi elektroakus-
tické hudby (Linz, Bourges, Varése ad.). Jeji
patrné nejzndméjsi kompozici je skladba
Little Animals. Z téch novéjSich jmenujme
napi. Viva la Selva (1999) nebo The Utility
of Space (2000). Vytvafi také zvukové
instalace (napf. Displaced — Replaced).
Firma DIGITALes vydala jeji profilové CD
s ndzvem /sostasis. V soutézi Musica nova
2001 ziskala prvni misto v kategorii A se
skladbou /ndustrial Revelations.

M Studovala jste u Jonty Harrisona a De-
nise Smalleyho. Cim vés tyto osobnos-
ti inspirovaly?

Nejcennéjsi véci, kterou jsem se naucila od
J. Harrisona, byla praxe, jak provozovat elek-
troakustickou hudbu. Birmighamské divadlo
elektroakustického zvuku, které Jonty vede,
je zaloZeno na francouzské tradici akusma-
tické hudby, vytvéfeni akustického prostoru
pomoci fady reproduktor. Tento zplsob
prace upoutal mou pozornost nejen co se
tyce zplsobu provozovani hudby pro pés,
ale také k detailu v rdmci zvukového pole.
Denis Smalley napsal fadu vyznamnych
textl, které se staly standardem na fadé
univerzit ve Velké Britdnii. Byl vedoucim
mé préce, naucil mne, jak vyjadfit myslen-
ky literdrni formou, popsat vlastni kompozi-
ce stejné jako dflo ostatnich jak z technické-
ho, tak estetického hlediska. PovaZuji to za
podstatné pro vyvoj skladatele. Denis také
sklédé zajimavou hudbu.

B Myslite, Ze Vés spoluprace s Birming-
hamskym divadlem inspirovala také ve
va$i instrumentdlni hudbé nebo hudbé
pro divadlo?

Spolupracuji s Birmighamskym divadlem
od r. 1994. Vzdycky jsem uvaZovala o tom,
jak komponovat v tfidimenzionalnim zvuko-
vém poli. Je to pro mne dulezZité i v instru-
mentdlni a divadelni hudbé. NaSe percepce
neni plochd. Uz dfive jsem v hudbé pro
divadlo experimentovala se zvukovym pro-
storem, ale teprve po spolupréci s BEAST
jsem si 1épe uvédomila strukturni artikulaci
divadelniho prostoru.

B BEAST slouzi pfedev$im studentim
univerzity. Myslite si, Ze je moZnost
kvalitni prezentace elektroakustické
hudby motivuje ke komponovéni
v tomto Zénru?

BEAST je provozovéno Jontym a jeho stu-

denty, ackoli je to vefejnd organizace, kde se

hraji také mezindrodni dila a obcas je cely
systém ,prenesen” do jiné zemé. Myslim, Ze
divadlo je pro studenty velmi vyhodné. KdyZ
se uvazuje o reproduk¢ni kvalité, casto se
mysli na kompozi¢n{ studio, kvalita birming-
hamskych studif je velmi vysokd. Poslech ve
studiu je velmi duleZity, je to zvukové labo-
ratof! Samoziejmé, na koncerté se jednd



0 novou perspektivu, zpétnou vazbu reakce
posluchac¢d. Myslim, Ze inspirace vychdzi ze
spojeni vysoce kvalitni studiové prace s kon-
certnim systémem.

M Zijete nyni v Oslu. Jakd je tu situace
mladych skladateld, zvlasté skladatelt
elektroakustické hudby?

Elektroakustickéd hudba md v Norsku velmi

krétkou tradici. Neni vyu€ovéna na konzer-

vatofich ani na univerzitdch. Student mize
absolvovat kurz hudebni technologie.

Obcas se dostanete do studia, a kdyZ méte

Stésti, ziskdte ucitele, ktery vdm poradi

ALTERNATIVNI KULTURA
Pribéh

¢eské spolecnosti

1945 - 1989

Josef Alan, Toméas$ Bitrich,

Michal Bregant, Martin Cihak,
Stanislav Dvorsky, Jifi Gruntorad,
Lenka Jungmannova, Vladimir Just,
Marie KlimeSova, Martin Machovec,
Josef Moucha, Alice R{zZickova,
Josef Viéek, Tomas Vrba,

editor Josef Alan

Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001

Objemny sbornik v Sedém obalu a s vloZe-
nym CD se pokousi zmapovat vétSinu
oblasti nezdvislé kultury v povéle¢ném
Ceskoslovensku: hudbu, literaturu (s vyteg-
nou kapitolou Jiffho Gruntordda o technic-
ké strance samizdatové produkce), divadlo,
vytvarné umeéni, fotografii, film a video.
Ambic{ editora Josefa Alana zcela zjevné
bylo vytvofeni védecké prace, ne vSechny
piispévky ovSem pfisné kritéria Zanru spliiu-
ji. Je to tim, Ze vétSina autorl byla v inkri-
minované dobé v tom kterém oboru ¢innd,
a tak se neékteré pasdZe textu nesou
v duchu nostalgie vice, neZ by bylo zéhod-
no. Nikdy v3ak nesklouznou do pouhého
vrstveni vzpominek a kffSen{ nepodstatnych
(i kdyZ mnohdy ptvabnych) ,chlastacich
historek".

Vzhledem k zaméfeni HIS VOICE se ve
své recenzi budu zabyvat pouze kapitolami
tykajicimi se hudby. Zatimco filmov4, diva-
delni, literarni atd. védy si své ,levobocky"
jiz dévno osvojily, nezdvisld hudebni pro-
dukce sedmdesédtych a osmdeséatych let
(shrnutd do nepfili§ vystizné kategorie
yalternativni rock") stdle ¢ekd na své muzi-
kologické shrnuti. Memodrové literatury
méme v této oblasti dost. Z nejdilezitéjsich
zmiime Chadimovu Alternativu (HOST
1993), rozhovor Jana Pelce s Milanem
Hlavsou Bez ohriu je underground (BES
1992, Mata 2001) a Pravdivy piibéh Plastic

s estetikou. NoTAM (Norwegian network : P

for acoustics, technology and music) poté-

dé kazdoro¢ni letni kurz, ktery zahrnuje
také estetiku a kompozici. Situace studenta

tedy neni co se tyCe elektroakustického
oboru nejlepsi, situace v instrumentalni
hudbé je velmi odlisnd. Véci se ale méni,
i kdyZ pomalu. Obecné existuje velmi
dobrd podpora soudobé hudby, vSech jejich
druhd. KdyZz se vam zde tedy podaii vystu-
dovat a urcity Cas profesiondlné pracovat,
mate perspektivu, Ze se vaSe situace bude
zlepSovat.

pfipravila LENKA DOHNALOVA

People Ivana Jirouse (in Magordv zépisnik,

Torst 1997). Zatfmco v prvnf z nich jsou

»vzpominkové" kapitoly oddélovény tzv.
»celkovymi pfehledy" o dénf na scéné nezé-
vislé i oficidlni, zbylé dva texty nejsou
ni¢im, neZ vySe zminovanym (jakkoli strhu-
jicim) nostalgickym vyletem do let minu-
lych. Mimochodem, na zkreslujici efekt
nostalgie upozortiuje sdm editor jiZ ve vyni-
kajici prvni kapitole (Alternativni kultura
Jako sociologické téma) recenzovaného
sborniku.

O hudbé samotné se oviem opét pfili§
mnoho nedozvime. Martin Machovec se
svého pfispévku o undergroundu velmi pfi-
nosné zhostil z pozice literdrné-spolecen-
ské, muzikolog se mezi autory sborniku
nevesel ani jeden. Skoda, bylo by ho zapo-
trebi a ze stylové nejednotnosti sborniku
(spektrum sociologie — historicky pfehled)
by nevyc¢nival.

Josef Vi¢ek si v kapitole Hudebni alterna-
tivni scény sice nad timto nedostatkem
povzdechne, ale hned vzédpéti ve svém textu
nakumuluje skrumdaZ osobnich pocitt, vzpo-
minek a obfas nadmérného kritizovani
(neplést si s kritikou). Nen{ divu. Léta se
tahnouci nevraZivost mezi undergroundem
a ,Sedou zénou" jej umistila na jednu ze
stran barikddy, coZ je z textu velmi dobfe
patrné. Hovofe o undergroundu je strohy az
»védecky", se zminkou o Jazzové sekci a ji
blizkych taje a konstruuje slovni spojeni
typu ,Petriv vé¢ny fanatismus..." (= Cibul-
ka) atd. Vysledek je paradoxni: co se tyce
undergroundu, dochdz{ ze svého odstupu
k nékolika pfinosnym myslenkdm, (,dobro-
volnd" izolace undergroundu, vliv zkazek
o téméf nezndmém Aktudlu na pozdéjsi
scénu, fenomén hospod a ,fizlomanie",
efekt pédiového show), v textu o jemu bliZsi
hudbé jen opakuje jiZ napsané — srovnej se
sbornikem Excentrici v prizemi (Panton
1989), na némz se také autorsky podilel.
Navic je celd kapitola pro$pikovdna mnoz-
stvim chyb a nepfesnosti. P4r pifkladd za
véechny: Mil4 sedmi viselcti (misto &tyf), Jak
vésti koné (misto Co znamend vésti koné).
Z fi8e neuvéfitelnych je oznaeni Aktudlu,
DG 307, MCH Bandu, Kilhets a Vincenta

- KNIHY

- Venery (sic!) za predstavit le Geského indu-

stridlu. PouZivani nehudeb iich néstroji stej-
né jako pouzivani hudebnich néstrojd pfece
k Zénrovému zafazeni nestaci.

Naopak velmi pfijemnou a uZite¢nou
kapitolou je pfispévek TomdSe Bitricha
Hodnota a hranice objektu hudby hovorici
o tom, v jakych spolecenskych souvislos-
tech hudbu vniméme a jak néds méni.
Bitrich pfihliZf k politické situaci v Cesko-
slovensku i k ,elitdfské" vylu¢nosti poslu-
chaci a aktér alternativni hudby a k jejim
specifikim (vztah k politice, obcas progra-
mova rezignace na precizni hrd¢ské prove-
denfi) a dévé Ctendfi struénym a atraktivnim
zptisobem nahlédnout na nezdvislou hudeb-
ni produkci z nového thlu. Jeho piispévek
povaZuji za mnohem pfinosnéjsi, nez vyse
zminény VIEkav.

CD, které je soucasti sborniku, obsahuje
notoricky zndmé hudebn{ ukdzky nejvyzna-
méjsich undergroundovych a alternativnich
skupin v ¢eskych zemich: Plastic People,
DG 307, Aktual, MCH Band, Precedens...
Trochu nestastné vybrana je ukdzka z reper-
todru Je$té jsme se nedohodli — ve skladbé
Koni 1ze diky dvouverSovému textu jen
stéZi ocenit bésnicky talent Karla Davida.
Vasovi Z kopce jsou pro zménu zastoupeni
polistopadovou nahrédvkou, coZ nechdpu,
protoZe zvukovad pozustalost skupiny jiz
byla kvalitné remasterovdna a vydana.
Neznalého posluchace navic zmate nesou-
lad v pofadi jmen autora hudby a textafe
u jednotlivych pisni. Nejvic z celého CD
potési ukdzky poezie Milana Népravnika
a Ladislava Novdka z magnetofonové anto-
logie Fragmenty (ta by ale vdZné stéla za
vydani!) a Egona Bondyho.

Alternativni kultura je krdsné vypraveny
ambiciézni sbornik s mnoZstvim zajima-
vych informaci, barevnou pfilohou (pro
sezndmeni s vytvarnou a fotografickou scé-
nou neocenitelnou), mezizénrovym chrono-
logickym pfehledem a ukdzkami z nékolika
kli¢ovych literdrnich dokumentd. Jen $koda
autorsky i redakéné nepovedené Vi¢kovy
kapitoly, nezdvisld hudebni scéna by si
zaslouZila lepsf pfispévek, nez sté pfezvyké-
n{ jiZ tolikrét ¢teného. PETR FERENC
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(Vecery novej hudby,
Bratislava, Divadlo Stoka,
14.-16. 12. 2001)
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Prizndm sa, Ze na rozdiel od hudobnikov,
o ktorych bude re¢ (a mnohych dalsich),
nemdm velmi rdd Verdiho. Paradoxne préve
preto Styri nové operné predstavenia, uve-
dené koncom minulého roka v rdmci festi-
valu Vecery novej hudby v priestoroch brati-
slavského divadla Stoka, moje ocakdvania
nesklamali.

Tak ako byva(la) Stoka synonymom diva-
delnej alternativy, méZeme v istom zmysle
za ,alternativne" pokladat aj dve obnovené
operné premiéry a dva Cerstvé prirastky. St
ironizujticim a ilizif zbavenym protipélom
pompéznych kli$é operného sveta, ktory
zvatSa pri recyklovani mftvej minulosti
nedédva velky priestor aktudlnej tvorbe.
Recyklécia ako médny atribut je vSak — hoci
obohatend o nadhlad — vyrazne pritomnad aj
u novodobych bardov. Za opernym hnutim
stoja nie nadhodou Styri vyrazné skladatelské
osobnosti: Lubomir Burgr, Martin Burlas,
Daniel Matej a Marek Piacek. Prvi dvaja su
hlavnymi ,hybatelmi" zdruZenia Pre sucas-
nt operu, ktoré sa uz od roku 2000 snazi
ozivit zomierajuci hudobno-dramaticky
zaner. Faktom je, Ze niektoré Casti uvede-
nych predstaveni pripominali skér muzikal
alebo divadelnd hru ako operné predstave-
nie — opery uvedeného skladatelského kvar-
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teta spiﬁali teda urcenie Zdnru ako ,kom-
plexného hudobno-dramatického diela
s prevazujicou hudobnou zloZkou" len
Ciastocne. Ale preco by sa s vyvojom Zénru
nemohla menit aj jeho definicia?

»Prvd bulimystickd opera" Lubomira
Burgra Smrt v kuchyni je domyselne poskla-
danym kaleidoskopom scén z beZného
Zivota. Blidenie v labyrinte absurdity kaz-
dodennych situdcii vrcholi telefonickym
dialégom-driou Zeny znechutenej neza-
ujmom manZela: s priatefkou diskutuje
o vareni zeleniny. Hudba vytvdra rdmec
a atmosféru; Burgrov vycibreny divadelnic-
Ky cit (dvojité obsadenie roli, hereckd
improvizécia ako sposob tvorby) buduje
predstavenie, ktoré sa da vidiet aj viackrat.
Hoci (alebo préve preto), podobne ako
ostatné tri diela, rezignuje na plynult dejo-
v liniu ¢i nosny dramaticky pribeh.

Martin Burlas s jeho ,,prvou masochistic-
kou operou" Udel stoji tieZ na pozicidch
absurdnej (tragi)komiky kaZdodennosti,
v silnej sti¢innosti so silnou a melancholic-
ky posobivou hudobnou zlozkou a wittgen-
steinovskymi citdtmi zakuklenymi v librete.
Scény st podla autora len symbolicky
a v kratkosti nacrtnuté — v skuto€nosti
mozZu trvat celé roky: tivodnd registracia
prichédzajtcich hercov, pravidelny fitness
tréning...

Cielom Piacekovej hudobnej dramy (i
muzikdlu?) Posledny let — 12 pohladov na
M. R. Stefdnika je predstavit narodného
hrdinu — ikonu z péttisickorunovych banko-
viek — ako ¢loveka z midsa a kostf (v tomto
pripade prostrednictvom vynikajiceho
Stanislava Betlacku). Egon Bondy a Elena
Kmetové v librete spojili autentické citaty
Stefénika a jeho blizkych do vypovede,
v ktorej karikatira splyva s realitou
a pohlad na histériu kontaminuji problémy
pritomnosti. Model schizofrenického preli-
nania lasky k vlasti so vztahom medzi
muzom a Zenou je pokracovanim linie,

ktord nastolila uz" SlddkoviCova poéma
Detvan... O svojej hudbe, ktord nemoéze
nepripomentit Philipa Glassa, autor v jed-
nom rozhovore vystizne povedal: "Sdm som
mal takd skusenost: skladby, ktoré som
vymyslel — akoZe som si myslel, Ze som ich
naozaj ja sam vymyslel — sa viac podobali
na nieCo, ako ked som si zdmerne cosi
zobral a citoval."

Hra Daniela Mateja (hudba) a Zuzany
Piussi/Lubomira Burgra (libreto) s ndzvom
John King (pre zvedavcov uvddzam aj
vysvetlenie: ,Who is John King? — John
King was the first rock singer. Baroque sin-
ger." ESte pripomeniem, Ze jeden z vyznam-
nych slovenskych basnikov sa volal Janko
Krdl.) okrem mnoZstva vydarenych divadel-
nych gagov a opdt ironizovania sticasno-
kaZdodennej tematiky (odrezané mafidnske
hlavy, komplexy dneSnej Zeny, atd.) uvddza
hudbu, ktord v otvorene manifestovanom
postmodernom duchu takmer rezignuje na
povodny materidl. Komorny operny orches-
ter hrd Mozarta, Hdndla, Pucciniho...
Skladatel je uz dnes len virtuézny zostavo-
vatel mozaiky z fragmentov cudzej hudby.
Té sice patrf do ddvnej minulosti, ale zéro-
veil je aj sucasnd, pretoZe znie teraz — para-
doxne — eSte CastejSie ako v dobe svojho
vzniku.

Hravy pristup k javiskovym (pravy zria-
denec Slovenskej filharménie prindSa pocas
predstavenia hercom kvetinové ko3e) i spe-
vackym (zaznievaji zndme operné drie)
klisé vyvoldval nielen pri vetkych predsta-
veniach salvy smiechu u publika, ktoré bolo
iste aj vzhladom na 3pecificky priestor nala-
dené na rovnaku vinu ako autori. Uk4zalo
sa, Ze v umeleckej branZi dnes zrejme plati
zvléStne pravidlo: ,¢im menej pefiazi, tym
viac kreativity". Profesionélni ¢i poloprofesi-
onélni hudobnici (Casto rozsirené obsadenie
siboru PoZon sentimentdl) v komornom
obsadeni, vyborni spevéci a (ne)herci
v ntdzovych ekonomickych podmienkach
vytvorili sériu zaujimavych predstaven,
ktord minimdlne na Slovensku nemd obdo-
bu. Vyzvou pre tvorcov zostéva, ¢i by sa ich
svojrdzna poetika uplatnila aj inde ako

v domdcom prostredi.

Nédej pre operu tu teda eSte je. Ak
chce prezit, bude kréitka, ironickd
a s nddychom absurdnosti, bez linedr-
neho dramatického deja, zato vSak
bude presved¢ivo a s (niekedy trp-
kym) humorom vypovedat o sti¢as-
nosti. A ¢o budidcnost? Martin
Burlas v bulletine vravi: "Verdi-
ho, rodinu, civilizaciu a buduc-

nost méme vsetci radi."
SLAVO KREKOVIC

Stanislav Benacka
a Zuzana Piussi
v Burlasové Udelu



OSMA CESTA
VLASTISLAVA MATOUSKA

V patek 8. Unora 2002

doslo v kostele sv. Vaviince

v Hellichové ulici v Praze

ke koncertnimu provedeni opery
Vlastislava Matouska 8. cesta.

V dne$nim kontextu to povaZzuji za nepo-
minutelnou udélost. Mdm na mysli zejmé-
na upadkovou dramaturgii ¢eskych oper-
nich domd na jedné strané a pozoruhodné
dénf v tvorbé nekonvenénich komornich
oper na strané druhé. Vlastislav MatouSek
svoji operu na libreto Jana Buriana podle
Stanislava Lema koncipoval jiZ pfed 13 lety
a v poslednich mésicich ji dopracoval pro
toto ¢tené provedeni. Ukdzalo se, Ze jde
o dilo s pozoruhodnym potencidlem.
Provedeni utrpélo onemocnénim hlavni-
ho protagonisty, Petra Matuszka, jehoZ
part sice pohotové odzpival sdm autor, ale
intenzitou svého hlasu se nemohl prosadit.
To byl problém i autorova vystoupeni v roli
vypravéce, ¢imZ utrpéla srozumitelnost
celé véci. Nicméné vSichni zicastnéni cha-
pali, Ze pfes vSechny nedostatky smyslem
tohoto provizorniho provedeni bylo pozna-
n{ hudby k nové opefe, jejiz inscenacni
moznosti bylo mozné si predstavovat.
Hudba pfipomind MatouSkovo pusobeni
v rockovych a stfedovékdfskych soubo-
rech. Je plnd repetitivnich ostindt, nabitd
rytmickym pulsem a strofickou melodikou.
Vypracovani nenf sofistikované, piesto dilo
neplisobi naivné, skladatelskd ruka se
pfece jen projevuje v kazdém taktu (je
zde kontrapunktickd technika, vrstveni
nezgvislych rovin, nepravidelné rytmické
struktury). Ve je ale podfizeno snaze o pfi-
rozeny a nekomplikovany projev; i instru-
mentélni doprovod by téméf bylo mozZné
odehrdt zpaméti. Sympatické dilo, které se
netvéii jako "veleuméni", ale jako hravy
hudebn{ doprovod k Lemové lehce absurd-
ni sci-fi povidce. Tim je i pfispévkem k dis-
kusi o tom, jaké mé (resp. mtize) jesté dnes
opera byt. MatouSkova uméleckd odpovéd
na tuto otdzku je mi blizkd: opera je piede-
vSim hudba — ta musi byt origindlni,
(za)jimavd, Zivd. Ndmét opery je nééim, co
ndm chce autor zprostfedkovat ‘navic,
k ¢emu svou hudbu véZe jako k inspiraci.
Nakonec je mozné to vSe néjak ptfhodné
inscenovat, obléknout do kostymu a pod.
V kamennych opernich divadlech u nds se
dnes prosazuje opacné pofadi dileZitosti,
proto v nich opera ztrdc{ své puvodni
posldni a tim i smysl. Vznikén{ dél jako je
Matouskova 8. cesta a dalsich oper
z posledni doby (Nejtek, Ivanovi¢, Zouhar
v Cechéch a napf. Piacek, Matej, Burlas,
Burgr na Slovensku) dokazuje zajem skla-
datelt o tvorbu ,nezévislych" komornich
oper, které si jako svébytny jev razi cestu
spontdnné a mimo strnulé oficidlni struk-
tury. MIROSLAV PUDLAK

Zminény koncert se uskute¢nil jako prvni z plé-
nované série Brnéni. Vzhledem k téméf prézd-
nému sdlu a pesimismu pofadatel(i po skonceni
produkce se obdvam, Ze $lo zdrovenl o koncert
posledni.

Zejména predskakujici Ylo africky slon méli
jednu chvili v publiku snad jen tfi Zivé duse
(a to vCetné mé a fotografa), odradit se ovsem
nenechali a pfedvedli cely napldnovany set.
Kdysi nejvétsi atrakci Yla byl az do své smrti
frontman Dunaje Jif{ KolSovsky na postu basky-
taristy. Diky nému se o skupiné zac¢alo mluvit
v souvislosti s brnénskou scénou (Cti: arméda
soubortt kolem Vladimira Vaclavka a Josefa
Ostranského), do niZ ovSem stylové nikdy zcela
nezapadla. V bojovném ryku Afrického slona
sice nalezneme typickd ,lichd ostindta hypnotic-
kého dojmu" (viz. ¢ldnek Petra Bakly v HIS
VOICE 5/2001), celkovy sound skupiny se
oviem sklddd z mnohem vice ingredienci.
Neprehlédnutelny je vliv blues a toho, v co jej
pfetavil Captain Beefheart. Bluesovou Skolou
evidentné pro$el bubenik. Jeho ,finti¢ky" jsou
sice navysost precizni, diky nim jsou v8ak bici
nejméné vyraznym ndstrojem skupiny, nebot
postrddaji potfebny tah na branu. Obcasné per-
kuse zpévéka Bfetislava Jelinka zaddny zajimavy
moment nepfinesou a zdé se, Ze jsou ureny
pouze k tomu, aby se mezi slokami nenudil.

Jelinkv pévecky projev mé dvé polohy:
hrdelni polokiik a jakési napodobovéni
Beefheartova nosového témbru. V prvni z nich
je velmi presvédCivy, ve druhé obcas sklouzéva
do nepifiemného meceni. Zpévni linky — vétsi-
nou opakovéni kratického anglického textu -
jsou ale vZdy melodické, nepostrddaji tolik
potfebny odpich a rozpoznatelny styl.

Nejvétsim problémem Afrického slona jsou
kytara a kldvesy. SnaZi se o zajimavé melodie,
respektive psychedelické plochy, barvou zvuku
v3ak evokuji maximdlné produkci tancovacko-
vého hardrocku. Kldvesista oviem pifjemné pie-
kvapil jako ob¢asny bubenik — dodal rozeepyte-
nému zvuku pdtef a zdroverl alesponl chvili
neobtéZoval obzvlasté tidésnym zvukem svych
kléves — tudy by mohla vést cesta!

Ylo africky slon se do prvni ligy alternativnich
skupin sotva kdy probojuje, od bezejmenného
debutu (Rachot/Béhémot 1997) a KolSovského
smrti o rok pozdéji se jeho dréha podobd pozvol-
nému odumirdni. Dockajf se druhého alba?

V ndzvu hvézd vecera V.R.M. (pocet hlav
v publiku vzrostl asi na dvacet) jsou obsaZena
kfestn{ jména clent tohoto nového tria, jehoz
vystoupeni na festivalu Alternativa jsem nevidél,
a proto splacim dluh aZ nyni. Tak tedy: Vladimir

YLO AFRICKY SLON

(Divadlo Na pradle, 19.1.2002)
Véclavek (zpév, akustickd kytara, perkuse), René
Patez (elektrickd kytara) a Milo§ Dvoracek (bici,
perkuse). Véclavek a Dvotdcek jsou mimo jiné
Cleny pomérné vycpélého projektu Ivy Bittové
Cikori, René Pafez o sobé dal védét napfiklad
jako ¢len Cinny a Sarkozi. Jeho glissandové hra
a neagresivn{ barva zkresleni ndstroje mohou
misty evokovat styl Davida Gilmoura. Pafez je
ovsem nebyvale ukéznény a pfemyslivy hudeb-
nik a tak v jeho hfe dikybohu nenajdeme ani
stopu pompézni machy provafenych ,kytaro-
vych mdgd". Hraje rozvolnéné melodie bez pfi-
liSnych repetic (a bez riffii!), jejichZ zékladnou je
jazz a cilem slouZit pisni. Zaposlouchat se do
»Zvukd ticha" tohoto nendpadného muze zna-
mend zjistit, Ze hudebni kdzenl a neokdzalost
dokdz{ byt stylotvorné jako méloco. (Doporucuji
deviti kytaristim z deseti.)

Nejvétsi otdzkou, kterou jsem si pied
vystoupenim V.R.M. kladl, proto bylo, jak se
Pafez vyrovnd s tthou Véclavkovy viidcovské
osobnosti a s jeho chladnym kytarovym mini-
malismem. Obdval jsem se totiZ, Ze bude zatla-
Cen do pozadi a donucen obléci stejnokroj
»brnénské hudebn{ mafie". A mohu s radosti
konstatovat, Ze se tak nestalo a Ze V.R.M. jsou
navysost rovnocennym seskupenim tf{ skvéle
se dopliiujicich hraci. Véclavek je zde $klebi-
cim se folkovym bardem, Pafez jeho antipo-
dem vypliiujicim rdm textu a rytmického vzor-
ce akustické kytary impresionistickymi
Smouhami tlumenych odstint, Dvofécek stoji
pfesné uprostfed. Beze vsi zapeklitosti dokaze
tento mlady hudebnik vystfihnout zvukové
bohaty doprovod Véclavkovu ostindtu, aby si
vzépéti vzpomenul na svého jazzového kolegu
Pafeza a pro zménu chvili , pekl" s nim nechs-
vaje zékladni rytmus pisné zcela na
Véclavkovych bedrech. Navic je skvélym zpé-
vdkem s pffjemnou barvou hlasu, takZe
Véclavka nejen doprovdzi ve sborech, ale
vystfihne si téZ nékolik sélovych partl (scatem
v prvn{ pisni vystoupeni skvéle napodobil Ivu
Bittovou, klobouk dol(i). BEhem koncertu na
sebe Dvotdcek strhdvd nejvetsi pozornost
nejen skvélou hrou, barvou zvuku a zpévem,
ale také bezprostfednim proZitkem na pddiu.
Na rozdil od odtazitého Véclavka a programo-
vé nendpadného Pafeza totiZ jediny vytvéfel
nekas$irovanou jevistni show.

Vladimir Véclavek patf{ po¢tem svych soubo-
rd snad k nejnotori¢téj$im ,zakladaclim" vibec.
Nenf proto divy, Ze zdaleka ne viechny z nich
pfiné3eji néco nového. V piipadé V.R.M. se ale,
zdd se, jednd o trefu do Cerného.

PETR FERENC
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Vyroc¢ni bilance,
nejen podie The Wire

ACID MOTHERS TEMPLE
NO-NECK BLUES BAND

24/H1S VOICE

Vyroc¢ni kritické ankety ze ,svéta" znamenaji dobrou pfilezitost:
nahlédnout do vkusu profesiondld, ktefi plsobi na Zivejsi scéné
nez je v mnohém stéle izolované Cesko. V prvnim planu jsou
vysledky odrazem priorit kritiky, v idealnim pfipadé

ale také vérnym otiskem toho, co se na scéné udalo. Nema
mnoho smyslu zastavovat se u mainstreamovych a trznich cen
typu Grammy, tam se skuteCny pohyb odrazi jen nahodou.

Jsou podstatnéjsi ankety.

Londynsky mésicnik The Wire se za
posledni 1éta vyprofiloval do vlajkonoSe
souCasné scény. Ve véku internetu se mu
podafilo spojit progresivni publikum po
celém svété: vSak také jednou piSe
0 hudebnich komunitdch na Islandu,
podruhé o latinskoamerické politické
hudbé, jindy o jazzu Sovétského svazu
nebo japonské hlukové scéné. Kromé vlast-
ni ,hlavni“ ankety ddvéd The Wire prostor
individudlnim nédzorim: hudebnici i publi-
cisté se vyjadfujf k pozitivim i zdporim
uplynulého roku. Je tu zfejmé, jak nézoro-
vé silné jsou oslovované osobnosti, tfeba
takovy fakt teroristického titoku na New
York se tu objevuje v mnoha odstinénych
souvislostech, véetné (kontextem zduvod-
néného) pfitazeni ke kladtim.

Celkové hlasovéni zviditelnilo nékolik
proud, které se vloni ukdzaly jako produk-
tivni a perspektivni. Absolutni vitézkou se
stala islandskd Bjork: pro mnohé ptekvapi-
vé, jejl hudba je pfece jen dost ,pfistupnd"
pro kontext Wireu, ktery pfed rokem nej-
vy$ ocenil Matrix, radikdln{ elektronické
struktury Ryoji Ikedy. Pfistupnost ale neni
nic, co by hudbu pfedem vylucovalo z dis-
kuse: a Bjorc¢ino album Vespertine zname-
nalo cenné uvedeni nového zvukového
slovniku (digitdlni industrial, mikroSumy,
elektronické detaily) do nejsirsiho povédo-
mi, navic partnersky po boku akustického
projevu (harfa Zeeny Parkins) a ve sluzbach
opravdové poezie. Snad lze fici, Ze Bjork,
dnes podstatné zajimavéjsi neZ na zacitku
sélové dréhy, vyrostla do populdrniho tvir-
ce s origindlni vizi, jakymi byli Fellini,
Monty Python, Kundera. V anketé boduji
i jeji pfimi spolupracovnici, pfizvani na oce-
néné album Vespertine: sanfrancisti
Matmos spojuji koncept (zvuky z jediného
prostfedi: tentokrdt nemocnice) s abstrakci
a tane¢nimi rytmy, projekt Herbert zase
vede portisheadovsky Sanson k ,vérité
music", vysamplované ze zvuki tykajicich
se bezprostfedniho Zivota pi{tomnych
muzikantl. Je znét, Ze scéna, nazyvana
»microhouse" nebo ,clicks and cuts" pokro-
¢ila od experimentdtori do sdélnéjsiho
tzemi. Z dal hledajici radikdl v anketé
bodovali Cyclo (tedy duo vitézl festivalu

Ars Electronica, Ryoji Ikeda a Carsten
Nicolai), déle viderisky klasik Fennesz
(vystiznd pozndmka k jeho albu Endless
Summer. ,pocitatové hudba, kterd je
0 nécem vic neZ o svém vlastnim procesu")
nebo alva.noto, projekt, v némzZ Carsten
Nicolai mif{ od ¢irého zvuku k rytmickym,
misty aZ tanecnim strukturdm.

Z Ceské kotliny je téZko posuzovat kate-
gorii hiphopu, jejiZ scéna zfejmé prévé pro-
chazi obdobim rozriiznéni. Rapu a hiphopu
se v Americe prodd nejvic ze vSech Zanra:
snad prévé tenhle fakt zpusobil reakci
v podobé hiphopového ,undergroundu"
nebo kfiZzeni Zénru s hlukovou, elektronic-
kou a experimentalni scénou. Pochopitelné
je ve hfe i text: vyjddfeni, které nese dal
Stafetu angaZovaného folku. Z cenéného
vydavatelstvi Def Jux bodovali Cannibal Ox
(2.) a Aesop Rock. Hiphop jako jediny ale
vpousti do ankety velké vydavatele: vysoko
dosdhla Missy Elliott (8., Eastwest/ Warner
Music, populdrni diva s vyte¢nou zvuko-
vou produkci, prohlaSovanou za inspirativ-
n{ zminénym avantgardistou Nicolaiem),
ale i Nerd (Virgin) nebo DJ Krush (Red
Ink/ Sony Music).

Progresivn{ periodika jako The Wire si
poustéji k télu abstraktni hudbu na mnoho
zpuisobli. V anketé se tak objevuje
postrock (Tortoise, psychedeliti Bardo
Pond), volnd improvizace (Evan Parker:
Strings With Evan Parker, AMM: Tunes
Without Measure or End, Sylvia Hallett:
White Fog) Ci free jazz (David S. Ware:
Corridors And Paralells). Snad prvni velké
stfety jazzu s free elektronikou, zvukové
docela novy svét, vydali vloni Otomo
Yoshihide (Flutter) a Dave Douglas
(Witness). Je zajimavé, Ze prvni tfi mista
Vv jazzové kategorii obsadila prvni vyddni
starych nahrdvek — Johna Coltranea, Sun
Ra & His Intergalactic Arkestra a Milese
Davise. Chce se tim fici, Ze soucasnd jaz-
zové scéna stagnuje? MozZnd, ale prvni
edice starého materidlu dostévaji prostor
i mimo jazz. S napétim jsou sledovény
minimalistické ,pfedvelvetovské" nahrav-
ky, které vyddvd John Cale na znalce
Table of the Elements, udalosti (zdaleka ne
jen pro progresivni spole¢nost) se stalo



sedmialbum Charleye Pattona, bluesmana
zaznamenaného jeSté pfed Robertem
Johnsonem. Otec projektu a Pattondv
monografista, legenddrni kytarista John
Fahey se vydéni tésné nedoZil. Pfekvapivé
silné je album kalifornského kytaristy
Shuggieho Otise /nspiration Information
(1974), jehoZ uvolnény psychedelicky soul
vloni znovuobjevil pro svou zna¢ku Luaka
Bop muzikant David Byrne. David Toop
doprovodil nominaci alba Shuggieho Otise
pozndmkou: ,Tahle nahrdvka mi pfipo-
mnéla, pro¢ jsem si zacal pofizovat desky."

A pak anketa nabizi spoustu stylovych
originéll, pro nézZ se nejvic hodi pfihrad-
ka ,outer limits", Cesky ,mimo kategorie"
anebo ,to jsem teda fakt jeSté neslySel".
Zabodoval Peter Cusack, host prazského
festivalu Alternativa, ale také manipuldtor
s vinyly Philip Jeck anebo sever$ti impro-
vizdtofi nové generace z vydavatelstvi
Rune Grammofon. Free novych rozmeéra
nabidl No-Neck Blues Band: ohlas blues,
dovedeny do velkého abstraktniho jam
sessionu, vede Jerry Yester, byvsi produ-
cent Toma Waitse nebo Tima Buckleye.
Americkd hudba tu podléhd dekonstrukci,
v niZ se uz podobd tfeba vychodoasijské-
mu folkléru. Mezi ocenénymi ,tvrdohla-
vymi" jsou i japon$ti Acid Mothers
Temple & The Melting Paraiso Ufo, hluko-
vi rockefi, inspirovani Stockhausenem
a realizujici odstinénym, vnitfné Zivym
noisem, své vize spojeni s vesmirem.
Jejich hudbu v3ak recenzujeme v tomto
¢isle HIS VOICE - a tak, naStésti, plavmo
pfechdzime od svétové publicistiky ke své
vlastni...

Kompletn{ anketu The Wire za rok 2001
1ze najit na internetovych strankéch ¢asopisu
(http://www.thewire.co.uk/articles/index.
htm). Jen stru¢né upozorfiuji na dalsi ankety,
jeZ pfindSeji vhled do loniské produkce:
z jazzu se piekvapivé radikalizovaly vysledky
v Jazz Times (Www.jazztimes.com), nezavis-
lou jazzovou scénu podnétné sleduje server
www.allaboutjazz.com. Z etnické hudby
stdle vede v informovanosti ¢asopis Froots
(dfive Folk Roots, www.froots.demon.co.uk),
k srovndni se nabizi pronikaveé rostouci server
Afropop Worldwide (www.afropop.org). W
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SKLADATELSKE SOUTEZE

B Le Premier Concours International

de Composition du Quatuor Molinari
Kompozice pro smy¢&cové kvarteto.
Neprovedena a nepublikovana dila. Anonymni.
Durata: do 20 min.
Vékovy limit: do 40 let k 1. 4. 2002
Ceny: 3000 CAD - 2000 CAD - 1000 CAD

(+ provedeni a nahravky)

Uzavérka: 1. 4. 2002
Quatuor Molinari
C.P. 56536 Montréal
QC Canada HIW 3Z3
tel.: +514 - 527 5515
fax: +514 — 527 3550
e-mail: gm@quatuormolinari.qc.ca
www.quatuormolinari.qc.ca

M Brussels International Competition
for Composers (Queen Elisabeth)
Skladby pro klavir a symfonicky orchestr (pro
finale klavirni soutéze kralovny Elisabeth 2003).
Anonymni.
Durata: cca 10 min.
Vékovy limit: do 40 let (narozeni po 9. 11. 1962)
Ceny: 7 500 EUR
Uzavérka: 8. 11. 2002
Bliz&i informace HIS nebo:
Secretariat of the Queen Elisabeth International
Music Competition of Belgium
20 rue aux Laines
B-1000 Brussels — Belgium
tel.: +32-2513 00 99
fax: +32-2514 3297
e-mail: info@queen-elisabeth-competition.be
www.queen-elisabeth-competition.be

W 2. Kompositionswettbewerb

fir ein Orchestr- oder Ensemble-Werk
Projekt na kompozici skladby pro velky orchestr
nebo ansambl. Na ukazku musi byt zaslany dvé
partitury, alespor jedna z nich orchestraini sklad-
ba. Vybrany budou tfi projekty, na jejichz zakladé
bude objednana kompozice skladeb. Jedna ze tii
skladeb obdrzi cenu Nadace Christopha Delze,
ostatni dvé budou honorovany jako zakazky.
Vékovy limit: narozeni po 1. 1. 1966
Ceny: 50 000 CHF (Preis der Stiftung Christoph
Delz), 10 000 CHF za zakazky
Uzaveérka: 31. 10. 2002
Bliz&i informace HIS nebo:
delz@access.ch

M International Composition Competition

,»...a Camillo Togni"
Skladba pro 3 — 10 hraéd s nebo bez dirigenta.
Nepublikované, neprovedené a neocenéné sklad-
by. Anonymni. Moznost prihlasit vice skladeb.
Obsazeni: fl (picc., fl in G), cl (cl in Es, Bcl),
2vno, via, vic, arp, pno, cemb, perc.
Durata: 5 - 12 min.
Vstupni poplatek: 100 000 ITL (51,65 EUR)
Cena: 10 000 000 ITL (5164,57 EUR)
Uzaveérka: 17. 6. 2002
Bliz&i informace HIS nebo:
Segreteria e organizzazione
Associazione dedalo ensemble
Trav.X no 25, Villaggio Prealpino
25136 Brescia, Italia
e-mail: info@dedaloensemble.it
www.dedaloensemble.it

M Détska nota 2002 - 29. ro¢nik autorské sou-
téze popularnich pisni pro déti

Pavodni ¢eské pisné pro détsky pévecky sbor

a détskeé solisty

Ceny: 30 000 K¢& — 15 000 K¢ — 10 000 K¢é

(+ 2 000 pro finalové pisné)

Uzavérka: 10. 3. 2002

Bliz&i informace HIS nebo:

Jan Krita — Arcadia Art Agency

Renoirova 1051/2a, 152 00 Praha

B Acousmatic Music Composition
Competition ,,Metamorphoses"

Soutéz je dvoukolova, prvni kolo je anonymni.

Pro dfive neocenéna a oficialné nenahrana dila.

Kategorie A: pro studenty kompozice a skladate-
le do 28 let

Kategorie B: pro vSechny (v€. kat. A) do 50 let
Skladby mohou byt stereo nebo vicekanalové
(8-8) nahravky.

Durata: 8 — 15 min.

Bez vstupniho poplatku.

Uzaverka prihlasek: 15. 4. 2002

Ceny: kategorie A — vydani skladby na CD, kate-
gorie B -2 500 EUR

Bliz&i informace a pfihlasky HIS nebo:
musiques.recherches@skynet.be

INTERPRETACNI SOUTEZE

B Mezinarodni hudebni festival Brno

- VII. Mezinarodni interpretaéni soutéz
Obor: varhany, varhanni improvizace
Misto: Brno
Termin: 20. — 29. 9. 2002 (26. 9. — varhanni
improvizaéni soutéz)
Vékovy limit: do 30 let (tj. narozeni po 20. 9. 1972)
Vstupni poplatek: 1000 K& (improvizaéni soutéz
500 K¢&)
Ceny: 100 000 K¢& - 55 000 K¢& — 20 000 K¢
(improviza¢ni soutéz 25 000 K¢)
Uz§y§rka: 30. 4. 2002
ARS/KONCERT s.r.o.
Uvoz 39, 602 00 Brno
tel.: 05 — 43 23 31 16, fax: 05 — 43 23 33 58
e-mail: mhfb@arskoncert.cz
www.arskoncert.cz

H International Music Competition -
Jeunesses Musicales Romania

Obor: klavir, klarinet

Misto: Bukurest, Rumunsko

Termin: 9. — 15. 5. 2002

Vékovy limit: kategorie do 10, 14, 18 a 30 let

Vstupni poplatek: 60 USD

Ceny: celkem za 12 000 USD

Uzavérka: 15. 3. 2002

Blizsi informace HIS nebo:

Jeunesses Musicales Romania

P.0.Box 13-53, Bucharest 13, Romania

tel.: 40 92 383 542, fax: 401 323 66 00

e-mail: jmriuigi@dial.kappa.ro

W VIl Concorso Internazionale Premio Trio
di Trieste
Obor: komorni soubory: housle a klavir; viola
a klavir; violoncello a klavir; klavirni trio; klavirni
kvarteto; klavirni kvinteto
Misto: Trieste, Italie
Termin: 20. — 26. 5. 2002
Vékovy limit: primérny vék souboru do 32 let
(k 31.12. 2002)
Vstupni poplatek: 100 EUR za soubor
Ceny: 10 000 EUR (+ koncerty a vydani CD)
—5 000 EUR - 4 000 EUR ad.
Uzavérka: 15. 4. 2002
Bliz&i informace HIS nebo:
Associazione ,,Chamber Music — Trio di Trieste"
via Mazzini 12, 34121 Trieste — Italy
tel.: 040-3480-598, fax: 040-3477-959
e-mail: acm95@libero.it
www.acmtrioditrieste.it

M 51. Internationaler Musikwettbewerb

der ARD Miinchen
Obor: klavir, hoboj, fagot, klavirni trio
Misto: Mnichov, Némecko
Termin: 2. — 20. 9. 2002
Veékovy limit: roéniky 1972 — 1985 (trio 1970 —
1985)
Vstupni poplatek: 80 EUR (trio 130 EUR)
Ceny: 10 000 EUR - 7 500 EUR - 5 000 EUR
(trio 20 000 EUR - 15 000 EUR - 10 000 EUR)
a dalsi
Uzavérka: 30. 4. 2002
Bliz&i informace HIS nebo:
Internationaler Musikwettbewerb der ARD
Bayerischer Rundfung
D-80300 Miinchen
tel.: +49-89 59 00-2471, fax: +49-89 59 00-3573
e-mail: ard.conc@br-mail.de
www.ard-musikwettbewerb.de
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luciano berio: voci
Naturale; Sicilian Folk Music.

Kim Kashkashian - viola,

Robyn Schulkowsky — bici,

Radio Symphonieorchester Wien,
dir. Dennis Russell Davies.

69:42, ECM New Series 2001.

Sila mnichovského vydavatelstvi ECM v cele
s Manfredem Eicherem tkvi pfedevsim ve
vyhranéné a origindln{ dramaturgii. "Soudoba"
fada ECM New Series jako by poslucha¢im
zjevovala svét soudobé hudby ve zcela novém
svétle. Nejen Ze jim vydavatelstvi pomdhd
zorientovat se na tomto vrstevnatém a pro
mnohé nepfehledném poli; maji také jistotu,
Ze nahrdvky z New Series budou v mnoha
ohledech vyjimecné.

Tak je tomu i v pfipadé alba Voci. Z rozsah-
1é a mnohostranné tvorby Luciana Beria,
zameéfil dramaturg svou ¢ocku na dila, jez Cer-
paji impulsy z lidové hudby, v tomto pfipadé
sicilské. O co uzsi vyfez z Beriovy hudby
mdme pfed sebou, o to hloubéji a zérovenl
komplexnéji mdme moznost se s nim sezna-
mit. Deska totiZ neobsahuje jen titulni sklad-
bu Voci, oprdvnéné povazovanou v rdmci
tohoto sméru skladatelova zdjmu za zdsadni,
ale také z velmi podobného materidlu vzniklé
Naturale. S6lové viole, kterd pfedndsi, quasi-
improvizacné rozviji, transformuje a komentu-
je origindlni sicilské melodie, sekunduji ve
Voci dvé orchestrdlni skupiny a tfi hrédc¢i na
bicf. Okolo sélového partu tkaji jemné
orchestraln{ pavuciny, které se k viole pfipina-
ji tésnéji ¢i volnéji — kdyz imituji, kontrapunk-
ticky doprovéazeji ¢i v nézvucich evokujf jejf
part, ¢i "jen" vytvéfeji jemné barevné ptedivo.
Skladba tak skvéle napliiuje Beritv ideél préce
s origindlnim materidlem, ktery spojuje tfi
zdkladn{ pfistupy: identifikaci s origindlem,

- jeho vyuziti jako zdminky pro experimentové-

nf a jeho "pfemozeni" a "zneuziti".

Naturale opét umistuje sicilsky "zpév" do
violy. Ale zatimco ve Voci violovy part plsobil
nad orchestrdlni plochou jako "nejautenticté;-
§{" soucdst struktury, zde je konfrontovan
ptimo s origindlem, nahrdvkami sicilského
lidového zpévéka, které pofidil v Palermu sém
Berio. Ty nejsou tézistém skladby, spise jaky-
misi vzdalenymi reminiscencemi. Viha kom-
pozice opét spocivd na violovém partu, ktery
se zde neopird o cely orchestr, ale o jediného

. hrdce na bici, skvélou Robyn Schulkowsky.

Oproti symfonicky sofistikovanym Voci pisobi
v podstaté s6lové Naturale syrovéji a oproste-
néji.

Dramaturgicky ndpad, ktery je zodpovédny
za jedinecnost tohoto alba, vSak najdeme
uprostfed mezi Beriovymi skladbami. Zde
totiZ zazniva Sest zdznamu originélnich sicil-
skych zpéva, které ndm nejen didakticky pfi-

bliZzuj{ materidl, ze kterého skladatel Cerpal,
a vytvéfejl nezbytny kontext, ale jejich posle-
chem se vnimajic{ usi pfimo rozeviou a zac-
nou chdpat také jedinecnost Beriova piistupu,
blizké i vzdalené souvztaznosti zpévu violy
a Sicilant: jako pifklad miiZe slouzit v sicilské
hudbé sponténni, u Beria umélecky pfetavené
vyuziti mikrointervald.

Robustné spontdnnf a zéroveil pfemyslivy
pfistup americké violistky arménského ptivodu
Kim Kashkashian (jednoho z kmenovych
umeélct firmy ECM) je dalsim trumfem
nahrdvky. Jeji viola totiZ opravdu expresivné
zpivé, s potfebnou "sicilskou" nostalgif i drs-
nosti. Tam, kde je to nutné, je vSak zéroven
schopna tlumocit i sofistikované momenty
partu, zvlaSté v mistech, kde jde o vzéjemnou
interakci s orchestrem. Ten ji ve Voci opldci
stejné, v momentech bezprostfedni interakce
hraje maximélné citlivé; tam, kde ma moznost
se projevit samostatné, pfedvadi zdvidénihod-
nou $kalu barevnych a dynamickych nuanci.

Po cageovském disku (7he Seasons) pfed-
klddda ECM dalsi dlikaz, Ze tvorbu klasiki
nové hudby, ¢asto neprdvem povazovanou za
malo srozumitelnou, Ize prezentovat zasvéce-
né i atraktivné zaroven. )

TEREZA HAVELKOVA

kaija saariaho:

chateau de 'ame

Graal Théatre, Amers

Esa-Pekka Salonen, Gidon Kremer,
Dawn Upshaw, Anssi Kartunen
71:31, Sony Classical 2001.

Kaija Saariaho v sobé spojuje posledni vymo-
Zenosti francouzského hudebniho vyvoje s fin-
skou otevienosti a hleda¢stvim. Prosla stu-
diem u Paavo Heininena, Klause Hubera
a Briana Ferneyhougha a od roku 1982 Zije
pfevézné ve Francii, kde zacala staz{ v pafiz-
ském [IRCAMu. Spolu s Magnusem Lindber-
gem je pokldddna za vid¢i reprezentantku
soucasné finské hudby. Na CD Chateau de
l4me tomu odpovidd neméné hvézdné obsa-
zen{ interpretl: diriguje Esa-Pekka Salonen,
solisty tff koncertantnich skladeb jsou Gidon
Kremer (housle), Dawn Upshaw (soprdn),
Anssi Kartunen (violoncello).

Graal Théatre uvédi extaticky zacétek
Kremerovych housli ke kterému se postupné
pfidévd orchestr. S6lo, monodicky doprovéze-
né orchestrem, je vystavéno z repetitivnich
frazi prechézejicich z tént do barev. Druhd
véta je jakysi rozhovor energického houslové-
ho partu s vybuSnym doprovodem orchestru.
Zdrojem emotivniho napéti je jakoby zadrzo-
vand energie, kterd jen tu a tam vyrazi na
povrch jako péra pod poklickou. Chateau de
l'ame se odehrévd na ostinatu v basu, nad
nimz probfhd harmonicky proces vztahujic{ se



k zékladnimu ténu jako proménlivd mixtura.
Spolu s temnymi Gdery velkého bubnu tvot{
pusobivy zvukovy zdklad, nad nimz se odviji
kfehky zpévni part. Amers je zaloZeno na stii-
dén{ ploch ovlddanych spektrdlné znéjicimi
harmoniemi. Cello proplouvé danym ténovym
prostorem a vystupuje ze zvuku ansdmblu ne
jako sélista v obvyklém smyslu, ale jako jedna
z barev, kterd je zvyraznéna. Saariaho vyuzivd
bezezbytku moznosti harmonického rozkladu
barvy tohoto néstroje. Podobné jako u fran-
couzskych ,spektralistd" probihd hudba v pra-
videlnych dynamickych ndporech, jejichZ
néstupy se zhu$tuji nebo zpomaluji. Vyrazivo
tohoto stylu odkazuje vice k pfirodnim asocia-
cim (vlny, vitr) neZ ke konotacim z jiné hudby.
Dne$ni hudba Saariaho — na rozdil od
jejich prvnich skladeb zaloZenych na kalkulaci
inharmonickych spekter — se vzdaluje od
plvodni radikédlnosti v napliiovani tohoto kon-
ceptu a stdva se spontdnnéjsi. Spektralni mate-
ridl v ni nen{ centrem hudebni vypovédi, ale
pouze dodédvé jeji hudbé velice kultivovany
zvuk. Sélové party jsou nositeli expresivni
roviny a maji i melodické kvality. Vysledkem
je Zensky delikdtni hudba, v urcitych polo-
hdch az zvukové hedonickd. Provedeni nej-
lep$imi interprety a technicky dokonald
nahrévka teprve odkryvaji vSechny skryté kva-
lity této hudby, kterd bezesporu patff k tomu
nejlep$imu, co dnes v soudobé hudbé vznika.
Pro nase vnimadni to stdle je, a jeSté dlouho
bude, ponékud exoticky styl. Vyrostl v pod-
minkdch jiného technického a interpretacniho
zdzem{ a do naSeho prostiedi je tudiZ tézko

pfesaditelny. Pravé proto stoji za poznavani.
MIROSLAV PUDLAK

ikue mori: labyrinth
46: 27, Tzadik 2001.

Japonka z newyorské downtownské scény,
virtuoska na bici automaty, pfibrala do svého
svéta notebook a tedy elektronické procesy,
zuifci v redlném Case koncertu. Sviij slovnik
tiibi dvacet let: vyloucila z néj akustické
zvuky, bici automaty se pod jejimi propojeni-
mi navzdjem atakujf a fetézy logickych funkci
tak roztdceji nepfehledné spirdly, Crtaji sité
a zvukokmeny, jakousi geometrii Zivého. Mori
je pro svou permanentn{ pfekvapivost silnéd
spolupracovnice (viz tfeba trio Kim Gordon —
Ikue Mori — DJ Olive a jejich album na Sonic
Youth Records), toto album je v3ak jejim
sélem, kam shrnula dosavadni zku$enost
s laptopem Apple.

Nemylim-li se, software Max pracuje s ply-
nulym pribéhem zvuku, pro jehoZ proménu
vytvai{ hudebnik podminky v redlném case.
Hudba Labyrintu je opravdu mnohdy zfetelné
nesena z pfitomnosti k dal$imu okamziku,
jako bychom sledovali jedouci auto, vyvoj

bytosti ve zrychleném filmu, historii mista.
Kauzalita hudby je ale slabd, Mori je z jiného
svéta nez DJové chvdleni za to, Ze jejich ,set"
ma pribéh, gradaci, pfibéh. Autorka nejspi$
nechdva pfistroje, aby si do urcité miry jely po
svém, aby vtiskly svdj charakter a pfirozenost
do vytvéfené hudby.

Zvukové jsme ve velmi specifické krajiné:
trsech bubnovych a zvonovych tdert, jen
obcas konfrontovanych s elektronickym vrné-
nim. Mori ale zasahuje do vS§emoznych para-
metrl zvuku: pieladovani zvuku v jeho pri-
béhu jednou evokuje bluesovou kytaru, jindy
asijské bubny nebo zvuky z filmovych sci-fi.
To vSechno ale jen hddd naSe zkuSenost, stej-
né jako si k abstraktnim strukturdm mfZe pfi-
fazovat déje a obrazy.

Je to hudba primédrné bez beatového tahu,
jazzové exprese, skladatelského pevného kon-
ceptu: a ptece vSechno z jmenovaného uvnitf
Labyrintu po svém veézi. Na kazdy pdd je Mori
zcela svéd — a mohutnad vlna nové elektroniky
to jen potvrzuje, nelze vypatrat nékoho, kdo
by se ji podobal. Pohled baziliska, LiSCi ocas,
Quetzalcoatl: ndzvy skladeb jsou stejné neji-
sté, jako jejich vyznéni. Neni uniku: tato
hudba Zdda od posluchace, aby se rozhodl,
¢fm pro ného je. PAVEL KLUSAK

sven-ake johansson,
axel dorner,
andrea neumann:

barcelona series
53:17, Hat Hut 2001.

Nejstar§i z hraé, bubenik Sven-Ake
Johansson, md za sebou dost svébytné pro-
jekty. V byvalém vychodnim Némecku syn-
chronizoval jazzovou improvizaci s délnic-
kymi kovédky a svafeci, v roce 1996
dirigoval vlastni{ Koncert pro dvandct trakto-
rd. Neni v tom futuristicky obdiv k préci ani
nové levi¢dctvi, Johanssona zajimd hudba
v obou svych podobédch: jako zdmérnd kon-
certnf aktivita i jako zvuk pfirozeného svéta.
Na albu, vzniklém v hudebnikové barcelon-
ském byté (snimek na obalu?), hraje na
,obycejné" bici, ovSem neobycejnou hudbu.
Trumpetista Axel Dorner, v poslednich
letech vyznamny exponent scény volné
improvizace, svym ndstrojem vytvai{ jen
Sumy, dechy, perkusivn{ zvuky (tradi¢ni
trubkovad hra, zde feknéme ve webernovské
melodice, znf na albu jen ve dvou vyjim-
kéch). Tret{ hra¢, Andrea Neumann, hraje
podle dokumentace na ,pianoharp": vnitfni
klavirn{ rdm, s naprostym ignorovanim klé-
vesnice a peddald.

Trio je mezi novinkami v katalogu pozorné-
ho, az bibliofilsky selektivniho Hat Hutu
vyjimkou: Werner X. Uehlinger dnes vydédva

vic jazz neZ volnou improvizaci. Vrstvi svou
aktivitou hudbu, kterd i ze zdznamu navozuje
prostorovy paradox: klavirni harfa je ndstroj
interiéru, jasné omezeného vnittku, bici jako
by reprezentovaly otevieny prostor, exteriér.
Dlouhé zvuky z trubky k tomu vSemu rysuji
Hudba je na hony vzdalend Zhavé energii free
jazzu, vSak se také jazzového slovniku dotykd
jen tu a tam. Otaznik se vznds{ i nad emotiv-
nosti nebo obraznosti takové hudby. Neni
umyslem, a obcas zni opravdu vyprdzdnéné:
ale v pozndmkdch z poslechu po sobé ¢tu
i poznamky ,Pén prstent" a ,De profundis”,
takZe kdovi. Neuzavirat.

U takové hudby by méla byt, a nejen
v Ceském prostfedi, nejprve hodnocena vile
a schopnost k nové komunikaci: a pak tepr-
ve muZe kritik opatrné zjistovat, nakolik 1ze
aktudlni vystoupen{ ¢i album poklddat za
zdafilé. V dneSnim hudebnim svété, kde
vétSina hudby mif{ jakoby do minulosti, je
dobré drZet se toho, co si umi uzit pfitom-
nost a otvird potenciédl pro budoucnost. Trio
na Barcelona Series komunikuje napinavé:
trochu o sobé vi, trochu vytvéf{ zvukovou
krajinu synchronné, ale jakoby bez vzajem-
né reakce. Museli bychom védét, kterd kri-
téria nasadit, ktery zdmér vytknout pfed
zavorku, abychom mohli ,soudit", byl-li
naplnén. Tak nds hudba stavi pfed otdzky:
kterd jsou ta hlavn{ méfitka, jsou jen jeding,
a jak ze situace odecitat jeji platnou mordl-
ku? Vida, kam nds dovedla postjazzovd
volna improvizace. PAVEL KLUSAK

REATENTR
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acid mothers temple &
the melting paraiso u.f.o.:
new geocentric world

of acid mothers
69:51, Squealer 2001.

Pod sdhodlouhym ndzvem skupiny se skryva
jedna z aktivit Acid Mothers Temple — promén-
livé spole¢nosti dvandcti (jindy aZ t¥iceti) japon-
skych umélct v Cele s kytaristou Kawabatou
Makoto, ktefi se shlédli v euroamerickém
avant-rocku Sedesatych let. Za poslednich pét
rokd stihli vydat prehrsli alb, vydobyt si kultov-
nf postavent, stét se nejvetsi akvizici své vlastni
firmy a vydévat i na dalSich.

Jak je vidét z obalu, psychedelické manyra je
skupiné zékonem ¢islo jedna ve vSech smérech,
od oball pfes ndzvy alb (Absolutely Freakout —
Zap Your Mind atd.) aZ k hudbé samotné. Ptes
mnozstvi zappovskych odkazd jsou pro Acid
Mothers hlavnim inspiromatem zejména
Hawkwind. Proto nds v tvodu alba nepfekvapi
jedenadvacetiminutovy jam Space Buddha
postaveny, aZ na pilminutové intro se zvonec-
ky, z hlukd vazbicich kytar, elektronickych
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poryvi a naduZivanych cineld. Bohuzel,
Vv rytmu neménném piesné tolik, aby evokoval
onu starou otdzku, nakolik je radost z bezbfehé
improvizace v rocku prenosnd z muzikantd na
publikum. Nu, v Zinru, ze kterého Acid
Mothers py$né Cerpaji svou inspiraci, je tato
otdzka tabu, takZe je vSe v pofadku.

Pozoruhodné, i kdyz velmi komicky, se Acid
Mothers vyrovnali s dobovou posedlosti hippies
etnickou hudbou. Tradi¢ni japonské néstroje
a harmonie majf pouze funkci zpestieni zcela
zépadni hudby a znéji, jako kdyZ Evropané kiisi
néco jim nevrozeného. Schvélné? Jinak tyto
tiché momenty viibec neznéji Spatné, v rachotu
ostatnich pisn{ plni velmi potfebnou funkci
osvézujicich intermezz (zejména Universe Of
Romance se zrovnoprévnénou elektronikou).

Za nejpovedenéjsi skladby povazuji Occie
Lady a zavérec¢nou What Do [ Want To Know
(Like Heavenly Kisses Part 2). Prvni z nich
mnohem hutnéji a na kratsi ploSe interpretuje
hawkwindovskou posedlost Psycho Buddhy,
az nahle v posledn{ ¢tvrtiné ztichne a my slysi-
me jen zvuky zkresleného klaviru, o nichzZ si
netroufdm fici, zda jsou pomalu hranym
romantickym ornamentem nebo néhodnym
tukanim do klaviatury. Patnactiminutovd What
Do [ Want... je ambientni plochou nejspise ze
zvukd varhan a kytarovych vazeb, pfesto pati{
k nejburdcivéj$im momenttm alba.

Upfimné feCeno, mdm pocit, Ze povést
Acid Mothers je pfinejmensim nadnesend,
nejsou totiz viibec ni¢fm novi. Ze si tuto nept-
vodnost vymalovali na prapor, nds muZe, nebo
také nemusi zajimat. Jsou prosté takovi jako
cely acid rock pfelomu $edesatych a sedmdesé-
tych let: misty pffjemni, zf{dkakdy tGchvatni
a dost Casto nudici. A pokud hledéte fenomén
japonské nezévislé hudby, miiZete toto album
zcela preskocit. Samotné Acid Mothers
Temple totiZ nezajima. PETR FERENC

fred frith/maybe monday:
digital wildlife
49:04, Winter & Winter 2002.

Pfedchozi Frithovo album u Winter & Winter
Traffic Continues, na kterém se potkal
s Ensemble Modern a Ikue Mori, byla nesnad-
no uchopitelnd, hlubinné abstraktni hudba.
S novym albem je to jinak: kvartet Maybe
Monday (hddanka: z kterého evergreenu je to
citdt?) pfind${ hudbu odecitatelnych emoci,
hudbu, v niZ se zrcadli skladatelsky koncept
i Zivd interakce ztcastnénych. Frith dal dohro-
mady néstroje riiznych rodokmend, které jako
by se tu ale naschvdl zkusily pfibliZit barvou.
Protagonista hraje na (bohaté modulovanou
a preparovanou) elektrickou kytaru, podobné
zachdz{ s japonskou loutnou koto Miya
Masaoka — avantgardistka provéfend zornov-
skym downtownem. Larry Ochs je ¢lenem
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saxofonového kvartetu Rova (kde jsou ty Casy,
kdy Divadlo Archa zvalo hudebniky jejich
vyznamu), kvartet uzavird Joan Jeanrenaud:
cellistka, kterd neddvno odeSla z Kronos
Quarteta, se tak prezentuje v méné salénnich
souvislostech, nez jak ji zndme doposud.
Ddvno nenf dilezité, Ze Frith svou kytaru
poklddé naplocho, kartd¢uje ji, hobluje, otlouka
a lechtd. Dfiv se zdalo, Ze podstatné jsou vysled-
né zvukové moznosti, a také samo ,,scénické"
uveden{ néstroje do nového kontextu. Dnes
mam otrly pocit, Ze Frith se prosté naucil hrat
na kytaru po svém, néco si zkomplikoval, néco
ulehdil, ale je to hra jako kaZdd jind. V tomto
smyslu se v péti vétach Digital Wildlife sesli
Ctyfi partnefi, aby sklddali ¢tyfvrstvovou zvuko-
vou realitu, bohaté vyuzivajici dynamiku néstro-
ja, iluzi pozadi a popfedi, vzdjemnou ndpodobu
i kontrast. Uvodni titulni skladba nastupuje
s hlukovym blokem, ktery by mohl lehce odra-
dit: na to pozor, za nim se skryvd bohaté mode-
lovand, proménlivd hudba, zvukem nov4, ale
Vv podstaté navazujici na zndmou estetiku.
Skvély dikaz Frithovy stélé invence a sebeob-
novovéni vzbuzuje zdjem o daldf aktivity: dopo-
ruCeni zasluhuji strdnky www.fredfrith.com
s odkazy na nezdvislé politické komentéfe ale
i s informaci, Ze pfisti titul pro Wintery toci
Frith s Arditti Quartetem. ;
PAVEL KLUSAK

extempore: velkomeésto
90:00, Black Point 2001.

Vydavatelstvi Black Point se se svou archivni
edici ¢inf: koncem roku 2001 vysla koncert-
n{ nahrédvka programu Velkomésto skupiny
Extempore. Velkomésto bylo sice jiZz v roce
1991 vydéno firmou Globus International
na gramodesce, zvukova kvalita nahrdvky
i irovenl provedeni vSak nebyly z nejlepsich.
Nahrévka na aktudlnim kompaktu byla pofi-
zena pfi jiném vystoupen{ (pfi kterém byla
kapela v podstatné lepsi formé), je mnohem
kvalitnéjsi a navic zmasterovand. Disk je
bohaté vypraven stoSedesatistrdnkovou kni-
ZeCkou mapujici osudy a texty Extempore
a oproti vinylu byl doplnén o chybéjici
skladby, které tehdy tvofily koncertn{ pro-
gram.

Velkomeésto, postupné vznikajici v letech
19790-1981, predstavuje vrchol v tvorbé
Extempore a je prvnim velkym pocinem jejtho
tehdej$tho leadera Mikoldse Chadimy, autora
hudby i vétSiny textd. V kontextu ceského
neoficidlnfho rocku jde o dflo vyznamné; v pfi-
padé Extempore se umélecky vrchol vzécné
kryl s vrcholem popularity. Odtud plyne vyraz-
ny vliv Velkomésta na dalsi pokoleni.

Velkomeésto tvoti formalné pét Casti, redlné
sestdvéd ze dvou. Prvni tficetiminutovou ¢ést
(CD 1) ptedstavuji propojend témata I-IV,

druhd ¢ast (CD 2) téma V — Sny obyvatele vel-
komésta je hodinovym blokem pisni.

Témata [-IV jsou dlouhé, neotfelé a fungujici
skladby. PfevdZné instrumentdlni, s krats$i
vokaln{ vlozkou uprostfed — Extempore pokra-
Covalo ve své tradici ,komponovanych progra-
mU." AZ na kli$é breakd bicich v prvnim téma-
tu a slab3{ tfeti téma vSe perfektné sedi, je
propojeno v soudrzné celky (coz pfi pramérné
stopaZi kolem sedmi minut neni viibec samo-
zfejmost), nikde nic neskiipe a neptebyvd. Kdo
trochu sleduje Chadimovu tvorbu za uplynu-
lych dvacet let, okamZité poznd, Ze je zde polo-
Zen zdklad jeho budouci , makabréznf lyriky",
jakkoli zpév a zejména texty pfedjimaji spiSe
novou vinu. Kombinaci ostindt, zvukovych
a hlukovych ploch (preparovand kytara) a typic-
ky chadimovskych melodif (zejména v prvnim
a poslednim tématu) vznikla osobitd a podle
mého nazoru dodnes plné Zivotnd hudba.

To jiz bohuZel nelze jednoznac¢né fict o pis-
nich obsazenych na druhém CD. A¢ vesmés
mnohem krat${, drhnou. Trpf az piili§ elemen-
tdrnimi figurami, jsou si navzdjem podobné
a asto nudi mechanickou aplikac{ postupu hlu-
kové paséZ — rockova figura — smySlenojazy¢ny
zpév. Oproti dlouhym tématiim mnohé pasobf
poslepované, pfestoZe jsou vétSinou zaloZeny
na jediném riffu. Rovnéz troven textl je nevy-
rovnand: od vyloZené povedenych kust (Chlap
a opice) sklouzavaji k dnes nic moc nefikajici
ybizarni banalité" (Pod tramvaji), erbovni to
nectnosti budouci ¢eské nové viny. Ackoli se
najdou povedené kousky, pisiovéd ¢ast plisobi
celkové dojmem, Ze byla $ita horkou jehlou
a viceméné fedi invenci obsazenou v tématech
[-IV. Nesporné, destrukci dobovych schémat
(respektive jejich oholenim na kost) a po stran-
ce vysoce expresivnfho vyrazu Extempore
pfedbéhlo svou dobu, le¢ obdvém se, Ze tato jej
posléze dobéhla. Paradoxné prostfednictvim
téch, kdozZ se pisnémi inspirovali. Dfive neZ
Chadima stacil (pokud by snad chtél...) svij
pionyrsky pocin dovést do smysluplnéjsich
(= procisténéjsich) poloh, ¢innost Extempore
byla ukoncena a jeji leader se ponofil do experi-
Jeho pozdéjsi tvorba pak odkazuje ne k pisnim,
ale prave k témattm [-IV.

Naznaceného smeéru se tedy chopili jini: Ze
mistriv odkaz nezistal zapomenut, si 1ze uveé-
domit jiZ pfi letmém poslechu. Prdvé v oné
zarode¢né elementdrn{ podobé obsahuji pisné
Velkomésta témét vse, ¢im se neoficidln{ esky
bighit v letech budoucich vyznamenal — i nevy-
znamenal. AZ nyni, kdy oboji patfi minulosti,
1ze docenit jeho ,,iniciaéni" hodnotu.

Nutné je rovnéz vyzdvihnout, Ze zejména
hlukové pasdZe naprosto explicitné pfedzname-
navaji Chadimovo industridlni obdobi (MCH
Band: 798Four Well?!), které se realizovalo za
vydatné pomoci smycek a jinych vymozenosti
pfedtocenych péskd. Evidentné tedy byla nejpr-
ve idea, a teprve poté Chadima hledal adekvét-
nf prostfedky k realizaci. Rekl bych, Ze zvl43te
v dnedni pocitacové dobé je takovy piistup
nutno velmi ocenit. PETR BAKLA




Dech, puls,
choreografie:
Tereza Indrakova =
hudba: :
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Dech, cas, okamzik...
choreografie: =

Mirka ElidSova

hudba:

Michal Rataj
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Dech, stin, nic...
choreografie:

Ioana Mona Popovici
hudba:

Vgéef tfi choreografii
a tri hudebnich kompogs

tan&i: Jiri Bartg
Tereza Ondrova,Mi
Daniela Klivarg

ina Sykorow
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Vst up en ky

v pokladné Divadla v Celetné, Celetnd 17, Praha 1
v siti TICKETPRO

v den predstaveni v pokladné divadla PONEC (16:00 - 20:00)
informace a rezervace na tel: 24817886, 24813899
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