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Mili ¢tenéfi,

jak jste si asi v8imli, nebyvalo mym zvykem psdt tivodniky. Ted si ale fikdm, pro¢ s tim
nezacit? Zvlasté kdyZ v ruce drZite ¢islo, které je pfeci jen trochu jiné, neZ ta predchozi. Je
to totiZ prvni ¢&islo ,,tématické". A téma zni: Rakousko.

Od pocétku existence naSeho ¢asopisu se snaZime, aby se jeho ndplii neomezovala jen
na aktudlni déni na ¢eské hudebni scéné, ale abychom také posilovali povédomi o tom, co
se déje mimo naSe Uzce vymezené teritorium. A tak jsme tentokrat vyuZili jedné aktualni
domadci udalosti — prvniho ¢eského vystoupeni legendarniho Vienna Art Orchestra —
k hlubsi a koncentrovanéjsi sondé do rakouské hudby. Kromé rozhovoru s matthiasem riig-
gem, kapelnikem VAO, si tedy poctete i 0 jednom z nejvyraznéjSich evropskych soubori
soudobé hudby Klangforum Wien a jeho zakladateli Beatu Furrerovi, do 3ir§tho kontextu
vds uvede Tomd$ Dimter ve svém ¢lanku o rakouské avantgardni literatufe, Pavel Klusék
shrne nejnovéjsi vyvoj rakouské progresivni hudebni scény a nad stavem tradi¢n{ rakouské
hudby se zamysl{ Jan Sobotka. Rakousko totiZ nenf daleko a nabizi vic, neZ se mozZna na
prvni pohled zdd. Byla by $koda jej opomijet.

Samozfejmé jsme ani tentokrdt nezapomnéli na domov. Kromé obvyklych recenzi kon-
certl a cédécek bych rdda upozornila na rozhovor se skladatelem Markem Kopelentem,
kterému jsme dali slovo u pfileZitosti jeho 70. narozenin.

A na zavér jeSté vyzva: piSte, volejte a e-mailujte ndm své podnéty, ndzory, kritiku
i chvélu. Rozhodné nechceme vést monolog!

Vase,
Tereza Havelkova
Séfredaktorka
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M Jste z Ziirichu. Jak jste se ocitl ve
Vidni a zaloZil tu Vienna Art
Orchestra?

V roce 1974 jsem zacal studovat klavirni
hru na jazzové $kole v Grazu. Odtamtud
jsem po dvou letech odjel do Vidné. Vidél
jsem kolem sebe spoustu talentovanych
muzikantd, ale i dal$ich umélci. V té dobé
uZ mé omrzelo hrat sélové. Ma pfedstava
vystoupeni se bliZila happeningu: na jeden
veCer jsem sezval muzikanty, malife, tane¢-
niky, herce a dali. Bylo vyproddno bez
jakékoli reklamy, pro tehdejsi underground
to byla uddlost. Téleso, které vystoupilo,
jsme pojmenovali Le premier orchestre
d'art en Vienne — pochopitelné je v tom iro-
nie, protoZe ve Vidni mluvi francouzsky
snad jeSté méné lidi neZ kdekoli jinde
mimo Francii. Uspéch leckoho nadchl
a ved! k dal3f aktivitdim — zanedlouho uz
Cisté muzikantskym.

M UZ v té dobé s vami hrdli oficidlni
zakladatelé Vienna Art Orchestra,
legendarni saxofonista Wolfgang
Puschnig a klavirista Woody Schabata?

Ano. A na prvnim koncerté hrdl Harry
Sokal, v té dobé s ndmi hrdval i Franz
Koglmann, kratce hostoval Christof Lauer.
Rok po za¢édtku pfisli Harry Pepl, Werner
Pirchner, polsky saxofonista Leszek Sadlo,
pak zpévacka Lauren Newton. UzZ od zadat-
ku, od roku 1977, mél VAO mezindrodni,
evropsky charakter.

M Sedmdesata 1éta jsou i érou punku. Vy
sami na svych internetovych strankach
zmifiujete jako dstfedni pfedmét dis-
kusi uvnitf orchestru v roce 1977
anarchii. KdyZ poslouchdm va$ prvni
singl, ironickou a ponékud kabaretni
pisenl ,Jessas Na!", sly§im tam préaveé
tuhle drsnost.

Ale ano, trochu punkovi jsme tehdy byli.
Ale zdroven jsme si k tomu drZeli ironicky
odstup. Nezapomente v3ak, Ze od té doby

ROZHOVOR

S MATTHIASEM RUEGGEM,
KAPELNIKEM

VIENNA ART ORCHESTRA

je to pétadvacet let — a pdr muzikantu je ve
VAO po celou tu dobu! Lidé se Zeni, majf
déti, kupuji dim, ménf se. [ pfedméty dis-
kuse se pak méni. Orchestr, narozeny do
kontextu sedmdesétych let, nemél jinou
3anci neZ rist a proménovat se.

M Jak je to s Vidni v ndzvu? Nastal nékdy

instituciondlni vztah mezi méstem ' - R e B :
: velkych inicial) je asi opravdu

. jedno télo s orchestrem, ktery

a vami?

Ale vzdyt to bylo od nds Gplné ironické!!
Byli jsme totdlni underground, a pojmeno-
vali jsme se se vzneSenosti, kterd odkazova-
la k Videnskym filharmonikim.

M Rakousko md zfejmou tradici radikal-
niho, aZ protispoleCenského umeéni.

Jelinek aZ k Herrmannu Nitschovi.
S basnikem Ernstem Jandlem jste
koneckoncl natocili tfi alba. Vidite
misto vaSeho orchestru v tomto kon-
textu?

Vsimnéte si jedné véci. Umélci, o kterych
mluvite, jsou vesmés z Vidné a jsou s ni spo-
jeni. Ve Vienna Art Orchestra nenf z Vidné
témeéf nikdo: ¢lenové pochazejf z Korutan,
Styrska, Hornich Rakous... Videi m4 v sobé
néco velmi destruktivniho a destruktivita je
znat i na jejich umélcich. Méné na téch, ktefi
odesdli: Joe Zawinulovi, v literatufe Christofu
Randsmayerovi nebo Peteru Handkem. Ti
jsou velmi odliSni. Ale kdo zustal, je podle
mého ndzoru poznamenany destruktivitou
Vidné. Mimochodem, vite, kdo se nikdy
nepfestal poklddat za videriského umeélce?
Holywoodsky rezisér Billy Wilder (autor
filmG jako Nékdo to rdd horké, Sunset
Boulevard ¢i Na titulni strané, pozn. red.),
ktery se tu narodil. Ale VAO v sobé nemd
»viennesse" Bernharda nebo Elfriede Jelinek.
Vzdycky to byl mezindrodni organismus.

M Poukazuji na to rakousti hudebni kritici?
Ne. Rekl bych, Ze jazzov4 publicistika nem4

Napis na domovnim zvonku
videnského domu fika
VAO/ RUEGG.

Kapelnik, organizator,
skladatel a aranzér
matthias riegg

(ktery své jméno piSe bez

letos slavi pétadvacaté vyroc€i

: zalozeni. Men&i bigband,

ktery vzesel z tviréiho ducha,
hravosti, anarchie a viry ve
sdélnost jazzu, zahraje v praz-

: ské premiére 1. kvétna. SlySet

V Cesku je obecné zndmych par jmen i ; v 4
— od Thomase Bernharda a Elfriede : jehO SOUéasny Pragraiil Sve

. bytnych dprav temat Dukea

Ellingtona znamena zazit
pétadvacatou kapitolu dyna-
mického pfibéhu. Ten se dotkl
mnoha prekladd do jazyka
VAO (Mozart, Brahms, Satie,
Gershwin, Dolphy, Mingus...),
stejné jako vyvoje vlastniho
stylu a vnitfnich linii hrac-
skych osobnosti. Béhem let
se Vienna Art Orchestra stal
oficialné uznavanou akvizici
rakouské kultury: pravidelny
novoro¢&ni straussovsky
koncert dokonce patfil

1. ledna 2000 jeho programu
All That Strauss. Rozmlouvat
dnes s rieggem znamena
mluvit s muzem, ktery svym
mys$lenim i dlouholetou praxi
utvarel a ménil pojem
evropského jazzu.
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v Rakousku pfili§ vysokou uroven, pfinej-
mens$im ve srovnani s Némeckem, Francii,
Svycarskem. Méme totiZ svébytnou mediél-
nf situaci. Je tu jen jeden denik, ktery ma
pfes milion ¢tendfi. Téméf vSechny Casopi-
sy pak vychézeji u téhoZ vydavatele.
Nachézime se tedy v podivné situaci.
A vidensti kritikové neanalyzuji, co slysi.
Ale mimo Viden si to malokdo uvédomi.

B Ve své hudbé se pravidelné vracite
k rdznym tématim, otdzkdm, moti-
vim. Jednim z nich jsou — jak vy fika-
te — non-evergreeny...

Vytvéfime americky jazz z evropského thlu
pohledu. Troufdm si ddle fici, Ze hrajeme
na dost vysoké trovni, zvla$t poslednich
deset let. To neni pro evropsky jazz zrovna
charakteristické: nebyvéd nejpfesnéjsi, tu je
trochu do free, tu zase jiny. Ale nezapo-
mernme na jednu pfi¢inu: ti nejlepsi odcha-
zeli vzdycky do Ameriky! Obzvlast
z vychodniho bloku: zpévacka Ursula
Dudziak, va§ Mréz...

B Odchazeji i rakousti hudebnici?

Dnes uzZ ne, ale plati to pro toho nejslavnéj-
$tho — Zawinula. Jinf tam travili néjaky cas:
kytarista Wolfgang Muthspiel, kontrabasista
Peter Herbert byl pry¢ patndct let. Obecné
tedy vznikd problém: kdyZ nejlepsi ode-
jdou, kdo jsou ti zbyli nejlep3i? A jistéZe je
tu dilema: Kdyby Miroslav Vitou$ nebyl
odeSel, mohl byt vitanym vlivem na vaSe
muzikanty. Také je vSak mozné, Ze kdyby
zustal, nebyl by nikdy tak dobry.

M Co je tedy individudlniho na jazzovém
evropanstvi?

Jsme jin{ uz v tom, Ze hraci kazdé evropské
kapely hréli jako décka klasiku. Mdme
v zadech svou historii, dédictvi. Zachdzim
s nim, a at mé klidné poméfuji s americ-
kym jazzem. Nevzddvdm se vSak evropské
identity. A jsem-li postaven pfed kol modi-
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...Je-li deska povedena,

pak diky tomu, ze se povedla nam, pfipadné mné.
Je-li $patnd, pak proto, ze my, respektive ja,

jsme to nezvladili...

fikovat, prearanZovat témata Erika Dolphy-
ho, zékonité to bude od VAO znit jinak nez
od americké kapely.

M Hravost a ,pfeklddéni" jedné hudby do
druhé jsou jednim z vysostnych znak
hudebni postmoderny — v (post)jazzu
pak okruhu newyorského downtownu.
KdyZ se vSak ohlédneme k pocatkim
Vienna Art Orchestra kolem roku
1977, zjistime, Ze je to mnohem dfivéj-
§f datum neZ kdy nastoupili se svymi
projekty Don Byron ¢i Uri Caine...

Vim, Ze to neni tak jednoduché, ale Steven
Bernstein, trumpetista ze Sex Mob, za ndmi
pfisel po koncerté v Bostonu a fekl, to, co
déléte, tady ovlivnilo kdekoho. Neberu to
moc vazné a jako mnoha jinym muzikan-
tim ani mné nepfijde duleZité, jestli jsem
néco udeélal prvni. Spi§ chci vydévat stopro-
centni vysledek. Obc¢as se ale néceho
dotkneme: na novém programu Art & Fun
kombinujeme dvé rytmické sekce, akustic-
kou a elektrickou, a ja se opravdu nepama-
tuji, Ze bych hru s témito dvéma elementy
dffv nékde zazil. Pfind3eji dialog ,straight"
jazzu a soucasnéjsiho pfistupu.

B VAO je sevien zvlaStnim paradoxem.
Napliiuje vasi vizi, a pfitom maéte sou-
bor plny individualit, kterym musi byt
déna svoboda vyjadfent...

Jisté, jinak by to absolutné nefungovalo.
Ellingtonovsky orchestr, to je vlastné model
zdravé spolecnosti. Existuje tu pevny rdmec
i svoboda pro kazdého. To pfi troSe Stésti
funguje. Filosofie komunismu neznd indivi-
duum. Striktn{ kapitalismus zase upird
lidem emoce. Oboji vede k defektni spole¢-
nosti. Je-li ale zdrava, je vyvdZend: tvoi{ ji
osobnosti, v jistych okamZicich jsou vSak
~piedevsim" ¢leny spole¢nosti.

M Lze Kkapitalistickou a komunistickou
disfunkci slySet oti§ténou v reZimnim
uméni?

Ne. Veskerd politika neni uméni k ni¢emu.
Politika, to je, obecné vzato, velmi nizkd
troven lidské existence. Uméni je néco
tplné jiného. Uméni mifi k vécnosti.
Politika vytvafi nanejvy$ podminky, rdmec.

W Ale co tradice jazzu spojeného s politi-
kou - Charles Mingus, levicovy
Liberation Music Orchestra Charlieho
Hadena?

V Mingusovych Sedesétych letech byla pro
Cernou populaci jesté velmi sloZitd situace:
Cerni hledali zpisob, jak se prosadit, jak
upozornit: pamatujeme se pfece, jak jejich
sportovci po vitézstvi vZzdycky $vihli sevie-
nou pésti vzhuru, black power! S Hadenem
je to jesté jinak. Jazzmani nebyvaji vétSinou
dobfi politici. MiZete zaujmout stanovisko.
MizZete spojit hudbu s propagandou. Ale
dokud neuzivdte explicitni texty, sama
hudba nemtzZe byt nikdy politickd. Pfipad
Wagner nenf hudebnf{ kauza. Kdybyste pod-
lozil filmy o nacistech hudbou George
Gershwina a poustél je opakované lidem,
po stém zhlédnuti si obecny lid spoji
Gershwina s nacismem. Kdokoli miZe fici
0 jakékoli hudbé: pouzivdm ji pro své poli-
tické cile. ProtoZe hudba sama nepromlou-
v4, neumi dit odpovéd. V tomto smyslu je
hudba néma.

M TakZe vy sdm jste hudbou nikdy nevy-
jadfoval stanovisko?

Poslyste, ja oddéluji vlastni politické nazory
od muzikantské préce. Osobné muZete zau-
jmout stanovisko: ale jakmile byste ho chtél
promitnout do hudby, nevyjde to. Vezméte
si tteba Kurta Weilla: jeho hudba je na tak
vysoké trovni, na kterou politické obsahy
prosté nedosdhnou. A koho zajimajf politic-
ké souvislosti po dvaceti, tficeti letech? Ale
umeénf zustava.

M Rad bych se vyptal na par konkrétnich
projektd VAO, o nichZ se Spatné hle-
daji konkrétnéjsi zminky. Tak tfeba na
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historicky prvnim festivalu Jazz
Saalfelden (1978) jste pry hréli spolec-
né s pétactyficeticlennou lokdlni de-
chovou kapelou?

Pfesné tak. Mélo to zcela konkrétn{ divod:
tehdy bylo potfeba festival ,zavést", coZ
bylo mozZné jediné integraci mistnich lidi.
V malém horském letovisku byli mnoz{ lidé
oteviené proti festivalu, a ten nastavil velmi
vlidnou tvaf: bylo to venku, krdsnd nedéle,
mistni muzikanti si zahréli, lidé korzovali,
pili pivo a nd$ orchestr jim pfipadal docela
zébavny. UZ ani nevim, co jsem na tu saal-
feldenskou objedndvku napsal: chvili hréli
oni, chvili my, bylo v tom dost citétd,
pochody a polky z winterthurského kraje,
od nds pak dost riznd hudba... Tehdy jsem
si jeSté psal sém pro sebe séla.

M Spolupracovali jste také s avantgardis-
tou Nam Jun Paikem, ktery pfipravoval
s umélci celého svéta televizni vysilani
k olympiddé v Soulu v roce 1988.

Hrdli jsme na néjakém parkovisti... aha, uz
vim! Hrdli jsme tehdy néco z programu
Blues For Brahms. Paik chtél, abychom to
hrdli na misté, kde se Brahms narodil,
a ukdzalo se, Ze tam ted stoji parkovisté.
Tak jsme hréli na parkovisti. Vysledny zéz-
nam jsem nikdy nevidél.

M Dalsi z vaSich projekti: Jak jste pfi-
stoupil k transkripci Mozarta?

Myslite ten projekt se sborem, nebo mozar-
tovsky film N-t M-zart? Aha, Vienna Art
Choir. To je cyklus na celou desku, docela
potrhly. Nazval jsem ho From No Art To
Mozart. vyvijeji se tam kratké vokalni dtrzky
a motivy, divoké a podivné slabiky, aZ nako-
nec vyusti v drobny kousek od Mozarta.
Mate to? Vyslo to na znacce Moers Music.

B Nemdm, ale zndm: v Praze je jeden
zapadly obchod (PJ Music — Kufeci raj
v Dittrichové ulici, pozn. red.), kde

f !
L

snad celou produkci
Music.

maji Moers

Opravdu? Ty desky uzZ dnes viibec nejdou
sehnat.

B Na svych internetovych strankdch lituje-
te, Ze v osmdesatych letech VAO preSel
k Moers Music — vydavatelstvi spoje-
ném s festivalem v némeckém Moersu.

Ve srovnadni s pfedchozim Hat Hut... (krouti
hlavou) Nevédéli jsme, co déldme. Ale kdyZ
jsme pfichdzeli, Moers byl rozjety, nadéjny.
Pak uz ale o svych deskdch nedokdzali dat
védét, atmosféra byla Spatnd. Letos budeme
v Moersu po letech hrdt na festivalu: vydé-
me také kompaktni vybér toho nejlepsiho
ze starych alb. Reeditovat je vSechny nemé
pro mé smysl. Vite, tehdejsi konec prvniho
obdobf, 1éta 1985-1993, to byla nejslabsi
éra orchestru. Star$imi alby jako From No
Time to Ragtime anebo Concerto Piccolo
jsme si nasadili vysokou latku, pak se
nechtéli opakovat, ale nevédéli, kam dal.
Pochopitelné to byla pfedevSim ma vina
a odraz mych osobnich problému. Orchestr
se zménil teprve, kdyZ jsem se zmeénil ja.
Od alba VAO Plays For Jean Cocteau uz to
zase mé uroven. Poslednich deset let vni-
mdm jako druhé silné obdobi kapely.

M Nataceli jste pro rizné firmy. Byli jste
rozhodujicimi producenty vZdycky vy,
anebo vés ovliviiovali a formovali pro-
ducenti zvenci?

Je to velmi jednoduché. Je-li deska povede-
nd, pak diky tomu, Ze se povedla ndm, pfi-
padné mné. Je-li Spatnd, pak proto, Ze my,
respektive ja, jsme to nezvladli.

M Jako producent tedy neuplatiioval tlak
ani Werner X. Uehlinger z vyhranéné-
ho Hat Hutu?

VZdycky se snaZil ovlivnit praci, ale kone¢né
rozhodnuti nechal na nds. Je to uz dévno:

tehdy probéhlo par tvrdych sport. Dnes je to
velmi stary muzZ a Zijeme na navzdjem vzda-
lenych planetdch... On vlastné dnes déld do
znacné miry totéZ jako pred pétadvaceti lety.
My jsme ziskali zkuenost s nahravanim, se
zvukem, znime Uplné jinak... On viceméné
zustal u estetiky ze sedmdesétych let.

B Zdé se vam tedy, Ze soucasnost je pro
VAO $§tastnym obdobim?

Myslim, Ze ano. Mnozi z druhé generace
hrécl jsou v orchestru uz deset, dvanact
let. Pracuji vic se zvukem ndstroji nez
s technikou hracd, ale technicky jsou muzi-
kanti na velmi vysoké drovni. Pfi obnovo-
véni zékladny se nikdy nedélaly konkursy,
rozhliZim se kolem sebe. Nejnovéjsi album,
Art & Fun, pfindsi i album remixi: tim se
propojujeme s estetikou, kterd pfisla davno
po néstupu VAO. Nemdm obecné DJe réd,
nejsou to muzikanti, i kdyZ vymysleli nové
principy. Ale experimentdln{ smér, ktery
uplatiiuje i néd$ kytarista a autor remixua
Martin Koller, mé potencidl. Na velkém
turné ted hrajeme zdroven tfi programy:
Duke Ellington's Sounds of Love (které
zazni v Praze), A Centenary Journey 1900-
2000, hudebn{ cestu napfi¢ jazzovymi styly
béhem sta let, a Art & Fun, kterd je koldZ{
citacf ze v§f hudby, kterou jsme za pétadva-
cet let prodli. Ale méla by plné bavit i ty,
ktef{ Zddny z odkazt nepoznaji.

B Co vam pfindsi stejné radosti jako
hudba?

Ma dcera Naima.

B Zdaji se vdm v noci sny?

Obcas. Zamlada jsem se setkal s Oscarem
Petersonem a s Keithem Jarrettem, s kaZzdym
z nich jen jedinkrédt. Sen mi obé ta setkdni
protnul: u jednoho klaviru sedél Peterson,
u druhého Jarrett. To bylo tak ptisobivé, silné.
Nékdy také mivdm vize: slySim zvuky. |

www.vao.at
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f KLANGFORU WIEN A O OPERE
Florian GeBler, z némciny prelozila Tereza Havelkova

Klangforum Wien patii k tém nékolika malo soubortim,

které soudobou hudbu nejen na Spi¢koveé urovni interpretuji, ale také formuiji.

Odvazné ohledava jeji teritorium az po nejzazsi hranice, naléza nove souvislosti a kontexty.

V jeho letosnim abonentnim cyklu se objevuiji dila ,,kIaS|k°" soudobé hudby Antona Weberna,
Luigi Nona ¢&i Helmuta Lachenmanna i premiéry dél psanych souboru ,,na miru"

(Georg Friedrich Haas, Enno Poppe ad.), Arnold Schénberg po boku bratfi Schrammeld,
jazzovi improvizatofi Franz Koglmann, Gene Coleman a James Emery

stejné jako elektronik Christian Fennesz. Soubor si za sedmnact let své existence

vydobyl na svétové scéné pevné postaveni a z pohledu ¢eskych pomérd také zavidénihodné
zazemi: podarilo se mu totiz stat se ,instituci", télesem s pevnym obsazenim a profesionalnim
managementem, které celoro¢né koncertuje a nahrava.

Jak uz tomu u souborl soudobé hudby byva,

stala na po¢atku vyrazna skladatelska osobnost.
V tomto pfipadé skladatel a dirigent Beat Furrer./hat/
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BV roce 1985 jsi zalozil Klangforum. Co

té k tomu vedlo?
Pfedev$im to byla prosté potfeba hrét urci-
tou hudbu a zpfistupnit ji publiku. Hudbu,
kterd se v té dobé téméf nehréla — ve Vidni
se vlastné nehrédla vibec. Mdm na mysli
Nona, Scelsiho, Feldmana, Xenakise,
Haubenstocka-Ramatiho... Tak vypadaly
prvni programy koncertni fady s ndzvem
»S0ciété de l'art acoustique”, kterou jsem
zorganizoval spolu s kolegy z dirigentské
tfidy. Koncerty se konaly nejdfive v Muzeu
moderntho uméni a pozdéji v ,Secesi"
(vystavni sifi "Wiener Secession", pozn.
red.) Byla to napfnava konstelace. Zpocatku
bylo obtiZzné vibec pfildkat publikum, pak
to ale zacalo byt pfeci jen fascinujici, proto-
Ze jsme k urcitym vystavdm délali kores-
pondujici programy. Vzpomindm si napfi-
klad na koncert, kdy v ,Secesi" vystavoval
Sol LeWitt a my jsme hrdli Mortona
Feldmana. Bylo to ohromné krdsné a skvéle
to ladilo. Navic tam bylo publikum, které
nebylo vyhranéné ,novohudebni{", vlastné
to viibec nebylo hudebni publikum, ale spi§
publikum vytvarného umeéni...

Zpocatku jsme pofdd méli problém
s organizovanim zkoudek s muzikanty, ktef{
hrdli také v jinych orchestrech. Teprve
pozdéji se ukdzalo, Ze je nezbytné nutné
pracovat s lidmi, ktef{ jsou volni, ktef{ majf
Cas zkouset.

BV pivodni sestavé jsi figuroval spi§
jako dirigent, tedy interpret, a jako
tviirce programu...

To je pravda. Také jsem délal velkou &dst

organizacni prace. Nastésti nikdy ne sdm —

to bych byl beznadéjné pfetiZzeny, protoZe
nejsem Zadny organizacni talent. Nejprve
jsem spolupracoval s Manuelou Biirki

a pozdéji predevsim s Primaverou Gruber,

kterd neobycejné nezidtné investovala svij

Cas a energii a pomahala mi. Bez nf by se

mi nikdy nepovedlo dostat koncerty na

néjakou troven... meésice pracovala zadar-

mo, jinak to viibec neslo, penize stalily tak
na pokrytf honordf muzikanta.

Myslim, Ze bylo duleZité, Ze jsme zacali
jinde neZ v koncertni sini. Znamenalo to
pfirozené volnost pfi sestavovan{ programu,

nebyli jsme zavisli na Zadnych ,festivalo-
vych konceptech". Svobodu jsem mél i co
se tyce finan¢ni podpory. Bylo velké Stésti,
Ze jsme méli mecend3e, ktery fekl: ,Jen do
toho! Udélej néco!" a ne: ,Zahraj tyhle
skladby z mého programu!”. Od zaédtku
nas také podporovala nadace ,Pro
Helvetia". Bez té by to viibec neslo, protoZe
od videniského magistrdtu — a pfislusnych
oddélen{ ministerstva — jsem se dozvédél,
Ze ,mdame soubory, i soubory soudobé
hudby, a to staéi!"

B Myslim si, Ze zvuk souboru byl dost
jednozna¢né formovan tvymi dily.
Najdeme v jejich zvukovosti naopak
stopy ansamblu? Jinak fe€eno: existuje
zde — tfeba jen velmi jemny — druh
symbiézy mezi skladatelem Beatem
Furrerem a Klangforem?

Rekl bych, Ze jsem uréité mél pifleZitost se
»uvniti" souboru vyvijet... Vytvofil se mezi
ndmi vztah davéry — i kdyZ ne vZdy bez
tieni, to je logické. Bylo mi brzy jasné, Ze
se z Klangfora nesmi stdt ,Furrer
Ensemble". Nikdy, v Zadné z vyvojovych
faz{ mé nenapadlo zadit si hrét na $éfdiri-
genta, a také jsem velmi brzy pochopil, Ze
je velmi dilezité vtahnout muzikanty do
rozhodovaciho procesu. Vidél jsem totizZ, Ze
jiné soubory trpf pravé tim, Ze muzikanti
hraji véci, které se jim pfedloZi, ke kterym
nemaji Zédny vztah.

Hudebnici byli vyuéeni pro néco dplné
jiného — vlastné je tomu tak jesté i dnes, Ze
jsou muzikanti vychovavéni jako orchestrél-
nf hré¢i a hra v ansémblu po nich vyZaduje
zcela jinou zodpovédnost. To byl také
ddvod, pro¢ jsem jim pfi rozhodnutich
zacal velmi brzo naslouchat, jak co se tyce
dirigentd, které zveme, tak co se tyce pro-
gramu.

M Po dlouhé dobé plisobeni ses pak ze
souboru stahl...
Ano, v roce 1992 nebo 1993 — uzZ piesné
nevim - jsem do souboru pfivedl Petera
Oswalda a pfedal mu umeélecké vedeni
ansamblu.
Misty to pro mé nebylo lehké, dét to tak-
hle z ruky. Haubenstock mi vZdycky fikal:

www.klangforum.at

»,Ddavej pozor, nedavej to z ruky! Je to skve-
1d véc a ty ji musi$ dél formovat." J& jsem
ale vidél, Ze bych to zaprvé nikdy nezvladl
dohromady s komponovénim, a to bylo pro-
sté vzdycky moji hlavni ¢innosti, a zadruhé
Ze bych nebyl schopen dostat se za troven
— o8klivé feceno — ,, souboru z telefonniho
seznamu". Myslim si, Ze jen diky tomu, Ze
se soubor otevfel jinym dirigentim (pfisel
Sylvain Camberling, dirigoval zde Péter
Ebtvos), jen z této konkurence mohla
vzniknout kvalita. A tak se také, jak se
domnivdm, mohl rozvinout onen zcela spe-
cificky zvuk Klangfora.

M Kdo vlastné dnes rozhoduje o drama-
turgii?

UZ velmi dlouho méme zastupce hudebni-
ki a programovy vybor sloZeny ze dvou
muzikanti. Ti diskutuji o programech
a kazdy rok nebo dva se obménuji. Zacali
jsme s tim relativné brzy, ale hned to nefun-
govalo, byl to dlouhy ,, demokratizaéni" pro-
ces. Zpocatku v tom jeSté nebyla diskusni
kultura, schopnost mluvit o estetickych
otazkéch. Rikalo se jen: , To se mi libi, to se
mi nelibi...", ale nedochdzelo k diskusi. Je
to vidét na nékterych souborech, kde
dochdz{ k nesmifitelnym sporim mezi
obdivovateli Lachenmanna a, feknéme,
»reichovskou frakci“... Podobné véci potfe-
bujf ¢as a je tieba mit divéru, Ze 1ze néce-
ho takového dosdhnout. Je$té i dnes jsou
lidé, ktefi se angaZuji vice i takovi, ktef{ se
angazuji méné, kteff se spiS drZi v pozadi.
Na pfijimédni funkci tu neni Zadny tlak.
Myslim si vSak, Ze mit dGvéru v muzikanty
bylo velmi duleZité.

7]

Velmi brzo jsem citil potfebu hrat stéle
znova, ,nechdvat rist" dila, kterd jsem
povazoval za dilezZitd — Mortona Feldmana
jsem napfiklad objevil teprve s Klangforem.
Jako skladatel jsem pfirozené trpél tim, Ze
se néjakd skladba uvede v premiéfe a pak
uZ se nehraje. Dnes uZ to tak neni, nebo
mozna stéle jeSté ano, ale pfeci jen o tom
existuje lepSi povédomi, i mezi pofadateli
koncertt, a tak tahle premiérovd madnie
snad trochu polevila. Mnoho pofadatelt
dnes chépe, Ze je tfeba peCovat o repertodr.
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Dffv to ale vypadalo takhle: ,UzZ se ta sklad-
ba hrédla v koncertnim séle? Pfed dvéma
lety? Tak to ji ted uz hrat nemtzeme!" Je
dobfe, Ze uZ to dnes neplati.

M Na objednévku Oper Ziirich pracuje$ na
své jiz ¢tvrté opefe. Co je pro tebe pfi
komponovani opery nejdilezitéjsi? Jaké
ma$ pracovni postupy, strategie...?

Pfedevsim nesmirné rdd pracuji s hlasem.

To je pro mne na opefe to nejvice fascinuji-

cf, divadlo a hlas. Také se zaobirdm otéz-

kou, jak vyprévét, jak doséhnout rovnovahy
mezi slovem, pohybem a zvukem, aby
jedno druhé dopliiovalo a ne se jedno dru-
hému podfizovalo, aby slovo z hudby nedé-
lalo ilustraci. Nebojim se pouZivat pojem
yopera", i kdyZ se mé pofdd nékdo pté: ,je
to opera, nebo ne? Neni to spi§ oratorium?"

Vlastné mé to zas tak nezajimd, viechno

jsou to urcité pfedformy nebo formy opery.

Stejné tak jako rané liturgické formy.

Je tu samoziejmé vZdy problém pevnych
soufadnic — jakmile zpivdm néjaky text,
ocitdm se ve stylistickych kolejich, které
zastiraji vniman{ jinych ,cest". V tak kom-
plexnim organismu jako je opera se tak oci-
tdm v nebezpeci, Ze si poslouzim tim ¢i
onfm kli$é. To je vSak problém, ze kterého
je tfeba Cerpat kompozi¢ni silu.

Ve své prvni opefe Die Blinden (Slepci),
a jeSté i v opefe Narcissus, jsem jednoduse
jasné oddélil instrumentéln{ pojeti zpévniho
partu a mluvené slovo. Mluvend fe€ je pro
mé stdlym zdrojem fascinace, je to néco,
s ¢im se pofdd kompozi¢né vyrovndvam, ze
zvuku mluvené fe¢i neustdle ¢erpdm podné-
ty. JenZe, spokojit se s timto rozdélenim by
mi nestacilo. Hleddm také mozZnosti pohybu
od mluveného slova ke zpivanému: Kde
muZe zadit zpév? Jak dosdhnout pfechodi
mezi zpivanim a mluvenim?

Jinym problémem je fixace na postavy,
fakt, Ze se md postava od za¢étku do konce
vyvijet. To bych rdd zpochybnil. Pro¢ na sebe
jedna postava nemuze brét rizné role? To
mé také zpocdtku nutilo snaZit se tuto lineari-
tu — také jeden duleZity pojem — rozrusit a
premyslet vice v kategorii prostord, které se
vzéjemné dopliiuji a osvétluji. AZ doted jsem
vypravén{ vZdy redukoval, bud $lo o mytus,
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Beat Furrer (1954) se narodil ve $vycarském Schaffhausenu. V roce 1975 se prestéhoval

do Vidné, kde na Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst vystudoval dirigovani u Otmara
Suitnera a kompozici u Romana Haubenstocka-Ramatiho. Klangforum Wien zalozil v roce 1985.
Svou prvni operu Die Blinden napsal na zakazku Wiener Staatsoper (premiéra 1989),

druhd, Narcissus, méla v roce 1994 premiéru v Grazu. Jeho skladba Face de la Chaleur byla

v roce 1991 provedena pod taktovkou Claudia Abbada a velky ohlas sklidila také kompozice
Nuun pro dva klaviry a orchestr (Salzburger Feststpiele 1996). Furrerovo profilové CD od firmy
Kairos obdrzelo v roce 2000 cenu némeckeé kritiky (Preis der deutschen Schallplattenkritik).

Na leden 2003 je v Grazu planovana premiéra scénického provedeni treti Furrerovy opery
Begehren, na zakazku Oper Zurich vznika opera ¢&tvrta, s pracovnim nazvem ,Moderato
Cantabile®, ktera by se méla dockat premiéry v poloviné roku 2003. Od roku 1991 je Beat Furrer
profesorem kompozice na Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst v Grazu. /hat/

o kterém se dalo pfedpoklédat, Ze je zndmy,
nebo o fragment néjakého vypréveéni.

KdyZ se mé nékdo pté: ,Pro¢ rozbfjite
strukturu vyprévéni?", fikam: ,J4 ji pfeci
nerozbijim". Pofédd totiZ vypravim, i kdyZ
nic nevypravim. KdyZ postavim na jevisté
Zidli, je to vyprévéni, ta Zidle néco vypravi.
KdyZ nékoho nechdm zpivat, pak ta posta-
va néco vypravi, tfeba jinymi slovy, nebo
mozna beze slov, ale vypravén{ se nevyhne-
me. A rozbit vyprévéni navic neni mym
hlavnim zéjmem. Mym cilem je najit formu
vypravéni, kterd se kryje s mymi kompozi¢-
nimi, hudebnimi idejemi. Jde pfirozené
o silné vzajemné ptisobeni, jedno ovliviiuje
druhé: formdlni zéliby, které péstuji ve
svych instrumentélnich skladbéch, nacha-
zeji néjakou odpovidajici podobu v roviné
jevistniho vypravéni.

B Mluvil jsi o prostorech, které se vza-
jemné osvétluji, coZ vlastné implikuje
statinost. Tys ale kladl diraz-:na
vypravéni, moZznd dokonce na drama-
ti¢nost...

To si nemusi odporovat. Je to proto, Ze

mé v instrumentalnich forméch zajimalo

vrstveni, perspektivy zvuku, ,objektu".

Velmi ¢asto jsem pracoval s pfedstavou,

Ze je vSe v kazdém momentu pfitomno,

Ze to jen ustupuje do pozadi ¢i opét vystu-

puje do popiedi, Ze mezi vrstvami existu-

je pohyb. To jsem se prdvé v opefe

Begehren (Prdni) pokusil pfenést do

formy jeviStniho vyprdvéni. Pfedvadim

soucasné nékolik textovych vrstev, které
se prekryvaji jako palimpsest, jednou
vykoukne jedna, jindy druhd, a vzdjemné
se samoziejmé osvétluji. Jsou to texty

z riznych dob a v riznych jazycich. Je

tam Ovidiovo vyprévéni vedle vyprdvéni

Paveseho, které je ovSem zase transforma-

cf jednoho mytu... je to jako fresky, které

se v priibéhu skladby restauruji. Ale pfed-
stava, drama, o které se to opird, je zde
také vyprdvéno jen pér slovy.

Nékteré ,sekvence" jsem jednoduse opa-
koval. Napfiklad moment, ve kterém se on
[Orfeus] otd¢i a snazi se ji [Euridice] podat
ruku, ale ona mizi. Ta scéna je asi ¢trndct
minut dlouhd a tahle sekvence se v ni opa-

kuje pofdd dokola, jako ve snaze néco
zachytit (to by uz v3ak byla interpretace),
ale také abych vytvofil jinou perspektivu.
Tedy ne jen linedrnf sled diskursivnich sou-
vislost{; mélo by byt mozZné slovo také
nékdy dovést aZ ke ,zmlknuti"...

BV opefe Narcissus nejsou — alespon
pokud vim - Zddné pokyny, co by se
mélo dit na scéné. Jsou takové pokyny
v Begehren nebo ve tvé nové opefe?

V Begehren nejsou a v nové opefe uréité

také nebudou. Myslim si, Ze se prostfednic-

tvim inscenaénich pokynu ¢lovék stejné
nevyhne nedorozuménim. Muze$ jimi
pomoci, to moznd, ale to muize$ udélat

i prostfednictvim hudebnich pokyn.

Myslim si, Ze je stejné nutné, aby se reZisér

— bude to znit bandlné, ale bohuZel to neni

samoziejmé — dikladné sezndmil s hudbou

a nespokojil se jen se ¢tenim libreta. Velké

nebezpedi tkvi v tom, Ze divéra v hudbu

na strané reZiséru chybi, a naopak velmi
pfitomnd je dvéra ve slovo, a reZisér se
tudiZ velmi dobfe pfipravi ve véci obsahu,

a uz ne tak dobfe co se ty¢e hudebniho

detailu.

Pfed neddvnem jsme méli schlzku

k Begehren, a bylo to vdzné zajimavé.

RezZisérka chtéla, abych ji kousek po kousku

vysvétlil, co se v hudbé déje: ,povidej, zkus

mi tu hudbu vysvétlit, vyprdvét, popsat"

a dramaturg na to: ,ach, to je nezajimavé,

nejdfiv musi$ védét: Kdo je tahle postava?"

A jd musim dat zapravdu reZisérce. Nelze

vyjit z globdlu — nebo z psychologie ¢i inter-

pretace — a pak jit do detailu. Myslim, Ze je
tfeba vychdzet ze samotného zvuku, tak,
jak to déldme, kdyZ komponujeme...

[=1]

Samozfejmé chci, aby bylo rozumét
textu, to je jasné. Jsem pfesvédcen, Ze to je
zamér kazdého, i tam, kde se text ztraci ve
zvuku. Je ale moZné slova uspofédat tak, Ze
se zdroven zjevi aura slova oddélend od
sémantické souvislosti, nebo je slovo vtaZe-
no do jiné sémantické souvislosti, takZe
muZe byt stdle v pohybu. V uréitém
momentu se tfeba sémantickd souvislost
objevi, je ji ale moZné pak zase pfehodno-
tit. Slova plujf v prostoru a spojuji se... W




Kdyz jsme v redakci HIS VOICE hledali podoby sou¢asné rakouské hudby,
bylo nam jasné, ze taméjsi progresivni tvorba

Zije po léta v jiném kontextu nez u nas.

Nejen otevienost Rakouska Evropé a svétu,

ale také postaveni umélce zpUsobilo,

ze ,radikalni" uméni vrostlo do rakouského povédomi samoziejméji nez u nas.
Soucasna hudebni scéna je tedy jen pokra¢ovanim situace,

ktera existuje v Rakousku déle a kontinuainé. rakouska
Oslovili jsme tedy publicistu a prekladatele Tomase Dimtera. literarni
Jeho exkurs do nedavné historie rakouské radikalni literatury je zaroven vhledem
do situace stfedoevropského radikalniho uméni v Sir§im spektru. (red) ava“tggrda

nemeli ani titul

NICITELE PRIBEHU:

RAKOUSKE LITERARNiI PROSTREDI JAKO MIKROKLIMA STREDOEVROPSKE AVANTGARDY
TOMAS DIMTER

Spory o progresivitu avantgardn{ literatury se v Rakousku vedly uz ve
chvili, kdy se rozpadalo Rakousko-Uhersko. Zndmi ,rakousti" repre-
zentanti ,progresivniho fin de siécle" zemfeli uZ ve dvacétych nebo
tficatych letech; po druhé svétové valce se pak soupis jmen, kterd
svym tvur¢im pfistupem vyrazné utvéfela podobu svétového romd-
nu, zten¢il o Odona von Horvétha, Josepha Rotha, Stefana Zweiga
nebo Roberta Musila. Ti se v exilu konce vélky nedockali, Franz
Werfel a Hermann Broch se pro zménu odmitli vratit. Nenf divu.

Na rozdil od Némecka, kde v literarni sféfe téméf okamzité
dochdzi ke snahdm o individudlni a nekonvenéni vyrovnani s véle¢-
nou zkudenosti, se v Rakousku aZ do konce Sedesatych let "zabari-
kadovali" autofi, jejichZ pozndvacim znakem se stal epigondlni kla-
sicismus, provin¢nost a radikdlni odmitdni vSeho nového.
Obnovenim rakouského PEN klubu se tito autofi stali pilifi oficidlni
literdrni reprezentace Rakouska, pfiemZ je$té v roce 1955 na
seznamech clenu klubu najdeme nejméné deset autort, kteff svymi
projevy vitali Hitlera a pfipojeni k Némecku. Proto také Hans
Weigel v roce 1951 v nardZce na Alexandera Lerneta-Holeniu,
vidéf postavu ,reprezentativniho kulturalismu", ironicky konstato-
val, Ze ,povéle¢nou rakouskou literaturu tvof{ jenom dva autofi:
Lernet a Holenia".

Na strané druhé vsak s radikdlnimi postoji oteviené vystupuje
bésnicka generace narozend kolem roku 1920: Ernst Jandl, Paul
Celan, Friederike Mayrockerovd, Hans Carl Artmann a dalsi. Pro
ni vSak zustaly dvefe rakouskych nakladatelskych domu na dlou-
hou dobu zavieny. Téméf jedinou mozZnosti bylo publikovat své
préce v byt progresivnich, ale mélondkladovych ¢asopisech (napf.
Der Plan, das silberboot, Wort in der Zeit ¢i manuskripte), anebo
se pfimo vydat do Némecka, kde byla atmosféra vici inovativnim
projevum vstficnéjsi. KdyZ v roce 1951 pozval inicidtor (zdpadoné-
mecké) literdrni Skupiny 47 Hans Werner Richter tehdy pétadva-
cetiletou Ingeborg Bachmannovou na sjezd této skupiny, byla ,ner-
vozni, citlivd a bezbrannd RakuSanka" fascinovand atmosférou
natolik, Ze si do deniku zapsala: ,Stdle mdm v paméti ten autobus,
do kterého jsme nastoupili v Mnichové, a ktery sméfoval k Baltu,
pamatuji si na prvni coca-colu, kterou jsme pili na zahrddce jedné
mnichovské kavérny, pfatelské stisky rukou, zébavné pfibéhy ...
pfipadalo mi nepravdépodobné, Ze by to vSechno mohli byt spiso-
vatelé, nemeéli ani titul, nejCastéji jenom kiestn{ jméno... pfipadali
mi tak neskutecné veseli, jeSté nikdy pfedtim jsem nevidéla tolik
veselych lidi."
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Ze disledkem uvolnéné atmosféry jeté nemusf vznikat avant- | ¢lenti PEN klubu. Prévé na to poukézal Ernst Jandl v roce 1972 pfi
gardni difla, doklddd vystoupeni o generaci mlad$iho Petera | zahdjeni sympozia volného seskupeni Forum Stadtpark (Férum
Handkeho na zasedéni Skupiny 47 v americkém Princetonu v roce | Méstsky park). O necely rok pozdéji pak spole¢né s tfiapadesati

1966. Tento mladi¢ek obvinil slovutny vykvét
némecké "avantgardni" literatury z umélecké
impotence, jejich literdrni vytvory oznacil za
idiotské, nedostate¢né a bandlni. Handke to
zkrdatka Skupiné 47 (kam svého Casu patfili
napfiklad také Heinrich Béll a Paul Celan) spo-
¢ital jménem mladé generace.

Zrod snad nejvyraznéjsi rakouské avant-
gardni skupiny se datuje k 20. ¢ervnu 1957,
kdy Gerhard Riihm, H. C. Artmann a nésled-
né Bayer a Achleitner zaklddaji Wiener
Gruppe neboli Videnskou skupinu. Stala se
hybnou silou progresivni literatury padesatych
let a zdroven propagovala nejradikdlnéjsi
podobu avantgardniho psani. To dokldda i sku-
teCnost, Ze na vefejné ¢teni Wiener Gruppe
nebyl pfizvan ani Ernst Jandl: pfitom jeho
experimentdlni bdsné uvefejnéné v témze
roce v Casopise Neue Wege vyvolaly zésadn{
odmitnuti etablovanych konformistu, ktefi ho
nazvali ,literarné bezvyznamnym zastaralym
avantgardistou”. Pro

ERNST JANDL

avantgardisty ,Méstského parku" zaklddd
Grazské sdruzeni autord (GAV). Jeho viceprezi-
dent Alfred Kolleritsch, ,literdrni univerzélni
génius", se o rakouskou avantgardu zaslouZil
rozhodujicim zptisobem: stdl u zrodu nejpro-
gresivnéjsiho literdrntho ¢asopisu manuskripte.
UZ v jeho druhém dCisle najdeme jména
Artmann, Bayer, Achleitner, Riihm, coZ v3ak
mélo za ndsledek, Ze banka, kterd Casopis
finan¢né podporovala, odstoupila od smlouvy.
Nicméné s vyjimkou Thomase Bernharda pfed-
stavil manuskripte cely pozdéjsi rakousky lite-
rarni export.

Od pocdtku sedmdesatych let aZ do soucas-
nosti je rakouska literarn{ kritika zaméstnana
sporem o vypravéni. Kniha Michaela Scharanga
Konec s vyprdvénim a jiné povidky konstatuje,
Ze i kdyZ je nemozZné s vypravénim skoncovat,
je nezbytné kriticky je pfezkoumdvat. Nejde
0 Z&dné novum: o totéZ $lo autorim uZ na
konci stoleti po¢inaje Rilkovymi Zdpisky Malta

Lauridse Brigga, kde

Wiener Gruppe vsak
byly Jandlovy experi-
mentalni texty ,pfili§
humorné" a sméfujici
k pointé, CemuZ se
Wiener Gruppe po-
kouSela vyhnout uZi-
tim poeticky cistych
a radikdlnich modeld,
které se vzpouzely
Ctendfové interpretaci
jako napfiklad text
Konrada Bayera karl
ein karl (karel karel),
kde se dolteme, Ze
»der verzweifelte karl
greift zum Kkarl. aber
schon hat karl karl
genonmen. da ersche-
int karl mit karl auf
dem karl und wirft
karl auf karl in den karl. karl kommt und findet
karl...“ anebo Bayerova a Riihmova idea opere-
ty upocend nohas 365 ucinkujicimi, kde dochd-
zi v hotelu k zdméné bot spicich hostu, z nichZ
jednomu se chorobné poti nohy. Boty se zame-
fnuji tak dlouho, dokud nevypukne epidemie.
Nechutnost takovych népadu je jen zddnlivd;
jejim cilem je odkryt simulovanou pfijemnost
tehdej${ doby. Pro Wiener Gruppe smérodatné
platil experiment a nutnost provokovat. Tim se
jeji autofi snaZili provést to, co zajimalo uZ
Jamese Joyce, totiZ nechépat jazyk jako prostfe-
dek komunikace, nybrZ jako prostfedek, ktery
pfedstavuje sdm sebe, ktery ,se" ukazuje sém na
sobé, coZ nemusi znamenat distanci od skutec-
nosti.

PETER HANDKE

neni moZné neza-
slechnout stiZnost, Ze
dar vyprdvén{ neni
autorové generaci ddn.
Nejradikalnéji se proti
»piibéhiim" postavil
Robert Musil epochdl-
nim MuZem bez viast-
nosti, kdy vypravéni
odmitd kvili jeho
»Charakteru zdénlivos-
ti", ktery umoZiuje
falsovat  skute¢nost.
Povale¢ny odpor proti
vypravéni se v rakous-
ké literatufe projevil
v textech zminéné
Wiener Gruppe, nelze
opomenout ani tvorbu
Petera Handkeho,
zejména jeho romén
Srsni (1964). Znamé je i Handkovo prohldSeni
»-pokud muzZe byt mrtvy popsén detailné, nemu-
Ze byt mrtvy doopravdy". Patfi sem i Wienerovo
vylepSovani stredni evropy (1969), jeZ vychéze-
lo mezi lety 1965 az 1969 v manuskripte jako
»work in progress". Provokativni podtitul romén
neni nijak naplnén. Wiener proklamuje odpor
proti jazyku, ktery je soucasné odporem proti
spole¢nosti. PiSe, Ze ,Cloveék je fe¢i zndsilfiovén,
nebot jazyk zachdzf az pfili§ daleko, a to je pfi-
klad toho, jak jazyk omezuje".

Viibec nejvyraznéjsim ,prozaickym avantgar-
distou" a nejvyznamnéj$im rakouskym spisovate-
lem druhé poloviny dvacatého stoleti je Thomas
Bernhard, ktery sam sebe uz v roce 1970 nazy-
val ,niCitelem pifibéhu". Bernhardovy pfibéhy
a romdny nemaji podtitul ,romdn", ale spiSe

srozrudenf", ,ndznak" ¢i ,izolace". Bernhardova pozdni tvorba

V roce 1968 ziskala Ingeborg Bachmannové Rakouskou stétni | (napfiklad Stari mistfi, Vyhlazeni &i Ztroskotanec) zavrsujf jistou
cenu za literaturu. Ale i pfes spontannf zrod fady uméleckych sku- | linii svétového roménu: pfibéh pro Bernharda tvofi naprosto zameé-
pin zistdvaji klicové pozice literdrniho provozu v rukou star$ich | nitelnou sloZku textu. To, na ¢em zdleZi, je forma. |
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jak je ti,

rakousko":

Uspokojiva diagndza rakouské progresivni scény od jinych jazzman(

po neblahé racio elektroakustickych improvizatort

Nevim, madme-li rakouské hudebni scéné co zavidét, ale po pér
letech sledovani rakouskych tspéchui reflektovanych v britském
a americkém tisku vidim, jak to tam prosté chodi jinak. Neni na
tom nic k diveni: v Rakousku ma scéna ,soucasné" hudby jiny cha-
rakter neZ u nés pfedevsim proto, Ze celé Rakousko se nachdzi
v jiné situaci neZ my. Pfi¢iny at odhalujf sociologové, ndm staci
ukdzat na nékolikero ryst otevienosti, které se Cesku
i Ceskoslovensku vyhnuly. Stru¢né: hled4nf nové hudby tu vede
pry¢ od styll, zdroven mnoho osobnosti klade nejméné takovy
diraz na proces jako na vysledek. Obojf plati pro generace a socie-
ty, které vytvafeji navzajem dost riznou hudbu.

Pokusitelem a rozrusitelem schémat byla i zde svoboda, kterou
nabizi jazz: tedy model pfipraveného, svébytnym slovnikem
vyzbrojeného hudebnika, ktery pak muzZe vstupovat do novych
a novych konkrétnich spolupraci a konfrontaci. To plati pro elektro-
akustické improvizétory i manipuldtory s laptopy, ktef{ dnes tvof{
prvni linii rakouského progresivné-hudebniho exportu. Pravé tak

Ize v3ak charakterizovat i generaci spojenou se souborem, jehoZ |
pétadvacetileté vyro¢i charakterizuje nyni rakousky tisk sloganem |

»0d revoluce k instituci" — s Vienna Art Orchestra. Soubor, ktery
napliiuje vizi svého $éfa, ddvno nehrajiciho klaviristy matthiase
riiegga, je kfiZovatkou snad vSech vyznamnych rakouskych jazzo-
vych instrumentalistd. Snad jen jediny se v3ak vySvihl k zdsadni

osobitosti: saxofonista Wolfgang Puschnig. Prévé on spojuje dva |

mistrovské pseudobigbandy, které svou svérdznou hrou s jazzovymi
kanony cely Zanr vlastné reflektovaly: vedle Vienna Art Orchestra,
kde stravil deset let, hraje pfece Puschnig dodnes s Carlou Bley.
V obou kontextech vytvafi ob¢as hudbu, kterd je schopna referovat
k jiné hudbé: ma nadhled a tedy i intelektudlni sklon vnimat
a komentovat hudebni scénu.

Puschnig jako by béhem let zkouSel, kam vSude lze v hudbé

PAVEL KLUSAK

dojit se saxofonem. Hraje free a abstrakci (tfeba s Paulem Bleyem
nebo varhanikem Wolfgangem Mittererem), jakousi ,experimentdl-
ni piset" rozvijel skvélym zptisobem spolu se zpévackou Lindou
Sharrock (silné album vzniklo jako zdznam koncertu, kam nedora-
zili spoluhréci, takZe se hralo nepldnované v duu), jedine¢nd byla
jeho spolupréce s korejskymi tradi¢nimi hraci ve dvojskupiné Red
Sun/ Samul Nori. I Puschnigova tridda neddvnych alb nastavuje
rizné tvéfe: kvartetni Aspects (1999, Pao Records/ P] Music) pfi-
néseji ve vlastnich delich klidnych skladbdch mozZnosti pro souhru
s trumpetistou Herbertem Joosem, 7races (2001, Emarcy/
Universal) jsou duet s klaviristou Ulim Schererem a sahajf od stan-
dardu az k vyuziti alpskych lidovych ndstroji a vnitfniho klaviru.
Nejkaleidoskopi¢téjsi Chants (2001, Quinton/ 2HP) maji pecet
tane¢nich rytmu devadesatych let, odréZejf se vSak i k zvukomaleb-
né béasnické pocté Ernstu Jandlovi (zpivd ji Linda Sharrock).
Puschnig je dobry evropsky syn amerického Zanru: dokézal najit
v saxofonovém svété tolik sebe sama, aby nemusel konkurovat
americkym jazzmanum a zéroven aby jeSté zlstal v jejich svété.
V Puschnigové piibéhu, zda se mi, po svém pokraCuje saxofonista
Max Nagl. Tento Ctyficetilety hra¢ uZ plné patfi véku postmoderny:
podobné jako postavy z newyorského downtownu vytvéfi koncep-
tudlnf alba a programy, dotykajici se jednou filmové Cerné série,
jindy fenoménu salénni hudby, potfeti poezie Edwarda Goreyho.
Daff se mu ziskdvat pfileZitostné spoluhrédce svétové urovné:
Stevena Bernsteina, Julii Tippetts, Noela Akchoté... S Naglem mém
svéraznou zkuSenost: oba dva vidéné koncerty mi pfipadaly chao-
tické a nezaostfené, tytéZ programy na nahrévce vyjevily vyte¢ny
zamér a kompozici. Plati to pfedev$im pro Ramasuri (Hat Hut,
2001), hudbu jako ,ndbytek psyché", odvozenou ze salénni hudby
pozadi. Suita pro mezindrodni desitku silnych instrumentalistt
(v€etné legendy rakouské scény, nevidomého akordeonového
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virtuosa Otta Lechnera) je komentédi k neustdlé poptdvce (jisté | Dal3i Dafeldeckerovy projekty naschvél pouZivaji podobné prostied-
nejen v Rakousku, s nimzZ se poji klisé méstactvi) po mélké, aZ moc | ky Uplné jinak. Ve skupiné Shabotinski (vede ji zérovenl multiinstru-
oddechové hudbé, viz ndzvy &asti Helikon nebo Striptease. | mentalista Christof Kurzmann) vzlind hudba pfes rytmy aZ k pisnic-
Puschnig i Nagl jesté vykracuji od jazzu k etnice, komorni | kdm (jistéZe svérdznym), Diphtongs jsou zase ,virtudlni skupinou",
hudbé, jiné pisni: tedy hudbé déje a kontur. Je tu vSak societa nepfi- | hudbou sestavenou ze sélovych nahrdvek muzikantd, kteff ve sku-
li§ genera¢né vzdélend, sméfujici jinou trasou: od jazzu k volné | teCnosti vytvéfeli materidl oddélené (Malfatti, Moser, Stangl...).
nadstylové improvizaci, pfes ni pak k ,jinému" pouZiti hudebntho | Improvizace a hrani v novych a novych konstelacich mé pochopi-
néstroje, k bytostné nenarativni hudbé abstrakci, soustfedénf na | telné rub ve skldddni a vytvéfeni konceptd, a v raciondln{ stfednf
zvukovy detail a jiné rychlosti vnitfniho ¢asu, koresponduijici s asij- | Evropé je to nepominutelnd aktivita hudebniki: Dafeldecker
skou estetikou a vniménim. Dvé viny, které pfisly po sobé, se | i Stangl v minulosti psali objednané kusy pro Klangforum Wien.
navzdjem ovlivnily: hra¢i na béZné ndstroje (kontrabasista Werner | Jejich hudba vSak zistédvd esencidlné klubovd, pfes spojeni s tech-
Dafeldecker, kytarista Burkhard Stangl) se hluboce ponofili do svéta | nologif stéle jaksi low-fi. DoSla zfetelného uzndni svétové kritiky
elektronickych modulaci a své ndstroje uz Casto pouZivaji pfede- | i festivald, ale sdm si ji téZko pfedstavuji ve velkych sdlech. Ackoli
v8im jako zdroj prvotniho signélu, o jehoZ charakteru se pak rozho- | — po loriské londynské Japanoramé a newyorské velké prezentaci
duje na dalsf cesté krabickami a softwarem. Laptopovi hrd¢i | japonskych improvizator se nejspi$ schyluje i k prilomu téchto
(Christian Fennesz, sdruZenf Pita ¢i Farmers Manual) zase od svych | hra¢i. Mohu-li pfipojit soukromou pochybnost, pak se tyké tenden-
pfedchtidct pfevzali pfipravenost a tvarnost improvizétord: jsou | ce k ,vynélezectvi", jiZ sleduji u Dafeldeckera ¢i rovnéZ uznévané-
vlastné prvni generaci, pro niZ je snadno dostupné vybaveni | ho experimentdlniho trumpetisty Franze Hautzingera. Usili o jina-
k pohotovému, improvizovanému fizen{ zvuku — tedy nikoli impro- | kost tu ob¢as ma vrch nad celkovou citlivosti, hleddni novych
vizaci na bdzi melodie a harmonie, ale utvéfeni zvukové matérie | prostfedki hry vede k pfilidné akénosti a aktivité... Zvlast v Castém
téch ¢i onéch parametrd. Na poc¢dtku devadesatych let jesté hrali | partnerstvi s klidnymi japonskymi hréci, ktefi nechdvaji uddalosti
protagonisté scény ve skupiné Ton.Art, kterd do sebe mixovala sty- | spiS jen tak téci (se znamenitym vysledkem), je na RakuSanech znat
lové postupy z vézné hudby rtiznych historickych i novych proudd, | evropské neodfiltrovatelné racio a vtile, koneckonct i nd3 problém
jazzu i improvizace. Trojice Werner Dafeldecker, Burkhard Stangl | v hudbé a mimo ni.
a cellista Michael Moser se v3ak dobrali puvodnéjsiho vyrazu Bleskova névstéva Vidné v dubnu 2002 mi stvrdila, jak tu uméni{
v kvartetu Polwechsel (zprvu ho dopliioval pozounista Radu | pfichdzejici z neakademické hudebni scény ziskdva prestiZ a pozor-
Malfatti, nyni saxofonista John Butcher). Postminimalisticky @ nost. V obffm galerijnim prostoru Museumsquartier se prévé konala
Polwechsel skldda zvukové vrstvy, sestupuje k tplnému zvukové- | kontinudlni Sedesdtihodinova reprodukce klasiki hlukové hudby,
mu detailu, stavi vedle sebe minimaln{ udélosti akustické i elektro- | japonskych Merzbow. V tychZ prostordch jsem nael dilo, jeZ tizce
nické a obcas jej lze charakterizovat jako ticho, pferuSované tu | koresponduje se statickymi, a pfece Zivoucimi kompozicemi elekt-
a tam ¢imsi nepatrnym. Je to vSak i velkolepd vyzva sledovat | roakustickych zdchvévl a Sumu. Na vystavé soucasného indického
narGstdn{ struktury a plynuti ¢asu na materidlu, ktery si naSe usi | uméni Kapital & Karma je k vidén{ video promitané na olejomalbu:
museji rozklicovat nové, poprvé. Druhé album (Polwechsel 2, hat | stary Ind navlékd do jehly nit. M4 ji pfipravenou proti uchu, snad
[now]Art 1998) i tteti (Polwechsel 3, Durian 2001) jsou jednou | jeSté mifi, snad uZ pomalu jednd. Po chvili napjaté spoluticasti si

z nejklasi¢téjsich ukézek soucasné rakouské radikdlni scény. v§imneme, Ze video stoji. Za okamZik uz zase béZi, oviem v témérf
neznatelném déji. Do toho prakticky nerozeznavdme, co promita
. video a co je jednou provZdy zachyceno na pldtné, na néZ se promi-

5 “‘\\ t4. Pekny materiél k dvaze o plynuti a spo¢inuti.

Zbyva jesté jedna nutnd pozndmka. Rekneme-li Rakousko, musi-
me obratem vyslovit pfinejmensfm i Némecko a Svycarsko. Vazby
na scéné jsou téméf nerozmotatelné. Séf Vienna Art Orchestra,
matthias riiegg, je Svycar z Ziirichu, a prvni i aktuéln{ alba VAO Ize
najit na $vycarskych labelech (Hat Hut, TCB). Raku$an Franz
Koglmann, legenddrni trumpetista a skladatel, sice letos obdrZi
cenu mésta Vidné za zésluhy o umeéni, posledni 1éta vSak ptisobi ve
Frankfurtu, kde také finanéni skupina Deutsche Structured Finance
zfizuje ,jeho" pozoruhodné vydavatelstvi Between The Lines. Tam
mimochodem vychdzi hudba z celého svéta, tedy i rakouského

. kontrabasisty Petera Herberta, ktery Zije vétSinu casu
% v New Yorku. Vyznamnym vydavatelstvim pro

e " novou improvizaci je némecky Grob (vychdzi
tu mj. Franz Hautzinger, Joseph Suchy
a mnozi daldi), rakouskd Charhizma
zase vyddvéd tfeba némecké duo
Annette Krebs — Andrea Neumann.
Nagl vychdz{ na Hat Hut (Basilej)
a November Music (Londyn).
Stadlymi hosty VAO jsou Tom
| Varner (lesni roh, Kanada)
| a Arkadij Silkloper (saxofony,
Rusko). Ustdlenou pfedstavu
0 nesnesitelnosti rakouské konzer-
// vativni spole¢nosti dokumentuji
" odchazejici umélci jako literat Peter
y Handke, Zijici dnes v Pafizi. Co si
viak myslet o tom, Ze francouzsky
kytarista Noel Akchoté se neddvno na
oplatku usadil ve Vidni? At Ziji svobodnf lidé
ve svobodném svété. |

WOLFGANG PUSCHNIG

12/H1IS VOICE



V rozsahu, v némz fungovalo jako ,,Zaldf narodi“, by Rakousko dnes-
niho posluchace jisté uspokojilo 1épe: celé Uhry, Balkdn aZ k tureckym
hranicim, jednou vétsi, jindy mensf kus Itdlie na jihu, Morava na seve-
ru, vSudypfitomni Cikdni a klezmorim... V soucasnych dosti tésné
Sitych hranicich se alpské zemé uZ tak barvitymi nejevi a Viden se
svym $ir$im okolim jsou nadale spojovény spiSe s tou hudbou, s jejimZ
doneddvna privilegovanym postavenim se ideologové World Music
snazi skoncovat.

Jakkoliv se snad v poslednich desetiletich skute¢né podafilo decent-
ralizovat vZité vnimani hudebni historie a geografie, samotné Zebficky
WM, katalogy vydavatelstvi i zdjem obecenstva jsou nadéle pozoru-
hodné nevyvéZené a nejspiSe jesté dlouho bude néktera hudba jaksi
vice ,World", zatimco jind méné. Neni nikterak téZké pochopit
gadZovské tesknéni pfi cikdnskych houslich, nadSeni salénnich bol3e-
vikli pro negersky jazz, blouznéni beatlovskych fanouska po duchov-
nich naukdch ztracené kolonie ¢i konjunkturu géjského interesu
0 klezmer. Ale kdo a hlavné pro¢ by vlastné chtél proniknout tfeba do
tajemstvi Stajerdcké hudebni mentality?

Za nejpravdépodobnéjsi vrchol ve vyvoji lidové hudby rakouskych
zemi byva povaZovano obdobi zhruba od osmnéctého stoleti aZ do
pocétku stoleti devatendctého. Vyraznou roli hrély tehdy bordunové
nastroje, tedy dudy a ninéra, na po¢atku devatendctého stoleti ale jiZ
povaZované za spiSe staromddni néstroje. Jako i jinde v Evropé, tento
nazor jen usnadnil masivni ndstup harmonicky daleko pruznéjsi knof-
likové harmoniky ve druhé poloviné stoleti.

Bordunovy charakter hudby oviem je$té dlouhou dobu pieZival ve
hie rakouskych lidovych houslisti. Housle hravaly obvykle v duu,
a zejména na vychodé zemé i ve trojici nebo s violou. Ve Styrsku hré-
vali houslisté obvykle s cimbédlkem hackbrettem, v Tyrolich Castéji
s harfou. Oba tyto strunné ndstroje se — ne oviem vZdy a vSude —
postupné promeénily z diatonickych typu na chromaticky ladéné
instrumenty. Sestavy ndstrojt byvaly oviem velmi rozli¢né, napfiklad

tradiéni
rakouska
hudba

JAN SOBOTKA

hackbrett - harmonika - kontrabas nebo dudy - fagot (dluZzno podo-
tknout, Ze neméné dobrodruzné kombinace doklddaji z minulosti
i tuzemské prameny).

Po roce 1800 zacala do venkovské hudby pronikat z Vidné kytara,
pozdéji ji v jesté vétsi mife ndsledovala i citera, jiZ v poloviné stoleti
figurujici jako symbol horalské hudby ve Stifterové roménu Der
Nachsommer. Do venkovské hudby zacaly pronikat klarinety a dalsi
dechové néstroje, pficemZ muzikanti ovladajici i nastroje smyccové
pak hravali podle potfeby bud jako ,plechy", nebo jako ,3trajch".
Star$tho data je naopak sestava bubinki s dfevénymi pfi¢nymi bezk-
lapkovymi flétnami, jaké se uzivaly u vojska aZ do roku 1809. Naopak
vyslovené rustikdlnim instrumentem je wurzhorn, alpsky roh ve tvaru
S. Lidovy instrumentaf dopliuji jeSté nejriznéjsi fehtacky, zvonce,
musle, brumle, zde zvané maultrommel, a dal3i podobné nastroje.
Zv1astni zaleZitosti je polyrytmické tleskdni v zavéru ldndlerd zvané
paschen.

V zdsadé existuji dva zakladn{ typy pisni a tanct, snad odpovidajici
rozdilu mezi niZinnou a horskou ¢asti zemé: horalsky styl alpskych
zemi, tedy zejména ldndler, jodler a schnaderhiipfl na strané jedné,
a urdity obecny némecky styl, tvofeny baladami, vojenskymi pisnémi,
duchovnimi zpévy poutnimi, vdno¢nimi koledami apod. na strané
druhé. Zcela samostatnou kapitolu vZdy tvofily pisné nepocetné chor-
vatské mensiny na moravsko-rakouskych hranicich a samoziejmé slo-
vinské pisné v Korutanech a Styrsku, kterymi se na svyich ,cestich za
slovanskou pisni" zabyval Ludvik Kuba. Zptsobem zpévu, zejména
riznymi typy vicehlasu, se ¢asto odliduji i nepfili§ vzdalené regiony.

Je pfiznacné, Ze Raku3ané bez zavahdni zafazuiji do lidové hudby
i méstsky folklér, tedy wienerlied a schrammel. Vzdjemny vliv je zde
totiZ evidentni: na strané jedné jédlujici zpévacci ve videriskych loka-
lech, na strané druhé pfitomnost wienerlied nejen v alpskych udolich,
ale tfeba i v muzice severoceského venkova.

Komeréni nahrévky, pofizované po roce 1900 ve Vidni, zachycuji
alespon ¢ést velkych jmen minulosti. Nahravky vznikaly viceméné ve
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stejné dobé jako desky prvnich bluesovych kréloven &i drsnych inter-
pretek rembetiky z egejskych pfistavt, a fotografie zpévacek také majf
podobnou atmosféru. Repertodr je tvofen predevsim jednak typickymi
wienerlied, a jednak kousky hrajicimi na strunu horalského sentime-
ntu. Doprovod tvoff na nahrdvkéch povétsinou bud schrammelova
kapela, nebo citera. Posledn{ z velkych interpretd, jako byli Phillip
a Mina Lamborovi, Mizi Starecek, Edi Stadler, bratfi Matauschkové
nebo Ady Rothmayer, byla idajné Maly Nagl, zvand Malaschi, ptisobi-
ci v rozhlase jeSté v Sedesétych letech. Jde ale o Zanr fungujici dodnes,
byt pfedevSim v rdmci turistického ruchu v heurigen na tupati
Videriského lesa.

Jisté perspektivy v sobé skryvéd predevsim
instrumentdlni strdnka schrammelu, jak
dokldda zejména pisni¢kdf Roland Neuwirth
se svym bandem Extremschrammeln.
Schrammelovy instrumentéf tvofeny nékolika
houslemi, harmonikou a dvoukrkou kontraky-
tarou (druhy krk bez praZcti nese basové stru-
ny), piipadné jeSté pikolou ¢i klarinetem
umoziuje doséhnout naprosto neslychanych
barev. Neuwirth povaZuje néjakych sto tficet
let starou hudbu bratf{ Johanna a Josepha
Schrammelt za jakési videriské blues a sam
také obcas do blues ¢i jazzu se svou kapelou
odbodi. Je to ale vpodstaté zbyte¢né, protoZe
schrammel si zjevné vystadi s vlastnimi pro-
stfedky — povézlivé chromatické béhy dosta-
te¢né nahrazuji glisanda bluesového bottlene-
cku ¢i jazzového tromboénu.

(Systematické reedici starych videnskych
nahrdvek se vénoval Johnny Parth, ktery je
zafadil do zvla3tni fady Basilisk Records svého
labelu Document Records, daldi historické
i noveéjsi véci pak najdeme zejména v katalo-
gu znacky Trikont.)

Zatimco u nés byla lidova piseri od samého
pocatku pfedmétem zdjmu — tu vice, tu méné
protividerisky orientovanych — vlasteneckych
kruhd, jednim z prvnich, kdo se zacali zaby-
vat sbérem lidovych pisni v Rakousku, byl
sam arcivévoda Johann, ktery se od roku
1805 pokousel zorganizovat ve Styrsku vlas-
tivédnou dotaznikovou akci, jejiz soucdsti
byl také sbér lidovych pisni. Podobnym zp-
sobem pak postupovalo videniské minister-
stvo vnitra(!), které v roce 1819 rozjelo vel-
korysou akci s dosud ne zcela jasnymi
motivy: totiZ ufedné nafizeny sbér lidovych
pisni v celém mocnéfstvi. Akce, zndmd jako
»gubernidlni sbér", byla tim zdhadnéjsi, Ze
jeji vysledky se posléze nedockaly prakticky
Z&dného odpovidajiciho zpracovéni. Pfipo-
mefme jesté, Ze jde o pramen zédsadni
i v nadich pomérech, pfedchdzejici mimo
jiné sbirky FrantiSka Susila a Karla Jaromira Erbena.

Nésledujici obdobi, tedy zhruba stoletf jistého rozkladu tradi¢ni
venkovské hudebni kultury, uZ mélo v Rakousku pribéh ponékud
odlidny od pomért u nés, ale prakticky shodny s vyvojem v okolnich
némecky mluvicich zemich, a to véetné ¢eského pohranici.

V konzervativnéjsim prostfedi mnohdy vyrazné izolovanych obci
v Rakousku probfhal vyvoj zfejmé o poznédni evolu¢néjsi cestou,
zatimco v Cechéch skoncil viceméné vitézstvim dechovky a (s vyjim-
kou vychodni Moravy a snad i Chodska) odsunem tradi¢néj$i hudby
na odstavnou kolej jiz védomé — mnohdy spiSe méstskou inteligenci —
péstovaného folkléru. Je tieba oviem pfipomenout enormni populari-
tu citery u nds na pfelomu stoleti, harfeniky a Strajchové kapely, tedy
vSecko to, co se v nadf odborné literatufe dlouhd léta odbyvalo ne vice
neZ jednou vétou. Co Cesti folkloristé ignorovali jako germanstvim
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zavanéjici nesvary, predstavovalo zfejmé v Rakousku plnohodnotnou
vyvojovou kapitolu.

Necelych sto let po gubernidlnim sbéru byl zahdjen novy sbér, opét
zahrnujicf i nade zemé. Zd4 se ale, Ze potfeba néjakym zptisobem
organizovaného revivalu nebyla v Rakousku, kde pfetrvédvalo mnoho
tradic v uzavieném, ale o to spontdnnéj$im kruhu obci ¢i rodin, poci-
fovéna tak naléhavé jako u nds. Pfesto i tam postupné dochdzelo
k pofddani rozséhlejich folkoristickych akci, zejména tane¢niho

| zaméfeni, usticich nakonec v Sedesdtych letech ve festivaly pisni

a tancd podobné tém nasim.

V poslednich dvou desetiletich ale mnozi
rakousti hudebnici zfejmé vycitili moZnost
vrétit se prece jen trochu hloubéji do minulos-
ti, a to pfedeviim k bordunové hudbé.
Zatimco muzika dudaku a ninéristt, s kofeny
sahajicimi aZ do stfedovéku, se v Rakousku
(nedlouho poté, co autentické dudy pouZil ve
své skladbé Die Bauernhochzeit Leopold
Mozart) vytratila z béZzné hudebni praxe
o bezméla sto let dfive nez v Cechach, u nés
— Caste¢né diky asociacim kolem tylovského
dud4ka Svandy - tento néstroj naopak fungo-
val dlouhou dobu jako jasna ,staroCeskd" pro-
tivédha nastupujicich dechovych kapel a poté
jako Kli¢ovy instrument folkloristického hnuti.

Diky tomu se dnes jednotlivi rakousti
dudéci mohou obracet pro radu k ¢eskym
folkloristiim, hudebnikim i stavitelim néstro-
ju. A dochazi ke kuriézni zpétné vazbé, kdy
napiiklad dudék Robert Lughoffer, stfedoskol-
sky uditel z Kremsmiinsteru, perfektné zvlada
tradi¢nf improvizovany polyfonni styl souhry
s houslemi, jaky pfedstavoval patrné nejrozsi-
fenéjsi typ Ceské lidové muziky, ale jakému se
¢edti dudéci a houslisté, odchovani fixovany-
mi harmonizacemi tpravcl, nejsou vétsinou
schopni pfibliZit.

Pfedsudky, s nimiZ pfistupujeme k cite-
rdm, jodlovéni ¢i Sramlbandim, jsou do
zna¢né miry opodstatnéné a Zédné Sokuijici
piekvapeni{ nés v tomto sméru nejspiSe
necekd. Také tvrzeni, Ze tfeba ve srovndni
s Ceskou lidovou pisnf je ta rakouska krapet
jednodussi, postavend na pouhych rozloZe-
nych akordech, ma v sobé zrnko pravdy.
Otazkou ale je, zda ,chyba" spocivd
v hudbé samotné, ¢i pouze v poZadavcich
na ni kladenych. Resent, jaké tfeba nabizejf
autofi World Music Rough Guide v podobé
jazzrockovych a punkujicich modifikacf alp-
ské muziky, totiZ moZnd neni nej$tastnéjsi.
Snad je 1épe si uvédomit, jak je tato hudba
prakticky nepfetrZité soucasti rodinného
i spolecenského Zivota v obcich, jak je propojena s udalostmi cirkevni-
ho roku a se stéle Zivymi lidovymi obyceji. Stoji za zminku, Ze vyse
zminény hornorakousky dudék dnes nestfhd vyhovét pozvanim na
svatby a podobné uddlosti v Sirokém okoli. A to — laskavy ¢tendf dovo-
If — v nasich ¢asech zdaleka nenf samoziejmé.

K pochopeni véci staf potkat ve Vidni na Pfikopech pana v klobou-
ku se Stétkou a tmavozeleném kabété: naSe moravské kroje jsou
moZna o hodné ,krojovatéjsi", ale na prazskych Pfikopech pérecko za
klobikem neuvidite jak je rok dlouhy. O¢ men3f jsou trZnf Sance
rakouské lidové muziky v naSich globalistickych ¢asech, o to 1épe fun-
guje ve svém vlastnim prostiedi. Dffve ¢i pozdéji se obecny vkus obra-
ti od dnesni world zase k néjaké té dostredivéji ladéné home ¢i heimat

| music, a pak tfeba najdeme vice pochopeni i pro muziku tohoto
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Vlastni skladatelska generace
jej vnima jako radikala, mlada
generace mnohé jeho nazory
povazuje za konzervativni.

V Cechach je osamélym béz-
cem, jakoby stal mimo kon-
text, vyborné v8ak zapada do
kontextu svétové hudby, pre-
devsim té, které se fika
,Nova". Stigma minulé doby,
bé&hem niz byl v ciziné hran

a uznavan vice nez doma, jako
by nechtélo zmizet — mnoho

z jeho skladeb stale ¢eka na
svou ¢eskou premiéru. Jeho
hudba doma ziskala nalepku
avantgardnosti a posluchac-
ské nesrozumitelnosti, kdo si
v8ak da praci si ji poslechnout,
zjisti, ze je ,prekvapive" lyricka.
Ma povést vécného kritika,
polemika az bufi¢e. Kdyz se
mu néco nelibi, napiSe to do
Lidovych novin. V zadném pfi-
pade vSak neni donkichotskou
postavou. Je zkratka z téch
umeélcd, ktefi k tomu, co se
okolo nich déje, zaujimaji sta-
noviska. Jeho nazory jsou
velmi pevné profilované a zfe-
telné formulované. (Zda s nimi
souhlasite ¢i nikoli, zlstava
vedlejsi. Dulezité je, ze je jed-
nim z téch, ktefi jsou viibec
ochotni je vyslovovat — a moti-
vovat tak ostatni k diskusi.)

Od revoluce vénuje velkou
¢ast své energie také organi-
zaéni praci — porada mimo jiné
skladatelské kurzy v Ceském
Krumlové, na néz diky svym
kontaktlm vozi takové osob-
nosti sveétové hudby, jako jsou
Sofia Gubaidulina, Vinko
Globokar nebo letos Heinz
Holliger. (Patfi k Ceskému

i ,kopelentovskému" koloritu,
Ze kurzy probihaji za minimal-
niho zajmu médii i odborné
verejnosti.)

Francouzska viada mu udélila
titul ,rytife" (,Chevalier des arts
et des lettres"). Letos v dubnu
mu bylo 70. let.
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M Patfite ke generaci vyrostlé na podné-
tech zdpadoevropské avantgardy 60.
let. Jak vniméte pozdéjsi vyvoj hudby?
Pfinesl podle vads néco zdsadné nové-
ho? Co z toho reflektujete ve vlastni
tvorbé?

Na pocéatku 70. let se skoncil pfimy kon-
takt se zdpadn{ Evropou. Ob&asné névstévy
festivalu VarSavskd jesenn umoziovaly
nahlédnout do mezindrodni skladatelské
kuchyné. Jinak jsem byl pfili§ pohrouzen
do téZké situace osobni i ndroda. To nové
bylo rozvolnéni jednoticich principti Nové
hudby 60. let. Pfibyl velky vliv z Ameriky,
objevily se nékde ndvraty k technice 19.
stoleti, jinde ke stfedovéku, také inspirace
folklérem, princip koldZi atd. Jen ndhodny
vyCet jmen to potvrdi: Pdrt, minimalisté
z USA, Kilar, Krauze, Gorecki, ale i L.
Kupkovi¢, Schnittke, pozdéji Penderecki
ad. V souladu s rozsifujici se virou v post-
modernu se ty kvalitn{ a osobité tendence
staly Zivotaschopné. Nutno ale podo-
tknout, Ze ne ve vSech evropskych zemich
se uddl ostry obrat. AC mdm napf. vysvétle-
ni pro obrat K. Pendereckého, je mi zatéz-
ko jeho souasnou tvorbu pfijmout, tim
spis, Ze se snaZi v médiich tak neomale-
nym zpusobem se od svého podilu na NH
distancovat. Je mi i odpudivé, kdyZ na nasi
scéné ti, kdo za minulého rezimu tvofili
dila tzv. ,madssige Moderne" (,umirnénd
moderna", pozn. red.) se dnes schovavaijf
za postmodernu, aby mohli ve své kon-
vencni tvorbé pokracovat.

M Jak byste charakterizoval svij sklada-
telsky vyvoj v poslednich desetiletich?

Je to ndhoda, nebo je v tom néjaky fad, ale
svou tvorbu mohu v jejich vnitfnich promeé-
ndch €lenit na desetileti: 60. 1éta — vyrovna-
ni se se stylem Nové hudby myslenkové
i v kompozi¢nich parametrech, v¢etné usili
nedovolit, aby z tvorby vyprchal duileZity
podil poezie a hudba si podle potfeby podr-
Zela i jistou intimitu a koncentraci. 70. 1éta
— vyrovndni se s ttlakem mé osoby i celé
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spole¢nosti od totalitnfho reZimu, coz se
promitlo do hudby konkrétné vyraznéjsi
strukturovanosti. Jestli mé skladby ziskaly
na narativnosti, je to pochopitelné, nebot
svou roli sehréla potfeba reagovat na danou
situaci symboly, v hudebnim kontextu je
nazyvdm zénrovym vykolejenim nebo intar-
zif — jsou nositeli skrytého obsahu ¢asto iro-
nické povahy, ktery odrdzi mbj vztah
k moci. 80. léta — cesta z opevnéni{ obranné-
uto¢né reflexe dopadu moci ven za brany
do proslunéné krajiny znovuprobuzené viry.
Preferenc{ jisté intervaliky jsem dosahoval
projasnéni, pro¢idténi ténového materialu.
Pfidel i ¢as k tvorbé vétsich dél: Legendy
o umucent sv. Vojtécha, Symfonie, oratorif
Messaggio della bonta ¢i Ona skutecné
jest... — to prvni v Cesku dosud nezaznélo,
to druhé nebylo provedeno viibec. 90. 1éta
— charakter ténového materiélu ztstdvd, ale
diky ptsobeni na $kole potieba kdzné pfi
préci s nim, jak jsem ji zacal poZadovat od
student, se vraci i do mé tvorby. Skladeb
nen{ uZ mnoho, fekl bych Ze jsou oprosté-
néjsi, i kdyZ nékteré z nich hudbu umocnuji
prostorem.

B Jednim ze zajimavych aspektl vaSeho
stylu je prace s textem. Jakym zpiso-
bem se v pfistup k ni proménoval?

V zactétcich jsem se nechdval spf§ unést
ndladou textu neZ jeho analyzou.
Povédle¢nd avantgarda dovedla skladatele
k pfekro€en{ tradi¢nich hranic hudby.
Umény se sbliZily: napf. tzv. konkrétni poe-
zie (L. Novék). Rozvolnén{ slov, pfeneseni
vahy na hudebn{ parametry kombinacf liter,
slabik, samohldsek, vokdld. Bylo to vzrusu-
jicf. Spoluprdce s rezisérem Josefem
Henkem na pocetnych pofadech poezie
v rozhlase, sledovéni prace herce s verSem
(R. Lukavsky), to vie mé vedlo ke komplex-
néjSimu zpracovani textu v hudebni sklad-
bé. Ryzim dilkem v tomto ohledu je napf.
moje Modlitba kamene (V1. Holan) s R.
Lukavskym a sborem Ceskoslovenského
rozhlasu. Mluvené slovo se stdvda hudbou
i v mé skladbé Vrh kostek (St. Mallarmé)

pro Ctyfi mluvici sélisty a magnetofonovy
pasek (také dosud neprovedeno po dvaceti
letech). Jinou sloZzkou mé prace s textem je
i vytvdfen{ novych vztahd uvnitf vybrané
bésné, napf. interpolaci zlomkl jinych
textd, vytvéfeni vnitfni konfrontace a syn-
tézy atd. Snazim se pisobit i na studenty
v tomto sméru a tak vokdlni hudba (jako
tfeba i hudba pro bici ndstroje) je povinnou
slozZkou vyuky v mé tiidé. Co je ale zvl&st-
ni: nenf velké chuti u studenti zkouset,
hledat, riskovat. Je to pohodové generace...

B Pedagogicky pisobite na prazské
HAMU. Jaky vyznam m4 pro vas kon-
takt s Zaky?

Velmi rdd u¢im. V Case izolace jsem nemél
potfebu reflektovat, tfibit a t¥idit kompozi¢-
ni postupy tak, abych vysledky toho pteda-
val dal. Préce ve $kole je tedy dalsi dimenzi
v existenci skladatele. Pedagogickd ¢innost
v dobé stylového liberalismu je véru
nesnadna a asto nevdécnd; svij ndzor pro-
sadite spi§ doporuéenim nez striktnim poZa-
davkem jej pfijmout. Je pak na studentovi,
jak dalece chce pfitom dlvéfovat kantoro-
vi; pozdéji seznd, kdy si mél radéji dat Fict.
Navic poznévam, Ze ucit je z 50% rozkryt
osobnost Zéka, a protoZe umélci byvaji lidé
citlivi, je velmi duleZité volit opatrnou
cestu jak se k nému pfibliZit a poradit mu.
Tim ¢lovék i vnitfné zraje, ulamuje ze
svého pfirozeného sobectvi a skrze studen-
tlv ndzor dostdvd impulsy k pfehodnoceni
nebo naopak potvrzeni svého nahledu na
ten ¢i onen hudebni fenomén. Pfitom sou-
hlasite i s dilem, které mé svou miru a je
v souladu se zdkladni koncepci, ale je svym
vyznénim odli$né od vasich pfedstav. U¢it
je obohacujici ¢innost.

B Mnohd vaSe dila vykazuji tendenci
k pfesahim mimo hudbu (spojeni se
slovem, prostorem, akci). Co vas
k tomu vede?

Diivody, jsou razné, ale vzdy zdsadni.
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Nevyhleddvam nekonvenéni realizaci dila
jen pro vnéjsi efekt. Napf. Etres fins en
mouvement (Jemné bytosti v pohybu),
jsem psal pro Percussions de Strasbourg na
jejich pféni do prostoru, nebot premiéra
nésledovala po prostorové kompozici K.
Serockého. V Appels pro 12 vokalist reali-
zuji myslenku hledéni blizkych bytosti osa-
mélym jedincem — inspirace napf. horalsky-
mi trdvnicemi aj. — integraci prostoru do
dila (akustika), pohybem zpévéki v prosto-
ru ap. Dosud nejsloZitéjsi bylo prostorové
oratorium k pocté sv. Anezky Ceské Lux
mirandae sanctitatis, koncipované pro
vdechny dostupné prostory byvalého
AneZ¢ina kldStera. Pohybuji se hudebnici
vyménou stanovist i pfimym pohybem
v chodbéch, pohybuje se publikum, vytvai{
se komunikacni sit mezi jednotlivymi sou-
bory a hraci, fizend z jednoho mista pfes
vysilacky atd. Je to koncept podminény
ideou.

m Cim je pro véas angaZovanost umélce,
at uZ v roviné tvorby, nebo ob¢anské-
ho Zivota?

Nikdy bych nepreferoval programovou
angaZovanost v tvorbé, byt mi byla vlastné
osudem, k jisté nevuli téch, kdo nemaiji
prévé v oblibé, kdyZz umélec obtéZkéva
svou tvorbu reflexi svych ¢i spolec¢enskych
problému. Ale mé-li umélec néjakou ideu,
byt ¢isté hudebni, necht se pro ni angazuje
beze zbytku. Obcanskd angaZovanost je
ovSem ukol pro celou spole¢nost. Lidé
u nds to ve velké vétdiné neuméji: neznaji
metodu, cil, boji se riskovat ztratu tfeba
obliby ve svém okoli v pfipadé kritického
postoje, byvaji lhostejni k obci, na druhé
strané ve svych ocich zbyte¢né degraduiji
politiku, uz proto, Ze se nechtéji sami anga-
Zovat.

Mé doma vychovali k ob&anstvi, moc mi
dalo i ¢lenstvi v klubu Masaryk-Mohykan
v povédle¢né dobé dospivéni, studium na
francouzském gymndziu. 40 let v nds
ob&anstvi dusili, nyni je ta chvile a povin-
nost pfekonat své ego a angaZovat se.

Ptredevsim po roce 1989, ve svobodné spo-
le¢nosti, vénuji vefejné a spolkové Cinnosti
znaénou ¢ést svého Casu i na tkor tviréi
¢innosti.

BV 80. letech jste se zasazoval o to, aby
Ceské prostfedi, byt opozdéné, vzalo
na védomi Novou hudbu, jako styl
2. poloviny 20. stoleti. To se vlastné
nikdy nepodafilo. Jaky to md a bude
mit vliv na podobu ¢eské scény?

Je to smutné konstatovani. Dnes se znovu
z riznych zdroji hldsé, Ze Novd hudba
byla slepou uli¢kou, stale je slySet hovofit
o novych technikdch misto o stylu atd.
Odmitdni Nové hudby, vynucované ovSem
komunistickym rezimem, vytvofilo v ¢eské
hudebni obci pfiznivé podminky pro to,
aby se tvlrci nemuseli snaZit napojit na
svétové trendy. Jakoby si pockali, aZ se
objevi trendy riiznych ndvratti do minulos-
ti. Zapomnéli ovsem, Ze mnoho z ,,0brétiv-
$ich se" proslo $kolenim v Nové hudbé a Ze
to ovliviiuje jejich mysleni i v novém nézo-
ru. Prazské HAMU byla konzervativni
baSou a pfedevsim v oblasti instrumentdln{
a pévecké vyuky ji také zustala. Interpreti
neznaji novy styl, byl jim v3tépovan
k nému odpor nebo i povySenost nad nim,
neovladaji Casto nové techniky hry a pod.
Mladi zaujmou po ¢ase pedagogické posty
téch starsich a budou své ndzory dévat dal.
Nejinak je to s ,rozhledem" v této véci
u pracovnik médif, ktefi vytvofili, resp.
dosud neodstranili faleSnou bariéru mezi
posluchatem a Novou hudbou. Ceské
hudebni scéna touto situaci nepochybné
utrpéla na svém zafazeni do evropského
kontextu.

M Jak podle vadich zku3enosti vnimaji
obraz Ceské hudby na zapadoevrop-
skych festivalech? Co ndm chybi?

Je nasnadé, Ze jednotlivi nasi skladatelé se
Gcastni obfasného provedeni své skladby

tam ¢i onde. Dulezité je ovSem, jde-li
0 ucast na akci lokélniho vyznamu nebo
na vypichnutém festivalu. Stdle bohuzel
plati, Ze festivaly uréuji stav soucasné
tvorby ve svété. Néktefi nasi tvlrci mifi
do USA. To je veliké teritorium, navic bez
vyraznych pevnych tradic, coZ bylo
oviem v minulosti i ku prospéchu svétové
hudby — vzpomernime jen ]J. Cage a to, co
pfindSel uz v 30. a 40. letech bez névaz-
nosti na Evropu do soudobé hudby. Na
druhé strané, nelze si vdzné myslet, Ze
jakékoli "performed in USA" je zdrukou
kvality dila na mezindrodni trovni. Ani
vystoupen{ v Carnegie Hall nemusi zfej-
mé vZdy znamenat svétovost.

Nam chybi schopnost vyvézt do svéta
ta dfla, kterd jsou toho objektivné hodna,
bez ohledu na osobni vazby v naSem
malém spoleCenském prostoru. A to se
bohuZel nestalo pravidlem. To je tedy
vinou manaZer, ktefi jsou na mistech,
kde se rozhoduje o vysildni ceskych umél-
cl k reprezentaci, je to navic vinou inter-
pretd, solistd, soubord, orchestrd, Ze sta-
véji dramaturgii bez zfetele ke kvalitnim,
vskutku modernim a osobitym dilim.
Stéle jakoby pfezival v podvédomi Zebfi-
Cek tvircich osobnosti, jaky vznikal
v Casech totality. (Dobrym dlikazem je
napf. uvedeni dfla O. Flosmanna na Ceské
sez6né ve Francii ceskym souborem. Nenf
divu, Ze se mladi lidé neorientuiji, kdyz
jim v tom nepomohou ani mnozi pedago-
gové na HAMU, jinak by nejspiS nastudo-
vali radéji a ku prospéchu ¢eské hudby
dilo Jana Rychlika.) Setrvévani na tradicio-
nalistickych ndzorech $kodi pak celé sou-
Casné Ceské hudbé. Snadno pak panuje
v zahrani¢i dojem, Ze se tu nenajde nic
zajimavého. Trpi tim ti, ktefi by se na
mezindrodn{ scénu méli dostat. Vinu mé
ale i zahranici, které k ndm takto netvir-
¢im zplsobem pfistupuje, bez toho, Ze by
se odbornici na misté presvéddcili. Ti pak
ovSem nemaji z ¢eho Cerpat informace:
kde je kazdodenni reflexe toho, co nové-
ho se déje a rodi v eské hudbé, kde jsou
recenze, analyzy a pod.? |

www.musica.cz/kopelent/index.html

HIS VOICE/ 17



o i

TEREZA HAVELKOVA

CHVALA
OTEVRENYCH
HLAV

Dech, puls, svétlo...
divadlo Ponec, 25. a 26. 3.

recenze

Z lina HAMU,

Skoly, ktera vskutku neni
synonymem progresivity

a otevrenosti, vzesel za
poslednich $est mésicl jiz
druhy pozoruhodny projekt.
Oba projekty vznikly ,zdola",
z iniciativy student,

a i kdyz jsou Skolou spise
trpény nez podporovany,
davaji do budoucna

jistou nadegji, ze by se mohly
hnout ledy.

w—
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Po ,opernim" projektu skladateli Michala
Nejtka a Marko Ivanoviée a reZiséra Jifiho
Hefmana (viz HIS VOICE 1/2002) z listo-
padu minulého roku jsme mohli 25. a 26.
bfezna v divadle Ponec shlédnout ,tane¢ni"
projekt s hudbou Ondfeje Addmka
a Michala Rataje a choreografiemi Terezy
Indrdkové, Mirky ElidSové a loany Mony
Popovici. (Oba projekty mimochodem pro-
dukoval Martin Cikdnek, ktery na HAMU
studuje hudebni management.)

Skladby, na kterych byl vecer tf{ choreo-
grafii s ndzvem ,Dech, puls, svétlo..."
postaven, patf{ do kategorie tzv. ,konkrétn{
hudby" (,musique concrete") — hudby,
kterd vznikd ve zvukovém studiu a vyuzivé
rizné elektronicky zpracovanych zvuki
redlného svéta. Tfi kompozice, které béhem
veCera zaznély, ukdzaly, jak rozmanité se
s ni dd pracovat. Addmkiv ,Dech, puls,
béh..." ji propojil se zvukem akustickych
néstroji nékolika¢lenného ansdmblu (sou-
bor Moens), v kompozici ,Dech, ¢as, oka-
mzik..." vedl Michal Rataj dialog mezi nf
a sélovou flétnou a ve skladbé , Dech, stin,
nic..." Ondfeje Addmka nakonec zaznéla
samostatné, bez spojeni s Zivou akustickou
slozZkou. Addmek a Rataj se navic od sebe
1i3f jako skladatelské typy — Rataj je intro-
vertn{ a lyricky, Addmkovy kompozice jsou
extrovertnéjsi a abstraktné;jsi.

Tti rizné pristupy pfedstavovaly i jednot-
livé choreografie. Nejtésnéji se pohyb
k hudbé pfipinal v choreografii Mirky
ElidSové k Ratajové kompozici, ve které se
v prostoru pohybovali nejen tane¢nici, ale
i flétnistka interpretujic{ s6lovy part. K dia-
logu tedy dochdzelo nejen mezi zvukem
flétny a hudbou z pésu, ale také mezi flét-
nistkou, respektive jejf flétnou a tane¢niky.

Skoda, Ze flétnistka (Lenka Kozderkové)
plisobila ponékud prkenné a jeji ,,choreo-
grafie" se omezovala pfedevsim na pfecha-
zenf mezi jednotlivymi ,stanovisti". Tenhle
zajimavy népad by se jisté dal jeSté dotéh-
nout.

Velmi volné spojeni mezi tim, co se ode-
hrévalo v hudbé a co na pdédiu, vytvofila
choreografka Tereza Indrakova (Dech, puls,
béh...) — tanec nesledoval vnitfni pohyby
hudby, mél jakoby vlastni logiku. Misty se
mi v3ak bohuZel vnucovala otdzka, zda
spiSe neZ o umélecky nézor nejde o jistou
bezradnost tvéff v tvéf tak ,abstraktni"
hudbé. Nadly se vSak i mnohé pékné
momenty.

Ioana Mona Popovici (Dech, stin, nic...)
do svého sélového vystoupeni zakompono-
vala prvky pohybového divadla a vytvofila
tak jakysi mikropfibéh, ¢i spiSe rdmec pro
vyjadieni urcitych pocitd. 1 pfesto, Ze
nékteré momenty pusobily ponékud samot-
Celné (pfevrhnuti vazy s vodou, sypani gra-
nuli do nddoby s moréetem), vystoupeni
jako celek vyznélo pfesvédcivé.

Celkové lze fici, Ze veCeru dominovala
spi$ hudba. Pevné vsak véfim, Ze jen pro
tentokrét — $lo pfeci o prvni spolupréci,
v naSich podminkdch navic dosti ojediné-
lou. I tak jsme ale byli svédky dobrého
a profesiondlné pfipraveného pfedstaveni.
Je také dilezité, Ze tento projekt, stejné
jako uZz pfed nim projekt operni, svedl
dohromady nejen studenty rtznych obora
HAMU, ale i posluchace jinych umeélec-
kych 3kol (v tomto pfipadé konzervatofe
Duncan Centre). A navic, podafilo se mu
oslovit jak hudebni, tak tane¢ni publikum.
A prdvé o tuhle vzdjemnou otevienost tu
jde asi nejvic. ]




V piipadé Do Shashka je to jednoduché.
Skupina sdz{ na anonymitu ¢lend a zistéva
po celou dobu vystoupeni skryta za promita-
cim plétnem. Z predkoncertni pfipravy jsem
zjistil, Ze jeji ¢lenové jsou Ctyfi a hrajf na did-
geridoo, fagot, bicf a poéitag; byly-li pouZity
i jiné nastroje, neobjevil jsem je. Hlavnim
stavebnim kamenem $a3kovské tvorby jsou
totiZ pfednatocené zaklady snoubici v sobé
vliv electronic body music, stffdmého hluku
a nékolika monoténnich smycek. Z Zivych
néstroj jsou nejvyraznéjsf pffjemnd ostindta
fagotu, zbylé néstroje plni béZnou pseudo-
meditativné rédoby-etnickou funkci. Nékolik
metlickami hranych partti bicich budiZ zaji-
mavou vyjimkou. Cely koncert mél podobu
jednolitého hudebniho bloku (nové CD
Androgyne Haarem je rozdéleno na deset
track) doplnéného dofialova ladénou pro-
jekci sloZenou ze sekvenci z predvale¢nych
filmG (mezi nimi snad Kabinet Doktora
Caligariho, filmy Leni Riefenstahl, jakysi
striptyz, ¢erno$ské tance atd.). Jejich opako-
véni a kombinace ob¢as dévaly vzniknout
zajimavym mikropfibéhtim a rozhodné
nevzbuzovaly pocit zbyte¢nosti, jak se ve
vétsiné pifpadd stévd. PrestoZe z produkce
Do Shashka obcas ¢isf lehkd nedotaZenost,
daff se jim vytvofit atmosféru a tak se jejich
vystoupeni dajf vytknout jen dvé véci. Téméf
dvouhodinové délka a radobyeroticky tane¢-
ni tivod na parketu hledisté. Taneéni pér
bohuZel neumél tancit a text (jediny toho
veCera) donekone¢na opakovany tanecni-
kem byl opravdu neskonale trapny. Inu, bez
pfedehry je obcas lépe.

Diivod, pro¢ néjak ostentativnéji nekitili
svoji novinku Sepoty a vykfiky (recenze
v pfislusné rubrice) legenddrni DG 307,

- bude patrné mnohem subtilnéjsi. Souvisi

nejspis s pokorou viidétho ducha skupiny

Pavla Zaji¢ka, ktery obétoval pétiminutovou
»slavnost" polévani novokiténce plynulému
toku vystoupeni, tedy slavnosti mnohem
dileZitéjsi. MoZnd tomu tak nenf, musim
ale Fici, Ze je mi toto fazenf priorit velmi
sympatické. Ani koncert DG 307 se ovSem
neobedel bez uvodu, o ktery se Zajicek
postaral tim, Ze pfecetl nékolik bdsni své
neddvno zesnulé kamarddky. Pak se na
pédiu objevila zbrusu nové sestava skupiny,
v niZ jejfho leadera doprovézeji Pavel
Cigének (kytara, viola), Josef Rdssler (kldve-
sy, klarinet), Tomda§ Schilla (cello), Ota
Sukovsky (baskytara), Pfemek Drozd (bici),
Dalibor Py3 (elektrické housle) a host Jif{
Alexa (trubka). Na tvod zaznélo nékolik
pisni ze starSich alb a to ve snad nejlepsich
verzich, jakych jsem kdy byl svédkem.
Nezapomenutelné byly zejména uvodni
Tyger a Kfidlo andéla. S jedinou vyjimkou
(Tango bez kytarového partu v tivodu) stréi-
la nové sestava skupiny do kapsy viechny
pfedchozi. V§znamnou posilou je zejména
Sukovsky, jehoZ hra je mnohem razantnéjsi,
neZ hra jeho pfedchidkyné Evy Turnové
(dnes Plastic People).

Vétsi Cast vystoupeni patfila novému
CD. VSech dvandct pisni bylo odehréno
pfesné v tom pofadf, v jakém je najdeme na
stifbrném kotoudi. Nejsem si jisty, jestli je
tohle ten sprévny dramaturgicky tah.
Jednalo se o vice neZ hodinu neznamych
skladeb hranych navic aZ v druhé ¢ésti kon-
certu, ktery diky tomu pfili negradoval.
O to se musely postarat aZ pfidavky. Navic
si myslim, Ze poslucha¢i mnohem lépe
a snadnéji pfijimaji novinky organicky vcle-
néné mezi zndmé kusy, je tak totiZ lépe
vidét posun v tvorbé skupiny a ve hie zmeé-
néné sestavy. To je v3ak jediné nepatrné
smitko na krdlovském hévu jinak skvélého
koncertu. |

PETR FERENC

DVE PREMIERY
ANEB
NEKRTENATKA

DG 307, Delta, 14. 3.

Do Shashka, Klub 007, 27. 3.

Oba koncerty byly ohlaSovany
jako premiéry

novych koncertnich program(
spojené s uvedenim alba

(v obou pfipadech Guerilla
Records) na trh.

Slavnostni kiest se ovSsem

ani jednou nekonal.

Na internetovych strankach
souborl jsem zadné informace
o tom, Ze by se mél odehrat
jinde a jindy, nenalezl,

takZe mi jakousi odpoved na
to, pro¢ bez hostl a kmotrd,
musela dat

az samotna vystoupeni.
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NEUPLNY
PROTOKOL...

...0O ELEKTRONICKE
INVAZ|

NA SKLENENE
LOUCE

“Electronic Invasion 2002" -
to byly dva dny prinikd
elektronické hudby

do meznich zanrl -

od elektronického jazzu

a inspiraci v oblasti techna,
pres elektronickou a elektroa-
kustickou vaznou hudbu

a multimedia az k vystoupeni
DJs znamych z MTV...

...Motiv éinu

Do ceské soudobé hudby letos vstoupila — po
nékolika letech viceméné pasivni existence —
Ceska sekce Mezinarodni spole¢nosti skladateld
(ISCM). Za cil si klade pfedev$im aktivity
v oblasti mezindrodnich kooperaci — pofddén{
spole¢nych projektl se zahrani¢im a pf{padné
i mezindrodnich festivali. Prvni akci tohoto
druhu byl Cesko-holandsky projekt v oblasti
elektronické hudby pfipraveny ve spolupraci
Ceské sekce ISCM, HIS 0.p.s., Statutdrniho
mésta Brna, Sklenéné louky a holandské nadace
Gaudeamus, s podporou NCHF a Hudebni
nadace OSA.

...Misto ¢éinu

Brnénské experimentdlni centrum Sklenénd
louka je idedlnim prostfedim pro podobné
akce. Dva sdlky v jedné budové s obCerstve-
nim v kazdém z nich, lidé navyklf sem chodit
na nejriznéjsi "podivnosti" v oblasti uméni uz
fadu let, poloha v centru Brna. Co si Ize vic
pfét? Z pohledu posluchace snad nic vic. Jen
Ucinkujici — pfi patndcté cesté do tretfho patra
po uctyhodné starych tocitych schodech
s obsahem dvou doddvek elektroniky v rukou
— asi snf o pfizemi a trodku se dési pfedstavy,
Ze to, co $lo nahoru, bude muset zase dold ...

...Pachatelé
Elektronickd invaze byla pfipravovana dlouho
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dopfedu s cilem pfedstavit pfedni osobnosti
holandské hudby pusobici v tomto oboru, ktery
mé prévé v Nizozemi dlouhou a tspés$nou tradi-
ci. Proto bylo vybrano Siroké spektrum hudebni-
kil zastupujicich rizné proudy pusobici nékdy
na velmi vzdalenych pélech soucasné hudby.
A tak se v Brné sesli profesor kompozice na pro-
slulé Royal Conservatory v Haagu Gilius van
Bergeijk se zpévédkem skupiny Palinckx Hanem
Buhrsem ¢i zndmymi DJs vystupujicimi na své-
tovych klubovych scénéch a v MTV pod jmény
DoNoTask a Carlton ...

Ceskou "elektroniku" zastupovali Alois
Pinos, Dan Dlouhy a Ivo Medek.

...Popis ¢inu

Koncerty "Invaze" probéhly ve dvou dnech na
pudn{ i ve sklepni scéné. Zatimco "sklepu"
dominovali oba jiZ zminén{ DJs, v galerii s pfi-
znaénym ndzvem "Stfepy" postupné svoje
elektronické kreace spachali:

— Luc Houtkamp, jedna z nejvyznamnéj-
$ich osobnosti holandské improvised electro-
nic music, svétové prosluly saxofonista a zaji-
mavy skladatel. Charakteristika pachatele:
bezmeznd diivéra v systém a zvoleny generdl-
ni princip bez vétstho zdjmu o barevnost
i dal3{ kompozi¢n{ parametry. Pozoruhodnd
vokdln{ séla Hana Buhrse s live-elektronicky-
mi tUpravami hlasu, na saxofon hral Luc — Zel
— jen sporadicky.

— "brnénsky blok" : 7amtamania Ivo Medka
s Zivym vystoupenim pod samym stropem, pre-
miéra skladby Aloise Pifiose Zimni slunovrat
v multimedidln{ verzi s videem P. Barana
a Sublimace Dana Dlouhého s thereminovym
sélem. Charakteristika pachatelt: z divoda pfi-
buzenskych vztaht se svédectvi odmitd

— Gilius van Bergeijk vyzndvéd takové
pojmy, které se — dle jeho slov — jiz ddvno pre-
Zily, jako je citovost, sentiment, melodi¢nost
nebo afekt. Charakteristika pachatele: mezi
tim, o ¢em mluvi a tim, co je z jeho dila slyset
zeje bud propastny rozdil nebo vySe uvedené
pojmy chdpe zcela specificky. Na semindafi
hrél napfiklad skladbu vytvofenou vZdy z prv-
nfho ténu skladeb, které mé v doméci diskoté-
ce v alfabetickém pofadf autort s jen minimal-
nimi elektronickymi Gipravami...

— Huib Emmer a Remco Schuurbiers —
...fascination with techno... Multimedidlni dila
(hudba + video) zaloZend na improvizaci
hudebni (fada fixnich stop a jejich vrstveni
live) i pfi préci s videem. Charakteristika
pachateli: zajimavé projekce kombinujici
abstraktnf obrazce s redlnymi zébéry — ¢asto
i pfes sebe), hudba na bdzi techno-rytmiky,
Casté stfihy i prolindni a vrstveni. Vzhledem
k podobnosti modeld danych pfedevsim
samotnou povahou zdrojového materidlu to po
Case uZ volalo po razantnéjs{ zméné.

...PFitézujici a polehéujici ...
Holand3ti hosté uskute¢nili i workshopy se
studenty kompozice JAMU a doprovodnou
akef byly rovnéZ dvé cesko-holandské vystavy
v prostorach Sklenéné louky.

...Rozsudek

Akce je pfipravena jako recipro¢ni, na podzim
se uskute¢ni prezentace ¢eské EAH v Holand-
sku. Protokol zapsal : im

5. 4. 2002, Papirna,
poradatel Ars Morta Universum.

C.H. DISTRICT -
SUKA OFF,
PAZVUKY

Tento koncert dvou ¢eskému publiku zatim
neznamych one-man projekt v kombinaci
s divadelni performanci sliboval mnohé,
vysledek byl v3ak rozpacity.
Pazvuky je kryci jméno Vincenta Farns-
wortha, Ameri¢ana plsobictho v Praze. Ten
pfed divaky pfedstoupil vybaven mnoZstvim
néstroji z¢asti domdci vyroby, jako byl
napiiklad velky strunovy kréje¢ amplifikova-
ny nékolika snimaci a zkreslovany pomoci
mnozstvi efektd, ténové generatory, détskd
samohrajka ¢i theremin napojeny na sam-
pler. Koncert samotny byl vSak vice nez
cokoliv jiného pouhou demonstraci zvuko-
vych moZnosti jisté zajimavého arzendlu.
Docela slibné znély pasdZe se zminénym
krdjecem, jehoZ zvukové spektrum sahalo
od jednotlivych jedovatych brnka az
k téméf kytarové sténé blizké ranym Sonic
Youth, pfipadné kombinace hluku vydéava-
ného boosterovanym casiem s rytmem
kyvadla kmitajictho kolem antény theremi-
nu, ktery, napojen na sampler, produkoval
zkreslené lidské hlasy. Myslim si, Ze by
viechny tyto néstroje znély mnohem zaji-
mavéji, kdyby je obsluhovalo vice lidi najed-
nou. Pazvukim doporucuji plurdl nejen
v nédzvu, ale i v po¢tu ¢lenti.
Hlavni bod vecera, Suka Off, je divadelni
performance polské trojice The Teatro La
Terrorismo doplnénd Zivou hudebnf slozkou
z dilny Miroslawa Matyasika skryvajictho se
pod znackou C.H. District. Vizudln{ slozka
pfedstaven{ zobrazovala naté¢eni pornofil-
mu za pouZit{ latexovych oble¢kli symboli-
zujicich nahotu (pod v3fm odhozenym oble-
¢enim), elektrickych genitdlif, dotérného
bodového reflektoru na videokamefe a stro-
boskopu a vyznacovala se zejména absenci
jakéhokoliv déje. Hudebni ¢dst byla mno-
hem zajimavéjsi. Sklddala se z jednolité zvu-
kové matérie, jejiz rytmus byl ddn pouze
pferuSovénim této stény a nesl se v mono-
ténnim, viibec ne nezajimavém duchu.
Jak koncert Pazvuk, tak predstaveni trvaly
pouze néco pfes dvacet minut, vyvstal
tudiZ problém, co se zbylym ¢asem. Na ¢ty-
ficet minut jsme se proto stali svédky neplé-
novaného setu C.H. District, jiZ bez diva-
délka a v rytmictéjsim duchu, velmi
stiidmé obohaceném o pfehrsli zvukl
mimo rdmec pfevazujici vrstvy. Strohost
a tempo Matyasikova projevu vyvolaly
zaslouZenou pozornost publika a C.H.
District se tak mohl radovat z poctu po
vystoupen{ prodanych CD. I mé jeho set
velmi potésil zajimavou kombinaci strohosti
a chytlavosti, je vSak ponékud smutné, Ze
prestiZ vefera musel zachrdnit pfedem
neplénovany programovy chod.

PETR FERENC
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GLOSAR ZE

XVlivny britsky rozhlasovy DJ a propagator
world music Charlie Gillett oznacil za :
album mésice (dubna) projekt s lapidarnim

nazvem Mali Music (EMI). Damon Albarn,

viid&i &len britskych rockovych Blur, tu :
zaznamenal citlivou, proziravé zdrzenlivou :
spolupraci s hudebniky s Mali — pfedevsim
s kytaristou Afelem Bocoumem a hrac¢em
na loutnu kora Toumani Diabatém. Gillett
poznamenava, ze by nejradsi ,po olympij- :

ském zplsobu" rozdal medaile dvé:

v dubnu zaroven vydal nové - a ziejmé své
nejsilngjsi — album Moffou (Mercury) malij- :

sky griot a zpévak Salif Keita. Proud world

music musel svobodné puisobit malem dva- :
cet let, aby velci vydavatelé dali divéru
i autenticke, nepfikraslené akustické lidové :

hudbé, jaka zni z téchto dvou alb.

X Pod nazvem Criminal Elements otiskl The
Wire rozsahlejsi historii invenéni ,krade- :
né" hudby, pfedevSim nahravek pouziva- :

nych pro dalsi tvaréi zaméry. Po letech

kriminalizovanych pfipadii (John Oswald
a nucené zniceni jeho ,plunderfonickych” :

nahravek) dochazi, zda se, k obratu.
Komeréni

nelze znicit, toho koupime.

X Zviastni piibéh se musi skryvat za peripeti-

emi ceské verze c¢asopisu Jazztimes.
Americké periodikum oznamilo umysl
zacit s evropskymi mutacemi

nez ztrata treba ve velkém Némecku).

Prvni &islo (Unor 2002) bylo smésici mate- i
ridll svédeici o nulové znalosti ceského
prostiedi. Cislo s naro&nou, nijak zvlast :
znamou postavou saxofonisty Archieho
Sheppa na obalce se vénovalo cennym :
hudebniktim, jejichz nahravky u nas véak
mnohdy nejsou distribuovany (chicagsti : H
i X Originalni americké Jazztimes dal v klidu

Vesdkeré preklady z angliétiny mohou slou-
Zit jako fantaskni material pro prekladatel- :
ské seminare, od rozhovoru s producen-
tem Manfredem Eicherem po historické
ligeni ,jazzu — &ernodské hudby". Druhé, :
bfeznové &islo vyslo soucasné s nasi uza-

Tortoise, saxofonista Kidd Jordan).

vérkou, 15. dubna.

SVETOVEHO T

XDubnovy The Wire pfina$i titulni portrét :

Alice Coltrane — hudebnice a mysticky,
manzelky a splouhrac¢ky Johna Coltranea,

klaviristky a harfistky. Pfetavovani energie

v jazzové psychedelickych hudebnich

seancich pod vedenim Coltraneové z&asti :

vyslo na znaéce Impulse!, Warner Music X Jesté k Jazztimes: ustfedni recenze dubna

nyni pfidavaji tfi reedice nedostupnych titu-
IG z druhé poloviny sedmdesatych let:
Radha-Krsna Nama Sankirtana, Transcen-
dence a Transfiguration. Hudba ,univerzal-

niho védomt", jak ji Alice Coltrane rozvijela
nezavisle na stylech, je dnes pokladana za :

podstatnou spojnici mezi free jazzem,

ansamblovym konceptualismem a Sirsi
improvizaci, vracejici se k instinktivni pova- :

ze africké hudby.

hvézda Kylie Minogue pfi :
vystoupeni na pfedavani vyroénich Brit :
Awards postavila rytmicky doprovod své :
pisné na dlouze citované nahravce New :
Order, $éf kontroverzniho projektu Girls i
On Top produkuje snimky pro velké vyda- :
vatelstvi. ,Majors" voli taktiku - koho :

pravé i
v Cesku (odlivodnilo to pragmaticky: pfi- :

ALICE COLTRANE:

vzpominky Pata Methenyho, Joni Mitchel-

lové &i Joea Zawinula nutno sahnout po i
papirové verzi. Mimochodem, kdo si pro ni :

S KU

chodi do novinovych stankd v centru
Prahy, zaznamenal, Zze na jafe zacal chodit
i Down Beat! Méné $tastna trefa nez sou-
¢asnéjsi a bdélejsi Jazziz, ale dik i za tenhle
tradiéni americky mésiénik.

vénovana ocekavanému albu Bobbyho
McFerrina Beyond Words (Blue Note). Coz
je neprekvapivé, nebot bezeslovny zpév tu
mifi k opravdu silnému, kultivovanému
i atavistickému stylu cizelovanych rituald
(za podpory klaviru Chicka Corey ¢i akor-
deonu Gila Goldsteina), a zaroven prekva-
pivé, nebot svébytné album osobniho folk-
I6ru ma s jazzem spole¢ného asi tolik jako
s dodekafonii.

X Tradiéné kvalitni zpravodajstvi serveru

Afropop Worldwide (afropop.org) pfinasi
dva rozsahlejsi pfispévky spojené s aktual-
ni situaci. Prvni nese nazev Arabska hudba
po jedenactém zari a shrnuje — predevsim
americkou — zku$enost s narlstanim zajmu
o severoafrickou a blizkovychodni kulturu.
Séfredaktor britskych Froots (dfive Folk
Roots) lan Anderson pak apeluje na svéto-
va média a pfipomina kritickou situaci na
Madagaskaru, jak se vyvinula po volbach
na prelomu roku. Anderson, jehoz manzel-
ka je jednou z hudebnic elitni madagaskar-
ské kapely Tarika, se vénuje hudbé jiho-
afrického ostrova soustavné: krom
publicistiky sestavil vyte¢né prirezové
album taméjsi hudby Big Red pro etnicky
label Nascente.

X Andersonovy Froots pokracuji s novou

webovou adresou (frootsmag.com) a starou
vervou. Pfinaseji portréty sou¢asnych osob-
nosti portugalského stylu fado, komentuji
Styfkompaktni bilanci britského erbovniho
folkového labelu Topic a upozorfiuji na
osobnosti znamé spi$ ve svété nezavislého
a progresivniho jazzu, vietnamskou zpévac-
ku Huong Thanh a kytaristu Nguyéna Lé:
jejich alba z némeckého vydavatelstvi ACT
jsou k dispozici i u nas.

i XV kvétnu 2002 vychazi v nakladatelstvi
pfinaseji Sirokou $kalu podstatné publicisti-
ky. Titulni postavou dubnového ¢&isla je :
baskytarista Jaco Pastorius; &ést textu Billa :
Milkowského Ize &ist i na internetu, pro i

Prostor dal$i roman rakouského prozaika
Thomase Bernharda. Hlavni postavou titulu
Ztroskotanec je tvlrce, jehoz Bernhard po
léta s fascinaci sledoval — klavirista Glenn
Gould.

(klusakp@quick.cz)
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Improvised Music from Japar

improvised music

from japan

10 CD,

Improvised Music From Japan, 2001.

Fantasticky proménlivd japonskd scéna,
plnd osobnostf — velkych tfeski, které jako
by si vymyslely vlastni vesmir, je jednou ze
zésadnich udalosti dne$nfho hudebniho
svéta. Vedle konkrétnich vysledki je totiz
padnou nadéji: odkryva-li se ndhle nékde
tolik jinych hudeb, kolikandsobné vic jich
jeSté zbyva?

Umeéftené, ale s péci a fantazii vypraveny
komplet deseti diski v balzové krabicce
pfinasf nahravky 31 osobnosti a tff stabil-
nich dvojic, které poskytly ,vizitku“ podle
vlastni dvahy (vétSinou rozvijeji vic projek-
td a kapel, z nichZ vybiraly). Organizator
Yoshiyuki Suzuki zdiraziiuje, Ze box pfed-
stavuje jen ¢dst soucasné scény: daff se mu
v3ak pfedestfit Siroké spektrum hudby od
tvorby zdsadni hvézdy (Yoshihide Otomo)
pfes jména etablovand mezi publikem sou-
¢asné hudby aZ po ty, ktef{ nekoncertuji
mezindrodné. Zéroven tu s japonskym Kli-
dem vedle sebe stoji zvuky akustickych
néstrojt, laptopovych procesort i ponékud
odkvetlé a bizarni techniky, zachranéné
tvir¢imi uminénci z bazarG tokijské
Akihabary.

Co osbnost, to pfistup. Tetsuro Yasunaga
nechdvd vzdjemné reagovat dva laptopy,
hudba jakychsi nddecht a Skrtdnf se kupo-
divu béhem deseti minut nékolikrét prolo-
mf do ténd, aby se nad nimi hladina zase
zavfela; jeho druhd skladba si bere jako
zdkladni materidl pravidelny zvukovy
pohyb zvonéni, aby ho kréjela, nechdvala
koktat a upozorfiovala, co viechno se da
slySet, sestoupime-li s lupou ,dovniti“
samoziejmé pfijimaného zvuku. Rychle je
tfeba napsat, Ze nepominutelnou soucésti
hudby je zkuSenost v plném rozsahu jejiho
trvani: to, Ze popiSeme (ze svého, mozZnd
bldhového uhlu) jeji principy, je jen ¢ést pfi-
bliZzenf — jesté je tfeba zminit se o0 minutdch
a desetiminutdch, kdy si poslucha¢ zvyka
(nebo nezvykne) na cizi zvukovy svét,
snazi se pochopit pravidla hry, jediny zvuk
se mu rozestupuje a on se v ném zacind
detailné orientovat, v patndcté minuté zpét-
né chdpe devatou a tak podobné.

Tvirci tu vyuZivaji jako néstroje pozoru-
hodné mnoZstvi médif: etablovany produ-
cent Aki Onda, manipulujici s magnetofo-
novymi Kkazetami, dnes vyucuje na
univerzité v USA. Duo Tetsuro Yasunaga/

Utah Kawasaki hraje mj. na minidisky,
Tetuzi Akiyama rozviji hru s kontaktnim
mikrofonem, gramofonem a mixdZnim pul-
tem: Sestadvacetiminutovy track zacind
jemnym praskotem (ne nepodobnym sma-
Zeni vaji¢ek), a po par minutéch intenziv-
Akiyama potvrzuje ve vyte¢ném, poetickém
komentdfi. Hudbu vnim4 jako posledni zby-
vajici formu magické praxe v Zivoté, jako
»vérného pfitele, ktery je pfipraven jit do
boje po nasem boku“. Kompozici, kterd
nepfepind, ale ani nepromarfiuje svéfenou
techniku, je Hudba pro 50 iMacd, v niz
Yasuhiro Otani nechal v prostoru litat per-
kusivni zvuky pfipominajici proménlivy
ruch vyrobnf haly. Vyrobkem je poezie.

Je dobré, Ze tvirci, o nichZ uz néco vime,
se pfedstavuji v kontextu ,,druhé kapitoly*“.
Nejcistsi ze zenovych minimalist(i, hrd¢ na
izolovany mixdzni pult Toshimaru
Nakamura tu uvéd{ sviij koncept pro ticast-
niky workshopu v norském Oslu: akusti¢ti
hréci tu jemné vstupuji do pfediva strojt.
Kytarista na pokraji ticha Taku Sugimoto
zase nabidl své evropské kytarové spojky,
kolegy Stanglem a Siewertem) a duo
s Némkou Annette Krebs. Bubenik Shoji
Hano zafadil snimky s freejazzovym triem
— Peterem Brotzmannem a neddvno zemfe-
lym Wernerem Liidim. Autorské komenta-
fe, ale i samy nahrédvky opakované pfipomi-
naji, Ze za hudbou je casto hluboce
ptvodni paradigma uvaZovéni. V projektu
Hoahio se zpévacka Haco bliZ{ libému
experimentdlnimu popu, ale kdyZ vzapéti
slySime jeji zvukovou koldZ nebo absurdni
mix dévné skladby, atakujici rizné hladiny
hlasitosti a zfetelnosti, uvédomime si, Ze
i dotek obycejnéjsi pisné je tu soucésti Sirsi
nevyzpytatelné divahy. Principy ndm blizké
se tu vyvazuji se svymi opaky: je béZnou
praxi, Ze pfi skupinové souhfe se jednotliv-
ci snazf ignorovat spoluhréce. Usiluje se tu
o hudbu bez emotivniho obsahu, a pfece
materidl néjakou emocionalni odezvu Zada,
obcas je dokonce silné expresivni. Skvélou
hudbu pfindsf sedmy a osmy disk — hru na
japonské tradi¢ni strunné néstroje (koto,
Samisen), pfedevSim u kfehké Yumiko
Tanaka vyvaZujici experiment s lyrikou
s6lového hranf na citlivy nastroj (Hudba
pro mistnost na Ctyfi a pul tatami).
Pochopitelné je to zaroven vitané intermez-
zo mezi lavinou technologickych zvukd.
Yoshiyuki Suzuki vydal desetialbum k pété-
mu vyro¢i internetovych stran Improvised
Music From Japan (www.japanimprov.com),
na niZ se stard o informacni servis scény
(v angli¢tiné i japonstiné): tam lze také najit
informace o boxu a objednat jej. Podafilo se
tu pfivést na svét mnohem vic neZ doku-
ment — anebo dokument o ¢emsi, co je
»~mnohem vic“. Koho neboli hlava z usili
pfijmout nové viemy, tady se nabizi material
na dlouho. KonejSivy i fvavy, staticky
i intenzivné komunikujici. Zvuky, jeZ si spo-
jujeme s hudbou i se sesutim budovy. Ale



pozor - jak konverzuje v broZufe duo Big
Picture: , Apokalypticky zvuk nad doprovo-
dem, to mivd silu!“ ,Jak muzZe$ jen tak jako-
bynic napsat ‘apokalypticky’! Konec je velkd
véc.“ PAVEL KLUSAK

dg 307: Sepoty a vykriky
Guerilla Records, 2002, 72:35

Ctyfi roky po majstr$tyku Siluety pfedstavili
DG 307 dlouhohrajici kolekci dvanécti pisni
nahranych v nové sestavé. Oproti (ve velkych
uvozovkach) ,,popové" tvéfi pfedchoziho alba
jejich zvuk potemnél a zahalil se do zévoje
introvertni mlhy. PfestoZe instrumentaf sku-
piny ztistal téméf nezménén, piistup k tvorbé
pisni se v mnohém odliSuje. Namisto krat3ich
peclivé strukturovanych kouskl nestydicich
se za chytlavou melodii nds ¢eké tucet na
prvni poslech rozskifpanych zvukovych kra-
jin. Patef vétsiny z nich tvofi v po¢dtku nacrt-
nutd figura jednoho z néstroju, kolem niZ se
zddnlivé bez ladu a skladu vinou utrzkovité
party ostatnich instrumentd, které tuto pétef
tu obalf funkénim svalstvem, tu podtrhnou
anebo zpochybni jeji funkci chvilkovym pfe-
vzetim veleni. (Album bylo natoeno za
pouhé tfi dny — jaky podil zde hraje improvi-
zace?) Poslucha¢ tak vstupuje na nezndmd
mista, kde vSe zéleZ{ jen na jeho intuici,
jakou cestou se dét. K jeho pocate¢nimu
zmateni pak nemalou mérou pfispiva i nepfi-
1i§ kvalitni zvuk nahravky. Toto lo-i je patrné
nedopatfenim, s naladou skladeb a textt
viak, s vyjimkou mnohdy pfili§ ztlumeného
a podivné naechovaného hlasu Pavla Zajicka,
podivuhodné koresponduje. Je oviem nutné
chvili si na néj zvykat — pfehrdvame-li si
celou kolekci popofadé, nebudeme nikdy
zcela uspokojeni ivodn{ (a titulni) pisni.
Ovsem hned nasledujici Kdo tuldkem po
hvézddch? je pro zménu asi nejlépe stravitel-
nym chodem. Hudebné stoji na houslové
figufe rané skladby DG 307 Ocistovani.
Kombinace dvou stop hlasu, harmonia a elek-
trickych kléves z pisné délé opravdu chytlavy
kus s hitovym potencidlem. Jinde je chytla-
vost naopak hubena. /e to na obloze, md to
barvu krve je vybavena veselou figurou housli
a ,hrdinskou" elektrickou kytarou, které se
navzdjem velmi rafinované rusf; z obou cel-
kem prvoplénovych stavebnich kament tak
vznikd velmi zneklidiiujici smés. Kripéje
potu se 0 hitovost pro zménu ocividné snazi,
mizerny mix jim to bohuZel nedopfeje.
Skoda, s tzasnym refrénem ,Z tvejch o&f
vyplouvaj kordby" a zvonici elektrickou kyta-
rou mohly stanout po boku slavného 7jgra.
Vétsina skladeb na Sepotech a vykficich

oviem takovéto spekulace vylucuje.
Zémérné skifpou a vyvijeji-li se nebo gradu-
ji-li, je to jen jakoby mimochodem.
Zajickovym cilem zde, zda se, bylo jakési
zastaveni Casu, kdy se jen prach chvéje ve
starych, ob¢as dokonce beatnickych kuli-
sdch — text pisné Stary pidno v rohu hraje
falesné ¢i klimpr v O ¢em to mluvis? budiz
dikazy. Vétsinou vsak slysime vrzajici chu-
chvalce zvukl s obfasnym metronomem
bicich, vybrnkdvané kytary ¢i monoténni
baskytary, které jsou stejné uzaviené jako
Zajickovy (od dob Siluet je$té neproniknu-
telnéjsi) texty. Pfi pfevazujici del$i stopdzi
pisnf obas hrozi lehké nebezpe¢i tinavy.

Tak nevim, co je zde zdmér a co nedotaZe-
nost, co touha po minimalistickém vyjddfen{
a co nedostatek invence. Vim jen to, Ze
Sepoty a vykfiky jsou vzhledem k fecenému
piekvapivé pfitaZlivym albem, jehoZ zdhady
stoji za to rozkryvat. Ta deska se mi libf,
i kdyZ vlastné nevim pro¢. PETR FERENC

dat politics: plugs plus
Chicks On Speed, 2002, 39:19

Stéle jesté pomeérné Cerstvd a mocné fosfo-
reskujici invaze laptopové elektroniky
se dffve ¢i pozdéji zdkonité musela vedle
seriéznich experimentdtord hloubajicich
nad zvukovymi moZnostmi moderniho
hard/softwaru dockat i elementu ponékud
zleh¢ujiciho, ironizujiciho a snad aZ blézni-
vého. Ctyf¢lenny lillesky projekt Dat
Politics plave, a¢ nikoli nejrychleji, prévé
v tomto proudu.

Ackoli se po cestovatelské hore¢ce (nahrdv-
ky Dat Politics se objevily v katalozich
evropskych labeld jako FatCat, A-Musik ¢i
Skipp) se ¢tvrtym albem Plugs Plus uhnizdili
v berlinském bizarnim domové Chicks On
Speed, jejich nejbliz8i pfibuzni se koupou
pfevézné ve vindch Pacifiku a osychajf s las-
kavym svolenim Kkalifornského slunce.
Desce totiZ z pfevézné ¢ésti vévod{ zvukové
neotesané a jaksi nejasné ,,ndznakové“ utrz-
ky melodif a vSudypfitomna chut k rebelské-
mu ,prznéni“ ¢ehokoli, tedy znaky, jimiZ
1ze charakterizovat hojnou produkci mléde-
Ze soustfedujici se kolem tamniho labelu
Tigerbeat6, kterému $éfuje Kid 606. A proto
neni aZ tak velkym pfekvapenim, Ze se hla-
sovych partli celkem exkluzivné zhostila
mimo jiné i dévcata z prapodivného americ-
kého spolku Blectum From Blechdom.

Dat Politics sami sebe neberou pfili§ vdZné
a totéZ ziejmé ocekdvajf i od svych poslucha-
¢0. Sméle a naprosto védomé popousti uzdu
naivité a pfihlouplé legraci s tim, Ze do pfe-

technizovaného a stresem nabitého svéta
vpichnou svou miniaturni hudebni davku
vesell a nadsézky. Sympaticky se vyZivaji
v détsky a misty aZ neumételsky znéjicich
jednoduchych motivech, schvélné sézi na
minimélné upravované a tim pddem nepii-
jemné ostré zvuky a uméle se navraci do
dob, kdy elektronickd hudba teprve nejisté
vyristala z plenek. Rytmus skladeb se paralel-
né inspiruje zastarale primitivnim, tentokrat
Cisté evropsky chladnym electrem (jeZ
v Morgens, Mittags k dokonalosti umoctiuje
extravagantni némecky mluvici perséna jmé-
nem Felix Kubin), jehoZ dobfe patrné zmrt-
vychvstani loni uspéchem poznamenalo
napiiklad debut provokativniho Zenského
projektu Peaches. Regresi do pfedSkolniho
véku ovéem Francouzi vyvoldvaji dojem opra-
vdovosti a pfimocaré plsobivosti, s nimZ na
elektronickou scénu pied par lety vlétl
Bogdan Raczynski (koneckoncd, jeho vliv je
na albu jasné Citelny, zejména v hitovém
a snad i nejpodafenéjsim kousku Pie), ktery
i pres vSudypiitomné ryze soucasné bizarn{
zvukové hrubosti nahrdvku vyrazné zlid$tuje.
Je to k nevife, ale desku Plugs Plus Ize tedy
soubéZné chdpat jako hudebné jedine¢nou
vizi i shluk zbyte¢nych hlouposti. Jisté
zGstdvé jen jedno — na jeho konci Dat
Politics véem pochybovaéiim prostfednic-
tvim hlast dua Matmos (!) a Kida 606 jasné
prezentuji ponékud skanddalni recept: "If
you want to pass our class/You have got to
show your ass." HYNEK DEDECIUS

monolight: free music
Rune Grammofon / ECM, 2002, 44:31

Pod ndzvem Monolight se skryvé dude vyda-
vatelské firmy Rune Grammofon Rune
Kristoffersen a toto CD je jeho druhym
dlouhohrajicim podinem. Je na ném deset
zC4sti improvizovanych skladeb nahranych
na primitivnim elektronickém zafizeni, dle
zvuku se jednd o pocita¢ a analogovy synte-
zéator. Na prvni poslech by se mohlo zdét, Ze
se jednd o dalstho zéstupce bujici laptopové
scény, nezvyklé pouZiti plnéjSich, mékcich
zvuki a vysokd mira hravosti viak svédci
o tom, Ze Kristoffersen stoji ponékud stra-
nou ostie sledovaného trendu. Daff se mu
natolik, Ze stojf za to alespon kratce se poza-
stavit u kazdé z desiti poloZek Free Music.
Uvodni Stranded In Narrow Air za¢ind jako
pifjemné pfebasované lo-fi doplnéné mék-
kymi tény dvou stop rytmicky ne zcela
zafezdvajictho analogového kolovratku.
Bezstarostny, o¢ividné velmi improvizovany
propletenec.
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S nésledujici Duo Abstractions 2 ziska zvuk
alba na prostorovosti. Uvodni harmonie
libych 3elesti se méni ve znepokojivy Sum
doplnény sotva slysitelnou smy¢kou jiného
ruchu. Po chvili za¢ne jedna z vrstev naby-
vat podobu zvonki a slije se do nového ryt-
mického motivu, jehoZ jednolitost je naru-
Sovéna nepravidelnym pfiddvdnim vySek
a basu.

Four Invisibles se posluchae snaZi zmdst
vtefinovymi ndznaky tane¢ntho rytmu, hlav-
nim stavebnim motivem je vSak naruSovani
harmonie dlouhych tént jejich zpomalova-
nim, které pfehludi i jediny del3f (a velmi
tradi¢ni) rytmicky vzorec v druhé ¢asti.
Kfehkd a patrné nejvic abstraktni Haloes
And Starburst pusobivé pracuje s arytmicky-
mi, syntezdtorové oblymi zvuky. Postupné
fidnouci pipani (neni zde jediny delsf tén)
nékolikrét navodi pocit konce skladby, aby
vzépéti zase zhoustlo. Skute¢ny konec je pak
$kodolibé zamaskovan plynulym pfechodem
do mistrovské Red Mystic, rychlé rytmické
stopy zpocatku bez téZkych dob. Ty postup-
né vyvstédvaji akcentovdnim jednotlivych
udert, aZ do okamziku, kdy celd vrstva vza-
jemnym fadem pfejde v jinou, o poznéni
pomalej3i a rozmazanéj$i. Tento model se
nékolikrat opakuje a navozuje pocit neko-
ne¢ného padu do hlubin, obfas znepokojivé
pferuSeného kratickym ,,chycenim se stébla"
v podobé rychlej3i pasdze. KdyZ uZ se dno
zda nadosah (ndznak hluboké neménici se
spodni plochy), za¢ne skladba nabirat rych-
lost a konéf{ stejné vesele, jako zacala.
V Duo Abstractions 1 jsme svédky dalsi
zdénlivé promény elektronického zvuku
v Zivy, tentokrdt v rozhrkanou a misty
vynechdvajici hracf skifil urputné bojujici
s odrhovackou uloZenou v mechanickém
strojku.

Yellow Square Black Circle je as\ nejlemng)
§i polozkou alba. Celd se sklddd ze dvou
vrstev odli$né pfebasovaného dvouténové-
ho motivu s ob¢asnym hlasitym lupancem.
Jedna z vrstev se obcas sléva v kratickou
plochu. Monoténnost je zde u¢innym
a nenudicim stavebnim prvkem.

Duo Abstractions 3 se opét vraci ke kolov-
ratkovému rytmu, nikoliv vSak zvuku.
Ni¢im nepfekvapi a povazuiji ji za nejslab3i
skladbu alba.

To Duo Abstractions 5 je ztélesnénym pie-
kvapenim. Dochdzi tu k nejmarkantnéjsi
z vy$e zmitiovanych transformaci elektroniky
v Zivy nastroj — rozverné poklesly smyccovy
kvartet. Zde bych réd zduraznil, Ze vSechny
tyto zmény se odehravaji na poli ,pfiznané
elektroniky", kterd si v Zddném pfipadé
neklade ndrok byt tim, ¢im neni, coZ by
Kristoffersentv hravy zémeér nutné zmeénilo
v ky¢. Kazdy ze ,,smyccovych néstroji" proto
zni lehce zkreslené a jakoby hrany dvojmo.

A kone¢né Still Light je psychedelické stii-
déni dlouhych tént s ob&asnym ruchem
pozadi a dvéma ndznaky rytmu. Prvni
z nich je nemilosrdné utnut, s druhym
konéi i celd skladba, posledni na tomto
skvélém CD. PETR FERENC
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hank roberts:
black pastels
JMT/ Winter & Winter, 1988/ 2002.

peter herborn:

peter herborn's acute
insights

JMT/ Winter & Winter, 1988/ 2002.

Kompletni reedice katalogu JMT se dostala
kamsi k dvacédté poloZce, tedy do Ctvrtiny.
Producent Stefan Winter jisté vi, Ze si nasta-
vuje zrcadlo v dobrém i hor$im. Pfes historic-
ky vyznam znacky, kterd od roku 1985 pomd-
hala na svét prvnim albim Steva Colemana,
Cassandry Wilson ¢&i Grega Osbyho, nezni
kaZda z jejich nahrdvek dnes jako veledilo.

Vedle zminénych slovutnych jmen z okruhu
¢ernojazzové society M-BASE v3ak nyni
vySly dva pozapomenuté tituly, jeZ znéji
jeden svéZeji neZ druhy. Violoncellista Hank
Roberts jako by ve svém Zivém, ndpaditém
hrani spojoval avantgardni hledacstvi Toma
Cory, tithnuti k melodii Davida Darlinga
i ponor do skvélych barev cellovych strun,
jaky s obéma jmenovanymi sdili i Vojtéch
Havel. Roberts, ktery tu nabiz i silné vokal-
ni mnohohlasy, kymacejici se mezi methe-
nyovskym chorusem a disonanci, je pojit-
kem i esem alba — pfitomna superskupina
ho nezviklavd, ale posiluje. Bill Frisell hraje
divoce, Joey Baron téméf rockové, tromboé-

ny Raye Andersona a Robina Eubankse
v Rain Village evoxuji vesmck§ priuvod, tisia

jako This Quietness si Roberts rezervuje
pro sebe: hraje tu na kytaru, zpiva a nako-
nec zahusti zvuk cellem, konfrontovanym
s Frisellovym cellem. V rozpéti od pisné
pies oregonské flize aZ k abstrakci jsou
Black Pastels vyte¢nd rand vlaStovka newy-
orského downtownu: byla viibec v osmao-
smdesdtém néjakd Knitting Factory? Roberts
je ¢inny dodnes, zaostfil se viak do vyhroce-
néjsiho experimentdlniho jazzu, stylové sil-
ného, oviem mnohem méné pfistupného
nez je hudba Black Pastels.

Dnes nijak zndmy pozounista Peter Herborn
provédi se svymi Acute Insights pfesné to, za¢
jsou v posledni sezéné vynéSeni do nebe
Dave Douglas a Yoshihide Otomo: konfrontu-
je jazzovou kapelu s abstraktni elektronikou:
ta tu md podobu jakéhosi raného samplingu
a modulovéni zvukd, kradenych jazzmanim
v redlném fase zpod néstroju. Kapela s baskla-
rinetem, dobfe nezadnrovym klavirem (respek-
tive kldvesami Petera Waltera) a Ctyfmi dechy
ma zajimavé napsany repertodr uZ jen
v Cistém pldorysu skladeb; séluje se se sym-
patickou uméfenosti, hostujici trumpetista
Kenny Wheeler zdaleka neni jediny, jehoZ
s6la 1ze vyposlechnout celd. Pét delsich skla-

deb (7-10 min.) ale nejspf§ muselo byt slepym
ramenem bez historického pokracovéni: elek-
tronika si tu kluSe vedle kapely aZ moc samo-
statné a paralelné, nenf tu pevnd vnitini logi-
ka spojitosti. Nékde se zda byt: tfeba kdyZ se
jako most mezi ansdmblovym zvukem
a vetfelci nabidnou syntezétory, dnes kupodi-
vu znéjici méné zvetSele, nez bychom mohli
od tehdejsich Yamah ¢ekat. Uhrnem dobrd
vyzva: provéfovat starSi prehliZzené desky,
muZe se na nich schovévat dobrd hudba i uzi-
te¢né myslenkové schéma! )
PAVEL KLUSAK

boo: listen
Indies Records, 2002, 39:50

Druhé album brnénsko-rakouského kvartetu
se nese v klidném duchu, ktery jej ma odlisit
nejen od zvuku eponymniho debutu, ale také
od neustélého srovnévéni s pisobenim dvou
Clent skupiny v dnes jiZz bohuZel neexistuji-
cfm Dunaji. Uspéch je stfidavy. Nové a pfi-
tom rozpoznatelné zni polovina z osmi pisni,
které na Listen najdeme. Uvodni The Sea
kombinujici ¢esky (Andrea Konstankiewicz -
cello) a anglicky (Christoph Pajer - kytara,
housle) zpév je bezmdla minimalistickou fol-
kovou hfiCkou, Sunbeams nesouci se
v podobném duchu jsou ozvlastnény témér

jazzovymi metli¢kami Pavla Koudelky, zévé-
retné The Answer ne\épe odpovida oznate-

ni folk-rock. Titulni Listen se po odumirajici
smyccové pfedehie promeéni v naslédpnutou
vypalovacku se zvonici kytarou a divokym
trojhlasem v refrénu.
Zbytek pisni bohuzel tak svéZi neni. NataZena
stopaZ nékterych kousku (Lost On The Way)
je misty opravdu tnavnd, anglické texty
Videndka Pajera vr$i kostrbatd kli$é a z jeho
zpévu mnohdy citime touhu po drsném proje-
vu, kterého neni schopen. Pohrobci Dunaje
Josef Ostfansky (kytara, baskytara) a Pavel
Koudelka hraji tak, jak od nich ofekdvdme,
coZ zejména u druhého z nich misty rusi,
nebot jeho jinak origindln{ hra do celkového
soundu ne vzdy zapadne. Na nékolika mis-
tech alba se zd4, Ze byl za ticelem ,dosaZeni
ticha" prosté jen ztlumen, aniZ by hral cokoliv
jiného, nez v ,ndfezovych" partech. I v téchto
nepodarcich ale miZeme najit svéZi mista.
Poporadé: jedovaty text Don'’t Speak To Me,
akustickd pfedehra v Don’t Worry, zpévova
linka ve sloce Stones, celkem vtipny text Lost
On The Way, ktery je bohuZel tispé3né zabit
zbyte¢nym opakovanim.
Cesta do tichych vod se Boo zatim daff tak
naptil. Cthajf v nich nebezpe¢né mélCiny.
PETR FERENC
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