minimalismus
andriessen

zouhar
douglas




Mili ¢tenéfi,

tematickym uzlem ,letniho" ¢isla naSeho Casopisu je hudebni minimalismus. I kdyZ tento
termin patrné vsichni béZné pouzivdme, zda se, Ze nenf tak lehké se shodnout na tom, co
vlastné oznacuje. A zatimco néktefi maji dojem, Ze jde o mrtvy hudebni styl, jini poukazuji
na to, Ze mnohé z technickych postupt, které pfinesl, se staly nezbytnou souéasti slovniku
soucasné hudby — a nejen té ,vazné". KdyzZ jsme Cislo pfipravovali, nesnaZili jsme se tyto
neshody vyjasiiovat ¢i ddvat odpovéd na otdzku, co to ten minimalismus vlastné je. Daleko
vice nés zajimalo, jaké jsou jeho soucasné podoby, co z jeho ptivodnich ideji a postupt Zije,
jak se transformuje. Pravé na to jsme se také v malé anketé ptali Ceskych a slovenskych
hudebnikd, ktefi s minimalismem maji nebo nékdy méli néco do ¢inéni.

Dva hlavni rozhovory tohoto ¢isla pfedstavuji skladatele, ktef{ jsou obecné za minimalis-
ty povaZovéni. Jak tomu v3ak ve svété minimalismu byva, zatimco Louis Andriessen je
s timto oznacenim spiSe nespokojen (a v tom se shoduje tfeba i se Stevem Reichem),
Vitkovi Zouharovi tato nédlepka nevadf (pfipomerfime, Ze pfimo hrdy je na ni napfiklad John
Adams). Pfirozené jsme se neptali jen na minimalismus... Z rodu pfehledovych je ¢lanek
Matéje Kratochvila o ¢eském minimalismu, sondu do ponékud zanedbdvané minimalistic-
ké odnoZe — tvorby La Monte Younga — podnikl Pavel Klusak.

Ze zéplavy hudebnich udélosti kvétna a ¢ervna tentokrdt vénujeme vétsi prostor jen
brnénské Expozici nové hudby, ostatni alespori kratce pfipomindme. A nesmim zapome-
nout na portréty dvou velmi odliSnych hudebnich osobnosti: multiZanrového trumpetisty
Davea Douglase a industridlniho elektronika Damiana Catery.

A na zévér informaci, kterd se tykd chodu ¢asopisu: Od pfistiho ¢isla se na tomto misté
budete setkdvat s tivodnikem Matéje Kratochvila, ktery se ¢asopisu ujme, zatimco budu
sledovat déni v nejvétsi svétové hudebni metropoli — New Yorku. Samoziejmé se budu
snazit se s Vami o své dojmy podélit.
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Louis Andriessen

si pfijel do Prahy a Brna
poslechnout provedeni
skladby, ktera jej v 70. letech
proslavila — De Staat.

Byl tu poprvé a byl upfimné
nadSeny. Nejvic se mu libil
Tancici diim.

Publikum, které si tuto
energickou az agresivni repeti-
tivni hudbu, které dominuje
zvuk Zestovych nastrojd,
klaves a elektrickych kytar,
pfislo do industrialnich prostor
prazské Thamovky a brnénské
Vankovky poslechnout, vSak
poznalo jen jednu tvar Louise
Adriessena. Tu, ktera mu
vyslouzila pfizvisko evropske-
ho minimalisty. Ta ovSem neni
jedina. Jak dosveédcCuje sklad-
ba De Tijd (Cas), je schopen
psat i nesmirné pomalou,
tichou a néznou hudbu. Navic,
spokojit se pro Andriessena

s minimalistickou nalepku by
bylo velmi zjednodusuijici.
Jeho hudba je za mnohé
vdécna take jazzu a popu,
doma mu vstipili naklonnost

k francouzské hudbé a Igoru
Stravinskému, o kterém
dokonce napsal knihu,

a nesmime zapominat ani na
dédictvi evropské avantgardy,
jejimz byl Andriessen v mladi
pfiznivcem (studoval mimo jiné
u Luciana Beria). To vSe zcela
organicky zapojil do svého
hudebniho jazyka.
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..Pi&u hudbu, ktera mize byt
velmi vulgarni, ale mize také

vyuzivat vysoce intelektudlni
nebo konceptualni material...

M Béhem 70. let jste napsal nékolik skla-
deb, které lze oznadit jako politicky
angaZované. Jednou z nich je i De Staat
z roku 1976, ktery zaznél na leto$nim
Prazském jaru. Domnivéite se, Ze ma
hudba vyjadfovat politické nazory?

Nemyslim si, Ze bych byl nékdy toho ndzoru,

at uz v 70. letech ¢i pfedtim nebo potom, Ze

hudba muzZe vyjadfovat politické nézory.

Proto jsem také délal to, co jsem délal. Mnozi

mi pfételé, stejné jako skoro kazdy v zépadni

Evropé konce 60. a zacdtku 70. let, Cetli

a snazili se uvadét do praxe marxismus. De

Staat jsem napsal, abych jim vysvétlil, Ze

vsichni totalitdrni myslitelé, kteff se domniva-

ji, Ze kdyZ maji jasnou pfedstavu o tom, jak
by mél fungovat stdt, také védi, jak by méla
vypadat hudba, se myli. Myl{ se jak ti napra-
vo, tak ti nalevo. Proto jsem zvolil Platéna,
jenZ byl jednim z prvnich, ktefi se tohoto
omylu dopustili. Napsal jsem tuhle rozsahlou
skladbu, abych vyjédfil své rozhofceni.
Nicméné si myslim, Ze produkovani
hudby je politickd — a také spoleCenskd —
zéleZitost. A v té dobé jsem byl pfesvédcen,

Ze je tfeba zménit situaci hudebnikd. Ne ve

finanénim slova smyslu, protoZe to je spi§

politicky problém, ale tak, aby se vytvofila
kreativn{ situace, ve které by hudebnici byli
vice zaujati tim, co hraji, pro koho hrajf

a kde hraji. To byl rozhodné divod, pro¢

jsem se také snazil zménit hudbu.

Domnival jsem se, Ze i hudbu je tfeba

demokratizovat. Souviselo to s improvizaci,

jazzem, hranim na ulici, ... Tuto ideu jsem
realizoval v orchestru De Volharding, ktery
se sklddal z jazzovych i klasickych hudebni-
kd. Slo mi o to, pfekrodit hranice mezi

»vysokou" a ,nizkou" kulturou. A kdyzZ se

nad tim zamyslite, bylo to samoziejmé také

politické rozhodnuti, nejen €isté hudebni.
Kdybych mél mluvit o tom, co jsem délal
pak, musim fict, Ze vlastné stdle to samé.
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PiSu hudbu, kterd muZe byt velmi vulgdrni,
ale miZe také vyuZzivat vysoce intelektudlni
nebo konceptudlni materidl. Jsem stale pfe-
svédcen o tom, Ze devadesédt procent tak-
zvané Nové hudby je ve své podstaté jen
rozmnozeny Schonberg nebo Wagner,
i kdyZ to tfeba znf jako kdyZ pfevracite
stoly. A to je néco naprosto odlisného od
toho, co od 70. let déldm jd.

BV 70. letech jste také pofadal tzv.
»inkluzivni koncerty", ve kterych vam
$lo o pfekracovani hranic jednotlivych
hudebnich Zénrd. PovaZujete viibec za
smysluplné hudbu do jednotlivych
Zanri rozdélovat? Podle jakych kritérii
je mozné hudebni universum struktu-
rovat?

To je velmi obtiZnd otdzka, moZnd pfilis
obtiZznd. Myslim, Ze to nenf sprévné cesta,
jak k tomuto problému pfistupovat. Pfi
feSeni podobnych ideologickych otézek se
muZeme dostat ddl, jen pokud ¢inime velmi
konkrétni rozhodnuti. To je jedna z véci,
které jsem se naucil jiz v 70. letech.

Abych tedy mluvil konkrétné, v Amster-
damu se podafilo, nejen mé, ale i dalSim
podobné uvaZujicim lidem, proménit hudeb-
ni praxi muzikantd. Mdm na mysli to, Ze
hudebnici, ktefi hraji na tzv. ,populdrni"
néstroje, jako jsou elektrické a basové kytary,
saxofony, bici, kldvesy a dalsi, jsou dnes
schopni hrat nejen hudbu, kterd je pro tyto
néstroje obvykld, ale také velmi komplexni,
soucasnou, avantgardni hudbu, kterd je
néroc¢na co se tyc¢e kompozice i interpretace.
To je samozfejmé velky krok vpred. Naopak
mnoho violoncellisti a houslisti je zase
schopno hrét nejen Cajkovského a Brucha,
ale taky rock’n’roll, improvizovat, prosté
cokoli. A toto pfekracovani hranic je nesmir-
né duleZité také pro vyvoj skladateld.

V tomto ohledu povazuji poslednich 20 let
za velmi plodné obdobi. Dnes je mym hlav-
nim cilem — a vlastné na tom pracuji posled-
nich 15 let — udélat totéZ pro zpévéky. Zpév
je v soucasné dobé uplné bezradny. Jsou tu
opern{ zpévdci, jazzovi zpévéci, kabaretni
Zpévéaci a zpévdci popu, ale navzdjem se
nikdy neposlouchaji, a to je zdsadni chyba.
Musime je dovést k tomu, aby se vzajemné
poslouchali a vzdjemné se od sebe ucili.

M Zistanime jesté v radikdlnéjSich dobach.
Tehdy jste se také zicastnil akce, jejimz
cilem bylo narusit koncert predniho
nizozemského symfonického orchestru
Royal Concertgebouw Orchestra.

K ¢emu pfesné doslo?
To bylo v roce 1969. Byli jsme aktivni skupi-
na mladych skladatelt, pidicich na tu dobu
velmi modernf a sou¢asnou hudbu, a chtéli
jsme, aby v Concertgebouw Orchestra ptiso-
bil dirigent, ktery by uvédél vic soudobé
hudby. V té dobé byl volny Bruno Maderna,
kterého jsme velmi obdivovali, ale nevyslo
to. KdyzZ se na to divdm zpétné, uvédomuju
si, Ze pokud jde o symfonicky orchestr, je
zbyte¢né se s podobnymi akcemi naméhat.

Nicméné jsme tehdy v listopadu opravdu
jeden koncert narusili. Chtéli jsme Fict, Ze
by symfonické orchestry mély byt demokra-
ti¢téjsi, hudebnici by méli mit vétsi slovo,
a v podstaté jsme z nich chtéli udélat soubo-
ry pro soudobou hudbu, i kdyZ Mozarta
a Brucha by samoziejmeé taky sméli hrat.
Zpusob, jakym jsme to provedli, byl v té
dobé naprosto pfirozeny. Koncert jsme ale
narusili jeSté pfedtim, neZ se zacalo hrét,
nikdy bychom nerudili samotnou hudbu.
Vyhodili nds z budovy a my jsme kficeli
,Demokracii! Demokracii!". Od té doby
jsem se o0 téchto vécech hodné naucil. Kdyz
se chcete pokusit ziskat, co pro hudebni pro-
dukci povaZujete za dobré, musite pouZivat
méné ndsili. Tim se dostdvdime k tomu,
o ¢em jsme uZ hovofili — k organizovani
hudebnich soubord. Dnes je v Holandsku
pies dvacet, moZnd uz skoro tficet hudeb-
nich ansdmbli, mensich i vétsich, které
v podstaté hraji jen hudbu 20. stoleti. Jsou
v nich hudebnici, ktefi védi jak na to a které
to bavi. A maji publikum, které neni pfili$
pocetné, ale kterému se to libi, nebo taky ne,
ale ekl bych, Ze je to v3e velmi organické.

M Zda se, Ze se symfonickému orchestru
stdle vyhybéte — jeho tradi¢ni obsazeni
nefiguruje v Zddné z vaSich skladeb.
Na druhé strané jste ale napsal nékolik
kust pro operni diim, ktery ma jako
instituce potencidl byt je$té konzerva-
tivnéjsi nez symfonicky orchestr...

To jsou vlastné dvé otdzky. Je pravda, Ze se

symfonickému orchestru stale vyhybam,

a md to i politické divody — hudebnici

nemaji rddi mou hudbu, publikum nemd

rédo mou hudbu, tak co bych tam délal. Md

to v8ak i jiné pfi¢iny. Mdm jinou pfedstavu

zvuku, médm rdd jiné ndstroje, jiné zpusoby
artikulace a je lepsi pracovat s lidmi, ktefi to
chdpou a dokaZi to dobfe zahrét. Pro objas-
néni mGzu pouzit pfiklad holandské barokni
scény. Jsou to lidé, ktefi skute¢né rozumi

Bachovi, protoZe to zni, jako by jej hrali

poprvé, bez nanosu Brahmse a Cajkovského.

S mou hudbou je to stejné, jenom z druhé

strany. V nékterych skladbéch napfiklad pou-

Zivdm jazzovou artikulaci.

A ted k opefe. Hned na zacdtku je tieba
fict, Ze operni domy v Holandsku nemajf
vlastni orchestry, coZ je velmi pokrokové.
Najimajf si orchestry podle toho, co zrovna
hraji. KdyZ se hraje Barték nebo Cajkovskij,
najmou si jeden ze symfonickych orchestr(,
kdyZ Monteverdi, tak je to barokni ansdm-
bl. A kdyZ hraji Andriessena, tak se ho
zeptajf, koho by si pfestavoval, a on fekne
tfeba: Asko Ensemble nebo Schonberg
Ensemble. To je velmi dilezity krok. Na
druhou stranu musim fict, Ze nepiSu opery.
Pracuji pro divadlo od svych patnécti let
a opery nepovazuji za néco zvlastniho. To
slovo nemdm rad, protoZe to, co dnes
délém, md s operou 19. stoleti mdlo spole¢-
ného. Daleko vic to md co délat se mnoha
riznymi divadelnimi Zanry kromé opery.
Rikejme tomu hudebni divadlo. Opera je




dnes navic ,in", chodi na ni jupici, protoZe
jim pfipadd 3ik a mondénni a je o ldsce
a smrti, a to je dalsf divod, abych ji nepsal.
Ale v Amsterdamu je tizasny operni feditel
Pierre Audi, ktery méd vyborny vkus a ddvé
mi pfileZitost pracovat s lidmi, kterych si
vazim, a byl bych bldzen, kdybych té pfile-
Zitosti nevyuzil. Mdm tam dplnou svobodu.

W Napsal jste nékolik skladeb, v nichz
jste pracoval se zpivajicimi herci. Ve
vadich operach z posledni doby v3ak
vystupuji operni pévci. Jak se vdm
s nimi pracuje?

To je jedind nevyhoda prdce s masinérif

operntho domu. VSechno ostatni jsou

nesmirné vyhody. Vysel jsem z divadelniho
prostfedi a daleko pfirozenéji se mi pracuje

s herci, tane¢niky, zkrétka divadelniky, \ale

s faktem, Ze ¢aste¢né musim pracovat s kla-

sicky Skolenymi zpévéky, jsem se musel

smifit. Nicméné doufém, Ze pomohu dorst
generaci opernich zpévakd, ktefi budou
schopni znit spi$ jako herci, se kterymi jsem
pracoval v 70. letech, tedy budou zpivat
bez vibrdta, bez legatissima a budou vyslo-
vovat vechny souhldsky. To jsou tfi zdklad-
ni véci, které od klasicky Skolenych zpévé-
ki nikdy neuslysite, ale které se zdaji byt
naprosto pfirozené pro popové zpévaky,
takZe by nemély byt zas tak obtiZné.

Kdybych si v8ak mohl vybrat, dal bych

pfednost limitim ne$kolenych zpévaka.

M Hovofi se o vds jako o ,evropském
minimalistovi". Citite se tak? Co

z toho, co minimalismus pfinesl, pova-

Zujete za nejzajimavé;jsi?

Za sv(j Zivot jsem dostal spoustu nalepek.
A ,minimalista" je jedna z nich. Zacalo to
v roce 1959, kdy jsem byl prvni serialista
v Holandsku, pak jsem byl prvn{ holandsky
pocitaCovy skladatel, a pak prvni graficky
skladatel...

Pro mé otdzka minimalismu nikdy neby-
la pfili§ zajimavd. Je pravda, Ze nahrdvka
Rileyho /n C na mé udélala velky dojem.
Ale byl jsem jazzovy hudebnik a zajimal
jsem se o vyvoj v oblasti big bandl a také
0 bebop a pozdéjsi formy jazzu, skoncil
jsem nékde u funku. A samozfejmé jsem
také védél o Cageovi a Rileym. Pozdéji
jsem se setkal se Stevem Reichem a Philem
Glassem, ale myslim, Ze tou dobou uZ jsme
se vSichni zabyvali popovym pulsem na
pozadi statickych forem. A prdvé to mi na
tom pfipadalo nejzajimavéjsi. Prace s repeti-
tivnimi modely pro mne nebyla tak dilezi-
t4. Slo spifs o to zkombinovat Cage s nécim,
co vychdzelo z popu a jazzu. Bylo to zaji-
mavé hnuti v rdmci tehdej$i americké
avantgardy, kterd mne v té dobé nékolik let
velmi silné ovliviiovala. Co ndm - mé,
mym Koleglim a pfedev$im mym studen-
tim — v8ak nepfipadalo dost zajimavé, byl
onen zvuk jako z televizni reklamy. Citili
jsme, Ze je tfeba na néj dét evropskou
odpovéd, ve smyslu sloZitéj$ich harmonif,
chromatic¢téjsiho materidlu atd.

Celkem jsem napsal asi tfi repetitivni
skladby. Minimalismus totiZ vibec neni
Sikovny termin. Oznaceni ,repetitivni
hudba" mi pfipadd mnohem lepsi, protoZe
vypovida o hudebni struktufe.

B Od pocatku 70. let je soucdsti témér
vSech vaSich skladeb text. Pro¢ je pro
vasi hudbu tak dilezity?

Myslim, Ze pro to neni Zddny zdsadni

divod, jen ten, Ze jsem byl odkojen lidovou

hudbou, pfedevsim francouzskou, a také
jazzovymi zpévéky. KdyZ se dnes nad tim
zamyslim, jediny jazzovy muzikant, kterého
poslouchdm celou tu dobu, je Miles Davis

a bude to tim, Ze v jeho hfe na trubku roze-

znévém vokaln{ element. Bude to znit sloZi-

té, ale myslim si, Ze zptsob, jakym piSu pro
hlasy, ma vztah Kk instrumentdlnimu hrani.

Naudil jsem se napfiklad, Ze veSkerd hudba

souvisi s dychdnim, Ze frdzovan{ a dychéni

je nesmirné dtleZité i pro ty nejsilenéjsi véci
od Cage a Bouleze, samoziejmé mluvime-li

o dobrych skladatelich. To mé pfivedlo

k novému pfemysleni o zpévu.

Ze je zpév nejdilezitéjsim ,hlasem"

v hudbé, to vdm fekne kazdy, tim se nemu-

sime zabyvat. Problém je v tom, Ze idedlem

serialismu 50. a 60. let nebylo pfimé
hudebni vyjddfeni, ale abstrakce. Blacher,

Boulez, Berio a dalsf se snazili naji texty,

které nemély Zddny vyznam, napiiklad

Cummingse. Pamatuji si, Ze jsme tehdy

méli rédi lonesca a Becketta a vhodné texty

jsme hledali v této literatufe. Slo o instru-
mentdlni pfistup k textu, ktery byl pro
komponovani obecné velmi destruktivni.
M4 to vSak také druhou stranku, a ta je
moznd jesté duleZitéjsi. Tou dobou se totiZ uz
nikomu pfili$ nelibilo, jak zpivaji klasicky Sko-
len{ zpévéci. Klasicky zpév je zaloZeny na
tom, Ze se snaZite co nejhlasitéji pfekficet
orchestr. Vychdzi z némecké a veristické
opery, ale fér je v tom, Ze si zpévaci mysli, Ze
tak mé ,opravdovy" zpév znit, a zpivaji tak

i Schuberta, coZ je uplny nesmysl. Dosta-

vame se k tomu, o ¢em jsem jiz mluvil: musi-

me zpévéaky pfimét, aby poslouchali i jiné
druhy zpévu. Ono ,kfi¢eni" Ize totiZ najit jen

v zépadni a — jestli dovolite — burZoazni

hudebn{ kultufe. Jde o repertodr mezi Mozar-

tem a feknéme Regerem a jednad se o velmi
omezeny pohled na to, jaky mtzZe zpév byt.

To se tykd také mé hudby — nesouvisi

s Mahlerem ani Schubertem, dotyké se zcela

jiného historického zdzemi. A proto potfebuji

jiny typ zpévéakd. Ale pracuji na tom. Pro
mou piisti skladbu La Passione jsem naSel
neuvéfitelné flexibilni jazzovou zpévacku

z Bologni Cristinu Zavalloni, ktera zcela rozu-

mi mému zdmeéru, a vibec nezni jako ,,opra-

vdova" zpévacka — ne Ze by to neuméla, ale

déla to jen tehdy, kdyzZ to po ni chci.

m Cim se fidite pfi vybéru texti? Zda se,
Ze oproti dfivéjsim textim s politic-
kym akcentem dnes ddvéte prednost
spiSe filozoficky ¢i eticky ladénym tex-
tdm...

Texty, které si vybirdm, vétsinou nevyjadiu-
jl momentdlnf stddium mého vyvoje, i kdyZ
se mé ndazory pfirozené stédle proménuiji
a vyvijeji. VétSinou jde o text, ktery mé zaji-
mé jiz deldi dobu, a v tu chvili jsem scho-
pen najit hudebni ekvivalent k tomu, pro¢
jej mdm tak rdd. Lao-C a jeho Tao Te Ting
jsem pouZil teprve pfed dvéma lety (ve
skladbé Trilogy of the Last Day, pozn. red.),
i kdyZ tu knihu ¢tu uz 30 let.

M Vase dvé velké opery — Rosa a Writing
to Vermeer —, a také televizni film M is
for Man, Music, Mozart, vznikly ve spo-
luprdci si britskym avantgardnim reZisé-
rem Peterem Greenawayem. Pro¢ jste si
jej vybral a jak s vdm s nim pracovalo?

Jedna z prvnich véci, kterou mi fekl, kdyZ

jsme spolu $li z kanceldfe Nizozemské

opery do mého bytu, byla: Nejsem vlastné
vibec typ spolupracovnika. Mél jsem oka-
mZité pocit, Ze chdpu, co tim mysli.

Pfedstava, Ze dva umeélci spolu vyseddvaji

po barech, extaticky hovoii o spousté véci

a ohromné se inspiruji, a pak uprostfed

noci odchdzeji drZice se okolo ramen... to

je vSechno romantickd burZoazni blbina,
smim-li to tak Fict.

Vidél jsem vétSinu Greenawayovych vel-
kych filmd. Na premiéru toho prvniho,
Umélcovy smlouvy, mé v Londyné vzal
Michael Nyman a ja jsem Zasl. Byl to pfes-
né ten typ filmu, ktery mdm rad, coZ uz
v té dobé byla kombinace intelektualismu
a vulgarity. Svym zplisobem jsem se o totéZ
snazil v nékterych svych skladbéch — pouzi-
val jsem vulgdrni materidl jako amplifikaci,
hlasité pulsujici rytmy a podobné.

A jak spoluprdce vypadala? To se da fict
velmi jednoduse. MoZnad jste si v3imla, Ze
jsem dost rychly v rozhodovéni. Ale
Greenaway je desetkrdt rychlej§i nez ja.
Byli jsme schopni udélat rozhodnuti
0 namétu opery a jeji celkové struktufe
béhem hodiny.

M Vade hudba do zna¢né miry pracuje se
dvéma extrémnimi polohami — jedna
je rychld, hlasitd a energickd aZ agre-
sivni, druhd pomal4, tichd a nézna...

[ kdyZ v mé tvorbé najdete dobré piiklady

pro obé tyto charakteristiky, myslim, Ze to

neni tak Uplné pravda. Jisté, kazdy Clovék
ma svou silnou a energickou strénku i svou
sentimentdlni a citlivou strdnku. Ale zajima-
véjSi mi pfipadd obé tyto ndlady, nebo
tempa — abychom mluvili v technickych
terminech — kombinovat. De Staat je cely
nahlas a rychle, ale pokud poslouchdte
pozorné, zjistite, Ze je tam mnoho velmi
pomalych melodii, a to se trochu podcenu-
je. Skladba De Tijd, kterou mdm osobné
nesmirné rad, je v tomto ohledu opravdu
vyjime¢nd. Je to téméf Ctyficet minut
hudby ve velmi pomalém tempu, kterd
nikdy nenf skute¢né hlasitd. MoZnd ale na
tuto skladbu kladu diraz pravé proto, Ze
jsem se fizenim osudu proslavil skladbou
De Staat... =
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Vit Zouhar je aktivni na nékolika hudebnich polich.

Kromé skladatelské ¢innosti plsobi

jako pedagog a to zarover na Univerzité Palackého v Olomouci
a na Institutu pro elektronickou hudbu v Grazu v Rakousku.
Kromé toho se teoreticky zabyva predevsim

soudobou hudbou.

Je autorem studii o Arvo Partovi,
minimalismu i postmoderné.
Nékdy byva oznacovan

za jediného ¢eského minimalistického autora.

M Vétsina tvych skladeb je uréena kon-
krétnim interpretim, md to vliv na
tvou préci?

KdyZ se podivdm zpét na poslednich deset

let, tak vlastné vSechny skladby, které

jsem za tu dobu napsal, vznikly pro kon-
krétni interprety. Velmi mé inspirujf.

Jednak zndm jejich dispozice, jednak mé

oslovuje zptisob, jak hudbu interpretujf

a jak komunikuji s publikem. To vSe jsou

pomysiné mezniky, které vytyCuji prostor

novym skladbdm. At uz se jednd o DAMA

DAMA, Ensemble Damian nebo jiné sou-

bory, pro mé je tato spolupréce vzdy velice

pfinosna a pfijemna.

M Je tomu tak i u skladeb orchestrdlnich?
KdyzZ jsem psal Brdnu slunce nebo Blizkd
setkant zbésilostt srdce, védél jsem, jaky
orchestr bude tyto skladby hrét, kdo je bude
dirigovat a kde a za jakych okolnosti se
budou uvadét. To vSe dohromady ovlivnilo
jejich podobu. Mimochodem, obé skladby
premiéroval dirigent Petr Sumnik a obé se
také poprvé hrdly ve stejném prostoru.

B Druhym pélem tvé tvorby je elektro-
nickd hudba. UvaZuje$ jinak pfi kom-
ponovani pro néstroje a pro elektro-
niku?

Skoro bych fekl, Ze ne. Vychoz{ materiél je

sice zcela odli$ny, ale muj pfistup k nému,

zvlasté v posledni dobé, je hodné podobny.

Zaroven od obou médiif, tedy od hudby

akustické i elektroakustické, Zivé nebo

reprodukované, od toho obojtho chci totéZ

— energeticky néboj, emotivni zdZitek

a osloveni.

Tvaréi proces je hodné podobny, jen
vyrobni prostfedek je jiny. Také koncepce
musi byt trochu jind vzhledem k tomu, Ze
u elektroniky nesu odpovédnost i za findln{
produkt, kdeZto u hudby pro nastroje
vytvaiim partituru, tedy prostfedek, ktery
bude ddle nékym interpretovan.

B VyuZivas akustické ndstroje ve spojeni
s elektronikou?

V ur¢itém smyslu. V mych elektroakustic-

kych kompozicich jsou recyklované vrstvy

jak akustickych ndstroju, tak akustickych

HIS VOICE/ 7



skladeb. Nemdm vlastné Zddnou skladbu,
v niZ by veskery zvukovy materiédl vznikal
jen elektronickou cestou. Naopak, bavi mé
nachazet spole¢né body mezi vécmi, které
spolu zddnlivé vibec nesouviseji. Z toho
divodu vyuzivdm jak konkrétnich, ale
néjakym zplsobem posunutych zvuku, tak
téch elektronickych, které pfipominaijf
tfeba zvuky konkrétni. Z obou téchto
svétl si vybirdm, resp. snazim se je pfizpt-
sobovat tak, aby bylo zfetelné to, co je jim
spole¢né. Aby elektronické zvuky mohly
asociovat néco velmi konkrétnfho a nao-
pak, aby se akustické zvuky tvéfily mno-
hem abstraktnéji, ackoliv je jejich zdroj
velmi konkrétni. Pravé toto prolindni
a vicezna¢nost mé bavi. Podobné je to
i u akustické hudby, kde zase Casto vyuZzi-
vam takové viceznacnosti, kdy konkrétni
material pfesahuje svij kontext. V jednom
funguje, v druhém je nepfedstavitelny,
nebo pfedstavitelny jen jako kontrast nebo
konflikt. A mé prévé bavi ona nepfedstavi-
telnost ve spojitosti a nikoli v konfliktu.

8/HIS VOICE

M Jak se diva$ na problém koncertni
interpretace elektronickych skladeb?
Zrovna minuly tyden jsem v Grazu slySel
novou prezentaci studentl Institutu pro
elektronickou hudbu a akustiku. V Insti-
tutu je prostor, ktery se nazyva Cube,
a v ném je mozné simulovat jakykoli akus-
ticky prostor s libovolnym po¢tem akustic-
kych zdroji. Nicméné nékterym sklad-
bdm, které tam zaznély, jako by chybélo
néjaké dalsi médium. Moznd to bylo tim,
Ze znély do zcela potemnélého sélu, ktery
svou takika absolutni tmou vyloudil cokoli
vizudlnfho a naopak poutal veskerou
pozornost na zvukovou produkci. Rozhod-
né tim nechci tvrdit, Ze by elektronickd
hudba méla byt vZdy prezentovdna v néja-
ké vizudln{ souvislosti, pouze jsem si skrze
tuto konkrétni situaci opét uvédomil jisté
néstrahy, které Ccisté reprodukovand —
jedno zda-li akustickd, ¢i elektroakusticka

— hudba s sebou pfind3i.

Ur¢ité typy hudby mohou vizualizaci
nepochybné ziskat, jindy takové interakce
muzZe zrusit nékterou sloZku nebo pfipad-
né rovnou obé. Ale totéZ se déje i pfi
jejich absolutnim popfeni. Je to véc, kterd
mé zajimd, ale kterou jsem fesil pouze
konceptudlné. Kdyz jsem vyrdbél zvukovy
materidl pro nékteré skladby, bavil jsem se
tfeba také tim, co se déje na obrazovce.
Ty programy jsem koncipoval tak, aby bli-
kaly, svitily a fungovaly jako jakési velmi
jednoduchd animace toho, co se déje ve
zvuku. Byly to ale jen takové hficky
a pokusy, jejichZz vysledek byl hlavné
komicky a tim to také pro mé prozatim
skondilo.

M Zd4d se, Ze elektronika v hudbé dosdhla
jiz velké dokonalosti. O¢ekdvas néco
od dal$iho vyvoje technologie?

Abych pravdu fekl, nevim, ale spi§ ne.

Zafizenti, které pouZivdm, je asi pét let staré

a jsem s nim je3té pofdd nadmiru spokojen.

Mém trochu pocit, Ze celd situace, kterd

v této sféfe byla na pfelomu osmdesétych

a devadesdtych let a hlavné v osmdesatych,

kdy kazdy novy model znamenal velmi

zésadni kvalitativni krok do nového prostfe-

di a moznost dalsich prostfedkdi, je jiz

nékde jinde. Ted jde spfd o nepatrnéjsi

zmény. Mdm pocit, Ze veSkerd ofekdvani
ted miff k tomu, co se s technikou déld

a jak se vyuziva. Technologie ménf svij sta-

tus a stdvd se z ni pfirozeny prostfedek.

Ostatné, velmi zajimavé véci vznikaly i na

téch velmi jednoduchych technologickych

zafizenich. To souvisi také s tim, Ze véci,
které chci délat, mi moje stévajici vybaveni
zcela umoznuje.

M Piisobis v Cechich a v rakouském
Grazu. Je rozdil v ¢eském a rakouském
piistupu k soudobé hudbé?

Zcela diametrdlni. Stdle se tomu divim,

ale jsou to dvé zcela odlisné kultury

a estetiky. KdyZ jsem v roce 1991 pfiel
do Grazu, tak profesor Prefl pfi pohledu
na moje skladby pravil: ,das ist eine ganz
andere Asthetik". Tenkrdt jsem si fikal,
o ¢em to mluvi. Ale on to myslel velmi
pfatelsky. To neznamend, Ze na$ interpret
nemuze hrét jejich hudbu nebo Ze jejich
interpret nezahraje to, co se piSe u nds,
ale naznacuje odliSnost obou kultur. Ten
celkovy mikrosvét soudobé hudby je
v Rakousku uplné jiny. Je i jinak organizo-
van, jinak subvencovén a je také jinak
vniman.

Nen{ to jen problém soudobé hudby,
ale tykd se to také celkového konceptu
umélce, jak je vnimdn v Rakousku
a v Cesku. KdyZ o sobé budu v Cesku tvr-
dit, Ze jsem umélec, tak se budou lidé
domnivat, Ze jsem utekl z néjakého psy-
chiatrického zafizeni nebo si budou mys-
let, Ze se snazim vytvéfet si jakousi prapo-
divnou image skrze toto tvrzeni. JestliZze
naopak feknu v Rakousku, Ze jsem umé-
lec, tak je to véc zcela samoziejmd
a viibec nikdo za tim nehledéd néco vedlej-
$iho, protoZe umélec je to samé jako uci-
tel, 1ékaf nebo feznik. Celé vnimani této
sféry je jiné. To také znamend, Ze kdyZ se
objevi néjaky festival soudobé hudby, tak
je reflektovan v médiich, stdvd se z néj
uddlost.

M Je ten rozdil vidét i na studentech
hudby?

V Grazu jsem ucil individudlné skladatele
pocitaovou hudbu, v Olomouci pfevazuje
kolektivni vyuka déjin hudby dvacdtého
stoleti nebo analyzy, takZe to nejsou zcela
srovnatelné skupiny. Na druhé strané mé
prekvapila podobna atmosféra na konci 90.
let, kdy méli studenti jak u nds, a ted mém
na mysli spiSe JAMU, tak v Grazu pocit
jakési presycenosti technologiemi. V Grazu
to vyustilo do protestd proti povinnému
praktiku elektronické hudby, v Brné do pre-
ferovani akustické hudby.

M Jsi skladatel, pedagog a také muzikolog.

Snéseji se spolu tyto tfi osobnosti?
Ur¢ité. Tyto sféry se ob¢as dobfe dopliuji.
Napfiklad kurzy, které vedu v Olomouci,
mi diky studentim umozZiiuji mnohotvérné
pohliZet na to, co mé zajim4 jako teoretika.
A kdyZ se vénuji tfeba Arvo Pdrtovi, tak mé
samozfejmé zase jeho tvorba oslovuje jako
skladatele. Ta dvojakost jeho skladeb, na
jedné strané akustickd podoba, na druhé
komplexnf struktura, dva diametrdlné odlis-
né svéty, to vie je pro mé velmi inspirativni.
A proto o tom zase hovofim ve svych kur-
zech. Jsou to spojité nddoby.

B Tvym tématem je i postmoderna. Jak
bys ji v hudbé definoval?

Postmoderna mé =zajimé pfibliZné od

konce osmdesétych let. Na pocdtku jsem



se snazil intenzivné zjistit, co vlastné
postmoderna v hudebnim kontextu zna-
mend, ale k Zddnému jednozna¢nému
a definitivnimu vysledku jsem samozfej-
mé nedospél. Ten zdmér byl pfirozené
naivni, ale pro mé uzite¢ny. Pojem post-
moderna je dnes v souvislosti s hudbou
chédpén jako balik ur¢itych charakteristik
a znakd, jejichZ definice jsou ¢asto proti-
chidné, diametrdlné odliSné a hlavné
znacné zdvislé na jinych oborech, kde
byla postmoderna definovdna dfive
a 0 néco preciznéji. Také proto mi pfipadd
nejvhodnéjsi — a ted mé zastanci
Lyotardovy koncepce zatrati — chdpat
postmodernu zejména Casové, a to jako
obdobi poslednich pfibliZné tficeti let
uplynulého stoleti, které se plynule pfelé-
va do stolet{ naSeho a které s sebou nese
jisté zmény v zépadoevropském a severoa-
merickém hudebnim mysleni. Pfedevsim
to souvisi se ztrdtou historické perspekti-
vy, jak o ni tfeba hovofi Helga de la
Motte-Haber. Prévé tento znak mi pfipadé
pro postmodernu velmi vystiZzny. Jakykoli
materidl se stdva stejné dostupny a stejné
vhodny, coZ v historicky vzdalenéj$i dobé
nebylo mozZné.

Dffve fungovaly jiné materidly jako
gesta vzneSeného, fédu, zcizeni, karika-
tur, ironizace nebo jako vyjadfeni distan-
ce. V postmoderné mohou tyto rozdilné
materidly stat vedle sebe a vytvafet zcela
pfirozeny celek, aniZ by vyvoldvaly vza-
jemné konfrontace. | kdyZ — a jsme zase
u problému: neni snad postmoderniho
teoretika, s vyjimkou Charlese Jenckse,
ktery by pfipoustél daldi udrZitelnost
celku.....

BV ¢em je postmoderni tvoje hudba ?

Do toho bych se radéji ani moc nepoustél.
Nicméné faktem je, Ze jsem se na toto
téma zaméfil pravé proto, Ze postmoder-
na, alespon pro mé, pfindsela spoustu
konceptudlnich podnétl, novych souvis-
losti a zddla se mi mnohem vice oteviend,
nezZ cokoli pfedtim. V tom jsem byl samo-
zfejmé velmi nepostmoderni — spide pfis-
né moderni — ale to mi viibec nevadilo.
Nicméné, zajimala mé a stdle mé jesté
zajima viceznacnost, a ta s postmodernou
také bezprostfedné souvisi. Véci, které
funguji v rdznych kontextech a Kkteré,
kdyZ se daji vedle sebe, se ani nevylucuji,
ani nekonfrontuji, nybrZ naopak zdiraz-
nuji své spole¢né body. K tomu odkazuje
tfeba ma skladba Blizkd setkdni zbésilosti
srdce. Jeji ndzev kombinuje tituly filmu
Davida Lynche (Zbésilost v srdci)
a Stevena Spielberga (Blizkd setkdni treti-
ho druhu). Dilezité pro mé pfitom nebyly
ani tak ty dva konkrétni filmy, ale spojeni
riznych estetik, které oba filmy zastupujf
a které jsou ve svém kontextu velmi silné,
avsak navzdjem jsou jen stézi akceptova-
telné. V hudbé se to projevuje tieba spo-
le¢nymi body mezi neobaroknimi prvky,

zvukovosti berliozovského orchestru
a minimalistickymi technikami.

M Je pro tebe minimalismus i dnes zaji-
mavy?

Skoro bych nefekl "i dnes" zajimavy, ale
snad "znovu" zajimavy. Jsem zaujat sklad-
bami jako je /t’s Gonna Rain nebo Come
Out (Steve Reich) a Music In Twelve Parts
(Philip Glass). Nefascinuji mé ani tak
samotné minimalistické techniky, ale pfe-
devsim konkrétni skladby a zptsob, jakym
na mé pusobi. Obklopuji mé téméf dvacet
let a pfesto mé neustdle oslovuji. To
ovsem muzZe také byt ten nejlepsi dikaz
mé strnulosti.

M Jaké jsou tvoje nejbliZ3i plany?

Chystd se nékolik dalsich provedeni opery
Coronide na raznych festivalech v¢etné
ostravského Jand¢kova mdje. V kvétnu
uvedla DAMA DAMA spole¢né s dirigen-
tem TomdSem Hanusem a Karlovarskym
symfonickym orchestrem znovu mou Brdnu
slunce a s Danem Dlouhym pfipravujeme
CD, na némzZ bude tato skladba uvedena.
Posledni kompozice, kterou jsem dokoncil,
mé jesté lonské datum. K jejimu napsani
mé vyzval pravé Dan Dlouhy, vedouci sou-
boru DAMA DAMA, a jé jsem jeho nabidku
velmi réd pfijal. Skladba se jmenuje Petite
siréne, je pro Ctyfi bubeniky a nepfimo
odkazuje k roménu Samiv pdd irského —
jak jinak, neZ postmoderniho — spisovatele
Richarda Kearneyho. Po uspé3né lorniské
premiéfe by skladba letos méla opakované
zaznit v poddni DAMA DAMA.

Muj zatim posledni projekt nenf sklada-
telsky, ale muzikologicky. Jde o rekonstruk-
ci ptvodni trojrozmérné podoby Poéme
électronique Edgara Varéseho, na které pra-
cuji s Robertem Holdrichem a Josefem
Griindlerem. Technologické zazem{ jiZ zmi-
flovaného sdlu Cube v Institutu pro elektro-
nickou hudbu v Grazu umoZiiuje realizovat
ptivodni prostorové pojeti, které nabizel
Xenakisiv a Le Corbusieriv Pavillon
Philips. Vysledkem projektu budou jednak
Zivé provedeni, jednak publikace zpfistup-
nujici nedostupné pramenné materidly
a DVD zdznam. Poeéme électronique patfi
k zékladnim skladbdm elektronické hudby,
ale ve své plvodni prostorové podobé
zaznéla pouze na EXPO ’'58 v Bruselu.
Existuje sice Fada stereo verzi, aviak prosto-
rové provedeni, které by odpovidalo ptvod-
nimu zdmeéru nikoli. Na konci osmdesdtych
let sice byla tato skladba rekonstruovéna
v Haagu, ale pouze s omezenym poctem
zvukovych zdroji. Pvodni verze s pfibliz-
né 350 reproduktory zaznéla naposledy
v roce 1958 v Bruselu. A to je také moto-
rem nadeho projektu. Navic kolegové
z Karlsruhe pldnuji virtudlni rekonstrukci
ptvodniho pavilonu Philips z EXPO 1958.
Nas$im spole¢nym zdmérem je oba projekty
propojit. |
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Pronikani minimalismu

do Cech, presnéji

do dfivéjsiho Ceskoslovenska,
neni proces s presné
ohrani¢enym pocatkem.
Zpozdeni, se kterym se k nam
informace o hudebnim vyvoji
ve sveteé dostavaly, nebylo tak
velké, jak by se mohlo zdat
vzhledem k politické izolaci.
Pokud u nas byla néktera dila
znama na pocatku
sedmdesatych let, je to stav
podobny zbytku svéta.

Rozdil mezi

»Vychodnim blokem"

a ostatnim svétem byl spiSe

v mnozstvi informaci.

Nebylo mozné opattit si u nas
notové materialy, nahravky

a informace z tisku se k nam
dostavaly nahodné.
Pravdépodobné prvni pouziti
termind ,minimal music"

a ,minimalisté" v Ceském tisku
nalezneme kolem roku 1984.
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Minimalismus u nds byl vZdy spojen s tra-
di¢nim systémem vézné hudby, nedoslo tu
k vyraznéjSimu sbliZeni s rockem, jako
tomu bylo ve Spojenych stdtech. Ani kon-
takt s vytvarnou scénou, a¢ existoval, nebyl
tak intenzivni. S tim souvisi i odlisny zpu-
sob prezentace této hudby. Neobjevilo se
také tak radikdlni odmiténi dosavadni tradi-
ce jako u americkych minimalisti. Misto
toho dochdzi spie ke kombinacim jak s tra-
dici, tak s Novou hudbou.

Vyznamnou roli sehréla Jazzova sekce
a jejf bulletin Jazz, ktery pfind3el informace
i o hudebnich oblastech za hranicemi
jazzu. Objevil se zde napf. preklad
Reichovy zdsadni staté Hudba jako postup-
ny proces.

Ke kontaktiim s novymi hudebnimi tren-
dy dochédzelo i na pudé hudebnich $kol,
ackoliv jinak byly spie centry konzervati-
vismu, ke kterému vedly i své studenty. Ti
ze skladatelu a pedagogli, ktef{ se dostali do
zdpadnich zemi, tam méli moZnost sezna-
mit se se sou¢asnym dénim a tyto informa-
ce pak pfeddvat kolegim i studentim.

Z dostupnych prament vyplyvd, Ze mezi
prvnimi u nds dostupnymi nahrédvkami byla
predev$im dila Reichova, a to Music for
Large Ensemble a Music for 18 Musicians,
a Ze velkou pozornost zde vzbudila
Glassova opera Einstein on the Beach.
Znamé byly i nékteré kompozice Louise
Andriessena. Jeho soubor ,Hoketus" vystu-
poval v roce 1979 na festivalu VarSavské
jesen, ktery predstavoval pro ¢eské zdjemce
0 soudobou hudbu vyznamny zdroj infor-
maci a mozZnost slySet koncerty, které byly
v tehdejsim Ceskoslovensku nemyslitelné.

Prvnim  minimalistickym  autorem,
0 jehoz skladbé provedené u nds méme
doklady, byl Michael Nyman. Jeho /-700
pro Ctyfi klaviry byla provedena v roce 1978
a byla podle dobovych kritik ,,...pro nepfi-
pravené publikum téméf nestravitelnd"

Souborem, jenZ zacal jako prvni zafazo-
vat Castéji do svého repertodru minimalisty,
byl prazsky soubor Agon. Na koncerté
v Praze v roce 1986 byla provedena sklad-
ba Strung Out (1968) Philipa Glasse.
O necely rok pozdéji zaznéla Reichova
Violin Phase (1967) a Rileyho /n C (1964).

e
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Minimalismu se z rtznych stran, na
rizné dlouho a s riznou intenzitou pfibliZi-
la fada tvircd. Nejvétsi zdjem vzbudil cel-
kem pochopitelné v generaci, kterd kolem
poloviny sedmdesétych let studovala a pro
niZ byl o to ldkavéjsi, Ze pfedstavoval
»zakdzané ovoce". Rizné minimalistické
inspirace vSak najdeme i u jejich tehdejsich
ucitelt. Riznf autofi si z minimalismu vybi-
raji rGzné prvky. Pro Miroslava Pudldka
nebo Véclava Kuceru jsou zajimavé spise
technické postupy a prdce s detailem. Petr
Kofron, Vit Zouhar nebo Martin Smolka si
v$imaji spiSe vyrazného rytmu, celkové
sdélnosti a t¢inku na posluchace.

Minimalismus v Cisté podobé v Ceské
hudbé najit nemtzeme. Divod je v celkové
tehdejsi situaci ¢eské vdzné hudby. Oficidlni
proud tvorby se stéle orientoval na pokraco-
véni klasicko-romantické tradice, opatrné
rozdifované prvky novéjsich smért.
Zatimco americky minimalismus se formo-
val (Caste¢né) prévé jako opozice proti
Nové hudbé, v ¢eském prostiedi byla Nové
hudba jen o mélo zndmé;jsi neZ minimalis-
mus a vlastné s nim sdilela podobné posta-
veni. U mladych autorii se tedy zédjem
0 Reicha ¢i Glasse spojuje s vlivem
Pendereckého a Lutoslawského, Stockhau-
sena a dalsich.

Osmdesétd 1éta mtGZeme s trochou nad-
sazky oznacit za zlaty vék minimalismu
u nés. S vétdi informovanosti o stylu a jeho
pfedstavitelich (a¢ byly i v té dobé pochopi-
telné omezené) roste i Cetnost snah vypofa-
dat se s nim ve vlastn{ tvorbé.

Dvandctého dubna 1983 se v sdle
Muzea Bedficha Smetany konala akce
nazvana ,Koncert minimélni hudby".
Autory viech skladeb byli Miroslav Pudldk
(nar. 1961) a Martin Smolka (nar. 1959),
tehdejsi studenti kompozice na HAMU.
Dila tehdy uvedend povaZuji dnes oba
autofi za studentské préce nevelké hodno-
ty, pfedstavuji ovSem nedocenitelnou
ukdzku toho, jak zde byl minimalismus
chédpén v té dobé. Martin Smolka je auto-
rem skladby Quod licet bovi pro bici
a dechové nastroje. Na podkladu ostinétni-
ho rytmu bicich ndstroji znf jednoduchy
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model, ktery hraji néstroje dechové.
Jednotlivé hlasy se pfiddvaji v kdnonu
a odstup mezi hlasy se zkracuje az k uni-
sonu. Po dosaZenf unisona opakuiji vsech-
ny hlasy nékolikrdt model spolu a poté se
od sebe za¢nou opét vzdalovat a postupné
utichaji. Do toho se z pianissima rozezni
akord D dur ve smy¢cich, pficemz tito
hrdc¢i maji byt béhem celé skladby rozsaze-
ni v publiku.

Miroslav Pudldk pfispél do programu
koncertu mimo jiné kompozici nazvanou
Rotace a kdnony, uréenou pro dechovy
sextet. Skladba mé nékolik ¢asti, které se
mohou donekone¢na opakovat a pfitom se
stéle proménovat. Toho je dosazeno kombi-
naci nestejné dlouhych model(, které jed-
notlivi hré¢i opakujf, a tak vznikaji neustale
nové kombinace. Publikum je pfedem upo-
zornéno, Ze ten z divak, kdo se jako prvni
zane nudit, miZe dé4t pfedem smluvené
znameni (tlesknuti) a hudebnici pfejdou
k dalsf ¢ésti.

Jesté v roce 1983 vznikd dalsi skladba
Martina Smolky: Sizy pro smy¢écové trio.
Housle, viola i violoncello hraji stejny
motiv, kazdy néstroj ovéem v jinych rytmic-
kych hodnotédch, ¢imzZ se pravidelny rytmic-
ky puls stdvd méné zfetelnym. Vychozi
motiv je sloZen z pouhych dvou tént a je
postupné rozsifovén. PfibliZné po deviti
minutdch gradace nastoupi opa¢ny proces,
tedy ztiSovadni a zkracovdni melodie az
k vychozimu dvouténovému motivku.

Na stejném koncerté jako Smolkovy Sizy
byla poprvé uvedena i daldi skladba
Miroslava Pudléka Kolotoc pro Sest fléten.
Hré¢i ovéem nestojf na pédiu pfed publi-
kem, ale jsou v pravidelnych rozestupech
rozestavéni v kruhu kolem publika. Drobné
rytmické figury jsou opakovany a pfesouvaj
se mezi hréa¢i, ¢imz vznikd iluze krouzicich
utrzki  melodii. Melodie méni smér,
v nékterych momentech se pohybuiji zéro-
venl v obou smérech.

Skladba Martina Smolky Hudba, hudbic-
ka je postavena na jednoduché myslence.
Ta spocivd v tom, Ze harmonicky vyvoj pro-
biha pfiddvanim a ubirdnim tént akordd —
vZdy jeden tén je k souzvuku pfidan, jeden
ubrdn. Soucésti souboru je hlas, ktery zpivé

bez textu a neni tu jako sélista, ale jen jako
jeden z néstrojl, coZz pfipomind zplsob
instrumentace Glasse i Reicha. Rytmicky
puls je vytvafen pfedepsanou rytmizovanou
artikulaci.

Jesté v osmdesétych letech se do poveé-
domi vefejnosti dostal Vit Zouhar (nar
1966). V letech 1987 az 1989 vznikla jeho
skladba Brdna slunce pro koncertantni bici
néstroje a orchestr. Nézev je inspirovan
stavbou jihoamerické kultury Tiwanaco
z osmého stoletf nadeho letopoc¢tu. Skladba
je rozdélena na tfi ¢é4sti. Prvni je svéfena
jen bicim ndstrojim, prostfedni orchestru
a v posledn{ se obé skupiny spojuji. Pravé
tvodn{ ¢ast, v niZ na ploSe dvou set Sedesa-
ti péti taktl znf jen rytmus bubni doprové-
zeny exaltovanymi vykfiky hraci, navozuje
atmosféru jakéhosi ritudlu. Rytmus této
Céasti je neménny, k proméndm dochdzi jen
vyuZitim rizné ladénych bubnda.

Skladba Otisky z roku 1985 je posledni,
ve které soustavnéji pracuje s technikami
minimalismu Miroslav Pudldk. Celkovou
formu urcuje plynuld proména faktury
z homofonni na polyfonni a zpét.
Minimalistické postupy v Otiscich ovlivnily
jednak celou formu skladby, jednak moti-
vickou préci. V prvnim pfipadé je to postup-
ny pfechod od homofonie k polyfonii
a zpét, v piipadé druhém predevsim aditiv-
ni a subtraktivni postupy v praci s melodic-
kymi frazemi. Zdkladn{ odli$nost od ptvod-
ni koncepce minimalismu se projevuje
v tUstupu od mnohondsobnych opakovani.
Prakticky Zadny dtvar nenf opakovdn ve
stejném tvaru vice neZ dvakrat. Pfesto jsou
pii poslechu sledovatelné jednotlivé proce-
sy ve smyslu Reichovy Hudby jako postup-
ného procesu.

Diky celospoletenskym zméndm na
pocétku devadesatych let se méni i situace
v nas{ hudebni kultufe a je umoznén volny
piistup ke svétovému hudebnimu déni.
Cesti pfiznivci majf moZnost na vlastnf o¢i
spatfit koncerty Steva Reicha (1994)
i Philipa Glasse (1996).

Ti z autor(, ktef{ se minimalismem inspi-
rovali v osmdesatych letech, se k nékterym
jeho rystim vracejf i nadéle. Aktudln{ zaci-

i
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najf byt vsak jiné stranky neZ doposud. Je to
pfedevsim vyrazny rytmus. Typickym pfi-
kladem mutZe byt Smolkova skladba
Euforium (1996). Je postavena na opakuji-
cich se ,smyckach" s aZ rockové pregnant-
nim rytmem. Celkovy zvuk je zna¢né agre-

sivni a disonantni, diky kombinaci
dechovych néstroji (barytonovy saxofon,
eufonium, trombon), bicich a preparované-
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ho klaviru. Ke ztiSen{ nakonec dochdzi
i zde, kdyZ v zévéru jednotlivé ndstroje uti-
chajf aZ nakonec znéjf jen tiché tény Klavi-
ru se stdle del$imi pauzami.

Podobnou technikou repetovanych
modell vznikla skladba Remix, Redream,
Reflight (2000). Jejim vychozim materidlem
jsou ttrzky z rGznych skladeb klasicismu
a romantismu. Ty jsou rzné stfidény a opa-
kovény ve stylu ,,zaseknuté jehly na gramo-
fonu".

Peter Graham, vlastnim jménem Jaroslav
Stastny, vytvofil v letech 1994-1999
nahrévku nazvanou Minimal pleasures. Jde
o varhanni improvizace, které byly nésled-
né poéitacové zpracovany. Zpracovani spo-
Civalo ve vystfizeni kratkych dryvkd, ze
kterych byly vytvofeny opakujici se smy¢ky.
Takto opakované uryvky byly pak vrstveny
na sebe. Vysledny zvuk i forma dila, tedy
kombinace improvizace a promyslené kom-
poziéni préce za pomoci elektronické tech-
niky, zde odkazuje ke Keyboard studies
Terryho Rileyho.

Vit Zouhar je dnes jedinym skladatelem,
ktery se k minimalismu hlds{ soustavnéji.
Charakterizovat jeho pfistup muzZeme jako
syntézu minimalismu s prvky historické
hudby a hudby exotickych kultur. V roce
1992 vznikaji skladby Je vSechno pro dva
kytaristy a Zdd se mi zato pokazZdé pro
housle, klarinet a klavir.

Zdd se mi zato pokazdé vytvaii plynuly
oblouk, jdouci z piana do fortissima a zpét.
Béhem tohoto vyvoje zni neustdle pravidel-
né pulsace v neménném tempu. Nad osti-
nétem klaviru se vynofuji a zase mizejf figu-
ry housli a klarinetu. Doba jejich opakovéni
neni urena takty, ale minutami a vtefina-
mi.

Jednou z méla vokdlnich skladeb ovliv-
nénych minimalismem je Zouharova
komorni opera Coronide, kterd vznikla
v roce 2000, na libreto z roku 1730. Jeji
styl je moZné popsat jako ,barokni minima-
lismus". Autor se inspiroval i barokni afek-
tovou teorif a vyuZiva tzv. rétorickych figur,
které mély v barokni hudbé své ustdlené
vyznamy. V nékterych mistech je pouZita
i technika ,tintinabuli", spojovand s eston-

skym skladatelem Arvo Pdrtem. Tato tech-
nika pracuje s redukci harmonie na jeden
souzvuk, vétSinou kvintakord, ktery pro-
chézi celou skladbou nebo jeji vétsi ¢asti,
i v mistech, kde se stfetdvd s melodickymi
hlasy v disonancich.

V roce 1993 vznikla skladba Blizkd set-
kdni zbésilosti srdce. Ndzev vznikl spoje-
nim titulG filma Blizkd setkdni tretiho
druhu Stevena Spielberga (1977) a Zbé-
silost v srdci Davida Lynche (1990) a md
byt vyrazem ,spojeni nespojitelného", které
se snazi reflektovat v hudbé. Skladba pfed-
stavuje syntézu v kombinaci tradi¢ni formy
a historizujictho materidlu, jenZ zpracovdva
s vyuzitim minimalistickych postupu.
V celé skladbé dominuje vyrazny pravidel-
ny rytmus, rozsdhlé repetice a pfevéZné
diatonicka a statickd harmonie

Blizkd setkdni zbésilosti srdce jsou
vystiZnou ukdzkou toho, jak se dal3f vyvoj
hudby vyrovnal s odkazem minimalismu.
Predev$im je to pouZivdni vyrazného
rytmu. Minimalistické techniky jsou tu vyu-
Zity v praci s hudebnf strukturou, v tomto
pifpadé jde o praci s akcenty, o jejich zahus-
tovan{ nebo pfesouvani. Melodicky materi-
dl dila i jeho forma jsou naopak spjaty
s evropskou hudebni tradici a hudebnim
myslenim. Prévé takovéto spojovani mini-
malistickych technik s historizujicim mate-
ridlem je typické pro vyvoj v osmdesétych
a devadesatych letech v celém svété.

Vliv minimalismu je moZné najit ve vét-
§iné Zouharovych skladeb. Jen stru¢né jme-
nujme nékteré daldi: Duny (1995) pro dvé
marimby, Jako voda je (1994) pro klavir,
fagot a klarinet, Sest klavird (1992) pro kla-
vir a magnetofonovy pés nebo Petite siréne
(2001) pro bicf.

V soucasné dobé se k minimalismu hldsi
i fada dalsich autort, pfedevsim z mladsi
generace, ktef{ k nému ovSem pfistupujf po
svém. Vlivy, které v ¢eské hudbé minimalis-
mus zanechal, se v poslednich letech spoju-
ji s vlivy novéjsimi a pfekracujf stylové hra-
nice. Vyvoj tak ukazuje, co z kdysi
radikdlnich mySlenek najde uplatnén{
i naddle a co upadne v zapomnén{ ¢i zlsta-
ne na okraji zdjmu. |
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Pro hudebni znalce neni tfeba pfedesilat,
Ze minimalimus m4 je$té jinou podobu nez
tu, které se podafil komer¢ni ,prosaz", pre-
dev3im prostfednictvim trojice Glass,
Nyman, Reich. S hudbou La Monte Younga
je oviem zdsadnéjdi potiZ: nikdy se nepfi-
zpusobila médiu nahrdvky, a pfestoZe
Young byvé Castovdn pfizviskem ,otec
minimalismu" (a sdm se tomu oznaceni
nijak nevzpouzi), vétSina toho slavného
minimalismu vypadd/zn{ velmi jinak nez
jeho hudba. A uZ vibec se nepoji s myslen-
kovym kontextem skladatele, jehoZ vlastni
antivéhlas je pfedev$im projevem jeho
nekompromisnosti.

|

La Monte Young (1935) a Marian Zazeela
(1940) nebyli jeden bez druhého jedinou
noc ode dne, kdy se vzali, tedy od 22. Cerv-
na 1962. Jejich noci jsou ovsem relativni: tak
jako se zdd, Ze mnohé v jejich Zivoté plyne
pozvolna ¢i zpomalené, Young se Zazeelou
Ziji v sedmadvacetihodinovém cyklu. V riz-
ném obdobi tedy prospi ¢i probdi kteroukoli
denni ¢i no¢ni hodinu. U Younga byvé ¢asto
opakovéan fakt, Ze se narodil ve srubu
(v malém Bernu ve stdté Idaho): fi¢eni $kvi-
rami mezi klddami a neustdvajici zvuky
hmyzu zvendi jsou také jednémi z prvnich
zvuka, které maly Young registroval. Pozdéji
identifikoval mnohé motivy, které pfipoutd-
valy jeho pozornost k vé¢nosti ¢i pfinejmen-
$im nedohlednu. Narodil se do rodiny s mor-
monskym vyznénim, kde byl velmi pfitomen

SKLADBA

koncept vé¢ného Zivota. Young také vzpomi-
né na otevienou americkou krajinu, kterd
ddvala pocitit volnost ¢asu a $ffi prostoru.

Ve trech letech ho zacala ucit na kytaru
teta, zpévacka z rodea. O Ctyfi roky pozdéji
mu otec, péstitel ovci (baca, fekli by nasi
sousedé), koupil saxofon. Pfi faleSnych zvu-
cich ho bil. Cvi¢eni s dlouhymi drZenymi
tény La Monte Younga zaujalo na stfedni
Skole, poprvé pocitil sugestivitu ¢istého vib-
rujictho zvuku. Naslouchal jim, objevil, Ze
v jistych podminkdch zaéinajfi byt slySet har-
monické tény. Jako vyznamny bod obratu
jmenuje ve vzpominkdch léto roku 1957:
celé je stravil v posteli své babicky v Los
Angeles, naslouchal zvukim a meditoval.
Obdobi po dvacitce také oznacuje za jediny
¢as hlubsiho véhéni: jakmile vSak pfekonal
pochyby, mé-li se hudbou vibec zabyvat,
nabyl jistoty o své misi. Mluvi-li o svém dile
(s nimZ prakticky splynul veSkery jeho
Zivot), jistota a pevnost z néj €is{ dodnes.

]

Jazzové a bluesové hrani, stejné jako
webernovské sklddani mladého Younga, jsou
zajimavé pfedevsim z hlediska vazby na jeho
zralé dilo: hudbu dlouhych drZenych tént
a mimofadné (v jadru konceptu neomezené)
délky. Jako osmnéctilety zvitézil v konkursu
na post prvniho saxofonisty do $kolniho jazz-
bandu nad Erikem Dolphym, hréli pak spo-
le¢né, vedle sebe. V Berkeley studoval ve
tfidé s Pauline Oliveros a Terrym Rileym: to
uZ se plné vénoval kompozici. Trio for
Strings z roku 1958 je poklddano za nejvy-
znamnéjs{ Youngovo rané dilo: je psano seri-
dlni metodou a celé je tvofeno dlouhymi
drZenymi tény a tichem.

V roce 1959 navstévuje Young letni kursy
Nové hudby v Darmstadtu. Jel sice studovat
ke Stockhausenovi, ale odjizdi zasaZen pfe-
devsim hudbou a filozofii Johna Cage a kla-
virnim recitdlem Davida Tudora. Nésledujici
rok piSe pod vlivem Cage a japonskych
haiku radikdlné odlisné Compositions 1960,
soubor instrukci psanych jako basné v préze
(,Nakresli rovnou ¢aru a vydej se po ni.").
Téhoz roku se Young stéhuje do New Yorku,
aby studoval elektronickou hudbu
u Richarda Maxfielda. Yoko Ono ho oslovu-
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LA MONTE YOUNG
& MARIAN ZAZEELA

je, aby se stal kurdtorem koncertl v jejim
loftu na Chambers Street.

Tady nastdvé Youngovo setkdni se skupi-
nou Fluxus: pfispélo spi§ k Youngovu ujasné-
ni, co nechce. ,George (Maciunas, zaklada-
tel Fluxu, pozn.) nechdval vystupovat tytéz
umeélce, které jsem uvadél na koncertech
v loftu ja. Ale u mé mél kazdy k dispozici
dva koncerty, zatimco George to celé vedl
kamsi k varietni show, v kazdém vystoupeni
figurovala spousta skladatelu. Jakkoli jsem
mél znacny vliv na Georglv vkus, Fluxus
tihl k atmosféfe grotesky, bratrim Marxo-
vym. Mélo to humor, jako tfeba v Piano
Piece For David Tudor No. 1, kdy na scénu
pfinesli balik jetele a kybl s vodou, jako aby
se pidno najedlo a napilo. Ale konceptualita
za tim nebyla Zadnd. Béhem roku dvou jsem
rozeznal, co je Fluxus zac, couvl jsem a fekl,
Ze s tim nechci mit nic spolecného. Ale
pochopitelné, lidi s nim spojuji moje jméno
dodnes."

14/H1S VOICE

E

Dalsi epocha je pro La Monte Youngovo
dilo jednou z kli¢ovych. V roce 1962 otevira
projekt The Theatre Of Eternal Music. spole-
Censtvi, hrajici Youngovu hudbu drZenych
ténd, je vlastné predehrou k prelomovym
rockerium Velvet Underground. Na violu tu
hraje John Cale, spolu s nim pak dva hudeb-
nici, kteff z Velvett odesli v rané fazi: hous-
lista Tony Conrad a hrad¢ na perkuse Angus
MacLise. Young hral zprvu na sopraninovy
saxofon, pozdéji uz drone, tedy drZeny bor-
dunovy tén, jen zpival, stejné jako Marian
Zazeela. Skladby, jeZ spocivaly v neménné,
¢asem uplyvajici kombinaci zvuka urcitych
vySek a barev, dovedly Younga k logickému
roz$ifeni. , Tehdy jsem zacal cizelovat mys3-
lenku Dream Housem, mista, kde by dilo
mohlo byt provéddéno velmi dlouho, mozZné
vécné. Uz tehdy jsme si byli jisti mySlenkou,
Ze dila by méla trvat dlouho a snad by
i mohla byt nekonec¢na: pokud chépete ticho
jako pravoplatny oddil skladby, jeji dalsi pro-
veden{ v tomtéZ ladéni je vlastné jen pokra-
Covanim téZe kompozice. Takhle muzZe
skladba trvat navéky, protoZe mtzZe byt vni-
mana jako momentédlné ponofend do oddilu
ticha."

Sestihodinové hudebni seance se odehré-
valy Casto neamplifikované, s hraci rozesaze-
nymi v kruhu kolem publika, které se topilo
ve zvuku a stietavanych alikvétich. Casem
Young objevil, Ze mu vyhovuje amplifikace
a velmi vysokd troven hlasitosti (dnes trpi
poruchami sluchu): ,V3echno je slySitelnéjsi,
i harmonické tény. A v nékolika lidech jsme
dosahli orchestrdlniho zvuku." Problém s la-
dénim vyfesil zaclenénim stabilni osy: nasel
ji v motorku do akvdria (v youngovské litera-
tufe se o ném bézné piSe jako o ,Zelvim
motoru"), ktery vyddval ustdleny tén. Celé
obdobi mélo nakonec rozpacité dohry: vzni-
kl spor o autorstvi skladeb (autoritdfsky
Young rezolutné odmitd moznost jakychkoli
spoluautorti), skladatel také uvefejnil rozho-
f¢ené prohldSeni nad ,neautorizovanym"
albem /nside The Dream Syndicate Vol.1:
Day Of Niagara (1965, vyddno 2000), tfice-
timinutovym excerptem z tehdej$i proudové
hudby pétice. Hnévé-li se nad nizkou kvali-
tou zdznamu, nevyrovnanym mixem a vydé-
nim bez informaci (na srozumitelnosti svych
zémért mu vZdy zédleZelo), je v pravu.

|

Prvni polovinu sedmdesétych let stravil
Young pfedev$im studiem indické hudby
u zpévaka Pandita Pran Natha (nezapomine-
jme, Ze udalosti u skladatele plynou velmi
volné). V roce 1974 mélo premiéru jeho The
Well-Tuned Piano, skladba pro mikrotonalné
pieladény klavir, kterd mu dovolila opustit
skupinu a relizovat se sélové, ve stfidani kla-
viru, saxofonu a gongl. Skladba je vyjime¢nd
také v tom, Ze je k dispozici jako nejrepre-
zentativnéjs{ Youngova nahravka (5
CD/LP/MC u jiz neexistujici firmy
Gramavision). Rozséhly organismus skladby
pfi kazdém provedeni (dosud pry asi 70)

narustal a objevoval vlastni nové sekce:
nakonec se skladba stala tak rozséhlou a spe-
cidlni, Ze Young pfestal byt oslovovdn ke
koncertim. Autor: ,Je fakt, Ze tém, kteff mi
nabizeji vystoupeni s 7he Well-Tuned Piano,
musim sdélit vSechny své podminky, coz
znamend: Potfebuji byt v misté tfi mésice
a uvést nejméné sedm koncertd, mezi nimiz
musi byt tydenni intervaly, protoZe kdyZz
zacnu hrét, hraji pét aZ Sest hodin v kuse.
Dohromady to tedy pfijde na 200 000 dola-
ra. Je v tom mésic pfiprav a dva meésice
vystupovani, a na celou tu dobu je tfeba zaji-
stit misto. Potfebuji svého ladice a jsem rad,
hraji-li v Marianiné svételné instalaci.
Hostovéni na jeden vecer mé nezajimd, pro-
toZe odehrat kus huf, neZ jak jste ho hral
naposledy, z toho je ¢lovék leda nestastny.
Nezajima mé jakékoli vystoupeni, které by
cele nebylo soucésti mé celozZivotni mise."

Diky Dia Art Foundation ziskali Young
a Zazeela v roce 1979 stabilni misto pro pre-
zentaci své tvorby — Dream House na newy-
orské Harrison Street. Pracovali tu ¢asto
nevefejné, vic pro sebe neZ pro prezentaci —
snad s youngovskou perspektivou vé¢nosti.
Po Sesti letech museli dim nucené a rychle
opustit: kdyby pry védéli dopfedu o omeze-
ném trvani Domu snt, strukturovali by préci
jinak.

V devadesétych letech se La Monte
Young vrétil k bluesovému hrani, byt po
svém: typickym vystupem The Forever Bad
Blues Bandu je dvouhodinovéd ,pisei" na
jediném akordu - pry jedine¢né hrani
(s Youngem u klaviru) vyjime¢né intenzity,
bez nudy, sméfujici k transu. Od roku 1992
pokracuje idea Dream Houseu diky nadaci
Mela v novém sidle, na Church Street
v New Yorku. Za volné vstupné tu lze vstou-
pit do svételnych a zvukovych instalaci
Zazeely a Younga. Chce-li si nékdo pfipome-
nout zdkladni barvu Zazeelinych svétel,
pohlcujici magentu, at se podivd na interne-
tové stranky www.melafoundation.org:
najde tu pozvanku do zaplnéného, Zivouci-
ho, pracujiciho, a pfece prazdného prostoru,
ktery vyzyva k meditaci. Ta se ale v téchhle
sténdch vZdy bude dotykat praseciku véé-
nosti s jedineCnosti konkrétniho lidského
tvirce.

|

K Zivotu a dilu La Monte Younga jsem
naSel dva zasadni prameny ve formé jeho
vlastnich celoZivotnich bilancujicich vypové-
di. Mark Webber (¢len britské skupiny Pulp
a teoretik avantgardniho filmu) vedl nékolik
let dialog s Youngem i Zazeelou a vysledek
otiskl v The Wire 178 (prosinec 1998), str.
34 — 45. Jesté rozsdhlejsf rozhovor s manZel-
skym parem pofidil Willam Duckworth pro
mimofddné cenny sbornik rozhovort
Talking Music (druhé vydéni Da Capo Press,
1999, str. 209-265. Z téchto prament jsem
zkompiloval a pfelozil vy3e otiStény text.
Internetové strénky http://melafoundati-
on.org/Imy.htm pfind3eji resumé Youngova
dila, nahravek a ocenéni. =]




nahore: Eric.M, Petra Dubach a Mario van Horrik
vlevo: Miroslav Pudlék diriguje MoEns, vpravo: Jeff Beer
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Téma letosniho ro¢niku
brnénského festivalu
Expozice nové hudby
znélo ,Roots in rock

— koreny v rocku,

kofeny ve skale".
Program nelhal,

vétSina hudby uvedené
na XV. ENH skutecné méla
kofeny v rocku:
pregnantni rytmus,
improvizace,

autofi zaroven interprety.

Jak se dozvite z rozhovoru s dramaturgem
festivalu Jaroslavem St’astn?m, leto3n{ dra-
maturgie byla experimentem a moznd i tro-
chu ctnosti z nouze. Neblahé zku$enosti
s profesiondlnimi interprety vedly Stastné-
ho k tomu, aby dal prostor mladym
a ,nezkaZenym" hudebnikim a skladate-
ltim, jejichZ kulturni zdzemf{ se s tématem
festivalu pochopitelné dobfe poji. Nelze
pfehlédnout ani snahu o to, aby program
festivalu mél dopad na $ir$i publikum.
Expozice zahrnovala pestry konglomerat
hudebnich aktivit sice jakoby obtiZné klasi-
fikovatelnych, svou podstatou v3ak jedno-
znacné smeéfuijicich do stéle Sir§iho a kom-
plexnéjsiho toku alternativni hudby.
»Klasickd" Nova hudba byla v mensiné.
Pfiznejme ale to podstatné: zajimavéjsi
byla hudba, kterd kofeny v rocku neméla,
nebo uzZ na né ddvno zapomnéla.

mikrosvet

Holandané Petra Dubach a Mario van
Horrik jsou velmi ukdznéni improvizétofi,
ktefi védi, co chtéji. Maji se radi a v jejich
hudbé je to poznat. At uzZ hraji na propoje-
né elektrické kytary, hraci strojky ¢i ozvu-
Cené hlinikové pdsy, podstata hudby zusta-
vé stejnd: subtilni déni na drovni vrstvicich
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Mario van Horrik
Petra Dubach

se pfeznivajicich ténu, nahodné stfetavani
alikvot, sestup do nitra zvuku. Hudba nea-
gresivni, cageovsky krésnd. Skladby nemaiji
Zadnou vys3{ strukturu — zacnou a skondi,
aniZ by se néjak vyrazné promeénovaly. To
zajimavé a podstatné se odehrévé za tim,
co hudebnici reédlné hraji. Nastrojova akce
nutna k vyrobé ,materidlu" (tj. elektronic-
Ky zpracovavaného signédlu) vlastné rusi,
pravidelny puls jakoZto zdroj veSkerého
déni se k té hudbé jaksi nehodi. Jak mi
v3ak bylo feCeno, je nutny: pfi nepravidel-
ném hrani ono UZasné pfedivo prodlev
nevznikne.

Jeff Beer

RovnéZ némecky multiperkusionista Jeff
Beer deklaruje zdjem o zvukovou stranku
svych skladeb, péci o kazdy jednotlivy tén.
Vzdéldnim téZ klavirista a skladatel (jinak
i malif, sochaf a fotograf), zacal psét pro
bici jednoduSe proto, Ze skladby jinych
autoru mu pfipadaly pfili§ povrchni. A je
o to Casto Zdddn, neddva své skladby
z ruky a zGstdva tak jejich vyhradnim inter-
pretem. | kdyZ ma kvalitni nahravky svych
skladeb, Zddné CD zatim nevydal, protozZe
pry dosud nedosahl ideélnfho provedeni.
Chorobny perfekcionismus? Nemyslim.
Z Beerovych skladeb promlouva koncent-
rovanost, disciplina a skromnost. Jeho
hudba je prosta prazdnych efektt a povrch-
nich zbyte¢nosti. Nepropadd obvyklému
»ve skladbé X vyuZil vSech moZnosti
néstroje Y", coZ byvd, btuhvi pro¢, vydéva-
no za prednost. Virtuozita Jeffa-instrumen-
talisty je zcela ve sluzbédch Jeffa-skladatele.
Jeho skladby jsou skute¢né hluboké a Beer
k nim pfistupuje velmi zodpovédné.
A pocka si.

Zaznélo pét skladeb. Mira 3 pro sélo-
vou marimbu je hrdna ve velmi rychlém
tempu mékkymi paliCkami na velky
buben, ndstroj tak ziskdvdé mnohem barev-
néjsi a hutnéjsi zvuk neZ je obvyklé.
Jednolity blok plny drobnych gradacf, ryt-
mickych zauzleni, pfekvapivych akcentt
a nahlych obohacen{ centralni malé tercie
zacind v hluboké poloze, aby se do nf pfes

M. Pudlék (MoEns)

vyssi rejstiik zase vrdtil. To vSe provdzeno
zvolna se promeénujici hlubokou prodlevou
skytajici podobny zdzitek jako u holand-
ského dua. Po drobné Drei Gefdsse pro
bronzové misy (Beer uZival vétsinou jen
zvuku zatlumeného dna, znélych tént jen
velmi stfidmé) ndsledovala skladba pro
velky ramovy buben Warka. Dle Jeffovych
slov skladba vznikd jiZ deset let a stdle
neni hotova. I v tomto ,,nehotovém" stavu
je pozoruhodnd. Xylofonové palicky, rizné
typy tderu a ruzné sonority, dramaticky
a zdroven magicky ucinek. Schlagzeug-
stiick I1I je smysluplné strukturovand kom-
pozice pro sadu ¢ineld, gongu a jinych
kust plechu. Neefektnost a soustfedénost
snad jiZ pfipominat netfeba. Jako pfidavek
Beer zahrdl tichou skladbu pro dva Cinely
rozeznivané sofistikovanym tfenim pali¢-
kami a ob¢as smyc¢cem. Vystoupeni Jeffa
Beera bylo pro mé osobné vrcholem
Expozice.

divadlo

Soubor Worldchester si ddvd za podtitul
hrdé ,Mezindrodni sdruZeni pro préci
s publikem." Na Expozici tato prace s publi-
kem nabyla podoby vlezle pfiblblého
tvodu, kterym by jeho strijce Ladislav
Kozderka na kazdém slusném vychovném
koncertu riskoval zdravi. Poté, co zaznéla
skladba Pulling pro flétnu a elektroniku
skladatelky Jean Hasse, do$lo na vlastni scé-
nicky koncert Prostupy. Opét se mi potvrdi-
la teze, Ze duchovni zaZitek zpravidla neu-
trpime tam, kde je dopfedu inzerovén.
Kostymy, neustdlé ,mystické" pfichody
a odchody, svicky, Feng-jiin Song klecici za
prostéradlem, nekritizovatelné multikultur-
ni a velice bandlnf hudba.

Sélové vystoupeni Dana Dlouhého ve
mné zanechalo podobny dojem — dojem
snahy zachranit problematickou hudbu
(jakkoli v tomto pfipadé asi o fdd méné)
vizudlnimi efekty. Obdvdm se, Ze je to
marny boj.

Stavitel velmi bizarnich ndastroji (decho-
vych, strunnych, bicich) Hans Karsten
Raecke je jakousi tondlni obdobou Harryho



Partche. Jeho hudba nejsou ani skladby
v obvyklém slova smyslu, ani jen nezavaz-
né predvddéni ndstroji. Smyslem jeho
konéni je evidentné hra samotn4, ¢isi z ni
zvlastné laskyplny vztah k vlastnorucné
vyrobenému instrumentu. Raecke se se
svymi nastroji mazli. V nejlep$im smyslu
toho slova, tento blahobytné vyhliZejici pan
je podle mé tou jedinou dustojnou atrakci
pro Karltiv most.

Eric.M

O tom, Ze neni elektronika jako elektroni-
ka, pfesvédcil Eric.M, ktery sdm sebe nazy-
va dydZejem. M4 sice gramofony, mixpulty
a jind emblematickd udéldtka, ale také
jednu uZasnou vyhodu: dokdZe nepracovat
s rytmem. VyuZivé Sirokou $kalu v zdsadé
ru¢né a na misté vyrabéného materidlu
neténové povahy (praskani, ruchd, lupan-
cu, skifpani a spoustu daldich téZko pojme-
novatelnych hluki), aniZ by poukazoval
k nécemu pfili§ konkrétnimu a rozpoznatel-
nému — takovy abstraktné konkrétni hudeb-
nik, fekl bych. Absence explicitniho rytmu
mu uvolfiuje ruce pro vynalézavou préci se
stereofonif, zménami dynamiky a pfede-
v3im hustotou zvuku. Dojem z jeho hudby
trochu odkazuje k Logothetisovym partitu-
rdm — Eric.M ostatné grafické partitury také
pouZiva.

Promyslend dlouhd skladba, kterd vypl-
fiovala prakticky celé vystoupeni, spocivala
ve dvojim vystfidani dvou kontrastnich
bloki: neustdle se rozpadajictho a znova
oZivovaného prostoru zabydleného obcas
velmi uchorvoucimi zvukovymi objekty,
a masivni stény, kterd pfes veSkerou dyna-
mickou brutalitu skryvala aZ melancholické
filigranské déni. Pravé zde, pfi druhém uve-
deni stény na uplném konci skladby, také
zaznély jediné skute¢né tény v celé skladbé
a plsobily ve veSkeré své tiché prostoté
jako zjeveni. Snad nikdy jsem nesly3el pie-
svedCivejsi zavér a ulevnéjsi ticho, které po
na maximum vygradované sténé néasledova-
lo. Kratky pfidavek se sice jiZ odehréval
v decentnim dvoudobém metru, ale dojem
nepokazil.
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‘Budoucnost?

Cely Quartet je amatérské kvarteto poslu-
cha¢t hudebni védy na Masarykové univer-
zité. Dle vlastnich slov jeho €lend, cilem
souboru neni interpretace 3pickovd, pouze
dostacujici. Soubor uvédi skladby spfizné-
nych autord, rovnéZ vétsinou z fad studen-
td. NepovaZuji za podstatné, Ze skladby,
které zaznély, byly téZko né¢im vic nez
$kolnim cvi¢enim. Mnohem podstatnéjsi mi
pfipadd ndsledujici: je zde téleso, které
nastudovdva soudobé skladby bez naroku
na finanéni prospéch, a tudiZ nezdvisle na
vnéj$im (stdtnim) financovéni. Bude-li kvar-
teto ve své dobrovolnické ¢innosti pokraco-
vat, zlepSovat se, rozsifovat sviij repertodr
o0 zajimavéjsi skladby a najde (nebo jizZ ma?)
souputniky, spatfuji v tom jednu z moZnosti
preZiti soudobé hudby.

moens

Pocetny Mondschein Ensemble Expozici
uzaviral. Pod vedenim Miroslava Pudldka
proved] skladbu Subida Petera Grahama
a Andriessenovu De Staat.

Peter Graham (v civilu Jaroslav Stastny)
si jako podklad pro svou kompozici vybral
Céasti bdsné pojmenované incipitem , Aby se
ti libilo to vSechno" od sv. Jana od KfiZe
z knihy Subida al monte Carmelo. V soula-
du s béasni skladba zdafile a nepopisné evo-
kovala odvraceni se od nepodstatného svét-
ského mumraje ve prospéch vnitfniho
zklidnéni a opro3téni. Nevim, zda bylo
zameérné vyuzito témeéfr zcela shodného
pocetného obsazen{ jako u kompozice
Andriessenovy, bylo-li tomu tak, nepfiSlo mi
to nutné. Skromnéjsi obsazeni spojené
s lehkym uklidem v partitufe by skladbé dle
mého nazoru prospélo. I tak byla péknd.

Holandsky skladatel Louis Andriessen
(rozhovor s nim najdete na str. 2-5) zhudeb-
nil texty o pozndni sveétstéjsi, a sice uryvky
z Platénovy Republiky. Na proveden{ své
himotné a extrovertni minimalistické sklad-
by se dostavil osobné. Slavnd De Staat
odeznéla a ucinila XV. Expozici nové hudby
minulosti. [}

Expozice
nové hudby 2002

oots In rock

PETR BAKLA

S Jaroslavem Stastnym,
dramaturgem Expozice nové hudby,

o dramaturgii, alternativé, profesionalech
a jinych zajimavych vécech

B Myslim, Ze dramaturgie leto$niho ro¢ni-
ku Expozice nové hudby je dosti odvéz-
nd: jednd se o festival s viZnohudebni
tradici, pfesto zna¢nou ¢ast programu
tvofi hudba vétSinou oznafovana jako
alternativni. Byl va$im zdmérem pokus
empancipovat tuto hudbu na droven
pfizndvanou doposud hudbé vazné?

Pfi blizSim pohledu na leto3ni program se
ukazuje, Ze skute¢né ,alternativni kapelou"
je tu jen jedna — Sledé, Zivé sledé. Navic tyto
programové piesahy se v dramaturgii objevuiji
uz od roku 1992: v pribéhu let zde vystupo-
vali tfeba Iva Bittova, Pavel Fajt (ten dokonce
dvakrét), Vladimir Kokolia s ,,E" nebo holand-
sky Orkest de Volharding (coZ byla ptivodné
vyloZené anarchistickd kapela). Mam zato, Ze
urcité projevy z této oblasti na festival soudo-
bé hudby zaslouZené patfi.

Podle mého ndzoru alternativni sféra po
roce 1970 zacala v na$i zemi suplovat funkci
hudby véZné. S néstupem normalizace doslo
k vyraznému pfestrukturovdni atmosféry
hudebnich $kol — ono to u nds progresivité
a experimenttim nebylo naklonéno nikdy, ale
urcity umeélecky kvas tam byl. Ten se Sikovné
podafilo vymytit tim, Ze na umélecké skoly

matickych" rodin), ale v nemalé mife ti, ktefi
se tam dostali, feknéme, jinymi cestami.
Doslo k proméné atmosféry: zdjem o samot-
né umenf vystfidal pragmaticky zdjem, jak se
umeéni da vyuZit pro osobni prospéch, najed-
nou 3lo vice o soutéZe, k3efty... Vyjjimky sice
také byly, ale tato atmosféra uz na naich
hudebnich $koldch v podstaté zstala.
V praxi to znamend, Ze soudobd vazna
hudba, jakkoli byla vZdycky malo vitanym
elementem, ale v priibéhu Sedesétych let se
pfesto zacala rozvijet, byla z akademickych
kruhu prakticky vymycena. Moje hypotéza
je, Ze ti, ktefi se na umeélecké Skoly nedostali
nebo se o to z riznych divodu ani nepokou-
Seli, ale méli tvofivého ducha a nechtéli se
smifit jen s tim, co jim bylo pfedklddéno,
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a chtéli sami néco hledat, se pfirozené orien-
tovali na oblast rocku. Nachazeli oporu v teh-
dejSich legendéch, jako byli napf. Captain
Beefheart nebo Frank Zappa a mnoho dalSich
nekonvenénich tvlrci v rdmci rockové
hudby, kterd byla pro tu generaci zdsadnim
projevem. Tito lidé zacali, sice v ramci rocko-
vého idiomu, vytvéret hudbu, kterd uz poslé-
ze ani rockem nebyla, ¢emuZ se zacalo fikat
alternativa. Svym zaujetim si dokdzali pfitah-
nout publikum a vytvofila se uréitd komuni-
ta. V oblasti vézné hudby viechny takové
pokusy viceméné ztroskotaly. Alternativni
scéna udélala v této sféfe mnoho préce, kterd
v podstaté méla byt udélana nékym jinym.

M Je pravda, Ze publikum vét$iny koncer-
ti soudobé vdzné hudby sestdvd ve
valné vétsiné z lidi z ,alternativniho
bfehu"?

Ano. [ kdyZ publikum na nalem festivalu je

pomérné pestré — od dichodct po stiedosko-

1éky. Je to viceméné zéleZitosti urcitého Zivot-
niho pfistupu. Zvidavosti, ochoty riskovat, Ze
se mi tfeba néco nebude libit. Rozhodné to
v8ak neni ,hudba pouze pro odborniky", nase
zkudenost tuto starou poveéru davno vyvrétila.

Profesiondlni hudebnici a studenti hudby se

za vSechna léta v publiku téméf neobjevili,

pfestoZe se zde vystfidala uZ pékna fadka
osobnosti, od nichz se je co ucit... Myslim si,

Ze schopnost hledat pro sebe nové cesty

v mladé generaci velmi podstatné zeslabla.

Do zna¢né miry je mladd generace konform-

néjsi neZ byvaly generace ptredeslé — napfi-

klad konzumace drog je ur¢itym druhem
konformity.

Pfizndm se, Ze mdm v posledni dobé
pocit, zda jsme neupadli do opacného
extrému, neZ je pfehliZzeni alternativni
hudby: ,,véZnd hudba" je pomalu povazova-
na za sprosté slovo. Nerado se to slysi, ale
je zna¢ny rozdil mezi alternativnim hudeb-
nikem realizujicim svou pfedstavu o vézné
hudbé a klasicky vzdélanym skladatelem,
ktery se inspiruje v rocku, a i tam byvaji
vysledky v3elijaké.

B Myslite si, Ze dochézi ke skute¢né syn-

téze, nebo je to jen forma politické
korektnosti? Z Cisté hudebniho hledis-
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ka, nepokousime se o slu¢ovdni neslu-

Citelnych pfistupG?
To je sloZité. Rockové hudba pfinesla zésadni
zménu v hudebnim vyrazivu, ¢imZ ovlivnila
pojeti hudby jako takové. Obecné hudebni
citéni se posunulo. Podle mého ndzoru je
jednim z nejdllezitéjSich rysi rocku
naprostd totoZnost hudebnika s hudbou.
U ,vazné" hudby (kterd se ostatné vyvinula
z feudélnich pomeért) je docela bézny jakysi
odstup, jaky ma ,sluha" (= interpret) k plné-
ni poZadavkiu svého ,pdna" (= skladatel).
Neékdy se to dokonce neobejde bez ,dréba"
(= dirigent). Na festivalu jsme se snaZili pfe-
devsim prezentovat projevy, které se svou
spontdnnosti bliZ{ rocku, i kdyZ ta hudba uz
je davno jind (Petra Dubach & Mario van
Horrik, Jeff Beer, Eric.M, ale i tfeba Kavan +
Kli¢ nebo Dan Dlouhy). Na druhé strané zde
byla ,alternativni" kapela Sledé, Zivé sledé,
jejiz hudba je pomeérné rafinovanym zptso-
bem komponovand. Mym dramaturgickym
zamérem bylo zjistit, do jaké miry takové
spojeni bude fungovat. Potvrzuje se, Ze lidé
velmi mélo stojf o to, aby se sjednocovali,
spiSe jim jde o vymezovani se vic¢i nécemu
¢i nékomu, k ¢emuz rizné hudebni Zanry
symbolicky slouZi. Ja se to v rdmci moZnosti
snazfm zmeénit: vybirdm program, o kterém
si myslim, Ze je pfistupny, dejme tomu, fado-
vému posluchaci. Pokud se tito lidé dostavi,
nebyvaji vétsinou zklamani, mnohé véci jsou
pro né objev.

B Nemdte presto pocit, Ze by stélo za to

alespon trochu se pokusit o vypliiové-
ni mezery, kterd zde vznikla?
Mnoho i ,klasickych" skladeb Nové
hudby zndme jen z nahrdvek, nikdy
nebo téméf nikdy u nés nebyly prove-
deny. I z hlediska ,alternativniho"
publika by to moZnd bylo poucnéjsi,
neZ zafazovani alternativnich kapel do
festival vazné hudby...

Na leto$ni ENH tuto funkci zastupuje
napf. Louis Andriessen, jehoZz hudbu pova-
Zuji za docela komunikativni. I dalsich ,vel-
kych" autord tu jiz v pribéhu let bylo ode-
hrano nékolik. Problém realizace této hudby
je hlavné finan¢ni. Aby tato ndro¢na hudba
sprévné vyznéla, potfebuje vynikajici inter-
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prety. Hraci, kteff by se tomu dostate¢né
vénovali natolik, aby skladby velkého svéto-
vého repertodru adekvdtné interpretovali,
u nés prakticky nejsou. Musime se tudizZ
omezit na jiné autory, a i tak je to problema-
tické. Kvalitnich interpretti nenf pfili$ ani ve
svété. Tento typ hudby je v podstaté dédic-
tvim hudby péstované aristokracii ¢i cirkvi —
je to sklenikova hudba, kterd potfebuje pod-
poru a je z4visld na tom, aby lidé, kteff se ji
vénuji, se na tuto ¢innost mohli plné kon-
centrovat. Nelze si pfedstavit Palestrinu, jak
po celodenni dfiné na poli piSe m3e, které
jsou pak vselijak flikovany v mistnim Kkoste-
licku... Toto se dneska Uplné prehliZi.

M Piistup profesiondlnich hudebniki
a ovzdusi na uméleckych Skoldch jste
jiz zminil. Mdm pocit, Ze v této oblasti
je alternativni scéna svou dobrovol-
nosti zna¢né napfed, funguje i bez
statnich penéz. PovaZujete za reédlné,
Ze by nékdo dokdzal vytvofit soubor,
napf. ze studenti JAMU, vénujici se
poucené interpretaci soudobé vézné
hudby bez nédroku na pravidelny
a nezanedbatelny honordf?

Alternativni scéna tento ndskok skute¢né

mad. Soubor, jaky jste popsal, v takovéto

podobé neexistuje. Samoziejmé, pokud
nékdo néjaké penize seZene, néjaké muzi-
kanty za né najde. Ti ale nikdy nemaji moz-
nost vénovat skladbdm tolik ¢asu, kolik by
bylo tfeba. Jsou lidé, kteff by to snad délali
docela réddi, ale z holé existenéni nutnosti
to délat nemohou. Myslim si, Ze klausovsky
pfistup, Ze kaZdy si ma na sebe vydélat,
v tomto neni zrovna nejvhodnéjsi.

W Myslite si, Ze pfistup napf. pedagogi
k soudobé védzZné hudbé se postupné
méni? Je nadéje, Ze studentld se
zdjmem o soudobou vaZnou hudbu
bude pfibyvat?

To zdleZi pfedev3im na tom, jaci studenti se
budou u zkousek vybirat. Z pedagogli tady
na expozici, kromé Ivo Medka, také zatim
nikdo nebyl. V dne$ni dobé JAMU nenfi
zrovna centrem soudobého hudebniho
mysleni. V soucasné dobé tendence ke
zlepSeni nevidim.
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Daveu Douglasovi uZasle naslouchdm ode
dne, kdy jsem si v New Yorku vypuijcil na
posledn{ chvili dvacet dolard a koupil dvoj-
kompakt Witness, naldkan titulnim materia-
lem meési¢niku Jazziz. Objevil jsem ho pét let
po vydani debutovych Parallel Worlds
(1993), pofdd viak v pfedstihu pfed velkou
sldvou a pfechodem k velké firmé. Od té
doby se v textech, rozhlasovych pofadech,
ale predevsim v osobnim byti s hudbou ¢asto
a nepravidelné vracim k osobé, kterd vzesla
z alternativniho kvasu newyorského downto-
wnu a zdsadnim zpusobem posunula jazzové
déni v nejsirSim, dnes uz 1ze fici ve svétovém
méfitku. Vsdkla do sebe stylové postupy
z jazzu i jinych hudebnich jazyku a zacala je
aplikovat v komplexnim tvaru, jehoZ logikou
je spiS Zivotni zkuSenost a plynuld nespojitost
skuteéného svéta neZ néjaké hudebni styly
a viny.

Trumpetista Dave Douglas zacinal jako
spoluhra¢ Johna Zorna ve skvélé, ale specidl-
ni spole¢nosti: kvartetu Masada pro postjazz
se zidovskoarabskou melodikou, ktery prv-
nich deset alb vydal v Japonsku. Dnes
Douglas vyproddvéa nejhvézdnéjsi newyorsky
klub Village Vanguard, pfed vchodem se
o0 zbylé listky fackuji studenti a Zidovsti inte-
lektudlové s Japonci, je tu citit atmosféra
hlavniho proudu soucasného jazzu — ale
zéroven velmi Cerstvé viny. A kapelnik s elit-
ni, tedy samoziejmé Cernou rytmikou za
z&dy Zene své poselstvi vpfed jako suverénni
vojevudce. Pfed pdr tydny mi na patravé
dotazy po nédzvoslovi a jazzovosti dnedniho
jazzu fekl: ,Muj dZob" — to slovo se mi
nechce prekladat — tedy, ,,Muj dZob je rozsi-
fovani hranic. KdyZ jsem na své prvni album
zafadil hudbu Kurta Weilla, Antona
Weberna, Dukea Ellingtona a Igora Stravin-
ského, chtél jsem jakymsi naivnim, prostym
zplisobem dét najevo své presvédceni, Ze
vSechna ta hudba existuje v souvislostech, Ze
ma spole¢ného jmenovatele." AniZ by se stal
hudebnim vSeZravcem, a hlavné aniz by eli-
minoval vlastni invenci a vlastni autorsky
vklad, otvird Dave Douglas naru¢ hudebni
riznorodosti dodnes. KdyZ uzaviral smlouvu
s velkym vydavatelstvim BMG, byla to, fece-
no s nadhledem, smlouva nova, z novych
douglasovskych Casu: znéla na pét alb, pfi-
¢emz kazdé natocené s jinou kapelou, jinym
obsazenim. Ta smlouva prévé vyprsela patym
albem 7he Infinite, Nekonecno.

Douglas si tu mimo jiné podmanil troji
hudbu, kterou zatim nikdo ¢asto nenatdci:
jednu z nejnovéjSich pisni islandské Bjork,
jakoby tésné spojenou s charismatickou
a svéraznou interpretkou, pak rhythm’n’blu-
esovou pisenn s hiphopovou rytmikou
z repertodru Mary J. Blige — tedy jakoby
skladbu tézici z energie origindlni rytmiky
a elasti¢nosti Zenského hlasu: Douglas doka-
zZuje, Ze je tam ale je$té o hodné vic. Do tie-
tice natoCil coververzi folkové pisnicky,
ttvaru, ktery jako by s textem stél a padal.
PIné vak zni i jako verSe beze slov, trubka
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ve stopach melodie pisnickdfe Rufuse
Wainwrighta, zfetelné urené k harmoniza-
ci bézicich slabik. To vSe, plus autorské
kompozice, hraje ,novy kvintet" Davea
Douglase: Uri Caine na mechanicky elek-
tricky klavir Fender Rhodes, Chris Potter na
tenorsaxofon, James Genus na kontrabas
a nadSeny skfitek Clarence Penn — perma-
nentné se zubici bubenik, trochu jakoby
sebou o mnoho vic, neZ je nutno, tedy per-
manentni z&fi¢ energie viemi sméry. ,Neni
to absurdni," fikal jsem Douglasovi béhem
nasi newyorské konverzace, ,Ze Chris
Potter, difve hra¢ jakéhosi poslusné jazzové-
ho vychovéni, dnes hraje tak svobodné
a dravé, a vlastné séluje mnohem bliZ
k freejazzu nez vy?" ,Pozor, pozor," fekl
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okamZité Douglas, nejen skromny, ale taky
realisticky, ,nezapomeiite, Ze dnes kazdy
z nds hraje vétSinou v nékolika riznych
kapeldch, a hraje v jedné tfeba tplné jinak
nez v druhé — to je pfece novy fenomén
dnesni scény." To oviem platf ze viech nej-
vic pro Douglase samého. Fascinuje tim, jak
ruzné projekty vede, a zéroven jak soustie-
déné a neroztékané stavi vnitfn{ svét kazdé-
ho z nich. Pohybuje se suverénné v inspiraci
jazzovym postbopem a mainstreamem, viz
kvartet s Chrisem Potterem (naposledy
album Leap Of Faith, Arabesque Jazz
2000), ale i v extrémech na hranici jazzu
a za ni — viz pseudobalkénské vylety Tiny
Bell Tria (s Bradem Shepikem a Jimem
Blackem, naposledy Songs For Wandering
Souls, Winter & Winter 1999), kvartet
Charms Of The Night Sky, tj. Douglasovo
seskupent, které vystfeluje k inspiraci fellini-
ovské, venkovské, klezmerské i komorni od
rddobyhospodského obsazeni — akordeon,
housle, trumpeta, basa (naposledy
A Thousand Evenings, RCA Victor 2000)
nebo nespoutand improvizace s bubenfkem
Hanem Benninkem, atakujici hranice moz-
nosti néstroje (Serpentine, Songlines 1995).
Melodi¢nost kvartetu i free se pak mohou
necekané prortstat — viz excelentn{ kvartet
s klaviristou Mishou Mengelbergem, jehoZ
»new Dutch swing" téZi z lidové polky
a nechdva ji rozpadat v inspiraci Monkem
a chicagskou progresivn{ scénou (viz album
Four In One vydané jako titul Misha
Mengelberg Quartetu, Songlines 2002).

To vSechno jsou dnes jaksi pobo¢né ¢i
hybernujici projekty Douglase — muze, ktery
v soucasnosti Zije s hudbou snad i ve span-
ku. StéZoval si mi mimochodem na dilema:
réd by se ve Washingtonu ztcastnil vyznam-
né demonstrace proti ndsili, ale nakonec
sedi ve svém brooklynském byté nad parti-
turami: ne z povinnosti, ale jako vysledek
rozhodnuti o prioritdch. Do spolecenské, azZ
politické oblasti ovSem zfetelné zaséhl
albem dokoncenym péar mésici pfed jede-
néctym zafim: Witness je hudba pro septet
a hosty, do niZ se slévé inspirace jazzovym
bighandem, kompozici dvacétého stoleti,
free improvizaci, elektronikou (v osobnim
zastoupeni japonské proslavené hracky Ikue
Mori) i tfeba beatnickymi sessiony. Celd
deska je otevieny politicky akt: podnicen
novinovou zpravou o ziscich velkych spo-
le¢nosti béhem zdsahu NATO na Balkéné,
vénoval Douglas kaZdou ze skladeb nékteré-
mu ze soucasnych bojovnikl za nendsili ¢i
lidskd prdva. Realizoval tu dalsi ze svych
piekvapivych ndpadi: pfizval kultovniho
pisni¢kdfe Toma Waitse, aby nacetl snovou
pasdzZ z povidky Naguiba Mahfouze — egypt-
ského literata, nositele Nobelovy ceny
z roku 1988. Waitstv hlas nakonec pouZil
ne jako nositele vyprdvéni, ale jako hudebni
néstroj: zni tu téméf nezfetelné, jen ve své
jedine¢né barvé. Je pomérné douglasovské,
Ze ve tfiadvacetiminutové skladbé Mahfouz

dvakrdt Ctenou pasdZ doprovézi pokazdé
Uplné jind hudba. Mimochodem, na jafe
piiStiho roku pojede Douglas se septetem
Witness evropské turné: to by byla sila,
dovézt tuhle probuzenou, tolik sou¢asnou
hudbu!

Jeden z tituld, vydanych u BMG (respek-
tive v taméjsi edici Bluebird), neni bézné
k dispozici: El Trilogy se totiZ prodévd jen na
koncertech prestiZzniho tane¢nfho souboru
Trishy Brown, kde Douglas v Sestici hudeb-
nikd Zivé dotvaff triddu inspiraci: vedle
tane¢niho projevu to jsou obrovské abstrakt-
ni Cernobilé perokresby vytvarnika Terryho
Winterse, pfed nimiZ se pohyb odehréva.
Proménlivé obsazeni je v zdsadé rozsifeny
kvartet Charms Of The Night Sky. Vedle
akordeonového virtuosa Guye Klucevseka tu
ovdem hraje navic i mladé akvizice newoyr-
ské scény, ptivodem filipinskd bubenice Susie
Ibarra a Kklarinetista/saxofonista Gregory
Tardy. Douglas sem napsal velmi riznorodou
hudbu, kterd se nékolikrét bliZ{ svétu vaZno-
hudebni kompozice nejvic z veSkeré jeho
tvorby. Miniatura Anton je zfejmy, oviem
nikoli jediny odkaz k Webernovi v Dougla-
sové dile, Prairie se dotykd odkazu Aarona
Copelanda i toho, co si z néj vzala filmové
hudba. Jednou je vychodiskem groove, je tu
i zdznam volné improvizace: Douglas a spol.
viak vZdy stihaji myslet i na nev3ednost
barevnych kombinaci zvuku a neokédzalou,
ale pevnou strukturu. Jak je psdno na jiném,
onom politickém albu Davea Douglase:
»UZijte si to celé Cisté jako hudbu. Anebo,
pokud chcete, jdéte a zajimejte se hloubéji
o inspira¢ni zdroje, které k ni vedou.“

Po péti albech u velké firmy, tedy instituce
tolik osidné, Douglas fikd, Ze BMG jeho tvor-
bu podporuje tak $tastnym zpisobem, Ze
neni pro¢ odchdzet. ,Pracuji na dalSich dvou
albech," fekl, a slySel jsem v tom nadSeni
i trochu dnavy, ,jedno bude silné elektronic-
ké a na tom daldim by mél byt velmi, velmi
vyjime¢ny host. Jeho jméno dnes jeSté nemu-
Zu prozradit, ale myslim, Ze z toho budete
stejné nadsent jako jd."

Douglasova hudba existuje v proménéch
a pfindsf hodné otdzek kolem tématu eklek-
ticismus: jak se stalo, Ze Douglasova genera-
ce vstfebala tolik podnétt a dafi se ji pro-
mlouvat skrze jejich mix dost pvodné?
Nemdm na to odpovéd, na to asi bude
potieba vétsi ¢asovy odstup. Zda se mi v3ak,
Ze jedno lze fici: takzvani jazzmani dlouho
hrali Cisty jazz, tj. pohybovali se s va3ni
a umem po vnitfnich stezkdch onoho svéta,
mluvili esperantem o esperantu. Douglas se
mi jevi jako paralela bytosti, kterd v dobé
raného kfestanstvi vstala od cirkevnich
spist, vySla do svéta a zacala se kiestansky
chovat. Dave Douglas moZnd neni &isty
jazzman, ale na kazdy péd se s jazzovou
svobodou orientuje, jednd a komunikuje
v naSem, konkrétnim svété. =]



Damian Catera (1964)

se v Cechéch jako poprvé objevil na Prazském industridinim
festivalu v prosinci lofiského roku.
Pfestoze program tehdy nabizel vystoupeni

mnohem atraktivnéjSich jmen,

postaral se prave tento drobny muz s kytarou a laptopem o nej-

damian

nezapomenutelnéjSi momenty
dvoudenni prehlidky
(viz HIS VOICE 1/2002).

ODEHRAVAM SE V REALNEM CASE"“

Koncem kvétna jsme méli moZnost zaZit
jeho praZské vystoupeni podruhé, kdyz
v klubu Papirna odehrdl dvodni koncert
spole¢ného evropského turné s tuzemskymi
Aghiatrias a federdlnimi Einleitungszeit.
Stitira organizované netinavnou Ars Morta
Universum si své jméno deCOMPOSITION
vypujcila z titulu Caterova zbrusu nového

CD, které k mé nemalé radosti obsahuje
také ptlhodinovou ukédzku z jiZ zminéného
prosincového koncertu. :
Vyichozim zdrojem Caterovych zvuko-
vych krajin je elektrickd kytara rozeznivana
rytmickymi tahy obffho 3Sroubovdku pies
vdechny struny. Kytarovy signal je poté
veden do laptopu, jehoZ software, vytvofeny
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samotnym Caterou v prostifedi MAX/MSP,
tento signdl vrstvi do tff stop, které posléze
ndhodné fadi. Na vzniknuvsi ambientné-ryt-
micky zdklad Catera posléze reaguje ¢tvrtou,
souvislej$i vrstvou zvuku a velmi Casto také
zapojovanim rozhlasovych dtrzki do hry.
PrestoZe je kazdé vystoupeni jiné, nebot se
jednd o improvizaci v redlném Case bez pied-
natocenych zdkladd, povazuje Catera rozhla-
sové signdly za dleZity hudebni prvek pod-
trhujici rozmanitost vysledné produkce.
,Libf se mi mySlenka specifického zvuku,
ktery by odlisil kaZzdé vystoupeni a zanechal
v ném zfetelny otisk mista, kde se odehrd-
lo." Necekejme ovSem rddio jako sélovy
néstroj, po vétSinu vystoupeni bychom po
ném marné pétrali. Je mozZné, Ze v prosinci
Catera naladil néco na zpisob Radia Classic,
ale to je opravdu ¢ird spekulace, homogenni
zvuk nekoneénych kytarovych ndjezdd

a smy¢ek ndm do Caterovy dilny déva

proniknout jen stéZi.

Jak tedy Damian Catera
zni? Prvnim posluchadovym
dojmem je monotdnni zvu-
kové sténa nekonefné se
chvéjicich strun elektrické
kytary. PrestoZe pouZivd
Cetné efekty, je vZdy poznat,
na jaky ndstroj Catera hraje;
jeho zakdzkovy model se
specidlnim ladénim (des —
ges — es — ges — as — des)
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www.harshhouse.com/catera

nikdy nepfedstird, Ze by byl né¢im jinym, nez
prévé kytarou. Rytmické pohyby kovového
Sroubovaku pfes krk néstroje tvofi zékladni
Sestiténové motivy bez attacku typického pro
tder do strun. Tyto stavebni kameny rézné
(ale zffdkakdy kratf) délky se budto rytmic-
Ky opakuji, nebo, vétsinou jako mustky mezi
rytmickymi vzorci, pouze nestrukturované
plynou. Ze stejnorodého hukotu ndhle
vyplouvaji kratké ornamenty, pfipadné z jed-
notlivfjch ,tahd" sestavené harmonie.
ProtoZe se samotnou kytarou béhem hrani
komunikuje pouze prostfednictvim jiZ zminé-
ného Sroubovéku (v levé ruce hréce, prava
neopousti klévesnici pocitace), vytvaii je
Catera pomocf efektu. Casto si libuje v diso-
nanci a mikrointervalech, jesté ¢astéji jsou
v3ak jeho souzvuky téméf popové. V nejsil-
néjsich okamzicich se zd4, Ze se ke kytarové-
mu zvuku pfidal mnohahlasy sbor. Jen ob¢as
Catera popoZene velebny tok své sonické
feky rychlejsim tane¢nim beatem, velmi
rozumné vsak toto kofeni ddvkuje.

PiestoZe zvukem a pfistupem k hudbé
spiSe mimoZanrovy, hlasi se American Catera
k evropské industidlni scéné. (,,V USA se ter-
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min industridl pouzivd pro skupiny typu
Ministry ¢i Nine Inch Nails a s tim nechci mit
nic spole¢ného.") Lze to chdpat, vice nez
deset let stal totiZ v Cele stylové Cistych
ConDemek, jejichZ posledni album 7echno-
logical Shack Job rozviji ideové principy
Caterova pozdéjsiho sméfovani, totiz snahu
0 symbibzu (anebo kvalitativni rovnost) mezi
hrou Zivého Clovéka a stroje, mezi umélco-
vou potfebou samoty k tvorbé a zahlcenosti
komunikaénimi médii soucasného svéta.
Tim, Ze bezprostfedné ovlddd pouhou Ctvrti-
nu svého nastroje, mohli bychom jeho pfi-
stup (trochu odvazné) pfirovnat i k metodé
japonskych ,,zenovych" improvizétord, pfe-
stoZe vyslednd matérie se od té vychodnf lisf
tak, jak jen se mohou lisit hluk a ticho.

Pod vlastnim jménem vydal Catera
zatim dvé alba. Jako véechna CD v tomto
¢lénku jmenovand, i ona vysla na znacce
Harsh House, zaloZené jim samotnym
v roce 1998. Prvni z nich, Object, Process,
Intuition (5 Pieces For Guitan pfedstavuje
studiovou demonstraci vySe naznacené
metody, hudebné erudovanou a dotaZenou.
Narozdil od Zivych improvizaci jsou zde
skladby peclivé rozvrZeny, zkomponovéany
— kromé komunikac¢nich teorif a politickych
véd studoval Catera rovnéz elektroakustic-
kou kompozici v pafiZzském ateliéru UPIC,
ktery zaloZil lannis Xenakis. Ten ostatné
inspiroval jednu ze skladeb na albu. Jeji
ndzev ma podobu symbolu, jemné defor-
movaného X, ilustrujictho sbthdn{ a ndsled-
né vzdalovani zvukovych stop.

Za povsimnutf stoji jeS$té Accident pros-
pikovana nahlymi fade-outy a zvuky podob-
nymi vystfelim, kterd jedind vybocuje
z fady statickych kompozic.

Novinka deCOMPOSITION piedstavuje
Cateru — improvizatora. Tfi ze Ctyf ,,dekom-
pozic" byly nahrdny béhem prosincového
evropského turné, jedna tésné pfed nim ve
studiu. Asi nejlépe plsobi jedendctiminutovy
zéznam z Rostocku, pomaly ambient s genidl-
né prostou rytmickou figurou, kterd mi evo-
kuje kvét s donekonec¢na se zjevujici myrid-
dou okvétnich platka vyrustajicich ze stfedu
kfehkého organismu. PraZsky zdznam zase
pfekvapi repetici ndsilné useklé figury, nad niZ
chaoticky krouZi trzky toho, co se po ur¢ité
dobé stane novym stavebnim motivem. Vy3si
kytarovy prach je protindn ndhodné fazenymi
ojedinélymi tahy, rostouci zmateni vrcholi
frekvencemi podobnymi smy¢cim, bubnu
a analogovému' syntezdtoru. Mnoha z téchto
pfekvapeni patrné vznikaji lehkymi rytmicky-
mi nepfesnostmi v opakovéni jednotlivych
stop, coZ ale Catera nejspi$ povaZuje za ucin-
nou zbran a ve vétSiné pfipadt nenf diavod
s nfm nesouhlasit. Studiovd deComposition
JC jako pifiemné vyboceni rychlejstho tempa
chamelednsky napodobuje bicf a riizné podo-
by ,space" Sumu.

Skupinové choutky Cateru ani po rozcho-
du ConDemek neopoustéji. Na cesté je tieti
album ¢tyf¢lenného souboru Skyline (snad
celd Praha se Damiana stihla zeptat, vi-li, Ze
i u nds skupina toho jména existuije), ve kte-

rém se Catera skryvéd pod pseudonymem
Skyking. Kromé jeho kytary zvuk skupiny
tvoff baskytaristka VO (kfestnim jménem
snad Vanessa), pracujici se svym néstrojem
nejspi$ podobnym zpuisobem, jakym Catera
zachdzi s kytarou — Zddny riff na nahrévkéch
skupiny nenf slySet, obsluha gramofont DjZ
a John Beraird, vytvarejici (oviemze v redl-
ném Case) smycky z televize a radia.
Vyslednd improvizace se nese v duchu mile
provokujictho tane¢niho tletu s chaotickymi
televiznimi texty, rytmem udévanym gramo-
fony a tradi¢né Caterovskym kytarovym pfis-
pévkem. Posluchaésky ohlas pry osciluje
mezi pobavenym odstupem a pfijetim pravi-
del hry spojenym s ,ndstupem na znacky"
a zaplnénim parketu. Na vstficnou reakci
nepfipraveny D], kterému Skyline kdysi
v New Yorku pfedskakovali, skupiné pry
radéji prerusil proud. V&fim, Ze naZivo musej
byt Skyline velmi zdbavni, na debutovém CD
Noiseotica (jak mél plivodné znit ndzev sku-
piny) v3ak kouzlo funguje jen z poloviny.
V pifpadé ostatnich alb bohuZel nemohu
slouzit.

Za ojedinélou a neobycejné kvalitni
povazuji Caterovu spolupraci s japonskym
elektronickym experimentétorem skrytym
pod pseudonymem KK Null. Ten se kromé
soucasnych noiseovych experimentt prosla-
vil jako kytarista a leader heavyrockovych
Zenigeva, s nimiZ pfed ¢tyfmi lety vystoupil
i v Praze. S Caterou se sezndmili béhem
spole¢ného amerického turné v roce 1999.
Vysledkem spoluprdce je lonské CD
Freakout Modulation. PfestoZe zde Cate-
rova kytara zni jen ve dvou skladbéch,
doc¢kéme se typickych pomalych rytmd,
i kdyZ s jinou zvukovou ndplni. ,Hlavnim
ukolem alba byla manipulace s Nullovymi
zvuky", fikd Catera. ,J& jsem je pouze
transformoval svym softwarem. Null pouZi-
val sekvencer a bici automat, navic pak
jeSté pridal overduby." Osm skladeb na CD
(s ndzvy FOM 1-8) se nese v duchu soucas-
ného trendu pipajici elektroniky, jejich
struktura je vSak mnohem propracovanéjsi.
»Pouhé transformovéni" dalo dnes jiZ tak
béznym rejstifkim novou a neotfelou
formu, diky niZ toto CD povazuji hned
vedle deCOMPOSITION za Cateruv
vrchol. Téméf tane¢ni ¢isla se zde sti{daji
s experimentalnéjSimi opusy plnymi kon-
trastnich zmén, pokfivenych temp (slévajici
se pipéni v ¢fsle 6) a neotfelého ambientu.
Skuteéné velmi invenéni chill-out.

Jak vidno, Damian Catera se rozhodné
nenudi. A to jsme je$té nezminili jeho pro-
fesi vysokoskolského pedagoga a to, Ze
kromé hudby se umélecky realizuje jako
tvirce video artu. Jedno z jeho poslednich
dilek v této oblasti, Hot Bush, sklidilo velmi
piiznivé reakce na lorfiském ro¢niku san-
franciské pfehlidky Peep Show 28. Catera,
inspirovén skanddlem Billa Clintona, v ném
»rozkryva dialektickou interakci mezi sexu-
alitou a mocf a jeji vliv na vefejné vnimani
politickych vidc(". Struéné feceno: George
W. Bush byl prostffhdn pornozabéry. =]




Jsou dva mésice v roce,

kdy se toho v soudobé hudbé déje asi nejvic: kvéten a listopad.
Nema cenu se znovu zamyslet nad tim,

jak tento jev souvisi s terminy pro podavani a pridélovani grantd.

A zfejmé bychom ani neméli Zehrat na to, Ze zatimco jindy Upénlivé
wyhlizime jediny zajimavy koncert tydne ¢i dokonce dvou,

ve zminénych meésicich se nas zmocriuje hektika a nevime,

kam dfiv skoCit (Ci ve vecemi robé piiplout?).

Tato situace oviem stavi pfed sloZity tikol
Casopis, ktery vychdzi jen jednou za dva
mésice. Koncerty, kterych si nepovsiml
nikdo z kritikGi denniho tisku, jsou totiZ
v dobé, kdy Casopis vychdzi, jiz téméf pro-
mli¢ené. Tak o nich tedy nebudeme psat
vibec? To asi také neni to pravé fedeni.
Pokusme si je tedy alesponi v hlavnich
rysech pfipomenout, i kdyZ podobné
»echo" nikdy nemuze nahradit plnohodnot-
nou kritiku.

M prazske jaro

Z letodniho Prazského jara je tfeba zminit
pfedev$im tfi udélosti z oblasti soudobé
hudby. Koncert souboru MoEns (18. kvét-
na), ktery pro prazské publikum objevil
Thémovu tovéarni halu v Karliné, reprezen-
toval tu ¢4st soudobé hudby, kterd vychazi
piedev$im z dédictvi americké povale¢né
avantgardy. Pfedem planovanym i skute¢-
nym vrcholem odpoledne (koncert zacinal
v 15:00) bylo provedeni Andriessenova De
Staat (viz rozhovor s autorem na strandch
2-5). Mezi nim a dvodn{ skladbou Seven
otce americké avantgardy Johna Cagea,
jejiz provedeni bylo bohuZel ponékud
poznamendno akustikou a charakterem
prostoru, které publiku nedovolily dostat se
do adekvatniho rozpoloZeni, se klenul most
v podobé kompozice Subida soucasného
Ceského autora Petera Grahama, napsané
na objedndvku PrazZského jara. Da se zde
skute¢né hovofit o ,pfeklenuti", nebot za
vyuziti relativné velkého provozovaciho
aparédtu vychdazejiciho z obsazeni De Staat
Graham stvofil hudbu, kterd koncentraci na
jednotlivé zvukové uddlosti a celkovym
»nekompaktnim" vyznénim spiSe sklddala
poctu Johnu Cageovi. Nasazeni{ hraca, ktefi
na pféni Louise Andriessena hrali ve stoje,
nepochybné pfispélo k pfesvéd¢ivému
dojmu z tohoto odpoledne.

Jiné sféry soudobé hudby v praZském
Rudolfinu 20. kvétna pfedstavil slovutny
britsky soubor London Sinfonietta, vedeny
skladatelem a dirigentem Oliverem Knus-
senem. Vet3{ ¢4st programu totiZ tvofila dila
autorl sledujicich spie linii avantgardy
evropské. Stravinského Septet, Carterovo
Asko Concerto a BirtwistlGv Ritual Frag-

ment byly ukdzkami ,abstraktn{" a ,sloZité"
soudobé hudby, i kdyZ ritudlnost Birtwist-
lovy skladby pfeci jen béZnému posluchaci
nabizela jakysi zdchytny bod. Oliver
Knussen a Toru Takemitsu své kusy vystave-
li predevs$im na sofistikované préci se zvuko-
vou barvou. Pro mne nejzajimavéjsi sklad-
bou velera byla Alhambra Fantasy Juliana
Andersona, teprve pétatficetiletého skladate-
le, ktery velmi Zivotnym a organickym zpu-
sobem pracuje s nejriznéjsimi hudebnimi
idiomy v€etné mimoevropskych, jak ostatné
prévé tato kompozice dokazuije.
Mimofddnym a pfekvapivym zdZitkem
leto$niho PrazZského jara bylo souborné pro-
vedeni smyc¢covych kvarteti Alfreda
Schnittkeho a Igora Stravinského (24. a 31.
kvétna v kostele sv. Simona a Judy), a to
pfedevsim diky nesmirné preciznosti v sou-
hie a zéroven energii, které CiSely z inter-
pretace ddmského Kapralova Quartetu.

B nejtek v arse

27. kvétna uspofddal Agon Orchestra
v prazské Arde autorsky koncert jednoho ze
svych ¢lent a zdroven patrné nejvyraznéjsi-
ho ceského skladatele mladé generace
Michala Nejtka. Nejtkova hudba je Zivou-
cim dikazem toho, Ze kategorie Cistého
stylu dnes jiZ zcela ztratila vyznam a Ze
naplno a zcela pfirozené Zijeme a citime
v postmoderné. Frank Zappa, Miles Davies,
Peter Graham, Herbie Hancock, Louis
Andriessen, Jimi Hendrix — to jsou jen
namdtkou vybrand jména ze seznamu
»inspirdtora", ktery probéhl v titulcich vide-
oprojekce ke skladbé Distress sonata, nej-
novéjsi Nejtkové ,pecce”, po které se cely
koncert jmenoval. Nejtek nerezignuje ani
na intelektudlni néro¢nost vlastni soudobé
hudbé, ani na bezprostfednost rockového
a jazzového feelingu, kterd publikum do
hudby emociondlné vtahuje a dokonce mu
misty dovolf se lehce kyvat nebo si podupa-
vat do rytmu. Nebrdn{ se navic ani multi-
médiim, i kdyZ vtipnd videoprojekce
Bohuse Ziskala doprovazejici Distress sona-
tu ponékud odvadéla pozornost od hudby
samotné. Dobie, Ze se skladba na koncerté
kvili nahrdvan{ hréla dvakrét — ukdzalo se
totiZ opét, Ze kdyZ se o€i nabaZ{ a na obréz-

kvétnové
(a Cervnove)

zaplavy

ky, které se rychleji omrzi, si zvyknou, daji
zase na oplatku trochu vic prostoru u$fm.
A ty v Nejtkové hudbé rozhodné maji co
nachézet.

B tuning metronomes

V této sezéné posledni koncert Tuning
Metronomes se odehrdl 11. ¢ervna v Atriu
na Zizkové. Nenf tfeba pochybovat o tom,
Ze se tento velmi mlady soubor — jak co do
véku hraca, tak co do délky své existence —
na Ceské scéné soudobé hudby jiZ plné
etabloval. Jednou z nejvétsich deviz soubo-
ru je jedine¢nd a origindlni dramaturgie
koncert z hlavy Michala Trnky, kterd pro-
pojuje hudbu kmenovych skladatel soubo-
ru (Trnka, Cigler, Smejkalovd, Ptk
a Nejtek) nejen se skladbami pfednich auto-
ri Nové hudby (Stockhausen, Berio, Ligeti
ad.) a americké avantgardy (Feldman), ale i
s klasiky hudby 20. stoleti (Sostakovi¢,
Stravinskij). Soubor tak mimo jiné publiku
umoZziuje vyplnit mezery v Zivé zkuSenosti
s témito kusy. Druhou ctnosti Tuning
Metronomes je kvalitni interpretace.
Skvélou souhru ptredvédi zvla$té dechova
sekce souboru, kterd navic na poslednim
koncerté v Beriové Opus Number Zoo
dokdzala, Ze se miZe odvaZzit i na pidu
hudebniho divadla.

M koncerty v galerii rudolfinum
Dvéma vyznamnym institucim sidlicim
v mohutné budové prazského Rudolfina, se
po letech podafilo smysluplné propojit své
snaZeni. Vystavni prostor Galerie, ktery
préaveé hosti unikédtni soubor obrazt jednoho
z nejvyznamnéjsich ¢eskych povale¢nych
vytvarnych umélci Mikuldse Medka, byl
béhem &tyf vecert v rezii Ceské filharmo-
nie oZiven hudbou pfevéZzné z pera
Medkovych soucasnik — Marka Kopelenta,
Jana Klusdka, Zbyrika Vostfdka, Jana Kapra,
Jana Rychlika, Rudolfa Komorouse a Milana
Grygara. Pravé vytvofeni celistvéjsiho obra-
zu o dobové umélecké tvorbé je spolu
s rozeznénim jinak nekoncertntho prostoru
nejvétsim pifnosem celé akce. A zde je také
uloZen nejvétsi potencidl pro spolupréci,
ktery, jak upfimné doufdm, napfisté uz
nezlistane nevyuZit. |
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PAVEL KLUSAK

~ GLOSAR
NAD LETNiMI FESTIVALY

X Serial progresivnich akci byl zahajen uz pred
vydanim tohoto Cisla barcelonskym Sénarem
(13. - 15. ¢ervna), nejvétsim festivalem elektro-
nické hudby od komerénich velehvézd po
experimentatory a prehlidky vyraznych vydava-
telstvi (letos: Christian Marclay, Janek
Schaefer, Pan Sonic + Peaches, Oren
Ambarchi, Anti-Pop Consortium, Pet Shop
Boys a desitky dal$ich). Vydani tohoto HV
predchazi i vétsina krakovského Festivalu
zidovské kultury (22. - 30. ¢ervna), stale nej-
zasadnéjsi prilezitosti, jak poznavat pozoruhod-
né propojenou minulost s pritomnosti v Zidov-
ské literature, kuchyni, vérouce, kinematografii,
v konkrétnich osudech i hudebni inspiraci
(letos Andy Statman, Klezmer Madness Davida
Krakauera, Frank London, Michael Alpert...).
Staéi letmy pohled do programu, abychom
rozeznali, ze Cesky festival, ktery si osobuje
srovnani s Krakovem, tedy Devét bran, je jen
snahou o rychlou, levnou, povrchni kopii —
nejen rozsahem a urovni hostd, ale i mélkosti
konceptu a nedomyslenym ucelem.

X Kazdoro¢ni Tanz & Folk Fest v némeckém
Rudolstadtu (5. - 7. Cervence) otvira Iéto nejen
pfiznivedim world music, ale i mnoha toulavym
povaham a prosté tém, ktefi se chtéji nechat
prekvapovat ne¢ekanou hudbou z celého
svéta (neni bez zajimavosti, ze do Rudolstadtu
jezdi jako publikum &im dal vic éeskych muzi-
kantd, nadsenych a zasko¢enych z hlubinného
muzikantstvi, jemuz nastésti nemuseji konku-
rovat na domaci scéné...). Na mnoha scénach
po celém mésté letos mj. zahraji: mexicky
objev Davida Byrnea, explozivni Los De Abajo,
anglicka zpévacka tradicnich pisni ve folkroc-
kové podobé elektronické éry Cara Dillon,
legendarni sudansky virtuos na loutnu Hamza
El Din (v minulosti spolupracoval mj. s Kronos
Quartetem) a dale Susheela Raman (Indie),
Sam Mangwana (Zair/ Angola), Ross Daly (V.
Britanie/ Recko), Gnawa Impulse (Maroko),
Hoven Droven (évédsko), La Lionetta (Italie),
Georgi Petrov (Bulharsko) a také Pavel Fajt
v duu s Jakutkou Stépanidou Borisovou. Zemi,
na kterou je tentokrat zameérena pozornost, je
Polsko, mizeme tedy ocCekavat pies desitku
rznych podob tradice — od hornickych pisni
ze Slezska az po goralskou rodinu Trebunie
Tutki ve spoleéném projektu s vyraznou reg-
gae-dubovou kapelou. ,Magickym nastrojem"
leto$niho ro€niku jsou obracené drzené housle
(resp. jejich podoby z celého svéta), jimz se
fikava kemence. Rudolstadt se po dvanactileté
zku$enosti vy$vihl mezi zasadni evropské pora-
datele, kterym rozsah akce nebrani v jeji chytré,
zas a znova prekvapujici koncep&nosti.

X Priznivci improvizace a nadstylové progresiv-
ni scény se sjizdéji uprostred léta do méstecka
Nickelsdorf, kousek od Bratislavy na hranicich
Rakouska s Madarskem. Program taméjsi
Jazzgalerie vrcholi tfidennimi Konfrontazionen
(19. — 21. ¢ervence, o lonském rocniku jsme
psali v HV 5/2001). Leto$ni hlavni hvézdou je
superskupina MIMEO, dvanacti¢lenné sdruzeni
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Pred létem prinasime misto tradi¢niho
glosare z tisku pozvanku na nékolik
festivald soucasné hudby:

letnich akci, které nam pfinaseji
moznost konfrontovat se osobné

s hudebnimi produkcemi, na jaké

v Cesku vétsinou dlouze &ekame.

pro spontanni improvizaci s elektronikou: nové
album The Hands Of Caravaggio (Erstwhile)
prokazuje, ze clenové (Keith Rowe, Kaffe
Matthews, Jerome Noetinger, Peter Rehberg,
Phil Durrant, Thomas Lehn, Christian Fennesz,
Rafael Toral...) maiji cit pro vzajemny prostor
a hlavné pro budovani formy béhem hodinové-
ho hrani. Zahraji tu i Die Like A Dog (tedy mj.
Peter Brétzmann a William Parker), Jon Rose,
Veryan Weston, Bob Ostertag, 4 Walls s Philem
Mintonem, Assif Tsahar & Peter Kowald & Paul
Lovens, francouzsky QuintetAvant manipulujici
s pasky, John Butcher, Roger Turner i vybér
z rakouské avantgardni scény.

X Konec srpna patfi tradicné rakouské horské
visce a jejimu festivalu Jazz Saalfelden (22. -
25. srpen), vénovanému spi§ progresivni
postjazzové hudbé. Tady uz nastava opravdo-
vy raj divokych zvifat: vedle hvézd (John
Scofield a jeho novy Uberjam, francouzsky
cooljazzman posvéceny vydavatelstvim Blue
Note Eric Truffaz) se tu objevi aktualni i zcela
prilezitostné projekty: Billy Bang: Vietnam -
The Aftermath, Jack DeJohnette a Foday Musa
Suso, Bugge Wesseltoft: New Conception of
Jazz, Muthspiel & Muthspiel, Tim Berne: Clown
Finger (+ Herb Robertson, Marc Ducret, Craig
Taborn, Scott Colley, Tom Rainey), Rene
Lacaille & Bob Brozmann: dig dig, Jewels And
Binoculars (Michael Moore, Lindsay Horner,
Michael Vatcher), Fast'n'Bulbous: The Captain
Beefheart Project (mj. Gary Lucas a Phillip
Johnston), Septeto Roberto Rodriguez +
David Krakauer: EI Danzon de Moises, Uri
Caine: Bedrock, Louis Sclavis: Napoli's Wall,
Amsterdam String Trio (Morice Horsthuis, Ernst
Reijseger, Ernst Glerum), Mephista (Sylvie
Courvoisier, Ikue Mori, Susie Ibarra), Misha
Alperin & Anja Lechner & Hans-Kristian Kjos
Sarensen. Troufam si fici, ze je to nekompro-
misné vybirany pfehled novych udalosti od
ECM (Alperin) pres Winter & Winter (Caine,
Amsterdam ST) az po nezavisly New York (Tim
Berne) a ZornGv Tzadik (Mephista, Rodriguez).
Ke skvélému programu lze jen gratulovat —
a prat si, aby se do Saalfeldenu jezdili poucit
a nadchnout ¢esti promotéri.

X Koneckonc(, v Rakousku by mohli rovhou
zlstat a podivat se do Linze na Ars Electro-
niku (7. — 12. zar). Vloni se Respektu podarilo
zkratit ¢lanek Denisy Kery tak, ze jsme si pre-
cetli, Zze vitéz hudebni kategorie, Ryoji lkeda,
vystoupil v Praze. Skoda, Ze to byla chyba tisku
— a doufejme, Ze z Ucastnikl letosniho rocniku
probihajiciho pod tématem Unplugged: Uméni
jako scéna globalnich konflikth (uz znamy vitéz
hudebni kategorie Yasunao Tone, dale progra-
my Hiphop napfi¢ svétem, Umélci jedenactého
Zari...) nékoho v Cesku co nejdfiv potkdme. W

www.sonar.es, www.aec.at/festival/,
www.jewishfestival.pl,
www.rudolstadt.de/tff/,
www.konfrontazionen.at,
www.jazzsaalfelden.at

sTATNI OPERA PRAHA

STATNI OPERA PRAHA
vypisuje konkurzy:

na solové predzpivani
do vSech
hlasovych obort

Pozadujeme fotografii
a demo-nahravku
/CD nebo MG kazeta/.
Prihlasky zasilejte
prtibézné do konce roku 2002.

na misto dramaturga,
lektora dramaturgie,
redaktora

Predpoklady:
absolutorium hudebni
nebo divadelni védy na FF UK,
orientace v opernim repertoaru,
publikacni €innost.
Prihlasky zasilejte do 30. 9. 2002.

na misto
vedouciho
hudebniho archivu
na plny uvazek

Predpoklady:
znalost operniho provozu,
odpovidajici VS vzdélani,
organizacni schopnosti,
odborna zpdsobilost.
Prihlasky zasilejte do 30. 9. 2002.

Prihlasky
spolu s profesnim Zivotopisem
zasilejte na adresu:

Statni opera Praha,

personalni oddéleni,
Legerova 75, 110 00 Praha 1

Uchazec¢i budou ke konkurzu
pozvani pisemne.




Feldman

Book of YIls

mark feldman: book of tells
50:39, Enja Records, 2001

Mark Feldman je nesmirné vSestranny hudeb-
nik. Jako houslistovi se mu pfirozené dostalo
klasického $koleni, vétSinu své dosavadni
kariéry v8ak vénoval hudbé improvizované.
Hral s Johnem Zornem, Billem Frisellem, Lee
Konitzem, Uri Cainem, Davem Douglasem,
Donem Byronem a dal$imi skvélymi jazzovy-
mi hudebniky, bé&hem svého pusobeni
v Nashvillu zase nahraval s Johnny Cashem,
Suzanne Vega nebo Sheryl Crow.
Jeho hudba zcela pfirozené nese znamky
vSech téchto zkuSenosti a napaji se z mnoha
rGznych tradic. Pfeléva se z jedné do druhé,
v barevném a proménlivém proudu, jako by
zila vlastnim zivotem. Béhem okamziku pre-
pluje z nalady do nalady a nikdo nepochybu-
je o tom, Ze to tak ma byt. Na prvni poslech ji
neni snadné uchopit. V jednu chvili jako by
prostiednictvim téméf brahmsovské sazby
prehlizela celou tradici zapadni komorni
hudby (jejiz je smyc&covy kvartet vysostnou
formou), v dalsi citime jeji jazzové koreny.
.Nejklasi¢ténsim" kusem na tomto cédécku
je Windsor Quartet, ktery mimochodem jako
jediny vznikl pfimo pro toto album. Zde mame
opravdu pocit, Ze se Feldman snazil vzdat
hold smy¢covému kvartetu jako hudebnimu
druhu. Svédéi o tom mimo jiné zptisob budo-
vani jeho formy, ktery ¢erpa z principti tema-
ticko-motivické prace, jak ji zname z klasicko-
romantické hudby (veSkeré déni vychazi
z uvodni kadence sélovych housli). Kdo by
vSak hledal sonatovou formu, nebyl by na
spravné cesté, jde samoziejmé o principy
notné pretavené. Windsor Quartet je také jedi-
nou skladbou, ktera ve svém konceptu nepo-
¢ita s improvizaci. Jen on a titulni Book of
Tells, psana na objednavku Kronos Quartetu,
byly navic psany pfimo pro smy&cové kvarte-
to. Ostatni tfi kompozice — Kit Suite, Xanax
a Real Joe - jsou upravami skladeb plvodné
uréenych jinému obsazeni, af uz houslim
a klaviru, houslim a saxofonu nebo smyé&cové-
mu triu. A tento pfistup je spi§ nez vazné
hudbé naopak viastni jazzu — rizna uchopeni
identitu skladby prohlubuiji, nikoli rozmlZuiji.
Velkou vyhodou Feldmana jako komponu-
jiciho instrumentalisty je dokonalé porozumé-
ni vlastnimu nastroji, které se zde pfenasi na
celou nastrojovou skupinu. Z média smy¢&co-
vého kvartetu je schopen vytézit skute¢né

vSe, nikoli vSak jako exhibici, ale zcela ucel-
nym a obohacujicim zptsobem. Zvlasté
vyraznymi pfiklady jsou témér pétiminutova
skladba Xanax, hrana véetné skvélého violon-
cellového séla Erika Friedlandera pouze piz-
zicato, nebo éterickda flazoletova pasaz
Windsor Quartetu.

Tak nevim, do kterého regalu by v obchodé
s nosici tohle CD zaradili. A zalezi na tom
vlastné? TEREZA HAVELKOVA
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marek piacek: urban songs
Egon Bondy, Pozon sentimental
Hudobny fond + Atrakt Art, 2001

VSechno je mozné, vSechno Ize spojovat se
v§im a prezentovat jako soudobé umeéni. | odr-
hovacky a kavarenské cajdaky. Takové krédo
tusim za tvorbou Marka Piaceka (*1972), jed-
noho z nejtalentovanéjSich mladych sloven-
skych skladateld. Jednim z projevl je jeho
prace se souborem Pozon sentimental (flétna,
housle, akordeon a klavir), coz je kavarensky
Sraml, jehoZ poslanim je udajné kfisit zaniklou
tradici méstského folkléru staré multietnické
Bratislavy. Aktualizace spociva v oslovovani
renomovanych skladateld soudobé hudby,
aby pro ,Pozon" napsali co chtéji. To se kom-
binuje s aranzemi ve stylu pokleslych zanrd.
Nejde o jednorazovy projekt, ale o seriozni
dlouhodobou €innost. Soubor uz déle nez pét
let byva atrakci na riiznych udalostech od festi-
vald po vecirky. Sam Piacek je autorem
mnoha skladbi¢ek, které k odrhovackam
nemaji daleko (tvofi vétsi ¢ast jeho CD Urban
Songs). Melodika Pozoné pronikla i do jeho
komorni opery Posledny let o M. R. Stefani-
kovi. Pfes véechny apriorni sympatie mne tvari
v tvar takové produkci uz napadaji vielijaké
myslenky. Napfiklad tohle: Ze Piacek investuje
své schopnosti do néceho, co je vlastné
jenom takova naplil psina, ale stale vic se s tim
jako tvirce identifikuje. Jestlipak ho na to neni
skoda? Marnit svuj talent je jisté nezadatelné
pravo kazdého. Ale mozna to Ize chapat jako
jakési sebeznicujici umélecké gesto. (Takové
harakiri pred zraky publika by bylo v dnesni
dobé uméleckym dilem svého druhu, dokonce
dilem spole¢ensky angazovanym!). Anebo je
to takhle: sou¢asné slovenské (to bude stejné
jako €eské) kulturni prostfedi nedava na poli
soudobé hudby moc $anci vyniknout jinym,
nez néjak deviantnim projeviim. V tom pripadé
je tady investovano mazanym zplsobem.

Anebo... Anebo se mu to prosté libi. (Ctenar
necht si vybere).

Na Urban Songs Piacek spojil své sily
s jinym angazovanym umélcem - Egonem
Bondym. Bondy na doplnéni CD nazpival par
starych prazskych opileckych pisni za dopro-
vodu harmoniky a Pozon sentimental. Bondy
ovéem neni jenom lidovy zpévak s roztomile
stafeckym hlasem. Je to basnik, spisovatel,
filozof, guru prazského undergroundu 70. let,
legendarni hrabalovska postava atd. A také
marxist levy", ktery emigroval z Klausovych

ech na Meciarovo Slovensko. To vSe mame
mit na paméti, kdyz poslouchame Pozon
s Bondym, i kdyz tu nejsou jeho texty. Pro¢ ne,
dnes je prece kompatibilni vSechno se v&im.
Anebo je to takhle: Bondy je pamétnik predva-
le¢né prazské hospodské kultury a byl prosté
po ruce. Jinak si s tim zase nevim rady.

Projekt Pozon sentimental tryska z mladé
hravosti, ale téZzko si umim prestavit jeho dalsi
perspektivy. Pivodni recesisticka schvalnost
(hrat Santanové flaky a aranze na koncertnich
podiich) hrozi v nejlepSim pfipadé prejit do
obycejné komerce (skutec¢né kseftafeni po
noc¢nich podnicich a obcas v televizi). Ale
mozna to celé jenom nechapu. Ostatné, mlze-
te si ucinit objektivnéjsi nazor — ideové pozadi
tohoto pro mne asi prili$ sofistikovaného kon-
ceptu lze nacist z internetovych stranek:
www.pozon.sk a tudy na: Kmetova, Elena -
Piacek, Jozef: Otvoreny realizmus. Ja uz se
omezim jen na subjektivni pozorovani. Skladby
Marka Piaceka, které na CD predchazeji upra-
vam prazskych pisni, jsou chténé kyce s prvky
meéstského folkloru v trochu nymanovsky mini-
malistickém zpracovani. Po strance hudebniho
obsahu nejsou Uplné bez zajimavosti. Kromeé
toho, Ze to je docela dobfe fungujici hudebni
kulisa, ktera vyvolava pfijemné nalady, tam
obcas probleskava zviastni nostalgie zachyce-
na nékdy jen ve sledu par akordd. Takovy smu-
tek zesileny védomim beznadéjné nesmysinos-
ti celého projektu. Toto CD nicméné rozhodné
doporuéuji k poslechu - nejednomu z vas se
bude libit. Mné, pfiznam se, se libi (jsem holt
taky ,sentimental"). MIROSLAV PUDLAK

DOM MINAS

Tk’ T Dike (e

the dom minasi trio:
takin’ the duke out
55:34, CDM Records, 2001

Kytarista Dom Minasi (1943) debutoval v polo-
viné sedmdesatych let albem When Joanna
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Loved Me na Blue Note, kritika mu pfiznala
technickou zdatnost a recenzent Downbeatu
mu ustédfil dvé hvézdicky. Blue Note se
nevzdala a poskytla Minasimu druhou $anci
vydanim LP | Have The Feeling I've Been Here
Before kratce poté, ale ani tentokréat kytarista
se svym pristupem (vétSinou ke standard(im)
neprorazil. Nerad na to dnes vzpomina a tvrdi,
Ze ho vydavatelstvi tla¢ilo do $katulky urcitého
pojeti, které mu pfili§ nevyhovovalo.

Mam dojem, Ze pfistup, ktery zvolil na
pocatku, v podstaté pretrval dodnes. Jina
otazka je, zda se s nim mohou ztotoznit jeho
spoluhraci. Kazdopadné po druhém albu
nasledovala pétadvacetiletd pauza, kterou
pferusilo v roce 2001 CD Finishing Touches
na CIMP. Kompakt, vénovany cele Dukeu
Ellingtonovi, je tedy po zminéné odmice dal-
§im pokusem o comeback. Ma dnes vétsi
Sance nezli v roce 1975, kdy jazzovi puristi
nemohli pochopit, pro¢ je svym predloham
tak malo vérny. Jeho stylem je pfevzeti
zékladniho tématu a virtuézni chrleni not
kolem né&j, propojeni osobitého pfearanzova-
ni s improvizaci. Minasi neni novator, jeho
doménou neni pokusnictvi, jakému se
s Uspéchem oddéava takovy Fred Frith, nevy-
hledava nové prostory pro prevzaté skladby,
on je spiSe obetka kaskadami ténd, pficemz
jeho Skala saha od lyrismu po Uporny atak.
V pfipadé Takin' The Duke Out jde o Zivou
nahravku z newyorské Knitting Factory z 23.
dubna 2001, coz je dano na védomi hned
vstupnim potleskem. Trio tu mélo velice
vstficné obecenstvo, coz se projevilo i na
jeho vervnim nasazeni. Tentokrat Minasi
nasel spoluhrace, ktefi si jeho pojeti vzali za
své, aniz kopirovali jeho pfistup. Bubenik
Jackson Krall poskytoval souhfe nejenom
solidni zéklad, dovedl ji vSak rovnéz sympa-
ticky znevaznit. Pfestoze jde o Minasiho
album, pokladam za hudebniho protagonistu
péti Ellingtonovych skladeb (mezi nimiz je
napf. Satin Doll nebo It Don‘t Mean A Thing /If
It Ain‘t Got That Swing/ &i Strayhornovo Take
The A Train) basistu Kena Filiana, znamého
predevsim ze spoluprace s Vinnym Goliou,
ale také tfeba s Roswellem Ruddem nebo
Anthonym Colemanem. Ten je totiz napaditéj-
§i, promeénlivéjsi, vyraznéjsi pfi pfejimani
témat nebo pfi jejich dotvrzovani & dokonce
narusovani nezli sam kytarista. Minasi ovéem
zazafi v sélovém podani Solitude a nastoluje
tim otazku, zda by mu neprospélo hudebni
osamoceni. Ovéem pfed publikem, nebot je
patrné, jak ho (a kterého muzikanta ne?)
ohlas provokuije.

Kdo si chce rozsifit sva ellingtoniana o tuto
méné obvyklou variantu (kterou autor dopro-
vodného textu Bill Milkovski nazyva fantasma-
gorickou, disorientaéni a inspirativni, uctivou
i rebelskou), nebude litovat. Nesmi vSak oce-
kavat vic, nezli ukaz, jak si Minasi Duka pfizpU-
sobil své hraéské zru¢nosti. Pfedpokladam
ovéem, Ze tohoto zajemce neodpudi titulni
strana, ktera s napini desky nema opravdu, ale
opravdu nic spole¢ného. Z. K. SLABY

Jiizgen tuchs/
/ =ikolil chadine

mikolas chadima/jirgen fuchs:
tagesnotizen
54:30, Black Point, 2002

Mikola$ Chadima zhudebriuje texty (vycho-
do)némeckého basnika a disidenta Jurgena
Fuchse (1950 - 1999) jiz zhruba od poloviny
80. let, nikoli ovéem systematicky. Teprve sta-
vajici nahravka je kompletné fuchsovska.
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Nova deska je vlastné nova jen z poloviny:
jak avodni Nein, ich werde nicht aufgeben,
tak zavére¢na Gorleben byly natogeny jiz
pred patnacti lety (na tomto albu jsou pfezpi-
vany a pochopitelné zvukové vylepSeny),
basen Leicht, ktera se jiz v minulosti také
objevila, Chadima zhudebnil zcela nové.

Priblizné od alba Gib Acht!!! (1993) vykazuje
Chadimova tvorba jistou elegantni uhlazenost.
Chadima neexperimentuje s formou a stavi na
melodii. Struktura je v zasadé stroficka, melo-
dicky napad monotematicky prostupuje celou
skladbou a veskeré zvukové bizarnosti (noise-
-kytara, industridini a hlukové objekty etc.) jsou
de facto salénni a jakoby navic — tvofi atmosfé-
ru, nikoli kostru. Jadrem je totiz piser se vSim
vudy, nic vic. Ale také nic min. A¢ zli jazykové
tvrdi, Ze se Chadima uz dlouha léta jen opaku-
je, vidim v jeho konzervativnosti prednost:
malokdy $lapne vedle a uz davno objevil, jaka
poloha mu vyhovuje, a je schopen naplnit ji
hudbou, ktera pfes neoddiskutovatelnou oso-
bitost plisobi stdle objevné, protoze pravdivé.
(O pisnich ostatné obecné plati, ze a¢ jsou
vlastné vSechny stejné, jsou nenahraditelné.)
Chadima je presvédcivy v melodické invenci,
v adekvatnosti pojeti textu a v tom, Ze predkla-
da hotové artefakty, nikoli hledani. Mnohokrat
vyzkou$ené tektonické postupy a nadstandard-
ni femeslIna uroven tak davaji zcela samozfej-
mé vyznit tomu podstatnému: pisni, ktera je
vzdy nova. Dlouhé skladby nepisriové podstaty
(v8echny uvedené v prvnim odstavci) se
v Chadimové tvorbé objevuiji stale méné jako
vyjimky potvrzujici pisfiové pravidlo a tradi¢né
byvaiji trochu problematickeé.

Vy$e uvedené plati pro Tagesnotizen beze
zbytku, odchylky jsou k lepSimu. Dlouhé kom-
pozice spadaji do kategorie povedenych (na
Gorleben trochu hlodal ¢as, ale nest), pisné
jsou pisiovitéjsi, noise-kytara vytfibengjsi.
Hudba plsobi celkové vylehéengj$im dojmem
nez doposavad, ubylo rockové rytmiky
(zejména bici soupravy) ve prospéch subtilni-
ho usazeni do barevného pozadi. Lze lehce
odlisit, které ¢asti byly nahravany postupné
a které s kapelou v plném obsazeni. Prvni
varianta pfinasi nové polohy (faktura, barva),
druha ,klasicka" predstavuje moznost kontra-
stu a gradace v refrénech. A€ byly hojné vyu-
Zivany moznosti po¢itatového nahravani, neni
zde ani stopy po bezradném tapani v prehrsli
efektl (tak to zkratka chodi, kdyz nékdo vi, co
chce). PresvédCivost hudby a textd dava
snadno zapomenout i na ob¢asné zvukoma-
lebné a Zanrové postupy, které by jinak plso-
bily zatuchle a banalné - pochodovy virbl,
kroky, syntezatorové straSeni apod.

Pohanél bych snad pouze pfiznavkovy
blok uvozujici pfedposledni Jetzt bin ich raus:
rutinni zalezitost v Chadimové hudbé nékoli-
krat zastoupend, ktera navic nikdy moc
nefungovala. Zde pouze o housle $karedsi.
Skoda, cokoli lepsiho by $lo i ,suchou ces-
tou" snadno vyrobit z materidlu jinak povede-
né pisné. PETR BAKLA

susana baca: espiritu vivo
Luaka Bop/Monitor EMI, 2002

Dvaapadesatileta peruanska zpévacka Susa-
na Baca netan¢i bosky pouze na obalu alba,
tanéi i uvnitf svych pisni. Jako vila z And;
a fika tomu ,sladka melancholie*.

Matka Susany Baca byla profesionalni
kucharkou, toto uméni po ni zdédila i dcera,
stavéjici vareni s hudbou na stejnou uroven —

,0bé zahrnuji michani chuti, zvukd a tvofivos-
ti". Vyhledava kofeni i staré melodie a svdj
didm v Limé pfeménila v Instituto Negro
Continuo - institut pro zkoumani afro-peru-
anské hudby, ktery se snazi najit hudebni
stopy vedouci do Afriky, odkud se do Peru
tato hudba dostala s ¢ernymi otroky $panél-
skych kolonizator(. Peruanské pisné jsou
fascinujici sntskou africkych, $panélskych,
kubanskych a portugalskych vlivi protknu-
tych kulturou andskych Indiand a samy
0 sobé predstavuji téméf balzam na kocovi-
nu z duté popmusicové hlasitosti; a co tepr-
ve, kdyz je zpiva Susana Baca: prociténé, az
to boli, zlehka, beze spéchu, s akcentem na
kazdé slovo, bez nutnosti se vtirat a cokoliv
ve svém véku predstirat.

To je nicméné jedna strana mince, druhou
je doprovodna kapela, ktera si pro zménu
pohrava s melodiemi a rytmy; kouskuje, roz-
jizdi jazzova séla, nezahraje dvé noty stejné,
perkusista si to vyloZzené po celou dobu
uziva, napfiklad na cajon, nev§edni peruan-
sky nastroj — vlastné bednu, na které se sedi
a na boky bubnuje. Zadny sentiment pouli&-
nich peruanskych pistcd ani bezstarostny
kubansky Uprk, spi$ vzruseni, jaké se da oce-
kavat od avantgardnich muzikantl z newyor-
ského downtownu. Producent Craig Street
(Cassandra Wilson, k.d.lang) si sem zaSel na
doporuc¢eni Davida Byrneho, majitele znacky
Luaka Bop, a vytahl odsud opét hrace na kla-
vesy Johna Medeskiho s kytaristou Markem
Ribotem, spolupracovniky Johna Zorna ¢i
Toma Waitse. Uz alespon trochu tusite, jak
pisné Susany Baca znéji?

Spoléha se na lidovky i silné autory, za
nécofikajici poezii by pak $la kraj svéta.
| zdanlivé bézné pisné dokaze svym hlasem
pfeménit v udalosti; a kdyz se pridaji muzi-
kanti, tfeba Medeski s hammondkami v Se
Me Van los Pies, je vdm dobre, jako u starych
nahravek Carlose Santany. A ty vypdjcky: 13
de Mayo od brazilského narodniho hrdiny
Caetana Velosa vas vylozené dotlaci na par-
ket a The Anchor Song od severské divy
Bjork pro zménu uhrane. Kytarista Ribot si to
jazzové uziva v Afro Blue Zum Zum a cela
kapela se pak utrhne ze fetézu v Toro Mata,
tedy, kdyz prestane Susana Baca zpivat.

U tohoto alba musi i ti nejvétsi popovi
zchvéacenci uznat, Ze zZivotabudiéstvi z hudby
nevymizelo. Jenom tusit, kde ho brat.
A Susana Baca je jistota. JIRI MORAVCIK

raoul bjorkenheim: apocalypso
41:11, Cuneiform Records, 2001

Svérazny finsky kytarista se patrné nejvice
proslavil se svymi Krakatau a také v avant-
gardnim bigbandu vedeném dnes jiz zesnu-
lym bubenikem Edwardem Vesalou. Na lon-
ském albu Apocalypso se ovSem spokojuje
s komornéjsimi aranzemi a skromnym instru-
mentafem. Vzhledem k nepfitomnosti jakékoli
informace o spoluhracéich v bookletu se Ize
domnivat, Ze si celé CD nahral sam.

Apocalypso obsahuje devét instrumentalek
vyznacuijicich se rozsklebené potemnélou nala-
dou a netinavnym hledanim novych zvukovych
cest pro elektrickou kytaru jako sélovy néstroj.
Doprovod je jednoduchy, sestava vétSinou
z hlasitych, téméf tuckerovsky jednoduchych
bicich (vzdy na dobu a s jedinou vyjimkou bez
¢ineld), baskytary zahustujici zvuk — spise ji tusi-
me, nez abychom mohli identifikovat jeji part —
a sporadickych ruchti, gong(i a chiesténi.



Kytara na témér tribalné ladénou scénu
vstupuje v podobném stylu. Notoricky ignoru-
je vy8si tény a vystaci si se stfredobasovym
hukotem, témér vzdy je nahalena, prfehnané
echovana, nezfika se tremola a nékolikrat pliv-
ne jedovatou glissandovou slinu. Bjérkenheim
ovSem svoji divou san spoutal obojkem, aby
mohl nejen patfiéné predvést jeji zufivost, ale
zéroven dat s preziravou nonsalanci najevo,
kdo tu drzi voditko. Toto voditko spociva
v pfisném oddélovani a nenatahovani jednotli-
vych motivl, zhusta parodujicich mnohé ze
zavedenych kytarovych zanr(, pfehledném
vrstveni prekryvajicich se stop a v naprosté
absenci zévodnického pidlikani. Misto toho
nam mistr naserviruje néco kratkych hluko-
vych plosek, decentné zapocatou Sages
s jemnou pfichuti jazzu zhanobi stylovym
hardrockovym riffem anebo v kratické Lament
zkreslenim docili zvuku podobného violoncel-
lu. Dal$i z miniatur, Rain, sestava z tradi¢né
znéjicich bluesovych mustkd, ¢asto tak roz-
marile vkladanych mezi ver$e obligatnich dva-
nactek. Zde jsou tato mikroséla naechovana
tak, aby dlouho prfeznivala a sarkasticky
Bjorkenheim si mohl vystacit pouze s nimi.
(Nakonec — nejsou v tom blues nejdllezitéjsi
ty pauzy?) Nudnéji plsobi jen titulni Apo-
calypso. Latinsky rytmus steel drums je sice
osvezujici, to, co se odehrava nad nim, jiz
méné - prili§ mnoho rockové ufvanosti ve
dvou stopach. To téméf heavymetalové finti¢-
ky v Circles znéji mnohem lépe — hlavné diky
tomu, Ze jsou prolozeny volné vrstvenymi vaz-
benymi tény a unisonem kytarovych a bicich
udert na zaéétku, uprostfed a na konci. Tato
promeénlivost titulni devitiminutovce schazi.

Jinak se ovSem jedna o prvotfidni kytarové
album, zejména proto, Zze se nesnazi upoutat
pouze hraéskou technikou, ale hlavné nece-
kanou a mimofadné sugestivni atmosférou.
To, Ze ji autor Bjorkenheim zaroven tvofi
i jemné shazuje, si zaslouzi smeknout.

PETR FERENC

boom bip & doseone: circle
70:35, mush records/the leaf label, 2002

Album Circle vyslo s pochvalami pdvodné jiz
v roce 2000 (Mush Records), ale zkusené usi
soustfedéné kolem britského labelu Leaf
usoudily, Ze zasluhuje ponékud vice pozor-
nosti, a tak s nim teprve nyni pfichazi na stary
kontinent. Nutno dodat, Ze takovato snaha se
odménuje poklonou a vielym dikdvzdanim —
ono by se totiz chtélo zvolat ,jedno z neju-
chvatnéjsich hip hopovych alb tfetiho tisicile-
ti". Se Supliky to v8ak nebude az tak hladké.
Vsestranny producent (a zde vyhradni autor
hudby) Boom Bip totiz prokazal, ze omezovani
osobni svobody nestrpi ani v tviréi oblasti a po
tfech mésicich, na které se s jedinenym voka-
listou fikajicim si Doseone uzamkli ve studiu,
vyrostlo dilko (sami ho oznacili za ,audio film"),
jez lehkym krokem prekracuje stylové hranice.
Z 29 piitomnych skladeb se jen zfidka pfiblizu-
jeme k téze fece a kdyz, tak jen v kratkych
Jrecitaénich" pasazich. Podklad, ktery Boom
Bip predklada kolegovym hlasivkam, napadité
pendluje mezi rozmanitymi beatovymi kon€ina-
mi i zvukovymi paletami (od détskych hracicek
pfes sklenkohru az k el. kytare) a misty se tre-
bas omezi jen na jakési lo-fi brnkani, zvuky
z ulice ¢i pfirodni motiv — prvofadym cilem se
vzdy (s vyjimkou instrumentalnich kust samo-
ziejmé) zda byt maximalni souhra s hlasovym
projevem druhého. Jednoznaéné vyjimecny

Doseone (jinak hybna sila spolku cLOUD-
DEAD) v$e kofeni svym originalnim nepredvi-
datelnym frazovanim a cCastymi zménami
tempa a zabarveni hlasu, se kterym si hraje
jako s dokonale ovliadanym nastrojem (vypra-
vuje, Septd, détinsky odrikava, rapuje podle
jakéhosi vnitiniho vinéni stfidavé nahoru dold
atd.). Manipuluje s nim jako ptak, jehoz zpév se
vymyka v lidském svété zazitym pravidlim,
a diky tomu misty plsobi snad az jako pfipad
pro psychiatra — halucinaéni ovzdusi prichazi
zejména tam, kde mluvi nékolik jeho klont
najednou.
Ze spoluprace obou mozku &isi kreativita
a chut experimentovat a naslouchajiciho
béhem nékolika minut zneklidfuji, uklidiuji,
strasi, bavi a témér konstantné prekvapuij...
jednodus$e dva hledaci bézici kupfedu.
HYNEK DEDECIUS

klar:
between coma and consciousness
72:39, Gingko Biloba, 2002

Ceskonémecké trio Klar (Volkmar Miedtke,
Dominik Mohr, Vladimir Vaclavek) se na svém
tfetim albu predstavuje uplné jinak, nez jsme
je dosud znali. Zatimco debutové CD Motten
(1995) je souhrnem studiovych hratek
(,copak-to-asi-udéla?") zvolna se poznavaji-
cich hudebnikl a Live CZ 97 (1998) priseci-
kem letmo nacértnutych kompozic s valivym
jamovanim a la Can, novinka, pouéena pred-
chozimi opusy, predstavuje devét viceméné
rockovych pisni na texty Petera Hammiilla.

Vétsina z nich se odviji od rafinované drevo-
rubecké souhry Mohrovy baskytary s Miedtke-
ho bicimi. Vaclavek se vénuje zejména elek-
trické kytafe, zpév ve vétsiné pfipadl
prenechava Miedtkemu, jehoz lehce zkreslené
polomluveni v sobé ma patficnou davku cha-
rismatu a neprvoplanové melodicnosti.

Pisné na albu se vétsinou odvijeji od jediné
zékladni figury, neunavuiji stopazi ani prekot-
nym experimentovanim. Pamétnici skvélych
koncertu v roce 1997, kdy trio multiinstrumen-
talistl soustiedéné vyrabélo extatické rytmic-
ké vzorce na pdédiu zavaleném desitkami
nastrojl, ovéem nemusi byt zklaméani. Hravy
duch pany neopustil, jen se protentokréat roz-
hodli ukryt své Certoviny pod slupku slok
a refrénd. A tak se na nas v She Wraps It Up
zazubi zvonivé kytarové soélo jakoby z dilny
Rogera McGuinna, Vaclavkem zpivané
Firebrand prekvapi lehce najazzlou naladou
(a refrénem, kde zpévni linka i hlas znéji jako
od Petra Jandy), folkova What's It Worth pak
ucho milcovo potési skrumazi fvouci kytary,
¢inelu a hugéicich vodopadd pod melodickym
zpévem doprovazenym jen dvéma tény Spa-
nélky. Nejvétsim prekvapenim jsou The Birds,
jedine¢né retro utkané z dlouhé pfedehry ori-
entalné znéjicich akustickych kytar a donova-
novského zpévu. Piestoze nova, plsobi tahle
pisenn magickym dojmem tolikrat provérené
tradice. Takhle se pfed vice nez tficeti lety
snoubil folk s psychedelii.

Album se pfirozené nahravalo v Miedtkeho
némeckém studiu a jeho zvuk je zamérné
spiSe lo-fi, coz v kombinaci s analogovymi
syntezatory a letitymi efekty dava novince
Klar pfijemnou patinu zachazejicich ¢asd. Tu
bohuzel doplfuje i vice nez dvacetiminutova
pauza za posledni pisni, po niz nasleduje
zpomalena verze jedné z jiz odehranych. Je
to opravdu omsely vtip z doby pocatki CD
a jednoznacény kandidat na never more.

Na Between Coma And Consciousness
Klar zaseli poznatky z obdobi experiment( do
urodné pady davérné znamych forem, notné
je zalili mnozstvim svych muzikantskych zku-
Senosti a natocili tak své nejlepsi album.

PETR FERENC

murcof: martes
51:55, the leaf label 2002

Nékolik poslednich let v experimentalni elek-
tronice sili tendence k prizkumu mikrosvéta
drobnych &asteek zvuku. Sénicky plankton
byl nejprve vysadou nékolika inovatort (blize
viz shrnujici kompilace Clicks & Cuts labelu
Mille Plateaux, na jejichz strance www.millepla-
teaux.com jsou k dispozici i uéené rozpravy
tuto relativné Eerstvou filosofii* pitvajici), avak
s odvaznymi znamymi (v prvé fadeé Bjork
s Vespertine) prosakuje na vysluni. Technika
uzivani cvakavych momentd v souc¢asnosti jiz
zasahuje nejriznéjsi hudebni kouty a z masy
zaménitelnych ambientné ladénych ,clickafd"
rasi i leckteré osobité vétvicky.

Murcof — neboli debutujici Mexi¢an Fernan-
do Corona — na minimalistické ambient techno
roubuje fizky ze soudobé klasické hudby.
Devitka skladeb alba Martes se hali do pro
tento styl typické konstantni klidné noéni atmo-
sféry zvukoveé ladici s ¢etnymi vylisky vySe zmi-
néného némeckého labelu a samply klasiky tu
zaujimaji roli jediného, byt plisobivého, zpest-
feni. Umistime-li néktery kus pod drobnohled,
vyvstanou dvé az tfi hlavni slozky. Prvni pfed-
stavuje tfist nejriznéjsich mikrozvukd, ktera
jako napadité smeti obaluje povétsinou pravi-
delny potlaceny beat, jenz v souladu s hernimi
pravidly rozhodné nedominuje a neponouka
k tanci — spi8e si od Danone pronajima adjekti-
vum jemny". Pravé takovy rytmicky zéklad pak
nadnasi druhy prvek, jenz sestava z nakousnu-
tého hrani si s klavirnimi a pfedevsim pak
smyc¢covymi Utrzky (v Mapa zajimaveé pousti ke
slovu i lidské hlasy). Corona nejcasté&ji stavi
z kratkych sekvenci a tfebas jen jednotlivych
ténd, které vétsinou uklada do smycek a dale
neupravuje (v Maiz néco klade pozpatku, ale
efektuje jen lehce), ¢&imz udrzuje jejich ,plvod-
nost" a tudiz i emocionalni silu (velmi podobné
vyuziva expresivnosti vazné hudby i dalsi Leaf
ditko — britsky projekt Faultline). Tretim elemen-
tem je ne ve vSech skladbach pfitomna stabilni
zvukova plocha plujici v pozadi, ktera se dopre-
du vyrve az v zavére¢ne skvélé a lehce strasi-
delné Unison (pochytil od Bjork?). Murcof ji
podrobuje ne¢ekanym prerusenim a nakonec ji
na krizovatce nechava odbocit a ujet, zatimco
on sam si to s kufrem zajimavych elektronicko-
-klasickych klonl $traduje déle do svéta.

HYNEK DEDECIUS

einleitungszeit: auranoise
59:23, vlastni naklad
(einleitungszeit@yahoo.com), 2002

Dvojice Einleitungszeit se na své novince
poprvé prezentuje v nové, nyni ¢eskosloven-
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ské sestavé. Frontmana skupiny Richarda
Norga (elektronika, show) z Malacek v ni dopl-
fiuje vedouci severo¢eskych VO.l.D Martin
Jarolim (hlas). Produkce Einleitungszeit je, jak
nazev alba ostatné& napovida, z rodu nejostrej-
$iho noise, panové sami prohlasuji, Ze hraji
death-industrial. Extrémni poloha jejich tvorby
jim zajistila mezinarodni respekt, v zahranici
vydané tituly a v lorfiském roce i americké
turné s tuzemskymi Skrol a tamnim projektem
Schloss Tegal.

Zvukovy arzenal skupiny se sklada ze tfi
slozek, které Einleitungszeit volné pfedstavi
v Uvodni Ex Utero. Tou prvni je Norgem obs-
luhovana elektronika, vétSinou se jedna
o maximalné zkresleny bily hluk. Jarolimav
hlas je oSetfen podobné a jeho neartikulova-
né vykfiiky mnohdy tvofi repetitivni vzorce na
pozadi slozky ¢islo tfi, kterou je znepokojujici
ambient skladajici se ze signalt téméf neslys-
né vysky ¢i hloubky, zvuku Zelez a ¢ehosi, co
se podoba zaznamu tovarniho provozu.
Tento ambient, kterym vétSina skladeb zaci-
na, témér nikdy netvori rytmus. K tomu ostat-
né panové pfistupuji velmi volné. Neni (az na
vyjimky jako je zavére¢na Schalala-Tanz) dan
pevnym ¢asovym vzorcem, ale pocitové.
Stejné necekané je nakladano i se stridanim
tichych a hlasitych pasazi. Hudba tak zaroven
zneklidnuje i vytvari vlastni vnitini zakonitosti,
diky nimz celé album plsobi nadoby¢ej muzi-
kalné. Krasnym prikladem je titulni Auranoise
s hostujici vokalistkou SaSou Suchou.
Sestava z elektrického praskotu a kratkého
naechovaného motivu (skoro by se chtélo fici
riffu), ktery se vzdy jednou ozve za kazdym
versem textu. Ty jsou nestejné dlouhé, takze
jedinou konstantou zlstava stfidani hlas —
motiv. Ani toho se ovSem nedo¢kame vzdy,
takze diky nahle vzniklé proluce mizeme
upfit svou mysl na neustalé promény jinak
témeér nesly$né ambientni vrstvy. Ve skladbé
Lobotomia je rytmus zredukovan na najezd
jinak promenlivého zvukového utrzku, kdyz
se figura vyloupne vyraznéji, je zakryta agre-
sivnimi hratkami s ekvalizérem, jako by nékdo
nahodné kroutil s basy a vy$kami, a s moz-
nostmi sterea. Naopak nejrytmictéji se jevi
Zvar zalozena na smyc¢ce z nejspi§ nahodné
prevalovaného kovu a na jednoduché figure
ze zkreslenych uderd, pod nimiz mdzeme sly-
et prirozeny zvuk zvond.

Tim, co nej¢astéji a v rGznych obménach
slySime, je v8ak prosté a ucinné stfidani ticha
a hluku, v némz odhalujeme vynalézavost
tichych spodnich vrstev a zvukové moznosti
boosterovaného kriku. Jeden priklad za
v8echny - kovové zvonici Civilisation
Confilict.

Prestoze o nepatrné poznani slabsi, nez
prfedchozi CD Doba uvodu, je Auranoise
plnokrevnym, sebevédomym a rozhodné
doporu¢enihodnym albem. Netradi¢ni obal
z dratem omotané lepenky jeho atraktivitu
jen podtrhuije. PETR FERENC

mickey hart:
over the edge and back
46:54, Rykodisc/Globus, 2002

Pokud brazilsky perkusista Airto Moreira tvrdi,
Ze ,world music je cosi, co neni zrovna bézné
a pochazi to od cizincd" mizeme mit za to, ze
jeho pfitel, bubenik americké legendarni
kapely Grateful Dead Mickey Hart, patfi mezi
prvni vérozvésty world music. Pripravu
k tomu mél dostacuijici, vzdyt uz Josef Vicek
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psal ve své studii o Grateful Dead v Bulletinu
Jazz, Ze jde o hudbu ,mimo prostor a ¢as";
tedy idealni pfilezitost pro Hartova acidova
séla na gongy a ¢inely, tvorici misty az melo-
dické linky — v rockové hudbé 70. let ne zrov-
na dvakrat bézny jev.

Hart dnes predstavuje jednoho z nejvétsich
bubenickych guru, po svém a predevsim pro
Siroké publikum velmi vdéénou a srozumitel-
nou formou zkoumajici rytmické néstroje napfic
celou planetou. Véfi v jejich dusi i schopnost
privést vas do extaze; zaroven skrz né vidi na
uplny zacatek lidského hudebniho snazeni.
Napsal o tom nékolik knih — Drumming At The
Edge Of Magic a Planet Drum - a natocil
odborné i Grammy ocenéna alba. Vydal se pfi-
tom za rytmy do Jizni Ameriky, Indie, africkych
prales( i porodnice, to kdyz natacel tlukot
srdce sveho jesté nenarozeného ditéte.
Posluchaésky zajem o Hartovu hudbu vychazel
i ze skutecnosti, ze postupem ¢asu do ni zacle-
nil nejen moderni studiovou technologii a hlasy
zpévakl, ale i celou fadu respektovanych
hudebnikli na neoby¢ejné nastroje. Hart také
nestavél na syrovosti, ale spi§ na naladovosti,
¢imz Casto délal radost vyznavaciim new age;
nepohrdl ovéem ani ,,obycejnou" rockovou pis-
nickou — viz Down The Road s Hartovym zpé-
vem a Brucem Hornsbym na akordeon, pocha-
zejici z alba Mystery Box.

O bubenikovu vSeobjimajicim pfistupu
svédéi i glassovsky ladéna monumentalni
skladba Call To All Nations, napsana pro
uvodni ceremonial olympijskych her v Atlanté
v Sestadevadesatém roce: sélo pro desitku
perkusistl a afroamericky vokalni kvartet za
ucasti folkarky Joan Baez; a jen tak mimo-
chodem, hraje tu i zmifovany Philip Glass.

Tato kompilace vam o pfisti rok Sedesatile-
tém Mickey Hartovi fekne vic nez dost. | to,
Ze v jeho bubenickych eskadrach ucinkovali
vzdy ti nejlepsi z nejlepsich — Airto Moreira,
indicky hra¢ na tabla Zakir Hussain, Giovanni
Hidalgo a samoziejmé Africané - Sikiru
Adepoju ze Senegalu a pfedevSim pionyr
africké hudby ve Statech, mistr bubnu djem-
be Babatunde Olatuniji z Nigérie. Ze tak jako
Hart vyhledaval zvukové unikatni perkuse,
stal i o vyjime¢né hlasy: na ukazce z alba
Supralingua uslysite i alikvotni zpév. Nebo ze
slozil prevaznou ¢ast nadCasové hudby
k filmu Apokalypsa reziséra F. F. Coppoly, do
niz velkou mérou pfispéla i jazzova zpévacka
Flora Purim. JIRI MORAVCIK

SvenLix = S
& MARNO UNION
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$vehlik/marno union:
studio 1982, studio marno
68:30 + 53:42, 2CD Black Point, 2002

Dalsi z rady reedic stézejnich dél ¢eského
alternativniho rocku slibuje poslech opravdu
lahGidkovy. Svehlik (v posledni fazi existen-
ce s ,krycim" nazvem Marno Union) vznik-
nuvsi kolem Pavla Richtera na troskach sku-
piny Stehlik patfi k ¢asto sklofovanym
legendam, prestoze nahravek, které by
opravnéni tohoto statutu potvrzovaly, je
zalostné malo. Nékolik Zivych zaznamd
a prvni disk této kolekce vydal Black Point
jiz dfive na kazetach nikterak zavratné kvali-
ty, jediné oficialni album There’s No Time
(Rachot/Béhémot 1995) pofizené po znovu-
obnoveni souboru v devadesatych letech je
sice velmi dobré, repertoar slavnych let sku-
piny v8ak téméf neobsahuje. Kone¢né zde
tedy mame kvalitné vypravenou a remaste-
rovanou kolekci nahravek jednoho z nejvét-

Sich jmen alternativniho rocku sedmdesa-
tych let.

Prvni ze dvou diskd obsahuje osm skladeb
pofizenych ve zkusebné Svehliku v sestavé:
Pavel Richter — kytary, zpév, Lesik Hajdovsky
— kytary, Pavel Svec — baskytara a Ivan Pavll
- bici. K viceméné nahodné pofizené nahrav-
ce pak neunavny experimentator na poli elek-
troniky Richter umoznil pomoci magnetofont
pfidat overduby a vysledny zvuk tak zahustit
do podoby, jakou asi mohla mit necetna ziva
vystoupeni.

Zvuk skupiny je zde uréovan Richterovou
kytarou, kterd, hnana bludistém efektd, okta-
vovych ménica, delayt a jinych pomticek, zni
nad jiné prirazné a drzi si charakteristickou
,kovoveé-kosmickou" barvu. Technicky velmi
zdatny Richter tak v kombinaci s druhou kyta-
rou stylového v$ezravce Hajdovského (zaro-
ven F.O.K., Manzelé) vytvari zvukovou sténu,
jejiz razanci mu dodnes mlze vétsina kolegt
jen zavidét.

Cely pomysliny koncert se nese v duchu
stfidani tvrdérockovych manyr s hlukem,
prednatoenymi paskami a zpétnou vazbou.
Zpév slysime sporadicky, Svehlik textu nikdy
neprikladal takovou ddlezitost jako hudbé.
Kdyz uz na néj ovéem dojde, jedna se vzdy
o kratkou melodickou pasaz skvéle zazpiva-
nou Richterovym nosovym hlasem. Jinak je
protagonista skupiny ovSem cele zaujat svoji
kytarou. Neboji se rozmachnout do exhibice
olbfimich rozmérd, chvili z néj ¢isi spontan-
nost upfimného rockerstvi (Hey You), za oka-
mzik nadhled zvukového inzenyra s prepecli-
vé prostudovanymi moznostmi nastroje.
Vétsina skladeb tak prochazi nékolika vybus-
nymi katarzemi, nékolika chvilemi znepokoji-
vého ticha (Vis?) ¢&i ,fatalni" pomp-rockovou
gradaci (Nedéle). Vydechneme si jen pfi
dvou subtilnich témer frippovskych instru-
mentalkach a pfi Dokola s vtipné pouzitymi
utrzky lidové pisné a beatlesovského A Hard
Day's Night v textu.

Druhy disk pfredstavuje stejnou sestavu
hudebnik(, misty doplnénou o Lubose
Fidlera (piano, bici, marimba), zvuk se oviem
v mnohém zmeénil. Studio Marno neni extatic-
kym zaznamem radosti z hudby jako pred-
chozi disk, ale svédomitym experimentem —
hledanim novych moznosti sméfovani, bohu-
Zel na Ukor spontannosti. Zvyraznéna je role
minimalismu a pfednato¢enych paskd, obje-
vuji se syntezatory, Richter je spiSe v pozadi.

Dodnes zajimavé zni jen nékolik z jede-
nacti skladeb. Hajdovského Sed sam pomoci
tradi¢niho instrumentare rockové skupiny
vykouzli analogové-syntezatorovy dojem
ranych Kraftwerk, vtipné ukonéeny nécim
mezi ozvéngou world music a hospodskym
halekanim. Svectiv Bobol je téméf folkovou
pisni pro dvé akustické kytary a spodni
(FAdné zachmufenou) vrstvu rucht, perkusi
a rytmického Sepotu a z celé kolekce nejvice
vyboduje uz tim, Ze si zachovava tvar pisné.
A jesté jednou Svec: Melou, které zni jako
pozoruhodny pfedobraz brnénského Dunaje.
Studio Marno je zéaroven labuti pisni Svehliku
i ponékud kostrbatym zacatkem nové kapito-
ly, jejiz dalsi stranky napsali Richter
s Fidlerem a Oldfichem Janotou coby High
Fidelity a prvni z nich navic jesté jako vedouci
vlastniho Richter Bandu.

Co se mé ty¢e, davam prednost prvnimu
z obou disku. Drzi se sice svefepé rockovych
mantineld, neni na ném v$ak zhola nic, co by
jesté dnes neznélo zcela soucasné.

PETR FERENC
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JUBILEJNI 30. ROCNIK
HUDEBNIHO FESTIVALU

Bt primatora Mésta Karlovy Va Q a Karlovarského kraje JUDr. J8

#ncni podpory Ministerstva kultury Ceske @ ¥ Vary, Nadace OSA, Ceského hudebnihd
Nadace Bohuslava Martini, Nadace face Pro talent a Fondu LeoSe Janacka

FORUM MLADYCH - Radlicka 99, 150 00 Praha 5 - 02/51 55 39 96 — e-mail: verhyksova@yahoo.com

16. 8. patek

15.30 - Club Paderewski
Hudba a film - pfednasi Mgr. E. Dousa

18.00
Priivod pouliéniho divadla na chidach

19.30 — Méstské divadlo Karlovy Vary
ZAHAJOVACi ORCHESTRALNi KONCERT
»Filmové a jazzové inspirace
v ceské hudbé”
V. Trojan: Ouvertura pro orchestr
V. Trojan: Pohadky pro akordeon
a orchestr

L. FiSer: Patndct listi podle Diirerovy

Apokalypsy
J. JezZek: Koncert pro klavir a orchestr
Karlovarsky symfonicky orchestr
Dirigent: T. Netopil
J. Vlachova - akordeon
1. Kahédnek — klavir

17. 8. sobota

9.00 - Méstské divadlo
Prohlidka | - vyklad: V. Jachymovsky

15.30 — sdl Muzea Zlaty klic
Barokni minimalismus v opefe Coronide
predna$i hudebni skladatel V. Zouhar

19.30 - Galerie uméni

KOMORNi KONCERT

Percussion Ensemble JAMU

Um. vedouci: M. Oprsal

M. Slavicky, L. Foltynova, J. Thrower,
M. IStvan, L. Siska, M. Ishii, S. Bugala,
J. Kollert st.

18. 8. nedéle

10.00 - Club Paderewski
Promitani studentskych filmi FAMU |

15.30 — Hotel Dvorak
Literarné-hudebni kavarna
- Ludvik ASkenazy
acinkuiji: V. Riedlbauchova,
§. Rostova

19.30 - Galerie uméni
KLARINETOVY RECITAL

Karel Dohnal - klarinet

Véclava Cernohorska — klavir

0. Mécha, M. Bachorek, B. Martinii,
M. I3tvan, S. Tanéjev, T. Olah

21. 8. stfreda

10.00-17.00 - Club Paderewski
Dilna bicich nastroji T. Ondriiska

19.30 - Galerie uméni

KOMORNi KONCERT

Ensemble Martini — flétna, housle,
violoncello, klavir

a Tomas Kapek — bici

L. Hurnik, M. Kubicka, |. Kurz,

B. Martind, J. Teml, M. Rataj,

V. Riedlbauch

22. 8. ¢tvrtek

10.00 a 10.30 — Jan Becher Muzeum
Prohlidka Il

15.30 - Club Paderewski
Promitani studentskych filma FAMU II

19.30 - Galerie uméni
KLAVIRNi RECITAL

Daniel Wiesner — klavir

A. Haba, L. Janacek, K. B. Jirak,
M. Kabelag, K. RiZickova

23. 8. patek

15.30 - sdl Muzea Zlaty kiic
Literarni inspirace v ¢eské hudbé
predna3i T. Riedlbauchova

18.00
Priivod pouliéniho divadla na chidach

19.30 - Grandhotel Pupp
ZAVERECNY ORCHESTRALNi KONCERT
J. Pelikan: Concerto para oboe com deus
violaos, orgao e orquestra
de cordes
B. Martini: Serenada pro komorni
orchestr H. 199
Z. Matéjii: Goosberry Concerto
pro basklarinet a smyccovy
orchestr
M. Kabela¢: Symfonie €. 4 in A
op. 36 ,Camerata“
Prazska komorni filharmonie
Dirigent: M. ValaSek
V. Borovka — hoboj
J. Novék - kytara
S. Vimrova - kytara
L. Vendl - varhany
P. Valasek — basklarinet
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