


Mili ¢tendfi,

obdobf, v némZ mam zaskakovat za Terezu Havelkovou, nezacalo nej$tastnéji. Velkd voda
navstivila sidlo nasi redakce i tiskdrnu, a tak se k vam toto ¢islo dostdvé se zpoZdénim, za
néZ se vim omlouvam.

Tematické zaméfeni ¢isla jsme tentokrat opustili ve prospéch aktuélniho déni, coZ v 1été
znamend predevsim festivaly. Pfectete si tedy, co zajimavého bylo ke slySeni na festivalech
v New Yorku, Barceloné i v Boskovicich. Aktudlni je také osobnost Ester Koc¢ickové a jejf
nové CD, které si rozhodné zaslouZi pozornost $ir§tho okruhu poslucha¢d. Do své druhé
sezény se chystd soubor Tuning metronomes a Tereza Havelkové jesté pfed svym odjez-
dem vyzpovidala jejich hlavniho organiztora Michala Trnku. V minulém ¢isle jste si pfe-
Cetli o vystoupeni Jeffa Beera na brnénské Expozici, nyn{ vdm pfiné$ime rozséhly rozhovor
s touto vyznamnou a mnohostrannou osobnosti.

Réd bych také upozornil na ¢lanek Pavla Kluséka, ktery pfedstavuje improvizaéni
ysuperskupinu“ MIMEO.

Kvili povodnim je tentokréat skromnéjsi prehled koncertt, protoZe néktefi pofadatelé —
napfiklad divadlo Archa - museli pldnované akce zrusit. U jinych je jejich konénf nejisté.

Preji vam pffjemné dva mésice, neZ se opét sejdeme nad dal$im ¢islem naSeho asopisu,
snad jiZ bez pffrodnich pohrom.
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Dokud byla Ester KoCickova
moderatorkou

originalni rozhlasova stanice
Limonadovy Joe,

znal jeji jméno jen maly okruh
priznivcd.

Od chvile, kdy se objevila

v televizi,

nestaci davat rozhovory.
VétSinou v nich jde o to,

zda je €i neni feministkou.
Jen malokdo se zepta na jeji
aktivity hudebni. A pfece je
ona sama povazuje za hlavni.
Nyni, po nékolika letech
koncertovani, vydala CD

s klaviristou a skladatelem
Lubomirem Nohavicou.
Jejich pisné Ize klasifikovat
jako Sansony, tedy neco, co
u nas v posledni dobé ,neleti".
Na jedné strané cti tradici
francouzského Sansonu,

na strané druhé se k nému
stavi po svém — predevsim

v textech, v nichz se micha
humor i patos.
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M Plvodné jste vystudovala herectvi. Jak
jste se dostala ke zpévu?

Obor, ktery jsem na konzervatofi studovala
se jmenuje ,hudebné dramaticky* a herci
by se tam tedy méli naudit i zpfvat. Pét let
mi ale fikali: ,,vy nezpivejte, do toho sopré-
nu stejné nedolezete“.

Néjakou dobu jsem délala divadelni
improvizaci, pfi niZ mé doprovazel Martin
Smolka, a tehdy jsem se asto stylizovala
do role barové zpévacky, kterd se opird
o klavir a komentuje okolnf déni. Potom
mé kamaradi pozvali do svého klubu, kde
jsem zacCala jako barova zpévacka pusobit.
A tam jsem se seznamila s Lubomirem
Nohavicou. Méli jsme délat pisné, které
by v tom baru nikoho nerusily — to, ¢emu
ja fikdm ,barovd prostnad" Jezek,
Hegerova, véci, které bych si dnes uZ
vibec nedovolila zazpivat. Tak se to
postupné sloZilo, Ze Lubo$ pfinesl svoje
melodie, abych je zkusila otextovat, a tim
jsme zacali. Potom, kdyZ jsme méli svoje
melodie i svoje texty, ndm zacalo byt lito,
Ze pfi nich lidi jedi a mluvi. Do klubu
tfeba pfisli hokejisti a zacali soutézit, kdo
umf stt déle na rukou a podobné. A tak
jsme se jednoho dne rozhodli, Ze bychom
si mozZna zaslouZili, aby ndm lidi vénovali
pozornost.

Pfechodovym stddiem byla ,barovd
opera" Rumunskym pstm, coZ byla pfilezi-
tost, jak si dodat divadlem odvahy ke

zpévu. Ta se hréla ¢tyfi roky a pfi nf jsem s

zjistila, Ze uz chci jenom zpivat.

MATEJ KRATOGK

1

M Je pro vas role barové zpévacky stale
zajimava?

Ur¢ité. Ale tehdy mé mrzelo, Ze kdyZ ja
jsem si na tusban
nebyli oche

prévé takova hra:
domus — povalo
znala téméf vsec
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...Mam jedno prani.
Mit vlastni podnik jménem
.Faledna kocicka"“...

Pak se nékomu zdalo, Ze by pfislo vic lidi,
kdyby se uspofddala diskotéka — samozfej-
mé to vyslo. Ale pak uZ jsem tam neméla
co délat. Pfislo to oviem pfesné ve chvili,
kdy jsme si zacali myslet, Ze si zaslouZime
vnimaveéj$i publikum. J& bych si stra$né
pféla, aby tu byl podnik, kde by sedéla néja-
kd madam a kdyby se ji zachtélo, pfesla by
ke klaviru a zazpivala. Tady nic takového
oviem neni. Mdm jedno pfani. Mit vlastn{
podnik jménem ,Fale$nd kocicka", kde
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bych vlastné bydlela a kdyby se vyskytl
hudebnik, tak bych si s nim dala néjakou
piseni. A byla by tam dnem i noci stejnd
atmosféra.

B CD jste si vydali vlastnim ndkladem.
Chtéli jste tak nad nim mit dGplnou
kontrolu nebo prosté nemél nikdo
zajem vam desku vydat?

Tak i tak. Kdyby byl byval nékdo mél
zdjem, Sli bychom do toho. AZ ted se ozval
Supraphon, ale my uzZ nechceme. Oni ndm
nabizeji bud licenci, coZ znamend prodej
vSech prav, nebo koprodukci. To by pro nds
bylo pfijatelnéj$i, protoZe tak by bylo
mozné dostat se do distribu¢ni sité, kam se
malé vydavatelstvi téZko dostane. Ale uvidi-
me.

Tohle CD vlastné vzniklo z pfetlaku. My
mame v soucasnosti s LuboSem pisni na tfi
dalsi desky. A tak jsme si fikali, Ze by bylo
potfeba nékteré pisné dat pry¢, abychom se
mohli vénovat tém dal$im. Taky si fada
posluchacu zacala o nahrdvku fikat. TakzZe
jsme to udélali pro ty svoje posluchace, kte-
rych nebylo tolik — pro na$ fanklub.
Kdybych fekla, Ze mdme tfi stovky odda-
nych posluchacu, tak je to hodné. Za den
a pul jsme desku natocili v naprosté psy-
chické i hlasové indispozici. Na del$i naté-
Ceni jsme nemeéli penize. PfetéCeni a opra-
vovani nebylo mozZné. Nékteré véci byly
pod ténem, ale mély vyraz, tak jsme je
nechali. Asi dvé pisné jsme opakovali dva-
krat. Vétsinu jsme ale méli zaZitou z jevisté.

M Jak to vypada s distribuci desky?

CD se nedd koupit v obchodé. Ty pisnicky
si nemuzZe poslechnout nikdo, kdo nepfijde
na na$ koncert. Pivodné to byl zdmér, ale
ted se zda, Ze by se sluSelo, aby bylo nor-
mélné k dostdni. A mné se pofdd zda,ze
jakmile nejsme etablovéni na televizni obra-
zovce, tak to nemad smysl. A hrozné nerada
bych vidéla, Ze se CD, které jsme si vydali
sami a pujcili si na néj, vali nékde ve vypro-
deji. Kon¢i takhle mnohem vétsi persony,
Casto jen kvuli tomu, Ze vydavatelstvi udé-
lalo néjakou chybu. Nevim, jak by pomoh-
lo, kdybychom vyvinuli néjakou propagaci
ani jak by néco takového mélo vypadat.
Jestli se nechat proddvat nékde v supermar-
ketu u kasy...

M Ale ted se jiZ v televizi etablovat zaci-
nate. Alespon jako moderatorka...

...ale to je$té neznamend, Ze v tom dobrém
smyslu. Pfijala jsem tcast ve feministickém,
vlastné profeminnim pofadu a prvni ohlasy
jsou, jak jsem tusila, vielijaké. VSichni se
dési jakd jsem feministka, Ze si to o mné
nemysleli. Lidi neposlouchaji, co tam
fikdm. Byl to ode mé tak trochu zdmeér,

doufala jsem, Ze by to mohlo desce trochu
pomoci. Ale kdybych méla vlastni talk
show, kam bych si mohla zvat lidi sama
a mluvit na své témata, vypadalo by to
jinak.

W Dovedete si pro vade pisné predstavit
i jinou podobu neZ jen s klavirnim
doprovodem?

J& ano, ale je pravda, Ze kombinace klavir
a hlas je obsazeni, jaké tu ted moc neni.
Ted méme pfedstavu o prdci s dal$imi
muzikanty a také se chceme pustit do
méné zazitych pisni, coZ uz bude asi vétsi
prace. My bychom chtéli na dal$i desku
pozvat jen nékolik kamaradu na dobarveni.
Umim si piedstavit nékterou z téch pisni
tfeba jen s kontrabasem a nic vic. Nebo
s akordeonem. Ale moZnd by se tim ztratil
jakysi nas rukopis.

M Jak vypada vade spolupréce s Lubomi-
rem Nohavicou?

Zpravidla mi Lubo$§ dodd kazetu, na které je
nékolik motivu, a fekne: ,délej si s tim, co
chces". Ja nékdy okamZité néco otextuji —
loni jsem mu z dovolené pfivezla tfindct
textu, to jsem se zrovna nudila. Ale muze
to byt i jinak. Ted jsem napfiklad psala
kamarddim SMS na grilovani: ,zdravim
vas a griluji vas". A hned byla na svété
pisent Grill Puskin: ,J& vas griluji..." J& si
tfeba i melodii vymyslim, ale Lubos ji jesté
musi dotvofit. J& skldddm jen to, co zndm,
on pfemysli jako hudebnik a je origindlnéj-
3i. Ale béda, kdyZ pfijde Lubo$ s ndvrhem
textu.

V nékterych vécech se hodné lisime. Ja
tomu ffkdm ,rozdil Southparku". Lubomir
Nohavica vibec nechdpe poetiku filmu
Southpark, zatimco, jd, kdyZ se chci poba-
vit, si pustim Southpark: Peklo na zemi a je
mi dobfe. On je ten bodry Moravak, ktery
mé svoji melodiku — patetickou a jd jdu
zpravidla proti nému, protoZe mé jeho kan-
tilény roz¢iluji.

B Na CD je nékolik pisni, jejichZ ndzvy
ukazuji na inspiraci aktudlnim dénim
ve svété (Hizbaldh ¢ardds, Kosovska
demarkacni), ale pfi poslechu se
ukdZe, Ze jde o jind, obecnéjsi témata.
Ma provokativni ndzev pfitdhnout
pozornost?

Jako textafka a zdroven notorickd sledova-
telka televize se tomu nemutZu vyhnout.
Hizbaléh ¢ardds je tfeba o psychologii tero-
risty, ne o feSen{ blizkovychodniho konflik-
tu. Je to také trochu lidem pro zasmdni.
KdyZ se narodi takova patetickd pisen, tak ji
ten ndzev ma trochu zlehcit. Nékdy je to
ale trochu tézky humor. UZ nés také nékdo
podeziral z politickych zdmérG. TakZe
druhé CD by mélo mit témata spiSe pohdd-
kova. o




V Ceské republice byl letos jako doma.
Vystavoval svoje Zelezné objekty v Praze,
koncertoval na Expozici nové hudby v Brné,
vyucCoval na Percussion Workshop

v Trsténicich...

o

- / \ Jeff Beer — némecky vytvarnik, perkusio-

) v \ nista a skladatel (ale pofadi téchto oznace-

\\ ni je mozno dle jeho vlastnich slov libo-

) valné pfehazovat, nebot nemaji Zddnou

hierarchii) je rozhodné osebnosti, kterou

Ize bez vdh3ni oznalit za renesancni,

: a rozmluvy s nim jsou vZdy mimofadné

’ zajimavé a vysoce inspirativni. Zije se

svymi dvéma dcerami v Gumpen, dédin-

£ ce, kterd i s jeho domem ¢ita celych pét

el ——. - (Cisel, obklopen Zelezem, které vyuZiva

/ \ s e Z

=~ pro realizaci svych soch i jako vyznamnou

; soucast hudebniho instrumentdfe. Za

svoje umélecké aktivity je nositelem celé

fady ocenéni vCetné stitni bavorské ceny,

vystupoval i vystavoval na pfednich evrop-

skych i americkych scénach, ale to, co je

na ném snad nejcennéjsi, je jeho obrovské

zaujeti spojené s velkou erudici i zdjmem

preddvat svoje zkuSenosti zacinajiciho

padesatnika dél. Tak jej zndm jiZ fadu let

a tak jej znaji i desitky Gcastnikd mezina-

rodnich kurzii pro skladatele a perkusio-

nisty v Trsténicich, kam jako staly docent

pravidelné pfijizdi. Prévé tady, na zapraZi

r €ho statku Vojnarka vznikl i tento
rozhovor.

-

ZELEZNY

ecr

piipravil IVO MEDEK

HIS"Vo1cE/ 5




...od pocatku

jsem vzdy chtél byt sochafem,
kdyz vytvafim sochy,

a hudebnikem,

zabyvam-li se hudbou,

nikoliv jakymsi ,hybridem"
mezi obéma disciplinami,
ktery neni ,doma" ani v jedné
a ktery vysvétluje hudbu
prostfednictvim malifstvi
nebo malifstvi prostifednictvim
hudby...
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M Jakd byla Tvoje cesta k soudobé
hudbé, hrani a komponovani?

ProtoZe jsem se narodil daleko od velkych
mést a stravil vétSinu svého mlddi na ven-
kové, dostal jsem se do styku s tim, co
ozna¢ujeme jako ,soudobd hudba" relativ-
né velmi pozdé. Nicméné moje osobni
hledéni a hudebni experimentovéni zpra-
vidla s par ndstroji (klavir, Hammondovy
varhany, elektrickd kytara), které se brzy
pfeneslo i na pddia, a hlavné pfemysleni
nad organizaci hudebnich struktur, coz
pro mne uz tehdy znamenalo pokouset se
vytvafet ruzné nové formy organizace
v€etné precizovanych rytmickych postu-
pu, mne — Kk vlastnimu pfekvapeni —
dovedlo na Vysokou hudebni $kolu ve
Wiirzburgu, kde jsem studoval skladbu,
bici a klavir.

Mij pfiklon k Nové hudbé ovlivnily
dvé skutecnosti — na jedné strané to bylo
pravé studium, které mné ji vice a vice
oteviralo, jeji poslech, diskuse, ale i nacvi-
¢ovani — na strané druhé pak jsem mél
Stésti, Ze jsem se brzy stal Clenem
Wiirzburg Percussion Ensemble, které
utvérel a dirigoval muj ucitel prof.
Siegfried Fink, ktery realizoval a natécel
prakticky v3e, co v té dobé v této oblasti
hudby spatfilo svétlo svéta. Tak jsem mél
mozZnost pracovat osobné s Boulezem, ale
i s Messieanem, EGtvGsem a dal${imi osob-
nostmi. ZkouSeni s nimi mne vyrazné
ovlivnilo jak ve zpusobu strukturdlniho
mysleni, tak i v oblasti celé filosofie
zvuku.

B Co Té zajiméd pfi kompozici kazdé
nové skladby a je néco, z ¢eho pfi-
tom mas obavy?

To je vZdy velmi rtizné a velmi to zdlezi
na situaci a povaze objednavky nebo pro-
jektu s nimZ zacindm. Je néco jiného pra-
covat na objednédvce pro zadané obsazeni
nebo vytvafet skladbu pro své vlastni bici
nastroje, které za ta léta uZz davérné
znam, ale zédroven stdle dile pozndvam.
To pak je néco velmi osobniho, do ¢ehoz
jsem vnitfné nucen vklddat veliké usili,
abych dokdzal realizovat svoji pfedstavu
pro cely ten komplex barev a rytmu, cely
ten znovu a znovu objevovany nekonecny
potencidl bicich ndstroji. Prosté nekonec-
ny pfibéh...

Ceho se obdvam..? Pracuji nyni velmi
odliSné od toho, jak jsem pracoval dfive.
MozZnad to souvisi s tim, jak Ziji. Po 1étech
studif a po Zivoté ve velkych méstech jako
PafiZ nebo New York jsem se odstéhoval
na venkov, kde Ziji a pracuji na velké
usedlosti, daleko od jakékoliv scény
a udalosti. A urcité to souvisi s objevova-
nim, hleddnim a nalézdnim i interakcemi
a zkuSenostmi s praci v téch ostatnich
uméleckych profesich, kterymi se zaby-
vam - sochafstvi, malifstvi, fezbéfstvi,

fotografovéni i psani. Uvédomuii si velky
rozdil v tom, jak nyni reaguji na otdzky
hudebniho potencidlu, nebo dokonce
bych fekl potencidlu a energie obecné.
Pro mne je otdzka, ¢eho se obdvdm pfi
tvorbé, velmi spjata s pohledem na ni
samotnou, s pohledem prévé na pouZiti
energie, invence, prdce s prostfedky. Jsou
to sloZité véci a radéji je proZivam, nez
fe$im teoreticky. Jde u mne o vztahy mezi
ruznymi situacemi a podminkami - jak
a kde a pro co pracuji — které ovliviuji
strukturaci hudebniho materidlu, hleddni
a shromazdovéni, tvarovdni, usazovan{
a promeénovani nacrtki a ndpadu - je to
jakési ,predformatovani" kazdého dila.

M Jak se navzdjem ovliviiuji Tvoje akti-
vity v riznych uméleckych oborech?

V nékterych vécech se pfimo stfetdvaji —
napfiklad v hudebnim divadle, kde se set-
kdvaji vlastné vSechna pole mého ptisobe-
ni. Ale zajimavéjsi — neZ v pfipadé takové-
hoto evidentniho ,Gesamtkunstwerku" —
by bylo ukdzat, jak vlastné funguji mezi-
druhové interakce mezi vSemi témito poli
u dila jen jednoho oboru. Je velmi obtiZné
to vystihnout jen par slovy a ja se v téchto
otazkdch snazim byt co nejexaktnéjs$i. To
vzdjemné ovliviiovani je totiZ véc velmi
komplexni, ale i velmi kfehkd. Dovolte mi
maly pfiklad. Prace s jemnymi odstiny
barev, jejich formotvornymi aspekty, to
jsou situace, kdy se skladatel stavéd mali-
fem a zdroven malif skladatelem. Oba zde
délaji vlastné to samé, protoZe se pokou-
Seji najit zpusoby vystavby architektury
dila prostfednictvim barev. Skladatel
uSima, malif o¢ima. Ale pusobite-li dosti
dlouho v obou oborech, ziskate zajimavé
prostfedky, jak zurocovat a vyuZivat zku-
Senosti z nich obou.

M Jaké vyhody Ti to pfinadsi? UzZivas
tfeba svych soch jako hudebnich
nastroju?

Ano, pouZivdn nékterych svych soch
i hudebné, ale ne tim znamym zpusobem
jako ,Sound sculptures”, ale kdyZ jsem
zjistil, Ze nékteré Casti soch maji iZasné
zvukové kvality (to nejen slysite, ale jaksi
i citite v rukou a vlastné celym télem
béhem procesu prace s kovem) a tak si
z takovych zvuku vytvaiim samply, kte-
rych pak vyuzivam ve svych elektroakus-
tickych skladbach. Ale od pocéédtku jsem
vZdy chtél byt sochafem, kdyZ vytvafim
sochy, a hudebnikem, zabyvam-li se hud-
bou, nikoliv jakymsi ,hybridem" mezi
obéma disciplinami, ktery neni ,doma"
ani v jedné a ktery vysvétluje hudbu pro-
stfednictvim malifstvi nebo malifstvi pro-
stfednictvim hudby... To bych si nepfdl.
To si vic povazuji, znaji-li mne lidé néjaky
Cas tfeba jen jako sochafe a jednoho dne




mne uvidi na pdédiu jako hudebnika nebo
naopak...

Co mi to pfinds$i? Maximélné to oboha-
cuje moji senzitivitu. Je to jako kdyZ se
soustavné ucf§ riznym jazykim, systé-
mam, stdle objevujes fantastické svéty...
Co to znamend pro poetickou dusi je ziej-
mé.

B Hraje$ v soucasnosti i skladby jinych

autord nebo jen skladby své?
Hrél jsem po dlouhd léta skladby jinych
autor(, ale jak jsem se hloubéji a hloubéji
ponofoval do — feknéme jakési esence —
bicich néstrojd, zacal jsem vic a vic snit
0 koncepci sélového vystoupeni pouze
z mych skladeb. I proto, Ze fada téch
»Cizich" skladeb byla ztéZ{ na povrchu
oné esence, kterou jsem hledal. Je to
mozna proto, Ze bici néstroje snad nejvice
umoZiiuji vytvaret riznd kli$é v soucasné
hudbé. Nyni snad uz vim, jak dosdhnout
uspokojivych vysledkd pro bici. Clovék
s nimi prosté musi Zit. Ale kazdy nema
Cas to skute¢né studovat, nemdm pravdu?
V3e musime udélat rychle. Ale s takovou
filosofii se nedd délat nic pofddné.
V oblasti bicich rozhodné ne. Nikdo
pofddné nevi, co je to takovy Cinel. Nebo
obycejny buben...

Deset let jsem vyvijel techniku hranf
pro svoji skladbu Warka pro velky buben
s6lo. Vefejné ji hraji od poloviny devade-
satych let. Ale pofédd to jeSté neni takové,
jak bych si to pfedstavoval, ackoliv uz to
zacind byt uspokojivé. Vnitfné a hluboce
uspokojivé. Ale pofdd je tu potencidl pro
dalsi vyvoj. Proto jsem odmitl skladbu
natocit pfesto, Ze jsem o to byl uz nékoli-
krat Zddén. To je asi ten divod, pro¢ ted
hraji jen vlastni skladby. Vyjimkou byl asi
jen Stockhausentv Zyklus, o jehoZ prove-
deni v Moskvé v rdmci mého koncertu
mne pozddal Mark Pekarski pfed dvéma
roky.

M Do 80. let byla soudobé hudba v per-
manentnim a dobfe sledovatelném
vyvoji. Jak vidi$ situaci nyni a jak do
budoucna?

Citim, Ze hlavné mladi skladatelé

a ,novd" jména pfinaSeji novou kvalitu

objevovani a nalézani, nebo spi§ bych mél

fici osobniho objevovani, jehoZ vystupy
jsou schopni s dostate¢nou odvahou vklé-
dat do tvorby i konfrontovat s vlastni zku-

Senosti i se svétem. To je velky vklad,

ktery bude mit i velky dopad do nejbliZsi

budoucnosti. KdyZ si vzpomenu, jak uzké
byly evropské hudebni ,Zeitgeist" — disku-
se do 80. let a jaké pfistupy se pfednostné
objevovaly na festivalech, tak si myslim,

Ze mnohé se zménilo a je$té zméni. Vidim

proto velky potencidl v daleko otevienéjsi

situaci dneSka, moznd pravé i z divodu
ndristu zdjmu o skute¢né individudlni
pojetf, a v pfistupu, v némzZ nemalou roli

hraje i nové senzibilita vyristajici z pocitt
danych stavem soucasného svéta. A to se
tykd nejen tvircd, ale i divakd a poslucha-
¢a.

BV hudbé poslednich desetileti se
vykrystalizovaly — fe¢eno velmi apro-
ximativné a zjednoduSené — dvé ten-
dence — hudba ténid a hudba zvukd.
Jak citi$ tento protiklad?

Myslim si, Ze pfestoZe mdme mnoho dél
na obou pélech — a ¢asto s pozoruhodny-
mi vysledky, bude téZké pokracovat po
cesté separace. Nepfekvapilo by mne,
kdyby obé tato pole zacfala v blizké
budoucnosti k sobé navzdjem vic a vic
konvergovat, protoZe vidim bohaté moz-
nosti uziti vysledk obou pfistupti. Navic
uZ nyni jsme svédky toho, jak lidé zasta-
vajici dosud pozice ,klasickych" tvirci
zvuki integruji do svych dél nové poznat-
ky harmonickych baddni. A to mé velice
tésf a vzruSuje. Tonalita osvobozend od
tonality. Tonalita inspirovand fenoménem
nové zvukovosti objevend po desetiletich
sofistikovaného vyzkumu a vyroby zvuku
a naopak.

B Rid pouziva$ termin ,kli3é". Jaky
smysl pro Tebe toto slovo md v sou-
¢asném postmodernim svété?

Klié je pro mne takové situace, kdy umeé-
lec nedokdZe doséhnout zmény zaZitého
ocekdvéan{ urcitého pfistupu v dile nebo
nékterém z jeho atributl. Jeden pfiklad
z oblasti bicich néstroji — marimba hrand
Ctyfmi pali¢kami, protoZe chceme hrat
akordy a psand jako pro klavir. Proto je
celd fada marimbovych skladeb nepovede-
nych pfesto, Ze vypadaji velmi virtuosné
a jsou tézké pro nazkouleni. Je jedind
cesta jak se kli$é vyhnout — feceno literar-
né — ,zastavit svét, co jde okolo...".
Vzdycky jsem chtél napsat virtu6znf
marimbovou skladbu, ale vSechny moje
pokusy zkomponovat néco
v Boulezovském stylu dopadly neslavné.
Jakoby ndstroj — alesponi pro moje usi —
odmital zvuky, které jsem vytvérel. Ted
po mnoha letech jsem dospél ke koncepci
deldi marimbové skladby, kterou uz pér
let koncertné provddim. Strukturdlné
feCeno to je velmi zredukované dilo, zalo-
Zené na pouhych ¢tyfech ténech a hrané
dvéma palickami urlenymi béZné pro
velky buben. Ale co je pro mne dilezité,
to je novy pohled na néstroj, vychdzejici
z porozumeni, Ze pfi préci s marimbou se
vlastné zabyvéite dfevem jako vychozim
materidlem. Co je to dfevo? Co lze s dfe-
vénymi destickami provést tak iZasného?
Co je mimo marimbova kli§é a co vds
donuti na chvili zapomenout, Ze to, co
poslouchéte, je marimba? V3echno zacalo
pravé otdzkou pali¢ek. ProtoZe kdyzZ jdete

do obchodu a chcete pali¢ky na marimbu,
dostanete univerzdlni palicky na marim-
bu, a kdyZ zahrajete, co uslysite? Typické
kli$é zvuku marimby soucasné moderni
konstrukce — daleko a daleko od jejich
archaickych kofent a ptvodni zvukové
bohatosti a sily. Lidé se nau¢i na akade-
mii, Ze na marimbu se hraje marimbovy-
mi palickami a proto je pouZivaji.
Samozfejmé, Ze ne vsichni. Lachenmann,
Messiaen nebo Boulez by tuto cestu
zavrhli. Ale ¢im ji nahradit? MoZna proto
neméme ani od jednoho z uvedenych Zad-
nou skladbu pro marimbu sélo. V roce
1986 jsem hral jeden ze sélovych parti
v Messiaenové , Transfiguration" a zkou-
Selo se za autorovy pfitomnosti. Tehdy
jsem se ho zeptal, kdy kone¢né napiSe
s6lovou skladbu pro bici, Ze vSichni per-
kusionisté na to ¢ekaji poté, co hrali fan-
tastické party bicich v jeho komornich
skladbdch. Hdadejte, co mi tehdy
fekl:,S6lo pro bici? Velmi tézké, velmi
tézké!...".

B Zijem skladatell se stdle Castéji pfe-
nasi od materidlu ,an sich" k jaké-
musi ,vyrazu materidlu" a jeho piso-
beni v kontextu dalSich, zpravidla
paralelné se odvijejicich materidld...

Ja bych to snad ani tak necharakterizoval
jako pfesun zdjmu, ale spi§ jako nartstaiji-
ci zéjem a snahu objevovat nové cesty jak
pfimét inkoherentni materidly fungovat —
konfrontac{ jejich mnohostranného poten-
cidlu — uvniti vice ¢i méné komplexnich
struktur nebo urcitych poetickych systé-
mu. Tento pfistup, myslim, se v posledni
dobé objevuje v nejriznéjsich podobdch
a modifikacich. Pfitom tradice konfronta-
ce materidlu citdtd se vSim ostatnim
uvnitf dila, ale i mezi jednotlivymi druhy
umeénf, je daleko star$i, zejména vezme-
me-li v Gvahu sofistikované strukturdlni
myslen{ na poli vizudlnfho uménf a litera-
tury.

Nicméné jisté dnes mlZeme mluvit
o ,novém" jazyku, reprezentovaném
v Nové hudbé tfeba pravé Helmutem
Lachenmannem  nebo  Matthiasem
Spahrlingerem. Rozhodné neni bez zaji-
mavosti podivat se i zpét na ,pionyry"
téchto pfistupd, na pifiklad na Albana
Berga a dalsi, jejichZ novy pohled na tuto
problematiku mél velky dopad na vyvoj
strukturdlnfho mysleni i pfistup k materié-
lu v obecném pojeti. Jsem zcela fascino-
vén bohatstvim typl hudebnich forem
a népadu, které nyni miZeme na celém
svété nalézt, pluralitou individudlnich pfi-
stupti a styld, potfebou mnoha autori roz-
vijet sviij vlastni styl skladbu od skladby,
coZz se mi zdd jako zcela pfirozené
a dokonce velmi nutné pro to, abychom
meéli pocit, Ze naSe véci, otdzky a problé-
my jsou stdle Zivé a v pohybu. A to je
dobfe. O
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Na newyorsky festival Vision
jsem se vypravil vdomnéni,
Ze dvoutydenni akce

skyta prehled

o vrcholnych osobnostech
soucasné scény

¢ernych improvizatord
(pfedevsSim z New Yorku

a z Chicaga),

vlastné dnesni generace
free jazzu.

Pfi zivém stfetu s hudbou
vSak nenastal jen posun

v zanrovém povedomi:
jinak je to totiz

i s onim vrcholem.
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Pfes 3pickové, Casto vyrazné osobité
muzikantstvi jde o scénu, kterd po deseti-
leti usiluje o pfirozenou existenci, a fun-
guje tedy rozprostranéné, mimo systém
hvézd, ¢asto aZ v opozici k nému. Misi se
tu kdnony z tradi¢ni a ,vdZnohudebni“
(skladatelské) scény: nejen v hudbé, ale
také v pfistupu k ni, jeji prezentaci; oba
tyto pély viak znamenaji kontrast vaci
marketingované pop-music. Osobnosti
jako William Parker, Matthew Shipp ¢i
David S. Ware jsou pokldddny za zdroje
podstatné nové hudby, cely tenhle ,jazzo-
vy underground“ ma ale zéroven podstat-
nou historii — ukazujici, Ze mnohé
z Cerné hudby dnes spiS nové objevuje-
me. Pfes konkrétni pfinos osobnosti
praveé tato tradice klidné, byt uz navzdory
informacni spole¢nosti, trvd. Jako by se ji
netykala idea pokroku, ktery opousti
jedno pro druhé, jako by aktudlnf svét jen
madlo vzrusil jeji biologickou pamét
a védomi vé¢nosti.

Kofeny dnedni ,viziondfské“ scény
sahaji aZ k naprostému prvopocatku
Cerné hudby, tedy do Afriky a ke stavu
(nijak zasuté historickému), kdy hudba je
tak béZnou soucdsti Zivotnich, duchov-
nich a spolecenskych aktivit, Ze nebyva

~
@
=
©
o}
(a
>
)
=
()]
(@]

PAVEL KLUSAK

vyrazné vydélovdna (na pédium, do kon-
certnfho provozu). Novodoby odraz ale
vzeSel z ,,Rl’jnové revoluce“: slovy
October Revolution sami muzikanti
pojmenovaji prvni, proklamativni festival,
jimZ se v prvni poloviné 60. let ohlésil
free jazz. Posun k improvizatorské vol-
nosti, expresivnimu proudu hudby, netr-
vani na harmonickych vztazich a budova-
ni ,formy“ v redlném case vzniku hudby,
to vdechno byva ob¢as dodnes vniméno
jako pad do chaosu. Opak je pravdou,
sami muzikanti o tom svéd¢i dilem
i slovy: ,Celd ta otdzka svobody byla
nepochopena, a to nejen lidmi mimo, ale
i nékterymi muzikanty uvnitf ,hnuti‘.
Hraje-li kdokoli deldf dobu (stupnice,
fréze, cokoli), néjaky fad vzdycky pfijde.
Neexistuje hudba bez fddu, tedy jestliZe
vychézi opravdu z lidského nitra. Ale
takovy fad nemusi spliiovat Kritéria zven-
¢i. Pak tedy nejde o svobodu a nesvobo-
du, ale spi$ zdleZi na rozpoznani mysle-
nek a toho, jak se fad projevuje.“
Klavirista Cecil Taylor témito slovy popsal
potiZ méné otevieného publika s ndstu-
pem kazdého nového tviréiho jazyka.
O milniky volného jazzu se v 60. letech
postarali Ornette Coleman a John
Coltrane, ale také Albert Ayler, Archie



Shepp ¢i Cecil Taylor. Sun Ra ve svém
bigbandu uplatfioval kolektivni improvi-
zaci, New York Art Quartet misil trib4ln{
ritudlni zvuk s radikdlni poezii Amiri
Baraky (Cili LeRoi Jonese), k svétlejSimu
ritudlu spojujicimu lidskou pospolitost
s vesmirnym védomim mifila po smrti
svého muze Alice Coltrane. V Chicagu
vznikla v roce 1965 Skola AACM (The
Association for the Advancement of
Creative Musicians), neocenitelnd institu-
ce pro daldf rozvoj ¢erné hudby, zvlast jeji
komplikovanéjsi, hloubéji kompozi¢ni
linie (Anthony Braxton, Henry Threadgill,
Wadada Leo Smith). AACM si zalozili
samotni muzikanti. Dén{ v nésledujicich
dekddéch jen stvrdilo, Ze ¢erni muzikanti
se 0 sebe museji postarat sami. KdyZ se
ukdzalo, Ze novd Cernd hudba je (jako
kazdé moderni uméni) komodita pro uzsi
publikum, stdhli se newyor$ti muzikanti
v sedmdesdtych letech do loft. Tak se
fikalo soukromym ateliériim, v nichz se
koncertovalo pfedevsim s ambici setrva-
vat v Zivém proudu hudby a tvorby (neje-
den hudebnik pfipomind, Ze Zivd produk-
ce je zdkladem ,femesla“ a muzikantim
ji nic nenahradi).

Jeden z nejplodnéj$ich prostort, kde
se dobrovolné vstupné hézelo do krabice
u vchodu, patfil saxofonistovi Samu
Riversovi a jeho Zené jménem Bea. Pravé
ze Studia RivBea se zachovalo sugestivni
rozsahlé svédectvi. Jako trojkompakt
Wildfowers jej neddvno reeditovaly
Knitting Factory Records: znf tu rozriz-
nénd hudba, jednou blizkd spirituélu,
jindy Cerpajici z coltraneovského modal-
niho hrani nebo ornetteovské harmolo-
die. Jako zrald se tu ohldsila dalsi genera-
ce: Rivers, Threadgillovo trio Air, Bill
Dixon, Randy Weston... Era lofti se uza-
viela koncem dekddy: nékdo se snazil
expandovat a prorazit u nahravacich spo-
le¢nosti, jini muzikanti se orientovali na
Evropu, kde byl vétsi zdjem o jejich kon-
certy, vznikala tam paralelni improviza-
torskd scéna i vydavatelstvi jako Svycar-
sky Hat Hut ¢&i berlinské FMP. Dalsi
historie je namnoze historii osobnich poe-
tik hrac¢u: zviditelnéni jisté pomohl pohyb
v downtownu od konce sedmdesatych let
i pozdéjsi vznik Knitting Factory, ale prui-
lom pfinesl aZ newyorsky festival Vision.
Kontrabasista William Parker ho poprvé
uspofddal roku 1996: je tu misto pro
improvizace i objednané skladby, pro
komunikaci hudby s tancem i vytvarnymi
objekty. Snad prévé Vision akcentovala ty,
ktef{ se po letech na scéné zacali objevo-
vat na titulnich strankdch hudebnich
Casopist a na vrcholech vyro¢nich anket.
Je to v3ak skute¢ny prilom? Saxofonista
David S. Ware vydal (na pfédni dramatur-
ga Branforda Marsalise) dvé alba
u Columbie/Sony Music: ale po dvou
albech (Go See the World a velmi vstfic-
ném Surrounded) velké vydavatelstvi pro-
hlésilo, Ze ,nevi, co s tim“. V klubech,

jeZ jsou poklddany za centrum oficidlniho
jazzového Zivota
Iridium, Blue Note), tyto osobnosti nehra-

ji. Je to daldi znameni, Ze nemd smysl &

trvat na jejich spojeni se svétem jazzu:

postihl-li dneSni Zivé uméni stylovy |

Jreset”, tykd se to i této scény.

Kontrabasista William Parker ma uZ ,‘

del3f dobu na scéné newyorského ,ecsta-
sy jazzu“ jakousi koldfovskou tlohu orga-
nizdtora a podnécovatele: jeden Cas se

mu pfezdivalo starosta Lower East Side. |

Za dnednf souhrou s nékterymi spoluhréci
je dobré Cctvrtstoleti spole¢né hudby
a pfételstvi. Saxofonistu Daniela Cartera
potkal v loftech v roce 1971, jeho kolegu
Jemeela Moondoca v roce 1973, trumpe-
tistu Roye Campbella v roce 1976. Se
vSemi hraje dodnes.

Parker je dobrym ztélesnénim celé
scény: jeho zébér je Siroky, realizuje se
v mnoha seskupenich zéroven. Do jeho
zemitého, vZdy rozvazného hrani se pro-
mitd dost riznych stylt: od africkych per-
kusfvnich rytmt pies moderni sofistikova-
nost aZ k vampim z rhythm'n'blues.
Parker je také pfipraveny odloZit kontra-
bas a hrat na balafon, $akuhaci, koru,
bombard, bubinky. Nakldddni s , primitiv-
nim“ materidlem je pfizna¢né prévé pro
Parkerova nejkomornéjsi seskupeni. Duo
s bubenikem Hamidem Drakem, tak jak
je zachycuje album Piercing the Veil
(AUM Fidelity 2001), vede kazdou sklad-
bou jinam: od spole¢ného motivu pfes
polyrytmy aZ k hleddni melodie a zvuko-
malby ve spojitém kontrabasovém smy¢-
covém glissandu. O mnoho mladsf Drake,
Zédany spoluhrd¢ nejen v domovském
Chicagu, pouziva béhem hry na soupravu
zaroven rdmovy buben, hraje i na indicka
tabla ¢i zvony.
obou s trumpetistou Rayem Campbellem:
Pyramid Trio (viz Ethnic Stew And Brew,
Delmark 2001) je drézdivé chuti vyjit
z jazzové balady a nevSednimi souvislost-
mi se pfehledné a pfesvédcivé dobrat Kli-
maxu v podobé kmenového bubnovéani
a pokfiku. Triumfdlnim taZenim napfic
tizemim hudby je kvartet Other Dimen-
sions In Music, v némz s tfemi vySe jme-
novanymi hraje saxofonista, flétnista
a trumpetista Daniel Carter: souhra étyf
osobnosti je tu podle konven¢niho vnima-
ni obcas volnd, free forma se vali pofad
dél, tu a tam néco pfipomene, je emocio-
nalné Zhavé a snad i informacné napécho-
vand, tak jako naSe doba. Nad touhle ¢le-
nitou spontdnni tvorbou s mimofddnym
vnitinim spojitym tahem jimd piSiciho
komentédtora bezmoc. Vystoupeni ¢i zda-
fild nahrdvka (Time Is Of The Essence Is
Beyond Time, + hostujici Matthew Shipp,
AUM Fidelity 2000) se totiZ obsaZnost{
vyrovnaji romdnu: kdo vstupuje do svéta
spole¢né utvafené vibrace nové, je po
dvaceti ¢i Sedesdti minutéch obdafen

(Village Vanguard, =

Jemeel Moondoc;

partitura Williama Parkera
pro The Little Huey Creative Music Orchestra;

Mat Maneri;
Joe McPhee.



mnozstvim souvislosti, zrelativizuje se
mu mira formalni abstrakce, expresivity,
hustoty sdélenf i harmoni¢nosti. Snad ma
smysl zminit charakteristiku kritika a bés-
nika Arta Langea hudby Cecila Taylora:
stfetdva se tu — podle Langea — ,télesné
versus intelektudlni, osobni vs. univerzél-
ni, skupina vs. individuum, pfesnost vs.
svoboda, iluminace vs. tajemstvi, pohyb
vs. postoj, primitivni vs. budoucnost®.

Ze soucasnych Parkerovych aktivit by
bylo namisté zminit jeSté nejméné pét
seskupeni: orchestr pro improviza¢ni kon-
cepty The Little Huey Creative Music
Orchestra (nejnovéji viz Raincoat In The
River, Eremite 2002), duo s ddvnym pfi-
telem a saxofonovym veterdnem scény
Jemeelem Moondokem (New World Pyg-
mies, Eremite 2000) ¢i novy kvartet se
zpévackou Leenou Conquest (Raining On
The Moon, Thirsty Ear 2002).

Pro nahlédnuti do ndzorového zéaze-
mi, jeZ vSechny zminéné projevy spojuje,
nabizime uryvky z Parkerovych zépiskd,
jez si vydal vlastnim ndkladem pod
ndzvem Sound Journal, Denik zvuku.
Pfesvédceni, Ze hudba mé odrdZet to nej-
lepsi v ¢lovéku a povznést se nad tiché
dohody spole¢nosti, by mohla byt obec-
nym alibi: Parker je v3ak napliiuje hudeb-
nim tvarem i Zivotni cestou, jakou si
vybral. ]

Internet:
www.visionfestival.org;
www.eremite.com,
www.aumfidelity.com,
www.ThirstyEar.com,
www.delmark.com,
www.okkadisk.com,
www.ayler.com,
www.atavistic.com,
www.hathut.com
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William Parker:
SOUND JOURNAL

Koncept improvizétora/skladatele v hudbeé,
které se fika avantgardni jazz (nebo av.
hudba), free jazz, Cerné hudba atd., je Zivy
koncept, ktery se u kazdého hudebnika
promita jinak. Jak tomu fikat, to je neatrak-
tivn{ spor, pravé tak jako ona slavnd otdzka
»CO je to jazz“. Koho zajimd, co je to jazz?
Jazz nenf nic. Jestli nds jazz ¢inf lepSimi
a pomdhd ndm védét, pak ma néjakou
cenu. Pokud nés ohlupuje a pfipravuje
0 pravy Zivot, je bezcenny. Zeptejte se hla-
dového décka, co je to jazz: tfeba vam
fekne, Ze plny talif horkého jidla. Koho zaji-
m4, co je to jazz? Dokud nemdme zakladni
respekt k Zivotu, co je komu po tom, Ze
svét hyne? Hrajte hudbu a ddvejte ji jaka
chcete jména: nejdulezitéjsi je, zda ta
hudba probouzi vy33i a posvdtné v téch,
kteff ji poslouchaiji, i ve vSech, kdo ji hraji.

Hudba mé co do ¢inéni s duchy a nadpfi-
rozenymi silami, o nichZ na Juilliardské
hudebni $kole nebo na manhattanské kon-
zervatofi nemaji ponéti. Takové sily se
nedaji ovlddnout a kolonizovat, proto
museji dostat pfizviska jako ,etnické“ nebo
»lidové“. NaSe hudba neni pokldddna za
»vaznou“. Neni to nic nezZ forma rasismu,
tiidni a kulturni arogance.

Podzim 1985. Kazdé utery a stfedu cho-
dim udit hudbu déti z osmé tfidy. V té dobé
jezdim koncertovat do Evropy, ale v Ame-
rice ani nemdm bankovni konto.

KdyZ pfijdu za détmi do hudebni dilny,
prvni otdzka, kterou jim polozZim, je: Co
potfebujeme k Zivotu ze vieho nejvic?

Nejcastéjsi odpoveédi jsou jidlo, stfecha
nad hlavou a vzduch. Pak se ptdm: co z toho
vam dévajf vasi rodi¢e? Rikajf zase - obydli,
jidlo, penize, obleCeni. Chvili to rizné probi-
rame a pak fikdm: To nejduleZitéjsi, co vdim
dévaiji vasi rodice, je laska. Jen kdyz vés md
nékdo rad, udite se, jak mate sami milovat.

A zdsobédrnou ldsky je lidska duse.

Pak vezmu pneumatiku od bicyklu a pum-

pi¢ku. Vysvétluju, Ze lidské bytosti jsou ze
dvou &ésti, z téla a z dule. A stejné jako
pneumatika, télo je to, co vidime zventi,
a vypada, jako Ze to je celd véc. Ale pfitom to
celé funguje jen diky té véci uvnitf. Tak jako
galuska musi byt naplnénd vzduchem, lidskd
bytost musf byt napumpovand laskou. A jed-
nou z cest, jak nasytit dusi laskou, je uméni.

,»Co je umeéni,“ ptdm se.

1. Uméni je napliiovani Zivota, To, jak se
jeden k druhému chovédme jako lidské
bytosti.

2. Umeéni je Zivot, ktery doplfiuje pfiro-
zeny féd vesmiru — jako stromy, kvétiny,
hory. VSechno to je uméni. Vedle toho
mdme uméni hudby, tance, malovéni, poe-
zie, vafeni, vychovavani déti — umeéni byt
dobrou lidskou bytosti. Jednoduchd odpo-
véd pro déti je, Ze uméni je cokoli, co
v sobé ma takovou krédsu, Ze v nas vynasi
na povrch nade nejvlastnéjsi ja.

ikdm détem, Ze v kazdém dfimé jeho
vlastni hudba. A jé jako ucitel hudby bych
mél té hudbé pomoci probudit se. Niéf
hudba nenf lepsi nezZ hudba nékoho druhé-
ho. V pfirodé je kazdy strom jiny, ale Zadny
nenf lep$i neZ ostatni. Stejné jako lidské
bytosti jsou vSechny jedine¢né. Jediny roz-
dil je, Ze my jsme jedine¢nosti odnaucovani
a obecné se neceni.

Abychom uspéli v odporu vuci antiZivot-
ni politice Ameriky, musime byt radikdlni
v kazdé sféfe Zivota. Hudba, kterou vytvafi-
me, to, jak chodime, jak jime, spime
a dychdme, to vSechno musi byt soucasti
nové estetiky; systému, ktery kazdého €lo-
véka povzbudi k nésledovani jeho vlastni
vize, aniZ by za to byl pokutovén, systému,
ktery stavi Zivot pfed zisk.

Kli¢em k uméni Zivota je uméni. Ale
umeéni se nebere vdzné. Vdle¢né strategie,
nafta, velky byznys, to viechno je brano
vazné. Nebere-li se v ivahu uméni, neni
brén véZné ani Zivot.

Slovo ,,umélec” by mélo byt synonymem
pro termin ,lidskd bytost“. Umélec musi
vyzrat do lidské bytosti.

Kazdy umélec, ktery zustal jen umél-
cem, selhal. 5]



MICHAL TRNKA a

tuning
metronomes

TEREZA HAVELKOVA

Soubory soudobé hudby
zpravidla zakladaji hudebni

».. Skladatelé, a nelze se divit,
" Zejednou z dulezitych pohnu-

tek byva i touha slySet Zivé
vlastni novinky. Skladatelé

a interpreti ansamblu
Tuning Metronomes
v8ak maji jiny

— a navic spole¢ny — zajem:
hrat co nejlépe

hudbu 20. stoleti, pfedevsim
naroCny sveétovy repertoar.

Soubory soudobé hudby, zvlaSté ty
stence. Tuning Metronomes pfed sebou
také majf teprve druhou sezénu. Hybatel
souboru Michal Trnka v3ak zatim nepodle-
hl defétismu, kterému mnozi propadaji
v boji o granty. Za jeho ironii se skryvé
energie a optimismus. A tak to vypadd, Ze
»~Metronomy" jesté chvili vydrZi.

M KdyzZ jste soubor zhruba pfed rokem
zakladali, formulovali jste néjaké , pro-
gramové prohlaSeni"? Co jste na
pocatku vnimali jako nejdileZitéjsi?
Které zdsady jste chtéli dodrZovat?

Néco jako Manifest ladicich metronomu?
Vidim, Ze je uZ podezielé, Ze bychom rok
jenom tak hrali a nic tim nesledovali. Ale pfi
nendpadném zkouSkovém a koncertnim
provozu se spfddaji v nasich hlavach mys-
lenky, které kone¢né pohnou usazenym
hudebnim Zivotem a novinéfi uZ nebudou
jen psat, Ze skladby byly prvotfidné zahrany,
ale o spoleCenském vyznamu nasich po¢int.
Vime, Ze v obdobi voleb je vefejnost zvlast
nete¢nd k zdvaznym prohléSenim, Ze reakce
pfichdzeji a disledky se dostavuji skryté
a vici pivodci pamfletu nejméné férovym
zpusobem. Proto se tajnd ideova podstata
nasf ¢innosti zatim pfenasi jen ordlné ze
Clena na ¢lena, coZ ma své kouzlo.

M Které z téch mySlenek, které se ve
vasich hlavach zrodily, se ukdzaly jako
utopické ¢i v mistnich podminkdch
nerealizovatelné? Museli jste na néco
rezignovat?

Jako utopické v mistnich podminkdch se
ukdzal projekt koncertu k otevieni
Pyrenejského priplavu uz proto, Ze je to ve
Spanélsku a $panélsk4 strana o tom nechce
ani slySet i pfes nasi nabidku, Ze bychom se
osobné podileli na prikopu. V principu se
ale nevzdavédme téchto doprovodnych akci
k nasemu koncertovédni, nebot zajituji Sirs
spole¢ensky dopad titulim, které by jinak
pusobily pfili§ elitéfsky.
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B Vim, Ze jednim z vaSich poc¢dte¢nich
pfedsevzeti bylo co nejvice zkouset,
aby skladby na koncertech byly zaZité
a ,usazené". Dafi se to?

Zhruba mésic pfed provedenim si nechdm
od kaZdého sepsat jeho volny ¢as a najdu
spole¢né priniky. Nebyvd jich mnoho,
takZe nejprve Skemrdm o drobné posunuti
Casu, poté pfemlouvdm vypdtrané partnery,
aby zrudili domluvend rande a vylety
a kone¢né shdnim hlidédni déti. Nakonec
nejen vyuZijeme vSechny ¢asové pruniky,
ale zkousime, i kdyZ jeden nemuZe. Snazim
se, aby — kdyZ uZ — pokazdé nemohl nékdo
jiny. Jak jste si v8imli, ubirdm hrd¢im
z jejich volna i osobniho Zivota, nebot
vsichni citime, Ze honorafe v Tuning
Metronomes nds nesmi zhyckat natolik,
abychom S$idili svd zameéstnani. Na zkous-
kdch netla¢im hrdce k usazeni a zaZiti,
nebot se mé skladba sprévné usadit a zaZzit
aZ na koncerté. Nenf dobré, kdyZ se zatne
dilo zaZivat na zkousce, kde nékdo chybi.

M Hodné se u nds mluvi o tom, Ze je pro
soudobou hudbu obtiZzné ziskavat
interprety, Ze o ni nemaji zdjem a nevi,
jak ji hrat. Mysli§, Ze v generaci, ze
které se rekrutuji ¢lenové souboru, je
mozné v tomto ohledu obecné pozoro-
vat néjakou zménu, nebo se opét jednd
o vyjimky potvrzujici pravidlo?

Zdé se mi, Ze kdyZ skladatel vi, jak hudbu
psdt, védi i hréci, jak ji hrat. Vynoii se to
samo, nesmi se na to tlacit. Je ztrdta Casu,
sdhodlouze vysvétlovat zasady interpretace,
co je v notdch ma tplné stacit, aby na to
hré¢i pfisli sami. Musi mit v hledani svou
svobodu. Myslim, Ze je chyba mit pfedsta-
vu charakteristického zvuku souboru a bez
ohledu na individualitu hrd¢i za nf jit.
Pokud nékdo hraje napiiklad vice romantic-
ky, je dobré si ho "schovat" na skladbu, kde
se to hodi a kus, kde se to nehodi, dat
tomu, jehoZ vyraz 1épe pasuje a on sam
o dilo obvykle projevi i vétsi zdjem.
Soudobd hudba je na$tésti Siroky pojem,
takZe md kaZdy dost prostoru.
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M Pfesto, Ze jste souborem zaloZenym
skladateli, zd4 se, Ze v souboru mezi
Cleny-skladateli a ¢leny-interprety
panuje rovnopravnost. Ovliviiuje to
néjak fungovéni a repertoar souboru?

Rovnoprévnost skladatel a interpret je
v naSem souboru nevidand. Dovolili jsme
interpretim dokonce i pro soubor sklddat,
coZ naStésti zatim nikdo nevyuZil, ale
museli jsme jim to nabidnout kvili mné,
abych mohl hrdt na housle. Interpreti
mohou fikat, Ze naSe skladba je hroznd
a odmitnout ji hrat, skladatelé zase mohou
fikat interpretim, Ze hraji hrozné a posko-
dit jim ndstroj. Jedind drobnd pozitivni
nerovnopravnost je v tom, Ze zatimco inter-
preti nos{ pulty, skladatelé nosi mic¢ky, na
coz zde mohu bez obav poukdzat, nebot je
to schvéleny 184. dodatek k na$im stano-
vam.

M Na koncertech na mé dechova sekce
souboru pisobi sehranéji — a patrné
proto také sebevédoméji — neZ smy¢-
cova sekce, ¢im to?

To se ti jen zdd, dechovad sekce se pfedvédi
a tak vyvoldva pocit, Ze jeji souhra je jistéj-
81, kdyZ si mohou béhem hrani povidat,
povykovat a vstdvat, jak tomu bylo naposle-
dy v Beriové kvintetu. Ale zkus mluvit
s houslema pod bradou, nebo si opakované
sedat a vstdvat s violoncellem. I samotnd
souhra je u dechovych néstroji jednodussi,
nebot strojky jsou tésné na rtech, zatimco
my mdme vice neZ pulmetrové smycce
a dojet od jednoho konce k druhému chvili
trvd. Pravda, existuje tzv. bleskovy smyk,
ktery dokdZe pfipadné odchylky v souhfe
vyrovnat, ale hrozné pfitom himi.

M Jste souborem, ktery se nevyhybd
tomu vybrat ze svého ,velkého" obsa-
zeni jakoukoli ndstrojovou sestavu —
vyjimkou nejsou ani dueta. V porovna-
ni s tim je naopak skladeb pro cely
soubor ve vaSem repertodru relativné
madlo. Je to souédst koncepce souboru,

nebo spie ,z nouze ctnost"? Neni tro-
chu nevyhoda, Ze soubor nemd pfili§
pfileZitosti se sehrdvat a ,usazovat"
jako celek?

Je to z nouze ctnost, nebot zahrani¢ni vyda-
vatelé not vedou dila vétSinou od péti
néastroji vySe jako orchestrdlni materidl
a cena zapujCeni na jedno provedeni je
mnohondsobné vyssi, neZ napfiklad cena
part dechového kvintetu, ktery si koupime
uz jednou provzdy. Jsme nuceni se dilim
vydanym v tomto reZimu vyhnout, k ¢emuz
nds tlaci i fakt, Ze noty pfichdzeji na posled-
ni chvili a nebyvé Cas skladbu dostate¢né
nacvicit a celd investice se nevyplati. Udélali
jsme vyjimku se Stravinského Septetem,
ktery by jisté nejen byl naSim souborem
hrén kazdy rok, ale byl by hrén vice ve
svété jako takovy, kdyby si mohl soubor
party koupit jednou provzdy. Mohli jsme dét
pfednost septetu néjakého mistniho autora,
kde bychom méli party zdarma, ale
Stravinského hudba stoji za prekonani obtiZ-
nych podminek alespori jednou. Vysokd
reZie provozovaciho materidlu je divodem,
pro¢ vétsina zdej$ich soubord déva pfednost
mistni tvorbé. Je to praktické, nebot vysoké
ceny zahrani¢nich not stdle nikdo z pfispé-
vatelll nebere v Givahu, ba naopak, doméci
tvorba, jejiZ néklady jsou pro soubor nulové,
nebot autofi si party ochotné vyrabéji sami,
je dotovédna Stédfeji.

M Tvorbu ,kmenovych" autord souboru
(Trnka, Nejtek, Smejkalovd, Pték,
Cigler) na koncertech konfrontujete
s velkymi jmény svétové hudby 20.

stoleti, a to nejen té povdlecné
(Stockhausen, Berio, Ligeti,
Feldman...), ale i tzv. ,klasik("

(Stravinskij, Sostakovi¢ ad.). Ceské
jména se vSak — kromé téch vasich -
na programech v podstaté neobjevuji.
Nenachazite v Cechéch autory, se kte-
rymi byste se chtéli konfrontovat,
ktefi by vas inspirovali?

V3imdm si, Ze star$i generace Ceskych
autorl se na svych koncertech se svéto-



vou tvorbou své generace nekonfrontuje,
své skladby si konfrontuji navzdjem ¢i je
prokladaijf klasikou, kterd je "od véci". My
jejich pohnutky respektujeme — neradi
bychom nékoho z nich pfivedli do rozpa-
ki sousednimi dily — a budeme vybirat
jen ty, u kterych jsme si jisti, Ze jejich
kusiim vsazenim do svétového kontextu
neubliZime. UZ jsme Utspé$né provedli
kvintet Hanu$e Bartoné a mozZnd oslovime
jeSté daldf autory. Nefikdim ,moZnd"
nadarmo, nebot stdle hrozi nebezpeti, Ze
se na soubor vrhnou skladatelé jako
kobylky na kukufici a vytla¢i tak nepfi-
jemnou konkurenci svétové literatury. Co
se na$i vlastni produkce tyce, je na kaz-
dém z nds, jestli své sousedy ustoji. UZ
bylo i odvoldno, nicméné vSichni jmeno-
vani maji chut psit dal. Nemyslim si, Ze
bychom na své kusy méli hledét néjak
shovivavé. Nerad bych preferoval mladou
generaci jako takovou, jako oblast stu-
dentskych, v pravém slova smyslu vSak
détskych pokusi. Vnimédm napfiklad
Sylvu Smejkalovou a Michala Nejtka jako
padny dikaz toho, Ze nemusi byt sklada-
tel alespon padesatnik, aby dokdzal vytvo-
fit néco svétoborného. Propast mezi trov-
ni jejich skladeb a hromadou konin
z konzervatofi a vysokych 3kol je tak
znacnd, Ze pojem mlada generace nastésti
ztraci svij nejen vysmésné shovivavy pod-
tén, ale i obsah, a chci, aby k tomu nase
dramaturgie co nejvice pfispéla.

M Je hudba ,klasikd" 20. stoleti jen spo-
le¢nou zélibou ¢lend souboru, nebo ji
opravdu povaZuje$ za nutny kontext,
ve kterém by se soudobd hudba méla
objevovat? D4 se konkrétné pojmeno-
vat, jakym zpisobem z ni Cerpaji
napfiklad skladby ¢lent souboru?

Nechce se mi véfit, Ze by nékdo z nds ve
volnych vecerech a prakticky zadarmo hrél
néco kvuli nutnému kulturnimu kontextu.
Pfekvapuje mé konsensus, jaky jsme
v hudbé 20. stoleti nasli. Pro interprety se
stdvd hudba 20. stoleti zvlastni pfileZitosti:
Neddvno jsem slySel mySlenku, Ze muzi-

kant bud hraje za skvélé penize blbosti,
nebo za mizerné penize zajimavé kusy.
Mezitim stoji standardni repertodr za stfed-
ni penize. Pro soucasny hudebni Zivot
neplati nic pfiléhavéjsiho. Zajimavé je, Ze
toto rozlieni v malém méfitku funguje
i mezi skladatelskymi pfehlidkami. A zcela
jasné vymezuje pozici naSeho souboru, do
zna¢né miry k mé radosti. Vlivem ¢im ddl
komer¢néjsiho vyuziti klasického repertoa-
ru se tak posouva hudba 20. stoleti z roviny
hudby nesrozumitelné do roviny hudby
zajimavé.

M Co maji viibec ,kmenovi autofi" sou-
boru spole¢ného? Je to jen genera¢ni
uskupeni, nebo jde o spole¢nou esteti-
ku, hudebni vkus, ...

Prosli jsme akademickymi seminafi, kde
kazdy kafrd do prdce kazdého a kde se
autofi paktuji podle stylu své prace. Ted po
Skole vznikla mezi ndmi néjaka zvlastni
shoda, Ze vzdjemné respektujeme svou svo-
bodu. To neznamend, Ze jsou debaty
o nasich pocinech tabu. Naopak, jsou pfi-
jemnéjsi, nebot nikdo od druhého neocekd-
vd, Ze se podle jeho rady zafidi, coZ byl
smysl semindfi. V hudebnim vkusu mdme
mnoho spole¢ného, myslim ale, Ze by na
naSe vztahy nemélo Zddny vliv, kdyby se
nékdo umeélecky zblaznil.

M Zménila aktivni prace v souboru néjak
tvij pfistup ke kompozici?

Nikdo nemtzZe hrét bez neustdlé zvukové
pfedstavivosti. Jakmile na chvilku vypne,
neni jeho hra k poslouchéni. Z vlastni
zku$enosti vim, Ze v kompozici se na
vetsi ¢i menSi ¢ésti pracovniho procesu
vypnout da, alespon se to jevi jako hudeb-
né piipustné. Skladatele k tomu casto
vedou i historicky osvéd¢ené kompozi¢ni
techniky, ¢imZ nemyslim jenom ty pfisné
serielni, kde je sled t6ni do zna¢né miry
pfedem dén, ale i klasickou harmonii. Jde
obecné o techniky, které néjak pfedem
organizuji tzv. hudebni material. Ve své
praci jsem ted celou véc otocil. Mdm pre-

dem pfesné vymysleny pracovni proces do
takovych detailli, Ze mohu konkrétni noty
volné nechat na své zvukové pfedstavi-
vosti. KdyZ uZ jsem u ténovych vysek,
vymyslel jsem techniku jakéhosi ténového
fetézce. Rozdil mezi fadou a mym podiv-
nym fetézcem je v tom, Ze fada je pfedem
déna a je uzaviena, lépe feceno limitova-
na poétem ténd. Muj fetézec vznika
béhem préce, je sice ¢lenén, ale toto Cle-
néni je proménlivé a v kaZdém momenté
mohu uplatnit notu dle svého ucha, aniz
by se tim narusil serielni charakter préce.
Jde vlastné o fetézec vytvafejici nelimito-
vané mnozstvi sérif, vice ¢i méné pomiji-
vych.

B Co chystate pro pfisti sezénu? Budou
se koncerty zase konat v ZiZkovském
Atriu?

Uprostfed prdzdnin si vybavuji nd$ pod-
zimni projekt, pro ktery jsme chystali
komorni 5. symfonii Ustvolské, dva vétsi
Xenakise, Lutoslawského kvartet,
Rychlikiv Africky cyklus a naSe uZ skoro
orchestrélni skladby. Co kdybych ti fekl,
Ze nic z téchto véci nebude, nebot jsou to
pldny pfili§ skromné a my jsme ode v3ech
dostali mnohem vice penéz, neZ jsme
vibec chtéli, na poslednich koncertech
nds navic zaskocili sponzofi, takZe aby-
chom ty penize vibec stihli utratit, musi-
me objednat mnohem drazsi noty
a najmout zahrani¢ni symfonicky orchestr.
Petr Cigler si na ném zkusi svlij novy
nebezpeény experiment. Néktef{ ¢lenové
orchestru po pokusu uZ nikdy nebudou
hrét Cisté. Ale nedopfejte to mladému
autorovi! Ja si zase zkusim posadit smy¢-
cové kvarteto do vrtulnikd. Po tom dnes
touZi kazdy skladatel. Hudebnici kone¢né
dostanou maséry. AZ vymyslime, jak to
viechno utratit, pak teprve sepiSeme kon-
krétni program. Do konce srpna ho kaz-
dopadné vsichni budou znét. Atriu na
Zizkové bychom, myslim, z nostalgickych
dlvod méli zustat vérni a nalit do néj
trochu penéz. Mdme tam jiZ rezervované
vecery 10. ffjna, 13. listopadu a 10. pro-
since.
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PIné vyzbrojené MIMEO v Nickelsdorfu,
Cervenec 2002.

Zleva: Peter Rehberg;

analogovy syntezator Thomase Lehna;

na skupinové fotografii Christian Fennesz, Rafael

Toral, Keith Rowe, Jerdme Noetinger (vzadu),
Markus Schmickler a Peter Rehberg (vpredu);
Keith Rowe se svymi nastroji.

Pét pismen,

pét let existence,
dvanact osobnosti.
Vzlety a pady

elitniho tuctu
elektroakustikd,

ktery od svych
oscilator( a laptopU pfinesl
jednadvacatému stoleti
prvni velky

klavirni koncert.

Po péti letech ruznorodych aktivit se
muiZe zdat, Ze dvandcti¢lennd superskupi-
na MIMEO (tedy Music In Movement
Electronic Orchestra) je vyvrcholenim sou-
¢asné viny elektroniky a improvizace skrze
ni. Je to ale sloZitéjsi: kli¢ovou postavou je
tu hrd¢ na kytaru Keith Rowe, ¢len brit-
skych AMM, ktefi od 60. let prohlubujf
moznosti volné, nestylové improvizace
bez nutné vazby na elektrifikaci, a ktef{
znamenaji v tomto sméru svétovy vliv. Po
pér zaslechnutych sekunddch by nékdo
mohl moZznd MIMEO poklddat za stopro-
centné technologicky spolek. AvSak je
tomu jinak, a v tom tkvi ¢ast kouzla:
instrumentéf dvandcti osobnosti, z nichZ
vétdina je na mezindrodn{ scéné uz néjaky
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¢as uzndvand, se navzdjem lisi. Jednim
pélem spoleenstvi jsou laptopisté (Christi-
an Fennesz, Peter Rehberg, Markus
Schmickler, Kaffe Matthews), proti jejich
digitdlnimu procesovén{ zvuku pak stojf
hraci se starSimi ndstroji a zvukovymi
médii: Keith Rowe (pfedevsim s preparo-
vanou kytarou, na kterou, jak fika po tfi-
ceti letech tvorby, nikdy necvicil), Thomas
Lehn (s unikdtnim stafickym analogovym
syntezdtorem, viz fotografie), Gert-Jan
Prins (elektronika, radio), Phil Durrant
(housle, elektronika), Jerome Noetinger
(elektronika, magn. pdsky), Cor Fuhler
(klavir, elektronika), Rafael Toral (elektro-
nika, kytara) a Markus Wettstein (syntezé-
tor, elektronika).

MIMEO vznikalo v roce 1997 jako plod
spole¢né aktivity Keitha Rowea a nékolika
evropskych festivald avantgardy (Nickels-
dorf, Wuppertal). Tehdy musel znit jejich
zvuk prolinavsich se a navzdjem atakova-
nych Sumd, interferenc, oscilujicich sinu-
soid a frekvenénich modulaci jako hudba
z Marsu: dnes uZ je o mnoho samozfej-
méjsf soudstf hudebniho Zivota, a lehce
pronikd i do populdrni hudby. MIMEO,
které nemd 3éfa a fidi se ,e-mailovou
demokracii“, tedy permanentni vieobec-
nou rozpravou, zkoudf hudebné koexisto-
vat v tomhle nepohodlné vysokém poctu
spoluhracu.

IMPROVIZATOROVY

24 hodin v Nancy

Roweova citlivost improvizédtora a konceptu-
alisty se uplatiiuje mj. v proménlivém ramci
koncerti MIMEO. Jako by se skupina vydé-
vala rliznymi sméry a provéfovala své speci-
fika. Jejich komplexni prizkum nastal
v kvétnu 2000 ve francouzském Nancy, kde
se odehrdlo ¢étyfiadvacetihodinové vystoupe-
ni MIMEO. Rowe je oznadil spi§ za instalaci
nebo happening, ne koncert. Malokdo
z hré¢u pry zustal vzhiru po celou dobu
a nékteré useky byly vlastné vystoupenim
uzsich skupin: pfesto prévé rozdilny tempe-
rament a rznd mira casti pfispéla k hlubsi-
mu rozmeéru koncertn{ vizitky. Pfehrélo se
sedmdesét stran skladby Cornelia Cardewa
Treatise, po niZ se vétdina tcinkujicich
zvedla a odesla z pédia, aby pokracovalo jen
trio Fennesz-Schmickler-Durrant ve stylu
dynamického noise videriského vydavatel-
stvi Mego. VSichni se o néco pozdéji sesli
k proveden{ skladby 4 /n 5, v niZ kazdy
z jedendcti ucinkujicich mohl zahrat jen
jednu Ctyfsekundovou dédvku béhem péti
minut: plocha plnéd napjatého ticha pomohla
i k restauraci pozornosti. Odehrdla se i pocta
Marku Rothkovi: pfedevsim ve vztahu
intenzity barevnych ploch v jeho plétnech,
zvukoveé ,pfeloZenych“ do mohutné, tém-
brové bohaté prodlevy. Jind hodinové sekce
(nad rénem) byla potencidlné tane¢ni, vcet-
né beatd, a mistnf opravdu reagovali odsu-
nutim Zidli a tancem. Chvili se hralo bez
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amplifikace, u laptopl jen s pouZitim vesta-
vénych reproduktort (znéla z nich chybové
hlaSeni atd., hra¢i tedy zfejmé opustili
hudebni software a rozeznivali notebooky
béZnym provozem). Vydavatel Jon Abbey,
ktery referoval o koncertu pro The Wire, byl
v mnohych jednotlivostech kriticky, ale vcel-
ku pfifkl Mimeu schopnost zaujmout publi-
kum Ctyfiadvacetihodinovou improvizaci
a jeSté navodit dojem, Ze aktéfi zdaleka
nevystfileli vSechen prach. A jesté jedna
kontextudlnf informace: Udalosti, kterd se
zvolna stavé legenddarni, bylo pribézné pfi-
tomno mezi stovkou a desitkou posluchac.

ruce a tvare, svétlo a stin
Letodni album The Hands of Caravaggio
napovidd, Ze ve stejnojmenném projektu
zatim vyvrcholila hudebnost improviza-
torského tuctu. UZ kdyZ Keith Rowe pfi-
pravoval rdmec téhle ,tematizované
improvizace" pro dva koncerty v roce
2001, délo se tak ve spolupréci s Jonem
Abbeym a jeho vydavatelstvim Erstwhile
— ve snaze pfipravit materidl, ktery by
vyhovoval médiu nahrdvky a ukdzal silné
stranky souboru. Ruce Caravaggiovy jsou
vlastné klavirnim koncertem: pokusem
formovat dne$nim a svym zplsobem
skladbu pro sélovy néstroj a orchestr/sou-
bor, pro exhibici néstroje a hrace v téZisti,
obklopeného doprovazec¢i. Hostujicim kla-
virnim sélistou je tu Rowetliv dlouholety
spoluhrd¢ z AMM, John Tilbury: jeho
hrani vede od ,jiného*“ pouzivani néstroje
aZ k bloudivym souzvukim, které mohou
pfipomenout Mortona Feldmana, ale
v zdsadé (a navic vedle prskajicich elek-
tronickych syntéz) patff do romantického
svéta. Koncept klavirntho hranf byl zost-
fen rozhodnutim, Ze na tentyZ ndstroj
bude uvnitf, ve strunném rdmu, hrét Cor
Fuhler: jeho tkolem bylo pfedvidat
Tilburyho pohyby a komplikovat mu je
rozeznivdnim a preparovénim strun.
Uvnitf dvandcti¢lenné spoluprace se tak
odehrdvé dil¢i, ne zcela pfiznany souboj,
ktery tla¢f Tilburyho do poloh, které by
pfi sélové hfe asi nepouZil.

Rowe do programu koncertu v Nantes

napsal: ,,V Caravaggiovych rukou lze shle-
dat mnoho sklond, jez jsou MIMEO vlast-
ni. Caravaggio tu portrétoval sebe sama
nékdy v letech 1602-03. Obraz byl poklé-
ddn za ztraceny, nadli ho v roce 1990
v Dublinu. Dilo je pfekvapujici pro anima-
ci rukou a hlav, téméf jakoby fada zmrt-
vélych zdbér z filmu nebo tablo-moment-
ka, pofizend z ruky s bleskem. Uvodni
¢ast vystoupeni probihd uvnitf v Klaviru,
kde Cor Fuhler rozezniva struny vibruji-
cim stimuldtorem, pak se k nému pfida
John Tilbury. Tilburyho hranf je reflexi
historie. Jak sdm fekl — 'S kaZdou notou,
s kaZzdym akordem se k vdm vraci historie
klaviru. Nenf uniku!‘ Pfi hfe napodobuje
postaveni rukou na malbé, otevienou
ruku ucednfka, uzavienou/pfibitou/
zvnitfnélou ruku Krista, JiddSovy ruce
rozporuplné/svirajici a oteviené/zrazuji-
cf. Caravaggiova ruka, drzic{ lampu (s bli-
kajicim svétlem se rozlévéd i samotny
obraz). Orchestr se pohybuje okolo klavi-
ru a vztahuje se k tvafim, nejcastéji profi-
1im, sugerujicim jakousi pfi¢nost. Odkaz
k filmu a k fotoblesku v malbé muiZe vést
k Jeromu Noetingerovi, ktery (ve skupiné
Cellule d'Intervention Metamkine i v MI-
MEO) pouzivé techniku blesku a rédia.
Oboji pfipomind chiaroscuro, 3erosvit,
zdmérnou praci se svétlem a stinem.
Svétlo, které se odrdzi ve zbrani strdzZe, je
jakymsi ztuhlym bleskem modernich tisté-
nych fotografif. Pro vétSinu souboru je
tahle taktika pfeloZena do pouZivanych
technik ,blesk a radio“. I vSeobecna
potemnélost obrazu je ¢imsi, co vystoupe-
nf bere na védom{ od samého pocdtku.“
Sestava (vyjimecné s chybéjicim Fennes-
zem, za kterého zaskodil chicagsky laptopista
Kevin Drumm) tu pfekonala sv(j stin: pade-
satiminutovéd plocha, roz¢lenénéd nékolika
tracky jen pro lepsf manipulaci, je plnad sili-
cich a slabnoucich vrstev, bytostné souhry
i ostrého kontrapunktu. Snad se pozornost
sifové spojila do kolektivniho védomi: poda-
filo se sklenout formu, kterd muzZe byt
nazvana prvni symfonif 21. stoleti. PrestoZe
se jedné o zachycenou improvizaci, Gi¢ast na
poslechu vrstevnatého vysledku je plné otev-
fena vSem, kdo ji nezazili v redlném case.

nickelsdorf 2002

V Cervenci se pachatel vrétil na misto ¢inu:

MIMEO  koncertovalo na festivalu
Konfrontazionen v nickelsdorfské
Jazzgalerii, par kilometr pod Bratislavou.
Cesta za superskupinou vyustila v zaZitek
trochu pfekvapivy, i kdyZ ne plany.
Koncert, v jehoZ pribéhu se pry ucastnici
mnohdy téméf neslySeli, byl nakonec
poféddnym hlukovym vyplachem a samo-
statnymi manipulacemi dvandcti aktérd,
z nichZ nékdo reagoval na nemoznost sou-
hry opatrnou drobnou praci, nékdo se do
toho opfel a takovy Peter Rehberg, sedici
vpiedu na zemi, toho za celou dobu prove-
dl naprosté minimum. AZ zpétné jsem se
dovédél, Zze MIMEO tu vibec poprvé za
celou svou historii vystupovalo bez smluve-
né koncepce. Nastaly tu bezesporu ptisobi-
vé momenty, k nimZ pfispél i jediny vysle-
dek dlouhych odpolednich pfiprav:
reproduktory hracd byly na rGznych mis-
tech dvora. V miSma3i, kde naméhavé ode-
zirdte, odkud pfichdzeji které zvuky, vynik-
lo ,s6lo“ prskavého analogového
syntezétoru Thomase Lehna, dlouha kovo-
vé pruzina Rafaela Torala, jejiZ pohyby se
pfevédély do prohybanych zvukd, minimél-
ni manipulace s houslemi (Phil Durrant) ¢i
vzdy klidny a uvolnény Keith Rowe, na
jehoz kutilském stolku jsou rozloZeny desit-
ky pfedmétl nejasného ucelu (tésné pfed
koncertem si nastavoval vibrovéni mobilu,
aby jim pak rozeznival poloZenou kytaru).
Nedostavilo se nic podobného formé ¢i
hlubsi souhfe. Novéjsi projekty ¢lent
MIMEO ale jsou ¢asto poutavym dokumen-
tem cesty do hlubin nové improvizace:
o vyCerpdni a jednotvérnych prostfedcich
tu mnoho nesvédéi. Snad se jen nevydafil
vecer — anebo se s delSim dsekem uraZené
pouti ,mimeovsti“ rozchézeji do riznych
stran. CoZ je neuzavird dal3{ spolupréci: ale
bude se pro ni muset vymyslet novy rdmec,
nové vychodisko. V tom nastésti Rowe
a spol. nejsou nijak slabf. |

Internet:

www.erstwhilerecords.com (Erstwhile Rec.),
www.churchofgrob.com (Grob Rec.),
www.matchless.com (AMM, tedy i Keith Rowe).
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Hudebni program byl viceméné sestaven
Z opor unijazzovské stdje, po celém maleb-
ném meéstecku bylo navic rozeseto mnoz-
stvi vystav, filmovych projekci, divadel,
samoziejmé i pamatek a milych obcerstvo-
ven.

Hlavni hudebni scény (nepocitam-li
tane¢ni kemp pod hradem, odkud mnoho
zucastnénych po celou dobu festivalu
neslezlo) byly dvé. Odpoledni koncerty se
konaly na placku pfed mistnim klubem
Sklepy, o kousek ddl, v letnim kiné, se ode-
hrdvala hlavni vecerni vystoupeni. Na malé
scéné divaky ve ¢tvrtek pfivital Jim Cert,
neSikovnost pfi stavbé pujceného stanu
oviem zpusobila, Ze jsem jej pouze sly3el
z povzddli. O den pozdéji byly Sklepy
vyhrazeny tfem boskovickym skupindm.
Apendyx a Hluboké bezvédom{ jsou pfed-
stavitelé nekonciciho pfilivu mladych bigbi-
tovych spolki a asi tomu tak zejména v pfi-
padé prvné jmenovanych jeSté dlouho
bude. Zatimco Hluboké bezvédomi zdé se
tdpe u dvefi tvrddiho projevu, saxofonem
ozvlastnény Apendyx stdle nevi, jak by si
své sméfovani pfedstavoval. S nezbytnym
mnozstvim kiksti ndm proto serviruje nese-
bejisty vytah z domécich diskoték svych
¢lenud obohaceny o tu komicky drsné, tu
v naznaku poetické texty. Ale kdo takhle
nezacinal?

To Hrdla na hordch pfedstavila hudbu
zcela svébytnou. SdruZeni kolem autora
hudby, Klaviristy a pfileZitostného hrace na
housle Ondreje Tasovského (tentokrat pfile-
Zitost promarnil, housle mu spadly a upadl
jim hmatnik) a textafe a recitdtora TomadSe
TrumpeSe vzniklo pfed dvéma a pul lety
a od té doby se jeho ¢lenstvo z ptuvodniho
dua pékné rozrostlo. Budouci dirigent
Tasovsky své skladby tvofi na zdkladé
improvizaci a poznatku ze studia vazné
hudby, navic jej, jak sdm tvrdi, do znacné
miry ovliviiuje moravskd lidovd hudba.
Jeho dlouhé peclivé aranZované skladby se
nesou prevazné ve stfednim tempu a obcas
mohou pfipomenout Psi vojaky (jakkoli si
uvédomuii, Ze tomuto vy¢pélému pfirovna-
ni se zddnd kapela s klavirem neubrani), on
sam vSak tento vliv popird. V nékolika mis-

Budoér staré damy

tech jinak zdafilého vystoupeni se, moZné
i vinou zvuku, nepfijemné tloukla recitace
se Zenskym vokédlem, mdm v3ak pocit, Ze je
zde zadélano na objev.

NezZ se premistime do letniho kina, stoji
za to zminit, Ze pate¢ni odpoledne v kiné
Panorama patfilo vyprodanému vystoupen{
Téch sy¢édki a jejich punkové opefe SSSS.
V HIS VOICE 6/2001 jsem premiéru toho-
to pdsma kritizoval za pfiliSnou délku
a obcasné vafeni z vody. Nyni jsem odcha-
zel s mnohem lep$im dojmem. Trio zahrélo
pouhy (asi dvouhodinovy) prifez dilem,
bylo pevnéjsi v kramflecich a uvolnénéjsi,
bez vaSovskych péveckych manyr, které si
pod frontmanovym vedenim osvojili pdnové
Zavadil a Frohlich. Inu, jsou ted pfirozenéj-
81, i kdyz jisté kouzlo to mélo.

Hlavni chod v letnim kiné odstartovala
slovenskd pisnickdfka, baskytaristka a vyda-
vatelka Sina (o jejim labelu Slnko Records
se doctete na jiném misté tohoto ¢isla HV)
se skupinou Dlhé diely. Jejich hudba tiSe
podmalovévajici frontmancin civilni projev
je lehce dotena jazzem a, zejména diky
stavbé zpévovych partu (volny ver$ bez ref-
rénu) a ddrazu na text, poetikou DeZa
Ursinyho. Jak Sina, tak pozdéji celd produk-
ce Slnka, se pro mé stala nejvétsim festiva-
lovym pfekvapenim.

PreBburger Klezmer Band, Ahmed mé
hlad i nésledujici vecer hrajici Chorchestr
mi spadaji do jedné kategorie. Klezmer, bal-
kdnskou hudbu a funky prosté hraji v3ichni,
nebot je v kurzu, neni tfeba obtéZovat se
s tvaréi ¢innosti a mlédeZ tanéi a tanci.
Jmenované soubory patfi k prikopnikim
téchto revivalovych maéd, proto je nelze
nafknout z kalkulu, podobnych zlatokopu
je viak jiz tolik, Ze se mi rovnéZ nikdo
nesmi divit, kdyZ si misto hudebnich zéZit-
ki dopfeji jiné. Viem to skvéle Slapalo
a publikum bylo na vrcholu blaha. Nic jiné-
ho v tom nechce byt a neni.

Véclavkovi V.R.M. pfedstavili své mor-
bidné folkové pisné pro jazzové hrace
v amfitedtrové pfitvrzené podobé, mezind-
rodni Klar se zvukem neodlisili od posledni-
ho alba (viz recenze v minulém dcisle) a svij
pffjemny set jiZ tradi¢né zakoncili coverver-
z{ Hendrixovy Hey Joe.
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Provéfena znacka UZ jsme doma vystou-
pila, pro mé usi poprvé, bez svého zaklada-
tele, ,nejrychlejsiho saxofonisty ¢eské alter-
nativy", Jindry Dolanského, ktery skupinu
vloni opustil. Se ztrdtou jedné z pozndva-
cich znacek se viak Miroslav Wanek a spol.
vypofddali celkem dustojné. Svij tradi¢ni
playlist odéli do hdvu sice punkového, na
druhou stranu vSak pfekvapivé melodické-
ho. Saxofonové party si rozdélili Wanek,
ktery je budto zpiva, nebo hraje na kldvesy,
a kytarista Radek Podvesky.

V sobotu odpoledne se pfed boskovickou
zficeninou predstavila Jones Benally Family.
Ctvefice Navaht, otec, dva synové a dcera,
nych tanct, k nimZ na konci svého pfedsta-
veni strhli i po€etné divéctvo, a s pfednds-
kou, besedou a apelem k propusténi
véznéného indidnského aktivisty Leonarda
Peltiera. Hudebni strdnka indidnskych tanct
je, stejné jako tance samotné, zcela ucelova
a natolik minimdlni, Ze nemad cenu pokouset
se 0 jeji rozbor. Na prvnim misté jsou zde
totiZ spole¢ny duch a touha po poznéni
odlisné kultury.

A znovu se podivejme na pldcek pfed
Sklepy. Sobotni odpoledne zde bylo veskrze
podzemni. Zahdjila jej ¢tvefice kolem neo-
dolatelného zpévdka a baskytaristy Vaska
Hrtana New Kids Underground. Ten se
svym ansamblem propadl ldsce k plastikov-
skému undergroundu, ktery na jedné strané
obdivuje, na druhé paroduje a shazuje jeho
vlastnimi zbranémi. Texty pisni Novych déti
jsou plné sarkastického humoru, v hudbé je
tomu nejinak - nekonecné opakovéni jedno-
duchych basovych motivu a saxofonovych
riffu dokdzi dovést az k téméf nesnesitelné-
mu extrému (Své svaly kluci ukazuji rddi),
védi v3ak, kdy prestat, a dokdZ{ potésit pfi-
jemnym vtipkem (doorsovskd Kklavesova
mezihra v plastikovské coververzi, ivodni
scénka v pisni o akné Bedfich) obcas aZ na
hranicich dada (Ktzi¢ka). Tahle kapela mé
koncertné dosud nezklamala. A jejich kou-
zelné prolnuti ldsky i zrady povaZuji za
velmi originalni.

Ndsledujici Dfevéné pytlf v jutovych
uhlich je predev$im piileZitostnou zdbavou
nékolika pfatel (mezi nimi vySe zminény

N-K RUEGER
Blackfire

Hrtan a hudebni publicisté Ondfej Bezr
a Antonin Kocédbek). Podle toho jejich pro-
dukce také vypadd. Z gymnazidlni smésice
poezie, blbého humoru a tapajici hudby mé
zaujaly pouze zdvére¢né tii kousky: cove-
rverze Anarchy In The UK, zhudebnénd
Krchovského basenn 24 a vzpominka na
novovinné Odvadzné bobfiky v podobé
kdysi slavné Vsichni jednou umfem. Suma
sumdrum — veSkeré zajimavé pisné jsou
téméf beze zbytku z cizich dilen.
Nésledujici Skryty ptivab byrokracie doplatil
na zacinajici lijék a po péti pisnich vyklidil
scénu. Jejich debutové album Nic se nesta-
lo mdm docela rdd, Zivé vSak znéli dosti
kfeCovité.

V krutém lijéku pfed publikum v letnim
kiné pfedstoupili vitézové loriské Malé
Alternativy Budodr staré ddmy. Tento tee-
nagerovsky ansdmbl v pfevdzné démském
sloZeni svym rafinované naivnim projevem
pfipominéd rany Dybbuk, hudebné oviem
brnkd na rockovéjsi strunu. Skupina je to
pilnd, Casto koncertuje a md obséhly reper-
todr chytlavych pisni (zdvére¢né Stromy
jsou zkratka k zulibdni), mnohé z nich jsou
si viak podobné jako vejce vejci. Mladi
a entuziasmus Budodru staré damy oviem
vzbuzuje mnohé nadéje.

Fru Fru Serious je skupina, kterou po roz-
chodu Pluta zaloZil zpévék Véaclav Barto§
a kterd se ze zaCdtku vyznacovala zejména
mnozstvim bubeniki, které bylo nepfimo
imérné poétu ndpadli. Po boskovickém
zéazZitku ovSem mohu radostné konstatovat,
Ze na Moravé dozrdl dal3i zcela svébytny
soubor. Neustdle se sice opird o dvojici
bubeniki a BartoSovy perkuse, ostatni ¢le-
nové skupiny vsak jeji zvuk obraceji spiSe
smérem Kk jazzu (hostujici trumpetista
FrantiSek Kucera proto krdsné zapadal),
jehoZ pfesnost v kombinaci s rytmickou
uderkou a alternativnim BartoSem déva
vzniknout hudbé umné, zcela tanelni
a velmi poetické. Jedna se o jakousi syntézu
tradi¢nich prvka z jazzu, rocku a tane¢ni
hudby ozvla$tnénou nostalgickou esenci,
kterou si Barto$ pfinesl ze svého pfedchozi-
ho pusobisté. Nejhezéim momentem
vystoupen{ byla tdhld pisen Tajga, naopak
bych si odpustil nékolik ,chlapackych"

11.-14.7.2002
poradatel Unijazz

(Elvis) pih na krase. V Boskovicich Fru Fru
Serious svoji Sanci pfedvést se na velkém
pédiu nezahodili a sklidili zaslouZené ovace.

Americti Blackfire jsou sourozeneckou
skupinou bratfi a sestry Benallyovych. Ti,
kdyZ zrovna pod vedenim svého otce
netanéi v krojich, koncertuji v agresivnim
punkovém duchu jemné (aby se nefeklo)
ozvlastnéném indidnskymi prvky, zejména
ve vokélech (ano, hejahejahou). Koncert
mél strhujici tempo, divky pfi pohledu na
$varné Indidny $ilely, ale podezirat skupinu
z buhvijaké originality bych si nedovolil.
Nekoneéné proslovy mezi pisnémi (témata:
nale energie, vade energie, naSe srdce, vase
srdce, fuj globalizaci, Leonard Peltier)
a uvod za pomoci s prominutim uZvanéné
tlumocnice (téma: ahoj, jsme radi, Ze tu
hrajeme) byly k nepfeZiti. Rozhodné zde
nehodldm sniZovat vdhu Peltierova pfipa-
du, mam v3ak pocit, Ze odpoledni beseda
spojend se Ctenim jeho textl stadila.
Zminény tvod si druhy den vzalo na paskal
HaDivadlo ve svém Komediografu.

Zéveér sobotniho vecera patfil Tata Bojs,
jedinému zdstupci moderniho popu se
viemi jeho ctnostmi i nectnostmi
v Cechich. Zivé jsou docela piivabni
a jejich hudba prosté neurazi. Co k nim dal
dodévat...

Proslunénou nedéli jsem trdvil na hradé
ve spole¢nosti Buchet a loutek, HaDivadla,
Divadla Kvelb a jinych veselych spolkd, dold
se mi moc nechtélo a tak jsem z hudebni
nabidky absolvoval jen vystoupeni MCH
Bandu ve Sklepich. Skupina ¢asto hrajici
v zahrani¢{ je nyni v dobré koncertni formé,
vydala zdafilé album Tagesnotizen (viz
recenze v minulém Cisle HV) a hréla jakse-
patfi s nadSenim. Pfidavky trvaly asi hodinu,
prestoZe vétsina divaki Boskovice jiZ opusti-
la a narvdno na placku vskutku nebylo. Po
tfech dnech litdni a objevovéni mi porce
davérné zndmych pisni dodala energii
a zapudila my3lenky na stolety spanek.

Nevim, do jaké miry 1ze Boskovice hod-
notit. Jednd se o festival, ktery se snazi
pomoci dobré véci, hudebni a pfidruZena
dramaturgie je zde piece jen vedlejsi. Ale
mild. [}
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Kdyz jsem v letnim kiné

v Boskovicich vidél koncert pisnic-
kérky Siny se skupinou DIhé diely,
velmi mé potésil. Jesté vetsi zajem
ve mné pak vzbudila informace

o Sinin& nezavislém labelu

Sinko Records vydavajicim per-
sonalné i hudebné spriznéné pro-
jekty. A aby byla radost upina,
kazdy z dosud vydanych titull si
piné zaslouzi pozornost a promlou-
va specifickou hudebni reci.

Sinadisk

b

KLADIVO: CELY"ZIVOT'NA TIGROVI

JAN' BOLESLAV

daniel salontay, dlhé diely: september
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SINKO

Slnko Records bylo zaloZeno 1. dubna 2001
a na svém konté méd dosud sedm tituld.
Piivodn{ profesi grafickd designerka Sina byla
pfi jeho vzniku inspirovéna labelem, ktery si
po marném obihdn{ vydavatelskych molocht
zalozila Ani di Franco. Vzhledem k tomu, Ze
v loniském roce na Slovensku citelné poklesl
prodej pfedraZenych hudebnich nosi¢l
a stejné rapidné vzrostl poCet vypalovacek,
rozhodla se Sina pfizptisobit americky vzor
stfedoevropskym podminkdm a produkovat
CDR. Vyrobni ndklady jsou niZsf, nenf tfeba
lisovat pevné stanoveny néklad a pak se désit
netispé$ného prodeje a l1ze je prodévat za
podstatné nizZsi cenu. (Unijazzovsky obcha-
dek nasadil krasnych 199 K¢, jak je tomu na
Slovensku, nemohu slouzit.) ZkuSenosti
s grafickym designem Sina navic velmi pozo-
ruhodné zurocila na obalech a bookletech
cédécek, které jsou dilem z recyklovaného
papiru, dilem z pauzdku a misto nepékné
krabic¢ky jsou baleny do pfece jen subtilnéjsi
kapsy z prihledné félie.

Prvnim ditétem nové firmy bylo hodino-
vé CD Daniela Salontaye a Dlhych dielov
(Salontay, Sina - baskytara, Martin Zajko -
kytara, AdZi Sabo - bici, perkuse, klavesy)
September. Milovnik starych kytar znacky
Jolana a ¢len Ka$¢dkovy Neurépy na ném
ztirocil své bohaté zkudenosti z blues a jazz-
rocku (studoval jazz v Clevelandu), jeho
ambivalentn{ vztah k obéma Zénrim vsak
albu vtiskl vyrazné pisnickovou podobu.
Rychlych laufi a vSudypfitomné rytmiky se
zde nedockame, jen obcas problesknou
jejich stopy pod uklidiiujici vrstvou polo3ep-
taného zpévu a netradi¢nfho kytarového
hrani, jako je ¢asté (a velmi funkéni) pouZiti
smycce a dobra. Hudebné nejptivabnéjsi mi
pfipadé tdhld Jedna voda, nema v3ak valnou
cenu z tak konzistentnfho alba cokoliv vypi-
chovat. Texty jsou stru¢né, plné pfekvapi-
vych zkratek a civilnich témat a je z nich
patrna snaha o skute¢nou vypovéd, nikoliv
0 ,zdéani a vyrobu poezie". V obsdhlém roz-
hovoru na www.slnkorecords.sk Salontay
vypravi, Ze se jednd o jakousi kompenzaci
nespokojenosti s vlastnim hudebnim sméfo-
vanim, kterou pocitoval béhem cleveland-
skych studif. Misto hudby k nému zacala

PETR FERENC

pfichazet slova, z nichZ se pozdéji zrodily
pisné obsaZené na Septembri. Do klidné,
jakoby stojaté atmosféry Salontayovych
textl skvéle zapadd i jediny pfevzaty, totiZ
Rozhovor Kakinomoto Hitomary. Srovnejme
si klid zenovych mistr s nejkrat$im ptivod-
nim textem alba: ,Nad krajinou sttpa para
/ nad krajinou stipa / pararara."

Druhou z vladtovek, hudbu Slava
Solovica (rovnéZ Neurdpa) k divadelni hfe
Disco Pigs mam bohuZel moZnost posoudit
pouze na zakladé jediné ukazky z promo
sampleru Slnka, povim védm proto jen, Ze se
jednd o zdleZitost tane¢ni, kde elektroniku
dopliujf ruchy a kytary. Disco Pigs zde zmi-
fuji jednak kvili chronologii a jednak kviili
Solovicovi, ktery se na pozdéj$i produkci
firmy je$té vyznamné podepiSe.

Sestipistiové CD Siny a Martina Burlase
Master a Margaréta je dle slov protagonistky
pokusem o netradi¢ni vokdlni vyjadfeni.
Velmi zdatn4 textafka Sina zde rezignovala
na konkrétn{ vyznam slov a pocit z nich se
pokusila pfenést do (se dvéma vyjimkami)
onomatopoickych vokélnich linek. Materidl
nahrany na minidisk (zpév a ob¢asny klavir)
pak Burlas pfiodél do elektronického havu
volné plynouctho téméf tane¢niho stfihu.
Moc pékné zni zejména triphopova Gou-Gou
a zavéretna O Flouden, u které mé oviem
mrz{ ndhly konec nedopfdvajici vyznit zaji-
mavému ruchu na konci. CD je rozhodné
pozoruhodnym pokusem o odlinou formu
vyjadfenf, ma pffiemnou chill-outovou atmo-
sféru, jeho pétadvacetiminutova stopaZz je
vsak podle mého nédzoru zcela dostacujici.
Vice by mohlo znamenat rozmélnéni.

Koncem loniského prosince vysel
Sinadisk. Hrajf zde opét DIhé diely, produk-
ci mé na starosti Solovic, ktery albu dodal
punc pifjemné popové elektroniky, ktery
pisnim déva jisty lesk hitovosti. Je vSak
nutno podotknout, Ze Zivé a bez smycek
znéji stejné plnohodnotné, coZ o tvorbé
mnohych ,progresivnich" soubort skute¢né
nelze fici. Ona chytlavost elektronického
zdkladu navic velmi chytfe koresponduje
s Sininym péveckym a textafskym proje-



vem. Sina mé pfirozeny a pékny div¢i hlas,
je prosta v3i exaltovanosti a jeji texty jsou
vlastné jakymisi velmi osobnimi ivahami ve
volném versi, kterym Sina podfizuje formu
obsahu. Refrény jsou zde vyjimkou, obcas je
(coby Cimrmanovska ,,akustickd konstanta")
stfidmé nahrazuje nepfetahované opakovani
slov a verSu. Konkrétnéji bych zminil dvé
pisné: jemné funkujici Splavnou riekou pro
jejf chytlavost a Po dlhych diioch vSednosti
pro krésny text o dvoji tvafi radosti. Mozna
je ale 0 né¢em Uiplné jiném, textarka Sina je
bytost velmi neuchopitelnd, je si toho vSak
dobfe védoma a rozhodla se proto na sin-
kovské www strénce nékteré z nich doda-
te¢né komentovat.

Snad nejpozoruhodnéj$im objevem
Sinka pro mé byl Jan Boleslav Kladivo. Pod
timto pseudonymem se skryva zvukovy
technik Slovenského rozhlasu, ale zejména
osobity pisnickdf, multiinstrumentalista
(kytara, baskytara, gamba, kldvesy) a autor
posmutnélych (pro nékoho surredinych, pro
autora samotného hyperrealistickych)
texti. Béhem devadesatych let vydal jiz
dvé alba (Nahd, Sovy v tme tancuju),
z nichZ druhé najdeme i v katalogu Slnka.
Pfimo pro Slnko vSak pfipravil aZ svoji tfeti
kolekci - pétipisiiové EP Cely Zivot na tigro-
vi, které povazuje za jednolity celek, jemuz
by pfidani dalSich skladeb uskodilo. Kladivo
je zpévdkem texti v pravidelném metru,
pfirozené pracuje s vokalni linkou a jeho
hlas mé cosi z neopakovatelné ursinyovské
hebkosti. I on své pisné obaluje elektronic-
kym pfedivem a s vyjimkou hostujici voka-
listky v pisni Radioamatér si celé album
nahrdl sam. PfestoZe je ze slnkovské stdje
patrné tim nejostfilenéjsim harcovnikem
s ddvno vytvofenym rukopisem, skvéle
mezi jeji protagonisty zapada.

Asi nejzdhadnéijsi akvizici Slnka je jedno-
¢lenny elektronicky projekt Charon. Na
svém CD SHCH predstavuje devét minima-
listych ambietnich skladeb odvozenych vét-
Sinou od zékladni jen mirné dopliované
harmonie. AZ na zavére¢nou Cisté tane¢ni
Inipi téméf nepouzivd rytmy (kdyz, tak
velmi jednoduché kovové tidery na dobu)
a kouzli pomoci mnohavtefinovych zvolna
najizdéjicich smycek shodné barvy se zakla-
dem, ticha a efektu jako jsou echo a ekvali-
zér. Prvni dojem, totiZ Ze je celé album
jakési nedomrlé, po opakovaném poslechu
mizi, pocit, Ze je misty nepfijemné pfebaso-
vané, bohuZel trva. Skoda, nenf to sice CD
pro kazdy den, potésit vSak umi.

A to je z produkce Slnka zatim vSe.
Dikybohu ne nadlouho, jiZ nékolik dni pfed
uzévérkou bylo dokonceno druhé album
Daniela Salontaye, 0 némz vdm budu, dou-
faim, moci také referovat. Je to pry deska
mnohem  vice instrumentdlni neZ
September, coZ je podle Siny docela komic-
ké, nebot ,Dano... uz raz povedal, Ze so
solovanim skoncil." E

- = eflog

I

PERCUSSION
WORKSHOP 2002
aneb , Trsténice"
posesté...

Jako jiz pétkrat

v pfedchozich létech patfil
posledni ¢ervnovy tyden

i letos mezinarodnim kurzdm
pro skladatele a perkusionisty.
Akci, ktera je stale povazova-
na za celosvétoveé unikatni
svym pojetim danym spolec-
nou praci mladych autor(

a hra¢d na bici nastroje

i realizaci, nebot Hudebni
centrum Urban se jiz stalo
pojmem znamym nejen
hudebniky, ale i vytvarniky
nebo divadelniky celé Evropy
opét (ale vzhledem k chysta-
nému ukonceni ¢innosti asi

i naposledy) zastitila
Spole¢nost perkusionistti CR
a podpofilo MK CR, NCHF

i HN OSA.

Leto3n{ orientace na hosty, ale zejména na
frekventanty byla velmi ,vychodni".
Kromé ceskych studentG pfijeli totiZ
ucastnici z Estonska, Ruska a dokonce
i z Kazachstdnu. U lektor( byl zdpado-
vychodni pomér vyrovnany — k trojici sta-
lych docenti (Jeff Beer(D), Tomd$
Ondrusek (CZ) a Ivo Medek(CZ)) pfibyli
vedle renomovaného ¢eského autora
Martina Smolky $vycarsky skladatel Felix
Baumann, némecky perkusionista a peda-
gog Klaus Tresselt a jeho rusky kolega

Mark Pekarski. Zejména tcast posledné
dvou jmenovanych udinila leto3nf kurzy
mimofddné ldkavymi pro hrée na bicf,
nebot oba patf{ k legenddm hry i vyuky
hry na bici néstroje a ze svych ptsobist
(Stuttgart a Moskva) u¢inili svym zpiso-
bem Mekky bicich, kam se stahujf ti nej-
nadanéjdi. O popularité kurz svédéi
ostatné hned tfi skute¢nosti z letoSnfho
ro¢niku — bratfi Vambola a Ulo Krigulové
museli urazit pfi své cesté autem do
Trsténic a zpét hodné pfes 3.000 kilomet-
ri, nékolik studentl se zde objevilo jiz
ponékolikdté a konecné veden{ kurzd
muselo rozhodnout, Ze pro pfisti roénik
bude nutno vyrazné zredukovat pocet
hostd, kteff na kurzy pfijizdéjf jen tak, ze
zdjmu, nebot kapacity prosté uz nestaci.
A to se — proti pfedchozim ro¢nikim - jiz
podafilo Tomdsi Ondriskovi, coby majite-
li, plné zprovoznit druhou velkou used-
lost s poetickym nazvem ,Vojnarka", kam
se pfenesly veSkeré zkousky, ¢4st noclez-
nikd i stravovén{...

K programu jen velestru¢né — hlavni
didraz byl opét kladen na spole¢nou praci
ve skupindch sestévajicich se ze dvou stu-
dentt — skladatele a perkusionisty a dvou
lektori stejné zaméfenych. Vysledkem
tydenniho Gsili pak byly vesmés velmi zda-
filé skladby pro rizné varianty multiper-
cussion at jiZz od zminénych Estoncd,
Markéty Dvordkové a Ondfeje Addmka,
Jany DoleZelové i od dalSich frekventant
v pozoruhodné poucené interpretaci mla-
dych interpretd, z nichZ zejména vynikal
rusky — teprve sedmndctilety — mladi¢ek
Andrej Kozijev. Prace na autonomnich
skladbédch byla doplnéna pfednaSkami lek-
tord a prezentacemi ucastniki. Kromé
jediného ze sedmi veceru se vZdy konal —
byt i jen krétky — vecerni koncert, na kte-
rych vystoupila japonskd interpretka
Mutsuko Aizawa, Mark Pekarski, Jeff Beer,
Tomad$ Ondra3ek a frekventanti — bicisté.
Letos se opét vyucovala i ansémblova hra
pod vedenim M. Pekarského a individudl-
né — s Klausem Tresseltem — i specidln{
hra¢ské techniky.

IVO MEDEK
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Pokud jste v poloviné ¢ervna
zavitali do katalanského
hlavniho mésta a nechali se
unaset béznym turistickym
ruchem hlavni tfidy

La Rambla, mozna jste vlibec
nezaregistrovali,

Ze se o priblizné 200 metrd
zapadnéji tisni davy
hudbymilovnych zajemc(

o vstup do prostor Centra
soucasné kultury (CCCB).
Ti, kdo maji co do €inéni

s nejnovejsimi proudy

v experimentalni a zejména
pak elektronické hudbé

— at jiz se jedna o prosté
pozorovatele, kritiky Ci jejich
samotné hybné sily —

ovSem v ten samy okamzik
zazivali svatek

a po ony tfi dny a noci

(ale jisté také

dlouho pfed i po tom)

jim pfed ocima blikalo

jen pét pismen: SONAR.
Pod timto nazvem se totiz
skryva nejvetsi

(celkova navstévnost se letos
priblizila hranici 90 000 dusi)
a patrné i nejvyznamnéjsi

(z celkového poctu témer
3000 akreditovanych bylo
pres 750 novinard,

a to z 33 zemi)

svétovy festival progresivni
hudby a multimedialniho
umeni.
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Jeho vyjimeénost spocivd piedevsim
v pozoruhodném odhodldni organizatora
pribéZzné zachycovat a prezentovat to
opravdu nejCerstvéjsi a zaroven nejorigi-
nélnéjsi a pro budouci vyvoj snad i nejpii-
nosnéjsi déni v oblasti hudby, jak z obec-
ného hlediska novych technik a pojeti
tvorby, tak samotnych individualit. Jejich
vyhleddvaci ,¢ichové orgdny" v pribéhu
let rozhodné ziskaly neobycejny cit
a nelze opomenout ani nebyvalou odvahu
stavét na mnohdy opravdu mélo zndmych
tvarcich. Vedle urcitého objemu ,tutovek”
(pfevdzné z fad DJskych es + ,zaslouZi-
lych umélci") a pochopitelné i solidniho
poc¢tu domécich jmen tedy v programu
vézi spousta relativnich novacki a festival
tak vyborné sehrdva i roli objevitelské
vypravy. Stru¢né a bez pfehnané nadsazky
feceno, touzi-li ¢lovék sledovat nejnoveéjsi
vétvicky posunuijici rist v této sféfe a tak-
fikajic , byt v obraze", téZko najde obsah-
lej3f a celistvéjsi pfehlidku neZ tu, kterou
piedkldda Sénar.

malebnost

AcCkoli se Sénar zhruba omezuje na
oblast, kde je nejsilnéji znatelny posun
kupfedu, tj. pfevadZné s elektronikou pro-
pojenou hudebni scénu, stdle zustdva
dobfe patrnd snaha o maximalni pestrost
ziCastnénych projektt. Letodni uZ devaty
roénik se opét délil na dvé ¢asti: na expe-
rimenty a pfedstavovani novych talentt
plus multimedidlné zaméfenou akci za
svétla (Sénar de difa), odehravajici se v jiz
zminéném komplexu v centru, a nocni,
pfevédzné tane¢ni scénou nasaklou masiv-
ni party akci ve veletrZnich haldch na
pfedmeésti (S6nar de nit). Ackoli druhou
jmenovanou, ze tf{ obfich scén sestdvajici
a spiSe zébavé vénovanou polovinu ovla-
dala predev3im DJska vystoupeni (od Kla-
siki typu Richie Hawtina po house/tech-
no inovatory jako Soul Center ¢i Luomo),
slovo dostalo nékolik koncertnich veli¢in
dance music (Lamb) i Zivy hip-hop (napf.
Anti-Pop Consortium), nu jazz, electro
atd. Paletu navic diky Sibalsky sympatické
dédvce nepatfi¢nosti pofadatelt rozsifili

SONar

HYNEK DEDECIUS

i ,zaslouZil{" sladkopopovi Pet Shop Boys
¢i z kontextu dosti vyboCujici Arto
Lindsay (s kytarovym folkem zdobenym
laptopovou omdackou). To nejzajimavé;jsi
se ovSem zpravidla odehrévalo béhem fes-
tivalovych dni, jejichZ pojeti 1ze oznacit
bylo u Sénar de nit. V péti azZ 3esti rtz-
nych prostordch bylo soubéZné mozZné
zaslechnout vSe od naprosto tichych
samostatnych kytarovych ténd (Oren
Ambarchi) po hyperrychly elektronicky
chaos (Kid 606), pficemZ samozfejmé
neexistovaly Zddné limity a posluchaci
mohli byt obéas svédky i zvukové oprav-
du tézko snesitelnych kouskd.

stajovy sound

JiZ tradi¢né jsou velice dileZitou soucdstf
programu festivalu bloky pfedstavujici
tvorbu specifickych labeld, které se vyraz-
né podili na posouvéani hranic a vyslapéva-
ni novych cesti¢ek v hudebni elektronice.
I v jejich vybéru panuje obdivuhodnd
snaha o aktuédlnost a zachyceni téch nej-
nadanéj$ich vyhonk, takZe proménit se
v sénarskou stélici se zdd byt takika
nemozZné. Prezentace probihaji dvéma
riznymi zpusoby. Prvni se tykéd feknéme
ponékud méné vyznamnéjsich ¢i jednodu-
Se menSich stdji a spocivd v pfitomnosti
(obvykle) nékoho z jejich vedeni ¢i osa-
zenstva, kdo s tvorbou labelu zdjemce
seznamuje formou DJingu. Letos tuto pfi-
leZitost vyuZili mimo jiné rakousti utrzko-
viti podivini z Domizil, prostor dostalo
experimentdlni techno od Progressive
Form, Traum, ale také oddychové;jsi vylis-
ky od Mr. Bongo a okoStovat bylo mozZné
i vyte¢nou islandskou vSehochut se znac-
kou Kitchen Motors (od indiepunku
k experimentim). Druhy typ prezentaci
labeli sestdval ze souhrnu nékolika
vystoupeni jejich stéZejnich interpretu
(pfedev3im live a v pauzéch zpravidla
navic DJ), ¢imZ vznikaly jakési tematické
podvecery. Vedle i u nds dobfe znamych
Ninja Tune (Zivé se ptedstavili vynikajici
The Cinematic Orchestra a Bonobo)
anebo The Leaf Label (Zivé Murcof



a Manitoba), dostali pfileZitost americti
viehoprznitelé z Tigerbeat6 a vizionafi od
Plug Research, némelti melancholici
vydédvajici u Morr Music, City Centre
Offices ¢i Karaoke Kalk, experimentalni
koné Orthlong Musork, Staalplaat, Third
Ear, ale také napf. argentinsky label Fragil
Discos. JelikoZz vSak v tomto momentu
hrozi akutni uddveni se jmény, navrhuji
pro daldi informace navstivit webovou
strdnku www.sonar.es.

proudéni
Kam nds tedy proud experimentdlni elek-
troniky zprostiedkovany barcelonskym
Sénarem undsi? D4 se fici, Ze po vstfeban{
maxima lze pfeci jen vyvodit nékolik mat-
nych tendenci. Z letodnich vystoupeni
oproti lofisku podstatné vyprchalo vseo-
becné nad$eni z tsunami laptopové hudby
(kterd sice skolila vétSinu svétovych figu-
rek na Sachovnici, ale nase kraje bohuzel
prozatim snad ani neprobudila...) a z tun
na tuto vinu vskocivsich umélci se vyde-
stilovalo jaddro opravdu origindlnich tvir-
cl. Laptop samozfejmé zustal u mnohych
hudebniki hlavnim ,néstrojem", nicméné
shlédnout vystoupeni odehrané vyhradné
s Powerbookem jiZ bylo prakticky nemoz-
né. Nijak pfekvapujici snaha odlisit se od
stdd tedy navzdory stdlym pokrokim
v softwaru interprety vede k propojeni
pocitace s nejriznéjsimi jinymi metodami
ci. Ve snaze o netradi¢nost (jak pfiznacné
pro Gaudiho ptsobisté) proto néktefi
sdzeli na vyuziti détskych foukacek a pia-
nek (Max Tundra), nékdo do pocitaco-
vych podkladu implantoval hlas (ni¢ivé
AGF, klasicky rapové Cex) a jin{ jim tfebas
prohédnéli impulsy vychézejici z manipula-
ce s gramofony (GCTTCATT). Tito +
Zbigniew Karkowski zase vystoupili s kos-
ténym pseudocellem, z néhoZ jeden
z nich vyloudil hlukovy zéklad, ktery
béhem jednolité noiseové pulhodinky (pfi
niZ kolem interpretli pobihal psik s visa¢-
kou ,Artist") s pfichodem rockového tria
jen nabral na znicujic sile.
Zmrtvychvstani patrné zaziva atmosfé-
ra indie kytarovek pocatku 90. let, coZ na
Sénaru potvrdila ¢etnd pfitomnost projek-
ta spadajicich do nové pfihradky s napi-
sem indietronica. Spojit kytarovou me-
lancholii a c{daste¢né struny samotné
s elektronikou dne$ka napada fadu spolk
kolem labelu Morr Music (pfedstavili se
Lali Puna, Manual), plus projekty jako
Donna Regina, Static ¢i Dntel, jehoZ spo-
jeni kytaristy s Zivé modulovanou elektro-
nikou hyfici nepravidelnostmi, ,chténymi
poruchami" a emociondlné nabitou na
detaily zaméfenou projekci rozhodné pat-
filo k vrcholim. Tyto pokusy o implantaci
vydobytku experimentdlniho rdzu do kla-
sické formy Casto zavrSené zpévem lze
povaZovat za signdly vedouci k pojeti inte-
ligentniho, a trochu futuristického popu

a zdd se tak, Ze dnes jiZ mezi hledaci
a konzumenty netece aZ tak docela nepfe-
konatelnd feka.

Vétsina zucastnénych v3ak ocividné na
radiové ambice vibec nepomysli a vrhala
se spiSe vstfic extrémnim koncinam.
Proces ,destrukturalizace" jiz u nékterych
viziondfi dospél k hranicim unosnosti
a stédle Castéji se v ném uplatiiuje zvukova
nahodilost ¢i dokonce pfenechdni procesu
skldddni téméf kompletné technice. Jako
pfiklad prvniho lze uvést intenzivni
vystoupeni zédstupce stdje Tigerbeat6 jmé-
nem Wobbly. Sestdvalo vyhradné z nekon-
trolovatelného, le¢ zcela Zivého a nelnav-
ného pfepindni a (z velké Cdsti zcela
ndhodného) kombinovéni tla¢itek skryva-
jicich krétké nasamplované motivy, ¢ehoZ
vysledkem byl abstraktn{ tok nesouviseji-
cich dryvkid (néco jako pfepindni mezi
stanicemi kabelovky na nékolika televizo-
rech zdroven). Oproti tomu Radio Boy
(aka Herbert) veler Zivé sbiral samply
z ni€enf rGznych globalizaci poSpinénych
pfedméti (videokazet hollywoodskych
trhakl, Coca Coly, hamburgerd...), pfi-
CemzZ se tyto pidizvuky prostfednictvim
jeho apardtu viceméné samy méstnaly do
smycek a ndsledné tracku.

Zminénou netradi¢nost vSak néktefi
pojali i jednoduleji a pfitom mnohdy
efektnéji: kytarovy ansdmbl Yo La Tengo
tfebas odehrél naprosto strhujici Zivy post-
rockovy soundtrack ke star$im dokumen-
tarnfm filmim Jeana Painlevého o Zivoté
mofskych Zivo€ichi, které nad muzikanty
béZely na obfim pldtné s titulky ve tfech
jazycich...

oci

Névstévnici Sénaru se oviem nekrmi jen
usima. V sdle vénovaném projekci klipt
a hudbou doprovézenym filmim vlédl
daldi trend — nové experimentédlni soundt-
racky ke starym snimkim. Tentokrat zau-
jalo napfiklad pdsmo bizarnich grotesek
Gustava Deutsche kofenéné hypermoder-
nimi zvuky Christiana Fennesze & spol.,
které, moznd malinko pfekvapivé, funguje
a obrdzkim doddvd novy rozmér.
Komplex nabizel celou fadu vystav, od
zvukovych instalaci podepsanych jmény
jako Christian Marclay, Scanner, Coldcut
apod. pfes internetové designérstvi az
k prezentacim multimedidlni sféry fin-
skych Helsinek (www.katastro.fi) anebo
nejnovéjsiho hudebniho softwaru a techni-
ky. Na své si u desitek propagacnich stan-
ku labeld, ¢asopist a distribu¢nich jedno-
tek pfisli rovnéz jedinci pidici se po jinak
nesehnatelnych nahravkach a informacich
a profesiondlové se méli pfileZitost realizo-
vat v nejriznéjsich diskusnich setkdnich.
Co z nich vyplyvé? Snad jen jistota, Ze
Sénar stale sili a bez debat se spolupodili
na dal$i hudebni evoluci. A budoucnost —
jeho i elektronické hudby obecné — nevy-
hliZi nijak chmurné. =2

14. - 16. 6. 2002
Barcelona
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OHNE

Dne 24. ¢ervna 2002 se v ramci
hudebniho festivalu FORFEST 2002
uskuteénil neobvykly multimedialni
koncert. Nesl nazev OHNE. Na celém
projektu se podileli tfi brnénsti sklada-
telé — ¢lenové Ensemble Marijan -
pedagog hudebni fakulty JAMU doc.
Ivo Medek a studenti Markéta
Dvorakova a Jan Kavan.

Koncert byl pivodné koncipovén do prostoru
malebné zahrady kroméfiZzského zédmku.
Vzhledem k nepfiznivému pocasi se nakonec
celd akce pfesunula do nédhradnich prostor

Salla Terreny, kterd ptivodné slouZila
jako vstup do zémecké zahrady.

V projektu autofi vyuZili fady audiovizudl-
nich prostfedkd — videozédznamu, ktery byl
promitdn na platno, elektroakustické hudby
pousténé z pdsu, rGznych forem ohné,
improvizovaného tance a svételnych efektt.

Koncert byl svym rozsahem ndro¢ny jak
z hlediska samotného nastudovéni, tak i cel-
kovym pocétem uU€inkujicich. Spoluprdci pfi-
jali brnénsky hudebni ansambl Ars Incognita
pod taktovkou Pavla Snajdra, tanes_nf soubor

=

Filigrdn, specializujicf se na tane¢ni improvi-
zaci, zndmy multiperkusionista Tomas
Ondrii$ek, zpévéci Hana Srubafova a Martin
KfiZka. Détské role se ujal Lubor Medek.

Hlavni{ ideovou népln{ projektu méla byt
dle autort konfrontace svéta détskych snu
a pfedstav s realitou. Nutno podotknout, Ze
autofi méli pfi realizaci jejich zdméru ztiZe-
né podminky, protoZe ptvodni scénéf oci-
vidné pocital s umisténim do rozsédhlého
prostoru zdmecké zahrady. Vzhledem
k prostorovému a akustickému omezen{
museli autofi, dle svych slov, vypustit prak-
ticky veskeré epické prvky svého scéndfe.
V ptivodnim scéndfi byly zahrnuty promény
ohné - od véle¢ného, pfes ohenl v srdci aZ
po jeho mystické hledani.

Projekt se sklddal z osmi &asti propojeny-
mi mezihrami. V podstaté se jednalo
o nepfetrzZity hudebni tok. Dle programu
byl koncert rozdélen do osmi éasti s ndzvy
Intro, Pohddka, Bésnik, Archetypy, Milenci,
Vélka, Slunce a Zévér. Trvan{ celého kon-
certu bylo kolem 70 minut.

Nastudovéni projektu se jednotlivi aktéfi
zhostili s obdivuhodnou formou. I pfes
nepfiznivé okolnosti se hudebnici i tane¢ni-
ci dokdzali rychle pfenést a pfizpusobit svij
umélecky projev ztiZenym prostorovym
i akustickym podminkdm. Vysokou umélec-
kou udroven v tane¢n{ improvizaci prokazal
tane¢ni soubor Filigrén. Svymi tane¢nimi
kreacemi drZeli publikum aZ do posledni
chvile v maximélni pozornosti. Celkové
vyznéni po hudebni a taneén{ strance puso-
bilo velice pfesvédcive.

Po obsahové strance byl projekt mirné
poznamenan zmeénou prostoru a vyjmutim
nékterych ¢ésti, coZ patrné zpusobilo urcitou
déjovou inkonsistenci. Na druhé strané je
viak obdivuhodné, Ze koncert, jehoZ zaklad-
ni koncepce pocitala s vyuzZitim prostoru
zdmecké zahrady, bylo moZné uskute¢nit na
doslova nékolika metrech ¢tvere¢nych.

Navzdory nepiizni pocasi koncert pfilékal
hodné divakd dokonce i z fad mladého pub-
lika. Tento multimedidlni projekt miZeme
nazvat vpravdé unikdtnim. Doufejme, Ze
podobnych uméleckych projektid budeme
moci shlédnout vice. Popfejme mladému
ensemble Marijan mnoho tispécht pfi jejich
dalsf zﬁa pracf. PETR KUCERA




Accademia Nazionale di Santa Cecilia -
Fondazione

Via Vittoria 6

00 187 Rome

Tel. (0039 06) 328171

Fax (0039 06) 3611402

Email:

www.santacecilia.it

INTERPRETACNI SOUTEZE|
B HONENS 2003
23.10.-7.11. 2003
Obor: klavir
Pro interprety narozené mezi 24. 10. 1973
a 1983
Uzavérka: 25. 10. 2002
Ceny: 100 000 CAD
Vstupni poplatek.: 100 USD
Dalsi informace HIS nebo
600, 610 Eihgtg Avenue SW
Calgary, Alberta

Tel: 1 403 299 0130, Fax: 1 403 299 0137
Email: info@honens.com, www.honens.com

B CONCORSO PIANISTICO
INTERNAZIONALE ETTORE POZZOLI

9.-17.9.2003

Obor: klavir

Pro interprety narozené po 1. 1. 1971

Uzavérka: 31. 5. 2003

Vstupni poplatek: 80 EUR

Ceny: 500 - 10 000 EUR

Dalsi informace HIS nebo

Segreteria del concorso pianistico internazionale

+Ettore Pozzoli"

Citta’ di Seregno

Via Paradiso 6

20038 Seregno (Milano)

Tel/Fax +39 0362/222 914

email: pozzoli@concorsopozzoli.it

www.concorsopozzoli.it

W 8° CONCORSO INTERNAZIONALE
DI DIREZIONE D’ORCHESTRA
»ARTURO TOSCANINI"

14. - 25. 3. 2003

Pro ucéastniky narozené po 25. 3. 1968

Uzavérka: 25. 12. 2002

Ceny: 1000 - 6000 EUR

Dal3i informace HIS nebo

Fulvio Zannoni

Segretario del Concorso

Via G. Tartini 13

|1-43100 Parma, Italia

Tel. +39 0521 274421

Fax +39 0521 272134

Email: segreteria@fondazione-toscanini.it

www.fondazione-toscanini.org

W 5. International Competition
Franz Schubert and Modernity

19. - 28. 2. 2003

Obory: zpév a klavir (pisen), flétna a klavir,

smyc&coveé kvarteto

Vstupni poplatek: 110 EUR/220 EUR

Uzavérka: 1. 11. 2002

Ceny: 4 500 - 18 000 EUR

Dalsi informace HIS nebo

Univeristat fir Musik und Darstelende Kunst

Leonhardstrasse 15

A - 8010 Graz, Austria

Tel. +43 0316 389 1900

Fax +43 0316 389 1901

Email: franz.schubert@kug.ac.at

www.kug.ac.at

GLOSAR ZE SVETOVEHO TISKU

X Druhého Cervence zemrel na pfedmésti New :
Yorku po dlouhé nemoci skladatel Earle :
Brown (1926-2002), ¢len cageovské society :
New York School. Vyznamné vélenil do skla- :
datelské prace manipulaci s nahodou, nabidl
metodu éasovych Udajl v notaci, inspiroval :
se objekty-mobily Alexandra Caldera. :
Stranka www.steve-earle.org prinasi obsahlé :
Zivotopisné ohlédnuti. Brown mél vioni pfijet :
do Ostravy na skladatelsky seminar pofada- :
ny kotikovskym Centrem nové hudby, omlu- :

vil se vSak.

X Dobrou posilou mezi sou¢asna hudebni peri- :
odika jsou americké Grooves, ,experimental :
electronic music magazine* ktery vychazi tfi- :
krat do roka. Vénuje se jak hudebnikdim, tak :
jejich technologickému zazemi. Vedle vice :
nez stopadesati recenzi alb tu tedy Ize najit :
pomérné srozumitelné texty o pfistrojich
a softwareu, jez davaji soucasné hudbé :
¢asto vyznamné impulsy. Aktudini osmé &islo
mj. hodnoti asi nejvyznamneéjsi hudebni soft- :
ware dneska, program Max/MSP, jehoz zvu- :
kové procesovani je osou "laptopové" scény.
Hodnoceni vyzniva podnétné, i kdyz nepfe- :
kvapivé: program je silny svidce a neni :
snadné znit jinak nez vétsina jeho uzivatell :
(www.groovesmag.com). Grooves jsou néco :
jako ,Cisté elektronicky Wire“: psani s presa-

hy k esejim a hudebni historii, vcelku dikaz,

e elektronicka scéna ma viili a schopnost

k sebereflexi.

X ,Hrajeme si se zvukem, komunikujeme jim :
a obdivujeme ho," fikaji zastupci Spanélskeého :
vydavatelstvi Lucky Kitchen (www.luckykit- :
chen.com), jez se vénuje sound artu a jiné
manipulaci s realnymi zvuky. Internetove stran- :
ky prinaseji i ,Casopis“ This Land Is Your :
Land: posledni vydani obsahuje rozhovor :
s Yasunao Tonem (jehoZz kompaktdiskové :
scratchovani inspirovalo mnohé ze soucas- :
nych elektronikl a pfineslo skladateli Zlatou :
Niku na letosnim lineckém festivalu Ars
Electronica) a Uvahy o zavislosti hudby na
technologiich nebo o pocitatové hudbé :

a demokracii.

X Ackoli sou¢asni progresivni tvirci ¢asto pfi-
chazeji s etnickou inspiraci, svét world music, :
soustredény na autentické osobnosti daleko :
od tradice avantgardy, si od nich udrzuje :
odstup. Plati to i pro Froots (dfive Folk :
Roots, www.frootsmag.com), které vSak ted :
ucinily vyjimku: obsahle se vénuji novému :
projektu kytaristy Garyho Lucase, ktery :
momentalné spojil své vymknuté hrani s prin-
cipy z ¢inské hudby. Dal$imi tématy Froots :
jsou senegalsky rap, producent Michael :

resuscitator tarantelly Eugenio :

Brook,
Bennatto &i ,vintage music from Moravia®,

¢ili kompilace z brnénského vydavatelstvi

Gnosis Promény v case.

pripravuje Pavel Klusak

X Obsahly osobni rozhovor poskytl po néjaké

dobé John Zorn. Internetovy Bomb
(www.bombsite.com) shromazduje texty od
samotnych umélct, rozhovor se tedy odviji
mezi Zornem a vytvarnikem Michaelem
Goldbergem. V predchozich ¢islech psali mj.
Marc Ribot o Billu Frisellovi nebo Arto
Lindsay o Marise Monte.

X Plodnym zdrojem vice nez stovky rozhovorii

s progresivnimi hudebniky je anglicky psana
japonska stranka Perfect Sound Forever
(www.furious.com/perfect/toc.html).
Namatkové, néktefi zpovidani: Christian
Marclay, Robert Moog, Robert Ashley,
Roscoe Mitchell, Ikue Mori, Elliott Sharp,
Terry Riley, Matmos. A také Milan Hlavsa
a Uz jsme doma: druhé, ponékud zamotané
interview se vyplytva hlavné na vysvétleni, ze
Wanek si vazi Plastik( lidsky, ale jejich
hudba nebyla jeho hlavni inspiraci.

X Portrétem pétaosmdesatiletého Loua Har-

risona pokracuje The Wire (8/2002) v set-
kavani se skladatelskymi legendami, jimz je
radno naslouchat, dokud tu jsou. Harrison
to pfi vzpominani bere od rad svého ucitele
Schonberga (,Nema smysl studovat jen tak
néco. Studujte jen Mozarta.”), mluvi se
vSak hodné o alternativnim ladéni, jez skla-
datel spojuje s perspektivou zmén ve spo-
le¢nosti. Aktualné vychazeji Harrisonova
dila na zna¢kach Hat Hut a New Albion.
Blize ,mainstreamu” je CtyfiaSedesatilety
Frederik Rzewski: sedmialbovy komplet
mu pfipravuje vydavatelstvi Nonesuch (The
Wire 7/2002).

X Z dalSich témat stale dosiroka rozevieného

Wireu (www.thewire.co.uk), ktery hleda ta
uzlova mista dnesni hudby, jez se dotykaiji
soucasneho svéta, jeho charakteristik a pro-
meén: Uvaha Davida Toopa o vztahu avant-
gardistd k pisni u prilezitosti vydani alba
Yoshihidea Otoma Dreams (Tzadik); ,plun-
derphonik” John Oswald, jehoz dlouholeta
kompoziéni a studiova prace s nahravkami je
pfikladem vyhrocené, velmi plvodni tvorby,
ktera je permanentné ve stretu s autorskym
pravem; improvizatorsky ,gesamtkunstwerk”
The People Band, v némz vedle sebe
v Sedesatych letech plsobili Charlie Watts
z Rolling Stones a filmovy rezisér Mike Figgis;
chilsti Super_Collider, pracujici, schematicky
fe¢eno, s rozpadajicimi se technorytmy; kla-
sik japonské hudebni performance Keiji
Haino, a také tokijsti avantgardisté Bore-
doms, ktefi uspéli i komeréné; pisnickar Tom
Waits, jenz se béhem let tvorby profal
s Harrym Partchem, Williamem S. Burrough-
sem i Sylvestrem Stallonem; skladatel a jiny
pozounista Vinko Globokar; John Coltrane,
od jehoz smrti uplynulo pravé pétatficet let.
(klusakp@quick.cz)
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freedom of the city 2001

freedom of the city 2001

small groups large groups

London Improvisers Orchestra

Strings with & without Evan Parker

EmANEm
4208

freedom of the city 2001:
small groups

freedom of the city 2001:
large groups

2x2 CD, Emanem.

Ctyii disky nahravek z londynského festi-
valu jsou skvélym tvodem jak do etablova-
ného a nezaménitelného katalogu
Emanem, tak do scény britské volné
improvizace, ktera tu aktivné Zije od Sede-
satych let. Je to ivod nekompromisni, ale
i antiiluzorni: fika, ze pro tuto hudbu je
tfeba odlozit navykla méfitka z jakékoli jiné
hudby, zaroven ukazuje, ze pres vSechnu
otevienost se cela véc za uplynula léta
z&asti ustalila do stylu.

Coz nastésti neznamena, ze devét sou-
bor(i (dohromady pfes padesat muzikantti)
hraje tutéz hudbu. Je tu v8ak do urcité
miry spoleény pfistup k nastrojim a struk-
tufe hudebni plochy. U nastrojd se pokud
mozno vynechava jejich obvykla funkce:
jsou to spi§ rozezvuCované predmeéty,
jejichz historii prohlubovana herni technika
je ignorovana. Spole¢na hra pak je komu-
nikaci ¢i skladanim zvukl do abstraktnich
obraz(: rozvijeny proud hry, riist okamziku
z predchoziho, se pak vlastné v ¢emsi
podoba hudbé elektronickych procest,
kde neprestajny proud zvuku podléha dal-
§im a dal$im modifikacim.

Large groups, tedy velké soubory, pfina-
Seji improvizace rozsahlych skupin.
Nevysly tu jen festivalové projekty altsaxo-
fonistky Caroline Kraabel: skladby pro 21
saxofonistd v pohybu (oble€enych
v bilém) a pro vokalistku Maggii Nichols
(v &erném) plus 11 saxofonl budou vyda-
ny zvliast. Seskupeni Strings with & wit-
hout Evan Parker je ozvénou uspésného
trojalba (!) z roku 2000. Nazev m(ize evo-
kovat alba, kde se jazzmani vydavali
véanc nasladlé obloze smy¢écového
orchestru. Tady jde opravdu o strunné,
nejen smy¢écové nastroje (Phil Durrant -
housle, Chris Burn - klavir, Peter Cusack -
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buzuki a kytara, John Russell - kytara
a dalsi). Prvni pllhodinova plocha je bez
Parkera a v prelévani se tu stretava dva-
nact Skrcenych kytar, perkusivné drazdeé-
nych hmatnikl, skfipéjicich flazoletd.
Zkusenost pfitomnych pomaha budovat
formu a také pfinasi zvukové obrazy, jaké
jsme dosud nepoznali. Jistéze zngji tény,
ale vic nez k melodii je tu sklon k realistic-
ké nepravidelnosti zvukd na ulici, v dilné,
v krajiné. Svét zvuku, nikoli hudby, to je
kralovstvi téhle scény. Posun od prvotniho
svéta strun je dvoji: kdyz houslistka Sylvia
Hallett vezme v druhé poloviné skladby do
ruky indické sarandzi (také strunné, ale
evokuijici jiny svét) a kdyz se pfida v publi-
ku sedici Kaffe Matthews s laptopem
a samplovanim pfitomné hudby. V dalsi,
hustsi plose se pfida Parker(v sopransa-
xofon: hraci se namotaji na jeho par chao-
ticky, arytmicky opakovanych tonl
a vysledek zni jako prechod bicich Joeye
Barona, instrumentovany pro velky
ansambl v tisiceré promeéne.

Devétatiicet hracd, to je dosavadni
rekord i pro London Improvisers Orchestra.
Osm ploch je (az na improvizované finale)
opravdu skladbami, byt spocivajicimi spi$
v konceptech nez v presnych partiturach:
Morton’s Mobile kontrabasisty Simona
H Fella se zdviha z pianissima temnych kla-
virnich klastr a v napéti bez rytmu mifi
k vazné hudbé, Double Rainbow Philipa
Wachsmanna ma ¢tyfi dirigenty, z nichz
jeden stimuluje ke zvukovému projevu
i publikum. Caroline Kraabel zkouma
v osmiminutové etudé potencial glissanda,
Steve Beresford sepsal Koncert pro Sylvii
Hallett, tedy jiné moznosti housli.

Namisto li¢eni dil¢ich principt mensich
souborl (2 CD Small Groups, Weston-
Edwards-Sanders, Pat Thomas soélove,
Minton-Rutherford a dals$i) radsi par spo-
le¢nych tazani, k nimz jejich dilo vede.
K ¢emu vztahovat hudbu, pro niz nemame
zobrazujici, metaforickou paralelu? Kde
vznika skladba, jejiz ramec ¢&i koncept
naplnuji improvizatori a vysledek je tedy
zéavisly na jejich hracské a spontanné tv(r-
¢i zkusenosti (nékdo ma sklon unikat do
klisé Nové hudby, jiny jazzu...)? Vydavatel
Martin Davidson pfipoming, ze londynska
scéna ziskava silu v novém zplsobu hrani,
ale i v novém naslouchani. Na interneto-
vych strankach www.emanemdisc.com Ize
najit Davidsonovy texty k improvizované
hudbé: stejné jako ona sama nevybizeji
k souhlasu, ale ke konfrontaci. )

PAVEL KLUSAK

teodoro anzellotti:
leos janacek
Winter & Winter.

Vydavatelstvi Winter & Winter pfinasi dalsi
dlkaz toho, ze je Leo$ Janacek autorem
pro svét pfitazlivym. Akordeonista Teodoro
Anzellotti sestavil album z jeho klavirnich
skladeb, které upravil pro svij nastroj.
Cyklus Po zarostlém chodni¢ku je hlavni
naplini nahravky, kterou dale dopliuji Tri
moravské tance a dvé klavirni miniatury Na
pamatku a Vzpominka. Akordeonova verze
Chodni¢ku neni tak vzdalena originalu, jak
by se mohlo zdat: Janacek cyklus kompo-
noval na harmoniu a klavirni verze je tedy
az druhd v poradi. Nahravku verze pro har-
monium vydal Supraphon v fadé Janacek
Unknown a pfi jejim poslechu zjistite, ze
Anzelottiho akordeon ma k plvodnimu
zvuku (a tedy snad i k autorové predstave)
blize, nez mnohy klavirista, ktery se neumi
vzdat prace s dynamikou, pedalem
a vibec snahy o originalni vyraz. Omezené
dynamické moznosti akordeonu (podobné
jako u harmonia) jsou tu vlastné ku pro-
spéchu véci, mize tak vyniknout krasa
skladeb a interpret zlstava dobrovolné
v jejich sluzbach. Celkové se Anzelottiho
podani blizi lidové hudbé, Janackovu hlav-
nimu inspiraénimu zdroji (vyrazné to je
tfeba u Pojdte s nami). Pfi poslechu desky
se mi vybavoval jiny italsky akordeonista,
Gianni Coscia, ktery nahral italské lidové
a zlidovélé popévky (spole¢né album
s Giovannim Trovesim In cerca di cibo,
ECM, 2000) a jehoz interpretace ma
k Anzellottimu blizko - jakkoli je Coscia
vlastné pouli¢ni naturs¢ik a Anzellotti mata-
dor soudobé hudby, jehoz spoluprace
sahaji od Cagea po Smolku. Navzdory
tomu, Ze je cela deska postavena na zvuku
jediného nastroje, neobsahuje ani chvilku
nudy. MATEJ KRATOCHVIL

tom johnson:
the chord catalogue
Xl Records.

V jedné oktavé (13 ténl) Ize vytvorit 8 178
dvou- a vicezvuki. Matematicky minimalis-
ta, publicista a teoretik Tom Johnson
vytvoril skladbu ze véech téchto souzvuk
- ¢imz jen pokracuje v charakteru vlastni
dlouholeté tvorby.

Své skladby Johnson vnima jako hudeb-
ni interpretace matematickych zakonitosti,
které jsou tu odjakziva a byly objeveny,



nikoli vynalezeny. Sleeve-note obsahuje
celkem standardni odmitnuti hudebni
skladby (jakozto prostfedku pouhého
sebevyjadreni) a tvrzeni o tom, ze hudba
zalozena na objektivnich zakladech je jaksi
lepsi. Johnsonovou cestou neni cageov-
ska aleatorika, ale spiS§e mechanické pre-
vadéni posloupnosti, kombinatorickych
a aditivnich operaci apod. do hudby. To,
co Johnson podle viastnich slov hleda,
neni ,krasa", ale ,pravda". A ,pravdiva" je
hudba zaloZzena na nécem, co je objektiv-
ni, jasné, vnitfrné smyslupiné a lezici mimo
skladatelovy vrtochy. Matematika. A Tom
Johnson je spokojen jen tehdy, prehraje-li
se takova hudba bez chyby, ktera by
samozrejmé narusila systém.

Ackoli existuji verze Katalogu akordi
pro mechanické piano a jiné stroje, které
,nedélaji chyby“ a vysledek je tudiz vzdy
.pravda“, je nase nahravka hrana zive,
Johnsonem samotnym na piano. V tom
spatfuji dalsi vyznam jeho pojeti ,pravdy" -
s principem skladby musi byt szity oprav-
du dokonale (ostatné je pry jediny, kdo
Katalog dokaze zahrat).

Skladba je vpravdé asketicka: ,nejoby-
cejnéjsi* nastroj, Skolometska jednocarko-
vana oktava, vSe hrano v poradi vyplyvaji-
cim z elegantné jednoduchého algoritmu,
jednotvarny puls beze zmén dynamiky,
pauzy mezi skupinami akordd (vzdy, kdyz
nejvyssi ton popoleze o plitén nebo zaéne
dalsi tfida souzvukl), jinak bez &lenéni.
Akordy jsou hrané staccato a v dosti
rychlém tempu, takze si je ani nelze dobre
»prohlédnout".

Ale tak jednoduché to zase neni, nebot
i Tom Johnson je jen ¢loveék a zadné piano
neni Uplné dokonalé. Katalog akord( zkréat-
ka neni o nic hdfe nebo snaze posloucha-
telny nez jiné radikalné minimalistické
skladby: soustfedéni na mikroudalosti
(doporuéuiji hlasity poslech se sluchatky),
psychologizace vnimani.

Zjistime, ze nékteré akordy jsou hrané
ostrej§im staccatem, jiné méné, nékteré
jsou hlasité&jsi, jiné tissi. Viceméné nahod-
né jemné akcenty sugeruji rizna déleni,
posledni akord série byva silné akcentova-
ny (zavér!). Obc¢as néjaky ton zlstane
viset, ozvou se pazvuky. Zpocatku lze
vysledovat chromaticky pohyb vnitfnich
tonl; s tim, jak souzvuky mohutnéji, se vse
zacina slévat v clustery lisici se jeden od
druhého jen malo, ale prece jen - jasné sly-
Sime skupinky s riznou svétlosti. Zajimavé
zazitky skyta dozvuk a Selesténi mechani-
ky. Zmén doznava i tempo: &m jsou sou-
zvuky bohatsi, tim je pomalejsi, ob¢as koli-
sd i v rdmci jednotlivych skupin. To je
pochopitelné, nebot partitura ma charakter
slovniho navodu a odvozovat akordy
v i tak dosti rychlém sledu asi vyzaduje
pekelné soustredéni (dost jsem se navzte-
kalis pouhym vypisovanim prvnich nékoli-
ka pétizvuku z celkovych 1 287). A jak je to
s témi chybami? V bookletu stoji, ze na
nahravce zamérné zlstala drobna chyba
v editaci, aby mél poslucha¢ co hledat.
Zapletka se komplikuje. PETR BAKLA

philip jeck:
stoke
Touch.

Aj DJing, teda narabanie s vinylmi, ma svo-
jich undergroundovych hrdinov! Spoznate
ich podla toho, Zze gramofény pod ich ruka-

mi vas nenutia tancovat, ale poc¢uvat. Bez
barli¢iek pravidelného rytmu (a predpony
pred menom) sa niekolki ludia oddavaju
manipulaciam s otacajucim sa tanierom,
pdsobiacim v dobe médneho laptopizmu
pomaly nostalgicky. Je zaujimavé, ze vacsi-
na prislusnikov tejto komunity nepochadza
z hudobného prostredia - ponuka sa parale-
la so 60. rokmi, kedy mnohi muzikanti tiez
zacinali ako vytvarnici ¢i dizajnéri. Philip
Jeck vsak stoji popri zvukovych abstrakcio-
nistoch typu Christiana Marclaya trochu
bokom. Hoci vaésina jeho tvorby sa da
oznacit ako sound art, stéle je v nej vyrazny
hudobny rozmer. Tento rodak z Liverpoolu
uz od puberty zbiera staré Selakové platne
a archaické gramofény. Z pévodnych melé-
dii si doma vyraba loopy (v duchu svojho
low-fi pristupu jednoducho vinyly prelepuje
paskou). Pomocou diktafénu a primitivneho
syntiaku Casio ich sampluje a po¢as perfor-
mance nasledne kombinuje v realnom ¢ase.
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Vysledna kolaz je do zna¢nej miery dielom
nahody - isty je len Uvod skladby, kedy sa
z ticha vynori nejaky melodicky fragment-
loop. Ten je zakladom kazdého tracku. Jeck
k nemu postupne domixuva oblubené pasa-
Ze zo svojho bohatého archivu. Jeho oblid-
benou metdédou je spomalovanie rychlosti
poévodnych nahravok (vrcholom je skladba
Pax, kde sa zo spievajucej gospel woman
stane ,unaveny“ tenorista), ktoré na ceste
k posluchacovi este rad spracuva aj delay
efektom. Hoci stvoreny zvukovy svet existo-
val uz predtym rozlozeny na jednotlivé svety,
odrazu je skladany v novych prekvapivych
kontextoch. Inakost Jeckovho pristupu spo-
¢iva v neustadlom skusani, ¢o véetko spolu
moze fungovat. Hoci je roénik 1952, veselo

mieSa prvky minimalu, ambientu, noise

music, skusa ¢o sa este da vytazit z vieden-
ského valéika (?!) alebo indického sitaru ¢i
japonského Samisenu. Ortodoxni priaznivci
originalov by s takymto narabanim urcite
nesuhlasili. Zostat Stylovy v8ak ¢asto zname-
na zostat nudny. Jeckovi nehrozi ani jedno
ani druhé. OLIVER REHAK

nurse with wound:
man with the woman face
United Dairies.

Vzdycky jsem si fikal, jak rad bych sly3el kla-
sickou predehru podle Jary Cimrmana, tedy
legendarni praci pouze s hudebnimi precho-
dy, mosty a vypInémi. Neustalé stfidani prvku
ocekavani a prvku zklamani ma dozajista
potencial ucinit z poslechu dobrodruzstvi.
Britsti Nurse With Wound mi toto prani splnili
- a nejsem ani v nejmensim zklaman. Jiz
témér Ctvrtstoleti pusobici soubor (nyni
v sestavé Steven Stapleton a Colin Potter)
totiz své chaotické skladby/kolaze tvori ve

jménu dada, to jest nahody pfipadné klice
znamého jen jim (ne nadarmo nazev jejich
davného debutu obsahuje slova destnik, Sici
stroj a operacni stil). Stoji proto na okraji
veskerych hudebnich subkultur, nehlasi se
k nim elektroni¢ti experimentatofi ani industri-
alisté, i kdyz zvukové prostredky pouzivané
obéma scénami se od instrumentare ,zrané-
nych chdv® piili§ nelisi. Divod? Patrné
nechut NWW k jakymkoli opérnym boddm,
téZkym dobam a pravidelnosti, a také speci-
ficky humor navzdory véem zachmufencim.

Dadaisticky princip je nejpatrnéjsi v prvni
ze tfi skladeb na albu, Beware The African
Mosquito (Ring Your Doorbell, Put You To
Sleep). Ta sestava z ambientni smycky,
nad niz nahodné v houstnoucim tempu
poletuji kratké slepence suchych zvukd,
tukani, pleskani, uskfipnuti, zvuk orientalni-
ho zvonku (asijsky hmyz je horsi evropské-
ho) a jemného bzukotu, které ke konci
skladby houstnou, az ji celou zahlti. Dech
ztichne, télo je mrtvé, jen komafi chuchval-
ce poletuji tichem a hledaji dalsi potravu.
Jakozto kazdovecernimu loznicovému
bojovniku s hmyzem mi toto zvukové
dobrodruzstvi spolehlivé nahani husi kdzi.
Navic je celé potmésile potichu.

Ag canadh thuas sa spéir (v gaelstiné
Nahofe v nebi zpivaje) zjittenou mysl nej-
prve uklidni pfijlemnym prelévanim pokojné
zngjicich vinek. Ob¢as néktera z nich zazni
nepatfi¢né faledné a strhne na sebe chvil-
kovou pozornost, poslucha¢ vSak tato
jemna varovani diky iluzi klidu a porozumeé-
ni prehlizi. Pozdéji si v§imne, ze onéch
mist pfibyva a pfipravuje se na disonantni
teror. A bac, do usi mu jako velka voda
vrazi nesrovnatelné hlasitéjsi bigbitova
stupa kytary a bicich (inu, zapomnéli jsme,
Ze oba panové jsou zdatnymi multiinstru-
mentalisty s dlouhym vyétem hudebnich
aktivit mimo NWW), tedy to posledni, co by
ocCekaval. A hned dvakrat, jen s nékolika
vtefinami na vydechnuti uprostied.

Nejdelsi z kompozic, White Light From
The Stars In Your Mind (A Paramechanical
Development), na za¢atku pracuje s podob-
nym zvukovym arzenalem jako kus pred-
chozi, postupné jej vSak pretavi v témér
tane¢ni kus, ovSemze ne ledajaky. Ale
aspon jeden vtip bych mél nechat nedovy-
praveny.

Tohle album je tézké hodnotit. Nurse With
Wound predstavuiji latku hudebni tolerance,
kterou je jen malokdo ochoten preskocit,
nebot si neni jist, zda se jesté jedna
0 hudbu. Podle mé jsou Nurse With Wound
tuze sladci extrémisté. PETR FERENC

fennesz, o’rourke, rehberg:
the return of fenno’berg
Mego.

Navrat tria laptopovych hraéh je prekvapi-
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vy: nabizi pfistupnéjsi, svétlejsi, transpa-
rentnéjsi material - a vétsi zralost, k niz se
zucastneni proklikali se svymi Powerbooky
béhem dvou let po debutovém albu. Tehdy
prdkopnici, dnes hvézdy své scény: viden-
sky zakladatel vydavatelstvi Mego Peter
Rehberg (protagonista projektu Pita), jeho
kolega vnimany jako apostol laptopu
Christian Fennesz, a jako treti Jim
O’Rourke, ktery si s podobnymi principy
zacal pohravat v Chicagu.

Tri toky zvuku byly v prvnim vydani spi$
drsné, agresivni, s poukazem na industri-
al, noise, punk ¢i hardrockové kytary.
Druhé album, na némz jako by ulpélo lon-
ské Fenneszovo pohravani s Beach Boys
(viz album Endless Summer), skvéle pfipo-
ming, Ze tady jde o hudbu procest, meto-
dy: a ta mlze byt uplatihovana na velmi
rizny material. Tentokrat, v koncertnich
zdznamech z pafizského Centre Pom-
pidou a videnského klubu Rhiz, znéji (ne
po celou dobu) harmonic¢téjsi zvuky, jed-
nou snad z rodu popovych varhan, jindy
smycéce. Zvukovy svét FennO’Berg je
vzdycky poznamenany pitvou (Svy v roz-
trzenych zvucich, drobeni az k atomickym
casteCkam, spirdla rozta¢ena do scifistic-
ky vysokych a nizkych poloh), ale nesouci
jesté porad vysostné znaky ptvodniho
prostiedi. Leto$ni saalfeldensky festival
ma subtéma ,umeéni rozpadu": neni lepsi
titul pro tuhle bytostnou dekonstrukci,
ktera si novy material vydobyva rozdrasa-
nim starého.

Celni laptopisté jako Jim O’Rourke &i
berlinsky Jan Jelinek mluvi v posledni dobé
0 Unavé z laptopu, jisté i proto, Ze tolik prd-
mérnych muzikantl déla s tymz softwarem
podobnou hudbu. FennO’Berg ovSem
plsobi opa¢nym dojmem: moznosti tu
jsou. Zda se nam, jako by odrazely situaci
dnesniho svéta. Pochody uvnitf stroje jsou
prisné kauzalni: kazdy dalsi okamzik
vyrlista z operace s pfedchozim okamzi-
kem (b = proved néco s a, ¢ = proved
néco s b). Toto vézeni bez uniku je vSak
zaroven S$irosife rozsahlé: v priznané nevdli
(nebo nemoznosti, neschopnosti — zamén
dle presvédceni) hledat platna feseni
nechava muzikant zplsob postupu na
samotném stroji. Néco udélej, priblizné
toto, podivame se za chvili, kam jsme se
s tim dostali — pravi, a tim padem se tomu
da rikat i generativni hudba. Srde¢né zdra-
vime Josefa VI¢ka, ktery v rozhovorech
vyklada, ze v hudbé se dnes uz nic nedéje.

PAVEL KLUSAK

sonic youth:

murray street

Geffen Rec.

wilco:

yankee hotel foxtrot
Nonesuch.

Ve snaze recenzovat také néjaké ,pisné“
pfinaSime alba, ktera nakonec nejsou
podstatna ani texty, ani melodiemi, ale
zvukovou mateérif, z niz se tu hnétlo a oba-
lovalo. Spole¢nou figurou obou alb je Jim
O’Rourke: Sonic Youth ho pfibrali (po dva-
ceti letech v neménné sestavé!) jako nové-
ho ¢lena nejspi$ proto, Ze se v ném snou-
bi hleda¢sky avantgardni producent se
zkudenym jinym“ kytaristou. O’Rourke
s newyorskymi klasiky tvtréiho pfistupu
k punkovym prostiedkim hraval uz driv:
nyni poprvé zapojil svou zku$enost s elek-
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tronickymi procesy zvuku. Kombinuji se tu
snimky z koncertu i studia: spontanni
hrani se tak v jednu chvili zasekne, zasni,
kousne, abyste nasledujici minuty zkou-
mali jediny zvukovy detail. Ten se pak bud
zas rozhybe, nebo se stane novym materi-
alem, jako kdybyste pfi stavbé domu pre-
8li na praci s drobouc¢kymi ulomky cihel.
Kapela, ktera porad slozité hraje jednodu-
ché pisné, si do jedné pozvala i free saxo-
fonisty ze slavnych Borbetomagus.
Uhrnem muzika, jez mize hrat na vliajkové
lodi britského The Wire a nazorovych
spriznéncd.

Podobné, ale veseleji vyzniva
O’Rourkem produkované album skupiny
Wilco. Tady je cela véc kontrastnéjsi: bub-
lavé a sycivé digitalni procesy se tu poji
s prijemnymi, superobycejnymi pisnicka-
mi, jez by snad Beatles mohli psat nékdy
kolem Help! ¢&i Rubber Soul. Wilco, vede-
ni pisnickarem Jeffem Tweedym, jsou ¢im
dal zajimavéjsi. Zacinali jako prukopnici
styl( ,americana“ ¢i ,alt.country®, nedav-
no si spolu s Billym Braggem vzali na sta-
rost nezhudebnéné texty z pozlstalosti
Woodyho Guthrieho. Album Yankee Hotel
Foxtrot (v angli¢tiné hlaskovaci slova pro
Y, H, F) uz vychazi u Nonesuche: je tedy
O’Rourke se svym notebookem prijat
mezi obchodovatelné klasiky Glasse,
Reicha, Kronos Quartet? Sénicka plocha
je jednou predehrou &i dozvukem pisné,
jindy ji prabézné prostupuje. Dfiv méla
elektronika zvukomalebnou funkci (ambi-
ent): tady citime, Ze jeji pasmo logicky
vyrostlo z pfitomného zvuku. | kdyz se
novy, zvukové méné ,pfirodni“ host treba
nezda nejlibozvuénéjsi, ,patfi do rodiny“
a je na muzikantovi, aby mu dohledal
misto. Murray Street i Yankee Hotel Foxtrot
jsou jednémi z prvnich alb, jez toto pfibu-
zenstvo primkli k pisnim. Je to nejspi$ jen
zatatek novych dobrodruzstvi, takze:
pokracovani pristé! PAVEL KLUSAK

electrelane:
rock it to the moon
Let's Rock Records.

Britska damska Ctverice Electrelane spolu
hraje teprve od roku 2000 a disk Rock It To
The Moon, ktery si vydala na vlastni zna¢-
ce, predstavuje debut v nejcistSim smyslu
slova. Neobycejné se tu odrazi mladicka
svézest, energie a nadsSeni, které z tvorby
ostfilengjSich hudebnikl ¢Easto dvakrat
nevyzaruje. A pravé v této presvedcivosti,
podpofené vynalézavym kombinovanim
hudebnich postupt a schopnosti vysavat
ze zdrojl ¢i spi$e vzorl to nejpodstatnéjsi,
tkvi pisobivost nahravky.

Tradi¢ni (a tradi¢né vyuzivany) rockovy
zaklad bici-kytara-baskytara  doplfuji
zaslouzilé farfisa klavesy, jejichz ucast -
spi$e jako podklad nez tviirce melodii -
misty hrani¢i az s naivni jednoduchosti.
Tento feknéme ,old skool“ pfistup zcela

pomijejici nové trendy &i jednoduse dnes
pouzivané prvky je patrny i u vétsinou
velmi primitivnich bicich, ale celkové to
nijak nevadi. Sila prevazné instrumental-
nich Electrelane tkvi v neustalych zménéch
(bicim vyhovuiji rychlostni pfevody ¢asto
prefazované i v ramci jednotlivych skla-
deb) i ve stylové pestrosti (punkem zava-
néjici bigbit, divoké kytarové hluky, mog-
waiovsky postrock, ambient...), diky niz Ize
album Rock It To The Moon chépat i jako
osobitou energickou rekapitulaci historie
rockové hudby.

Cerstvéjsi tripistiové EP | Want To Be
The President, na kterém se pravdépodob-
né z velké casti podepsal produkujici
Echoboy, vrha Electrelane do zamyslenéj-
Sich a malinko elektroni¢téjsich (av$ak
podobné jako projekt Peaches blizko letité-
ho prostého stglu electro) konéin, rukopis
v8ak zlUstava. Stve-li vas hypermodernost
a studeny hon na extrémy, stac¢i naskocit
na viak Let's Rock. HYNEK DEDECIUS

instrumentals: staedtism 3
~scape Music.

Berlinské vydavatelstvi, v jehoz cele je
¢im dal znaméjsi tvlrce Pole (Cili Stefan
Betke), se uz par let profiluje jedinym
vyraznym smérem: snad se tak kfizi pfiro-
zenost protagonistl s marketingovou tak-
tikou. ~scape pfinasi hudbu novych
zvukl kdesi na rozhrani digitélniho ,dich-
tung” a skute¢ného ,wahrheit“, aby z ni
strukturovala plochy s rytmy jamajského
dubu (dost ¢asto), ale i funku nebo break-
beatu. Je to snaha ukazat, ze zvuk aktual-
niho pfirozeného svéta lze sklepat do
melodickych a tane&nich struktur, navic za
pomoci aktudlniho technického vybaveni.
Zda to neni jen efekt, ukaze ¢as: po prv-
nim prekvapeni z Poleovych nahravek se
pochopitelné zacaly vyjevovat limity
a omezeni. Na treti firemni kompilaci
(sestavajici spi§ z programové blizké
hudby, ne vSechno bylo vydano) Pole
absentuje a na spole¢nou nit se navlékaji
korale rizného zvuku. Kit Clayton véechno
zmeéni na perkusivni beaty, Andrew Pekler
propoji atomizaci zvuku s utrzky feci,
nékdo mifi az k industrialu, jiny se ohléd-
nutim za hammondkami a soulem dobfe
poji se zlutou barvou na obalu. NemUzu si
pomoci, ale nejvyraznéji se mi jevi Jan
Jelinek, ktery v laptopu bez ohledu na pra-
videlny rytmus stavi bohaté ¢lenéné kraji-
ny z mikrosampld ze starych jazzovych
vinyll: nebo je to tim, Ze Berlinan Jelinek
se letos kone¢né objevil v Praze, zasel
pozdravit babi¢ku, odehral vyte¢ny dlouhy
set a promluvil o tom, Ze prostifedi house
music je pro jeho hrani nazorové svobod-
néjsi nez avantgardni galeristické seance?

PAVEL KLUSAK



palinckx:
momentum & wag
Vonk/Lowland Distribution.

Chraplavé tony pozauny a volne improvizo-
vané pasaze, plavajuce medzi zemitymi
hardrockovymi riffmi - taky bol typicky
Palinckx-sound niekedy v polovici 90. rokov.
Nazvat Palinckx (alternativnou) rockovou
kapelou je sice mozné, ale ni¢ to nevyriesi:
zastupy hostujucich hudobnikov v minulosti
Gasto rozsirili ¢i zmenili zvuk ansamblu bra-
tov Palincxovcov na klasicky komorny
subor, alebo dodali rockovému zékladu str-
hujicu nadstavbu skre¢ujtcimi gramoféno-
vymi s6lami ¢i experimentalnymi vokalmi.

Palinckx je predovSetkym hravy retro-
projekt. Vzdy sa hral s minulostou, akoby
dokresloval a nanovo dotvaral to, ¢o klasici
ako Pink Floyd ¢i Beatles vo svojej dobe
stihli eSte iba naskicovat. VSetci holandski
hudobnici, ktorych poznam, maju svojsky
zmysel pre humor, a aj zazit Palinckx zna-
mena z dialky sa vyhndt pasmu nudy
a muzikantského kf¢a. Dokonca prave his-
toricky zakonzervované hudobné postupy
su pre Palinckx zdrojom in$piracie a odra-
zovym mostikom - vyuzivanim citécii
a absurdnych varidcii nastavuju dejindm
hudby krivé zrkadlo.

Medzi¢asom s Palinckx prestal hravat
klavesista Cor Fuhler, namiesto Jima
Menesesa obsluhuje bicie Skét Alan
Purves a najma — trombonistu Joosta Boisa
vystriedal spevak Han Buhrs. Zrejme aj
preto sa zvukové experimenty teraz musia
vtesnat namiesto ¢lenitych kolézi a la Zorn
do pridelenej pesni¢kovej minutaze, aj ked
¢asto s netradi¢nou vnutornou $trukturou,
plnou S$tylovych zlomov a prekvapeni.
Palinckx zostavaju aj v pokroc¢ilom veku
existencie verni zasadam free link music
(teda hudby, prepajajucej véetko so vset-
kym), no namiesto Sialenych cover-verzii je
viac v popredi ,vlastna“ tvorba. Aj ked je to
vlastne jedno, lebo skisené kvarteto dopl-
nené o didzeja menom Donotask sa hry na
minulost nevzdava: tmelom heterogénnej
a tak trochu nostalgickej zmesi, zloZenej
z tvrdého hard rocku, rockovo-soulovej
balady, jazzu s francuzskym Sarmom, fol-
krocku, elektronickej tane¢nej hudby
s ,vlezlym*“ zvukom vokodéru (!) ¢ Monte-
verdiho (!!) je v trinastich skladbach na
Momentum & Wag hudobny vtip a nadhlad.,

SLAVO KREKOVIC

tujiko noriko:

i forgot the title
Mego.

fennnesz/ main
Fat Cat.

Troji tvorba na dvou dvanactipalcovych
vinylech, vesmeés elektronici, ktefi ustoupili

od divokosti a hluku, aby zkrotili procesy
smeérem k c¢emusi melodi¢téjSimu Ci
aspon usporadanéjSimu. Noriko je zpé-
vacka, ktera sice podklada svij hlas klavi-
rem ¢€i smyc¢ci, ale vzdycky presamplova-
nymi, roztrhanymi fragmenty motivQ
a zvuku. Pro ucho je tenhle kontrast sta-
rych zvuk( a ,antitradiéni“ technologie
novy (u nas nikdo nic podobného nepod-
nika), ale odpovadajici obraz se rychle
vynofi: narusena ¢i nespolehlivd pamét,
neschopnost udrzet pohromadé vic nez
trochu kontinuity. Pét ,pisni¢ek“ ukazuije,
Ze Tujiko Noriko mlze znit dost rizné:
posledni zaznam je koncertni a Noriko si
tu k divoce rozpadajicimu doprovodu pus-
tila nenapadny pravidelny rytmus — to aby
se nerozpadlo Upiné vSechno. Noriko je
porad jesté underground — ale s postupy,
které se pres prevodni paky typu Bjork
mohou ¢asem dobfe dostat i do protivné
komeréni polohy.

Christian Fennesz se déli o ,split, tedy
dvé strany jedné desky s projektem Main.
Ve Fenneszové nahravce lze Upiné na
pocatku rozeznat kytarové struny: pak uz
se cyklickou proménou méni — soubézné,
najednou - jejich témbr, jasnost, rytmus...
Chlacholivy tep doprovodného trsani (ale
misto se sladkym dfevem jako by nékdo
sedél u ohné s notebookem) se v dalSich
plochach vytraci, pod lupu se dostavaji
vedlejsi pfiznaky kytarového zvuku. Tato
¢innost je ¢imsi mezi vyzkumem a zaba-
vou, pficemz obojimu Ize prisoudit
i duchovni dimenzi. Na kazdy pad zni
vysledek nejen poutavé, ale i mékce a las-
kavé. Fennesz je vyborny i poté, co se
nebezpecné proslavil: asi proto, ze je
,zaostreny“ a nezahlcuje se vSemocnosti
softwareu.

Robert Hampson ¢€ili Main sune na
vstup procesorl kytarové struny, smyc-
cem rozeznivany ¢inel i manipulaci uvnitf
klaviru. Temné i prusvitné, zvolna valivé
vrstvy snad pableskuji vnitfnim pohybem,
prolinaji se véak mezi sebou zvolna a zpo-
maleny orloj jejich tézist vystaéi na celou
stranu desky, ktera trva - nu, podle toho.
Tyhle zvukové krajiny zné&ji podnétné na
triatficet i pétactyficet otacek. .

PAVEL KLUSAK

wayne shorter:

footprints live!

verve/universal.

hancock/ brecker/ hargrove:
directions in music
verve/universal.

Oba disky maji vice spole¢ného: za ¢tvrté
nejvlivnéjsi soudobé jazzové vydavatelstvi.
Pro renesanci Verve mél koncem osmde-
satych let startovni vyznam odkup licence
témeér padesatiletého generalniho katalogu
japonskym koncernem JVC. Za treti audio-
filskou kvalitu Zivého vystoupeni, a za
druhé fundament rytmiky John Patitucci/
Brian Blade. Ale hlavné hudebni sméfovani
od vnimavosti k tradici moderniho jazzu,
odkryvajici hlubsi souvislosti mezi pfitom-
nosti a budoucnosti. Tato hudba zahrnuje
uméleckou zpovéd Mistrl tfi generaci,
jejich svédectvi a poselstvi.
Tenorsaxofonista Wayne Shorter, od roku
1959 &len Jazz Messengers Arta Blakeyho,
akustickych i elektrickych kvintetd Milese
Davise, spolu s Joem Zawinulem zakladatel
Weather Report, vyznamny skladatel a pre-

devsim jazzovy improvizator, je roénik 1933.
VySel z hardbopu a projevu Sonnyho
Rollinse, pritom zarover do svého originalni-
ho, nikoliv postcoltraneovského stylu inte-
groval prvky free jazzu. Spole¢né
s Hancockem, Freddiem Hubbardem,
Ronem Carterem a Elvinem Jonesem reali-
zovali stylotvorné album Speak No Evil (Blue
Note, 1964) kde asymetrickou transformaci
bopového idiomu vytvorili dodnes obdivu-
hodny pfiklad nového vina ve starych lah-
vich. Brzy nato Shorter spolu s Hancockem
nahrali kvartetni album Adam’s Apple (1966,
Blue Note), kde kromé titulni skladby zazné-
lo Shorterovo Footprints, jehoz hypnotické
téma pak béhem let — kazdy po svém —
postupné rozvijeli: Ahmad Jamal, John
Patton, Chico Freeman, Jan Garbarek, Lee
Konitz, Jerry Gonzalez a dal$i. Loni se
Shorter k Footprints a dal$im svym davnym
tématlm vrétil. Pfizval si k tomu ptivodem
panamského klaviristu Danila Pereze, kon-
trabasistu Patitucciho a a na bici Briana
Bladea. Kdo ma moznost porovnat obé
interpretace, mize konstatovat neuvéfitelné:
s odstupem pétatficeti rok( Shorter nadéle
oplyva energii a jesté intenzivngjsi tvarci
invenci.

Obdoba plati pro Herbieho Hancocka
v nahravce z newyorské Massey Hall, kde
s Michaelem Breckerem, Hargrovem,
Patituccim a Bladem oslavili odkaz Milese
Davise a Johna Coltranea. Jako by zde
kvintet prekonal zdanlivou uzavienost
jejich dila syntézou skladeb svych pfed-
chddcl, a vlastnim, svézim pfinosem.
Zplsob, jakym prednasi Michael Brecker
a capella Coltraneovu skladbu Naima, aniz
by na zlomek vtefiny ztratil béhem vice nez
sedmi minut vysoké napéti, je pozitivné
udivujici. Originaly zlstaly skvostnymi ori-
ginaly. Jejich soudobé verze pfipomnély,
Ze tato spontanni hudba, zalozena na pev-
ném vnitrnim fadu a otevrenosti inspirativ-
nim podnétim, je Zivouci organismus.

PETR ZVONICEK

the rough guide

to the music of okinawa/
island rhythms and songs:
sanshin and shima uta
World Music Network.

Okinawa je Uuzasné misto a pohnuty osud
malého naroda, obklopeného mocnéjsimi
sousedy, jako by nam z oka vypadl. Co
vSak déla okinawskou hudbu svébytnou
v dnesni éfe world music? Predevsim uni-
katni kombinace kulturnich vlivd, danych
polohou souostrovi Rjukju: Japonsko,
Cina, Korea, Filipiny a kone¢né Amerika.
Diky pfitomnosti americkych vojenskych
zakladen po 2. svétové valce ma v mife
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a hloubce vlivu americké kultury Okinawa
prfed ostatnimi oblastmi Japonska velky
naskok.

Charakteristicky drnkavy zvuk tfistrunné
loutny sansin se zde kfizil jiz od sedmde-
satych let s elektrickym soundem kytar,
klavesovych a bicich nastroji stejné jako
monofonni zpév piny jemnych mikroténo-
vych ozdob, opradajicich pentatonické
melodie, s akordickou durmollovou harmo-
nizaci. Vysledkem je nova, opravdu své-
bytnda hodnota, majici mnoho tvari
a podob. Disk z edice The Rough Guide se
pokous$i alespon nékteré zmapovat. Je
vice pohledem na souc¢asnou a nedavnou
scénu nez prehledem historického vyvoje.
Pfi historickém pohledu by museli byt
zastoupeni prikopnici Souki¢i Kina
a Sadao Cina, hudba a zpév festival( eisa
¢i v devadesatych letech popularni Rinken
Band a Jukito Ara Par$a Klub (nékteré
z nich ovSem predstavil The Rough Guide
na star$im albu vénovaném Japonsku).

Editofi po pravu neopomnéli pfipome-
nout reprezentanty tradi¢niho etnického
projevu: veterany Rin§é Kadekaru a jeho
zenskou souputnici Misako OhSiru. Ve
vybéru jinak prevazuji modernéjsi fuze. Od
folkoveéjsich, respektive poutové decho-
vych (Four Sisters, Rinji Kadekaru), pies
rockové (Sisars) az k elektronickym vyhon-
kam, jaké zde pfedstavuji projekty Kenji
Jana a Rjukju Underground.

Vétsina uprav, zastoupenych na této
kompilaci, vychéazi z neelektrickych aranzi,
pfiéemz v instrumentafi se mlze objevit
opravdu jakykoli nastroj - od steel kytary,
respektive dobra (spoluprace Takasi
Hirajasu s americkym kytaristou Bobem
Brozmanem) pres akordeon (mladi¢ka
a plvabna Rikki) az po basklarinet
a gongy (v sélovém projektu Misako Koji,
byvalé vidéi zpévacky i ve svété dnes
velmi popularnich Nenes). Kolekce je tak
opravdu velmi pestrd, a konfrontace
neékterych ukazek navic nabizi zajimava
srovnani. Napfiklad Four Sisters jsou ve
svém pojeti a pfistupu prece jen o poznani
tradi€néjsi nez jejich nasledovnice Nenes
Ci sblové projekty Misako Koji. Podobné
vyznivd i porovnani otce a syna
Kadekaruovych, byt i syn je vérnym ctite-
lem tradice. Sima uta neboli ostrovni
(rozuméj okinawské) pisné jsou vynikaji-
cim prikladem toho, jak folklérni tradice
nemusi zdstat jen muzedlni konzervou, jak
mohou zit novym inspirativhim zivotem,
ktery rozviji jak samu tradici, tak i okolni
podnéty, se kterymi se spojuje.

ALES OPEKAR

ellen band
90% post consumer sound
XI Records.

Néktera radikalni alba znéji pfi prvnim let-
mém poslechu tak prazdné, ze vas Uplné
odradi. Tim absurdnéj$i obrat nastane,
vyhledate-li doplnujici informaci: zjistite, ze
mate pfed sebou cosi zcela unikatniho,
v ¢emsi pro vas mySlenkoveé blizkého,
u ¢eho se o poslechové nudé nebo zamé-
nitelnosti naprosto neda mluvit: ale proto-
Zze jste predtim poslouchali navyklym,
predpojatym zpusobem, vlastné jste
v8echno podstatné preslechli.

Skladatelka Ellen Band(ova) s jakousi
demokratiza¢ni tendenci miluje zvuky real-
ného svéta. Neuvazuje o hranici, pred kte-
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rou by zvuk nebyl hudbou: pro jeji naslou-
chani neni tfeba material (ovéem, dobfe
nalezené zvuky) upravovat nebo aranzovat
do formy. Obojiho se dopousti velmi
jemné, spi$ zvuky nechava opakovat, tu
a tam je multiplikuje vicestopym zazna-
mem, dava jim prostor. Jasnym tvodem
do jejiho svéta je desetiminutovy Railroad
Gamelan, radost ze zvonk{ na Zelezni¢nim
navesti, kolem kterého projizdéji auta a pfi-
lezitostné, po napjatém cekani, i viak.
O dimenzi vic ma Swinging Sings: vrzajici
zahradni houpacku velmi vérné napodobu-
ji dvoje housle. Dramatickym sestupem ke
zvukovému detailu je Radiatore (tedy radi-
ator topeni v chodu, dvacet minut), jeden
kanar a nékolik playbackl stacilo k vytvo-
feni skladby Canary. Vynikajici je Minimally
Tough, hrany pétici osob rozeznivanim
tuhych zéhybl koZenych bund. Tézko
piesné popsat, pro¢ se mi album zda tolik
skveélé: asi ze Ellen Band podava svou jina-
kost nakazlivé, s objevitelskou euforii - a Ze
v8echny plochy znéji unikatné. Stejné jako
legenda americké hudby Pauline Oliveros,
i Ellen Band svym akcentem na pfirozeny
svét méni vas zplsob poslechu: ¢lovék
sejme sluchatka a cely svét mu pfijde jako
koncert. PAVEL KLUSAK

if, bwana:
i, angelica
Pogus Productions.

Pod znackou If, Bwana se skryva projekt,
v némz muzikant a vydavatel Al Margolis
po léta konceptualné pokousi noiseovou
muzu. Na aktualnim dvojalbu se mu daffi
zpola, ¢emuz se nemizeme divit. Prace
s nehudebnimi, na harmonii a rytmus
rezignujicimi hlukovymi bloky vyzaduje
zcela specificky druh sebekazné, ktery
Skolenym a ,tradi¢néji se projevujicim"
hudebnikiim nezfidka chybi. Noise se jim
totiz mize jevit jako jista forma oddechu,
,Pfi niz se tolik nenadfou" a jejiz vysledek
bude nepochybné a neproniknutelné
avantgardni. Margolise z né¢eho podobné-
ho nemlzeme podezirat: /, Angelica obsa-
huje nahravky z posledni dekady, bylo
tedy z €eho vybirat. Skladby jsou navzyjem
rozmanité, coz je v noise ovSem dvojsec-
nou zbrani. V ramci zanru se mnohdy ceni
vic kompaktni atmosféra celku: a tu na /,
Angelica nenajdeme.

Ze Sesti opusd na prvnim disku stoji za
zminku devatenactiminutova Satined Farms
Far Piano, v niz jsou nepravidelné hlukové
erupce ukryty pod rytmicky uklidrujici
mnohostopou pipajici vrstvu. Ta se po jede-
ndacti minutach ztrati, my zjistime, ze jsme si
oddechli, a s nad$enim se poustime do
objevovani prevalujicich se ruchl. Jedina
zpivana, The Railway Station Fire, udrzuje
napéti skiehotavym vokalem Adama Kleina

nad minimalistickym doprovodem ne vice
nez péti druh( tichého bzuceni.

Mnohem lepsi druhy disk obsahuje ¢tyfi
¢tvrthodinové plochy, které se oproti prv-
nim Sesti mohou zdat monoténni. Obsahuiji
vSak vice noiseové podstaty a atmosféra
u nich stoji nad zvukovou prepestrosti.
Jsou cCastecné tvoreny studiovou praci
s field recordings (terénnimi nahravkami),
které se v Margolisové kuchyni méni ve
zlovéstné se blizici elektrickou boufi plnou
vzdaleného himeéni a nejistoty. Nejzdarilejsi
Fantastic Literature 3 se blizi industridinimu
podzénru death-ambient, zvlastnimu amal-
gamu erupci hlukové brutality a podivné
ulidriujiciho oparu, mezi jehoz predstavite-
le patfi treba Brighter Death Now.

Jako reprezentant noiseového zanru /,
Angelica neobstoji. Dvojalbum postrada
konzistenci a je ob¢as neiumérné nataho-
vané, svézi mista mu vSak nelze upfit.

PETR FERENC

muziga:
o lasce
Indies Records.

Seskupeni Muziga vzniklo v roce 2000,
upravami lidovych pisni se vSak Helena
a Jifi Vedralovi zabyvaiji jiz od roku 1992
a nechali za sebou i nékolik nahravek
(Jaborové huslicky, 1995; Hej lesem,
1998). Na loriském titulu Horskd karavana
se spolu se zpévackou Feng-jun Song
vydali za lidovou hudbou Asie. Kromé
Vedralovych v roli zpévak( a hracd na vse-
mozné strunné nastroje tvofi Muzigu kon-
trabasista Jan Dvorék a francouzska per-
kusistka Cécile Boiffin. Album O /dsce
¢erpa svij repertoar predevsim z oblasti
ValaSska. Vétsiné pisni je spole¢ny pfiibéh -
tedy pfibéh o lasce. Ten vystupuje do
popfedi i diky aranzim, které proménu;ji
nékteré pisné v mala dramata.

Vzhledem k pfitomnosti hrac¢ky na bici
nastroje je pochopitelné, Ze vice vynika ryt-
micka stranka hudby. Nejvice prostoru tu
dostava marimba, nastroj Valassku na
prvni pohled vzdaleny. Rytmické figury,
kterymi Cécile pisné podkresluje, vSak
nemaji daleko ke hie cimbalu. Ponékud
nestastnym pfipadem je pisen Ej hora (ta
zaujala i Zuzanu Lap¢ikovou s Emilem
Viklickym): tahla rubatovéd melodie se na
pravidelny rytmus presvédcivé naroubovat
nenechala. U vétsiny ostatnich je zvyrazné-
ny tep spiSe ku prospéchu véci, at uz je
divoky jako ve Valasi, Valasi nebo ukoléba-
vajici pfi Vim ja zahrddku trnénu. Stastny
byl také vybér hostl. Trikrat pfibarvil
nahravku trumpetista Jan Dolezal a jednou
zpévaci Jan Dzurko a Roman Horvath,
ktefi do pisné Za horama za dolama (,su
tam cigani“) vnesli davku cikanského tem-
peramentu. MATEJ KRATOCHVIL
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