


Milf &tené,

toto ¢islo je zvlaStni hned z nékolika dGvodd. Zaénéme tim ndpadnéjsim: s Casopisem
dostavéte také CD, na némz najdete vybér z toho, o Cem jste si u nds za uplynulé dva roky
piecetli. SnaZili jsme se zafadit na néj i véci, které jinde nenajdete a doufdme, Ze ve véas
vzbudime zdjem o dalsi tvorbu uvedenych umeélct.

Toto &islo je vénovéno Johnu Cageovi, skladateli a ,hudebnimu mysliteli“, ktery ovlivnil
snad vse, co se v hudbé (nebo alespoil v té eperimentdlnéjsi ¢asti hudebniho spektra)
poslednich desetileti odehrédlo. Letos uplynulo deset let od jeho smrti a devadesat let od
narozeni.

Nabizime dva zaajimavé pohledy na Cage: jeden pind3i jeho dlouholety spolupracovnik
a interpret Petr Kotik, druhy Jaroslav Stastny, skladatel, ktery m4 ke Cageovi svym uvaZo-
vénim o hudbé blizko. Naopak pohled Johna Cage na svét vam pfibliz{ ukdzka z jeho deni-
ku (ktery pro porovndni pfind$ime dvojjazy¢né a v ptGvodni grafické Gpravé) a jeho
pozndmky o filozofovi H. D. Thoreauovi.

Jubilantkou - dosud Zijic{ - je také skladatelka Pauline Oliveros a desetileté vyro&i oslavi-
lo i pozoruhodné seskupeni Zapomenuty orchestr zemé snivc@. O tom i o jiném si v tomto
Cisle miZete predist.

N4&S Casopis sice uzavird teprve druhy rok své existence, ale jiZ dnes si miZeme plano-
vat budoucnost, pfinejmensim prvni ¢islo pfiStiho ro¢niku, s nim?Z se na vés budeme tésit.

Pi{jemné ¢teni Vam pieje

Matéj Kratochvil
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Kdybych chtéla byt kousava,
rekla bych, ze ma Petr Kotik
na Johna Cage patent.
Nicméné je pravda,
Ze je — jak sam upozoriuje —
druhym nejstar$im zijicim
Cageovym spolupracovnikem.
Interpretaci Cage
se soustavné vénuje od 60. let
a se skladatelem
byl po celou dobu
v osobnim kontaktu.
At uz tedy s jeho
— Casto velmi prikie
formulovanymi —
nazory souhlasime nebo ne,
k interpretaci Johna Cage
ma jisté co fict.
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B Kdy jste se s Cagem poprvé setkal?

To bylo ve Vidni, v roce 1964, béhem prv-
niho roku mého studia na videniské akade-
mii. Studoval jsem kompozici a flétnu a jed-
nim z mych profesort byl Fridrich Cerha,
ktery mi jednoho krédsného jarniho dne
zavolal a fekl mi, Ze pfijede Cage, jestli
bych s nim nechtél hrat. Cage jsem do té
doby znal jen z nékolika malo texti které
jsem Cetl. A také jsem slySel nahrévky
z koncertu v Town Hall (ke 25. vyroci
Cagovy skladatelské préce). Moc jsem ale
0 té hudbé nevédél a nikdy jsem nevidél
noty. Takto pfipraven jsem se dostavil na
zkouSku koncertu — hrédli jsme Atlas
Eclipticalis ve tffhodinové verzi, pouze
party pro perkuse. Tato skladba se pro mé
stala téméf osudovou, protoZe jsem ji
nepfestal provadét dodnes a s ni jsme také
v New Yorku v roce 1992 zacali Orchestr
S.E.M. Pozdéji jsem si uvédomil, Ze cely
veCer byl vlastné legendarni. Bylo to
vystoupeni Merce Cunninghama a jeho
tanecni skupiny s programem, ktery nesl
nazev Event Nr. 1. KdyZ jsem pak v roce
1969 ptijel do New Yorku, Cage mé vzal ke

<
>
]
N
-
S
<
o =
[}
o
w
-

P
>

T

Cunninghamovi do studia a tam leZely kra-
bice se starymi programy. Jeden z nich
ohladoval provedeni Event Nr. 85. A j4 jsem
se ztcastnil provedeni toho prvniho!

V Cunninghamové studiu taky mimocho-
dem visel plakét jejich prazského koncertu,
na ktery byli nesmirné hrdi, protoZe
Pragokoncert, ktery viibec netusil, co to vlast-
plakaty, na kterych stdlo: Merce Cunningham
Dance Company, John Cage, David Tudor,
Musica Viva Pragensis, Robert Rauchenberg,
a pod tim ,West Side Story styl tance“. Do
Fucikdrny pfislo tenkrat asi 3 000 lidi.

B TakZe jste se pak setkali
v Praze...
Ano, po jarnim videfiském koncerté pfisla
Praha v zafi téhoZ roku — to uZ jsem zorga-
nizoval, aby se zapojil taky soubor Musica
Viva Pragensis. Hréli jsme mimo jiné
Cageliv Koncert pro klavir a orchestr
s Davidem Tudorem u klaviru, v uz zminé-
né Fucikdrné. K tomu se vaZe takova histor-
ka. Stejné jako ve Vidni Cerhu mé v Praze
Cage pozédal, abych sehnal néjaké hudeb-
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niky — bez jakychkoliv specifik. Pfivedl
jsem dobrovolniky ze souboru, pfisli jsme
na zkouSku a Cekali jsme — hodinu, dvé
hodiny, muzikanti uZ byli nervézni. A pak
pfiSel Cage, vidél dva trombonisty a povida:
je mi lito, ale potfebuju jenom jeden trom-
bon. Sel jsem tém trombonistim Fict, Ze
jeden musi domd, a strhla se bitka. Musim
podotknout, Ze tenkrat viibec neslo o peni-
ze, chtéli si prosté zahrét. Tak jdu zpatky za
Cagem, zeptat se, jestli by s tim ne$lo néco
udélat, a on, Ze to neni Zddny problém, at
mu pfinesu ten trombdnovy part. Vzal ho,
roztrhl ho na dvé pilky a povid4, at tam
piepiSu Casy, zdvojndsobim je, Ze tim
paddem muzZou hrét oba trombény, kazdy
jinou ptlku trombénového partu. To mé
v devadesétych letech pfivedlo na myslen-
ku rozsifit v Koncertu pro klavir orchestr
na dvojndsobek, takZe jsme vlastné méli
dva orchestry — celkem 26 lidi misto 13,
coZ samoziejmé znélo daleko lip. Cage to
napsal pro 13 lidi jenom proto, Ze ho ve
snu nenapadlo, Ze by nékdy mohl mit pro-
stfedky na to najmout vic nez 13 lid{...

B Vypravi se, Ze vam John Cage pomohl

ve Spojenych stitech k zelené karté...
Je naivni se domnivat, Ze by pro imigra¢ni
ufedniky John Cage néco znamenal. Ono
vlastné taky neslo o zelenou kartu, ale o pfi-
stéhovalecky status. Bylo mi protivné Z&dat
0 8oliticlq" azyl, protoZe i kdyZ jsem mél
v Ceskoslovensku dost problémd, rozhodné
jsem nebyl politicky béZenec, mé ddvody
byly pracovni. Tak jsem ty formuléfe vyplnil
jako kdybych byl Angli¢an, Francouz, Ital
nebo Svéd. A napsal jsem tam, Ze jsem
hudebnik. Moje Z&dost byla zamitnuta, pro-
toZe hudebnik pro imigra¢ni tfedniky neni
profese. KdyZ jsem se na imigra¢ni ufad 3el
zeptat, co ted, tak mi Fekli, Ze mdm pravo
zazadat v kategorii pro vyjime¢né osoby —
ufednik chvili vzpominal, a pak z néj vypad-
lo, Ze tfeba jako zpévék Chevalier. Bylo mi
jasné, Ze to nemiZu dostat. Nicméné jsem
Vv té kategorii poZadal, a protoZe jsem potfe-
boval doporuceni, napsal mi ho mimo jiné
i John Cage. Nakonec mi to dali. Pro¢, to
opravdu nevim. Ale pochybuju, Ze by to
bylo jenom kvtli Cageovi.

B Pojdme se posunout k interpretaci
Cageovy hudby. Cageovy partitury
jsou natolik oteviené, Ze se zda, Ze
nabizeji Siroké pole pro interpretaci.
Myslite si, Ze to je pravda?

To je naprosty omyl. Néjaké pole pro inter-

pretaci tam je, ale to je v kazdé hudbé, to

déld z hudby Zivé médium. V tom se

Cageova hudba nijak nelisi...

B Dobfe, feknéme, Ze mohou byt napl-
flovdny riznym konkrétnim hudeb-
nim obsahem...

Nejvétsi nedorozumeéni vyplyvaji z uvazova-

nf o historickych dilech, jako kdyby se jedna-

lo 0 néco soucasného. KdyZ chcete uvazovat

o Cageovi a jeho dile z 50. a 60. let, musite

si uvédomit, co to bylo za léta a za jakych

okolnosti Cage tehdy pracoval. Nikdo z téch
dnes znadmych skladatelt — Cage, Feldman,

Brown, Wolff, a s nimi Tudor — neo¢ekéval

uspéch nebo zédjem Siroké hudebni vefejnos-

ti. U Cage se tento pfistup projevoval tak, Ze
mezi lety 1952 a 1970 vSechno v podstaté
komponoval bud ptimo pro Tudora, nebo
mél pfi tom Tudora na mysli. Tehdy to prak-
ticky nikdo jiny nehrél a Cage ani neoceka-
val, Ze by se tato situace mohla zmeénit.

Tudor a Cage byli jako dvojcata, prakticky se

od sebe nehnuli. KdyZ se v roce 1970 Tudor

rozhodl, Ze uz s Cagem timto zplisobem
nebude dél spolupracovat, byl to pro Cage

Sok. KdyZ se mi o tom tehdy zminil, fekl, Ze

ted vSechno bude muset psét jinak, Ze to

bude muset byt daleko technicky snazsi, aby
to mohl hrat sdm.

B Vite, pro¢ to Tudor udélal?

To by bylo na samostatny rozhovor. V krat-
kosti se dé se fict, Ze Tudor zacal pracovat
nezévisle, jako skladatel a hlavné jako tvtr-
ce ,live electronic music“, a uvédomil si,
Ze uZ v tak uzké spolupréci nemize dél
pokracovat, protoZe mu to zabird moc ¢asu.
David Tudor byl velmi svérdznd osobnost,
velmi americky svérdznd osobnost, takového
toho pionyrského typu — na vSechno si pfijit
sdm, viechno si sdém udélat, sdm vykoumat.
Byl zndmy tim, Ze ackoli pro néj v padesa-
tych letech komponovali prakticky vSichni —
Boulez, Stockhausen, Pousseur, Brown,

Bussotti ad. — nikdy jim nepovolil, aby se
zlcastnili nastudovéni svych skladeb. Byli
vZdy postaveni pfed hotovou véc, aZ pfi pro-
vedeni. A byli nad3eni, i kdyZ z toho Tudor
tfeba udélal néco, co viibec neoekavali...

B Mél John Cage pfesnou pfedstavu
o tom, jak by interpretace jeho dél
méla vypadat? Myslite, Ze je néktery
piistup k interpretaci Cage vice legi-
timni nez jiny?

V hudbé existuji dva aspekty interpretace:

prvni je notovy zdznam a druhy, naprosto

stejné vyznamny, je interpretacni tradice,
néco, Cemu fikdme styl, co vede pfimo ke
skladateli. Teprve kdyZ se tato tradice pteru-

81, zmizi z povédomi, zjistime, jak je notovy

zéznam nedokonaly a netiplny. To nejdtileZi-

téj{, to co z partitury déld hudebni dilo,
nenajdeme v Zddném notovém zépisu. Plati
to pro Chopina, Cajkovského, Wagnera, ...

Dneska to mame jednodussi, protoZe existu-

ji nahravky. Ale napfiklad zpisob, jak se

hraje Beethoven, jde pfimo k tomu, jak to
hrél on sdm. Od néj to okoukali jeho Z4ci

a ti to ucili dalsf, a i kdyZ se to neustéle pro-

méfiuje, je tam pofdd ta pupecni 3iidra,

kterd vede pfimo ke skladateli. Proto mame
problém s barokn{ hudbou, kterd se pfestala
na néjakych sto let hrét...

A jak hrat Cage? Ten samotny ndpad, Ze
si koupite noty, nic o tom nevite a myslite
si, Ze se z téch not a pokynt dé vSechno
vycist je asi tak nesmyslny, jako kdybyste se
chtéla naudit hrat na flétnu korespondenc-
nim kurzem, po e-mailu. Tak se hudba
nedéld. KdyZ chcete hrat Cage dobfe, musi-
te samozfejmeé respektovat partituru, ale ta
vam nefekne vSechno. Cage nepsal do
pokynt véci, které jemu a Tudorovi byly
naprosto jasné.

B MizZete uvést pfiklad toho, co jim
tfeba bylo jasné?
To je v kazdé partitufe jiné. My jsme napfi-
klad délali Variations IV, myslim Ze to bylo
v roce 1990, a Ben Neill ktery se mnou ten-
krét pracoval, mél spoustu ndpadd, jak na
to. Variations IV je vlastné takové napil
divadlo a naptll hudba, noty tam Z&dné
nejsou, jen instrukce. Mé se Benovy ndpady
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moc nezddly, tak jsem zavolal Cage a on nés
pozval k sobé, abychom se na to podivali.
Myslel jsem, Ze to bude trvat par minut, ale
nakonec jsme tam byli dvé hodiny. Ukézalo
se, Ze je to vdechno naprosto exaktné mysle-
né, a pokazdé kdyZ Ben namital, Ze
v instrukcich stojf ,,taky néco jiného*, Cage
mu fikal: ,Na to neberte Zddny ohled, to je
,third level‘, vyssi tfida, a tam vy jesté nej-
ste.“ V8echny ty rlizné moZnosti byly mysle-
ny pro Tudora, ktery hrédl Cage cely Zivot.
KdyZ néco déléte dvacet, tficet let pod
spravnym vedenim, tak mézZete dostat svo-
bodu a stejné se ,strefite“. Ale kdyZ to déla-
te poprvé, tak se na takové ,svobody“ neo-
hliZejte. Rachmaninov byl zndm tim, Ze
kdyZ hral své klavirni koncerty, tak tam
obcas néco zaimprovizoval. Ale néjaky udi-
tel z hudebni $koly si to nemiZe dovolit. Je
to trochu jako v Zen-buddhismu, kde se
zkuSeny mnich trefi do terce, i kdyZ je
Uplnd tma... ale kdyZ zacindte, tak si musite
rozsvitit a vzit si bryle.

B TakZe zpét ke Cageové pfedstavé

o0 tom, jak by to mélo vypadat...
Zijeme v kultufe, kterd je postavend na
osvicenské iluzi, Ze lidi védi, co chtéji.
Nikdo si netroufne fict, Ze nevi, co chce,
aby se neznemoznil. A Cage byl v padesa-
tych letech jeden z prvnich, ktery upozor-
fioval na to, Ze nic nechce. Véci organicky
vychézeji jedna z druhé. Existuje hloupy
nézor, ktery lze slySet od profesorG na
vSech univerzitdch, Ze skladatel komponuje
hudbu, kterou vnitfné slysi, a Ze to je vyja-
dfeni toho, co chce. Kdyby to tak bylo, tak
by Beethoven nemusel Fidelia dvakrat pte-
déldvat. A Mahler korigoval svoje partitury
skoro pofdd — vlastné dodnes nejsou dodé-
lané, jsou ,hotové“, jen protoZe umfel.
Znamend to, Ze byl $patny skladatel, proto-
Ze presné nevédél, co chce?

W Jak to tedy bylo s Cagem? Prosté nasel
idedlni médium v Tudorovi?

Ano, mél naprostou davéru v to, co z toho

Tudor udéld, a ten z toho vzdycky udélal

to, co to mélo byt. Nékdy se stane, Ze lidi

mezi sebou maji duSevni spojeni, Ze se

dopliiuji. Jejich spojeni bylo perfektni
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a Cage zémérné nechéval nékteré véci
oteviené.

Co se vSak dneska ukazuje jako problém
— a moznd to Cageovo dilo zni¢f tak, Ze
nebude mozné ho vzkiisit — to jsou néktera
Cageova spolecensko-ideologickd presvédce-
ni. [ kdyZ fungovala dobfe co se ty¢e umeé-
lecké strategie, byla $kodlivd s ohledem na
praktické situace, pfedev$im interpretaci.
Jednim ze zdkladnich kament Cageova
mysleni bylo zavrhnuti hodnotového soudu.
Prosté se odstfihl od posuzovani véci, a to
naprosto konsekventné. TakZe i kdyZ nékdo
jeho hudbu pfiSernym zpisobem ,voral®,
tak nevstal a nezacal na néj fvét, co si to
dovoluje, ale prosté sedél a nic nefekl, a pak
odesel. Problém je, Ze se tento jeho postoj
Casto chépe jako souhlas s tim, co se délo.
Jde to tak daleko, Ze jsou hudebnici, které
Cage naprosto nesnasel, a ktef{ si o sobé
mysli, Ze je mél stra$né rad.

B TakZe provedeni nikdy nekomentoval.
Ne.

B KdyZ jste se ho ale pfedtim zeptali,
tak vdm poradil...

Pokud mél ¢loveék iniciativu, tak byl velmi

ochotny pomoct.

B Pfece jenom tedy mél néjakou pied-
stavu...
Byl to proces.

Neddvno jsem si zase znovu uvédomil,
Ze néco, co nas spojuje — meé, Luciera,
Wolffa, i Cage, i kdyZ je hudba kazdého
Z nés tak stra$né jind — je ten vzruSujici
moment, kdy ¢lovék uvede néjaky proces
do pohybu zplisobem, Ze jako vysledek
tento proces vyprodukuje néco, co ¢lovék
nepfedvidal. Dialog mezi zdmeérem, strate-
gii, se kterou Clovék pracuje, a akceptace
urcitych nepfedvidanych vysledk.

Co nés spojuje, je zajimava otdzka. Kazda
doba md spole¢né jmenovatele, podle kte-
rych se pozna, Ze to je baroko, romantismus,
renesance... A my déléme, podle tradi¢nich
kritérif, velmi riizné véci, které jako by nemé-
ly souvislost. Ale to nenf pravda. S odstupem
Casu se urcité ukdze, Ze naSe prace neni tak
riznorodd, najde se spole¢ny jmenovatel.

Jsou urdité véci, které visi ve vzduchu a na
které pfijde spousta lidf nezévisle, které jsou
vyrazem své doby. Treba fakt, Ze se
Duchampovo Velké sklo rozbilo, protoZe ho
vezli z Brooklynského muzea, kde bylo vysta-
vené, do Connecticutu a hodili ho na nékla-
dék bez jakékoli ochrany. Duchamp ho dal
znovu dohromady — lepil ho asi dva roky —
a potom fekl: ,Ja jsem si na ty praskliny zvykl
a za¢indm je mit rdd.“ Mluvi o touze po pre-
ciznosti, ale zéroven akceptovani nadhodnych
elementti. To byla dvacété 1éta. Ale tendence
akceptovat nahodné elementy se objevuji
celé dvacété stoleti.

B Myslite si, Ze dnedni interpreti musi
byt schopni tenhle dobovy pocit vni-
mat, aby Cage mohli , sprdvné“ inter-
pretovat? Co kdyZ nemaji onu
»pupeéni $itru“?

Oni ji museji mit. Jsou tu lidé, ktefi

s Cagem pracovali, a s témi to pokracuje

B Co ti, co s Cagem nepracovali? Maji
vilibec $anci najit pfistup ke Cageové
hudbé?

Mozné to snad je, ale je to nepravdépodob-

né. Jsou nahrévky, lze si spoustu véci pfe-

Cist...

B Spravnd interpretace by tedy méla

respektovat interpretacni tradici...
Existuje jen jedna sprdvnd interpretace.
A v rdmci té je spousta variaci, samoziejmeé.
Ale véci dévaji smysl jen zevnitt. Interpretace
nékoho, kdo k tomu pfistupuje zvenku, je
naprosto bezpfedmétna. Je to jako kdybych
komentoval fotbal, I kdyZ o ném nic nevim.
Kazdy fanousek by se mi vysmadl.

B Je moZné onu sprdvnou interpretaci
néjak charakterizovat?
To je tézké. Ale nejdileZitéjsi véci pro inter-
pretaci Cage je disciplina, nikoli volnost.
Prévé proto, Ze je tam tolik moznost. Cim
mate vic mozZnosti, tim musite byt disciplino-
pro hudbu, ale taky pro Zivot. Cage charak-
terizoval disciplinu nésledujicim zptisobem:
,Clovék nemtZe délat to co chce, ale viech-



ny moznosti jsou oteviené.“ Nebrat zfetel
sdm na sebe, jit pies své vlastn{ ego.

B Co si myslite, Ze je v Cageové dile to
centrdlni, nejZivotnéjsi?

V Ostravé jsem dirigoval Wagnerovu ouver-
turu k Tristanovi a Isoldé a Liebestod, a tak
jsem se o Wagnerovi trochu vzdéldval a obje-
vil jsem, Ze Cage a Wagner jsou naprosto
paralelni figury, kazdy pro své stoleti.
Narodili se ve stejnou dobu, Wagner ve tfi-
néctém, Cage ve dvanactém roce, jejich nej-
vou scénu, vzniklo v obou pfipadech v roce
57 — Orchestr pro klavir a orchestr v roce
1957 a Tristan a Isolda v roce 1857, oba byli
kontroverzni jeSté padesdt let po vzniku
téchto dél — Mahler si dovolil dirigovat
Tristana bez velkych krtl poprvé aZ nékdy
zacatkem 20. stoleti, a oba byli velci ideolo-
gové socialistického raZeni, dokonce se fikd,
Ze se Wagner zapletl do zapdleni opery
v DréZzdanech a proto musel utéct do ciziny,
a kdyZ mu bylo povoleno se vratit do
Némecka, tak mél zakdzané Sasko. Jednim
z jeho nejbliZ8ich pfétel byl Bakunin a nékte-
f{ kritikové popisovali Wagnera jako komuni-
stu. Cage i Wagner uvefejiiovali texty, ktery-
mi ovlivnili svou dobu, nejenom po strance
hudebni, ale Siroce spoleCenské — méli veliky
vliv na intelektudlni Zivot své doby.

Co se tyce Zivotnosti dila, myslim si, Ze
Cageova dtleZitost za¢ind v 50. letech. Za
prvé Music of Changes pro pidno. Pak
Koncert pro klavir a orchestr a Atlas
Eclipticalis. A daldi krok byly Etudes
Australes a pak Freeman Etudes. Témto
dilim se musi rozumét, aby ¢lovék mohl
fict ,J& vim, co to je Cageova hudba“.
Stejné tak, jako musite znét Eroicu, posled-
ni kvartety, téch pér klavirnich sonét,
sedmou symfonii, abyste mohla fict, Ze
znate Beethovena. Prvni symfonie nestaci.

B Co si myslite, Ze je to nejdilezitéjsi,
co jste se vy osobné od Cage naucil?
Pfed neddvnem jsem byl vyzvén, abych
napsal néco o tom, jaky na mé mél Cage vliv.
Uvédomil jsem si, Ze to, co se béZné popisuje
jako vliv, je vlastné imitace. A ta md s vlivem
malo spole¢ného. Spole¢nost nanestésti oce-

fiuje, kdyZ jeden imituje druhého. Mé imita-
ce nikdy nepfitahovala, a proto moZné moje
hudba znf tplné jinak neZ jakdkoli jina...

Pfidel jsem s pracovni hypotézou, Ze vliv
je vlastné utvrzeni ¢lovéka v nédzoru, ktery
uz pfedem mél. Délat nezdvislou préci
a zaobirat se ndpady, které jeSté nikdo
nemél, je nejen téZké, ale pfinasi to celou
$kdlu nejistot a zmatkd. Clovék nevi, na
Cem je, nevi, co vlastné déld (a spousta
ndpadl, které md, samozfejmé za nic
nestoji a skonc¢i na smetisti). KdyZ ale obje-
vite, Ze smérem, kterym jdete, se ubird
i nékdo jiny, je to urcité potvrzeni sprdvnos-
ti vlastni prace, a to ¢lovéka miZe ovlivnit
neuvéfitelnym zptsobem. Takovy vliv mél
Cage na mé. Nepamatuju si, Ze bych se
nékdy s né¢im setkal a fekl si: ,No to je
ohromny!“ a udélal oto¢ku o sto osmdesat
stupii@. Ale kdyZ jsem se setkal s Cageovy-
mi ndzory, najednou to korespondovalo
s tim, co jsem sdm citil. A kdyby tady Cage
nebyl, kdo vi, jestli bych byl natolik silny,
abych timhle smérem pokracoval sém
0 sobé. Ale Cage tu byl, jé jsem se s nim
setkal, a takhle mé to ovlivnilo. Déva to
smysl?

B Déava. Setkdnim s velkou osobnosti
muzZou v ¢lovéku vykrystalizovat véci,
které jenom tusil, ale neartikuloval...

Néco takového se mi pfihodilo. V roce 1974

jsme méli s Cagem obrovsky konflikt. Cage

tenkrét prohlasil néco, co podle mé popfelo
to, co z ideologického hlediska tvrdil pfed-
tim. CoZ mé do jisté miry Sokovalo... Ale
nakonec jsem zjistil, Ze mél vlastné pravdu.
Délali jsme provedeni Song Books

v Buffalu a jeden z hudebnikd se rozhodl

provedeni sabotovat, coZ zptsobilo veliky

skanddl, a navic tam hrdly roli ur¢ité osobni
zédleZitosti, takZe se Cage stra$né urazil.

Byla to skladba, kde si Cage vyslovné

neptdl Zédné zkousky. Byl to vyraz anar-

chistické ideologie — kazdy hra¢ md nastu-
dovat svij part a nakonec se to viechno
sejde pii provedeni. Racionélni odivodnén{
toho, pro¢ nemaji byt zkousky bylo, Ze by
jeden interpret mohl ovliviiovat druhého

a nékdo by dokonce mohl dominovat. Ale

kdyZ se nezkousi, tak se projevi krésa anar-

chie, kdy kazdy délé svoje, a kdyZ neSldpne
tomu druhému na paty, tak to vSechno jde
krdsné harmonicky dohromady.

My jsme samozfejmé neméli Z&dné
zkousky, jé jsem nevédél, co kdo bude délat,
a Julius Eastman se rozhodl délat skopiciny,
které pak zpusobily ten skanddl. Cage po
koncerté pfiSel na pédium a fika: ,Co tohle
mélo znamenat?“ A jd na to: ,No, jé jsem
nevédél co pfijde, my jsme neméli Zddné
zkoudky.“ A on se ke mné obratil a povidd
»Ale ty jsi vedouci souboru!“

A ja jsem si uvédomil — ne hned, trvalo
mi to néjakou dobu — Ze mél vlastné prav-
du. Ze kdyZ se podepidu jako umélecky
vedouci S.E.M. Ensemble, tak jsem zodpo-
védny za to, co tam ten ansdmbl déld.
NemtZu se vymlouvat na to, Ze md sklada-
tel néjaky pitomy névody Ze se mé nebo
nemd zkou$et, ndzory jak se to mé nebo
nemd délat.

A od té doby jsem se zacal divat velmi
kriticky na jakékoli pokyny a nézory. TakzZe
napiiklad nékteré Cageovy orchestréln{ véci
diriguju I kdyZ on fikd, z ideologickych
ddvod(, Ze tam dirigent nemd byt. Délat
véc se sto Clennym orchestrem bez dirigen-
ta — jak to vyZaduje ve skladbé 103 — je
Uplny nesmysl. V Koliné nad Rynem na tom
pii premiéfe potili krev tyden, a nahrdvka
z koncertu ukazuje, Ze to bylo katastroféln{
provedeni. My jsme to s Jand¢kovou filhar-
monif nazkou3eli za ¢tyfi hodiny a bylo to
naprosto vynikajici. Jedna z véci, kterd mé
straSné mrz{ je, Ze se Cage nedoZil mé
préce s orchestrem. Jsem pfesvédcen, Ze by
se mnou v mnohém souhlasil, tak jako sou-
hlasil, kdyZ jsem navrhl urcité zmény
v Ryoanji.

B Jak to ¢lovék poznd, které pokyny ma
respektovat a které ne?
To je ,third level“.

M Myslite si, Ze jste jiZ dosahl ,third
level“?

To doufam, po Ctyticeti letech prace by bylo

smutné, kdyby tomu tak nebylo. A kdyZ ne

j4, tak kdo? Patfim k nékolika mélo lidem,

kteff pracovali s Cagem takfka bez pferuSe-

nf od podatku Sedesatych let. 2]
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XXIIIl. - LET'S CALL IT THE
COLLECTIVE CONSCIOUSNESS (WEVE GOT
THE COLLECTIVE UNCONSCIOUSNESS). THE
QUESTION IS: WHAT ARE THE THINGS
EVERYONE NEEDS REGARDLESS OF LIKES
AND DISLIKES? BEGINNING OF ANSWER:
WATER, FOOD, SHELTER CLOTHING,
ELECTRICITY, AUDIO-VISUAL
COMMUNICATION, TRANSPORTATION.  FORM
OF ANSWER: GLOBAL UTILITIES NETWORK. Do
not fear that as the globe gets utility
organized your daily life will not
remain (or become as the case may be)

disorganized, characterized by chaos,
illuminated anarchically. You'l
have nothing to do; so what will you
do? A lifelong university
(Fuller)? I the lobby after La
Monte Young's music stopped,
Geldzahler said: It's like beingin a
womb; now that I'm out, | want to get
backin.  |felt differently and so did
Jasper Johns: we were relieved to be
released. XXIV. Knowing-seeing,
conforming with reality. Anscombe's
a feminist, insists on wearing pants.
Obliged to lecture dressed in a
dress, she took one with her,
changed into it, lectured, changed back,
walked home (teaching all the time) in
pants. As was said, "When will you
undress yourself of your ideas?" No
escape. Billy Kliver said, decision
of judge in South America (e.g.) is
taken as precedent by judge in Sweden.
Brown's work (Life Against Death) is
prophetic (also de Kooning's remark: we no
longer have tragedy; the situation an
individual may be in is only pathetic):
society as a mass is what needs
psychoanalysis.  (Thus polymorphous
perversity, necessity of Utopia.)  Looking
at billions, unlike Nehru, we must
treat them as one person.  XXV. SHE
SAYS LIFE IS LIKE A BLANK WALL,
IMPASSIBLE. CORRECT DEDUCTION: SHE IS
INLOVE. Kliver: MTU lists many
international agreements re Morse code,
telegrams, telephones, radio, television,

emergency signals, meterological
information, frequencies and powers
of stations, means to prevent
static. "How would it be if these
agreements didn't exist?"  (ITU ask.)
"No press-news, no pictures in the
papers, no exchanged radio programs, no
static-free radio reception, no
meteorological prognoses, no storm
warnings, no security at sea, in air."
Kliver reports: ITU (International
Telecommunication Union) was
established in 1865 (nine years
older then UPU - post - and seventeen
older then railroad agreements). ~ XXVI.
The truth is that everything causes
everything else. We do not speak therefore
of one thing causing another.  There
are no secrets.  It's just we thought they
said dead when they said bread. ~ Or
that we weren't tuned in when
transmission took place. Being
told about global services, Barnett
Newman emphasized the importance of
the art. Society has tape
recorders, radio broadcasts, and also
copyright laws (which it considers
extending). (Gets inits own way). Get
rid of copyright (this text is
copyright). We're making
nonspecialist interpretations.
Automation.  Alteration of global
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XXIll. NAZVEME TO
KOLEKTIVNIM VEDOMIM (KDYZ UZ MAME
KOLEKTIVNI NEVEDOMI)
OTAZKA: CO JE NEZBYTNE PRO
KAZDEHO BEZ OHLEDU NA JEHO ZALIBY
ANELIBOSTI? ZACATEK ODPOVEDI:
VODA, JIDLO, PRISTRESI, OBLECENI
ELEKTRINA, AUDIOVIZUALNI
5 KOMUNIKACE, DOPRAVA. TVAR
ODPOVEDI: GLOBALNI SPOTREBNI SIT.  Neméjte
strach, Ze kdyz zemékoule bude spotfebné
organizova, vas bézny Zivot
prestane (nebo se pripadné stane)

dezorganizovanym, charakterizovanym chaosem,
prosvicen anarchii. Nebude$
muset nic délat; co tedy budes
délat? Celozivotni universita
(Fuller)? Ve foyeru, kdyz skoncila
La Monte Youngova hudba,
fekl Geldzahler: Jako bych byl v
matciné I0né, ted, kdyZ jsem venku, chci zase
zpét.  Mél jsem jinym poc:t stejné jak
Jasper Johns: Ulevu Ze jsem na
svobodé. XXIV. Védouce vidét,
ve shodé s realitou. Anscombova je
feministka; vyminuje si noseni kalhot.
Kdyz ji nafidili vyucovat v
Satech, vzala si je s sebou,
previékla se do nich, vyucovala, previékla se nazpét,
odesla dom( (stale vyuéujic) v
kalhotach. Neékdo fekl, "'kdy se
vysvleces ze svych ideji?"  Neni
Uniku. Billy Kitver Fekl, Ze rozhodnuti
soudu v Jizni Americe (napf.) se
bere jako precedens u soudu ve Svédsku.
Brownovo dilo (Zivot proti smrti) je
prorocké (de Kooningova poznamka: tragedie
se nekonaji; situace, do kterych se
jedinec mdze dostat, je pouze pateticka):
Spolecnosti jako celku je treba
psychoanalyzy.  (Viz. polymorfni
perverznost, nezbytnost Utopie.) Vsechny ty
biliony, vyjma Nehrua, musime
brat jako jednu osobu. ~ XXV. RIKA
ZNVOT JE JAKO PRAZDNA ZED
NECITELNY SPRAVNY ZAVER: JE
ZAMILOVANA.  Kliiver: MTU registruje mnozstvi
mezinarodnich dohod o morzeovce,
telegramech, telefonech, radiu, televizi,

nouzovych signalech meterologickych
informacich, frekvencich a
elektrarnach, opatrenych proti
ruseni. "Co by se stalo, kdyby tyto
dohody neexmtovaly”“ (MTU se pta.)
"Z4dné tiéténé zpravy, zadna fotografie
v novinach, Zadna vymeéna radioprogramd, zadny
neruSeny pfijem radia, zadné
predpovédi pocasi, Zadné bourkové
signaly, Zzadna bezpe¢nost na mofi, na vzduchu."
Kiiiver informuje: MTU (Mezinarodni
telekomunikacni unie) byla
zaloZena v roce 1865 (0 devét let
dfive nez UPU - posta - a 0 sedmnact let
drive nez Zeleznicni dohody). ~ XXVI.
Pravdou je, Ze vSechno zplsobuje
vse jiné.  Proto nefikame,

Ze néco mlize zplisobit néco jiného.  Tajemstvi

neexistuje.  Jenom jsme Spatné rozuméli:
béda misto chleba.  Nebo jsme nebyli
na spravné viné, kdyz
se vysilalo. Jak
Barnett Newman" slySel o globainich
sluzbach, zddraznil vyznam
uméni. Spolecnost ma magne-
tofony, rozhlasové programy, a také zakony
o autorskych pravech (které se majf
rozsifovat).  (Hazi si klacky pod nohy). Pry¢
s copyrightem (tento text ma
copyright). Amatérsky
se vzajemné proliname.
Automatizace. Pfeména globalni



society through electronics so that world
will go round by means of united
inteligence rather than by means of
divisive intelligence (politics,

economics).  Say this idea has no basis
in fact but arose through bruising
misinformation. no sweat. It arose
(the idea exists, is fact). XXVII.
Do not imagine there aren't many things
todo. We need for instance an
utterly wireless technology. Just as
Fuller domes (dome within dome,
translucent, plants between) will give
impression of living in no home at
all (outdoors), so all technology
must move toward way things were,
before man began changing them:
identification with nature in her manner
of operation, complete mystery. Fuller
prophecy at end of Tomkins profile
of him editorially (New Yorker)
eliminated. Subject: global
network for electrical power (including
China who'd participate in a spirit
of practicality). Fuller's remarks
considered laughable in view of
November blackout. ~ (We need another
blackout, one that isn't so pleasant,
one that'l suggest using out heads the
way Fuller uses his). XXVIIl. We've
poisoned our food, polluted our air
and water, killed birds and cattle,
eliminated forests, impoverished,
eroded the earth. ~ We're unselfish
skilful: we include in our acts to
perform - we've had a rehearsal -
the last one. What would you call it?
Nirvana? ~ "Not only was instant
universal voice communication forecast
by David Sarnof, but also instant

television, instant newspapers, instant
magazines and instant visual
telephone service ... the development of
such global communications system
would link people everywhere ... for
reorientation toward a ‘one-wold
concept of mass communications in an
era marked by the emergence of a
universal language, universal
culture and universal common
market." XXXIX. POPULATION.
Art's obscured the difference between
artand life. Now let life obscure
the difference between life and art.
Fuller's life is art: comprehensive
design science, inventory of world
resources (if enough mined copper
exists, re-use it, don't mine more:
same with ideas.) World needs
arranging.  It'l be like living a
painting by Johns: Stars and
Stripes'll be utilities, our daily
lives the brushstrokes. McLuhan: Work's
obsolete. Why? Work's partial
involvement in activity.  Activity is
now necessarily total involvement (cf.
work of artists, work not involved in
profit). Why total involvement?
Electronics.  Why everything-at-once?
The way we-thing are.  Yathabhutam.
Where there's a history of
organisation (art), introduce disorder.
Where threre's a history of
cdisorganisation (world society),
introduce order.  These directives are
no more opposed to one another then

cmountain's opposed to spring
wheather. "How can you believe this when
you believe that?" How can | not?
Long life.

spolecnosti elektronizaci, takze svétem
bude tocit sjednocena
inteligence misto rozdvojené
inteligence (politika,

ekonomie). Rika se, Ze se tato idea
nezaklada na faktech, nybrz Ze povstala otérem o
mylnou informaci. Bez namahy. Povstala
(idea existuje, je faktem). XXVII.
Nemysli si, Ze neni spousta
prace. Potfebujeme napriklad zcela
bezdratovou technologii. Jako jsou
Fullerovy kopule (kopule v kopuli,
prlsvitné, mezi nimi rostliny) poskytujici
dojem,ze viibec nebydlime v domech
(venku), tak se musi veskera technologie
ubirat smérem ke stavu, ktery existoval,
nez ho clovék zacal menit:
Identifikace s pfirodou pfi jejim zplsobu
fungovani, ¢ira mysterie. Fullerovo
proroctvi v zavéru Tomkinsova?) profilu
redakce (New Yorker)
vyskrtla. Téma: Globalni
elektrickd sit (véetné
Ciny, ktera by participovala v duchu
Ucelnosti. Fullerovy poznamky
byly pro smich uz z hlediska

listopadového kolapsu.  (Potfebujeme jesté

jeden kolaps®), tentokrate méné zabavny,
abychom se naucili pouzivat nasi hlavu tak
jako Fuller tu svou).  XXVIIl. Otravili
jsme svou potravu, zamorili svdij vzduch
a vodu, pozabijeli ptaky a zvifata,
vymytili lesy, vycerpali a
rozrusil pidu.  Jsme nesobecti,
schopni: mezi sva predsevzeti jsme
zaradili - zkouska uz byla -
ito posledni. Tak ho nazveme?
Nirvana? "David Sarnof predpovidal
nejen okamzitou verbalni komunikaci,
ale také okamzitou

televizi, okamzité noviny, okamzité
casopisy a okamzité vizualné-
telefonni sluzbu ... vyvoj tohoto
globalniho vizualniho systému
by spojil lidi vSude ... v
nové orientaci na ‘jednotny celosvétovy
koncept masové komunikace v éfe
charakterizované nezbytnosti
univerzalni feci, univerzalni
kultury a univerzélniho spole¢ného
trhu" XXXIX. POPULACE.
Uméni zastrelo rozdil mezi
uménim a zivotem.  Nyni necht Zivot zaste
rozdil mezi Zivotem a uménim.
Fullerv Zivot je uménim: komplexni
védecka projekce, inventar svétovych
zdroji (mame-li dostatek vytézené
médi, pak ji opét vyuzijme, netézme dalsi:
to samé s myslenkami.)  Svét
je treba uspofadat.  Pak budeme Zit jako
na Johnsonoveé obraze: Hvézdy
a pruhy budou véci spoteby, nas bézny
Zivot jako tahy Stétcem. McLuhan: Prace se
prezila. Proc? Préce je specifickou
angazovanosti. Nyni je
nezbytna totalni angazovanost (viz.
prace umélct, prace neorientovana
na profit).  Pro¢ totalni angazovanost?
Elektronika.  Pro¢ vSechno najednou?
Ponévadz my jsme ty véci. Yathabhutam.
Tam, kde jsou déjiny
organizace (uméni), tam pronika neporadek.
Tam, kde jsou déjiny dezorganizace
(svétové spolecenstvi)
tam pronika fad. ~ Tyto téze si
navzajem neodporuiji vic nez hora

odporuje jarnimu
poveétti. "Jak mizes véfit v to, kdyz

. VEfi§ vono?"  Pro¢ bych nemohl?
Zij blaze.

Poznamky prekladatele:

"Barnett Newman - americky malif

2 Calvin Tomkins - americky publicista
9 cely New York pil dne bez elektfiny

©1969 John Cage,
pretisténo s laskavym svolenim
Wesleyan University Press

Z knihy A Year from Monday
prelozil Radek Tejkal.

Prekladano z origindlnich textd
s pfihlédnutim

k prekladu do ném¢iny

od Klause Reicherta.
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LAURA KUHN

hnem...

Cisnice, kterd byla kromé nds v mist-
nosti jedind, nds hrdé posadila pobliz
koncertniho kridla. Jakmile jsme se pusti-
li do jidla a zacali si klidné povidat
o0 zdzitcich uplynulého dne, zacal pianis-
ta znacné okdzalého vystupovdni hrdt
smés americkych populdrnich melodii.
Pii druhém refrénu "New York, New
York" a la Frank Sinatra odloZil John svou
vidlicku. "Tady se nedd jist, " Fekl zne-
chucené. Pokynula jsem na ciSnici.
"Mohla byste prosim poprosit pianistu,
aby toho nechal?" zeptal se John. Zmérila
si ho neduvérivée "Copak, nemdte rdd
hudbu?". John, anizZ by hnul brvou, rekl:
"Ne." Obratem byla u pianisty a zaSepta-
la mu Johnovu prosbu do ucha. Ten
dohrdl svij sldgr, pficemz na nds celou
dobu zamracené pokukoval a pak popu-
zené odbehl do kuchyné.

Kdyz se sdl opét utisil, zacali jsme zase
jist. UZ za nékolik okamZika se z repro-
duktort restaurace ozvalo vysilani mistni-
ho rozhlasu. Tentokrdt jsme byli vystaveni
uSirvoucimu ndporu heavy metalovych
hitd. Chystala jsem se k boji, odloZila
jsem vidlicku a podivala se pri tom v oce-
kdvdni nejhorsiho na Johna. To, co jsem
uvidela, mne prekvapilo: John se usmival
témeér blazené. S jiskrou v oku vzhlédl
a prohldsil vesele: "Tohle je mnohem
zajimavéjst."

New York, 19.leden 1993

(prelozil Radek Tejkal)
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Druha polovina leto$niho roku je ve znameni cageovskych vyroci:
John Cage — muz, ktery zménil tvaf hudby —

se narodil 5. zafi 1912 a zemrel 12. srpna 1992.

John Cage je osobnosti velmi znamou,

jeho dilo je obsahlé a Zivotni osudy slozité.

Nabizime vam dva pohledy na nég;:

americka muzikolozka Laura Kuhn

5 napsala vzpominku na spolecnou navstévu Bratislavy.
Clanek Jaroslava Stastného vznikl bezprostfedné po Cageovée
smrti, domnivame se vSak, ze svym obsahem je stale aktualni.

JAROSLAV STASTNY

.0 Johnu
Cageovi

Johna Cage potkalo to nestésti, Ze se stal
slavnym, ba co vic — stal se symbolem
avantgardniho uméni. Zatadil se tak do
galerie symbol, kterymi si dne$ni konzum-
ni Clovék znaCkuje svij svét. Osobnosti,
které se stane symbolem, se pouZivé jako
pojmu, aniZ by se nékdo pfili§ zajimal o jeji
dilo, kvili némuZ se vlastné symbolem
stala. Tak je napfiklad Albert Einstein sym-
bolem pro védu, Franz Kafka pro literaturu,
Marylin Monroe pro sex. O symbolech se
nepfemysli a v béZné praxi jsou jesté ddle
redukovdny: Einstein je pak zastupovéan
vypldznutym jazykem, Kafka potisténym
trickem a M.M. jednou, vSude opakovanou
fotografif ...

Tak daleko se sice John Cage nedostal,
ale velmi Casto se s nim zachdzi jako
s pojmem, jehoZ obsah se poklddé4 za nato-
lik samozfejmy, Ze neni tfeba se jim zaby-
vat. Jeho bohatd a komplikované tvorba je
¢asto redukovadna na 4’33” (skladbu zna-
mou spiSe podle reputace neZ z pfimé zku-
Senosti), obcas se pfipomind prvni , happe-
ning“ v Black Mountain College a pak uz
jméno Cage reprezentuje jen anarchii
a vagni feci o ndhodé, podle kterych se
vlastné v umeéni ,,miiZze vSechno“. Je fakt,
7e Cagelv ptiklad vyvolal fadu ozvén,
velmi Casto motivovanych pocitem ,to
bych umeél taky ...“ JestliZze vSak Cageova
hudba pfetrvava oproti jeho nésledovni-
kdm, je to dikazem, Ze jeho umeéni zase
nebylo tak povrchni, jak se mnohym svého
Casu zdalo.

Cageova vystoupeni — at uZ v kterémko-
liv obdobi — vyvoldvala ostrou kritiku, jejiz
osten byl vyprovokovan stfetem jeho tvor-
by s pfedzjednanymi ndzory a hluboce
zakofenénymi konvencemi. Kritikové vSak
vétsinou odhalujf sami sebe jako netrpélivé
a negativné naladéné pozorovatele, jejichZ
utoky obvykle mif{ na fiktivni cile, vytvote-
né ve vlastnich hlavéch. (Ptikladem za

vSechny je Alan Watts, ktery ve své stati
Beat Zen, Square Zen odsoudil Cage vice-
méné na zdkladé informaci z druhé ruky.
KdyZz pozdéji poznal Cageovu hudbu
i uceni bliZe, sv(ij ndzor zménil. Je ovsem
pravda, Ze Cageova hudba (zejména
v obdob{ Sedesdtych a sedmdesédtych let)
byla Casto provddéna naprosto neadekvat-
nim zpdsobem, coZ pfirozené vyvoldvalo
matouci dojem. Diky nékolika zodpovéd-
nym interpretim se vSak postupné podafilo
tuto situaci zmeénit, takZe dnes se jiZ mno-
hem Castéji setkdvame s interpretaci ,,histo-
ricky poucenou”.

Daleko nebezpecnéjsi pro Cage se nako-
nec ukdzali jeho pfivrZenci, ktef{ rovnéz
tak pfekrucovali fakta, dodévali Cageovym
vyrokim vlastni vyklad ¢i je ptimo nahra-
zovali vlastnimi myS$lenkovymi vyvody.
Skladatel Richard Toop si dokonce dal tu
prdci, Ze vyhledal vSechna ta mista, kde se
Cageovi uctivaci a apologeti z fad filosofu-
jicich historiki uméni totdlné myli ve
svych vykladech Cage a nahrazujf je vlast-
nimi fantaziemi. Je to nakonec podobna
metoda jako u jeho kritikd a spole¢nym
jmenovatelem je povrchnost. Tak se vyje-
vuje, Ze i tak vdZené osobnosti jako T.W.
Adorno, Susan Sontag nebo Frederic
Jameson v podstaté pouZivaji Cage v dosti
svévolnych  interpretacich (Sontag
a Jameson poukazuji na — ve skute¢nosti
nepodloZzené — paralely se Samuelem
Beckettem), spiSe jako marionetu pro
vlastn{ ndzory a cile. Jejich argumenty
vSak prokazuji pouze chatrnou znalost
Cageova hudebniho dila i zékladnich este-
tickych premis, kterd je ostatné i pro
mnohé jiné Cageovy ,pfivrZence® typicka.

K nim je kone¢né tfeba pfifadit i filmo-
vého reZiséra Petera Greenawaye, ktery
svym dokumentem o sérii londynskych
koncertd u ptilezitosti Cageovych sedmde-
satin v roce 1982, podal spiSe matouci
obraz publicistického typu neZ adekvatni
vhled do Cageovy osobité poetiky.

ohn (
Jeho Zivotn{ pfibéh je zndmy: narozen 5.9.
1912 v Los Angeles, byl synem svérdzného

teqay J(

a podnikavého vynélezce, pochézejiciho
z rodiny pfisnych metodistickych kazateld
(JohntGv dédecek zaloZil First Episcopal
Methodist Church). Skladatelova matka
zase byla velmi ¢inna spoleCensky a zaloZila
nékolik dodnes existujicich Zenskych spol-

kd. Na klavir jej v détstvi ucila teta
Phoebe, matcina sestra. Ta jej vychovévala
na hudbé salonnich skladateld — Bach,
Mozart a Beethoven ji pfipadali pro déti
nevhodny ...

Od 1tlého véku byl rovnéz velmi podni-
kavy — ve dvandcti letech napfiklad vedl
rozhlasovy potad pro skauty, ktery dosahl
znacné popularity mezi mladymi posluchaci
a udrZel se ve vysilani po dva roky.

Stfedni Skolu vySel jako nejlepsi Zdk
v historii $koly. Studium na Pomona
College v3ak nedokondil a radéji procesto-
val Evropu, kde objevil nejen Bacha
a Beethovena, ale i moderni hudbu. Na
Mallorce se poprvé pokusil komponovat.
Zpocatku jej pfitahovalo malifstvi, postupné
vSak dospél k rozhodnuti vénovat se
hudbé. Velky vliv na néj mél také hudebni
experimentdtor Henry Cowell, ktery jej
upozornil na existenci mimoevropskych
hudebnich kultur a doporucil mu studium
u Arnolda Schonberga, ktery tehdy Zil v Los
Angeles. Schénbergovi dal slib, Ze se bude
po cely Zivot vénovat hudbé. (Schonberg
vsak vycital mladému Cageovi, Ze nemd
dost rozvinuté harmonické citéni. Na
Schonbergiv vyrok, Ze ,studovat hudbu
bez citu pro harmonii znamend mlatit hla-
vou do zdi“, odpovédél Cage: ,pak tedy
budu mlatit hlavou do zdi cely Zivot.“)

Zalozil a vedl soubor bicich néstrojd, se
kterym se prosadil mezi nejvybojnéjsi skla-
datele své doby. Jako klavirni doprovazeé
v hodindch moderniho tance vynalezl ,pre-
pared piano.*“

Od poloviny Ctyficatych let spolupraco-
val s tane¢nikem Mercem Cunninghamem
a spolu vytvofili koncepci pfedstaveni vza-
jemné nezdvislé hudebni a tanec¢n{ slozky.
Pisobil jako hudebni feditel (a zdroven
fidic) v Merce Cunningham Dance
Company, kde provozoval pfedevsim vlast-
ni hudbu, ale také vybiral hudbu jinych
autord.
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V kompozici zddraziioval princip ,vy-
nalézdni“ a vyvinul osobitou estetiku,
zaloZenou na objektivizaci hudebni vypo-
védi, snazil se vytvéret hudbu ,,osvoboze-
nou od vkusu a vzpominek.“ K tomuto
Ucelu zacal pouZivat techniku otdzek a na
né pfedem pfipraveného okruhu odpoveé-
di, které pak vybiral pomoci ndhodnych
operaci z tabulek starolinské véStecké
knihy I Ging.

Zacdtkem padesatych let se kolem néj
utvofil okruh skladateld (Morton Feldman,
Earle Brown, Christian Wolff) béZné ozna-
Covany jako New York  School.
Nepominutelnou roli zde sehrél fenomenal-
ni klavirista David Tudor, jehoZ schopnosti
byly mimotddnou pobidkou pro cely jeho
skladatelsky okruh. (,Snazili jsme se, aby-
chom ho nenudili“, vzpomind na tuto dobu
Christian Wolff. Pozdéji, kdyZz Tudoriv
véhlas doséhl i do Evropy a houfy skladate-
1G4 jej zahrnovaly svymi vyplody, Tudor
uplné pfestal hrdt na klavir a vénoval se
kompozici v oblasti , live electronic*.)

PfileZitostné pusobil pedagogicky na riz-
nych americkych univerzitdch. V roce 1961
vySel v nakladatelstvi Wesleyan University
Press prvni vybor jeho textG nazvany pii-
znatné Silence (Ticho). Tato kniha méla
velky dopad mezi intelektudlni mlédezi,
kterd se chopila Cageovych mySlenek o otev-
fenosti uméleckého dila, vzajemném prostu-
povéni riznych umeéleckych obort, vélenéni
néhody do tvirc¢itho procesu, otdzek indeter-
ministickych konceptl atd. Pravé touto kni-
hou se mu podafilo oslovit $ir§i umélecké
a intelektudlni kruhy a vyprovokovat v nich
Zivy tviréi kvas. Postupné vychézely u stej-
ného vydavatele i dal3i sbirky Cageovych
textli. V pozdéjSich knihdch vsak postupné
pievazZuji texty spiSe poetického charakteru.
V nékterych je fe¢ zcela rozloZena do nesro-
zumitelnosti a stdvd se pouze organizova-
nym zvukem (vlastné hudbou).

Cage byl ptesvéd¢enym ,anarchistou” —
ve smyslu odmitdni centralizovaného
pohledu, hierarchie a odstranéni linedrniho
vyvoje v ramci dila — mnohé jeho skladby
maji charakter vysekd z nekonecna (fecké
slovo ,arché” znamend pocatek, anarchie je
tedy stav bez pocétku).
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Cageovu hudebni tvorbu je mozno roz-
Clenit do nékolika pomérné odlisnych
obdobi. Neni to ukol snadny, protoZe
mnohé prvky, jeZ by se nabizely k taxono-
mii nejsndze, pfechézeji z jednoho obdobi
do druhého. Budeme-li tplné struéni,
musime uvést alespon tato: nejprve to byl
zvySeny zdjem o nové (,nehudebni®)
zvuky, charakterizovany manifestem 7he
Future of Music — Credo (1938), v némz
poZaduje naprostou svobodu v kombinova-
ni jakychkoliv zvuka a prorokuje enormni
nérGst vyznamu elektronickych prostted-
kd v hudbé. Uz v tomto obdob{ za¢ind
s tvaréim vyuzitim gramofond v roli
hudebnich nastroji a na zacdtku Ctyfica-
tych let se u néj objevuji pfedzvésti hudeb-
niho minimalismu. Zarovenl zde dominuje
snaha o matematicky organizovanou kon-
strukci hudebniho ¢asu. Na zékladé racio-
nédlniho sestavovéni pfedem pfipravenych
prvkd skladby, pfiSel na myslenku kombi-
novat je ndhodné. V té dobé dostal od
svého Zdka Christiana Wolffa anglicky pte-
klad staro¢inského vé3teckého traktdtu
I Ging a tabulka CtyfiaSedesati hexagramd,
s nimiZ ordkulum pracuje, se stala jeho
zdkladni kompozi¢ni pomtckou uz na cely
zbytek Zivota. Ve své tvorbé pak stéle vice
inklinoval k vyuzivadni prdzdnoty a ticha,
coZ bylo do zna¢né miry ozvénou estetiky
Délného Vychodu, jehoZ filosofii se v té
dobé intenzivné zabyval. Dlouhd ticha,
objevujici se ve skladbach od roku 1950
jsou vlastné vyrazem tohoto vlivu — z této
hudby ,,mluvi Nicota“ (,speaks Nothing-
ness“).

Cage sam popisuje zdZitek z takové
hudby ve své Lecture on Something:

Pfi poslechu této hudby slouzi jako
zovy mistek prvni zvuk, ktery se
; odrazi nas do nicoty a z této nico-
 vynoii néco dal$iho atd. jako stfida-
yroud. Zadny zvuk se neboji ticha,
jej umiéi. A zadné ticho neni téhot-
vukem.*

Zazitek ndvstévy ve zvukotésné komore,
kde necekané uslySel dva zvuky — hukot
krevniho obéhu a $um nervového systému

...pfedava interpretdim jakési ,pomdicky, s nimiz je mozno
— podle pomérné rafinovaného navodu -
vyrobit vlastni verzi dila, jehoz identita zistava v ryze konceptualni roviné.

— jej pfivedl k pozndni, Ze absolutn{ ticho
neexistuje, Ze je naopak nékdy i velmi hlu¢-
né, protoZe na$ Zivot je neustdle plny
zvukd... Tak doslo k vytvofeni Cageovy
zfejmé nejzndméjsi Ci spiSe nejproslavené;si
a nejdiskutovanéj§i kompozice 4°33” [ticha
pro klavir]. Revolu¢nim pfistupem bylo
opusténi strukturdlni organizace ve pro-
spéch aktivniho poslechu které vedlo aZ ke
koncepci hudebniho indeterminismu (tedy
ke kompozici z pfedem neznamych prvki -
historickym precedentem tohoto pfistupu je
napiiklad Bachovo Umeéni fugy, které je
Cisté abstraktni kompozici bez uréeni
néstroja).

Po tomto obdobi ,vyprédzdnéni od
zameéru“ pfiSla série dél pouZivajicich jako
zdkladniho materidlu néjaké uz organizova-
né pfedlohy, napf. mapy hvézdné oblohy ¢i
dokonce cizi skladby, které byly radikdlné
pfepracovény s vyuZitim ndhodnych postu-
pd. Posledni obdob{ pak reprezentuiji tzv.
»,Number Pieces“, jejichZ ndzvy jsou vyja-
dfeny pouze Cislici, kterd znamend pocet
hra¢a. Tyto skladby vznikaly na objednévku
profesiondlnich hudebnikd — proto se
v nich znovu objevuji hudebni zvuky
(tény), ale jejich rozmisténi v case je
naprosto nepfedvidatelné, nebot maji byt
hrany libovolné v rdmci daného rozmezi.

Co nam dal?

Cage byl hudebnim reformdtorem, jeho
optimismus Cerpal ze zdrojd modernismu,
ktery se Zzivil utopickou vizi budoucnosti.
Jeho vychodiska se podobajf rétorice, jakou
nachdzime u Bauhausu, u ruskych kon-
struktivisti, u Mondriana a De Stijl,
u Corbusiera a nebo i u Bretona. Ackoliv
k surrealismu se Cage stavél spiSe odmita-
vé, néktera jeho dila (napf. velky cyklus
scénickych ,pisni“ Song Books, operni
cyklus Europeras nebo rozhlasovd hra
James Joyce, Marcel Duchamp, Erik Satie:
An Alphabet) vykazujf stopy surrealistické
imaginace Pfehodnotil vZité postoje naseho
nazirdni na hudbu. Pfitom $lo o vic neZ jen
o0 osvobozen{ od hierarchismu funk¢ni har-
monie a omezenosti hudebniho materidlu
na tény. U Cage je pfehodnocena celd



pfedstava budoucnosti hudby, do té doby
ovlddand koncepcf linedrniho vyvoje, logic-
ky sméfujiciho ke stdle vy$$i komplexnosti
vrcholici v dile Arnolda Schonberga a jeho
nésledovnikG. Cage vychézi filosoficky
z Henryho Davida Thoreaua, u néhoZ
nachdz{ vzor pojeti svobody, respektujici
individudlni odliSnosti bez potfeby podfizo-
vat se jednotnému zakonu. Oproti Kantovu
pojeti hudby, odvozenému z klasicistniho
uméni jeho doby, kladoucimu rovnitko
mezi pojmy svobody, nutnosti a finality, je
cageovsko-thoreauovské pojeti zaloZeno na
preferenci spontaneity, nehierarchi¢nosti,
otevienosti, proménlivosti, nefixovanosti,
nahodilosti, vzdjemného respektu a neod-
suzovéni.

Zptsob, jakym toho dosahuje, pfedsta-
vuje zavedeni prvku ndhody do hudebni
kompozice. Ackoliv okrajové se podobné
pokusy v evropské hudbé vyskytovaly uz
dfive (napfiklad u Mozarta), Cage tento
pfistup akcentoval v mife dosud nebyvalé.
Svou radikdlnosti podnitil celé hnuti
zejména ve vytvarném umeéni, kde se pro-
blematika vztahu néhody a fddu stala jed-
nou z nejaktudlnéjsich otdzek na pomérné
dlouhou dobu.

Ke konci padesdtych let dospél k pojeti
hudby zaloZené na principu neuréenosti
(indeterminacy). Jeho skladby z tohoto
obdobi jsou spiSe ndvody ustavujicimi pravi-
dla hry, jejiz konkrétni podobu si musi
interpret sestavit sim. Misto notového zépi-
su pfeddvd Cage interpretim jakési
»pomicky“, s nimiZ je moZno — podle
pomérné rafinovaného ndvodu — vyrobit
vlastni verzi dila, jehoZ identita ztstdva
v ryze konceptudlni roviné. Podstatou vSak
neni — jak by se snad mohlo zdat - néjakd
libovolnd improvizace, pfi které je skladatel
pouze kymsi, kdo proptjcuje své jméno
umeni ¢i neumeéni druhych, nybrZ discipli-
novand akce, zosnovand a do zna¢né miry
pfedurcend skladatelem, i kdyZ jednotlivé
elementy dila podléhaji vybéru interpreta,
resp. realizatora.

K tomuto pojeti Cage dospél zejména
v kontaktu s klaviristou Davidem Tudorem,
jehoZ mimofddné schopnosti a zéliba
v obtiZnych tkolech, rébusech a hlavola-

mech stimulovaly vynalézavého Cage
k vymysleni podobnych véci.

V ,indeterministické kompozici“ ma
hrd¢ za ukol sestavit seznam vlastnich
zvukdl, nebo akci, které pak dosazuje do
plénu, odvozeného z ,kompozi¢nich pomi-
cek® (coZ jsou obvykle transparentni félie
s riznymi symboly, z jejichZ ndhodné vza-
jemné pozice se pomoci méfeni odecita
vysledny tvar dila). Kazdy hrac¢ si tedy
musi, podle tohoto ndvodu, vyrobit vlastni
verzi, kterd uZ pak je viceméné fixovana
a vyZzaduje disciplinovanou interpretaci.
V koncepci indeterminismu doSel Cage
k naplnéni idedlu hudby ,osvobozené od
vlastniho vkusu a vzpominek“, zbavené
subjektivismu a psychologie. Nebot navzdo-
ry své povesti skandélnfho skladatele (je
nutno poznamenat, Ze skandély vétSinou
vznikaly ze stfetu Cageovych poZadavki
s mentalitou orchestrdlnich hracd, kteff se
citili timto zptsobem inzultovani a na vyso-
kou miru svobody reagovali nezodpovéd-
nym, nékdy i agresivnim chovénim, které
S pokyny partitury nemélo nic spole¢ného)
je jeho hudba svym zplisobem ,uméfend*,
objektivizujici, apollinskd a vlastné spiritudl-
ni. Jeho zdkladnimi vyrazy jsou , tranquili-
ty“ (klid), ,,calmness® (mirnost) a ,,empti-
ness“(prazdnota). Neni bez zajimavosti, Ze
koncem Ctyficdtych let, v  ¢ldnku
Forerunners of Modern Music, pfizndva
inspiraci Mistrem Eckhartem, stfedovékym
némeckym mystikem, na jehoZ uceni se
mnohokrat odvoldva:

Hudba povznasi, protoze dokaze pri-
t dusi k ¢innosti. Duse je sbé&ratem
ourodych prvkl (Mistr Eckhart) a jeji
10st naplnhuje ¢lovéka mirem a las-

Jestlize Cage ve svych textech casto
poZaduje ,,0svobozeni se od ega“, jestlize
upfednostiiuje ticho jako zéklad hudby,
»pokorné pfijiméni ¢ehokoliv, co se stane“
a ,oproSténi se od libosti a nelibosti, od
vkusu a vzpominek,“ je to nepochybnym
znakem spiritudlnfho zaméteni jeho tvorby.
A kdyZ mluvi Mistr Eckhart, jako bychom
slySeli vysvétlen{ smyslu Cageovy tvorby:

V mi€enlivosti, v tichu méa byt poslou-
no slovo BoZi. K tomuto Dilu neni
Sf cesty neZ skrze mi€enlivost a skrze
10. Ma byt slySeno takové, jaké je...,
toZe je-li si ¢lovék védom nicoty, je
'slovo sdéleno a jasné odhaleno.”

Cagetiv pfistup nenf v zdsadé ,umeélec-
ky“ — kdy zrafiovand subjektivita poddva
svoji diagnézu, s nizZ se pffjemce umeélecké-
ho dila mGzZe identifikovat. Jeho pfistup je
v zédsadé ,teologicky“ ¢&i ,kazatelsky“ —
nebot ukazuje cestu, po niZ je tfeba projit
a povzbuzuje k pfijet{ sebe sama. Nabada
ke ,ztiSen{“, v némZ teprve mtiZeme vni-
mat Krésu.

Zvuky nebo chovéni mohou plsobit
o8klivé kviili tomu, co Cage nazyva sebevy-
jédfeni: totiZ podléhéni zdvislostem naseho
egoismu.

Tim se vysvétluje i role ndhody, kterd
byla u Cage od zacatku padesatych let tak
dilezitd — je to pouhd pomicka, metoda,
jak vyfadit subjektivni rozhodovani, v némz
se vZdy projevuji osobn{ sklony. Nakonec
nejlépe to vysvétluje sam:

,Nahodné operace nejsou tajemnym
ojem ,spravnych odpovédi“. Jsou
ostfedkem k uréeni jedné odpovédi
inoha a zaroven prostfedkem k osvo-
ni Ega od vkusu a paméti, potieby
jku a moci, k utiSeni Ega, takZe zbytek

a mUze vstoupit do jeho prozivani,
venku Ci uvnitr.”

MiZe se to zddt smésné, ale nemalou
roli v orientaci jeho kompozi¢niho mysleni
sehrdla kazatelskd minulost jeho pfedkd,
ktef{ byli zanicenymi metodisty. Tato deno-
minace klade na prvni misto ,spravnou
metodu” pfistupu k Bohu a Cage je rovnéz
tak dikladné metodicky. Tvaréi postup je
ochoten pfijmout jakykoli, byla-li dodrZena
metoda... Skladby z obdobi ,indetermina-
cy“ nejsou neZ obnaZenymi metodami, zba-
venymi vSeho konkrétniho — to uZ je indivi-
dudlni zéleZitosti kaZzdého jedince, ktery si
s&m vytvati svoji Cestu. a8
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Basnik Wendel Berry ucfl Yo uthvernit
v Kentucky a Zil v blizkém tdoli, kde Zil uz
jeho otec, déd a pradéd. Citil se spfiznén
s timto krajem, ktery je jen fidce osidlen.
Pozdéji, kdyZ jsem si vyrazil na vylet timto
smeérem, jsem ho navstivil, a spolu s jeho
Zenou a détmi jsme vyrazili na houby.
Vecer ptinesl Thoreauovy Deniky (Journals)
a otevfel je na ndhodné strané. Hned jak
jsem se pustil do ¢teni, bylo mi jasné, Ze se
s touto knihu musim bliZe sezndmit - a od
té doby s ni stdle pracuji. Bylo to v roce
1967.

&
c

Pfipomind mi to Thoreauov é\s&évf a také
se tak citim: "Nenf ddleZité jaky tvar ddva
sochat kameni, nybrz jaky tvar déva
kdmen sochafi." Nemyslim si, Ze byt umél-
cem je néjak podstatné. MiZete byt insta-
latéfi nebo Cistici silnic a pfitom byt umél-
ci, pokud svou préci prozivate jako svij
Zivot; co déldte a jak, z toho se skldda vas
Zivot, a to vdm déva chut a radost ze Zivo-
ta. V3e se neustdle méni, nikdy nedoséh-
neme kone¢ného tvaru ani stavu. Musim
se opét vrdtit k Thoreauovi a jeho
Waldenu, protoZe Walden vychdzi z otdz-
ky: Stoji Zivot za to? Celd kniha je vycer-
pévajici souhlasnou odpovédi. Dospél
k tomu jen tim, Ze mél usi a oCi oteviené
a stdlou védomou ucasti na své kazdoden-
ni préci.

1
i

i W )/
Dobfe vite, jak se zajimﬁm‘*«ﬁ*hefe&ﬁa%.
Jednou dostal dopis od svého nakladatele se
vzkazem, Ze se jeho kniha neprodéva. Byla
to jedind kniha, kterou za Zivota publiko-
val. Jediné exempldfe, kterych se zbavil,
byly ty, které daroval. Nakladatel se ptal:
"Co udélame se zbytkem?" Jednalo se
0 700 ¢i 800 knih z celkového nakladu
900. A Thoreau mu odpovédél: "Dobréd,
poslete mi je." Sroubil si truhlu a s knihami
ji postavil do mansardy. Ten den si napsal
do deniku: "Déld mi dobfe, kdyZ se nikdo
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0 mou préci nezajimd, protoZe mi to ddvé
volnost jit jakymkoli smérem, kterym je
tfeba jit." Ja to nyni mohu pfevést do proti-
kladu se stejnym smyslem. Mohu Fict:
"Déla mi dobfe, Ze se tolik lidi zajimd o mé
dilo, protoZe vim, Ze nebudou nic namitat,
kdyZ se ve svém dile pustim smérem, kte-
rym se musim dat."

Mdj postoj ke stéfi, to je“wdétnost=za
kazdy den. Chuddk Henry David Thoreau
zemfiel v Ctytialtyficeti. Vite, Ze mél ve
zvyku chodit v Concordu po ulicich upro-
stied zimy jen tak bez $ath. To jisté muse-
lo mistni mé$tany hrozné provokovat.
Pozdéji pak néjaka Zena kladla kazdoroc-
né kvétiny na Emersonidv hrob, a pokaz-
dé, kdyZ mijela Thoreadv prohodila:
"A pro tebe nic, ty potrhly ateisto! " Ted,
kdyZ jsem zestdrnul a je mi dvakrat tolik
jako Thoreauovi, jsem za cely ten Cas
vdécny. Udivuje mé, Ze nyni, kdyZ mi
zbyva méné casu, neZ ktery jsem proZil,
stéle vic spéchdm a zajimém se o vSechno
mozné. Zadné poflakovani si uZz nemohu
dovolit.

mxv-dj =

B ?'Y
Jsem na rozpacich, kdyz pi &em? ﬁloremﬁ

zjistuji, Ze téméf kazdy ndpad, ktery jsem
kdy mél, mé svou cenu. Thoreau mé svou
Zivotnosti stdle posiluje. Loni jsem napfi-
klad narazil na tohle: "Pobyvam-li v lese,
a les nenf ve mné, jaké prdvo mdm pak byt
v lese?" Tohle opakuji ve svych knihdch
pofdd dokola. Docela neddvno jsem se
nadchnul pro Thoreauovi kresby; moZna
jsem prvni, kdo o nich fekl, Ze jsou krdsné.
Thoreau prohlasil, Ze nejpodmanivéjsi
stranky v jeho Denicich jsou ty, které obsa-
huji hrubé kresby. Myslim, Ze by mohly byt
jeSté podmanivéjsi, kdyby se vyjmuly
z jakéhokoli kontextu.

Tyto diapozitivy jsou Thérehuﬁw kresbv
a podle mého nézoru jsou jedinecné krés-

Prelozil RADEK TEJKAL

né. Na Thoreuovych kresbdch je krdsné
to, Ze jim chybi jakékoli sebevyjadfeni.
A chovani publika na dneSnim pfedstave-
ni plisobilo nechutné prévé pro pfemiru
sebevyjadfovéni. Piskani a opiceni se jsou
jen hloupou kritikou. Byl to divoky vecer
[v Mildné|, nebot jakmile jsem zacal ¢ist
ttet{ ¢&st z "Prdzdnych slov" (Empty
Words), zacal sél boufit. Nikdo neode3el -
bylo tam na tfi tisice lidi, nybrZ pfidali se,
abych tak fekl, k mému pfedstaveni.
Neéktef{ byli proti tomu, co jsem délal,
a néktef{ byli pro to, co jsem délal,
a mnozi{ chtéli délat, co si prdvé zamanuli.
A takhle to $lo dvé a pil hodiny. Néktef{
z nich byli divoci a destruktivni, pokouse-
li se zni¢it promitacku diapozitivi
a sebrat Thoreauovy kresby, coZ mé nejvic
rozesmutnélo, protoZe jsou tak hezké.
Promita¢ byl naopak velmi energicky,
bojoval s nimi a promital dal. Jedna z osob
mi sebrala bryle, abych nemohl C£ist,
a také svétlo, pfi némz jsem cetl, nékdo
rozbil. Nékdo jiny vSak okamZité vymeénil
Zarovku, a ja se podival na chlapika, ktery
mi sebral bryle a néco ve vyrazu mého
obli¢eje ho pfimélo vrétit je hned zpét.
A tak to $lo dvé a ptl hodiny. Ke konci
jsem poposel ke kraji pédia a bez hnévu
jsem vztdhl ruce na zplisob objeti. Na to
ndsledoval divoky aplaus, a pozdéji mi
bylo feceno, Ze jsem mél Gspéch. Neni mi
jasné, o jaky uspéch se mélo jednat, nebot
nikdo z toho, co jsem fikal, nemohl nic
slySet. Byl to v3ak jisty druh spolecenské
udalosti.

; mmm” &ﬁ
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Kdo sleduje béh svéta, zusﬁ ﬁﬂlida dé
néj vstupuje jen velmi malo O tom mluvi
i Thoreau ve své eseji "Obcanskéd nepo-
sluSnost", kdyz fikd, Ze s vlddou mél
pfimy kontakt pouze jednou, kdyZ pfisel
vybér¢i dani. Proto se také rozhodl, Ze
nebude platit dané, aby vlddé ozfejmil, Ze
s ni nesouhlasi. My ovSem jsme s vlddou
v tésnéjSim dotyku neZ on, a to hlavné
diky na$im automobiléim. Zijeme v perma-
nentnim strachu z policajtQ, at uz jedeme
nebo parkujeme.



Platim dané, coZ by Thofedu-nedélal=ia
vSak platim jen proto, abych od sebe
odvratil represe, kterymi by se mi vldda
za to pomstila. Chci pokracovat ve svém
dile, a za této situace déldm to, co vldda
po mné vyZzaduje, nic vic. Thoreau nepla-
til dané, protoZe mohl pokraCovat ve
svém dile, o které nikdo za jeho Zivota
nestél, na svobodé i ve vézeni. U mé je
tomu naopak. Spousta lid{ se zajima o to,
co déldm, a tak musim pokracovat, postu-
povat.

§y §F « )
A konecné: co ovliviluje mé*akce'vic ‘neZ
cokoli jiného, je socidlni aspekt. Proto se
také neddm do dila, pokud nemé spole-
Censky uZitek. Nefikdm tim ovSem, Ze
jsem vSe spoleCenské vyfesil hudbou, sna-
Zim se ji v8ak ddvat urcité podnéty ke
zlepSeni. Konkrétné v této skladbé
[Etcetera] jsem se dopustil jednoho para-
doxu. Zakusil jsem ho, ale nejsem si jist,
Ze mu véfim. Jednd se o situaci, v niz
miZete pouze vladnout nebo byt ovlada-
ni. V poslednim paragrafu eseje
0 "Obcanské neposlusnosti" [Civil
Disobedience], fikd Thoreau, Ze vldda je
jako strom; kdyZ lidé dozraji, jsou jako
ovoce, které spadne ze stromu. Tak i toto

dilo, Etcetera, je takovym stromem, jehoZ
ovoce je z Casti na stromé a z Casti z néj
uZ spadlo.

Kdybychom méli moZnost* praegv&‘t alyed-
nat bez nétlaku, nebo kdybychom méli to,
co potfebujeme - myslim, Ze uZ mdame
vSechno, co potfebujeme -, nepotiebovali
bychom zékony, které ndm fikaji, Ze
nemdme délat tohle, ale néco jiného.
Thoreau fekl, zakony a vlady jsou tu jedi-
né proto, aby se dva Irové nepoprali na
ulici. Radéji bych se obc¢as smifil s nékoli-
ka vrazdami, neZ s naSi vdlkou ve
Vietnamu. Zde by to byly nejspi$ vrazdy
z pfemiry vésné, neZ chladnokrevné zby-
te¢né vrazdy tam. Ty by se daly oznacit
jako "masmedidlni".

Neméli bychom se také oi)a%t "nicnedé
lani". Mluvim ted o nemluveni, neskldda-
ni, nemalovani, a jsem zastdnce toho, co
Robert Louis Stevenson a mnoho dalSich
napsali o ctnosti lenoSeni. Thoreau nemél
nikdy zddné zaméstnani. Jeho otec fidil
tovarnu na tuzky. Thoreau, jak vite, je
vyndlezcem tuzky; byl prvni, kdo vlozil
tuhu doprostfed dfevéného vélecku.
Dftive se to délalo tak, Ze se ve dvou kous-
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cich dfeva vydlabala drdZka, do jedné se
vloZila tuha a obé &asti se slepily. On byl
prvni, kdo vyvrtal diru do jednoho kusu
dfeva a tuhu do néj vsunul. Odmitl vSak
na tom vytfiskat jméni. "Za to bude z tebe
prachéd¢", fikali mu. "Co tim myshte ptal
se. A oni na to: "Udélej jich vic". A on:
"Ne, jedna mi staci."

Odvoldvdm se na poiegat:j

Buckminstera Fullera "Critical Path".
Ocekdvéme zédnik nacionalismu a interna-
cionalismu, zacdtek uzivan{ inteligence,
spi$ neZ nastoleni sily, kterd ptivede do
shody lidské potfeby a pfirodni zdroje,
takZe rozdéleni lidstva na "majici"
a "nemajici" zanikne. Zdkon, misto toho
aby ochranoval bohaté pfed chudymi, by
mél dokdzat to, aby se chudoba stala sne-
sitelnou, tak jako byla pro Thoreaua.

é is-‘i» 5

Thoreau, Indové a jd stgl '
vSechny zvuky kolem nés jsou hudbou
V Indii fikaji, Ze hudba nikdy nekoncf;
zaniké jen tehdy, kdyZ od ni odvrétime
svoji pozornost. Thoreau fekl, Ze hudba je
jako koule. Kazdy zvuk je bublinou na
jejim povrchu. Nechci rusit ticho, které tu
jiz je. m

Koncert/ Concert

STAMICOVO KVARTETO A HOSTE
THE STAMIC QUARTET AND GUESTS

Utery 19. listopadu 2002 v 19.30, Sal Martin(
Tuesday, November 19, 2002 at 19,30, MartinG Hall

Slezské kvarteto (Polsko) /

The Silesian Quartet (Poland)
Stamicovo kvarteto / The Stamic Quartet

L. van Beethoven, P. Grabam, D. Shostakovich

EuroArt Praha 2002/3

Sal Martin(, Lichtenstejnsky palac, Malostranské nam.13, Praha 1
Martin(i Hall, Liechtenstein Palace, Malostranské Square No.13, Prague 1

www.euroart.cz

Piredprodej/ Tickets:

Tynska galerie, Staroméstské nam. 14, Praha 1, VIA MUSICA, Lichtenstejnsky palac, Malostranské nam. 13, Praha 1,

Bohemia Ticket International - travel service, spol.s.r.o., Malé nam. 13, Praha 1, tel. +420 222 512 688, tel./fax. +420 222 514 018

PROGRAM FESTIVALU /
FESTIVAL PROGRAMME

8. 10. 2002

Stamicovo kvarteto / The Stamic Quartet

Jii Barta, violoncello / Cello, Bohuslav Matousek, viola / Viola,
Jan Cech, klavir / Piano

19. 11. 2002

Slezské kvarteto (Polsko) / The Silesian Quartet (Poland)
Stamicovo kvarteto / The Stamic Quartet

18.12. 2002

Kvarteto Apollon / The Apollon Quartet

Stamicovo kvarteto / The Stamic Quartet

21. 1. 2003

Carmina Quartet (Svycarsko) / The Carmina Quartet (Switzerland)
Stamicovo kvarteto / The Stamic Quartet

18. 2. 2003

Quatuor Parisii (Francie) / Quatuor Parisii (France)

Jan Pérugka, viola / Viola, Vladimir Leixner, violoncello / Cello
18. 3. 2003

The Arditti Quartet (Anglie) / The Arditti Quartet (Great Britain)
15. 4. 2003

Maarika Jarvi, flétna (Estonsko) / Flute (Estonia)

Stamicovo kvarteto / The Stamic Quartet

20. 5. 2003

Milan Turkovic, fagot (Rakousko) / Bassoon (Austria)
Stamicovo kvarteto / The Stamic Quartet

10. 6. 2003
Stamicovo kvarteto / The Stamic Quartet
Hana Kotkova, housle / Violin, Martin Kasik, klavir / Piano

EUROART
PRAHA 2002/3



RANDY H. Y. YAU
MICHAEL NINE

SCOTT ARFORD

..jeta
nejnebezpecnéjsi frekvence
a Clovek, ktery to poprve zjistil,
béhem svého objevu zemrel.
Kdyz tuto frekvenci ve studiu
vygeneroval,

doslova se mu srazily vnitfnosti.
(Andrew McKenzie)

SOUND IS VERY STRONG

7hz je ovSem také nazev sanfranciské
organizace pro noise a experimentalni média.

V byvalém skladisti na lllinois Street ji roku 1995
zalozil architekt, videomaker a zvukovy experi-
mentator Scott Arford. V zafi,

spolu se dvéma spolupracovniky

(Michael Nine, Randy H.Y. Yau),

zavital i do Prahy, aby béhem dvou koncert(

a workshopu predvedli svlij konceptudlni pfistup
k praci s elektronickym zvukem.

Prvni z vystoupeni (v rezii Ars Morta Universum)
mélo pres vylepené plakaty pomérnée privatni raz,
konalo se v patek tfinactého v prostorach
zkuSebny ve VySehradske ulici

a Cast jeho vytézku byla uréena na rekonstrukci
vodou poskozenych prostor.

Arfordiv workshop a druhé vystoupeni se pak
odehraly v objektu Centra pro sou¢asné umeni
v Jeleni ulici.
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Frustrovany architekt déla hudbu

Jak jsem jiZz naznacil, Scott Arford je muZem mnoha profesi a pro-
jektd. V uvolnéné atmosféie podskalské zkuSebny se proto uchylil
k vychodiskim svého ,leh¢tho“ laptopového projektu Radiosonde
a ptredvedl ptlhodinovy sélovy set, v némZ posluchace nejprve
znervozioval nepfirozené tichou rytmickou koldZi, aby je v zdvéru
ohromil intenzivni noiseovou sténou. PfestoZe je pro néj bézné
koncertni hrani (tj. vztah umélec na pédiu - posluchac) a hudebn{
tvorba bez $irSich souvislosti spiSe okrajovym zdjmem, dokdzal
Arford zaujmout hutnosti zvuku a neotfelosti aranZzi.

Své zédsadnéjsi aktivity pak prezentoval v Jeleni, kde publiku
béhem pfedndsky objasnil svoji koncepci setkédvani zvuku, obrazu
a prostoru. Tomuto vyzkumu se vénuje hned na nékolika frontach.
Zvuk a prostor zrovnopraviiuje (ve spolupréci s Randym Yau) v pro-
jektu Infrasound. Generovénim jednotlivych ténd nizkych frekvenci
(pod 20 hz) a jejich interferenci se oba aktéfi snazi rozrezonovat pro-
stor, v némz se akce odehrdva, a stejné tak fyzicky pisobit i na obe-
censtvo. Zazit Infrasound v akci neni jednoduché, panové vystupui
velice zfidka a mista (vZdy jen jedno pfedstaveni v ur¢itém prostoru)
si velmi peclivé vybiraji. Nejlepsi reakci na performanci Infrasound
podle Arforda bylo, kdyZ jej asi ¢trndct dni poté zastavil divak, aby
mu podékoval za vylécené koleno. ,KdyZ jsem se na vas $el podivat,
téméf jsem nemohl chodit. Od té doby jsem v nejlep$im pofadku.*

Svij specificky vztah k televizi a videu Arford demonstruje hap-
peningy jako napfiklad Kill Your Television (1994), béhem néjz
doslo k destrukci péti set piijimacti, a kazdomési¢n{ prezentaci (spo-
le¢né s Michaelem Nine) prostfednictvim kabelové televize, kde
pod hlavickou Fuck TV propiraji kontroverzn{ témata jako je trest
smrti a pouli¢ni nepokoje. Prostfednictvim instalaci vice obrazovek
se Arford také pokousi vzbudit iluzi prostorovosti plochého televiz-
niho obrazu. Hlavné vSak zkouma zakonitosti vztahu mezi obrazem
a zvukem. Rik4, Ze jej mnohem vice, neZ mnohdy pfili§ popisny
obraz, zajimd technické pozadi vzniku vizudlniho vjemu a jeho
pifmé propojeni se zvukem. ,KdyZ ve filmu vidite smutnou scénu,
zazni k ni smutnéd hudba, kterd v podstaté naznacuje, jaké mate
zaujmout stanovisko. J4 se ale snazim o to, aby obraz a zvuk byly
jednim navzajem se ovliviiujicim abstraktnim tvarem.“

Jak to vypadd v praxi? Arford ndm do této své komnaty dal
nahlédnout hned dvakrdt. Instalace Static Room 3 pracuje
s abstraktnimi obrazci béhajicimi televizni obrazovkou (bilé pruhy,
poruchy, modré plocha atd. - nic, co bychom z boje s ob¢as nefun-
gujici technikou neznali). Video, které tyto signdly vysild, je napoje-
no na zdroj zvuku (necekejte ovSem zdplavu pfistrojt, vie se déje
pomoci pocitace), takZe ve vysledku ,slySime to, co vidime.“ Tato
koncepce mi, mimochodem, pfipomina pfistup némeckého filmové-
ho tviirce Thomase Manka, ktery ve svém dile Hochhaus (1986)
kopiroval kontrastni fotografie véZdku do optické zvukové stopy
umisténé po strané celuloidového pdsu, ¢imZ dospél k ojedinélému
»Zvuku obrazu“ vznikajicimu pf{mo ve fotonce projektoru.

V porovnéni s Mankovym pfece jen statickym filmem poskytuje
Static Room 3 Arfordovi moZnost libovolného fazeni pfedem pfipra-



venych obrazci v redlném case, ani to vSak autorovi nestaci. Na
druhém z koncertt proto ptedved! sviij projekt pro dva televizory,
na jejichZ obrazovky pfipevnil kontaktn{ mikrofony. Ty snimajf pras-
kan{ bilych signdli na ¢erné obrazovce. Za mixpultem sedici Arford
takto ziskany zvuk dotvédf{ pomoci ekvalizéru a efektt a pousti
nejen do reproduktor(, ale také zpét do televizord, na nichz se tim
padem méni obraz, ktery opét vytvéaii zakladni zvukovou matérii
a tak déle dokola. Vznikd tak ojedinéld, zcela improvizovand symbi-
6za, k niZ nenf potfeba pfedem piipravenych zvuka ani obrazu.

yJednou jsem si v ¢inské restauraci dostal future cookie (koldcek
s budoucnost pfedpovidajicim vzkazem). Stdlo tam: PouZij jakouko-
li dostupnou technologii. Tak to délam.“

Number 9, Number 9

Michael Nine, vystupujici pod zna¢kou Mk9, byval ¢lenem noiseo-
vého seskupeni Death Squad, jehoZ Sokujici performance vyvolaly
nejednu diskusi o hranicich vkusu v umeéni. Ke stylovému zameéteni
7hz se bliZi pfedev$im barvou pouZivanych zvuki, jinak je vSak
mnohem narativnéjsi a spiSe nez zvukovému vyzkumu se vénuje
hudbé samotné a ji odpovidajici show. Ve VySehradské ulici pfedve-
dl presné Sestndct minut trvajici set nahustény rytmickymi a dyna-
mickymi zvraty, v Jeleni se pak prezentoval podobné, ale obSirnéji.
Ke své hudbé poustél fotografie méstskych scenérii, v druhé polovi-
né vystoupeni zvuk vychdzejici z reproduktor postupné piehluso-
val odmotdvanim tlusté vrstvy lepici padsky ze dvou piskajicich
kapesnich sirén. Klece uprostied sdlu nad svickou, lehce si pofezal
kovovym okrajem jedné z nich zépésti a pak, jiZ pfi zcela vypnuté
hudbé, s nimi chodil mezi vydéSenym a ohluSenym publikem, ¢imz
narusoval koncertim vlastni statické pojet{ zvuku vychézejiciho
z nehybnych reprosoustav pfed obecenstvem. BudizZ, nebylo to
nezajimavé, zdd se mi v3ak, Ze vztah Mk9 a 7hz je zaloZen spiSe na
mezilidskych vztazich, neZ na zdjmu o zkoumani alternativnich
zvukovych zdroja.

Mnau

Randy H. Y. Yau vzeSel z fad 7hz, s nimiZ i nadédle spolupracuje,
jeho hlavni ¢innosti je vSak neziskovd organizace podobného zame-
feni 23five Incorporated. Jako jediny z trojice pfi obou prazskych
vystoupenich pfedved! stejny program, ¢emuZ se nemtZeme divit,
nebot se jednd o performanci na zvukovych nosic¢ich nezachytitel-
nou. Yau pracuje s upravenou détskou hrackou na bazi kontaktniho
mikrofonu, pohybuje se s ni pfed reproboxy a vyvoldva zpétné
vazby jejim pfibliZovdnim k jednotlivym reproduktorim. Ob¢as pfi-
stroj vypne a nechd sal upadnout do vtefinového ticha, jindy barvu
zvuku dopliiuje kfikem. Jeho hbitost a elegance tane¢nika zarucuji
nejen podmanivou podivanou, ale také rychlé stfiddni jednotlivych
zvukovych odstind. Prvni z Randyho vystoupeni akcentovalo spiSe
nervné-hlukovou strénku véci (rychlé skoky, ndznak kopulace
s kytarovym kombem), druhé, zejména diky vétSimu prostoru, bylo
spiSe hravé tanecni, obé vSak vzbudila zaslouZené ovace.

Kromé tance s kontaktnim mikrofonem a jiz zminénych
Infrasound Yau vytvofil fadu CD, na nichZ velmi inven¢né pfistupu-
je k ambientu v pivodnim slova smyslu (tj. hudba jako prostiedi).
Jeho nahréavky tichych elektronickych déju neaspiruji na posluchac-
skou tcast a rozbor (jak se povedlo napf. enovskému ambientu), je
nutné nechat je Zit a pusobit zcela samostatné a mimodék.
Predstavte si, Ze se ve vaSem CD pfehrdvaci odehrdva Zivot malé
skupinky bytosti a vy, podobné jako od sousedt v ¢inZaku, slysite tu
Selest, tu dupdni, stéhovéani nabytku, mfioukdni kocky, nebo prosté
ticho. (Ticho uprostfed skladby je jednou z Randyho pozndvacich
znacek.) Postupné si na takové ruchy zvykdte, obcas vas ale néktery
z nich pfece jen pfekvapi, polekd nebo vytrhne z nezicastnéného
(polo)vnimani.

Pékné si to panové rozdélili. Scott Arford je bytostnym konceptu-
alistou, Michael Nine v podstaté tradicionalistou nejvice akcentuiji-
cfm prvotni vlastnosti hudby jako média pro usi (rytmus, melodie,
barva zvuku), Randy H. Y. Yau stoji nékde uprostfed obou pfistupt
a zdd se mi proto nejpuisobiveéjsim. |

www.7hz.org, www.23five.org, www.mk9.org

Moderni profesionalni Studio Pierot ve Valticich (na hlavni trase
Breclav—Valtice—Mikulov=Znojmo)
pro nahravani vSech hudebnich Zanrt
a postprodukéni zvukové vyroby

v navaznosti na praci s obrazem,

a to v8e na plné automatizovanem
digitalnim zafizeni v nejvyssi kvalité,
Ke studiu je pfipojen kinosal, ktery
slouZi jako nahravaci mistnost Il
(nahravani symfonickych orchestrli

a velkych hudebnich téles,

popf. ozvucovani filmové tvorby).

TECHNOLOGICKE ZARIZENIi NAHRAVACIHO STUDIA

STUDIO I. (6x4 m, klimatizace, vzduchotechnika) e STUDIO Il. (20x12 m,
vzduchotechnika) e REZIE (5,5x4 m, klimatizace, vzduchotechnika) / MIXAZNI
PULT Tactile Technology M 4000 C, 24/24/8/2/2 s moving faders /
VICESTOPE ZAZNAMOVE ZARIZENI 24 STOP Otari Radar 24 s
controlorem RE8, Otari Radar Store 3/24 3GB, Otari Radar Store 4/24 3GB, 8 mm
EXABYTE, SCS! / ZVUKOVE EFEKTOVE PROCESORY T. C. Electronic
M5000 5AD6F, T. C. Electronic 2290 22D 24, Yamaha REV 5, Yamaha SPX 990,
Aphex Aural Exciter C2 big bottom / DYNAMICKE PROCESORY Drawmer
M500 dynamics processor, Drawmer Demeter VICL — 2 tube compressor/limiter,
Drawmer DS201 dual gate — 2x, Drawmer DL241 dual-auto compressor — 2x /
EQUALIZERY+SPEKTRUM ANALYZER T. C. Electronic 1128 — 2x /
MONITOROVE SYSTEMY hlavni monitory KRK 15P—3 250 W — 2x, monitory
pro blizké pole KRK 6000 — 2x, koncovy zesilovat LAB 300 — 3x / DAT
MAGNETOFON s SMPTE Fostex D25 / €D PREHRAVAE Denon DN—600F
/ KAZETOVY MAGNETOFON Dennon DN—790R / BANTAMOVY
PREPOJOVAG Audio Accessories 48E—-12A/2 — 4x / ROZSIRENI O VIDEO
POSTPRODUKCI Sony SVP-5600P — VHS Video Player, Sony PYM—29500Q,
barevny trinitronovy video monitor 29 palcti / MIKROFONY Symfon BC10 — 2x,
B.P.M. CR-73 Il — 2x, B.P.M. TB—94, Sennheiser MD421U — 4x, AKG D112 — 2x,
AKG D3400, Shure SM57 Dynamic — 3x, Shure Beta 57 / SLUCHATKA

A SLUCHATKOVE ZESILOVACE, AKTIVNI MONITORY sluchétka
AKG 200MK Il — 6x, Fostex PH-5 sluchatkovy zesilovac — 2x, Yamaha MS101 |l
aktivni monitory — 2x

Kontakt: Jan Péchoucek,
tel. 723 456 317, pechoucek@post.cz




C H R O M _V A N A D U N I V E R S A L ,Viechno zacalo na Sumave, uz proto, Ze tam Zddné hudebni néstroje

nebyly,“ vypravél Jaroslav Kofdn v roce 1993, a od té doby se toho

V4 s Orlojem snivcti mnoho nezménilo. Perkusionista a skladatel Kofdn

n e S ke se etabloval jako doprovaze¢ a improvizator v projektech Divadla
O Archa, oslavil tu 10 let svého proménlivého spolecenstvi Zapomenuty

orchestr Zemé snivcd, absolovoval stdZ v USA, zahrdl si v newyorské

Knitting Factory, oteviel internetové stranky www.softbooks.cz, zacal
vyddvat své snimky na vlastni znacce Pagoda, jako improvizétor spolu-
pracoval s mnoha tvirci. Ve shodé s jakousi notorickou mirnosti své
povahy nikdy neprosadil nad ramec akustické klubové scény sviij pro-

jekt, ktery by nejspiS obstdl v méfitkdch svétové progresivni hudby
a ktery v ¢eském kontextu stoji velmi osamocené.

Orloj snivcd je totiz projektem i ptivodnim hudebnim néstrojem,
skrze ktery se viechna hudba realizuje. Ad Sumava: ,V garaZi tam
mdme dfevéné tramy, do nich jsou zatlucené dlouhé hfebiky a na
. , hich pak navé$ené rtzné véci. Do toho hfebiku kdyZ brnknes, zare-

Nenapadny zonuie to celou chalupou. Fascinovalo mé to a ekl jsem si, Ze vyro-

OI’|Oj snivel Jaroslava Kofana bim néco podobného, co by se dalo pfendset. TakZe jsem sbiral klac-

; y ky, zatloukal do nich hfebiky - a vznikla takzvand vesnickd kalimba.

jetuuz deset let Tehdy jsem potfeboval ozvucnici a nasel ji v polystyrénovém truhliku

na kytky: ta dfeva jsem kladl napfi¢ a ono to znélo vyraznéji. Jednou

jsem takhle napfi¢ poloZil dlouhy hfebik a ndhodou o néj zavadil.
V tom okamziku mé plné zamrazilo. Princip orloje byl na svété.“

Orloj je tedy zvukovou instalaci nalezenych kovovych objektu;
hudba se na néj se vytvéaii vétSinou bubnovénim, ¢imz vznika fada
jemnych, dlouho znéjicich téna a zvukd. Kaleidoskopickymi zmeé-
nami hudebnich motivi, pfevazné repetitivnich vzorkd, vznika
nepravidelné se vyvijejici struktura, jakysi fad v chaosu... hudba je
extrémné zdvisld na tichu, akustice, prostfedi. Idedlni je akustické
hrani ve znéjicim prostoru.

Trpélivym vybérem Zeleznych tyci, roubt, hfebd, plecht zdokona-
luje a ladi Kofdn Orloj dodnes. Néjaky cas tak €inil spolu s bratrem
Michalem a tfetim spoluhra¢em Markem Sebelkou: stfetavani kieh-
kych alikvét vyzyvalo k tomu, aby se ,kaleidoskopického® vyhmaté-

\“' vani repetitivnich motivi chopily vic nez dvé ruce. (Sebelka, 1993:
£ 17 \

PAVEL KLUSAK

»1ed jsme odvezli na chatu néjakych stopadesdt kilo nepotfebného

Zeleza: rozristdni néstroje je tfeba podfizovat podminkdm technic-

% kym i organiza¢nim, jinymi slovy abychom na to vSechno pfi hie

- \ dosdhli a pak abychom to viibec uvezli.“) Orloj jako trio po néjakou

dobu hrdl na ambivalentni scéné Ceskych ¢ajoven. Casem zlstal

Kofdn s Orlojem zase sdm: sélové také v Sumavskych Mokficich pfi-

pravil nahrdvku: cyklus etud pro Orloj a jeho mozZnosti, charakterizo-
vané nazvy-¢innymi slovesy: ,jde“, ,odbfji“, ,hraje“, , pracuje”...

Kofénovo ladéné smeti je kiiZovatkou industridlniho instrumen-

téfe se stfidmosti Pérta ¢i Feldmana. Od etnickych kofent (fekné-

. me od africkych improvizovanych rytmickych tane¢nich pattern)

se rozbfha jak k ndslednickému minimalismu, tak k postmodern{

volné improvizaci, zpochybnujici nejen tradi¢ni formu, ale i ,jediné

spravné“ pouziti hudebniho néstroje. Harmoni¢nost maze odkazo-

A

B Bl ey ity _—i « == vat k nejistym vodam meditativni hudby, zérovef je Orloj hudbou
1 \. i 1 Eeustélého déni. Materidl nalezenych pfedmétu vylucuje Klasickou
2 a ¢ SEERCEL armonii. Jaroslav K.: ,Zadné definitivn{ stupnice na orloji nejsou.

" Jednotlivé fady se hodné lis v tom, kolik Zelez podobného zvuku se
ndm podafilo najit. Treba na nebeskych varhanéch, tam uzZ je snad
malem stupnice. To je ndzev jednoho truhliku, nebeské varhany.
My si je tlizné pojmenovavame: soucdsti Orloje snivcl jsou mimo
jiné BoZi prsty, chrom-vanad universal, slunce, mluvici rafiky, akus-

T———————fieky sampler, nebeské varhany jsou z celého néstroje zvukové nej-

e jemnéjsi. Jinde jsou jenom dva, tfi tény a jindy zase rozechvivame

e ol vic Zelez, kterd znéji skoro stejné vysoko. Ty jemné diference vytva-
-t \ feji néco, co...“ Michal Kofan: ,,... co vlastné sami nechdpeme. Co

A . nés pfesahuje. Ono se to tvofi samo. Pak uz hraje roli, s jakou silou
S € 3 % asjakou pregnanci do Zeleza udefs, vSechno zni ruzné. Pro hru je
bleid . potom hodné dilezité spole¢né naladéni, nenf rozhodujici, co jsme
\ si pfedem domluvili, ale nakolik citlivé reagujeme na pfitomny oka-

mZik. Neustdle je potfeba vnimat zvuk celku, aby si ¢lovék nehral

pro sebe. Kolikrat se stane, Ze nevis, odkud se ty zvuky berou.
Pokud je to krdsnd muzika, je to fajn, s tim se potom pomalicku
udis zachdzet.“ |

16/HIS VOICE




| kdyby neslavila Pauline Oliveros v tomto roce své sedmdesaté
narozeniny, zbyvala by fada dtvodd, pro€ o ni psat.

Svou hudebni kariéru zac¢inala na prelomu padesatych

a Sedesatych let spolec¢né s mnohymi klasiky experimentalni
hudby a dnes je autoritou respektovanou jak na univerzitni pldé

tak mezi rockovou avantgardou.

Vede nadaci na podporu soudobé hudby, kde kromé ni vydava
své nahravky fada hudebnikdl, porada kurzy a happeningy,

na nichz se hudba spojuje s textem, divadlem a hrou,

aby daly vzniknout jakémusi novému ritualu.

Narodila se v roce 1932 texaském Housto-
nu a jejimi prvnimi ucitelkami hudby byly
jejl matka a babiCka. Naucila se hrét na
housle, klavir a lesni roh a v deseti letech
objevila ,,svij“ néstroj — akordeon, o némz
fika, Ze pfedstavuje ,rozsifeni jejiho
dechu.“ Na krajinu svého détstvi vzpomind
piedevs$im v souvislosti s bohatstvim ptirod-
nich zvukl. Tyto akustické viemy vyrazné
ovlivnily jeji hudebni ¢innost. Jiz v détstvi
se rozhodla, Ze bude skladatelkou a tento
pldn zacala realizovat na univerzité
v Houstonu a posléze v San Franciscu. Tam
se dostala do kontaktu s tehdy bujicimi
experimentdlnimi proudy.

mezi pfirodou a technologii
,Zivot vidim a slysim jako jednu velkou
improvizaci — jsem stdle oteviend svetu moz-
nosti pro hru v kvantovém poli mezi mnou
a ostatnimi — komunitou — spolecnosti — sve-
tem — vesmirem a tim, co je za nim.“

Na americké avantgardni scéné ma
k Pauline Oliveros pomérné blizko osobnost
a hudba La Monte Younga. Nékteré z paralel
mezi nimi Ize vysvétlit duchovni atmosférou
Sedesétych let, v niZ oba formovali své esteti-
ky. Podobné jako Young také Oliverosovéd
prosla cestott od tradi¢nfho komponovéni ve
stylu evropské moderny k vlastnimu stylu,
ktery jiZ standardn{ notace nemiZe zachytit
a také ji vice vyhovuje tzv. Cisté ladén{ (just
intonation), podle néjZ si nechala upravit
i svlij akordeon. Podobné jako Youngova
vyZaduje i jeji hudba od posluchace trpélivost
a soustfedéni — na soustfedéném poslechu je
postavena celd jeji koncepce ,deep listening*.

Po ptedchozim odstavci by snad mohl
vzniknout dojem, Ze Pauline Oliveros je
vlastné ,La Monte Young v sukni“. Nejlep-
$fm protiargumentem je samozfejmé poslech
jeji hudby. Na rozdil od Younga ma mnohem
vice poloh, coZ je déno i mnoZstvim a rzno-
sti lidf, s nimiZ spolupracuje. Jej{ hudba byva
nékdy oznacovéna jako meditativni a i autor-
ka ve svych textechs Casto operuje s vyrazem
meditace, ale k unylym new ageovym kuli-
sdm m4d jeji hudba daleko. Zdkladni rozdil je
v tom, Ze zatimco new age chce pozornost
uvolnit, hudba Pauline Oliveros vyslovné
vyZaduje soustiedéni na zvuk. Nékteré jeji

skladby, pfedevsim Cisté elektronickd dila
z let Sedesatych, znéji pfekvapivé agresivné.

S technikou zacala pracovat v padesitych
letech na univerzité v San Franciscu, kde byl
jejim ucitelem Robert Erickson. V Sedesétych
letech zalozila Mills College Tape Music
Center, jehoZ se pozdéji stala feditelkou. Tam
vzniklo podhoubi pro fadu hudebnich experi-
mentd a zédzemi pro skladatele, jako byl
Morton Subotnick a Terry Riley. Tehdy vzni-
kd fada Cisté elektronickych skladeb jako No
Mo, Alien Bognebo Bye, Bye, Butterfly.

Ackoli se od osmdesdtych let zaméfuje
vice na (isté akustickou hudbu, k technice
mé blizko i nadéle a do své tvorby zapojuje
také internet, pomoci néjZ organizuje ,kon-
certy na ddlku“, tedy koncerty, pfi nichz
kazdy dcinkujici hraje na jiném misté.

Spojeni Zivé hry a technologie vedlo
k vytvoteni Expanded Instrument System,
tedy systém rozsifujici moZnosti néstroje
pomoci pfidanych elektronickych zafizen,
mezi nimiZ mé hlavni slovo reverb a delay.
Tak vznikla i nahrdvka The Roots of the
Moment (1990, Hat Hut Records), duet
akordeonistky se zvukovym technikem, ktery
zvuk néstroje nechdvd zaznivat v riznych
virtudlnich prostorech, na které Pauline zpét-
né reaguje zménami své hry. Jak tento systém
zni pii kolektivn{ improvizaci, je dobfe slySet
na CD Tosca Salad (1995, Deep Listening),
kde navic kromé ,hotovych“ skladeb (pfi
jejim zplsobu préce nenf ale vlastné Zddnd
skladba definitivné hotovd) najdeme i zdz-
nam zkou$ek a rozehrévani a vidime tak
Oliveros a jejim spoluhrd¢im do jejich
kuchyné.

Velky vyznam piiklddd Oliveros prostiedi,
v némz hudba vznikd, a ¢asto se pfi jeji hie
stdva prostor jednim z hudebnich néstrojt.
Album Deep Listening (1988, spole¢né s
Panaiotisem a Stuartem Dempsterem) tak
napfiklad vzniklo v obrovské prézdné nadrzi
na vodu. V tomto pifpadé se hudebnici vzdali
vSech elektronickych zafizeni a jediné, co
mélo na zvuk vliv, byla akustika jedine¢ného
prostoru s dozvukem Ctyficeti péti vtefin.

Od studentskych dob, kdy hrdvala na
akordeon v souborech nejrznéjstho zameéte-
ni, ji zGstala ldska ke kolektivnimu hrani.
Stabilnéjsim seskupenim je Deep Listening

ALIEN BOG/BEAUTIFUL SOOP
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ty roénik

— 19:00 - Divadlo Ponec

Band, v némz kromé ni plisobi jesté Stuart
Dempster (trombén, didjeridoo a dalsi decho-
vé néstroje) a David Gamper (klavir v Cistém
ladéni). Kromé toho vznikd v jejim okruhu
nespocet vice ¢i méné docCasnych seskupenti,
z nichZ jmenujme tfeba Four Accordions of
Apocalypse, kde najdeme i Guy Klucevseka
(jehoz sélové CD najdete v recenzni rubrice).

DiileZitym pojmem je ve vSech pfipadech
improvizace s rdznym stupném volnosti.
Pokud vibec pouZivé tradi¢ni notaci, pak ji
vZdy dopliiuje o fadu slovnich pokynt, ¢asto
metaforickych.

hluboké poslouchani,
kvantové poslouchani

»Zacala jsem se ucit naslouchat velice jed-
noduchym zpisobem od roku 1953, kdy
jsem dostala od matky k jedenadvacdtym
narozenindm kazetovy prehrdvac s nahrdvd-
nim. Tehdy se takové pristroje zrovna zact-
naly dostdvat na trh a jesté nebyly tak bézné
jako dnes. Hned jsem zacala z okna svého
pokoje nahrdvat vsechno, co se délo venku.
Pii poslechu jsem zjistila, Ze mikrofon
zaznamendvd i zvuky, kterych jsem si pri
nahrdvéni nevsimla. “

Tento zdZitek ji pfivedl k zdjmu o techni-
ku naslouchdni, kterou ddle rozvijela a kte-
rou dnes vyucuje.

V 70. letech zacala vznikat série dél
nazvanych Sonic Meditations. Neslo o sklad-
by v tradi¢nim smyslu, ale jen o slovni névo-
dy k tvofeni a vnimani zvukd, které predpo-

klédaji zapojeni vSech tcastnikii bez rozlise-
ni na udinkujici a publikum. AZ na pfelomu
80. a 90. let, po zminéné nahrdvce v beto-
nové nddrzi, vykrystalizoval pojem ,deep
listening“, ktery oznaluje (zjednoduSené
feceno) soustfedéné vniméni jednotlivych
zvukd, at jde o hudbu nebo o hluky okoli.
Za nejlepsi ,hloubkové posluchace“ povazu-
je Oliveros malé déti, které slysi vSechny
zvuky poprvé, a slepce, ktef{ jsou na svij
sluch odkézdni mnohem vice neZ ostatni.
Takovyto zplisob poslechu by nemél byt
omezen na koncerty, ale mél by pouZivin
neustdle, protoZe umoZziuje lepsi kontakt se
svétem. Dal$i formou poslechu ma byt
,kvantové poslouchéni“, které vyZaduje sou-
stfedény poslech vice zvukovych entit zaro-
ven. Cesta k dokonalému zvlddnuti naslou-
chénf trvd cely Zivot — Oliveros tvrdi, Ze i
ona sama se v ném neustdle musf cvicit.
Pauline Oliveros md co Fici nejen svou
hudbou, ale i slovy. Své myslenky zazname-
nala ve dvou knihdch: Software for People:
Collected Writtings 1963 — 1980 (Smith
Publications, 1984) a The Roots of the
Moment: Collected Writtings 1980 — 1996
(Drogue Press, 1998). Od témat ¢isté hudeb-
nich se odrdzi k obecnéj$im problémtm:
Vyuziti technologii, meditace, postaveni Zen
ve spolecnosti, psychologie, ekologie... Jak
svymi nézory, tak svou hudbou a schopnosti
ukdzat ostatnim cestu jak ,,1épe a hloubéji sly-
Set" si ziskala Siroky okruh pfiznivcl napfic
kontinenty i hudebnimi Zénry. |

Opera Aperta (SK) Komorous and Beyond — Arnold, Butterfield, Komorous, Underhill
Ensemble OMN (PL) Pawel Szymariski — Chamber Music
Veni Ensemble (SK) Bratislava — Burgr, Lejava, Matej, Milakovic

11,

Agon Orchestra & Petr Kofrofi (CZ) Ce$ti mladosi / Czech Youngsters — Acher, Addmek,
Sigune von Osten & Musica Temporale (DE) Marek Kopelent — Agnus Dei

Jas

— 19:00 - Divadlo Ponec

— 19:00 - Divadlo Ponec

Tuning Metronomes & Epoque Quartet (CZ) John Zorn - Angelus Novus

Ensemble HAMU & JAMU Percussion Group (CZ) Steve Reich — Music for 18 Musicians

PoZori Sentimentdl & Egon Bondy (SK) Marek Piacek — Urban Songs
11. — 18:00 - Galerie Rudolfinum
Irvine Arditti (UK) & André Richard (CH) Luigi Nono — La lontananza nostalgica utopica futura

IVG”OVI@

Porddd Spolecnost pro novou hudbu ve spoluprdci s Divadlem Archa, sdruZenim Ateliér 90 a Galerif Rudolfinum za podpory Hl. m. Prahy, Ministerstva kultury CR, Stdtniho fondu
kultury CR, MZV CR, Nadace CHF, Hudebni nadace 0SA, (esko-némeckého fondu budoucnosti, Britské rady, Velvyslanectvi Spolkové republiky Némecko a Polského institutu v Praze.

Rezervace a prodej vstupenek: Pokladna Divadla Archa, Na PoFi¢i 26, 110 00 Praha 1, tel. 221 716 333 nebo e-mail: ticket@archatheatre.cz, http://www.archatheatre.cz
a také pred koncertem od 18.00 do 20.00 hod. v pokladné divadla Ponec, tel. 222 721 531 a 222 543 449, e-mail: vstupenky@divadloponec.cz, http://www.divadloponec.cz

Mista kondni koncerti: Divadlo Ponec, Husitskd 24a, Praha 3, http://www.divadloponec.cz a Galerie Rudolfinum, AlSovo ndbreZi 12, Praha 1, http://www.galerierudolfinum.cz
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ESKYMACKE

Kunuk je absolventskym projektem student-
ky oboru scénografie ne DAMU Kristyny
Tdubelové, kterd ke spolupréci pfizvala
hudebniho skladatele Ondfeje Addmka
a perkusionistu ToméSe Ondrtska.

Kristyna Taubelovd (1977) v projektu
ztirocila nejen zkuSenosti ze studii na stiedni
umélecko-priimyslové $kole na Zizkové
a ndstavby na téZe Skole — obor fezba a res-
taurovani ndbytku, ale také ze stdZe v sochaf-
ském ateliéru Doc. Zeithammela. Jeji objekt,
vytvofeny ze dfeva a napnutych ovéich kazi,
je sdm o sobé zajimavym vytvarnym dilem.
Diky jeho variabilité a umisténim na to¢nu se
stdvd také promeénujici se scénou a navic
yhudebnim ndstrojem® , jemuZ vdechuje
Zivot interpret — bubenik. ProtoZe celé pfed-
staveni vychdzi se starého eskyméckého
mytu, interpret, ktery objektem i jeho zména-
mi prochdzi a rozezniva jej nejen pali¢kami,
ale i vlastnim télem, se stdva zdroven her-
cem, postavou, kterd nds pfibéhem provazi.
Atmosféru piedstaveni velmi umoctiuje pro-
stfedi (stard kamenna stodola statku) i osveét-
leni (svicky umisténé na objektu Sifici vzdu-
chem aroma ov¢iho tuku, z néjZz jsou
vyrobeny). Pf{rodni zvuk i opticky vijem
(blany, dfevo) probouzi ztracené a civilizaci
pfehluSené instinkty a schopnost vnimani.

Na hudebni spolupréci se podileli hudeb-
ni skladatel Ondfej Addmek a perkusionista
Tomé$ Ondrisek.

Ondfej Addmek (1979) je studentem
kompozice na HAMU v Praze ve tfidé
Marka Kopelenta a zdroven staZistou na
pafizské konzervatofi. Je zndm svou spolu-
praci s tanecniky i choreografy u nds
i v zahranici, piSe hudbu pro Zivé interpre-
ty, hudbu elektroakustickou, scénickou
a filmovou. Ve svych skladbdch ddvé Casto
prostor improvizaci.

TomdSe Ondridska (1964) snad neni
nutno ani pfedstavovat, je multiperkusionis-
tou zddanym po celém svété, na repertodru
m4d vyhradné soudobou hudbu. Je ¢lenem
souboru AGON Orchestra, ucitelem
a zakladatelem katedry bicich ndstroji na
HAMU v Praze a mezindrodnich letnich
kurzia pro skladatele a perkusionisty
v Trsténici u Litomygle.

Ze spolupréce Kristyny Taubelové, Ondfe-

KUNUK

POSELSTVI

je Addmka a Tomése OndrGska vzniklo sym-
patické multimedidlni pfedstaveni, které se
dobrovolné zfikéd vSech technickych vymozZe-
nosti a ve skromném pfirodnim rouchu roze-
znivé skryté struny lidského nitra. MySlenka
spole¢ného tvofeni vytvarnika, skladatele
i interpreta na projektu jiZ od zacétku je nato-
lik pozoruhodnd, Ze jisté stoji za to poloZit
zG¢astnénym autorim par otdzek.

M Kristyno, Ty jsi hlavni inicidtorkou
i ideovym viidcem celého projektu, vez-
méme to tedy od zacitku.Co je to vlast-
né KUNUK a co vedlo k jeho vzniku?

KUNUK- tento nézev vznikl pfi formulaci

projektu pro grant. ProtoZe jsme jeSté pres-

né nevédéli, jaky mytus z knihy ,,Grénské
myty a povésti“ Knuda Rasmussena si vybe-
reme, pouZila jsem tento obecny nazev.

Takto totiz Eskymdci zkrédcené nazyvali

Knuda Rasmussena.Tento ndzev v sobé

nese motiv kruhu, ktery provézi celé pied-

staveni a to jak ideoveé, tak konkrétné. (UZiti
to¢ny, krouzivé pohyby interpreta...)

M Jak dlouho jsi na svém absolventském
projektu pracovala, jaké cesty vedly ke
spolupraci s TomaSem a Ondfejem, jak
spoluprace probihala?

V 1été 2000 se konal koncert Tomase

Ondriska v Ceském Krumlové. Pfi posle-

chu jim interpretované skladby Helmuta

Lachenmanna ,Interieur .“ jsem si uvédo-

mila, Ze soucésti interpretace skladby neni

jen jeji hudebni interpretace, ale Ze jsou
zde i daldi slozky, jako tanec a estetickd
hodnota bici sestavy (bici sestava totiZ
opravdu tvofila jakysi interiér), které vSak
vznikaji jako vedlejsi produkt této interpre-
tace. Napadlo mne pracovat i s témito ved-
lejSimi produkty zdmérné. Tak, aby sklada-
tel pfi vzniku dila jiZ pocital s pohyby
interpreta v prostoru vymezeném nastroji
a nechal se inspirovat novymi zvuky nabid-
nutymi vytvarnikem i hrdem na bici
néstroje. (To znamend Ze vytvarnik poskyt-
ne novou formu, materidl atd. a hrd¢ na
bici néstroje napf. novy nebo neobvykly
zplisob hry na néstroj — objekt.) Tento

ndpad zaujal jak TomdSe Ondréska, tak

Ondfeje Adamka a vznikla mySlenka spo-

Kdo nebyl

ve Ctvrtek 5. zafi 2002

kratce po dvacate hodiné

na statku Tomase Ondriska
Vojnarka v Trsténici

u Litomysle svedkem pred-
premiéry predstaveni KUNUK,
onoho magického sestoupeni
na dno oceanu za ucelem
ocisténi od vSech nepravosti
svéta, pfisel o hodné.
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le¢ného projektu, kde bychom se tyto prin-
cipy pokusili uskutecnit.

Na projektu jsem pracovala od jara
2001, kdy jsem zformulovala nasi ideu
a zazadala o grant. Do ledna 2002 jsem
shromazdovala materidly a tehdy také vzni-
kl model objektu. V pribéhu jara a 1éta pak
na statku Vojnarka vznikal objekt pfimo
v misté prvniho uvedeni.

Svoje ndpady a névrhy jsem konzultova-
la s Ondiejem i TomaSem v pribéhu roku.
Bylo nutné ,ndstroje” nejdiive pfipravit —
nabidnout materidl. Pak teprve mohla
béhem srpna 2002 na zakladé objevovani
zvukovych mozZnosti objektu vzniknout
skladba. Méli jsme mozZnost spolupracovat
i s mladou reZisérkou Tatjanou Ajzitulovou
z Petérburgu, kterd nam vyrazné pomohla
s ideovou vystavbou celého ptedstaveni.
Stdvajici verze pfedstaveni vznikla v podsta-
té béhem jediného tydne, kdy jsme vSechny
slozky, tvofici tento celek, vzdjemné kon-
frontovali a hledali jejich idedlni propojeni.

M Jak velkou dileZitost pfikladd$ esky-
mackému mytu? Mél by divdk pocho-
pit konkrétni pfibéh, nebo Ti staci,
kdyZ odchazi s pocitem, Ze to o néem
bylo, i kdyZ nevi pfesné o ¢em?

Eskymdcky mytus je dileZity hlavné pro

nés.Tvof{ podklad, ze kterého jsme cerpali,

ktery nds vedl k pochopeni filosofie esky-
macké kultury, k jejimu porovndni se stfedo-
evropskou kulturou i prostfedim, ve kterém
projekt vznikal, tj. pfirodnimi a Zivotnimi
rytmy Ceské vesnice. NeSlo o vytvoreni ilus-
trace mytu, ale o nalezeni obecné platnych
principt, a to jak ve volbé materidld, tak

v poselstvi samotného pfibéhu. KdyzZ tedy

odpovim pifmo na tvoji otdzku, tak mi stacf,

kdyZz divéci odchdzi s pocitem, Ze to

o NECEM bylo. Dokonce si pteji, aby neod-

chdzeli vSichni s tim, Ze pfesné vi, co to

bylo za pfibéh. Dévédme tak divakim moz-
nost odnaset si individudln{ pocity a obrazy,
které v nich pfedstaven{ zanecha.

B Ondro, pro Tebe ziejmé spoluprace
s nékym z jiného oboru neni ni¢im
neobvyklym (vim, Ze jsi se napf. nedév-
no vratil z Afriky, kde jsi psal hudbu pro
baletni pfedstaveni) pfesto se chci
zeptat, byla pro Tebe spolupréace s Kris-
tynou né¢im novéd, zajimavd, pfinosna?

Hudebnici nebyvaji pfili§ zvykli spolupraco-

vat, i kdyZ spoluprace je pro uméni zésadni.

To, co zaZivaji divadelnici - kazdodenni zkou-

Seni dva mésice pfed premiérou nové insce-

nace, spole¢né hledani, které pfinasi vzruSe-

ni, nadSeni apod., je v normélnim hudebnim

Zivoté nedosaZitelné. Bavilo mé vybocit ze

svého oboru a poméhat pfi piipravé objektu

fyzicky, byt pofédd v kontaktu se viemi Cleny
naSeho tymu a opravdu spole¢né hledat. Byl
dileZity také pobyt na statku, kde jsem si
mohl na ndstroj, pro ktery jsem psal, cokoliv
vyzkouSet v kteroukoliv denni i no¢ni dobu,
kazdy ndpad okamZité navrhnout a prodisku-
tovat s Kristynou a TomaSem, v kaZzdém oka-
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mziku Zit s timto projektem. Je pfijemné
srovndvat rizné pohledy lidi z odli$nych
obort, ktefi jsou si zdroverl v uméleckych
nazorech a i osobné velmi blizko. Navic
objekt je pro mé zajimavy z vytvarného hle-
diska, coz bylo velice inspirujici. Je také zvu-
kové neobvykly, donutil nés k peclivému hle-
danf zpasobu jeho vyuZiti.

B Tom4dsi, vzhledem k tomu, Ze se celd
akce (nejen jeji provedeni, ale i dlou-
hodobd pfiprava) odehrévaly na Tvém
statku, byl jsi do ni zfejmé zaintereso-
van jiZ od pocatku. Jisté jsi se také
podilel na vzniku dila, pfinejmen$im
je usmérnoval do radmce interpretac-
nich mozZnosti...

Podilel jsem se jako interpret v rdmci béZné
spolupréce, o které piSe Ondfej. Béhem
zkouSeni a seznamovdni se s materidlem
jsem takto objevil nékteré neobvyklé moz-
nosti objektu a techniky jeho ,ozvuceni“ .
Byla to pro mne dtleZitd zkusenost, jelikoZ
veSkerd hudba vznikd na ,nendstrojich®
nebo ,prandstrojich“. Experimentovani
s timto zvukovym objektem bylo velmi bliz-
ké mé filosofii o ndstrojich : citit néstroj jako
materidl a ne jen jeho formu — hotovy
néstroj. KdyZ tento materidl rozechvéji —
rozezvucim, zdstane v prostoru stopa zvuku,
ktery pravé vznikl. Je to vizudlni prvek, ktery
se vytvofi pfi kazdém rozeznéni materidlu.
My jsme tyto stopy pouZili v rdmci projektu
KUNUK. Z nich vychdzela choreografie a ta
zpétné ovliviiovala déj. Toto propojeni vSech
sloZek které se vzéjemné ovliviiuji, bylo pro
mne velmi vzruSujici: ze zvuku se rodi
pohyb, z pohybu gesto, z gesta se odviji déj,
ktery zpétné vyprovokuje zvuk.

Vlastné jsem timto zptisobem pracoval
poprvé. Stal jsem se tak trochu hercem,
nebylo mozZné k ndstroji jen tak jit, protoze
sama chtlize uz vytvéfela zvuk a byla sou-
Casti déje. V tomto smyslu pro mne byla
ddleZitd spoluprdce s Tatjanou Ajzitulovou,
kterd u projektu vnimala hlavné dramatic-
kou sloZku. Prévé tak s Kristynou, kterd se
mnou konzultovala zvukové moznosti riz-
nych ¢asti objektu. Jeji umeélecké dilo mne
hned na zacatku oslovilo a ve spolupréci
s Ondfejem, ktery k nému pfistoupil velice
citlivé , pfekrocilo hranici pouhé vizudlni
formy a ziskalo i formu akustickou.

B Co KUNUK do budoucnosti? Bude
jeSté mozZnost nékde jej shlédnout
a vyslechnout jeho poselstvi?
Kristyna: Radi bychom toto pfedstaveni uved-
li na statku Vojnarka v Trsténici u Litomysle
u prileZitosti akce Brana muzef oteviend, 3.
10. 2002. Situace je trochu ztiZend tim, Ze
Ondrej odjizdi studovat do Francie, jé odjiz-
dim na déle neZ mésic do Ruska a Toma$ ma
nabity program jiZ rok dopfedu. Budeme se
ale snaZit pfivézt pfedstaveni do Prahy. V jed-
nani je i tcast na mezindrodnim festivalu
KukArt v Petérburgu. Do té doby vSak musi-
me najit spole¢ny Cas na zkou$eni, abychom
odstranili nedostatky, které se jesté objevily. ll

SOXKOVA-TERAPIE
netradic¢né pojaty vecer
soudobé hudby v netradi€¢nim prostoru

1. prosince 2002 v 16:00 a 19:30 hod.
v ateliéru HAMU - divadle Inspirace,
Malostranské namésti 13, Praha 1

Zazni kompozice
Michala Rataje a Miroslava Srnky
Svételny design: Jifi Hefman
Ucinkuji: MoEns, Cécile Boiffin,

Irena Houkalova, Petr Nouzovsky,
Phillipe Caillot, Miroslav Matéjka,
Miroslav Navratil

Soucasti vecera bude instalace sochare
Lukase Wagnera

Konzulta¢ni hodiny s terapeuty
v prestavce mezi koncerty

Vstupenky: Via Musica, 257 535 568,
info@viamusica.cz
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www.volny.cz/s_h_o_c_k

HAT HUT
prestizni vydavatelstvi
soudobé hudby a jazzu
nabizi
a na téméf 70 titull svého katalogu
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Seznam tituld,
kterych se sleva tyka najdete
na webovych strankach vydavatelstvi
www.hathut.com
nebo si ho mizZete vyzadat
u distributora pro CR.

Nabidka plati pouze pro objednavky
dorucené do 25. listopadu
na adresu distributora
(dopisem, mailem, faxem ¢i telefonem).

CLASSIC music distribution

Biskupcova 26

130 00 Praha 3

tel.: 222 582 372

fax /tel.: 271 773 405
e-mail: classic@telecom.cz

Projekt podporili: Nadace HAMU, Nadace Gideona Kleina, Open Society Fund Praha a Ministerstvo kultury CR




Do grantového fizeni
jsou pfijimany
pouze Citelné vyplnéné
formulare
,Zadosti o pfispévek
Nadace
Cesky hudebni fond"
dopinéné
o pfislusné prilohy
(viz soupis
obligatornich pfiloh,

ktery je soucasti formulare).

K zadosti musi byt dale
prilozena ukazka
alespon
jednoho ¢isla ¢asopisu.

'Formul&F Zadosti véetné
podminek pro poskytovani
prispévku NCHF
naleznete
internetovych strankach
Nadace CHF

pfipadné jej n
zaSlem
(telefo are

257323860, 25732¢€

GLOSAR:

Obdobi pfed koncem roku pfinasi
silnou vinu vydavatelské aktivity,
véetné reedic starsich tituld,

které soucasny kontext

noveé oceruje a zhodnocuije.
Dnes$nim glosarem

chceme pripomenout

nékolik takovych podcind.

REEDICE 2002

X Americky Nonesuch reedituje archiv svych :
terénnich nahravek z Afriky. Néktera z tfi- :
nacti alb nataceli v letech po zalozeni :
Nonesuche (1967) velci klasikové ,field :

Berliner ¢i David

Fanshawe. Alba se prodavaji oddélené :

a opravdu jsou velmi rizna: od zaznam( :

slavnosti a ritudll (East Africa: Witchcraft & :

Ritual Music, z Keni a Tanzanie) pfes lokal- :

ni tane€ni hudbu (Ghana, Voices of Africa: :

High-Life and Other Popular Music) az :

k fascinujicim sélistdim, ktefi hudbu-soucéast :

kazdodenniho Zivotniho proudu vynéseji na

pomysiné pédium, k umeéni a vypovédi. :

Oba nejvyraznéjsi hraci, nubijsky loutnista :

Hamza El Din a zimbabwsky hra¢ na mbiru :

katalogu

spolupracovali :

s Kronos Quartetem na albu africkych :

smycCcovych kvartetl Pieces Of Africa. :

Vedle dvanécti hudebnich alb obsahuije pfi- :

tomna série i ,paralelni hudbu®, titul :

Animals Of Africa. Nu, kdyz uz tam byli :

odbornici s mikrofonem, logicky nato€ili :

i pfirodni zvuky, z nichz vyvéra uméla :

Nonesuch :

Explorer Series budou pokra¢ovat napres- :

recordings” Paul

Dumisani
Nonesuche

Maraire, se z
neztratili:

hudba Africand. Reedice

rok nahravkami z Asie.

X Vydavatelstvi Rykodisc naslo zptsob, jak
dal vytézovat a popularizovat rozsahly :
(a kompletné vydany) katalog nahravek :
Franka Zappy, ktery mé v péci. Oslovilo :
rdzné hudebniky, aby sestavili osobni :
vybér z legendarniho artrockera a satirika. :
Jon Fishman ze skupiny Phish a Larry i
Lalonde (Primus) tak nyni ukazuji, ze :
i solidni muzikanti bez Zappovy kompliko- :
vanosti a vrstevnatosti mohou mit vztah ke :

vyraz vyrista. Edice Zappa Picks (u nas :
distribuovana Globus Music) tak znovu :
zpfitomiuje tvirce, jehoz vize komponova- :
ného, dirigovaného, virtuozné hraného :
rocku miZze byt vnimana jako jedine¢né :
dilo i jako slepa ulicka svého druhu: nebo :

snad na Zappu dokaze nékdo navazat?

X Mnichovska firma Winter & Winter pokra- :
Euje v reedici 81 tituld katalogu JMT, vyda- :
vatelstvi pro jazz v éfe postmoderny, jez :
producent Stephan Winter vedl v letech :
1985-1995. Podzimni devatero tituld pfinasi :
impresivni trio klaviristky Geri Allen (In The :
Year Of The Dragon, s Ch. Hadenem a P. :
Motianem), trio Paula Motiana (Monk In :
Motian, s B. Frisellem a J. Lovanem),
Mindgames Grega Osbyho (mj. G. Allen, :
L.Plaxico) ¢i album Shades of Bud Powell, :
na némz trumpetista Herb Robertson rozviji :
svébytné barevné vnimani a jakysi ,témb- i
ralni jazz" uvnitr dechové sekce. Mezi tituly :
s poradovymi Cisly 19 — 27 je i eponymni
debut tria Miniature, tedy downtownskych

Tima Bernea (saxofony), Hanka Robertse
(cello) a Joeye Barona (bici), mificich od
jazzové stylistiky k volné improvizaci,
vychézejici ze specifik nastroje.

X Universal Music prislo s reedicemi alb, jez
patii k historii evropského jazzu a dodnes
znéji Cerstvé. Rakousti jazzmani z okruhu
prvni viny Vienna Art Orchestra v sobé snou-
bili (starsi) tendenci k evropskému jazzu se
stopovymi prvky komorni hudby, zaroven
v sobé uz méli (novéjsi) potrhlost VAO i celé
postmoderny. Vyrazné znéji alba trumpetisty
Bumiho Fiana Fian (videriskymi kolegy pre-
zdivaného ,Dynamo Player & ,monsieur
100 000 hektopaskal(“) i marimbové album
klaviristy Woodyho Schabaty May-Rimba.
Edici doplnuji nikdy nevydané newyorské
nahravky Wolfganga Puschniga a Harryho
Sokala Red-White-Red & Spangled z roku
1983. Uroven edice drzi vysoko i pfipojené
komentare publicisty Andrease Felbera,
oziejmuijici kontext a pfiblizujici rakouskou
situaci v jazzu a progresivni hudbé.

(klusakp@quick.cz)
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helmut lachenmann:
achwankungen am rand
ECM New Series / 2 HP.

Firma ECM producenta Manfreda Eichera ma
specidlni postaveni mezi vydavateli, které si
vydobyla jiz od 80. let vydavanim toho nejlep-
§iho z progresivniho jazzu a new age. Diky
dlsledné orientaci na objevnou dramaturgii
a kvalitu si vybudovala svou stabilni klientelu
ze zvidavych posluchac¢l. Koncem sedmdesa-
tych let vedle jazzovych tituld zacala vychéazet
fada soudobé hudby ECM New Series, kde
zprvu dominovaly véci stravitelnéj$i: Reich,
Part, Monk(ovd). Dnes jiz mize ECM mezi
,SVé€" posluchace protlacit i takového Kagela
a dokonce Lachenmanna. Hudba, ktera jindy
bydli v sociologicky uzavien&jSim prostredi, se
diky tomu nabizi podstatné vétSimu trhu.
Lachenmann je bezpochyby dobra volba.
Pfedstavuje jeden z vrchol( manyristni némec-
ké nové hudby, psané pro specializované
interprety, na které klade extrémni naroky.
Prokousani se jeho partiturou (zatizenou obvy-
kle prehrsli vysveétlivek) a proniknuti do svéta
jeho ,instrumentalni konkrétni hudby“ odméni
interpreta nezapomenutelnou  zkuSenosti
a myslim, Zze ani nezku$eny poslucha¢ po set-
kani s ni nezlistane na pochybach, Zze méa co
do ¢inéni s mimoradné imaginativnim a sofisti-
kovanym uménim. O kvalité interpretace
v tomto pfipadé nemize byt pochyb,
Ensemble Modern s Peterem Edtvésem je
zarukou asi toho vibec nejlepsiho provedeni,
o0 jakém soudoby skladatel mtze snit.

Titulni skladba Schwankungen am Rand
(1975) je kiehka zvukova struktura utkana
z jemnych zvukovych udalosti, kde, jak to
u Lachenmanna byva, pro prevahu netypic-
kych zplsob( hry témér nerozpoznavame ve
zvuku symfonicky orchestr. Nazev vystihuje
charakter hudby, kterd vyjadfuje jakési vahavé
balancovani na hrané mezi pravidelnosti a roz-
padem. Za inspiraci Lachenmann vdéc&i svému
ugciteli Luigimu Nonovi, jehoz skladba Diario
Pollacco | jej okouzlila jiz v dobé studii. Stroha
strukturalistickd hudba se v ni kombinuje
s necekané agresivnim prvkem - hromovymi
plechy rozmisténymi kolem publika. Tento
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vypujéeny napad Lachenmann systematicky
rozpracoval, kdyz prozkoumal v§echny zvuko-
vé moznosti rlizné upravenych a deformova-
nych plechovych platd, ze kterych si vytvofil
svébytné nastroje. Pro komorni soubor jsou
uréeny dal$i dvé kompozice. Mouvement (- vor
der Erstarrung) (1984) také zni misty témer
jako elektronika, jakkoli se v ni zplsob pouziti
nastrojd i rytmicko melodicky tvar méné vzda-
luje konvencim. Zvukovy svét evokuije otevieni
velkého prostoru — jednak vypsanymi ozvéna-
mi, jednak dynamickou hloubkou od fff po
plochy témér neslysitelnych zvukd. Posledni
dilo ...zwei Gefiihle..., Musik mit Leonardo se
opira o text Leonarda da Vinciho. Recitator se
v ni zplsobem ,deformovaného“ pfednesu
pfipodobnuje zplsobu traktovani nastrojd.
Celkovy dojem z alba pfipomind znéamou
pravdu, Ze skvéla interpretace ndm mdze
odhalit plvaby i takové hudby, ktera nam pred
tim pfipadala vzdalena. MIROSLAV PUDLAK

ty syéaci:

ssss: samota - slava - smrt
a spasa.

Indies Records / Anne Records.

Nékdy v unoru 1989 jsme si, tfi ¢trnactileti
kamaradi, po vysilani Televizniho klubu mla-
dych, ktery kazdy z nas ten vecer nahodou
sledoval, okamzité rozjarené zatelefonovali.
Vidéli jsme totiz prvné zjeveni s nazvem
Z kopce s jejich pisni Ucitel. Brzy jsme si
sehnali LP desku a stali se fanousky. A v tom
nadseni se nam podafilo nechat se Petrem
Vasou ,naformatovat“- coz je vice nez inspiro-
vat. Poté jsme jej ztratili z dohledu. Kdyz se asi
po desiti letech objevil s Témi sy¢aky, neveérili
jsme svym usim, kolik ndm toho ,zkopCacka“
sudi¢ka do Zivota nenapadné vsunula a ,pora-
dila“. Sledovali jsme, jak se paralelné vyvinulo
nase uvazovani se stylem nékdejsiho idola, Ci
jak doba zmeénila nékdej$i uvazovani idola,
a tedy nas skrze nékdej$i uvazovani idola.

Ve své pisni Intelektual kamarad Jirka
Nebesky zpival: ,...ze ¢lovék chytry mél by
byt / ale nikdo nam nefekl / Ze by nemél byt
az moc chytry...“. V songu bluesového kyta-
risty, hledajiciho ,ten spravnej zvuk®, fika lib-
reto nového dila Téch syc¢akd, ,punkové
vopery“ SSSS, ,...a pak jsem s tim prastil /
a to byl presné ten zvuk “. Je to vyjadrenim
snu intelektudla po pfimocarosti, syrovosti.
Intelektualové délaji hudbu NE ,normalné*“,
¢imz vznika sekce ,alternativni hudebni kultu-
ry“, vyznacujici se (oproti té druhé, Zivelné)
jistou mirou ,chytraceni*.

Petr Vasa oproti tomu zije sv(j sen o pfiro-
dé v sobé v pfiznané schizofrenni pohodé
hyper-sebereflexivniho svétamyslitele, filozo-
fa-opi¢aka, ktery se prevaluje ¢i tanci na této
hrané z jedné polohy do druhé a obcas je
schopen prehnat kazdou z nich. Nejvétsim
nebezpe¢im je tu mira vykonaného nasili,
LHaceni na pilu“. Jak umi byt na jednu stranu
bezmala neprekonatelné genialni, presny
a brilantni, tak je ob&as ochoten zajit i do
mist, kam to jaksi uz ,nema cenu”, kde se
nenachazi uz ani to ,krasné blbé"“ (které ma
moc rad), ale kde zbyva jen ornament.
Zamérné zatim nerozliSuji hudebni a textovou
rovinu Vasova dila (piSu ,Vasova dila“, nebot
Véasa je ziejmé opravdu onim ,ucitelem*,
ktery jiz mnoho let svym spolupracovnikdim
ukazuje, jak na to, a oni se nechaji dobrovol-
né vmanipulovavat do vasovské vyrazové
SarZe - coz na sobé koneckoncl bezdécéné
poznala i naSe kamaradska particka). Myslim
totiz, ze vétsinu moznych vykfik( ,Mistrov-
ské!“ ¢i naopak ,Umélé!" Ize aplikovat jak na
hudbu, tak na slova sou¢asnych Téch syc¢a-
k(. O obojim plati, Zze se Va$a a pratelé
s radosti prehrabuji v existujicim slovnim

a hudebnim materialu svéta a unplugged
z néj sampluji zavedené figury k hlubokému
prozkoumani. V muzikalni slozce tak pre-radi
vyuzivaji celé zanrové uUtvary (zde od blues,
pres ¢ardas$ az tfeba k ,televizné pohadkové“
stylizaci ,Certich song(*) a hraji s nimi hru
pobavenych paraziti na znovuvzkiiSeni.
Totéz se odehrava v roviné jazyka: Vasa je
nejsilngjsi v okamzicich, kdy nachazi v ustéle-
nych slovnich spojenich ¢i zabéhlych, ¢asto
uz vSeobecné otravnych metaforach novy
smysl, jimz rehabilituje jak jazyk, tak potazmo
i svét. Naopak nesnesitelny zac¢ind byt v nasil-
nych momentech ,jinakosti“, at uz v nékte-
rych skluzech do nouzovych melodii ¢i alter-
nativniho textovani ,az za roh“, kdyz az pres
omrzeni hleda a stale nachazi nova slova,
zacinajici na ,s" nebo kdy prejde do umélého
textového pitvoreni (,Hen! Sim! Purin!“).
Nastésti je tu ovSem stabilni VaSova vSeobiji-
majici ironie (,Toto ale neni normalni rozho-
vor, ze?"), a diky tomuto zcizovani, které je
pravé cizelovanim tvaru, jsme schopni radi
prestat drobné nasili ¢i prosté hlusinu.

Pro VaSovy soucasné texty a zde i pro
celou stavbu (pseudo)dramatu je typicka vol-
nost bloudéni vyznam(, casté odbocky
a vedeni paralelnich vyznamovych motivu
i dokonce celé paralelni dvoji interpretace
popisovanych (pseudo)déjovych situaci.
Nékolikrat Vasa recykluje svij stary textovy
material, coz se mu zde (narozdil tfeba od
druhého alba Téch sycakd, kde jiz to vonélo
trochu korozi) dafi velmi - napfiklad ve vyni-
kajicim textovém i hudebnim ,remixu” nékdej-
8i ,zkopcacké" skladby Milovani bez milovani.
Pro stavbu ,vopery“ je zase pfizna¢na hra se
strukturou, ¢&i spiSe hra na strukturu, klasicky
aristotelsky dramaticky vyvoj dostdava na
zadek jeho abstraktnim pojetim a spi$ pred-
stavou o vyvoji, ktery ve vysledku je krasné
zbrkly, naivni a zaroven silny (coz samoziej-
meé umoziuje velmi dekonkretizovany jakysi
,boj dobra se zlem*, pfijatelny jako jednodu-
chy univerzalni podklad). Pro postavy plati
totéz, jsou spiSe svymi moznostmi.

Docela zajimavé je zvukové pojeti nahravky
opery SSSS: odehrava se ve dvou pomeérne
oddélenych zvukovych urovnich, z nichz tou
prvni je klasicka ,hi-fi rovina a druhou tvofi
jakasi ,nizkorozpoctova“, ,low-fi“ ,demo -
rovina“, k niz patfi jakoby $patné nahrany bici
automat &i akusticky ,nevyhovujici“ kytarové
brnkani ,ze zkuSebny“. VétSinu &asu je
poslouchame zarover, obcas ta spodni,
,slabsi* vyplave energicky na povrch a ve
vysledku tak posili novy nastup té ,vysoké“.

=

ty sycaci!

Nejen proto si myslim, Ze SSSS je zajimava
spiSe jako nahravka nez jako celovecerni
material k zivému provedeni. Uz ona zvukova
propracovanost, zaroven ale i inavnost (oba
kompakty hraji dohromady bezmala 130
minut!) a také a hlavné: nutné koncertni
potlaceni divacké predstavivosti. | kdyz - asi
je i hezké divat se na tfi semi-rockery na
podiu, pfiéemz na zaveér shlédnete i genidlni
videoprojekéni figl s ,zivym*“ bubenikem.
A zéaroven meé taky napada: kolikrat bych si
tuto ,voperu“ pustil? Viastné jsem si z ni
nakonec vybral pfiblizné tficet minut velkych
silnych hitd (a hned jsem to volal svym kama-



raddm). Patfi k nim sebeironické SSSS, tzas-
na ..a aby to byla Zena, jiz zminované
Milovani bez milovani, textové nejbrilantnéjsi
Hledacky v&i 1999, vrcholné Hlasy (s Uzas-
nym doprovodem ,boziho mlynku na kavu®)
az po nadéjné Vyndlez lasky a Znameni lasky.

Protoze: ... je nadéje. Zase. PETR MAREK

COSmMos:
tears
Erstwhile Rec.

Néktefi hradi vyrazné poetiky se obtizné uplat-
fuji ve spolupracich: plsobi jako opicky, které
pfisly ukéazat svij trik zase do nové manéze.
Jedna z ,vykladnich" osobnosti nové japonské
improvizované hudby Sachiko M (viz HV
1/2002, text Jezek v mize) se svou zpola nefi-
zenou aktivitou prekvapivé obstava. Hvizdavé,
bzinkajici a praskavé zvuky vyluzuje z ,prazd-
ného" sampleru, zpracovavajiciho vyhradné
sinusoidy zakladniho zvukového vinéni.
Koncept nejmoderné;jsi techniky konfrontova-
né s prazdnou paméti funguje v ryze minimal-
nim duu s Toshimaru Nakamurou, ale jako
konfrontujici hlas i jinde: v pisfiovém triu
Hoahio, v rozsahlejS§im Ensemble Cathode
Yoshihidea Otoma (kde se oscilator konfrontu-
je s akustickymi zdroji podobné rovného ténu)
nebo v Otomovu New Jazz Quintetu. Duo
Cosmos je navratem k obnazenému komorni-
mu vyrazu: partnerem zvuk{ brousicich ¢asto
kolem hranice nejvyssich slysitelnych frekven-
ci je hlas Ami Yoshidy, nezpivajici vokalistky,
jez vydava predevsim parcialni tény, Gpivé
a chrcivé chvéni samotnych hlasivek, nezesile-
nych hlavovym ani jinym dal$im ténem. Je to
aktivita tak kiehkad, Ze se pifili$ nepoji s emocio-
nalnimi obsahy, a tak nezvykla, Zze nejpravdé-
podobnéjsi zptisob vnimani je bud pocit bizar-
nosti, nebo pretaté pouto s jakymikoli
vyznamy, osvobozeny zvuk.

Cosmos, jako mnohdy u Japonct, neni
duetem-dialogem, spi$ situaci sdilenou ve
dvou. Stroj a lidsky hlas tu vlidné, bez prilisné
snahy, zachycuiji zcela rovhocenné stopy exi-
stence; know-how k oviadani vlastniho téla
a ne zcela ovladatelného pfistroje se tu velmi
prolina. Sachiko M a Ami Yoshida jsou velmi
spolu v mistech ¢ilé rliznorodosti i v excelent-
nim okamziku, kdy nehnutou hladinu utiené-
ho oscilatoru zaénou d&efit hlasivky od
nejmensiho zachvévu s postupnym pridava-
nim na sile az k pinému sténavému vyrazu.
Symetricka grafickd znac¢ka kvétiny na obalu
vytvari napéti s tvorbou Zzenského dua: zadni
obal ukazuje tuto kvétinu, zbavovanou
postupné listkd, jednotlivé faze pak stfida
komentar ,Love - Hate - Love - Hate", tedy
»,ma mé rad(a), nema meé rad(a)“. Nabidnuta
souvislost: extrémni polohy jako sou¢ast béz-
ného.

V prostredni ze tfi ploch Sachiko M opousti
oscilatory a manipuluje s kontaktnimi mikro-
fony &ili snimaci. Je to trochu jako pfilozit na
hruby povrch papir a zkoumat zakryté ¢ara-
nim: plasticita, rlznost a déni pod povrchem
se tu ukazuji zprostfedkované, v pfevodu na
ménérozmérné médium. Stopa, kterou
nechavaji snimace, je prosta ténd, previada
praskot, lupani, pferyvy, zvuk svéd¢i o akci,
kterou jako posluchaci nezachytime celist-
vou. Hlas je vedle ni vyrazné spojitéjSim
materidlem. Yoshida se nejspi$ inspiruje zvu-
kem v syntéze a procesech: misty jako by jeji
hrdlo vydavalo smy¢ku, ktera podiéha upra-
vam, zkracuje se, filtruje, moduluje. Zni to
navysost ptivodné a vrstevnaté - ovsem tézko
ur&it, nakolik jsou Sachiko M a Ami Yoshida
zralé improvizujici hudebnice, ¢i nakolik je
vyraznost jejich dila ur€ena tim, ze ,jen“ napl-
nuji vychodiska své kultury (potlaceni ega,
pfistup k dialogu, formé, technice), pro nas

tak jiné, ze mame tendenci pokladat ji za

vystredni umélecky koncept, na ktery
bychom si mohli zazadat o grant. )
PAVEL KLUSAK

arvo part:
orient & occident
ECM New Series / 2 HP.

Skladatel Arvo Part, dnes jiz respektovany ,kla-
sik“ pro$el zajimavym vyvojem. V Sedesatych
letech byl v Estonsku priikopnikem dodekafo-
nie a serialismu, o néco pozdeéji jej zaujala
metoda koléze a aleatorika. V poloviné sedm-
desatych let rozvinul osobity styl, s nimz je od
té doby spojovan a ktery mu pfinesl jak nadse-
né publikum tak fadu epigont. Kontemplativ-
nost, absence kontrast a oprostény vyraz jeho
skladeb se staly podnétem &astych zkoumani
jeho pribuznosti s americkymi minimalisty.
Sam Part toto zafazeni sam nikdy nepotvrdil,
ale nikdy se mu ani vyrazné nebranil.

Partova novinka u (téméf domovského)
vydavatelstvi ECM tyto Uvahy odsouva do
minulosti a zaroven naznaduje, Ze skladatel
vstupuje do dalsi faze svého vyvoje a v tomto
vyvoji se dostava i do mist, jimz se doposud
vyhybal. K rekapitulaci vyvoje dramaturgie
CD pfimo vybizi — vedle dvou dél z posled-
nich let tu najdeme i skladbu Wallfahrtslied
z roku 1984 pro muzsky sbor a smy&covy
orchestr. Nad pletivem orchestralniho dopro-
vodu zde zpiva sbor cely text skladby na jed-
nom ténu a na jedné urovni hlasitosti. Naproti
tomu dva novéjsi tituly pfinaseji predevsim
dramati¢nost - u Parta v poslednich dvaceti
letech neslychanou - a Ustup od asketického
zvuku. V Como cierva sedienta jsou mista,
ktera zvukem pfipominaji Mahlera &i Janacka
a cela skladba je také jako drama vystavéna.
Titulni Orient & Occident pro smy&covy or-
chestr je sice postavena na jednohlasé melo-
dii, ktera se ,minimalisticky“ opakuje stale
dokola, ale toto opakovani je naru$ovano
nepravidelnymi nastupy dalsich hlasd, diso-
nancemi a prudkymi zménami dynamiky.

Pfi zménach hudebniho jazyka v$ak nékte-
ré véci zlstavaji. Arvo Part je stéle vérny
duchovni — pfedevsim kiestanské — tématice.
Wallfahrtslied i Como cierva sedienta si berou
textovou pfedlohu za Zalml (120 a 42, 43).
Tézistém jeho tvorby zlstava i nadéle hudba
vokalni — i melodie Orient & Occident, v niz
zpév neni, pfipomina svym frazovanim dekla-
maci pfenesenou z lidského hlasu do zvuku
orchestru. MATEJ KRATOCHVIL

bronius kutavicius:
the gates of jerusalem
Dreyer-Gaido.

Klasik soucasné litevské hudby Bronius
Kutavicius (nar. 1932) patfi k tém vSestran-
nym skladateldm, ktefi dokazi svdj ideovy
zamér jak soustfedit do menSich forem
a zvuku komorniho obsazeni, tak zpompéznit
v monumentdlnich kompozicich pro objem-
néjsi aparat, a to vzdy se stejné sugestivnim
vysledkem. Brany Jeruzaléma, které vznikaly

v letech 1991-95, jsou nazornym dokladem
druhych jmenovanych.

Namét, jimz se ostatné jiz drive, v roce
1963, nechal inspirovat i Olivier Messiaen,
Kutavi¢ius cCerpal v novozékonnim textu
Zjeveni sv. Jana, kde je popsana vize nového
Jeruzaléma (Zjev 21, 9-27). Nebyl by to oviem
Kutavicius, aby misto zhudebnéni této biblické
pasaze a vyuziti tradiénich prvk( evropské
duchovni hudby neséhl ke zcela odli$nym,
a tedy vicezna¢nym prostfedkdim a inspiracim.
Skladba je v souladu s biblickym pojetim kon-
cipovana do &tyf ¢&asti (Vychodni brany,
Severni brany, Jizni brany a Zapadni brany),
které jsou dale ¢lenény do tfi dili (podle pred-
stavy tfi bran na kazdou svétovou stranu).
Tremi branami k vychodu je poslucha¢ stylizo-
vanym zpdsobem hry na nastroje komorniho
ansamblu (z nichz vyluéné postaveni maji dva
klaviry a kytara) vtazen do intonaci japonské
hudby, pfedevsim tzv. gagaku. Okruh inspiraci
této Casti je posilen v zavéru anglicky dekla-
movanym haiku japonského basnika 18. stole-
ti, Busona (,To the West will spread the moon-
light and the shadows of flowers to the East.“).
Naproti tomu Severni brdny pfina$eji uplné
odli$nou atmosféru: zvuk komorniho orchestru
je vyuzit jako prostfedek k navozeni atmosféry
Samanskych rituélnich seanci, k nimz pouka-
zuje i text, zpracovany v této Casti — karelofin-
ské rybi zaklinadlo v autentickém znéni. Tésna
vazba ostinatniho rytmu a improvizace, zacha-
zejici misty az do aleatoriky, je pfiznaéna pro
Jizni brany, jez poukazuji svymi nazvuky
(a vévodicimi bicimi a dechovymi nastroji)
k hudbé africkych pfirodnich kmenu.
Zavére¢né Zdpadni brany (s poddtitulem
Stabat Mater) pak pfedstavuji jakysi ogistujici
vrchol celé kompozice, ktera konéi smirnym
Amen na kfistalové iasném durovém akordu.

To, Ze je tak rUznorody material spojen
v kontinudlni celek, zaru¢uje predevsim
Kutavi¢iusQv osobity rukopis, velice dobie
odhalitelny v kazdé noté. A stejné jako dalsi
dila tohoto skladatele, je i tato skladba napiné-
na hlubokou myslenkovou zéavaznosti, jejiz
vyklad, jak je pro Kutaviiuse charakteristické,
nabizi celou fadu moznosti. Jestlize v novém
Jeruzalému byla ,kazda jednotliva brana z jedi-
né perly“ a ,namésti mésta bylo Cisté zlato,
prihledné jako sklo“, pak nezbyvé nez tataz
slova aplikovat i na hudbu Bran Jeruzaléma.
Poslech nahravky (i kdyZz ochuzeny o akustické
efekty dosazené dimysinym prostorovym roz-
misténim instrumentalnich skupin pfi koncert-
nim provedeni) skyté nevSedni zaZitek, jenz je
umocnén i vynikajici interpretaci $pi¢kovych
litevskych téles (St. Christopher Chamber
Orchestra Vilnius, Aidija Chamber Choir).

VITEZSLAV MIKES

tin hat trio:
the rodeo eroded
Ropeadope/ Globus Music.

guy klucevsek:
the heart of the andes
Winter & Winter.

Tin Hat Trio hraje hudbu americkych tulékd ve
stadiu experimentu. S pfirozenosti hracd
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v zajezdnim hostinci a sofistikovanosti mést-
skych studentl si pohrava s jednoduchym
obsazenim akordeon/harmonika (Rob
Burger), housle (Carla Kihlistedt), kytara/banjo
(Mark Orton); Rodeo po erozi je treti album,
pfi¢emz prvni k dispozici pro ¢esky trh. Nelze
fici, ze by hraéi (tak jako mnozi dnes) kiizili
styly, spi§ posouvaji a pootaceji kdnon nepsa-
nych pravidel kolem formy, zvukovych kombi-
naci, pouziti nastrojt. Kdyz se v Holiday Joel
k preparované kytare pfidaji perkuse hostuijici-
ho Billyho Martina (viz Medeski Martin &
Wood), octneme se kdesi mezi Jablkoném
a Fredem Frithem; Nickel Mountain slastné
vystavuje ohebny zvuk dobra, k némuz se kla-
vir s houslemi postupné otaci zady od filmové
vznosného motivu k mimoharmonické figure
z jiného svéta. Burger vnasi do hry preparova-
ny klavir i polni varhany, pfes v§eobecnou
muzikalnost tu neni vystavovdna na odiv
bélofleckovska virtuozita.

Odlehéenim mezi ,pokréenymi“ etudami je
jediné zpivand, standard Willow Weep For Me
s nehereckym vokdlem starého Willieho
Nelsona a rozsifenim na orchestiik (harfa
Zeeny Parkins, klarinet Bena Goldberga aj.).
Album ma preskakovaci mista: to kdyz trio
zapomene na nadhled a spusti zanroveéji.
Coby ,alternative americana“ je to invencnéjsi
nez soucasna alba Billa Frisella; pro nas, ktefi
léta zndme podobnou lidovou alternativu
Andrtové-Vonkoveé, zEasti Bittové ¢i zminéné-
ho Jablkoné, je to nalezeni ne¢ekanych pfi-
buznych, co nataceji v Oregonu a Connecti-
cutu.

Brooklynského Guye Klucevseka s triem
vaze dohromady chytry pfistup k nizké muzi-
ce. U downtownského skladatele a akordeo-
nisty, spolupracovnika Andersonové, Kronos
Quartetu ¢i Zorna, v8ak neni tim nizkym
hudebni materiél, spi§ duch nastroje, ktery tu
grostupuje vSechen material véetné vybéru ze

ostakovi€ovych klavirnich preludii a fug.
Klucevsek drzi v naruéi cosi, co by se dalo
prohlasit za koncertni instrument jen s porad-
nou davkou drzosti: méchy v sobé drzi spi$
vzduch ulice, at uz slavnosti, pohibl nebo
spodinuti ve stinu na zahradé za hospodou.
Pravé tento duch lehce vane v8im, od vlast-
nich skladeb T#i honi¢ky, Kam se podélo opa-
leni, Zelvak vi, jak se milovat se svou Zenou Ci
Ala Béla pres roztfisténé Variety Davea
Douglase az k Sostakoviovi: a je vybornym
vyvazenim Klucevsekova kultivovaného ténu
i skladatelského uvazovani.

Klucevsek peclivé sklada drobnosti, peclivé
je hraje. Naivista, rekl by nékdo. Je to ovéem
muz, ktery se kombinaci nékolika trivialit ,staré
hudby" stava osobnosti aktualniho hudebniho
svéta. A autor dobrych melodii, coz by snad
mohlo byt cenné v kazdém tisicileti. )

PAVEL KLUSAK

polwechsel / fennesz:
wrapped islands
Erstwhile Rec.

Zfejmé nejvyznamnéj$i vydavatel dnes$ni
improvizatorské scény, $éf Erstwhile Records
Jon Abbey, sved| na Wrapped Islands dohro-
mady dvé veli¢iny rakouské hudby. Nejsou
vzdalené generacné, ale jejich improvizace
sleduje rlzné poetiky. Christian Fennesz
opustil rockova vychodiska pro nastroj jmé-
nem laptop; stal se jednim z vérozvéstl
powerbookové scény, dodnes v$ak zlstava
jeho zdrojovym zvukem elektricka kytara
a pretavenou inspiraci rock od Beach Boys
k metalu a noiseu. Kvartet Polwechsel (viz
Jrakouské“ &islo HV 3/2002) vézi hloubéji
v drivéjsi elektroakustické viné improvizace:
kontrabasista Werner Dafeldecker, kytarista
Burkhard Stangl i cellista Michael Moser své
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nastroje vesmés pouzivaji ,nasucho“ i jako
zdroj pro elektronické modulace, saxofonista
John Butcher se drzi svych nastrojl, hraje
v8ak i na saxofonovou zpétnou vazbu. Ve
suité osmi ploch (Framing 1 - Framing 8) se
preléva vnimani tonalni a tembralni, samovol-
na organizace pfispévkd dovoli obéas slyset
i melodii. Je malo zfetelné, od kterého nastro-
je prichazi ktery zvuk, a v tomto smyslu dost
splyva s okolim i Fenneszlv notebook: je to
logické, pfipomeneme-li si Raku$anovu
schopnost vymezit si uzsi koncept, pfiblizil se
tedy nejspi§ zamérné. Od predchozich tfi alb
Polwechselu se ¢tvrté jasné lisi nejen absenci
kompozic, ale také - misty ndpadnou - pfi-
tomnosti akustickych kytar (Fennesz, Dafel-
decker, Stangl), jejichz zvuk do této ,destruo-
vané“ hudby tu a tam vnese zavan pisfiového
Zanru (v zavéru alba zfetelny country motiv);
podobné Ize citit Dafeldeckerovo basové kra-
¢eni jako ozvénu jazzového baru do této
Zemé Nikoho.

Erstwhile Records to mysli s reprezentaci
dnesni improvizujici elity velmi vazné, coz
doklada nejen vyte¢na produkce vSech alb
z posledni doby, ale i fijnovy velky festival
v Tokiu. To vd8echno pomaha upevnit scénu,
kterd vzeSla z kfizovatky akedemickych
smérl, rockového undergroundu, jazzové
improvizace a tradice avantgard. Ta scéna se
zvolna stava prvnim plvodnim hudebnim
jazykem 21. stoleti. PAVEL KLUSAK

The Reflections and Experiences of

Jimi Hendrix

- .t

The Jack and Jim Shou
leaturing Black Padd)

the jack and jim show featuring
black paddy:

the reflections and experiences
of jimi hendrix

Inkanish Records.

Odkaz Jimiho Hendrixe neustale 1aka radu
hudebnikd ke konfrontaci s nim a neni divu:
jeho pfistup ke hie na kytaru byl natolik oso-
bity a ve své dobé i naprosto neobvykly, ze
svadi i dnes k novym stfetnutim. Coz je
mozno pojmout velice rdzné, jak dokladaji
pfiklady od Gila Evanse (The Gil Evans
Orchestra Plays The Music Of Jimi Hendrix
z roku 1974) po Phila Mintona (Christy Doran,
Fredy Studer, Phil Minton, Django Bates +
Amin Ali Play The Music Of Jimi Hendrix,
vydanou roku 1975). Je ovSéem otazka, s ¢im
jinym, novym, odliSnym mohou pfijit dalsi
tvdrci/pfetvareci hendrixovské muzikaini ener-
gie.

Album, jehoz tvirci se diskrétné ukryvaji
pod oznacenim The Jack and Jim Show fea-
turing Black Paddy, své album The
Reflections and Experiences of Jimi Hendrix
nahrali na hendrixovském koncertu v Theatro
Cavallerizza Regio Emilia v Italii 26. fijna
2001. A protoze ohlas byl zna¢ny (protago-
nista veCera v doprovodném textu uvadi, ze
$lo o jedno z nejlepSich vystoupeni jeho zivo-
tal), vySel zaznam koncertu alespon v limito-
vané edici na CD.

Kdo se tedy hali pod onim neprdhlednym
pojmenovanim tria? Je to kytarista, banjista
a vokalista Eugen Chadbourne, bubenik
Jimmy Carl Black a pianista Pat Thomas, tedy
sprezeni, které urcéité stoji za poslech.

Chadbourne, jehoz virtuézni ovladani nastroje
- véetné zamérné narusujici obCasné ¢innosti
demoliéni - i schopnosti improvizatora, ktery
dokaze prevalcovat své spoluhrace, tu pficha-
zi ke cti, povazoval zfejmé hendrixovskou pfi-
lezitost za prubifsky kamen svych dovednosti
a dal publiku véanc veskeré své schopnosti.
Mdze vas zpocéatku zarazit jeho countryovy
hlas, nicméné zahy shledate, Ze jim zvlada
rzné nuance od jemnosti po drsnost a navic
nékterym skladbam dodava vyrazny pridech
(az zavilé) humornosti (Foxy Lady), coz neni
na prekazku. S diraznym bubenikem
Jimmym Carlem Blackem, ktery si ziejmé
nedal vzit, aby si nezazpival v zappovské Hey
(Punk) Joe, a s dvojpolohovym klaviristou
Patem Thomasem (na jedné strané frekvento-
vanym predstavitelem londynské improviza-
torské scény - viz album Nur na Emanemu, na
strané druhé muzikantem, ktery na vysoké
urovni dokaze doprovodit takrka kohokoliv —
viz tfeba Halim Lola Coxhilla, Nato), se
Chadbourne nesetkal poprvé. Je nejen zfetel-
né, jak tato trojice ma k sobé blizko a jak jim
predlohy vyhovuiji, ale i to, Zze Black s Tho-
masem poskytuji Chadbournovi dostate¢ny
prostor k jeho sebevyjadfeni, aniz slevuji ze
svého pfinosu. Zejména bych vyzdvihl
Thomasuv klavir, ktery na vétsiné z deseti
uvedenych kompozic prostupuje nehalasné
hudebni osnovu a dodava ji patficné vyznéni.
A tak si myslim, Zze Hendrixovi pfiznivci
(@ mam dojem, Ze jich pfili§ neubyvd) si
s gustem poslechnou Electric Ladyland,
Purple Haze, Little Wing a dalsi skladby
v podani tohoto tria. | kdyz nejde o pfimo
objevnou zélezitost (ale rad bych vidél néko-
ho, kdo v souvislosti s Hendrixem dokaze
néco zatim nepredstaviteiného objevit), tento
kompakt je do znaéné miry své predloze
prav. Z. K. SLABY

youssou n’dour : nothing’s in vain
(coono du réér)
Nonesuch/ Warner Music.

=

Paklize existuje v Africe hudebnik, ktery nade
v&i pochybnosti vy¢éniva nad vSechny ostatni
v pojmu celosvétové proslulosti, jedna se
o senegalského zpévaka Youssou N’Doura,
jednoho z nejvétsich tribunl africké hudby.
Jeho posledni album Joko mélo moderni,
Siroce pfijatelny poprockovy zvuk a slavnymi
hosty se to na ném jen hemzilo: Peter
Gabriel, Sting ¢i Wyclef Jean. Zapadni Afrikou
v8ak v soucasnosti probiha silna vina navratu
k plvodnim akustickym formam, do které se
vzdy uvazlivy a dopredu myslici ,africky umé-
lec stoleti“ Youssou N’Dour rovnéz zapojil,
takze odhad nynéjSiho tuzemského prijeti
novinky Nothing’s In Vain je ve hvézdach.

Ne Ze by béhem osmnacti mésict nataéeni
dal v domacim dakarském studiu Xippi
Youssou N’Dour elektfiné tGplné vale, nicméné
odsunul ji pomérné stranou, ztiSil a nechal
v plné paradé rozeznit Thiama Sy na loutnu
xalam a Papa Segui Camaru na balafon, dopl-
néné hned dvéma hraci na koru, jednostrunny-
mi houslemi riti a nenahraditelnym Zenskym
sborem. Skladby tak maiji prostsi, mnohem



pestiejsi, ve své pfirodni prirozenosti rytmicky
zapeklitéjsi, vSak o nic méné posluchaésky pfi-
stupnéjsi raz. Ten je bohuzel korunovany
znacéné vlezlym duetem Look This Way s fran-
couzskou pophvézdou Pascalem Obispem,
nebo uz pfijatelnéj$i pafizsky kavarenskou
oddechovkou s akordeonem There Is No
Happy Love. Napadne vas pfitom, jako by
Youssou N’Dour s vérnym partakem, produ-
centem a basistou Habibem Fayem mifil pfimo
do stfedu své obvyklé rozpolcenosti, kdy nata-
Cel alba pro domaci a zapadni publikum zviast
a bezelstné nam pfitom vzkazoval: neutanco-
vali byste to. Coz potvrzuje pfedevsim dvojice
skladeb Moor Ndaje a Li Ma Weesu, rezonujici
v8im co si jen Ize pod zapadoafrickou hudbou
vzeslou z hloubi vesnickych tradic predstavit:
prolinaji se v nich struny akustickych kytar
a kor, zvonivy balafon, pocetné perkuse, tal-
king drum Assane Thiama, v idealnim sladéni
s unikatnim N’Dourovym hlasem — v emocich
takika nedostizitelnym.

Opakovani je matka moudrosti, ale presto:
takhle zni moderni africka hudba, poucena
z davnych nezdart, kdy nadbihala evropské-
mu publiku a sva, uvédomeénim si nedohléd-
nutelnosti své starobylosti.

Jesté jeden dullezity moment provazi toto
vyborné album. Youssou N’Dour totiz rezig-
noval na letitou spolupraci se Sony Music
(opakované kritizované treba za nekonec¢né
odkladané vydani davno hotového Joko)
a presSel pod kfidla znacky Nonesuch. Pravé
ta, shodou okolnosti, uvadi nyni na trh
i po¢etnou cennou kolekci archivnich terén-
nich nahrévek napfi¢ hudebni Afrikou. :

JIRI MORAVCIK
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randy weston:
ancient future / blue
Mutable Records.

V roce 1996 mezi Down Beaty (v té dobé to
byl ¢trnactidenik), zakoupenymi v antikvaria-
tu, objevil jsem recenzi LP Randyho Westona
African Cookbook (Atlantic, 1965), brzy nato
mé spoluzacka (tehdy au pair v Newcastle
upon Tyne) poslala americké vydani tohoto
ambalazi krasného alba. Weston zde vystu-
poval nejen jako originalni sélista, ale na pfi-
kladu velké kompozi¢ni formy uplatrioval
umeéni orchestrace. Propojovanim moderniho
jazzu s africkou lidovou hudbou predzname-
nal soudobou world music. Mezitim Randy
Weston (1926), stylisticky blizenec Duke
Ellingtona a hlavné Theloniouse Monka, léta
Zil v zapadni a severni Africe. Jako teenager
Weston hraval rhythm & blues a be bop. Brzy
se nejen vybérem spoluhradéh pfiklonil k otev-
fené podobé jazzu. Dvojdisk Ancient Future
(reedice z r.1984) a Blue (2001) Westona
predstavuje jako klavirniho sdlistu lakonic-
kych, rytmicky vyraznych témat, ktera autor
jazzovych standardl Hi-fly, Little Niles
a Berkshire Blues, melodicky vynalézavé roz-
viji. Nedhybnou hudebni cestou pfipomina
kolegy Andrewa Hilla a Dollara Branda
(Abdullah Ibrahim). Bezmala dvoumetrovy
klavirista dlsledné vytéZuje spodni oktavy
kfidla. Leviku ma znatelné aktivnéjsi.

V dynamicky odstinéném projevu Weston
volné navazuje na své predchidce; projevuje
vysoky cit pro blues, balady, karibskou, stre-
doamerickou, ale i vychodoasijskou a prede-
v&im severni a zapadoafrickou hudbu.
Pfipomina, Ze klavir je také bici nastroj. Jeho
rubata jsou modulaéné misty monoténni.
Tvlréim vkladem zdaleka zaostava za charis-
matickym Monkem. Pfesto jde o zajimavy
zvuk a jedine€ny hlas. Harmonicky se pohy-
buje mezi tonalitou a heterofonii. Chromatic-
ké kroky osvézuje disonantnimi paralelami.
Je presvédéeny, Ze hudba je hlasem srdce.
PETR ZVONICEK

spunk:

den gverste toppen pa
en blamalt flaggstang
Rune Grammofon / 2 HP.

Norska divéi Etvefice na svém novém albu
improvizuje na akustické nastroje, které jsou
v redlném ¢ase modulovany samplingem ¢i
zivou elektronikou. Mnohem podstatné;jsi
ovSem je, ze damy promlouvaji hudebnim
jazykem, ktery je neotrely, plvodni a (s mrka-
jicim okem) rozverné buri¢sky. Jejich improvi-
zace totiz zdaleka nejsou tim, co si pod zmi-
nénym pojmem veétSinou predstavujeme.
lenky souboru zcela volné pfistupuji
k mnozstvi rozmanitych nastroj, na néz se
zaujatosti ditéte nikoliv hraji, ale zcela jedno-
dus$e vyluzuji zvuky. Na prostém rytmickém
zdakladu se tak rozviji kakofonie prepisknu-
tych fléten, faleSnych trumpetek, jednodu-
chych motivkd cella, z nichz nejvice je slySet
pleskani strun o hmatnik a tak podobné.

V ¢em tedy spociva plivab takového neumé-
telstvi? Za prvé slySime, jak se damy jedinecné
bavi, za druhé, podivdme-li se na jednotlivé
zvuky pozornéji, zjistime, Ze Spunk vynaseji na
povrch véci, jez jinak zlstavaji skryty hluboko
v intimni sféfe kazdého z nds. Invenénost jejich
hudebniho projevu tedy spatfuji v kacifském
napadu natocit desku z toho, co se ,ven neta-
ha“. Jedna se o tyto tfi body: 1. Détstvi.
Usirvouci piskani a troubeni evokuji détské
hratky s papundeklovymi nastroji z hrackarstvi
(chybi jen unavené pfisny hlas zadajici klid
s poznamkou o tahani ko¢ek za ocas). 2.
Intimita. Prepestra $kala broukani, brblani,
hrdelnich zvukd a $eveleni pfipomina osaméle
radostné a rozhodné ne publiku uréené pobru-
kovani ve vané (Kdo z nas to nedéla? A napad-
la vas moznost nahrat album svych koupelno-
vych zpévli?), posluchacsky ,vdééné“ zpivani
se sluchatky walkmanu na usich nebo prosté
détské onomatopoické zvatlani. 3. Neumétel-
ské hudebni za¢atky. Jednoduché basovani
cella se ze vSeho nejvic podoba prvnim gara-
Zzovym pokusdim zadinajiciho baskytaristy,
ktery s Upornou tézkopadnosti drzi zakladni
jednoduchy rytmus - kdyz se mu s potem na
Cele konec¢né zdafi jednoducha finta, je natolik
vzruSen a vyCerpan, ze okamzité kiksne a na
okamzik prestane hrat, aby srovnal krok
s ostatnimi (Togturen Til Andes). Ob¢as takto
nahle zmlkne cela skupina, jindy donekone¢na
rozviji nevyvijejici se improvizaci vedenou pro-
stou radosti, ze ,to jesté nikdo nezkazil.

Mozna pravé proto, ze Spunk nabizeji
menu, jehoZz chody kazdy dlvérné zna,
neznéji jeho kakofonie nepratelsky a jsou
skvéle citelné. Citlivé pouzity sampling témér
neodhalime, vyraznéjsi elektronika (kvileni
thereminu) zazni jen v jedné z improvizaci.
Jednotlivé tracky cti spoleénou hravou atmo-
sféru (v€etné dojemného nékolikavtefinového
ticha za poslednim z nich - aby byla stopaz
pékné kulatd), jen obcas vybodi k tradi¢néjsi
parodii - téZzkopadny jazzik s vokalem a la
Bjork (Sing A-Long) anebo drasajici parafraze
world music s alikvétnim zpévem (Flagre).

Pro tuto origindlni oslavu hravosti je tézké
(a vibec ne nutné) hledat srovnani. Pfesto
mé dva spolky napadly, shodou okolnosti
oba Ceskeé. V rytmictéjSich pasazich mi damy
daly vzpomenout na prvni sestavu Jablkoné,
na jinych mistech jsem mél pocit podobny
tomu, ktery mi svymi instrumentéalkami zpro-
stfedkovavala prazska legenda s pfiznaénym
nazvem - Zeny.

A co znamend nazev alba, jejz kapela
pokazdé vybira z dila Astrid Lindgrenové? No
prece Nejvyssi vrcholek modre natfeného sto-
Zaru.

PETR FERENC

tujiko noriko:
make me hard
Mego.

Kouzelnd naivita pramenici z vrtosivého odmi-
tani konce détstvi, nevinna néha citem pro-
dchnutych pisni, vrcholné bizarni zvukova
michanice... nenapadna japonska samorost-
14 divenka Tujiko Noriko slepuje tak svéraz-
nym zpulsobem, Ze se postupné nevédomky
tlaci na boky Kate Bush Ci Bjork. | Make Me
Hard navzdory zfetelné nebojacnosti autorky
notné vybocuje z obvyklych do Sediva zbar-
venych prendro¢nych extrémnich vyletd labe-
lu Mego, ponévadz Tujiko v podstaté sklada
velice milé popsongy. Z jeji tvorby na rozdil
od desek najemnych zpévacek vyzafuje jed-
notny specificky tvaréi duch (vystaci si tplné
sama), jenz takrka neustale hy¢ka kontrast
dvou hlavnich slozek. Na jedné — prfedevSim
té podkladové — strané vézi nekompromisni
ruchy, smyc¢kované, industridlem zavaneéjici
uryvky a vyrazné, mnohdy chaoticky uspora-
dané zbloudilé glitch momenty (= vazba na
Mego), na druhé pak Casto zastiené a jedno-
duchosti vabici prevazné klavesové melodie
podpirajici skladatel&in jemny hlasek.
Vysledek tedy spoéiva v setkani dvou riiz-
nych forem: odvézného experimentovani
s budovanim netradiéné strukturovanych
trackl z ,nehudebnich’ zvukd a klasického
“vymyslim si melodii” pisni¢kareni, pfi¢emz
prvni dodava bizarni pestrost a ,Smrnc’
a druhd osobni emocionalni ndboj. Tujiko se
diky spravnému davkovani dafi nesourodé
kombinovat bez rizika stietd a s Make Me
Hard predklada devét relativné kompaktnich
kus(, které ve srovnani s predchozim albem
Shojo Toshi nepfekvapuje posunem do jiné-
ho koridoru (Noriko svou pfirozenost uz nasla
pred lety... pokud ji tedy viibec musela hle-
dat), ale spiSe $ir§im zdbérem do stran.
Skladby jsou delsi a sloZzitéji stavéné, v 6 a 9
(japonska klavesnice neni nainstalovana) se
objevuji ziva bici a kytara, zaujme i duet
s Yoshihito Tsujimurou (4) a kvakavé komen-
tovani hostujiciho rappera Moyunijuma
v repetitivni 2. AvSak obratime-li list s hlubin-
nou teorii a popisnym pitvanim, nadychneme
se svézi obecnosti — Tujiko Noriko ztélestuje
hravost a i pfes melancholicky zabarvené
pisné dokaze pomoci zvukl rozdavat détin-
sky prostou radost, stejné rozmilou a univer-
zalné srozumitelnou jako jeji legraéni kolaze
v bookletu. HYNEK DEDECIUS
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iro haarla / pepa paivinen:
yarra yarra
November Music.

,Nato¢eno ve Finsku béhem nejchladnéjsich
a nejtemnéjsich dnd zimy roku 2000,“ fika
poznamka na albu Yarra Yarra. Pouzdro
z tlustého lepeného karténu (¢im dal vic
vydavateld se brani pouziti plastu) okamzité
odkazuje k londynskym November Music
(www.novembermusic.com), $edocerny obal
dobre uvozuje atmosféru tohoto zaddusniho
jazzu. Iro Haarla je vdovou po Edwardu
Vesalovi (1945 — 1999), zasadni osobnosti fin-
ského (post)moderniho jazzu; jako klaviristka
a harfistka hrala v jeho souboru Sound &
Fury, stejné jako saxofonista Pertti ,Pepa“
Paivinen. Vesala stél i pfi zrodu dua. Albova
vzpominka za nim je pojmenovana podie
aboriginalského vyrazu pro plynuti (feky ¢&i
¢asu): Yarra, Yarra.

Anglicky basnik a esejista z 19. stoleti
Leigh Hunt nazval klavir ,harfou ve schrané®,
coz se hodi pro Haarlain styl. Je velmi suve-
rénni harfistkou, ve volnych skladbach
i improvizacich se pohybuje se zku$enosti
pro modernu, se sklonem k expresivnimu
vyrazu, impresionistickému kloubeni barvy
s harmonii, ale i nervnim skokim v tempu,
vyrazu ¢i mife disharmonie. Klavirni hra tu
pak vykazuje stopy harfového zachazeni.
Deset ploch ma pres komplikovanou tonalitu
meditativni ladéni - ne newageové, spi$§
v holanovském smyslu. Byva tu temno,
a nabizi-li dobry text v bookletu vyraz ,prazd-
no", chapeme pro¢. Haarla hraje shodou
okolnosti na tytéz nastroje jako jina slavna
jazzova vdova, Alice Coltrane. Vedle jeji exta-
tické komunikace s vesmirem je Yarra Yarra
zeSerelejSi: ma v8ak v sobé smifeni, pfinej-
mensim zavérecnym titulnim motivem.

Svébytna hudba pramenici z jazzového
kontextu, vySla pred necelym rokem; meésic-
nik The Wire ji ocenil jako jedno z nepodstat-
ngjSich jazzovych alb roku 2001. )

PAVEL KLUSAK

tarwater:
dwellers on the threshold
Kitty-Yo.

Némecky nepsany tisk Tarwater vnima jako
jedny z hlavnich hybatell tzv. ,germénské’
scény (spole¢né s Kreidler, Lali Puna apod.)
letmo navazujici na krautrockové kofeny kra-
jand Can ¢&i Faust. Do tohoto umélého kose
vhazované projekty se vSak ve skute€nosti
vyznacuji vysokou mirou osobitosti a navza-
jem se pomeérné dost odli$uji — spole¢nou
snad vedle klidné a intelektudlnem zavanéjici
atmosféry maji jen snahu o co mozna nejmé-
né konfliktni spojeni elektroniky s kytarami.

| Dwellers On The Treshold se podobné
jako pfedchozi tarwaterovské pociny v lon-
dynskych cd shopech pravdépodobné uhniz-
di v mnohoznaéné sekci post-rock, avsak
samotna dvojice Bernd Jestram + Ronald
Lippok (jenz hraje také v instrumentalnich To
Rococo Rot) na ném vétsinou usiluje o pro-
stou pisni¢kovou formu a spise se pfiklani
k onomu vSeobjimajicimu slovu pop.
Ronalddv konstantné zabarveny vokal anglic-
ky recitujici porliznu sesbirané utrzky textd
dostéava prostor ve vice nez poloviné z 12 do
minimalni stopaze zhusténych skladeb,
s jejichz hudebni repetitivné zaloZzenou napini
dokonale souzni. Nazvu i obsahu desky viad-
ne idea mazani hranice mezi tradi¢nimi
nastroji a moderni elektronikou (potazmo
psanim pisni a sestavovanim tracku)
a navzdory Sirokému spektru zvukd (od
smyécll pres kytary véech barev po klaveso-
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vé party) se Tarwater dafi presvédéivé udrzo-
vat jejich charakteristicky nezaménitelny zvuk
spocivajici v... - tézko fici. Tarwater zni vzdy
jako Tarwater a je tézké si je splést, jenze
jejich rukopis neni postaven na néjakém kon-
krétnim vyrazné ,odliSujicim* prvku. Jde spiSe
o ur€ité nesnadno identifikovatelné fluidum,
znak origindlniho tvaréiho potencidlu, jehoz
existenci v poloving listopadu s nejvétsi prav-
dépodobnosti potvrdi i v Praze.

HYNEK DEDECIUS

information:
biomekano
Rune Grammofon.

Celosvétova posedlost progresivni elektroni-
kou (laptop a pridruzené) zacala, zda se mi,
kone¢né ziskavat vlastnosti revoluce.
Pocéate¢ni obdobi opojeni novou myslenkou
bylo vystfidano vytvarenim viastniho priméru
(vzhledem k naprosté nepotrebnosti hudebni-
ho vzdélani je tento proud obzvlasté silny
a kandidat( bezpracné avantgardnosti az az),
nasledovat by mélo pozirani viastnich déti,
z nichz jen upfimny zlomek bude ochoten
pokraCovat v zapocaté cesté navzdory novym
paradigmatim. KdyZ bozi zestarnou, lame se
chleba...

Pro¢ tedy recenzuji dal$i z myriddy pipaji-
cich kotou¢? Prosté proto, Ze je nadpriimér-
né chytlavy a v pravém slova smyslu hudeb-
ni. Dvojice autorl (Jgrgen Knudsen a Per
Henrik Svalastog) zde shromazdila snimky
z poslednich dvou let, nejedna se tedy v zad-
ném pfiipadé o prekotné naskocéeni na vze-
dmutou vinu. Panové maji smysl pro melodii,
harmonii a zvukovou barevnost a neboji se
byt snivi, taneéni, tajemni i veseli. Ob¢asné
zvukové chuchvalce, praskani a nelad nikdy
netvoii gré skladeb, nybrz kratké mustky
mezi obzvlasté vyraznymi tématy pripadné
intra a zavéry trackd. Ty jsou z vétsi ¢asti tvo-
feny plivabnymi motivky, jejichz repetitivnost
je decentné okofenéna nenapadnymi promeé-
nami a nepravidelnostmi ve spodnich vrst-
vach, takze se poslucha¢ ani v pfipadé téch
nejdelSich nezaéne nudit, naopak, ziskava
prijemny pocit jakéhosi ne snadno definova-
telného pohybu. Tohle album zkratka chce
komunikovat s posluchaéem, byt vstficné
a pfitom neztratit kvétinku za zanrovou zradu.
Dafi se mu to skvéle.

PS: Skute¢nost, ze vydavatelska firma
Rune Grammofon ma ve svém katalogu
mnozstvi Zanrové odliSnych projektd (véetné
jazzu), v nichz ¢asto znéji i zivé nastroje, by
sama o sobé také mohla byt povazovana za
jakousi zaruku hudebni kvality zachyceného
repertoaru, ne? PETR FERENC

olaf rupp:
scree
Grob.

Kytarista Rupp se pry chystal k této prvni
s6lové kolekci nékolik let. Zni autoritativné:
prosty elektrifikovany zvuk strun se tu hned
na pocatku pfihrne v nékolikaminutovém pfi-
valu kmitavého atakovani vSech strun, verti-
kdlniho i horizontalniho zna¢kovani hmatniku
(odhadujeme na 30-40 tént/sekundu v rych-
Iém, v podstaté jednohlasém hrani). Dvanéact
skladeb (jejich nazvy dohromady skladaji
basen) pokra€uje diferencovanéji, ale toto
Lvédomi véeho“ uz zlstava. Ruppova hra je
prfedevSim dialog hra¢e a kytary, hledani
moznosti - pfitemz v paméti pofad zlstava
povédomi o klasickém kytarovém repertoaru.
Rupp k nému nedosel (¢ snad od néj odesel)
proto, aby ruce meély svobodnéjsi a pfiroze-
néjsi pohyb, aby kompozice, jez je svou pod-

statou uréena z minulosti, nevzala potencial
pfitomné chvili. Nabizi se pochopitelné srov-
nani s klasikem improvizace, britskym kytaris-
tou Derekem Baileym. Ten se ¢asto poddava
automatismu, hraje bez souvislosti, pfi spolu-
praci ignoruje, co pravé hraji vSichni okolo
atd. Rupp je zamérnéjsi, nékterym plocham
dava az koncept (punkové fezany rytmus do
strun, jejichz tlumeni se po nékolik minut pro-
ménuje). Cenéné némecké vydavatelstvi
Grob (viz www.churchofgrob.com) je samo
o sobé& doporuéenim, je to v8ak predevsim
sama nahravka, diky niz jsme ted na Olafa
Ruppa zvédavi a chceme o ném védét vic.
PAVEL KLUSAK

various:
forma 1.02
Progressive Form.

Nékterym znac¢kovym produktim se nezave-
dena konkurence jakostné zcela vyrovna
a mnohdy ji dokonce preddi, coz je ponékud
prekvapive i pfipad prvni kompilace mladého
labelu  Progressive = Form  volajiciho
z Japonska. Forma 1.02 pfinasi az prekvapivé
reprezentativni vzorek nejsouc¢asnéjsi elektro-
nické tvorby, na némz se i pfes minimalné
znama jména (polovinu tvofi uplni novacci)
drzi latka konstantné vysoko, ba snad i vy$e
nez je tomu u stylové podobné futuristickych
vybérd od Mille Plateaux. Ba co vic, pfestoze
tu dostava prostor hned nékolik vyznamnych
modernich tendenci, jednotlivé skladby si —
urcité téz Caste¢né diky jejich vhodnému
poradi — relativné udrzuji velice podobnou
notu a album ma tak bez rusivych excesi
moznost poklidné plout. Zatimco projekt
Sounguarehouse se o slovo hlasi s momen-
talné ve svété velice oblibenou formou kfizen-
ce elektroniky a hip-hopu korenéného utrzko-
vitymi (cut-up) samply hlasi a Yoshihiro
Hanno se ota¢i k nemocné rétorice powerbo-
okové generace, bizarné pojmenovani 30506
a #de niro riznymi zpUsoby vyuzivaji stejné
bizarni post-autechreovské rytmické struktu-
ry. S usilim o falSovany ,zivy‘ zvuk (smy¢ce +
bici) prichazi Eater a prostor dostane i micro-
house (od Clickety And Clack), ovéem nejza-
jimavéji vyznivaji pfispévky koketujici
s abstraktnim ambientem. Dvakrat zastoupe-
ny Tsuchiya Yasuyuki buduje na repetitivhich
shlucich drobtd (clicks) atmosféricky jemné
efektované samplové smycky (podobné kona
i Eutro), €ehoz vysledkem jsou pocitove silné
kusy naladové blizké tfebas krajanovi jmé-
nem Susumu Yokota. Hlavni perséna labelu
Aoki Takamasa se v8ak odvazuje jeSté dale
a do struktury své dvojice trackd vstépuje
nepatrnymi poruchami prosycené nahodile
chovajici se prvky (na tomto poli operuje
napf. Kanadan Mitchell Akiyama), jez jakoby
Zily vlastnim Zivotem. Jednotlivé chaotické
slozky nejpovedenéjsi Dear People — které
usmeérnuje cvakavy rytmus a posléze i pocita-
¢em prohnany ¢&i dokonce piimo vyluzovany
zpév - se nepravidelné stfidaji v popredi
a s neskonalou pUsobivosti nenapadné ,exhi-
buji* v nepredvidatelném jednani. Navzdory
vyuziti experimentélnich postupd v$ak na




kompilaci preci jen vitézi melodie (a¢ mnohdy
zastrend), coz ji ponechava statut sbirky,
ktera Cerstvé know how nejenom prezentuje,
ale také jej zdafrile uplatriuje v ,praxi‘.

HYNEK DEDECIUS

raoul bjorkenheim, ingebrigt haker
flaten, paal nilssen-love:

scorch trio

Rune Grammofon.

Kdyz jsem recenzoval Bjérkenheimovo sélo-
vé Apocalypso (HV 4/2002), jednalo se pro
mé o zjeveni a manifest svrchované pdvodni-
ho pristupu k elektrické kytare. Jak napovida
nazev Scorch Trio, novy BjérkenheimGv pocin
se nese Vv jazzovém duchu rovnocenné spolu-
prace tfi individualit a dal by se oznadit za tra-
di¢néjsi. Neni to vSak jazz ledajaky. Basista
Haker Flaten a bubenik Nilssen-Love tvofi
funkéni a kompaktni rytmiku, ktera pfijala
Bjorkenheimovu hru na sarkastickou prepja-
tost. Tradiéni (a proto uklidfujici) jazzovy
doprovod narusuji pfevracenymi akcenty (pfi-
padné jejich naprostou absenci), nebo zpo-
malovanim ddvérné znamych breakd, o nichz
jsme skalopevné presveédceni, ze by mély byt
rychlejsi a kratsi, nebot tak ndm naseptava
zkuSenost. A kdyz napfiklad ve skladbé Sade
zazni rytmika pfece jen tradi¢néji, ma to
samoziejmé hacek, kterym nds trio zatdhne
do své vypecené hry. Znéji tu totiz jen Cinely,
takze si zbytek doprovodu musime domyslet.

Bjorkenheimova divoka hra pfirozené upou-
ta nejvice pozornosti, s rytmikou je vSak navy-
sost spjata. Pfivaly kytarové energie a erupce
rytmiky se bud kryji, nebo stfidaji, kytarové
s6lo na pozadi neztc¢astnéného doprovodu
najdeme snad jen v jediné skladbé. Jinak si
Bjorkenheim neodpousti nic z toho, co ma
rad: ostré riffy, tremolovany hukot v nizkych
polohach ¢&i nestrukturovany ambient (pfed-
posledni Vittula coby chvilkovy uGték jinam),
jen klade vétsi diraz na jazzovy slovnik a pre-
kvapivé také na kfiSeni ducha surf-rocku,
jehoz ozvény prochéazeji celym albem a velmi
pfijemné jej obohacuji o dotek uvolnéného
retra. Prvni polovinu skladby XXX tvofi nemén-
né a neakcentované ,drobeni“ vSech tfi
nastrojd, jakasi parafraze pointilismu; minima-
listické kontrabasové sélo (jen ,kila“) a capel-
la s uvodni tezi skvéle kontrastuje, zavér patri
tradiéné pojatému sdlu kytary.

Podobné prekvapivymi zvraty se vyznacuje
celé album. Citim z néj nesentimentalini lasku
k tradiénim jazzovym formam i humorné
vymezovani se viéi nim. Co mé vSak upouta-
lo nejvice, je nebyvala energie a kompaktnost
tria, jehoz tah na branu se stal v pravém slova
smyslu stylotvornym. Rychlost a hlasitost na
tomto vydareném albu totiz hraji stejné pod-
statnou roli jako rytmus a melodie. Hudba
a zvuk jedno jsou. PETR FERENC

COH:
mask of birth
Mego.

anton nikkila:
white nights
N&B Research Digest.

alexei borisov:
before the evroremont
N&B Research Digest.

Elektronici Vychodu se zvolna stavaji popular-
nimi. Ukazuje se, ze ,netechnologické” zemé
(k nimz se vedle Ruska miizeme sméle pocitat
i my) pfinaseji napaditou alternativu k zemim,
kde neni problém pofizovat si stale novou
a novou techniku. Pfitomni jdou namisto toho

do hloubky s jednoduchym lo-fi zafizenim,
které se koneckoncl k experimentovani hodi
rozhodné vic nez k dobyvani hitparad. U Rus(
si tézko odmyslet typicky motiv sovétského
impéria: ideologické dogma védy a techniky,
materialistické spasy, jez pod dohledem aka-
demikl kvasila v podivnych statnich centrech
coby urychlova¢ cesty k rdji komunismu
(a v mezi¢ase pak ke zbrojnimu predhonéni
imperialistl). Atmosféru dérnych $titk( a bilych
plasth slusné evokuje Ivan Pavlov, jehoz pro-
jekt COH (&ti také Son, tedy zvuk v jazyce
azbuky) je jakousi tane¢ni hudbou ohlodanou
na kost. Sam tvirce svému tepu linoucimu se
skrze klavesy z jednoduchych oscilatort dal
podtitul ,nové disco pro nového ¢Elovéka“. Spis
nez promeéna skladanim vrstev (obvykla
v tane¢ni hudbé, remixech atd.) tu nastava
volné modulovani zvukového zdroje, postupna
proména barev a frekvenci tepajiciho zvuku.
Ten je vétSinou chladny, ma vSak chut tanéit
a pres bohaté rliznorodé taktiky se dofiltruje az
k findlnimu Waltz Nuevo No. 1, valéi€ku pro
ples neutront. Uz aby nékdo zacal tyhle expe-
rimenty poustét k tanci! Dodejme, ze Mask Of
Birth je roz8ifenou reedici nahravek z let 1997-
98, jez plvodné vydal renomovany hudebnik
a autor instalaci Carsten Nikolai na své zna¢ce
Raster-Noton.

Anton Nikkila rozviji sovétské vyznamové
motivy zcela pfiznané: v hudbé, kterou zanrové
nabizi pod heslem ,elevator noir' se spléta
reflexe techniky a sovétské pop-music. V praxi
tedy do vrnéni stroji nahle vpadnou smyéce
jak ze staré znélky Televiznich novin CST, jejich
jednolity zvuk je postupné rozervan na frag-
menty, hudba evokujici odhodlani a oficialni
hodnoty je néhle obrem na hlinénych nohou.
Popsana skladba ma nazev Sto /et sovétské
kybernetiky a je asi nejnapaditéjsi z alba, které
pres zfejmou sympati¢nost neni nutno slySet
celé. Tri Ctyfi dobré skladby ale uréité ano: ne
vzdy se kryji s mile vymyslenymi nazvy
Romance z akademického méstecka ¢i 1916.

Zaznam vystoupeni Alexeje Borisova z hel-
sinského Avanto Festivalu 2001 pfinasi tfist
$umd a ruskych dialogd (snad filmové stopy),
jez se skrze cyklické efekty fetézi v pllhodi-
novou plochu. Dil¢i postupy jsou poutavé
(,chybny* mlaskot rychle prepinaného oscila-
toru jako rytmicka smycka, ticho preryvané
zachvévy elektrickych vin a vzdalenych slov),
celkové v8ak jako bychom poslouchali pouhy
zvuk komplexni performance. Ale zase jsme
poznali dobré nové slovo: evroremont je
mocné zaklinadlo novych Rus(, velmi rozsife-
na Uprava provadéna na objednavku, jakasi
predélavka interiéru smérem k ,evropskému
vkusu®, Ci lépe predstavé o nabytku z lkey
jako pilifi nového blaha. Vida, zas jsme u téch
nahrazkovych bozstev. PAVEL KLUSAK

thierry maucci:
liaison acoustique
Leo Records.

Francouzsky saxofonista Thierry Maucci neni
na jazzové scéné zadny novacek. Uz v roce
1986 vzbudilo zna¢nou - pozitivni i negativni -
pozornost album jeho kvartetu Elogio

Dell’Ombra. Jeho obranci si pochvalovali, jak
Maucci profituje z vlivl free jazzu a jak zapa-
da do marseillské scény, jeho odpurci si sté-
Zovali na monoténnost a zvukovou ,neplvab-
nost“. Jenze to byla jesté doba, kdy jazzovi
puristé nekompromisné Gctovali s odchylka-
mi od pfistupu, na jaky byli zvykli.

Maucci dostal na Leo Records prilezitost
nahrat v bfeznu 2002 v jediném dni (opétov-
né v Marseille) svdj sélovy profil: sedm impro-
vizaci, pfi nichz prostfidal altku, tenor a bary-
ton (kupodivu nikoli sopranku, kterou ma
rovnéz ve svém arzenalu). Na Liaison acousti-
que pak k témto studiovym nahravkam pfidal
jesté trinactiminutovou Courage-camage 1,
nato¢enou v Nimes roku 1996.

Sam Maucci se v doprovodném slové
v bookletu kompaktu hlasi k vlivim Louise
Sclavise, Evana Parkera, Barreho Phillipse
(coz je pozoruhodné, nebot jde o basistu!)
a Andrého Jaumea. Kritikové k nim nékdy pfi-
davaji Bennieho Wallaceho, to v§ak neni pod-
statné, nebot Maucci si z téchto eventuélnich
vzor dokazal vytvorit svij pfistup. Je technic-
ky skute¢né zdatny hrac, sice se sklonem
k urcité repetitivnosti, aviak jeho frazovani je
plynulé, jeho zptisob hrani melodicky, misty az
konejSivy, pficemz neshleddvdam nadmérné;jsi
pribuznost s nikym z onéch jmenovanych. Je
mozna méné vynalézavy nezli Sclavis, méné
razantni a méné vzrusujici nez Parker atd.,
vynahrazuije to v8ak uréitou dumavosti, zasné-
nosti, do niz pouze ob¢as prolne uréita diskre-
pance. Pochopitelné kazdy ze zvolenych
nastrojd si prosadi svoji zakonitost, nicméné
jejich sled neni disparatni, spiSe nahlizi sélisto-
vu vnitfni energii z riznych, nikoli véak proti-
chddnych ahld. ( Je pouze zajimavé, ze teno-
rova improvizace o Sest let star$i obnasi vétsi
procento zvukového hledaéstvi neZli séla sou-
Casnad). Z. K. SLABY

aki takase:
st. louis blues
Enja Records / P&J Music.

dempa (takase/ kolkowski/ buck):
nine fragments
Leo Records.

Pokud by nas chtél nékdo podezirat z prilisné
naklonnosti k Japonkam (v této recenzni rub-
rice se najdou hned ¢Ctyfi), pravé Aki Takase
je  mezi nimi ambivalentnim prvkem.
Klaviristka, ktera na prelomu 80. a 90. let
poznamenala i Eesky hudebni Zivot (a necha-
la po sobé nahravku Jazzperanto s Janou
Koubkovou), zije uz néjaky €as v Berliné.
Pres dobrou svéhlavou expresi patfi spi$
k evropské improvizaéni scéné nez k obtizné
desifrovatelnym ,jinohodnotafdm*“ zemé Vy-
chodu. Mezi jejimi nahravkami Ize najit Cisty
Zanrovy jazz i nejazzové experimenty.

Dvé nova alba nelze jednodu$e pfiradit
k rozdilnym pdldm. St. Louis Blues je ,jinou
poctou“ W. C. Handymu (srovnej s hendrixov-
skym projektem The Jack And Jim Show
v recenzich tohoto ¢isla), skladateli prvnich
Jregistrovanych* blues. Takase k ponékud roz-
verné akci prizvala Freda Frithe (kytara,
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pochopitelné vcetné preparovani), Rudiho
Mahalla (basklarinet), Nilse Wograma (trom-
bén) a Paula Lovense (bici), tedy vice &i stfed-
né véhlasné nadstylové improvizatory. V rych-
lych pasazich Memphis Blues ¢i Yellow Dog
Blues znéji lehce absurdni zvuky (preparace
klaviru pingpongovymi micky) a zda se, jako
by muzikanty honili policajti Macka Sennetta
z grotesky doprovazené ragtimem (konec¢né
jednou adekvatné grotesknim - jinak nez neza-
pomenutelné ,vtipné“ zvukové efekty ,pad“ ¢i
.kopanec“ z televizniho Komika a jeho
svéta...). Ve volnych plochach se rytmus
a souvislost rozpadaji, s ¢imz Ize pojit i nazev
Wogramovy skladby Jazz Ain't What It Used To
Be. Lze ho vSak vztahovat i desce samé:
hravé, ale nezaostiené, tusici, ze staré zanry
uz nelze hrat ucelené, ale bez védomi, co
zahrét seriézné na jejich misté dnes. Mohl by
to byt koncertni program hrad€anskych Strun
podzimu; chcete-li ¢ist vlidnéjsi ortel, pak je St.
Louis Blues deskou pro dobrodruzné déti,
které oceni ragtime hrany mnohdy na cosi, co
se da ukrast mamince v kuchyni &i otci v dilné.

Hlubinny dialog tria Dempa (japonsky
vyraz pro elektrické vinéni) ,prekvapuje
mnozstvim zplsobd, jakymi jeho ¢lenové
poslouchaji“, fika obal alba Nine Fragments
Klaviristka, houslista Aleks Kolkowski i hra¢
na bici Tony Buck jsou tu mohutné elektrifiko-

vani, autenticky zvuk nastroji se tu tedy misi

s procesy. Fragmenty jsou dobré slovo pro
titul: plochy jsou mnohdy vyrezy ze situaci,
zvukovy slovnik spociva ve fenetickém vrstve-
ni naznacenych frazi ¢&i stylovych znak,
zvuky za sebou nechdvaji fragmentarni stiny.
Prekotna aktivita (nejmarkantnéjsi v uficenych
Schwarze Tasten) zamezuje komukoli byt
pokladan za sdlistu: taktak tedy stihame oce-
nit Kolkowského priizkum mechanickych
moznosti gramoprenosky, jeho hru na davné

housle Stroh (s plechovym megafonem
nahrazujicim dievéné télo) ¢i Buckdv invenéni
srist s moznostmi elektrifikovanych perkusi.
Téméfi pdl dlouhého alba tvori dvé delsi
Takasiny skladby Nine Fragments (9 minut)
a Where Europe Begins... (20 minut). | ony
véak plsobi spi§ jako dobfe nastavené
komunikacni situace pro improvizatory. Ostré
hrany experimentu tu nikoli obrusuje, ale
vyvazuje hrac¢ska jistota a uroven. Londynsti
Leo Records (www.leorecords.com) maiji
dobré fluidum, o katalogu nemluvé: jejich
Takasina deska je pevnéjsi a hlubSi. A ovSem
i komplikovangjsi. PAVEL KLUSAK

vo.i.d.:
arde
Vlastni néklad (void@seznam.cz).

Novy prirlstek v celkem pocetné diskografii
severoteské noiseové dvojice vySel vlastnim
nakladem, je vSak mozné, ze se, podobné jako
u predchazejicich alb, do¢kame taktéz vydani
u prestizniho némeckého labelu Membrum
Debile Propaganda. Po vyznamu slova arde
nepatrejme, skupina si totiz libuje ve zvukoma-
lebnych nazvech v imaginarnim jazyce.
Frontman VO.l.D Martin Jarolim je, podle
svych vlastnich slov, okouzlen hlukem a ve své
tvorbé se snazi dobrat jeho podstaty.
Nepracuje s nim tudiz jako se stavebnim prv-
kem proaranzovanych kompozic, nybrz zachy-
cuje jeho jednotlivé podoby do minimalistic-
kych skladeb stopazi blizkych tradiéni pisni (na
Arde je jich patnact), takze dojem hudebniho
opusu &asto ziskdvame az s poslechem celého
alba. Nazvy jednotlivych track( se album od
alba ¢asto opakuji, coz predstavuje lakavou
motivaci ke sledovani kontinuity vyzkumu.
Kromé tradi¢nich monoténnich studii na

svém novém albu VO.I.D akcentuiji také aran-
Zérské postupy jinych zanr(. Prvni trojice
skladeb, zejména povedena Ydal (I.D.), svym
rytmem prekvapivé zabrnka na industriaini
scénou zhusta opovrhovanou rockovou stru-
nu. Zvuk podobny boosterované kytare je
v arzenalu dvojice sice Casto zastoupen, zde
vSak veskera podobnost dosud koncila. Dalsi
nové probadavanou pevninou je hajemstvi
pseudosymfonického (pomp)industrialu,
jehoz ozvény zaznéji nejvyraznéji v T9G.
Nejsou nijak vypichnuté, v ostrém a suchém
zvuku ostatnich skladeb vSak plsobi kromo-
bycej svéze. Zbytek skladeb tvofi nejriiznéji
pokrucované primitivistické struktury vétSinou
o jediném rytmu a s ob¢asnymi pfechody
(zejména ve fade-outech) k nékolikavtefino-
vému ambientu - vydechnuti. Diky stfidani
zminénych Ctyr slozek je Arde sice dostatec-
né pestrou kolekci, nejplsobivéji véak vyzni-
vaji ty skladby, v nichz se vSechna vychodis-
ka setkavaji zaroven. Jsou to C’Hemeth
s nejvyraznéji rockovym riffem, pseudoor-
chestralni mezihrou a vyraznou hlasovou lin-
kou a podobné strukturovany vrchol alba
Laar, etu Laar. Zcela mimo popsany kontext
stoji Zerhev, lllei a Fizze. Zatimco prvni dvé
jsou zdznamy nahodilého déni na pozadi
monoténni plochy, tfeti z nich pracuje
s tichem, na némz se nahodné utrzky hlukd
postupné slévaji v agresivni koldz. Naznak
kovovych uderd (mozna vygenerovanych
odjinud) v zavére¢né Izerim je milym pfipo-
menutim prvotnich vychodisek industrialné-
noisového hudebniho jazyka.

Prestoze bych dvé nebo tfi z monoténnich
struktur oZelel, ptsobi Arde dostate¢né pest-
fe na to, aby zaujalo a ve svém kontextu
nezapadlo, kvalitni dramaturgie fazeni skla-
deb mu totiz dodava onu tolik potfebnou své-
Zest. PETR FERENC
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Jiirgen tuchs/
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Black Point music
Vacinova 5
180 OO Praha 8

tel./fax: (+420) 284 822 755
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Ta Jana z Velké Ohrady - Do piil téla
| Napric styly se ubira nové album Jany z Velké Ohrady. Jazz, rock, kramaiska
| pisen, barovy Santan, hospodsky Sraml a také trocha ulice a obycejné
| pisnicky je v novych popévcich zralé umélkyné.

| Nahoru po schodisti dolu band - Album prvni
Kapela nahrala znovu debutové album s nejznam
- obohaceno je o 6 dokumentarnich bonusi! Chvali se samo.
 Mikolas Chadima & Jurgen Fuchs
- Tagesnotizen
Mikolas Chadima natocil nové album za ucasti nékolika hostu, Q
prednatocenych pasku (smycek) a MCH Bandu.
' Texty "Dennich zapisku" tvofi basné vychodonémeckého disidenta Jiirgena Fuchse.
| Chmurnou autenticitu alba umocnuje vynikajici obal Lubose Drtiny. Zase o kus dal.

e-mail: info@blackpointmusic.cz

www.blackpointmusic.cz
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KLASICKA HUDBA, JAZZ, E
POEZIE, PROZA A DRAMA

Vitava

& CesKY ROZHLAS 3

Hlavni FM vysilage: Brno 102,0 ® Ceské Budé&jovice 96,1 ® Ostrava 104,8 ® Pardubice 102,7 ® Plzen 95,6 ® Praha 105,0 @ Usti n. L. 104,5 | internet: www.rozhlas.cz/vltava
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