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I Charlotte Martint: MUj Zivot s Bohuslavem Martin

Vzpominky manzelky Bohuslava Martina Charlotte z roku 1966 vychazeji poprvé v aplném, =
necenzurovaném znéni. Urtextova edice, pripravena k 25. vyrodi autorcina umrti, je uréena odborné i -
Sirsi laické verejnosti mj. i zafazenim rozsahlého poznamkového aparatu. Ten pfiblizuje zajimavé souvislosti
a osobnosti spojené se Zzivotem manzelt Martinl. Zahrnuje slova ¢i celé pasaze, které pri kone¢né redakci
vyskrtla sama Charlotte, upozornuje na jeji obcasné omyly a seznamuje ¢tenare s nazorem Bohuslava ==
Martinl na udalosti popisované v hlavnim textu. Ve vzpominkach se tak objevi vsechny z drivéjSichvydani = :
vyfazené zminky o cirkvi, eskych exulantech ¢i skladatelové kritickém postoji ke komunistickému rezimu. | s
Vydani je dopInéno mnozstvim fotografii. Kniha vychazi za laskavé podpory Nadace Bohuslava Martind. == ;

=

i

Charlotte Léonie Victorine Martini roz. Quennehen (1894-1978) pochazela z vesnice Vieux-
Moulin. Vyucila se damskou krejéovou a pracovala v Pafizi jako Svadlena. V listopadu roku 1926 se
seznamila s Bohuslavem Martinl, za néjz se o pét let pozdé&ji provdala. Sviij zivot po boku svétoznamého
skladatele ve vzpominkach li¢i o¢ima prosté Zeny, ktera si je védoma své obycejnosti, ale i dalezité
anezastupitelné role v Zivoté , bytosti z jiného, lepsiho svéta”. Nezabyva se licenim hudebniho déni své doby nebo popisem rozhovorti
s umélci, v centru jejiho zajmu jsou spolecné vychazky do prirody, péce o zahradku ¢i pozorovani zvifat. Kniha je prostoupena
autorcinymi vlastnimi pocity, ndzory a pohnutkami, nade vsim vsak prevazuje jeji nesmirna laska a oddanost.
editofi: Ludmila Sadilkova a Ales Brezina, H 7908, ISBN: 80-86385-22-1, rozsah 228 stran, cena 190 K¢

EDITIO BARENREITER

0 Vitézslava Kapralova: Ritornel pro violoncello a klavir

Skladatelka a dirigentka Vitézslava Kapralova (1915-1940) zavrsila své hudebni vzdélani
stipendijnim pobytem na Ecole Normale de Musique v Pafrizi, kde byla Zakyni Charlese Miincha.
Soucasné soukromé studovala kompozici u Bohuslava Martin(. Ritornel pro violoncello a klavir
pochazi z cyklu Deux ritournelles pour violoncelle et piano op. 25. Obé skladby byly
komponovany v Parizi a dokonceny pravdépodobné 11. 5. 1940. Ze dvou ritornelt se vSak
dochoval pouze jeden, a to péci klaviristy Hermanna Graba, ktery jej pri Gtéku z Francie vzal
s sebou do USA. Skladby mély byt poprvé zaznit 29. kvétna 1940 v Pafizi, avsak koncert se
vzhledem k rapidné se zhorsujici politické situaci jiz nekonal. K prvnimu provedeni tak doslo —
’ v - . y “ DEUX

téhoz roku v Londyné. Ritornel vychazi za laskavé podpory The Kapralova Society. RITOURNELLES
editori: Milos Stédron a Leos Faltus, H 7827, ISMN M-2601-0114-2, rozsah 20 stran

B Lubos Fiser: Ruce. Sonata pro housle a klavir

Lubos$ Fiser (1935-1999), jeden z nejvyraznéjSich ceskych skladateli 2. poloviny 20. stoleti,
jehoz dilo je syntézou rtznych hudebnich smérd, piSe hudbu lapidarné kratkou, nerozmélnuje
ani zvoleny namét, ani kompozi¢ni postupy, pracuje ¢asto s prudkymi kontrasty a s vyraznou
barevnosti nastroju. VSechny tyto atributy jsou pfitomny i v jeho Sondté pro housle a klavir
s nazvem Ruce z roku 1961. Skladba vysla poprvé v roce 1964, nyni vychazi potreti v nezménéné
podobé. Houslovy part revidoval prof. lvan Straus.

H 3884, ISMN M-2601-0227-9, rozsah 32 stran, cena 144 K¢

Sanata per

Z nasich dalsich tituld vybirame: s e
I H 7907 David Liebman: Technika hry na saxofon (cena 130 K¢)
I H 7859 Ivana Loudova: Canto solitario (cena 150 K¢)
I H 7905 Tomas Hanzlik: Hudba piaristickych klaster( (cena 340 Kc)
1 H 7881 Jan Hanus: Chut zit (cena 120 K¢)
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Hudebni nakladatelstvi Editio Barenreiter Praha se vedle vydavani not a knih o hudbé vénuje také distribuci
titul némeckého nakladatelstvi Barenreiter-Verlag Kassel a mnoha dalSich tuzemskych a zahranicnich
nakladatelstvi. Na pozadani Vam radi zasleme letaky a katalogy. Obratte se na nase Zakaznické centrum
nebo navstivte internetovou prodejnu: www.noty-knihy.cz.

Editio Birenreiter Praha spol. s r.o., Zakaznické centrum
Prazska 179, 267 12 Lodénice u Berouna :
ed |'|'|O tel: 311 672 903, 603 179 265, fax; 311 672795

Barenreiter Praho S e I‘.l :Q bpraha.com




2 Ze véech stran
Glosart ze svétového tisku [Adam Javarek]

4 Svét zvukd Kaiji Saariaho [Tereza Havelkovd]

6 Supersilent a zvlastni norsky jazz [Maté&j Kratochvil]
8 Finsky zazrak [Miroslav Pudl&k]

11 Rune Grammofon: If it's Good It's Good [Petr Ferenc]
13 Audiovizualni muz Kim Hiorthoy [Hynek Dedecius]
14 Ti druzi Sigur Rés [Hynek Dedecius]

16 Halekani proti hladovému viku

Mladi Samové se snazi znovu ozivit ducha jojku
[Lutz Lesle, pfelozil M. Kratochvil]

18 Rozhlasové experimenty Michala Rataje [Tereza Havelkova]
21 Elektronicky Mickey Mouse [Hynek Dedecius]

—— 23 —— Maratén rozné hudby
New Music Marathon 2003 [Matéj Kratochvil]

24 Alternativa
a 2x Tony Buck v jiné fece [Petr Ferenc a Petr Slaby]

26 Berliner Festwochen a Stockhausenovo Inori
[Peter Machajdik]
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Vazeni ¢tenari,

a je to tady! HIS VOICE v nové, vylepiené
grafické podobé — po tiech letech existence
jsme méli chut na zménu, a doufame, Ze i vy ji
ocenfite. Navic s novym, jiz druhym samplerem
z toho nejzajimavéjiiho, co se v lofiském roce
udélo na ¢eské nekomeréni hudebni scéné.
Nechci byt nostalgicka, ale tfi roky existence
¢asopisu tak obskurniho, jako je ten nas, uz
néco znamenaji. Ma na tom svij podil nejen
celd redakce a okruh nasich stalych spolupra-
covnik{, a samoziejmé finandni pfispévky raz-
nych statnich i nestatnich instituci, bez kterych

bychom nemohli existovat, ale i vy, nadi ctenéari,

tim spis, Ze se vase fady stale utésené rozrista-
ji. Abychom viak samou sebechvalou nezakr-
néli! Proménu vnéjsi tvaie Casopisu lze provést
z Cisla na €islo, na zkvalithovani jeho obsahu je
viak tfeba trpélivé pracovat neustale...

V tomto ¢isle se nase zraky obraceji na sever.
Pro¢? Usetrim vas oslich mastkd typu: ,,Protoze
tam je jedté vétdi zima nez tady” nebo ,San-
ta Claus a jeho sobi ndam z Laponska pfivezli
dérecky ze severské hudby”. Domnivdme se
prosté, ze je soulasna severska scéna ziva

a zajimava a Ze lze v severskych zemich hledat
inspiraci i co se tyce institucionalniho zazemi
soucasné hudby, at uz jde o vydatnou statni
podporu tzv. soudobé vazné hudby, o které

ve svém ¢&lanku o Finsku pise Miroslav Pudidk,
nebo o producentsky inspirativni norsky label
Rune Grammofon. Doba, kdy ¢eské hudebni
déni ospale ¢ekd na vysledky grantovych fizeni,
se zda byt pro takovy vylet zvlast pfihodna...
Vime, Zze hudba, o které piseme, je ¢asto na
nahravkach jen obtizné dostupna. Pro eské
prostfedi pomaha tento nedostatek alespon
Castecné vyvazovat HIS VOICE Sampler - zhru-
ba polovina prostoru je na tom leto3nim véno-
vana dosud nevydanym nahravkam. Abychom
viak nasim - zatim alespon tém prazskym

- ¢tenardm umoznili slySet i to ostatni, o ¢em
piseme, rozhodli jsme se nové &isla Casopisu
vzdy doprovazet , poslechovkou”. Ta prvni se
pod nadzvem HIS VOICE in Sound uskutelni
hned 8. ledna ve 20:00 v Alternatiff Gallery

v Praze (Karlova 25). Doufame, ze pfijdete!

Tereza Havelkova

[
I

Pfipravuje Adam Javirek]

Historie hudoy je také historii hudebnich no-
si¢0. Formdt, ve kterém deska vychazi, do jisté
miry pfedem ovliviluje jeji vyslednou podobu.
Proto je zajimavé sledovat viechno kolem
toho, jak a na co hudbu , uschovavame”.

Zprava Casopisu Billboard fika, Ze americti
posluchadi si kupuiji (a stahuji v ,nehmotné po-
dobé”) témér dvakrat vice singlt po internetu
nez na kompaktnich discich. Od konce ¢ervna
si zakoupili a stahli 7.7 milionu skladeb, zatim-
€0 singlt se prodaly ¢tyfi miliony.

Cisla nelze brét zas az tak vazné. Clanek
BBC upozornuje, ze mnohem méné skladeb je
vydavano na CD¢kéch a Ze ty nejprodavanéjsi
CD singly stdle porazeji stahované nahravky.
Tento trend oviem muZe byt stejné dulezity,
jako kdyz v roce 1982 kazety pred¢ily v prodeji
vinyly a nebo kdyz o jedenact let pozdéji kom-
paktni disky viidcovstvi kazetdm sebraly.

NPD Group zverejnila studii, podle niz
je album pro legaini stahovace hudby neza-
jimavym formatem. Celych 85% lidi si z alba
stahne jedinou skladbu, vice nez dvé skladby
si stdhne jen 6% a o kompletni album ma
zajem méné neZ setina uzivatelld. Uméld, ktefi
odmitaji prodévat alba rozkouskovana s oba-
vami o integritu nahravky, maji v rukou jasny
dikaz. Otazka je, jestli jejich postoj pfinese
kyZeny efekt.

i
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zkazu nelekejte. Radikalni proménu viak ano:
obaly ,zwebovati”. Internetové prezentace
alb &eka zafnd budoucnost a uméni si svou
cestu najde nezavisle na formatu.

TakZe je ¢as si znova zvolat: tohle je konec alb!?
Po oblibeném titulku tentokrat sahl denik The
Christian Science Monitor. Clanek je oviem
k dlouhohrajicim deskam smirny: ! kdyz on-
line formaty prevazi, vzdy tu budou taci, ktefi
uprednostni kompaktni disky, stejné jako se
nékteri puristé drzi vinyla. 'Chei slyset kvalit-
ni zvuk,’ fika Lee Gardner, jazzovy hudebnik
a Cerstvy tficatnik, prohlizejici si nabidku
vprodejné Virgin v Bostonu. Stahovand hudba
je dobra tak pro studentiky, rika, ale ne pro
ndrocny poslech.”

Presto se jistym zméndm nevyhneme.
Zavér dlanku je rozumny: neztracejte zbytetné
moc energie nad tim, jak zabranit pfechodu
na online format, nybrz spise premyslejte, jak
vyuzit jeho whod.

V Cesku se s tim vypofadavame po svém. In-
ternetové vydavatelstvi Bombaj.cz se v ceském
prostiedi pokousi o néco podobného jako
minule zminény label Magnatune. Alba stoji
sto korun, pricemz polovinu obdrzi interpreti.
Jenze projekt ma fadu zavaznych chyb, na néz
upozoriiuje &lanek Drzim palce, ale nevéfim
(Jifi Hlavenka. Zivé. 10.11.2003).

Za ,vydani” alba musi dat hudebnik tisic
korun. Pravidla jsou ostra i k zdkaznikum:
.Jako jedna ze silné doporucovanych plateb-
nich metod je uvedena tzv. Bombaj sporka, .
odeslete Bombaji penize a z nich se vém pak
automaticky odecita pri zakupovani nahravek.
V pfipadé toho, Ze Bombaj prerusi svou Cin-
nost, tyto penize BEZ NAHRADY (cituji véetné
velkych pismen) propadaji provozovateli,
a dokonce propadaji i v tom pripadé, kdyz za-
pomenete piistupové heslo. To uz je ponékud
silna kdva ~ navic, domnivdm se, zcela zbytec-
né agresivita vaci zékaznikam. "

Hlavenka se dale pta: ,Proc by méli lidé
nakupovat na Bombaj.cz? Musi souhlasit se
smlouvou, ktera je ponékud poniZujici; musi
akceptovat format, ktery normdlné nepou-
Zivaji. Nedostavaji zadnou zdruku. Dostavaji
prefabrikdt za prefabrikovanou cenu, bez
ohledu na osobitost kaZdé nahravky.”

Bombaj.cz je navic podobna spise obcho-
du nez vydavatelstvi. ,,Bombaj je /../ pouhym
obchodem, kam muZe kdokolj umistit svou na-
hravku, jeho pridana hodnota je blizka nule:
,zaslete nam obal, cover, nahled, komentare,
texty...”"

Uvidime, s ¢im pfijde vznikajici a sympatic-
ky se prezentujici label Mute Me (muteme.cz).

To byly &asy, kdyz méli autofi oball alb

Existuje ocenéni ,Interactive Music Award”, jeZ
ziskavaji umélci, kteri podporuji nové zplsoby,
jak zpfistupriovat hudbu. Drzitelé ceny jsou sice
zoufale nezajimavi a prazvlastné wybrani, ale
samotny koncept neni Spatny. Timto se ideje
zmocihujeme a alespon symbolicky oznatujeme
za pravého nositele ocenéni za lonsky rok Jana

$éfredaktorka k disposici celou Stédrou plochu ,elpicka”. | Buriana, jenZ zpfistupnil celé své album Drtivé
Kompaktni disky nebo nedejboZe kazety jim | jistoty na internetu.

praci hodné ztizily. Manévrovaci prostor se na- |
hie smrskl. A co pfijde nyni, kdyZ se distribuce | Ve dnech 31. ledna aZ 4. inora bude némecka
hudby presouvd k internetowym, ,nehmot- | metropole opét hostit mezinarodni prehlidku
nym” nosicim? Je s obaly amen? medialniho uméni Transmediale. Motto nésle-
;f Tuto otézku si kladl ¢lanek NY Times Gre- | dujiciho roéniku zni Fly Utopia! a evokuje jen
| at Tunes, but Where's the Cover? A odpovida: Castecné vazné minénou otazky, zda 21. stoleti
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opravdu prekonalo fatalni utopistické vize stoleti
predchézejiciho. Hlavni postavou festivalu, ktery
samoziejmé nabidne cetné wystavy, konferen-
ce, prednasky a bezpocet zajimavosti z oblasti
softwaru, videa, internetovych projektd atd,
bude filosof Antonio Negri, jenz se ve své knize
Empire zamy3li nad lidskou spolecnosti v dnesni
éfe globalizace. V soutézni Casti letos nebyli no-
minovéni zadni ¢e$ti tvlrdi, v sekci Interakce se
viak Cestného uznani docka/al Ivor Diosi, Home
Dictate ze Siovenska.

Hudebni odnoz festivalu (30. 1. - 7. 2.) opét
nabidne hutny prifez soucasnou experimentalni
elektronickou tvorbou. Vedle vystoupeni svéto-
vych velicin se v klubu Maria am Ufer dostane i na
panelové diskuse, predndsky a prezentace video
praci. Program jesté neni definitivni, nicméné ob-
jevi se napriklad Richard Devine, Safety Scissors,
Chicks On Speed, Justus Kéhnke, Leafcutter John,
Schneider TM, Fennesz, T.Raumschmiere, Donna
Summer, Ellen Alien ¢ Terre Thaemlitz. (ded)

Listopadové dislo magazinu The Wire pfineslo
obsahly ¢lanek o labelu Rephlex, ktery oslavil
jiz 12 let své existence kompilaci Reflexions.
Jeho zakladatelé a séfové Aphex Twin a Grant
Wilson-Claridge pfitom v ¢lanku prohodi nékolik
vskutku zajimavych vét.

Ackoli Rephlex patfi k nejvice do budoucna
zaméfenym labelim neustdle vyhledavajicim
nové talenty, Aphex Twin (sam inovator par
excellence) klidné prohladuje: ,Momentdiné se
prili§ zdaraznuje to nové, a to hlavné v médiich,
kterd si zakladaji na ustavicné dieté konzumo-
vani vyhradné novych véci, o nichZ pisi. Pokud
ovsem berete poslech hudby opravdu vdzné, je
vdm jasné, Ze spousta skvélych véci uz tu davno je
— a nefesite néjaké nové proudy... U Casopisu je
tato stalad potieba novinek pouhou fikci — a pod-
le mé to je naprosta hloupost, 7o nereflektuje
realitu, jen zapliuje stranky.” Ze by Utok na nas
novinky mapujici HIS Voice? Grant pokracuje:
.70, co je dnes povaZovano za ‘noveé’, je stejné nic
v porovnani s hudbou starou néjakych ctyficet
padesat let, se kterou jsemn se seznamil v posledni
dobé.” A Aphex myslenku zakonéuje s ismévem:
.Je to jako ve vsech ostatnich uméleckych discipli-
ndch - to nejlepsi je u zrodu, na pocatku. Zbytek
je jen nepuvodni odvozenina.”

A jesté jedna poucka z vedeni labelu. Na po-
znamku autora ¢lanku Davida Stubbse, Ze Rephlex
sdruzuje mnoho excentrik(, reaguje Grant slovy:
JPodle mé jsou tihle lidé tak normadlni jak byste
méli byt i vy." A Aphex Twin dodava: ,Pravé Ze
ti ,normalini” lidi, tedy lidi povaZovani za normdini,
jsou ve skutecnosti podélany magori!” (ded)

A

Ibrahim Ferrer, Omara Portuondo a Rubén Gonzalez

V New Yorku probihd vystava Christiana Mar-
claye. Marclay si pohravad se viim: s videem,
hudbou, kolazemi ¢ skulpturami. Jeho motiva-
ce je viak vidy taz, jak pise NYT ve ¢lanku An
Artist Makes Music Tuchable: zhmotnit hudbu
a za procesu vytvaret hudbu novou. Redaktora
nejvice zaujal lonsky projekt Video Quartet (étyri
soubé&zné projekce s rychlymi prostfihy mezi de-
sitkami hollywoodskych filmu a stejné zbésilym
doprovodnym zvukowym slepencem) a video
Guitar Drag (2000). Marclay natodil muze, ktery
privazuje kytaru k nakladnimu vozy, jenZ se chys-
ta rozjet po kamenité cesté. Vlaéena kytara se za
rachotu a hfmotu rozbiji na kousicky.

Video neni jen parafrazi na rockové de-
strukce kytar, vysvétluje novinal. ,Je to také
symbolické pripomenuti vrazdy Jamese Byrda
Jr, Afroamericana, jenz byl v roce 1998 privazan
skupinou bilych muzd k nakladnimu vozu a uvid-
¢en k smrti.”

Désivy Guitar Drag je swym temnym vyznénim
v Marclayové tvorbé atypicky, aviak wytetné ukazu-
je na zakladni vlastnost jeho praci: artefakty popkul-
tury umi skvéle vyuzivat k umélecké wpovédi.
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ovsem také diivody, pro¢ jde jen o neplaceného
konicka. , Viychutnejte si tento okamzik, nez?
jejich protagonisté budou muset nalézt nalezité
zaméstnani.”
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Simonem Reynoldsem byl ofividné hodné
inspirovan i hudebni publicista Karel Vesely,
ktery vede sv(j weblog Karl Muzzik Lab (http:
/ikarimuzziklab.blogspot.com). Mélo by to byt
stejné zajimavé Cteni pro nade Ctendre, jako
jim je i pro nasi redakci: Karel Vesely jednotlivé
cisla HIS Voice kriticky glosuje a nastavuje nam
potfebné zrcadlo.

Z minule zminéného blogu Chinin Petra Olmera
se vyclenily hudebné zamérené zapisky a usidlily
se na nové adrese a pod novym nazvem. Weblog
gramec (http://petr.olmer.cz/gramec) je zaméreny
na vaznou hudbu.

Basnik a hudebnik Gil Scott-Heron, praotec fady
z&nrQ, se snad diky premiéfe televizniho doku-
mentu do¢kd nové viny zajmu o svou hudbu. The
Guardian pie, Ze by to potfeboval jako sdl. Don
Letts, ktery snimek natodil, ho totiz nasel v po-
mérné zbédovaném stavu. Muzikant, jenz vzdy
brojil proti drogdm, byl pfed tfemi lety odsouzen
za prechovavani kokainu. Letts potkal vrascitého,
podrazdéného a takméf bezzubého muze. ,Ten
chldpek vypada jak po bouraéce,” fikd Letts
a dodava: ,Ale je to bojovnik.” Guardian cynicky
dodava, ze mu nic jiného nezbyva: ,Mezitim, co
byl dokument dokoncen, Gil byl znovu zaten
a ¢eka ho dalsi soud.”

.Hudebni publicisté nikdy neméli horsi ¢asy,” pise

Rob Young na kulturnich strankach deniku The
Guardian. ,Denni impulsy dneini globalni zvu-
kové sité zustavaji nezdokumentovény v tisku.
Proto stale vice publicista chrli své slovni vypady
po weblozich (internetovych deniccich). Opros-
téni od redaktorskych pout hudebni bloggeri
dovadéji v raji pro kazdého, kdo si uchoval viru
v hodnotnou, noblesni a mezi velkoleposti a ko-
micnosti se potacejici hudebni kritiku.”

Podle Younga nad viemi ¢ni blog zndmého
publicisty Simona Reynoldse. Young blogy snad
az prehnané glorifikuje jako arény pro autory
s novym stylem psani, serioznim pfistupem, jenz
chybi tradi¢ni tisténé hudebni zurnalistice, a en-
cyklopedickymi znalostmi. Autofi navic neceli tla-
kiim ze strany inzerentt a vydavateld. CoZ jsou

Umrti kubanskéno pianisty Rubéna Gonzéleze
nam - omluvte ten cynismus - poslouzilo jako
maly test médii. Sledovali jsme dvé véci: a) do
jaké miry se staly informace z oblasti mimo
hudebni mainstream dostupnéjsi diky internetu,
b) jak si v tomto kontextu stoji ¢eskd média?
Prvni otdzka prinesla dle ofekavéni povzbudi-
vou odpovéd: aniz byste disponovali vyhodami
novinarského zazemi, béhem ¢tyfiadvaceti hodin
jste si mohli bez vétdiho Usili preist nekrology
ve dvou desitkach proslulych hudebnich a zpra-
vodajskych tituld. Informace za vami vyslovené
dolézaji, pokud chcete. Na Ceské deniky oviemn
nespoléhejte. Tim se dostavdme ke druhému
bodu. Buena Vista Social Club si v Cesku zfejmé
nevydobyl takové kultovni postaveni jako jinde.
Nejvice slov vénovalo Gonzalezové umrti Pravo
(109), Lidové noviny vénovaly nekrologu 72 slov
a Hospodarské noviny a MF Dnes si vystacily do-
konce s 48 resp. 40 siovy.

Amatérsti twdrci hudby dostali novou hracku:
firma Yamaha vyvinula software Vocaloid, ktery
imituje zpév konkrétnich zpévaku. Vy dodate
melodii a text a Vocaloid za vas vie odzpiva. Zve-
fejnéné ukdzky napovidaji, ze zpévaci mohou byt
jesté par let klidni.. S trochou technoromantismu
se ale miZeme zasnit: na vasi domacké nahravce
si zahostuje Magdalena KoZena, vydavatelstvi
Black Point na budouci pocté Franku Zappovi
privitda samotného zesnulého, ktery si zapéje
s celym ceskym undergroundem, a nic netusici
zpévadi se uslysi v popévku z reklamy na hyper-
market. Doposud méli jistoty, Ze je vidy nakonec
na nich, na co pfistoupi a co naopak odmitnou
jako umélecky nehodnotnou nabidku. Mozna se
dotkaji nepfijemného prekvapeni.
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[Tereza Havelkova]

Kaija Saariaho je vedle Sofie Gubaiduliny patrné nejznaméjsi ze-
nou-skladatelkou dneska a predni misto by ji patfilo i na seznamu
hudebné proslulych Fint. Saariaho, ktera od roku 1982 Zije v Pafizi,
dava svym skladbam poetické nazvy a soustredi se v nich pre-
deviim na zvukovou barvy, k jejimuz prozkoumavani vydatné
vyuziva novych technologii. Témér viechny jeji skladby né&jakym
zpusobem pracuji s elektronikou. Zatimco na poéatku pafrizské
éry byly jeji experimenty se zvukem a digitalnimi technologiemi
az radikalni — ve Vers le blanc z roku 1982 vytvorila pomoci speci-
alniho softwaru vyvinutého parizskym IRCAMem patnactiminutové
glissando, béhem kterého zdanlivé lidskymi hlasy zpivany akord
pomalounku prejde do jiného a barva lidského hlasu se cestou de-
formuje a opét ,narovnd” — od poloviny devadesatych let se do jeji
hudby vraci prvky ,tradi¢néjsiho” hudebniho vyrazu, predevsim me-
lodie. Jako priklad maze slouzit pro Gidona Kremera komponovany
Graal thédtre pro housle a orchestr, jedna z méla Saariaho skladeb, ve
které se neobjevuje elektronika, nebo Chateau de I'dme pro sopran,
osm Zenskych hlast a orchestr, cyklus péti pisni na slova staré indické
a egyptské milostné poezie, jehoz sdlovy part je uréen Dawn Upshaw
a jenz dosahuje neobycejnych a v hudbé Saariaho novych lyrickych
kvalit (obé skladby Ize najit na profilovém CD Saariaho, které v roce
2001 vyslo u Sony —recenze viz HV 2/2002).
Za syntézu skladatel¢iny dosavadni tvorby |ze povazovat jeji zatim

\Y

jedinou operu L'amour de loin (Laska zdaleka), ktera se stala jednou
z nejuspéinéjiich a nejhranéjsich oper poslednich let a dockala se
od své premiéry na Salzburském festivalu v roce 2000 uz dvou zcela
odlidnych scénickych podob, coz je u soudobé opery zcela neslycha-
né. Autorem ,puvodni”, salzburské inscenace je americky rezisér
Peter Sellars prosluly svym kontroverznim pfistupem k inscenovani
Mozartovych oper a mimo jiné spolutvirce Adamsova Nixona v Ciné,
a kromé nepostradatelné Dawn Upshaw (Clémence) se v ni v roli
poutnika objevila také Dagmar Peckova.

Saariaho zdjem o nové technologie se neomezuje na elektronic-
kou slozku jejich kompozic a formovani hudebniho materialu po-
moci spektralni analyzy (vice o tom M. Pudidk na s. 9), ale odrazi
se také v jeji radiofonické kompozici Stilleben (1987-8) a v po-
sledni dobé predevsiim v jedine¢ném projektu Prisma, CD-ROMu,
ktery je multimedidlnim profilem Saariaho jako skladatelky a za-
roven jakymsi didaktickym nastrojem, ktery umoznuje pronik-
nout do svéta soudobé hudby. Soucasti CD-ROMu je i interaktivni
hudebni hra Mirrors (Zrcadla), kterd , hraci” umoznuje volné
nebo podle zvolenych kompozi¢nich pravidel kombinovat Kaijou
Saariaho specielné zkomponované fragmenty pro violoncello

a flétnu a vytvofit tak vlastni verzi tohoto , otevieného dila”. Ver-
ze samotné Saariaho je zde ke sly3enf za doprovodu uméleckého
videa z dilny Jean-Baptisty Mathieua.

Svét zvuki
Kaiji Saariaho

Introvertni a kiehkym dojem pusobici skladatelka nepatfi k velkym fe¢nikam ani ke skladatelim-teoretikim. Dava najevo, Ze to, co chce
fici, fika svou hudbou, a to by mélo stadit. Kdyz jsem ji po e-mailu zadala o rozhovor, odpovédéla, ze na péar otazek méze kratce odpové-
dét, ze je viak momentalné velmi zaneprazdnéna praci na své druhé opere...

Jediné, co se mi o vasi nové opere podafilo
zjistit je, ze bude mit premiéru v Opéra Na-
tional de Paris v roce 2006. Mizete mi k ni
fict néco blizsiho?

Pracovni nazev je Adriana Mater a libreto
napsal Amin Maalouf. Vic bych vam ale za-
tim nechtéla rikat, v tomto okamziku mam
hotovou jen asi jednu tfetinu. Rada vam
povim vic pozdéji, az budeme mit pfesnéjsi
predstavu o interpretech a az budu bliz

k dokondéeni opery.

Mazete mi aspon Fict, kdo je Adriana Mater?

Adriana je jméno zeny, ktera je pro pfibéh
opery kli¢ova. Opera se bude hodné zaby-
vat otazkami materfstvi a nasili, a pravé prv-
ni z téchto témat vnuklo libretistovi Aminu
Maaloufovi ndpad na titul opery.

Vase prvni opera, L'amour de loin byla co
do pristupu k operni kompozici srovnavana
s Messiaenovym Svatym Frantiskem z Assi-
sy — predevsim kvli své lyri¢nosti a uspor-
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nosti akce... Pouzivate ve své druhé opefe
podobny pfistup?

Doufam, ze se Adriana Mater bude od
L'amour de loin velmi li§it, ale na druhou
stranu neni moZné, aby ma hudba byla
zcela jina, nebo aby se zcela proménil muj
pfistup k opere - zajima mé vnitin{ zivot
postav a motivace jejich ¢inG, ¢asto vic nez
¢iny samotné.

L'amour de loin byla kvili svému ndmé-

tu pfirovnavana k Wagnerovu Tristanovi

a Isoldé a Debussyho Pelléovi a Melissandé.
Citite se byt soudasti této tradice? S ¢im

z tradice nebo soucasnosti opery se citite
byt spfizné&na?

Pracuji v ndvaznosti na tradici, ma hudba
tradici nerozbiji, a ja ani nemam potFebu se
o to snazit. Na druhou stranu oviem pova-
2uji za velmi dilezité psat sou¢asnou hudbu
soucasnymi prostfedky. Nezajima mé zadny
druh nostalgie, ale myslim si, Ze je i dnes
mozné nachdzet krasno.

Citim spfiznénost s dily ze viech hudebnich
obdobi, a samozrejmé i ze soudobé hudby,

a mnoho z nich opravdu miluji. Zminila jste
Messiaena, Debussyho a Wagnera. Jsou dal3i
dila, ktera jsou pro mé stejné dulezita, na-
priklad nékteré Janaékovy opery (eji pas-
torkynia), Bergdv Wozzeck, Mozartav Don
Giovanni nebo Monteverdiho Orfeus.

Cim vase dila navazujf na tradici, pokud se to
netyka hudebnich prostfedkt? Navic se mi
2d4, ze se vase dila z posledni doby k tradici
priblizuji vice nez dfiv — pouzivate vice melo-
dii, piSete opery... Citite to také tak?

Kdyz pracuji s instrumentalisty, pouzivam
tradi¢ni notaci, pokud to jde. Ze své hudby
nevylucuji 24dné hudebnf parametry, pracuji
se viemi tradi¢nimi parametry, se kterymi
skladatelé vzdy pracovali. Jen Ghel pohledu
se nekdy lisi, a v mém pripadé je centraini
koloristicky aspekt. Nesnazim se véci défat
proti historii, ale samoziejmé je chci délat
svym vlastnim zptsobem - jaky by jinak
mélo smys| psat hudbu?



Opery jsem nezacala psat proto, ze je ten
2anr napojen na tradici. V3echny zanry
instrumentaini hudby maji silné spojeni

s tradici, stejné jako viechny nastroje a hraci
na né. Vlastné vabec nevim, proc se tady

o tom bavime! Délam opery, protoze mé
zajima spoluprace s jinymi umélci a protoze
si myslim, ze kdyz se to povede, je vysledné
scénické dilo vic nez hudba.

Koncepty lasky, se kterymi ve svych kom-
pozicich pracujete, si vybirate ze vzdalené
minulosti - at uZ je to stard indicka a egypt-
skd poezie v Chateau de I'ame nebo svét
stfedovékych trubaduri v L'amour de loin
(viz ramecek) - a vétsinou jde o lasku mys-
tickou a ponékud nadpozemskou. Co vas na
téchto konceptech pritahuje?

Laska nebo jeji absence je pro nase Zivoty
centralni. Je to veliké mystérium a vi-

me o ni velmi malo. Déla nas stastnymi

a nestastnymi. Nemyslim si, Zze je nadpo-
zemska, je pro lidi nezbytna. To je dtvod,
pro¢ mé zajima a proc se ji chci ve své
hudbé zabyvat.

Texty si Casto najdou mé, spis nez ja je, jsou
prosté verse, které musi byt zhudebnény.
Pokud ty texty maji ,,mysticky” charakter,
muze to byt tim, Ze je povazuji za bliz3i pod-
staté hudby nez jiné texty.

Hudba je tak abstraktni jazyk, ze nas vede

k vyjadreni aspektd nas samych, které ne-
jsme schopni vyjadFit slovy. Vede skladatele
k tomu, Ze v sobé i ve svété okolo sebe ob-
jevuji nové dimenze. Komponovani ma tedy
pro mé i spiritualni aspekt.

Ale presto - L'amour de loin pojednava

o lasce dvou lidi, ktefi se znaji jen z dosle-
chu. ,,Nadpozemska” mozna neni to sprav-
né slovo, ale jde o milostné vzplanuti, které
ma blize k fiSi mytd a pohadek nez k realité.
Navic se tam na lasku umira... Co mé podle
vas tento pribéh spoleéného s nasi soulas-
nou zkusenosti? Nebo jde o metaforu vzta-
hu mezi Vychodem a Zapadem?

Distan¢ni vztah je také soucasny fenomén
- stadi vzpomenout na véechny ty, ktefi se
dnes seznamuiji pfes internet, aniz by se
osobné vidéli. Potfeba lasky a potfeba vytva-
fet si iluze, obtiznost poznat pravé ja toho
druhého... viechna tato témata jsou zaro-
ven stara i soucasna.

Na druhou stranu nevim, pro¢ by ten pribéh
meél byt soucasny nebo realisticky. Pohadka
nékdy o nas dokaze vypovédét daleko vic.
Co se tyce opery, lidé tam na jevisti své repli-
ky zpivaji, vytvadfime iluze. Nékolik umélcd
spole¢né pracuje na tom, aby tuto iluzi di-
vakovi co nejlépe zprostiedkovali. V piipadé
L'amour de loin by na va3i otazku jisté kazdy
z nich odpovédél jinak, protoZe kazdy z nich
ten pribéh interpretuje po svém.

Co se tyce posluchadd, ti do hudby, kterou
slysi, projektuji néco ze své vlastni zkusenos-
ti. A to je duvod, proc je pribéh vypravény
hudbou dojima a evokuje v nich myslenky

a pocity, které se tykaji jejich vlastniho zi-
vota. To je také jeden z dGvodd, proc operu
povazuji za zajimavou uméleckou formu.
Ak otdzce smrti: to je dalsi mystérium nase-
ho Zivota a mé nezajimala smrt dramaticka,
ale pocity, které smrt provazi, pocity a mys-
lenky umirajiciho i téch, ktefi jej vidi umirat.

Vase hudba je ¢asto ddvana do souvislosti
se svétem vizualnich vjemi, pfedevsim co
se tyce vaseho pristupu ke kompozici. Pfipa-
da mi, Ze stejné dlleZitou roli ve vasi hudbé
hraje literatura, zvlast poezie. Pokud mohu
soudit podle textd, které si vybirate pro své
kompozice, jste velmi sectéla...

Mnoho z mych lidskych i uméleckych zku-
Senosti se néjak odrazi v mé hudbé, ale jen
velmi ztidka vyhledavam inspirace. Nesna-
Zim se, aby ma hudba byla vizudini, pokud
puasobi vizualnim dojmem, pak zkratka
takova je.

Kdyz pracuji, zabyvdm se jen hudebnimi

prostfedky, texty, které jsem si vybrala, se
stavaji neoddélitelnou soucasti hudby. Kaz-
da skladba je ale jind a zalina vznikat jinym
zpUsobem.

Mnoho let Zijete v Pafizi... Co pro vas a vasi
hudbu znamena Finsko?

Ve Finsku jsem vyrostla a je to mUj spirituai-
ni domov, i kdyz jsem poslednich dvacet let
vétdinou zila v Parizi.

Co predevsim pro vas tvoFi identitu onoho
spiritudlniho domova? Kultura, jazyk, pfiro-
da, specificky smysl| pro humor...?

Vlastné viechny tyhle véci a jesté spousta
dalich, jako napriklad zpasob, jakym jazyk
pouzivame, spolefenské chovani, vztah

k prirodé a k vlastnimu tétu... Myslim s, ze
vétsinu téch véci se nauc¢ime v détstvi a pak
s ndmi cely zivot cestuji, kamkoli, kde se
rozhodneme Zit.

Myslite si, Ze findti soucasni skladatelé maji
néco spoleéného? Docetla jsem se, Ze citite
spfiznénost s hudbou Magnuse Lindberga...

Nemyslim si, Ze mdm s Magnusem hudeb-
né mnoho spoletného, ale je to m&j dobry
pritel a jako skladatele jej velmi respektuji.
Obecné u finskych skladateld mnoho spo-
le¢nych rystl nepozoruji - vy je ale mozna
z odstupu mUzZete vidét 1épe...

Podilela jste se na tvorbé CD-ROMu Pris-
ma. Co vas na té praci pfitahovalo? Slo jen
o jednorazovy projekt, nebo chcete timto
smérem multimedialni interaktivni tvorby
pokralovat i dal?

Zajiméa mé spoluprace umélca z riiznych
obor(. To je také jeden z davody, pro¢ mé
pfitahuje opera. Hodné pracuji s novymi
médii a spoluprace s jinymi umél-
ci z tohoto oboru byla zajimava,

Autorem libreta opery L'amour de loin (Laska
zdaleka) je francouzsky spisovatel libanon-
ského plivodu Amin Maalouf. Nechal se in-
spirovat ,Vida breve” trubadura z 12. stoleti
Jaufré Rudela. Opera o péti aktech a pou-
hych tfech solistech, vypravi tento pfibéh:
Jaufré Rudel, princ z Blaye, se zamiluje do
vzdalené tripolské knézny Clémence, o jejiz
krase a dobroté slysi vypravovat od poutni-
ka. Poutnik pak knézné povi, ze ji trubaddr
opévuje ve svych pisnich a ona o ném zacina
snit. Jaufré se s Clémence chce setkat, ona
viak dava prednost lasce na dalku. Jaufré

se pfesto vydava na cestu, ale zaroven se
setkani obava, az ze své uzkosti onemocni.
Do Tripolis pfijizdi se smrti na jazyku. Brzy
po setkani s Clémence ji umird v narugi. Clé-
mence, kterd se z Jaufrého smrti obvinuje,
se rozhodne odejit do klastera. V zavéreéné
scéné ji nachazime v modlitbach, neni viak
2cela jasné, zda se modli k Bohu nebo ke své
«lasce zdaleka”.

i kdyz naroéna. Doufam, Ze se na
podobnych projektech budu podilet
i v budoucnu, zatim ale nemam nic
naplanovano.

Uz né&jakou chvili ¢ekam na nahravku
L'amour de loin, ale stale nepfichazi.
Kdyz uvazim, jak rychle se na CD
objevily nékteré jiné uspésné opery

z posledni doby (napriklad E6tvoso-
vy Tri sestry), docela mé to prekvapu-
je. Kdy se nahravky dockame?

Tohle dneska zéleZi na spousté véci,
bohuzel pfedeviim na penézich a vy-
hradnich smlouvdach umélcd. Bylo tu
nékolik pokust L'amour de loin na-
hrat, ale viechny dopadly netispésne.
Finska néarodni opera se v zafi 2004
chysté uvést plvodni nastudovani
opery a tak douféme, Ze se pfi té
prilezitosti koneéné podari také pofi-
dit nahréavku.
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[Maté&j Kratochvil]

divhym jazzem do svéta

Ve srovnani s Danskem nebo Svédskem se

v Norsku nikdy nedockal takové popula-
rity jazz ctyricatych a padesatych let, tedy
predevsim be-bop, symbolizovany Charlie
Parkerem nebo Dizzy Gilespiem. Snad i pro-
to zde fada hudebnikd kolem jazzu, jak je
tradi¢né chapan, pouze osciluje.

Na labelu ECM, v pruseciku jazzu, soudobé
vazné hudby a hudebnich tradic celého své-
ta, méli hudebnici z Norska vzdy vyznamné
misto. V roce 1970 zde vyslo prvni album
Afric Pepperbird kvarteta saxofonisty Jana
Grabarka, ktery se stal jednou z hvézd vy-
davatelstvi. | jeho tehdejsi spoluhradi, Terje
Rypdal, Arild Andersen a Jon Christensen,
se zde objevuji nadale. Uspéch Garbar-
kovych alb, mezi nimi predevsim desky
Officium (1993) s odborniky na starou
hudbu z Hilliard Ensemble, byl jisté jednim
z faktord, které podnitily jednak zajem

o norskou hudbu ve svété, jednak hudebni
a vydavatelskou aktivitu v samotném Nor-
sku. Na ECM se v devadesatych letech obje-
vily nahravky novych norskych hudebniki,
Christiana Wallumreda, Trygve Seima nebo
Frode Haltliho, v Norsku se maji ¢ile k svétu
mala vydavatelstvi, jako jsou Smalltown Su-
persound, Jazzland, Jester nebo Rune Gra-
mofon. Lze-li néjak shrnout jejich produkdi,
jde o vzajemné osvézovani odlisnych hu-
debnich proudt. Jazz, elektronika tanecni

i experimentalni, vazna hudba a improviza-
ce se spojuji v ruznych pomérech a uhlech.
Vysledky mohou byt diametralné odlisné:

klavirista Bugge Wesseltoft ve svych albech
na znacce Jazzland spojuje estetiku klubt
jazzovych i houseovych do inteligentni

a zaroven pristupné smési a spolecné se
zpévackou Sidsel Endresen hraje elektro-
nikou okorenéné sansony. Perkusista Terje
Isungset nahral album Iceman Is na nastroje
z ledu v ledovém studiu. Saxofonista Try-
gve Seim a klavirista Christian Wallumrad
hledaji stycné plochy mezi jazzem a tradici
evropské vazné hudby. Wallumradovym
spoluhracem je mimo jiné houslista Nils
@kland, ktery hleda nové podnéty v norské
lidové hudbé. Silné je zde zastoupen proud
(vice ¢i méné) volné improvizace kombinu-
jici akustické nastroje s elektronikou. Asi
hudebné nejzajimavé;jSim a zaroven v me-
todé nejdislednéjsim zastupcem této celedi
jsou pravé Supersilent.

otkali se u Trondheimu

Rodak z Osla Helge Sten se elektronické
hudbé vénuje od konce osmdesatych let,
kdy si podomacku produkoval kazety pod
znackou Deathprod. To také pfijal za své
umélecké jméno, jimz se podepisuje do-
dnes. Jako zvukovy technik a producent se
podepsal pod dlouhou radu nahravek nej-
rtznéjsich smért. V poloviné devadesatych
let se pripojil k rockovému triu Motorpsy-
cho z mésta Trondheim a svymi elektronic-
kymi manipulacemi jim pomahal bourat
Zanrova klisé. s

Ve stejném mésté pusobilo jiné trio, jmé-
nem Veslefrekk (iidajné neprelozitelna

Trygve Seim

slovni hricka z oblasti norského folkloru).
Klavesista Stale Storlgkken, trumpetista
Arve Henriksen a bubenik Jarle Vespestadt,
tri klasicky vzdélani hudebnici, ktefi spolu
hrali jiz od roku 1987, se snazili najit cestu
jdouci jak mimo to, cemu se udili ve skole,
tak mimo jazzovy mainstream. V roce 1997
se poprvé sesli se Stenem ke spolecnému
hrani na festivalu v norském Bergenu.

Z tehdy planované jednorazove spoluprace
nakonec vzeslo jiz Sest alb a fada koncerta.
Jesté ve stejném roce bylo natoceno trojal-
bum 7-3, které vyslo na znacce Rune Gram-
mofon. Za nazvem Supersilent neni nutno
hledat Zadné zvlastni vyznamy. Byl napsan
na plachté nakladniho auta stojiciho pred
studiem, pravé kdyz se dokoncovalo prvni
album. Pod nazvem Veslefrekk pusobi trio

i nadale bez Deathproda. Kromé toho si
najdou cas i na solové projekty. Henrikseno-
vo album Sakuteiki (s podtitulem Pojednani
o tvorbé zahrad), na némz kromé trubky
hraje i na harmonium, flétny a bici, vyslo

u Rune Grammofon v roce 2001. V soucas-
né dobé se pripravuje vydani solové desky
Stale Storlgkken, na niz se spoji kostelni
varhany s primitivnim syntezatorem, a také
solové album Deathproda.

udba beze jmen

Na komentare k viastni hudbé Supersilent
prilis Stédfi nejsou, stejné jako obaly jejich
alb na informace. Misto nazvi najdeme Cis-
la, uvedena tam nejsou ani jména hudebni-
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ka a jedinym obrazkem je carkovy kéd. Tim
vsim skupina zdUraznuje dllezitost hudby
samotné, kterd nema byt rusena zadnymi
vedlejsimi informacemi. , Zkuste si pred-
stavit, ze bychom nazvali néjakou skladbu
Nagasaki Nightmare nebo néjak podobné.
To by jiz posluchace navadélo urcitym smé-
rem. My jsme kolektiv ctyr zcela rozdilnych
osobnosti, poslouchame raznou hudbu...
Vsechny ty razné vlivy se pak spojuji a vysle-
dek je prilis komplexni na to, abychom ho
néjak pojmenovali.” Odmitaveé se stavi také
k Zanrovym oznacenim (kdesi se jim dostalo
nalepky ,death jazz").

Ac maji za sebou Sest CD, jscu Supersilent
predevsim koncertni skupinou. | nahravani
ve studiu pripravuji a nazvucuji jako zivé
vystoupeni, vcetné toho, Ze pouzivaji odpo-
slechy z reproduktort a nikoliv sluchatka,
jak je to obvyklé. Na albech také nejsou
Zzadné dotacky. Z mnoha hodin zazname-
nané improvizace se jen sestriha material
pro CD. Album 5 je sestaveno ze zaznamu
nékolika raznych koncertu.

Dalsi zasadou je: nezkouset. Hra zacina

az na podiu ¢ ve studiu a nikdy neni pre-
dem jasné, kdo a jak zahaji hudebni déni.
~Nékolikrat jsme se pokusili predem se
domluvit na nékterych vécech. Nakonec to
ale stejné dopadlo Upiné jinak” Navzdory
tomu, ze hudba vznika zcela spontanng,
nechybi ji na deskach ani na koncertech
jista logicka struktura. Snad je to mozné
pripisovat mimoradné citlivé komunikaci
mezi hradi, kterou divak na koncerté ani
nezaregistruje, ktera nicméné funguje spo-

S

lehlivé. K pocitu celistvosti prispiva také to,
ze Deathprod (jenz na koncertech nesedi
na podiu, ale na misté zvukare) zazname-
nava utrzky hry spoluhracu, které pak mo-
difikuje a ve smyckach vraci zpét.

Z poslechu vsech sesti alb [ze ziskat do-
jem, ze se zvuk Supersilent vyviji urcitym
smérem. 71-3 je sbirkou vyrazné rytmickych
a energickych kusa. Nasledujici tituly se
postupné proménuji smérem k vétsimu
klidu s az enovskymi plochami a k vétsi
zvukové pestrosti. To vSe ale muze byt jen
iluze. , Nase koncerty jsou hodné promeén-
livé. Mazou byt naladou blizké prvnimu
albu nebo naopak velice ambientni nebo
néco mezi tim.” Jejich hudba umi byt plna
prekvapeni a zvratu. ,, Bylo by pochopitelné
jednoduché, vytvorit prijemnou zvukovou
kulisu a v ni si pak hovét. Kdyz se ale nékdo
rozhodne rozriznout ji né¢im zcela odlis-
nym, vyprovokuje to ostatni hrace k néjaké
reakci a hudba se zase vyviji nékam jinam.”
V dobé vsehoschopnych hudebnich pri-
stroju si Supersilent uchovavaji slabost pro
technologii témér prehistorickou. Jednou

z oblibenych polozek je Svédsky syntezator
SID-Station, vyrobeny z pocitace Commo-
dore 64. ,Zni velice ,stare’, coz se nam libi,

a je velice hlucny. Dokonce i kdyz nehrajete,

praska a lupe to v ném.”

en seversky zvuk

Lze hovorit o néjaké ,norské jazzové scé-
né"”? Rozruznénost pristupt i zvukovych

e sUpersi R
& ENT 1-3

o
vysledktdl tomu nenasvédcuje, personalni
stranka rozhodné ano. Ve ¢tyfmilionové
zemi tomu také tézko muze byt jinak. Aniz
bychom chtéli detailné rozkryt sit vzajem-
nych hostovani, dovolme si vybérovy vycet.
Trumpetista Arve Henriksen se objevuje na
nahravkach mnoha svych krajanu. S Chris-
tianem Wallumrgdem spolupracoval na
jeho dvou polozkach u ECM — No Birch
(1998) a Sofienberg Variations (2003), tam-
téz s Trygve Seimem nahral The Source
and Different Cikadas (2002) a na trubku
z ledu hraje na jiz zminéném albu Terje
Isungseta Iceman Is. Kromé toho je clenem
skupiny Food, stylové blizké Supersilent.
Trygve Seim se s Helge Stenem setkal ve
skupiné Motorpsycho. Bubenik Supersi-
lent Jarle Vespestad spolupracoval s Nil-
sem Peterem Molvaerem, jednim z prvnich,
kdo mix elektroniky a jazzu vydal pod
hlavickou ECM. Klavesista Stale Storlgk-
ken je clenem tria Terje Rypdala Skywards.
Mnozi se snazi najit néjaké spolecné rysy
»chladného severského zvuku”, podstata
vyjimecnosti mnoziny hudebniku, sho-
dou okolnosti pochazejicich z Norska, je
asi nékde jinde, jak shrnuje Christian
Wallumred: , Ti, kdo mluvi o néjakém
zvlastnim norském soundu, vidi vétsinou
Norsko zvenci. Tady uvnitr je slySet mno-
ho velice odlisnych véci... Jedno je ovsem
ndpadné spolecné mnoha lidem tady:
vile a sila hledat si svou vlastni, individu-
alnf hudebni cestu, ackoliv k ném proudi
stejné tolik vliva z celého svéta jako do
kterékoliv jiné zemé.”
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[Miroslav Pudlak]

finsky zazrak

Mame-li nékdy pocit, Zze soudoba
vaina hudba zazivad obdobi Utlumu, nebo
Ze pifmo skomira pro maly zdjem verfej-
nosti, musime si pfipominat, Ze co se déje
u nds, nemusi byt tak upiné celosvétovy
trend. Dobrym dukazem toho jsou severské
zemé. Mohli bychom se zaméfit na kte-
roukoli z nich a zavistivé srovnavat tamni
hudebni Zivot s nasim. Aviak pozorujeme-li
déni na mezinarodni hudebni scéné, neni
tézkeé si viimnout, ze v poslednich letech
zaziva nebyvaly boom zejména hudba fin-
skd, a to jak v oblasti interpretaéniho ume-
ni tak v hudebni tvorbé. Tamni podminky
a spoledenské postaveni soudobé hudby
nam mohou slouzit za nedostizny vzor bo-
hatého a plné rozvinutého hudebniho zi-
vota: soudoba hudba zni na mnoha festiva-
lech v podani dobfe place-

nych profesiondlnich
soubord, koncertni
saly jsou plné lidi,

z objednavek orchestr a raznych tvaréich
stipendii, vétiina jejich produkce se té3i
zajmu rozhlfasu, hudebnich médii a vyda-
vatelG not. Nadim udim to zni neuvéfitelné,
ale je to realita, a nikoli uméla. Vv ¢em jsou
tamni podminky odlisné od nasich?

Penize snézi z nebe

Jedna teorie rika, Ze finska hudba
je mlada. Na rozdil od ceské, kterd zazila
svou kulminaci na konci 19. stoleti a jaksi
spalila svou energii, ta finska teprve hleda
své klasiky. Po impozantnim Sibeliové vy-
stoupeni na prelomu 20. stoleti prisio ob-
dobi, kdy mladd narodni kultura, vymanivsi
se ze Svédského stinu, prahla po pavod-
nich domacich operach a symfoniich. Celd
spolecnost toto usiii podporovala svym
zajmem i financemi. Pfesto se jedté v 60.
letech finskad hudba potykala s urcitym
provincionalismem a nedostatkem mezi-
nadrodné renomovanych osobnosti. Dnes je
ale véechno jinak. S finskymi interprety se
setkdvame stdle vice na mezinarodni urov-
ni. Rovnéz finska soudoba tvorba je sku-
telné ve stadiu mohutného tvaréiho kvasu
a uspéiné pronikd na mezinarodni podia.
O hudebnim zdzemi v této nové hudebni
velmoci vypovidaji nékterd vymluvna &isla:
je tam 28 pIné profesionalnich orchestra,
z toho 14 symfonickych a 8 komornich. To
je na zemi s péti miliony obyvatel vysoky
polet - mozna jde dokonce o svétové
prvenstvi. Kazdé vyznamnéjsi regionaini
mésto ma svuj orchestr, ktery je zpravidla
i orchestrem mistni opery.

Tento jev ma prosté vysvétleni - Slo
o politické rozhodnuti. V 70. letech bylo
ve Finsku velkoryse investovano do hudeb-
niho skolstvi. Na vrcholu Siroce koncipova-
ného systému hudebniho vzdélavani, stoji
Sibeliova akademie v Helsinkach, kterou
dnes navstévuje 1700 studentd, a ktera
se velikosti i vyznamem vyrovna podob-
nych §koldm ve Vidni nebo v Koliné nad
Rynem. Plody reformy hudebniho skolstvi
se projevily jiz v nasledujicich dekadach.

Celkové Uroven interpretd se ve-
lice pozvedla a navenek se to
projevuje v Uspésnosti téch
nejlepsich z nich. Dfive

hudebné bezvyznamna zemé se dnes mize
pochlubit svétoznamymi dirigenty jako
Leif Segerstam nebo Esa-Pekka Salonen
(mimochcdem, oba jsou zaroven skladatelé
a propageétof hudby svych kolegl).

Virtuézové z tundry

Interpreizce soudobych dél se
stala na Sioeliove akademii samoziejmosti
v curriculu stugentd hudby. Tim se po-
zvedla celxowz Uroven interpretace a byl
umoznén vzn « mnoha specializovanych
soubord pro sauizsnou hudbu, hrajicich
na $pickove urowni. P7 tom se ukazalo, ze
soudobz fucoz muZe mit u publika velkou
Sanci, je-Ii vz ne hrand - finske festivaly
soudobe nucty 3 v ooslednich letech na
nedostatex ouo k2 nestéZuji. Navic reno-
mé slavnych nizrorety, ktefi se za ni po-
stavi svou 2utortou [ poskytuje tu nejlepsi
protekci.

Ze souboru spec 2 zovanych na novou hud-
bu stoji nz pren = m =22 helsinsky Avanti!,
ktery ze'oz ' « r T223 mladi dirigenti Esa-
Pekka Szicren =z L«-

ka-Pekkz Szras=

s cilem gzt To-




ské soudobé hudbé profesionalni speciali-
zované téleso na Urovni takovych souborq,
jako jsou Ensemble Modern nebo London
Symphonietta. Mezi tuto konkurenci se
soubor Avanti! brzy zafadil a patfi dnes ke
svétové $picce ve svém oboru. Soubor neni
zaméfen na jednu estetiku, ale zaklada si
na zbéhlosti v raznych soucasnych stylech.
Diky tomu slouzi finské hudbé jako celku.
Avantit pravidelné jezdi na svétova turné
po festivalech a od r. 1985 porada vlastni
festival a kurzy v Porvoo.

Koncertni sezéna ve Finsku trva
od zati do konce kvétna. Léto pak patri
hudebnim festivallim, z nichz nejznadméj-
$i jsou: Sibeliav tyden, Helsinsky festival,
festivaly v Jyvaskyla a v Turku. Z festivalt
soudobé hudby musime zminit pfehlidku
Musica Nova Helsinki (ktera pavodné nesla
nazev Helsinki Bienale), dale festival ve
Viitasaari a mnoho jinych po celé zemi.
Finsko rovnéz podporuje oziveni plvodni
operni tvorby. V r. 1993 byl otevien novy
operni dim Finské nérodni opery a to se
stalo prilezitosti pro novou vinu zakazek
pro soucasné autory. Dalsimi dulezitymi
stredisky je letni Operni festival Savonlinna,
a také regionalni operni domy, z nichz nej-
velkych opernich dom vznikaji také spo-
le¢nosti péstujici oblibeny zanr komorni
opery. Mezi uspéiné operni skladatele se
zaradili Kaija Saariaho, Kimmo Hakola,
Mikko Heini6 a Tapio Tuomela.

Zpév sytych lovcl

V pfiznivém prostiedi se pfirozené
vyrojilo mnoho skladatelskych talentd, kte-
ré dostaly pfilezitost k rozvinuti. Podivejme
se ale nejdrive zbézné do historie. Finska
narodni hudba, a kultura vibec, vystoupila
ze stinu Svédské teprve v 90. letech 19. sto-
leti. Tehdy se Jean Sibelius stal prvni osob-
nosti svétového formatu a jeho dilo, pokra-
Cujici jesté v prvnich dekadach 20. stoleti,
supluje chybéjici klasiku 19. stoleti. Teprve
ve 20. letech pak vznika domaci sklada-
telska Skola, ktera dala zéklad nérodnimu
opernimu a koncertnimu repertoaru.

Po druhé svétoveé valce proila
finska hudba vyvojem, ktery navazoval
na zadpadoevropské trendy. V 50. letech
tam, stejné jako jinde, dominoval neokla-
sicismus. Prvni prukopnici dvanactiténo-
vé hudby se objevili nékdy pied rokem
1960. Byli to zejména Erik Bergman, Usko
Merildinen, Einojuhani Rautavaara a Paa-
vo Haininen. Zejména Paavo Haininen
(1938) je ve Finsku uctivan jako jeden
z otcd moderni hudby, pfestoze v zahra-
nici zOstal témér neznam. Do historie
se zapsal i jako uditel skladby na
Sibeliové akademii - z jeho tfi-

dy wysli autofi silné generace

modernistického proudu 80.

let: Linberg, Saariho, Salonen
a Kaipainen.

Od 70. let se objevuje u mnoha
skladateld postmoderni orientace. Mikko
Heini® (1948), zacal hledat sife pojaty styl,
integrujici do soucasné hudby mnozstvi
raznych prvk(, historickych i zanrovych,
vietné citaci, a také kriklavé vyrazové kon-
trasty. Na druhé strané jsou jeho skladby
promyslenymi konstrukcemi, u nichz je
pestra a zdanlivé nesouroda vnéjii stran-
ka kompenzovana velice soustiedénou
konstrukcni praci s hudebnim materidlem.
Kromé skladatelské drahy je Heini¢ i pro-
fesorem muzikologie na univerzité v Tur-
ku a jako takovy je i jednim z ucastniku
estetické diskuse o postmodernismu ve
Finsku. Heinid je také autorem oper, coz
se jevi jako vyusténi jeho zajmu o stylovou
fuzi a Sirckou paletu vyrazovych prostied-
k. Jeho vrstevnik Jukka Tiensuu (1948) je
i aktivnim interpretem. Jako cembalista se
vyporadal s dily lannise Xenakise, Salvatora
Sciarrina a na klavir hral skladby Pierra
Bouleze, Luciana Beria a Johna Cage. Na
minulosti ho zajima vsechno excentrické,
zapomenuté, to, co se ocitd mimo hlavni
proudy. Jako hudebni organizator oboha-
til finskou hudbu zalozenim Helsinského
Bienale a festivalu ve Viitasaari. Diky
nému byli pozvani skladatelé jako John
Cage, lannis Xenakis a Brian Ferneyhough.
Tiensuu je jak racionalnim skladatelem pra-
cujicim s poditacem, tak zaroven mystikem,
skeptikem, a svéraznou osobnosti mezi
finskymi skladateli, a také védcem, ktery se
pokousi zachytit podstatu hudby.

Po této skeptické generaci pfichazi
zajimavy obrat. 80. léta pfinaseji
néco jako novy modernis-
mus, ktery reprezentuji & R
jména jako Koskelin, B~
Kaipainen, Lindberg
a Saariaho a s nimi
i prvni vétsi prdlom

kde prosli stazemi v IRCAMu a vysli odtud
posileni ve vite v modernistické pojeti
hudebniho vyvoje. Oba predtim studovali

u Paavo Heininena na Sibeliové akademii
av 70. [etech patfili k zakladatelam spo-
le¢nosti Korvat auki! (Oteviete usi), ktera
usilovala o napojeni na soucasné zahranic-
ni trendy a o pfekonani provincialismu ve
finské hudbé. Tento ukol az jejich generace
spinila bezezbytku.

Zena z krajiny jezer

Kaija Saariaho po Sibeliové aka-
demii studovala v Pafizi a tam také dodnes
Zije a pusobi. V dobé své prvni staze v Pa-
fizském studiu IRCAM v r, 1982 se zhlédla
ve francouzskeé spektralni metodé (Murail,
Grisey) a dokazala ji pozdéji vyuzit ve své
hudbé, kterd ma zvukové veimi privétivou
podobu pomalu plynoucich proménlivych
barev. Vétsina jejich opusi néjak kombinu-
je instrumentalni hudbu s Zivou elektroni-
kou, ¢imz se provedeni stavaji do znacné
miry véci specialistt, V roce 1988 prijela do
Kalifonrie, aby stravila rok na université
v San Diegu, kde jiz v té dobé udil jeji byva-
ly profesor z Freiburgu Brian Ferneyhough.
Ptivezla s sebou projekt na velky orchest-
ralni diptych Du cristal ...a la fumée —své
nejvétsi ¢isté orchestralni dilo. Jde o dvé
relativné samostatné skladby tvorici dvojici.
Kontrast mezi nimi je vyjadfen v nazvech:
Krystal je projev néjaké struktury, ktera ma
pevny fad s repetovanymi prvky, symetrii
a neménnosti. Krystal se také vyznaduje

velkou hustotou a koncentrovanosti.
Dym je oproti tomu stav neustalé
zmény, proudéni, nepfedvida-
telnosti, promén tvaru a sméru
pohybu. Krystal a dym jsou jako
fad a entropie, pravidelnost

na svétova podia.
Oba posledné

zmifiovani se pro-
sadili prostred-
nictvim Francie,

a chaos. Rovnéz s Kalifor-
nii souvisi dalsi jeji skladba,
smyécovy kvartet Nymphea,
ktery vznikl na objednavku
Kronos Quartetu sidliciho
v San Francisku, Nymphea
koresponduje s experimenty
se smyccovymi nastroji, kterymi
skiadatelka prosla v predchazeji-
cich dilech jako Lichtbogen a fo.
Zaklad harmonického svéta
kvartetu Nymphea spociva
v bohatém spektru zvuku
violoncella, které Saariaho
analyzovala s pomoci po-
¢itae. Harmonické struk-
tury objevené ve spektru
violoncellového tonu
se stavaji zakladem
harmonii pouzitych ve
skladbé. Podobny prin-
¢ip, pti jehoz realizaci
se uplatnil software
vyvinuty samou
skladatelkou v IR-
CAMu, byl pouzit
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i v pfedchozich dvou dilech. To také vysvét-
luje jejich spoleény podtitul Jardin secret
(Tajna zahrada) | - 1. V poslednich letech
se nicméné jeji styl odlehdil a zacal na-
byvat vétsi ¢istoty a jednoduchosti; pfi-
Y byva v ném lyricky prvek. Od poloviny
90. let ji velkou &ast pracovniho ¢asu
pohltilo koncipovani opery L’'amour de
loin (Laska zdaleka), kterd méla premiéru
na Salzburském festivalu v roce 2000.

Magnus znamena Velky

Magnus Lindberg se ve svych vy-
rocich jevi jako nekompromisni odparce
jakékoli syntézy, natoz pak historismu,
zanrovosti, nebo zahravani si s kyéem.
Jeho hudba ma k tradi¢né pojimané libi-
vosti na hony daleko, jeji pavab je v tom,
ze je formalné vybrousena do viech detai-
IG a hyfi barvami a rytmy. Je to brilantni
syntéza skladebné technickych vydobytkl
nové hudby, véetné elektroniky. Lindberg
na sebe zacal upozoriiovat od r. 1980, kdy
s Esou-Pekkou Salonenem zaloZili spolec-
né s nejtalentovanéjsimi instrumentalisty
své generace improvizaéni skupinu Toimii,
kde skladatelé ve spolupraci s instrumen-
talisty experimentovali pfi rozvijeni nové-
ho hudebniho vyjadieni jak v kompozici,
tak t co se tyce improvizacnich technik.
Caste¢né je k tomu inspirovala skupina
Vinko Globokara New Phonic Art, ktera
rok pfedtim navstivila Finsko. Z tohoto
obdobi pochazeji Lindbergovy prvni
skladby jako Action - situation - significa-
tion a Kraft, ve kterych se projevuje jeho
tehdejsi zajem o grafické notace, vyra-
zové extrémy a zdoldvani ¢isté fyzickych
hranic moznosti instrumentalni hry. Tim
se jeho rana dila pfiblizuji estetice Briana
Ferneyhougha, jehoZ darmstadtskych lekci
se v dobé svych studii zucastnil. V roce
1981 odedel Lindberg studovat do Pafize.
Jeho utiteli byli dva velice odlisni skla-
datelé - Vinko Globokar a Gérard Grisey

10] HIS VOICE [2004/

W Rautavaara

— prvni zndmy svymi happeningy a akénimi
produkcemi, druhy zakladatel tzv. spekt-
raini hudby. V Pafizi Lindberg Z2il az do za-
¢atku 90. let, prilezitostné tam pracoval ve
studiu IRCAM anebo pfednasel. Na zacat-
ku 90. let jeho styl prosel vyraznou zmé-
nou. Linberg opustil seridlni techniku, kte-
rou pouzival v 80. letech, i brutaini zvuk

a freneticky vyraz svych skladeb, které
nesly znaky vlivu Vinko Globokara, a ob-
ratil se k opros$ténému a klidnému stylu,
kteremu vladnou projasnéné a vytribené
harmonie, coz lze pfiditat spiSe vlivu fran-

couzské spektraini skoly a Gérarda Griseye.

PocitaCové asistovana kompozice mu po-
maha ziskavat napf. procesy rytmickych
transformaci a pracovat s mirou predvi-
datelnosti, neboli pomérem mezi pravi-
delnosti a nepravidelnosti v rytmickych
utvarech. Nicméné Lingberguv rukopis je
poznatelny i po téchto proménach. Barvy
jsou syté a <asto kriklavé, hudba prochazi
vzdycky néjakou postupnou transformadi,
zhusdtovénim, postupy od pravidelného
pulsu k nepravidelnosti a pod. Nejblize

k jakési impresionistické libivosti se ocité
skladba Joy, kon¢ici durovym kvintakor-
dem s pfidanou sextou. Podle vlastnich
slov skladatele cestou, kterou naznacil ve
skladbé Joy, (to jest, podle ného, cestou
pfiblizeni se tonalité a harmonické jedno-
duchosti), nebylo mozné jit dale, nebot
pry ,dalsim krokem by nutné musel byt
Hollywood”. Lindbergovo radikalistické
vyjadreni nejlépe vystihuje, jak pfisnou
askezi st uklada estetika nékterych tvarcd
soudobé finské hudby.

Vitr vane od severu

O nejmladsi skladatelské gene-
raci mame malo informaci, ale zda se,
ze velka jeji {ast nereprezentuje néjaké
radikainé nové stylové feseni, ale spise
se drzi neo-modernistickych ideald 80.
let. Veli-Matti Puumala (1965) je jednim

z nejnapadnéjiich autord narozenych

v 60. letech. Upozornil na sebe vyrazné jiz
na Helsinském Bienale v r. 1993. Vychazi
z post-seridini hudby, které dodava dra-
matickou dimenzi, Jeho hudba vykazuje
uréitou mladistvou bezohlednost, je ex-
trovertni, nabita energii, jsou v ni silné
efekty psané jistou rukou.

Vedle téchto svétové zvulnych
jmen je ve Finsku cela fada dalsich zaji-
mavych osobnosti. Napi. Jarmo Sermild
(1939) skladatel a jazzovy trumpetista,
ktery spolupracoval s ¢eskymi jazzmany
(Viklicky, Dasek) svlj ¢as rozdéluje mezi
vdznou hudbu a jazz, pficemz tyto dva
zanry jen zfidkakdy misi dohromady.

Byl také uméleckym 3éfem festivalu ve
Viitasaari a otcem celé fady hudebnich
projektld. Einojuhani Rautavaara (1928)
je jméno, které nelze v tomto vyétu obe-
jit. Patii ke skiadatelum, ktefi se od 70.
let po bohatych zkusenostech s novou
hudbou otevfeli postmodernim feSenim.
Rautavaara zustal neotonalnimu a post-
modernimu svétu uz vérny a komponuje
v ném dodnes. Mozna i diky tomuto roz-
hodnuti je dnes asi nejznadméjsim zijicim
finskym skladatelem. Jako pfiklad toho,
jak se finska hudba aktivné prosazuje
na svétove scéné, maze slouzit mezina-
rodni uspéch jeho symfonie Andé/ svétla
zr. 1994, kterad diky kombinaci libivosti
a masivni reklamni kampané obletéla
svét — prodalo se ji pfes 30 000 kusu, coZ
je v pfipadé soudobé hudby mimotadny
vysledek, a kromé toho CD ziskalo i fadu
ocenéni. Jakkoli byl Rautavaara svétoveé
znamym autorem uz predtim, uspéch
Andéla svétla ho vynesl na pozici nej-
hranéjsiho finského skladatele hned po
Sibeliovi. Tento pfiklad viak neni zcela
ojedinély. Jsou zatim nejen komercni
davody, ale i véc narodni prestize, Zze
finské hudebni instituce, vydavatelé

a nahravacdi spole¢nosti nelituji Usili a pe-
néz, aby prosadily své narodni skladatele
v zahraniéi.

Bgrius Lingberg
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[Petr Ferenc]

Norské vydavatelstvi Rune Grammofon
patii k tém nemnoha znatkdm, jejichz
jméno se stalo synonymem specifického
hudebniho nazoru do takové miry, ze si
mnozi posluchadi pofizuji viechna alba,
ktera firma vyda, a radi investuji i do
dosud neznamych jmen. Jejich jistotou je
Rune Kristoffersen — dude vydavatelstvi
a muz, na jehoz vkus se Ize spolehnout.

Za dobu existence vydavatelstvi zde vysly tfi desitky tituld. Té-
méf veskerou produkci letodniho a loriského roku jsme recen-
zovali na strankach HIS VOICE. Tficatym prvnim titulem vydava-
telstvi je bohaté vypravena kniha Money Will Ruin Everything
obsahujici dva kompaktni disky — kompilaci skladeb norskych
hudebnika a skupin, kterad byla vydana k pétiletému vyrod¢i, je-
hoz se label v roce 2003 dozil.

PfestoZe jsou Norové ndrodem spide nepoéetnym (4 miliony oby-
vatel), nekomeréni a hledaéské hudbé se u nich dafi. DGvod ma-
zeme spatrovat v kulturni politice, jejiz systém grantd a podpor
umélcam muzeme Norlm jen zavidét. A nejen my. ,Je paradoxni,
Ze si mnozi noritl hudebnici mysli, ze tim nejlepsim, ceho Ize
dosahnout, je kontrakt v zahrani¢i”, fika Rune Kristoffersen. Dru-
hym divodem ,norského zdzraku” je organické propojeni tradi¢-
ni silné a osobité jazzové scény s hudebniky vzyvajicimi soucasné
trendy progresivni elektroniky. K tomu patrné doslo, kdyz se
jazzovi hradi jako Bugge Wesseltoft zalali zabyvat elektronikou.
Kooperace téméi neuvéfitelna (predstavime-li si néco takového

v eskych podminkach, kde pfevaina ¢ast jazzmanl pfehrava
standardy turistGm v ,,uméle zakoufené” atmosféie staromést-
skych naleven) a s nezaménitelnym vysledkem, na némz ma znaé-
ny pedil i Rune Grammofon, jehoZ zakladatel fik4, ze na stylova
zatazeni nehledi a jedinym kritériem pfi vybéru hudebnikd, které
vydava, je jeho viastni vkus. Zda se, ze se svym pfistupem If It’s
Good, It's Good (jak stoji v anglickém piekladu rozhovoru v kni-
ze) je typickym hlasem progresivniho Norska. Nuze, kdo je vlast-
né onen vychvalovany?

Rune Kristoffersen koncem sedmdesatych let zalozil pomér-
né dspésnou popovou skupinu Fra Lippo Lippi, kterd v druhé
poloviné nasledujici dekady ziskala smlouvu s Virgin a dle Kris-
toffersenovych slov prodala nékolik set tisic desek. Album na-
hrané pro americky trh viak nevyslo a diky vzniklym finanénim

problémum se skupina v roce 1992 rozpadla. Jeji nahravky letos
vysly v reedici na , podznadce” Rune Arkiv. Nasledujici tfi léta
Rune Kristoffersen vyucoval na zédkladni skole v Nessodenu (kde
stale zije) a udélal nékolik solovych alb. , Tehdy byl opravdu
nedostatek uditeld, takZe mi to proslo” vzpomina na duvody,
které jej vedly k opraseni vysokoskoliského vzdélani. V roce 1985
odpovédél na novinovy inzerat a zacal pracovat v zavedeném
nezavislém vydavatelstvi Grappa Musikkforlag coby tabel ma-
nager a v ramci své profese spolupracoval se znackou ECM - vy-
davatelstvim, jehozZ produkce mu byla blizkd a s nimz coby §éf
viastni znacky pred ¢tyimi lety navézal uzkou spolupraci. ,Pro
ECM jsem pracoval s jiZz hotovymi produkty, coZ je sice zajimaveé,
ale ja jsem vZdycky chtél pracovat s umélci od samého zacatku,
sledovat cely tvarci proces. Pak se stalo nékolik véci, které mé
primély zamyslet se, neni-li néahodou zrovna cas vyzkouset to.
Jednou z téch véci bylo setkani s Helge Stenem.” Elektronik Hel-
ge Sten, rovnéz znamy coby Deathprod, se pozdéji stal jednou
z kli¢ovych osob norské nezavisié hudby a na mnohych albech
Rune Grammofonu vystupuje bud jako hraé nebo jako produ-
cent. V dobé setkani s Kristofferesenem se zrovna spojil s ne-
ortodoxnim freejazzovym triem Veslefrekk a dal tak vzniknout
slavnym Supersilent. Kdyz mu Kristofferesen oznamil, ze by no-
vou skupinu rad vydal na znadce, kterou pravé zaklada, prikyvl.

Tou dobou se Kristoffersen rovnéz zabyval shanénim CD nahra-
vek elektronické hudby vyznamného norského skladatele Arne
Nordheima (1931). ,Navstivil jsem nékolik dobfe zasobenych
obchod( v Oslu a zjistil, ze 24dné takové CD neexistuje. Okamzi-
té mé napadlo, 2e tento material musi byt shromazdén, vydan na
CD a zpfistupnén publiku. (...) Najednou jsem mél rozpracovany
dva opravdu silné projekty.” Oba - trojalbum Supersilent 1-3

a Electric Arne Nordheima - vysly ve stejny den - 12. ledna 1998.
O mésic pozdéji je nasledovalo album rockovych Chocolate Over-
dose Whatever, jehoz vydani Kristofferesenovi nabidla jeho Zi-
vitelka Grappa - pry se pro Rune Grammofon lépe hodi. , Dostal
jsem naivni népad, Ze by bylo skvélé mit na stejném labelu Arne
Nordheima a rockovou kapelu.”

Jiz od zadatku se o vytvarnou stranku véci staral vytvarnik Kim
Higrthoy (viz s. 13), jehoZ obaly pro skupinu Motorpsycho Kris-
toffersen obdivoval. Jeho minimalistické navrhy na rozkladacich
digipacich ¢asem ziskaly na jednotnosti (bily ramecek, jednotny
font) a daly produkci Rune Grammofonu na prvni pohled rozpo-
znatelnou podobu, diky niz mame i pfi samotném poslechu hud-
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by dojem silné provazanosti a védomi spoleéného cile viech
vydavanych umélch, prestoze jejich zvukova vychodiska jsou
leckdy velmi odlisna.

‘ Kolem nové znacky se totiz brzy shromézdila znacna ¢ast
Y nastupujici generace norskych hudebnich experimenta-
tord. Krome jiz zminénych Supersilent, podtrhujicich ne-
2 ortodoxni freejazzovou rozevlatost elektronickymi zvuky
a moznostmi samplingu v redlném {ase to byla naivisticka
div¢i ¢tverice Spunk, obrabéjici své rozvrzané popévky rovnéi
zivym samplovanim, ¢ melodické laptopové duo Information.
Z jiZz zavedenéjiich umélcl se vydani svych nahravek dockal
posmutnéle minimalisticky laptopista Biosphere a finsky jaz-
zovy veteran, kytarista Raoul Bjérkenheim, jehoz surf rockem
kofenénd hra si v nicem nezadad s divokosti a pestrosti elektric-
kého ,postjazzu” Supersilent. Dochazi samozfejmé k nejriz-
néjsim fuzim a odbockédm: polovina Supersilent je ¢leny stylové
ptibuznych (ale o poznéani tradi¢néjsich) Food, ¢lenové Super-
silent, Spunk ¢i Information vydavaji sélova alba, Biosphere
a Deathprod jsou podepsani pod albem remixd Arne Nordhe-
ima (Nordheim
Transformed) atd.
Celou produkci
vydavatelstvi by
$lo rozdélit do tii
kategorii: 1. elek-
tronicka (prevdzné
laptopova), 2. plus
minus jazzova
(vétsinou s live
elektronikou)
a 3. - ehm - stylo-
vé nezaraditelna.
Sem kromé Spunk
patfi napfiklad svérdzny easy listening v podani orchestru Jona
el Grande, jehoz recenzi pfindsime v tomto disle.

Rune Kristoffersen byl na vedeni svého labelu az donedavna
sém a vydavatelska ¢innost je mu piedeviim konickem; stéle je
totiz zaméstnan u Grappy. Jejimu majiteli, Helge Westbyeovi,
Kristoffersenovo hobby nevadl nebot je spoluvlastmkem Rune

Runeho katal
Transformed. g
technické nard
tovy master (t¢
zaroven studie
jindy se Rune
ucastni samotnght
Jedinym z Rune &
je podle vlastnich sto y od navrhu. A pfed
neddvnem na pul UvazkuTp stént. Mimochodem, jak
Higrthoy tak Kristoffersen se rovnéz zabyvaji hudbou - oba
laptopovou. Ppini z nich pod svym jménem, druhy pod hlavi¢-
kou Monolight. Jeho skvélé album Free Music bylo prvnim od
mofonu, které)s IS VOICE recenzovali (3/02).

O
dvijeji od

a jiz ho-

e nastroj
Dstprodukdi,
producent
el Grande).
finanéni risk,

Co se tyce postaveni vydavatelstvi na norgké scéné: v jeho ka-
talogu nalezneme dvé kompilace. Jak prvnig nich, Love Comes
Shining Over The Mountains, tak i novinkova\Vloney Will Ruin
Everything mapuje nejen ¢innost skupin a hudebnikl vydava-
nych samotnym Kristoffersenem, ale i téch, ktefi\jsou stylové
blizci a spolupodileji se na specifickém hudebnim\profilu sou-
¢asného Norska.
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Kim-grafik
Se zakazkami v oblas-
ti grafického designu
se Higrthoy potykal
jiz béhem studia na
trondheimské aka-
demii uméniv prvni
poloviné 90. let (béhem
néhoz si na rok odskocil
do New Yorku nabrat vé-
domosti ze svéta filmu) a Zije
z nich dodnes. Pravda, ted asi
Iépe, protoze jeho hvézda mo-
mentalné zafi zdaleka nejjasnéji a navic
z drahého Osla presidlil do kolébky evropského kulturniho podhoubi
- Berlina. Zlom v jeho kariére pfiSel roku 1998, kdy se stal dvornim na-
vrharem labelu Rune Grammofon: ,Tu praci jsem dostal pies Helgeho
Stena, ktery je jednak mym dobrym kamaradem a jednak jednim ze ctyr
¢lent skupiny Supersilent, jeZ hrala v zaédtcich Rune Grammofon vy-
> znamnou roli, Pfedstavil mé Runemu a ja si s nim sednul, spolecné jsme
— dali dohromady celkovou strategii a pustili se do prace.” Kimovy mini-
malistické obaly se staly neoddélitelnou soucasti produkce znacky, jez
se tak zaradila mezi vizualné ,,uniformni” (a tedy kompaktni) vydava-
telstvi, podobné jako napf. britsky Touch patfi fotografiim Jona Wozen-
crofta. Higrthoy v nasi e-mailové rozpravé s tctou zminuje vliv kolegt
Reida Milese (Blue Note) ¢i Bena Druryho (Mo'Wax), mne viak zajimala
spise prakticka stranka véci - zda prvotni idea na vizualni zpracovani
obalu vychazi pfimo z poslechu dané nahravky: ,,Nékdy tu hudbu po-
sloucham a nékdy ne. Dilezitéjsi je mnohdy nédzev desky, protoze pravé
ten a jméno umélice budou grafickou podobu spoluutvaret — téchto
prvka si lidé vsimnou nejdrive, samotna hudba prichazi az poté.” Vedle
RG méa Kim na svédomi vétsinu obald rockové kapely Motorpsycho,
nékolik pro label Smalltown Supersound, dva pro londynskou znacku
Vertical Form a jeden pro Leaf Label. Vytvoril té2 fadu kniznich pfebalq,
plakatd a par knizek pro déti. V roce 2000 mu berlinské nakladatelstvi
Die Gestalten Verlag vydalo knihu Tree Weekend, ktera obsahuje vét-
Sinu jeho starsich praci. Takika kompletni sadu navrhd pro RG shrnuje
aktualni vyroéni publikace Money Will Ruin Everything.

Hynek Dedecius]

Kim-hudebnik
Hiorthoyova hudebni draha nabrala obratek v roce 2000, kdy sepsal

liortho

iovizualni muz

y

smlouvu (na nahravky, ne obaly) s labelem Smalltown Supersound
(jenz nyni oslavuje deset let existence) a vydal debutové album Hei.
Na ném i na druhé desce s ndzvem Melke prezentovana elektroakus-
ticka smés s drobnymi samply, ozvuky field recordings a celkovym lo-fi
nadechem odkazuje na ,rostackou” svobodomysinost Aphex Twina i
kvazi-Zivou preciznost projektl typu Four Tet a naznaduje, Ze se autor
snazi predevsim dotknout posluchadova citéni: ,,Kazdd hudba stavi
na emocich. Podobné je na tom film, literatura i vytvarné uméni, nic-
méné tyto discipliny disponuji mnohem Sirsim potencidlem k prenosu
konkrétnich myslenek. V hudbé podle mne teorie a tvahy nemaji
misto.” Kimova komunikace na Urovni pocitl neprobiha nijak okaté,
skladby ¢asto pasobi velmi osobné az uzaviené a diky této nenapad-
nosti spoluldast naslouchajicimu nijak nevnucuji. Pouzivany zvukovy
rejstfik nedéva prostor agresivnim prvk(m a i misty ponékud posmut-
nélé nalady jsou sestaveny z jemnych nerusivych soucastek. Paralely

s ostatni severskou tvorbou se viak hledaji jen tézko — ostatné, Kim
myslenku svébytnosti nové norské viny popiré: ,Norskd hudebni scé-
na je mnohem roztristénéjsi, neZ se zda pri pohledu zvenku, a to, Ze
se nyni na mezinarodnim poli tolik uplatriuje, mi ani poradné nejde
do hlavy. Mam pocit, Ze stejné zajimavéd muzika vznika i na mnoha
dalsich mistech, jen se o ni tolik nepiSe. Pro uméleckou tvorbu je da-
leZité byt schopen se soustiedit na véci, které délas, bez toho, aby ses
zabyval tim, jaké ohlasy vyvolavas. Medializace jen rozptyluje a maze
umélce svést na scesti. A klasifikovat hudbu podle nédrodnosti mi pri-
pada hloupé.” Higrthoy krajany nezminuje ani pfi vyétu svych vzora.
V hudebni branzi jej pry ovlivnili zejména John Zorn, Arto Lindsay,

DJ Krush, house pocéatku 90. let anebo Boredoms, mezi své velké ob-
libence oviem radi i lvu Bittovou: ,,Néco v jeji hudbé mé uvnitr zasa-
huje tak, jak to nedokaze témér zadny jiny hudebnik. Poprvé jsem ji
spatril ve fantastickém filmu Nicholase Humberta a Wernera Penzela
o Fredu Frithovi, ktery se jmenoval Step Across The Border. Zpivé

v ném spolecné s Pavlem Fajtem pisert Morning Song. Od té doby si
Jjeji desky casto poustim a jsem jejim velkym fanouskem.”

Dvoji Kim
Hiorthoy v soucasnosti pusobi takfka vyrovnané na obou frontach.
Minuly rok absolvoval celou fadu Zivych vystoupeni (mj. na barcelo-
nském Sonaru, kde v ramci experimentainéjsi denni sekce dokazal
jako jeden z méla naslouchajici dav opravdu rozproudit) a zda se, ze
hudebni tvorba se pro ného stava stale dalezitéjsi: ,,Hudba je pro mé
mnohem osobnéjsi v tom smyslu, Ze ji neskladam pro nikoho jiného,
nejsem za tu praci placeny a odpada tu ona nutnost ,schvaleni’ ze
strany nékoho jiného. Préce grafika znamena — ve vétsi ¢ mensi mire
- vZdy profesionalni usili. Je tu zékaznik, ktery vam uloZi urcity ukol,
jehoz vypracovani se mu nakonec musi zamlouvat. A vy za to pak
dostanete zaplaceno.” Jak je to ale s propojenim jeho obou tvari?
«Predpokladam, Ze by se néjaké styéné body najit mohly, ale jé na
nich védomé nepracuji ani je nehledam. Zjedno-

dusené receno, tim, Ze se vénuji jednomu
si v podstaté davam prestavku od dru-
hého. A jesté jedna véc. Nevim pres-

né, jak to dobre vyjadrit, ale tim,
Ze sam sebe povaZzuji predevsim
za grafika, se mi mnohem snéze
sklada muzika.” Nezbyva nez
dodat vysledek analyzy: oba
Kimové vykazuji jedine¢nou
hravost, nakionnost k po-
zitivnimu nahliZzeni svéta,
stopy obdivu k détské ne-
vinnosti a nebojacnou chut
vielicos vyzkouset.

Kimuy kalendar:
Prave vydava tfi nova
ep: Live Shet (vyhradné zivé
nahravky), for The Ladies (vy-
hradné field recordings) a Ho-
peness (regulérni skladby). \Vedle
dalsich abalu pro RG a Smalltown
Supersound (wwnw.smalltownsuper-
sound.cam) pripravuje klip projektu
Susanna and Her Magical Band
3 uvazuje i o podilu na DVD skupi-
ny Supersilent. Ma kvéten chysta
v Londyné wystavu kreseb.
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[Hynek Dedecius]

Cenosbéraci

Nazvat ctverici Sigur Rés v domacim kon-
textu notoricky znamou kapelou by asi
nebylo zcela adekvatni a proto si v tvodu
pripomenme nékolik zakladnich faktd. Pro
skupinu, jejiz prvopocatky sahaji do Reykja-

viku roku 1994, byl klicovy rok 2000, kdy jeji
hudba prostrednictvim britské znac¢ky FatCat

opustila rodny ostrov. Jednalo se o druhé
album Agaetis Byrjun (v piekladu Novy
zacatek), jez oproti ambientnéjsimu, tem-
néjsimu a stylové rozharanéjsimu debutu
Von (ktery dostal i remixovou podobu

s nazvem Von Brygdi) nabidlo jednolitou
kolekci ptsobivych melancholickych post-
-rockovych balad ozdobenych jimavym
»divéim” zpévem Jona Thora Birgissona
ve vlastnim , pajazyce” (Hopelandish).
Nezvykly hudebni projev a spetka se-
verského tajemna si razem ziskaly srdce
mnohych recenzentt a nasledné i sa-
motnych posluchacti a Sigur Ros vyrostli
v opravdovou veli¢inu. Zanedlouho zivé
obstastnili navstévniky prazského Paldce
Akropolis a dokonce si zvladli podmanit

i publikum americké. Koncem roku 2002
pak prisli s napjaté ocekavanym albem ()
(FatCat), jehoz osm dlouhych nepojmeno-
vanych dilt déle prohloubilo pocitovost,
tahlost a utrapenost Agaetis Byrjun. Ac-
koli se na ném Sigur Rés nikterak nezpro-
nevérili svym vizim v zajmu libivosti, jak
byva u nenadalym uUspéchem obdarenych
spolkd takrka pravidlem, vyznamné bo-
duje i ve spise komerénéji orientovanych
anketach: bylo nominovano na cenu
Grammy v kategorii alternativni album
roku a video k tvodni pisni desky (Untit-
fed 1) ziskalo cenu MTV Europe za nej-
lepsi klip. Tuto pochmurnou podivanou,
v niZ si déti s plynovymi maskami hraji na
hristi pokrytém cernym snéhem, ma na
svédomi Floria Sigismondi (ke shlédnuti
na Www.sigur-ros.com).

Filmomilci

U pohyblivych obrazka zistaneme, po-
névadz Sigur Ros se stdle vehementnéji
zabyvaji filmovou hudbou a pravé na
tomto poli se odehrava nejvice jejich
~bocnich” aktivit. Skutecnosti, ze se
tvorba skupiny vyznacuje nezpochyb-
nitelnou davkou cinematicnosti, vyuzili
v roce 2000 producenti Fridrikssonova
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intimniho snimku Englar Alheimsis (u nas
jako Andélé vSehomira). Sigur Ros do
ného prispéli dvéma v té dobé jiz hoto-
vymi predélavkami letitych islandskych
motiva (poprvé zvécnénou tradi¢ni uko-
lébavkou a zpracovanim radiové varhan-
ni ,znélky” oznamujici zpravy o umrtich
a pohrbech), které nijak vyrazné nevy-
bocuji z jejich obvyklé produkce. Co je
vsak podstatné;jsi, dostali se do kontaktu
se slavnym krajanem Hilmarem Ornem
Hilmarssonem, producentem a autorem

hudby k tomuto a dalsim vice nez dvéma
desitkam filmu.

V pripadé Englar Alheimsis byla ucast Sigur
R6s v podstaté pasivni, u projektu Odin‘s Ra-
ven Music (2002) se ovsem uz jednalo o spo-
lupraci mnohem vice semknutou. Ke kapele
a Hilmarssonovi se pripojil jesté padesatilety
rybar Steindor Andersen, mistr tradi¢niho
islandskeho epického zpévu ,rimur”, jehoz
koreny sahaji az do vikingskych dob. Tento
muz je na islandské piidé symbolem snahy
o obrozeni této jiz polozapomenuté formy




lidové slovesnosti, cemuz ted prostrednictvim
projektu Odin’s Raven Music — tj. série Zivych
provedeni skladby (premiéra probéhla v lon-
dynské Barbican Concert Hall za Gcasti usku-
peni London Sinfonietta a ¢lent The Sixteen
Choir) — napomohli i Sigur Rs, z jejichz stra-
ny to byl prozatim nejvyraznéjsi krok vstric
islandskym narodnim tradicim. Odin‘s Raven
Music sestava z osmi ¢asti, pricemz hlavni
«Slovo” prirozené patri Hilmarssonovym sym-
fonickym aranzim. Sigur Rés do nanejvys pu-
sobivych dramatickych kust vstupuji vyraznéji
jen dvakrat (kdyz nepocitame Jonsiho duet
se Steindorem ve ctvrté kapitole), zato vsak
s opravdovou dunivou vervou (hraji mimo
jiné na tzv. stone marimba, hudebni nastroj
Citajici 54 kamenu). Jejich prace s gradaci do
celku vnasi moderni prvek, jenz viak naladu
dila (ktera neni zrovinka veseld) jen zajimavé
prohlubuje a s klasickou slozkou koexistuje

Vv nerusivé symbioze.

Kdo zastihl Sigur Rés béhem evropsko-

-amerického turné na jare 2003, meél w
moznost se zmocnit cd obsahuji- 8
ciho jejich vibec prvni ,s6lovy” o

soundtrack. Jde o hudbu k do-
kumentarnimu snimku Hlemmur
reziséra Olafura Sveinssona, ktery
zachycuje neradostné osudy lidi
prezivajicich na reykjavickém
autobusovém nadrazi. Si-

gur Roés k nému pripravili

celkem devatenact
skladeb, které by
mohly byt vérnéji
definovany spise
jako kratkeé (jen
maloktery kus pre-
sahne dvouminutovou
hranici) variace na urcité
téma. Nékteré z téchto
motivl jsou navic na desce
zarazeny v nékolika podobach

a par jich také primo odka-

zuje na momenty z alba ().

Kdesi zminéné tvrzeni, ze na |
Hlemmur skupina jen sesbirala -
odpadky z nahravani posledni Dy | 355
radovky, je vsak az prilis kruté
a nepravdépodobné. Kolekce ‘]‘
totiz pasobi velmi kompaktné

a svéZe a predstavuje Sigur ‘

R6s z ponékud jiného dhlu: misto rockového
ansamblu tu prebira hlavni tlohu elektro-
nika a zpracovani takfikajic ,od stolu’. Na
minimum okresané skladby zavani lehce
zdrzenlivym experimentovanim se soft-
warem a raznymi filtry a vypada to, jakoby
si skupina nanecisto zkousela nové metody
a technologie, které pak trebas vice vyuzije
u dalsi regulérni nahravky. Nékteré kusy
(napr. track 7) dokonce se zazitym zvukem
Sigur RGs nemaji spolecného témér vibec
nic a spiSe se priblizuji tvorbé krajand Muam.
Zanechame-li vSak pitvani struktur a zaméri-
me-li se na vysledny dojem z nahravky, nelze
nez lichotit. Ackoli jsem prozatim nemél
moznost shiédnout samotny dokument,
prostrednictvim hudby se o ném myslim
dozvidam hodné. Sala z ni trapeni, smutek,
odevzdanost, ale také soucit, chvilky radosti
a naznaky svitajici nadéje — rezisér by zrej-
meé tézko hledal vérohodnéjsi a dojemné;jsi
zvukovy doprovod. Hlemmur soundtrack by
se mél co nevidét objevit v katalogu vyda-
vatelstvi FatCat, zda dorazi az k nam je
vsak otdzkou.
Nejcerstvéjsi praci Sigur Ros pro stribrné
platnof/televizni obrazovku je opét pro
né zcela novy fenomén — tento-
krat skladali hudbu pro ani-
movany film. Jmenuje se The
Lach Ness Kelpie,
vznikl v produkci
spolecnosti
Red Kite Film
* anatocil ho
predni britsky
animator a také
dlouholety fanousek
skupiny lain Gardner.
Hlavni postavou tohoto
pouze dvanactiminutového
snimku je skotska lidova po-
vést o chlapdi, ktery se odhodla
premoci ziého netvora. V dobé
psani téchto radka film jesté nebyl
k vidéni ani v zemi svého vzniku,
podle dostupnych informaci by viak
mél byt k dispozici jak v anglictiné
tak i gaelstiné. Zvukovy doprovod
k filmu by se podle neoficialnich
informaci mél objevit na strankach
WWW.Sigur-ros.com.

——

ancechtivci

14. fijna mél v newyorské Brooklyn Acade-
my of Music premiéru nejnovéjsi projekt
Merce Cunningham Dance Company s na-
zvem Split Sides. Dnes jiz 84 lety choreo-
graf Merce Cunningham, jenz spolupraco-
val mimo jiné s Andy Warholem, Johnem
Cagem nebo Robertem Rauschenbergem,
patfi mezi nejvyznamnéjsi osobnosti
moderniho tance a jeho Dance Company
praveé oslavila padesaté vyroci, coz bylo
patrné podnétem k ozdobeni premiéry
dvéma zvucnymi hudebnimi télesy: ved-
le Sigur R6s se v New Yorku predstavili
také britsti Radiohead. Neslo viak o spo-
lecny ,koncert”. Radiohead vyzbrojeni
vyhradné elektronikou obstarali hudebni
kulisu pro prvni cast predstaveni a zhruba
dvacetiminutova chvile Sigur Rés a jejich
“minimalistické ukolébavkové hudby” pri-
sla az poté. Podle internetovych zdroju

se jednalo o improvizované kusy, které
slyseli na misté poprvé i samotni tanecni-
ci. Jelikoz vsak neni mozné, aby byly obé
skupiny u vSech dalSich predstaveni, repri-
zy Split Sides doprovazi castecné nahrany
material a castecné najati hudebnici-na-
hradnici. Zacatkem prosince nicméné Si-
gur Ros zivé doprovodili nékolik po sobé
jdoucich predstaveni Split Sides v pariz-
ském Théatre de la Ville.

Agaetis Byrjun

Islandsti Sigur Ros patfi k hudebnim zjevam,
které obvykle sklizeji extrémni reakce: jedna
cast obecenstva jejich , kouzlu” naprosto
podlehne a nema daleko ke slepé adoraci

a druha je naopak nemuze ani vystat. Uéas-
ti na vyse zminénych (a dalsich) vedlejsich
projektech se nam nabizi moznost produkci
skupiny pozorovat i z jinych uhlt a pri-
nejmensim tak zmirnit krajni nahledy ve
prospéch strizlivéjSiho hodnoceni. Kapela
samotna uplatnénim kreativity v odlisném
kontextu ziskava novou perspektivu a cenné
zkuSenosti a v jistém smyslu vyléza ze své
uméle stvorené ulity, coz je pro jeji dalsi
vyvoj urcité velkeé pozitivum. Jen vyckejme,
zda a jakym zpisobem se tyto experimenty
projevi na jejich pristim albu.
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= wdojken dr tankarnas tillflykt” - Jojk je utocistém myslenek.

Paulus Utsi

»Jojk se dotykd toho nejniternéjsiho ze samské kultury. Vyraz
fojku je zdanlivé prosty, v tom je néco z jeho velikosti. Zaroveri
ale mohou jednotlivé jojkové napévy obsdhnout zkuSenosti

mnoha generaci — velké se tak zrcadli v malém.”
Tak zacind svédska kniha Om jojk (O jojku). Slovnikové objas-

néni terminu nepovaiuji jeji autofi za nezbytné. Mohou se totiz
spolehnout na to, Ze jejich ¢tendfi védi, o cem je fel. Ackoliv je
z Malmdo do Laponska stejné daleko jako tfeba z Kodané do Mila-
na, lezi Sameland - oblast, v niZ Ziji ,jojkujici” Laponci, ktefi si sami
fikaji Sameh (Samové) a své vlasti Sdpmi - z vice jak dvou tretin na
norském a Svédském Uzemi. Zbytek se déli mezi sever Finska a rus-
ky poloostrov Kola mezi Barentsovym a Bilym morem.’
Obrazy pastevcd sobt s vousy jako strnisté, ktefi se toulaji Norskem
a jejichz hlavy vy¢nivaji z lesa kyvajiciho se paroZi sobiho stada, zna
ve Skandinavii kazdy skoldk. Rozsahlou dokumentaci plvodnich
nahravek jojka, kterou pofidil v padesatych letech dvédsky rozhlas,
Ize najit ve vétsiné Svédskych i finskych méstskych knihoven. Od
té doby, co se v obchodech s hudbou v kolonce folklor, jazz nebo
world music objevuji desky sdmské zpévacky Mari Boine Persen,
tusi i posluchadi v ostatnich zemich, ze ,samsky zpusob zpévu” je
soudasti archaické kmenové kultury a Ze ,patfi k tomu nejplvod-
né&jSimu, co Ize dnes jesté na evropském kontinentu nalézt.”
Sdmové jsou nejstarsi etnickou skupinou Skandinavie, kterd byla
vytlaéena do polarni oblasti: je to narod nomadskych lovcd, rybéiu
a pastevcd sobu, jejichz piedchudci prisli na konci mladsi doby ka-
menné ze severni Asie pfes arktickou tundru a oblast lesd na seve-
ru Evropy a prijali jazyk ugrofinskych skupin. Po tisicileti si uchovali
velice osobity zpusob hlasového projevu, pro néjz se vytvofila
v samskych dialektech specialni terminologie. Slovesa juoi‘gat pFip.
juoikat - od toho je odvozené podstatné jméno juoigos nebo ju-
0igos (to si $védstina pretvotila v jojk) — oznaduje celou ,jojkovou
situaci”, tedy zpév a fel téla. Pro melodii proti tomu pouzivaji
Samové jazykové skupiny Lule slovo vuolle, jizni Samové vuolie,
severni Samové luohti a Samové jazykové skupiny Skolt leu’dd (pfi-
buzné germanskému leod, coz znamena pisen).
V Zivotnim a roénim cyklu Sdmu jsou jojkové napévy pevné zako-
renény. V novéjsi dobé se dotykaji predeviim dvou oblasti zivota:
koCovného pastevectvi v horské oblasti Fjall, v lesich a tundrach,
véetné prace se zvifaty, a spolecenskych okruh( Sippe (rodiny)
a Sita (samsky sii‘da). To je systém sousedskych pracovnich spole-
censtvi, kterd umozniuji preziti samské spolecnosti v extrémnich

HALEKANI
PROTI
HLADOVEMU
VLKU

Mladi Samoveé
se snazi znovu
ozivit ducha jojku
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klimatickych podminkach polérnich oblasti. Poradaji trhy, na sanich
tazenych soby jezdi napfi¢ zemi, aby si hledali manzelky, domlou-
vali sfatky, poradali rodinné oslavy a pochovavali mrtvé — pri tom
je mnozstvi prilezitosti k zpévlm svatebnim, zertovnym, satirickym,
pijackym, k jojkum epického charakteru ¢i narkim nad mrtvymi.
Otédzku po podstaté jojku, jehoz ritudini plvod potvrzuji davné
cestovni zpravy, by snad méli zodpovédét Sdmové, ktefi toto umé-
ni jesté ovladaji.? Spisovatel Johan Turi v roce 1913 fekl, ze jojk

je ,uméni vzpominat si na jiné lidi“. Jako takovy musi za pomoci
vyrazovych prostiedkl tradi¢ni hudebni poetiky vystihnout (napo-
dobit) podstatu ¢lovéka, zvifete nebo krajiny, které se Jojkar do-
volava, nebo k niz sméfuje svij zpév. Podobné jako Trummesang
(bubnovy zpév) Inuitd byl také jojk médiem navazani kontaktu

s mrtvymi. Ostatné, ¢lovék nebyl povazovan za mrtvého, dokud Zil
ve vzpominkach.

Sdmsky literat Nils-Aslak Valkeapéaa fika o zpévech svého naroda:
.Jojk neni jen hudba. Jeho funkce jsou mnohem obsahlejsi. Je
nastrojem spolecenského kontaktu. Poméaha uklidnovat soby, za-
strasovat viky. Nikdy neslo o to, prezentovat jojk jako uméni. To
predpoklada existenci publika. Jojk se pouZiva k volani na pfa-
tele. Dokonce i na nepiatele. Na zem a krajinu. Zvifata. Jojk byl
také krokem do jiného svéta. To z néj déla zaleZitost naboZenstvi.
A technicka stranka jojku? Kdyz jej srovnate se zapadni hudbou, je
hned zfejmé, Ze se jedna o dva rozdilné jazyky.”

Jojkovéni je spontanni zpdsob zpévu, ktery se odlisuje od viech ev-
ropskych stylt — i od toho, co Svédi nazyvaji den nordiska vissdng:
~samsky jojk, struéné feleno, disponuje podstatné Sirsimi vyrazovy-
mi moznostmi nezZ jiné severské vokalni styly. K pochopeni staci se
jen pokusit jojk napodobit. V béZzném zpévu se nevyskytuji prvky
jako zmény hlasu, prechody mezi mluvenou reci a zpévem a rGzna
nasazeni ténu, coz je pro jojk charakteristické a nemozné napodo-
bit bez dlouhého cviceni.” Etnomuzikolog Gunnar Ternhag zd@-
raziiuje jesté jeden zasadni rozdil:
Lpisen ¢lovék zpiva tak, jak se fi
naucil z not nebo podle poslechu.
Jojk poskytuje zpévakovi podstat-
né vétsi svobodu. V daném ramci
muze vytvaret néco nového.”
Zakladnimi stavebnimi kameny
jojku jsou vyrazné melodicko-ryt-
mické formule nebo motivy, které
vystihuji podstatné rysy tématu.
Ty jsou zdkladem vice ¢ méné
volné improvizace. Pauzy, které

si Jojkar dopfava k nadechnuti
zdUraznuji bezkadenéni formu,
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postavenou na volném razenfi ¢asti. Vice ¢i méné opakované

a v ruzné mire variované melodické Useky mohou poslouzit ke
znazornéni chiize medvéda nebo ¢lovéka, skoky sobiho mladéte
nebo veverky. Zvukomalbou mohou zndzornit panorama hor, ky-
macejici se parozi stada sobld nebo vodni hladinu zéefenou vét-
rem. Melodie mohou napodobit zvuky zvifat, zpév ptadka, prirod-
ni zvuky nebo treba hluk motoru. Stale jesté neprobadanou ka-
pitolu predstavuji symbolické vyznamy jednotlivych melodickych
formuli, které jsou nebo byly zndmy jen ¢lendm uréitych skupin.
Vyraznymi znaky jojku jsou ostré (glotaini) nasazeni a uzavieny
tén. S napjatymi rty vytvari jojkar nejruznéjsi zvukové efekty,
klouzavé tony a melodie podobné jédlovani, které vytvaii dalsi
melodickou vrstvu pFipominajici flazolety. Pro zesileni efektu, pro
vyvolani komického nebo naopak strasidelného dojmu, pfechézi
zpévak jojku mezi hlavovym a bfidnim rejstfikem. Charakter joj-
ku uréuji také glisanda, prirazy, zvySené tény, vibrata a tremola.
Podle toho, jak se zpévék se svym tématem identifikuje, tlaci svij
hlas do vy33ich poloh. Ze se takovyto zplsob zpévu vzpira pisem-
né fixaci, je pochopiteiné. , Jojk neni stvofen k zivotu na noto-
vych linkdch a hudebni terminologie nestaci na to, aby vysvétlila
jeho zvukovy pribéh.”

Ackoliv jojk mezi Sémy v jiznéjsich oblastech {(Hedmark v Norsku,
Héjerdalen a Dalarna ve Svédsku) téméF zmizel, probouzi se v po-
sledni dobé novy zédjem o toto uméni predkd. ProtoZe vétsina lidi
samského plvodu zije dnes ve méstech, odtrzena od tradiéniho
zpusobu Zivota, vydéavaji se mladi zpévaci a hudebnici hledat
staré ,nositele tradic”, aby se od nich o uméni jojku naudili dfive,
nez bude pozdé.

(1) Poéet Samd se dnes pohybuje mezi 35 000 a 60 000 podlie toho,
zda je kritériem fe¢, zplsob Zivota (péstovani sobl), plivod nebo
pasivni znalost jazyka. Nejvétsi skupina, asi dvé tfetiny, zije v Nor-
sku, nejmensi v Rusku.
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(2) Obséahlé dilo Johanna Schefferuse (Frankfurt 1673) pfinasf zpra-
vy o medvédich obfadech a technikach $amanu. Je ironii, Ze prvni
zprdvy o magickych zpévech Samu a jejich animistickém nabozen-
stvi, které podali kfestansti misionari, vedly k tomu, Ze tyto obrady
a jojky byly prohladeny za dabelské. S christianizaci Laponska a vy-
mycenim bubnové magie zmizel tradi¢ni buben Naida (Samanu).

V izolovanych oblastech horskych pastvin si viak pastevci jojky
zakézat nenechali.

Citdty pochazeji z knihy Rolf Kjellstrém/ Gunnar Ternhag/
Hakan Rydving: Om jojk. Hedemora 1988.

DISKOGRAFIE

Matts Arnberg/ Israel Ruong/ Hakan Unsgaard: Jojk. En presentation av
samisk folkmusik; Sveriges Radio Forlag

Mari Boine: Eight Seasons; Universal Music

Mari Boine: Eagle Brothers; Polygram

Mari Boine: Gula Gula; Real World

Ailu Gaup & Nils-Aslak Valkeapaa: Sapmi, vuoi Sapmi!; Indigenous Records
Chant et Poésies des Sames; Orstom Selaf

Sam Per Heetta (1912-67), jehoZ repertoar studoval Nor Ola Graff
v roce 1985, jojkoval mimo jiné vika (v chapéani Samu( se nejojkuje
o n&lem ¢i nékom, ale néco & nékdo, pozn. prekl.). Jeho jojk ma
dvé faze, které predstavuji dvé podoby vystraseného zvirete.
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Per Heetta: To je, jako by na néco cekal, Je hiadovy, hladovy je.
Chce naplnit svdj zaludek a donekonedna se Zene pustou Viddou.
Kdyz pak dojde k utoku slydime jiny zvuk:

Jojk o viku

Voi, voi, voi,

La, la, laa

Ly, lu, tuu

Huo, huo, huo

Tak zpiva,

Kdyz je syty

Huco, huoo, huoo,
Vucoaa, vuooaa, vuooaa,
Tak zpiva,

Kdyz Zzere soba.

A kdyz ma jesté (as,
Zatne wyt:

uooaa, uooaa, ucoaa.
Kdyz prestane vyt,
Odbéhne do lesa a do modcalu bez stromua.

(zpivano v sdmském dialektu Tunturi)
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[Tereza Havelkova]

Mohl bys na zacatek vyjasnit pojmy? Co
jsou to ,ars acustica” a ,radiofonie”, a co
maji spole¢ného s oblasti soucasné tvorby,
které se fika ,soundart”? A jak do toho
véeho zapadad ,elektronickd” a ,elektroa-
kusticka” hudba?

To je presné typ otazky, kterd by mohla byt
namétem celé série knih. Obecné se jedna
o sérii pojmU (jeSté pfipoctéme napf. ars
sonora, electronic art, multimedia, sonic
art...), které jsou dnes ve svych vyznamech
dost neustalené — v Cesku pak navic proto,
Ze prakticky neexistuje néco, ¢emu by bylo
mozné fikat ,scéna”. Cela tato oblast je i ve
svété nesmirné ziva a dynamickd, o ¢emz
nakonec tato mnohost pojmu vypovida.
Pokud bychom se ale pridrzeli nékolika
malo definic, o které se rlzni teoretici

v posledni dobé pokusili (napf. Helga de la
Motte), pak je ,soundart” jakymsi zastfe-
Sujicim slovem pro Sirokou oblast priniku
mnoha uméleckych disciplin, v nichz jednu
z klicovych roli hraje pravé zvuk v té nejo-
becnéji myslitelné podobé a v Sirokém kon-
textu architektonickém, vytvarném, techno-
logickém atd.

Oznacdeni ,ars acustica” a ,radiofonicka
tvorba” pak mifi pfedeviim do oblasti
rozhlasové tvorby, ktera jde napfi¢ ustale-
nymi tradi¢nimi zanry a svymi — feknéme
kompozi¢nimi - prostfedky se velmi ¢asto
blizi kompoziénimu mysleni v tradi¢nim
L~hudebnim* slova smyslu. Radiofonicky
nebo ars-akusticky projekt zkratka pracuje
se slovem, hudbou a viemi myslitelnymi
zvuky a ruchy obdobnym zptsobem jako
skladatel s hudebnimi nastroji a notovou
strukturou.

A odtud je uz velmi blizko k elektronické,
resp. elektroakustické hudbé - vidyt co dé-
lali prvni francouzsti skladatelé tzv. musique
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concréte? Nahrévali vie, co jim pfislo pod
ruku a tvofili jakési ,akustické struktury”.
V neposledn{ fadé potom samozfejmé

Ja jen trochu udélam po-
radek v nazvech. Vltava
vysild kazdy tyden z pat-
ku na sobotu porad Radio-
ateliér jako experimen-
talni slot nové rozhlasové
tvorby. J& méam jako pro-
ducent k dispozici jednou
mésicné tzv. PremEdici
Radioateliéru zamérenou
vyhradné na premiéry
domadcich autort (a hlav-
né téch mladsich), ktefi
specidlné pro tento slot
vytvafeni nové projekty.
Mym - uznavam, velmi
neskromnym - pfanim je
takovouto dlouhodobéj-
3i producentskou praci
vytvofit néco, cemu by
bylo mozné v budouc-

nu fikat ¢eska scéna ars
acustica — s pfesahem do
vytvarnych uméni, webu,
multimédii atd. rAdioCUS-
TICA je virtualni presah
Radioateliéru ve formé
databaze dalsich informa-
¢i o odvysilanych projektech, fotek, odkaz,
je tam zvukovy archiv, linky na dalsi servery

Michal Rataj (1975) je nejen skladatel, ale také muzikolog
a rozhlasovy dramaturg. Kdyz o hudbé mluvi, je ziejmé, ze
ji nejen vytvafi, ale ze o ni i hodné ¢te a teoreticky pfemysli.
Svou predstavu o tom, jak by se soudoba hudba méla provo-
zovat, realizuje v ob¢anském sdruzeni S.H.O.C.K. (Soudoba
hudba oteviena celé kultuie), v Ceském rozhlase zase vytvari
prostor pro hudbu svych generacnich vrstevniki. Oviem ne
pro hudbu ledajakou. Tomu, co je v ,jeho” PremEdici Radio-
ateliéru ke slyseni, se da fikat rtizné — ars acoustica, radiofo-
nie, soundart... kazdopadné vsak jde o zvuky, které vznikaji

s vydatnou pomaoci jednicek a nul.

nové digitalnf (elektronické) technologie
v mnohém proménily a proménuji nejen
zplsoby takové kompozi¢ni prace, ale

i jeji sluchové vnimani poslucha¢em. Pros-
té slySime a ¢asto uz neumime poslouchat
jinak nez digitalné...

V Ceském rozhlase, kde pracujes, jsi inicioval
intermedialni projekt rAdioCUSTICA, jehoz
soucasti je nejen skvéle vedeny internetovy
portal http://www.rozhlas.cz/radiocustica,
ale také pofad Radioateliér, ktery vysila Cro 3
- Vitava. Miize$ vysvétlit pohnutky, ze kterych
projekt vzniki? Co té k nému inspirovalo?

O co pfesné se rAdioCUSTICA snazi?

do svéta, zablesk jakési teoretické bunky ars
acustica... Vize portélu je velikd, ¢asu malo...

Bylo t&ké projekt na pidé Ceského rozhla-
su prosadit?

Kdyz ziskas podporu nadiizenych pro uréi-
tou vizi, tak to problém neni — a to se mys-
Iim v tomto pfipadé stalo a dosud déje a ja
jsem za to opravdu réd. Spis je ale problém
tu vizi dlouhodobé naplihovat - a tady pod-
trhuju dlouhodobg, protoze tohle je oprav-
du v nasich podminkach béh na dlouhou
trat. Ale mam pocit, Ze i téch prvnich deset
zcela novych a pro rozhlas vytvofenych pro-




dukci je uréitym signalem... tak uvidime, jak
ten signal zesili za 2 roky...

Jaky je na rAdioCUSTICu zatim ohlas?

Popravdé feceno jsem Cekal vétsi, ale zase
jsem realista. Jednak je to véc dost nova a
zanrové pomérné exkluzivni, kterd v Cesku
nema pfili§ dlouhou tradici. A pak trocha
popela na vlastni hlavu — aZ se budu moct
pracovné vénovat pouze a jenom této
oblasti, jisté i informacni kvalita portéalu

a tim padem feedback budou vétsi, moz-
na se konecné rozjede diskuse ve foru,

a tfeba se i trochu pfiblizime portdlam
typu audiohyperspace (www.swr2.de/
audiohyperspace).

Soudasti rAdioCUSTICy je i projekt ,,Kompo-
zitor”, jakasi vyzva k vielidové radiofonické
tvorivosti. Mzes vysvétlit, o co pfesné jde?
Kolik pfispé&vki se zatim seslo?

Kazdy si maze stahnout v mp3 nékolik
desitek zvuk, efektd, hudebnich Gryvkad
atd. a udélat z nich svou kratkou skladbié-
ku, zvukovy pfibéh. Moc pfisp&vkl jsem
nedostal, ale ty, co jsem dostal, jsou ohrom-
né roztomilé. Tu ,soutéz” jsem neuzaviel,
nechavam ji bézet s tim, Ze tfeba Casem
obménim jednotlivé zvuky a jednou za ¢as
nejlep3i pfispévky odvysildme v PremEdici
Radioateliéru.

V ramci PremEdice se objevuji jak jména

z ,akademické” hudebni scény (Miroslav
Srnka, Slavomir Hofinka, Tomas Palka ad.),
tak uskupeni, ktera se k elektronické hud-
bé a ,ars acustica” dostavaji odjinud (napf.
Auvid a e.0). Jaky je podle tebe hlavni roz-
dil mezi akademickou a neakademickou
elektronickou scénou? Zda se, ze ty se je
ve svém pofadu snazi§ svadét dohromady
- proc?

Tohle je pro mé jako skladatele a mu-
zikologa nesmirné zajimava zkusenost

- stietdvaji se tu dva svéty, které maji sanci
jeden od druhého ziskavat. Velmi struéné:
Akademicti skladatelé jsou ¢asto trochu
pfedpojati co se abstraktnéjsich zvukowvych
kvalit tyce, uvazuji vice v notach, hudeb-
nich strukturdch. Neakademici (¢asto vi-
zualni umélci) to délaji pfesné naopak,
maji zase ale ¢asto problém ve vnimani
¢asu a formovani zvukového materialu

v ném, coz muzZe byt na $kodu celku.
Myslim si, Ze konfrontace té&chto
dvou svétl je nesmirné potfebna
a cenng, a pro dalsi vyvoj
soundartové scény u nas
dost kli¢ova...

Kde jsou dnes podle tebe
ve svété hlavni centra
radiofonické tvorby? Co
v soucasné dobé pova-
2ujes v ramci ars acustica
za nejinspirativnéjsi (trendy,

osobnosti, projekty, skladby...)? Kde je
mozné to slyset?

Centry jsou ur¢ité Némecko, Australie, Ra-
kousko, Holandsko, Spanélsko, severské
zemé. Mym producentskym vzorem je
Deutschland Radio v Berling, kde vznikaji
skladby téch nejlepsich.

Autoru je ve svéte obrovské mnoZstvi, tak
alesport nékteré: Alvin Curran, Arsenje Jova-
novi¢, Colin Black, Thomas Gerwin...
Osobné povaZuju za inspirativni takové
radiofonické kompozice, které nejsou
pouze exponovanim zajimavych zvukd,
zvukovych ploch a atmosfér ¢i abstraktnich
a virtuainich zvukovych elementuy, ale ty,
jejichz autofi s timto (zakladnim) zvukovym
materialem skute¢né kompozi¢né zacha-
zeji, podobné, jako kdyby Slo o tradiéni
instrumentalni ¢i vokalni material. To se pak
ocitame ve svété neomezené zvukové vize,
abstrakce, fantazie... a to mé nesmirné bavi,
jako producenta a nakonec vlastné i jako
autora.

Ale nebavme se jen o rAdioCUSTICe a radio-
fonii. Co té pfitahuje na elektronické hudbé
obecné? V ¢em vidis jeji hlavni potencial?
Ktery typ elektronické prace se zvukem je
pro tebe nejzajimavéjsi?

V té nejobecngjsi roviné je pro mé asi nejza-
jimavéjsi ten typ prace, kdy s kazdou novou
skladbou mam mozZnost vytvaret jakysi vir-
tuadlni svét, ktery je uplIné jiny nez svét akus-
tickych ndstroju, ta moznost zkouset takovy
svét budovat od prvni ,cihly”, prvniho na-
hraného zvuku (akustického i elektronické-
ho). Na druhou stranu ale pro mé elektroni-
ka neni ,néco jiného” nez svét akustickych
nastrojl, spis mé vlastné zajima ty dva svéty
propojovat, zkouset pfenadet instrumen-
talni dikci do elektroniky a zpatky, hledat
rytmus akustického zvuku a pfenaset ho do
elektronickych souvislosti. MoZna proto ne-
jsem v praci s elektronickym materidlem tak
technicky precizni jako jini autofi, klidné
nechdm hrat zvuk s trochou 3umu, takze
nezni krystalicky Cisté, ale snazim se vidyc-
ky davat pozor, aby dychal, aby mél
néjaky svaj zivot - prosté aby

to nebyl kus studené-

ho elektronického

N

kamene. No a potom - j& jsem na raznych
kabelech a potenciometrech a data-kole¢-
kach ulitaval od mali¢ka, svlij prvni syntak
jsem si postavii z lega...

Na tvé hudbé mi pFipada zajimavé, ze na
jedné strané vyuzivd nejmodernéjsi techno-
logie prace se zvukem, ale zaroven se opira
o nékteré estetické a myslenkové principy,
které by bylo mozné oznacit za ,tradi€ni”

- tvé skladby maji vétsinou peélivé vysta-
vénou a uzavienou formu, nékdy tihnou
az k monumentalité (viz Vitkovské oratori-
um), a je pro né typicka uréitd myslenkova
zavaznost, snaha o spiritudlni a nadcasova
sdéleni. Jako by se té nedotykal obecné
roziireny postmoderni relativismus...

Nejhorsi je, kdyz mé autor (nota bene s vy-
studovanou muzikologii) mluvit o svych
skladbach... Asi mas do urcité miry pravdu.
Forma je pro mé obecné dost dllezita a asi
se da Fict, Ze co se formy tyce, jsem vlastné
hodné konzervativni, Mam pocit, Ze jsou
zkratka urcité principy fungovani hudby

v Case a ty jsou po staleti neménné. Uprim-
né v tomhle ohledu nemam ambice vymys-
let néco nového, protoze jsem presvédlen,
Ze bych stejné nikam nedosel.

Jo, co mé ale hodné zajima, jsou vyhroce-
né konflikty témat a materialu, ktery ve
skladbach pouzivdm. Pamatuju si, jak se
jednou fada mych kantord na AMU pohor-
Sovala nad tim, Ze jsem choral harmonizoval
jednoduchou tfiakordovou harmonii. Byl to
(skoro) popik, mé se to moc libilo, zajimavé
ale bylo, ze uz nikdo nefesil, pro¢ jsem to
tak udélal. Nebo ve své elektronické skladbé
Oratorium electronicum jsem ze slova krles
odvodil hlaskovou podobnosti lez a ne-
chavam ta dvé slova znit vedle sebe. Tohle
meé ohromné bavf - pfivést do absolutniho
kontrastu vyrazné odlisné (hudebné, rytmic-
ky, sémanticky) stavebné kameny a nechat
je rezonovat. Nechci moc mluvit o hudeb-
nich vyznamech, ale pokud toto

Michalovy prvni klavesy
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|ze brat jako uréity typ vyznamu, pak se je

opravdu snazim do své hudby vkladat a té-
§im se z toho, kdyz ty vyznamy u kazdého

posluchace rezonuji tplné jinak a vznikaji

- chces-li -, postmoderni metavyznamy”.

Obcanské sdruzeni SHOCK (www.ishock.org),
jehoi jsi v soucasné dohé prfedsedou, pro-
klamuje kromé otevfenosti vii¢i novym
technologiim také snahu o propojovani sou-
dobé hudby s vytvarnym uménim a archi-
tekturou. Na webovych strankach sdruzeni
se mimo jiné pise: ,,Soudobd hudba muize
v pruniku s vizudlnim uménim otevfit novy,
dalsi umélecky prostor.” Tady asi nejde jen
o atraktivné&jsi prezentaci soudobé hudby
za ucelem prilakani vétdino mnozstvi diva-
kd... Mohl bys tento koncept bliz vysvétlit?

To je jednoduché. Tradi¢ni koncertni provog,
ktery se vyvinul béhem 17. stoleti, dodnes
pfezivad v podobé, kterd viibec neodpovida
hudbé, ktera dnes vznika - aplikujeme tfi
sta let staré zplsoby prezentace na hudbu
soufasnosti. Je to absurdni, ale je to tak,

a myslim, ze hudebni vody jsou v tomto
smystu bezkonkurenéné nejkonzervativnéjsi
ze viech umén. SHOCK se snazi ukazat, ze
hudba vznikajici v dnesni dob& musi existo-
vat ve svych pfirozenych kontextech (vizuél-
nich, produk¢nich, socidlnich). Proto se snazi
vice komunikovat s umélci z ostatnich obord,
obohatit hudbu o vizualni rozmér (vhodné

RECENZE
I

ESEJE

vybranym prostorem, light designem apod.)

a privést ji do mist, se kterymi bude pro

dneiniho posluchade pfirozené rezonovat
(tedy jinam nez do barokniho salu s krista-
lovymi lustry). Myslim, ze zku3enosti z né-

kolika projektu, které jsme realizovali, nase
Uvahy potvrdily (naposledy ,,.Dekonstrukce”

na Vitkové — viz HV 5/03). Soudoba hudba

neni {resp. nemusi nutné byt) pro specializo-

vané publikum. JestliZze jsou v ni emoce, pa

k

ty emoce mohou rezonovat v kazdém ¢lové-

ku, ktery je rezonovat nechd. Je jen potieb

a

vytvorit k té rezonanci prostor a vytvofit ho

adekvatné dobé, ve které zijeme.

Jakou ulohu ve tvém muzikantském Zivot
hraje bigbit?

é

Velkou. A nejen bigbit, ale i jazz, etno, coun-

try... Nikdy mi nedélalo problém prepnout
v mozku z Messiaena na Stinga, odtud ha

Chicka Coreu a Billa Evanse, a pres Redla dojit
az tfeba k Varttind. Mozné se ¢asem dostavi

néjaka hudebni multischizofrenie, ale mam
pacit, Ze kdyZ ¢lovék muzikou naplno zije,
tak to musi byt pravdivé a tudiz i bezpe¢né.
Asi tak, jako kdyz jednou za ¢as strasné po-
tfebuju pfinést , klapky” do néjakyho toho
zakourenyho klubu a zahrét si prosté blues,
nebo zrovna tfiakordovej bigbit...

Osobni stranky Michala Rataje najdete na:
www.volny.cz/compositor
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Aktivné plsobis v jednom 1 : - pravé freetekno produkce,
z nejvyznamnéjsich doma- yinosti k (zejména o vni dm a limitujieim ktera az na vyjimky vznika

cich soundsystému Fatal avidlm tane¢na a naléz i tin ¢ni ali u nizkondkladovych diy la-
Noise, ktery ji% roky hrava Sou ﬁvétinu bylo d 3 afoénym ako- ',\ beld jinych soundsystémd.
na .ilegalnich” parties . . . . N e -V

(s ucasti i na nejvice media- ; Dnes v3ak, kdy di 3 prOdUkc' pada Ma podle tebe soundsys-
lizovaném Czechteku). Cim monopol oficidiné | témova produkce né&jaky
se hudba na freetek akcich hravek, dostévaji 33 ‘ | vyznam pro vyvoj sou¢asné

odlisuje od produkce na
béznych klubovych nocich?

jekty. Z nich mome ' jzajil i . hudby?
-~ vysild sedmadvacet i i,

'~ Rekl bych, ze sama soundsys-
témova produkce se nesnazi
~ hudebné nic ovliviovat, zije
. si vlastnim Zivotem a nikam
~ nespécha. Nékteré véci jsou
sice revolulni, ale je to jen
zlomek. DUlezita je podstata
freeparties a snaha o perfor-
mance a live produkci, kterd
- Se u nas teprve pomalu
= rozjizdi.

Freetek hudba nejde dost
dobie oddélit od samot-
nych freetek akci, a tedy

ani porovnavat s kiubovou
produkci. To je michani jab-
lek s hruskami. Freetekno

je akce-kalba-muzika (at

uz tekno, hardcore, d’'n'b,
hiphop, noise), ale nic z to-
ho nejde vzit a samostatné
porovnavat s nécim jinym.
Ma to specifickou atmosféruy,
lidi jsou $pinavy, hudba syro-
véjsi, nehlida té neprijemnad
ochranka, na baru je poho-
da. Freetekno, co vychazi na
vinylech, je dost specifické
svou neotesanosti, ¢asto

i ,nedodélanosti”, jedna se
o polotovary, které ziska-
vaji konkrétni obrysy az pfi
mixazi. Vznikaji ale samo-

Tvé umélecké jméno Mickey
.,* Mouse™ je ponékud pové-
7 domé (navic provokativné

~ zddraznéné onou zkratkou
< pro ochrannou znamku).

7 Proc sis ho zvolil a jak je

* mame chapat?

. Jednalo se o naprosto spon-
tanni zalezitost. Udélal jsem
remix pro Shop Assistenta
zfejmé i hity, které chytnou (jeden ze spfiznénych pro-
a nepusti. Jinou kapitolou ! . » ; jektd sdruzenych u labelu
jsou oviem liveacty. V nich TR e A ~=5. Neonarcist, o kterém se do-
se skryva opravdova sila 3 oy e S é\aﬁ:., vite vice v nékterém z pfis-
freetekna — zivé tvofena 2 R A = M tich ¢isel, pozn. aut.) a volal

hypnoticka smrit. Promotéfi, - mi Bourek (¢len Neonarcist

ktefi v televizi tvrdi, ze ‘ : ; ) - 'E,Cﬁ tymu), jaké jméno ma
freetekno neni progresivni, ! t B B ] Hiwy. ~q_ napsat do bookletu. A ja

by se méli podivat zejména
na vyvoj livetekno pro-
dukce, kterou odstartovali
Spiral Tribe pocatkem de-
vadesatych let.

o povidam: ,mysli¥ néco jako
mickey mouse?” a on ,to

. mistadi” a zavésil. Dovétek
© TM je tak trochu narazka

. na ,trade mark” scénu, ale

., znamena vlastné tutti morti.
. PouZivam zkratku MM™

| abych neskadlil starého

= Disneyho.

Jak bys charakterizoval
konkrétné produkci Fatal
Noise? Jaké desky na svych
akcich poustite?

¢ Vefejnost jsi na sebe upo-
zornil zejména invenénim
+ . remixem skladby Loca/
Distortion skupiny The

= Ecstasy Of Saint Theresa.
Jak k tomu dodlo?

Produkce Fatal Noise je
zaméfena vyhradné na free-
tekno music, 24dna OSA, na
labelech je zretelné napsano
“for free use”. Podil vlastni
tvorby v setu ale neni pfilis
vyznamny, protoze jsme
zatim vydali pouze 2 vinyly.
Jesté zhruba pred 3esti ety
se tu desky s podobnou hud-
Hou nedaly viibec sehnat,
:akze jsme objevili néjaké
nternetové distribuce ve
“rancii a nakupovali pro
‘icero lidi najednou. Dnes je
wiem situace jind. Nékteré
‘inylshopy drzi nad vodou

. Na remixu té skladby tehdy

pracovali lidé z projektu

Sport a ja je ndhodou potkal,

. tak mi dali CD se zvukovymi

~ stopami, at to zkusim taky.

. Podminka: nesmim si po-

1 slechnout original (zkuste to

| taky, funguje to bajecné!).

Poslechl jsem a vzniknul track

| jako z bufetu. Mouchovi se
| libit a vy3el na singlu.




Tvé dosavadni dva tFipalcové cd-r vylisky s podpisem MM™ vysly
na znacce Surreal Madrid. Muaze§ nam prozradit vice o ambicich,
zaméfeni a budoucnosti tohoto ¢erstvého domaciho diy labelu?

Surreal Madrid, label se zaméfenim na experimentalngjsi tvorbu ne-
jen hudebni, vznikl spojenim sil FatalNoiseRecords a Neonarcist. Diky
spolupraci s Cattle Show Crisis (http://csc.wz.cz), animatory z ,centra
periferie”, vznikaji zajimavé videa, coz celé véci dodavd multime-
didlni rozmér. Chceme se vénovat i designu vysledné produkce, tak-
Ze pujde o takové pékné vécicky na rafiové bazi s odtokem.

Skladby z obou tvych diskd jsou na strankach www.fatalno-
iserecords.org volné ke stazeni. Bude tomu tak i nadale? Jak
se osobné divas na soucasnou invazi mp3, kopirovani c¢d apod.
a s tim souvisejici ,krizi hudebniho pramyslu”? Co si myslis

o snahéach - u nas prezentovanych napfiklad internetovym la-
belem MuteMe (www.muteme.cz) - prevést hudebni nosi¢e do
ryze virtualnich sfér?

Ke stazeni urcité. Kdyz si to chce nékdo poslechnout, tak si to ne-
musi hned kupovat. Na druhou stranu bude ale ochuzeny o hfe-
jivy pocit, Ze nas podpofil. Co se tyle mp3 scény a kopirovani

CD, tuto otdzku nijak nefedim, sezenu a vypalim si, co potiebuju,
a svédomi mé nijak netizi. Tim, Ze si kupuju vinyly, které zkrédtka
neprepalis, od zminénych pidilabeld, podporuju ty, <o to doo-
pravdy potrfebuji. A Zze by tenhle pfistup dostal hudebni pramysi
do krize, to se mi nezda. Spis je to krize hudebniho prajmu.

Tva dvé cd nabizi jak zajimavé vrstveny potemnély ,neditelny”
ambient, tak i inteligentni hravou skladacku (Appendix) nebo
pravidelnym beatem podlozeny nekompromisni kolos. Jak bys ty
osobné charakterizoval tvorbu MM™?

Nesnasim obehrané zvuky a mam rad, kdyz hudba zapacha. Nevim
jak to vysvétlit, libi se mi industridini ,smrad* a uréita cinemati¢nost
hudby. Asi proto zni tvorba MM™ tak trochu divné. Sdm jsem zvé-
dav kam se to vyvine dal. Reaguju na razné podnéty a vysledek byva
i pro mé Casto dost pfekvapivy. Nic nedélam programové - snad jen
tu nizkofrekvencni hypnozu, ta funguje jak vino.

Experimentalnost tvych skladeb netkvi ani tak v procesu jejich skladani
jako spise v jejich netradiéni struktufe a vybéru zvukdl. Souhlasis?

Pfesné. Nemam ambice psdt muzikaly, rad vymyslim a doladu-
ju naprosto nesmysiné spojeni zvukd. Ted mam doma celkem
prijemnou smycku sloZzenou ze zvuku odklizeni ledu na ulici

v Sanghaji a zenského turnaje v kuleéniku. Prosté surreaini bor-
del (Surreal Madrid).

Sazis na zvukovou neotfelost — odkud své zvuky cerpas? Spoléhas na
samply z praci jinych anebo se také toulas s mikrofonem a nahravas?

AZ budu mit mikrofon a minidisk, tak uréité vyrazim do néjaké ne-
mocnice. Tam maji takové ty odpadkoveé kose, kde seslapnes pedal
a otevie se viko. A kdyzZ to viko dopadne zpatky, vyda Uzasné , na-
baslej” zvuk. To bude muj osobni beat!

Mohl bys jmenovat néjaké projekty/labely, se kterymi se citis byt
spfiznény, které té ovlivnily anebo které jednoduse momentainé
prezentuji z tvého pohledu nejzajimavéjsi hudbu?

Mam rad brnénskou alternativni scénu - skoda ze se rozpadili Pluto,
to byl mdj favorit. Kdysi jsem dost poslouchal King Crimson, ti

jsou skvél{ porad, dodnes se mi taky neoposlouchaly Nerve Net od
Briana Ena a Qutside od Davida Bowieho, z elektronické oblasti

mé hodné bavi Leafcutter John, Otto von Schirach, Fennesz, Alog,
Oval, Autechre a pak ty severské vanice od Jaga Jfazzist, Sigur Rés
atd. Na ceské elektronické scéné mé toho zatim mnoho nezaujalo,
ale mam rad Hypnotix a té$im se, s ¢im pfijde Ema Tomatucha.
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[Matéj Kratochvil]

Maraton rizne

e
& l ')
.Novost” hudby je problematick
v nékom vzbudit dojem, ze jde
Marathon byt nechce. Neni a
se pfinaset véci nové, relativn
dosud neslysenée. Téch je i ¢trn
Pokud to vie pripravuje z velké
Casnym zadrheldm (coZ neznam
Dramaturgie festivalu je vidy
telé chtéji, interpreti nabizeji a
polozky, o které je mozno se pr:
ni koncert, Ceska premiéra Pass
lakadlem a diky plakatam také
bu zaradilo Prazské jaro, vyslo
V ramci Marathonu predstavove

New TH« Ma

a tou

priraKkato prave 1eno Arvo rarta.

Paul Panhuysen je dnes v oblasti zvukovych instalaci a experiment(
také jiz zaslouzilou postavou. Jeho The Long String Installation ne-
pfinesla vice, nez sliboval nazev: ¢tyfi struny napnuté pres pédium,
které autor rozeznival rukama za stalého prechazeni ze strany na
stranu. Takovou hudbu |ze od Sedesdtych let slyset od mnohych

(@ Panhuysenovi mezi nimi patfi vyznamné misto). Pohled na pana
s kathotami na kSandach, ktery mezi strunami chodil jako ve slepé
uli¢ce, mohl vzbuzovat soucit, vést k Gvahdm o situaci experimental-
ni hudby nebo prosté nudit. Jistd magiénost mu oviem neschazela.
Po lonské premiéfe se opakoval blok Cesti mladosi, tedy prezentace
toho nadéjného mezi novymi tvafemi. Ze tyf autord s jistotou vy-
¢nival Michal Nejtek, ktery se jiz pomérné Uspésné etabloval u nés

i v zahranici a titul ,mladoch” k nému pfilis nesedi. Jeho skladba
Different Colours (Made of Tears) ma az rockovy tah (jak jinak pfi
zvolené inspiraci) a predlohu, pisen Venus in Furs od Velvet Under-
ground ,vykrada” decentné a napadité. Vyzvani k tanci od Marka
Ivanovice svou melancholickou naladou vytvarelo dobry protipél.
Skladby Romana Pallase a Slavomira Hofinky byly jesté pfilis stu-
dentské, aby naznacovaly néco o osobnostech autoru.

Nedé&Ini koncert odpadl a tak si na opery (Udajné dosti zajimavé)
Martina Burlase a Lubomira 8Burgra musi Prazané jesté pockat.
Tradi¢ni ,,maratonsky” blok opétovné ukazal, ze minimalismus

a proudy na néj navazujici zde maji slusné posluchadské zazemi.

V podani britského The Smith Quartet zaznély starsi kusy Philipa
Glasse a Johna Adamse doplnéné stylové odlisnymi skladbami Ke-
vina Volanse a Steva Martlanda. Steffen Schleiermacher, ktery na
predlonském ro¢niku sklidil ispéch s ranym Philipem Glassem, letos
pfivezl raného Terryho Rileyho. V evropské premiéfe zaznél teprve
nedavno objeveny String Quartet 71960, pozoruhodna ukazka toho,
jak Rileyho v pocatcich ovlivnil La Monte Young. Druha skladba,
Tread on a Trail byla mozné ve srovnani s jinymi nahravkami zahrana
pfilis akademicky. Minimalistickou a postminimalistickou sestavu
doplnil David Lang a jeho Child.

Pokud patfi k vyznamnym trenddm posled-

ni doby improvizace s elektronikou, Sumy

a ruchy produkované laptopy, bylo vystou-

peni souboru LalelLoo ulitbou aktuélinosti.

Skladatel Bernhard Lang zde pfedstavil

svou druhou tvar (ta prvni je otocend

smérem k orchestralni tvorbé) a se

dvéma spoluhradi predvedli

blok kratkych skladeb po-

stavenych z hlukovych

smylek a doprovaze-

nych videem--©bé

76 slozky-piedstavent

mely sva zajimava mista,

obéma by nejspi$ prospéla mensi rozkousko-
vanost.

Zarazeni pasma klavirnich skladeb Erik:
ho, opét v podani Schleiermachera, b
tecné velkym skokem zpét v ¢ase. Jeji
tonnost a dynamicka jednotvarnost a

ly v rdmci programu jako pfijemna zmé
Pokud by nastala stastna doba, kdy
pravé Marathonu - dramaturgicky i

- mohlo vénovat vice lidi, mohl by b

t kdyZ tomu tak neni, jde o polozkuy,

v koncertnim kalendafi chybéla citelne




ALTERNATIVA

2 - 6. 12, adatel 122

Letodni ro¢nik Alternativy neprinesl| tz slechu. Kratce K
opulentni menu jako lonsk Hvozd osInil do
potykal se s nékolika problé pola - klavirni
domnivam se, nepfiznivé ¢ (v Cedtiné), pohy
vitévnost. Pfestoze rozsahe klaviru a mikro
odehréavala se letosni Alte se tak stal vlast
prostorové piilis sirokém p Schvélné, koho va

atislavsky
litaci Filipa To-
ecké zvlastnosti  se s
bylo, Ze u
vka a Hvozd
atrakci.

na? nesl se

syznéla trochu nepatfiéné.
vala jednu vlastni pisen,
filis neszila a jeji ,,odva-
&né priskrcena. Jediné, co
C a spol. mohli odpustit,
oderovani Jitiho Cer-

& role zhostil nékde na

[Petr Ferenc]

Sepot pfitomny¢ ani divakd ) poplacavani po zédech,
Jednotlivé dny prehlidky se @ bylo nejuspésnéjs| ané trio certu a veselych historek
na ¢tyfech mistech: v tradich (ktavir, baskytare y s vyborné avdu nebylo potfeba.

Delta (s nimz se mozna brz
obnoveném Divadle Archa
centru Kasdtan a nové téz
ton. Ten, nalézaje se pomeé
centra mésta a jsa opravdu
hravé pohltil necetné obe
vypadal stejné nenaplnén
misto spojuji pfedeviim s
ties; Unijazz se sem uchyli

zpivajicim bask

2 prezentovala taborska
ana presidlenim ame-
t do Cech. Pfestoze meé
kych pfilis neoslovuje,
, Ze ve mésté kypi tvardi
alni spriznénost skupin
acatkem pavodnéjsiho
8fovani a kdo vi, mozna
2 sVébytna scéna, jiz bude
dejme tomu s brnén-
nejvic zaujali postrockovi
ce, i kdyz vlastné jen pro-
e zastitujl je mi milejsi,
/& odnoze vyznavaneé

y.

Hlavni tahaky sa
dva: Laibach a §
vystoupeni se o
(snad poprvé na A
takhle dlouhou
z nich pfisli divd
tivalu jiz neukaze
ternativni scénaj
se docela rymuj
by k festivalu d
tfil. Napada mé
hodit termin vyst
lobohl a Malo
by lidé prisli kdy
by - coby soudas
kala vice lidi. Tente

astivalu byly
ablkof. Obé
acpané Arse

2 jsem vidél je pI
C) a na kazdé
a zbytku fes- by n
0 Jablkon a al-  hud
tvari Unijazz
aibachu jako

vibec nepa-
0gictéjsi pro- 2
vinskych po- 1o, Ze sty
ou. Na Laibach  nezZ
A Alternativa
0Zna prila-
nepfrisel ani

Co se tyle fasoveho rozdé
Mala Alternativa probéhlas
nim predstihem, coz zapfi
¢lent soutézicich skupin, jej
porotc Delta zela prazdng
soutézici letos poprvé neby
zaslanych demonahréavek (ktere
nesesly), ale rovnou oslovova

odareny vecer postaralo

zatory. Pak je oviem na misté | zdatny povzbuzovac 5 Chadima. A i tvarcu elektronické
po smyslu takové prehlidk) jaké oba koncerty ivci Laibachu ds. Slovaci predvedli

se totiz, Ze mnohem $tastnéjs si nepochybné pris ebot védi, pfi némz se na pddiu
by bylo pFipojit kratké sety vset co od svych ido ocekavat (ten- bez|pa jednotlivi hraéi. Osobné
nénych pred jednotiivé ko tokrat plus dvé ky), Jablkon g jict Grurbangi, tvotici na
Alternativy”, urité by je s Moravskymi sy fijemné pre- repetitivni vrstvy kla-

Vidina ceny, jak se zda, mle st zaznéla i
nepftildkala, takze by moina
nesoutézit vabec. Porotu
nativé nejvice zaujala hradecka
Neutrino, produkujici do
neokazalé a minimalisticke sklac
ré — prestoze tanedni — nutily

kvapil. Kromé ,veé _
utésena porce pisnicek na uchranila
svou syrovost pred ne cim orchest-

rélniho havu (vazneé ezaskfipalo nikdy,
lehce jen parkrat) a zahrala | punkovou

Kdopak nam zazp st se osvéddil
Filip Spaleny s tubi zova sola Micha-

Dcas mi pfipomenul Art
sak v zddném piipadé
(Trebor, Jamka, Urban Fai-
dli skalu pipani, bzuéeni,
Ceni vétsinou na laptopy.
i zajimavé, jindy méné.
2 zjisténi, ze na Slovensku
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laptopové hudba zapustila mnohem hlub- postarala o dramaticky efekt. Nasledujici
$i kofeny nez u nds. Mame co dohanét. Ground Lift mé z ceiého festivalu prekva- 2x Tony Buck
Dal3i slovenskou viastovkou byla tE6Ria pili nejvic. Dvojice Christoph Pajer (Boo,
OtraSu. Péti¢lenny soubor nejprve pred- Metamorphosis aj.) a Oliver Stotz, vyzbro- S Z AN,
ved| tfi kratsi sklai/jby (z ndzvl si pamatuji  jeni kytarami a elektronikou, pfedvedli V jlne rece
jen Minutu hluku pro mrtvé loutky), kte- dokonalou syntézu progresivnich elektro-
ré velmi opatrné balancovaly na hranici nickych trendu s alternativou odvozenou [Petr Slaby]
vaznohudebniho a nonartificidlniho a od Rocku v opozici (postrock in oppositi-
jejichz jedinym sdélenim jako by bylo: on, poznamenal jsem si héhem vystoupe- Australsky svétobéznik Tony Buck
Hle, na pédiu stoji intelektudl. Poté, co ni). Pipani sampld, melodicky zpév obou je muzikant mnoha tvari a poloh.
hudebnikl, priostfené kytary a oproti V minulosti se u nas predstavil napriklad
nevyraznému vystoupeni na jednom z mi- jako clen radikalni tiderky Kletka Red, se
nulych roénikd Alternativy ohromny kvali- svou minimalistickou formaci The Necks
tativni posun. i v sélové exhibici. Na letosni festival
Alternativa dorazil s dvéma zcela odlisnymi
Dvé vystoupeni rlznych projektd Tonyho novymi projekty — The Researchers
Bucka (ktery tak ziskal néco jako status a Asi & Tony. Prvni pacin byl dozajista
artist in residence) na jiném misté komen- jednim z vrchold celé prehlidky. Buck
tuje Petr Slaby. se zde spojil s némeckym trumpetistou
Axelem Dérnerem ve vseobjimajicim
Jako z jiného soudku vypadal zadvérecny, ambientnim bloku plném naladotvornych
pomérné hojné navitiveny jazzovy vecer prvku. Vnitrni propojenost obou hract
N T AR v Kastanu. Mladé skupiny Lécba nekli- byla patrna na prvni pohled (i poslech).
n??—’;“'-‘*’ == & o dem, Noéni optika a Four Brothers se ori- Rozhodné neslo o zadné zapoleni dvou
ey ! A entuji na pfevazné akusticky jazz, v némz osobnosti, ale naopak kompaktni celek,
tradice se ceni nade v3e, i kdyz predvadé- ktery vyplnoval cely prostor do posledniho
ny repertoar je plvodni. Za upozornéni, koutku. Na druhou stranu tu méli oba
Ze u nas nejsou jen ,zaslouzili umélci”, protagonisté dostatek prilezitosti projevit
se publikum nepratelsky naladilo, pfed- Ize Unijazzu podékovat, i kdyz , alterna- svlij um a cit pro drobné vychytavky.
ved| soubor hudbu k Murnauovu némé- tivni” to tedy opravdu nebylo. 2vlasté po predchozim vystoupeni
mu filmu Nosferatu - dilu, k némuz svij britské vynikajici ale relativné konvencni
soundtrack vytvoril jiz kdekdo: Faust, Art Letodni Alternativa zlstala preslapovat saxofonové formace Saxtet vynikla u The
Zoyd, nedévno v Cechach DG 307 (kon- nékde na pll cesty a k navstévnosti si po- Researchers schopnost aplikovat jazzové
certné v kiné Aero). Pfredvedena skladba mahala stylové odlisnymi akcemi. Samot- prvky v hloubkovém ponoru do zcela
s sebou sice nesla néjaka ta klisé ,velko- né télo festivalu zustalo lezet nepovsim- odlisné formy. Buck opét dokazal, ze jeho
lepé” filmové hudby, oproti pfedchozim nuto mozna jesté vic, nez v predchozich brilantni hra na bici nepotrebuje zadnou
opuslm viak znéla skromnéji a misty se letech. Jak z toho ven? okazalost a Ze jeho jemné filigranskeé
vzorce mohou mit vétsi eruptivnost nez
hfmotna bombasticka séla.
Ale ouha! Vylety avantgardnich umélct
do oblasti pop-music jsou mnohdy docela
zajimave a studiove nahravky dua Asi &
Tony davaly tusit, Ze by jejich koncert mohl
prinést v ramci festivalu jisté ,oziveni”
nebo spis uvolnéni. Konstelace hvézd
nebo blizici se uplnek tomu ale asi nepraly.
Na celé produkci se bezesporu podepsal
i Spatny zvuk, v némz znacné zanikl zpév
a témér kompletné Buckovy samploveé
ornamenty. Mozna by ani tak nevadilo, ze
kytara neni rozhodné Tonyho doménou
a zpévacka a kytaristka Asi Focker pusobila
znacné nejisté, ale cele vystoupni zkratka
postradalo jakykoliv esprit.




s trinacti tempy, tfinacti stupni hlasitosti,
tfindcti zvukovymi barvami, a také se tfi-
nécti modlitebnimi gesty. Struktura hudby
je tak s gesty uzce spojena, coz odpovida
Stockhausenovu zndmému konceptu Ge-
samtkunstwerku.

Inori se sklada z péti na sebe navazujicich
a prolinajicich se ¢asti. V prvni se rozviji
rytmus, ve druhé zase hiasitost. Ta je za-
lozena na Sedesédti dynamicky se od sebe
lisicich 8kalach, od extrémniho ticha po ex-
trémné hlasity zvuk. Ty se od sebe [isi tim,
Ze jeden a ten samy ton je hran rdznym
poctem nastroju — napfiklad 1. stuper:
jedna flétna hraje pianissimo; 2. stupen:
dvé flétny hraji pianissimo; 3. stupen: je-
den klarinet a jedny housle pianissimo; 4.
stupen: jedna flétna, jeden klarinet, jedny
housle pianissimo, atd. Ve treti ¢asti se pak
rozviji melodie, ve ¢tvrté harmonie a v pa-
té polyfonie.

Zajimavosti Inori je rozestaveni ¢len(
orchestru. Prvni hraci kazdé nastrojové
skupiny sedi vpravo a vievo na okraji po-
dia. UZ zminéné dynamické 3kaly jsou totiz
zkomponovany tak, ze ¢&im méné hudebni-
kG hraje, tim je zvuk jemnéjii. Prvni hradi
viech nastrojovych skupin hraji nejvic a po-
sledni nejmin. Diky takto rozestavenému
orchestru jde u crescenda zvuk ze stran do
stfedu koncertniho salu a u decrescenda se

erliner Festwochen
i a Stockhausenovo Inori

[Peter Machajdik]

Letodni festival Berliner Festwochen (Ber-
linské slavnosti) lakal pfiznivce soudobé
hudby a moderniho divadla programem,
jehoz hlavnim tématem byla aktualni
ruska scéna a nékolik mezinarodnich hu-
debné-divadelnich produkci. Do koncepce
festivalu se jeho organizatordm podafilo
vtésnat také velkolepou vystavu ,Berlin-
-Moskva” (www.berlin-moskau.net). Své
obrazy, skulptury a plastiky, videa, filmy,
fotografie a instalace zde vystavilo vice
nez 200 umélcl z obou zemi.

Ta ¢ast festivalu, ktera se soustfedila na
soucasné operni divadio, je prostfednic-
tvim némeckych premiér oper Louise An-
driessena, Michela van der Aa a Parama
Vira pfedstavila jako uméleckou formu,
ktera vitalné spojuje staré myty s moder-
nimi vyrazovymi prostfedky (video a per-
formance). Inori Karlheinze Stockhausena,
kterému se zde budeme vénovat, se pohy-
buje nékde na hranici mezi hudbou a scé-
nickym zobrazenim.

Na rozdil od viech festivalovych vecerl
chybél v den uvedeni Stockhausenova
Inori pfi vstupu do Domu berlinskych
slavnosti (Haus der Berliner Festspiele)
stolek s deskami nebo knihami tohoto
pétasedmdesatiletého némeckého sklada-
tele. Pfitom je pravé on mnohem , neza-
vislejsi” nez mnoha newyorskéd garazova
kapela. CD se Stockhausenovou hudbou
nelze najit v 2zadném velkém obchodnim
domé, a je také témér nemoziné koupit je
prostfednictvim internetovych obchodnich
siti, jako je tfeba Amazon. Prakticky ves-
kera jeho produkce je totiz distribuovana
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pfimo z jeho rezidence v méste¢ku Karten.

Stockhausen vydal za poslednich deset let
ve svém vlastnim vydavatelstvi vice nez
100 CD (katalog jeho skladeb obsahuje
kolem 300 dél). Prace na sedmidilném cyk-
lu Licht (Svétlo), na kterém Stockhausen
pracoval celych pétadvacet let, se pred ne-
dédvnem zavrsila premiérou jeho posledni
Casti ve Spanélském Las Palmas.

Jako témér ve viech Stockhausenovych
dilech je i ve ,zvukové modlithé” Inori
(,modlitba” japonsky) vie pfedem du-
kladné promysleno. Na zacatku predsta-
veni ¢ekaji ¢lenové orchestru trpélivé na
svych mistech na pfichod dvou solistu,
kterymi zde oviem nejsou hudebnici, ale
dvé postavy umisténé na podesté nad
hlavami hudebnik& — muz (Alain Louafi)

a zena (Kathinka Pasveer) — ktefi celych
sedmdesat minut provadéji choreografii
tfinacti opakujicich se gest, ktera
maji svj plvod v rdznych nébo-
Zenstvich svéta. Pod podestou

sedi hra¢ na chromaticky ladéné
japonské kovové misky, zvané

rin. Zbyvajici hudebnici jsou na
podiu umisténi v kruhu pred
dirigentem, ¢&imz vznika uzasny
prostorovy efekt. Stockhausen totiz
nekomponuje jen s tény. Ve skladbé /nori
z roku 1974 rozviji z jedné jediné myslen-
ky rytmus, zvuk a melodii, a s nevidanym
perfekcionismem je synchronizuje s ges-
ty .modlicich se” sélistl. Této zakladni
myslence Stockhausen fika ,formule”
(Formel) a v Inori mé podobu tfinacti riz-
nych ténovych vysek, které jsou spojeny

vraci znovu zpét.

Navzdory viemu je ale Inori dilem dost
piistupnym. Cilem jeho koncepce je
hudebni a gesticka modiitba. Ta je ad-
resovana HU, ,nejsvétéjsimu ténu viech
té6nd”. HU je ,pocatkem i koncem viech
zvukd, at je jejich plGvodcem clovék, ptaci,
zvirata & véci”. Prostiednictvim dynamic-

o

Alain Lonafi




ky se rozvij
feci se HU, ¢
a slovech”,
néjsim. Sa

pravidelnym stfidanim pauz s kratkymi,
skoro az minimalisticky pGvabné znéjicimi
zvuky, je pritom zalozend na jedné tdénové
vy$ce. DlleZitost nendpadné se rozvijejici

Peter EOtvOs

melodie se vytréaci, ba dokonce je nékdy
obtizné ji vibec vnimat. Hlavnim ukolem
instrumentalnich skupin orchestru je tedy
jakoby pFiblizit posluchadi rozdilnosti

v barvé a hustoté zvuku.

K vyjime&nosti koncertniho provedeni /nori
na Berliner Festwochen prispél svym ne-
vidanym citem pro napéti stimulujici zvu-
kovou prostorovost dirigent Peter EGtvas,
Stockhauseniv dlouholety spolupracovnik
a ,dvorni” dirigent vétsiny jeho orches-
tralnich skiadeb. Zvukové barvy nej-
riznéjsich odstin a nalad se mu
podafilo s lehkosti posouvat

véemi sméry koncertniho

salu. Inori Karlheinze
Stockhausena se tak stalo

vydafenou te¢kou za Ieto§m'rr:\f

Berliner Festwochen.

Mikulas Bek:
Konzervator Evropy?
K sociologii ceské hudebnosti
KLP, Praha 2003

[Tereza Havelkova]

Rekni mi, jakou hudbu posiouchas, a ja ti
feknu, kdo jsi. Nebo - mozna jesté radéji
— Rekni mi, kdo jsi, a ja ti feknu, jakou hud-
bu poslouchas. Tak by asi vypadaly vysledky
empirického sociologického vyzkumu hu-
debnosti ve svété idealnich plynd a kapalin.
A zfejmé by 3lo také o sen viech marketin-
govych 3éfa velkych nahravacich spole¢nosti
a komer¢nich medif.

Vyzkum, ktery Mikulds Bek proved| v roce
2001 na reprezentativnim vzorku &eské po-
pulace ve véku mezi 18 a 75 lety, tuto zazrad-
nou moc nema, presto se viak z néj dozvime
mnoho o tom, zjednodusené feceno, kdo co
posloucha. Proménnou ,kdo” je v tomto pfi-
padé pohlavi, vék, dosazené vzdélani a daldi
sociodemografické udaje, proménnou ,co”
jsou postoje populace k réznym hudebnim
zanram. Kromé névsitévnosti rdznych typl
hudebnich produkci a ,obliby” raznych hu-
debnich zanra se vyzkum dotazoval také na
vlastni provozovani hudby nebo minéni re-
spondentl o otazkach kulturni politiky. Vy-
sledky vyzkumu Bek shrnuje v kapitole ,,Soci-
aIni statika hudebnosti”, v kapitole ,,Socidini

dynamika hudebnosti” je dava do kontextu
predchozich podobnych wyzkum( realizo-
vanych v Ceskych zemich a snazi se sledovat
nékteré vyvojové trendy, posledni kapitola,
»Socidini kritika hudebnosti”, navrhuje ty-
pologii posluchall a na zékladé souvislosti
hudebnich preferenci s postojem k rlznym
tzv. ,problémovym” socidlnim skupinadm
naznadluje viazeni hudebnich preferenci do
Sirsich hodnotovych komplext. Tomu viemu
predchazi kapitola shrnujici dosavadni hu-
debnésociologické badani v Ceskych zemich
a ,Rozprava o metodé empirické hudebni
sociologie”.

Na zac¢atku své knihy rozdéluje Mikulds Bek
pojednani o hudebni sociologii do dvou sku-
pin. Prvni jsou ta, kterd tézi z predchozi hu-
debné-sociologické literatury, kterou ,inter-
pretuji, dezinterpretuji, komentuji a opisuji”,
a jejichz prednosti je zabavnost a Ctivost.
Druhé Bek nazyvd ,vyzkumnou zpravou”
a jde podle néj o ,Zanr mnohem méné
autorsky i Ctenarsky oblibeny, nebot pred-
pokldda realizaci finanéné a technicky naro¢-
ného empirického vyzkumu, jehoz vysledky
jsou nasledné pretaveny do desitek tabulek
a grafu, jez shrnuty do holych vét nakonec
jen opakuji to, co ¢tenar beztak jiz védél dik
svému zdravému selskému rozumu.” Neni
tézké uhodnout, Ze pravé do této ,nudné”
skupiny Bek situuje svou vlastni knihu,

Této nepfilis lichotivé charakteristice by se
blizila predevsim kapitola o socidlni statice
hudebnosti. Ne vie viak odpovidad ,zdra-
vému selskému rozumu” tak jednoznacné,
jako treba zjisténi, ze dechovku poslouchaji
nejvic dlchodci. Potvrzeni pfedpokladd
jsou navic ve svété empirickych sociologic-
kych vyzkuma stejné cenna jako piekvapeni.

'KONZERVATOR
EVROPY?

K SOCIOLOGH:CESKE HUDEBNOSTI

¥ Mikulas
: Bek
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K tém pro mé patfi napfiklad zjisténi, ze muzikdl ma z hlediska
konfigurace preferenci bliz k artificialni hudbé nez k popu. To jisté
vrhd na uvazovani o ¢eské muzikalové scéné ovladané mistnimi po-
povymi hvézdami zajimavé nové svétlo.

Vzhledem k tomu, Ze jde o vyzkum tak Siroce zalozeny, poskytuje
v mnoha ohledech jen zakladni orientaci v terénu a nema tak ze své
podstaty moznost dotknout se otazek, které by byly vyrazné zaji-
mavé a relevantni jen pro urcitou vrstvu odbornikd nebo vefejnosti.
Udaje o postojich vi¢i soudobé vazné hudbé napfiklad samoziejmeé
nerozlisuji, zda si respondenti pod timto pojmem predstavuji hudbu
Karlheinze Stockhausena, Phila Glasse nebo Petra Ebena. Interpre-
tace vysledkd vyzkumu se navic pfevazné omezuje na interpretaci
ziskanych dat a jejich vzdjemnych souvislosti, tedy viastné na ,¢teni”
tabulek a grafd, a jen vyjimelné naznaluje jejich mozné pficiny
a Sir8i souvislosti. Pravé tato ,interpretace druhého radu” by byla
jisté podstatné ,zabavnéjsi” ¢teni.

To ostatné naznaluje posledni, z mého pohledu zdaleka nejzajima-
véj3i kapitola, kterd na zékladé konfiguraci preferenci konstruuje
typologii posluchaéd a odhaluje tak cosi ze spolecenskych a kultur-

Peter Niklas Wilson:

Uvahy o improvizovanej hudbe
Hudobné centrur, Bratislava 2003 [Lukas Jiricka)
Porozumét svétu improvizované hudby anebo k ni alesport nalézt ur-
ity vztah neni snadné, ackoliv svym zpUsobem neni nic lehétho. Stadi
poslouchat tady a ted a nechat sebou hudbu proudit, ale... V zapadni
kultufe 20. stoleti se objevily tendence pfiklonu ke spontannimu a jed-
noduchému vyjadreni nejen v hudbé, ale i ve vytvarném uméni, divadle
a literature, a pravé tyto transparentni umény jsou obvykle pro pub-
likum nejméné pfijatelné a vede k nim velice trnitd cesta, ackoliv jsou
svym témér az fyzickym naturelem clovéku viastnéjsi nez sofistikované a
konvencemi svdzané umélecké struktury.

Kniha nedavno zesnulého hudebnika a publicisty Petera Niklase
Wilsona (1957-2003) je jako exkurs do svéta volné ¢ improvizované
hudby velice vhodna. Neakcentuje vycerpavajici historické prihledy
na vyvoj, mezniky a viechny klicové osobnosti improvizované hudby,
ale sleduje improvizovanou hudbu jako fenomén, a to z pozice filo-
sofické spi3 nez striktné muzikologické. Uz podtitul Uvahy o impro-
vizovanej hudbe vyznaluje zanrové teritorium, ve kterém se autor
pohybuje - kniha je sledem nékolika volné fazenych eseji (vzniklych
puvodné pro hudebni magaziny) a také rozhovort s nékterymi kli-
covymi predstaviteli této scény (Derek Bailey, Bob Ostertag...), které
zabiraji celou druhou puli knihy.

Wilsonovym kladem je, Zze se nesnazi nalézt na tuto hudebni sféru sjed-
nocujici pohled - je si védom jeji pestrosti a plurality. Zakladni tezi zde
tedy maze byt: improvizované hudby je tolik, kolik je jejich tvircd, a je-
diné, co je spojuje, je snaha o neuzavienost a volnost v pristupu k tvorbé.
Improvizace se nese v duchu nesourodosti a vyvoje, bez moznosti a vile
k opakovani. Proto je hlavnim tématem Hear and now gesti¢nost, ktera
v sobé nese jedinecnost tvirce, jenZ vychazi ze svého psychosomatické-
ho ustrojeni. Gesto, které se z ticha ¢&i tabuly rasy (jakéhosi nulového
stupné) vymanuje proto, aby vnesio do svéta pohyb - v tomto pFipadé
Lpohyb” zvuku -, je ze své podstaty nemotivované a nepraktické, nebot
sméfuje k libosti. Wilson zde vychazi z interpretace filosofa Viléma Flus-
sera, ktery se otazkou gest zabyval. Pro Wilsona je dulezité predeviim
pfirovndni improvizované hudby ke koufeni dymky, kdy télo nasleduje
celé gesto ruky, aniz by sledovalo jiny cil nez cif libosti. Improvizovani
je tedy antiekonomické — nepraktické a nemotivované — a sméfuje
k jisté posvatnosti byti. V této souvislosti by jisté bylo pfinosné rozvést
naznacenou paralelu improvizované hudby s hudbou aleatorni, Johnem
Cagem a hlavné s ¢inskou kulturou gestického uméni, které je znamé
nejen v uméni kaligrafie, ale i v hudbé, ktera se ridi gesty hudebnika pfi
hfe na nastroj.

Pod vlivem Dereka Baileyho dava Wilson prednost kolektivni dialogické
improvizaci pred improvizaci sélovou, aniz by si kladl otazku, zda se
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nich soufadnic soucasného Ceska. Pro ilustraci uvedme tfeba typ
.Pop Only”, ktery se rekrutuje pfedevsim z novych spolefenskych
Lelit”, je specificky uUzkou vyhranénosti svych hudebnich postoju
(z nabizenych hudebnich zanr( oblibuje jen pop a disco 80. let) a je
netolerantni jak k ,minoritnim” hudebnim zanram tak k minori-
tadm etnickym.

Jako celek lze knihu Mikulase Beka povazovat za skvély vykop
pro $irSi Ceskou hudebnésociologickou debatu, ke které, jak vé-
Fim, musi co nejdfive dojit. Nejen ze fundované mapuje terén, ale
podie mého ndzoru obsahuje vychodiska pro hned nékolik dalsich
monografii. Jedna z nich by se napriklad mohla vénovat titulni
otazce o konzervatofi Evropy, na kterou se v Bekové knize bohuzel
nedostane — k odpovédi by totiz bylo tfeba jeho vyzkum srovnat
s podobnymi vyzkumy z alespon nékterych jinych evropskych statu.
Tyto monografie by pak navic mohly opustit Zanr ,,vyzkumné zpra-
vy” ve prospéch zanru, ktery kdysi tak skvéle naplnil francouzsky
sociolog Pierre Bourdieu - 2anr kreativni a teoretizujici interpretace
empirickych dat - a ktery Bek ve své typologii hudebnésociologické
literatury kutantné opomina.

v heuristickém a osamélém hledani sélového improvizétora nejedna
také o dialog - sama se sebou — a hlavné zda dialogické povahy neni jiz
samotna hra na nastroj, ktery neni télem (tedy soucasti ¢lovéka) a umoz-
nuje komunikaci v omezeném poli moZnosti nastrojového vyjadfeni. To
viak jen na okraj, sila knihy je jinde. Hear and now se vénuje principu
plynuti hudby a fidi se zde pfevdzné subjektivnimi vypovédmi jednotli-
vych hudebnikt. Jde pievazné o hudebniky anglické skoly (Bailey, Evan
Parker), kterym dava prednost pfed scénou okolo Free Music Production,
konkrétné hlavné power-play free jazzem Petera Brétzmanna.

le ziejmé, Ze by zabér knihy mohl byt daleko $ir$i a zabyvat se vice ob-
lastmi, jako tfeba déjinami, profily hudebnik(i nebo improvizovanou
hudbou jinych kultur. Jejim posianim je viak pfedevsim ukazat hlavni
problémy v chapani této scény v naem zapadnim prostiedi, plném
akademického odstupu od hudby bez notového zépisu. A pravé kapi-
tola o nedlvéfe akademického hudebnévédného diskursu k volné a
improvizované scéné patfi v Hear and now k nejsilnéjSim. Wilson zde
vychazi pfevazné z tezi némeckého skladatele Heinera Goebbelse, ktery
osocuje hudebni védu poslednich padeséti let z ignorace hudby, ktera je
v plné mife uchopitelnd pouze ze zvukového zédznamu. Tato ignorace je
Zivena virou v opakovatelnost hudby na zakladé hudebniho zapisu. Im-
provizované a jedine¢né udalosti (events), které zdpis postradaji, nejsou
brény v potaz, nebot viru ve strukturaini a védeckou analyzu notového
zapisu zpochybniuji. Jako priklad je zde uveden Carl Dahlhaus, jenz si ne-
dokazal predstavit improvizaci bez predem jasného schématu ¢i alesporn
vzajemné dohody.
Ackoliv kniha Hear and
now nema jednotic
koncepci a viima si pou-
ze nékolika témat, je
v nasem slovensko-Ces-
kém kontextu nesmirné
prinosna. Jeji asi nejvétsi
slabinou jsou rozhovory
s hudebniky samotnymi
(az na par vyjimek - Bai-
ley, Ostertag, Parker), ale
to filosofickym reflexim
Petera Niklase Wilsona
nikterak na sile neubi-
ra. Myslim, ze po knize
Jozefa Cserese ziskava
Hudobné centrum dalsi
bod a prodluzuje svij
naskok. Kdo se kdy v Ce-
chach odvazi? Toto je
preci jen daleko hozena
rukavice.

Pates B
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jono el grande: fevergreens
Rune Grammofon / ECM / 2HP.

Jono el Grande je vedoucim deseticlenného orchestru a na svém
albu ze viech moznych Uhld pokousi hudebni styl zvany easy liste-
ning. DAvérné znama “barova” podoba mainstreamového jazzu
a trosky latinskych rytm0, pokusy o epi¢nost a dramati¢nost Ustici
do téméf operetnich barvotiskd, néco romantického klaviru (jako
od krale Ceského easy listeningu Jifiho Malaska), nyva saxofono-
va sola (ovinou vase nohy jako had, milostiva - odkud to jenom
je?). Sama fuj. Zejména vydavateli, ktery si takovym odpadem
patrné touzi jen namastit kapsu. Ale tak snadné to nebude. Jono
el Grande v sobé misi lasku k pokieslému s ironickym odstupem
projevujicim se v aranzich a navic zdaleka neni sam, kdo pokleslou
muzu pokousi. Pfed nim se kavarenskym, muzikalovym, reklamné
exotickym atd. zvukem zabyvali (alespori letmo) naptfiklad John
Zorn (The Gift), Frank Zappa (Broadway The Hard Way a mnohé
jiné), Stereolab (Cobra And Phases Group Play Voltage In The Milky
Night) ¢i Nurse With Wound (zbésila skladba / Don’t Want To Have
Easy Listening Nightmares ~ opravdu nomen omen), u nas okrajo-
vé Martin Smolka (Rozko$ na Tahiti) a jednu dobu na plny Uvazek
Vitava (debut MIddi i tak velikou ldsku bere s humorem). Cim to?
Napadd mé okouzleni ,vintage” vécmi zprostfedkované reedicemi
alb tanecnich orchestrd, znovuuvadénim filmd a vytvarnou esteti-
kou starych tiskovin, navraty modnich vin i trocha nostalgie, u nas
bohuzel ustici véts§inou (vyjimky jsem jmenoval, revivaly typu OPSO
do této kategorie nepatfi a proto je ponechdvam stranou) jen do
~Navratd mistrd zabavy”. A specificky zvuk, ktery s odstupem casu
muze vnimavému uchu hudebnika znit mozna neuvéritelnéji a bi-
zarnéji nez nejnovéjsi experimentalni vyboje.
Jono el Grande predklada ¢trnact kratdich skladeb, v nichz jsou
ohrana limonadova aranZma nendpadné podkopavéna rytmickymi
zménami a obdasnymi ,Skytnutimi” v podobé chvilkovych unikd
z klisé - napriklad decentnim pouZitim sampleru, necbvyklym fa-
zenim provarenych segmentl, somnambulnimi varhéankami (Prolo-
gue), obcas netradi¢ni souhrou (klavir a xylofonem v uvodu Ante’s
Inferno). Zivost alba viak umociiuji momenty, kdy se hudebnici do
svych ndstrojd oprou s nefal§ovanym nasazenim, zmirni (nikdy ne
zcela) svou ironii a pfedvedou sviij potencidl. Ten se neskryva v s6-
lech (ddsledné barovych) ale ve $tavnaté a barevné pestré souhfe
(zajimavé ¢lenéna Centrifuge In D Minor). Pokud ndm nazev sklad-
by podsouva stylové oznateni (Rumba For A Slightly Excited Tape,
Tango On The Crest Of Reality), muzeme si byt jisti, Ze rytmus bude
pochroumdan a béhem skladby se nékolikrat zméni. Kdyz se Jono
el Grande chopf kytary, dostane album rockovy tah a pfipomene
napfiklad Zappovu Peaches en Regalia.
Jak se jednotliva &isla stfidaji, pfipadate si jako na pouti. Tisickrat
vidéna svétylka z fundusu, ktera presto nepostradaji atmosféru.
Pak pfijde ticho a posledni skladba s nazvem Pridavek. A je to tu
—tango perverso!
PS: Jesté jsem si vzpomnél na Zlatu Adamovskou a jeji Pisné pro
patera Knoxe. Uf, tak takovy Jono el Grande opravdu neni, jeho
bar je nakasirovany mnohem poetictéji a ,lehkopadnéji”.

Petr Ferenc

solomon & socalled:
hiphopkhasene
Piranha.

joel harrison:
free country
ACT.

Tradice americkych Cernocht a zidovskych pristéhovalcl z Evropy
predstavuji v ,tavicim kotli” americké kultury vyrazné a v jistych
ohledech paralelni proudy. Lze spekulovat o tom, do jaké miry se
spojuji v dilech George Gershwina ¢i jinych. Novym prispévkem do
diskuse je album Hiphopkhasene kanadského DJ jménem Socalled
a houslistky (zéroven téz breakbeatové DIky) Sophie Solomonové
z londynské skupiny Oi-Va-Voi. Socalled se pfed ¢asem podepsal
jako remixér na albech Franka Londona a Davida Krakauera (HIS
VOICE 1/2003 a 3/2003), oba mu nyni hostovani vraceji.

Pro fanousky ortodoxniho hiphopu bude deska nejspise zklama-
nim. Misto repetitivnosti se zde v rychlych stfizich méni rytmy, zvu-
ky i jazyky, misto drsnych témat ,z ulice” se tu hovori pfedevsim
o svatbé. Svatba, nejdalezitéjsi pracovni prileZitost klezmorim,
dava celé nahravce tvar. Uvitaci tahla Dobriden, duet housli Sophie
Solomon a cimbdlu Waltera Zev Feldmana, predstavuje vychodo-
evropskou tradici bez dal3ich prisad. Pozdravné proslovy svatebni-
ho ceremoniafe badchna - role se ujal Michel Alpert z Brave Old
World - ve skladbé alt. shul Kale bazetsn ukazuji, jak lze v jazyce
jidis uderné rapovat. Ve srovnani s jidi$ zni potom angli¢tina MC
Dicka van Mykea neohebné a agresivné, vytvafi nicméné zajimavy
kontrast.

Socalled sice stoji za gramofony, jeho rytmické citéni viak dokazu-
je, ze jeho zdjmem neni ,popohdnét” tanelniky na party ve stéle
stejném rytmu. DokdZze v necekany moment ,vypnout” rytmus
a klast na sebe vrstvy tak, Zze posluchadi chvili trvd, nez nalezne
jistou pravidelnost. Celek zahustuje utriky z jidis divadia a tele-
viznich pofad(; cesky poslucha¢ mozna zaregistruje nékolik citata
z u nas zndmého muzikélu Sumar na stfese. V dlouhém seznamu
hostt vy¢niva klarinetista David Krakauer jehoZ béhy a glisanda
vedou dialog s houslemi Solomonové i se samply jiz nezijicich
slavnych klezmorim. V Hassidish si dopfeje také scatovani v duetu
s Alpertem. Tento kus — spolecné jesté s Freylekhs far de kale — by
snad mohl mit Uspéch i v mainstreamovéjsich tanecnich klubech.
Tim smérem zfejmé bylo miteno i pfi zafazeni dvou zavérelnych
remixd, kterym vdak jiz chybi hudebni napad (pfinejmensim ve
srovnani se zbytkem desky).

Jinou vyznamnou americkou hudebni tradici pfedstavuje country.
Kytarista Joel Harrison, jehoz zabér saha z jazzu k world music
i slozitym kompozicim, se s ni na albu Free Country vyrovnava
0 poznani méné razantné nez Socalled. Jeho vybér pisni oceni
i ¢esky odchovanec tdborovych ohri(: Cashovo Fiolsom Prison
Blues, Guthrieho This Land Is Your Land nebo tradicional Twelve
Gates to the City zde jiz s Leskymi texty zdomacnély. Najdeme zde
zajimavé hosty, z nichz asi nejznaméjsi jsou zpévactka Norah Jones

1/2004] HIS VOICE [29

cd recenze




cd recenze

a klavirista Uri Caine - ten o hiedani jinych pohledd na tradice vi
své. Vokalnich partl se ujali také Jen Chapin, Raz Kennedy a sam
Harrison.
Na prvni poslech zlstdvaji Harrisonovy verze originaldm dosti
vérné. Zvuk jeho kytary i vyuZiti housli Roba Thomase ke kofentim
¢asto odkazuji, harmonie se ¢asto jen decentné kioni k jazzu. K vy-
voji dochazi vétsinou az pozvolna béhem skladeb: / Walk the Line
se z balady proméni v psychedelickou plochu s basovym ostindtem
a utrzky tajemnych hlas, This Land Is Your Land je pojata jako
jazzovy standart, v némz se postupné vystridaji viichni sélisté. Hell
kusd: v rytmu countryové “duparny” se prolinaji rozkouskované
melodie, preludovani Uriho Cainea se presouva od ragtimeu
k Rachmaninovi a to vie je zahusténo zkreslenou kytarou.
Zatimco pfi spojovani hiphopu a kiezmeru jsou styly dlezité pravé
proto, aby mohly byt narusovany jejich hranice, na Free Country
jde pfedevsim o pisné. Piseri pfedstavuje jadro, které zUstava bez
ohledu na styl jednotlivych intrepretd.
» TV melodie vypravi pribéh této zemé. Myslim, Ze jejich poezie nds
vSechny preZije...” Harrison dobfe zna pribéh této hudebni tradi-
ce a dokaze jej zajimavé a zaroveri nové vypravovat.

Maté] Kratochvil

monique jean: |I'adieu au s.0.s
francis dhomont: jalons

ake parmerud: jeu d’'ombres
empreintes DIGITALes.

Tri autorska CD z produkce kanadského vydavatelstvi empreintes
DIGITALes (, digitalni otisky”), specializujiciho se na elektronickou
hudbu, predstavuji tu ¢ast soucasné elektronické scény, které se
fka akademicka. To plati zvlasté o Kanadanovi Francisi Dhomon-
tovi (1926), ktery aZz doneddavna elektroakustickou kompozici vy-
ucoval na Montrealské université, a ktery mimo jiné v roce 1999
vyhréal ¢eskou mezinarodni soutéz elektroakustické hudby Musica
Nova. Dhomont pracuje s elektronickymi i samplovanymi zvuky
a vytvaFi komplexni abstraktni zvukové plochy, ze kterych se viak
obdas vynofuji ndzvuky na konkrétnéjsi zvukové udalosti - v uvod-
nf Vol d“Arondes (,Let vladtovek") je to napfiklad naznak vzdélené
pochodové kapely, v Les mojrures du temps (,,Odlesky €asu”) zvuk
odjizdéjiciho auta a kroky. Nejvyraznéji se svét konkrétnich zvuku
prosazuje ve filmové Un autre Printemps (,Jiné jaro”), kde se
fragmenty Vivaldiho Ctvero rocnich dob organicky propojuji se
zvuky vody a ptactva.

Hudba Monique Jean (1960) nezapfe, ze skladatelka elektroa-
kustickou kompozici vystudovala pravé u Dhomonta. Stejné jako
on pracuje Jean s komplexnimi abstraktné znéjicimi zvukovymi
strukturami, do kterych se vSak v jejim pfipadé Casto zapojuje
razné elektronicky opracovavany mluveny text (mimo jiné z pera
francouzské feministické filozofky Héléne Cixous).

Daleko nejpestfejdi a z mého pohledu nejzajimavéjsi je autor-
ské CD Svéda Ake Parmeruda (1953). Jeho zabér saha od ,&isté”
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elektroniky v mohovrstevnatém Repulse, pies Renaissance, ktera
kombinuje zvuky analogového syntezatoru Serge s renesanénimi
hudebnimi nastroji, az po Strings & Shadows, ve které struny har-
fy jako by rozeznivaly snovou elektroniku. Retur pro saxofonové
kvarteto a pasek vychazi ze saxofonovych frazi Charlieho Parkera,
Stringquartett se zase pomoci samplovaci techniky snazi najit novy
uhel pohledu na staleti starou nastrojovou kombinaci. Ve viech
pfipadech jde o poutavou a zivotnou hudbu, svédéici o veliké zvu-
kové obrazotvornosti. Slovo obrazotvornost se tu zda byt na misté
- Parmerud puvodné vystudoval fotografii (je mimo jiné autorem
obalu svého CD) a v poslednich letech vénuje velkou &ast své ener-
gie multimédiim a interaktivnim audiovizualnim instalacim.

Zda se, ze kanadské vydavatelstvi empreintes DIGITALes vybird
ze soucasného elektronického svéta digitaini otisky velmi peclivé.
Peclivé vedené jsou také informacemi nabité spfiznéné interneto-
vé stranky www.electrocd.com, které se nesoustiedi jen na aka-
demickou scénu, ale objimaji soucasnou elektroniku napfic jejimi
rozmanitymi zanry.

Tereza Havelkova

hans joachim irmler:
life like
Staubgold.

colleen:
everyone alive wants answers
Leaf Label.

Dvé generace, dvé pohlavi, dvé duse, dvé metody: jin a jang Cerst-
vych ambientnich vod.

Prvni sélovy pocin élena legendarni skupiny Faust H.-J. irmlera
vznikl plvodné jako soundtrack k muzejni expozici zachycujici
scény ze Zivota Fimskych vojakt v Hornim Svéabsku (tj. irmlerové
domoviné) na prelomu letopoétu, Hans se oviem ke skladbam
pozdéji vrétil a usporadal je do osmidilného celku, ktery popisuje
jako ,zvukovou biografii” neboli pfibéh lidského Zivota (odtud
nazev Life Like). Ackoli tento koncept zustal vzhledem k vysoké-
mu stupni abstrakce spiSe nehmatatelnou ideou, celistvost albu
upfit nemuzeme. Irmler se v rdmci struktury skladeb soustfedi
intenzivnéj$i momenty, a toto mnohobarevné a nendpadné ¢ilé
Jhuéen(” — vzdalené odkazujici k severskému ambientu s razitky
Biosphere ¢i Deathprod - pusobi jako pojitko, jez jen velmi vzac-
né ustupuje ,projasnénym” motivim (napf. laskypinym kldvesam
v minimalistické Trevo). Zvuky (s velkym podilem field recordings)
ziskané vyhradné za pomoci analogového néacini proménil studio-
vou praci spocivajici zejména v destrukci v tézko identifikovatelné
elementy, jejichz kombinace vykazuji vysokou miru pusobivosti
a az necekanou svézest.

Na rozdil od Irmlerovy puntickarské vybrousenosti se Parizanka
Cécile Schott alias Colleen (jez by ve svych 26 letech mohla byt




jeho dcerou) na debutu Everyone Alive Wants Answers nebrani
cizorodym sumim, nezamaskovanym smyckam ani jakési cilené
neupravenosti. V jeji hudbé se totiz tento lo-fi zvuk stava nosite-
lem pfirozenosti, kterd do ni zabalené jemné poetické melodie
jen dale umociiuje. Napaditym zpracovanim nejriznéjsich smési
sampl( hracich skiinék, zvonkohry, smycct, kytar, zpévu ptaka,
détskych hlas apod. (zde pfibuznost s klidnymi dilky stdjového
kolegy Susumu Yokoty) dava Cécile vzniknout kratsim jednoli-
tym kuslm s vyraznym naladotvornym potencidlem. A prestoze
se z hlediska stavby jednd pouze o velmi jednoduie poskladané
smycky, kazda z pfitomnych monotematickych skladeb vyjadfuje
uréity odstin lidskych emoci, kterému je snadné podlehnout. Elek-
tronika témér beze stop elektroniky.

Hynek Dedecius

project the three:
antimother
Next Era.

jména ve For Your Ears Only, ale nejen v ni — pravidelny rytmicky
tep je patefivétsiny skladeb programu. Pad do monoténnosti viak
nehrozi — Casté zmény, kratké stopaze a nepreberné mnoZstvi
chytlavych zvukd a aranzérskych napad( (zvuk nahalenych bicich
v Nevergreenu) to nedovoluji. Vybocéenim je zpivana El Paso (jedi-
na pisen alba), epickd, nerepetitivni Dream Of The Occupied Tibet
a Echoland (nomen omen).
Prestoze CD Antimother nahrély de facto dvé rdzné skupiny v roz-
mezi sedmi let, je pozoruhodné konzistentni a zvukové i aran-
Zérsky neotrelé. Troufam si tvrdit, Ze se jednad o jedno z vibec
nejlepsich alb tuzemské postindustridini scény. Zminku zasiuhuje
i povedeny obal (digipack).

Petr Ferenc

elliot carter:
what next?
ECM New Series / 2HP.

Pocatkem devadesatych let v Tabofe plsobila industridini formace
The Three (pfipadné Trojka nebo jednoduse 3). {innost ukondila
v roce 1995 a zulstalo po ni nékolik nahrdvek. V letodnim roce do-
$lo k obnoveni ¢innosti v lehce pozménéné sestaveé (v niz plvodni
¢leny Radka Senkyfe a Vaclava Jenicka dopliuje ¢len prazskych Do
Shashka! Michal Cihak) a vydani alba Antimother.

Jedna se v podstaté o dvojalbum. Kromé ¢tyf novych kompozic se
na osmdesatiminutovy disk vesel i posledni program puvodnich
The Three 003, vydany v roce 1994 viastnim nakladem na CDR.
Novy program Antimother se sklada ze Ctyf skladeb. TFi z nich
(AM 1 - 3) maji stopaz kolem tfinacti minut, posledni je cca polo-
viéni a jak nazev AM 123 napovid4, je jakymsi shrnutim pfedchozi
trojice deliich opust. Ty pracuji se zvuky pochazejicimi z arzenalu
pseudoorchestralniho industrialu, noise ¢i etna. Do 2adné z téchto
Skatulek viak The Three nezabfednou, jejich hudebni projev totiz
stoji predevsim na stietavani dlouhych tahlych ploch, které jsou
jen velmi stfidmé ozvlastiovany neokazalymi aranzemi. V AM 1
je to nékolik osamélych uder( (na plose tfinacti minut by se daly
spoditat na prstech), v nejtissi AM 3 témér nesly3ny, echem tvore-
ny rytmus v pozadi. AM 2 uprostfed na nékolik minut pfekvapi
rytmickymi hlukovymi cary, Gtrzky hlasu a elektronickym pipanim,
poté se viak opét navrati do klidné nehybnosti ostatnich skiadeb.
AM 123 je pomérné tradiénim postindustridlnim opusem, ktery vy-
soce nastavenou latku pfedchozich kompozic neni s to prekonat.
Sedm kratsich skladeb programu 003 prekvapi skvélym zvukem,
jehoz barva méa se soucasnymi The Three mnoho spole¢ného. Lze-
-li zde vidét urditou kontinuitu, pak z hiediska kompozice je tomu
pravé naopak. Posledni faze pdvodné oldschoolové Trojky byla
poznamenéna tihnutim k tanecni kulture, coZ lze zaslechnout ze-
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Nestor americké avantgardy Elliot Carter (*1908) napsal ve svych
devadesati letech svou prvni operu. Déj jednoaktovky What Next?
(1998) se da shrnout zhruba takto: Sest postav svede dohromady
automobilova nehoda. Nikdo neni zranén, ale postavy se nemo-
hou shodnout, kdo jsou, jaky je jejich vzdjemny vztah a jak se na
misté nehody ocitly. Mama, ktera je celou dobu nejvic ,pfi véci”
a snazi se vzniklou situaci fedit, je pfesvédcéend, Zze Harry nebo
Larry je jeji syn a ze spolelnost jela na jeho svatbu s Rose. Zen
je jeji byvaly manzel a otec Harryho nebo Larryho, Stella je jeho
soulasna pritelkyné. Kde se tam vzal chlapec Kid ji neni jasné.
Ostatni postavy jeji tvrzeni nevyvradi, soustfedi se viak predevsim
samy na sebe: Zen predstird, ze je duchovni vidce, subreta Rose se
znovu a znovu vraci k Uspéchu svého posledniho predstaveni a as-
tronomka Stella je pfesvédéena, Ze byla na cesté do observatore.
Harrymu nebo Larrymu je viechno jedno, Kid je zédhada.

Tento déj-situace z pera hudebniho publicisty Paula Griffithse (au-
tor zndmych knih o hudbé dvacatého stoleti a mimo jiné libretista
Tan Dunovy opery Marco Polo) dimysiné rezonuje s Carterovou
svéraznou kompozi¢ni metodou, pro kterou je podle skladatele
klicova , zvlastni dimenze ¢asu, dimenze ,paralelnich perspektiv’,
kdy jsou zdroven predstavovany rizné kontrastni postavy”. V Car-
terovych instrumentalnich skladbach jsou ,role” jednotlivych
nastroji definovany pomoci hudebnich prostfedkl - intervalg,
harmonie a zvlasté rytmu a tempa — a nastroje se tak stavaji
Lherci” v Carterové hudebnim ,scénafi”. Kazdy nastroj postupuje
svym vlastnim tempem a v kompozici tak simultanné zni nékolik
rytmicky a tempové nezavislych vrstev. Carter vysvétluje: ,, Mym
hudebnim zamérem je znazorniovat nejriiznéjsi zmény a protikla-
dy ndlad, ze kterych sestdva nase Zivotni zkusenost. Obecné se dd
fict, Ze se ma hudba snaZi o takovy pohyb, jaky si uvédomujeme,
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Eiliott Carter
VWhat Nex:

Paul Grilfiths

Peter Eotyds

kdyz letime nebo fidime auto, a ne o dusani koni nebo pochod
vojdkd, které previads v pohybovych vzorcich starsi hudby.” Opera
What Next?, se svymi vyrazné vykreslenymi postavami, které jsou
ve stejném case na stejném misté, ale jako by existovaly nezavisle
na sobé, spi§ vedle sebe nez spolu, je tedy vlastné dramatickym
ztélesnénim tohoto principu.
Zakouset operu pouze z nahravky je vidy obtizné. Hlasy oddéle-
né od zpivajicich tél svych postav plsobi daleko abstraktnéjsim
a méné zivotnym dojmem nez na jevidti, d& opery nevnimame
bezprostfedné skrze scénickou akci, ale jen prostfednictvim Zetby
bookletu. A pokud jde navic o situaci, kdy si operu z nahravky jen
«Nepfipomindme”, ale kdy se s ni setkdvame vlbec poprvé, je to
o to obtiznéjsi, zvlast pokud jde o tak komplexni hudebni struktu-
ru, jako je tomu u Elliota Cartera. What Next? by zkratka bylo dob-
ré vidét. Asi proto také plsobi bezprostiednéji instrumentalni Asko
Concerto (2000), které na CD operu dopliuje — zvukova konzerva
mu preci jen vic slusi.

Tereza Havelkova

triology & wolfgang muthspiel:
that's all daisy needs
Material Records.

klasické kvartetové hudby, ktera, jak znamo, patfi k nejobtiznéjsim
kompozi¢nim zadanim.
Autory hudby jsou az na dvé vyjimky (Ernst Reisegger a Marcus
Davy) hraci sami, coz patrné pfispiva k presvéd¢ivosti jejich vykona.
Celé album je navic prodchnuto nepiedstiranou radosti z hrani. Ne-
jsme sice svédky niteho zvlast objevného, ale neni daivod, pro¢ by
nas to mélo znepokojovat. Spise se zeptejme spolu s Muthspielem:
neni to skvélé, kdyz sympaticti mladi lidé hraji svou vlastni hudbu,
vydélaji si tim na Zivobyti a posluchad se pfitom dobfe bavi, vzdalen
jakékoli podbizivosti a kalkulu? Ano, je to skvélé. Jediné, co mélo
byt na tomto CD jinak, je booklet. Dozvime se v ném pfedevsim to,
Ze Muthspielovi se (na rozdil od obou zbyvajicich panl) zatim ne-
podafilo navazat s Joplinovou intimni kontakt a Ze ho to ocividné
velmi trépi.

Tomas Marvan

mice parade:
obrigado saudade
FatCat.

Videnské smyccové trio Triology si jiz zcela nallo svou vlastni hudeb-
ni fec. Jejimi charakteristickymi rysy jsou pfiznana sentimentalita,
sklon k sofistikované hudebni komi¢nosti, jakoZ i vyrazna a dobre
itelnd rytmicka struktura skladeb. Styl tria je neprfehlédnutelné
ovlivnén jazzovymi i klasickymi vlivy, ale na kritika permanentné
plsobi jakysi ,zornovsky efekt”: obvinéni z eklektiénosti nebo
dokonce kycafeni blednou pred tim, jak bezstarostné a pfitom
s upfimnym nasazenim si hradi z jednotlivych styll vypljcuji a upra-
vuji si je k obrazu svému. Pffmo emblematicky zde pisobi skladba
Passacaglia, Fugue and Other Things on a Theme by Charlie Parker,
kterd skute¢né zpoldtku prevadi Parkerovy standardy do barok-
ni feci. Clenové tria — Daisy Joplinova, Tristan Schulze a Aleksey
Igudesman — se navic ob&as proménuji ve svérazné zpévaky nebo
perkusionisty. Nejen z téchto ddvodl musi byt jejich koncert silnym
zézitkem.

Tentokrat trio spojilo své sily s rakouskym jazzovym kytaristou
Wolfgangem Muthspielem, a to na Muthspielové znadce Material
Records (www.materialrecords.com), a lze bez rozpakl prohlasit,
Ze toto spojeni se ukézalo byt pIné funkéni. Muthspiel, dnes jiz mi-
lacek mezinarodni kritiky (i obecenstva), dopliuje typicky intenziv-
ni zvuk tria o robustni jazzovy rozmér, ale nezviditelfiuje se na ukor
celku. Jeho hra se naopak vyznaduje pfimocarosti, z niz se jen po
malych dévkach vydéluji posiuchadsky velmi vdééné, propracované
pasaZe. Zarukou uspédnosti celého projektu je to, ze Muthspiel
zuzitkoval svou znalost kompozi¢nich principt klasické hudby (kte-
rou také sdm sklada). Individualistické jazzové solovani by v daném
kontextu plsobilo zcela nepatii¢né. Muthspielova kytara tedy al-
ternuje mezi sélovym a doprovodnym nastrojem presné v intencich
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Projekt Mice Parade sidli po boku sptiznénych soubort Dylan Group
a HIM v ¢ele miniscény usazené na prasediku instrumentalniho roc-
ku, jazzu a elektroniky, pfi¢emz tato oblast se vyznacuje vysokou
promiskuitou (hudebnici jsou aktivni zdroven ve vicero skupinach
a neziidka ovladaji hned nékolik nastroju) a znatelnym potésenim
ze hry. Mice Parade je ditkem newyorského multiinstrumentalisty
Adama Pierce, jenz zaroven $éfuje labelu a distribu¢ni spole¢nos-
ti Bubblecore. Materidl na novinkovém albu Obrigado Saudade
sam slozil a s6lové také nahral téméF viechny (1) néastrojové party
- drobnou pomoci mu ptispéli Doug Scharin (HIM, Directions In Mu-
sic, Codeine), Rob King+Dylan Cristy (Dylan Group) a v neposledni
fadé Kristin Anna Valtysdottir, vokalistka islandskych melancho-
elektronikd Mum (jimz Adam zase na koncertech obcas bubnuje).
Jiz sama pfitomnost zpévu v nékolika kouscich napovida, ze MP se
tentokrate priklanéji k pristupnéjiimu pojeti, popové zabarvenym
strukturdm sloka-refrén-sloka vsak rize nekvetou, nebof v Pierceo-
vé tvorbé jde prfedeviim o kombinovani zivé odehranych stop, kde
je vokal odsouzen do role pouhé dalsi vrstvy. Zminéna pfistupnost
tudiz tkvi pfedevsim v nakazlivosti pfitomnych melodii, kterym na
rozdil od vice na improvizaci zaloZenych a ne tak dasledné zaran-
Zovanych skladeb desek minulych tentokrét pripadl o néco vétsi dil
studiového kolace. Tof ovéem zména vitana, ponévadz pomér na
Obrigado Saudade se zda byt vskutku optimalni.

Z nahravky prysti nadsené muzikantstvi. Vedle vynalézavé prace
s celou fadou dokonale oviddanych instrumentd - v hlavnich rolich
se predstavuji predeviim pestrobarevné kytary a vynalézavé bici
~ Pierce mnohdy pfekvapuje zvlastni strukturou skladeb a netradié-
nim vyuZitim repetice. V pfipadé Mystery Brethren napiiklad vyvoj
tracku v poloving zamrzne na jakémsi ,zivém kolovratku’, prida se
vytecna basova linka a v duchu pulsobivé gradace se postupné na-
baluji dalsi vrstvy, jez ke konci opétovné ,rozmrazi’ podkiad a po-
skytnou tak bici soupravé prostor ke zdivoceni. Nékolikrat se také



v jediném kusu velmi zajimavé setkavaji na sobé zcela nezavislé
¢asti: na mysli mam tfebas rozostfené noisy intermezzo ve Focus
On A Roller Coaster ¢i snad vibec nejpUsobivéjsi Wave Greeting,
kde se freestylovy bici zdklad opakované propadd v ambientni
powerbookovy rozklad ¢ la Désormais. Albu Obrigado Saudade
nechybi zajimavé detaily, chytlavost ani energie a ve svém ranku
atakuje nejvyssi pricky.

Hynek Dedecius

[the user]:
symphony #2 for dot matrix printers
Staalplaat.

Mam pred sebou druhé CD montrealského dua posedlého zvukem
archaickych tiskdren a, jak se zda, nejen jim, ale v3im, co se tyka
vypocetnf techniky cca dekadu staré. Jako obal alba je totiz pouzit
plast "mékké” pétaltvrtpalcové diskety. Nazvy jednotlivych trackd
jsou stylové sestaveny z interpunkc¢nich a jinych symbol(, které sky-
ta zejména anglickéd klavesnice. Od prosté te¢ky coby ndzvu prvni
skladby az k ponékud deldimu (grafik odpusti) % % % % % % % % % %
358358888 >>o>>>>> >> >> >> @RRRARA.

Mikrofony snimany zvuk tiskaren, ktery je nasledné vrstven do
viceméné pravidelné rytmickych trackd, je dvojiho druhu. Za prvé
znamé ohlusujici skfipani, které — zejména pfi kancelafském pro-
vozu — umi udélat z tisku peklo a za druhé udery a pohyb tiskové
hlavy — jeji jezdéni a narazeni na okraj. Jak se s takovym arsenélem
vyporadat? [the user] nemaji potfebu svQj zvukovy zdroj pretvéaret
a k nepoznani ménit, zkratka jej po vétsich Usecich rytmizuji a vrst-
vi do stop. Ke slovu se ¢asto dostane stereo, moznosti ekvalizéru

jsou vyuzity jen stfidmé (otupovéani hran v zévéru.J.J.]1. [ .). |

Posluchat je pak pfekvapovan predevsim tim, co vzniké kombinaci

tak dGvérné znédmych zvuk(. Zatimco nékteré useky ,symfonie” |

plsobi chladné& a strojové, jiné evokuji napfiklad clicks and cuts
(Uvod A A%~A%A%), pfidusené zvonky (skladba ¢&islo 10, vzhledem
k tomu, Ze se jeji nazev sklada predeviim z mezer, jej bohuzel ne-
zminuji) & samohrajku s prvoplanové orientéIni barvou zvuku (taky
podivny nereprodukovatelny titul).

Vzajemna néavaznost jednotlivych poloZek ,symfonie” se odehrava
v roviné kontrastu. Gradujici konce track( jsou prudce stfidany
zatatky trackd novych, coz neni nijak objevny postup, ale funguje
celkem spolehlivé. Dramatictéjsi stavbu ma jako jedna z méla jiz
zmifiovana A A %"%" % (jako by i nazev ilustroval jeji sevienost)
- zde se ze zvukového vtipku (pardon: progresivniho experimentu)
stava plnohodnotna hudba.

Z&avérelna z tuctu polozek, desetiminutova plocha, jejiz nazev tvofi
jen samé mezery, se od ostatnich velmi podstatné lisi. Neslysime

v ni totiz zvuk tiskdren v provozu, ale vrstveny 3um zapnutych pfi- |

stroju. Vzhledem k tomu, Ze jsem toto CD poslouchal na pocitadi,
chvili mi trvalo gzjistit, co se to vlastné déje - skladba neni ni¢im
jinym nez ,houstnoucim tichem”. Naplno zni az v posledni tretiné
a je ukoncena cvakanim vypinanych ,instrumentd”.
Coz o to, album je to vtipné, jen by mé zajimalo, co budou [the
user] podnikat dal. Pokud by méli pokrac¢ovat v nastoupeném tren-
du, nevim, jestli by se uz nejednalo o opakovany vtip. Ale to nas
nyni nemusi trapit, takze: Kdyz mas v chalupé orchestrién...

Petr Ferenc

fred frith:
rivers and tides
Winter And Winter.

Brian Eno pfed vice jak pétadvaceti lety s nahravkou prvnich am-
bientnich skladeb Music For Airports ukdzal nové moZnosti kom-
ponovani. Netfeba snad pripominat, Ze se jedna o hudbu uréenou
nejen k tichému poslechu, ale téz i hudbu tvofenou pro konkrétni

prostor, déni a ¢innost — traveni ¢asu v letistni hale. Nenuti k posle-
chu, nesnazi se posluchac¢e vtahnout k sobé, nebot je vice uréena
ke klidné kontemplaci i s védomim, Ze se mize jednati o pouhou
zvukovou kulisu. Toto minimalisticky ambientni zaméteni k letistni
hale a jejimu svébytnému Zivotu se, moznd | paradoxnég, stalo mil-
nikem v hudbé, ackoliv aspirovalo byt pouhym hudebnim podkla-
dem dennimu ruchu.
Brian Eno naznacil cestu a Fred Frith po ni vykrocil dal véetné hleda-
ni moznych odbodek a jinych, stadle neobjevenych, krajin. Zatimco
Eno stvofil hudbu pro vysoce technicistni letistni prostor, Frithovo
album hudby k filmu stejného né&zvu Rivers and Tides némeckého
reziséra Thomase Riedelsheimera je inspirovano land artem ang-
lického umélce Andy Goldsworthyho. Jak jiz v bookletu naznaduji
fotografie odplouvajici sochy z naplavenych dfev, Goldsworthyho
typ préace je pevné spojen s mistem konani — vytvari skulptury z na-
lezenych materidlti a spolupracuje s dénim ¢asu a pfirodnimi pod-
minkami konkrétnich mist. Ackoliv land art vznikl jako negativni
reakce na technicky fetidistickou spole¢nost a zdaraziuje byti je-
dince a uméni v krajiné s akcentem na vnimani procest pfirodnich
promén, a atkoliv mé tedy Enova nahravka s Frithovou svym zpu-
sobem opaéného adresata, alba maji mnoho spole¢ného. Aspekt
pomalého vnimani ¢asu, potieby zastaveni se a zklidnéni je obéma
tvircam viastni a velice ovlivnil i hudebni vyraz obou dél.
Fred Frith mé s timto zplsobem uvazovani o rozprostieni zvuka
v ¢ase mnohé zkuSenosti (ostatné s Brianem Enem také spolupraco-
val), a to nejen diky svym aktivitdm ve sféfe improvizované hudby.
Album je zaméfené na proces plynuti nejen zvuku jako takového,
ale i plynuti vody, na jeji bytnost a také jeji pasobeni na ¢lovéka.
Voda a proudéni jsou centradlnimi motivy nejen Frithovymi, ktery
se jejich vlastnosti snazi pfenést do svého kompozi¢niho diskursu,
ale zasahuji do nahravky pfimo ve své ,materialité.” A je slyset, ze
tato rozmluva uméleckého artefaktu (v tomto pripadé Frithova
skladba s minimalistickymi prvky) se skute¢nymi zvuky ptirody je
velice produktivni. Je to skuteéna rozmluva, v niz Frith nechéava
obé slozky vzdjemné& komunikovat, prokldda je jako jednotlivé
monology, zasouva je do sebe jako rizna recisté myslenek, napadq,
ale i dialogickych asociaci. Snazi se komunikovat s realnymi zvuky
Suméni vody, vétru, bouchdni dfivek o sebe, tukanl kamenu tim, ze
jejich rad transformuje do hudby, kteréd zni obdobné jako jemné
rozlisitelny zvuk feky — pfestoze je hrdna na lidské nastroje: kytaru,
housle, piano, berimbau, basu, perkuse, saxofon a klarinet. Je to
hudba feky, jejiz zvuk se stéle opakuje, a navraci ve vinach, oviem
vzdy s jemnou diferenci, a plyne tak, Zze si neni mozné jeji pfedcho-
zi pohyb pamatovat - proto ty pauzy, proto ta zvukova Uspornost,
davéani prostoru jednotlivym téndim i Selestiim nastrojd.
Album Rivers and Tides postihuje vnitini fad véci, jejich kvalitu
a zpusob fungovani a je skuteénym hudebnim environmentem.
Pouzivat hodnotici pfivliastky se mi vzdy pfi€ilo, zde si je ale neod-
pustim; Fred Frith natodil mimoradné skvélé a citlivé album, ackoliv
na cesté nekracel, spiSe na ni plul.

Lukas Jificka
onuté narbutaiteé:
symphony no. 2
Finlandia Records.

Nahrévkou Druhé symfonie a dvou kratdich opust — Liberatio
a Metabolé - z pera Onuté Narbutaité (psali jsme o ni v cisle 2/
2002) firma Finlandia Records (v koprodukgi s Litevskym hudebnim
informaénim centrem) zatim uzaviela profilovou fadu &tyf alb, na
nichz pfedstavila alespon zlomek zajimavé a dosti rozsahlé tvorby
této litevské autorky, kterd méa své jméno i ve svété a pise ¢asto na
zakazku renomovanych festivall.

Narbutaité (nar. 1956) bychom asi sotva mohli oznacit za ,,symfoni-
ka” v tom smyslu, v jakém byva toto slovo vétsinou uzivano, kdyz
se mluvi o Beethovenovi, Mahlerovi, Sostakovi¢ovi aj. Jeji doménou
jsou totiz spife komorné ladéné kompozice mensiho rozsahu, coz
jde ruku v ruce s kiehkosti, introvertnosti a lyri¢nosti jeji hudby,
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a také s inspiracemi v minulych stylovych epochach, zejména pak
v romantismu. Z tohoto pohledu jsou pro ni mnohem typictéjsi
ony dvé , doplitkové” skladby na albu, Liberatio pro 12 dechd, ¢i-
nely a smycce (1989) a Metabo/é pro komorni orchestr (1992).
Ve druhé poloviné 90. let se viak u Narbutaité projevila tendence
vyjaddiovat se i prostrednictvim vétsich forem: v té dobé vznika
pozoruhodné, vice jak hodinové oratorium Centones meae urbi
(za néz v roce 1997 ziskala Statni litevskou cenu) a pravé Druhd
symfonie (z let 1998 - 2001).
Symfonii se mi postéstilo vyslechnout jiz pfi jeji premiéfe na
vilniuském festivalu Gaida v roce 2001. Skladba (pod taktovkou
Robertase Servenikase, jemu? je dedikovana) se tam tehdy setkala
s nadsenym prijetim ze strany publika a nutno dodat, ze opravné-
né, prestoze je napsana v pomérné tradi¢nim duchu. Narbutaite
ji koncipovala do dvou vét, kterym podle jejich charakteru vtiskla
.programni” nazvy: Symfonie a Melodie. Prvni skutecné pfipomina
jakousi ,,symfonii v symfonii” a dost dobie by obstala i jako samo-
statna fantazie ¢i basen. Naladové se v lecems pfiblizuje k vrchol-
nym orchestralnim partituram A. N. Skrjabina ¢ k Ciurlionisové
poemé More. Nechybi ji myslenkova kompatibilita, patos ani dra-
matismus, zvla¢iovany u Narbutaité viudypfitomnym tyrismem.
Druha véta ma zajimavou genezi. Pfedstavuje totiz symfonickou
verzi samostatné skladby pro dvé smyécova kvarteta a trubku
Melodija Alyvy sode (Melodie v Zahrad@ oliv), kterou Narbutaité
komponovala na zakazku krakovského festivalu ,Aksamitna kur-
tyna” v roce 2000. PfestoZe se oproti prvni vété vyznacuje diame-
tralné odlisnym charakterem, skvéle zapada do konceptu celku,
jemuz dodava dalii dimenzi — kontemplativné lyrickou, duchovni.
Je to tklivd lamentace, ,prosty zpév, snad vychazejici ze zoufalstvi,
ale dodavajici nadéji”, jak se vyjadrila autorka. Odpovida tomu
i mnohem oprosténéjsi hudebn( faktura véty, zvyraziujici melo-
dickou kfivku a projasnujici harmonicky plan. Svou funkci v ramci
celé skladby asociuje tato ¢ast zavérecnou vétu Patetické symfonie
P. I. Cajkovského, nddherné trubkové sélo, které se v samém za-
véru zjevuje jako katarze, zase odkazuje k elegickym bachovskym
adagitm.
Tézko nyni predpovidat, zda se Druhd symfonie Onuté Narbutaité
zafadi mezi slavna symfonicka ,torza”; skladeb v zanru symfonie
vzniklo a stale vznika pfece jen mnoho. V kazdém pfipadé viak jde
o kompozici, kterd v daném oboru pievysuje primér.

Vitézslav Mike$

the ganelin trio:
15-year reunion
Leo Records.

Pétadvacaty prosinec 1961 si litevsti jazzofilové stanovili jako da-
tum zrodu moderniho jazzu v jejich zemi. Toho dne totiz vilniuska
Hudebni akademie zorganizovala koncert, na némz se poprvé na
vyznamnéjsi akci (se svym tehdejdim kvartetem) predstavil mladi¢-
ky Vjaceslav Ganélin (litevska podoba jeho jména zni Viadeslavas
Ganelinas). Trio, které vytvofil tento klavirista a také uznavany
skladatel (mj. autor hudby k prvnimu litevskému muzikalu Velnio
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nuotaka, Dablova nevésta) zhruba o deset let pozdéji se dvé-
ma Vladimiry - bubenikem Tarasovem a saxofonistou Cekasinem —,
se pak stalo po celou dobu své existence nedilnou soudasti litevské
hudebni kultury: poloZilo zaklad fenoménu, jemuz se nékdy Fika
#Vilniuska jazzova skola”, a vydatné pfispélo k tomu, Ze bylo hlavni
mésto Litvy pokladano za jazzovou mekku byvalého SSSR. Jako
zjeveni viak tato trojice ve své dobé pusobila i kdekoli jinde. Zcela
vymluvnym je napriklad ohlas amerického kritika Francise Davise,
ktery po jednom z jejich koncertl v roce 1976 napsal: ,Madme mu-
zikanty, ktefi jsou stejné dobfi jako Ganélin, Tarasov a Cekasin, ale
jejich kompozice, to je néco, co nezndme.”

Pravé osobitosti skladeb a jejich provedeni si trio ziskalo svou
proslulost. Soubor vytvarel na zakladé z¢asti spoleéné improvizaé-
ni hry a z¢asti prokomponovanosti sled emocionalné rozmanitych
hudebnich blokd, jez postupné vykrystalizovaly do tvaru jakési
jazzové polystylové suity. Vysiednou podobu viak nakonec prece
jen nejvice reguloval Ganélin svymi sklony k miseni nejriznéjsich
hudebnich prvkd (jazz ve viech svych vyvojovych stadiich, vazna
hudba, etnickd hudba atd.) a také k teatrélnosti.

V roce 1987 se u tria projevila invenéni krize a jednotlivi ¢le-
nové se vydali vlastnimi cestami, stfidavé individualnimi anebo
spole¢nymi s jinymi hudebniky. Vzdalila je | mista pobytu: Gané-
lin Zije v lzraeli, Cekasin travi vétdinu ¢asu v Némecku a jediny
Tarasov zUstal ve Vilniusu. Dohromady je po celych 15 letech zno-
vu (docasné?) svedla az prilezitost, kdy se Litva jako estny host
v ffjnu lonského roku poprvé od ziskani své nezavislosti zucast-
nila prestizniho Kniznfho veletrhu ve Frankfurtu nad Mohanem,
a organizatorim se v této souvislosti podafil husarsky kousek,
kdyz pro doprovodny program ziskali comebackové vystoupeni
tria. Navratu slavného souboru na pédium si nemohl neviimnout
Leo Feigin (jenZ na své znadce Leo Records v ramci edice Golden
Years of New Jazz vydal v reedicich stéZejni ¢ast produkce Gané-
linova tria a vyznamné se zaslouzil o jeho propagaci na zapadé).
Vznikla tak jedine¢na zivd nahravka, priznalné nazvana 75-Ye-
ars Reunion, s vice jak palhodinovou stejnojmennou kolektivni
kompozici a oblibenym Ganélinovym pridavkem Umtza-Umtza.
Nahravka, nad kterou jisté zaplesa nejen priznivec tria &i pamét-
nik, vzhledem k absenci jakychkoli naznak( po pfebujelé nostal-
gi¢nosti (alespon ja je tam osobné necitim), k nimz maji podobné
comebacky tendenci ¢asto se ubirat. A tak se naskyta pfilezitost
piné ocenit hudebni svérdznost tria, ktera Sokovala pred lety, ale
jez ma viechny prfedpoklady plsobit nové i na sou¢asného poslu-
chade. Je celkem logické, Ze se Ganélinovo trio i dnes pfidrzuje
svého osobitého stylového konceptu, ktery se zda byt dosti plas-
tickym na to, aby v jeho rdmci bylo mozné stéle hiedat, nachézet
a nalezenym piekvapovat. Napomaéahaji tomu i skvélé muzikant-
ské osobnosti jednotlivych hudebnikd a jejich vyte¢na souhra, na
niz uplynulych patnéct let nezanechalo Zadné stopy. Jestlize tedy
méla deldi prestdvka dopomoci ke vzpruzen{ kdysi zdanlivé vy-
Cerpanych spolefnych moZnosti tria, pfinesla — alespori soudé dle
nahravky frankfurtského koncertu - své plody. Pokud se oviem
jednalo pouze o vyjimelné setkdni, jemuz by se nedostalo pokra-
Covani... Ne, to by byla velka skoda...

Vitézslav Mikes




dave holland quintet:
extended play
ECM.

the residents:
demons dance alone
EuroRalph.

Nazev tohoto zivého Hollandova dvojalba, nahraného v newy-
orském klubu Birdland, je imysIné dvojznadény. Jednak jsou zde
zafazeny skladby, které Holland hraje jiz od druhé poloviny
devadesadtych let (viz napf. Claressence, nahranou v kvartetu
na Dream of the Elders z r. 1995, nebo The Balance, nahranou
r. 1997 na debutovém albu jeho soucfasného kvintetu, Points
of View), a jednak jsou nékteré skladby protaZzeny az na témér
trojndsobek své pavodni délky. Zd4 se, Ze tato dobfe nacasovana
rukovét jedné z nejpozoruhodnéjsich jazzovych formaci soucas-
nosti nemohla dopadnout lépe.

Sestava kvintetu je nédsledujicl: vedle Hollanda samotného hraje
na vibrafon a marimbu Steve Neilson, na trombén Robin Eu-
banks, na saxofony Chris Potter a sestavu dopifiuje Billy Kilson
na bici. Co hrd¢, to uznavana veli¢ina, takze podrobné vypo-
¢itdvat prednosti kazdého z nich je snad zbytecné. Nelze viak
nezminit alespon nasledujici: Eubanks a Potter si vypracovali
zplsob vzdjemného komunikovani, ktery mohou predvadét po
dlouhé minuty (viz Prime Directive), aniz by se zdalo, Ze je jejich
invence vylerpana. Kilson zase naplno rozvinul svdj jiz dfive
zjevny potencidl a stal se z néj nednavny rytmicky motor kapely,
schopny nicméné velmi variabilnich a dimysinych solovych vy-
stupl. Kilson kromé toho neciti potfebu byt sevien klisé swingu-
jictho rytmu, coz prospiva celkovému soundu kapely.

Recenze na takovato alba se vlastné pisi samy, i kdyZ je tfeba
podtrhnout, ze nahravky typu Extended Play opravdu nepadaji
z nebe kazdy den. Do az frenetického vychvalovani Extended
Play kritiky nicméné zasahl Stuart Nicholson, recenzent britské-
ho Observeru — album ocejchoval jednou hvézdickou a pridal
stru¢nou lamentaci nad tim, do jakého stavu soucasny jazz do-
spé&l. Hudba Extended Play je pry technicky neunosné dokonala,
a zaroven zcela ,postrada dusi a dotek lidskosti”. K tomu se
prosté neni mozné nevyjadrit. Nicholsondv vztekly kopanec byl
totiz namifen extrémné nespravedlivé. Jeho absentujici ,,dotek
lidskosti” si vysvétluji tak, Ze Hollandova kapela to pfehani,
protoze (i) nikdy nehraje falesné (na rozdil od jim povinné zmi-
néného Davise), nebo (ii) protoze nedopousti, aby jeji hudbu
vedla néjakd jednoznaciné urcitelnd emoce (melancholie, roz-
jafenost apod.). Prvni bod je zbytecné dlouze komentovat. Ne-
vim, pro¢ zehrat na to, ze kvintet své skladby trpélivé vybrousil
ke zvukové dokonalosti a vyvazené souhre, ktera pritom diky
kombinaci  marimba/vibrafon-trombon-saxofon nepusobi
zrovna jako vzor klisé. Nahravajicl jazzmani pfece aZz prilis
¢asto hresi svou naprostou nepripravenosti, kdy se spoléhd na
silu improvizace, a vysledek je nezfidka rozpatity. Hollanduav
kvintet naopak dokazal spojit prostor pro nadprimérné mnoz-
stvi improvizace s nadprdmérnou kompaktnosti celku, a pravé
proto Extended Play pravem obsadi predni mista leto3nich od-
bornych zebfitka. Ad (ii); k Hollandovi (podobné jako tfeba ke
Scofieldovi) vétdinu posluchacd pfitahuje svébytny zvuk a styl,
ktery se pravé jasné ¢itelnym emocim vyhyba; nachazeji u ného

hudebni mikrosvét, ktery si dokazal vybudovat svij vlastni rad, |

jemuz ale nechybi srozumitelnost. Chybi tomuto mikrosvétu
lidskost? Zda se mi, Ze Holland(v kvintet ,chybuje” leda v tom,
Zze si nevypomahd snadno dostupnymi emoénimi berli¢ckami.
Podtrzeno a sefteno: existuje dost souasnych jazzovych kapel,
které by si nalepku prazdné techni¢nosti a exhibice pIné za-
slouzily. Napad, ze k nim patfi pravé Hollandovo seskupeni je
ale spis absurdni nez provokativni.

Desky typu Extended Play mohou plnit dvoji poslani. Neza-
svécenym a vahajicim mohou diky své {itelnosti pootevrit svét
soucasného jazzu, aniz by ty pokrocilejdi ptipravily o slast pfi
analyzovani téch zvlast vydafenych pasaii.

Tomas Marvan

|

|
|

The Residents netfeba uvadét. Anonymni projekt navazal na za-
¢atku sedmdesatych let minulého stoleti na maniakalni biues Cpt.
Beefhearta a kreativni studiovou praci génia, ktery si mdze dovolit
okazaly diletantismus, je dovedl k novym kvalitdm, pod jejichz
nanosem staré vzory rychle zmizely. Vysledkem byl dobfe mifeny
plivanec do usmévu Sedesatych let, explicitni kritika konzumu, ale
také dokonale vypointovana pdza sarkastickych neurotikd, kterou
nepfekonal nikdo ani v daldi dek&dé. Zkratka, Residents pfedstavu-
ji klasiku toho, ¢emu se poslednich par let fika alternativni hudba.
KdyZ oviem vydavad desku kapela, jez ma za sebou tfi desetileti,
necekdme od ni hudebni revoluci. Spis se zeptate, jestli uz toho ne-
bylo dost a jestli se vtipalkové nezménili v karikaturu sebe samych.
Nikdo si toho oviem neni védom tak dobre jako sami Residents,
ktefi se hned na tvod bookletu ptaji, zda jsou skutecni nebo jen
pouhd vzpominka. A kdyZ napisu, Zze Residents natocili cohenov-
skou desku, vzpomene si otrly poslucha¢ na King and Eye nebo

Stars and Hank Forever a bude ¢ekat okaté prznéni stafické Suzan-

ne a jinych milosrdnych sester hurvinkovskym hlasem. Residents
oviem znaji své meze a védi, Ze s polnim velitelem se neni radno
v parodovani jeho klasickych hit mérit. Demons Dance Alone je
prosté melancholické pisnickové album s popovym aranzma jak od
starého automatického bubenika, s zenskymi sbory a zmarnénou
nadéji v kazdé sloce - s malou pozndmkou: je od Residents. Najde-
me tu ale neobvykle malou davku rezidentniho pitvoreni. Skoro
byste si mysleli, Ze se Residents snad skute¢né snazi vyjadFit uptim-
ny cit, nechat své bulvy zaslzet, a nevédi, jak na to, aniz by ztratili
tvat - tedy v jejich piipadé spi3, aniz by tvaf nasli. Srazku melan-
cholie se sarkasmem k sentimentalité v textech i hudbé, jez vytvari
celé napéti, pro néz stoji za to poslouchat, stru¢né vyjadiuje jeden
zrefrén(: | can cry - If | try — But 1 lie — Awake at night.” Asi nikdy
nebyli bliz radiovym stanicim, asi nikdy neznéli vic jako soundtrack
k néjakému barevnému Lynchovu filmu. Po epickych teatralnich
kusech z poslednich let je to nakonec pfijemné prekvapeni.
Hlavné prvni plocha desky (Loss) zni jako duet Leonarda Cohena
s Laurie Anderson - od uvodni Mr Wonderful {,Life would be
wonderful, if..."”) pfes neodolatelného The Weatherman (,1 was
watching Ivanhoe / When they said the tornado / Blew your big
old house apart / Robert Taylor was the star.”), nejcohenovstéjsi
vyznani Honey Bear az po residentsky waltz Needines. Stfedni ¢4st
(Denial) vas po delsi mezihfe pfenese uz jednoznacné do svéta sta-
rého The North Lousiana Pop Combo, jak se sami kdysi titulovali na
obalu své prvni LP, a nadéli vdm hned tfi vtiravé kousky v tradi¢nim
stylu: Mickey Macaroni, Betty’s Body (.| could be her lover, if it
weren't for mother.”) a latinskoamerickou koktejlovku My Brother
Paul (s uz citovanym refrénem). Treti plocha (Three Metaphors) zni
modné az tanecné - hlavné tady by se nasly tipy pro podvelerni
sety v rozhlase, na prvnim misté zappovské pop retro Make Me
Moo, kde se détsky hldsek vyznava z touhy lé¢it své zlomené srdce
promeénou v kravu (,Cows are so open."). Samostatné je uvedena
jako cerna tecka tituln( pisen, nepochybné to nejchytlavéjsi, co Re-
sidents natocili od své coververze This isa Man’s Man’s Man’s World
Jamese Browna. Kéz by se ji dozil Johnny Cash.
Na desce uslydite viechny aranzérské prvky, na néz jste si za ta léta
zvykli, doplnéné ale bohaté zenskymi a détskymi hlasy (nejen ve
sboru, ale i sélo), metalickou elektrickou kytarou (Nolan Cook), ¢i-
telnou pisnickovou strukturou (pies formalni déleni desky na dvé
¢asti, z nichz druha je tvofena jen tituini skladbou, za to prvni je dal
roz¢lenéna do tif ploch), a dokonce krapitkem hip-hopu. Vysledek
nema hudebné vlastné daleko k Zappovym deskam z osmdesatych
let, az na to, Ze Zappa si na stara kolena postavil 1étajici cirkus a by!
rozhodnuty profesionainé vas pobavit, zatimco stafi mistfi ze San
Francisca nas pfijeli ochotnicky dojmout — a na rozdil od jejich star-
$iho druha se jim jejich préce dafi. | left my heart in San Francisco.
Petr Glombicek
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310:

recessional
[LEAF LABEL]

Ameri¢ané Joseph Dierker a Tim Donovan
alias 310 (three-ten) na svém jiz Sestém albu
vyraznéji a vétSinou vhodné zapojili vokal
Andrewa Siglera, jinak ale zdstavaji vérni vy-
slapnuté pseudo-soundtrackové stezce. Je po-
zoruhodneé, jak si i pres stylové rozpéti (deska
nabizi downtempové variace na triphop, dub,
pop i country) udrzuji svij charakteristicky
zvuk a s jakou samozrejmosti kombinuji kyta-
ru, banjo, obzvlasté chytrou baskytaru a daldi
akustické elementy s elektronikou. Notnou
¢ast desky zni i viemoiné field recordings
z ptirody ¢i vefejnych prostor, které vynikaji
zejména v Uchvatnych ambientnich mezi-
hrach. (hd)

dieb12 nebo lo-res, vice & méné rytmizované,
vice i méné agresivni a vice ¢i méné zajimavé

| pokusy s rGznymi zdroji zvuku. Prosté dalsi

kompilace experimentalni elektroniky. (mk)

nich deskach a jesté vyraznég]

rebecca:

two variations
[CHARHIZMA]

Improvizace opakovana tak dasto, az se
Z ni stava stdle se proménujici kompozice.
Existuje jen v paméti hracd, ktefi zapomi-
naji se stejnou lehkosti, jako se rozvzpomi-
naji. Nekonelné mnozstvi variaci. Takova
je Rebecca Kai Fagaschinskiho (klarinet)
a Michaela Renkela (akusticka kytara, cite-
ra, preparace). Proud vzduchu, drnknuti na
kytaru... jemné zvuky stfidmé rozprostiené
v Case, nizkd dynamika, minimalismus vyjad-
fovani. Hudba komorni v tom nejvlastngjsim
slova smyslu. (th)

razni interpreti:
who wants to be a millionaire
[KLANGKRIEG PRODUKTIONEN]

Veleuspésnd hra Chcete byt miliondfem se
postupné stava trumfem stale vychodnéji
pusobicich televiznich stanic, nu a ted se
dockala i jakéhosi anti-soundtracku. Zhruba
pfed dvéma lety vyhlasil Guy Mitchelmore
{(skladatel hudby pro TV a majitel jediného
dalkového kurzu pro zacinajici medidlni skla-
datele na svété Music For The Media) soutéz
o nejchytlavéjsi melodii k pfipravované te-
levizni hfe Facts of life. Jeho vyzvu podpofil
samotny Paul Smith, tvlrce hry Who Wants
To Be A Millionaire, jehoz fel viak nepokryté
odhaluje drsnym marketingem ¢pici pozadi
hudebni tvorby spojené s televizni zdbavou.
Tolik Intro — zbytek disku obsahuje odmitavé
audioreakce ruznych hudebnikd (Zeitkratzer,
Ekkehard Ehlers, Guido Mobius, Vert, Mi-
niklon, Donna Summer...), jeZ tyto promluvy
zesmésnuji. Jedna se o pestré, hravé a misty
dosti divoké ,anti-showbiz” skladby se za-
komponovanymi uryvky ze zminénych ,ka-
zani” i TV pofadu (vice viz www.klangkrieg-
-produktionen.de, pfip. tamizdat record
shop). V Koloto¢i ani Hollywoodu se viak
zfejmé neuchyti... (hd)

jedine¢nou folkové ambientnl zanrazes -2
zeitkratzer:
mort aux vaches
[STAALPLAAT]
. Toto CD je mozné pfenravat pomoc Tunkce
random nebo shuttle 2 'zz (=] povziowzt za
zvukovou instalaci. Nika ne-
hraje na nastroj jemu €on-
cepce je Reinhold Frie troji
trubka, saxofon, vicloncs oErkuse,
housle, akordeon, konirz bun
obsahuje padesat kratkycn ucalos-
ti (stopaz 0:30 - 1:30) S=onici si
po odehrani nékeolicz = nastroje
podle systému, ke, js2m ns s 3 sochopil
(ohal alba je koncipouzn zeo str2ci (o5 a jg,
i 2 netroufam cely

maje desku péitenou s
setfit) a vysledny zwie ooy ineand, skripani,
brblani a prefukd s2 o n2c2 oroméni. Osvéie-

eight frozen modules:

the abduction of barry
[ORTHLONG MUSORK]

Tmava Sed. Jednoclenny projekt 8fm pred-
kladd nelitostnou apokalypsu sestavajici
z chaoticky pasobicich drsnych beatl, které
svou barvou i zvukovou paletou vyrazné
odkazuji na zufivost Skinny Puppy, pfipad-
né nekompromisnost projektu Panacea (i
bezvychodnost pozdnich Autechre. Udery
s kovovym nadechem jsou bez ustani vy-
stavovany ,zpestiujicim” porucham, aviak
ono mnohokrat vyuzité brutélni urychlovani,
.zasekavani” a chvilkové vystavovani vlivu
nejraznéjiich efektl v podstaté nikam neve-
de. Nepomahaji ani temné plochy a naznaky
melodii v pfizemi a z velké asti zAstava jen
bezducha post-EBM pro zatnuté zuby. (hd)

brazelton/naphtali:

what is it to be like a bat?
[TzaDIK]

Damské duo (s bubenikem muzského rodu)
spliuje to, co od Zornovy staje mnozi oteka-
vaji: rychlé pfelety od ¢istych divéich dvojhla-
st k fevu Diamandy Galds, od sofistikované
elektroniky k punkovému buseni, od pro-
komponovanych struktur k voiné improvizaci.
Viudypfitomna je nejistota, kdy se autorky
berou vainé a kdy (a zda vibec) nendpadné
na posluchade pomrkavaji. (mk)

nim alba na témz X2 « 20220 ma kodicina”
je hlas a nékolic praf = chwvil ztiseni.
Obcas to celé pfioom punk. (pf)
ng:

recording syntax

[PROGRESSIVE FORM ]

Nils Quak je prvni némacec. pos ou z=ponské
znacky Progressive o7 ko= = comovem
také napf. Acki Tzeamasa =wsz« na2 rozdil
od svého oval-ou “spEuke nz nedav-

nou kompilaci Form

fikajic univ
zékladni n

razni interpreti:
hearings
[INSTITUT FUR TRANSAKUSTISCHE FORSCHUNG]

Vidensky Institut pro transakusticky vyzkum
tvrdi, ze neni ,jen daldim labelem pro expe-
rimentalni elektroniku”. Kompilace zdzna-
mu z jeho akci nabizi Vegetable Orchestra,

f.s. blumm:

lichten
[AUDIODREGS]

V  Berliné usadivéi se Frank Schiltge
Blumm (ktery se v prosinci predstavil také
na prazském festivalu Alternativa, http:
/Hsblumm free.fr) je do kytary zamilovany az
po usi. Ani po studiu hry neustal v jejim zkou-
mani, lechta ji a hladi, mazli se s ni a hlavné

jil trpélivé nasloucha. Nespécha. Jeji tony ne- |

chéavé znit dlouho a obkldda je zvuky z riz-
nych hraci¢ek a cinkatek, flétny, harmonig,
saxofonu ¢i klarinetu a misty i drobnou elek-
tronikou. S Lichten Blumm déle prohiubuje
nakazlivou intimitu a preciznost v detailu
patrné jiz na jeho predchozich instrumental-

padné {astefeowic y

nicméné mnonhdy pomeme cost =cnoduché

melodické motiwy TE IDM

kutily), s jejicnz pomaoc umactos clenou

atmosféru  nzanziz cho @ U Sealni

noéni refaxacs hd)

the dorkestra:

merry tales and fractured

melodies

[cocosaLineeTs]

Pén, kiery [nzk woaez | poc piizviskem

Identification z pfi¢ichava
u samplpo-
vstiebdvaji

iNo zCuji veselou ek-
ektickou fenou chytlavosti.
VystiZné pojmenovan sska Merry Tales
Ang Fracurec pfedstavuje vytel-
nou kulisu pro zabavu na veéirku
osvicenwch ificdtnikd (hd)
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Gala Opening Concert

7th January 2004, 8:00 p. m.

Antonin Dvorak — Symphony No. 8 in G major Op. 88

Leos Janacéek — Sinfonietta

Czech Philharmonic Orchestra

Vladimir Valek

Prague, Rudolfinum - Dvorak Hall

Under the auspice of president of the Czech Republic

Vaelav Klaus

Patrons:

Gabriela Benackova — soprano

Petr Eben — composer

Sir Charles Mackerras — conductor, UK
Jiri Stivin — flautist

Josef Suk — violinist

Milos Stédron — composer, musicologist

czech music | 2004

An integral part of European culture

In 2004, the Czech Republic celebrates more
than sixty anniversaries of outstanding Czech
composers, some renowned performers

as well as several music organisations.
Traditionally, the musical public immediately
recognize that years ending in the numeral four

are considered to be a “years of Czech music™.

SELECTIVE VIEW OF ANNIVERSARIES
Frantisek Vaclav MICA (1694 - 1744)
Bediich SMETANA (1824 - 1884)

Leos JANACEK (1854 - 1928)

Antonin DVORAK (1841 - 1904)

Josef SUK (1874 - 1935)

Bohuslav MARTINU (1890 - 1959)

Rafael KUBELIK (1914 - 1996)

Milada SUBRTOVA (1924)

Eva OLMEROVA (1934 - 1993)

Prague Symphonic Orchestra FOK (1934)
Janacek Philharmonic Orchestra (1954)

INFORMATION CENTRE
Theatre Institute, Celetna 17, 110 00 Prague 1
Phone: +420 224 809 195, Fax: +420 224 811 452

www.czechmusic.org
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