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BEDRICH SMETANA
SMETANUV KLAVIR

— putovni klavimi eyklus

v podini ceskveh klavinsti
nekolika generaci

1.3.2004; 19:30, Praha 1
Rudelfinum, Dvorikova sif
Cesti klavinsié hraji Smetanu,
zahajovact koncert avkli

1.2, - 15.3.2004, Praha 1
Mestska kmihovna,

Marianské nam.

Bedfich Smetana. Thona ceské
hudby 19. stoleli - vstava

2.3.2004 - 31.12.2005

Praha 1. Muzeum B. Smetany,

Novotného ldvka |
Podaby Bedficha Smetany

- vystava

24. SMETANOVSKE DNY
1.3.2004, 19:00, Plzen
Komami divadlo

B. Smetana: Prodana nevista,
aneh [--j-l' domil ona bred]

— MSCence

Hlavni partner:

—

CESKA TELEVIZE

4.3.2004., 19:00, Plzen
sitl Peklo, Pohieini ul.
B. Smetana: M vlast - koncent

3.3.2004, 19:00, Plzen
DJKT

B. Smetana: Prodand nevesta
= opera

7.3.2004, 19:30. Plzen

sal Peklo; Pobiezni ul.
Ziverecny galakoneert

OSKAR NEDBAL
28.3.200:4, 17:00. Brno
Mésiské divadlo Bmeo - fover
Oskar Nedbal v mce Ceske
hudby 2004 - vernisdz vysiavy

28.3.2004. 19:00. Brno
Mahenove divadlo

Nedbaloviny aneb Pocta Oskaru

Nedbalovi - koncert, ;m-miv’-m

KAREL KRYL

13.2. - 12.4.2004, Praha 6
Centrilni katolicka knthovna.
Thdkurova 3

Wediaini partnefi:

=
CesSKY ROZHLAS

Karel Kyl = Stvofil Bith

ratolest - v¥stava

3.3.2004, 15:00, Praha 1
Nirodni knithovna,
Klementinum 190

Cesta je prach a Stérk a udusana
hlina. vernisaz vistavy
6.3.2004, 18:00. Praha 6
Brevnov. Kostel sv. Markéty
Zadusni me K ueléni pamidtky
Karla Krvla

9.3.2004, 19:00, Praha 1
divadlo lnspirace.

Malostranské nam.
Karel Kevk

Slovicka — inscenace. premiém

B Pracis Fost Proper Zeitung

Jirt Sl

Program vyhldSeny Ministerstvem kultury
CR na podperu projektii s tématem vy¥znam-
nych hudebnich v¥roti roku 2004, s diirazem
na prezentaci Geské republiky v roce vstupu
do Evropské unie.

Pod zastitou prezidenta Ceské republiky
pana Viclava Klause-a pani Viviane Reding,
¢lenky Evropské komise zodpovédné za
vzdeldvani a kultura

Patroni: Gabriela Benackovi, Petr Eben,
Sir Charles Mackerras, Jifi Stivin, Josel Suk,
Miloz Stedros

INFORMACNE-KOORDINACNI CENTRUM
Divadelni dstav. Celetna 17

110 00 Praha 1

Tel.: 420 224 809 195

Fax: +420 224 811 452

Internet: http/fwww.czechmusic.org




2 Ze viech stran
Glosar ze svétového tisku [Adam Javirek]

4 Pisné proudiciho vzduchu
Einstirzende Neubauten stale nachazeji nové zvuky
[Matéj Kratochvil]

6 Aky pozicaj, taky vrat!
Zvukovy vandalizmus 20. storocia
[Frantisek Dezorz]

8 Transference...
[Jaroslav Stastny]

12 Ukradené hlasy
Hudba celého svéta je k dispozici...
[Matéj Kratochvil]

14 Column One
[Lukas Jificka]
17 Muzna Donna Summer

[Hynek Dedecius)

18 Nurse With Wound
Zranéna chava, Sici stroj a destnik na operaénim stole
[Petr Ferenc]

20 Hudba jako pfedmét autorského prava
[Petr Ostouchov]
24 Miroslav Pudlak riskuje, Ze bude trapnej

[Tereza Havelkova]

26 neCesi
Jirku, Jelinek, Suchy
[Hynek Dedecius]

28 transmediale.04
[Hynek Dedecius]

29 recenze CD
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Vazeni ctendri,

Na jedné strané umélecka praxe, ktera povaZuje za pfiro-
zené pracovat s citaty, vypajckami ¢ imitacemi, na druhé
strané autorska prave, ktera podobné pocindni vice méné
znemozriuji. Jedni spekuluji o smrti autora (timto slavnym
vyrokem Rolanda Barthese si autofi v tomto Cisle poslouzi
hned nékolikrat), jini premysleji, jak na copyrightu jesté
vice vydélat. Tlak a protitlak. Takovy je vychozi bod tématu
tohoto ¢isla.
Presto Ze citaty, vypujcky a napodoby nejsou v hudbé nic
nového, nelze se zbavit dojmu, Ze posledni ¢tvrtina 20.
stoleti pfeci jen v tomto sméru pfinesla urditou zménu.
M(Zeme diskutovat o tom, zda se opravdu proménila umé-
lecka praxe, nebo zda se jen zménil zpiisob, jak ji vnimame.
Je viak ziejmeé, ze kalsegurie nedotknutelného a vysostné
origindlniho ,autora” a autonomniho a jedinecného ,dila”
byly jednou providy zpochybnény.
Nasim cilem vSak neni nosit dfivi do lesa postmodemich
debat. Jejich zvuk k usim zakonodarci a pravnika velkych
vydavatelskych firem stejné nedolehne. A viastné tolik
nezajima ani muzikanty, ktefi si tuto , postmodemi” praxi
prirozené osvojili — stejné, jako je Casto nezajimaji ani
autorska prava, ktera prosté nefesi”. Slo ndm piedevsim
o to, podivat se na Zivou praxi, v jejich konkrétnich proje-
vech i irSich souvislostech: FrantiSek Dezorz shruije déjiny
samplingu, Matgje Kratochvila zajimaji vypljcky z mimoev-
ropské hudby a Jaroslav Stastny si nad hudebnimi , transfe-
rencemi” klade obecnéjsi, filozofujici otdzky. Za konkrétni
priklady slouzi Column One, ktefi ve svych kompozicich
vrstvi vyseky z cizich skladeb, Donna Summer, ktery si od
jinych hudebnika pticuje nejen hudbu, ale | jméno, a Nurse
With Wound, ktefi sestavuji podivné dadaistické hudebni
kolaze. Hlasem z opacného bfehu je pak clanek pravnika
Petra Ostrouchova, ze kterého je mimo jiné zfejmé, jak
odliénd a nesouméfitelna jsou vyichodiska umélecké praxe
a prava. 0 tom, Ze jde o praxi skuteéné Siroce rozsifenou,
svédci i rozhovor, ktery do tématického bloku viastné uz
nepatfi — Miroslav Pudlak v ném miuvi o tom, jak si zahra-
vas Sarzi”, konvend a kycem.
Z ostatnich materilii &isla bych rada upozomila predeviim
na titulni rozhovor s legendami industrialu Einsturzende
Neubauten, ktefi 12. biezna vystoupi v prazské Arse. Den
predtim, ve Ctvrtek 11., se v Alternatiff Gallery na Starém
mésté (Karlova 25) odehraje dalsi pfehravka HIS Voice in

* Sound. TéSime se, Ze vas tam uvidime.

Voo Ao/

Tereza Havelkova, $efredaktorka
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[Pfipravuje Adam Javlrek]

Skladby se stdle vice podobaji pocitacovym progra-
muim s takzvanym otevienym kddem (volné upra-
vovatelnym). Hudebnik da svij wivor k disposici
a zajemd jej mohou rozebrat na nejdrobnéjsi
soucastky. Ruzné dily z riznych skiadeb pouZiji jako
prisadu do vlastni kompozice, jiz stejnym zplsobem
nabidnou vefejnosti. Proces tvarby je nekoneény
a véem otevieny. Samozfejmé ne vsichni umélci si
nechaji na sva dilka sahat, a proto se ti progresiv-
néjsi potfebuji néjak vyraznéji odlisit ~ dat najevo,
Ze neomezuji vasi kreativitu a Ze s jejich hudbou
miZete svobodné nakladat. K tomu slouzi projekt
Creative Commons (creativecommons.org). Umé-
lec si na strankach vybere vhodnou licendi a na svijj
web da odkaz k jednoduchému prohlaseni, jez fika:
s mou hudbou si délejte, co cheete, ale a) odkaite
na mé, b) nevydélavejte na mé, ¢) sviij wyivor dejte
take k disposici,

R e e R UITIRE LEE

rou hudbu nakonec rozhodné naleznete — jako
tieba Stadtgruenlabel.net nebo autres directions
in music (www.autresdirections.net/inmusic).

Firma Apple predstavila novy program Garage-
Band, ktery dava hudebnikim k disposici sofistiko-
vany a pfitom cenové dostupny software (49 dolard).
Jedna se o dalsi nenapadny posun v amaterizaci

hudby — a uz ma své prvni wysledky: na serveru Ma-
cBand.com si lidé vyménuji viastni skladby i kratké

smycky. Upfimné feceno: zatim jsme Zadnou zajima-
vou skladbu nenalezi, ale to viibec nezpochybriuje

potencial tohoto zadinajiciho serveru.

Jednim z umélcl, ktefi takto zpfistupfiuji svou
hudbu, je ideovd souputnice Johna Oswalda
a spol. Vicki Bennett, znéma spiSe pod jménem
People Like Us. PLU velmi brutalnim zplsobem
mixuje napfiklad némeckou verzi radiového
hitu Pata prévé ted odbyla, Girl from Ipanema,
bavorské hospodské odrhovacky a na to s velmi
svébytnym smyslem pro humor nanasi daléi a dal-
§i vrstvy obskurnich zvukd, ruchd, slavaych pisni
i jejich 3patnych predélavek. VSechna jeji hudba
je volné ke stazeni na strankach peoplelikeus.org
(vetné Ozasné session z kultovniho pofadu Johna
Peela na BBC Radio 1, nebo lofiského bilancovani
Recyclopaedia Britannica — 10 Years of People
Like Us). Na strankach radia WFMU.org si mizete
poslechnout jeji pofad Do or DIY, ktery kazdou so-
botu reprizuje i londynske radio Resonance FM.

Najdéte lepsi dikaz o amaterizaci medii! Pre-
zidentsky kandiddt Howard Dean, rozvasnén
volebnim klanim o pfized volich Demokratd, ze
sebe pfi projevu vydal t&Zko popsatelny skfehot.
Toho se okamiité chytili jeho odplrci i fanousd
a internet byl za chvilku piny nejroztodivnéjSich
remix(: Howard Dean konfrontovany s technem,
Howard Dean v hypno-dubovém havu i ,Howard
Dean and his D-Funk All-Stars”. Kolem pétasede-
sati spontannich vytvorl si miiZete postahovat na
bleskurychle zalozeném serveru ,Deanovi 3ablo”
(www.deangoesnuts.com). Yeeeeeaaarrrrrhhh!

Kdyz jsme u toho stahovani... Pokud zatim ne-
jste predplatitelem HIS Voice, vézte, Ze za rocni
piedplatné obdrzite sampler zdarma. Na ochut-
navku muzete zajit na nas web hisvoice.cz, kde
si mizete stahnout skladby od Michala Rataje,
dua Durman/Posejpal a Mickey Mouse™.

Na principu Creative Commons je postaveny
internetovy label opsound.org. ,Opsound
odpovidd na nynéjSi pozdvizeni v hudebnim
primysly tim, Ze chce wvytvofit alternativni
strukturu pro hudebniky a umélce manipulujici
se zvukem, ktefi si pfeji sdilet a vydavat svou
hudbu na zakladé copyleftu nebo otevieného
kodu,” piSe se v Uvodnim prohlaSeni. Nas tip
z katalogu Opsoundu: ultra lo-fi elektronika
skryta pod jménem _aa_. Za vydavatelstvim
staji experimentdini politickd organizace Open
Copyright Action (Opcopy.org).

Za zajimavymi internetovymi vydavatelstvimi, kte-
ré nabizeji svou hudbu zdarma ke stazeni, miZete
chodit také na adresu archive.org nebo na web
magazinu phlow.net, kde vznikla nova sekce The
Netlabel catalogue. Existuje predsudek, Ze pro-
dukce podobnych labell neni zajimava. Hledani
kvality je sice opravdu trochu narocnéjsi, ale dob-

Je to, jako kdyby kniZni nakladatelé plakali, ze

uz nemohou prodavat ukazky z knizek. Ti ale
pochopili, Ze se vyplati dat jednu kapitolu z kaz-
dé nové knihy na Internet ke staZeni zdarma,”
reagoval intemetovy analytik Martin Kopta na
serveru Lupa.z na to, Ze The British Phono-
graphic Industry opét Stkalza nad poklesem
prodejnosti hudebnich singld. Clanek deniku The
Scotsman dodava, Ze vice na odbyt jdou i vyzva-
néni do mobilnich telefond... BPI pomalu shira
odvahu k jedinému moZnému fedeni: uznat, Ze
prodej singl paradoxné neni vibec v krizi, pou-
ze odzvonilo jejich hmotné varianté a nahrazuje
je placené stahovani hudby, nebo nabizeni pisni
zdarma coby lékadla ke koupi alba. Ze britsti
vydavatelé nejsou v takové krizi, jak se neustale
fika, dokazuje fakt, ze prodej dlouhohrajicich
kompaktnich diska vzrostl o 5.6 procenta.

Co je dobré védét: ,Stazenim MP3 z internetu
(Ihostejno, zda z webové stranky, peer-to-peer sité
€i z jiného zdroje) dojde k rozmnoZeni tohoto dila
podle § 13 AZ. Aviak na rozdil od zpfistupnéni




i

MP3 je v naproste vétsiné pfipadd stazeni MP3 kry-
to vyjimkou uvedenou v § 30 odst. 2 AZ. Podle této
vyjimky je mozné si pro osobni potfebu zhotovit
rozmnozeninu (kopii) souboru MP3 i bez udéleni li-
cence (souhlasu) od autora ¢i jiné opravnéné osoby. Je
viak tfeba ctit poZadavek pouze jedné rozmnozeniny,
vytvorené wyhradné pro osobni potfebu (tj. napfiklad
nikoliv pro vnitini potiebu pravnické osoby nebo pro
potfeby podnikani fyzické osoby) a dale dodrzovat
ustanoveni § 30 odst. 4 AZ, které pfipoming, Ze tako-
va rozmnozenina nesmi byt uzita jinak nez pro vyse
uvedené Gcely (napf. nesmi byt CD se stazenymi a vy-
palenymi MP3 nasledné pljcovano, prodavano atp.)".
Tolik Jifi Cermék v élanku ze serveru ITpravo.cz.
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Vytvarné kreace People Like Us

né? Realisté by tipovali autorku Harryho Pottera, my
bychom tam radi vidéli tfeba zrovna wyse zminénou
Vicki Bennet, ale vysledek ankety BBC 3 byl Uplné jiny
— a origindlni. Vitézem se stal designer kapesniho hu-
debniho pfehravace Apple iPod Jonathan Ive, ktery
je rovnéz nositelem ocenéni Designer of the Year,

ze vSech stran ‘

Britska BBC se ohlizi za svou kontroverzni minulosti: D)

Mike Read pred dvaceti lety odmitl dohrat pisen Relax
od Frankie Goes to Hollywood, ponévadz jeji text shle-
dal , oteviené oplzlym”. BBC skladbu stahla z vysilani
kvili zastrené narazce na homosexualni pohlavni styk.
Skupiné to prirozené udélalo reklamu, ale BBC asi trapi
svédomi jesté dnes, takze jeji vystoupeni v Top of The

Pops oznacilo za nejlepsi ze viech dilli pofadu. Editor
Radia 1 zéroven slibuje, Ze takové cenzury se snad BBC
uz nedopusti. Je totiz strategicky nevyhodna.

Ovsem pochopitelné neplati, Ze by BBC nedohlizela
na to, co pousti do éteru, Dnesni praxe je propracova-
na: radio na jedné strané problematické pasaze ,vy-
pipava" (nebo je prehrava pozpatku) a problematické
interprety posouva do nelukrativnich ¢ast. Hudebnici
¢i jejich vydavatele, védomi si, jak je pro né pritomnost
v radiu dulezita, na druhou stranu predem vyrabéji
«Snesitelnéjsi verze". BBC ma kaZdopadné odvahu
pripominat si i nepffjemna (a velmi netypicka) vyrodi.

a hudby i na wvoj opery. Zde bychom si dovolili
malé upfesnéni: je zde zminéna manzelsko-autor-
ska dvojice Steve Reich a Beryl Korot. Beryl Korot
oviem nepise k Reichovym dilim texty (jak stoji
v rozhovoru), nybrz k nim vytvafi filmovou slozku.
Recenzi nahrdvky jejich nejnovéjsiho spoleéného
opusu, Three Tales, najdete v tomto Cisle HIS Voice.

JUREER | ATARIE 1A

Janackova filharmonie Ostrava s dirigenty Petrem
Kotlkem, Zsoltem Nagyem a Petrem Vronskym
uvede 21. bfezna na prestiznim berlinském festivalu
MaerzMusik mimofadny program skladeb pro tfi
orchestry (93-¢lenny orchestr je rozdélen do tfi sku-
pin a obklopuje publikum ze tFf stran; kazda skupina
ma sveho dirigenta). Na programu je Olga Neuwirth,
Petr Kotik, Christian Wolff a Phill Niblock. Na Maerz-
Musik 2004 dale vystoupi napfiklad SWR Symphony
Orchestra, Klangforum Wien nebo Ensemble Inter-
Contemporain. Predpremiéra koncertu Janackovy
filharmonie se kond v Ostravé ve ctvrtek 18. biezna
v 19 hodin v Domé kultury mésta Ostravy.

Nékterym hudebnikim uz asi pfijde notebook prilis
velky a nechrabany... Mize v tom ale byt i nos-
talgie po détskych hrach nebo Unava dokonalymi
technologiemi. Utéené se totiZ rozviji komunita,
v niZ je hlavnim hudebnim nastrojem Gameboy
¢i podobna elektronicka hra. Gameboyzz Orchestra
Project z Polska slavili Ospéch na Ars Electronica
v Linci a na Internetu vznikaji na toto téma specia-
lizované stranky. Objevily se také programy urcené
k tvofeni hudby na hernich konzolich: Nanoloop,
Little Sound DJ nebo Black Music Box.

Hudebni server Dotmusic ve své stavajici podobé
skonéil. Neni to web, kam by bézny posluchac HIS
Voice asto zamifil, ale zprava je presto dilezita. Do-
tmusic totiz nabizel také placené stahovani hudby
a byl koupen americkou firmou Yahoo!, jeZ se zabyva
timtéZ a rada by v tom pokracovala i v Evropé. Jed-
nim z nejspolehlivéjsich zplsobil, jak se zbavit kon-
kurence je — koupit si ji. Na konferend MidemNet
ve francouzském Cannes své plany poodkryla i firma
CocaCola, ktera chee pri prodeji stahované hudby
v Evropé spolupracovat s firmou Petera Gabriela,
a pikle kuji i dalsi firmy. Do roka a do dne se mozna
zcela zméni i zpisob, jak si hudbu pofizujeme | my.

V Cesku pribyly dalsi tfi hudebni internetové
denicky (weblogy). Prvni naleznete na adrese blu-
eskin.bloguje.cz a pise jej publicista Martin Zoul
z Radia Akropolis a ¢asopisu Rock a pop. Druhy ma
originalni nazev Manuovi uchem rvat (maur.cz)
a o svych hudebnich zaZitcich do néj pise hned
ctyflistek autord. Jejich zapisky se nejen krasné
¢tou, ale je na né i prijemny pohled diky skvélé gra-
fické dpraveé Jana Schddla. Do tretice je to denicek
hudebniho webu musicserver.cz, jenz se pozvolna
rozjizdi na adrese weblog.musicserver.cz.

Vyjimecny koncert nas také ceka v oblasti laptopové
hudby. Nadéjné sdruzeni Muteme, jez loni pivezlo
do prostoru NoD v Roxy Tujiko Noriko a AOKlho taka-
masu pozvalo tamtéz na 30. biezna krale laptopistd
Christiana Fennesze a Jana lJelineka. Viderisky
umélec Fennesz se celosvétové prosadil zejména des-
kou Endless Summer, na niz zcela originalnim zptso-
bem skloubil laptopové zvukové hratky s kytarovymi
melodiemi v jakysi futuristicky pop. Jeho improvizova-
neé sety, sestavajici z zivé prace se zvukovymi soubary,
se vyznacuji strhujici intenzitou. Nahrdvku jednoho
z Fenneszovych koncertd, jez pod nazvem Live In Ja-
pan vysla loni na britské znacce Touch, oznacil casopis
The Wire za ,, nejlepsi laptopové live show v hudebni
historii”. U stejného labelu Fenneszovi v breznu vy-
chazl i novinka Venice.

Fenneszovo prazské vystoupeni doplni sam $éf labelu
Touch Jon Wozencroft, ktery se postara o jeho vizualni
doprovod. Celou akei zahaji zhruba hodinova prezenta-
ce nejzajimaveéjsich wytvorl z tzv. demoscény (dema
= specifické Utvary, v nichZ se elektronicka hudba poji
s vizudlnim zpracovanim, blizké videokliptim), poté
budou nasledovat sdlova vystoupeni vyse zminénych
umeélcd a po skonceni navitévniky ceka projekee filmu
Chrise Watsona s ndzvem Weather Report.

Kdo je nejvlivnéjsi osobnost na britské kulturni scé-

Na titulni strance literarniho Casopisu Host se
ponékud netypicky objevil skladatel — Milos
Stédrofl (senior). V rozsdhlém rozhovory, ktery
s nim ved| Miroslav Balastik, dojde na brnénskou
scénu i Leose Janacka (coz lze ocekavat), ale take
na hodnoceni déjin ceské hudby, vztah literatury

Robot Asimo, ktery pfed nékolika mésici doprovazel
japonského premiéra na navitévé v Praze, se stal ob-
libenou metaforou domécich Zumalistl. V Japonsku
oviem nezahaleji. Robot WF3-RIX (Wasada Flutist 3
— Refined IX) umi hrat na pficnou flétnu. Oviada se
prostrednictvim MIDI a pomoci pedalu mu Ize béhem
hry ménit tempo. Za doprovodu hudebniki z masa
a kosti jiz absolvoval nékolik koncertt: s repertodrem
z evropské | japonské klasické hudby.
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[Matéj Kratochvil]

1. dubna 1980 se na podiu
provizovanému hrani a vic - = :
dvaceti &tyrech letech a dvanacti deskach ;eskupma (dnesuz pouze panska stale cinna. Mezi tému kdo z punkoue a mdustnalm viny vzesll le psté
nejuspésnéjsi z hlediska odezvy posluchadl. Po dvou desetiletich se ji také podarilo vybudovat si a stale rozvijet sviij nezaménitelny zvuk.
Od punkové agresivity a programového neumételstvi se tato hudba promeénovala k vétSi pestrosti a propracovanosti. K Zeleznym objektum pribyly
tradicni smyccové nastroje, vedle hluku se objevuji i tiché a pomalé pisné. Obé tyto polohy se potkavaji na nové desce, nazvané Perpetuum mobile.
V roce 2002 se skupina rozhodla pokusit se o existend nezavislé na vydavatelské spolecnosti a doslova se svéfit do rukou svych fanouskl. ,Podpo-
rovatelé”, ktefi zaplatili jednorazovy poplatek, se dockali riznych privilegii, predevsim prostrednictvim internetovych stranek, mezi néz patfi také
albumn, které nikdy nevyjde pro zbytek vefejnosti. Ze po finanéni strance nebyl nakonec experiment tak isp&sny, pfipousti i sami protagonisté. Nové
album ,pro bézné posluchace” tedy vychazi opét pod kridly Mute records.
Jednim z ,otcl zakladateli” je Alexander Hacke, vystupujici obcas pod jménem Alexander von Borsig, pavodné kytarista, v poslednich letech pak
basista skupiny. Vedle intelektuala Blixy Bargelda a konstruktéra novych nastroju N. U. Unruha predstavuje rockersky (coz je ovsem nutno brat s re-
zervou) prvek. Kromé domovského kolektivu byl G je denem skupin Die Haut a Crime and City Solution (s dalSimi hudebniky z okruhu Nicka Cavea).
Kromé rlizného hostovani také plsobil jako producent. Vedle napr. skupiny Miranda Sex Garden je podepsan na albech své (nyni jiz byvalé) manZel-
ky, herecky a zpévacky Meret Becker. Ta mimochodem nazpivala s Blixou Bargeldem duet Stella Maris na albu Ende Neu. Hacke je i autorem hudby
k nékolika filmtm a k jednomu dilu v Némecku velice populamiho serialu Tatort, u nas vysilaného pod nazvem Misto dinu.
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Jsou Einstiirzende Neubauten stale jesté ber-
linskou skupinou? Jak vas ovliviiuji promény
mésta v poslednich letech?

UZ hodné let v Berliné nebydlim ani ja ani
ostatni clenové kapely. Jezdime sem jiz jen
kvl praci. Proti dobé, kdy jsme zde zacinali,
se tu zménilo mnoho véci a ne vzdy k lepsimu.
Travime hodné casu cestovanim po riznych
mistech a mozna nas tak spis ovliviiuje cesto-
vani. V pocatcich jsme ale byli Berlinem, tedy
Zapadnim Berlinem, ovlivnéni podstatné. To
misto mélo v osmdesatych letech velice speci-
fickou atmosféru a pritahovalo urcité typy lidi.
Ti, kdo Zili v Zapadnim Berliné, byli osvobozeni
od vojenské sluzby, coZ bylo pro spoustu mila-
dych muzd davodem k presidleni do tohoto
ostrova uprostred sodalistické NDR.

Znamena pro vas dnes néco pojem indu-
stridlni hudba?

Pred dvaceti lety jsme k nému asi méli blize
nez dnes, ale ani tehdy jsme neméli pocit, ze
patiime k néjaké industridlni scéné. To byli
tieba Throbbing Gristle, my jsme snad méli
blizko k punku. V pribéhu let jsme zacali byt
spojovani s industrialni scénou, ale to je spise
véc novinari. Ted se jako industrialni oznacu-
je spousta naprosto odli$né hudby.

V poslednich letech jste vydali nékalik star-
Sich desek v reedici. Jak se na né s odstu-
pem divate?

Prace na reedicich byla zajimava, protoze jsme
desky digitalné remasterovali. Se soucasnou
technologii bylo mozZné provadét s nimi uzas-
né védi. Desky dostaly novou dynamiku, zlep-
Sili jsme takeé zpracovani sterea. Ty nahravky
jsou prosté dokumentem o nasem vyvaji. Dnes
uz jsme nékde jinde, ale zda se nam, ze nase
staré véd jeSté maiji co fict. Koneckoncd, i na
koncertech hrajeme starsi skladby.

Za dobu existence skupiny jste vyzkouseli
mnoho zdroji zvuku ze viech moznych ma-
terialii. Je pro vas dnes snadné najit nove
zvuky nebo se nastrojova vybava ustalila?
Stale zkousime a nachazime nové moznosti.
Nejvétsi podil na novych nastrojich ma N. U.
Unruh. Na této desce jsme tfeba poprvé pou-
zili rizné kompresory na vzduch. V kombina-
ci s plastovymi trubkami z nich vznikly jakési
varhany. Do nékterych pisni jsme potfebovali
dlouhé plochy a abychom nemuseli pouzivat
jen smyéce, zkusili jsme tohle. Zvuk proudici-
ho vzduchu je, myslim, dilezity pro atmosfé-
ru desky. Je pravda, Ze nékteré nastroje jsme
si oblibili a vyuZivame je castéji. Ale nemusi
jitjen o v§elijaké podivné pristroje. V jednom
pripadé jsme si tentokrat (Eine leichtes leises
Sauseln) zkusili: elektrické piano. To pochopi-
telné neni zadny novy objev, ale mezi nasimi
nastroji to novinka je. Myslim si, Ze nam zby-
va jesté mnoho zvuk( k objevovani.

Jak se stavite k pouzivani sampleru? Mam
pocit, Ze ten u vas prilis misto nema...
Samoziejmeé pouzivame také sampler. Mozna
trochu jinym zpasobem, nez jaky je obvykle
se samplery spojovan. Dnes neni neobvykig,

Ze cela skladba stoji na samplech, casto pre-
vzatych z jiné hudby. To nas nebavi. Je zaji-
mavejsi brat si zvuky z ruchu okolniho svéta,
nez z azich skladeb. Ve skladbé Beauty (na
desce Silence Is Sexy) jsme treba nasamplovali
zvuk ventilace z metra. Ale timhle zptisobem
jsme pracovali uz driv, jen misto sampleru
jsme pouzivali magnetofonovy pasek.

Jak probihalo nahravani desky Perpetuum
Mobile?

Byla to nova zkusenost, protoze z velkeé casti
byla tahle deska nahravana ,,pod dozorem”
nasich fanouskti. Sledovali nas prostfednictvim
webovych kamer a vyjadrovali se k tomu, co
jsme nahravali. Jejich nazory nam u néktenych
skladeb hodné pomohly. Dilezity byl také
samotny fakt, Ze nahravani probihalo pfed
zraky tolika lidi. Néco takoveého rozhodné

ovlivnilo nasi vzajemnou komunikad ve studiu.

Myslim si, Ze jsme diky tomu pracovali mno-
hem efektivnéji.

Obené musim fict, Ze vznik komunity fanous-
ku kolem nasi internetoveé stranky predstavo-

val dulezity zlom. Do té doby jsme s posluchadi

prilis nekomunikovali, pfinejlepsim jsme se

s nimi po koncerté opili. Prostrednictvim fora
na nasich strankach jsem s mnoha z nich stra-
vil spoustu casu diskusemi na rizna témata.

Funguje ve skupiné pri nahravani demokra-
de? Jak se rozhodujete co pouzit, pokud
nastane spor?

Pii nahravani musi byt viechna rozhodnuti
jednohiasna. Pokud se na néfem nemuizeme
shodnout, odlozime to. Bud najdeme pozdéji
néjake reseni, nebo skladba zapadne.

Co pro vas znamena pisen jako forma?

Je to predevsim ¢asova jednotka. Pisen jako
néco, co se hraje v radiu pro nas neni dulezita.
Nebo snad jen jako néco, co mizeme narusit.

Kromé hrani v Einstiirzende Neubauten pu-
sobite také jako producent. Ovliviiuji se tyto
dveé sféry navzajem?

Obé jsou soucasti mé prace a tak se nemohou

neovliviiovat. Pokud ovsem produkuiji cizi
nahravku nebo na ni hostuji, nesnazim se,
aby vysledek znél ,jako od Einstarzende Ne-
ubauten”, spi§ naopak. V mé s6lové tvorbé
a hrani s Neubauten se zkusenosti odjinud
néjak urcité odrazeji, ale myslim si, Ze nelze
konkrétné urdit, v em to je.

Pracujete rad sam?
Viastné mi to docela vyhovuje. Kdyz pracuji
sam, mizu realizovat napady, které se neho-
dily pri praci s Neubauten. Také mé bavi spo-
lupracovat s jinymi hudebniky a stridat stylové
polohy. V posledni dobé jsem potkal spoustu
skvelych muzikanti. Pracuji s laptopem: sam
nebo s nékym nahraji kus hudby a potom

s nim, tfeba v letadle, mtzu dal pracovat.
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Kopirovanie a prisposobovanie cudzich na-
zorov patri k zakladnym znakom ludskej inteligencie.
Napriek tomu je plagiatorstvo, tj. kradnutie cudzich
napadoy, podla vietkych etickych, filozofickych a kultdr-
no-socialnych noriem povazované za nespravne. Preco?
Plagiator vydava cudziu pracu za svoju, o je jednoznac-
ne podvod. Stadi viak pri prebranom napade uviest jeho
poévodcu a legitimnost plagiatu je vyrieSena. Stale viak
zostava otvorena otazka, kolko z originalneho diela
a za akych okolnosti je mozné pouzit.

Plagiatorstvo je staré ako ludstvo samé. Az do
17. storodia viak bolo povazované skor za poctu origina-
lu ako za neeticky, G nelegalny akt. Obtiaznost dokazo-
vania povodu originalu stazovala pracu zakonodarcom.
Kopiroval Beethoven Mozarta? Bol George Gershwin
genialnym skladatefom alebo len Sikovnym aranzérom
anonymnej .negro-music”? A co Charles lvesové vypo-
Zicky? Relevantné dokazy neexistuju, len konstatovanie,
Ze kazdy skladatel viac G menej, vedome alebo nevedo-
me niekoho cituje. Co teda je a ¢o nie je plagiatorstvo?
Podla Johna Miltona o plagiat ide vtedy, ak pozicané
nie je vylepsené. |. Stravinsky k plagiatom poznamena-
va: ,Pravy skladatel neimituje, ale kradne.”

Moznost zaznamu hudobnej nahravky umoz-
nila masovy narast recyklacdie hudobného materialu.

Uz v roku 1901 knihovnik new yorkskej Metropolitnej
opery Lionel Mapleson nahral bez povolenia na fono-
graficky valcek (darcek od priatela Edisona), ukazku

z Massenetovej opery Le Cid. Jeho zamerom bolo do-
kumentovat pracu organizacie, pre ktoru pracoval, a aj
ked sa podla vtedajSieho autorského zakona, ktory

chranil len hudobné partitury, nedopustil trestného cinu,
zostava prvym znamym kopirovatelom. Mapletsonovo
amatérske nahravanie bolo timiom v oku prwych nahra-
vacich spolocnosti, co v roku 1908 vyustilo v sidny spor

a zmenu autorského zakona.

Vznik industridlnej spolocnosti a vynalez fo-
nografu v roku 1870 poukazal, Ze pripustné stavebné
hudobné prvky je mozné rozsirit o zvuky, ruchy, hluky
ba dokonca o uz niekym inym nahrané zvukové zazna-
my. Avantgardny hudobny skladatel prevzal dlohu zvu-
kového inziniera a dodekakofoniu vystriedala zvukova
animacia. Fascinadii strojovym hlukom podlahli futuristi.
Kubisti a dadaisti oblubovali zvukové brikolérstvo a se-
rialisti pracovali so zvukovou dekonstrukciou. Stephan
Wolfe na dadaistickom veGerku v roku 1920 pouzil
osem simultanne hrajucich gramofonov. Vyznamnejsim
pocinom, kde gramofon slizil ako nastroj bola Cageova
elektroakusticka skladba Imaginary Landscape No.1
(1939). Skutocné hudobné kolaze zacali vznikaf az s pri-
chodom magnetického pasu, patentovaného v roku
1921, ale masovo rozsireného az s prvymi magneto-
fonmi koncom 40. rokov. Prvé strihanie a lepenie pasov
s hudobnymi ukazkami vsak predviedli uz nemecki
a ruski filmari na zvukovt stopu optického filmového
pasu v 20. a 30. rokoch.

Experimenty tvorcov konkrétnej hudby (J. Cage,
P. Schaeffer, K. Stockhausen, E. Varése) sice demontovali
zname klasické diela Beethovena, Straussa, i Pucdniho,
ale ich ponatie samplingu bolo natolko abstraktne, ze
hovorit o poruseni autorskych prav nema zmysel. Pre
bezného posluchaca zostavaju avantgardisti nepoctiva-
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telni, ich vplyv na popular-
el - ne samplingové parodie je
I - Reagem— - vsak nepopieratelny. Podla
i Dr. Dementa, patréna ,,no-
velty records” (humornych
hudebnych skecov), prvymi
elektronicko-samplovacimi
pioniermi v popularnej
hudbe bolo komické duo
The Happiness Boys so svo-
jou scénkou Twisting The
Dials z roku 1928, v ktorom
pomocou gramofénovych
manipulacii simulovali
ladenie radia. Ale prvymi
uspesnymi hudobnikmi
vyuzivajucimi cudzie na-
hravky boli az skladatelia
popularnej hudby Dickie
Goodman a Bill Buchanan.
Ich pardodia rozhlasovej verzie romanu Vojna svetov's nazvom Flying
Saucer (1956) sa stala celoamerickym hitom a v rebricku casopisu
Billboard prekonala dokonca aj niektorych v parodii zastipenych hu-
dobnikov. Goodman a Buchanan, inSpirovani zabavacom S. Jonesom
a jeho zrychlenym pustanim skladieb klasikov, predstierali rozhlasovych
reportérov, ktorym odpovedali znami dobovi spevaci prostrednictvom
ukazok ze svojich pesniciek. Dvojica komikov razom celila obvineniu
z 19 nasobného porusenia autorského zakona, pricom, paradoxne,
prave ich hit sposobil zvySeny predaj skladieb zasttipenych v parodii.
Takéto takzvané ,break-in” nahravky, aj ked prenasledované stale sa
zvysujucimi poplatkami za pouzité ukazky, sa mnozili neuveritelnym
tempom (sém Goodman zaznamenal 17 hitov v US TOP 100) a vyrazne
ovplyvnili mnohych dnesnych zabavacov, napr. Weird Al Yankovica
alebo Howarda Sterna.
Preskociac 60. roky s The Beatles a ich neautorizovanym pou-
Zitim zaznamov z radia a TV v skladbe Revolution No.9, Jamesom Ten-
neyhom pretvorenu skladbu Elvisa Preslyho Blue Suede Shoes, v kiorej
Elvis zasa Sikovne wyuzil hudbu Carla Perkinsa, ¢i Varésem ovplyvnené-
ho Zappu, mixujiceho dobové nahravky na albume We're Only In It For
The Money, rozvoj samplingu nastal az koncom 70. rokov s nastupom
disca a hip-hopu. Terry Noel a Francis Grasso boli prvi didzeji, ktorym
neslo ovytvaranie parédii ¢i abstraktnych ploch, ale o plynuly celok
vytvoreny z viacerych skladieb. Whole Lotta Love od Led Zeppelin
zmiesana s perkusiami s I'm A Man od Chicago zostava prvym, aj ked'
vtedy eSte nahodnym, ,.bootleg™ mixom. Tom Mould, kedysi zamestna-
nec nahravacej spolocnosti, pomocou Ziletky a lepiacej pasky prerabal
aktualne tanecné hity tak, ze predizoval inStrumentalne casti nahravok.
Vydavatelstva ¢oskoro adoptovali tuto techniku re-editu a remixu a po
prvy raz dali didZejom k dispozicii master pasy svojich nahravok. Dalsi
dldzej, Frankie Nuckies, po nadsenych reakciach obecenstva klubov na
e prvé elektronické na-
. hravky zacina do dobo-
vych R&B, disco a fun-
kovych skladieb imple-
mentovat elektronické
spodky. Juhoslovansky
imigrant Began Cekic
nelegalne vydava takto
elektronicky dofarbené
skladby ako originaly.
Novo vzniknuté
elektronické nastro-
je, ako syntetizator,
sampler a sekvencer
zmenili disco na house
a techno, ale bol to
| analégovy gramofon,
ktory sa do historie
samplingu zapisal

najviac. Hip-hopovi didzeji v Bronxe zistili, Ze prostrednictvom dvoch
gramofénov sa daju nielen prelinat dve skladby do seba, ale Sikovnou
manipuldciou s platnou je mozné predlzovat zaujimavé pasaze a pre-
tvorit hrané zvuky. Popri technicky zdatnych hip-hopovych pionieroch
ako boli Grandmaster Flash a Afrika Bambata zaciatkom 80. rokov
zaujala na hip-hop netradiéna dvojica bielych tridsiatnikov Double D
& Steinski. Na rozdiel od cernosskych hip-hopovych Zonglérov z Bronxu,
tito amatéri, vyzbrojeni len 8 stopovym magnetofénom a jednym gra-
mofonom, dokazali aj bez akéhokolvek didZejského tréningu predviest
to isté, ako dobovi géniovia Zzanru a takto predlazdili cestu stcasnym
amatérskym pocitacovym hudobnikom.

Je mozné pretvarat povodnu hudbu neabstrakine, netanetne
a s umeleckym prinosom? Je plunderfénia, termin vymysleny kana-
danom Johnom Oswaldom spojenim slov plundrovat a fonia, kradez
alebo umenie? Oswald tvrdi, Ze pévodné nahravky st artefaktom,
s ktorym si kazdy poslucha¢ méze robit o chce. Lamat, lepit ¢i vitat
a potom prehravat. Kanadski pravnici mali iny nazor. Jeho album
Plunderphonics (1988), obsahuijtici kolaze z povodnych nahravok napr.
Dolly Parton, . Stravinského a M. Jacksona, aj ked opatreny nalepkou

«Nepredajné”, musel byt stiahnuty z obehu. Nepomohlo ani poukaza-

nie na nemoznost vkladat zvukové citaty do tvodzoviek, ¢ fakt, Ze aj
hudba M. Jacksona obsahuje nepovodné sample. Oswald nebol prvym
plunderfonikom, uz M. Knizak v polovici 60. rokov lamal platne. Kon-
ceptualni didzeji ako Ch. Marclay, O. Yoshihide a P. Jeck dodnes prekva-
puju, co vietko je mozné prostrednictvom kakofonickej fragmentovq
techniky z gramofénov vyludit.

Skutocne masovy hudobny'vandalizmus viak nastava az
na prelome tisicrocia. Rychle a lacné domace pocitace, komprimo-
vany format hudobnych dat a globalna internetova siet s lahkou
vymenou hudobnych stiborov umoznila nielen jednoduché kopiro-
vanie hudby, ale aj rozmach tisicok domacich amatérskych didzejov.
Bastard Pop alebo tiez ,, mash-ups”, to je absolitna demokracia
v procese tvorby hudby. Pomocou hudobného softwaru a samplov
stiahnutych z internetu moéze doslova hocikto rychlo a jednoducho
vytvorit nova skladbu. Bastard pop sa od obycajnej elektronickej
hudby odlisuje tym, ze spaja dve, ¢asto zname skladby popularnej
hudby, v jeden celok tak, aby bol desiahnuty nec¢akany a komicky
efekt. Tvorcovia , mash-upov” intuitivne hladaju motivy podobnosti
v zanrovo roznorodych skladbach. Eminem Verzus country, D. Bowie
Vs Pink, U2 Vs B. Carlise. Legalnost takychto mixov zostava nevyrie-
sena, preto ich vyznam zostava beznému posluchacovi skryty obme-
dzenim hrania ,,mash-up” mixov v klubach, v rozhlase a na chaotic-
ky nepriehladnom internete. Jednoduchost tvorby viak prinasa aj
masovil zaplavu primitivneho braku, ktora znemoznuje orientaciu
sa v zanri. Dobry ,bootleg”, ak nechce skoncit ako ucelovy produkt
jednorazového tanecného mixu, musi byt novou, samostatne stoja-
cou pesnickou a to maloktory tinedZer bez skisenosti dokaze. Naj-
lepsi ,bootlegeri” maju za sebou dlhti cestu tvorcov elektronickej
hudby, Evolution Control Committee spravili svoj prvy ,bootleg” uz
v roku 1994 zmiesanim mel6die Herp Alberta a rapu Public Enemy.
Prvym znamym kvalitnym ,bootlegom” zostava mix dlhoroéného
didZeja Freelance Hellraisera Smells Like Teen Booty, v ktorom pre-
pojil znamy gitarovy riff Nirvany s vokalmi Destiny’s Child.

Oproti 80. rokom, ked KLF (Kopyright Liberation Front), jedni
z najlepsie zarabajticich hudobnikov Velkej Britanie, museli stiahnut
svoj album What The Fuck Is Going On, kvoli nelegalne pouzitym
samplom Abby, Beatles ¢i Jamesa Browna, st dnesné casy omnoho
liberalnejsie. Mozno preto, ze va&ina nelegalnej produkcie neprekroci
hranice internetu. V pripade legalnych platni a CD nestaci len osprave-
dinenie, Ze je to vlastne autor hudby, ktory parazituje na posluchacovi,
je potrebné pouzité ukazky pravne a za drahé peniaze , o€istit"”.

Umenie je tvoriva Cinnost cloveka zamerana na esteticku
stranku. Legalne ¢i nelegalne pouzitie cudzej hudby nemoéze zasta-
vit potrebu tvorit nieco esteticky zaujimavé. Avantgardny hudoebnik
DJ Spooky povedal: ,,Dajte mi dve platne a stvorim Vam novy svet.”
Zakony zavisia od zakonodarcov, umenie od umelcov. Necudo, ze
v postmodernom svete, kde napr. prava na hudbu The Beatles vlast-
ni M. Jackson na pévodnom autorovi vlastne nezélezi. Rata sa len
vysledok. Autori, niekolkonasobne recyklovani, st mrivi.
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[Jaroslav Stastny]

(aryvky z pripravnych studii pro knihu autort Arnosta Parsche, Aloise
a Jaroslava Stastného Transference hudebnich objektd, JAMU Brnc

Mezi nalézanim a vynalézanim

Se zlomyslnou vasni sbiral Flaubert stereotypni formulace, které lidé
pronadeli kolem ného, aby vypadali inteligentni a informovani. Slozil
z téchto formuli slavny Slovnik prejatych myslenek (Dictionaire des
idées recues). Flaubertlv objev je pro budoucnost svéta dileZitéjsi nez
nejprevratnéjsi myslenky Marxe &i Freuda. Nebot je mozZné si pfedstavit
budoucnost bez tfidniho boje nebo bez psychoanalyzy, nikoliv vak bez
nezadrZitelného vzestupu prejatych myslenek, které vepsany do ordi-
natord, propagovany masovymi médii, mohou se stat brzy silou, kterd
rozdrti veskeré originalni a individudini mysleni a udusi tak samu pod-
statu evropské kultury novovéku.
Milan Kundera v Projevu pfi prebirani lite-
rarni ceny v Jeruzalémeé 1985

Soucasna hudebni situace pripomina osidlovani kdysi pusté zemé.
Jednotlivi prizkumnici doli daleko do dalky i do 3ifky; nyni na-
stalo obdobi , propojovani” téchto izolovanych pozic a vytvareni
vazeb mezi nejriznéjSimi body, které se nachazeji ,mezi".
Soucasna tendence v hudbé vede k vyhledavani neobvyklych spo-
jeni, k casto necekanému kombinovani styl, koncepci a osobnosti.
Zda se, Ze po prvnim , bofitelském” obdobi se soudoba hudba ocita
ve fazi charakterizované novym ohledavanim existujicich prostfed-
kd a zkoumanim novych moznosti jejich spojovani. Vzacné jiskfeni,
k némuz pfi tom maze dojit, bude odménou za nepredpojatou
otevienost.

Vznikd komunikace spiSe uvnitf vytyéeného prostoru nez dalsi vy-
boje ven, nebot krajni pozice nemohou uz zajistit prizkumnikim
dostatecné zazemi. Ti, ktefi se snazl pokracovat stejnym smérem,

v podstaté jen obchazeji dosazené pozice. Mnohem vice jich viak
obhlizi vSechny sméry a pro vybudovani zajimavé spojnice casto
nevahaji se vracet zpét, ¢i putovat nékam napfic... Tak se buduje
nova a vétsi zakladna - podobné jako vznika z jednotlivé roztrou-
senych osad husté osidlené mésto. Vytvarenim komunikacni sité se
buduje zaroven pro dalsi prizkumy, které opét zakonité pfijdou
jakmile bude zékladna dostatecné vybavena k jejich vysilani. Ko-
lik ¢asu viak bude tfeba k tomu, aby vznikly dostateéné priznivé
podminky, které povedou odvazlivce do dalSich neznamych mist

je téZko odhadnout. Pfedchozi epocha trvala néjakych ctyri sta

let. To je nase historické centrum pomysiného mésta zvaného
Hudba, centrum, jez stale navitévujeme a v némz mnozi stale

bydli - i kdyz jeho nejvystavnéjsi budovy jsou zprznény komerci

a jiné chatraji v zapomenuti. Historické centrum je oviem nevelké,
nebot nebylo koncipovéno pro dnedni populaci. Na predméstich

se pak tisni miliony obyvatel v narychlo zbudovanych a neustale se
rozpinajicich panelacich, jejichz esteticka kvalita je podfizena po-
zadavkum vyroby a rychlého uspokojeni nejzakladnéjiich potreb...
Co jiného je pop-music se vii svou prefabrikovanosti a konzumnim
uréenim?! Bizarni obydlicka dobrodruhd, samotara a blaznd, da-
leko za hranicemi mésta pochopitelné nejsou pouzitelna pro davy.
Jejich obyvatelé viak nachazeji krasu tam, kde ji ostatni zatim ne-
vidi. Postupné viak i tato teritoria budou ostatnimi ,objevovana”
a zabydlovana a oni se prestéhuji dal.

(...)
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Némecky skladatel Peter Ruzicka rozebira ve svém eseji Erfui
und gefundenen Musik. Bemerkungen zu einem bedeutung
Dualismus der Neuen Musik (Nalezena a vynalezena hudba.
znamky k vyznamnému dualismu Nové hudby) dva pojmy: hi
vynalezena a hudba nalezena. Tyto dva pojmy, zdanlivé stoji
v protikladu, jsou ve skutecnosti krajnimi (a dosti vyabstraho
nymi) pély univerza, mezi nimiz se cela hudebni tvorba pohy
Jazykovy kofen obou vyrazl je oviem spolecny, vztahujici se
chadzeni ¢i nalézani. Piipona vy- pak implikuje uréity specialn
pad nalézani novych myslenek, principQ, tvaru... Oznacuje se
objev — néco, co tu jeité nebylo. A skutecné — u nékterych sk
tento pocit mame, pocit, ktery se podoba ohromujicimu zazi
z nového vynalezu.

Podle Ruzickova vykladu se v pfipadé vynalézani jedna o ¢ini
vychazejici zevnitf, z tvlrdiho subjektu, ktery prindsi ¢i vynasi
z vlastnich hlubin, néco autonomné vytvoreného, poznamen
individualitou — tedy néco, co vznika za pfispéni inspirace a i
V pfipadé hudebni skladby se jedna o néco drive neslySenéht
vérajiciho z hioubky podvédomi.

Nalézani naopak predstavuje néco znameho, pfedem pfipra
ného a prevzatého z jinych souvislosti. Pfesto i nalez je objes
— oviem v jiném smyslu: vZdyt i nalezeni néceho zapomenuté
ho &i ztraceného nam udéld mnohdy vétsi radost nez nova w
Objevem zde muze byt zvlastni a necekané spojeni znamych
elementd, vyuziti zapomenutych postupu, prebirani (tranfer
a kombinovani modell. V pfipadé nalézani se jedna spise o1
nipulaci s hotovymi objekty, které tvaréi subjekt prebira zver
Typickym prikladem je citdt nebo kolaz citatd, tedy techniky
mé z vytvarného uméni. Pro citat je podstatny kontext, v nér
objevuje a je tim zfetelnéjsi, ¢im vice se odlisuje od prostiedi
néhoz je zasazen. (Napfiklad hudba z obdobi videnského kla
mu pouzivala znaéné ,prefabrikovanych” kompozicnich eler
mezi nimiz se pfipadné citace viceméné ztraci.)

Cizorody element je snadné identifikovat i v pfipadé, Zze sam
ny citat neni posluchadi znam. Na druhé strané maze byt i ve
pruhledny citadt natolik zamaskovan vpletenim do textury dil
- zejména odstranénim charakteristickych privodnich znaka
harmonie, rytmika i typicky zplUsob prednesu —, Ze muze zd
posluchaci zcela ukryt a pusobi pouze na podvédomé drovni
(Dobrym pfikladem muze byt symfonicka basen In the Dark i
od Davida Matthewse, kde se na vrcholu objevuje citat z vele
mého hitu skupiny Beatles | Feel Fine. Navzdory tomu, Ze je 1
melodie citovana doslovné a je zfetelné slysiteln3, v celkovér
kontextu a zbavena plvodni harmonie zdstava pro poslucha
prakticky nerozpoznatelna.)

(...)

V nasem hodnoceni uméleckého dila a zvlasté hudebni sklad
bézné klademe originalitu myslenky na nejvyssi misto. Vzdyt
muze mit cenu umélec, ktery nedokaze vytvofit svaj viastni s
¢i ktery se chlubi cizim pefim? Na umélci pozadujeme, aby n:
ohromoval, prekvapoval, udivoval. Nebylo tomu tak vzdy a v
de: napriklad v literatufe starovéké Indie se naopak pozadov
zpracovani ciziho a vseobecné znamého tématu — teprve na
zakladé byla hodnocena umélecka kvalita zpracovani. Origin
naméty byly povazovdny za podfadné, nebot u nich praveé ch
moznost porovnani.



I v hudbé bylo zpracovavani predloh velmi ¢asté. Jednak nalezelo
k bézné pedagogice, jednak bylo vlastné jedinym zpUsobem Sifeni
hudby pred vynalezem zvukového zaznamu. Ackoliv osobitost byla
cenéna vzdy, originalita pfichazi na pofad dne az v podminkach,
kdy se hudebnici ocitaji v tenatech trznich vztahu.

Mezi poly vynalézani a nalézani se vlastné hudba rozvijela po
celou svou historii. Mozna — kdybychom chtéli byt presnéjsi — ze
bychom v tomto spektru dokazali rozlisit tfi vrstvy:
» hudbu spontanné vytrysklou z bezprostfedniho zazitku
« hudbu pfetavenou dlouhodobymi kultivacnimi procesy

ruznych tradic
» hudbu utvafenou z rdzné strukturovanych fragmentd

hudeb pfedchozich

Jakkoliv tato stratifikace nemazZe byt zcela ostra a i samotnymi
tvarci nemusi byt vnimana - fada hudebnikd, pohybuijicich se v pl-
né prefabrikovaném terénu, upfimné véfi v naprostou spontaneitu
svého projevu — da se pomérné dobfe rozeznat jak v globalnich
obrysech, tak i v rdmci jednotlivych vzorkd, predstavovanych raz-
nymi kulturami a subkulturami a nakonec i v ramci dila jednot-
livych autor(. Prvné jmenovanou vrstvu najdeme nejspise repre-
zentovanou nejstarsimi vrstvami lidovych pisni a vibec etnickych
kultur, ale i v onéch dilech, ktera na nas pusobi predeviim silou
hudebniho napadu a mohutnosti vyrazu. Jsou to hudebni erupce,
jimiZ byva autor sdm zrovna tak zaskoéen jako publikum. Mohou
mit riGznou podobu i povahu a jejich vyskyt je naprosto nepredvi-
datelny. Schopni a dobfe vybaveni autofi z nich dokaZou wytézit
velka dila. Jinym pfinesou kratké momenty $tésti, ale jinak dlouhgé
trapeni; u nékoho se projevi tfeba jen tim, Ze si z ni¢eho nic zapis-
ka melodii, jakou nikde neslysel...

Druha vrstva predstavuje klasické tradice vieho druhu - je to viastné
hudebni vzdélavani v daném sméru (v danych smérech), kdy clovék
vstiebava vzory a riznou formou napodoby s nimi pracuje. Je to
hudba pfijatych pravidel a principd, v jejichZ ramci je mozno se vol-
né pohybovat. Jeji podstatou je prace na sobé: sebekazen a sebez-
dokonaleni. Jde pfi ni nejen o transformaci vychoziho osvojeného
materialu, ale i o transformaci osobnosti samé.
Treti vrstva se vyznacuje manipulaci fragmentarizovaného materialu.
Zde vystupuje subjekt, vybirajici a manipulujici objekty. Ty mohou
mit rznou velikost (od jednotlivych ténl nebo zvuk ¢i jejich jed-
notlivych parametrt az po slozité komplexy nebo uryvky hotovych
dél) a mohou se lisit charakterem - stejné jako nemusi! V tomto
pristupu se nejvice uplatni logika a rozmysl, ale také rutina a zvyk...
Tyto tfi vrstvy jsou navzajem propustné a neziidka se stava, ze byva-
ji v riznych pomérech promichany. Uvazujeme-li viak o nich, tézko
nachazime jiné zpusoby muzikogeneze.

Snad nebude od véci pfipomenout si v tuto chvili nékteré zékladni
poznatky z petrologie, neboli nauky o horninach. (Z této pomérné
propracované védy nevim nic vic, nez co se ucila nedavno moje
dcera. Presto mé tato do odi bijici analogie dodala odvahu tako-
vyto pfiklad publikovat. Ostatné pro ,modelovou oblast” na niz si
zjednodusené& demonstrujeme problémy, které potfebujeme resit,
je 1épe nebyt zatiZzen pfilinou znalosti oboru.)

V zasadé existuji tri typy hornin:
* magmatity neboli ,vyvreliny”, jeZ vznikly sopeénou cinnosti
» metamorfity - vznikly pfeménou vyvrelin za vysokych tlaka

a zvlastnich chemickych podminek
= sedimenty — vznikly rozmélnénim, rozpusténim a pozvolnym usa-
zovanim predchozich

Neni moZna bez zajimavosti, Ze zatimco v zemské kdre jsou za-
stoupeny magmatity a metamorfity pétadevadesati procenty, na
zemském povrchu naopak prevazuji ze tfi ctvrtin sedimenty...
Ackoliv se jedna o analogii oblasti velmi vzdalenych, urcitad podob-
nost je zjevna. Ukazuje se, Ze principy, na jejichz zakladé vznika
hudba jsou nejen velmi archaické, ale ze maji dokonce predlidskou
dimenazi, Ze jsou projevem tvuarcich sil Pfirody ¢i mozna celého Ves-
miru. Nas priklad ukazuje zminéné tfi zpUsoby (erupce, metamor-
foza a usazovani fragmentd) jako legitimni nejen z hlediska muzi-
kogeneze, ale i z hlediska sil pronikajicich celou nasi existenci.

Adhocismus v hudbé

Jak se stalo, ze jste pouzil melodie Jambe en bois (Dfevéna noha)
v Petruskovi?
Kazdé odpoledne vyhrdval kolovrdtek tuto melodii pod mymi okny
v Beaulieu u Nizzy a protoZe mé zaujala jake dobrd pisnicka do
scény, kterou jsem prévé komponoval, prosté jsem ji pouZil. Neu-
vaZoval jsem o tom, muZe-li autor pisnicky jesté Zit nebo je-li to
skladba chrénénd copyrightem, a Maurice Delage, ktery byl tehdy
u mne, byl toho minéni, Ze to musi byt néjakd velmi stard melodie.
Potom, nékolik mésicit po premiére, nékdo informoval Dagileva, Ze
pisnicku napsal jisty pan Spencer, pGn jesté velice Zivy, sidlem
nékde ve Frandii...

Igor Stravinskij: Rozhovory s Robertem Craftem

Pouzit néco hotového se zda snadnéjsi nez vyrabét viechno od
zacatku. V mnoha femeslech a vyrobnich oborech je nutné zadit
velmi pracnymi a nékdy i zdlouhavymi pfipravami (napf. hous-
lafstvi) bez nichz neni mozno dojit ke spravnému vysledku. Je to
obtiZna cesta pro cilevédomé a trpélivé. Ne vzdy jsou viak pro
tuto cestu podminky a nakonec asi vétsina lidskych vytvora vzni-
ka v ¢asové tisni. Odedavna se lidé snazi vyzrat na situadi a fasto
sahaji po tom, co je prvni po ruce.

Anglicky teoretik architektury Charles Jencks nazyva tento pfistup
k materiadlu adhocismem (odvozeno od vyrazu ad hoc) a snesl hez-
kou fadku pfikladd z déjin architektury i zcela vSedniho Zivota, kde
tento pfistup nenapadné, ale zjevné kvete kazdému pfed ocima.
Ve své knize Adhocism. The Case for Improvisation uvadi napfiklad
fotografii odfiznuté a oteviené pfedni kapoty starého Cadillacu,
pouzité jako kvétinovy stolek. Za pozornost stoji fakt, Ze adhocist-
nich postupl se velmi ¢asto pouziva v anonymni architektufe a ve
sféfe lidového domaciho kutilstvi. Ackoliv Jencks poprvé uzil ter-
minu ,adhocismus” v roce 1968 v souvislosti s kritikou architektury,
daji se tyto principy stopovat hluboko do historie i do Sife zabiraji-
ci nejriznéjsi obory lidské ¢innosti. Snad viude, kde je tfeba rychle
a ekonomicky néco stvofit, pouziva se takového pfistupu.

Problém je samoziejmé v mife a zpusobu jeho uplathovéni. Z ur-
citého hlediska je cely clovékem vytvareny svét sestaven z ulom-
kd minulosti. (,The man-made world is built of fragments from
the past.”) Oviem mira a zpusob uziti se pripad od pfipadu dia-
metralné lisi.

Jencks dokonce rozliuje , dobry” a ,Spatny” adhocismus, jehoz
polarity vymezuje zastupnymi hesly. Na jedné (té Spatné) strané
tedy stoji ,kapitalismus volného trhu” a proti nému ,mala politic-
ka uskupeni, zformovana pro specialni ucely”. Podobné proti ,pla-
giatu” klade Jencks ,eklektismus”, proti ,pastisi” stavi ,parodii”,
pozitivni protivahou ,chaosu” je ,individualni Fad" atd.

Charles Jencks, ackoliv jeho teorie byvaji ¢asto a mnohdy opravné-
né kritizovany (viz napf. diskuse na internetovych strankach http:
Ihwww.math.utsa.edu/sphere/salingar/newparadigm.html| nebo
http://www.quantumcity.com/aa_essay_jencks.htm), ma

jisté pravdu v tom, Ze ve skutecnosti cela nase civilizace ma znacné
nesourody charakter a Ze soucasna situace pouze odrazi pravy stav
véci, nebot ,Zijeme ve méstech, ktera jsou budovana jako pa-
limpsesty — za pfispéni mnoha kultur v pribéhu véka.”

Soucasné paradigma, vyzdvihujici pluralitu a heterogenitu je tedy
mozZna jen dalsim stupném sebeuvédomovani, kdy jsou védomé
akceptovany skutecnosti, které zde vzdy byly, aviak dosud fungo-
valy nékde na okraji ¢i za okrajem pozornosti.

V hudbé, ktera je sama o sobé pouze jednou z velmi specifickych
variant lidské ¢innosti, pak nalézame doklady adhocistniho pristu-
pu v celych nam znamych déjinach: nejkrasnéjsi priklad mizeme
najit u australskych aboriging, jejichZ didgeridoo neni zamérné
vyrobenym nastrojem, ale nalezenym kminkem mladého stromku,
jehoz vnitfek vyhlodali termiti...

Ale snad neni tfeba chodit tak daleko: uz samotna forma sekvence
(otextovani pivodnich choralnich melismat), intruze (tropy) vkia-
dané do mesniho ordinaria (ordo missae), cantus firmus jako za-
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klad ¢i ,Ariadnina nit” vicehlasé kompozice, missa parodia — tech-
nika mesni kompozice zpracovavajici predchozi dilo, variace na
dané téma, benatska operni praxe, sestavujici nové opery z Uspés-
nych cisel v operach jinych, potpouri a pastise i operni ouvertury,
hudba k prvnim némym filmim (jez byvala sestavovana mistnimi
hudebniky vybérem z jejich vlastniho repertoaru), nahravkové vy-
béry The Best of..., francouzska musique concrete, DJing a power-
book music...

Uz jen z tohoto telegrafického vyctu je zfejmé, Ze tento pfistup
ma nejen obrovskou historii, ale i nesmirnou 3ifku a pfekracu-
je jakakoliv stylova omezeni. Nevypovida také nic o skuteéné
kvalité hudby, ktera v jeho ramci mize kolisat od slatanin po
mistrovska dila...

Apokryfni kompozice Mauricia Kagela

Mauricio Kagel (1931) je skladatel, jehoz tvorba se néjakym zpUso-
bem vztahuje k jiz existujici hudbé. Tento velmi plodny autor se i ve
svém raném a hojné experimentujicim obdobi orientoval na meta-
hudebni a intertextudlni pojeti, tedy jakousi ,hudbu o hudbé”. To
zlstalo konstantou jeho proteovského stylu i po priklonu k tradic-
néjsim, zvukové konvencénéjsim prostfedkim, s nimiz nyni vypravi
své bizarni hudebni , pfibéhy”. Kagelovy skladby jsou uz od zacatku
zcela intencionalni kritikou hudebni praxe v jejich nejrozmanitéj-
Sich a casto vskutku absurdnich podobach. Kagel uziva parodii — od
extrémné abstraktniho postserialniho komponovani (ve skladbé
Transicion Il) pres pseudohudebné-védné zvanéni (Sur sc’ne) az tre-
ba po k turistickym tcelum zneuzivany a zplanély folklér (Kantrimi-
usik). Ve svém pristupu k hudebnim modeltm a inspiracim je Kagel
nesmirné inventivni, neustale zkoumajici a prekvapujici. Neboji se
pouzit tak rozdilnych prostfedkd jako jsou na jedné strané tieba
bici automaty (Rrrrrr..Rhytmusmaschinen), na druhé napfiklad sa-
l6nni orchestr (Die Sticke der Windrose) a klade si otazky typu ,,jak
by asi vypadalo némecké tango”? (Tango aleman).

Pro pochopeni Kagelova pristupu ke kompozici, vyznacujiciho se
predeviim obrovskym mnozstvim vstrebanych hudebnich typta

a jejich fantazijnim kombinovanim, je dilezité uvédomit si, ze
tento skladatel (a¢ pochazejici z zidovko-némecké rodiny) se na-
rodil a vyrostl v Argentiné a v Buenos Aires nebyl jeho ucitelem
nikde mensi nez velikan latinskoamerického magického realismu
Jorge Luis Borges. Jeho vliv je pak na Kagelové tvaréim mysleni
stale zfetelngjsi, cim vice se blizime soucasnosti. Od Borgese pre-
vzal Kagel metody apokryfu a obratnych mystifikaci, které prenesl
z literatury na pole hudby. Vychazi z redlné existujicich zdroju,
které pretvafi a na jejich zakladé komponuje viastni ,apokryfy”.
Jako apokryfy byly plvodné oznacovany kiestanskeé pribéhy neza-
hrnuté do Bible, v pfeneseném smyslu toto slovo oznacuje literarni
podvrh nebo literarni Gtvar vyuzivajici obecné znadmého motivuy,
alegoricky nebo parodicky konfrontovaného s novym vykladem.

U Kagela se vyznam tohoto slova rozsifuje na néco umélého, na-
hrazkovitého, nepravého, pfipadné , imitaci imitace”. Tak nakonec
dochazi k rozliSovani mezi apokryfy ,autentickymi” (vychazejicimi
z konkrétni predlohy) a ,apokryfnimi”, jejichz predloha ve skuteg-
nosti neexistuje a ma tedy podobu ryze imaginarni. Kageltv , apo-
kryfni apokryf” v podstaté odpovida definici Baudrillardova pojmu
simulakrum, tedy kopie bez redlné predlohy. Napfiklad ve skladbé
Blue’s Blue nechava Kagel improvizovat hudebniky k praskajici
gramofonové nahravce fiktivniho cernosského bluesmana jménem
John Blue, jehoz zivotni pfibéh je ,dokumentovan” doprovodnym
filmem i textem v koncertnim programu, nicméné na nahravce
zpiva a hraje sam Kagel...

Apokryfni pojeti hudebni kompozice, které Kagel rozvinul do
obfich rozmértd, mu umoznuje pohybovat se svétem hudby se
stejnou lehkosti, s jakou Borges brouzda svétem literatury. Navic
se timto pojetim stiraji bezprecedentnim zpusobem hranice mezi
poctou a parodii.

Jestlize Jorge Luis Borges ve svém Prologu sam Fika (zde ve sloven-
ském prekladu Vladimira Godara):
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Nevyznavam Ziadnou estetiku. Kazdé dielo zveruje spisovatelovi
formu, ktordl hlada: vers, prozu, barckovy & prosty styl. Tedrie
mozu byt vynikajicimi impulzmi (pripomefime Whitmana), no
mozu tiez plodifobludy & oby&ajné muzealne exponaty. Pripo-
menme vnitorny monolég Jamesa Joycea &i v najvy3sej miere
nepohodlného Polyféma.

Po uplynuti rokov som postriehol, Ze krasa - tak ako 3tiastie
- sa objavuje €asto. Neuplyne ani defi, v ktorom bysme aspon
na chvilu neboli v raji. Niet basnika, nech by uz bol akkolvek
priemerny, ktory by nenapisal najlepsie ver3e literatiry, ale
akisto tie najnesfastniejsie. Krasa nie je privilégiom nie-
kolkych slavnych mien.

pak pro Mauricia Kagela to plati dvojnasob: inspirace hudebni-

mi velikany jako Bach nebo Beethoven se setkavaji s pokleslymi

a nejpokleslejsimi zanry, z nichz Kagel dokaze vyhméatnout ona
Borgesem zminovana zrnka krasy a z téchto elementd pak vytva-
fi sva podivuhodna enigmaticka dila. Jak sam fika v rozhovoru

s Hansjérgem Paulim: ,,Z jednoznacné formulovanych detaild sta-
vim své viceznacné skladby.” Tvorba Mauricia Kagela je extrémnim
pfipadem ,hudby o hudbé&” tim, ze pfesahuje jinymi autory toho-
to typu (patfi k nim napfiklad Sostakovi¢, Prokofjev a hlavné Stra-
vinskij) respektované hranice a rozsifuje repertoar svych zdroju do
fantaskni bizarnosti.

Novéjsi Kagelovy skladby jsou charakteristické jakousi ,viehudeb-
nosti”. Vsechno je v podstaté s ¢imkoliv kombinovatelné, stejné
v horizontale jako ve vertikale: zvukové experimenty, serialni
struktury, diatonické a jiné stupnice, trojzvuky, elementy historic-
kych i sou¢asnych hudebnich idiom(. Presné popsani rozmanitych
aluzi je zrovna tak nemozné, jako pfisné rozliseni mezi ,,0sobnim”
a ,cizim” stylem.

Z tohoto pohledu je Mauricio Kagel syntetickou osobnosti, Adho-
cistni pristup se u néj neprojevuje pouhym pfebiranim a zasazo-
vanim do novych kontextd, ale na zakladé prevzatych materialt
vznikaji nové fikce a jejich fantaskni kombinace. Kagelovo dilo
vykazuje mnohovrstevnost typickou pro postmoderni autory: jeho
skladby jsou uchopitelné v ruznych Grovnich, daji se cist rGznymi
zpUsoby — od povrchniho az po hlubinné analyticky. Ale ¢im vice
do nich clovék pronika, tim jsou dobrodruznéjsi...



Program festivalu:

Zahajovaci koncert - 21. fijen 2003, 31. fijen 2005 - Jicin, Porotni sl
A. Borodin, L. Janacek, L. Vierne

11. listopad 2003, 23. listopad 2003 - Jidin, Porotui sal
F. Mendelssohn-Bartholdy, I. Krejéi, P. L Caikovsk,\"

17, pl’OSil‘lEC 2003, 4. prosinec 2003 - partnersky koncert Olten (CH)
A, Rejcha, W. Burkhard, A. Dvoidk

27. leden 2004, 28. leden - Jicin, Porotni sdl
J. Haydn, K. A. Hartman, M. Slavicky, A. Schiénberg

24. Ginor 2004, 23. tinor 2004 - Jicin, Porotnf sdl
A. Webern, C. Debussy, H. Dutillieux, A. Honegger

23. biezen 2004, 22. bFezen 2004 - Plzefi, 24. biezen 2004 — Letohrad
F. Schubert, E. Schulhoff, D. Ammann, M. Bruch

28. duben 2004
B. Mernier, C, M. Weber, |. Brahms

25. kvéten 2004, 24. kvéten 2004 - Jicin, Porotni sdl
J. Haydn, W, A. Mozart, G. Schedl, J. Brahms

Zavérecny koncert - 8. ¢erven 2004,
7. cerven 2004 - Ostrava, 9. éerven 2004 - Festival Jandckiy Mdj
J. Haydn, H. Watkins, G, Enescu

Kontakt:

, EuroArt Praha s ro. - festival, hudebni agentura, produkee CD
Zalovska 122/11, 151 00 Praha 8
tel.: 603 277 995, 24 940, 603 889 198, tel. /fax: 233 556 380

EURCWRT

leixner@curoart.cz. lajnerova@euroart.cz, doubravovaBeuroart.cz,
wruneauroart.os

Predplatné
na rok 2004

Vsem
predplatitelum
nabizime:

=> vyrazné nizsi ceny nez

ve volném prodeji
=> rychlou zasilku pfimo domi
=> tricko RR se slevou 40%

Objednavky a blizsi informace:
Dana Markova, Revolver Revue,
Jindrisska 5, Praha 1,

telefon 222 245 801,

e-mail: revolver_revue@volny.cz,
pondéli 10—17, streda

a ctvrtek 10—13 hodin.

Pokud chcete byt informovani

o novinkach z Revolver Revue,
zaslete sviij email na adresu:
revolver_revue@volny.cz.

Sal Martinti, LichtenStejnsky paldc,
Malostranské nam. 13, Praha
Zacatek koncerta 19.30

Jitka Cechova - klavir
Stamicovo kvarteto

Kvarteto M. Nosticové
Jan Péruska - viola, Vladimir Leixner - violoncello

Alexander Besa - viola (CH)
Stamicovo kvarteto

Vogler Quartett (D)
Jan Péruska - viola, Vladimir Leixner - vicloncello

Quatuor Renoir (F)
Stamicovo kvarteto

Casal Quartett (D/CH)
Stamicovo kvarteto, Rudolf Andrs - kontrabas

Ronald Van Spaendonck - klarinet (BE)
Stamicovo kvarteto

Mozarteum Quartett Salzburg (A)
Jan Péruska - viola

Belcea String Quartet (GB)
Stamicovo kvarteto

Pfedprodej vstupenek:

BTT - torie TICKETPRO - wivi Heketprocs,

Via Musica - mee, LT,

Information Centre Celetnd, Nirodni, Karlova ul, - sroundprague.cz
nebo 30 min. ped koncertem v Sdle Martini

Pefinkoyve » Pragoosraate
Kanitziave v Kemedi
Kissmperer < Humolat
2» Joirfem Hirislem
Hanitun < Valitek
Varhiawa » Rienike
Mirtrache ey
B\ Hiuloun = Sinar

UYTRIND

Hytiber *= Hudidiove abacenits secidininn sea

:
-
=
%)

ML PAIINL < YWSOND

-> Kazdé dva mésice nova Revolver Revue nebo jeji Kriticka Priloha!




[Matéj Kratochvil]

V cervnu roku 1987 se, jak pravi legenda,

v jisté londynské hospodé seslo nékolik
zastupct hudebnich vydavatelstvi, aby
hledali spole¢nou cestu pro marketing
hudby z rlznych koutt svéta, ktera zacinala
vzbuzovat velky zdjem posluchact. Plodem
této porady byl termin WORLD MUSIC,
nalepka pod niz se v obchodech s hudbou
setkdvaji nahravky arabskych, indickych ¢i

japonskych hudebnikd.

Jako world music se oznacuje tradi¢ni hud-
ba rdznych narodu v ,Cisté podobé” nebo
ve spojeni se zapadnimi vlivy ¢i naopak
euro-americky pop okofenény prvky jinych
kultur. Zdrojem , pfichuti” mohou byt Zivi
hudebnici nebo hudebni nastroje z urcitych
oblasti ci utrzky etnické hudby prevzaté
z nahradvek pofizenych nékym jinym. A pra-
vé tyto pripady mohou vést k problémuam.
Jen malokdo z téch, kdo produkuji nahrav-
ky world music, objizdi svét a shira hudbu
cizich kultur. Misto toho poslouzi studiové
nahravky mimoevropskych profesionalnich
hudebnik( — téch je viak pomérné malo
— nebo terénni nahravky pofizené etnomu-
zikology pro badatelské a archivacni ucely.
Existuji vydavatelstvi, ¢asto propojena s vy-
zkumnymi institucemi, ktera se na tento typ

ukraden

Hudba celého svéta
e k dispozici...

produkce specializuji. Rozsahly katalog na-
bizi napr. znacka Auvidis, zastiténa UNESCO,
¢i OCORA, plvodné odnoz Radio France.

Bily muz na lovu zvuki

Hledani hudebnich inspiraci v exotickych
kulturach neni vynalezem dneska. Melodie

z lidové hudby vlastnich i cizich zemi si skla-
datelé vypujcovali jiz v osmnactém stoleti.
Francouzsky skladatel Félicien David se v roce
1833 vydal do Egypta a tam nasbirané melo-
die pak pouzil ve svych skladbach, které svou
exoti¢nosti nadchly evropské publikum. Byl
prvnim (alespon pokud je dolozeno), kdo se
vydal zkoumat cizi hudebni kulturu s Gmys-
lem pouzit i ve své vlastni tvorbé.
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Na prelomu 19. a 20.
stoleti zacali etnomu-
zikologové zazname-
navat predmét svého
zajmu na voskové
valecky. Ke znamym
osobnostem patfil napf.
skladatel Béla Bartok,
ktery kromé vychodni
Evropy se svym fo-
nogramem navstivil
Turecko nebo Maroko.
| on nasbirané melodie
casto vyuzival ve vlast-
nich skladbach. Takové
nahravky nejprve slou-
zily ¢isté k védeckym
uceltm, postupné se
viak zacaly | prodavat. Jednou z firem, kte-
ré se tomuto zanru zacaly vénovat, byla
francouzska Pathé. Ta ve 20. a 30. letech
spolupracovala i s Ceskou akademii véd

a umeéni na rozsahlém nahravani ceské

a slovenské lidové hudby.

Vyznamnymi sbérateli byli John a Alan
(otec a syn) Lomaxové, ktefi od 30. let
dvacatého stoleti nahravali tradi¢ni hudbu
po celém svété, predevsim lidovou hudbu
Severni Ameriky, ale i Italie a Indonésie.
Jejich vypravy objevily pro svét kofeny
americké hudby a osobnosti blues jako byl
Muddy Waters.

Na pocatku 21. stoleti ma jiz mnoho ,ci-
vilizaci nedotéenych” hudebnikl slusny
obchodni talent a nelze spoléhat na jejich
nadseni z ,bilého muze”, ktery chce jejich

hudbu uchovat pro bu-
doucnost. Pokud dojde
k vydani etnomuzikolo-
gického sbéru, vydavatel
podepisuje smlouvu se
sbératelem, nikoliv s in-
terprety. Je pak na ném,
jak a zda viibec se s hu-
debniky, které nahral,
vyrovnd. V oblastech

s odliSnym ekonomic-
kym systémem si pro to
musi kazdy sbératel najit
vlastni zpasob. Nepouzi-
telné jsou v tomto pripa-
dé dividendy za prodané
nahravky. Hlavnim z du-

vodu je, ze etnomuzikologické nahravky
jsou zboZim, které se prodava pomalu

a mnoho let. Pokud by tedy mél interpret
dostavat ¢astku treba jednou rocné, slo
by (navic po odecteni rznych bankovnich
poplatkd béhem prevodu) o sumu nesmy-
slné malou.

V praxi se tedy vétSinou plati dohodnuta
suma pfimo v dobé nahravani. Pokud jde
o zemi s nizkou Zivotni Urovni, neni pro
sbératele problém, byt relativné stédry.
Pokud je to oviem technicky mozné, méli
by mit interpreti narok na podil ze zisku.
Kratce po smrti Alana Lomaxe se kromé
pochvalnych a obdivnych vzpominek obje-
vily i texty jiného druhu, pfipominajici, ze
slavny sbératel se ne vzdy poctivé vyrov-
naval s umeélci, které , objevil pro svét”, Je
to mimo jiné take slavna piser Goodnight
Irene, kterou Lomax slysel od legendarni-
ho zpévaka Lead Bellyho, a kterou zapsal
a vydal. Tantiémy za jeji provozovani viak
autorovi ani pozdéji jeho rodiné nepredal.
Jiz ve vztahu mezi hudebnikem a sbhéra-
telem muze byt feseni autorské odmény
slozité. Situace se pak dale komplikuje, je-li
takto zaznamenana hudba pouzita nékym
tfetim v novém hudebnim utvaru.

Spletité cesty sampli

V sedesatych letech se zapadni popularni
hudba nechavala okouzlit hudbou dale-
kych kraji a nejen Beatles zaradili do svého
instrumentare sitar. S nastupem samplerd
posléze odpadla nutnost zvat do studia




Zivé hudebniky a zvukovym hledacim byla s trochou hledani k dis-
pozici hudba celého svéta. Sampling maze byt kreativni metodou,
kdy pfevzaty utrzek hudby slouzi jen jako vychozi material.

Brian Eno je znam predeviim diky svému konceptu studia jako
hudebniho nastroje. Ve své hudbé vzdy pouzival nejrdznéjsi zdroje
zvuku a celkem logicky tak dospél i k vyuziti nahravek mimoevrop-
ské hudby. V sedmdesatych letech napfikiad doplnil Davida Bowie-
ho na desce Lodger africkym sborem. Jeho album My Life in a Bush
of Ghosts, které vydal v roce 1981 spolecné s Davidem Byrnem, se
stalo pro mnohé hudebniky v nasledujicich dekadach receptem.
Nad §lapajici funkovou rytmikou a vrstvami syntezator( a zkresle-
nych kytar zni misto sélového zpévaka libanoriska zpévacka Dunya
Yusin ¢i Samira Tewfik z Egypta — pfevzati z jinych nahravek. Eno

a Byrne v bookletu desky své zdroje priznavaji a uvadéji, ze kte-
rych desek a od kterych vydavatell Gtrzky pfevzali. Existuji viak
take skladby, na nichz neni kromé exoticky znéjiciho samplu mno-
ho zajimavého a které predeviim diky nému uspély u posluchacu.
V soucasné tanecni hudbé je takovych pfikladi mnoho a kvili této
inflaci se pouziti takovych postupt stava spise marketingovym
tahem nez umélecky opodstatnénou snahou o propojovani kultur.
Pri hledani netradicniho zvuku &asto neni tfeba hledat v exotickych
zemich. Deep Forest na svém albu Bohéme zpracovali zaznamy
romského folkléru z vychodni Evropy, svij vlastni folklér sampluji
Madari Anima Sound System. Velkym komerénim uspéchem bylo
album Play Americana Mobyho, které stoji na samplech starych
bluesovych a gospelovych zpévakl — takovych, jaké nahravali otec
a syn Lomaxoveé. V tomto pfipadé jde o ukazku nepfilis invencni
prace s materialem.

Zatimco v pfipadé vykradani hudby popovych hvézd je vzdy po
ruce pravnik, nahravky etnické hudby tak sledované nejsou. V za-
padnich zemich jako by stale jesté viadl pocit, ze tato hudba je
&imsi, na co se autorska prava nevztahuji. Mnozi ,samplisté” take
sazeji na to, Ze jejich nahravka se nedostane do ruky nikomu, kdo
by byl schopen identifikovat pivodni zdroj. Skupina Transglobal
Underground (tvorena tfemi Anglicany) na svém prvnim Gspé&sném
singlu Temple Head (Nation Records, 1991) pouzila utrzek sboru
Zen z Tahiti. Podle pivodniho tvrzeni Zeny osobné nahral jeden
clen skupiny pfi nahodném setkani. Tento vyklad byl pfijatelny,
pokud se skladba pohybovala v okruhu publika tanecnich kiubd.

V roce 1996 viak nahravku koupila Coca Cola
pro svou reklamni kampan. V tu chvili vyslo
najevo, Ze nahravka pochazi z jisté kolekce
tichomofské hudby, a bylo nutné zaplatit.

V roce 1992 se velkym hitem stala skladba
Sweet Lullaby francouzského dua Deep Fo-
rest a jejich nasledné album. Pavodni na-
hravky zpévu poridil etnomuzikolog Hugo
Zemp v letech 1969 a 1970 na Salamouno-
vych ostrovech a mezi pygmejskymi kmeny
ve stfedni Africe a byly vydany na znacce Le
Chant du Monde. Poté, co si poslechl ¢ast
skladby, v niz byly k ptvednim hlastm do-
plnény elektronické nastroje a tanecni ryt-
mus, odmitl dat svoleni k vydani. Nahravka
presto vysla a byla komeréné uspéina, spor
mezi skupinou a Zempem se tahl nékolik let
a skondil mimosoudnim vyrovnanim za ne-
zverejnénou €astku.

Pi pfebirani pak maze'dojit kitomu, ze

se hudebni material dostane db' xtu
odlisného a nékdy dokonce prot&%&ﬁého.
Autor pochopitelné maze pro sylj umé- . |
lecky zamér s posunem \fyznamu Q!;acovat

pokud se viak hudba péivodné tieba li- % ",
turgicka stane taneénim hitem, je;mozng, ™

ze ten, kdo ji zna v pﬁvodnlm vyznamu, '
bude povaZovat zpracovani za urazlivé. ', \
Ne kazdy tvlrce, i v pfipadé, Ze za pouziti
radné zaplati, vénuje vibec pozornost
tomu, v jakych souvislostech pfebirana hudba fungovala pG-
vodné nebo o éem je jeji text. Néktefi vydavatelé si toho jsou
jiz védomi a snaZi se mit i tuto stranku podkontrolou. Zminé- }

W
il

na skupina Transglobal Underground méla’zajem pouiit cast
nahravky mauretanské zpévacky jménem Dimi Mint Abba, kte-
rou vydalo nakladatelstvi World Circuit. To si nechalo zaslat ke ‘
schvaleni text, ktery se mél ve vysledné skladbé objevit, a vy-
zadalo si pisemné prohlaseni, Zze text nebude nijak ménén, ani
k nému nebude nic pridavano.
Etnomuzikolog Ragnar Johnson, ktery stoji za mnoha nahrav-
kami vydanymi na francouzské znacce OCORA, popisuje cestu
jedné ze svych nahravek, které pofidil v Etlopské Addis Abbebé
v roce 1971: Jedna z pisni zaujala Petera Gabriela a pozadal
vydavatele o svolenik jejimu pouZiti. OCORA (bez konzultace
s Johnsonem) souhlasila @ piser se tak, studiové lehce upravena,
objevila na Gabrielové soundtracku ke®St ot!se‘se filmu Posfed-
ni pokuseni Krista (deska vyila®pod-nazvem Passfon, Real World;
1989), ve scéng, lezi$ pozoruje Mafi Magdalenu pfi prostit
ci. Od Gabriela ga k pouziti hudby koupild stanice BBC, kters
ji pouzila ]akm oprovod k dramatizaci novely pizneuzivani zen
v arabském SV&té, Etiopska ﬁlseh tam zaznéla , kdyZ byla .
hlavni hrdinka znasilpéna. ley opakovanifhudby v tomto kop-
textu se tak melodie pﬁvodné lygické. mi‘lostfn_é- isné asotioyala
s nasilim na Zenach sbératel, kteri’( to chapal'jako urézku ¢
vodnich interpr: oti tomu protestoval, nicméné nel
— prava byla fadné zapTacgna . »
Nékteré zapadni skupiny postupné~prechazep od samplu g
praci's zivymi exatickymi hudebniky, coz je pripad zminénych
_ Ioballf'derground’ Kromé uméleckych zame
iodobné snahawyhnout se problémim s prav
ym hudebnikem je sice fi
i nez prohrana soudni pfe
ravky.

né naroéna, nemusi viak b

vypujcenému fragmentu z
PFi posggoyan?‘skiadeb '
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[Lukag Jificka)

column one

aneb jak sestrihat obraz svéta neboli ptactvo v berlinském mixpultu
cili spici posluchac hrajici na kytaru George Michaela

Stejné jako mnoho skupin té doby zacinali berlinsti Column One

s industrialem — psal se rok 1992. Jejich hudebni aktivité predcha-
zely vystavy fotografii, prace v oblasti video-artu a osobité klipy

a vizualni kolaze. Od samého pocatku je dusi celého sdruzeni Ro-
bert Schalinski, ke kterému se pozdéji pfidal René Lamp. Nejedna
se viak o projekt dvou hudebnikd, ale o oteviené uskupeni, které
se pro své jednotlivé projekty propojuje s dalsimi postavami berlin-
ské scény — napriklad Jurgenem Eckloffem, DJ Uncle Brainbridgem,
ale i polskym hudebnikem Wojciechem Czernem (Za Siodma Gora)
a ikonou radikalni industrialné-tanecni scény Genesis P. Orridgem
(Throbbing Gristle, Psychic TV). Jak je patrné jiz z prvnich alb,
ktera vysla ve velice limitovanych nakladech, styl industrialu byl
Column One od zacatku tésny, a tak se nechavali inspirovat i ji-
nymi hudebnimi proudy — tfeba ambientem, ale i easy listening

na pomezi banalniho popu nebo klasickou hudbou. Nastésti pro
Column One, nebot industrial se staval pouze mechanickou svéraci
kazajkou zabéhlych hudebnich postupt, mody a vielijakych klisé
spojenych s adoraci zvracené sexuality, nasili atp. Column One
také nejsou predstaviteli klasického pojeti kapely, ale pracuji vzdy
nékolik let na raznych typech projektl a zkoumaji razné aspekty
hudby (kolaze, zvuky mistnosti, chyby pri nahravani, soucasné
trendy atp.). Nebudu uvadét vsechna dila diskografie, ale zaméfim
se pouze na dila modelova, artikulujici hlavni problematiku jejich
tvorby.

Prvni alba World Transmission 1, 2 a Vis Spei predstavuji jesté
nahravky, pro které se oznaceni industrial hodi. Nejedna se vsak

o hudbu stojici na rytmice z pramyslového srotu, dopinéné o rock-
ove baskytary a kytary, ale o dlouhé prelivajici se plochy — kolaze.
Vychozim materialem jsou nasamplované hlasy, smyckované do
repetitivnich struktur, doplnéné o tahlé ruchy, vibrace a Selesty.
Plivodni zdroje zvuku jsou postupné rozmélfiovany a zpracova-
vany, az je jejich pivodni podoba zcela nerozpoznatelna. Koreny
této hudby Ize kromé Orridgeova vlivu nalézt u psychedelickych
skupin jako Faust a Can, ale i u konstruktivistického elektropopu
Kraftwerk. Tedy improvizace na analogové nastroje a mixazni pult
doplnéna o samply vielijak modifikované za asistence prostych
perkusivnich rytmu. Elementem odvratu od postupl industrialu se
zde stava uziti riznych zvuk ostre kontrastujicich s ambientné-
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-noisovymi plochami.

Skutecneé prelomovym pocinem Column One se v roce 1995 stalo
album The Excellent Listener vzniklé ve spolupraci se spfiznénymi
hudebniky: Never Mind The World, Za Siodma Gora, Leo Bullfro-
gem a DJ Uncle Brainbridgem. Jedna se o pilotni pocin jejich ob-
sahlé prace s metodou cut-up, vysekavanim hudebniho materialu
jinych tvdrct ponechanym v plném znéni, tedy nikoli transformo-
vanym, jak je tomu u samplingu. Jedinym zkreslenim, jehoz se

na materialu dopoustéji, je zména rychlosti a sméru prehravani.
Vyseknuty zaznam je prekryvan materialem jiného radu, at uz
hudbou jinych tvirc nebo zvukovym doprovodem hranym jednim
z pracovni skupiny tohoto alba. Dochazi tak k hudebni transpar-
enci — pruhlednosti nékolika rozlicnych slozek, at uz vdaném mo-
mentu spojenych a harmonickych, i zcela disparatnich. Vysledkem
je dasledna kolaz vznikajici metodou ndhodného spojovani; jedna
se o prodlouzenou ruku dadaistickych her losovani slov a vét z klo-
bouku aplikovanou zde na komponovani hudby. V této dasledné
kolazi se stretavaji disco, noise a hospodské popévky s Depeche
Mode, Orffovou Carminou Buranou, easy listening a zpévem ptac-
tva, ale i s ironickym komentéarem tvtirct - pravodci timto ne-
kompaktnim a stale se proménujicim dilem. Column One vyzyvaji
recipienta k aktivni spoluticasti pri programovani vlastniho poradi
skladeb, kterych je na plose 70 minut celych 45 — od nékolikavte-
finovych utrzkd az k pétiminutovym kolazim. Transparence vykra-
denych materiali je zapojena do groteskniho svéta tohoto alba,
groteskniho ve smyslu pojmu ,smichové” kultury, jak ji definoval
rusky literarni teoretik Michail M. Bachtin. Spis nez pribuznym
hudebnim tvircim je album The Excellent Listener svym charak-
terem blizké autortiim groteskni literatury Francois Rabelaisovi,
Laurenci Sternovi, Jeanu Paulovi a Witoldu Gombrowiczovi, ktefi
také pracuji s metodou citadi a intertextudlnich odkazt nasledné
zesmésnovanych & pervertovanych. Cut-up, tedy citat z jednoho
hudebniho svéta, je vsazen v jiny kontext, ¢imz je narusovana nase
predstava ,jednoty” dila. Zde se artikuluje problém raznoredi
mnoha slozek v ramci jednoho dila, vzdjemné se misicich nikoliv
smérem k celistvosti, ale k diskontinuité a heterogenite, ktera
zabrariuje interpretadi, nebot je svym charakterem inverzni. Moz-
na, ze toto dilo prekonava i nasi postmoderni predstavu plurality
a nastoluje fad , heterogenity” nemajici pravidla, rad, jehoz ima-
nentni soucasti je ironizujici a dekonstruktivni element obracejici
vie naruby. Toto dilo neni dilem tolerance viech slozek, ale jejich
nivelizace a inverze — sladky pop je na stejné urovni jako Orffova
hudba, stebetani ptackd je hudebnim dilem stejné jako nahravka
Depeche Mode. Column One borti nasi predstavu hudebni hierar-
chie spojovanim toho, co se obecné povaZuje za pokleslé, s tim, co
povazujeme za dila vysostné hudebni, pficemz vie dopliuji zvuky
bézného zivota.

Dalsim elementem upozornujicim na fakt, Zze poslechem nahrav-
ky vstupujeme do groteskni a krajné nebezpecné hry, je uziti
permanentniho mluveného komentare k tomu, co prave slysime.
Priivodce dilem upozoriiuje na metody skladani, chvali moznosti
prijimat diky Cut-Ups vice informaci, komentuje zpév ptakd sym-
bolizujici zimu — pfi¢emZ se jedna o ptactvo typicky letni — a stavi
tak posluchace do pozice divaku svého kabaretniho predstaveni.
Ale ani tento divadelni vztah rezisér — divak zde neni aplikovan

v Cisté podobé, nebot si kazdy miize navolit podobu svého poradi
skladeb. Krom inspirace tvirci grotesknich dél zde citime i navaz-
nost na Bertolda Brechta a jeho princip permanentniho zcizovani
dramatu postavami vystupujicimi z roli, pfitomnymi komentatory




a interprety probihajiciho
dila. Column One neustale
vytvareji ironicke a matouci
stopy relativizujici to, co
prave slySime. Vrcholem to-
hoto faleSného nasmérovani
je skladba nesouci nazev
Hrani na kytaru s Georgem
Michaelem, kde se prese
véechna ofekavani perver-
tovani popové hvézdy jedna
o primitivni house doplnény
Zzenskymi orgiastickymi vzde-
chy a soubézné zmixovani
dvou skladeb Depeche Mode
doplnéné komentarem, Ze az
nyni poznavame upliné svét
Depeche Mode.

Teze Michela Foucaulta

o smrti autora asi malokdy
nalezne podobné demonstrativni dila jako The Excellent Listener,
které ukazuje proces odkryvani intertextualnich citacdi a relativiza-
ce viastniho autorstvi i pouzivanych dél, s predanim moznosti spo-
luautorstvi do rukou posluchace. V prostoru tohoto dila neni nic,
co by nemohlo byt pervertovano, zesmésnéno ¢i naopak viozeno
do fadu uméni. Nahravka je Tristamem Shandym v hudebnim své-
&, Gargantuou a mozna i Haskovym Svejkem - klicovou postavou
ukazujici heterogenitu svéta. Celé album navic vyvolava naléhavou
otazku, kdo je tim vysostnym posluchacem: Column One? My — re-
cipienti? Hudba sama?

Dalsi album Classic Chill Out Rhythms 1 rozviji metodu pouzivani
realnych zvuki v fadu hudby, kde oznacujicim gestem tvirce jsou
tyto zvuky nositeli estetickych funkci. Toto album pripomina roz-
hodnuti Marcela Duchampa ponechat nechténé praskliny ve skle
jako plnohodnotnou soucast svého objektu Velké sklo. Vétsinou
se jedna o prosté dubové, ambientni a popové pisné doplnéne

o ruchy realnych mistnosti, psi Stékot a détské zvatlani. Vse navic
otevira prehrany zaznam z desky s predcitanim pohadky détem
—skladba se jmenuje Little Thobias. Column One zde vyrazné rusi
distanci mezi vnitinim a vnéjsim - tedy svétem hudby a svétem,
ktery pri poslechu posluchace obklopuje, a to zpisobem, jenz ce-
lou skutecnost zdvojuje. Album totiz samo zni jako realny zaznam
poslechu alba u kazdého doma s kroky, pitim, povidanim si... Sa-
motny nazev opét posluchace stavi do ironické pozice tim, ze jej

nuti veskeré zvuky svéta povazo-
vat za umélecké dilo a ptat se po
povaze chill outd, tedy prostori
na house parties urcenych k od-
pocinku a poslechu klidné hudby.
Neni snad nasim kazdodennim
chill outem také nas domov, neni
tim nejklasictéjsim prostorem
klidu, se svymi pfirozenymi zvuky
a potazmo i rytmy? Anebo skutec-
né existuje jisty kanon chill outove
hudby? Column One Zadné roz-
reseni nedavaji, ale ukazuji cestu,
jak v3e lze vnimat v jisté zvracené
komplexité — jakykoliv, i bézny
zvuk muze nabyvat hudebni po-
vahy, stadi je] pouze jako hudebni
pocin oznadit.

Po projektu Doubt vzniklo album
White Errors 1 zkoumajici proble-
matiku chyb pfi nahravani a tvor-
bé& samotné. Jedna se o dlouhé

a volné plochy bez naznaku
rytmickych elementd, plné Sumi a praskoti preskakujicich kom-
paktnich disku, kterym vévodi dlouhé a bolestive viestici frekvence
— tento projekt lze oznacdit za dilo jakeési antihudby, ktera obvyklou
selekci neprochazi pro svoji chybnost a nedohotovenost. | obvykle
vytfidény nepodareny materidal ma vsak znacnou potendi stat se za-
jimavym pocinem, po viech predchozich nahravkach ale opét neni
jisté, zda pfiznana chybnost neni dalsim z dokonalych matoucich
manévru téchto berlinskych experimentatort.

Poslednim albem je Audience Is Sleeping ukazujici Column One

v ponékud pratelstéjsi poloze, jelikoz zde pracuji s moZnostmi
klubové hudby - lamanymi beaty, trancem a s formou pomalych
taneénich repetitivnich skladeb. Viechny své dosavadni experi-
menty vsazuji do ramce pristupné elektronické hudby, kde cut-ups
spoleéné s ruchy a vysokymi frekvencemi jsou pouze prvky, ktere
tanecni hudbu ozvlastiuji. Timto pristupem k predchozim prizku-
mum, mnohdy velice radikalnim, ukazuji cestu, na kterou by mél
nastoupit kazdy experimentator, a to cestu, jak své dosavadni ab-
jevy zkusit aplikovat na stavajici hudebni ramce a tak jejich diskurs
preformulovat. Column One hudebni svéty nerelativizuji'ani nerusi,
ale spojuji do velice vzrusujici podoby neotrelé tanecni hudby tak,
Ze jisté nikdo neusne.
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VYKOLEJIT VEHIKL VNIMANI

rozhovor s Robertem Schalinskim

Co znamena realita se zietelem k vasi tvorbé?

Na albech uzivate prindp nahranych real-

Stejné jako kazdy clovék, tak i hudba ma
svoji realitu, meénici se s kazdym dalsim po-
slechem alba. Tato znovu nabyvana realita

proménuje pak celé dalsi vnimani posluchace.

Vzhledem k tomu, ze poslech je take aktem
fyzickym, dochazi ke dvoji proméné: vnimani
hudby samotné a zméné vlastniho vnimani.
Jedna se o permanentne otevieny stav .

Jak se toto projevuje pri vytvareni hudby?
To nevim, ale je potfeba své objevy sta-
le zverejnovat a definovat, abychom
poznali princip jak cely fad prelstit

a prelstit i sve vlastni vnimani. Vehikl
vnimani, jakasi stale se opakujici smycka,
se vykoleji az diky rafinované zména.

Mozek se stale snazi udavat vSéemu pevny
a rytmicky rad a pfi poslechu nerytmic-
kych skladeb, nebo skladeb se zamérné
narusenym pravidelnym schématem, ma
mozek tendence jim rad a rytmus faleiné
dosazovat. Mozek je filtrem navyklych
vzorcy, které jsme ale schopni postupné

proménovat — tato zmeéna je jako skfipec.

Napina a mudi, ale prodluZuje a rozsifuje
stavajici obzory.

Myslim si, ze viechny existujici hudebni
Zanry jsou ve svém principu totoZné, ne-
bot inklinuji k pravidelnosti a symetrii.
Bylo by zajimavé délat hudbu atakujici
pouze fyzicke a psychické ustroji, ne rozu-
moveé. Hudbu ovliviiujici vhimani a nikoliv
mysleni — to je ale velice nebezpecné.

nych zvuki, které samotnou hudbu prehlu-
Suji 6 jdou proti jeji strukture, a odvadite
tak posluchacovu pozornost. Kde je pro vas
hranice hudby a reality, reprezentované
naprfiklad zvukem mist, psim Stékotem, lid-
skym povidanim nebo détskym Zvatlanim?
Neexistuje Zadna délici cara mezi realitou
a tim ostatnim (hudbou)... Déleni rediné-
ho a nerealného zcela odmitame, nebot
realita je v mnohosti témér az bezbfeha.
Nadrealita uméni vie slucuje, ale vyznadit
a ohranicit realitu v uméni nelze, a neni ani
mozZné urdit zachytné body . skutecnosti.”
Je-li realita hranidi, jakeé jsou pak hranice
reality? Pokusy o vyznaceni hranic radéji

Z hlav vypustme.
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Chybou lidského mysleni je, Ze se stale ujis-
tuje, zda to, co zaziva, je skutecné. Vzdyt
jakakoliv myslenka i ¢in jsou skutecné. Paul
Watzlawick, vykumnik lidské komunikace,
uvadi priklad lodi projizdéjici uzinou, kte-
rou kapitan fidi na vlas presné a proplouva
tak mezi atesy, aniz by premyslel o jejich
existenci a uzplasobeni. Nevédél viastné
viubec nic kromé toho, Ze to fungovalo. Jen
véci, které nefunguji, urcuji hranice reality.

V jednom svem materialu uzivate slovo
ironie jako oznaceni vasi produkce. Lze ji
v hudbé dosahnout? Termin ironie se pfeci
konstituoval na poli literarni védy, aby
oznacil rozlomeni gramatického a interpre-
tacniho cteni dila a jisté napéti prostoru
mezi tim, co je zamysleno a napsano.
Tézko rict, co je ironie v hudbé, protoze
nam schazi nastroje, kterymi ji 1ze popsat.
Samozrejmé, ze lze tvorit ironickou hudbu,
a to ve chvilich obraceni predstavy proti

ni samé, nebo proti posluchadi. Ironie je
chyba, zlom, stavici proti sobé dilo a po-
sluchace. Stavi je do paradoxni pozice...
pocitujete-li tak nasi tvorbu, je to pro nas

cest. Sami bychom se ale timto striktnim
zplUsobem nevymezovali.

Jak definujete pro svoji tvorbu autorstvi
a naroky na nej? Citujete, vykradate...
Takhle neuvazujeme, autorstvi pro nas nic
neznamena.

Jak vznikaji cut-ups, se kterymi pracujete?
Zaznamy je nutné michat k sobé tak, aniz
by byly predem slySeny. Jediné tak totiz
nejsou predem definovany a nevstupuje
do jejich vzajemné hry Zadna intence. Pfi
spojovani téchto soubé&znych pasu nechce-
me védét, co vznikne, nebof vyznam jim
chceme vtisknout az v dplném zavéru, a to
svou selekdi.

Nechceme predem dinit akt dohody, jak maji
nahravky znit, protoze bychom tim byli prilis
omezeni. Nepouzivame také utrzky tak, jak
to dinil Burroughs, ale opravdu celé vzorky.

Jakou roli pro vas hraje nahoda?

Znacnou, ale presto je to stale malo. Naho-
da totiz existuje okolo, ale v mysleni nee-
xistuje viibec — to se pouze retézi. Snazime
se ji nachazet skrze princip hry, ale také
jsme nakonec nuceni k selekci nepovede-
nych ¢i prilis bézné zngjicich nahravek.

Je rozdil mezi samplovanim a vysekavanim
cut-ups?

Samply jsou, kratce receno, odnékud vyjmu-
tou ¢asti, nasledné pouzitou a pretransfor-
movanou. Maji sviij zamér. BohuZel pro nas,
samplovani byva s metodou cut-ups casto za-
ménovano nebo srovnavano. Pri vysekavani
Cut-Ups hledame a zkousime, a to bez pred-
volby zakladnich prvkt, bez sepéti a obezna-
meni se s pouzivanym podkladem, materi-
alem a informadi, ktery posléze slepujeme.
Jedna se o kolaze, experimenty, bez tmyslu
cilené produkee,.. Samplovani je pouze casti

postupu pri vytvareni dila. Ostatné Cut-Up
je pfihodnou metaforou pro lidské mysleni,
citéni a vnimani, a to v jejich sournérnosti

a soubéznosti. Nikdo nemysli jinak!

Cut-up souvisi s myslenim, zatimco sam-
plovani s technikou. Od dob vynalezu prv-
nich hudebnich nastrojt je v nasi kultufe
pritomné i samplovani. Kdyz hrajete na
kytaru, samplujete, nebot kytara se sklada
z omezeného rejstriku zvukd a jeho kom-
binaénich moznosti, které nam vynalezce
(wyrobce) kytary predpripravil. Tedy sam-
plujete i tohoto vyrobce kytary, stejné jako
postupy, kterymi na ni lze hrat.

Cim je cut-up? Citaci? Kdyz vélenite cizi
elementy a hudebni fraze do své hudby
(stejné jako Marcel Duchamp, ktery uzival
realné predméty jako sva dila) a zahrnete
je oznacovacim procesem do fadu Column
One, jedna se o vase dila?

Marcel Duchamp se mohl pri tomto roz-
hodovani klidné mylit anebo vie myslet
zcela jinak. Jeho objekty zvané ready
mades maji blizko ke cut-ups jako struk-
tury zrcadleni a odrazu. Tato dila souvisi
s kontextem naseho uhlu pohledu, jsou-li
v muzeu (nebo jako psi stékani v hudbé)
jsou uménim, vyjmeme-li je a vratime-

-li jim jejich ptvodni funkce, stavaji se
opét béznymi soucastmi svéta, ktery nas
obklopuje. Toto jsou metody prekladu
do jinych kontextd, revoluéni akty boje
proti rozumu a jeho jedinecne rozmluve,
ktera ma tendenci vie objasnovat. | tento
typ umélecké rozmluvy se obraci proti
vehiklu, jen musi byt jasné, Ze jsme se
smluvili na novych kontextech. To, co nas
znejistuje, je praveé poznatelnost jejich
puvodnich zdroja a funkci, tedy to, co je
rozpoznatelné. Cut-up ale zamezuje kon-
zumovani plivodniho materialu v jeho
uplnosti a cistoté. Je to nastroj nejistoty.
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|hynex Ledecius)

Nedavno jsi musel z ,pravnich a kosme-
tickych diivodti” (jak stoji v PR materialu

k tvé nové desce u labelu Sonig) upustit
od uméleckého jména Donna Summer.
Mohl bys pokud mozno podrobné popsat,
jakym zptsobem k tomu doslo?

K soudu mé nastésti nikdo nehnal, ale ta
druha Donna Summer momentalné v US
slavi velky comeback tak jsem si rekl, ie
zménu. Takze to bylo mé vlastni rozhod-
nuti, zadné donucovani zvenci neprobéhlo.
Sonig dokonce chtéli, abych tu desku vydal
jako Donna Summer, ale nakonec jsme se
rozhodli, Ze bude preci jen rozumngjsi to
zmenit. Pfemysleli jsme o spousté variant

a zvitézila verze JF/DS (jako AC/DC). Sku-
techost, ze ted budu vydavat pod vlastnim
jménem, taky napomaha moji hudbu tak
trochu ,legitimizovat”, coz muaze, ale taky
nemusi byt zrovna vyhra, Ze... Cela tahle
taskarice kolem jména ale jen zbyte¢né
odvadi pozornost od samotné muziky, kte-
ra je preci mnohem dulezitéjsi.

Jak vznikaji tvé skladby? Rekl bych, ze
nasbiras hromadu samplt ze svych obli-
benych nahravek a pak je stmelis do vlast-
nich struktur, mam pravdu?

V podstaté je to tak. Vétsinou mam o trac-
ku dosti jasnou predstavu jesté nez si k né-
mu sednu. Pak z vinylt (kupuju ty opravdu
levné-mizerné kousky) nataham samply,
upravim je na shodné bpm a pak je zacnu
osekdavat a sekam a sekam... Co se tyce
mych oblibenych desek, asi nikoho ne-
prekvapi, ze jsem velky fanda prog-rocku.
Zrovna jsem posedly Toddem Rundgrenem,
samozvanym ,géniem”, ktery udélal v 70.
letech Uzasné studiové desky a pozdéji

Ne, nechystame se popisovat navrat pfedni damy vyvanulé disco music, pred
tem naseho zajmu se stava jaksi druha Donna Summer, kterou je Newyorcan
son Forrest. Ten jiz par let produkuje energii a zvraty nabité skladby splacané Bs
samplu starych dobrych hita a cerstvych pfimeési (extrémnich breakbeatd, gab}
noise a digitalniho narusovani a , zasekavani”). Jeho vytvory, shrnuté prozatir}
na deskach To All Methods Which Calculate Power (Omeko, JP) a This Needs B
Be Your Style (Irritant, UK), jej castecné usazuji mezi podobné lehkomysiné US
darebaky (¢i snad novodobé punkery?) jako Hrvatski nebo Kid 606, vykazuji v
znamky originalniho stylu a duk[adneho zpracovani, coZ je v ramci bastard-p
pove zaplavy pomérné vzacny jev. Dikazem jeho talentu ke ztfeSténym a prits
inteligemtm’m hratkam s kyCem budiz zajem jisté vybiravé némecké znacky So
jez mu prave vydava novinku The Unrefenhng Songs Of The 1979 Post Discd
Crash, kteraﬂz ovsem nese podpis Jason Forrest/DonnaSummer. Mp3 ukazky §

m e r dalsi informace na www.cockrockdisco.com.

zalozil kapelu Utopia. Shromazduju taky
regulérni rock jako Heart, Steppenwolf,
VanDerGraff Generator, Chic atd.

Pfi poslechu tvé hudby ¢lovéku pFirozené
vytanou na mysli pojmy jako plunderfonie
nebo bastard-pop. Jaky k nim mas vztah?

s Ztotoznujes se s nékterym z nich?

Ani ne. Povazuju se za clovéka, co déla
rockovou muziku... Vim, ze taky fungu-

ju v ramci elektronickych subzanra jako
plunderphonics, breakcore, mash-up apod.,
ale ja se snazim jen o to, aby lidi moje hud-
ba chytla. Samplovanou muziku opravdu
miluju, vyrastal jsem na Public Enemy a pak
hltal vSechny dal3i umélce/skupiny pracujici
se samply. Postupné jsem se dostal az ke
Squarepusherovi apod. a ted zjistuju, Ze to,
co bylo dfiv povazovano za samplovanou
hudbu, se dnes zarazuje uplné jinam.

Jak ty osobné vnimas otazku autorskych
prav v soucasné hudbé?

Myslim si, Zze korporace délaji omezovanim
kreativity velkou chybu, jenze presné takova
situace momentalné panuje. Umélci mohou
svobodné& samplovat ve viech uméleckych
disciplinach, jen v hudbé ne.

Myslis, Ze v této oblasti pravé dochazi k urci-
tému uvolnovani pravidel?

Ne, lidi jenom délaji, co se jim libi, a o prav-
nich otdzkach premysli az pak.

Je podle tebe soucasny stav (bujici bas-
tard-popova scéna na internetu, castgjsi
vyuzivani mash-upt popovych hitil) prvnim
krokem k GpIné zméné systému autorskych
prav v hudbé?

Podle mé se hudebni korporace boji tiplné
vieho a srii blesky, kdyz narazi na néco, z ce-
ho mlzou vytfiskat penize. Rekl bych, ze
dnedni Gspéch fenoménu mash-upt je z vel-
ké ¢asti jen modni trend, Ze se dnes prosté
lidem libi slySet zndmé véci jinak. Ale pockej
— je na tom snad néco Spatného? Je na tom
néco nelegalniho? Pravnik by fekl, Ze jakmile
nékdo néco nasampluje, je to nelegélini. Pres-
né tak to hudebni byznys chce mit. James
Brown se soudil, protoze kopirovali jeho
breakbeaty. Dostal ty penize jeho bubenik?
A dostal vibec néco z téch vysouzenych pe-

néz sam James Brown anebo vétsinu z nich
shrébnul jeho label a pravnici?

Existuje néjaka hranice, za kterou bys i ty
povazoval vyuziti hudby nékoho jiného za
odsouzenihodnou kradez?

O tomhle jsem v podstaté nuceny premys-
let. Dokonce jsem udélal skladby, které se

té hranice tak ¢i onak dotykaji. Treba jeden
muj nevydany track Tocatta, je v podstaté
nasamplovana cela skladba jednoho expe-
rimentatora, do které jsem nedodal skoro
nic. Myslim, Ze otazka, co je sprévné a co ne,
vstupuje do hry v pfipadé, ze je manipulace
(nebo jeji absence) pfilis zjevna. Proto pova-
Zuju za moc dulezité, Ze se samply manipu-
luju a pfenasim je do jiného kontextu. Tehdy
se moje snazeni stava hudbou.



[Petr Ferenc]

Nurse With Wound:
Zranéna chava,
Sici stroj a destnik
naoperacnimstole

Kolik podob ma kolaZ? Razeni jednotlivych obraza do novych sou-
vislosti mtZe pusobit narativné (af jiz coby anekdota ¢i formou spise
poetickou) a vytvaret nova prostredi, objekty a bytosti ¢i pouze zpro-
stredkovavat abstraktni setkani riiznych materiald, struktur a - v pfi-
padé asamblaze - predmétl. Co maji tak rozdilné vytvarné projevy
jako jsou Ernstovy , kolaZzové romany” ze starych tiskovin, Teigeho
eroticko-surrealistické vize, Kolarovy rytmizované snahy o nové kom-
pozicni formy ¢i Dubuffetovy obrazy sestavované kladenim drobnych
kreseb a maleb (cyklus Divadia paméti od r. 1975) na vétii plochu
spoletnég, je akt fazeni ptivodné oddélenych prvka do nowvych vztahi
(a tim odstartovana ,hra na asociace”) a zprostredkovani pohledu
»do hlubin tviircovy duse” - z jednotlivych prvka kolaze Ize leccos
vytusit o autorovych zalibach, muzach a zplsobu pozorovani svéta.

Setkavani odlisného si za nejdulezitéjsi stavebni prvek své hudebni
tvorby zvolil i nékdejsi student vytvarné skoly, priznivce dada a prota-
gonista legendarni ,,skupiny” Nurse With Wound Steven Stapleton.
Dada jej neovlivnilo pouze tim, ze dalo vzniknout kolazi, ale take
ostentativnim zpochybnovanim zavedenych umeéleckych hodnot,
sklonem k absurdité a ironii a povysenim nahodilosti na tvirdi akt
stejného vyznamu, jako mé peclivé, do detailu promyslené budovani
vysledného tvaru.

Pribéh Nurse With Wound zacal v roce 1979 opravdu stylové — naho-
dou. Stapleton, opustivsi vytvarna studia a navrativsi se z Némecka,
kde nadsené objevoval tzv. krautrock — psychedelické experimenty
skupin Faust, Can, Neu, Amon Diiiil, Ash Ra Tempel, Kluster ¢i Guru
Guru (kromé sbirani alb jim rovnéz délal bednaka a navrhl nékolik
oball) —spolu se dvéma prateli nenasytné skupoval obskurni alba
pozapomenutych ¢i experimentalnich skupin a tvirca a ve shodé

s profesi si vydélaval malovanim népist na dvefe mistnosti nahravadi-
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ho studia. Kdyz mu mistni zvukar fekl, ze béhem vikend( je osmacty-
ficetistopé studio volné, ceny pfiznivéjsi a Ze by se rad podilel na na-
hravani néjakého experimentu, Stapleton zalhal, ze ma skupinu. Tyz
vecer zatelefonoval svym kamaradam a narfidil jim okamzité si pofidit
hudebni nastroj. Experiment mohl zadit.

Debut Chance Meeting On A Dissecting Table Of A Sewing Machine
And An Umbrella byl nahrén béhem nékolika hodin a odstartoval bo-
hatou diskografii NWW (uréité pres 100 titul). Rozmarnou skrumaz
hlukd, bouchani, kvileni a disharmonii skupina vydala v nakladu 500
kusti na promptné zaloZené znadce United Dairies, sklidila recenzi

naklad béhem tydne — udajné diky lechtivému obalu. O vizualni podo-

bu produkce NWW se, vétsinou pod divéim pseudonymem Babs Santini,

staral rovnéz Stapleton. Obal Chance Meeting ma z jedné strany obra-

zek polonahé dominy, z druhé pak ¢ernobilou kolaz. V lofiském roce

se album dockalo kuriézniho vzkfiseni — béhem kopirovani pivodniho

pasu doslo k drobné poruse jednoho

z prehréavacu, ¢imz se z kopie ne-
chténeé stal svérazny, vzapeéeti

- publikovany remix.

__ Na dalsich albech zacali
NWW kromé , neorto-
doxniho” pouzivani
hudebnich nastroju expe-
rimentovat s pfednatoce-
nymi pasky, které v jejich
tvorbé zahy ziskaly prim
a pomohly jim vybudovat
styl, ktery trochu predcasné
proklamoval jiz nazev debutu.
Treti album, Merzbild Schwet, se
svym nazvem odvolavalo k dilu Kur-
ta Schwitterse (jehoz termin pro objekt
na bazi asamblaze Merzbau oslovil nejen Stapletona, ale i otce
japonského noise Masami Akitu vulgo Merzbow) a jeho strany nesly
ndzvy Dada* a Futurismo. Prvni z nich je nerytmickou skrumazi neumé-
lé hry na baskytaru, saxofon a percussion, Zenskych hlass, preskakuji-
cich gramofont a neorganicky prilepeného klavirniho brnkani v zavéru
a je opravdu fadné , dada”. Vztah druhé strany a futurismu tak pfimy
neni. Futurismo se, na rozdil od ,Citelného” Dada* sklada z hluk, je-
jichz puvod nelze dost dobfe urcit. Stapleton se zde patrné odvolava
k Luigi Russolovi (jemuz NWW vénovali jiz svij debut), ktery vytvarel
hudbu hlukd (v manifestu L*Arte dei rumori z roku 1913 povazuje hluk
za jediny prvek umoznujici
vytvofit moderni hudbu
9 ve shodé s futuristickymi
= zasadami) pomoci ,na-
stroju” zvanych intunaru-
=3 mori, vydavajicich pfesné
%' kategorizované druhy
~umeélych”, asociacemi ne-
zatizenych hlukd. Jinak je
Futurismo skladbou dosti
statickou, na hony vzdale-
nou futuristickému obdivu
.k dynamice a hekticnosti.

Vzhledem k povaze své
Ry tvorby se NWW oriento-
oy .;_ vali témérf vyhradné na
RS studiovou ginnost; jejich
U Loncerty by slo spoditat na
' !‘» prstech. Na jednom z nich,
! i | zaCatkem osmdesatych
Fil let, se Stapleton (malujici
na podiu obraz do zvuku
reprodukovane hudby) se-



znamil s nékdejsim ¢lenem skupin Psychic TV
a 23 Skidoo Davidem Tibetem s stal u zrodu
jeho nové skupiny Current 93 (viz rémecek),
jiz je dodnes clenem, stejné jako Tibet od té
doby pfispél na mnoha nursovska alba. Dal-

kdyz Gcinkujici pozadali publikum, aby se

k nim na pédiu pfipojilo. Posléze si clenové
skupiny $li sednout do hledisté, ze kterého
mohli sledovat koncert Nurse With Wound.
Cast vystoupeni byla vydana na albu Live At
Bar Maldoror.

Paté album Homotopy To Marie (1982)
zastihuje Stapletona jako jediného ¢lena skupiny. Své de facto solové
album povazuje za prvni skutecné album NWW - o predchozich mluvi
jako o ,pfipravnych®. Jedna se o ukaznéné dilo s tisnivou atmosférou
a uspornymi aranzemi, na kterém Stapleton poprvé rozviji viechny
své typické vyrazové prostredky. Titulni kus se sklada ze zvuku dineld
a kratkého Utrzku Zenského a détského hlasu. Ten je na nahravkach
NWW téméf vzdy vytrzeny z jinych souvislosti a destruovany jako
kterykoli jiny zvukovy zdroj; skladby s rovnocennou roli textu a hudby
se Stapleton dopustil snad tfikrat. Uvodni | Am Blind tvofi piedeviim
napjaté ticho oddélujici kratké blize nerozpoznatelné hluky. V Astra/
Dustbin Dirge se znicehonic objevi nékolik takti zpomalené vrzajic
dechovky, zavérecna The Tumultuous Upsurge je jako jedina na albu
od zacatku do konce rytmicka. K tradi¢nim hudebnim kategoriim me-
lodie, harmonie a rytmu ma Stapleton viibec zviadtni vztah: prvni dvé
ignoruje, tieti pouziva jen velmi sporadicky, vétiinou tfemi zplsoby.
Prvnim z nich je pravidelné opakovani delSich zvukovych tsekd (na EP
Ladies Home Tickler je to vyhradné hlas), druhym vytvareni iluze velmi
svérazné ,hudby pfirodnich narodi” (napf. zminéné Live At Bar Mal-
doror), tretim vpad pravidelného rytmu nékam, kam nezapada a stava
se tudiz tvlircem zlomysiného napéti (countryove banjo s klavirem
nedekané bortici dlouhé minuty kiehkého ambientniho prediva alba
Spiral Insana). Nejdulezitéj§im prvkem Stapletonovych skladeb bude

i nadale moment setkdvani a z n&j plynoucich nalad, jejichzZ svérazny
povab je autorovi nejdulezitéjsim cilem snazeni.

0Od této chvile jsou za cleny NWW povazovani momentalni spolupra-
covnici, kromé Tibeta je to od devadesatych let
zejména Colin Potter, na nékolika novéjsich
albech hudebnik ceského
puvodu

§im pozoruhodnym vystoupenim NWW bylo,

stredovéké hudby. Diky spolupréci se Stapletonem (alba
Acts Of Senseless Beauty a Santoor Lena Bicycle vysla pod
hlavickou Nurse With Wound / Aranos) a Current 93 vytfi-
bil svij styl a mohl vydat pfiblizné desitku sélovych desek
na znackach Noise Museum ¢i Piezos. Vastlova hudba
je do znaéné miry ovlivnéna NWW), ale je vyhrad-

né akusticka, hrana pfedevsim na smyccové
nastroje. Zminku zasluhuje pestré album
Magnificent! Magnificent! No One
Knows The Final Word (2001). Bizarni
dojem zpestfuje Vastllv , necisty” hr-
delni zpév (kam se hrabe Tom Waits),
skoda jen, Ze ho na deskach neni vic.

Aranos (viz ramecek) a mnozi dalsi ¢lenové spfiznénych soubord, jejichz
propletence daly vzniknout svébytné, personélné i hudebné homogen-
ni a velmi plodné scéné (Coil, Nature And Organisation, Sorrow, pro-
jekty Tonyho Wakeforda ¢i Christopha Heemanna, do urcité miry tfeba
i Legendary Pink Dots). Sam Stapleton koncem osmdesatych let opustil
Londyn a odstéhoval se na venkov, kde se kromé hudby a wytvarné éin-
nosti zabyva chovem koz. NWW od té doby pokracuji v neztenceném
chrleni alb. Zastavme se u tfech z nejproslulejsich.

Trojalbum (resp. 2CD, v loriském roce doplnéné bonusovym diskem) So-
liloquy For Lilith (1988) je asi tim nejméné typickym a nejpristupnéjsim,
co ndm Stapleton kdy nabidl. Sestice mantrickych, ambientnich skladeb
vznikla zapojenim mnoZstvi kytarovych efektd a pedalt do kruhu, ¢imz
vznikl nejen zakladni zvuk vzdalené zpétné vazby, ale také zakladni
rytmicka figura, kterou Stapleton v redlném ¢ase ménil pohybem prstd
nékolik centimetrd nad citlivé reagujicim okruhem, a mnozstvi pfekva-
pivych harmonii. Pfedni stranu obalu vyjimecné nezdobi prace Babs
Santini, ale Slunce Maxe Ernsta.

Ve stejném roce vydané The Sylvie And Babs High-Thigh Companion je
kolazi utrzkd popowvych desek z padesatych let - od sinatrovské orches-
trélni romantiky pfes salénni jazz az k hillbilly. Celek je dopinén typicky
stapletonovskymi zvuky a je vydavan za album Orchestru Murraye
Fontany, za jehoz deny jsou oznaceny Ctyfi desitky spriznénych hu-
debnikd, mj. clent Legendary Pink Dots, Whitehouse a Current 93. Ve
skutecnosti se nejspis jedna o sélovou pradi, kterd prekvapi podobnosti
s nahravkami Chistiana Marclaye a jinych manipuldtord s vinyly.
Thunder Perfect Mind (1992) je ,sesterskym albem™ soucasné vydané

stejnojmenné desky Current 93, jednoho z vrcholl Tibetova akustické-
ho obdobi. Stapleton s Colinem Potterem zahajuji tfiadvacetiminuto-

vou Cold, pfisné
CURRENT 93  fytmickou pal-
bou (jako by si
Skupina kolem basnika a zpévaka Davida Tibeta = chtéli kompen-
prosla velmi zajimavou proménou od hlukovych = zovat dvanact
kolaZi k akustickému folku. Zatimco NWW vidy  let absence
vyzafovali uritou ironickou nezucastnénost, = pravidelnosti)
Current 93 ve svém raném obdobi pouzivali pred-  elektrickych
natocené pasky jako exaltovany doprovod Tibe- ~ tdert, ve druhé,
tovym mystickonabozenskym vizim. Album Dog’s = pilhodinové
Blood Rising je hororovym konglomeratem kos- ~ skladbé Colder
telnich sbord, détskych Fikanek a nerytmickych | Still se z jezera
udert. Vrcholem folkového obdobi skupiny jsou = hiubokych ba-
kfehka alba Thunder Perfect Mind a All The Pret- ~ sowych zvukd
ARANOS 1V Little Horses s akustickymi ~ vynofuji titrzky
kytarami, houslemi a harfou. = pisni Current
Multiinstrumentalista Koncem devadesatych let =~ 93. Aby to bylo
romského plvodu vznika klavirni album Soft = sloZitéjsi, oba
Petr Vastl (mozna Black Stars a na zvuku har- = vedouci skupin
Vastl) pfed odcho- monia postavené Sleep Has  si na swch al-
dem do Anglie  His House. Pouzivani hluk(s ~ bech vzajemné
pusobil v jazzovych  a elektroniky (vétiinou ob- — hostuji, proto
a cikanskych soubo- staravanych Stapletonem) ' v nékterych mo-
rech a v souborech se viak C93 nikdy zcela ~ mentech Colder
nezfekli. Spoleéné album = Still Stapleton
C93 a NWW Bright Yellow zpracovava sebe
Moon jsme recenzovaliv HV = sama.
1/02, za zminku stoji i tfi
alba vydana pod hlavickou V letosnim roce
Stapleton /Tibet, zejména  se pry miizeme
prvni Sadness Of Things. =~ mimo jiné tésit
na trojalbum
Angry Electric

Finger, které vzniklo tak, ze Stapleton poskytl

zvukovy material tfem tvrcim (jednim z nich
je viudybyl Jim O'Rourke) k libovoinému uziti,
a na album, o némz se zatim vi jen to, Ze bude
hiphopové.
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[Petr Ostrouchov]

HUDBA JAKO

AUTORSKEHO PRAVA

DUSEVNI VLASTNICVI. zaéneme ponekud obecnéii. pred-

métem autorského prava a prav souvisejicich jsou nehmotné
majetkove hodnoty, oznacované téz jake dusevni viastnictvi. Du-
Sevni vlastnictvi je majetkovou hodnotou, které pravo poskytuje
ochranu obdobnou ochrané prava vlastnického k hmotné majet-
kove hodnoté, tj. k véd. MnoZina prav k duSevnimu viastnictvi je
nesmimeé Siroka; vedle prava autorského a prav souvisejicich sem
nalezi téz pravo k vynalezu, k ochranné znamce, k obchodnimu
jménu atd. Primarnim nositelem urcitého prava k dusevnimu viast-
nictvi je ten, kdo prislusnou majetkovou hodnotu vytvoril nebo se
o jeji vznik jinak zaslouzil. Cast z nami zkoumané skupiny prav je
specificka kombinaci majetkovych a osobnostnich aspekti - jde

o prava, kde pfi vzniku nehmotné majetkové hodnoty hraje di-
lezitou roli osobnost jejiho plivodce. Tato prava se oznacuji jako
prava k vysledkum tvirci dusevni éinnosti. Jejich zadkonnou ochra-
nu pfikazuje ve svém ¢lanku €. 34 Listina zakladnich prav a svobod,
ktera jako souéast ustavniho pofadku stoji v nasem pravnim fadu
nejvyse. Listina zakladnich prav a svobod na jiném misté zakotvuje
téZ ochranu prava majetkového a prava na ochranu osobnosti. Je
tedy vidét, ze ochrana duevniho vilastnictvl ma sviij Gstavni z3-
klad (ostatné stejné jako ochrana hmotneho vlastnictvi) v pravnim
predpisu nejwyssi sily.

Specifika dusevniho viastnictvi spocivaji predeviim v tom, Ze pred-
met prav muze byt vzhledem ke svému nehmotnému charakteru
pritomen na mnoha mistech zéroven a miize byt zaroven pred-
métem nespoctu pravnich vztahi. Z tohoto divodu se vymezeni
a ochrané téchto prav vénuji zvlastni predpisy.

PRAVA SOUVISEJIiCI S PRAVEM AUTORSKYM. prsvo

autorské a prava s nim souvisejici jsou v Ceské republice v sou-
casnosti upravena v zakoneé ¢. 121/2000 Sb., autorsky zakon,
uacinnéem od 1.12. 2000. Zatimco pojem pravo autorské jiZ nepfi-
mo naznacuje svij obsah, pojem prava souvisejici s pravem au-
torskym je tfeba blize vysvétlit. Jde o skupinu prav ke zvlastnim
druhum dusevniho vlastnictvi a ona v nazvu obsazena souvislost
s pravem autorskym je dana predeviim jejich obsahem a také
tim, ze vyskyt vSech téchto druhi dusevniho vlastnictvi je cetny
zvlaité v jedné oblasti spolecenského Zivota - v kulture. Do této
skupiny patfi (i) pravo vykonného umélce k uméleckemu vyko-
nu, (i} pravo vyrobce zvukového zaznamu k jeho zaznamu, (iii)
pravo vyrobce zvukové obrazového zaznamu k jeho zaznamu,
(iv) pravo rozhlasového nebo televizniho vysilatele k jeho pi-
vadnimu vysilani, (v) pravo zverejnitele k dosud nezvefejnénému
dilu, k némuz uplynula doba trvani majetkovych prav (toto pravo
je obdobné pravu autora), a (vi) pravo nakladatele na odménu

v souvislosti se zhotovenim rozmnozeniny jim vydaného dila pro
osobni potfebu (nakladatelé maji jen toto jediné pravo). Autor-
sky zakon vymezuje, co je predmétem téchto prav (autorske dilo,
umeélecky vykon, zaznam atd.), kdo je nositelem téchto pray, jak
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s nimi muze nakladat, jaka jsou jeho prava (z nichz vyplyva po-
vinnost ostatnich do téchto prav nezasahovat), jaké prostredky
ma nositel prav k dispozici k ochrané proti neopravnénym zasa-
htm do téchto prav, jaké jsou dovolene zasahy do téchto prav
atd. Dva z uvedenych druhu prav (pravo autorské a pravo k umé-
leckému vykonu) maji charakter majetkové-osobnostni, nebot
pfi vzniku predmétu téchto prav hraje vyznam osobnost puvod-
ce. Jak jsme jiz vyse zminili, je zde pritomen onen twvirdi aspekt.
Ostatni vySe uvedena prava maji povahu ryze majetkovou (jejich
souvislost s pravem autorskym je proto ponékud volng&jsi) a jejich
smyslem je pfedevsim ochrana investic do prislusného predmétu
pray, do konkrétni nemajetkové hodnoty. Typickym pfikladem

je pravo vyrobce zvukového zaznamu k jeho zaznamu. Pfi vzni-
ku zaznamu nebylo ze strany vyrobce vynaloZeno zadné osobni
twiirdi Usili, ale _pouze” prostfedky na porizeni zaznamu. Je
proto zajmem vyrobce, aby se zaznamem nikdo bez jeho svoleni
nenakladal, nebot by tim byla snizena hospodarska navratnost
viozené investice,

DVE P"Z“AM KY Nez pristoupime k slibenemu poh!ed-u na

hudbu ofima autorského prava, doplime jesté dvé obecné po-
znamky, které je tieba mit neustale na mysli. Je éastym jevemn, ze
predmét prav dusevniho vlastnictvi (jako nehmotna hodnota) je
zachycen na hmotném nosici, v hmotné podobé. Typickym pri-
kladem je hudebni nosic typu CD jako véc, na niz jsou obsazeny
zaroven tfi nehmotné hodnoty (autorska dila, umélecké vykony,
zvukovy zaznam). Je treba upozornit, Ze pravo vlastnické k pfisius-
né véci a prava k oném nehmotnym majetkovym hodnotam jsou
na sobé absolutné nezawvisla. Vlastnik véci proto neni automaticky
opravnén nakladat s nehmotnym majetkem na veci zachycenym
nad ramec své osobni potfeby. (Opravnénost uzivat predméty pra-
va autorského a prav souvisejicich pro osobni potfebu vyplyva pfi-
mo z autorského zakona a pfedstavuje de facto omezenl prav ve
prospéch spoledensky Zadouci neomezené konzumace kulturnich
hodnot v ramci osebniho soukromi kazdého z nas).

Druha poznamka uzce souvisi s nehmotnym charakterem pred-
métd prav, o kterém jiz byla reé. Nehmotné majetkové hodnoty
jsou od okamziku zvefejnéni Siroce dostupné a jsou predmétem
fady vztaha (pravnich i z poruseni prav), které neziidka pre-
sahuji hranice statu. Pravni ochrana autorského prava a prav
souvisejicich neni ve viech zemich zdaleka stejn3, ale uréité mi-
nimalni standardy a zasady pro vzajemnou ochranu prav vyply-
vaji z mezinarodnich smluv. Nejstarsi z nich je Bernska umluva
o ochrané literarnich a uméleckych dél z roku 1886. Mezinarod-
ni smlouvy, které jsou pro Ceskou republiku zavazné, jsou v na-
Sem pravnim fadu pfimo aplikovatelné a maji prednost pred
zakonem; musi viak byt v souladu s jesté vyse stojicimi predpisy
nalezejicimi do tstavniho pofadku (pfedeviim s Ustavou 2 Listi-
nou zakladnich prav a svobod).




Jiz bylo reéeno, které tfi nehmotné majetkové hodnoty jsou pri-
tomny, dostane-li se nam do ruky CD s hudebni nahravkou: au-
torské dilo jako pfedmét prava autorského, umélecky vykon jako
predmeét prav vwwkonného umélce (interpreta) a zvukovy zaznam
jako predmét prav vyrobce zvukového zaznamu. Pfipomenme, Ze
prva dvé prava v sobé skryvaji vedle majetkového téz osobnostni
prvek, nebot dilo i vykon jsou urcitym otiskem osobnosti ptivod-
ce, zatimco treti z uvedenych prav ma ryze majetkovy charakter
a chrani investice do porizeni zaznamu viozene.

PRAVA AUTORA Pfedmétem prava autorského je dilo lite-

rarni a jiné dilo umélecke a dilo védecke, které je jedineénym
vysledkem tvaréi cinnosti autora a je vyjadreno v jakékoli objek-
tivné vnimatelné podobé (sluchem, zrakem apod.). Vzhledem

k pozadavku tvorby jakozto projevu osobnosti je vylouceno, aby
autorem byla pravnicka osoba - autorem je vyhradné fyzicka
osoba, ktera dilo vytvorila, popr. vice takovych osob (speluau-
toril). Nauka rozliSuje pro prehlednost (aviak bez dalSich defi-
niénich specifikadi) dila podle obori umélecké tvorby — na dila
slovesna, hudebni, vytvarna, dramaticka, hudebné dramaticka,
choreograficka, audiovizualni apod. Je-li dilo hudebni opatreno
textem, jde de facto o kombinaci dvou druht dél — dila hudeb-
niho a dila literarniho; tak je tomu téz u dél hudebné drama-
tickych (opera, opereta, muzikal apod.). Od okamziku vyjadieni
v objektivné vnimatelné podobé vznikaji autorovi k tomuto dilu
prava — osobnostni a majetkova. Oboji jsou nepfevoditelna a au-
tor se jich nemdze vzdat — navzdy proto zustava autorem. Prava
osobnostni chrani pfedevsim onen osobni otisk autora do dila
(pravo na autorské oznaceni, pravo rozhodnout o zverejnéni dila,
pravo na nedotknutelnost dila), a proto zanikaji se smrti autora.
Poté priznava zakon pravé z divodd osobni vazby obdobna (lec
obsahové uzsi) prava osobam autorovi blizkym a pravnickym
osobam sdruzujicim autory; smyslem této casové neomezené tzv.
postmortalni ochrany je zajistit, Ze ani po smrti autora nebude
snizovana hodnota dila a Ze bude uveden jako autor. Naopak
majetkova prava chrani predeviim ekonomicky aspekt autorské
tvorby, tj. moznost autora, aby se svou autorskou tvorbou zi-

vil. Jak bylo feceno, jsou taktéz neprevoditelna, nezanikaji viak
smrti autora, ale jsou predmétem dédictvi a trvaji jesté 70 let

po smrti autora. Po uplynuti této doby se dilo stane tzv. volnym.
Zakladnim majetkovym pravem, jehoz prostfednictvim realizuje
autor sve ekonomické pozadavky, je pravo dilo uZit a jinéemu
udélit svoleni k uziti dila. Autorskeé dilo je obecné mozno uzit
pouze ve dvou pripadech - se svolenim autora (nebo dédice)
nebo v pripadech, kdy tak stanovi autorsky zakon v ustanove-
nich, kterd ze spolecenskych divodu prava autora omezuji. Uziti
nedovolené zakonem ani nositelem majetkovych autarskych
prav je neopravnéné a vyvolava nasledky nejen ve sfere soukro-
meého prava (nahrada skody, vydani bezdivodného obohaceni,
zdrZeni se dalSich neopravnénych zasah, satisfakce apod)), ale

tez ve sfére trestniho prava, nebof porusenf autorskéeho prava je
(v zavislosti na stupni spolecenské nebezpecnosti) téz prestup-
kem nebo trestnym cinem.

Ekonomicka realizace autorské tvorby probiha tak, Ze autor bud
sam sva autorska dila uziva, nebo (castéji) udeluje licenéni smlou-
vou svoleni jinému (napr. hudebnimu vydavatelstvi). Licenéni
smlouvou autor sva prava neztradi (jsou neprevoditelnd), je pouze
v jejich vykonu omezen tak, jak z licencni smlouvy vyplyva, je-li
licence vyhradni (exkluzivni). Majetkova prava autor vykonava
zpravidla sam nebo je za néj vlastnim jménem a na tcet autora
vykonava kolektivni spravce — organizace, ktera z davodu hospo-
darnosti zastupuje ve vztahu k mnoha uzZivatelim mnoho nositell
prav (v Ceské republice existuje pét kolektivnich spraved - z nich
nejvyznamnéjsi jsou OSA a DILIA jakozto kolektivni spravci prav
autorskych a INTERGRAM jakozto kolektivni spravce prav souviseji-
cich s pravem autorskym). Zastupuje-li autora pfi vykonu prav (pfi
uzavienl licencni smlouvy) zastupce s plnou moci, napr. agentura,
je to de facto totéz, jako kdyZ autor jedna sam. Vyjimkou jsou pfi-
pady, kdy ze zakona vykonava majetkova prava viastnim jménem
a na svij ucet nékdo jiny nez autor (aniz by se oviem takovy vyko-
navatel prav stal autorem!) — je tomu tak v pripadech, kdy je dilo
vytvoreno v ramci pracovnépravniho vztahu nebo na objednavku.

Zakon definuje nékolik druhl uziti — rozmnozovani, rozsifovani,
pljcovani, pronajem a vystavovani jakozto uziti dila v hmotné
podobé (v nasem pfipadé puajde o vyrobu, prodej, pujéovani

a pronajem hudebnich nosicl) a sdélovani dila verejnosti v ne-
hmotné podobég, napr. televiznim nebo rozhlasovym vysilanim,
uzitim na Internetu, zivym provozovanim (koncerty, divadelni
predstaveni apod.), provozovanim ze zaznamu (diskotéky, promi-
tani v kinech apod.) atd. Kategorie sdélovani verejnosti je s ohle-
dem na technologicky rozvoj oteviena a stale bohatsi o nové
moZnosti. Na tomto misté je dulezité zddiraznit, ze ke vSem dru-
hum uziti je treba ziskat souhlas autora, jinak je uziti neoprav-
néné. Vyjimkou jsou jiz zminéné pripady tzv. zakonnych licenci
umoznujicich uziti dila bez souhlasu autora, zejména s ohledem
na spolecensky zajem (patfi sem napf. katalogova licence, uredni
a zpravodajska licence, nevydélecné uziti pfi nabozenskych a ob-
canskych obradech, citace apod.). Citaci si zapamatujme, bude
predmeétem nasi dalsi pozornosti.

PRAVA VYKONNEHO UMELCE A VYROBCE ZAZNAMU

Opustme nyni autorske dilo a soustfedme se na dvé v hudebnim
zaznamu zpravidla obsazena prava souvisejici s pravem autor-
skym. Vykonny umélec je osoba, ktera vytvorila umélecky vykon,
tj. provedla umélecké dilo; v nasem pripadé ptijde predeviim

o hudebniky a zpévaky, ale téz napr. o dirigenta. Téz prava
vykonneho umélce maji dvoji charakter — prava osobnostni na
jedné strané a prava majetkova na druhé strané. Plati pro né
priblizné totéz, co pro prava autora k dilu, aviak s tou vyjimkou,
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Ze majetkova prava vykonného umélce trvaji pouze 50 let od
vytvoreni nebo zverejnéni vykonu. Po tuto dobu plati stejny za-
konny pozadavek pro opravnénost uzit umélecky vykon — ziskat
svoleni (licenci) od vykonného umélce. Po uplynuti uvedené doby
se umélecky vykon stava volnym (nezapomenme ovsem, Ze stejné
jako v pripadé autora dale trvaji osobnostni prava umélce, je-li
Ziv, nebo prava v ramci postmortdlni ochrany, je-li po smrti.)

Zvukovy zaznam je téz samostatnym predmeétem pray, jejichZ no-
sitelem je vyrobce zaznamu. Jeho prava jsou wyluéné majetkového
typu (jak bylo feceno, chrani se investice) a maji v tomto smyslu
obdobny obsah jako prava autorska resp. prava vykonného umél-
ce. Ani zvukovy zaznam tedy nelze (kromé zakonnych vyjimek)
uzit bez svoleni vyrobce. Prava vyrobce jsou prevoditelna a trvaji
stejné dlouho jako prava vykonného umeélce k wkonim zazname-
nanym na zaznamu 50 let od pofizeni nebo zvefejnéni zaznamu.

pRAXE. Presuneme-li se nyni po nezbytném teoretickém tvodu
do praxe, vypada situace pri vydavani hudebnich nosicl zpravidla
takto: Vyrobce na svoji odpovédnost poridi zaznam uméleckych
vykonu, jimiz se provadi autorské dilo. Aby mohl tento zaznam
vydat (tj. rozsirovat jeho rozmnoZeniny), ziska svoleni od vykon-
nych umélcl licenéni smiouvou zpravidla pfimo, od autoru hro-
madnou licenéni smlouvou zpravidla prostfednictvim kolektivniho
spravce (OSA). Vykonnym umélcdim a autorom pak za poskytnuti
licence plati odmény, at iz jako pausaini nebo podilové. Chee-li
pak nékdo jiny s takovym zaznamem nakladat mimo ramec svého
osobniho soukromi, tj. napr. jej na vefejnosti provozovat ze z3-
znamu, vysilat rozhlasem ¢i televizi, umistit na Internet, pdjcovat
(nevydélecne) nebo pronajimat (vydélecné), zaradit do dila audi-
ovizualniho a s nim pak uzivat (promitanim, vysilanim, prodejem
na nosicich apod.), musi k takovému jednani ziskat souhlas nosi-
telt viech zGéastnénych prav — vyrobce, autora, umélce. Jde totiz
o dalsi, kvalitativné nova uzZiti. Takovy souhlas zpravidla poskytuji
kolektivni spravai, v nékterych pfipadech viak nositelé prav pfimo.
Neni pfitom vylouéene, Ze vyrobce ziskal od vykonného umélce
(téz od autora, zde viak méne ¢asto) licencni smlouvou opravnéni
sirsi nez pouze k vydani na nosicich a je to potom on (misto autora
resp. umélce), kdo poskytne opravnéni dale tfeti osobé jako podli-
cenci. Obdobné je v praxi ¢asté, Ze za autora poskytuje opravnéni
téz nakladatel jako osoba z licenéni smlouvy nakladatelské oprav-
néna k vykonu urditych prav.

KOLAZ, SAMPLING, CITACE. v uméteckych smerech ty-

pickych pro soucasnou hudbu, které jsou ¢asto cilem pozornosti
tohoto ¢asopisu, se z duvodu existence uvedenych prav skryva
mnoho nebezpedi. Tvofi-li autor nové dilo jako kolaz pfi pouziti
jiz existujicich dél, vykont a/nebo zaznamd, nebo pouziva-li jiz
existujici zaznamy jako samply, je treba, aby od vSech nositeld prav
ziskal svoleni. Neni pritom rozhoduijici, jak velkou éast zaznamu
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{dila, vykonu) uzije, nebot zakon nezna Zadné limity dovolenosti
dané dobou trvani nebo poctem taktd, jak zni jeden z nejéastéj-
sich obecné oblibenych omyli. Je tfeba si uvédomit, Ze mnozina
nositeli prav mize byt v pripadé kazdého sebekratSiho tryvku
nebo samplu neuvéritelné siroka - vyrobce, az nékolik autor

a cela fada vykonnych umelcli. Je treba zddraznit, ze dokud tvofi
autor uvedenymi zptsoby v ramci svého osobniho soukromi, tj. do
zverejnéni dila, mize cinit v podstaté cokoli. Neopravnéné je a2z
uziti dila. Neopravnénym uzivatelem je pfitom ten, kdo uZiti sam
realizuje — vydavatel, osoba, ktera dilo umistila na Internetu apod.
Je treba zddraznit, Ze dilo takto vytvorené (kolaz apod.) je de fac-
to dilem soubornym, bylo-li vwytvorené tvircim (tj. nikoli rutinnim)
zplisobem a je téz predmétem autorskych prav uspofadavatele.
Prava k zarazenym dilim, vykontm a zaznamam jsou viak uzitim
kolaze tez dotéena. Obdobné to plati i v oblasti vwtvarnych dél.

Jak je vidét, autorské pravo soucasnym tvircim tendencim prilis
nepreje. Pouzije-li autor kolaze (nebo podobného dila) bez svo-
leni cizi zaznam obsahuijici cizi dilo v provedeni cizimi vykonnymi
umeélci bez svoleni nositel uvedenych prav, vystavuje se riziku
postihu ze strany téchto nositel( prav. Na druhou stranu existuje
v umeleckem svété urcita davka kolegialni tolerance, ktera urcuje
chovani osob neopravnénym uzitim dotéenych. Toleruji-li takio
nositelé prav protipravni chovani jiného (tj. niceho se nedomahaiji),
klesa i stupen spolecenské nebezpecnosti takovéhao chovani roz-
hodny pro aplikaci verejného prava trestniho.

Aby viak vyklad nebyl naprosto beznadéjny, je tfeba pripomenout
jiz jednou zminény institut citace, tj. uziti zakonem dovoleného,
k némuz neni tfeba souhlas autora, vykonného umélce ani wrob-
ce, a neni proto treba ani platit odmeénu. Prestoze pojem citace
sam navozuje dojem, Ze se ocitame vyhradné ve svéteé literarnich
(slovesnych) dél, neni tomu tak: citaci Ize uplatnit i v hudbé, ve
filmu, ve vytvarném uména apod. Zakonné podminky pravi, ze je
tfeba uzit pouze wynatky ze zverejnéného dila, Ize je uzit pouze
v odlvodnéné mire a je tieba vidy uvest nositele prav, nazev dila
a pramen. V piipadé sporu bude jisté velmi tézké najit hranice, za
fesionalnim hudebnim podnikani) na citaci malokdo spoléha a ra
déji slozité ziskava svoleni.

Pro tvirce budiz tento text jednak pfipomenutim, ze zde existuji
urcita prava, ktera jim zakon k jejich dilim pfiznava, a zaroven
upozornénim, Ze stejna prava priznava zakon i jinym osobam, pri-
cemz tato prava nelze porusit ani z titulu umélecké svobody.

Petr Ostrouchov je clenem Advokitni kancelare Vyskodil, Krosldk a spol., kde:
se specializuje na prava duSevniho viastnictvi, filmové a medialni pravo. At
torské pravo prednasi téz na FAMU a HAMU. Kromé toho je clenem hudebni
skupiny Sto zvifat a autorem filmové hudby (Zelary, Cert vi proc a dalsi).
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# Milan Kuna: Exulantem proti své vali
Zivot a dilo Karla Bohuslava Jirdka

Karel Boleslav Jirak (1891-1972) komponoval od svych Sestnacti let. Hudebné se vzdéla-
val u Zdenka Nejedlého, Vitézslava Novaka a Josefa Bohuslava Foerstera. Skladatel s Siro-
kym kulturnim rozhledem a vyjimecnymi jazykovymi znalostmi (ovladal devét jazyku) byl
velmi respektovanym kritikem, publikujicim od roku 1909 v denicich i odbornych hudeb-
nich periodikach. Ved! pévecke sdruzeni Hlahol a vedle Vaclava Talicha zastaval funkci dru-
hého dirigenta Ceské filharmonie (1920-1921). Cela tficata léta pisobil jako profesor kom-
pozice na prazské konzervatori a zasadnim zptsobem ovlivnil mnohé skladatelské osobnosti
(). Jezek, M. Kabelac, |. Krejci, K. Slavicky). Roku 1930 prevzal casové velmi narocné vedeni
hudebniho odboru v Ceském rozhlase a vzdal se nacas pedagogické, publikaéni i skladatel-
ské cinnosti. V kvétnu 1945 byl na zakladé vykonstruovanych obvinéni nafcen z kolaborace
a zbaven zaméstnani. O dva roky pozdéji odjel na pozvani Roosevelt College do Chicaga,
kde prednasel hudebni teorii. Roku 1948 byl vyloucen ze Syndikatu ceskych skladateld, a zistal proto natrvalo v USA. Tam roku 1950 zalozil
s Emstem Kfenkem Spoleénost pro soudobou hudbu (ISCM), pusobil na univerzité v Chicagu (dvanact let vedl jeji hudebné teoretické
oddéleni) a na sklonku Zivota se stal profesorem taméjsi Conservatory College. V roli mezinarodné uznavaneho dirigenta se K. B. lirak
vyrazné zasadil o propagaci soudobé ceské hudby.

Karel Boleslav Jirak patfi i dnes v USA k vysoce uznavanym osobnostem. V ceském prostredi mu viak vzhledem k dlouholetému zakazu
dosud nebyla vénovana dostatecna pozornost. PhDr. Milan Kuna, DrSc. vychazi ve své knize z historickych prament a zpracovava sklada-
tellv vyvoj doma i na americké pidé. Popisuje okolnosti Jirakovy vynucené emigrace, zhodnocuje jeho nejriiznéjsi hudebni aktivity,
rozebira viechny skladby s opusovymi ¢isly a uvadi mnoho citatl z jeho korespondence. Dilezitou soucast publikace tvori kompletni
seznam Jirakovych dél, vytvorenych jak ve viasti, tak v USA. Prace vénovana skladateli, patficimu ve své dobé k nejhranéjsim avantgard-
nim autorum, predstavuje vyznamny prispévek k déjinam ceské moderni hudby. Publikace vychazi s laskavou podporou skladatelovy
manzelky pani Blanky Jirakové, Nadace Bohuslava Martin(, Nadace Ceského hudebniho fondu a Nadace Ochranného svazu autorského.
/H 7909, ISBN 80-86385-24-8, rozsah 356 stran, cena 250 I(é{

své pitli

0 Vitézslava Kapralova: Concertino pro housle, klarinet a orchestr

Vitézslava Kapralova (1915-1940), dcera skladatele Vadava Kaprala, studovala na brnénské konzerva-
tori skladbu u Viléma Petrzelky a dirigovani u Zdenka Chalabaly. Ve studiu pokracovala na Mistrovské
skole prazské konzervatore u Vitézslava Novaka (kompozice) a Vadava Talicha (dirigovani). Hudebni vzdéla-
ni zavrsila stipendijnim pobytem na Ecole Normale de Musique v Parizi, kde byla Zackou Charlese Muncha,
a soucasné soukromé studovala kompozici u Bohuslava Martinu. Vedle Novakova vedeni, které se ve skla-
datelciné dile projevilo mnohostrannym uplatnovanim moravism v melodice a rytmice, jeji vyvoj silné
ovlivnilo francouzské ovzdusi kultu vytribené formy, ze skladatelt pak vedle Martini rovnéz Bartok, Stra-
vinskij a parizska Sestka. Po invazi némeckych vojsk do Ceskoslovenska v breznu 1939 se Kapralova roz-
hodla zistat v exilu ve Francii, kde se o rok pozdéji v Parizi provdala za spisovatele Jifiho Muchu. Brzy nato
v nemocnici v Montpellier podlehla tézké nemoci.

Fragment Concertina pro housle, klarinet a orchestr op. 21 z roku 1939 patfi k vrcholu organického
vyvoje skladatelciny tvorby, sméfujici k vyrazové bohaté a soucasné racionalné ukaznéné moderni polyfo-
nii a tektonice. Podle autoréiny skici Concertino realizovali prof. Milos Stédron s prof. Leosem Faltusem.
Dilo vzniklo ve spolupradi s The Kapralova Society. / H 7919, ISMN: M-2601-0251-4, rozsah 56 stran, cena 210 K&/

I Petr Eben: Alleluia

Oratorium Apologia Sokratus na Platénovy fecké texty dokondil Petr Eben v roce 1967. Po triceti letech
vypracoval americky varhanik Philip Brunelle s autorovym souhlasem varhanni doprovod k epilogu skladby.
Zavérecna apoteoza sboru na text ,Pro dobrého muze neni zadného zla ani za Ziva ani po smrti”, kterou
provazi prekrasné choralni Alleluia détského sboru, tak mize zit samostatnym koncertnim Zivotem.

/H 7900, ISMN: M-2601-0225-5, rozsah 20 stran, cena 170 K&/

CONCERTING

Z dalsSich novinek vybirame :
1 H 7481 Pavel Vranicky: Quartetti per archi Il
1 H 7777 Olga Zuckerova: Jan Hugo Vorisek — Thematic catalogue
1 H 7880 Adam Michna z Otradovic: Officium vespertinum — Psalmi Il

Editio Barenreiter Praha spol. s r.o., Zadkaznické centrum
Prazska 179, 267 12 Lodénice u Berouna

tel.: 311 672 903, 603 179 265, fax: 311672 795
zcentrum@ebpraha.com
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“Tvé jméno je pra mnoho lidi stéle spojeno
se souborem Agon. Kdy a proc jsi vliastné
' ze souboru odesel? Litoval jsi toho nékdy?
S Agonem jsem byl tizce spojen v letech
1985-90. Pak jsem odjel na roéni stipendium
‘do Francie a néjak se ukazalo, Ze soubor
funguje i beze mé. KdyZ potom z Agonu
~odesel i Kamil Dolezal, zalozili jsme spo-
le¢né mensi soubor (Mondschein — dnes
MoEns), protoZe nam vyhovovalo, Ze v men-
5i sestavé se daji véci vic dodélat. Jestli jsem
litoval? Obéas ano. Agon uZ jednu dobu mél
jméno a mohl pro ceskou hudbu néco vyko-
nat. Misto toho se stal rutinnim soukromym
podnikem pro néci exhibice a kiefty,

Oproti starym programiam Agonu pusobi
dramaturgie ansamblu MoEns ,uklidnéné”,
mozna az kompromisné. Mas dojem, Ze se
ti obrousily hrany? Nebo se proménil tvij
pfistup k soudobé hudbé?

Dramaturgie MoEnsu neni jeho hlavni de-
vizou. Na efektni dramaturgii se da stavét
reklama, ale ne umélecka reputace ansam-
blu. Dnesni hudba je velmi pestrd a na viem
je moZno se néco naudit. Nevidél bych v tom
nevyhranénost, spise zvidavost a otevienost.

S Michalem Nejtkem jsi zaloZil soubor
WNP (Why Not Patterns).
Presto, Ze hrajete z not
a vesmés jde o zcela vy-
g komponované skladby,
zda se, Ze usilujete
spis o atmosféru
B bigbitu nez sou-
we. dobeé , vainé"
hudby. Nebo
se mylim?
V tomhle
souboru si
kompenzu-
jeme to, co
g 'l koncertni
_ vazné hud-
A bé chybi.
Offbeato-
va rytmika
a urcita
divokost
projevu.
Pfesto nam
to neda a piSe-
me pro to pfilid
zaSmodrchané
kompozice.
Takze pro
bigbita-
ky to

neni, a pro ,,vazné" lidi viastné taky ne. Je to
pro sbératele kuriozit.

Pred nedavnem méla premiéru tva komorni
opera Ve stinu kiobadsy, v kvétnu se chysta
v ramci Buseni do Zelezné opony provedeni
dalsi tvé opery. Kde se vzal tenhle nahly
a podle véeho intenzivni zajem o operu?
Impuls byl zcela vnéjsi, ale kdyz uz pfisel,
docela vdééné jsem se toho chytil. Opera

je absurdni svét, kde se zpiva, misto aby

se mluvilo. To samo o sobé je tak ptvabné
komické az trapné, ze to uUplné vybizi k né-
jaké tvorbé. Operu je moZneé bud nesnaset,
nebo si zamilovat. J& ted prochazim tou
druhou fazi.

Muzes o pripravovane kvétnove premiéfe
prozradit néco blizsiho?

Radéji zatim ne. Je to pfilis krkolomny pod-
nik. AZ bude po viem, rad poskytnu inter-
view. Pokud se se mnou pak jesté nékdo
bude chtit viibec bavit...

Mas néjaky nazor na to, ceho by se sou-
casna opera meéla vystrihat a o co by se
naopak méla snazit, aby fungovala i pro

KdyZ posloucham hudbu Miro-
slava Pudlaka, zakousim zvlastni
pocit nostalgie, ktery je ale zaro-
ven neustale vyvazovan védomim
aktualniho hudebniho sdéleni.
Melodickeé aryvky i jednotlive
akordy jako by prichazely z davné
hudebni minulosti, z doby blaze-
né tonalni jednoduchosti. Tady se
vSak ocitaji v prostoru, kde mezi
sebou musi-hledat nové souvislos-

ti, @ Jsou rozmistény v case zpuso-=
bem, ktery *trmwstqugkym ma

malo spolecn

formalnich cbR/sdiply
formace, misto gradace a
nace rovnomeérné plynuti. Autor
uspésneé agonovskeé pecky Letim...
(1985) @ mnoha zahrani¢nimi or-
chestry provedené A Winged Cre-
ature (1994) se dnes pry psanim
hudby uz nesnazi proslavit, ale
jen trochu pobavit...

Al

divaky, ktefi jsou ke klasickemu opernimu
repertoaru skepticti?

Zajem o divadlo je dnes mezi skladateli
velky. Soudoba hudba se zoufale chyta
kazdého uméleckého druhu, na kterém by
mohla parazitovat. Opera je oviem zvlastni
pfipad. Je to hlavné divadlo, ale skladatel
véri, ze hudba je tady prece jen primar-

ni (inscenatofi jej pak vyvedou z omylu).
Skladatelé do tvorby oper vkladaji velké
ambice, i kdyz Sance prosadit se s moderni
operou na repertoaru divadel jsou mizivé.
Vyjimkou jsou zatim jen americké mini-
malistické opery, které maji standardni
uspéch. Jinak recept neexistuje, kazdy to
zkousi trochu jinak a uvidime, co zabere. Ja
uvitam kazdy experiment. Jediné, co mé uz
nebavi, jsou pravé ty minimalistické opery
a taky viéechno, co se blizi spiSe muzikalu
(ten ma dost prostoru jinde). Mé osobné by
lakalo néjak zapojit do hry vSechnu tu his-
torickou 3arzi, kterou s sebou opera nese,
od belcantové manyry az po ruzna orches-
tralni klisé — nelze prece predstirat, Ze se
tomu Ize vyhnout, kdyz kolem nas jsou ty
plySové a pozlacené l6ze a viechno nam t@
pfipomina ,Prodanku” a Rusalku. To v pfi-



padé, ze bych psal pro kamenné divadlo.
Jny pripad je ovsem komorni opera - tam
= ve&isi svoboda a pfileZitost pro mnohem
progresivnéjsi reseni.

$es5 hudbu, ktera je podle mého nazoru
charakteristicka svou zvlastni poetickou
S=zC{asovosti a navozuje dojem vyrovnane-
no klidu az jakési melancholie. Jsou tohle
astnosti, které bys ji taky pfisoudil? Jaka
moce je pfi jejim vzniku dalezita? Jak
chces, aby pusobila?

vZdycky zkusim zkonstruovat kus néjakého
=udebniho materidlu a potom zkoumam
eho vyrazoveé kvality. Nasbiram takhle za-
sobu hudebnich ploch s riznym vyrazem

2 pak 2z nich sestavuji néjaké vypravéni.
Nemyslim si, Ze hudba by méla vnucovat
&moce, nebo extazi, ale kdyz se povede na-
»odit néjaky takovy hypnotizujici zazitek ze
smEny vnimani casu, povazuji to za spravny
Zpusob, jak ma hudba pusobit.

£ca se mi, Ze se tva hudba od osmdesatych
=t prili§ nepromeénila, z pohledu zvendi
zhodné ne néjak vyrazné nebo radikalné.
¥ ¢em se podle tebe vyvinula, posunula,
scoménila?
= me obdas bavilo délat prazdné kon-
=rukce. Dneska hledam vic vyrazu a min
stvlu. Taky pfi svém véku uz se nesnazim
prosiavit a nékam napasovat, ale jen se
rochu pobavit. Je v tom vétsi svoboda
2 wysledky jsou nakonec taky uspokojivéjsi
S2spon pro meé).

"\._

M=cd=vno mé na koncerté souboru MoEns
pr=kvapil tvlj virtuézni houslovy ,pfida-
¥=x" Encore - je to jen odbocka, nebo jde

@ In=meni zmeny trasy?
W=m takovych skladeb vic. Je to zase ta
==rz=", co mé na tom bavi. Housle a klavir

.Posledni dobou mi vlastné
pripada umélecky mnohem
odvaznéjsi si zahravat

s konvenci a dokonce

s kyCem, nez udélat

_na jistotu kus atonalni
nebo konstruktivi stické
hudby, které sice nelzen
nic vytknout, ale to Je

tak vSechno, co se o ni da
rict. Kdyz ¢lovék pracuje s
emocemi a vyrazem, riskuje
vic — ze bude trapnej.”

jsou prece tak blba kombinace, Ze je mozné
s tim provést jen dvoji: bud budou hrat tak
deformované zvuky a na preparované na-
stroje, Ze nikdo skoro nepozna, Ze se jedna
o housie s klavirem, nebo se to naopak
pfizna — a potom ale se vii paradou (v ¢etné
historickych citaci a klisé). Mné je nékdy
bliZsi historické nastroje, jako jsou housle,
neznasilfovat a nenutit k néfemu zasadné
jinému, nez k éemu byly po staleti pfizpGso-
beny. (Je to jako nutit dobrého herce, aby
hral roli, ktera mu nesedne na télo.) Kdyz
se teda clovék rozhodne nastroj pojednat

v jeho charakteristickém projevu, nutné

se tim dostava do hry historické povédomi
— literatura, kterou zname pro ten ktery
nastroj. S timhle povédomim je mozné pra-
covat (néco jako kdyz spisovatel déla nepri-
me narazky na klasické autory). V tomhle
ohledu je pro mé inspirativni Mauricio Ka-
gel, ktery do toho vieho navic vnasi ironicky
nadhled a vtahuje do hry i celé 20. stoleti.
Posledni dobou mi vlastné pfipadd umélec-
ky mnohem odvaznéjsi si zahravat s kon-
venci a dokonce s kyéem, nez udélat na
jistotu kus atonalni nebo konstruktivisticke
hudby, které sice nelze nic vytknout, ale

to je tak viechno, co se o ni da fict. Kdyz
clovék pracuje s emocemi a vyrazem, riskuje
vic — Ze bude trapnej. Ale i s tim rizikem je
tfeba do toho jit a nosit k(izi na trh.

Vedes Hudebni informacni stfedisko, které
si klade za cil propagovat ceskou soudobou
hudbu. Jeji souéasny stav je v Cesku obec-
né — alespon v zainteresovanych kruzich

- povaZovan za dost neutéseny. V éem vidis
jeji hlavni problemy, a jak si lze predstavit
mozné cesty ke zlepseni situace?

Ty, to je téma na celé Cislo casopisu. V kost-
ce: problém je nizka prestiz hudebni tvorby
v nasi spoleénosti, ktera se odréazi i v do-

taéni politice statu. Celé to ma dopad na
uroven tvorby a jeji interpretace a potazmo
i na zajem publika — za¢arovany kruh. Srov-
nani s cizinou je pro nas velmi nelichotivé.
Aby si spoleénost zacala uvédomovat vy-
znam tohoto oboru v rdmci ndrodni kultury,
musi se mnoho véci zménit a tomu musi
cilevédomé pomoci stét, jinak z toho neni
cesta ven. Pfi tom problém moina neni

v absolutnim objemu penéz, ale v jejich
spravné distribuci. Chce to: vznik systému =
podpory tvorby a jejiho provozovani, re-
formu hudebniho skolstvi, investice do hu-
debni infrastruktury (do stavby modernich
koncertnich salt, vybavy studif, ndkupu
nastroju), dotace do profesionalnich sou-
bord a mezinarodnich festivald nové hudby,
legislativni zmény, podporu mecenasstvi
a jesté par takovych malickosti. Ale jestli-
e se s tim okamZité nezacne, zustaneme

v tomto oboru posledni provincii. Mimo-
fadnym skladatelskym talentam, pokud se
objevi, mizeme potom doporucit leda emi-
graci. Napfiklad do Finska.

Miroslav Pudiak {1961) vystudoval
kompozici na prazské konzer-
vatofi a hudebni védu na
Karlové univerzité a Uni-
versite Paris VIII. V roce
1985 spoluzalozil sou-
bor Agon, ve kterém
pusohil az do roku
1990. Pak se zacal
angazovat v souboru
Modschein, pozdeji pre-
jmenovangém na MoEns,
ve kterem dodnes
pusobi jako dirigent.
Miroslav Pudlak je redi-
telem Hudebnihe infor-
macniho stfediska o.p.s.
2 wyucuje hudebni teorii na
prazske HAMU. Jeho hudbu
[ze najit na CD Agon (Otisky,
Arta 1991), Ensemble Mond-
schein: The End of 20th Century
in the Czech Music (Sextet, Arta 1996)
a na profilovém (D A Winged Creature
(Letim.../ | Am Flying..., The Last
Word, A Winged Treature,
Khandra, OM-Age,
Arta 2000).



[Hynek Dedecius]

neCesi
JIRKU, JELINEK, SUCHY

Maji ceska jména a sklizi uznani v zapadnich mé-
diich zabyvajicich se elektronickou, experimentalni
¢i obecné soucasnou hudbou, ale u nas doma po
nich neni ani vidu ani slechu. Co jsou za¢? Export?
Zbéhove? Vyslanci? Pro tfi z nich, pravdépodobné
ty nejvyznamnéjsi, pravé nadchazi chvile pravdy.

A vezmeme to pékné od nejcestéjsiho...

tomas jirku

Tomas (po TGM) emigroval ve dvou letech s rodici a bratrem do
Kanady, kde Zije dodnes. V loniském roce cela rodina uspésné pozadala
o Ceské pasy a T. ma tedy momentainé dvoji obanstvi. Start jeho hu-
debni drahy se vaze k internetovému labelu No Type, kde zverejrioval
své prvni prace zapadajici do skatulky IDM. Mezinarodniho aspéchu
dosahl v roce 2000 diky projektu a z ného vzedlému albu Variants,

po némz nasledovala cela fada nahravek pro labely jako Force Inc,
Intr_Version, Traum, Klang Elektronik nebo Revolver. Prestoze Jirku
produkuje relativné riznorody material a neboji se experimentu, jeho
hlavni doménou je predeviim pravidelné pulsujici minimal techno (dick
houseftechno). Vice na www.tomasjirku.com.

/mp3+internet ,Fenoménu Sireni mp3 nahravek rozhodné vdécim
za to, kde ted jsem. Je to skvély zpisob, jak mohou novi umélci
dostat svou tvorbu k posluchacum z celého svéta. Rozhodné si
nemyslim, Ze to hudbu ,zabiji’, vzdyt u téchto okrajovych Zanru se
pravé diky zvysené dostupnosti dané muziky v soucasnosti rady
posluchact naopak rozsiruji. A pozitivni jsem i pri posuzovani uspés-
nosti hudby v penézich — myslim, Ze umélec timto zpisobem ziskava
Vetsi sance vydélavat si vystupovanim. Z obecného hlediska by preci
skutecnost, Ze néci hudbu zna mnohem vice lidi, méla jit ruku v ru-
ce s nardstem poctu prileZitosti k vystupovani.”

Nariznts , Projekt Variants spocival v tom, Ze jsem kazdy den
uploadoval nové kompozice na web No Type, ¢asto remixy praci

z predchoziho dne, abych unikatnim zpusobem odhalil své produkc-
ni postupy. Na konci jsem mél 59 kompozic, ale jednalo se v podsta-
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té jen o nacrty myslenek, a proto jsem z nich vyclenil mych 12 nej-
oblibenéjsich kouskd, jesté na nich zapracoval a posléze je vydal na
cd” (vyslo u Alien8, pozn.aut.).

Bleak 99 & techno/ ,Mé posledni desky jsou ve skutecnosti starsiho
data. Album Bleak 99 puvodné vzniklo v roce 99 a jedna se o jednu
z mych viibec prvnich varek hudby. V posledni dobé se vice soustre-
dim na tradicni 4/4 techno. Do popfedi mého zajmu se misto abs-
trakce dostava spise vybrousenost a ucinek skladeb a osvojovani si
detaild produkénich technik. Ucelem je nabyt vétsi znalosti ohledné
produkovani, s jejichZ pomoci dosahnu vétsi ucinnosti u svych bu-
doucich experimenti.”

ceské nazvy skladeb/ , PouzZivam je u praci pro némecky label
Traum. Skutecnost, Ze Traum znamena ,sen’ a Ze design jejich loga
tak trochu pripomina détské kreslené filmy, mi ihned vyvolala vzpo-
minky na détstvi, hlavné na ceské knizky pro déti jako Neznalek.
Ackoli jsem se narodil v Liberci, mé vizualni asociace z détstvi se spis
tykaji domu mych prarodict v Rychnové (odtud tedy nazev Rychnov
ep, pozn.aut.), ale tyhle vzpominky jsou tak davné, Ze mi uz dnes
pripadaji spise jako pohadka.”

Kanada a vzkvetajid montreslsks scéna/ Jelikoz se mé véd objevily
i na nékolika montrealskych labelech, lidé se casto myiné domnivaji,
Ze tam Ziju. Ma hudba ale nevychazi ze Zadné konkrétni scény. Vyris-
tal jsem nedaleko Toronta a zajimal se vice o hudebni déni ve svété
neZ v Kanadé. Soucasny zajem o Montreal plyne z tamni nebyvalé
koncentrace podobné smyslejicich lidi pasobicich na poli elektronické
hudby. Kulturni klima a nizkeé zivotni naklady byly idealni pro rust
umeélct, kterfi ve mésté Zili, a tentyz davod do Montrealu také pritahl
spoustu muzikantd odjinud. Jedna se o tutéz situaci jako v Berliné.
Navic uméni ve , francouzské’ Kanadé dostava stédré financni injekce
a diky tomu mohly vzniknout organizace jako je Mutek, které se sna-
Zi mistnim talentum pomoci uspét na mezinarodnim poli. Ja se loni
v lété prestéhoval do Vancouveru a v soucasnosti se snazim aktivné
prispivat k rozvoji techno scény pravé tam.”

jan jelinek

Jan se narodil, vyristal a dodnes zije v Némecku, kam emigrovali jeho
cesti rodice (Plzen a Budéjovice) v roce 1969. Cesky trochu umi, ale stydi
se za svuj silny némecky pfizvuk. Upozornil na sebe koncem 90. let jako
jeden z prvnich predstavitell tzv. clicks'n’cuts scény, charakterizované
budovanim hudebnich struktur z mikroskopickych zvukovych utrzk.
Zatimco jeho tanecnéjsi a stale existujici alter-ego Farben (na rozdil

od ,mrtvé” inkarnace Gramm) se stalo prototypem stylu click-house,
pod vlastnim jménem vydava (na znacce ~scape, www.scape-music.de,
v CR k dostani skrze Tamizdat record shop) klidné&jsi, velmi originalné
znéjici sondy do hudebni historie. Po
vseobecné opévovaném debutu Loop-
_ -Finding-Jazz-Records (2001) se loni
~navratil s neméné povedenym albem

La Nouvelle Pauvreté, ovsem vedle
solové tvorby se muze pochlubit téz
zajimavou improvizovanou kolaborad

s japonskymi laptopery Computer Soup
(Improvisations and Edits: Tokyo, 09/26/
2001, vyslo u Soup/Quatermass v roce
2002) a nejcerstvéji pak spolecnou des-
kou s australskymi jazzmany Triosk (viz
recenze v tomto cisle).

fiazz.. Loop-Finding-Jazz-Records...1a
Nouvelle Pzuvretd/  Kdyz lidé mluvi

0 jazzu, maji viceméné na mysli nahrav-
ky z 60. a 70. let. JelikozZ v té dobé byla
definovana i vétsina dilcich styll, tézko
Ize dnes v ramdi jazzu miuvit o néjakych
soucasnych inovacich. Nejviditelnéjsim



znakem vyvoje jazzu v 70. letech byla vlasiné tendence muzikantt se
z této jasné vymezené hudebni kategorizace vymanit, coz mélo za
nasledek jeji konec: rozméinéni Zanru je vZdy také znakem jeho konce.
TakzZe éim je jazz dnes? Na jedné strané znovuoZivovanim starého, kde
inovace nema prostor; a na strané druhé obri cernou dirou, kam se ve-
jde viechno. Onehdy jsem byl na jednom jazzovém festivalu ve Svédsku.
Hral se tam punk, rock, techno, prosté vsechno... Tato charakteristicka
situace byla rovnéZ jednim z divodd, proc jsem si zacal pohravat s mys-
lenkou Loop-Finding-Jazz-Records. Ta deska nema s tradicnim pojetim
Jjazzu naprosto nic spolecného, ale mé se zdalo zajimave slovo jazz pou-
Zit v jejim nazvu a tim s urcitou ddvkou ironie poukazat na jeho inflacni
vyuzivani. Jedna se o konceptualni album, které se opiralo o urditd
predsevzeti ohledné techniky, produkéni myslenku nebo Iépe: tech-
nickou metaforu. Tento fenomén je béznym jevem zejména v elektro-
nické hudbé. Technicky aspekt se casto stava jedinou konotaci techno
hudby: InZenyri programuji a vysledkem je hudba zaloZena na nahodé.
Myslim, Ze toto je stale jesté zajimava myslenka, na druhé strané se
viak —hlavné v ramci tohoto Zanru — jen velmi tézko hledaji alba, ktera
se sama o sobé snazi o diverzitu a historicnost hudby. V elektronické
tvorbé se obvykle neobjevuji odkazy k hudebni historii... S La Nouvelle
Pauvreté jsem se snazil vytvorit desku zamérujici se na déjiny hudby,
Jjakousi houstinu odkazd, jejichz autorstvi ovsemn zuistava nerozpozna-
telné. VSechno jsou samply — zvuk, nazvy skladeb i slova — aviak tyto
reference jsou oramovany mym viastnim ,vyrobnim podpisem’. Da se
fici, Ze diverzita a historie jsou v podstaté hlavnimi myslenkami alba.”
ka2 praval  Nestaram se o copyright. Zajima mne mutace origi-

nafmch zdroju. A v jejim ramdi se nabizi dvé moznosti. Jednak je tu sta-
ra metoda, kdy samplovani znamena preneseni kontextu, jako je tomu
napriklad v hip-hopu. Znamy, rozpoznatelny kousek néceho se vlozi do
moderni kostry. V tom z hlediska autorskych prav nespatruji problém,
protoze se domnivam, Ze tento postup ma za nasledek pozitivni histo-
ricnost zdrojii. Décka poslouchaji mutaci Jamese Browna a na zakladé
toho je zacne zajimat samotny James. Kriminalizaci tohoto jevu podle
mé déla hudebni prumysl velkou chybu. Novéjsi metodou je mutace
viastniho samplu, kdy se sdm o sobé stava predmétem editace. Struk-
tura daného hudebniho kusu je narusena a vysledkem neni poukaz
k originalu, ale poukaz na konkrétni postup a distotu zvuku. Pivodem
smyccovy kus je preménén v bici, puvodné bid se proméni v néco bas-
kytarového apod. Ja se snazim pracovat timto zpusobem, takZe otdzka
autorskych prav je u mé irelevantni. Mym cilem je vymazat autorstvi
puvodniho zdroje a vytvorit zvuk, ktery v sobé sice obsahuje historii,
aviak bez ;asného bf:zs:ho urcem 4

hudba budoucnosti = jen mp3 na ~Non-hardwarova
hudba bude urc:té zadarmo A ;é ;sem v tomto ohledu optimista,
vérim, Ze pro mne jako umélce se najde i pozitivni reseni otazky, jak
Za vykonanou praci dostat zaplaceno. Nezapominejte také, Ze hud-
ba muze byt zakaznikovi prodavana primo samotnym umélcem. Uz
Zadné parazitické distribuéni struktury!”

iternetuy/

josef suchy

Rodnou redi zhruba ctyficetiletého kytaristy, jehoz pas byl vystaven

na jméno Josef Suchy, je néméina a o pfipadnych ¢eskych kofenech

nic nevi (otec se narodil v Madarsku, matka ve vychodnim Polsku).

Z nepocetnych kontakti s ceskou kulturou Josefovi utkvéli nejvice
(chronologicky) Pan Tau, ceské big bandy vystupuijici v 80. letech na
norimberském festivalu Jazz Ost-West, pozdéji Iva Bittova, Pavel Fajt,
Uz jsme doma. Suchy je
predeviim znam jako
experimentator s kyta-
rou a Cily improvizator
(vystupoval napriklad

s Ekkehardem Ehlersem,
Davidem Grubbsem...),
ktery se nebrani vyuzi-
vani nejmodernejsich
technologii. Podilel se
na desftkach nahravek
a jeho nejcerstvéjsi
pociny vydané u labelu
Staubgold (www.staub-
gold.de) zachytil i nas
casopis (Calabi.yau viz
5/2003 a Soundchambers
viz str. 36).

fkvtara + elek

tronikal , Na internatni skole jsem zacal s houslemi a zahy
se dostal ke kytare, dostdvalo se mi vzdélani takrikajic klasického, ale ja
chtél hrat jako Hendrix, Harrison a tak, nechtél jsem se zabyvat klasic-
kou hudbou. Byla 70. léta, Bob Marley, Sex Pistols, pocatky elektronické
hudby, zajimavé soubory jako Can, Neu... V poloviné 80. let jsem se
setkal s EX. Randomizem a Janem St. Wernerem (pozdéji polovina
Mouse On Mars, pozn. aut.) a viibec poprveé dostal sanci zkombinovat
své hratky s kytarou s elektronikou. Citil jsem, Ze tohle je presné to, co
cha délat. Spolecné jsme zalozili nasi prvni kapelu Four Square Logos,
se kterou jsme vydali jeden sedmipalec, ktery nikoho nezajimal, a tak
Jjsme si rovnou zaloZili i viastni label Gefriem.”
fimprovi .INa zacatku 80. let némeckou hudebni scénu oviladal
jazz rock a Neue Deutsche Welle (Ideal, Falco...) a ja to nenavidél. Tak
Jsem vzal kytaru a vydal se do svéta, Tehdy jsem se naucil improvizovat,
tehdy jsem poznal, co opravdu dokaze hudba. Udil jsem se hrat s hu-
debniky, kteri si nikdy nepustili gramofon. .. Naucil jsem se poslouchat
dovnity, jiné rytmy, jiné struktury. Svét je plny zvuk( a kytara je jen
prostredkem k jeho dosaZeni. Hudba je prostredek komunikace a prace
se zajimavymi lidmi prinasi zajimavou komunikaci. Jsem improvizator
a jako takovy si nejvice cenim setkani s kvalitnimi uméld. Chapu to jako
zpusob zdokonalovani sebe sama, jako oslavu hudby. ™

.Lidé mé casto prirovnavaji k lidem jako je Fennesz, ale mé
to mkdy nenapadlo. Samoziejmé, taky pouzZivam nové technolo-
gie a tedy i pocitace, a laptop je opravdu Sikovna vécicka, ktera se
snadno prenasi... Ale je tu rozdil... a ten spociva ve zvuku. Ja tvorim
hudbu, ktera je kombinaci akustickych a elektronickych feedbacku...
Chci aby moje kytara znéla jako zprelamany hlas a ten zvuk byl piny
Zivota. A toho s laptopem tak uplné dosdhnout nelze, coz je ostatné
ddvod, proc laptopova hudba zni vétsinou jako... laptopova hudba.
Pouzivat laptop jako nastroj neni vibec jednoduché a také to jen
maiokdo dovede

hudba v prostoru »Z nasbiranych zkusenosti vim, Ze muj nastroj zni
za ruznych podmmek uplné jinak. Vztah mezi prostarem a nastro-
jem dokaZe vytvorit zviastni harmonie a stejnym zpusobem muzZete
pracovat i s elektronikou. Viabec nezalezi na tom, jestli vinu vytvari
elektronicky systém anebo nastroj jako je kytara. Ja u svého nastroje
nikdy nepouzivam obvyklé ladéni (jako napr. 440 Hz pro A) — vzdyc-
ky se naladi podle elektronickeho zvuku z pocitace a rezonanci vy-
tvarenych prostorem, ve kterém hraji. Cerpam ze zkusenosti se svoji
kytarou v kombinaci s elektronikou a asi pravé proto zni ma hudba
tak trochu podivné. Intervalova struktura mé hudby totiz neni zalo-
Zena na tradicni harmonii.”
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; THE ANGELS OF LIGHT
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Everything Is Good Here'Please Comn Home

angels of light:
everything is good here/ please come home
Young God Records.

einstiirzende neubauten
perpetuum mobile
Mute.

Vérnost a vytrvalost, moZna Iépe feceno zarputilost a nelstupnost z cesty. To vie
miize charakterizovat Michaela Giru, nékdej3i vedouci postavu slavné underg-
roundové skupiny Swans, ktery se po albu Soundtracks For The Blind rozhodl
¢innost svého vice jak patnact let plsobiciho seskupeni ukondit. Ostatné v ramci
posledniho tumné vystoupili Swans v Praze s jednim z nejuhrancivéjSich koncertd,
které snad kdy na ceskych podiich viibec zaznély. Labuti pisefi Swans viak neby-
la nikterak melancholicka, naopak byla plnd mohutné sily — diavod k ukonceni
jejich cinnosti jsem tedy nikdy zcela nepochopil.

Michael Gira je vézném sebe samého v tom nejlepsim slova smyslu, ackoliv
se snaZi od ,labuti” minulosti (alespon slovné) oprostit. A skutecné, prvni dvé
alba skupiny Angels of Light zménu naznacovala — obrat nastal v pfiklonu k sil-
néjSimu vyjadfeni skrze zkoumani hluku, at uZ elektronického nebo sloZeného
z kytarovych ploch, ale album Everything Is Good Here/ Please Come Home se
jako ponorna ficka vraci k cesté rozvijené na poslednich nahravkach Swans The
Great Annihilator a Soundtracks For The Blind, Ackoliv Gira hovofi o zanechani
své minulosti za sebou, neni tomu tak. Hudba Swans pina stale se stupnujiciho
napéti v dlouhych aZ minimalistickych kytarovych plochach sméfovala k auten-
tické podobé elektrifikovaného mantrického noise hraného v béném rockovém
obsazeni dopinéném klavesami a akustickou kytarou, také viak predstavovala
Giru jako dalsiho z temnych pisnickail navazujiciho na americky folk, hudbu
60. let 2 odkaz beat generation.

Angels of Light jsou oproti znacné temnym Swans skute¢né jistou cestou k pro-
svétleni a zprizraénéni. Cestou od hlukovych ploch k tradicénéjsi formé pisné,
také i od elektrifikovaného zvuku k akustickému. Jen Girovy texty, mozna lépe
fedeno basné, jsou stile v osidlech apokalyptického kazatelstvi o temnych
strankach lasky, vasné a sexuality — jedna se o texty introvertniho kovboje, do
jehoz podoby se Gira v poslednich letech stylizuje. Samoziejmé, nechybi jim
jistd davka patosu, aviak v syrovosti vypovédi je Ize fadit do okruhu texti po-
dobnych padlych pisnickarl Johnnyho Cashe, Lou Reeda, Leonarda Cohena, ale
i takového Henry Rollinse. Proména hudebniho jazyka Angels of Light je také
zapricinéna Sirokym, snadno identifikovatelnym nastrojovym obsazenim, které
ani v momentech dynamické gradace, zahustovani a prekryvani mnoha elemen-
th ve struktufe rockovych pisni neztraci nic ze svého zvuku a neni ani nikterak
elektronicky zkreslovano. Stejné jako na prelomovém albu Swans The Burning
World zde nalezneme housle, marimby, flétny, vibrafon, klavir, ale i klavesy
a mandolinu jemné doplnéné ruchy a zdanlivé chybnymi elektronickymi smyé-
kami a skoky, které pfipominaji chyby poskrabaného kompaktniho disku do oka-
mziku, nez zjistime, Ze vytvareji zajimavou rytmickou strukturu zakoncujici celou
nahravku. Nenechme se viak zmast, Angels of Light nejsou rockovym produktem
vytvarejicim spoje smérem k experimentujici laptopové a elektronické scéné. Ani
neobjevuji nové mozZnosti zvuku, spiSe tyto elementy soudasné undergroundové
scény citlivé viazuji do diskursu temnych a podivnych pisni majicich své t8Zisté
spiSe v hudbé 60. aZ 80. let — tedy v rocku a folku, ale i noise, blues a syrovém
Lexistencidinim” country.

Ackaliv Swans jsou bohuzel skupinou minulosti, Michael Gira, ktery je po
Cashové smrti nejspide poslednim kovbojem zpivajicim svym nenapodobitelné
klidnym, aZ kazatelsky deklamativnim zplisobem o odvracené a tabuizované
roviné Zivota, doklada, Ze je stale pfi sile. Nelze ale tvrdit, Ze album Everything Is
Good Here/ Please Come Home jej zastihuje v nejlepSim tviiréim obdobi Zivota,
protoZe to trva jiz bezmdla pétadvacet let. Lukas Jificka

Novinka berlinské pétice je opét o notny krok déle od ryéné proslulosti hrouticich
se novostaveb. JiZ o minulém albu Silence Is Sexy se dalo hovofit jako o tichém
a introvertnim, ve srovnani s Perpetuem Mobile v3ak plsobi jako pestrobarevny
kaleidoskop. Tim nechc hanét, ale upozomit, Ze k ocenéni plivabll predkladaného
dila je tieba urdita davka trpélivosti.

Zpocatku totiz nezni moc pestie. Zvukovy arzendl je omezen na nejnutnéjsi doprovod vét-
Sinou kratSich pisni, v pradi s kovy, plastovymi perkusemi a baskytarou skupina pouziva
léty ovéfené pastupy, zde navic znacné zjednodusené (zejména v pfipadé kovd, z nichZ
skupina vzala na milost pouze ty s vy3sim zvukem). Novinkou je vysoka mira pouZiti vol-
né vrstvenych ruch( bez rytmickomelodické funkce. Pisefi Boreas se skiada pouze z nich,
v nékolika dalSich skladbach maji funkd kratich meziher

Zpévak Blixa Bargeld se na vEtiné alba stavi téméF do pozice $ansoniéra a je to prede-
viim jeho projev a texty (aZ na jedinou vyjimku v némdiné), co albu dodavé podmanivost.
Jeho ciyfi spoluhradi jako by se na vétsiné z tuctu pisni dobrovoiné pasovali do role do-
provodnych hudebnik. Zejména kytarista Jochen Arbeit bud piilié Easto absentuje nebo
zvuk nastroje zkresluje do ,nekytarové” podoby (obal promo CD je bohuzel skoupy na
tdaje). Nastinény pomér sil je v diskografii Einstiirzende Neubauten novinkou, aZ dosud
byli prikladnou jednotkou o pét stejné silnych hlasech.

Zastavme se u nékolika pisni. Titulni dtmactiminutova skladba je pfes svou stopaZ poten-
cidlné nejvétéim hitem alba, éehoi si je skupina dobfe védoma, nebof ji ve zkracené verzi
(radio ediit) vydala i jako pilotni singl. Kombinace pestrych kovovych rytmd, rockové chyt-
lavé baskytary a telefonnim efektem zpracovaného, folkové odtazitého zpévu (text pojed-
nava o nekonecném cestovani pfi turné — ,od A k B kvilli lasce”) a , tradicionalistickych”
hlukd v pozadi je z celé desky tim nejrazantnéjSim. To nasledujici, velejemna Ein leichtes
leises Sauseln pekvapi tim, Ze jsou v ni pouZity pouze klavesy (patmé néjaké analogové
varhany) a tichy Sum. Selbsportrait mit Kater je dalSim z Bargeldowych _sebezpytnych”
textii — po cesté probdélymi nocemi unavenou centralni nervovou soustavou (ZNS) a z3-
znamu (vah z 12305. nodi autorova Zivota je tu autoportrét s kocovinou. V ném Bargeld
dochazi k nazoru, Ze tak Spatné jako jemu nyni musi byt celému vesmiru a Ze Zivot na
jinych planetach je obtizny. Tupy rytmus doprovodu je jen na misté, findle skladby pfipo-
mene starsi Dingsaller. Devitiminutova Ein seltener Vogel se odviji od moc pékného zvo-
néni perkusi a po celou dobu velmi zdafile a pfitom nenapadné graduje. Instrumentaini
Ozean und Brandung (Oceén vinobiti) je zaloZena na podobnosti zvuki zminéného Ziviu.
Ostatni pisné jsou kratké, hioubavé a v historii skupiny patfi k tomu nejemnéjSimu.
Jestiize na predchazejicich dvou albech Ende Neu a Silence Is Sexy skupina proka-
zala, ze umi bez ztraty kvality a zvukové vylucnosti tvofit de facto popové pisné, na
novince jde jesté dal, hloubéji a ukaznénéji k podstaté pisiiové tvorby. To, co zminéna
dvojice desek predstavila jako stylovou zménu (danou postupnym vyvojem), nyni
ziskalo zatim nejhlubsi obsah. Petr Ferenc

elliott sharp:
the velocity of hue
Emanem.

Solova akusticka kytara, ktera zni jinak nez kdy predtim, zarover ale jako by absorbovala
esend celé své predchozi americké tradice a navic se jesté geneticky sbliZila hned s né-
kolika wychodoasijskymi strunnymi ndstroji. Tak by se mozna dal v kostce charakterizovat
zvuk nejnovéjSiho projektu Elliota Shampa. Je dikazem, Ze newyorsky multiinstrumenta-
lista a vwytrvaly hledac, ktery ma na konté dobrou padesatku vydanych desek s hudbou
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cd recenze

evan parker and
september winds

alder brook

sahajici od elektronicky procesované kytarové a saxofonové improvizace pres nejriiz-
néjsi skupinové kreace (Carbon) aZ po ,divné” blues, smycové kvartety a orchestraini
kompozice, stale dokdZe otevirat nové hudebni prostory.
Hue" je dle slovniku jednak barevny odstin, jednak povyk, viava G pozdvizeni. Na e-mai-
lovy dotaz, ktery z téchto dvou vyznama mél na mysli, odpovédeél Elliott Sharp (ktery se
mimochodem podepisuije E #) toto: , Hue' v tomto pfipadé miiZe znamenat oboje Ten
nazev mé napadl jako kompletni fraze, kdyZ jsem se jednoho réna probudil — o vyzna-
mech jsem uvaZoval aZ pak." Tim se potvrdilo mé podezfeni — barevné odstiny zvuku
1u totiZ opravdy hraji klicovou roli a v Sharpové energické a motoricke kytarove he je
skuteéné cosi z inenzity a tlakové viny pouliéniho protestu.
Sharp na struny kytary dmka, bmka, klepe a busi, taha a trha za né, leva ruka se s ne-
uvéfitelnou rychlosti pohybuje po hmatniku a struny mackd, dotyka se jich {flaZolety)
a prejizdi po nich nadél (glissanda). Viychazeji tony, zvuky i perkusivni hluky, které rezo-
nujf, usti nebo tfeba zduSené odumiraji. Viemi témi zvukovymi kreacemi jako by se viak
linula melodie, ktera se nékde vynofuje vic, nékde mifi a nékde skoro vilbec, stale je viak
jaksi podprahové pfitomna. Zaslechneme blues, country i japonske koto, ale nejsme si
upliné jisti, zda jsme se nespletii. Pak se najednou objevi tahla melodie jako z Blizkého Vy-
chodu. Nelze viak mluvit o citacich nebo stylovych napodobach, vSe se piirozené spojuje
v celek ~ hudbu Elliotta Sharpa. Tereza Havelkova

triosk meets jan jelinek
1+3+1
~scape.

jen modemi omacku. Triosk z jeho barevného mikroskopického svéta cempaiji Ziviny,
vyrUstaji z ného a nechavaji se jim Slechtit, zatimco on je dale pfirozené obtéka. Obé
slozky na sebe priib&iné reaguji, vzajemné se doplfujf a nikde si neprotifedi. Pfesvéd-

¢iva forma harmonického souZiti. Hynek Dedecius

steve reich/ beryl korot:
three tales
Nonesuch. (cd + dvd)

Dnesni doba internetoveé komunikace, jez Smahem maze fyzické vzdalenost), se pfirozené

vkrada i do sféry hudebni tvorby. Existuji dvou i vicehlavé projekty, jejichZ clenové se

v redlu nikdy nesetkali a presto skladby pinohodnotné dalkové spoluvytvareji. Samo-
ziejmé zaleZi na schopnosti byt otevien (netové) diskusi, akceptovat kolegovy wyhrady

a preference atd. a v pfipadé problému je 18251 ,dat hlavy dohromady”, zaroven viak

ziéastnéni mohou pohodiné pracovat ve svém znamém prostiedi s viastnim vybavenim

a sami si urcovat ¢asové rozvrZeni prace. Samotny pritbéh vyméovani zvukowych sou-
borl pak zavisi na povaze konkrétniho projektu.

V piipadé spoluprace uznavaného berlinského mikrosamplového intelektuala Jana

Jelineka (www.scape-music.de) a mladé jazzové trojky Triosk (wwwitriosk.com) ze

Sydney 8lo o co mozna nejpfirozenéji znéjici srist dvou podstatné rozdilnych svétd,
Jelinek nejprve odeslal vybrané samply a textury k protinoZcim, Triosk je vyuzili jako

zaklad pfi nahravani swych Zivych a ziejmé i Castecné improvizovanych partii (bid,

klavir, kontrabas) a posléze opét vratili Jelinekovi k findlnimu filigranskému doleSténi.
Nevim, zda to bylo ze strachuy, z icty ke zkuSenéjSimu Janovi & z ryze prirozenych

popudd, ale vysledné osmidilné album 1+3+1 se naladové — ackoli se jedna v prvé

fadé o jazz — mozna az prekvapivé bliZi Jelinekovym sélovym pocintim. Triosk pfijima-
ji roli vynalézavého, tise experimentujiciho pozdénoéniho barového ansamblu, ktery
se v z&jmu udrZet klidem prodchnuty ambientni nadech alba nepousti do Zadnych

prekvapivych zvratl ¢i nahlych zmén. Pfesto pravé oni tu jsou hlavni tviirdi silou,
protoZe Jelinek se spokojuje s jemnou praci s rozmanitymi Sustoty, cvrlikavymi clicks,
praskotem a opracovanymi samply v pozadi & suterénu, neaspiruje na roli tvlirce

melodii a nijak australské spolupracovniky neomezuje. Nabizi se otdzka, zda ona

urita oboustranna ,skromnost” G ,uSlapnutost” nakonec nezplodila nevyrazné

ditko. Z nepozorného, zbézného poslechu by se takové zdat mohlo, ponévadz autofi

nevystavuiji nic vylozené podbizivého, namisto vyraznych motivi voll hratky s repetici

a gradovanim (skvéle v nejpfimocafejSich On The Lake ¢i Neckless) a upfednostiiuji

pomale plynouci proud. Pravé tyto znaky oviem jednak napomahaji celkové vy-
vazenosti (pfirozené prorostld rovnoméma slitina) a jednak ponoukaji k hlubimu
zkoumani a soustiedéni se na bohatstvi detaill ve struktufe trackd. Jelinek nedodal
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Steve Reich patfi k nejuznavanéisim skladatelim dneska. Nestal se z néj replikator
sama sebe jako Philip Glass ani se nestahl do esoterického Ustrani jako LaMonte Young.
Kompozitni techniky, které definoval ve svych ranych minimalistickych dilech, dokazal
wyusit a kombinovat ve skiadbach podstatng méné repetitivnich a formainé sloZitéjgich.
Se svou manzelkou, video-umélkyni Beryl Korot, wytvofil audiovizudini predstaveni
The Cave {1993), které se zabyvalo chapanim déjin spolecnych Zidim 2 ArabGm. Po
deseti letech piichézeji s formainé podobnym difem, tentokrat sledujicim dvacaté stoleti
a technologie, které jej poznamenaly.

Podobné jako The Cave stoji Three Tales na pomezi formy opery (&, vzhledem k absenci
dramatického déje, oratoria). Hlavni déni se odehrava na plamé a hlavni postavy pro-
miouvaji z videozaznamu. Ka2da3 ze tii &sti se tyka jednoho mezniku v technologickém
vyvoji minulého stoleti. Hindenburg (tato st vanikla jako samostatna skladba jiZ roku
1998) byla némedka vzducholod, ktera se v roce 1937 zitila v plamenech v New Jersey,
Bikini je nazvana po stoll, na némz se v letech 134652 konaly pokusy s atomovou
bombou, kionovana ovce Dolly je v obecném povédomi zapsana jako symbol sporil
o klonovani Zivych tvorti. V prvnich dvou dilech byly pouity predeviim archivni nahrav-
ky pamétniki obou udalosti, pfi pripravé tieti Easti oslovili tvrci odborniky z oblasti
mediciny, kybemetiky, kognitivni védy a psychologie.

Steiné joko v piedchozim dile jsou nahrané vypovédi sestithany, rizné kombinovany,
opakovany a pebirany sborem za doprovodu bicich nastrojl, klavinl a smytcového
kvarteta. Proti The Cave je instrumentace chudsi o dechové nastroje, tato ziréta je viak
vynahrazena wuivanim riznych hiukil. Hluboké hueni motorll vaducholodi a tidery
Felez pi jeji stavbé, tikani hodin nebo bedeni ovce se stavaji hudebnimi prvky.

Kdy2 v 3edesatych letech Reich rozvijel koncept , slow motion sound” (tedy zvuk postup-
né zpomalovany pfi zachovani tonove vysky) neexistovalo zafizeni, s nimz by jej mohl
realizovat Soucasna technologie to jiZ umoziiuje, 2 tak bylo mozné starou myslenku ozi-
vit. V prvnich dvou éastech je tato technika pouZita stiidmé ke zdiiraznéni urditych pasazi,
vmsemmmmmmmpmmmmm
plvodni délky a jsou viastné ,zmrazeny”. Zatimeo v Different Trains & The Cave byl miu-
veny text zakladem, z néhoZ se odvozovaly melodie nastrojd, zde bylo moZné prizplsobit
nahrané hlasy hudebnimu materidlu. | nyni se intonace fedi stava melodickym vzorem
(Reich piznava svou inspiraci Janackavou teorii ndpévk), vztah obou sloZek je viak vy-
rovnany. V Dolly sv(ij hlas navic pfipojuje robot Kismet, pokus védci o robota schopného
spolecenskeé interakce s lidmi.

Druhy disk, DVD, obsahuje i vizudini slozku. Hudba a obraz jsou propojeny a navzajem
na sebe reaguji. Ukazuje se, e nékteré melodickeé fréze jsou odvozeny z textu, ktery
nezazni a jen se objevi v obraze, obrazy se naopak rozpadaji 3 zmnoZuji podie rytmu
hudby, vrstveni a posouvani jednatiivych motivil. KaZda ¢ast ma sviij charaktenisticky
styl: Hindenburg spojuje ocelovou Sed se Skraband starych filmd, filmoveé zabéry v Bikini
jsou pomodi pocitace proménény v pohyblivé olejomalby, v Dolly se stfidaji tvée véded
s mikroskopickymi snimky bunék. _
Reich a Korotova nejsou nekritickymi obdivovateli novych technologii, ani pred nimi.
nebiji na poplach. Jejich dilo ukazuje ., .. dvojsednost zisk(i a Zirat spojenych s kazdow




dj danger mouse:
the grey album

bootleg.

mochipet:
combat
Violent Turd.

evan parker and september winds:
alder brook
Leo Records.

Tviirci hudebnich mash-upd si nasazuji &im dal vy3si latku. Dva nejnov&isi podiny v ob-
lasti pirdtského remixu dokazuji, Ze v hudbé je dnes mozné opravdu Upiné viechno.
Zatimco DJ Danger Mouse stavi most mezi propasti casu —roky 1968 2 2004 - a mezi
dvéma klasickymi alby, Mochipet zase pfivadi k oltafi skladby interpreti pedle sou-
vislosti jejich jmen.

The Grey Album hiphopového producenta z New Yorku DJ Danger Mouse spojuje
instrumentalni podklad ze slavného ,bilého" dvojalba The Beatles z roku 1968 a vo-
kalni stopu z lofiského The Black Album newyorské rappoveé legendy Jay-Zho. Na prvni
pohled to vypada jako hudebné neudrZitelny postup, absurdni producentske cviceni
na urovni praktické maturitni zkousky, ale jen do té doby, nez si album skuteéné po-
slechnete. Kupodivu to totiz funguje i jako zajimava hudba. ,Kazdy kick, snare, kazdy
akord je nékde na originalni nahravce”, dusuje se Danger Mouse a i nejvétsi odbornik
na Brouky se zapoti v identifikaci jednotlivyich podkladi. Beaty sestavené z vyprepa-
rovanych pisni The Beatles jsou mnohdy lep3i nez ty, které pro Jay-Zho album ukuchtili
jeho vlastni $pickovi praducenti, ktefi patfi mezi smetanku soucasnych popovych au-
tord Timbaland, The Neptunes, Rick Rubin, Eminem nebo Kayne West. What More Can
I Say dostalo samplem z Harrisonovy While My Guitar Gently Weeps potiebny kopa-
nec, kytarovy riff z Helter Skeiter v 99 Problems je o tfidu lepsi nez pivodni metalovy
Ricka Rubina. Zrychleny motiv z Julia také posouva Dirt Off Your Shoulder o tfidu vyse
nez original. A navic dava Sand vyniknout excelentnimu rapu Jay-Zho. Mimochodem,
neni to jediné vylep3eni” posledniho Jay Zho alba, na intemetu v tuto chvili koluji
tfi daléi bootlegové verze, na ktenjch je plvodni instrumentaini podklad nahrazeny
jinym. Dobra rada pro vechny Sfouraly — nelibi se vam deska? Zremixujte si ji podle
viastn( libosti! Danger Mouse pry vénuje veskery sviij ¢as snaham ziskat povoleni
viastnikd autorskych prav, aby album mohlo wyjit oficiding. Sance, ze je presvéddi, je
velmi mala, deska je tedy patmé odsouzena k tomu, aby z(stala na intemetu nebo na
pirétskjch biljch vinylech.

To album Combat vyslo oficiainé na znacce Violent Turd (jedna z odnozi amerického
nezavisiého labelu Tigerbeaté — domova tfeba Kid606 nebo Cexe). Taiwansky hu-
debnik vystupujici pod jménem Mochipet na ném pfivadi hudebni dekonstruktivni
Silenstvi bastardniho popu do zcela novych konéin. K tomu, aby spojil dvé skladby,
mu staci podaba jmen jejich interpretd. John Cash se tak ocita v drazkach spolecné
s rappery Cash Money, progrockefi Yes s hardcoreovymi No Means No, soulovy bard
Barry White si zapéje na podkladu skladby The White Stripes a Neil Diamond zase
vystoupi v pomysiném duetu s danskym metalistou Kingem Diamondem. Mochipet
navic do skladeb s oblibou vstupuje jako digitalné vokadovany hlas a pfipomina tak
krotitele dravé zvéfe. Ostatné, kdo jiny by byl potfeba, kdyby se ve studiu potkaly tak
hudebné odliéné projekty. Pro vnimavého posluchace Combat navic otevira Pandofinu
skiifiku s napisem , Co kdyby" a nuti ho premysSlet, co by se stalo, kdyby se podobnym
zpiisobem 2kFiili i jini. Karel Vesely

Spoluprdce Svycarského télesa September Winds a saxofonisty Evana Parkera zacala
v roce 2000 spolecnym hranim v obrovské prazdné vodni nadr3i a zkoumanim jei re-
zonance. Tento z3jem se projevuje | na novém plodu jejich spoluprace, byt nahraném
v konvencnéjSim prostiedi. September Winds jsou Peter A. Schmid, Reto Senn, Jiirg
Solothummann (v3ichni stiidajici rizné druhy saxofond a kiarinetdl) 3 rombonista
Hans Anliker, ktery kompaktnimu zvuku plétkovych nastroji dodévé daldi barvu
a vétsi priraznost.

Néstrojem typickym pro lidovou hudbu Svycarska je alpsky roh, dlouha trubka, jejiz hiu-
boke tany se nesou do daleka pfes horska Gdoli. Inspiradi jejich ozvénou Ize na nahravce
¢asto zaslechnout. Rezonance prostoru tu opét hraje velkou roli; aby mohla vyniknout, je
dévna prednost dlouhym tnim pred rychiymi béhy. | Evan Parker nechéva posluchate
vétiinu ¢asu zapomenout na strhujici virtuozitu swych jinych podind (wjimkou je tfeba
skladba Z'blau wunder us Jenins). Mezi jedendcti skladbami jsou tfi tria a jeden duet,
v ostatnich hraje viech pét hudebnikd. Vysledny zvuk je casto téméf ,orchestraini”,
na cemz ma velky podil vyuziti basklarinetu a také tubaxu, kontrabasového saxofonu
postaveného specialné pro September Winds. Skladba Cinghiali je duetem dvou téchto
basovych obrl v reZii Parkera a Schmida a je vhodna spide k fyzickému prociténi nez
k poslechu. V nasledujici Fletri se vie presune po zvukovém spektru vzhiry, k rejstiiku
pipominajicimu houslové flazolety. Z tichého trylkovani ve wy3kéch se jednotlivé hlasy
postupné oddeéluji, sestupuji hloubgji a umlkaji.

A¢ jde o volnou improvizad, ma kazdy kus uritou formu, za niZ vdéci predeviim
schopnosti hudebnikd spolu komunikovat a snad i predvidat. Pokud se v néktenych
mistech zda byt hudba sloZena z péti nezavislych vrstev, objevi se po chvili mezi nimi
dialogy anebo si jedna z nich vezme hlavni slovo. Pinot Gris, ktera svym rytmickym
tahem kontrastuje se zbytkem desky, je postavena na prolinani dialogd mezi jednotli-
vymi hudebniky. V Z’blau wunder us Jenins se zase Parker ocita v roli solisty, k némuz
se ostatni postupné pridavaii jako sbor, ktery se zpoZitku dr#i v pozadi, ale nakonec
jeho saxofon zcela pohiti. Matéj Kratochvil

thomas borgmann/ peter brétzmann /
william parker/ rashied bakr:

the cooler suite
Grob.

Existuji dila branici se moZnostem interpretace, nikoliv pro svoji slozitost a vysokou
hermeti¢nost, jako napfiklad dila basnika Luis de Géngora y Argote, spisovatele
formatu Jamese Joyce ¢&i vytvarnika typu Marcela Duchampa, ale proto, Ze jejich
t&Zi3té je mimo hranice racionalni & strukturalni analyzy. The Cooler Suite je jednim
z nich. Je to dilo silné, intenzivni a vybudné, piné nepolevujici agrese.

Kdyz francouzsky filosof Jacques Derrida poukazoval z pozice dekonstrukce na ne-
dostatky sevieného systému strukturalni analyzy, uvadél pravé fenomén sily (force),
ktery neni s to jakakoliv analyza postihnout, nebof je jakymsi skrytym elementem
dila, neméfitelnym a neredukovatelnym na formaini vzorec. Pfi pohledu napf. na
punk tato namitka nahyva na konkrétni platnosti — prwnmvni tiiakordové a kratké
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PREDPREMIERA KONCERTU JANACKOVY FLHARMONIE OSTRAVA NA MAERZMUSIK 2004 - FesTivaL FOR AKTUELLE Musik (BerLIN)

HUDBA PRO TRI ORCHESTRY

DUM KULTURY MESTA OSTRAVY / CTVRTEK, 18. BREZNA 2004 v 19 HOD.

JanAtkova FILHARMONIE OsTrava / DiRiIGenTI: PETR KoTik, ZsoLr NaGy A PETR VRONSKY

Petr KoTik
OLGa NEUWIRTH
CHRrISTIAN WOLFF
PHILL NiBLOCK

VARIATIONS / PRO TRI ORCHESTRY (2003/04)

LOCUS...DUBLURE...SOLUS / PRO TRI ORCHESTRY (2001/04)
ORDINARY MATTER / PRO TRI ORCHESTRY (2001)

THrRee OrcHips / (2003)

KonCeErT JaNACKOVY FILHARMONIE NA FESTIVALU MaerzMusik DNE 21. 3. 2004 1= PORADAN BERUNER FESTSPIELE, S.E.M. EnseEMBLE,
OSTRAVSKYM CENTREM NOVE HUDBY A JANACKOVOU FILHARMONII OSTRAVA
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pisné nas nechromuiji svoji komplikovanosti, ale pfimo€arym zaznamem pocitu agre-
se. The Cooler Suite sice neni punkovou nahravkou postpubescentniho rebelstvi, ale
zéznamem koncertu ¢tyf vyznamnych postav free jazzové komunity. Ten se odehral
pred Sesti lety v New Yorku v obsazeni: dva saxofony — Borgmann, Brétzmann (tento
nestor evropskeho power free jazzu je rocnik 19411), basa — William Parker a bici
— Rashied Bakr.

Po kratké expozici se rozbésni padesatiminutova vélka dvou saxofoni vzajemné se
atakujicich s bicimi a basou; to v3e je hrano v nejvy3si moZné rychlosti bez kratkého
naznaku zmény tempa nebo snad oddechu hudebnikd. Maximalné intenzivni smrst
za hranicemi toho, co lze jesté nazyvat free jazzem; spiSe se jedna o transkripci grind-
corového tempa a intenzity pro jazzovy kvartet. Vyslednym tvarem tohoto meziZanro-
vého ,prekladu” je padesat minut bravurné zahrané rychlé improvizace saxofonistd,
stojici na secvicené rytmice, kterd se nebrani sloZitym figurdm — v celé té zméti jsou
oviem hure rozliitelné. Padesat minut zaznamu je rozdéleno do dvou trackd v délce
24 a 26 minut. Nejen diky zhorsené kvalité zaznamu, ktera viak The Cooler Suite do-
déva silny pridech autenticity zéZitku z koncertu, ale i diky permanentni pfitomnosti
véech Ctyf nastrojli ve valce zvuku, se jednotlivé figury do sebe misi takovym zpii-
sobem, Ze se jedna o hudbu na prahu chvéjici se nerozliditelnosti, pro kterou by byl
nejvhodnéjsi partiturou nejspise seismograficky zaznam silného zemétreseni. Pfi po-
slechu si nelze nevzpomenout na Brétzmannovu formaci z osmdesatych let Last Exit
a projekt Johna Zorna Painkiller (neni ndhodou, Ze k obéma seskupenim nalezel Bill
Laswell na basu), posouvajici svijj free core aZ na samotné hranice bolesti z poslechu.
Kdo vydrzel, mize hovorit o katarzivnim uméleckém principu Gtoéicim na psychofy-
zické ustrojeni recipienta, spise nez o zazitku umoziiujicim intelektudlni analyzu,

The Cooler Suite neni hudbou k pfemysleni, jedna se o hudbu prozitku a extatického
vytrzeni. Jistou analogii lze spatiovat snad jediné ve vytvarném uméni, a to v tvorbé
insitnich malifd ¢i I'art brut v cele s tvirci Jeanem Dubuffetem a Adolfem Wolfflim.
Tedy nikoliv Duchamp s pfisné konstruovanym a do disledku promyslenym dilem
(pfesto znacné tajemnym a ironickym), ale pastozni a hruba malba vznikla z nahlého
popudu ¢i kresha Silence jsou presnéjSim zachycenim toho, co je svét hudby tohoto
podivného kvartetu. Odmitnutim takovych pocint a zaZitku by se jisté umeélecky svét
ochudil o disledné vypravy k samotnym prah(im intenzity a sily.

Navic vezmeme-li v potaz fakt, Ze Peter Brotzmann zadinal v Sedesétych letech (dfive
nez se naplno vénoval hudbé) jako vytvarnik, mnohé se nam razem objasni. Derrida
své wytky formuloval v poloviné Sedesatych let, a tak v pozadi tusime jisté milieu
doby hledajici opét prozitek ze sily dila pramenici, krom jiného, z volnosti a zbésilosti.
A tak se nam trojuhelnik informel — free jazz — dekonstrukce zacina spojovat do
pevného a ostrého tvaru. Lukas Jiricka

lutz glandien:
lost in rooms
ReR.

kanadského tanecnika Daelika, Ctyfi velmi prosté vzpominky na détstvi, které hned
od zaatku navozuji celkovou atmosféru desky, zvl&Stni oprosténou a nesentimentaini
nostalgii, pocit navratu ,domu” po dlouhé cesté, oviem s jasnym a klidnym védomim
toho, ze jak ,domov" tak my jsme se cestou zménili. Daelikovo vypravéni doprovazeji
predevsim konkrétni zvuky, Casto dGvérné znamé — troubeni a zvuk projizdéjiciho viaku
(Daelik bydlel u traté), kovové zvuky kuténi na dvorku apod. Tam, kde se vypovédi roz:
padaji do vyznamové abstraktnich castecek nebo kde jde o jeden z , nesrozumitelnych’
jazyka, je i elektronika abstraktnéjsi. Zabér hudby sahé od ploch kombinujicich hlas
elektroniku a akustické nastroje ve volné plynoucim proudu, pfes &asti s citénym poma:
lym pulsem az ke kouskdm, které by se daly oznacit za postindustrialni techno. A Glan-
dien skutecné dokazuje, Ze lze hlas neotfele zapojit do nejriznéjich hudebnich struktur
ve kterych mize fungovat jako jeden z nastrojt i zdroji zvuku, i jako do ostatniho déni
zapojeny, ale zaroven samostatny nositel vyznamu. Na plsobivosti desce pfidavé také
zplsob, jakym Glandien fadi jednotlivé Casti za sebe. Zvldstni efekt vznika napfiklad
v momentu, kdy se po kousku slozeném z promluvy cinské tanecnice, elektroniky a zvu:
ku tahaci harmoniky, ktery vyvolava dojem, jako by k nam promlouvaly bytosti z kosmu
vrati vécné Daelikovo vypravéni uvozené zvukem brouseného kovu. V Glandienovych
vzdusnych sonickych pokojich je radost se ztratit! Tereza Havelkova

roderik de man:
electrified music
Electroshock Records.

(Vychodo)berlinsky skladatel Lutz Glandien je klasicky Skoleny skladatel, jeho tvorba se
viak pohybuije spis na samych hranicich soudobé vazné hudby — Glandien vytvari radi-
ofonické projekty a zvukové instalace a pise svérazné kompozice pro film. V poslednich
deseti letech jej zajima také vnitini hudebni kvalita mluvené fedi a studuje dokonce
i hlasové projevy vyssich primatd. Pravé hlas hraje Ustfedni roli na CD Lost in Rooms,
které vzeslo z hudby k tanecnimu predstaveni duty free. Hlasy hovofici anglicky, né-
mecky, estonsky a €insky patfi tanecnikam, ktefi se na pfedstaveni podileli — Glandien
kazdého z nich pozadal, aby pro néj namluvil text podle svého whéru ve svém rodném
jazyce. Se ziskanym materidlem pak naloZil rizné. Nékteré vypovédi 5tépi na malé
castecky, casto treba jen slabiky, které zapojuje do svého elektronického prediva, jiné
ponechava viceméné tak, jak jsou, a jen je jemné ilustruje. Patef CD tvofi , vypravéni”
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Moskevské vydavatelstvi Electroshock se v souladu se svym nazvem tzce speciali-
zuje na produkci z oblasti elektronické a elektroakustické hudby. PfestoZe svou po-
zornost zaméfuje hlavné na autory ruské provenience, snazi se svij edicni katalog
prub&zné prokladat i ukazkami z tvorby skladatelG zahranicnich, které vychazeji
bud na skvéle radé kompilaci s ndzvem Electroshock Presents Electroacoustic Mu:
sic, nebo v podobé profilowych alb. Titul Electrified Music Holandana Roderika de
Mana (jehoZ .dvomi” vydavatelskou firmou je jinak MGN) rozsifil zatim relativné
skromny pocet téch druhych.

Kratce poté, co ziskal de Man (nar. 1941) hudebni vzdélani, zacal shirat své zkusenosti
v haagském studiu elektronické hudby. To jej podnitilo k intenzivnimu zéjmu o tute
oblast, v iz si postupem doby ziskal pozici uznavaného skladatele (ackoliv se zabyva
i jinymi hudebnimi Zanry). Album Electrified Music predstavuje vwbér osmi jeho skla:
deb z let 1988 — 2003, a to jak cisté elektronickych, tak takovych, v nichz je elektroni:
ka kombinovana s jednim ¢i vice akustickymi nastroji popf. s vokalem.

De Manovy kompozice se opiraji o stylovou cistotu a logickou uspofédanost
struktur. Pfipominaji peclivé promyslené obrazy, ve kterych je znaény diraz kladen
na formalni stranku a celkovy ,vzhled”, cemuz podléha i trefny vybér prostredka
a zpusob zachazeni s nimi. V elektroakustickych skladbach, které na albu previada:
ji, posiluje de Man zvukovou homogennost tim, ze samply pofizuje téméf vyhradné
z nastrojl vystupujicich v té které kompozici jako ,Zivé". Obé strany — hudebnik
(hudebnici) a zvukovy zédznam — jsou zde vedeny ve vztahu rovnocennych partnerd.
Party akustickych nastroji (z velké Casti striktné vypsané v notach a tedy posky:-
tujici jen minimalni prostor k improvizaci) pritom kladou na interprety pomérné
vysokeé naroky. Ostatné jsou $ité na miru prvotfidnim hracim, se kterymi de Man
spolupracuje (flétnista Jorge Isaac, cembalistka Anne de Man ad.) a od nichz i pres
predepsany part vyzaduije jistou tviiréi zicastnénost. Padnym dikazem je skladba
Entanglements (1988 — 92), kde si flétnista vytvafi vlastni ,ansambl” pfednahra:
nim dvou stop na zaznam, se kterym nasledné vystupuije v Zivé konfrontaci.

K nejpozoruhodnéjsim z celého alba patii podle mého soudu dvé skladby: Sin
descanso (Bez oddechu; 2002) a Chordis Canam (Skrze struny zazpivam; 1989):
Prvni vynika svou efektni impulsivnosti (podporovanou energickym rytmem bicichl,



vifenim barev rliznych typd fléten i ojedinélou interpretaci Jorge Isaaca. Ve druhé

si de Man pohral s nejriznéjsimi moZnostmi elektronického a akustického vyuziti

cembala (minimalistické figury, fortissimové clustery, nasamplované udery do kor-
pusu atd.), které nasledné propojil v organicky celek.V ném zni funkcné i naléhavy
détsky hlasek, pronasejici slova z nazvu kompozice.

Naopak ponékud rozpadity dojem vzbuzuje zavérecnd kompozice nazvana Czar
Peter’s Creation (2003), ktera — jak predpokladam — vznikla pfi pfileZitosti 300. vy-
rodi zaloZeni Sankt-Petérburgu (a na této nahravce tedy figuruje celkem symbolicky).
2v1&3té rusivé plsobi jeji naivni, rusky recitovany tvod, tematicky vénovany Petru Ve-
likému a naladové tak trochu pipomingjici prolog z koncertni verze Prokofjevova Iva-
na Hrozného, jehoz Gdinku oviem zdaleka nedosahuje. Slovanskému uchu pak zcela

jisté nebudou prilis libé znit ani Gryvky z Puskinova Médéného jezdce v prekladu do

holandstiny. Az na toto nepili§ presvédcivé ,findle” viak album Electrified Music

predstavuje Roderika de Mana jako autora s obdivuhodnym invencnim potencialem

a s citem pro kompozici. Vitézslav Mike$

sora:
ressort

Plop.

aoki takamasa:
quantum
Cirque.

soundmurderer + sk1:
soundmurderer + sk1
Rewind.

venetian snares:
chocolate wheelchair
Planet Mu.

Ackoli se podle nékterych zlych jazykd zacina elektronickd hudba davit, 2 jejiho
kmene stale rasi zajimavé pupence. V pfipadé recenzovanych nahravek je kmenem
(nebo spiSe kofenem, zaleZi na rostling) ,inteligentni techno™ svaté staje Warp,
pod jehoz silnym vlivem oba umélci zacinali. S timto zdfevénélym podstavcem uz
ale dnes maji spoleéného jen pramalo, oba se odpoutali od téhoZ a dokazali vykro-
¢it na vlastni, od sebe pomérné dosti odliSné pésiny. A pravé toto uméni odpoutat
se teprve znadi origindlné smyslejiciho ducha, kterého mnozi ostatni, kmene se
krecovité drzici soucasnici bohuzel postradaji.
Album Resort projektu Sora, pod kterym je podepsany Takeshi Kurosawa z Kjota,
predstavuje své#i a pfirozené znéjici fuzi laptopové poruchomalby a jazzovych
prvkd. Z obou sloZek maji co se tyce zastoupeni kvantitativni pfevahu bezpochy-
by digitalni hratky, které se zabarvenim a milou naladou zabydluji v sousedstvi
nékterych francouzskych kolegl z labelu Active Suspension (zejména projektu
Shinsei), aviak celkovy t6n nahravky udavaji uklidiiujici kousky imaginamiho
barového ansamblu bez dechi. Af uz prichazi ke slovu klidné freestyle inelovani,
zvonkohra, jemné klavirni party (Takeshi v mladi hraval, nicméné rozlustit, co zde
sam zahrél a co nasamploval, si netroufam), vytecné (kontra)basové ,linky" (jako
v dojemné zavéredné Satelite Towers), stfipky field recordings Sustoti ¢i ojedinélé
~ ale o to Gcinnéjsi — smycky z kouskd hlasd, védy jsou zaroveri pfitomny i nenasilné
glitch struktury. Jejich funkci je nejen zminéné akustické prvky nerusivé obtékat
a dodévat potiebny ,Smrnc novosti®, ale komunikovat, doplfiovat a spoluvytvaret
divéryhodny celek, coZ se Kurosawovi dafi kupodivu bezkonfliktng. Laptopovy
mikrosvét v jeho podani pracuje s typickou nahodilosti, zatoulanymi casticemi
a drobnym chaosem s velkym citem pro detail a Gsti v pomalu plynouci pfijemné
melodické poloukolébavky, jez desku Re.sort proménuji v relaxaéni, napadité a pod
kuzi zalézajici originalni dilko.
Aoki Takamasa z Osaky si po vyteéném albu Indigo Rose odskoéil ze znacky Pro-
gressive Form k labelu Cirque Yoshihira Hanna a s novinkou Quantum opousti rytmy.
Predklada devét riznorodych, klid nastolujicich atmosférickych kusd, vétSinou notné
minimalistickych (napf. Frozen Fountain je jen smési hlasii a ruchl zachycenyich kdesi
ve Francii), které s jednou vyjimkou tak G onak odkazuji na autorovu predchozi tvor-
bu ~ hlavni dloha nalezi viry naruSovanym stfidmé vrstvenym plocham s vyraznym
pocitovym dosahem a jiz povétinou znamym , trademarkovym” zvukovym rejstii-
kim (pficemz nékolikrat dostava Sanci i nerudivy vokal). Ackoli uvnitr jednotlivych
skladeb Aoki v zajmu maximélniho hlubinného Gcinku tvrdosijné odmita vaznéjsi
zvraty a kontrasty, mezi témito kusy naopak panuje relativné znaéna rozdilnost,
jeZ misty hraniéi aZ s nesourodosti. Nahravce je tak viastni spiSe kompilacni nez
celistvosti vyznadujici se charakter, coZ koneéné potvrzuje i fakt, Ze skladby pochazi
z let 2000-2003. Quantum tedy sice nepfedstavuje jednolitou koncepéni praci a ne-
dosahuje kompaktni vybrousenosti Indigo Rose, aviak jeho slozky poodkryvaiji zase
malicko jind a neméné zajimava zakouti Takamasova svéta: v zavérecné Wasser (na
niZ spolupracovali Norihide Ogurusu a Daisuke Kan) se dokonce prekvapivé rozezni
jen folkova akusticka kytara. .. Hynek Dedecius

Kdo by ¢ekal, Ze mezi nejzhavéjsi styly lofiského roku bude patfit extrémni synko-
pické Silenstvi zvané gabba. Superrychlé beaty, které dosahuji a2 rychlosti 300 BPM,
presto neuchopitelné spletené, mnohem vice znepokojujici neZ pravidelny rytmus
techna. Pro nékteré cisty hudebni teror, pro jiné dokonala hudba pro neofasisty (coz
je samoziejmé zcela chybnd dedukce). Gabba vznikla v Nizozemi nékdy kolem roku
1991 (tatinkem je americky DJ pfestéhovany do Bruselu Joey Beltram), ale trvalo par
let neZ se rozsifila po Evropé, V Britanii se brutainiho soundu ujala rave scéna hle-
dajici soundtrack ke svému neustale se zrychlujicimu stylu Zivota. Spojila ho s ragga
jungle, naroubovala na temné zvuky multiplodné breaky a zrychlovala a zrychlovala
a zrychlovala. To bohuzel museli i jeji fanousci, ktefi si pomahali michanim novych
rychlych drog aZ k naprostému virilliovskému znehybnéni permanenti rychlosti. N&-
kdy ve druhé tretiné 90. let odpadli i ti nejdrsnéjsi a scéna na chvili zmizela z dohledu.
Bublalo to v ni viastné pofad a to hlavné v Némecku, kde vlajku nesli hrdé vztycenou
industridlni junglisté Panacea a hlavné berlinsky label Digital Hardcore Aleca Empire
(Atari Teenage Riot, Death Funk).

Revival extrémnich podob tanecni scény je viastné dokonale logicky. Takzvana klu-
bova scéna poslednich nékolik let nema posluchaciim mnoho co nabidnout a navrat
k Zivelnym experimentdm ranné raveové scény je osvéZujicim krokem. Prvni se
kupodivu ozvala Amerika. Osobnosti typu Kid606, Cex, Persona, Lesser 2 labely jako
Tigerbeat, Violent Turd nebo Vinyl Communications pfipravovaly uz delsi dobu pldu
pro novou zasilku ¢erstvého hluku. Mezi nejvice citovana jména lofiského roku pati
pfiznaéna prezdivka DJ Soundmurderer amerického junglisty Todda Osbournea. Jeho
Wired For Sound (Violent Turd) nejprve vyseknulo remixovou poctu britskému ragga
jungle staré skoly, aby pak s Taddem Mullinxem (alias SK1, Dabrye, James Cotton)
otevieli novou kapitolu breakbeatové zbésilosti na spoleéném albu Soundmurderer +
SK1 (Rewind). Tracky jako Badman a Call Da Police vyuZivaji nejen extrémné rychljch
smycek, ale také kiasické basové linky dubu, deklamujicich rastamand nebo lo-fi
samplil. Pouceni o nékteré nové rytmické postupy (garage, nec dub) spojuji Sound-
murderer+ SK1 stary junglovy hluk s novym a po zasluze na sebe strhavaji pozornost
posluchacl a chvalu kritika,

Kanadan Aaron Funk alias jediny €len projektu Venetian Snares snasi posledni do-
bou jedno album za druhé na nejroztodivnéjsich labelech, Nejzajimavéjsi jsou jeho
posledni nahravky na znacce Planet Mu, ktera nepatii nikomu jinému nez Mikeovi
Paradinasovi (neboli -Zig). Na Chocolate Wheelchair Funk nezapira svoje hardcore-
ové kofeny, jeho hudba je nekompromisné agresivni, ale dokaZe také naplno vyuzit
kontrast mezi zbésilym rytmem, industridinimi hluky 2 plochami acid jazzovymi &
pfimo ambientnimi. Kouzlo obskurnosti korunuje Funka na hudebniho provokatéra
gislo jedna, pravého pokracovatele poselstvi rytmického vizionafe Aphexe Twina.
Scéna frenetickych beat ma nastésti zatim pomémé daleko k apokalyptickému Si-
lenstvi, které ji posedlo t&sné po poslednim vrcholu pred sedmi lety. Tehdy se utopila
v drogach, militantnich pdzéch a $patnych sonickych tripech. Pfistup dnesnich neo-
-gabber(l je zatim mnohem pozitivnéjsi. Zmifime tedy jesté vynikajici album Ambush!
DJ Scuda na Rephlex, kde své dislované singly vydava i Amen Andrews. Zajimava je
i retrospektiva kariéry jedné z nejvétSich postav gabba jungle pocatku 90. let Remarca
Sound Murderer. Nemusite byt zrovna zastancem nazory, Ze hudba ma své poslucha-
¢e predeviim zrafiovat, abyste si mohli vystielky neo-gabbistl vychutnat. Extrém pro
extrém samotny totiZ neni vZdy jejich hlavnim programem. Karel Vesely
opuka:

ilyadesmersoul’onnes’embarquequ’enpleurant

diezweim

die2m@seznam.cz

Obal tohoto vlastnim nakladem vydaného alba nese kromé zapeklitého nazvu jesté
informaci ., Thismediumcontainssixtracksofsounds”. Na CDR jich sice najdeme o je-
den méné, rozsahem viak pokryji hodinovou stopaz.

Hudba zlinské dvojice Opuka vychdzi z moZnosti laptopove elektroniky a ozvén jak
oldschoolového industrialu tak — ve velmi decentni mife — i noise. Pokud se nemylim,
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na koncertech pouzivaji syntezator a (inu, laptopy jsou drahé) PC. Zvuk je vétSinou
kovové zastfeny a trochu odtaZity, na rozdil od digitélnich stavii beztize nékterych
laptopovych manipulatord viak pevné _stoji na zemi”, ma svoji hutnost a . vahu”.

Stavba jednotlivych (patrné bezejmennych) skladeb je velmi jednoducha a odviji
se od moZnosti po€itacového obrabéni jednoduchych rytmickych figur. . Nejpri-
hlednéji” (a nejdel3i) je hned tivodni sedmnactiminutovy track: jednotlivé motivy
ovladnou prostor, chvili jsou viemoZné modulovany a nakonec prolnuty dalSim
motivem, s nimZ bude zachazeno stejné. Nic objevného, fekl bych. Dalsi étvefice
skladeb jiz ukazuje mnohem zajimavéjsi tvar. Cislo dvé rozviji jediny motiv, ktery
po deviti minutach ,zpracovavani” ze strohé jednoduchosti dospéje aZ k ,osu-
dové” pompéznosti, Cislo tfi do stfidani jednoduchych rytmi vnese trochu nepra-
videlnosti a vzdalenych ohlast world music. Posledni dvojice skladeb je nejlepsi.
Prvni z nich, jejiz drobivy basovy motiv je pomalu doplfiovan nahodné pfichaze-
jicimi zvukovymi stfipky, v zavéru vrcholi volné plynoucimi akordy analogového
syntezatoru zcela v duchu psychedelie konce Sedesatych let a trochu pfipomina
polskou Job Karmu. Zavéreény, osmiminutovy (a nejkratdi) track stoji na vzdus-
ném motivu podobném zadatku skladby skupiny Moloko Day For Night (znameé
i ze soundtracku k filmu Samotafi), pod nimz se ve vyS3ich polohach odehrava
pipani, skfipani a clicks & cuts divémé znamé od vétSiny surfafil na laptopové
viné. Kombinace typickych zvuki tanecni pop music a laptopove , chroustacky” je
prekvapivé chytlava a étericka. Tady klobouk dold.

Za nepomér délky a objevnosti prvni skladby Opuka sice ztrddi kvétinku, od druhé
skladby dal se v3ak jeji album jen zlepSuje. Doposloucheite jej. Petr Ferenc

vo.i.d:

girlab

vlastni naklad
void@seznam.cz

DADINE
PETERIS VASKS

ny Noo®
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péteris vasks:
symphony no. 2/ violin concerto , distant light”
Ondine

Martin Jarolim v HV 5/03 sliboval piiklon svého noiseového souboru k mirn&jsim
zvukovym poloham. Koneéné se miizeme pfesvédcit o vysledku. Po strohych a hlasi-
tych albech Arde a Totaleer (letos, zd3 se, koneéné vyjdou v Némecku) VO.LD zabrou-
sili do svéta vétsi epicnosti a nadsazky. Z meznich situaci a prostiedi predchozich alb
nas kormidluji mezi divadelni kulisy, v nichZ rozehravaji laskypiné a s umem podany
pfibéh. Kus strhujici, napinavy a vstficny, moina nejpfistupnéisi od (omylem pfilis
popové smichaného) debutu Alloskren.

Snad jen o tfech z jedendcti skladeb se d& mluvit jako o ,tradiénich VO.L.D".
V ostatnich miZeme slySet dosud neobvyklé pomalé prevalovani ne vidy rytmicky
zapojenych zvukd (Murtuel), aZ popové libé harmonie (uvolnéna Siotrom) i na-
znak skritkovské pitvornosti v Sottog. Titulni skladbu Ize pro zménu bez zavahani
oznacit za marinu.

Prekvapenim je pouiiti klaviru ve ¢tyfech skladbéch. V U-iram a A-iram bylo cilem
napodobit prostrednictvim mnoha vrstev ddert do klaves zvukové moznosti pianoly,
Murtuel a Yzenai klavimi zvuk vyuzivaji jen jako jednu ze sloZek své podmanivé
atmosféry — obé dvé patii k nejlepsim skladbam alba (mym osobnim favoritem je
druha z nich). .Klavir je sice pouzit jen ve ctyfech skladbach, ale jeho duch jako by
prostupoval celou deskou® napsal mi Martin Jarolim a mné nezbyva, neZ souhlasit.
Neobvyklost spojeni noise — klavir, vyuZiti novych zvukd jakoz i ,pfirodni® atmosfé-
ra nékterych skiadeb totiZ davaji vzniknout prazvi&itni nalads, v niZ se prekvapeni
ze staronového (ale dosud nepouzitého — klavir, mofe) a radost z nalezené pestrosti
setkavaji s novou a napaditou interpretaci provéfenych zvukowych vychodisek. Jak
se zda, v divdi laboratofi dospéli VO.1.D k vrcholu. Petr Ferenc
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Postupny obrat od zatézkané vykonstruovanosti, zaloZené na kompozitnich technikach
prvni poloviny 20, stoleti, k , provzdusnénému® vyjadiovani neni ve vyvoii stylu autori:
ze zemi na vychod od nas jev ojedinély. Dilkazem mohou byt dila Estonce Arvo Parta,
Litevce Broniuse Kutavidiuse, Ukrajince Valentina Silvestrova, ale i mnohych dalSich. Do
tohoto vyctu patii také jméno Péterise Vaskse (*1946), v soucasné dobé nejznaméjsi
postavy loty3ské hudby.

Vasks se pfiklonil k tonalni hudbé na pocatku 80. let, ale mezinarodniho uznani se
dockal teprve v dekadé nasledujici. Nemaly podil na tom méla vydavatelska podpora
Edition Schott a zcela jisté i znami interpreti, ktefi zacali jeho skladby zafazovat do svého
repertodru (dirigent Juha Kungas, houslista Gidon Kremer, violoncellista David Geringas,
Hilliard Ensemble atd.). Dnes je kaZdé Vasksovo nové dilo netrpélivé oéekavano hudebni
vefejnosti a vétSinou vychazi pomémé brzy také na CD, coz plati i v pripadé jeho Sym-
fonie € 2 z roku 1999 a Koncertu pro housle a orchestr , Tala gaisma” (Vzdalené svétlo;
1997), které vydala finska spolednost Ondine.

zich, Prvni symfonie _Balsis™ (Hiasy; 1991) a Violoncellového koncertu (1994), s nimiz
tvofi cyklus skladeb, komponovanych pod dojmy spolecensko-kultumich promén v Lo-
tySsku, a .programove” tedy spjatych s narodni tematikou. Neni tfeba se viak obavat
patetického opévovani naroda (i kdyZ ve slovnich komentafich se jim Vasks éas od &asu
nevyhne). Vasksovi je totiz mnohem bliZSi — feeno pojmem hanslickovské estetiky 19.
stoleti — hudba absolutni, tedy bez konkrétniho programu. Ono sepéti s narodem je v ni
pak proklamovdno velice obezfetné, predeviim skrz osobité zachazeni s intonacemi lo-
tySskych lidowych pisni, které tu dychaji z mnohych melodickych myslenek (napf. plvabna
quasi lidova melodie v samém zavéru Druhé symfonie). Nepfeslechnutelnym disledkem
infiltrace lotySského folkloru do Vasksovych skladeb je i lyrismus, jeden z nejcharakteris-
tict&jsich ryst lidové tvofivosti baltskych narodd vibec.

Druha symfonie pfedstavuje oproti prvni Vasksové skiadbé v tomto Zanru z formainiho
hlediska vice semknuty tvar. Jeji jeding, pfiblizné ctyficetiminutova véta, vychaz z tema-
tického materidlu dvou Gvodnich mySlenek: hymnického vstupu v sonomim orchestru
a jemné viacné oblasti druhého tématu. Jejich kontrast pak nasledné urcuje i naladovou
proménlivost skladby. Celkové vyznéni Druhé symfonie se nese v duchu neoromantic-
kych tendendi, které jsou svébytné kombinovany s nazvuky symfonismu Dmitrije Sosta-
kovice (popi ,lotySského Sostakovice" Janise Ivanovse, na néhoz Vasks svym zplsobem
navazuje). Velkou Ulohu v dile hraje také velmi efekini instrumentace, ktera v lecéems
pripomina zvukomalebnost orchestralnich prirodnich scenérii severskych autort.
Houslovy koncert (stejné jako symfonie jednovéty) je skladbou vice meditativni. JiZ
samotny podtitul Vzdalené svétlo poukazuje k jakési nostalgické zahloubanosti (,, Vzpo-
minky z détstvi a zaroven tipytici se hvézdy, vzdalené miliony let”, jak se vyjadfil Vasks.).
Hudebné je toto dilo feSeno jako symfonicky tok, ve kterém sdlové housle maji sice
vysadni postaveni, ale jejich part je plné podfizeny wrazu a do plytké virtuozity neupada
ani v kadencich. | pfes vyslovnou lyricnost a dominantni zasnénost skladba nepostrada
dramatické momenty (pfedeviim v dynamické stfedni ¢asti v quasi tanenim rytmu),
které cefi elegickou hladinu. Obcasny zavan sentimentu nezni nijak podbizivé, naopak
vkusné koresponduije s atmosférou Koncertu.

Nahravka obou Vasksovych skladeb skyta pfijemny zaZitek. Své si na ni najdou jak naroé-
néjsi posluchad, tak konzervativnéii zaméené publikum. Jeji cennost ostatné podtrhuje
i ojedinéla interpretace. Zaskvéla se tu piedeviim osobnost Johna Storgirdse, ktery se
v piipadé prvni skladby predstavil v roli dirigenta, v Houslovém koncertu se pak nadmiru
citlivé zhostil sdlového partu. Vitézslav Mikes




neutrino:
seance fiction
Mufonic.

tEdRia OtraSu:
nosferatu
Animartis.

Hradecky projekt Neutrino, ktery loni v prosinci zvitézil na Malé Alternativé (HV 1/
04), nyni predklada velmi zdafilou, na vlastni znacce (www.mufonic.net) vydanou
kolekci sedmi skladeb zvécnénych na pékné vypraveném cerném CDR.

Jak jsem v minulém cisle psal, Neutrino produkuje pomalou, tichou a zvukové nepre-
sycenou hudbu, jiZ by ze vieho nejvice patmé sluselo oznaceni downtempo. Jednim
dechem viak mizeme dodat ambient a s trochou nadsazky snad i minimalismus.
Nejvétsim kladem rytmicky bezezbytku pravidelnych trackl je opatrné (téméf
lekarnické) davkovani barevné zajimavych ingredienci, neuspéchanost a za-
dumdiva, da se fici introvertni hravost. Skladby se neZenou k cili, ale spise
jemné odtikavaji a jejich pomalu obohacované rytmickeé vzorce tvofi zajimave
subtilni kombinace stale zfetelné odlisitelnych vychozich zvukovych zdrojd.
Neutrino nevyrabi mnohastopou skrumaz, ale napomaha trochu odtazitym,
presto vielym setkanim. leho hudba se nese ve znameni az opatrnické touhy
po krystalické prazracnosti.

Tu na nékolika mistech kazi ,party-ové" kliSovité beaty syntetickych bicich. Na-
stupuji sice jen sporadicky a ne nadlouho, osobné bych vsak jejich absence ani
v nejmensim neZelel. Zda se mi, Ze naladé alba zbyte¢né piistfihuji kfidla. A domni-
vam se, Ze o navozeni urcité atmosféry jde Neutrinu mnohem vice, neZ o roztancova-
vani zabavylacnych teenagers. Petr Ferenc

radio tarifa:
fiebre
World Circuit/ PJ Music.

Jsou tfi: znamenity perkusista, znalecky archivar a tudiz dvorni dodavatel hudby
Fain S. Duenas, textaf a zpévak Benjamin Escoriza z Grenady a Vincent Molino,
plvodem Francouz, le¢ nezfizeny obdivovatel arabské hudby. Sesli se v dvaade-
vadesatém roce a kdyz se jich ptali, co budou hrat Fain odpovédél: ,Sednéte si
v Tarifé pfed kavarnu a rozhlédnéte se. Zjistite, Ze jste se ocitli uprostred kfizovatky
obnasejici veskerou bohatost kultur, které skrz ni prochazeji na cesté do Afriky,
Stredomofi, Evropy i Stredniho vychodu. Nase skupina Rédio Tarifa bude symbo-
lem takové kiiZovatky. "

Pojmenovali se Radio Tarifa a teprve davno potom, co jim vySlo debutové album
Rumba Argelina, zjistili, Ze v malém méstecku Tarifa, odvékém stréZnim misté
Gibraltarského pralivy, leZicim na nejjiznéjdim cipu Spanélska, existuje rozhlasova
stanice. Jednoho dne jim totiZ jeji majitel 2 zaroven jediny speaker zatelefonoval
a chtél po nich ono cédéceko. Poslali mu ho a pfitom se dozvédéli, jak své radio
provozuje: pusti hudbu a jde na pivo. A teprve kdyZ za nim pfijdou posluchadi, ze
radio ztichlo, vstane a jde vyménit desku. Prosté klidek. Kdyz se to tak vezme ko-
lem a kolem, dé se néco podobného vztéhnout i na hudbu Radia Tarifa: prestoze
hraje hudbu rytmicky Zhavou jak rozpalena kamna, vyzafuje z ni davny klid zvolna
ubihajiciho ¢asu maurskych tarifskych ulicek.

Vedle mnoha vlivii — nelze zapomenout na stfedovékou hudbu — ,stoji a padd
modalni pojeti skupiny také s bohaté strukturovanymi rytmy, v jejichz plvodu
se zrcadli historie Iberského poloostrova”. Ac ji reprezentuji vySe jmenovani, na
koncertech a ve studiu je doprovazi cela fada vynikajicich muzikant(i z mnoha
koutli svéta. Tri doposud vydana alba odbornici vychvalili do nebes, ucarovani
iejich nevidanou pestrosti a barevnosti, kterou je kapela schopna se v&i paradou
prenést | na pédia. O Radiu Tarifa se uz delsi dobu mluvi jako o jedné z nejlepsich
koncertnich kapel svéta — koneckoncii zaznam z kanadského tuné vychazejici na
zivém albu Fiebre byl zafazen mezi sedm nejobdivovanéjsich nahravek world music
za lonsky rok.

Je to pfedeviim koncert Faina S. Duenase na darbuku, Sebastiana Rubia na konga,
basisty Davida Purdye a Amira Haddada s arabskou loutnu oud; ti to vSechno Zenou
Silenym tempem dopredu, aZ jim Vincent Molino s flétnou ney a Jaime Muela se zob-
covou malem nestaci. Flamenkoveé rytmy buléria, rumba a siguiriya dodava kytarista
Jorge Goméz, drtici hezky zostra i elektrického fendera. A nad tim vsim se po vzoru
flamenkovych mistri naparuje drsiidcky, arabsky chraplavy hlas Benjamina Escoriza.
Valna ¢ast z tuctu skladeb pochézi z alb Temporal a Cruzuando El Rio, oviem tady
z nich vyzafuje bezmala dvojndsobnd energie a mate-li v tuhle chvili pocit, Ze byste
se méli s hudbou Radio Tarifa seznamit, neni ideaInéjsi prilezitosti nez pres toto Zivé
album. Koncert kapely jsem mél moznost osobné protancit, lec vioni v Iété v kanad-
ském Torontu bych chtél byt. Tam se musely dit divy. Jiti Moravcik

Vytvaret Zivy hudebni doprovod ke starym némym filmim se v poslednich
letech stalo mezi alternativnimi (v nejSirsim smyslu slova) hudebniky témér
modou (mohou-li takovi propadat modnim vinam). Na lofiské Alternativé
predstavilo seskupeni tE6Ria OtraSu sviij doprovod ke klasice hororu — filmu
Nosferatu — symfonie hrizy Friedricha Murnaua (1922), ktery se dockal také
svého vydani (byt v limitované edici). Pfi recenzi jiného pocinu t. 0. (Babkovy
rezim zvuku, HV 5/2003) se objevil problém posluchace poslouchajiciho néco,
co je urceno k divéni, a stejné tomu je i zde. Ve srovnani s Babkovym rezimem
se vsak Nosferatu poslouché o poznani snadnéji — jako by tcta k velkému tvirci
nedovolovala hudebnikim pustit se do tak divokého michani poloh. Lze to také
chapat jako snahu o priblizeni se atmosféfe filmu nebo poctu hudebnikim, pro
néz bylo takovéto hrani na pocatku stoleti zdrojem obZivy. Kostrou hudby jsou
hudebni modely oposlouchané ze starych filmi: strasidelna tremola violoncella
(Jan Kavan) a housli (Lucia Vadelova), romantické klavirni (Julius Fujak) rozklady
nebo pro adlehceni barovy rytmus kontrabasu (Martin Kalinka). Zensky zpév bez
textu (opét Lucia Vadelova) nemize nepfipomenout Glassv Pad domu Usherd.
VSichni hudebnici na své nastroje kromé hrani vyluzuji rizné skfipoty, vrzoty
a Sramoty, ¢imZ se atmosféra stava jesté strasidelngjsi. To vie dopliiuje DJ Fero
svymi ,vinylovymi palimpsety” — decentnim praskotem desek, zkreslenymi hlasy,
elektrickym cvrlikanim. Jeho vyboje vytvareji k nostalgické hfe ostatnich proti-
klad, a ac se dri spiSe v pozadi, déla celek o kus zajimavéjsim.

Hudba se zde dobrovolné stavi do role doprovodu k filmu, nesnazi se o vic nez o at-
mosféru a k jejimu dosazeni Sikovné vyuziva klisé minulosti. | pfi poslechu €D bez
filmu ma ¢lovék pocit, Ze se kalem pohybuji podivné stiny... Matéj Kratochvil

dusevni hrob:
greatest hits 1977-1981
Black Point.

Skupina Dusevni hrob vznikla zatatkem sedmdesatych let a zabyvala se vyhrad-
né pofizovanim domécich nahravek. Tvorili ji pozdéjsi zakladatelé slavného Pre-
cedensu Jan ,Sahara"” Hedl (zpév, kytara, texty) a Martin ,Dr. Zawrach” Némec
(predevsim klavesy). Své prevainé improvizované nahravky dvojice oznacovala
za alba a vyrabéla k nim obaly ,vinylové" velikosti. Takovych ,alb” panové vy-
produkovali pét. Prvni dvé se ztratila jiZ behem existence souboru, z dalSich tfi
vznikl pritomny vybér, ktery poprvé vysel v osmdesatych letech na samizdatové
znacce Mikolase Chadimy Fist Records.

Prvni Ctvefice alb byla vysledkem obcasnych hratek se zvukem a impro-
vizovanymi pisnémi, jejichz texty spatra chrlil Hedl. Nutno fici, Zze vétsina
produkce podle toho vypada — humpolacké fezani do kytary, nezvladnuté
drsiactvi ve zpévu, chaos. Ale najdeme zde i nékolik perlicek. Zpovéd' Sikov-
ného gauciku na plose sedmi minut pfinasi pfibéh kusu nabytku a jeho cesty
déjinami, Balada je syrové podany monclog pfislusnika VB k prostitutce,
Telefon, kostely, cokoliv pak prvotfidni androssky hymnus. (Ke kontaktGm DH
s undergroundem: 1. Hed| byl chvili élenem DG 307; 2. V tnoru 1976 byl na
Druhém festivalu druhé kultury v Bojanovicich nekoncertujici Dusevni hrob
predstaven prostfednictvim nahravky.)

Posledni album skupiny — Za malo penéz (1981) — bylo nahrdvano studiové
Chadima, ktery béhem nahravéni zastaval i lilohu producenta. Pisné i aranZzma
byly pfedem pfipraveny a da se fici, ze tato zdvérecnd faze skupiny byla pred-
zvésti raného Precedensu (ktery si z tohoto alba do zacatkd pujcil nékolik pisni).
Hedl(v zpév je mnohem jistéjsi, skladby prestaly byt nekonecnym omilanim jedi-
ného riffu, nahravku zpestiuje saxofon a bici. Za velmi dalezity prvek v aranzich
povazuji elektrické pipani tolik podobné kdysi viudypfitomnym maringotkam
s hracimi automaty, které nad Hedlovymi texty povlavajicimi mezi ponurou ro-
mantikou a chlapackym sarkasmem vztycuje trpké znameni doby. Album Za mélo
penéz pravem tvofi celou polovinu Greatest Hits a je asi tim jedinym, co z tvorby
Dusevniho hrobu nezestarlo. Petr Ferenc
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ehlers/suchy/hautzintger:

soundchambers
[STAUBGOLD]

CD Soundchambers, vysledek letnich improvizacnich seanci
trojky Ekkehard Ehlers (laptop), Joseph Suchy (kytara)
& Franz Hautzinger (trubka), zachycuje hudebni slozku
architektonicko-graficko-zvukové instalace v parku Museu
Serralves v Portu. Pétice pomalu plynoucich ambientnich
kompozic dokazuje, Ze proristani Zivych nastrojd s digital-
nimi technologiemi jiz dnes maze znit naprosto pfirozené
2 kompaktné a Ze budoucnost experimentalniho hledaéstvi
bude zfejmé patfit pfedeviim elektro-akustickym sféram.
Ehlers hru swych kolegli zpracovava vétsinou napadité
a pomér vstupl udrZuje v pfijemné rovnovaze, diky cemuz
se deska stava jednou z nejpfistupnéjsich ukazek laptopove
improvizované hudby. (hd)

tom hamilton, mike silverton,
al margolis:

analogue smoque

[POGUS]

Pokud vas bavi surrealistické a lehce obsesivni texty slo-
Zené z fetézcl historek, vzpominek a dalsich roztodivnych
produktu proudu védomi, jste na spravné adrese. Musite
ovsem disponovat velmi Sirokou anglickou slovni zasobou
— asociace a slovni hficky Mikea Silvertona to ¢asto vyZaduji,
i kdyZ se najdou i pfiklady pfimocafejsi inspirace: ,What to
Do with Loose Buttons: Keep them in a clear glass jar. You
never know.” Texty oviem bohuZel nejsou pfiloZeny a lze je
proto vychutnat jen prostfednictvim Silvertonovy melodické
monoténni deklamace podkreslené jemnou elektronikou
Toma Hamiltona a Ala Margolise. Kdo vydrZi celych sto
minut (dvé CD!), vyhral. (th)

vitamins for you:

i'm sorry for ever and for always
[INTR_VERSION]

Tento debut z kanadskych plani se sebevédomé vélefuje do
spole¢nosti severoamerickych projekt Dntel, Telefon Tel Aviv
nebo Manitoba operujicich na hrané elektroniky a kytar. Sep-
tany hlas, neabycejné Siroky rejstitk sampli a hlavné zvlaétni
stavba pomalu plynoucich ale bohatym vyvojem pysénicich se
skladeb (vétdinou zavrsenych vyraznymi basovymi partiemi)
z alba délaji velmi svéZe a blizce vonici kvétinku. To viak
plati jen do desatého titulniho kusu, ktery se nepochopitelné
propada az na uroven ubohého kiourani. (hd)

anthony braxton:

solo (milano) 1979
[LEO RECORDS]

Solova hra zasadni postavy jazzové scény v Milané pred
pétadvaceti lety. A dodnes nepozbyla nic ze své své-
zesti, nebot Anthony Braxton zde v deseti kompozicich
predvadi neobvyklé dobrodruzstvi mozZnosti své hry na
saxofon a tyto kompozice jsou ukdzkou toho, jak mize
znit intelektudini a bravurni hra osamélého hudebnika.
Nejedna se ani tolik o improvizované kratké akty, ale
o promyslené skladby s otevienou strukturou schopnou
promény. Na zaznamu koncertu z Milana Ize sledovat
postupné rozvijeni piuvodniho napadu se znacnou na-
bidkou moznosti cest, po kterych je Ize se vydat. listota
hudebnika zde nezna mezi a zabranuje poznat, kde kon¢i
stanoveny koncept a zacina samotna improvizace — vy-
sledek je natolik konzistentni a intenzivni, ze tapani &
hledani a zména tempa prechodu je zde nepoznatelna.
Metaforicky fedeno: Braxtonova hra je jako silny vodo-
pad z jediného praminku vody. {ip

ruzni interpreti:
oneonone
[EMPHASE RECORDS/AUTOPILOT]

Guido Mébius, viestranny némecky muzikant a vydavatel
Emphase Rec., se uminul do sélovych akei jednoho né-
stroje — a to nikoli pouze jako autor, nybrz predeviim jako
osnovate| fadky 7" singld s pojmenovanim Emphasolo.
Ale s jidlem roste chut, takZe po péti mini-opusech vydal
sampler Oneonone, na némZ poskytl prostor dvanacti
koleglim, ktefi tu v rozmezi od jedné a pdl do étyf a pul
minuty experimentuji s moZnostmi jediného zvukového
zdroje. Nejde totiZ jen o ndstroje (z nich jmenujme flétnu,
vibrafon, hlas, baskytaru nebo housie), ale tfeba i o kocku
¢i ¢meldka v celofdnu. Zni to ponékud extravagantné,
aviak jisty zamysl je tu spinén: odhalit neocekavané zvu-
kové 3ance s naprostou transparentnosti. V tomto ohledu
je asi nejzajimavéjsi flétnistka Anne Laplantine, které jiz
Emphase pfipravuji samostatné album. (zks)

max richter:

the blue notebooks
[FATCAT / 130701]

Vétdinu hudby z tohoto CD jako bychom uz nékde slyseli, pre-
deviim u Phila Glasse a zastupu jeho epigond, ale v nékterych
klavirnich partech se na chvili vynofi i takovy Erik Satie. Smyé-
cové kvarteto, jemna elektronika, klavir, trocha deklamace
sametovym Zenskym hlasem, andélsky sbor... Jako celek
pfijemny easy listening, lze pouZit jako nevtiravou kulisu, uréité
by dobfe fungovalo jako hudba filmu. (th)

lali puna:

faking the books
[MORR MUSIC]

Elektro-indie-pop némeckého projektu Lali Puna vedené-
ho v Koreji narozenou Valerii Trebeljahr a hyperaktivnim
Markusem Acherem (jinak The Notwist nebo Tied & Tickled
Trio) patfi mezi nejzafivéjsi Morr klenoty. Treti deska Faking
The Books nabizi nékolik energictéjSich kush (coZ potési
zejména navitévniky jejich prazského koncertu 5. kvétna),
ale jinak ponechava vie pfi starém: citlivy (misty az malicko
stydlivy) zpév hladi, chytlavé riffy i refrény vabi, drobna
elektronika Simra. Jen s intenzitou o néco mensi nez u pied-
chozi Scary World Theory. (hd)

warren burt:

harmonic colour fields
[POGUS]

Nazev alba odkazuje ke colour field painting, malif-
skému stylu (ktery lze poklddat za odnoZ abstraktniho
expresionismu), jehoz nejdulezitéjsim reprezentantem
byl Mark Rothko (1903-1970). Skladatel Warren Burt se
v sedmdesatych letech podobné jako LaMonte Young &i
Charlemagne Palestine zabyval praci s drones, novinka
pfinasi pétici pocitacovych kust zkoumajicich mikroto-
nalni harmonické vztahy. Vysledek je pomérné bohaty na
zmény, zvukové vstficny, bzucivé popovy. (pf)

apparat:

duplex
[SHITKATAPULT]

Oblast IDM (melodické melancholické elektroniky odkazujici
k Warp klasice) trpi nénosy pfilis predvidatelnych klond, nic-
mené novinka berlinského projektu Apparat vykazuje atributy
Safranu, Syntetické atmosférické motivy podloZené roztéka-
nymi breakbeaty tu a tam vytecné dochucuje saxofon nebo
kytara (méné chutné pak vzacny vokal) a panuje napaditost,
vyvazenost prisad a vysoka pdsobivost. Deska takika bez
novych prvkd, prevratnych postupd, prekvapeni v naladach...
jen nezpochybnitelny holy talent. {hd)

absolute zero:

crashing icons
[ReR]

Britska trojice (vznik 1979) ve sloZeni varhany + zpéy,
baskytara, bici pfedstavuje ¢tvefici dlouhych dynamickych
skladeb s velkym podilem improvizace. Za zminku stoji
boosterovana agresivni baskytara Enrique Jardinese, skvéle
zvladnuty vokal Aislin Quinnové a to, Ze bubenik Pip Pyle
pusobil ve hvézdnych psychedelickych skupinach Gong &
National Health. Spacerockovy tah album ani na okamzik
neopusti, nékolik (spise malo) prekvapuijicich zpestfeni
(etno nazvuky, zvukové efekty) se tu také najde. Reklamni
letak slibuje ozvény canterburské scény smichané s rockem
v opozici a jeho nasledniky, Magmou, Zappou, post-rockem
atd. atd. VEtSinu z toho jsem hledal marné, (pf)

the remote viewers:

sudden rooms in different buildings
[GES]

The Remote Viewers jsou anglickym triem ti{ saxofond (alt,
sopran, tenor) doplnénym elektronikou. Pro jejich hudebni
aktivitu néjaké oznaceni je nadmiru obtizné, nebof viichni
tfi hudebnici ke své akustické hfe pfistupuji nadmiru dekon-
struktivné — hru nastroj pouZivaji se zdmérem jejiho dalsiho
elektronického rozpousténi az k vyslednému zvuku, ktery
stopy plvodnich materiald posunuje aZ k samé hranici
nerozliSitelnosti. Tedy Zadné saxofonové exhibice dlouhych
sdl, ale tvrdi proces komunikace elektroniky (fedidla & zi-
raviny) a dechd s lidskym hlasem (material). Intenzivni, hlu-
kové, volné plochy se stietavaji s imaginativnim lyrismem
zenského hlasu a digitalnimi beaty s jecicimi frekvencemi.
Prijemnym zpestfenim je také velmi osobity remake pisné
Ghosts Davida Sylviana. (1

collective 4tet;
synopsis
[LEO RECORDS]

V obsazeni trombon, klavir, perkuse a basa nahrél tento jaz-
zovy kvartet své Etvrté album. Jedinou jistotou alba je snad
nalepka jazz, a to v Sirokém rozpéti Zinru jako takového:
nalezneme zde jak vyboje smérem k free jazzu takovych Art
Ensemble of Chicago, tak i hfe Archie Sheppa, Cecila Taylora,
ale i dlouhym plocham tichych a meditativnich improvizaci. Ale
pres vedkeré sklony k volné hudbé a silnym momentim napéti,
stale jesté u Collective 4tet nelze neslySet vliv klasického
hard-bopu. Divoka rytmika, plna neurotizujicich zvratd, klavir
odkazujici zpét aZ k atonalité Druhé videniské skoly a uvazend
trombdnova séla zarucuji, e album Synopsis je neurotizujicim
tyglikem promén a intenzivnim mezikontextovym free jazzem,
moZna jiz trochu znamym, ale pfesto velice Zivym. {Ijy

clear horizon:

clear horizon
[KRANKY]

Devitiskladbovy vysledek korespondence mezi britskym Da-
vem Pearcem (alias Flying Saucer Attack) a jeho americkou
napodobovatelkou Jessicou Bailiff (té u Kranky vysla jiz tfi
alba) nijak nevybofuje z kontextu jejich post-rockového
sélosnazeni. Feedbackem rozostfené kytarové plochy se
rozplyvaji ve white noise pisku a povétiinou déle sristaji
s lo-fi folkovou 3panélkou doprovazenou zasnénym zpévem.
V mysli vyvstava zapradeny duch Low & ranné EQST, jenze
u posledni Open Road s jednoduchym beatem a jesté jedno-
dussim klavirem té jednoduchosti opét propadate.  (hd)




Pomahame pecovat
0 zdravi solistek | hiphopert.

102 B SE S - IToto ] B mogermil a 1114 2Ry, Klere ¢ PO Znackou Zentiva,
P S P ¢ Wetell L FPREOR PR Ee LA PSS PR el NIRRT P R EELERP TR EY s STV SERA T | S Mt e [ VAFY SIS P e R ..\.I_.. UL LLANU L EIYa

i 311—:5 4 Y R - S — & mae Sy S i e e L Py = o
‘:-I=§,.'— S = == For— e oS __E_._: S = : Logs = 4"_== P LS

@ - ZENTIVA

Maderni kvalitni péce




> :rI;]Ip_ S

~ Ceska fjlharmonie uvadi

Cf]

—
o e )
i~
L & g
<D~
T i
iy

Dvorakova sif Dvorakova sif Dvorakova sif Dvorakova sin Sukova sif Dvofakova sif
Severobesks fiharmonie Teplice Komorni orchestr Berg Sofisti df Praga Filharmonia Hradec Kralové Vit Kofinek - trombon, Cesky symfonicky orchestr
dirigent Charles Ofivieri-Munroe dirigent Peter Vrébe! Ensembie 21 dirigent Onde] Kukal Kryétof Suchy - Kiavir dirigent Leos Svarovsky

Miroslav Kejmar - trubia Karel Dohnal - kdarinet dirigent Jakub Hrisa Yvona Skvarové - mezzosopran  Junko Honda-Cemochové - bici nastroje
Danisl Wiesner - klavir Karine Lethiec - viola Vilém Vevarka - hoboj Roman Janal - baryton Kamil Dalezal - Klaringt Petr Wajsar
Prazsky filharmonicky sbor Rudolf Kviz - recitace Milena Pefikanova - klannet Afrika. 2003
Jifi Pazour Josef Rut dirigent Jarosiav Brych Kihndv smiseny sbor Helena Chytrova - housle,
Zapomenuté povidky, 2003 Symfonie &4, 1995-1396 Danieta Demuthova - mezzosopran Véclav Bemasek - violoncello Lubo$ Mrkvicka
Tomas Hanal - baryton Ilja Hurnik Martin Levicky 2 Stanislav Gallin - Klavir Symionie, 2002
JanF, Fischer Ivana Loudova - AlesBarta - varany Symfonieta, 1995-1996 Ensemble 21
Koncert pro frubku a ochestr, 2003 Concarto pompelano pro Karnet ' - dirgent Jakub Hrlsa Jan Juza
aorchestr 20032004 Jan Mélek Zdenék Lukas HEDRHARIA - el Kruhovy objezd, 2002-2003
Ivo Bléha . Divertimento 6.1 Dvojkoncert pro housle :
Ormamenty pro Kiavir a orchestr, 2003 Adam Klemens Pavi pero’, 1979 violoncello a orchestr, 1998 Bofivoj Suchy Martin Hybler
' Ludvigarum, 2003 Naval bobia SYopSIEho po YOMDON, i1 5 e, 2003-2008
Martin Smolka. Marek Kopelent Ivan Kurz Klavir 2 bici nastroje, 2001 p
Remix, Redream, Refight, 2000 Zbynek Matéjl A few minutes wih an obost Velka odista, Nadéje,
: Secret Life. 1984 Concerto galane pro hoboj V& oraloria, 19951986 Martin Marek
= 2 komorni soubor, 1972 Loudium pro stlovy kiarinet, 2003  ve spolupréc sHAMUi
== = Kryétof Mafatka _ —
- Astopfni, 1966-202 Zdenék Sestak JiiBeadik * - g —=
Laudate Dominum, omnes gentes, 1985 Metamoridzy pro Idafw.iwsh, ' mﬁj
< viooncello a Etyfrudni M@
= = Josef Marek - = = = L h
== = Psaimi, 2002 -, Katefina Rizickova-Piiosovd
: = 3 Minus - kolemnaly.- plus
Mikulas Pinos Segiet, 1097
Missa ocbis cior, 2008
. Jan Pték
Pisef Beatrice pro Hias
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