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B 19. kvétna 2004 / Gunda Gottschalk
Némecka houslistka, skladatelka a improvizatorka hraje kromé skladeb 2 CD Wassermonde také svérdzné
variace na moravské lidové pisné ze shirek A. Kyselové, H, Bima a L. Janacka.

B 20. kvétna 2004 / Petr Kotik a S.E.M. Ensemble,
Kvartet sv. Vavfince, DAMA DAMA

Flétnista a skladatel Petr Kotik patfil v fedesdtych letech k prvnim a nejdile2itéjiim protagonistim Nows
hudby u nds. Po svém odchodu do USA (1969) pevné zakotvil na hudebni scéné New Yorku, Jako instrumes-

'H j/ p 0 2 l ‘ :e talista napojeny na pfedni csobnosti svétové avantgardy vzddva poctu dvéma z ne;‘osobitéj!i:h amenicoych
skladatell - Christianu Wolffovi a Mortonu Feldmanovi.
. =) "rj OV E M 21. kvétna 2004 / Ensemble Konvergence
r J u d b V sauboru Konvergence se shihaji snahy tviirdi | hratské. Mladi skladatelé jsou si navzdjem interprety. Skis-
datelé sami zarover tvofi | jadro souboru, Souddsti jejich uméleckéha manifestu je také uvadéni vyznamagch

NEW skladeb svétového repertodru.
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usIg B 22. kvétna 2004 / Gareth Davis

Navzdory svému miadi patfi Gareth Davis k velmi respektovanym a wyhiedavanym hraéim. Ve svém solowem
vystoupeni fasto kombinuje Zivou hru se zvukovym zaznamem. Patfi k tém zahraniénim hudebnikdm, ktehi
se mohou pyknit | znalosti feské hudby,

B 23. kvétna 2004 / Arditti Quartet

Arditti Quartet neni tfeba pledstavovat - u2 po [éta znamend interpretaéni $pitku soudobé hudby. Na rozdil
od mnoha proslavenych umélcd, davaji radi své mimofddné schopnosti do sluZby dosud neprosazenym auto-
rum. Pro nai festival pfipravili - krom@ velkych kvartetnich dél dvacatého stoleti - také nékolik premisr fes-
kych skladatell.

Mezindarodni hudebni festival Brno

. 17. EXPOZICE NOVE HUDBY 2004

My a svét: Hledéani spolecného jazyka
19.-23. kvétna 2004

Dum panu z Kunstatu, Dominikanska 9, Brno
-zacatky koncertt v 19.30 hodin, velky sal 1. patro

Festival pofada Statutdrni mésto Brno a kond se za finaneni podpory Ministerstva kultesy £33
a Jihomoravského kraje,

ComPosition: pfidruzena akce s podplrnymi programy festivalu ENH 2004 |
- Diim péng 2 Kundtitu, Dominikdnska 3, Brno, 2addtky akel v 17.30 hodin, sily: pfizemi, suterén
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19, kvétna 2004 / Cremaster & Carpets, Curtains |
jiRe stylu “Hear and Mow* (A. C. Monteiro, F. Fages « | Palacky a VI V. LukaSova)

Il Niblock: Movements of Pecple Working (DVD = “Live®), spoluldinkuje M. Kormanowd (skorssasl

im- Uméni mésta Brna, Malinovského ndm. 2, Brno

charismaticky basnik, recitétor a vokalista Jaap Blonk, Rob Daenen na sampler 2 Thes e
| mezi fénickou poezii a moderni tanedn! hudbou. Tmnmwump%
Mo kralovstvi.

akoe: ovukove instalace (H. Horda), nasténnd kresoy (ML
dba po rocs 1989" (FEMU, ENH ve fotografiich [P Frencim &0

4 www.enh.cz, www.dumb.cz, www,
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dvodnik

VaZeni ctenari,

kdyZ se fekne ,hudba a politika®, mnozi si
moZné pomysli, Ze jde o dvé zcela nesluéitelné
zéleditosti. Nebo si vybavi, jak Lucie Bila zpiva
pro Vaclava Klause. MoZna si vzpomenou na
nacistickd shromazdéni s hudbou Richarda
Wagnera €i na budovatelské pisné 50. let.
KaZdopadng lze hadat, Ze to u mnohych vyvold
jisty pocit nepohodli.

Spojeni hudby a politiky v§ak nemusi vidy

byt mesaliance. Existuji i jiné jeho formy, neZ
je zneuziti hudby k ideclogickym Géel(im

nebo .spoledenské objednavka” totalitniho
reZimu. A k tomu, aby hudba byla angaZovana,
neni vidy tfeba politického tlaku — staéi
vzpomenout 30. nebo 60. 1&ta 20. stoleti

a skladatele jako Kurt Weil, Hans Eisler, Luigi
Mono nebo Hans Werner Henze.

Dnes jako by viak politicka angaZovanost
vzbuzovala spis nedlvéry, a to jak na

strané muzikantd, tak u jejich publika. Ze by
prichézela doba apolitického uméni? Nebo

se jen méni zplisob, jakym muzikanti na déni
okolo sebe reaguji? A moina, Ze jen hledéme
na $patném misté. Zatimco nékterou hudbu
ovladia skepse k ,mimohudebnim” obsahim
a radéji se zabyva ui jen sama sebou, objevuji
se nové hudebni fdra pro aktudlni vyjadfeni.

Jedno tématické Eislo éasopisu problematiku
soutasného vatahu hudby a politiky - nebo
hudby a spole€nosti, chcete-li — nema ani
zdaleka Zanci vyéerpat. Snad se ndm viak
alespon podafi naznaéit jeho obrysy a vzbudit
zéjem, moZnd i vyvolat diskusi...

A na zévér jako vidy pozvénka: pfidti HIS VOICE
in Sound se odehraje v pondéli 17. kvétna, opét
v Alternatiff Gallery na Starém mésté praiském
(Karlova 25). Zacatek ve 20:00.

Voo Ao/

Tereza Havelkovd, Sefredaktorka
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|Pripravuje Adam Javirek]

Uznavany profesor prav ze Stanfordské univerzi-
ty Lawrence Lessig vydal knihu, kterd miZe mit
pfi trode Stésti velky viv na kulturni wvoj. Kniha
se jmenuje Free Cufture a jeji podtitul zni Jak
velké média vyufivaji technologii & prévo, aby
sesnérovela kulturu a kontrolovala kreativitu™.
V pfedmiuv Lessig pie: _Svobodnd kultura pod-
poruje a chrani tviirce @ novatory. Plimo tak &ini
uznanim dusevniho viastnichi. Nepfimo fo viak
déld omezenim dosahu téchto prav, aby zajistia
i daldim twiirctim a novétordm co nejvEts svabo-
du vzhledem k minulosti. Svobodng kultura neni
kultura bez viastrictvi, stejné jako velny trh neni
trh, v némé je vie zadarmo. Opak svobodné kultu-
1y je . povolenkovd kuffura ® - kufturg, v n tdirci
sméji vofit pouze se svolenim mocnych, nebo se
svolenim predchdzejicich tvircil = Free Culture
e pry depresivni kniha, fikaji ngkiefi recenzenti.
Popisuje twotiZ, jak v poslednich desedietich pfe-
viddla .povolenkova”™ kultura nad tou svobodnou.
Ale 2da se, Ie Lessig mé dost sily, posiuchadl
i autority na to, aby pomohl situaci zménit. Free
Culture by mohla hrét roli rozbuSky.

Zajimavy neni pouze obsah Lessigovy knshy.
Stejné fascinujici je i to, co se déje kolem ni
Autor $el piikladem a knihu vydal pod Beenci
Creative Commons, jiZ jsme oteviral minuly
glosaf. Lessig tim vzkszuje: 5 mou knhow 5
délejte, co cheete, ale a) odka®e na ma, b)
nevydélavejte na mé, ¢} svilj vytvor dejte t=ke
k disposici. Kniha je zdarma ke stafeni na adre-
se httpy/fwww free-culture cc.

A copak fiké vydavatel? Nelituje, f= souhlasd
s tim, e je kniha na intemetu voins k dostani
zdarma? Nema divod — spokojeni Ct=ndfh
chi&ji mit doma i tiSténou knihu. Af uf proto,
Ze chtéji svého autora podpofit, nebo proto, 22
kniha je kniha. Lessigova Free Collore byis 36
nejprodavanéji publicaci na Amazon com.

UZ vzniklo nékolik derivétl. PubBiace riskals
takovy ohlas, ¥e se komunita mtemetowych
osobnosti & znadmych bloggeri dohodia, 7e kai-
dy namiuvi vybranou kapitoly. Z6Easml s2 na-
pfiklad profesor Nového zikons AKX M Adam
&i Dave Winer z Harvard Law School Na a-
rese hitpf/resare.comfc/ s midsts stihmoet
soubor pro...

...BifTorrent, cof je novy obilbeny systsm, Bk

nabizet svoji (napfikiad) hudbe ke s=hovisi po
internetu. Datovy soubor & stahessts 7 nSkolcs
zdroji nardz po malyjch kousitcich 2 viechna
data, kterg uf jste o sid3hl sctomstciy nsbi-
2ite ke staleni dalim, &imd s= proces malind

urychluje. Vyhodné je to samozfejmé pouze pro
soubory, které v jeden moment stahuje v&tsi
mnoZstvi lidi. 1dedini je kratkd doba po vydéani
nového alba, kdy je o n& nejvétdi zéjem. Na
adrese LegalTorrents.com jsou ke staieni —jak
nazev napovidd — jen dila, kterd tam umistili
sami umélci.

BitTorrent si jako zbrah zvolila hudebné-akti-
vistickd organizace Downhill Battle pro svij
novy projekt Banned Music. Pomoci BitTor-
rentu zprostfedkovavd hudbu, kterou vydava-
telsk® spoleénosti zakdzaly, jelikoZ jsou v ni
bez povoleni pouZity fragmenty z cizich skia-
deb. KdyZ labely zaslou wphruiky muzikan-
tdm, prodejném nebo internetovym strénkém,
nabidneme zde hudbu ke staZeni a déme jefich
pokusy o cenzury fédnou publicitu”™, pise se
na bennedmusic.org. Projekt vyuZivd wjimky
v autorském zdkonE, kierd dle nazoru aktivistd
povolge zpfistupnit cizi dilo za 0Eelem vyzku-
ma, wyuky, zpravodajstvi £ kritiky.

Tento princip _fair use™ si ozkoudeli pfi le-
gendami akci Sedé dtery. Downhill battle
zorganizovali na 24. 2. protest proti postupu
wydawatalstvi EML. To zakazalo Sifeni skvélého
alba e Danger Mouse Grey Album [recenze
wminglém HIS Voice), které je mixem The Black
Albem (Jay-Z) a bezejmenného alba od The
Beaties, jemud se fika The White Album. Divo-
dem z8kazu jsou samozfejmd autorskd préva,
UZastnici nabidli desku na 24 hodin ke staZeni
2 snahu o zahiazeni stop po albu zmafili.

Amenicks RIAA 5 daldim vydavatelskym sku-
pmam mekazi spanek pouze Downhill battle.
Jist2 Souho nezapomenou na den, kdy byla
publkovéna studie Dopad sdifeni nahrdvek
a2 jepch prodej — empirickd analyza, kterou
proweds Felix Oberholzer-Gee z Harvard Bu-
simess School a Koleman Strumpf z Univerzity
of North Carolina. Studie toti dokazuje, Ze
sdlleni nahravek pies internet nema Zddny
— m=tnd negativni — dopad na prodej hudebnich
nesicl. Po pravdé fedeno, vysledky prekvapily
i z2stance _sdiletl”. Logiku to ale ma: stahuji
prevaing 0, ktefi by si desky tak jako tak ne-
koupss A aby pfekvapeni nebylo mélo, studie
= dokonce pohrava s mydlenkou, Ze v jistych
phipadech mife velké mnoistvi nelegéinich
sélefl prodejnost desek mirné zvyiit.

Hodebni 2 filmovy kritik Washington Post
Mark Jeakins s ve star§im Clénku pro maga-




zin Siate ohlifi do histone a zjiffuje, #e kdykol se
hudebni primysl dostane do krize, reaguje akci
s nazvem _|doplite jména nového média) zabi
hudbu®. Jenkins se zaméfil na konec sedmde-
sitych let a rozmach domackého nahrévani na
kazety. ./ v rehdejSich letech se brzy ukézalo,
Ze pfifinou propadu prodejd neni nové médium,
ale nechut lidi konzumovat ustdlenou popovou
nabidky znacek, kterym naopak stily prodej
stajnych hvézd bez nutnosti investic do hledéni
novyeh smérd vyhovoval” shrouje Jenkinsdy
postieh Aled Miklik v Zlanku pro Lupa.cz.

Pfifti akce se moind bude jmenovat _Mobily
zabiji hudbu®. Hudebnici se 1ot zatinaji zamé-
fovat na hudbu pro mobilni telefony. Firmy se
asi bét nebudou, ty takové novdtory nadSend
poposrkivaji 5 vidingu novych iskd, ale ividime,
co na to fekne kritika: _hudba pro mobiy, neni to
moc nizké"? MiZe byt hudba pro mobil umEnim?”
budou se ptat Publicista Patrik Zandl si na kon-
gresu v Cannes vysiechl pfednddku prezidenta
Universal Music Cédrica Ponsola, ktery zastdvé
nazor, te hudba v mobilech nemie byt stejnd
jako hudba plvodni. . Stajné jako televize musela
pfindst videoklipy a nepousti hudby bez obrazu,
musi obsah na mobil mit avid$inl verzi pro mobily.
Pansor upozornil, 7e Universal uf dnes spolupra-
cuje s hudebniky a umélci na tom, aby se jimi pro-
dukovany obsah wytvdfel jif od zadtku i ve verzi
pro mobily stejné tak, jako se délé vérze pro ridia,
relevire ( CO. Navic je dilelité natasovdni — je ne-
dva mésice poté, co proleti hitparddami v raduch
a v obechodech. Je potfeba, aby se viechny verze
pro viechna média phipravovala najednou 3 ver-
2e pro mobily neni vyjmkou. ~

V jednom z pfechazejicich glosafl jsme miuvili
o malém vydavatelstvi , které nabizi,
aby si posluchati hudbu nejprve stahli, a teprve
pak se rozhodli zda a za kolik si ji koupl - polovina
pendz jde hudebnikovi, Nynl si majitelé vydava-
telstvi zafidili svlj viastni blog, v némi informuji
o zajimavych zdkulisnich udélostech. Viceprezi-
dentka Jan Hanford _blogla™ rozhovor s vysoko
postavenym muZem z velkého vydavatelstvi.

viech
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Lawrence Lessig

On: .Nechdpu, jak md vds byznysplan fungovat
tlouvhodobé.”

Ona: .Z toho, co étu v novindch, se vasemu
modelu také zrovna nedafi.”

On: _Ale fiize jako je ta BMG se Sony na to

bude mit wiiv. ~

Ona: _Ano, pak mohou rkrachovat spoleéné

a ne postugné.”

Vydavatel John Buckman zase pfekiopil rozho-
vor § jednim hudebnikem, kiery po nd@m chidl,
aby zakdzal cizim umélcim wyivifet dila odveo-
tend 7 hudby ze stije Magnatune. Buckman
s muzikantem rychle vybéhl

Mnohem radikdinéjSi pojeti autorskych prav
mé Tomas Neubauer, ktery v Easopisu Muzikus
publikoval sérii Mistarie vinylu. Clénky to jsou
opravdu pékné, zajimavé a komplexni, nebot
postihuji celou éru od roku 1850 aZ do roku
1969. Jenie to ma fatdlni chybu: moZna ui jste je
jednou Eetli. Rozsahlé pasale jsou takika slovo
od slova pfeloZené z pfilohy serveru BBC. Lessig,
Magnatune | Downhill Battle se shoduji na dvou
pravidiech, kreré tuw panu Neubaverowi phipo-
2drof, pokud je pfebirte pro komerEni Glely,
reptejte se. Jinak to vypada jako kridef

Praksky jazz 2 Michal Hejna r Klubu Agharta se
dofkali profilu v kanadském deniku Toronto Star.
Will Novosediik v Elanku Duch Monka, Milese
a Coltranea Zije — v Praze (27, 3. 2003) pise: _Praha
poétem klubl a pFivalem talent( Toronto zahanbu-
je.” Novasedlik byl ufarovén faktem, Ze v klubech
kaldy veger hraji Eeské soubory a vyvozuje z toho,
la domdci scéna musi byt velmi silnd. Hejna mu
odpovida, e je to proto, le kluby si nemohou
dovalit zahranicni jména. Autor Eldnku zmifiuje
Viklického, Stivina, Prichovou, Yvonne Sanchez,
Petra Zelenku a zkomaleného Vita Svece. Lidé
se 7de hudb® vénuji z ldsky a to je divod, prot mé
smysl v Praze néco podnikat, tvrdi Novosedik.

Petr Olmer napsal na svém blogu Gramac velmi
viipnou, ostrou a zfeymé i pravdivou glosu Bids
Eeské hudebni publicistiky aneb Kam aZ sahé
vata v opernich recenzich Evy Vitové. _Vitovd mé
hranici libi-nelibi dpiné jinde ne# jé. Dejme tomu,
je to jeji (8 mé| prévo. Vitové se ale Iibi skoro
viechno, Mé-li drabné whrady ke scéné, 2fejmé
jste vétsi zhovadilost jedtd nevidéli, a pakud
snad malicko zadfourd do péveckych vykond
{a to u? tedy opravdu musi byt), opera bude do
dvou tydnd stafena pro totdlni nedspéch. [..)"

. Vitovd poufivé tfi hiavni mustry: Bud dirigent,

stran
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redisér ard. pochopil 8 umoenil skiadatelavy
genfalitu & zpévaci jef ndsledovali, nebo redisdr
@ scénograf trochu ravhali, ale diky dirigentovi
8 zpévdkim se genidini dilo podafilo, anebo
naprosto zcesind opera dostala diky genidinimu
ktery zpévéci dokonale vysthii ()"

Jnou wytku ke krtice mé FrantiSek Dezorz. Zafma-
v .metrosexudini bulvér™ ronmagorg publkuje
od bfema twhoto roku jeho kritkd zamySleni pod
narvem _All that Dez”. Ve sloupku Pifim sa si
mém sa réd Dezorz pide: _Zékiadnim omylem kritikct
je poifeba hodnotit Je to pordstatek z minulost.
2 dob, kdy vyS3i a lidovd kultura byly jasné a jed-
noznadné oddélitelné & dlohou krinka bylo dbdt
na distoty vyssiho uméni, které Slo ruku v ruce
& dobovymi nébodenskymi doktrinami. V' postmo-
dernim chaosu mordinich a estetickych hodnot
potieba hodnotit kvality uméni odpadia stefné jako
ndbofenskd svoboda vystiidala nabofensky dog-
matismus. {...) Knbka neni hodnocend {...) Knoka
je reflexe, opis autorova dila na zdlkdadé subjektiv-
argumenty. Knioka nemd st prod autorovu diu, ale
spoilu s mim, dokonce | kdyby mila potrebu ho hanit
To je velké uméni viastni jen malé hrsice knikd
Takowych, kaefi vi Je véci sou jednodu$si nef se
pit ~ V nasiedujicim textu Eété 656 siov o kvaite
hudobnych kritikov Dezorz svilj ndzor déle rozviji
Hudebni kritk nesmi psdt o tom, jak by chiél, aby
kritizovany hudebnik, album nebo pisnitka méli
wWpadat, ale o tom, jak vypadaj. Véty typu ‘Je ta
dobré, ale vadimi tam ty kytary..." odréZeji krittkovy
astetické preference a ne hudbu samotnou. ™

Oblibeny slovensky kulturni magazin inZine.sk
skonéil. Nejprve to lidé povalovali 23 april. ne-
bot _imrtni ozndmeni”™ vyilo posledni bfeznavy
den. FrantiSek Petro se na servery Disk sk pousti
do polemiky, jak moc GspéSny inZine byl & nebyl
a prof skondil _Na Slovensku neexistuje infer-
netové médium, které by dostalo k dispazici na
péi let takovy objem prostfedkil jako inZine. (...)
ticim automaticky bezkonkurenéni, Ale to nikdy
nebyl. Ve skutednosti redakce neucinia nic
mimofédného, jen vykandvala préci, ze kierou
byla placend.” Prog inZine nakonec podle Petra
skon&il? Rozmaziend redakce zpohadindla do
té miry, Ze se stala pfili§ impotentni na to, aby
piivedia tento projekt k alespo édsteéné renta-
bilité. A degenarace zasla tak daleko, 7e klicovi
lidé necitili za tento stav }ddnou rodpovédnost.~
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glosdf ze svétového tisku



Heiner Goebbels se narodil v Neustadtu
vroce 1952. V roce 1972 odesel studovat
sociologii do Frankfurtu a v letech 1976

ai 1981 tam spoluzaloiil téleso nazvané
Sogenanntes Linksradikales Blasorches-
ter (Takzvany levicové radikalni dechovy
orchestr). To bylo souéasti hnuti zvaného
LSponti”, které pod vlivem Teodora Adorna
a Frankfurtské Skoly kritizovalo kapitalis-
tickou konzumni spoleénost. Toto hnuti

se distancovalo od komunistickych stran

a jako protipdl jejich organizovanosti pro-
sazovalo spontaneitu a individualitu. Bylo
tedy logické, Ze jejich hudba nechavala
dostatek prostoru pro improvizaci. V ni na-
$el Goebbels spole€nou fet predeviim se
saxofonistou Alfredem Harthem, s nimz vy-
dal nékolik desek a v osmdesatych letech
stvoril skupinu Cassiber. Jeji zvuk spojuje
rockovou energii s hlukovymi koldZemi ale
take sloZitéjsimi kompozicemi.

V osmdesatych letech se Goebbels zagi-
nd vice vénovat komponovani. Dileita je
pro néj prace s textem a velkym zdrojem
inspirace se mu stava vychodonémecky
dramatik Heiner Miiller. Na jeho tex-

ty wytvofil nékolik rozhlasovych kusd
(Hérstiicke), z nichZ prvni je Der Mann im
Fahrstuhl z roku 1988. V Shadow / Land-
scape with Argonaurs (1993) se k Miille-
rovi pfipojuje E. A. Poe. Goebbels v deva-
desatych letech spolupracuje s Ensemble
Modern i s Junge Deutsche Philharmonie
a stdle Gastéji se vénuje hudebnimu di-
vadlu. V roce 1999 se stal profesorem na
Institutu pro aplikovanou divadelni teorii
na univerzité v Giessenu.
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V 70. a 0. letech jste se vénoval impro-
vizované hudbé a praci s hlukem, nyni

je to hlavné kompozice pro orchestr €
hudebni divadlo. Co maji tyto dvé stranky
vasi tvorby spole&né?

Chapu to jako jeden kontinudini vyvo].
Koneckoncd i ve své orchestraini hudbé
pouzivam hluky (napf. Suite for Sampler
and Orchestraz CO Surrogate Cities)

a spolupracuji s improvizatory, jako je Da-
vid Moss (ten take GEinkuje v nékterych
kusech pro velky orchestr). Své skladby
chépu jako pokusy zpracovat zkudenosti

z viastni improvizagni praxe v riznych
formacich, zachytit je, rozvést a pfedat
dal. | v pfipadé hudebniho divadla jde

0 postupny vyvoj a ziskévani tkusenosti,
pfitem# pro mé byla zprvu nejdileZitgjsi
akusticks stranka. Pak se k tomu zaaly
pfidavat nové vrstvy: v osmdesatych
letech predstavoval takové obohaceni
vEtdi diraz na text v rozhlasovych kusech, poz-
0&ji scénické koncerty a do tietice inscenovani
hudebniho divadia podle viastnich pfedstav,

k némuZ jsem se dostal v devadesatych letech.

Na desce Eislarmaterial jste zpracoval nékolik
skladeb Hanse Eislera. V €em spo&ivé podle
vas jeho vyznam pro dnesni hudbu?

Eisler je pro mé dileZitou postavou z mnoha
divodid a mam k nému velice osobni vztah.
Kdybych se s jeho praci neseznamil, vzhledem
ke svym tehdej§im ndzorim bych se asi nikdy
nerozhodl pro studium hudby. Bylo diledié, e
jsem v sedmdesatych letech poznal dilo i na-
zory Hanse Eislera, ktery mi tehdy jako jeden

z mala némeckych skladatell dvacatého stoleti
ukézal moZnost propojeni spoleéenskych na-
rokil a hudebnich zajm0. Kromé toho jej vidim
jako pokraGovatele linie némeckych skladateld,
kterd jde od Bacha, pfes Schuberta a Eislerova
utitele Schonberga. Je to linie, ktera drii hudbu
.pfizemi”, to znamena nedovoli ji ztratit kontakt
s fivotem a stat se abstrakini hrou se zvuky.

Jiz na deskach s Alfredem Harthem je fada
skladeb s texty Bertolda Brechta. Je pro vas
Brecht inspirativni i dnes?

Velice. Mnoho z teoretickych principd, které

Brecht do divadla vnesl, mé stale velice inspi-
ruje @ mnohé se své jevistni realizace jesté
nedockaly nebo jen zEéasti. To je tfeba princip
nezavislosti prvkd — pfi sledovdni inscenaci
Boba Wilsona si miieme predstavovat, coto
asi mélo znamenat. Vice ne jen jako autor je
tedy pro mé Brecht zajimavy jako divadelni
avantgardista

Jinym divadelnim autorem, ktery je s vami
spjat, je Heiner Miiller. Je v sougasné né-
mecke literature jesté nékdo, kdo by vas
podobné oslovoval?

Tékko bych dnes hledal souéasného dramatika,
ktery by psal pro divadlo podobné inspirujicim
zpisobem a nespoléhal se jen na vyprévéni
pfib&hd. Tvorba Heinera Millera byla také for-
malné velice podnétné a doslova tladila divadlo
na hranice moZnosti. Dnesni dramaticks tvorba
se pohybuje opatrné v téchto hranicich. Existuji
samoziejmé vyjimky jako René Pollesch, ktery
si ovSem své vaci také sam inscenuje a dala

%o skvéle. Z toho divodu ovem on (a nékalik
podobnych) nepatfi k tém, které by bylo nut-

né objevovat nebo ktefi by mé potfebavali.

V poslednich letech oviem objevuji pro své
hudebné divadelni prace autary starSi, napf.
Gertrudu Steinovou, hiavné jeji prozu. Pracoval



jsem také s texty francouzskych autord; Alaina
Robbe-Grilleta nebo Henriho Michauxe a nikdy
to nabyly texty uréend plvodné pra divadla
Zajimawvé jsou pro mé také deniky, priza nebo
rapisky jako tfeba ty od Eliase Cannetiho, na
jejichl inscenaci pravé pracuj

Své scénickd dila oznaéujete jako _hudebni
divadlo” (Musiktheater). Je dnes jeSt® vibec
moiné psat operu v pivodnim smysia?

Bohulel ano. Vitdina toho, co dnes v opefe
winikd, mé sice novy Ivukovy natér, 7 hiedisks
struktury viak jde stile o tradi€ni operw. To je a5
také jeden 2 divodi, proé svym dild fikam radéj
~hudebni dvadio™. Hledam pny vztah mez texto-
vou, obrazovou 8 hudebni stofou, jiné postaveni
vémkugicich - napi hudebniky donutim, aby

se stali herci. Hledam také iy postoj ke zpévu

2 stale 51 kladu otarku, zda je nutné v opefe vie
zpivat. Je kaldy text vhodny ke zhudebnéni?
Vtéchto otazkach jsem spide skepticky a radéj
se vénuji hudebnosti mluvené Fedi a snafim se
pracovévat nepfilid vyuEity prostor mezi operou
a ¢inohrou. Na tomto poli se pak snaiim kompo-
novat mluvenou feé

Co je pro vas nejdileZitéjsi pri tvorb@ _rozhla-
sovych kusa™? Jak lze vyvaZit absenci vizualni
stranky?

Existuje vyborny vyrok Boba Wilsona, ktery na
10 v zdsadd odpovidd: .U némého filmu existuje
nekonedny akusticky prostor, u rozhlasove
hry j& nekoneény prostor opticky.” Proto jsem
pfesvédien, fe pravé absence vizualni sloZky
vytvafi velkou svabodu pro posluchade a tuto
svobodu jd rad vyulivém, abych jej podnécoval,
provokoval a mejiftoval

Jakou roli hraje ve vadich kompaozicich impro-
vizace?

Improvizaci chépu jako jeden ze zpésobi kom-
ponovini. Tedy jako moinost wight ze spon-
tdnni hry hudebni matenal. na némi je moiné
déle pracovat Improvizace mide ale takeé byt

v pnak prokomponované skladbé rdrojem ovu-
kowé intennty. které by pfesna notace mohia
stit v cestd. Improvizace, kterd je sama sobé
utelem, mé viak nezajima

Jak dalefita je pro vas technologie samplingu?
V zdsadé pfevzal sampling rok, kterou v pogat-

Fotogralie na této strince jsou z pfedstaveni
Landschalt mif entfernten Verwandfen

cich mé skladatelské Sinnosti— od
70. do podathku 80. let - hrél mag-
netofonovy pasek. Tedy moZnost
prace § dokumentdrnim matern-
dlem, s@ zvuky, které neni moiné
dostat 2 hudebnich ndstrojl.

V tomto smysiu mi sampler poma-
ha ochradovat riracend vici pfed
zapomndnim. PTi fvé produkci
skiadeb mé jedté inou rol: otvira
okna do koncertni siné a dostdva
do ni zvuky, ktard tam nepatii

V éem vidite nejvétdi problém
soutasné trv. viiné hudby?

Je tfeba nejprve fici, }e se soudo-
b vaind hudba v mnoha remich
zatind otvirat novym astetickym nazorim

A viastné am v dobé difnvésSi nebylo vymezovani
mezi Darmstadtem a Donsueschingenem v Né-
mecku, Beriem v Italii a Boulezem ve Francii tak
fundamentalistické, jak je nékdy popisovano.
Fundamentalismus souvisel jen s nékolika
osobnostmi, které mély zéjem o politickou

moc, mezi ostatnimi skladateli viddli kolegidlni
vztahy. V souasnosti maji skladatelé velké
moZnosti a na mnoha skladbéch je slySet, Ze je
vyukivajl,

Nejviétsi problém soudobé vainé hudby je podle
mé stéle stejny u alespof padesat let. Mam na
mysli pfecehovani vyznamu premigér, protoe
jen na né sa soustfeduje zdjem pofadateld i no-
vindfd - rozhodné ne publika. To omezuje dalsi
pravadéni kvalitnich dél, poskozuje to skladate-
le, ktefi maji méné Easu na prici a poskozuje to
i samotn4 dila, ktera pfi kaZdém dalSim prove-
deni mohla znit lépe. Sdm jsem se jiZ kviili tomu
dostal do konfliktu s pofadateli festivald, ktefi
nutnd potfebovali premiéru, byt by 1o bylo jen
staré dilo pod novym nazvem, coi pro mé bylo
absolutné nepfiateiné

Jste dnes jedtd _takrvany levicovy radikal™,
jakeo v roce 19767

Nevim, jestii jsem jim byl tehdy a élovék by

to asi 0 sobé nemél tvrdit. Proto si tehdy nds
dechovy orchestr dal pfed nazey ono slovo
takzvany”, protoke jako _Levicovy radikalni
orchestr” nis oznadi nékdo pry, néjalky kritik

- nebylo to oviem ani kwvih nadim idejim ani na-
$m poladavkim. Myslim si, 3 nékteré principy
mého vnimani spoleénosti
se od 70. let skuteEné
nerménily. Politicke akce
takzvané _Sponti-Szene”,
k nik jsem i ja rehdy patfil,
viak nepfedstavovaly
ortodoxni parlamentni
politiku, jakou provozo-
valy rizné komunistické
strany, ale vidy vychdzely
z nadich skuteénych prani
a aktudlnich Zivotnich si-
tuaci. Obsadili jsme domy,
v nich mohly pohoding
bydlet velké skupiny lidi,
ale ne jen prota, abychom

tam bydieh, ale také abychom upozornili na ka-
tastroféini disledky spekulaci s nemovitostmi,
které podkozovaly centra mést

Ani hudebni jsme se nikdy nesnazili o propa-
gandu. Nesnakili jsme se délat hudbou politiku,
ale vnést politiku do provozovani hudby. Politic-
k& perspektiva se ale objevuje v mnoha mych
novéjiich skladbdch (Wolokolamsker Chausee
1989, Eislermaterial 1998, Landschaft mit ent-
fernten Verwandten 2002) a stejné tak mi zéled
na tom, aby podminky, v nichZ skladby a jejich
nahravky vznikaji, byly méné hierarchizovana.
Prata napf. pracuji s Ensemble Modern, ktery
funguje na zdkladd samospravy.

Maé podle vas rockové hudba jesté politicky
potencial, jaky méla v 60. a 70. letech?

Nikdy jsem viastné rockovou hudbu za palitickou
nepovaloval, ani v 60. a 70. letech. Paliticka byla
hnuti, kterd s ni souvisela a z nichi tato hudba
vzedla. Dneska moind lze v nékterych pfipadech
o politickd hudbé hovoifit, ale ne v rocku. Jsou
10 jinég kanry, tfeba hip-hop (a to médm na mysh

i némecké hip-hopové skupiny). To jsou viak
okrajové pfipady, protole dnes také nesxstuji
Hadnd wyraznd antiautoritativnd hnuti. Politicka
hudba nemiile vznikat sama od sebe, vidy se
wywing jako souddst néjakého hnuti.

Ma umélec zodpovidnost voci spoleémosti?
ME| by se skrze svoji tvorbu spolecensky
angafovat?

To je problematicks otarka. Zodpovédnost
uméice a souwislost meri tim, co déld, a tim, co
se déje ve spolenosti, tu je, af umélec chce
nebo nechce. Neexistuje prostor, do néjz by
se Clovék mohl uzaviit k neruené tvorbé bez
kontaktu se spolefenskym vyvojem; 3 pokud
by to udélal, byio by to viasiné velice politické
rozhodnuti. Problém je i v imperative — zda se
.mé angalovat”. Nemam nic proti tomu, kdy?
umélec nevytvafi 2ddnd spojeni mezi svou
tvarbou a svou spoledenskou angaZovanosti.
Vidy mé odpuzovali rockovi hudebnici, ktefi se
svou spoleenskou angaZovanosti jen snaZili
ziskat pozornost nebo chtéli mit gisté svédo-
mi. Myslim si, 2e opravdu plsobivi mohou byt
jen ti tvrei a ta dila, v nichZ je ndzor na stav
spoleénosti pfirozenou sousasti celku. K tomu
také patfi Gpind upfimnost a otevienost v préci,
ktera oviem neni kaldy schopen.




Jedenacte zari a hudba

Obias se 2dd, Ze jedenacté zafi roku 2001 znamenalo pro nékteré tviirce
paradoxni Glevu: s raznym vstupem arabského svéta do d&ni Ameriky

a Zdpadu jako by se uvolnil prostor i pro vyjadfeni jinych prehlifenych
skupin. Centrum a jistoty byly znovu zpochybnény — ale pravé tak se nahle
jesté meéné védalo, jakd oekavéni, stanoviska a filozofické dvahy se na-
chazeji blizko téZité spole€nost. Témata hudebnich proudd predchozich
let byla mnohdy abstraktni (inikova taneéni scéna, experimentalni hledéani
smyslu pro technologie). World music ve své poctivéjsi, .pfesahové” Edsti
sice pokladala otdzky po vztahu Zapadu a zbytku svéta: jak byt pfitomni

a nezasahovat, kde skonéit s .pomaci” zapadniho typu, jak sluovat rozdil-
né inspirace, aby se v procesu neztratily pivodni kofeny. Oviem nevelka
scena kolem pravovérné world music (reprezentované britskym mésigni-
kem Froots) pfi své mirumilovnosti a nevybojnosti nebyva vyrazn&ji hybnou
silou. Zatnuti teroristického paradigmatu do struktury manhattanskych
mrakodrapi si tvlirei interpretovali rizng. Zjevné se nabizel dikaz nové
krize autorit. Stardi generace se mohly vratit k levicovym naladam. Zjitfens
vyvstdvala témata valky, nasili, vztahu civilizaci, sebestfednosti vétSino-
vého amerického Zivotniho stylu, role médii a autorit v utvafeni obrazu
svEta, ktery pfejimame a s nimz poitdme jako s realitou. Umélci méli nové
prileZitosti, ale i novou divéru: stejné jako teroristé jednaji napfit statnimi
strukturami. Jsou aktivnimi prvky doby, ktera tusi, Ze titulni stranky novin uZ
nevystihuji podstatu toho, co se viera stalo.

Usazavéni prachu

Samotny Gtok na newyorské Svétové obchodni centrum 11. zAF 2001 byl
pochopitelné provazen reakcemi rychlymi, bez odstupu. Nema smysl §ifit
se 0 ,poctdch” a slavnostnich koncertech, kde zésadni postavy popu
(Springsteen, Sting, McCartney...) vyjadfily litost, podporu a pomohly shro-
mézdit charitativni prostfedky — hudebné tu nenastalo vic nei pfi jinych
obdobnych akcich: kdyby jich od velkolepého koncertu pro hladovEjici
Afriku Live Aid (1986} nebylo tolik, snad bychom je sledovali bedlivaji.
Primy, doslovny kontakt s realitou pfelomového dne navazal Stephen
Vitiello, renomovany tvirce sound-
-artu. Na okna newyorského bytu

s wyhledem k byvimu WTC umistil
kontaktni mikrofony a nahréval
hodiny po: poryvy vétru, usazovéni
prachu, Viysledek znél nasledujici
rok ve 2vukové expozici biendle
Whitneyova muzea: cudny ve svém
.no comment” postoji, abstraktni,
Zadneé _vefejné uméni”. V potem-

rie

nélé mistnosti jsme si se sluchatky na usich mohli znovu pfipomenout, Ze
hudbu/zvuk lze ke spoleéenskému nazoru pfipnout, ale samo o sobé dilo
zistane politicky neutrdini. Pro autory tu vyvstéva otazka: jak se propojit se
swym tématem?

Hudebni imluvEi" New Yorku nemohli zlistat nezasaieni. Laurie Anderson
byla prévé na turné, do mésta poznamenaného traumatem, ale i silnou
vinou sdileni a sbliZeni, dorazila osm dni po explozi. Dvojalbum Live at Town
Hall, New York City, September 19-20, 2001 je koncertem .absolutni pfitom-
nosti”, jak jej charakterizuje autorka. Metafory a paradoxy z jejich textd byly
néhle posluchaéi srovndvény s novym stavem vicl (jako vystiZeni spole-
tenské atmosféry onéch dni L. A. uvedla otdzku Co se viastné déje?. V jeji
pisni 0 Superman fika anonymni hlas ze zaznamniku: BliZ se letadla. Jsou
to americkd letadla. Made in America.” Andersonové pide: . Bylo mi, jako
bych to napsala véera, Ve skuteénosti jsem pised psala v roce 1950 v dobé
zdsahu proti Irdnu, ktery se dnes jevi jako soucdst del§iho konflikty, isticiho
do svdru mezi isldamskym svétem a Zapadem. Pised neni prorocks’, jak

pi&i néktefi recenzenti. Ta vadlka jednoduse pokraduje. Vidycky jsem psala

o 2irété, zradé, smrti, technologiich, ziobé a andélich.”

Necely rok po udélosti uvedla Charlotta Kotikovd (jedna z vedoucich kura-
torek Brooklynského muzea moderniho uméni), Ze nevi o 2idném Gspéiném
ti zdafilém artefakiu inspirovaném jedendctym zafim. _Jesté je pfilis brzo.
domnivala se. Odstup pfines! i v hudb& pér podn&tnych momentl. Sonic
Youth pokraovali ve svém hledani nowych moZnosti pro rockové ndstroje
na albu Murray Street poznamenal je novy &len skupiny a producent Jim
0'Rourke - g jeho laptopovou dekonstrukei se dobfe poji tfeba pisefi Dis-
connection Notice, Zpréva o odpojeni, napovidajici skepticky réz alba. To
nese nazev podle mista zkusebny, které bylo 11. 24 znieno: na Murray
Street dopadio jedno z letadel ovladanych teroristy.

Nevhodna slova

Pomérné znamy je moment .cenzorského® seznamu, doporuéenéhao esoci-
aci americkych radii. V tydnech po 11, 2afi se podle ngj jako nevhodné jevily
pisné, které se zmifiuji o |étani, ohni, smrti. Absurdni podoba korektnosti
akcentovala pisné jako I'm On Fire (Springsteen), Great Balls of Fire (Jerry
Lee Lewis), Fly Me To The Moon (Sinatra), In the Air Tonight (Gabriel), ale

i 99 Luftballons od némecké Neny (jedno z letadel pry mélo 99 pasaZén).
Seznam mél zrejmé vétsi odezvu u pfizniveld Eerného humoru a dadaisth
nei v praktickém wyuditi, S odstupem dvou let jej jako inspiraci pfiznala
pfingjmensim dvé dila. Japoniti Satanicpornocultshop vydali v produkei
Francka Stofera (label Sonore) free-samplingové album Anorectic Sex
Balloon (2003, kde jednu skiadbu sestavili prévé ze zvuki pisni na seznamu.
Trio post-jazzovych improvizétor( Rdiger Carl, Joe Williamson a Sven Ake
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[Karel Vesely]

LetoSni primarky demokratické strany v USA
byly 2 hlediska hudebnich preferenci zcela
jednotné. VSichni kandidati shodné prohla-
Sovali, e maji radi hip hop a general Wesley
Clark dokonce v ramci své kampané i zazpival
kousek znameho hitu skupiny Outkast Hey
Yal. Pochybuji, Ze by jejich naklonnost k hip
hopu byla néco jineho neZ pomérné levny trik
jak ziskat nové volie z fad mlddede, pfesto
tato historka ilustruje dileZitost hip hopu pro
‘soutasnou americkou pop kulturu. Shodou
2viastnich okolnosti mél demokraticky kandida
z minulych voleb Al Gore jeding spojeni s éer-
nosskou hudbou pres manzelku Tipper, ktera
prosadila jako zbran proti hip hopu pouZivani
arovnych nalepek, které oznamuji, Ze deska
absahuje ,moralné” nevhodny obsah. Ve
stejné dobé kdy Clark citoval OutKast, zahdjil
E6f nejvlivngjiiho rappového vydavatelstyi Def
am Russel Simmons aktivity projektu Hip Hop
Summit Action Network (HSAN), ktery chee
fesvidéit a2 dva miliony mladych, aby 3li volit
listopadovych americkych volbach. Je, jak
se zdd 2 téchto prikladd, spojeni hip hopu a po-
litiky prirozenym manZelstvim? Odpovéd ma
rozhodné daleko k jednoznaénosti.

‘Obecny obraz hip hopu, jak ho wytvari povrch-
ni zreadlo médii, je sestaveny ze skandald,
propagace nasili, zlaéinu, pripadné drog nebo
sexismu. Tato mediainé nejvd@cnéjsi temata
opravdu do urité miry dominuji komerénimu
hip hopu, v Zadném pfipadé ale netvofi jeho
jedinou soutdst. Hip hop je v soutasné Ameri-
ce (a rozhodné nejen v ni) hudbou, kterou Zije
elké procento mladé populace, a jeho dopad
na popularni kulturu je nezanedbatelny. Od sa-
motnych pogatki na prelomu 70. a 80. let nebyl
hip hop jenom hudbou, ale mél ambice stat se
celostnim kulturnim hnutim mladé generace
cerné pleti. Hip hop je samoziejmé pupeéni
Sndrou spojeny s konkrétni socialni skupinou,
mladym afroamerickym obyvatelstvem chu-
dych Etvrti americkych velkomeést, posledni
dobou oviem po celém svété na riznych mis-
itech a v riiznych kulturnich kontextech ziskava
pozici tlampaée dalsich kulturnich minorit
prikladem je obliba hip hopu mezi africkymi
pristéhovalci ve Francii, latino-amencany
USA nebo v asijské komunité v anglickych
mestech. Existuje také silna odnoZ feministic-
kého nebo gay-lesbického rapu.

Ze Etyf kulturnich projevii hip hopu — graffiti,

breakdance, DJingu a rapu — je to ten posledné
enovany, na néjz byvd hip hop nejéastéji zu-
Zovan. Jako vokdini technika je rap samozfej-
mé také nositelem textového poselstvi. Dileii-
tost verbalniho projevu je oviem precefovana.
Dvé a piil desetileti dlouha historie tohoto stylu
je spojena se schizofrenii faleSnjch pfedstav,
nesplnénych oéekavani a prehnanych anti-
ipaci. AngaZovanost hip hopu byla vidy
spise pfanim, které bylo otcem myslenky. Vice
nei samotni rapperi o politice mluvi kulturni
aktivisté nebo teoretici, ktefi v hip hopu vidi
pokratovani hnuti za obéanska prava z 60. let
nebo politicko-kulturni silu zcela nové kvality.
ip hop je ale predeviim mohutnou silou
ekonomickou, kterd v sobé nese stopy uréité
angazovanosti, jakkoliv zastfené nebo zma-
tené. Na jedné strané velka auta, zlaté fetézy
a blondyny v bikindch nebo gangstefi — tedy
svidné obrazy Zivotnich styld, které vydélavaji
a na strané druhé titiz rappefi, kiefi pofadaji
konference o aktualnich politickych otazkéch
kaZdoroni Hip Hop Summit) a wyty&uji si
akéni programy. Da se fici, Ze hip hop splnil
oEekdvani o silné svébytné kultufe americké
ernodské populace, oviem zaroven ukdzal,

jak dobfe se da tato kultura proddvat i mimo

hranice rasy (80 procent posluchaéi hip hopu
isou bélo3i) a jak snadno se pod tihou penéz
jeho poselstvi méni.

olitizace populdrni hudby se datuje do Sede-
satych let. Pro éernodskou hudbu je to spojeni
0 to siln&jsi, Ze se v 1é dobé v Americe zesiluje
hnuti za obanska prava. Cernodska kultura

‘zacina citit politickou odpovédnost a z este-

ticke identity Eerno3ské men3iny se stava boj
za identitu politickou. Mezi prvnimi hudebniky,
kiefi se vyjadiujik ozehavym problémim afro-
ameriGanil, patii soulové legenda a otec funku
ames Brown (skladby jako Say It Loud - I'm
Biack & I'm Proud, Funky President ad.), kiery
sehral vyznamnou roli pfi uklidiovéni Gernos-
ke populace pozavrazdéni Martina Luthera
inga v roce 1968. Freejazzovy Zivel Sun Ra
a jeho nasledovnici z funkového komanda
Parliament/Funkadelic balili své socialne-poli-
lické poselstvi do kosmickych vizi o osvobozeni|

iru. Jejich kolegové Sly & The Family Stone
sokovali v roce 1971 syrovym obrazem Zivota
cernosského obyvatelstva na desce There ls
A Riot Going On. JeSté mnohem explicitngji
hovofi v 70. letech pravi pfedchidci rapu — jaz-
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zovi h&smcnfzpiuicn jako sdmiem The Las:
Poets, the Watts Prophets, Amir Baraka nebo
Gil Scott Heron. Jeho The Revalution Will Not
Be Televised z roku 1974 je nejlepsim piklade
‘politicky angaZovaného afrocentrického uméni
a je Easto citovana jak literdrnimi kritiky, tak

1 S0uUCasnymi rappery.

Kdyz se koncem 70. letv chudych Etvrtich
Bronxu zrodi hip hop pod rukama Kool Herca

a Grandmastera Flashe, je vzapéti ukraden
producenty a manaZery, ktefi vyuZiji komeréni
ipotencial noveho stylu a vysvleéou ho z jeho
socio-kulturnich souvislosti. UZ na pielomu de-

‘dvojeni. Zatimco inovatora Flashe nikdo nezna,
uméle vyprodukované hvézdy Sugarhill Gang
prodavaji miliony singli s nahravkou Rappers
Delight. Grandmaster Flash se viak brzy dockd
uzndni, a to predeviim po uspéchu skladby
The Message z roku 1984, ackoliv s ni nema ni
spoleéného. Podklad napsal producent Duke
‘Bootee, ktery také vymyslel refrén _It’s like
'a jungle, sometimes it makes me wonder, how
I keep from going under”. KdyZ ho producentka
2 Sugarhlll Records dala ve studiu Flashovwym
rappertm, byli nejprve rezervovani, drsny zvuk
a refrén jim moc nesedél, protoze byl pfesvéd-
Eeni, Ze k hip hopu se hodi jen texty o veéircich
a naro€néjsi text bude posluchaéiim vadit. Pak
prece jen Melle Mel pfisel s prvnim veriem

A child is born with no state of mind. Blind to
the ways of mankind™ a rappen se odhodlali.
Legendarnim se stal jiny Melliv vers v refrénu:
L. Don't push me, cause |- am close to the edge,
trying nat to lose my head™.

The Message znamenala spinéni snu mnoha
| udehmch kritikd, ktefi v hip hopu widéli soci-

‘Kurtis Blow, pfipadné rok pfed Flashem oje-




dinély singl How We Gonna Make The Black

ation Rise od Brother D. Po Message piisio
@kolik podobnych skladeb, ale kromé obliby
ixovani projevic Malcoma X nebo Martina
uthera Kinga s hiphopovym beatem nepfi-

nesly podstatnéjsi zménu. Ta musela prijit

z prostor(i mimohudebnich. Jiny pionyr hip
opu Afrika Bambaataa zaklada na potdtku

80. let nadndrodni a nadnaboZenskou orga-

nizaci Zulu Nation, jejimZ cilem je &ifit mir,

porozuméni prohlasuje hip hop. V praxi vystu-
al Nimmﬂmmamrﬂ!m“

¢bo pofadani konferenci. Bambaatovym
flem bylo piedevsim vytvoint pozitivnySi

alernativu k radikainim cemosskym hnutim
ko Cerni pantefi nebo Nation 0f Islam, se
erymi v mladi sympatizoval.

Pokud si Eernossti hudebni teoretici pfali
#jakou isté politickou hiphapovou skupinu,

litickym agitatorem Professorem Griffem
(vedenym mezi Eleny skupiny jako .ministr
nformaci”) infiltravali hip hop mySlenkami

i desky It Takes a Nation of Millions o Hold

s Back a Fear Of a Black Planet by nikdy

emily dspéch, kdyby politickou rétoriku ne-
ispojily s novatorskou hudbou. Public Enemy
nebyli sami, radikalizace Eernogské mlddeie

oncem BO. let méla i dal§i silné hlasy - mezi
nimi lce-T, Paris, X-Clan, Poor Righteous Tea-
chers nebo Disposable Heroes of Hiphoprisy.

ejich popularita se vEak nikdy nemohla rov-
nat s nejwétsimi hip popovymi hvézdami jako
tieba MC Hammerem.

ka Bambaataa stal v roce 1988 u vzriku

oiného sdruzeni mladych rapperi Native Ton-

gues, ke kierému se hidsili De La Soul, Tribe
alled Quest, Jungle Brothers nebo Queen La-
ifah. Ovlivnini filosofii new age a hnutim hip-
pies prohlasili v reakei na Public Enemy a je-
jich pokraGaovatele, X hip hop mé pfedevsim
prinaset pozitivni poselstvi a Ze socidlni zména
‘mitZe vzejit jeding 2 individudliniho probuzeni
kazdého jedince. Vrcholem jejich uméleckého
aZeni je eklektické a na samply bohaté al-
bum neuswsm:mmwm Ideéhr

e zpatky do pocatku 90. let, kdy viada ponitiv-
rapu neméla diouhého trvani. Broy ji vy-

apu, ktery glorifikoval pouliEni nasili a hédo-
nismus sexu a drog. Pionyfi NWA (neboli _nig-
gers with attitude™ - _negfi s postojem”) sice
zobrazovali Fivot Eernochii v ghettu podobné
‘bez pfikras jako Public Enemy, ale chybélo jim
jakekoliv politické vychodisko, jakékoliv po-
selstvi jak zménit stav viéci. Nendpadné kouzlo
gangsterského rapu je pravé v absenci jakéko-
liv politiky. Mélakoho pfekvapi, Ze tento smér je

otaschopnijii ned politicky rap Public Ene-

my. Znepakojujici Chuck D pfestal posluchate

jimat piesné ve chvili, kdy na scénu piisel
eba elegantni gangster-rapper Snoop Doggy

| ubréqriduprmimhluﬂmamvhh-

ba Bmmx‘ﬂlmhmhzmwbr
. Lif. Pro viechny ale plati pravidio, 2e pokud

chigji uspét, musi sice zachovévat kontinuitu
5 Eernodskou identitou, ale zdroved opustit

adikalngisi témata, ktera by postuchace mohla

odradit. To je piiklad rappera Last Emperor,

erého — aé byl oslavovany kritikou jako bu-

douci hvézda - propustila jeho nahravaci spo-
leénost, protoZe mél pfili radikalni rétoriku.

podobném duchu napfiklad probihaji protes-

ty proti politice soutasného prezidenta Bushe

r. Ackoliv je jich nezanedbatelné mnoistvi,

nalokterému se padafi prodrat pies spletitou

it komerEnich tlaki vydavatelstvi, radii nebo
promotéra, ktefi nechtéji své posluchade zne-
pokojovat politikou.

0bii komeréni dspéch hip hopu v poslednich
nitkolika letech zpisobil, e politicky oriento-
any hip hop se stahl do undergroundu. Tam je
stile aktvni veteran angaZovaného hip hopu
KRS One nebo Dead Prez, ktefi maji na svédo-
i posledni opravdu velkou politickou desku
ts Get Free. Ta pojmenovava konkrétni pro-
blémy, jako represivni byrokracii . Police State
ebo probélossicy systém vzdélavani _They
hool™, Dalsi stovky mahitkych vydavatelstvi
s pak pohybuji daleko za okrajem ruihva-:i

n‘sca nazyvarpo.lm:hmbouﬂdanéﬂ
nbytnm napojena na néjake l'mtrdmf

.Irm'i ji posiouchaji~. Album The Coup Party
Mus.-c mimochodem vstoupilo do historie tim,
Ie na jeho plvodnim obalu pozuji oba rappef
pied hoficimi budovami WTC.

e5té jednou se vratme k Russelu Simmon-

'sovi, ktery skromné odhaduje, fe jeha hnuti

HSAN nepfesvédEi dostatek Eernodskych
olid, aby &li k volbam, a nebude tak mit na

jejich prubéh Zadny podstatny viiv. Moina pfi

sledujicich volbach, odhaduje $éf Def Jam.

o éemossky aktivista William _Upski™ Wim-

shthu !edoﬁctﬁhihﬂnﬂtmh
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[Petr Ferenc]

V mnoha rozhovorech déavas stejny prostor
spolecenskym komentarim jako povidani

o své hudebni tvorbé. Vnimas néjakou souvis-
lost mezi tvorbou a .civilni” angaZovanosti?
Jde spis o to, e mé vibec nebavi povidat
otom, co jsem nahrél, jaké mém pocity pfi
hrani, jakd byla ndlada ve studiu a o podobnych
kravindch, na které se v hudebnich €asopisech
obvykle ptaji.

A souvislosti? Asi néjaké existuji. Napfiklad:
KdyZ chces byt opravdu velkou hvézdou zabav-
niho primyslu, kterou vichni miluji, obvykle
musig umét ohybat hibet. Samoziejmé, Ze

i pred politiky vielijakych vice & méné zkur-
venych refimd. Pfedeviim ale pfed rlznejma
pfizivama & nulama, které se motaji kolem
show byznysu. Prosté nikaho nesmis nasrat.

Mam pocit, Ze jsi jediny z Eeské hudebni

scény, které se fika alternativni, s jeho jmé-
nem i tvorbou se poji néjaka spolecenska
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na jazy

angaZovanost - alespoil v upozoriiovéani na
viéci, které podle tebe nejsou v pofadku. Snad
nikdo z tvych souputnikd, hudebniki ze stejné
generace a spolecenstvi, nezverejiiuje své
spolecenské nazory. Prekvapuje té tohle tvé
solitérstvi? Mas pro néj néjaké vysvétleni?
Riké se, Ze Elovek si sviij morélni zéklad utvéfi
do patnacti let. To byl rok 1968 a tehdy bylo
{iplné normalni - a dokonce to ani nebylo
akutné nebezpeéné - se spoleéensky angaZo-
vat. Ze by to délal mélokde z mych souputnikd,
jsem si nevsiml. V tom nadem veselém ghettu
v tom jeli skoro vSichni. Lep3i by asi bylo
miuvit o stejné generaci. To uf vypada jinak.
Ale toho jsem si viiml aZ pozdéji, po tom, co
se ghetto rozpustilo v nérodé. Kaidopadné
histarie tohoto stétu za poslednich sedmdeséat
let dava za pravdu spie tém, ktefi jsou opatr-
néjsi, své nazory drii pod poklickou, pfipadné
upravuji podie potfeby. Clovaka miZou tyhle
lidi p&kné srat, ale z druhy strany se jim ne-

miie divit a slusnej rezim by lidi pFed tyhle
zkoudky nemél stavat.

Kaidej Elovék je néjak ustrojenej. Ja mém
zkrétka tu smilu, Ze co na srdci to na jazyku.
MiZe za to ur€itd | genova vybava. Déda ruskej
legionaf. Udastnik prvniho i druhého odboje.
Jeho synové, mij otec i jeho bratr také GEastni-
ci druhého odboje. Otcova aktivita v osmasede-
satym... Inu rodina idealistil As: se to dédi.

Vim o tobé, Ze jsi ve styku se spolkem Sala-
moun. 0 co jde? Je tahle tva aktivita ve vztahu
s pripadem tvé manZelky Marty?

0, ano. Spolek Salamoun zalofily a v roce 1994
nechaly zaregistrovat spisovatelka Lenka Pro-
chézkova & vytvarnice Véra 2akova. VEnovaly
se tehdy rliznym podvodim, kters se dély ko-
lem cirkvi chystané privatizace katedrély sva-
tého Vita. Mezi _kauzou katedrala®™ a _kauzou
podvodné disidentky™ i vSimly spousty podab-
nych znakl. Masmedisini pripiachy mozk(,



Skladatel, saxofonista, kytansta a zpeval
ikolas Chadima (1952) je jednou z kliCowych
osobnosti Eeské alternativai hudby, o jejiZ var
ke vyrnamnym zpisobem zaslouzil coby Elen
tempore a viastniho MCH Bandu. Diky svym
Epolecenskym postojum s& koncem sedm-

h let stal trnem v oku komunisticke
oci, 0 Cemi (a rdaleka nejen o tom) obSime
eruje ve své knire Afternabva (Host 1993)

arozdil od vétSumy svych _alternativmich sou-
putniku”, o0 nichi se po roce 1383 dozvidame
emeéf vyhradné v souvisiost: 5 jejich hudebm
orbou, projevaye své mnohdy kriticke nazory
nadale. V roce 1999 vydane album Karmeval
51 vyjime&né sam otextoval horkymi komentan
kspolecenské situace  popievratovych” Cech
a sklidil rozporuplné reakce casto napadajici
rEitou prvoplénovost a rozhnévany ton, ktery
o v Cechach pfilid nechytil ani v punku {jehoi
@slo by v domacich podminkiach mélo znit No
Problem). Jak se zda, uméni a spolecenska
angaiovanost v aktudlnich zileZitostech se u
as dohromady piilis nenosi. Piedloiiské CD
Tagesnolizen na texty piedcasné zesaulého vy-
hodonémeckeho disidenta a basnika Jurgena
hse (tfi z jeho texti viak MCH Band hral jiz
esmdesatych letech) Zzadne rozhorcene reak-
e nevrhudilo - minulost, 243 se, povaivjeme
thodnocenou a vime, jak se k ni stavéL
ase interview probehlo po e-mailue a pone-
havime v ném viechna specifika a kouzla
ikolésova jaryka - jeho kniha Alternativa je
psana podoboé a jep puvab lo jen zvétSuje.

pfinajmensdim zvldstni aktivity flandakd, upra-
vovani pozemkovych knih, éachrovani s doku-
menty a jejich mizeni v archivech. Ve koru-
novéno naprastym nezdimem orgdnd Einnych
v trestnim fizend néco vy3etht. Holky se snadily
)50t 0 co se o viasmné hrélo a tak se dostaly
al k Martd. Kdyi jim ukazaila sv

svinstvu néco uddtat VONS (W b
nespravedivé stihanych) v _demokratickych”
pomérech ul nefungoval a holky zpstily, e
néco podobného je 3 bude zap i
se tedy ralodnt spolek, kiery by _demokratické™
justici koukal aspon trochu do karet

Satamoun tedy vznikl diy Marté, ale od samého

WSt b

or na obranu

] ' pfipad
nebo exstupe divodne pode
vani viySetfovani | soudniho fi
za samozfeymé, }e sé v tom bodu angaZon
Jenomle _podnikat” v tomhile oboru neni
sranda. Pokud nejsi Gplny cynik, nebo nemas
néjaké specidini ustrojeni v hiavé, nemiifes to
délat diouho. Moh! bys z toho zevoknout. Kdy? jsi
niékolikrat svédkem toho, jak nemilosrdny aparat
cynicky zlikviduje Elovéka, aniZ by mél jediny
pfimy dukaz jeho viny. Jen proto, aby dokazal
svoji neomylnost. a protoe si preplaceny soudce
nechoe pfiddvat praci navic... Kdyi jsi svédkem
nékolika nigenych lidskych existenci, jen tak od
stalu... Tak#e jsme po nékolika letech ndeslina
odpotinek a ted v tom pokratuje John Bok.
Nakoukl jsem do taji Eeské justice a musim
konstatovat, 2e je to hor3i ned za bolSevika. Tehdy
Elovék calkem pfesné v&dél, za co by si mohl jit

sednout. Dnes nikdo nevi nic. Soudy ui nesloudi
jen bolSevikdm, ale i mnoha dalsim pandm. Kaldy
soudce je samostatna jednotka, v jedné veci
mohou byt vyneseny naprosto rozdine rozsudky,
privni stit a prévni jistota je v prdeli. Soudce,
Iaery falduje protokoly, dikazyl(!), je potrestan
swymi kolegy v kdmém sendts jen pokutou!!!?
Soudce sloulici privu a spravedinasti? Snad i oni
existui, ale kde? Vidy, kdyZ mam pojmencvat ten-
hia stav, nenapada mé nic jiného nef vita: soudy
[Sou roritics rprvatzoviny. A tak sloul sobé

a své prospertd. Kecum o pravrim siaté a nezs-
vislé justici mide wéft jenom ten, kdo s Eesioym
soudnictvim v Bvotd nepfiSel do styku, k
$ dodrvotni imundou 8 samazieyné | na d

~ " " ) # 1 = - -
Jmenavan grinese gobre placensho ura

Jaky by byl idealni vztah statu @ uméni? Pova-
tujes za dilekité, aby stit podporoval uméni?
Pokud ano, jak? A jakou odpovédnost by v tom
pripadé mél mit umélec?

Hm, to kdybych védEl, bylo by to asi na Nobe-
lovku. Ale pokusim se fict, jak to vidim ja. Pfe-
devsim si tady ujasnime, Fe se bavime o uméni
a ne o zébavnim primysiu, ano?

DOno to nelze asi fict jinak nek frézi. Pokud stat
nechce, aby se kultura spoleénosti, ktera ho
tvofi, smrskla na skandovani kdo neskate,
neni Cech!”, pferuSované jen nékupy v hyper-
marketech, mél by uméni podporovat. Uméni
povznasi duchal Osviceny stat, tedy jeho
pfedstavitelé v parlamenté, by neméli oceka-
vat, Xe j@ umélci budou za podporu adorovat

8 odpoustét jim chyby - ale fikej to tém temer
tfam stovkam Milousd v nadich zakonoddrnych
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sborech! Stat by mél podporovat uméni proto,
Ie dokdle vytvafet nadtasove hodnoty, milie
statu zvysit prestiz a sem tam dokonce vydélat
i velké prachy.

Jsem presvédten, Ze zhrubnuti a zagresivnéni
spoleénosti ma na svédomi predevsim nedo-
statek kultury a uméni, kieré bylo nahrazeno
pouhou zabavou. Nic proti zabavé. Ale ta se
podstatné zménila. KdyZ jsme i pfed mnoha

a mnoha lety z Technického muzea z nedéiniho
promitani grotesek s Chaplinem, roztrhli jsme
si nanejvys bundu a nakopli se vzajemné do
zadku. Ted se déji ve filmech, ktaré sleduji déti,
sakra jiné véci, Nevfim, Ze to na né nema viiv.
Pokud stat nechce, aby zanikla kultura spoleé-
nosti, kteréa stat tvofi, aby se lidé nebdli vwycha-
zet z bytld, mél by uméni podporovat. Myslim,
te stévajici grantovy systém neni pfes viechny
obéasné nesrovnalosti a tak Spatny — nedove-
du si alespof pfedstavit néco jesté spravedli-
vEjsiho = jen by to chtélo pridat

A umélec? Ten by nemél piipadny pfispévek
prokalit, ale snaiit se néjakou praci odevzdat,

i kdyE jakost vsledku v tomhle oboru nelze
nikdy odhadnout predem.

Je pro tebe aktualni otézka nadcasovosti tvor-
by? Nebojis se, Ze to . dobové” vyprcha?

Co si budeme nalhdvat. Nad&asovost je asi
snem katdého umélce. Neni ale dana kaidemu.
Nema cenu se tim trapit

Pfestoie dlouhodobé zhudebiiujes texty Ivana
Wernische, vydal jsi album Karneval, které sis
z vEtsi casti otextoval sdm a pomérné explicit-
né a pfimo€afe na ném reagujes na soucasnou
spoletenskou situaci. Pfitom z tvych paméti
vim, Ze jsi spise nepfitelem podobné pfimo-
tarosti v textech. Domnivas se, Ze souasné
klima v Cechach vyZaduje takhle ostrou reak-
ci? Nebal ses odsuzovéni & posméski? Jakou
odezvu album nakonec sklidilo?

Tugil jsem, #e to nebude pfijato s nad3enim. Neni
to u nas zvykem, jaka jinde ve svété, Ale nemohl
jsem si pomoci. Muselo to ven, jinak bych se
zalknul. Z toho je snad patrné, 2e si myslim, Ze
souéasné klima by uneslo i ostfejsi reakci.

Ale vic neZ droven textl, za nékteré se nesty-
dim ani s odstupem £asu, mé trapi, Ze jsme na
nahravani neméli vic penéz a fasu.

A jaké sklidilo album reskce? Rizné. Nékomu
se zddlo, Ze opovailivé Uto€im na nové modly

a poikozuji budovéni zafnych kapitalistickych
zitfk, jinému Ze jsem zbyte&né moc otevieny,
daldimu Ze je to vEechno bibost.

Nedavno vydané album Tagesnctizen je vzpo-
minkou na zesnulého némeckého basnika Jiir-
gena Fuchse, jehoZ texty jsou zde zhudebnény.
Pokud vim, jednalo se o objednévku, tfi Fuch-
sovy texty jsi viak zhudebnil jiZ v osmdesatych
letech. Jak ses s jeho tvorbou seznamil? Znali
jste se osobn@?

Joj, to uZ jsem fikal tolikrdt. To je pfesné to,
co neunasim i kdyZ mi uZ tolik ddvéryhodnych
lidi feklo, Ze je to véEne opakovédni potfeba,
protoe viichni neétou viechno, Ale zkratim to.
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S Fuchsovou tvorbou jsem se seznd-
mil v roce 1986, Strojopis s nékolika
bésnémi. Jméno autora neuvedeno.
Pouze tam stilo na titulu, Ze se
jedna o verSe vychodonémeckého
disidentského basnika. Prekvapilo
mé, Ie pocity v nich popsané byly
plné stejné, jako ty nase. Mnoho :
2z nich je ostatné nepfijemné aktudlni
dodnes.

AZ po dvou letech patrdni jsem

s pomoci Josefa Rauvolfa, ktery

mél v Berling dobré kontakty, zjistil,

o koho se je jedna. Po prevratu jsem
se 5 nim nékolikrat setkal a zdélo se
mné, e mame velmi podobné nazory
na to, co se v Evropé v posladnich
osmdesati letech stalo, a na to, co

se vnidéje. Jirgen bohuZel pied
nékolika lety zemfel. S velkou prav-
dépodobnosti na nasledky ozafovani,
jimiZ StaSi (wychodon&mecka StB) ve
vézeni Castovala ty, které se chystala
hodit pfes zed do Zapadniho Berlina.
Tak totiz DDR redim branil tomu, aby
vnikl na jeho dvorecku néjaky pocet-
néjsi disent. Na £as zavfit a pak Sup
pfes zed. Jak prosté.

Pfi spolegném turné s Echt! a Uz
jsme doma jste hrali mj. v Rusku

a Bélorusku. Jak bys popsal tamni
situaci nezdvislé hudby? Nachazis
néjaké paralely s Cechami pfed rokem 897

V Bélorusku je situace téméf stejnd jako u nds
za bolevika. Stejné klamné nadéje, Ze ai
padne diktatura, masmedia se oteviou kvalitni
tvorbe mistnich uméled. Koncert v Grodné

a Minsku byl ndvratem do starych Easd a my
jsme mohli na viastni ki proiit to, co pro-
Zivali kapely ze ,zépadu”, kdyi u nés pfed
pfevratem hrély na poloilegdinich koncertech.
Konspirace, paranoia, fizlové za prdeli a nako-
nec i uspokojeni po odehraném koncerté.

V Rusku je to naopak témé&r stejné jako u nas

v souéasnosti. Hvézdy zabavniho primysiu vydé-
lavaji velké prachy. Nezavislé kapely také pracuji,
ale vydélavaji podstatné méné. Nic nenormdiniho.
Ale ted mé napada, co myslis tou nezévislou
scénou? Komeréné nedspéiné umélce, nebo
ty, co délaji takové dlety, Ze to je schopno stré-
vit jen méalo lidi? Ono se to v posledni dobé do
tohohle Supliku schovava tak néjak viechno.

Pred rokem 1989 existovalo jakési rozdéleni
nezavislé hudebni scény na underground a tav.
Sedou zonu. Do jaké miry ti prislo opravnéné,
do jaké um&lé? Pocifoval jsi ten rozdil v kon-
taktu s hudebniky z undergroundu i pfi kon-
taktu s hudebni vefejnosti?

Ano, bylo to velmi strikini, opréavnéné a v iad-
ném pfipadé um&lé. Ty hranice mezi ,Sedou
z0nou”a témi, co .nemohli“, se zataly nepatr-
né stirat aZ po osmdesatém patém.

Mezi nami, tzv. alternativou a undergroundem
ty hranice nebyly aZ tak velké. Slo spis o gene-
raéni oznadeni, moZna o oznadeni party vzeslé

z jiného prostiedi. V osmdesdtych letech uz
jsme byli pro fanousky underground i my.
Mimochodem, ty si mysli§, Ze jsme patfili do té
takzvané Sedé 20ny?

Uprimné fe€eno to jako nepamétnik neumim
posoudit. Ale pokud vim, byl jsi po odchodu
Vratislava Brabence do exilu jednim z kan-
didati na post saxofonisty v Plastic People.
Zvaioval jsi prijeti jejich nabidky i z hlediska
osobnich potiZi? PPU tehdy byli v asi nejslozi-
t8j5i etapi své existence.

Cha, cha... To byl myslim rok 1383. A v jaké jsem
byl asi situaci ja7 Byla to dva roky po zvefejnéni
mého podpisu Charty 77. Takie jsem byl zajetd
NO (neZéddouci osoba, pozn. red.) a na sezna-

mech zakazanych skupin uZ par let nefigurovaly ]

jen moje kapely, ale ijd osobné.

Ale myli3 se. Nabidku stat se Elenem Plastiki
jsem nedostal. Potfebovali jenom dotodit dvé
pisniky pfipravovaného alba Souastrovi Gulag
(z nedokonéeného programu se nakonec stalo
pasmo Howvézi pordZka— pozn. red.) a zdalo se,
ie to Brabenec pfed odjezdem nestihne. Ale

| kdybych tu nabidku dostal, nevzal bych to.
PotiZe? Hm, smé3ny. Ty by mi nevadily, ale j&
jsem mé! svou kapelu, ktera ukajela mé wirdi
ambice dostatefné.

Nechat se najmout jen jako instrumentalista?
To by tehdy nedélalo dobrotu a navic mi nevy-
hovoval ani jejich zplsob prace

Neboji se povésti .chronického stéZovace?”
To mi tedy dosud nikdo nefekl. Ty mas dojem,
Ze si stézuju?

R —



Uvahy nad politickou abstinenci nové

[Peter Niklas Wilson]

Why computer music sucks.” Timto provokativaim titulkem nadepsal
lodbornik na sampling Bob Ostertag text, ktery shrnoval jeho zkuSenosti
porotce pii Ars electronica v roce 1996. Ostertag se v této uzndvané
soutddi potitatové hudby musel proposlouchat 287 soutéznimi pfispévky
a jeho rozsudek byl strohy: fixace na nékolik malo témat, vesmés vice
echnicistnich neZ uméleckych, pfedevsim na digitalni syntézu zvukd,
a hermetickd kultura zasvécencd a samozvanych expertd podle néj vedly
ke stagnaci celého Zanru. K tomu doSlo pravé v dobé, kdy zacala byt
role poéitatd v hudebni produkci stale vyrazn&jsi - hesly dne bylo MIDI
a sampling. Ale MIDI ani sampling jako zplozenci digitaIni popkultury
nebyly jesté v roce 1996 do definice vanesené potitatoveé hudby zahrnu-
, ak k ni bezpochyby patfi.
Neni pochyb o tom, Ze Ostertag mluvil v roce 1996 také ve vlastnim zéjmu.
ako virtuoz sampleru, ktery své uméni dosud rozvijel mimo etablovana
studia a bez jakékoliv vefejné podpory, mél tento kalifornsky hudebnik
Sechny divody, aby poukézal nejen na existenci, ale pfedevsim na
rostouci uméleckou relevanci digitalni hudebni kultury mimo akademické
instituce, grémia a publikace. A pravé od digitdini masove kultury z garaii
a obyvacich pokojl — takovy je podtext Ostertagovy polemiky — bychom
otekévali, fe se vzepfe zkamenéni, kterému, nikoli bez viastniho pfiging-
ni, podlehla oficidini poéitacéova hudba.
0 sedm let pozdaji se Ostertagovo proroctvi aspof Edsteéné potvrdilo.
[Z riznych digitalnich subkultur, které se oddélily z techna, drum’'n’bas-
Isu, ambientu a dalSich Zanrl popmusic, vyrostly hudebni formy, ktera
Imaji véechna préva vyZadovat umélecky zdjem, rozuméj: byt vnimany
liako hudba k poslechu. Tyto hudebni formy dodly postupné uzndni tam,
odkud byly jesté pied pér lety vyhanény jako toulavé kocky: na festi-
alech, v médiich a publikacich vysoké hudebni kultury. Kdyz v Edition
Suhrkamp pfed neddvnem wy3el shornik O elektronické a digitaini hud-
bé, ktery se zabyva pfedeviim experimentdlnimi elektronickymi vyboji
okruhu vydavatelstvi Mille Plateaux, mohl étenar ziskat dojem, Ze
potitadova hudba vznikajici mimo velka studia ji byla vpusténa do sa-
lnd a stala se legitimnim muzikologickym tématem. Toto vitézné taZeni
mélo bezpochyby nejen sociologické divody — vieohacné spolecenské
hodnocovani popkultury, kterd Zasto obraci dosavadni hieararchii
a nechova zvlastni respekt viéi tradovaneé vysoké kultufe - ale také
divody umélecko-technické. Vieobecna dosafitelnost otevienych soft-
argovych systémi jako MAX MSP LISA nebo Supercollider umoznila
domacim elektronickym dilndm pfekonat omezeni stargich komerénich
sekvencerl a syntezatard, které byly zaméfeny pfedevsim na produkci
unkéni taneéni hudby.
elektronické hudbé probéhla revoluce. Zvukové i strukturng je digitalni
hudba dnes bezpochyby mnohotvarngj$i neZ homogenizovand nabidka,
na niZ si v roce 1996 Ostertag stéZoval. Pfesto jsou na mapé stéle bila
mista. Pfi v§i pestrosti a bohatosti totiZ budi nova alektronika dojem jisté
zvla3tni opatrnosti a ,I'art pour I'art”. Jakkoli podivuhodné znéji repeti-
ivni struktury vysoustruZenych smy€ek a zvukové plochy skladajici se
z jemné odliSenych ruchi, soustavn® se v nich jeden rozmér ztrdci - pra-

elektronické hudby

& ten rozmér, v ném? méla elaktronicka hudba otevirat nové umélecke
prostory a komunikaéni kanély, na néZ jiz hudba instrumentalni nestatila:
rozmér semanticky. A tim také politicky.

>-Technomorfni samolibost
mnoha podobach toho, co se skryva pod nutn nejasnym pojmem

.New Electronica”, se ukazuje, Ze pfi vEi rozmanitosti generovani a zpra-
ovani zvuki viddne jistd technomorfni estetika. Ta by mahla novau
alektronickou hudbu, emancipovanou od socidlnich | estetickych definic
elkych studil, po £ase dovést do slepé ulitky, byt do jiné, nei v jake

skontila ..oficidlni” pocitatova hudba devadesatych let. Jde v zasadé

o hudbu postavenou na vrstveni zvukovych ploch a nikoliv na jasné
ymezenych tvarech nebo ostrych piedélech, o hudbu diouhych a pro-

pletenych repetic, pozvolna modulovanych zvuki a nikoliv izolovanych

ukowych Eastic. Plocha a smy&ka jsou nové strukturni prvky prace se
vukem. Individudlni rozdily spocivaji predevéim v charakteru materidlu

a stupni skladatelského plénovani. MoZe jit o digitélni ruchy, zvuky doma-

cich spotfebil, improvizaci v redlném Ease, viastni dynamiku umélcem

ofeného systému nebo detailng prokonstruovanou montaZ ve studiu.
eden jev ziejmé zmizel: polystylovost pfeskakujici v rychlych stfizich
citatl skrze hudebni historii, kterou sly$ime je3té v mnoha skladbach
samplistl devadesatych let. Misto toho mame poklidné se proménujici
zvukovd prostiedi, zvukové prostory, zvukové svéty: hudbu jako prostfedi

a ne jako dilo, kulindrni uméni hlukd. A je pfekvapivé, jak malo vyuZivaji

novi elektronici moZnosti, kterou jim jejich médium tak priblizuje: vyuZivat

zvuky svéta ne jako pouhé dekorativni plochy, ale jako sémanticky kon-
krétni znaky. Sensualismus namisto hudebni reflexe aury avuk(. Lze to

Eist jaka znameni doby, jako pfiznak obecného odpolitizovéni souéasné

hudby nebo jako nevyhnutelnou puristickou reakei na informagni pre-

lak kiiklavych kolééi devadesénjch let. V nich nékdy slouZil semanticky

obsah zvuki jen k vyvoldni krdtkodechého efektu nebo samodcelného

kontrastu, €imZ se nivelizoval. Po komiksové hypertrofii tedy nasleduje
redukce vEeho na Sedou barvu.

Musi ale byt ddsledkem nutné rezignace — védoma &i nevédoma - na
ematizaci ,vztahu zvukového materidlu ke svétu"? Je nutné, aby séman-
ika nové elektronické hudby, pokud o néjake Ize mluvit, zOstala na Growvni
néjskovych Zertl (jako napfiklad u skupiny Matmos, kterd ze zvukovych

zaznami plastickych operaci vytvorila strukturné zcela konvenéni hudbu

bez jakékoliv souvislosti § pozoruhodnymi zvukovymi zdrojil?

émér touZebné lze vzpominat na prace Boba Ostertaga z devadesétych
let, na kusy jako Soaner or Later, kde tento zvukovy politik z Kalifornie

preparoval zvukové momentky okamiiku. Proti tehdejsi samplovaci

ménii v nich postavil redukei na nékolik wyznamové silnych zvukovych

ifer, sdnickych destilitd svéta, které jako pod zvukovym mikroskopem

koumal z hudebnii vypov@dni stranky. MiZeme také pfipomenout po-
liticky sensibilni musique concréte v pfedsamplerové éfe, ktera proti
proklamované vyznamové neutralitd rané elektronické hudby (tvafi v tvdf
obsahovym konstrukeim posluchaél odsouzené k selhani) postavila
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praci se zvukem reflektujici vwznamy. Také Uruguayec Coritin Aharonidn
do svych elektroakustickych skladeb dokazal maximalné Gspornymi, ale
aké maximaing vycizelovanymi prostfedky zakddovat politické klima
iinoamerické diktatury — a to bez plakétovych prostfedkd, jako jsou pro-
slovy diktatord, masové scény nebo vojensko-balistické kolaZe.

>

> Abhsence postoje jako postoj

MoZna viak nostalgie po starych dobrych éasech, v nichi se zdalo jesté
moZné délat politickou hudbu, vede k omylu. Je docela dobfe maZné onu
kritizovanou absenci interpretovat jako pfitomnost néceho jiného, slyet
negaci smyslu jako proti-smysl. To miZe znit abstrakin@ jen do chvile, kdy
ezmeme na vBdomi nékteré radikalni projevy soufasné elektroakustic-
ké hudby: napfiklad zvuky, které vwwivafi japonsky hudebnik Toshimaru
Nakamura na mixdZnim pultu bez vstupu nebo Sachiko M na sampleru
pfehravajicim pouze sinusovy signdl.
MixaZni pult, ktery nic nemicha, sampler, ktery nic nesampluje:
drastiét&j&i odmitnuti jiz neni moZné. Odmitnuti nejen primyslové
prefabrikovanych zplisob( prace s technologiemi, ale také spojovani
jakékoliv zvukové sémantiky s pfistroji. Do uzavfenych systémd ,Ne-
-ne-dua”, jak Takamura a M Zertem nazyvaji svoji spolupraci, se ne-
pratlagi Zadny vliv okolniho svéta. Co zni, vanikd vyhradné z vnitfniho
ustrojeni pfistrojl, z védomeého pfekddovani (nebo chybného poudivé-
ni, zaleZi na perspektivé) technologie. Podobng j& tomu s wulivanim
gramofonu jako generdtoru hlukd, jaké pfedvadéji obrazoborci DJske
iscény jako eRikm, dieb 13 nebo Thomas Brinkmann. Média hovofi
lastni feci, stdvaji se sama ,poselstvim”, jak to kdysi formuloval
Marshall McLuhan.
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e zjevné, Ze za takovou negaci stoji vyjadfeni nazoru na moZnosti a ne-
moznosti hudebni sémantiky v dobé ovlddangé médii - navzdory tomu, Ze
Sachiko M trva na tom, Ze za omezenim na sinusové tdny neni nic jiného
ned jeji rozhodnuti soustfedit se na oblibeny zvuk. Estetickd rozhodnuti
mohou byt palitickd i kdyZ zistanou umélcem samym nereflektovéna.

> Vyznamoveé Konstrukce a odmitdni vyznami

Reflektuje tedy elektronicka hudba politiku jen prostfednictvim se-
bestredného medidlniho vyjadfeni, védomou ne-vypovédi, prézdnou for-
mou, ex negativo? Neddvna zkuenost videfiského laptopového hudeb-
nika Christofa Kurzmanna s explicitng paliticky motivovanou skladbou,
tomto kantextu vzacnym jevem, tuto radikaini skepsi posiluje. Ctyficet
Sest minut trvajici kus pro digitalni 2vuky the air between zatal podle
Kurzmanna vznikat jako prace na €isté hudebnich problémech (jako
potfeba wytvofit po delsi dobé rytmicky a melodicky konkrétnéji hudbu),
ale pod dojmem valky v Iraku se proménil ve vyraz osobniho rozpoloZeni:
.predkladane album tak je dokumentem podlehnuti mého hudebniho
fa mému spolefenskému jd, dokumentem smutkw. " Néladomalba misto
prace s politicky kodovanymi zvuky? To, co se nejprve miZe jevit jako
nearomantické staZeni se do subjektivni oblasti pocitl, je ve skutegnosti,
podle Kurzmanna, pokusem opatrné nalézt v soutasné situaci cestu
k nové sémantice.
. Mysfim si, Ze politicky vyraz se obecné zménil. § mou artrockovou
skupinou Extended Version jsme se kdysi vyjadfovali velice jasnou fedi.
V soudasnosti bych ale tuto feé jiZ poudit nemohl. Takovd jasna vyjddreni
jako Bob Ostertag délat nemohu. To nejde. Je pro mé také zajimaveéjsi

Bob Ostertag



vytvofit ndlady a pak slySet, jak lidé fikaji, Ie sly3i tanky & letadla, nef
tanky a letadly skuteéné praco-
vat Neni pravda, fe bych rerasi
el ale fe 2aiala byt mnohem
patrndi$i, protole nechee miuvit
v farnobilych obrazrech, s nimif
¢ u politickych témat operovaio
v osmdesdtych letech. Reakce
na valky v Iraky nebyla ve sky-

g 10} mas FJU iaur vait .':ra""a‘
ako wiehodisko a fici: Toto neni
pozice, kterou bych chtél, ale je
D jistd porice & 7 ni budu rozvijet
v sily.”
Pfi jednom nedévném videnském
ympoziu o recepci politického
luméni pfedstavil Kurzmann svou
kladbu doprovézenou videem
Michaely Grill, které zpracova-
alo vizudini §ifry valky v Irdku ve
lznaéné abstraktni podobd. Ugast-
nici semindfe byli seznédmeni
okolnostmi vzniku dila a pfi dis-
usi néktefi hned vyjadrili pocit,
@ slySeli zvuky tankd a vojenské
tachniky. Zcela klasicky pfiklad
kanstrukce skuteénosti, protode
inic z toho materidl skiadby neobsahoval. Podivame-li se na ndzory kritik(
a album the air between, uvidime celé spektrum moZnych parspektiv;
od ndzary, e v Kurzmannové skiadbé jsou emociondini reakce na valku
sotva slyiteiné, po tvrzeni, e je to nepfiméfané explicitni pfispévek
tématu _pofiticka hudba™. A pochopiteing také recenzenti slySeli pod
dojmem Kurzmannova komentafe ke vzruku dila sirény, exploze a dupani
ojenskych jednotek
lespokojencst nékterych kritikl 5 18mi dily soufasné elektronické hud-
by, kterd se snali dat subjektvni vyraz politickému nizoru, poukauji
aké na jedno tabu, jehoi pived by bylo dobré urit. Je docela moiné,
Ze nejde ani tak o specificky pofitickou programovost efektronické
hudby jako spise o pofadavek vyrazu. Na poli diskurzu o teori nové
elektronické hudby, siné ovinméné myslenkami Gillese Deleuze a Fe-
ixe Guattariho - nikoliv ndhodou si vivné vydavatelstvi Mille Plateaux
dalo yméno podie stejnojmennéha spisu abou filorofd - je stéle znovu
dirazhovano, }e pravé tato hudba je jen zvukovym proudem, sbnickou
plochou postrédajici vypravéni a subjektivitu: _ Skiadby alektroniky
sou abstraktni, molekuldrni, strojové 2 odsubjektivirované, jde pouze
0 vybér rvukovych Edstic, které maji vztah k sobé navzéjem a k jinym
kladbdm. [...] Hudba se stala skuteénym télem bez orgdnd. 2ddné
ubjekty, formy, témata nebo pfibéhy; na hladké plose pulsu a prodievy
leli jen proudy, stfihy, soustroji, sily, intenzity & podobnd.”
Madni filozoficky program si maohl realitu hudebniho vniméni trochu upra
it (nebo jednostranné funkcionalizovat hudbu, aby sprévnd ilustrovala
eorii). Co se tyte negace sémantiky zvukd, narai zde slovni nadstavba
nové elektronické hudby zjevné na stejné (skali, na jakém 2troskotala
proklamativné bezreferanéni hudba pionyrl elektranické kompozice
. Veobecnd je moZné brét jako prvni kritérium kvality elektronické
kempozice jik to, fak veddlend véem ndstrojovym &i finym zvukovym aso-
ciacim je,” tvrdil Karlheinz Stockhausen v roce 1958, , Takovd asociace
odvdddji posluchaéovo vniméni od svébytnosti rvukového svita, ktery je
mu pfadklddan; [...]. Z toho by mélo byt vyvozeno, Ze elektronickd hudba
ni v najlepsim pfipadé jako elektronickd hudba, tedy fe obsahuje jen
vuky a jejich spojeni, kterd jsou jedineénd a bez jakychkoliv asociaci

...L." Je oviem zndmo, e posluchadi si do .tistych” Stockhausenovych
elektronickych studil promitali stejné mnodstvi zvukowych a obsaho-

ych asaciaci jako do musique concréte vytvofené ze _skuteénych”
zvukil. A nikoliv ndhodou se . istd” elektronickd hudba stala oblibenym
idoprovodem védeckofantastickych filmd a horord. Tedy: sémantizaci

rvukis neslo - a nejde - zabranit dekretem. Otazkou zdstava, zda lze
uto sémantizaci pfedjimat a uéinit ji souldsti kompozice, nebo zda je
zcela nahodna. Pokud si tedy mohou komentdtofi sou€asné elektroniky,
abychom citovali jejich dva dvorni filozofy, pfedstavovat _Cisty a inten-
izivni Zvukovy materidl”, _deteritorializovany hudebni zvuk, [...] ktery se
yba wyznamu,” nemohou pfesto zabrénit tomu, aby clicks and cuts,

an‘et"a sr'l-l"u'a Iac f'azn § surpy vukovych prostiedkd, jak k ni
jE rere;ru«re ji, ale I-'r'.u i E'r Expres.:ury [...] kze rozeznat in-
J erd by byla zcela
‘elevantni | pro suutasnou e:ehromctau hudbu_. kdyby nebyla kontami-
novéna dal§im tabuizovanym pojmem: zamérem. To by ale jiZ bylo jiné
éma, jisté také politické

-
Prelonl Matéj Kratochvil

S laskavym svolenim Neue Zeitschrift fir Musik

Christol Kurzmann
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[Tereza Havelkova]

Diamanda Galas patfi k umélcum, pro které
je angaZovanost dila nejen samozrejmosti,
ale také nutnosti. Silna politicka a spolecen-
ska témata jsou hlavnim hnacim motorem jeji
tvorby. Jeji hudbu nemotivuje hledani abs-
traktni krasy nebo dumysinych feseni kompo-
zicnich problému, vznika z potreby exprese.
Na dvoualbu Defixiones, Will and Testament

ji stimulovala genocida, o které se nemluvi.

Téematem Defixiones je genocida Rekd, Armé-
ni a Asyranu pachana Turky v Malé Asii mezi
lety 1914-1923. Stejné jako u Plague mass

2 roku 1990 jde o téma, ktere se Diamandy
velmi osobné dotyka a se kterym se vnitfné
identifikuje. | kdyZ lze patrné fict, Ze do jejiho
Zivota nezasahlo tak bezprostredné jako smrt
bratra na AIDS, ktera podnitila vznik morove
mse, pro Americanku feckého pivodu se
utrpeni jejich pfedkl stalo, jak sama fika,
nejhlubsi souéasti duse.

Do historie

Defixiones vznikaly plnych Sest let, od roku
1998. , KdyZ se zabyvam néjakym tématem,
tak se chei dostat aZ na jeho dno. Proé se
Jjinak obtéZzovat?” Hudebni kompozici tak
predchazely reSerse, konzultace s odborniky,
hledani relevantnich literarnich dél, psani
textl a také ovladnuti jazyki texti pfevza-
tych — kromé angliétiny, fectiny, Spanélstiny,
francouzstiny a néméiny, které Galas nebyly
cizi, v Defixiones zazniva take arménstina,
arabstina a turectina.

Vysledkem vsak rozhodné neni néjakeé do-
kumentarni vyprévéni, spi§ naopak. Hrlizné
udalosti k nam pronikaji skrze naznaky, jako
nékolik malo désivych obrazi. A i ty si mu-
sime dodatecné sestavit s pomoci prekladi
origindlnich textd, které Ize najit v bookletu.
Patrné nejpfimocare}si z nich pochazi z pera
armenského basnika jménem Siamanto, ktery
sam v roce 1915 padl za obét genocidy. Je to
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obraz dvaceti arménskych divek, které jsou
poniZovany, biCovany a nakonec zaZiva upa-
leny. Samotna Galas ve svych Orders from
the Death nechava mezi plameny, které stra-
vuji svét (. The world is going up in flames ")
zahlédnout smrtici pochody kiesfanskych
vyhnancil pousti nebo muéeni Chrysostoma

— Ze se jedna o feckokatolického duchovniho,
ktery byl v roce 1992 prohléSen za svatého,
se viak z jejiho textu nedozvime, désivy obraz
clovéka s vypichnutyma ocima a vytrZenym
jazykem nam musi stacit.

Proti vyhradam, Ze je dilo pro publikum

té7ko srozumitelngé, se Galas rozhod-

né ohrazuje. .V opere a na divadle se

také pracuje s cizimi jazyky a k dispozici

je libreto. Lidé maji moZnost se s véci
seznamit, neZ na me predstaveni piijdou

— staci se podivat na weboveé stranky. " Na
www.diamandagalas.com/defixiones lze
skutecné pro dalsi studium najit mnoZstvi
podkladi: — ¢lanky, odkazy na relevantni zdroje
na internetu i seznam prameni, ze kterych
Galas cerpala pfi svych resersich.

Aktualni i nadcasova

V Defixiones vSak nejde jen o oZiveni sto let
staré a z politickych divodi dodnes ignorova-
né historie (podle Galds se Turecko k masa-

krim dodnes odmita prihlasit a lzrael se pry
zase brani oznageni .genocida”). Tema, kieré
Galds otevira, je zaroven nadéasove i nepfi-
jemné aktualni a objima nejrizngéjsi formy
Utlaku. Mezi texty proto napfiklad najdeme

i basen libanonského autora syrského pivodu
Adonise reflektujici izraelskou okupaci Liba-
nonu nebo €ernossky spiritual See that My
Grave is Kept Clean.

A neni se cemu divit, e se v doprovodném
textu Richarda Morrisona pro booklet CD
objevuje také souvislost se soucasnym
konfliktem v Irdku. Ta je mimochodem nejen
obecna, ale 1 zcela hmatatelna. Asyrska mésta
na tzemi Irdku — Mosul (starovéky Nineveh)

a Karkuk - byla v diisledku konfiiktu vystavena
utokdm Kurdd, ktefi by je radi obsadili, a to

| presto, Ze americko-turecko-kurdske do-
hody jim piivodné zajisfovaly bezpecnost. Za
obét konfliktu padlo také mnoZstvi asyrskych
pamatek z vyrabovaného Irackého narodniho
muzea v Bagdadu. (Dalsi plod zajmu o véc,
ktery ve mné Defixiones vyvolaly...)

Je tu viak i abstrakinéjsi rovina. Pro Galas kli-
€ové téma predéasné smrti se vraci v jejim textu
Birds of Death i v basni Je Rame ( Vesluji”)
Henriho Michauxe. A silné tu zni také , prikazy
mrtvych”, ktefi v nasem vlastnim zajmu nesmi
byt zapomenuti.



NECHATE SE
OPEROVAT?

w
Katarze a vykoupeni?
To vie je viak jen jedna soucast Defixiones. Tou druhou je sa
mozfejmé hudba
Galdsova je obdivovana pfedeviim kvl svemu mnohaoktavo

vemu, klasicky Skolenému ale zcela svobodné poulivanému
hlasu. Dilefitéjsi nel tctu vzbuzujici _technické paramaetry”
|& ale jisté zplsob, jak jej pouiiva. Na otazky novinafd po jaho

nemaji mic lepfiho na préci. Reknéme prosté, Je jich mdm dost ul E“AM' -

pfesném rozsahu proto odpovida zvesela: _Zlato, j8 nevim

kolik mam oktdv. Lidi poéitayi oktavy jako pofitaji ovce, kdy?

na to, abych fekla, co mam na srdci ™

Diky blizkovychodni hudbé, kierou Galds pfi svém studiu vstie-

bala a kterou svérané pietavuje, ziskdvaji Defovones rlddtni

punc autenticity. Staéi se viak zaposlouchat do klaviry, ze J"J I_J' —_ l_l

kterého vic nel co jiného prysti zapadni soudobd vaina hudba, _i,) _U J—J _/ _,l,- ‘IJ-"' [
abychom si uvédomih, s jakou mirou abstrakce a stylizace I _J

Galas pracuje e = = _IJ
Definones maji dvé Easti. Pruni, The Dance, se vraci do

udalosti pocatku stoleti a je sklenuta v jeden nepieruseny I J \ \ '\ & [
mtenzivni hudebni proud, do ktergho se kromé zpévu a klavi J I -[
ru zapojuje také elektronika. Galas jako by se zde proménila _I J 3 J )

v zastup blizkovychodnich Zen, které podavap své svédectvi
Chwili je platkouw, chvili zafkavatkou, viim viak prostupuje
bezprostfedni, absolutni vyraz. Z druhé €asti, Songs of Exile,

g r AR -
citime vE&isi odstup. Je to viastné pasmo _pisnitek™ s klaviram,

ktere _Tanec™ komentuji a posouvaji do obecnij$i a abstrakt-

néjsi roviny. _Pisné exilu™ jsou také pestiejsi a odvaluji se do

hudebnich krajin, které v Tanci™ byly tabu — Epistola a Los

Transedntés je napfikiad jakédsi pokroucend kavdrenskd odrho ““ m m’m
S e o B e JANNEBESKY  KARLA STAUBERTOVA-STURM

Richard Morrison v bookletu pide: . KdyZ pfiznévame genocidu, ne-

stali jen uspofddar fakta a vyjmenovat symptomy. Potfebujeme ka- m "m m Hm
tarzi, vykoupeni a vizi, se kterou bychom se mohli pohnout vpied. ™

Diamandé Galas se dafi toto téma zpracavat v mnohovrstevneé,

silné a plesvidiivé umélecke dilo. Jen s tou katarzi si nejsem tak

jistd. Diamanda vis sefvyka a vyplivne. Kaidopddné ale s pocitem, -
e se absolutnimu xmaru lze postavit emocionalné prokitou hudbou. I‘ ‘l/ \ '| ll ‘l JIJ Ilj I J | I'J F I—]
vy J.J IINRUL.UL




olnost, Rovnost, People Banc

[Pavel Klusak]

Britsky kronikafsky label Emanem vydava relativné dost titull - na to, ke
10 je nezavisla znatka obsluhovand jedinou osobou, Martinem Davidso-
nem. Nenl-li ¢lovék skalni pfiznivec britské improvizacni scény, pfijde

tasem na to, Ze pfes viechnu atraktivitu Spatné dostupnych alb se tu bu-

duje diskografie jediné scény a e snad viechny tituly od Emanem jsou
podnétné, ale stati jich mit par. No jo, jenie Davidsonovi se pravideing
dali vyrukovat s €imsi, co pfedstavu o britskych volnych improvizdtorech
rozdifi. Pravé vydany titul, reedice nahravek z roku 1968, je hiu€nym
buditkem a swékim jarnim proplesknutim pro vBechny, kdo uf usinali 28
samé zevrubné nalosti London Musician's Collective.

Anghtané s hyCkaj zatatky své improvizaéni a freejazzové scény,
legendéarni kapely ze Sedesarych let AMM existuji dodnes, s racional-
nim zazemim se prouvaZovah niznym: stadu své existence, pfedeviim
Keith Rowe nabral mocné novy dech s novou generaci (ale ani Tilbury
s Privostem se negtréceji). Oproti nim jsou Spontaneous Music Ensem-
ble legendou-kometou, kterd explozivnd zdfa i vyhofela s pfedEasné
resnulym bubenikem a duchgwnim viidcem Johnem Stevensem. Treti re
zéfnych praotcd je People Band (pdvodné Continuous Music Ensemble).
Nemél, 2da se, ani systematickou vydri AMM, ani nakaZiivé nadseného
charismatika v £ele. Ophyval lehkosti, kterd nevyluGovaia odhodidni,
veselim dadaismu, Cageovou virou v moZnosti hudby a sdruZovénim
Sadesatych let. Plsobil tfi roky (1965-68), na sklonku posledniho zaplatil
pfiznivec Charlie Watts (bubenik Rolling Stones) nahrévaci studio a po-
tval do néj desetitlenny People Band. Vic se toho od nich nezachovalo,
Hré& na bici, pistaly a saxofon Terry Day (z(istal na improviza&ni scéné
dodnes, spolupracoval s Derekem Baileym, Maggil Nicols, Davidem
Toopem a mnoha dal$imi) po letech fika, 2e nahravka neni pro People
Band reprezentativni. .Studiovy produkt” potlail happeningovou at-

Iriovike mgzees v Progs s 2 g dopepeney
opre= b e o e (e

PASAZE / PASSAGEWAYS
Beises Robers Eetmore
U Sto Shaly 3, Proie 1

11.5.v19.00 hed.

Somotdfi, frodice o rodost,

generace rodikdinich fidovskych hudebniki

1 USA v hudebnich o filmovych ukdzkach.
Swibytng propojeni fidovslopch tradic s hudbou
Kukry, omarickych bighandd, elekhoniky | post-
modernich avankgard Hudby Marka Applebauma,
Jowlia Eisenberg, Teda Reichmane, Rose Mesingie,
duchawniba otoe scdny Johng Zoma o dakfich
vybral o komentuje Pave! Klusék,

Vetup volay

mosféru nevypoéitatelnosti, materidl je strukturovanéjil. Pfesto leccos
dokumentuje. Mel Davis, spiritus agens spolky, hraje na varhany, klavir,
tromban, cello a vibrafon, také fidi tfi avant-dirigované mezihry. Déle
prevaiuji dechové a strunné ndstroje, na perkuse a pistaly hraji viichni.
Muzikanti si nonstop prohazuji nastroje: na nékteré hrajl jini nel ti, ktefi
je na natageni pivodné donesli. K bici soupravé se dostali jen dva z péti
dobrych bubeniki v People Band: jednim je dnedni holywoodsky rezisér
Mike Figgis (Leaving Las Vegas, Timecode, Ztrdta sexudlni nevinnosti,
zde kfidiovka, S3panélka). Ve studiu byl cbjeven vibrafon — poulit péti
hraéi. Zvuky nataCeni byl pfilikén ndhodou pfitomny rock’n‘rollovy ky-
tarista Joe Morretti — sbluje v Part 3 V proudu hry slySime cooljazzové
i bopové fraze, kolektivni hiedani rytmu 1 jeho nastoleni bicimi, kmenovou
session (nibisky Eddie Edem hraje na konga a trubkul, rodici se idiomy
voiné improvizace, meloda vystavenou ndhodnému kontextu, _jnou” hru
na nistroje, orvény Cage, Minguse | Aylera, opatmou rvukomalbu, dua
i hromadny ryk. Toto je free nikoli jako destrukce dosavadniho tvaru, ale
j2ko akt stvofitetsiy, siné viry, pstéle s rysem expenmentainiho uméni
akcent ledi na procesu, nevime, jaky bude vysiedek
-Hudba je spojitd, nepfetriitd, pofdd je tu, viude kofem nds, nikdy ne-
prestévd, jen se na m napojujeme. Viechno je hudba. Zvuk dominuje
nasi existenci. KaZdy zvuk/$um je hudba, nebo mdZe byt vyudit k jejimu
vzriky, ~ Eteme v dobovém programu skupiny. People Band o sobé terdi,
{a nevéfi oznatenim a slovim, jsou pro n&j omeazujici a nedostatujici
Zéroven se nebréni politickému pfesahu: nejen vytvdfenim osvobodivé
sily hudebni svobody”, ale hlavné naplnénim hesla .no leaders”, Nee-
xistoval tu vedouci skupiny, ani pro jednotiivé skiadby (Melu Davisovi je
pfiznén status magnetu, nebyl ale vidcem): hudba nezdvisela na hudebni
myslence jednotlivee, ale na vkladu viech pfitomnych. Zaroved se mluvi-
lo 0 oteviené i neexkluzivnl hudb@: tedy takové, kterd vfi, ke kakdy mé
v 50b& hudebni schopnosti bez ohledu na vzdélani v _oboru®. Sméfuje
se tedy k hudb& vyvérajici z rovnosti, hudbé lidi hrané lidmi. Proto People
Band, s nechranifenou $kdlou konotaci slova people, lidé
Na tiulu reedice je détskd kresba slona. Kapela si ji pfed Sestatficet
lety pfala mit na obalu alba, ale vydavatel Transatiantic protestoval a na-
hradil ji pnym sionem, kterého viichni z People Band nesnadeli People
Band zfeymé nazfidka pfivoléval jakous: poezi redingho Bivota, viz zavé-
reéna vzpominka na natdfeni. Ani} by se domluwili, pfinesh Mike Figgis
a George Khan na nataleni ridio. V rdmci jedné improvizace oba zapnuli
svij tranzistor & shodné/nédhodné naladili tfeti program BBC. Hiasatel
2 obou radii do zaznamu Fika: _ Toto je program o skiadatel Johny Cageo-
w1 @ principa nahody v hudbd... "

[Kontakt www.emanemdisc.com|



[Tereza Havelkova]

Ostie sledovana opera |j

Zda se, e se o Naganu snad uZ vSechno napsalo. Které opefe se stane, Ze ji deniky vénuji barevné dvoustrany? Tématu se vak

nelze vyhybat. V porevoluéni dobé je 1o poprvé, co si Naradni divadlo u soucéasného eského autora objednalo velkou - tedy ne

komarni - operu. (Jen pro pofadek, Ebenidv Jeremias, ktery se v ND hral koncem 90, let, vznikl na objednévku Ceského rozhlasu.)

A to uf stoji za reflexi v hudebnim Easopise! Ostatng, pro rozhovor se skladatelem Martinem Smolkou nam jind média nechala

opravdu velky prostor. Bavili jsme se v3ak i s libretistou Jaroslavem DuSkem a telegraficky s reZisérem Ondfejem Havelkou.

Jaroslav Dudek
Svét je bozska hra I

Sledoval jsi v osmadevadesatém vainé olym-
piddu v televizi?

Tenkrat jo. Bylo to velkolepé v tom, Ze poprvé
hrali vSichni pohromadé, sjeli se-opravdu
nejlepsi hokejisté planety. A nagi byli v takové
formé, Ze se na to nedalo nekoukat.

Pamatoval sis i rozhodujici momenty, nebo jsi
pak musel délat reSerse?

Pamatoval jsem si, #e Svoboda dal g6l ve finéle
aZe Reichel dal ndjezd s Kanadou. Ale kdo dal ty
&tyfi goly s USA, to bych si nepamatoval. Radili
jsme se s Robertem Zarubou 2 televize a méli jsme
kazetu sestfih{l, na kterou jsme s Martinem koukali.

Jak viibec vanikl ndpad udélat operu o Naganu?
Impuls byl jednoduchy. Chtéli jsme psat ope-
ru a Martin patral po tématech. Doporuéoval
jsem mu riizné knizky, ale pofad jsme nena-
chézeli to pravé. Dlouho jsme se motali okolo
Prométhea...

To je takava typické operni latka...

0d zatatku jsme chtéli délat operu pro velké
jevisté a hledali jsme silné téma. Aby to nebyla
vyhozend energie, velky ansambl kviili tomu,

#e si nékdo Zel koupit housku. Prométheus nds
jako pfibéh zajimal, ale nenasli jsme k nému kiig,
néjak se to nehybalo. A pak jsem jednou plac-
nul: Co udélat operu o Naganu? ProtoZe to byla
udalost opravdu velkolepa, .Kdo neskate neni
Cech”, ta euforie byla obfi. Je to, jak se fika,

v bunééné paméti naroda. Martin si myslel, Ze si
délam srandu, ale ja jsem ho pfesvédéoval, Ze
potencial té udalosti je velky-a neni jenom o ho-
keji. A tak jsme si na tu my3lenku zagali pomalu
zvykat a hnétli jsme i.

Hned na zatétku jsme rozhodli, Ze kdyZ hokejové
opera, tak bude mit tfi tfetiny. Prvni tfetina bude
jenom Satna, ritual pfipravy. 0 tom mluvil Zaruba
- hratitreba nastupuji do autobusu v pfesném
poradi, presné rozmistuji véci na noénim stolku,
majitalismany. Pak jsme se dozvédéli, Ze se Ja-
romir Jagr chodi pfed utkanim divat na plochu.
Rozhodli jsme se mu napsat drii, a protofe jsma
nechtéli mit €isté chlapskou operu, ledové plo-
cha jsou Zenské hlasy, které s nim vedou dialog.
VEdéli jsme, Ze tam musi byt trenérské porada,

i@ jsem po ni od zaEatku stradné touZil, aby byle
v duchu filmu Mrazik — , Hrozny hlad trépi nés,
hrozny hlad trépi nds”| A uZ jsme si zaginali vy-
myslet hlasy, trenér bude bas, Hnilicka baryton,
(to€nici tenofi. Pro Haska jsme hledali specidlni
hlas, protoZe to byl (plné specidlni hrag, a tak
jeme dospéli k tomu kontratenoru. V tu chvili
byla mySlenka hotova — kontratenor, to je bih.

A Ha3ek je bih, jmenuje se Dominik— Do-mi-nik,
to se ndm hrozné libilo — a tak jenom latinsky.

Druhd tFetina je predevSim taneéni. Nakonec
to dobfe dopadlo, ale kdyby se to svéfilo jen
baletu... Nebéli jste se toho? Pfedstavovali
jste si, Ze to bude break dance?

My jsme to tak od za&atku zamySieli. Rikali jsme
si, 8 Hagka musi tantit breakar nebo akrobat

a #e tam musi byt lidi z n&jakého bojového umé-
ni, ktefi by to oZivili, Plvodné jsem chtél, aby
choreografii délal Jifi Kilian, dokonce jsem s nim
o tom miuvil, ale v té dob& nemél £as. Ve hie
pak bylo nékalik daldich lidi @ nakonec to délal
Martin Vrany, ktery to udélal vwborné v rdmei
prostory, ktery mu byl dany — zpocatku se
miuvila o tom, Ze cely pohybovy ansdmbl bude
zvenku... Kromé baletu Narodniho divadia tam
jsou nakonec myslim tfi kluci, ktefi délaji bojové
uméni capoeira, a jeden breakaf.

Jak jste vilbec davali dohromady realizaéni tjm?
Je potfeba zdiraznit jednu véc. UZ se objevilo

v tisku, Ze Narodni divadlo sestavilo nesourody
tym osobnosti. Ale to neni pravda. Ten tym jsme
si domluvili my, ja a Smolka. Chtél jsem Bofka
Sipka, protoZe jsem se s nfm seznamil a vidél
jsem, jak je hravy a jak ho véci bavi. Oslovil jsem
ho relativné brzo, konzultovali jsme s nim napfi-
klad sled scén. Pak se hledal redisér, Pivodni,
pfimogard myslenka byla, #e to bude délat Jifi
Nekvasil, ten ale v té dob& mél jiné zévazky. Pak
ze spoleénych rozhovord vykrystalizovalo jméno
Ondreje Havelky. VEdéli jsme, Ze opemni raii
vystudoval, Ze se vyborné vyzna v hudbé a bude
umét komunikovat se zpévaky, a Ze je to Elovék
podobné krevni skupiny, A Martina Vraného
zase nael on. UZ pfi vznikéni opery jsme se
schézeli a urdité vEci konzultovali.

A tfeba napad, aby hokejisté, kdyZ . padaji na
trestnou lavici jako snih®, byli zavé3eni na
téhlech, to vymyslel kda?

0 tom jsme mluvili od zagatku. Tim, Ze to vzni-

kalo hodné spole€ng, nemiZeme fict, co je

¢i ndpad. Tu trestnou lavici myslim vymyslel
Bofak. Ale obecné jsme usilovali o stylizaci.
Vychazi to z toho, Ze mnoho sportd je viastngé
pahyb, ktery neni pfirozeny, ktery se sporto-
vec sloZité uéi. Hokej je ohromné stylizovany,
brusle, styl pohybu, .kostymy®, je to i vivarmna
podivana. Nékdo z novindfl se mé ptal, jestli by
to nebylo lep3i udélat jako muzikal. J& nevim,
co by to bylo za muzikél. Praveé vysokd mira
stylizace opery koresponduje s vysokou mirou
stylizace hokeje. Je tam také energetickd
korespondence — nasazeni, vydej pévcld ndm
pfipomina sportovni nasazeni. A to, jak do toho
zpivaci §li, i do pohybd, tancd, cviteni, to po-
vaiuji za obdivuhodné. Vzali to za své a z toho
jsem mél albfimi radost. Taky pro mé na premi-
&fe bylo pfekvapeni, do jaké miry to vzali lidi,
cekal jsem daleko rozporupln@jsi pfijeti.

Cekal jsi. Ze to bude tak vtipné?
Ze se bude publikum tak smat, to jsem neéekal.

Twilj text je Easto jen o vliasek vzdaleny od
momentu, kdy by se mohl zvrhnout do trapnosti
nebo lidového, prvoplanového humoru.

Psali jsme to s Martinem pohromadé u klaviru

a zpivali jsme si to. Davali jsme tam jen veci,

u kterjch jsme méli pocit, Ze tam sedi. Proto
jsem taky nechtél, aby se nékde tiskly ukazky

z libreta. Text vznikl v sepéti s hudbou a ja si
myslim, Ze funguje a fungovat ma v sepéti s hud-
bou. Bez nije to tfeba jen tetinové zpréva.

Néktere momenty ale s lidov§m humorem hrani-
E&i. Treba kdyZ tata Hnilicka Samaranchovi nada-
vé saranée” - ui jsem jenom Eekala, kdy phijde
pomerané”. Clovak si fika, jestli je to nutné...
No jo, ale co by tam bylo? KdyZ jeho synovi nedaji
medaili, cof je autenticka stuace? Nechtél jsme
sprostou nadavku, tak nds napadio to saranée.
Atovis, Ze jsme si fikali: Neni to moc? A pak jsme
to vnitfnim hmatem prozkoumavali, a dospéli jsme
k tomu, Ze tyhle uzemiovaky” jsou do té opery,
do toho stylizovaného tvaru, to spravngé.

TakZe jste si té hraniénosti byli védomi.
Vidyt sama hranice je hokej v opefel Vidyfto
rovnou viichni odepsali jako blbost! Maximalné
nékdo benevolentnd pfedem fekl: ,potkéme si,
jak to dopadne”. VSichni si mysleli, Ze to bude
vysostnej trapas. My jsme do toho ale s tim Sli.
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Kdybychom se bali hrani€nich véci, tak to vibec
nem{Zeme délat. Délali bychom operu, kde by
tfeba &lo o néjakého teského wyndlezce, kterému
nikdo zakézal vynélez. Bylo by to takowy alibistic-
ky. Tohle jde na hranu. Vezmi si treti tfetinu.

No pravé. Mit na jevisti postavu Véclava Havla
mi pfipada dost o3emetné...

Ale Martin ho napsal krasnél Havel sedél pfi
premiéfe vedle mé, sledoval pozorné svoje
repliky a myslim, Ze ho to pobavilo. Rikal jsem
mu: .dali jsme vém tam jen ty nejzékladn@jsi
floskule®. {.Ehm, uréitou kulturu®, . Hledejme
konsensus” apod., pozn. red.) Tak jaka konec-
koncd vem v té opere.

Jen Svejk tam ma zvlaStni monolog, nejdelSi
kus textu v celé opefe.

Svejk pfece vidycky Zvani dlouho. Navic je to
presny citat z Hadka. Ten text musi bejt dlouhej,
kdyby byl kratkej, tak je blbej. Musi byt tak
dlouhy, 8% se tomu zaénes smat. Prunich deset,
dvacet vtefin si fikas Tak co to je?”, a pak

té to zlomi. Je to pfece nejbizarngjsi arie. Do
ticha Stavovského divadla Svejk prozpévuje
nesmysinou pfihodu o tom, jak prodal néjaky
babé slepyho buldoka. A je to na konci opery

o hokeji. To je pro mé bizara jak mé bejt.

Nezablokovat intuici

Rada bych se nejdriv zeptala na nékteré hu-
debni odkazy, které se v opeie objevuji. Tak
apriklad pfi stavéni Haskova totemu zni jako-
h ',' pekﬁvené fanfara z Also sprach Zarathust-
.. To bylo zamére?
Ano i ne. Nebral bych to jako citat, ale jsem si
édom toho, Ze to Zarathustru trochu pripomina.

Myslel jsi pritom na Ceskou sodu, nebo jenom
na S'Irau:.se"

bonus, ale t.sl:Fadm dilleZité na tom je, Ze
akove tubove solo ma uréitou dramatickou
dhu, majestatnost, ale lehce kofengnou jistou
nemaotornosti

A co kontratenor Hasek a jeho latina? V tom
nelze neslySet barokni operu. ..

Melodie a harmonie jeho vstupniho zpévu je
akova neobarokni, to mohl klidné napsat Hin-
nka, Ze to bude kontratenor,
z pocatecénich literarné-diva-
ani — jak vime, Hasek je bah
/e v baroknich operach boiské role Easto
pival kontratenor, 1mﬁui{» ale

Snou intenzitu n
stejné tony jako alt nebo sopran, ale musi do
oho dat neskonale vétsi energ, a ta se tam
dobfe citi. Je to aZ takove hysterické. A 1o |e
pro skladatele bZasny vyrazovy nastro).
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Kromé HaZkova Svejka citujete také staro-
inského basnika §'te.

Plvodné jsme chtéli Lao-C', ale ukdzalo se, Za
#adnd z jeho bésni, ze viech prekladd, které
jsme méli k dispozici, se nechce nechat zhu-
debnit. KdyZ jsem pak pfines! S'te, tak se ta
béaseri tak sama nasla, moind proto, Ze luna
jejako ledovd plocha bild a chladnd. Pro nas
je vidycky dileZita néjaka hmatové asociace,
kterd nékudy tu véc opraviiuje. To je stejné jako
sarance. Nejde jenom o emoci, ale o to, aby to
v té stylizaci vytvofilo néjakou asociaci.

UZ od zaatku je v opefe patrna uréitd ambiva-
lence. Na jednu stranu respekt k hokejistim, Ze
to dokézali, a vlastné i k té silné emoci, kterou to
v narodu vyvolalo, na druhé strané pocit absur-
dity z toho, Ze praveé oni jsou narodni hrdinové,
polobozi, ktefi prijizdéji v limuzinach...

Jasné, o tom to je. Je to ambivalentni. Kdyi se
divas na sport, neustdle se v tobé svafi nékolik
pocitd. Na jednu stranu je to obdivuhodné,
fyzicky ndroéné, je tam flira energie. Na dru-
hou stranu si fikas, jaky to mé smysl, v co se

to proménilo. Zviast kdyz se podivas na tymy
fanouskd, ktefi jsou schopni se vzéjemné porvat
do krve. Rika se ,Vyhréli jsme”, .Jsme vitézové"
a ne .22 lidi porazilo jinych 22 idi". Je to divné

Kontratenor je v soudobé opefe oblibeny — na-
priklad Peter Edtvis ma ve své opere Tri sestry
hned ctyri. Je v tom néjaka souvislost?
Ne, to jsem ani nevédél. Ale hlavné na takove
myslet. V' tom mi mluvi z duse
« Nohavica. Novinani se ho jednou ptali,
2sthi pfi psani mysli na své minulé pi

to, co lidi feknou, a on jim odpovédal: K

tku, tak myslim na tu pisniéku.

Jak se stavis k tomu, jak tvou partituru hraje
orchestr?

KdyZ se trochu rozejde s pévci, tak mi to vétsi-
nou neni néjak neprijemng, navic je mi to po-
vedomé, protoZe se prece jenom sem tam jdu
podivat na néjakou romantickou operu a tam
to clovék stycha. Néjak to patii k Zanru a muZe
to dokonce byt Géinny vyrazovy prostredek
Horsi je, kdyZ se orchestr sype sam mezi se-
bou, tfeba v néjaké rytmicke partii. V orchestru
Narodniho divadla panuje odborarsky

a mkdo jim nesmi mluvit do toho, jak

Na kazdou zidli

kdo

vidatelna

hodné oviviuje. Ale je v tom od or

mesic prace a za tu jsem im vdecny.

Myslis, Ze je hudba pro orchestr prilis ndroéna?
Ta |'_||JErd vétsinou pracuje se styly, které kaidy

zke, Ze se ty styly Casto stridaji. A pro hu-
| prablém to razlisit. Napfiklad v prvnim

e se cvici na posilovacich strajich, je
skni hudba, ktera pracuje s patterny,

méfeni sil, vitéz miZe byt jen jeden a ostatni jsou
smutny. Ale nem{iZes tomu upfit, e to s sebou
nese uréitou vinu emoce, a ptasse, cotojeza
emoci. Nade opera, a zejména tfeti tfetina, klade
tyhle otdzky. Nemame na né odpovédi, Divame
se na to jako na uréité divadlo dnesni doby. A libi
se nam paradox, Ze za starjch dob byli gladia-
tofi ti chudi, ktefi bojovali o Zivot, 2 dneska je to
obracené. Nejbohat3i lidi jezdi po ledé, miati se
hokejkama a stfedni tfida to plati.

Celé to balabile okolo toho je bizarni a cela ta
opera mé byt bizarni, tak jako je bizarnita uda-
lost. My ji nechceme hodnotit, ani kritizovat, ani
pranyfovat, ani d&lat satiry, je to prosté hra. Svét
je zvid3tni, podivnej a v nééem zabavnej. Miies
ho vnimat jako misto stra¥ného utrpeni; chaosu

& zmaru, nebo si feknes, Ze ma néjaky rad, Ze je to
takova zvidstni hra. Misty je nelidska, nerespektu-
je nase sentimentalni idealy, ale kdyZ ji pozorujes
v celku, tak vykazuje jakousi zdkonitost. A ja se
na svét divam spis jako na boZskou hru, ve které
- vEtSinou nevédomé — hrajeme urgité role, se
kterymi se ztotoZiiujeme natolik, Ze si myslime, Ze
to je realita. Ta opera méla tohle nafuknout, ale to
uZ napovidam philis.

ryimickymi kolovratky, ale kazdy 16n toho kolo-
vratku hraje jiny nastroj a skladaji dohromady
mozaiku riznych vrznuti, Je to zamérna instru-
mentovano tak, Ze nastroje hraji bud ve vysoke
poloze, kde uZ to zni neladné, nebo tfeba hoboj
hodné hluboko, kde ui to @ bedia tak
podobné. Zahy to ale na par taktu viysti vile,
kterd ma by Imi ladna a Skolené, kultivavar
zahrand. H se v tom moind dodnes
entoval, kazdopadng nesli tak hluboko, aby to
opravdu naleiité wkontrastovali. Co je latentng
v zapisu, to zafunguje, ale co by potfebovalo
detailnéjsi propracovani, to jsme halt v opefe. ..

Zda se mi, Ze Nagano pracuje s mozaikou styli
a Zanri vic nez tvé jiné skladby.

Rekl bych, Ze pracuje se dvéma typy mozaiky.
Jednak v makrostrukiure a scéna je v jiném
stylu, [Erlrn 12 nknb!,' neoklas ||:ka', druha pram:in

|:ebu '] uvnrjnnn pivu k.ilukﬂqh
olympijského sportu. Tam zaméme vyt
prudké kon
a najednou do toho zakvili
par takii neoklasicky grot
upuji Hnilickowi rodice, kt
jako filmowi Homolkow. Ta té
lové velmi vzdal rovin jedn.
nrnl-wknnsl predeviim ale pomaha ||1:I|.|.1|:IEI|'1 mu
h svanl a jejich treni. Svét rodich
&, svét fanouska,
0 SPOTTL,
hymna. .. A po-
|:mt:|1 e tn |.—1 vic ne ywch uredﬂmm.h
0 je tim, Ze se v divadle

indiani, a potom je
h, kdyZ do toho
maji vyraz trochu




udbu hlmovou nebo scémckou. Nedbam tobk o to,
aby to méle néjakou slohovou tvaf Martna Smolicy

im, e dnes existuji dva hlawni nazory na
o, jak ma hudba v opere vypadal Jeden fika,
e ma byt schopna fungovat | samostatné,
imo divadelni situaci, druhy dava prednost
divadelnimu celku i 5 tim rizikem, e hudba
mimo né), pr abstraktnim poslechu, muie
éco ze sve pusohnosti ziracel.
& rozhodné nevim, co je spravné, ale musim
asné konstatovat, ze bych tuhle operu nerad
wdél na rvukovém nosit nékde v prodejné
Myslim si, }e je to hodné ravislé na viech
statnich komponentach, vizudlnich, akénich,
@ ke by to samo bylo chudé. Mé ale viastné
ani nebavi poslouchat opery z cédécéek. Mam
svil zamilovanad mista, jako tfeba zavér Jay
nastorkynd, ale celou operu, .. j@ to diouhy, j@
am moc zpévu, ktery, kdyz to nezpivaji uplne
sviétove Spicky, neni tak ladny

ISnafil ses, aby struktura opery byla wnitiné
ogicka?

Struktura celku tam je, ale neni pfedem dana
4 moc nevénim na to writ 1 struktury pie-
dem. Vidycky p béhem prace provéfup, jesth
pravdu funguje, jesth do té skladby patn, jestl
estavim dom na zakiadech, které patfi pnému
omu. V Naganu pecivé dbam na to, aby se
emporytmus udalosti zhusfoval, v kaldém
éstwi i v cellku celé opery Pak jsou tam takeé
varby motrncke, opiné jako bychom byl v 19
tku, néklere molivy, kiere se aryvaj v prvium
#ystvi s vrati ve tretim déjstvi

unguji jako leitmotivy?

@ na to nejdu takhle védecky, spi§ intuitivngé

le v scéné v télocvieng je napiiklad mativ
afitka, takovy jakoby Steve Reich, ktery je

elf scénicky feSeny tak, Ze si hokejisté lehnou
a vyklepavaji si svaly. Vraci se va tretim déjstvi,

aponsti zrizenci zpivaji, co by délali, kdyby

méli miliony — takovy ten diwny japonsky jidelni

listek tkombinovany s pojmy 2e zen-buddhismu
A tentyZ motiv pak jeité rpiva Antonio Sama-
ranch kdy? rozdava medaile a premysi, co si
da k vecen. Cili jedna wyrazova poloha v rukou
ruznych postav a ve slufbé ruznym situacim
Samoziejmi to pomahd celek opery provaz

a véfim, te to pomaha uchu v onentad

m doma, nemi 10 nekoned

na cesta do ¢ sviel
V opere jsou dva milostne duety Hmihicky
a jeho japonske obdivovatelky. To je z pohledu
operni dramaturgie dost typicky krok — po akci
prichazi lyrika. Mél jsi podobné opemi modely
v hlavé, kdyZ jsi operu psal?
Musim zopakovat, Ze na 1o nejdu tak védecky.
A pi praci s Jaroslavem Duskem to ani neni
moiZné. Mysli mu to hrozné rychle, asi tak éty-
fikrat rychleji na? mé, Chrli napady a zaroven
to viechno racionding kontroluje. Prace s nim
ma néco z improvizace, na které na jevisti léta
spolupracujeme. Je to prace v ajfru, v rozletu,
ve kterém se otevird intuice. Pracovali jsme
od celku k detailu - nejdiiv byla napfiklad vize
tFi tfetin, jako v hokej — ale kdyZz nam néjaka
predem vytcena zaleinost zacala prekalet,
kdyi byla jako koule na noze, tak jsme p prosté
zahodii. Ta opera trochu rostia ako strom,
jako krow
Délah jsme @ semamy motnvi. Do Satny tfeba
aficka, motv posilovacich stroji, motw
&ni Haska, motv piplani hokejicy. .. Do
viasiniho hokeje jsme napiiklad méh motiv
surove hry piné fauli, motv vitézného taze
ni... mam toho doma spoustu papiri. Podobné
jsme méli seznamy situaci, to s tim Gzce souvi
si. A kdyZ ut doslo na skladani scén, tak jsme
méli dokonce seznamy slov. Ofiv nez konkrétni
verse nebo texty jsme sepisovali takove slov
niky. Na poCiatku byvala dvaha, jakym jazykem
se tady bude zpivat. Casto jsme zvolili jazyk
kniZni, archaicky, kiery ma plvab sam o sohé,
a archaitnost je navic v hokejovem prostiedi
prijemné nepfipadna

Zaroven se tak do opery dostane hrdinska
poetika. ..

Rekove, Cacky rek — zrovna slovo cacky jsme
mél na semamu a pak se tam pro nej nenasio
misto. Casto jsme take dbak, aby se slova pékné
onomatopacky skladala
samych k. |, m, pna re samych syk

jedna pasal e e

pina dmceni 3 bmcem
klery 1D new

text veden spise hudebmm motwem, a pak phsel

iy se 0, 7€ ja,

10 slovniku poskiadal
Jarda a wdétal supervin, nebo to dopracoval

Jak jste urcovali proporce? Zda se mi, ¢ napfi-
klad pf stiidani veruchu a uklidnéni jste se fidili
staletinn provérenymi divadelnimi pravidly. ..
Samoziejmé jsme to délah s védomim, jak tyhle
vic funguji, bez mySlenek na nijaka ongindlngsi
fedeni nei ta, kterd se nabizaji pfirozrené, nebo,
jak ty fikas, s védomim staleté zkuSenosti, Nékdy
mi napadne, ze jsme tam a onde zvolil aZ banaini
cestu. Ale od Jardy jsem se naucil skvélé véci,
napfiklad nepoustét se pihs do pochyh. Exstugi
samaziefné zdrave pachyhy, ale pochyby jsou

v zasadé jed, kierym se mades upiné rozlieptat

a neudélas nic. A pak taky neohliZet se moc na
1o, jesth nékda déla néco podobnéha, protoZe

1o té wrusuge. Kdyi sme se treba dorvidéh, e
néékdo na podobné tema tofi film, tak gme viastné
nechiéh vedét, jak to déla. Rikah sme 51, budeme
na to rvedavi potom, ale ted se tim nevyrusupme
Tedy na jedné strané to hlidat - rozum a odstup
[sou v pofadiu — ale 7aroven neblokoval miuec

0 cem je podie tebe opera Nagano?

Kdyby ses zeptala co je ta opera, tak bych fekd,
e piedeviim divadlo, podivana. Drvadelni svét,
ktery vytvari efemeérni iuzi. Pravé ta efemémost,
neskutecnost toho tvaru umodiuje fantam uzas-
ni: vylety. Ato je pro mé hlavni. DileZitéjsi, nez Ze
| to o hokeji, je pro mé dobrodruZstvi fantazie na
prnech, kterd znamenaji svét




Ondrej Havelka

.Béhem repriz budu
jesté pulirovat”

tudoval jste opemni redfi. Je Nagano skutec-
@ vase prvni opemi inscenace?
Studium operni redie na JAMU jsem ahsolvaval
iredstavenim Lo calffetena, co? byla montaZ
Goldomho Kavarmdky a Hottmersterovy upravy
s hudbou Jarosiava JeFka. Délal |
nscenace, kde byla
T

1dats
rasadmm
4l M3
m devadie Karln, ale

Crsinkr owna opera

moc sledujete ceske a swvétové operni

déni? Mate rad soutasnon operu?

iky spolupedci s Magdalenou Kafenou jsem mél
aZnost v posedni dobd vidét par zahraniénich
nscenaci. Ceskou scénu jsem zadal podrobnéji
mapovat, pfienidm se, af od minuléha roku, kdy
sem mél za ukol moderovat siavnostnl viCer fest
vl opernich dradel. Co sa tyte soudobé operm
o Dy, VIASINE j nernam Vie |3 8 winug hlawns
AITU 8 &S 2 mu jedté nigaky Cas vinoval budu

T2k me Casu nd prt fardebns svity moc narbyva

¥is 03 opete pitahuje, evertuelng odperuge?
i hudby, rpeil, slova, scereckych obranil
it neskutednou silu, kdy? e oviem prove
deno pafadnd, imvenénég a viusné Bohulel sem
se na viastni kith pfesvéddil, ke spind jen tu preni
podminky, tedy odovedat k premiéfe dilo hotove,
pkonctene, vpratované do vsech detailll, zkritka
mkive, s jakym by byl Elovik spokojen, to vehledam
Provoawm & L‘d'gw:'.mai'rmﬁa!rn natach oper-
weh deadiech as nelre Urfds tod budu v hodno
e opermich mecenaci it opatrnégll

0 vas pritahovalo na projekiu opery Nagaac?
nadu, viip hbreta a pordép sem
peemil 1 hudbu. Nebudu ikat, Fe jsem po po
slechy klavirmho dema, ktere Martin Smolka
ahril, byl 0 hudoebnim celku stoprocentng
prosvédéen. Ale poté, co vimikla nahrivka édsti
fila v plné orchastracl, jsem se zcals ukhdnil

jaké fazi jste se piipojil k autorskému tymu
Smolka-Duiek?

p ned pfed rokem. Po jednom pfedstaveni

Virity wyprawvel Jaroslav Du
pittellym Abkci a

vystudovanmy

k o Nagany me

adda, Ie pem

Zasahoval ste néjak do koncepce opery?
Do kancepca dila
poslachi u klaviru venes! otizku, zda je Marn
pfesvédéen, ¥e bude hudba sdélng, e obsahuje
aspof par pasazi, kterd budaou srorumitelng
nebo kterd budow emocionalng komunikovat

5 méng zkusemymi posiuchadi, Ubezpetoval

mi, Je ano, 8 mel pravdu

ne Pouze jsem PO pirvinim

EDITIO BARENRE

Co se tyle mscena
pfed raha
ve Etyfcle
velha 2 pow
isme
ag
spid €
ma i rrubi. A tak se postupnd ¢ morkové meteh

cé tohoto kvarteta zaEala rodit vize predstaveni

Co povaiujete za svij nojvitsi vklad?

Snad mohu fict, ke refii. Mnoho 2 téch napadi
Kord viemmkly v kvarietu, byly teze nebo napady
na jedno pouFiti. WMym Gk byio dat pm Bval
vymysie! sauace 8 hrave akce A b

rvlastd v takovem dwvadle

mi rebo,
jadrym & Narodni, to je

dio upiné roymetal po
rloho ansamblu a nal

s& pustih do prace s velkou chuti 2 nadSenim

Zasahovali néjak do inscenace opery autofi?
Jemnd, pvlasté v rdvérednd lazi zkousek To
15em ocentl, protole s postupujicim casem
Elovék riraci odstup

Ndo rarhod! o 1om, ie 32 opera bude hrat ve
Stavovskem drvadie a noboli na hisvni scend” Hral
pn rorhodovam mbi napad s phigerdem hokegestu?
Suwwvovské drvadio uré Jern g is & na
MOIMDET 1

upororml Bofek Sipek

Viskytly se pfi inscenovani opery néjakeé tech-

nické nebo jingé probiemy? Musel jste napiiklad

nékde slevit 22 svych inscenacnich predstav?

Béhem zkuSebnihio obdobi jsem pod tdakem vivoje

udalost prubéing wacl nednodusoval, protode

sem whdél, ke jednd tak budu schopen aspol
mscenac doge

posiedm chvile nekomp
na druhe ganaralcs
widéh operu v cefku. Prvni generdlka se
vibec nedohrala, proto?e sme pretabh 1l
tas a orchestr odesel. TakZe jsem Stastny,
e to takhle dopadio. Pfimo dojaty. Ale

W 0enace
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- Mdm raké nemalé plény operni™ = kdyl takto zakonEil Martin Smolka
nés rozhovor (HV 1/2002) téfko mohl nékdo tuss, o jaké plany jde. Teprve
2s: pied pldl rokem se stala pfipravovana opera senzaci 8 pfedmétem

spekulaci. Téma nenechalo chladnym snad Fadny denik ani tydenik

Jen malokdy pfi tom padio yméno autora hudby a vibec nic 0 tom, jakou

hudbu oéekavat Diky tiskové masafi se vynofily mnohé otdzky, na néi

mohla dat odpovid aZ premiéra

Forméini modely operni se tu spojuji s hokejovymi, pfitemE oboji je navic
arudovano. KaZda tfetina mé jinou formu, Prvni tfetina pfipoming rondo,
némé jsou pfipravy pfichodu hokejového boha HaSana” prokladany

ruchem &atny a posilovny. Oruhd je rozdélena na tfi zapasy USA, Kanada,

Rusko, z nichZ kaZdy je vypravén jinym zplsobem. Za zminku stoji pfede-
§im semifindle s Kanadou, z ného? zistalo jen prodiouZeni a ndjezdy na
branku se staly impulsem pro riizné pojaté souboje (taneéni, pévecké).
ati tfetinu tvofi olympijsky ceremonidl s vioenym snam o Hadkové ces-
# na hrad. Déni komentuje Milan Hnilika, brankaf-ndhradnik, ktery se
na olympijskych hréch ani nedostal na led. On sém je komentovén svymi
rodifi, ktefi po celé pfedstaveni sedi pfed televizi v zadni Casti scény
Kdo siedoval v poslednich letech Smolkovu tvorbu, zjisti, Ze se v Naganu
pojilo nékolik odiiSnych polah, které v jeho tvarbé posiednich let wykrys-
alizovaly. Rytmicky vyramé pasae vychareji z mnimalismu, ale proti
Eistotd a rytmicks preciznosti amernickych autornl tu stoji zaliba v bizar-
ich a razlad&nych zvucich a lehce _kulhavych™ rytmech. (Jako prototyp
i}e poslouint jedna z nejhrandjfich Smolkowych skiadeb — Euforium.)
drojem inspirace pro rytmické modely se stalo | skandovani fanoudkd
funéni hratd v posilovnd - 2 tchto _napévkl™ Smolka vystavél slokité
polyrytmické konstrukce. Diky jejich propletenosti neni na prvni poslech
pornat obfasné nedokonalost souhry orchestru a autor moing s jistou
edokonalosti | pogital, byt je v poslednich letech _rozmazlovéan®™ Eastym
provadénim svych dél Spickovymi zahraniénimi interprety.
Druhé poloha je aZ romanticky zklidnénd. To je tfeba Jégrliv duet s le-
dovou plochou, Hnilickovy scény § japonskou divadkou nebo zdvBredny
odlet hrdind do viasti. AE by se mohlo zdét, e jde o parodii a zlehovéni,
j@ lyrismus pfirozenou soutésti Smolkova vyraziva jiZ od 80. lat (Slzy,
Hudba, hudbiéka) a objevuje se u néj i v novéjdich dilech (Walden).
atim prvkem jsou citaty &i odkazy k riznym stylim: pfi vztyCovani hokejo-
ého boha Haska zni pokfivend fanfdra z Also sprach Zarathustra, nisled-
y Samansky tanec jako by spojoval Svdceni jara a Jesus Christ Superstar.
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Pfi pordZce ruského tymu se wnofi dumka v tremolech smy2cd, ve tetim
jednéni, kdy na scénu nastoupi Svejk, jej doprovézi ndznaky dechoviy
Operni interpreti nebyvaji vétSinou phlE ochotni k dovédéni a expen-
mentim, némat (nebo snad charisma autorh) viak v sblistech probudil
hravost Hokejisté si své role opravdu ufivaji a ani va scénd 2 posiloviy
neplsobi kfetovité. Vedle Viclava Sibery (Mian Hnilitka) je excelenmni
také Ludék Vele (trenér, Jarosiav Halek, japonsky zfizenec), ale ani
ostaini solisté nezaostévaji. Néroky na né kiadené jsou podstatné vétsi
nei v néjakém romantickém kusu a kromé péveckého vykonu se musi
predvést také jako tanefnici. Zvidstni zminku si zaslouli Jan MikuSek v
roli Dominike Ha$ka. Heslo . Hasek je blh™ si tvlirci vyloili po svém a vy-
tvofili hybrid antického bo2stva 2 baroknich oper a japonského samuraje.
Drobné postava (v kontrastu k rozloZitosti ostatnich hré&d) zpiva kontra-
tenorem latinské deklamace & vypada skuteéné jako pomoc shiry, ne
jako Elen tymu. Jako David proti GolidSovi jde za zpévu . Coell coelorum®
proti mohutnému kanadskému dtoénikovi a jeho . Hell, go to hell”.
Ondfej Havelka byl velkou neznémou udélosti jako vystudovany, leé ne-
praktikujici oparni relisér. 0 to pfijemn&3i bylo pfekvapeni, kdy? dokézal
ke Smolkové a Duskové materidlu pfispét viastnim pohledem a mnoha
fungujicimi ndpady. Podstatnou roli také hraje choreografie Martina
Vraného. Angaiovani Elovéka ze sféry moderniho tance bylo daldi z fady
dobrych voleb. Kombinace break dance, bojovych uméni a modernich
vyrazovych technik mé hvi podil pfedeviim na zépasech ve druhém
dijstvi (zvidStni ocendni by mél dostat Tomas Vesely, tanefni dvojnik
Dominika Haska).

Nagano je spektakl, v némi je stéle na co se divat i femu se smét Podie
nékterych nézord pravé to pomife dvakim pfiymout hudbu, kterd by pro
né byla pfils komplikovana. Podle jinych to odvadi od hudby pozomost

a je pak viastné jedno, co za hudbu show doprovézi V kritikéch, které se
objevily hned po premiéfe také zaznéia tvrzeni, 2e hudba se v inscenaci
drii v pozadi. Na podiu se toho sice skuteéné déje hodnd, hudba viak
rozhodné v pozadi nezistdvé. Bez hudby &i s jinou hudbou by veskers
podivana ztratila smysl. Je jisté, 2e viichni Etyfi hlavni autofi museli pfi
vzniku Gzce spolupracovat a mnohé napady 182 pravé ze souhry viech
slozek. Pokud mame demonstrovat pojem ,gesamtkunstwerk”, pak miZe
Nagano posloudit jako dobry pfiklad.
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odsouzeny k zan

specializované fasti
odpovédér televizni festival Zlatd Praha, k
uskuteéni po jedenadtyficété. JiF dvandctym rokem je
zaméfen povze na hudebni (a stdle vice také taneéni)

valy? Na nékteré o .a’-\:, by mohi
ktery se letos

pofady. Jak se tedy Fije Zlaté Praze mimo pfisloveény

tefevizni prime time?

u hralo podstatnou roli. Festival mél plnn

wni skfini socialistického Ceskosio-

efensko-

VeI
Na svit Zlaté Pra
ganizaci Eurov

onou” televizni festrval var
T i mezindrodni akci. V duchu
rvyku dostal r:st eal u::u -‘ela pr u;f:m:u.e heslo ,.Obrazovka sloul
8 dorozuméni mezi narody.”

Fastival se za dobu svého totalitniho vyvoje nevyhnul fadé cenzurnich
opatfeni a politickych zdsahd Inapfikiad vyfazeni kategorie dokuman-
tarnich a publicistickych pofadd v roce 1989 s cilem znemodnit reflexi
udélosti .PraZského jara 19687). SlouZil viak Easto jako jedina pfile-
Itost pro poznani tvorby jinych, a zviasté zapadnich zemi pro domic
televiznl twarce (a tvirce vywchodniho bloku

JED.I. eno
1 mifu

time

Festival mimo prime

[Jan Vivra]

Problémovy vztah hudby a televizniho média vzbuzuje stejné disku-
ge dnes jako pfed padesati lety, kdy se naplno rozvinulo televizni
vysildni. Problém mnozl vidi v tom, Ze na rozdil od rozhlasu, ktery se
od DD&EJ{[. snaZil pinit funkci informaéni a vzdélavaci, spojeni zvuku

Ram
taci telev komunikac i kdyd s
obyéejné na televizni festival tup, je to ai v druhém planu. Festi-
valem se televizni svét pfedstavuje spi%e sam sobé nei vefejnosti

ec Iust

A

Za rjevného nepoméru tohots jevu 8 kvantity cetko
dukce vznikaji specializované festivaly Ch o pak do
cévdni se po ramenou” a vyzds
zlstava, e tak ndrofnou tvorbu, ktera se schazi prav
nich festivalech, by asi ¥ddné televize svym divdkim ve vSedni dny
a v tak koncentrované formé ze sebezdchovnych divodd nenabidla

Pryni za Zeleznou oponou

Mezindrodni televizni festival (jesté bez pfidomku Zlaté Praha, ktery
nese od roku 1977) se konal poprvé v roce 1964. Politicko-spoledenské
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Ne obchodék, butik!

V roce 1993 dochézi ke zlomovému momentu. PFi rozdéleni Cesko-
slovenska délba vefejnoprévnich vysilateld pfiznala Ceské televiz
r'ﬂdc-.uZae“'ar, A pravé tehdy se CT, v Zele s generdinim
y0 Mathé, rozhodovala o dalSim osudu festivalu. Ve
na obchodak it

byla zavegena v

roce 1974, kdy p
Slo oviem vyhradné o hudbu ou
Pfi vzniku _nové™ Zlaté Prahy byl kladen dlrar pfedevsim na re-

habilitovani kreditu soutdie, ktery se do roku 1993 velmi snidi
-Divadem byla mnehdy neobjektivai rozhodovdni porot pied rakem
1888, kdy byvall fediteld ,doparuéovali’ élendm poroty vitéze sou-
téde, " fika muzikolog Jifi Pilka, ktery se v roce 1993 festivalu ujal
coby jeho feditel. Dikazem, Ze se nakonec kradit pfehlidky podafilo
tlep&it, byl hned v dvodnim ro€niku inovovaného festivalu vice nek

trojnascbny poet plihlddenych hudebnich pofadl. Zatimco pied




rokem 1993 se do soutéZe hlésilo v priméru 15-20 hudebnich po-
fadd, v prvnim roéniku resuscitovaného festivalu se pfedstavilo 76
souténich snimkd.

Zlatd. Ale exkluzivni?

Festival ve specializované hudebni podobé plyne celkem poklidné,
oviem bez vétdiho zajmu vefejnosti. Nelze se tomu divit, hudba na
obrazovee neni masovou zaleZitosti. Samoziejmé s vyjimkou hudby
populdrni, Je vymluvné, Ze kvili dosud nejsledovan&jdimu pofadu
tzv. vainé hudby v Ceskeé televizi si bylo ochotno v éervenci roku
1994 na pétou rdno pfivstat vice ned pil milionu divakd. To jsou pro
klasiku neuvéfitelna Eisla, kdyby se nejednalo o pfimy pfenos kon-
certu Tfi tenord z Los Angeles. KdeZe ty hranice popu jsou...

Zlaté Praze také komplikoval Zivot .soupef” jiné vahové kategorie

- Praiské jaro. Od roku 1993 se festival pravidelné potykal s otéz-
kou, zda se konat pfed, pfi &i po Prazském jaru. Zkusil vSechny
varianty. Nejmen&i odliv pozornosti médii a hlavné ndvatévnikd za-
znamenal pred timto nejstarsim €eskym hudebnim festivalem. Proto
dnes zakotvil jako jeho pfedvoj a zahajovaci koncert Praiského jara
je zaroven slavnostnim zakon&enim festivalu televizniho.

0 pozornost se Zlata Praha hldsila a hidsi zddrazfhovadnim své vylué-
nosti: ,Jsme jediny festival svého drubu na svété!” Kromé pozor-
nosti viak toto smélé tvrzeni vzbuzuje i nedivéru. Je to tak &i neni?
Prvenstyi lze Zlaté Praze s jistotou pfifknout jediné na celorepubli-
kové pldé — je dnes opravdu jedinym vihradng televiznim festiva-
lem u nés. Ve srovnani se svétem, kde dnes nemine tyden, aby se
ho festivall, které se mohly se Zlatou Prahou poméfovat, vyklidilo
pozice. Af uZ preménou na tzv. screeningy, coZ je pouhd komeréni
prehlidka televiznich pofadd za urité ¢asové obdobi (spige pro
nakupéi televiznich pofadd), nebo dpinym zaniknutim. V poslednich
letech zanikia vyznamnd televizni souté? o plvodni operu v Salcbur-
ku, nejisty je i osud bienale Vienna TV Award, které se v letech 2000
a 2002 pokouelo konkurovat 2abérem i terminem (pro Zlatou Prahu
v roce 2000 kombinace téméF vraZedna). Trend televiznich festivall
tak paradoxné sméfuje k jejich postupnému odumirdni i navzdory
tomu, fe je v celém svéte televizni primysl napojen na abrovské
finanéni toky.

Nejéasté]i diskutovanou akei v souvislosti se Zlatou Prahou je jisté
Avant premiére, ktery se kond kaZdoro&n& v rdmei hudebniho me-
gaveletrhu MIDEM v Cannes. Svou specializaci na hudbu a tanec
pfesné odpovida zab&ru Zlaté Prahy, sjiZdi se na n&j dokonce vice
Géastnikl. Avant premiére viak podlehl svoddm trendu pfemény
tradi€nich festivalovych forem na screeningy a dnes uZ ho miZe-
me poéitat do kategorie druhé. To ale nic neméni na tom, Ze mezi

000

televiznimi profesionaly je to akce mnohem respektovanéjdi nei
Zlatd Praha. Na Avant premiére jsou pofady na rozdil od praZské-
ho festivalu pfedvadény bez selekce (vyberte si ale mezi dobrymi

a Spatnymi filmy béhem povolené patndctiminutovky projekce od
jedng spoleénostil), vefejnost sice teoreticky smi nahliZet, existuje
tu vEak ,pfekéika” ve vysi vstupného na cely veletrh MIDEM.

Zlata Praha dnes t8Zi pfedeviim ze své strategické polohy - lze ji
vidét jako jakysi .most mezi Vychodem a Zdpadem”. Pravideln& se
konaji workshopy a burzy projektd vychodnich televizi. V ramci dnes
prevaiujiciho koprodukEéniho principu vyroby tak postkomunistické
zemé dodavaji . know-how" a zédpadni televize svij kapital. O varls-
tajicim dosahu Zlaté Prahy smérem na vychod sv8déEi také to, ie
letos festival poprvé navitivi zdstupei asi jediné stanice, kterd mé
své sidlo za polérnim kruhem - sibifské televize z Jamalu.

0d Gotta po Cage

Letosni Zlatd Praha nabizi tradigéné moZnost shlédnuti viech souta:-
nich i nesout&Znich pofadd ve videokioscich. Reditel Tomas Simer-
da na tiskavé konferenci apeloval na novinafe: , Prosim, dejte skrze
své clénky védét, fe nejsme Zddné uzaviené ghetto. Na porady se
miie pfijit podivat kdokoliv.” A v&dél, proé to fikd. Neminul den ve
festivalovém bulletinu roéniku 2003, aby se v ném jako reakce né-
vitévnikd neobjevily véty typu ,nevadél jsem, Ze se sem miZe.”
Fastival byl stejné jako loni obeslén vice tane€énimi nei hudebnimi
pofady. Nad dokumentem Kare! Gott v Rusku, ktery do festivalu pfi-
hlasila ruska televize, sice vladly podle slov organizatord rozpaky,
nakonec viak bude soutéZit o hlavni cenu ve stejné kategorii jako
napfiklad portrét Philipa Glasse od francouzsko-n&mecké televize
ARTE. Pfislibem pro znalce nowych opernich dél je uréité zaznam
posledniho (a jak se autor vyjadfil pro britsky Guardian, tak defini-
tivné posledniho) operniho opusu Hanse Wernera Henzeho L'Upupa
- The Hoopoe and the Triumph of Filial Love, ktery autor zkompono-
val na objednavku prestiiniho Salcburského festivalu. Bude zajima-
vé sledovat, zda nové operni dila budou dosahovat kvalit (hudebni
sloZky a televizniho zpracovéni) lofiského vitéze, opery Le Balcon
Petera Edwvdse. Z tane&nich snimki se na festivalu objevi pozoru-
hodny projekt Sabura Teshigawary, ktery si pro svou tanedni kreaci
vybral hudbou Johna Cage, nebo choreografie BelgiGanky Michéle
Noiret s hudbu Karlheinze Stockhausena. Bez poviimnuti by pro
festivalové navitévniky nemél z(stat dvoudilny dokument A /abyrin-
th of memory o Zivoté Elliotta Cartera.

Tém, ktefi véhaji, zda festival navativit, by snad v rozhodovéni mohla
pomoci jesté daldi dvaha: kolik z pofadd, které se objevi na Zlaté
Praze, budeme mit moZnost shlédnout v pfistim roce na obrazov-
kdch spofici Ceske televize.
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Hovory s F

[Hynek Dedecius]

Atkoli videsky kytarovy experimentator a lap-
topowvy improvizator Christian Fennesz (&ti fenes)
celkem &asto bdhem jediného tydne vystupuje
hned na nékolika svétadilech, nedalekou Prahu
navitivil naposledy roku 1991, Sanci predstavit

u nés svou tvorbu a zejména pak své dlouho
ofekdvané nové album Venice (vychazina znaé-
ce Touch, vice viz recenze v tomto &isle} dostal
aZ letos 30. bfezna v ramci akce Live.Electro-
nic.Session.2. Na nepfilis viidng, nicména jarnim
sluncem zalité holeSovické nadrati prijel s lap-
tapem a kytarou pfijemny kemunikativai profe-
siondl se slabosti pro dobré Eeské pivo, ktery

i po opravdu naroéném dni a pestrobarevném
Etyficetiminutovém vystoupeni doprovédzeném
vadnimi obrazy Jona Wozencrofta trpélivé odpo-
vidal na otézky zvédavcd,

Jsi horlivym posluchagem? Co té bavi poslouchat?
Lidé si zfejm@ pfedstavuji, Ze musim poslouchat
kvanta elektronické hudby. Ja si ji ale pfitom
poustim jen velmi, velmi zfidka a to i pfesto,

Ze se v téta oblasti pohybuje mnoho umélcd,
kterych si ohromné vazim. Uplné neddvno jsem
napfiklad objevil prace Sylvaina Chauveaua,
ktery ted vydal album na znacce FatCat. | kdyz
jsem o ném vEdél a tfeba jsme | vystupovali na
stejnych festivalech, pofddné ani jeden z nds
netusil, co viastné ten druhy déla. V kvétnu si

$ nim zahraju a moc se na to tésim. Kdyi mé
néjaky tvirce opravdu zaujme, snaZim se mu to
néjakym zpldsobem sdélit — vétSinou mu poslu
e-mail, a 10 jsem udglal ) v pfipad® Sylvaina.

A padli jsme si do noty. Z mych dalich obliben-
cli miZu zminit Elovéka, ktery si fikd Hecker.
Tenhle tak trochu blaznivy chlapik z NEmecka
toti déla naprosto vyjimeénou hudbu.

Ctes hudebni tisk? SnaZis se sledovat sougas-
né hudebni déni, trendy apod.?

To uZ jsem vzdal. Ctu v podstaté uZ jenom The
Wire. Co ale (piné hitam jsou ¢asopisy pfedsta-
wvujici nové vybaveni, software a tak. To mé& na-
prosto fascinuje. Ctu si ty recenze a pak hodné
utracim. Jednoduge chei ty nové vBci mit.

Na leto3nim ro&niku prestizniho festivalu
Sdnar vystoupis s barcelonskym symfonickym
orchestrem. Jaky je viastn@ tvlj vztah ke kla-
sické hudb&?

Rozhodné kladny. VaZnou muziku posloucham

v podstaté od svych dvandcti let, a pfestoie se
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v této oblasti nepovaiuji 2a znalce ani nijak zvidst
narulivého posluchate, pofad si kiasiku rad
poustim. Bavi mé rlzné véci - Haydn, japansky
skladatel Toru Takemitsu, ktery mé hodné ovlivnil,
a sem tam si koupim i néco ze soudobé tvorby.

V Barcelong budeme mit na nazkouSeni vystou-
peni tyden, nicméné uZ ted ma v podstats jasnou
podobu. Symfonicky orchestr vybral osm kusi ze
svého repertodru, o které jsme se ndsledné po-
délili ve trech: Ryuichi Sakamoto, Pan Sonic a ja.
Ryuichi byl nejrychlejdi—on je opravdu velice
Eily muz - a zvolil s dvé dokonalé skladby: Ba-
chiiv Braniborsky koncert a jeden kus od Oliviera
Messiaena. Brousil jsem si zuby na jednu Ligeti-
ho skladbu, ale vyfoukli mi ji Pan Sonic, tak jsem
se nakonec musel spokojit s Michaelem Torkem
a Johnem Adamsem, KdyZ jsem si ale ty dvé
skladby fadné naposlouchal, uv&domil jsem si,
e jsem vlastné vibec neprohloupil. Ponechavaiji
mi toti? spoustu prostory. Mi kolegové to naopak
podle mé budou mit velice t82ké. Orchestr sklad-
by odehraje v pdvodni podobé a my budeme

jen néco pfiddvat— no a &im je moiné obohatit
takového J. 5. Bacha? | kdyz, Sakamoto i 5 tim
2fejmé bude umét poradit. ..

Na pddiu asto improvizujes s dalSimi hudebni-
ky s laptopem. U improvizaci jazzovych ansdmb-
1d je role kazdého hrace vymezena jeha néstro-
jem, u laptopisti jsou vBak na tom v podstaté
vichni stejné a hrozi, Ze si takfikajic ..polezou
do zeli". Co je potfeba k tomu, aby skupinova
laptopova improvizace dopadla OspBESnE?

To je dping jednoduché - zéled jen a jen na zid-
castnénych. Pokud se jedna o dobré hudebniky,
panuje vzajemné porozuméni a vysledek je skvé-
Iy. KdyZ jsou $patni, za moc to nestoji. Tof vie.

Z tvé hudby je citit vliv kapel jako Sonic Youth,
My Bloody Valentine anebo Seefeel — hlavné
tvé rané ep lnstrument (Mego 1995) se jejich
tvorb@ hodné pribliZuje. Jaké jsou vlastng tvé
kofeny jako kytaristy?

My Bloody Valentine rozhodné patfi ke kape-
1am, které jsem si opravdu zamiloval, podobn@
jako star§i véci Sonic Youth. Ale s témi See-
feel... Nejsi prvni, kdo mi to fika, ale musi3

si uvédomit, Ze Ja jsem se v té dobé pokousel
délat dplné nové véci a myslel jsem si, Ze néco
takového délém jenom jd. Seefeel byli v Anglii
a ja sedél ve Vidni. Moje deska vysla zhruba

o rok pozdéji a 5lo o podabny material. Myslim,
e za to miZou stejné kofeny a stejnd touha
kytaristy vyzkou3et si elektronické véciEky. Oni
mé neovlivnili, délal jsem totéZ v tuté dobu,
daspéli jsme k podobnému zvuku nezédvisle na
sobé. Opravdu.

Tvé Eerstvé album Venice mi pfipada dost riz-
noradé, tva kytara zni v kaZdé skladbé jinak.
Souhlasi3?

Moznd jsou na ném zndt viechny ty rizné viivy,
nicméné ja Venice presto vnimam jako velice
souvislé dilo a jsem pfesvédEeny o tom, Ze
viechny skladby zéroveii néco spojuje dohro-
mady. Najde$ na ném sice jak Cisté kytaravou
skladbu tak i kusy stojici na vyrazném digitainim
zpracovani, pro mé to ale bylo naprosto pfiroze-
né. Ve své tvorbé usiluju o pfekonavani riznych
hranic a nechci pfitom byt nucen se fidit néjaky-
mi omezenimi, jejichf vznik maji stejné na svédo-
mi predeviim novinafi. Pro mé nikdy neexistova-
la, ja se prosté jen snaZim délat to, co chei.

Ma desce se poprvé objevuje vokalni kus,
skladba Transits hlasem Davida Sylviana.
Vznikla pfi praci na jeho loiiské desce Ble-
mish? Jak jste se vlastné dali dohromady?
Davida obdivuji jiZ spoustu let a byl jsem proto
opravdu $fastny, kdyi souhlasil s pfispénim na
mou desku. Chtél ale néco na oplatku — abych
se zase j& podilel na jeho. Blemish byla dfina.
David mi poslal vic, ve které byl jen jeho vokal
avelice jednoduché poklepavéani na kytaru,
jeden akord. J& jsem tu kytaru hned vymazal
a vytvofil zcela novou, totdiné odliSnou kom-
pozici. Nebylo to viibec jednoduché a udil jsem
si pfi tom své, ale nakonec jsme byli oba spo-
kajeni. U Transitto bylo jinak. Veskeré zvuky,
které ve skladbé sly3ite, byly hotové uZ kdyz
jsem Ji Davidovi pfedéval. Jen jsem uvaZoval,
jestli bych nem@| pfidat jesté néjakou melodii,
jako naznak toho, co po ném asi tak zhruba
chei. Nakonec jsem to ale zamitaul, protoZe
jsem véfil, Ze Davidovi to dojde i tak. A stalo
se. Podafilo se mu Opiné pfesné vystihnout to,
co jsem si pfal. Oba tracky vznikly spolupraci
na dalku, prvni skuteéné spoleéné nahrévani
prob&hne aZ ted v Eervnu, kdy za mnou David
pfijede do Vidng.

Spolupracujes ale i s mnoha jinymi umélci

- na znatce Erstwhile ti brzy vyjde spoleéna
deska s Keithem Rowem. Jaka bude?

Jedna se 0 improvizaci, zdznam koncertu, ktery
jsme odehrali zhruba pfed dvéma lety. Je to
hodné, hodné drsné...



Karaoke Tundra

| Hyniok pdecius

Urban Love Story nabin devit velmi kraticych
skladeb. Prof upfednostiujes tak nizkou
stopal? Zda se mi, fe v kaldé skladbé rama-
menai jeden napad/motiv a kdyi ho vylerpas,
tak track ukonéii - bez toho, aby ses pokusil
i ho skloubit s jinym i dukladnéji rozvinout
dévno m domaciha dry  Mylim se?

Jak jsi s muzikou raginal a co vEechno uf mas
za sobou?

Z poslechu ULS je patrné, Ze si rad pohravad

s najraznéjimi nepravidelnostmi, necekanymi
zvraty, naruovanim struktury tracku, porucha-
mi atd. Vysledkem je jaksi .zavirovana™ hudba
Co té na tomto zpisobu tvorby pitahuje?

Co je podle tebe momentalné ve svété hudby
nejzajimavéji? Co té nejvic bavi poslouchat?

Pro¢ jsi zvolil lormat tfipalcového cd a nevydal
mavye veci poct Na rozdil od ostatnich _seriornich” ex- rovnou celé albom?
ap ad od vikra perimentatora se nebojis ruznych hiicek yslel to Bourek (Neonarcist manaie

2 legraCmch momentd. Jakouw rali hraje v tvé
ektoré raieas hudbé humor?

ke| scéne, sU tu poraruhodné Deska ULS ti vysla u nizkonakladoveho diy
ht Muteme, Ne labelu Neonarcist. chystat se na spoleprici
s mp3 labelem Muteme - v Eem [sou ti tyto
snahy o alternativei zpusoby vydavani hudby
sympatické? Jak obecné nahliZif na soutasny
Jak vinikala deska Urban Love Story? svistovy irh 2 hudbou? Dokafes si pfedstavit, e
mer cely mat prike riehahu lat by se piesunul kompletné na internet?
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René T. A. Lysloff, Leshe C. Gay. Jr.. editof

Wesleyan University

[Matd] Kratochvil)

Nikoliv, v tét0 knize nejde o historii berfinskych
Love Parade ani o hudehni analyzy taneéni hud-
by. TechnokuRtura je autory chapdna jako kultura,
jefmi spopovacim Eldnkem je technologie, af

ul je 1o internet, kdavir nebo nototisic. Impuls

k diskuzim, jejichd wsiedicem je tato sbirka studi,
vydel 2 okruhu Society for Ethnomusicology

8 etnomuzikologicky pfistup e projevuje ve
volbé témat i jejich zpracovdni. Na druhou stranu
sutofi zdlraziiuji, 22 chidji dét etnomuzikologii
nové impulsy a kriticky se vyjadfuji k nékterym
nézorim a pfistuplm, které v oboru pfetrvavaji.
Pfedevdim je zde problematizovan [nikoliv viak
zavrhovdn) pojem autenticity. Nékolik studil uka-
zuje, fe autenticita, jak byvé prezentovina v sou-
vislosti s mimoevropskymi hudebnimi kulturami,
je produktem idealkzujiciho evropského pohledu
na .exotické”, .archaické” a .plvodni®,

Jaké podoby miiZe mit tedy pohled na prinik
technologie a hudebni kultury? Jedna skupina
tetl mapuje wyubivani prvid hudebnich kultur

v globakzovaném hudebnim primysiu. Pfi tom

se pkazue, Jo zmingné stersotypy souvisejici

5 autenbetou urtdho kulturnibo evu [Sou wu-
Fiviry jako marketingove néstroe, pomahagici

v prodefi. Temothy D. Taylor rozebird 2 tohoto Ghiu
siladby Return to fnnocence némacké skupiny
Enigma, kterd vyuliva samply tanvansk lidové
pisné. Paul Théberge se zaméfil na specifickou
oblast hudebni produkce - CD obsahujici avuky
hudebnich néstrojd riznych zemi, kteréd se pou-
Fivaji v samplerech a umo#fiuji tedy do skladby
zakomponaovat indicky sitar nebo africké bubny,
V abou pfipadech nejde jen o technické a prévni
aspekty véci, ale spide o to, jaké atributy [sou
zépadnimi tvirci a posluchadi hudby spojovdny
s hudbou jinych kulturnich oblasti a jak se na
jejich chépdni podepisuje technologie, kterou
j50U Zpracovavany.
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Dal3i skupina stati jde opatnym smérem a zkoumd,
jak rizzné etnické skupiny pfijimaji technologie
souvisejici s hudbou, adaptuji je pro své potfeby

& jak tyto technologie naopak méni jepch Fvol
MiiZe 10 byt rozhias, knery pro musimskou komu-
nizu v Singapury zadal nahrazovat voldni muszzna
zmeSity (Tong Soon Lee), domici hudebni studio

a muitimedsdini CO-AOM, kiery umoifiuje komu-
nit® vietnamskych emigrant udriovat si vztah

k pivodni viast a kontakt s ni {(Debarah Wong)

vallenato(Janet L Sturman). Text o kolumbijské
kuhufe je pro feského ttendfe zajimavy i 2 jednoho
mimohudebniho divodu. Vysvétiuje totiZ, jaké po-
staveni a funkei maji kolumbijské telenovely, u nds
synanymum najpoklesiejsi televizni zdbawvy, v zemi
svého plvodu.

Treti skupina studil jit ponékud vybofuje 2 rdmce
etnomuzikologie 8 sméfuje ke kulturni antropologii
hudby. Autofi tichto texal se zaméfuji na spole-
tenské a kuhturni skupiny, jejichZ uréujicim znakem
je prévé spojeni s urtitou technologil. Zfejmé
kafdého v této souvisiosti napadne téma komunit
na intemnety a i jim jé jedna kapitola vEnovana.
Vtzau René Lysioffa jde konkrétné o komunity bdi,
ktefi si pfes memet vyméhug hudbu, kzerou sami
tvofi (nejde tedy o pirdtyl. Ukanse se. fo takova
komunita ma mnohg shodaych nakl s tradifnimi
komunitami (tFfebs s vesnici) vietné pravidel sou-
Biti 2 sankci v pfipadéd jepch poruSovani, zpisobu
kpmunikace | wwmezovani se proti fnym komune
tam. Jinou takovou _technologicky defingvanou™
kufturou mohou byt tzv. sudiofioveé, tedy milovnici
hudby, knefi adou diraz na kvalitni reprodukci

a peilivé zkoumaji paramatry swych pfehrdvatil.
Marc Periman ukazuje, jak probihé v ramci této
komunity pfeddvdni informaci a jak vBtdi zdjem

o technicky aspekt reprodukce oviiviiuje pfistup

k hudbé. Hudebnl technologie jako pajitko skupin
lidi neni oviem wysadou nadeho stoleti. Leslie Gay
se zamé&fil na okruh lidi kolem produkce tidténych
not {song sheets), cof bylo v 19. stoleti zdkladem
hudebniho primysiu

Knihu doplfiuje nékolik studii, které pondkud
vyboZuiji z etnomuzikologického sméru naznate-
ného vydavateli, ale rdstdvaji u tématu _hudba

& tachnologie ™. Asi nejzajimavejsi z nich je po-
hied na hudbu Madony a Bjbrk. v ném3 se Charity
Marsh 2 Melsss West raméfily na providadné
terminy .pfiroda” a _technologie”, jejich syntézy
v hudbé dvou vyraznych osobnosti poputdmi
hudby a zpdsob. jakym je tato syntsza refiekuo-
vana kritikou a8 posiuchadi. Nabizesi také dvahu
na téma _fena a technologie v hudbé™, pfitemd
upozorfiuji na nékterd stereotypy, kieré kolem
tohoto tématu veznikaji.

Music and Technoculture phindsi shirku texti,
které se na jednotiivjch konkrétnich problémech
snaZi ukdzat, jak na sebe hudba a technika v riiz-
nych kulturdch rizné reaguji. Pivodni impulz sice
vy&el z etnomuzikologické oblasti, 1éma si viak
vyiadalo propojeni etnologickych, sociologickych
i hudebn# historickych hledisek a vysledek také
ukazuje za hranice tradiéné chdpané etnomuziko-
logie. Nebo to mike byt jeden ze smérd, kterymi se
etnomuzikologie bude v pfiftich letech pohybovat
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fennesz:
venice
Touch.

AZ donedévna jsem nad wyroky rakouského experimentatora Christiana
Fennesze, v nichZ dosti striktnd odmital nalepku ,laptopovy hudebnik®,
ponékud nechapava kroutil hiavou, po poslechu jeho napjaté oéekdvané
novinky Venice mu v3ak musim dét za pravdu. Fenneszovo srdce opravdu
patii kytare a laptop, vérmy ta jeho spoleénik, pomalu ale neoddiskutova-
telné ustupuje do pozadi a je nucen se paniZené spokojit s dlohou oby-
tejneho sluhy. Christian se po vzoru balisticke kfivky vraci z digitéiniho
abstraktna blife k pozemskému brokéni. Jen se ohlédnéme: zaginal s ky-
tarou, pak prudce vylétl vstfic agresivnimu glitch-chladu, vyéerpal palivo
a 5 Ochvatnou deskou Endless Summer zacal ztracet vysku, aby koneéné
s Venice zaklepal na nade gravitaci pfipoutana dvifka. Pomysiny kruh se
tedy témef uzavira, zdaleka se oviem nejedna o navrat do bodu, kde jeho
dréha pfed zhruba desetiletim zapocala.

Kytara sice hraje kli€ovou roli u viech dvanacti kampozic, takika ne-
ustdle viak méni pfevieky a turdodijné se odmitd ukézat nahd (pravda,
v intimni skladbé Laguna se uZ objevuje téméf odhalend a bez make-upu).
Nespoléhd na jeden uréity styl, naopak zkousi nejriiznéjsi polohy a va-
riace, kterym vidy poskytuje pouze jedinou $anci, a proto se snaZi, aby
zaplsobila co moZna nejsiingji. Vysledna prehlidka se wdiZ stdvé pestrou
poslouchanou, jeZ, atkoli v koneéné podob& malicko trpi neucelenosti,
nepfestdvd pfekvapovat a s kaldym wjstupem pfind&i jiny druh kyta-
rového vytaiku, Ne viak nutné extra-terstvého. Fennesz se v nékolika
pfipadech — moZna nevédomky — jaksi aklikou navraci k jiZ probadanému
a nabizi .jen” mirné upravenou viastni variantu: se City Of Lights se vrha
de ndruée minimalistického drane ambientu, Eetné vazbost&ny sestavuji-
cinaléhavosti oplyvaijici Circassian (v niZ hostuje dalsi rakousky kytarista
Burkhard Stangl) zase pfipomenou spacerockové pokusy minulé dekéady
a i Davidem Sylvianem nazpivana podmaniva pisef (1) Transitjakoby byla
pouhym pokratovdnim spoleéné seance zapofatd pfi préci na lofiské
Sylvianové desce Blemish. SkuteGnost, Ze nékteré skladby do uréité
miry pastradaji jasny Fennesziv rukopis oviem nemusime povaZovat za
negativum, to by totiZ zfejmé byl jen projev neschopnosti zapudit vysokou
latku nastavenou pfedesiym albem Endiess Summer. Christian jednodude
udel kus cesty a alespoil ¢dsteén@ se vymanil z viastni - jiZ mnoha jinymi
kopirované - klece. Jeho hlavni cil ale, 2d4 se, 20stava stejny: posluchaée
zcela pohitit a dojmout. Stdle ho miZeme nazyvat mistrem v modelova-
ni .vlidného™ hluku a v t82b& maximalniho efektu z minima zdroji (viz
dchvatnd hutnost The Other Face Ei hitovd konstanta Chateau Rouge)
a stale nds swym jedineénym zplisobem nuti v relativnim zvukavém cha-
osu vyhleddvat esenci emoci, které se diky tomuto Gsili nésobl, Fennesz
svou kytaru pomoci softwaru trapi, vysavd, omezuje i rozklddd a déla to
s vBt&f chuti ne? dfive. Hynek Dedecius

marian varga:
solo in concert
Ars Nova.

Nezaménitelna hudebni mluva slovenského kidvesisty a skiadatele
Maridna Vargy dokdzala zanechat svij osobity otisk viude tam,

VkRGA
AL e

Soto (N CoKCeRr

kde .promiuvila®: at uZ v tvorhé folkrockovych Pridd, artrockového
seskupeni Collegium musicum, ve spoleénych projektech M. Vargy,
P. Hammela a R. Hladika, ale tfeba i ve filmu nebo v divadle. V posled-
ni dobé se viak Varga z hudebni scény ponékud vytratil. Dal o sobé
v&dét pouze na albu Collegium musicum 97 (1997), které obsahovalo
Zivy zéznam comebackového koncertu jeho nékdej3i kapely. Pfesto
se zacal pozvolna opét vefejné prezentovat, tentokrat oviem jako
solista-improvizator na recitdlovych vystoupenich (z nichi nékteré
se uskuteénily i v Praze). Rockowy hév ustoupil do Gstrani a z Vargy
se stal najednou .bdsnik klaviru a kléves", Patfi dik spoleénosti Ars
Nova, Ze se jeden z téchto recitall - konkrétné z bratislavského klubu
Za Zrkadlom - rozhodla vydat (ostatn@ tato firma se stard i o organiza-
ci Vargovych koncertd a také o jeho vyvedené stranky, viz www.ma-
rianvarga.sk).
- lakrka marnotratné stiidd desitky novych melodickych i zvukomalel-
nych ndpadd. Jini by z nich nadélali muzikély, on je opoust tfeba i po
minutd...”, pise o soutasné Vargové produkei v bookletu alba Sole In
Concert Jifi Cerny a myslim si, e vystihl podstatu véci. Do necelou
hodinu trvajiciho zaznamu se vtésnalo dvacet skladeb, které se vyzna-
Guji zdmérnou Uspornosti, lakoni&nosti a na podkladé toho i vysokou
zhusténosti vyrazu. Plynou v kvapném sledu za sebou - Varga nene-
chava doznit ani potlesk publika po odehraném kusu — a spolu s nimi
se velice rychle stfidaji i jednotlivé nélady. Z nich oviem jedna pfece
jen na albu dominuje, a to melanchalie, nikterak prejemnglé, ani na-
programavand, ani podbiziva. Reknéme — vargovsky poetickd.
Béhem koncertu se Varga postupné pfemisfuje od klaviru ke kldve-
sam. Na syntezdtoru méni zvuky, jejichZ rejstfiky, pravda, nejsou pfili§
objevné [smy&covy orchestr, saxofon nebo pro Vargu typické  ham-
mondky” apod.), ale pro atmosféru dané skladby vidy trefné vybrang.
Samostatnou kapitolu pfedstavuje Varglv hraésky styl a kompoziéna-
-improvizatorského mysleni, které se vzajemné ovliviiuji a doplfuji.
Varga zcela rezignuje na exhibicionistické manyry nékterych podobné
zamérenych kldvesistl (pfestoZe by mu jeho technické dispozice k to-
mu moZnost davaly). Pomérnd Gspé3né se jim vyhybal i v dobéch exis-
tence Collegia musica, nyni viak své hie doddvé mnohem v&tdi punc
vyzréalosti. ToteZ plati o Vargovi-skladateli. Nechava vyniknout kaZdy
tan, kaZdou melodickou frazi, kaZdy poloZeny akord, dokonce i kaZdou
pauzu a nuti tak posiuchace k neustélé pozornosti. Umné si tu pohrévé
s vivaldiovskymi, bachovskymi, Sostakovi€ovskymi aj. motivy (nejen ve
smyslu prebirdni témat), které spontdnné rozvadi do podoby jeho stylu
viastnl. Bez nostalgického patosu se stejnym zplsobem vraci také ke
svym star$im motivim, napf. ve skladbdch Naozaj budem musiet adist,
Nesmierny smitok hotelovej izby (z repertoaru Collegia musica) nebo
VeZovd hudba (z jeho pozapomenutého sélového projektu Stdle tie
dni z roku 1984). Fragmentem z opery Juro Jdnosik déva symbolicky
vzpomenout také na svého uéitele z dob jeho studii na kenzervatofi
v Bratislavé, Jana Cikkera.
Albem Sole In Concert Maridn Varga dokézal, proé si zasloudi byt
cenény jako osobity hudebnik, ktery by podle mého nazoru obstél i ve
svétové konkurenci. Zéroved zde naznatil moZnou cestu svého dalsf-
ho kreativniho sm&Fovéani, cestu logickou a inspirativni. V&fim, e své
posledni slovo jesté zdaleka nefekl.

Vitézslav Mikes
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livio minafra:
la dolcezza del grido
Leo Records.

Disk Livio Minafry patii do kategorie .slibnych debutd”. Minafra, syn
slavného jazzmana Pina M. a cembalistky Margherity Porfido, ve swych
dvaceti letech nahral své solové klavirni skladby, na nichZ sice pon&kud
leZi stin sentimentality Gmé&rné jeho véku (,Dolcezza del Grida” = ,Jem-
nost plaée”), ale které svou mnohobarevnosti tento handicap do znaéné
miry vyvaZuji, Ani bych chtél jakkeli Minafrovi upirat jeho kompoziGni
& vyrazovou originalitu, naznagim jen, kam si ho Etenaf mibZe provizorné
zafadit: nékam mezi Erika Satieho a Wima Mertense.

K pozndvacim ryslm jeho hudby patfi vyraznd perkusivnost, kterou doko-
nale umochuje majestatni zvuk jeho kiaviru [Ed. Seiler). Jednotlivé skladby
na recenzovaném CD {je jich celkem 12} jsou, jak bylo uvedeno, pomérné
rozdilné. Minafra v nich ob&as zajimavé pracuje tfeba se zrychienim mo-
tivu {viz hned dvodni skladbu Meghy) nebo s dramatickym stfihem, ktery
je jednim 2 prostfedkd, jak se klavirista, odkdzany jen sam na sebe, miZe
wyhnout hrozbé uspavani posluchade (k tomu srovnej neddvné solové
album Uriho Caina Solitaire). Tam, kde Minafra nemiiZe nabidnout dosta-
teény nadhled skuteéného mistra, nabizi ndhradou vedkeré své nad3eni
a energii, coZ v dnesni zdplavé profesiondlnich, ale niéim nevyraznych
jazzovych nahravek plisobi velmi osvéZujicim dojmem; k tomu je ale tfeba
dodat to, Ze jeho technika je prvotfidni, takie po posluchaéi se v Zadném
pfipadé nepoZaduje pfilisnd shovivavost.

Album se nese v duchu riznych hudebnich vlivi: skladba Byrne as a Bird
pochopitelné odkazuje na Davida Byrns, zévéreény - v kontextu alba
nadprimérné asentimentéini a disonanéni — triptych skidda hold Cecilu
Taylorovi apod. Do jaké miry Minafra phjde dél vlastni cestou, si odha-
dovat netroufam. Jak ale vyplyva z mé prvni véty, vafim, e sledovat jeho
budouci wyvoj se rozhodn& vyplati. Tomas Marvan

Matthias Pintscher: Figura |-V, 4. Quarteto D"Archi,
Dernier Espace Avec Introspecteur
Winter & Winter

Matthias Pintscher, roénik 1971, patfi v Némecku v soutasnosti k nej-
uzndvanéjsim skladatelim mlad$i generace. Operu si u n&j objednala
divadla v Pafiii, Salzburgu i DréZdanech, jeho orchestralni skladby hraji
predni télesa, on sam je take vyhledavanym dirigentem. CD u Winterd jej
nyni pfedstavuje jako autora komorni hudby, oviem opét v rukou $picko-
viych interpretd, Arditti Quartetu a akordeonisty Teodora Anzellottiho.
Pintschera bychom mohli oznacit jako .pokracovatele tradic evropské
moderny”, kdyby to oznageni neznélo tak odpudivé. Bezpochyby je zde
slySet spiiznénost s Antonem Webernem a jeho nésledovniky, projevuje
se to viak ve vysledném zvuku, nikoliv v metodé. Pintscher nepracuje
s thnovymi fadami a predem pfipravenymi schématy, svij material hieda
spise s pomoci intuice.

Dvé ze tfi kompozic spojuje mimohudebni inspiraéni zdroj. Zatimco
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existuje fada skladeb inspirovand obrazy, podle soch se ji kamponuje
méné Easto. Figura -1/ {1997-2000) pro akordeon a smyEcové kvarteto
je jakymsi hudebnim komentdfem k sochdm Alberta Giacomettiho, Der-
nier Espace Avec Introspectsur (1994) pro violoncello a akordeon nese
podtitul .Pozorovani prostorové plastiky Josepha Beuyse”. Hudba je
stavéna z krdtkyeh (trikd, jednotliviich souzvuki a ticha mezi nimi. Casto
s@ pohybuje v extrémnich polohach, a to jak mezi nejwyi5imi a nejniZSimi
tony, tak mezi nejjemnéjSimi $elesty a hlasitym skfipénim. Pravé dostatek
prostoru mezi tony a prace s dynamickymi odstiny spoleéné se statitnos-
ti jednotlivych zvukovych blokd vyvoldva pocit hloubky prostoru, v néma
hudba stoji jako zvukova analogie sochy.

Ctvrty smy€covy kvartat nazvany .Ritratto di Gesualdo” (Gesualdiy
portrét, 1992) je inspirovdn Zivotem a hudbou Carla Gesualda, kniZete
z italské Venosy. Tento excentricky Slechtic 2 .renesanéni avantgar-
dista” proslul odvainymi disonancemi a expresivitou svych madrigald
stejné jako tim, Ze zabil svou manielky, jejiho milence i své vlastni dité.
Jeho tvorbou se nechal inspirovat k variacim mimo jiné Igor Stravinskij.
Pintscher si vzal za zéklad Gesualdovu skladbu Sospirava il mio core ze
Treti knihy madrigald, jejiz tvary a proporce riizné proméfuje, déle rozvadi
piivodni motivy a zesiluje dynamické kontrasty, aZ renesanéni pfadlohu
méni k nepoznani. Vysledkem je pohledem do nitra Venosovy osobnaosti
se viemi jejimi extrémy. Svou dramatiénosti také vyivafi protipol ke dvé-
ma sousedicim skladbam na CD.

Atkoliv je Matthias Pintscher konzervativni ve volbé forem a zvukowych
prostfedkd pro své skladby, jeho hudba se nenechava minulosti brzdit ani
v pfipadé, Ze zpracovavé renesanéni polyfonii. Matéj Kratochvil

napalmed:
mixes Il + Il
Altsphere Production.

rizni umélci;
anomalous silencer no. 6
Napalmed.

Moste&ti hlukafi pfedstavuji pétatficetiminutovou kolekci deseti trackl
- stfetl dvojic nahravek, respektive z nich wwtéZenych sampli. _Zdroji”
neni mnoho: KMFDM, Zoobombs, Laurie Anderson, Octadred, THC, Manic
Street Preachers, Danzig, Madonna, Cathedral, Task, Dying Fetus a Lai-
bach. Zvukovy materidl vznikl jiZ pfed étyfmi lety, aktualni francouzské
vydani na COR je, myslim, prvni.

Dé se fici, & Mixes jsou sélovym albem frontmana Napzimed Radka
Kopela, ktery jednotlivé samply vybral a _o3etfil™ pomoci relativng
skromného vybaveni — delaye a flangerd. Vaniklé dilko je v kontextu
tvorby Mapalmed ojedinélé. Misto nestrukturovanych zvukowych stén
dlouhych stopa¥ posluchagi nabizi krétké rytmické tracky s peéliva dav-
kovanym pomérem jednotliviich zvukd. Zakladni zvukovou barvou je sice
nestarnouci ,trhéni hedvébi boosterem”, ostré hrany jsou vEak ohlazeny



a pribylo | nékolik pro Napalmed netypickych barev a nalad. Kopel navic
nephytvd stopami a jednotlivé figury neobaluje nadbyte€nymi vrstvami,
Diky tomu album zni chvdlyhodné ukdznéné.

PrestoZe Mixes mluvi viastnim hudebnim jazykem, nékteré tracky mohou
vzdélené pfipomenout electronic body music, oldschool industrial &i ve-
skrze soutasny zvuk clicks'n'cuts. Dodejme u jen, Ze album je sevfenou
kolekei minimalistickych rytmii i arangl, v dobrém smyslu chytlavou, opti-
mistickou a posluchaésky vstficnou.

Kopelem wyddvand fada kompilaci ,noise, industridlu, experimentaini
hudby, ..." Anomalous Silencer dospéla k Sestému, velmi pakné vyprave-
nému dilu (booklet opravdu stoji za shiédnuti). Dramaturgie fady jde ruku
v ruce s jejim financovanim, co? v praxi vypada tak, Ze minuta produkce
na albu stoji G&inkujici uréity obnos. Podle zaplacené stopaZe pak jednot-
livi umélei obdrdi uréity poget wliskd, jejichZ prodejem mohou ,zahajit”
svou investici. Diky tomuto systému se kompilace (v éislovaném nakladu
1000 ks) dostane do celého svéta a seznam uinkujicich je rovnié? velmi
pestry - z Cech aZ na konec svéta. Druhou stranou mince ie, fe vétdina
uvadénych skladeb je velmi kratka (na B0 minut disku 37 G€inkujicich),
misty tak, Ze si o tvorbé ,spofivéjiich” hudebnikl nelze udélat pfedstavu
- nejkratdi poloZka trva 9 sekund (nejdelSi 5 minut). Mij posluchagsky
dojem je, Ze stoji za to si trochu pfiplatit.

Uginkujici ze Etrndcti zemi (mezi nejéastéji zastoupané patfi ltilie a USA)
jsou vEtSinou sama nezndmd jména; néktefi z nich se hudb& moZné ani
piné nevénuil, jini své nahravky $ifi pfedeviim na internetu. Prevadujicimi
Ianry jsou noise, digital hardcore &i power electronics. V této kategorii
urgité zaujmou ital3ti Altretomba (rytmicky noise s operni manyrou
zpévatky), Portorifan Guerraeterna (hlukové frekvence pfipominajici
bzuteni agresivniho hejna much + popové samply + rozhlasové zpravy
s trefnym ndzvem Parasitos), kroceni zp&tné vazby holandskych The In-
dustrial Wiping System £i opravdu drtiva pétiminutovka Némce Tremora.
Objevuje se (aby nel i nékolik pokousiteld clicks'n’cuts mbdy, napfiklad
slovensky Imiafan. Nejvice mé ale zaujalo, kolik rliznych projektd ve
své tvorb@ spojuje industridlni a hlukové postupy s poezii a sarkasmem
dla ,béEkove” sci-fi filmy (z doby pred ropnou krizi, kdy rakety létaji na
benzin, Zeny ve Star Treku nosi mini, do poéitatl se dévaji démé Stitky
a viechno rozko3né pipa) a s halucinagnimi viry nespoutané psychede-
lie. Americky projekt Astrogenic Hallucinating a némed&ti Discotheque
Granland si vystaci s elektronickymi instrumentélkami, kanaditi Fuck The
Facts zabrousi do rockového hajemstvi, ltalové Enigma Eden sviij pfispé-
vek navic zatiZl neménnym bzukotem tdnového generatoru, majestatnim
syntezétorem a televiznimi zpravami. Tyhle ,ohlasy pisni psychedelic-
kych” jsou pro mé opravdu milym objevem.

Z tuzemskych luhi a héjl jsou pochopitelng zastoupeni Napalmed a je-
jich filidlka Pan Demla, praisky Skryty plvab byrokracie (remix skladby
Spiknuti spachal frontman skupiny Pod Cerny vrch Solich) a susiéti
Asistar_t michajici postrock a funkovou rytmiku.

Anomalous Silencerje album pro zb&hlé v oblastech hlukovych - nepred-
stavuje Zadnd zdsadni jména a spiSe patrd v .druholigovych zdkoutich™,
Od zagatku do konce se pfilié poslouchat nedd, nékolik perlidek viak
v pestré nabidce Géinkujicich vybrat rozhodné lze. Poget projektd, s nimii
bych se rad seznamil hloub&ji, je sedm. Petr Ferenc

modul:
isol

pixel:
display
Raster Noton

Chemnitzska znacka Raster Noton (www.raster-noton.de, jejimiZ rodigi
a hybateli jsou experimentatofi Carsten Nicolai (alias Alva.Noto), Olaf
Bender a Frank Brettschneider, §ifi svij specificky futuristicky 2vuk ji#
pres 5 let a plodi minimalisticky strukturované repetitivni, le¢ poklidné
vylety do svéta wvysokych tond, nejrizngjdich zvukowych drobtl neboli

clicks, prizkumi zvukového spektra a3 atak( hranic slyditelnosti. Pfi
poslechu zde narozenych skladeb nékdy ai zardli fakt, fe je wytvofili
skutecni lidé z masa a kosti — stopy osobnosti autorl do nich takika vi-
bec nepronikaji a vudypfitomny hi-tech nadech nuti logiku je pfisoudit
spide inteligenci umalé. Tuto charakteristiku v podstaté splfiuji také oba
recenzované albové pfispévky (vysly v uniformni sérii Raster-Post) a je
zajimavé sledovat, jak si s velmi podobnym - a samozfejmé dosti omeze-
nym = zvukovym rejstiikem poradi dva rizné mozky.

Pod pfiznatnym oznatenim Modul se skrjva dublinsky muZ Donacha Cos-
tello, jehoZ produkce mj. 2dobi katalogy labell Mille Plateaux &i Force Inc.
Jeho fsof si s klidnym srdcem dovoluji oznacit za vyteénou ukazku dalsiho
raster-noton specifika: krystalické gistoty. PFi pozorném poslechu v izolaci
od viech okolnich ruchd a Sumd je moiné jednotlivé stavebni kaminky
trackl sledovat aZ téméf opticky, uchu diky kvalitd nahrédvky neuniknou
ani ty nejdrobn&jsi zachvévy a duch hudebniho prepardtora plesa. Doko-
nala prihlednost obsahu fsof (a viceméng celé Raster Noton produkce)
tak pfedstavuje protivahu, druhy extrém, opak snahy po &pinavém neroz-
ludtitelnu, o které v elektronice usiluje tfeba dvojka Desormais. Zmifiovana
Lrobotickd™ Cirost, jeji kofeny najdeme napfiklad v prvnich nahrévkéch
finské dvojice (tehdy je5t&) Panasonic, je v podéni Modul prosta viech stop
agresivity (s vyjimkou lehce rusivé skladby Clear. Maximalng zestihlené
rytmické struktury pfirozeng a poklidng sristaji s Sumivymi prvky a jem-
nymi piskoty (nékteré motivy neakceptuji hranice trackd) a proménuji se
v nezvykle znéjici meditativni ambientni kusy. Vivoj skladeb je pomaly, ne-
dochazi v nich k Zadnym razantnim zméndm a jejich sila twdiz vedle jemné
a spife pouze naznakové melodiky tkvi pfedevsim ve schopnosti poslucha-
Ce zapojit do kola smyéek, coi se Modul rozhodné dafi.

Pixel uZ méné. Jedn4 se o projekt Déna Jona Egeskova, jeni - kupodivu
- na kodafské konzervatofi studoval jazz se specializaci na saxofon. Na
desce Dispilay oviem po jazzovych postupech & dechovich nastrojich
neni ani slechu. Jon se povétdinou drZi striktné minimalistickych rytmic-
kych smyéek sloZenych z dryvkd zvukovych .poruch”. Tyto polotavary,
jakeési zakladny, ovem v podstaté nikam nesméfuji a pfi stopaZi pfekra-
Eujici v jednom pfipadé i hranici deseti minut je lze oznagit nejen za ne-
prilis pfesvédEivé, ale misty rovnou za nudné. Ponékud zajimavéiji pisobi
dvé skladby, ve kterych Pixel zmin&nou zdkladnu obohacuje o navrstvené
@ vielijak smichavane melodické prvky. U nich viak zase maliéko zarazi
vybér palety zvuki, jeni se nezda byt zrovna adekvatnim: Jon vyuiiva
rejstiik blizky spise tvdrcdm IDM, ktery je na produkci Raster Noton af
nevhodné . hudebni”. Hynek Dedecius

erkki-sven tiiir:
exodus
ECM / 2HP

Pro tvorbu Erkki-Svena Tiidra (1959), jednoho z nejosobitdjSich predsta-
viteld soudobé estonské hudby, je pfizna&na témaf neomezend pluralita
kompoziénich a vyrazovych prostfedki. Tato .pluralita™ viak béhem
formovani Tolrova kempozi€niho slohu prochézela postupnym vyvojem.
Vypozorovat ji lze jiZ v produkci svého £asu v Estonsku populdmi skupiny
In Spe, kterou Tiir zaloZil v roce 1976, a jeZ spojovala ve svych skladbach
mj. prvky progressive rocku a renesanéni hudby. Pozd&ji se Toiir vice
soustfedil na oblast hudby ,vd#né”, kde usiloval o funkéni kombinové-
ni stylové a Zanrové vzajemnd si blizdich & vzdalendjgich hudebnich
prostfedkd. K osobitému pojeti jakéhosi ,hudebniho pluralismu® dospél
v 90. letech minulého stoleti, k Eemui podotyké: . Wehadisko pro mé neni
zcela rozhodujici, i kdyZ zistdvdm naklonény vSemu — minimalismem po-
ginaje a modernou konée. Zatimeo viak drive jednotlivé elementy v mé
tvorbé koexistovaly vice oddélené, nyni se pokoudim o jejich skutefnou
syntézu, " Th symfonické skladby na albu Exodus reprezentuji tuto posled-
ni fézi Thdrova wiréiho vivoje. Vznikly v pomérné kratkém Easovém sledu
a diky tomu se vyznaduji estetickou piibuznosti.

Kancert pro housle a orchestr Tir napsal v roce 1398, PrestoZe se v ném
2z hlediska makrostruktury pfidrZel tradiéniho schématu tfi vét, dokazal

3/2004] HIS VOICE [31

cd recenze



cd recenze

ho naplnit neotfele znéjici, dramatickou a rafinovanou hudbou, pro nik
je pfiznaéna zejména vysokd koncentrovanost energie. K jeji postupné
kumulaci viak dochdzi v kaldé w8 Konceru odiSnym zpiisobem: ve
vstupni £dst se tak déje na zakladé zahudfovéni faktury a komplikova-
ného propiétani jednotiivych vrstev hudebniho toku; v prostiedni vété se
stupfiovité zvySuje pfedeviim emociondini hladina; koneéné v efekinim
findle Tudr dosahuje gradafniho dfinku neustilym transponovanim
roziétého hiavniho motvu véty. Napdti ve skladbé vzpruZuje i pfirozend
oscilace mes oponicemi (napf mez tonalitou 8 atonafitou, uvolnénym
rytmicko-metrickym pldnem a ostinatnim repetovénim figur apod.], a také
detailni prace s pfekvapivymi dynamickymi proménami (s nimiZ si na na-
hravee brilantné poradila houslistka Isabella van Kaulen).
Zajimavé (zviasté v prvni vité) je feseny vztah mezi sélovym nastrojem a or-
chestrem. Housle, atkoliv jejich part wZaduje hraéskou zdatnost, nestrhavaji
na sebe pozornost virtuozitou, ale pini roli nositele uréitého . wroku®, ktery
orchestr nepfebird _doslovné”, nybrZ na néj reaguje jeho pretransformo-
véinim a dalSim rozvijenim, Hudebni materidl tak prochézi velice intenzivni
evoluci, kterd ve vysledku déva celé prvni vt svébytmy tvar, vwhiiZejici misty
jako quasi improvizace, pfesto neustale podfizeny strikini raciondind kontrole
Sém autor tento princip pfirovndvd k riistu stromu, jehod sazenice nevypovi-
dé nic o jeho budouci podobé, ale kdy? vyroste, .mifeme se podivovat nad
tim, jak rsou kaiFdd kfvia, kakdy detai na ném logické ™.
| ve zhylych dvou skladbich, nazvanych Aditus (2000-2002) 2 Exodus
(1999), se Tudr pfidrivje swiho _plurafistického™ kompozicniho koncep-
t; oproti Koncerty viak obé vyznivaji o poznani expresivnéji a hutndji.
Invenéné bohatdi a tedy zajimavéisi je podie mého ndzoru druhd jmeno-
vana. Jeji atmosféfe viddne al chaoticky nepokoj, vytvdfeny himotrym
2vukem piného orchestru, Teprve v jejim zéwéru dochazi ke zklidnéni, pro-
svitleni a navozeni spiritudini nalady (v souladu s odkazem na Druhou
knihu MojZiSovu jde o ,skladatelovu subjektivni zvukovou predstavu sily,
kterd miiZe porazit neporazitelnéd”). Nejvice ze viach tfi dél na albu dévé
toto vzpomenout na Tldrovy rockove zaddtky (zvidété v rytmické slokce).
Symbolicky je pak prdvé tento kus vEnovan dirigentu Paavo Jaarvimu,
ktery kratce plisobil v seskupeni In Spe.
Na album Exodus lze pohlifet ze dvou Ohll: jednak jako na jednotlivé
skladby, nabizejici népaditou a emotivni hudbu autora s vyzralym ru-
kopisem, jednak jako na kompakini, vzécné vyrovnany celek. Oba tyto
pohiedy, mysiim, dostateéné dokiadaji jeho vypmefnost

Vitdzslav Miked

cLOUDDEAD:
ten
Big Dada.

Man'’s bestfriend:
the new human is illegal
Morr Music.

Volné hiphopové sdruleni Anticon z Oaklandu se v roce 1999 ohlésilo
albem Music for the Advancement of Hip Hop . Zahéjili s nim éru, ve
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které se Eernodsky hip hop potkéva s bélogskymi vukovymi experimenty
a novatorskym pfistupem k rapu. Nova hiphopovd avantgarda od 1é doby
povila nemaly pofet vyraznych talentd, jednotiivi 2lenové Anticon 20std-
vaji v jejim Zele, i kdy? ul vyddvaji své nahrdviy pod hlavitkami viastnich
projektis. To je pfikiad cLOUDDEAD 2 Man's bestfriend 2 jejich Cerstwych
slbovych podind.
Viajku Anticon nesli do této chwile nejviditeindji rappefi a prodocent
Doseone, Why? a Odd Nosdam wydavajici ped jménem cLOUDDEAD. Toto
sdrufeni se staio synonymem vukové nejradikdingidiho hip hopu a jejich
vreholnym poéinem debutové bezejmenné album. V roztfisténych a stylo-
vié nedefinovatelmych kompozicich, pro které nalepka hip hop slouli jen
jako velmi zjednoduSené pojmenovani z nouze, pokraguji | na své druhé
dasce Ten. Velmi(a mokna ak pfilis) je slySet, jak cLOUDDEAD chtéji stvo-
fit hudbu, kterou 2ddné ucho jesté neslyielo, A v uréitém sméru se jim
to | dafi. Surredlné koldle sestavené z téch nejpodivnéjsich zvukd, chvili
se pySnici ambiantnimi plochami 4 la Brian Eno, chvili zase industridinim
hiukem 4 la japonsky noise, které pohromadé drdi jen liny hiphopowy beat
a rap. Podobn# roztékané jsou i texty, pfilid abstrakini na to, aby cokoliv
vypovidaly. Navic onginini hias Dose One funguje vice jako dalSi ndstroj,
ne} médium poselstvi Ten wyiaduje vysoce soustfedény posiech, phi
kterém ovSem hrozi velké nebezpeti, Ze riratite viru ve smysl podobnych
hiukovych dobrodrulstvi. Podle nékterych zpriv to mé byt pasiedni deska
cLOUDDEAD, coi je dikazem twhao, Ze na Ten chtlli dojit a2 na nejzazsi
kranici hudabnich podnosti. Povedio se, nicménd obdvam se, Je je tam
1 fad jejich pfiznived budou nasiedovat jen © nejotriessi Nam ostatnim
snad postaci konstatovéni, Ze Ten je poternach rvidsini deska
To jejich kolega z Anticon, rapper Sole na prvnim potinu svého projekiu
Man's bestfriend, spoléhd pfedeviim na svij rap. Ne snad, 2= by hudeb-
ni produkce nebyla vynalézavé, pind samplovaciho Silenstvi — Sole bez
okolk( vykradé muzikal Viasy, country i elektropop 80. let — i elektronic-
kyeh ruchil. Pfesto skdruje na stupnici divnosti sotva polovinu bodi co
cLOUDDEAD a pfipoming tradién&jsi pfistup k undergroundavého hip
hopu, kterym se chlubi tfeba jini specialisté na podobny Z&nr — Elenové
labelu Def Jux. Toto album je jeho produkénim debutem, leccos o jeho
sméfovani naznaki ul fakt, e ho vydévd na berlinské maice Maorr
Music, kierd se speciglizuje na kutilskou hudbu laptopovych i pnych
expenmentatord. Jeho jedinym spolupracownikem ve studiu byl pfed-
ni piedstavitel experimentiiniho dubu Pole, ktery opspfl nvuk alba
laskou k vyrazné basové lince. Jinak stoji nejruSenéiEi Slen Anticon
(Sole vydava desky uf od roku 1994} v linii rapperil s @snym politickym
stanoviskem, i kdy v jednom rozhoveru pfiznal, fe texty na tuto desku
vanikaly jako produkt improvizace, Casto je pry nahrdval ve studiu ve
tormé freestyle (styl rymovéni tady # ted). Pfesto je v nich slyfet jeho
tradiéni téma obav o osud Elovéka v pfetechnizované dob&, mnohdy
ve svych nahodnych asociacich naléhavéidi nel konstruovane propa-
gandistické proslovy. The New Human Is legal postréda pfekvapivost
a (dernost alb z prvni viny avatgardniho hiphopu (tfeba jeho viastni
Bottle of Humans), pfesto viak zlistéva vyzralym dilem mute, ktery je na
svém mistd —tedy za mikrofonem i za pogitakem a syntezatory. Uspokoji
vnimavéjSiho posluchate hip hopu, pro hiedaée novych cest oviem ra-
dé&ji doporuéuji volit cLOUDDEAD.

Karel Vesely



deadbeat;
something borrowed, something blue
~sCape.

Jeden Etenaf britského éasopisu The Wire neddvno zpochybnil
opodstatnénost stranky, kterou tento mésiénik mapujicl .nova dob-
rodruZstvi v moderni hudb&” vénuje recenzim z oblasti reggae/ dub.
A nutno fici, 2e E4steénd prdvem — vétsinou se na ni totiZ setkdvdme
s hodnocenim rozliénych reedici a névratd prachem zavatych kla-
sickych” reggae nahrdvek, pfipadné .novinek” Zijicich veterdnd
scény. Jakoby se v tomto ranku vyvoj zcela zastavil (cof konec-
koncd stylu neubird na oblib@, vidyl prodejnost hith Boba Marleyho
maé, tu§im, dosti stabilnl charakter) a pomalu se rozplyval v tahlém
opakovani tychZ postupd a forem. To oviem neni tak uplné pravda.
Jamajka se do hudebni historie nesporné zapsala vyraznym pismem
a i dnes prosakuje do nejriznéjiich okolnich oblasti. Epicentrum
zajimavého dubového déni se viak ze slunného Karibiku v posledni
dobé presouva do Sedivé némecké metropole, odkud stéle siln&ji Eii
novotou vonici variace zndmého houpavého rytmu. A znaéky jako
Meteosound i pravé ~scape nesou na této resuscitaci uvadajiciho
nepochybné Ivi podil.
Troufam si tvrdit, Ze produkce projektu Deadbeat Kanadana Scotta
Monteithe (objevuje se také u montrealského labelu Intr_Version)
patii k vibec nejpozoruhodnéjiim, feknéme post-dubovym sna-
ham. Jeho ambientné dubové kompozice (Somsething Borrowed,
Something Blue je po vyteéné desce Wild Life Documentaries
jeho druhym potinem u ~scape) lze chapat jako zvlaStni extrakty
jamajského kofeni, minimalismu a click-house/ techna vyznadu-
jici se silné omamnou houstinou zvukd. Album takfka bez usténi
provazi nékolikavestvé cvrlikdni digitdlnich cikdd, které spoleéné
s drobounkymi clicks a praskénim wvofi ,vy$kovou bézi”, pod kterou
se nachazi rdj echovanych dubby prvk(. Tento proud plyne velice
poklidn& & vEtSinou trvé i nékolik minut (skladby maji v priméru 7-8
minut) neZ se koneéné objevi hutné podloi sloZené z jednoduchych,
ale vyteéné padnoucich basovych partii. Scott nechévéd skladby
vzajemné prorlistat @ ony se svobodné vlévaji jedna do druhé a diky
absenci rusivych zlomd spoleéné buduji jednolity, ryze chill-outovy
celek zésadng zpomalujici kyvani hlavy i tep. Je zajimavé sledo-
vat, jak Deadbeat z digitdinich, tj. umélych sloZek dokéZe sestavit
skladby, které dychaji opravdovosti. Album provazi viudypfitomné,
z rbznych koutd a vzdalenosti ozyvajici se Sustoty, vichry a praskani,
jejichi uvézfiovani do smy&ek a postupné nabalovani probiha velmi
neokat® a pfirozen&. A velmi, velmi pozvoina. Pestrost alba je do
znatné miry skrytd v detailech a nelze popfit, Ze zb&Zny poslech se
diky viceméné neménnému tempu a stalé pritomnosti zmifovaného
cvrkotu miZe kvapem zmé&nit v usinaci seanci. Ani to viak nelze brét
jako negativum - Something Borrowed, Something Blue si zasloufi
Eestné postaveni i mezi instrumentalnimi ukolébavkami.

Hynek Dedecius

golden years of the soviet new jazz vol. IV:
vyacheslav ganelin, vladimir chekasin, vladimir tarasov
Leo Records.

Podle nazvu by se mohlo zdat, Ze Ctvrty dil z fady Zlaté Casy sovétského
nového fazzu, v niZ vydavatelstvi Leo Records pfedklada to nejinspirativ-
néj3i, co dand oblast pfinesla, pfedstavuje kompilaci bilancujici tvorbu
Ganélin Tria. Césteéné je to pravda, ale ne tak docela...

Sada &tyf kompaktnich diskd zahrnuje nejen nahravky dosud nevyda-
né na CO, ale také raritni, 5 nimiZ se posluchaéi maji pfileZitost setkat
vlbec poprvé. Kompletni sestava Ganélin Tria tu dostala prostor pouze
na jednom albu, Zbyvajici tFi mapuji vétdinou méné znamou, pfesto
stejné zajimavou tvaf Elenl souboru: jednak jejich spolupréci ve vech
moinych duetovych variantdch (Ganélin-Cekasin, Tarasov-Cekasin, Ga-
nélin-Tarasov), jednak i nékteré dalsi spfiznéné projekty {Ganélin sdlo,
Viadimir Cekasin Quartet, Cekasin/ Vy$niauskas Quintet). Z tohoto po-
hledu titul nabiré na poutavosti svou dramaturgickou koncepci. Snaii se
jakoby vysledovat, Eim ten ktery hudebnik pfispél do vysledné podoby
fenoménu zvaného Ganélin Trio. Pokud bychom se pfidrZeli charakte-
ristiky Alexandra Kana z — mimochodem velice precizné pfipraveného
a dostateéné informativniho — bookletu, pak na prvnim albu wystupuje
do popfedi mj. ,rozum, struktura, forma, humor” (Ganélin v sdlové
skladbé Con amore a v duetu s Cekasinem Home Music Making), na
druhém .hnaci sila, motor, nevyéerpatelnd vynalézavost v proménach
celkovéha zvuku” (Tarasov ve spojeni s Cekasinem — 1+1=3-a s Ga-
nélinem v dfive nevydané Zivé nahrdvce z Rigy, nazvané Simile), a ko-
ne&né na tfetim ,bodnutl, vitalita, blaznivé a neudritelna energie” (Anti
Showv podani Cekasinova kvartetu a We Love Jazz Standards - spolu-
prace Cekasina a Petrase VySniauskase). Na zdvéredném disku se pak
viechny tyto ,vlastnosti” symbioticky tmeli v ganélinovskych suitach
Vide a Baitic Triangle (s neopomenutym pfidavkem Umtza-Umiza) ze
stejnojmennych alb.

Naznateny koncept ddva na srozuménou, 2e v pfipadé tohoto titulu nema-
me co do €inéni s ,pouhymi” reedicemi, doprovozenymi bonusy. Naopak
jde o zajimavou sondu do jedné nepiehlédnutalné kapitoly ve wvoji jazzu
a soutasné o dikaz, Ze vyie uvedené nahrdvky mohou fivotaschopné pi-
sohit i dnes. Idea kompletu a jgji naplnéni si rozhodné zaslouZi pochvalu.

P. 5. Nemélo by valny vyznam poustét se do hodnoceni skiadeb, které
jiZ dfive jednou wyEly, 0 jedné si viak alespofi mensi zminku neodpus-
tim. Velkym objevem se totiZ pro mé& osobné stala Anti Show s podti-
tulem Sketches of Everyday Life; a dost moind tento objev .uini”
i daldi posluchaéi, vzhledem k plvodnimu nizkému nékladu LP desky
v poétu 750 kusd. Téméf hodinové vystoupeni Cekasinova kvartetu
(ve slofeni Vladimir Cekasin-Oleg Molokojedov-Vitas Labutis-Joffe
Arvidas) na 10. ro€niku Miinsterského jszzového festivalu v roce
1988 doslova strhne neskuteénym vifenim nepfeberného mnoZstvi
hudebnich napadd, expresivni teatrality a vtipné ironizujicich odkazd
na dobové redlie sovétské spolegnosti (coZ oviem skladb@ na aktuél-
nosti nikterak neubird). Vitézslav Mikes
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cd recenze

robert lippok:
falling into komgit
Monika Enterprise.

Némecky hudebnik Robert Lippok, ktery je zném pfedeviim diky Elenstvi
v souboru To Rococo Rot, 2de pfichdzi s nepfilid b&lnym konceptem.
Zhruba pfed dvéma lety byl jekoZto remixér pfizvan k podilu na venikaji-
cim ep Falling Back Together, které nabidlo nékolika mozky poupravené
skladby z alba Falling Into Place v podstaté pisnikafské skupiny Komgit
U toho véak nezistalo. Lippok se rozhod| po svém pfepracovat jejich ce-
lou desku, skiadbu po skladb&, Eeho? vysledkem je prévé recenzované
album Falling Into Komaéit.
Ze strany Lippoka se nepochybn jedné o vyraz Gcty. Tvorbu Koméit se
nesnali pfevratit naruby, rozbourat a v podstaté ani vyrazné posunout
do jinych ravin. Cilem, ktery si urgil, se zda byt nendsilnd reinterpretace
jinak akustickych pisnitek origindlu pfi zachovéni jejich ndlady a zabar-
vani. Lippokova price tak pfedeviim spogivala ve vyméné a obohaceni
ziEastnénych zvukld a zvyraznéni efektu jednotlivych kusd, cof - vzhle-
dem ke skute&nosti, Ze nahravka vychazi £istd pod jeho jménem (Eadné
vs. £i with) = malitko zavéni chlubenim se cizim pefim.
Zaméfme se viak vice pfimo na obssh. Deska vzedla z prordstani
To Rococo Rot univerza s kfehkymi songy. V Sesti z celkem deseti
skladeb Robert ponechal pivodni intimni melancholicky zpdv Julie
Kliemann a Chrise Flora tj. Kom&it (ktefi jsou pfeci jen v bookletu
oznateni za autory) a v dsili o jednoduchou krdsu obecné adoptoval
i jejich minimalistiét&jsi pojeti aranZi Pfesto viak klade velky diraz
na riznorodost. Vedie sebe tu zcela bezkonfliking koexistuji folkové
zabarvené kytarové balady a Eisté elektronické podklady. jel ve
Schemes Like These dokonce pooteviraji dvefe jemného house. Toto
hladké pfekradovdni a mazéni .nastrojovych ghett™ (ve skladbé Para-
de se Lippokowi dafi kombinovat struny dokonce i s prskavymi electro
prvkyl lze vedle nesporné silného emociondiniho naboje povalovat
za nejpozoruhodn@idi rys alba, jeho? skromné se tvifici souldst se
posluchaéi chté nechté vrjvaji pod kiZi. Zajimalo by mne jen, jak Lip-
pokovy upravy vnimaji samotni Komait.

Hynek Dedecius

the hafler trio:
the sea org
Kormplastics / Neosphere.

Na Islandu usazeny Brit Andrew McKenzie je takovym Jérou Cimrma-
nem postindustridini a experimentaini scény. Jako mé Jdra své .da”,
mé McKenzie v ndzvu, pod kterym tvofi ji vice ne? dvé desetileti,
bokskou trojjedinost. Nejednoznaénosti svého dila si s liptdkovskym
géniem rovnéi nezads.

Jeho tajuplnd alba atakuji pfedstavivost, lechtaji nedotkavost, nutl
hiedat fad tam, kde neni a nepoznat tam, kde moiné je a tak nikdy
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nevime, kdy pracuje die detailné promydlené koncepce 2 kde s jen tak
vrstvi zajimavé zvuky. O své hudebni Einnosti £asto hovofi jako o wy-
rkumu a nezfidka ji vydévd i s obsahlymi komentdfi (booklet Sez Org
obsahuje dlouhy rozhovor tvirce se sebou samym + obsdhly poznam-
kovy aparat, seznam literatury, reprodukce vytvarnych dél Edwarda
Moolenbeeka atd.|, zéroveh viak mystifikuje (v Cechach vydané album
Cleave mé podtitul 9 skvélych pfedeher a pfitom obsahuje hodinavy
track z drones a bzukotd), hali se do hédanek a ztéZuje posluchati
udélat si jasny ndzor tfeba uf jen tim, #e informace na obalu desky
nechd vytisknout zrcadlové obrdcené. Aby toho nebylo mélo, obse-
dantnd zkouma strénky své télesnosti a ob&as rad Sokuje — na lofiském
praiském vystoupeni si pfi promiténi fotografii swych anatomickych
detailii oholil tvéi a poté opekl toasty. Nabizi se otazka: je to vizionaf,
mystifikdtor &i postmoderni masibl? A& pomérné mnohomluvny, v do-
provodnych textech alb tuto otdzku obchazi oklikami typu . Kdybych to
dokdzal vysvetiit, uZ bych to nedokdzal délat” &i odstavcem na téma
nemoZnosti komunikace a pfesného sdéleni my3lenek. Af tak Ei tak,
McKenzieho furiantské tajuplnost k jeho tvorb@ pfitahuje pozornost
tetného publika, které se rado nechéva vidhnout do Iabyrintu néznakd
a hfitek _nejvEtdiho z tajnlistkafl", A co jsme fekli o prezentaci, plati
bezezbytku i o hudb# Hafler Tria samotné.
Jednou z oblasti McKenzieho vyzkumu je koldZovéni vSelijak pofize-
nych nahravek, col je pole, na kieré nds pfivddi dévny debut Bang/
An Open Letteri recenzované album - remasterovand reedice staritho
opusw. Dalo by se rozdélit na dvé £dsti. Prvni z nich tvofi Sestice skla-
deb sestavenych z dtriki hlasd (kousky monologd, zvolani, wykiiky,
jednotiivé véty a sloval, které McKenzie spiSe kiade za sebe, nei
aby je wrstvil do stop. Hlasy jsou dopliioviny ruchy (vEtSinou vielijak
nahalenymi frekvencemi &i _ready made” kousky hudbyl, Groved
hizsitosti velmi kolisd. Hudba Hafler Tna Easto zni jaksi .z povzdali™
- tife a neurditd, s ndznakem skrytého tajemstvi. Cheeme-ii  zesilit,
znemoini ném to néhlé, tfebas kratitké zvukové udalost méjici jakoby
v prvnim plénu”, tj. mnohem hlasité)i. Jednotivé samply mnohdy trvaji
jen ziomek viefiny, Easté jsou nikolikaviefinové pauzy wwoitd racki.
Jit tak nepiili§ proniknuteiny zvukovy svit (na némi ale viasing neni
nic agresivniho &i neposiouchatelného, Hafler Trio vidy zni zcela stfiz-
livd 3 neexaltované a je jakoby bez emoci) ndm McKenzie uzavirs jests
dalimi kligky, jako je 2dvofilé podékovani 2a pozornost pfi pfednéice
na konci dvodni skiadby.
Druhou Z3sti alba je diouhd skladba (zabirajici poloviny stopate tfia-
padesstiminutového CD) rozvijejici moknosti mm kratitké
hlasové smyEky. Trochu pfipoming napk. I’s Goans Rain Steva Reicha
8 po .neurtitosti” pfedchazejicich skladeb je u&in2nou odzou kiidu.
Diouha stopé? je zcela v pofadku.
V tlustém bookletu skvéle vypravenaho CD (modrostfibray papirovy
obal 17 x 14,5cm s pfebalem z potisténého pauzéku, pohlednice a pla-
katek) McKenzie hovofi o kontinuité tvorby & tvrdi, Ze kolekce je sou-
borem hotovych skladeb i skic k moknym experimentdm v budoucnosti,
Jastli k nim do3lo nebo teprve dojde (£i vilbec ne), nevim. KaZdopadné
se jedna o album pro Hafler Trio typické. Pfiznivce McKenzieho soundu
nezklame a pfedstavuje standard kvality jeho bohaté diskografie.

Petr Ferenc



Savath & Savalas:
Apropa’t
Warp Records

Ti, kdo maji dosavadni produkei Scotta Herena spiSe pod krycim jménem
Prefuse 73, pod nimZ vedel ve ndmost jako tvirce podiviych hip-hopo-
wvych rytmi a pokroucenych zvukid, budou touto deskou asi pfekvapeni.
Na Apropat se k nému pfipojila Spandiské zpévatka Eva Puyuelo Muns
a nékolik hostujicich instrumentalistd, z nichi zmifime alespo®t Johna
McEntirea ze skupiny Tortoise. Reklamni samolepka na cbalu hovofila
o .nadherné melancholické sbirce katsldnskych Edowych melodii™
a .easy listening”, col miiZe vyvolévat riznd podezfeni. Realita je viak
nastésti jind.
Kataldnska lidova hudba jistd ovlivnila tvilirce svou melodikou [stejnéd tak
mifeme zaslechnout ohlasy portugalského stylu fado), o Gpravy lidovych
pisni vEak rozhodn# nejde. Melodie také nejsou tim nejdlleiinéjiim sta-
vebnim prvkem, byf lze desku rozhodné oznaéit za melodickou. Jednotlivé
melodické mySlenky jsou si totiz navzéjem dosti podobné a viechny by
bylo moiné zafadit do kolonky .ukolébavka®. Opakujl se tu krétké mo-
tivky, které maji pravidelny rytmus a nenarusuji je Zadné velké skoky ani
jiné wyrazngj&l zmény. Hlas zpévatky, k niZ se misty pfidéva i Heren, je
navic lehce zastfen mihou studiovych efektl a obéas se ztraci ve zvuku
astatnich ndstrojd.
Na prvni poslech se nahrdvka drli v jedné ndlada, tempu i hlasitosti, je-
dind skladba nevybotuje z kiidné polohy. Pfi biiz3im ohledani viak zjis-
time, le pod kfidnou hladinou dochazi k neustdlym proméndm a stfihdm.
V rémci jedné skladby se proméduje rytmus, Susténi metlidek se rychle
tméni v dlraznéjsi doprovod 2 upomene tak na jiné strinky Herenovy
tvorby. Akusticka kytara mi chvili v fisté podobi. aby byla o chwili
pozdéji prohndna fadou procesord @ pulténa pozpatku, diouhé tony
akordeonu, trubky a flétny jsou narufovény elektronickymi ruchy a $u-
my. Navzdory tomu by bylo asi modné pfi povrchnim poslechu povaZovat
tuto hudbu za jednoduchou kulisu. Herenova (a McEntireova, ten je také
zodpovédny za mix) mistrovska prace pfi skiddani a vyvaZovéni jednotli-
vych slodek bude ziejma jen soustfedénému posluchaéi. Uvaha na téma
.easy listening” tu pfed Easem zaznila v recenzi na CD Jono El Grande
{HIS Voice 1/2004). Apropa‘t je oviem jiny pfipad, . kulisovitost® hudby
tu neni dEelem ani pfedmé&tem ironie. Melanchalie a zasné&ny klid byly
cilem tvircd. Pokud na to poslucha neni ochoten pfistoupit, zFejm# mu
bude po tfeti skladb# deska pfipadat nudnd. Pokud bude mit trpélivost
a dostatek pozornosti, miie i pfi opakovaném poslechu objevovat nové
pfekvapivé momenty.

Matéj Kratochvil

Trio Mediaeval:
Sair, dit-elle
ECM/ 2HP

Spojeni soudobé hudby s hudbou renesance a stfedovéku je na prvni
pohled zajimavy dramaturgicky tah a firm& ECM se j2 mnohokrat vydafil
{vzpomefime tieba na Hilliard Ensemble). Mnoho soufasnych skiadateld
také pro své vokalni skladby radéji voli interprety z oblasti staré hudby,
kaefi maji odiinou techniku zpévu nel zpévaci Skoleni napl na roman-
tismus. Th zpévatky z Norska si pro svou druhou nahravku zvolili méi
Aima redemptoris mater anglického skladatele z pfelomu 14. 3 15, stoleti
Leonela Powera, kterou dopinily skladbami soutasnych autord. Jii na th
roky starém debutu Words of the Angel stéla vedle stfedovéké polyfonie
jedna soudoba skladba. Nyni je spojeni dikiadn@jsi.

Nahrévka zachovévé formaini obrys mée, do ného? jsou nové skladby
vioteny jako komentafe. Ukrajinsky skiadatel Oleh Harkawvyy zvolil jednu
z Easti mde, Kyrie, Andrew Smith latinské texty Ave Maria a Regina Caall,
Ivan Moody dva texty vychodniho ortodoxniho kfestanstvi — liturgicky
tryvek The Troparion of Kassiani a bése sv. Simeona Metaphrastese
A Lion's Sleep. Gavin Bryars se pokusil najit novou podobu pro tyfi laudy,
které v plhvodnim znéni ze 12. stoleti trio nahrélo na svém debutu,

Mnoho skladatell se v poslednich letech vydalo na cestu .nové prosto-

ty”. .nové duchovnosti” a _oproéténi od ega”, cof Easto znamend prosté
kopirovdni Arvo Parta. To sice o z0e zastoupenych tvircich neplati, na
prvni posiech oviem zarazi, jak podobné mohou znit skladby vaddiené
od sebe 3est stoleti Kyre Oleha Harkawyyho wvychdzi 2 technik rangé
renesanéni polyfonie natolik disledns, aZ se vnucuji terminy jako _neore-
nesance” {i .neomedievalismus”. Také Gavin Bryars se nepoudti daleko
od swych pfedioh. Tu a tam sice phddvd thny disonantnéjdl, oviem jen
v opatrmych dévkich

Nejosobitdi$i jsou pfispévky Andrew Smithe a lvana Moodyho. Jejich
pfistup k polyfonii sice také Eerpd z historie, modifikace viastnim nézo-
rem je oviem vyraznd. Oba dva také vice pracuji s dynamikou, kterd se
v kontrastu s meditativni umafenasti zhytku vice rozpohybuje

Kontrast je asi ta véc, kterd této nahravce chybi, protofe jednotiivé kusy
maji tendenci spolu splyvat. Posluchai se pak ale aspofi miike nechat
ukolébévat v jednolitém proudu tfi krésnych Zenskych hlasl bez ohledu
na to, které stoleti pravé je.

INZERCE

velvet TUESDAYS

cyklus pravidelnych iternich koncertd
VE STUDIU SVANDOVA DIVADLA

poféda Svandovo divadio ve spolupcic s agenturou A M. B

Zaéétky koncerti ve 21.00 hodin
ve Velkém séle ve 20.00 hodin

Program na kvéten a cerven 2004

ECN-AFITT] TERRY LEE HALE (USA)

EEFNFITT] FAMARA & BAND -
OHEN AFRIKY

ETR-FIX] CARMEN A FLAMENCO +
HARRI STOJKA - GITANCER
Velky sél

EFTNEAFETOT] KATERYNA KOLCOVA -
TLUSTA (CZ-UKR)

EENFFIT] KAMPEC DOLORES (HU)
EENFFITT] RAK & RAK

EETFIN] MARTA SEBASTIEN &
MUZSIKAS (HU) Velky sa!

BFFRAFIT] KAPELA SNOO

REZERVALE A PREDPRODE) VETUPENEN NA TEL 257 318656 (ATDY DEN DD M4O0H]

POXLADNA JE DTEVAENA DENNE 14 00 -19.00 HOD.,
VE DNECH KONCEATU AZ DO JENCH ZalATHY.
'BEZBARIEROVY PRISTUP, DIVADLD JE KUMATIZOVANG.
ZMENA PROGRAMLU VYHRAZENA,

tuumummnm;wmﬁum HVADL
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cd mini recenze

mim:
summer make good
[FATCAT]

Isiandska (ji} jen) trojice Mim se vraci
s o pozndni méné elekuronickym (mista
digitdlnich wydobytkl zapojovali spife
letité pfistroje) a na prvni poslach | ménd
wyraznym albem. Prostfedi dvou opustd-
nych majikd, kde deska venikala, ji pfifkio
vt ddvku ospalého spleenu a Sedivosti,
& niE se MOm usazuji mea krajany Bjork
a Sigur Rbs (k t2m o ndco biiE), Pilifem
intimitou dychajicich nevesebjch skia-
deb je zasndny, jedinetnd détsky’ vokél
Kristin, ktery dobarvuji instrumentéing
velice bohaté a misty nesnadno £italné
podklady (roli dostalo banjo, viola, harfa
i akordeon). Bude zajimavé sladovat, jak
na tento jejich zasmudily ndvrat k akus-
tické pfirozenosti v druhé plli kvétna
tareaguje praiske publikum,  HD

earthmonkey:
audiosapien
IBETA LACTAM RING RECORDS)

Madieny pfiznivce psychedelické hudby
a fivotniho stylu a spolupracovnik Nurse
With Wound Peat Bog na debutowém
albu nového projektu s pomoci vrchni
sestry” Stevena Stapletona @ daldich
kfisi svou ldsku k hippie skupindm,
freak-outy (na bonusovém materidly,
ktery lze ziskat pfi objedndvce pfimo od
wydavatele, pry Gfinkuje ndkdejdi bube-
nik Zappovych Mothers Of Invention
Jimmy Carl Black], krautrocku atwd. De-
sitka instrumentdinich skladeb misi Iivou
rytmiku s ndzvuky etnické hudby, chies-
ténim koralkd, huhlénim didgeridoo,
drnkdnim akustickych kytar, bzukotem
sfér, pipanim analogowvych syntezétord,
limjm saxofonem atd. Nebyt nékalika
tanednich ndznakl, mohlo toto piijemné
plynouci album wyjit tfeba pfed tficet
lety. V soufasné dobd pry Audiosapien
dostala mladiiho sourozence. PF

squarepusher:
ultravisitor
[WARPMAXIMUM UNDERGROUND]

Prastole 2 obalu desky zird jen jeden Tom
Jenkingon, podia obsahu jich je hned
nékolik. Prvni brousi mozkowé zdvity ty-
picky hyperrychhjm drill'n'bassem, druhj
hraje blaznivé etudy na baskytary, tfeti 2a
jazzové barevnymi bicimi stupAuje libivy
motiv lambic § Poetry a k nebeskym
wyiindm, Etvrty jemnd hladi struny, paty
1ty ostatni trépi bolestivymi industridinimi
plochami, $esty promiouvd k publiku..

Padivna schizofrenie. HOD
rob mazurek: ]
sweet and vicious like
frankenstein

IMEGO)

Dstileny kornetista, skladatel, improvizd-
tor a wiudybyl Rob Mazurek jif |éta neod-
myslitalnd patfi ke konstantdm chicagské
scény (koneckoncd zfejmé nejvice pro-
slul plisobenim v avantgardnim jazzovém
ansdbmiu Chicago Underground Trio/
Duo), po poslechu recenzované desky
j& mu v3ak tfeba matematickou miuvou
pfisit spife slovicko proménna. Po wy-
tetném laptopovém odskofeni kolegy'
Jima 0'Rourka dalo rakouské extrémimi-
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lovné vydavatelstvi Mego opét pfileditost
Elaviky z jinych sfér, na rozdil od prund
imenovaného viak Mazurek se swmi
dvma pfedlouhymi sonickymi kompo-
zicemi tépe. Laptopové zbloudilosti se
misi s vinami hluku, neidentifikovatelnymi
field recordings, ndrazovymi akustickymi
prvky 8 nestoudnymi promluvemi moogu,
pfitem? 2a rovnitkem z0stdvd nepocho-
peny post-industridini chaos. HD

daedelus:
of snowdonia
[PLUG RESEARCH]

Americky elektronicky hragicka Daede-
lus pfedvadi na svém druhém reguiémim
albu OF Snowdonia (Plug Research) jak
vypadd album notorického shératele
sampll, ktery odmitd zdstat na jednom
misté. Jeho sbirka se soustfedi pfede-
viim na velmi obskurni hudebni Iinry
a Easto wyulivd i redlnych hlukd, kraré
spojuje s abstraktnim hip hopem. Toto
album bohufel nedosahuje magiénosti
jeho debutu fnwentions, ktery byl 2z velke
&asti postaveny na fizi elektronickych
rytmi a bigbandové hudby 30. let. Jeho
novy pofin wyulivd vBtdi stylové Zifky,
nejsilngji si wypljfuje z delikdtnich
miniatur moderni vainé hudby. Spojeni
jungleowych nebo drill'n  bassowjch
beatil a podivné mixy kiaviru, Zestovych
& strunnych ndstrojl pak pfipomind
zvukovou kulisu bytu, ve kterém si svoji
oblibenou hudbu pousti souéasné vauk
@ jeho dédedek. KV

riizni umélei:

saturdav morning emp tres
(INTR_VERSION]

Tento vybér pfedstavuje produkci nend-
padného, ale wwznamem fekl bych za-
sadniho kanadského labelu Intr_Version
v celé jeho &ifi. Clickdub (Tomas Jirku,
Loscil) stfidd neopisnickdfstvi (Avia
Gardner), roxtfesené fenneszovské lap-
topo-kytarové swéty (Mitchell Akiyama,
Tim Hecker) si podévaji ruku 5 Eistymi,
svilimi @ al nelekand strhujicimi post-
-rockovymi  kusy (Poimo Polpo, The
Beans} atd. Pro zvukové pétraly opravdy
prehrdel lakavych zakuskd, HOD

gert-jan prins:

risk

IMEGO]

Plysovym medvidkem ozdobeny tfipa-
lec amsterdamského experimentatora
G.-J. Prinse ocenéného na Prix Ars
Electronica 2003 nabizi zvukové vice
nel neviidny matendl rozdéleny do
tindcti kratkych dsekd. Prins, mimo
jiné Elen improvizagniho superuskupeni
MIMED, se bavi sastavovénim vlastnich
elekironickych instrumentd’ na bazi
radiovych vysilaéd, z nichi experimen-
talné ziskdva agresivai hlukowé prskani,
skfipoty a rlOznorodé signdly. Méda
tudi spide nef medovou hudbu nabizi
pichlavy denik vukového hledage. Jen
pro experimentamilovng, HD

dj odpadlik:
reworked & remixed
|GALERIE GRYE FINSTEANICHEVOLNY.CZ]

Kdysi mival kaidy biograf pianistu... Moc
pékné vypravené 2C0-R pfindsi zdznam

unorového setu, kterjm praisky “pous-
182" (poulivajici gramofon a dva CO pfe-

hrévate) a milovnik postindustridinich fuzi

doprovazel projekei deskich animovanych
fiimd. Nejedné se tady o hrani k tanci, ani
napfikiad o neotfal pistup k vinylim, ale
o premydlivé dvé hodiny ambieninich na-
lad. Hudba podmanivé tichd, sporadicky
rytmickd, nvukové barewnd i jednotna
réroveft.  Hudebng-filmové  dychénky
pofadd Akematiff Gallery docela fasto
a pry se mikeme t83it | na daldi nahravky
podobného drubu. PF

dj spooky that subliminal kid:
rhythm science
[5UB ROSA|

Paul D. Miller platil v devadesatych
letech za vrchniho intelektudiniho wvyk-
ladaée dydiejingu a philehlé popkultury,
pfitemZ byl xaroved i praktikem v obaru,
Jeha mixy se mohly zdét v dobé 2rodu
podivng, dnes slyfime, ¥e zn&ji tren-
dowdji, neZ se jim moind pfizndvalo.
Nebidka belgického wydevatelstvi Sub
Rosa megamixu vieho a cehokoli z ka-
talogu byla filozofem erné pleti vyuiita
do dna: Misi do, nad a pfes sebe zvuky
dnainich elektronikd (Scanner, David
Toop, Mouse On Mars, Oval, C. M. von
Hausswolff), soudobych klasikd (Bero,
Scelsi, Feldman), trochu etniky (Tibet,
Trilok Gurtu) a hlavnd esa tohoto mixu:
origindlni zéznamy Tristana Tzary, Kuria
Schwitterse, Gertrudy Stein, Jamese
Joycea, Majakovského, Apollinaira
8 Burroughse. Prima ambient, ale esej
v pfiloze je inspirativn@di - nemiuvé
o nové knize téhoi ndzvu jako album.
Spooky, ktery dnes naiivo dekonstruvje
Griffithava filmové Zrozeni naroda, je
prostd ul jinda. PK

sticks and stones:

shed grace
[THRILL JOCKEY]

Propojend chicagskd scéra ma silné
nadidnrové osobnosti, které hrévaji
v nékolika rozné profilovanych sou-
borech. Josh Abrams (kontrabas,
perkuse), Matana Robens (altsaxofon,-
kiarinet, perkuse) a Chad Taylor (bici)
mohou pfipomenout komorndjsi verzi
Art Ensemble of Chicago. Zni tu expre-
sivné hrané téma, free, celkovy dojem
ritudly styrzuji plochy pro $est rukou
a parkuse. Jsou tu tracky-pfibdhy, a pak
se ve Veatrice jen writi tichoutks melo-
die saxofonu tfikrét po sobé a je konec.
Vedle viastnich témat hraje trio | Monka,
Strayhorna & Felu Kutiho. Podle éeho
potnat, e toto je novd generace free
scény? Snad podle zklidndni, mensi
porce kakofonii a radosti z melodie &
rytmického modelu. PK

ehlers / hautzinger / suchy:
soundchambers
[STAUBGOLD]

Soundchambers je architektonickd,
grafickd a hudebni instalace wytvofend
pro park u Museu Serralves v méstd
Porto. Je tu jakési konceptudini zadani
{77 geometrickych prvkd pfitomnych
v architektufe), ale chtél bych vidét
starého tulake Josepha Sucheho, jak se

svou kytarou ovéSenou efekty interpre-
tuje mnohoshelniky, Elektronik Ekkehard
Ehlers uddvd uméfenym zachdzenim
& laptopovym materidlem ambientni tén,
Suchy i Franz Hautzinger se &tvritbno-
vou trubkou rozuméji & pohybuji se mezi
té34i abstraci a impresionismem riie
Eno/Hassall. Zvukové wybaveni nijak
radikdini, ale empatie a lehka ruka skia-
dateld v akci udrdi pozornost po celych
Etyficet minut PK

zeebee:

chemistry

[ANGELIKA KOHLERMAN]

Zesbes je RakuBanka, krerd (dajnd
nahrdvd sebe sama od péti let, v sedm-
nécti konertovala s hirminghamskymi
Pigpag, na konci osmdesdtych let
vyddval Svycarsky label off course jeji
kapelu D-sire. Pak sa Zeebee pracov-
né ztratila ve svété reklamy a psani
naterno pro druhé. V roce 1999 zacala
pfes internet oslovovat nejriznéjsi
autory pisni po celém svété, Napsala
187 pisni, producentem deseti se stal
Gerhard Potuznik (propojujici progre-
sivni i tanefni scénu Rakouska 90.
lat), spolupracuji i Patrick Pulsinger
€i Curd Duca. Nostalgie vi&i tripho-
povému modelu Portishead je znaéna,
wvukovy rejstiik Sirsi. Romanticky, ale
i tvrdahlavy pop z generace, jakd u nas
neni: rralé, rviddnuté impulsy 90. let ve
svédi obméné, podana ruka mezi Warp
Records, Mago a nezakomplaxovanou
naklonnosti ke komerci. Osudy alba
v Rakousku nerndme, u nds by byla
Zeebee razem nové celebrita, PK

kenny wheeler:

song for someone
[PSI RECORDS|

Daldi z reedic, které v posledni dobé
pfiblifuji britskou postjgzzovou avant-
gardu. Wheeler v roce 1973 natodil
hudbu s dvaceti spoluhrdci: sam si je
vybral, Zest skdadeb psal s védomim
intarpretd. Intanzivni pokus o propojeni
jazzu a volné improvizace formdind
riiznymi zplsoby: tehdy se snad jeStd
vahalo, zda milfe byt improv pokrado-
vanim jazzove estetiky a zda to jazzove
publikum pfijme. Spolupachateld: John
Taylor, Norma Winstone, Tony Oxley,
Derek Baiey, Evan Parker a daldi. Pfe-
kryvéni a prolindni obou kodh pfinddi
neslychané momenty. PK

margareth kammerer:
to be an animal of real flesh
[CHARHISMA]

Berlinskd pévatka a pisniékdfka
natofila pisné s anglickymi texty jen
s kytarou a poiddala o swébytné Gprawvy
vyramné muzikanty. Nové verze [sou
plynulym pfechodem mez orchestraci
(Fred Frith 5 kytarami, avant-trumpatista
Axel Dérner, bubenik Yoshida Tatsuya
t dua Ruins), cover werzi, remixem
[Christof Kurzmann, Nicolas Bussmann)
a totéini dekonstrukei (DdotLamm, Phi-
lip Jeck). Rozliéna média, ignoravana
hranice mezi digitdlem a starymi kfapy.
Takové Sestry Steinowy v glnhnlnlm
downtownu.




ceskd hudba 2004

nedilna souddast
evropské kultury
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Program pro podporu éeské hudby v r. 2004
Pod zdztitou prezidenta republiky V. Klause a V. Reding. ¢lenky Evropské komise
Patroni: Gabriela Benatkovd. Petr Eben. Sir Charles Mackerras, Jiff Stivin, Josel Suk, Milog Stedron
vybér projekti, zarazenyeh do programu
FESTIVALY: 30.5.2004, 10:00 hod., 17. MHF EXPOZICE NOVE HUDBY

POCTA A, DVORAKOVI 2004
30.4. =2, 5.2004, Praha
www_antonindvork 3004 ez

Vibér = koncerti:

2.5, 17:00 bl

Obeeni divn, Sowtanoya s

wDrofak duchorn™

Stabat mater

Symfonicky orchestr hl, m, Prahy FOK,

dir. P Alirichter, Pragsky filharmonicks
slior, shm, ). Brveh, M. Vyskvorking

= soprin, D). Peckovd - alt, V. Prolal = tenor,
P. Mikulds - has

2.5, 19:00 ksl

Rudolfinum. Dvofakoya s

Ihvofik seétory™

Violoncellory koncert b moll. Symfonie £, 9
e moll & Nového sréia™

Ceski fillarmonie, dir. ). Belohlavek, J. Birta

= vieloneslln

29, MHF JANACKUV MA)
21.5.=11.6.2004, Osirava

wwne janackuvmaj ez

Viber z koncersa:

24.5.20010, 19:30 besl.,

Diiom kasltairs mi=ta Ostravy

wSmetana - Wagner™, slavné operni scény
E. Urbanovd = soprin, T. Krejtifik = tenor,

A, Stdva = bas

Orchestr g shar Iuruﬁ"kn\'_\ OpeEry ND B,
iir. 0. Lendnd, shm. ). Pandik

www.ceshahudba2(Wh ) ez
INFORMACNE-ROORDINACNI CENTRUM

D kudtury mdsta Ostravy

Shorovy koncert

B. Smetana: Piset na mofi, V. Novik:
Deanict bilyeh sokolii. J. Suk: Béan
VarZdinsky, L. Janiéek: Kantor Halfor,
Pﬂl.‘lf silenes, _'ﬂl'!lrh Mugdonora,

J. B. Foerster: Inié, Skfivdnek, Se. Viclare
Pévecké sdndeni mormskvch ofiteli,

i, L Mal, M. Matlovd — sopedn, J. Novik -

baryton.

59. MHF PRAZSKE JARO 2004
12, 5.-3.6.2004, Prahn

www. lestival.oz
Vilér = koncerti:

12.-13.5., 20600 hod..,

D herm ditm. Smetanoya s

B. Smetana: Wi rlost

Svmforicky onchestr hLm. Prahy FOK.
dir. J. Kout

15.=16.5., 20000 hod.,

Dlweeni ditm, Smetanova sif

A. Dvorak: Searda Ludmila

Ceski filharmoie, dir. ). BHlohldvek, Pralsky
filharmonicky sbor, shm. J. Brveh

E. Urbanovi - soprin, B. Fink - alt, 5. Matis
- tenor, P Mikulds — bas

Pragsky hrad, Katedrila s, Vits

J. Hanuiz Symifonie . T, A, Dvofak: Te Dewn
Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu,

dir, V. Viilek, Kuhntv smiseny sl

shin, ). Rozelinal, R. Rensovd = soprdn,

L. Kusnjer — tenor

Divadelnl dstav, Celetnd 17, Praha 1, 1el, 224 809 195, info@czechmusic.org

WMy a sedt: Hleddni spoleénihe jozyka™
19, =23.5.200:0, IMim pdind @ Kunstita Broo

www.enh.ez

Vyibér = koncerti:

20. 5. 19:30 bosd..,

Dhamn peinny z honitaty

Prir Kotk 2 SEM Frsembde,

Kiyartet sv. Vaviinee, DAMA DAMA
21.5. 19:30 heal.,

Do pains 2 Kundtdtn

Koncert Ensemble Konvergenes
skladby R. Pallase, ). Rylsife, T. Pilky,
0. Stochla, M. Feldmana, G. Crumba.

OPERA:

9..11., 13. a 17. 5., 19:00 had..

A Dhofdk: Vando, premicra

redie: V. |Jn.rjnnin.1!ir, G Albirecht, Olga
Romanko — Yanda

5. a 25. 5., 19:000 haxl..,
Stanovekd divadlo Praha

M. smaolka: Vageno

retie: 0. Havelka, dir. J. Chalupecky

6., 23., 26. a 30.5., 19:00 hed.,
Suitni opera Praha

A. Dvorak: Dimitrif

redie: M. Tarant, dir. F. Preisler/R, Hein
P Svensson, L. M. Yodicka = Dimitrij

7o 0 29, 5., 19:00 hod..
Maroadn divadlo Prala
L. Janiéek: Jeji pastorkyia
redie: ). Privdek. dir. ). Belohlivek)]). '.'Jl.l.lupn'l_\"
A Silja - hostelnitha. J. haupind - Jenbis

Mlas mi murofibia pugeeaes

Wad bl as puprrmess

te-'r.mnﬂ.
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T Srdecné Vas zveme na @/

a tanecniky
) vytvoreni multimedialniho CD a OVD
na vybrané kompozice

i dilna se kona ve spoluprac

BECHEROVKA






