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Mili Ctenafi,

moznad si nad titulni strankou tohoto ¢isla
feknete: ,Pro¢? Copak tu nepiSou neustale jen
o0 okrajovych a viibec divnych jevech?” Z po-
hledu masové hudebni produkce je tomu jisté
tak. Pfi bliz§im pohledu na oblast soudobé
experimentalni ¢i progresivni hudby se vSak
ukazuje, Ze i zde mame cosi jako hlavni proud
a cosi jako periférii, Ze nékteré pristupy jsou
obecné pfijimany vice nez jiné. A predevsim,
Ze tu jsou osobnosti, které maji své predstavy
o0 tvorbé, z nichZ nechtéji slevit ani za cenu
toho, Ze jejich hudba nedolehne ke sluchu pub-
lika. O outsiderech, solitérech a samorostech
jsme si povidali s Jaroslavem Stastnym, skla-
datelem i organizatorem hudebniho Zivota,
ktery se takovymto osobnostem rad vénuje.

Hledani osobité cesty mize mit rizné podoby.
MiiZe se ji tfeba stat vynalézani a konstrukce
vlastnich hudebnich nastrojt. Touto cestou se
vydal tfeba Martin Jani¢ek, u néhoz vzdy hraje
velkou roli vytvarna stranka, nebo Jon Rose,
ktery si navic vyvolil za své celoZivotni téma
housle a jeho metamorfozy a stvofil ke svym
nastrojlim svéraznou mytologii.

V kruzich hudebni avantgardy se snadno miize
stat outsiderem ten, kdo zpracovava jako

svou inspiraci hudbu minulosti. A miZe to byt
zpracovani navysost osobité, Zadné ,sazeni
na jistotu”. To plati o Josefu Adamikovi stejné
jako o Louisi Hardinovi, skryvajicim se pod
uméleckym jménem Moondog. Na jeho osudu
se ukazuje také dalSi rys uméleckych outside-
rli, totiZ moZnost promény v osobnost kultovni
a uctivanou.

Néjaky hlavni proud v uméni pochopitelné
vzdy zlistane, bude mu ovSem jen ku prospé-
chu, bude-li se zajimat o jevy okrajové a po-
divné, protoZe v nich Ize ¢asto najit inspiraci.

Pokud si budete chtit poslechnout néco z hud-
by, jiz je toto Cislo vénovano, pak jste srde¢né
zvani na uz pomalu tradiéni poslechovy vecer
HIS Voice In Sound, ktery se bude konat

v pondéli 17. ledna v prostoru NoD v Dlouhé
ulici na Praze 1.

 fik

Matéj Kratochvil, Sefredaktor
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[Editor dvojstrany Adam Javiirek]

Zajimavé nové knihy o zajimavé hudbé vycha-
zeji nebo maji tésné pred vyjitim. Kniha o Fran-
ku Zappovi od Barryho Milese jiz je v pro-
deji. Other Planets: The Music of Karlheinz
Stockhausen, jejimZ autorem je Robin Maconie,
vyjde na za¢atku roku 2005 a ma jit sice o druhé,
ale podstatné aktualizované vydani. Novou kni-
hu chysté také hyperaktivni John Zorn. Ta bude
doprovazet pétidiskovy komplet nahravek jeho
seskupeni Naked City. V prosinci vys$la také kni-
ha Ivana Poledrfiaka o Janu Klusakovi.

V lednu zavitd do Prahy Lou Reed. Tentokrét
ov§em ne jako hudebnik, ale v rdmci scénic-
kych rozhovor( ve Svandové divadle. Partne-
rem v rozhovoru mu bude Vaclav Havel. Na
hudbu ovS§em také dojde. Pomérné logicky ji
obstaraji The Plastic People of the Universe.

V minulém ¢isle jste si mohli pfecist rozhovor
s Uri Cainem, v némzZ $lo mimo jiné o predé-
lavani Johanna Sebastiana Bacha a hledani
novych pristupl ke starému mistrovi. Bach je
inspirativni i pro jiné. Brentano String Quartet
si objednal pro svij program Bach Perspe-
ctives deset skladeb inspirovanych Uménim
fugy. Mezi autory najdeme Charlese Wuori-
nena, Sofiu Gubaidulinu, Stevena Mackeyho
nebo Wyntona Marsalise.

Ostravské centrum nové hudby vydalo dvé zaji-
mavé publikace o dvou roénicich Ostravskych
dnii nové hudby. Zajimavé a jisté uzitecné pro
mnohé studenty hudby i dalsi interesanty jsou
prepisy seminarti vedenych vyznamnymi osob-
nostmi: Alvinem Lucierem, Christianem Wolfem,
Petrem Kotikem nebo Tristanem Murailem.

Knihu Haran a Mofe pfibéhi napsal Salman
Rushdie v roce 1990, v dobé, kdy na néj byla
uvalena fatwa za Satanské verSe. Tato kniha
inspirovala skladatele Charlese Wuorine-
na k napsani opery, kterd méla premiéru na
pocééatku listopadu v New York City Opera.
Hardnje pivodné kniha pro déti a bylo by proto
zajimavé slySet, jak se s ni vyrovnal Wuorinen,
jehoZ hudba je spiSe raciondlné organizovana
a na poslech pomérné naro¢na.

V poslednich dvou letech se ¢asopis Rock &
Pop potacel mezi rliznymi nézvy, $éfredaktory
a grafickymi podobami a hledal novou identitu.
Nyni se vraci do jeho Cela plvodni $éfredak-
tor Vojtéch Lindaur a ziejmé i ¢ast plvodni re-
dakce, ktera s nim tehdy ode$la. Casopis také
méni vydavatele. Misto vydavatelstvi Muzikus

jim bude spoleé¢nost One & One Company.
Nové Eislo ¢asopisu by mélo vyjit v bfeznu.

Pfed ¢asem byl v téchto mistech zminén sys-
tém BitTorrent, ktery umoZiuje sdileni sou-
borti pres internet. A¢ vytvoren plivodné pro
obchodovéni po siti, chopila se jej komuni-
ta ,piratl” a tim se systém znelibil filmovym,
softwarovym i hudebnim producentiim. Na
pocédtku prosince zacal zatah na nékteré z in-
ternetovych stranek, na nichZ se shromazduji

odkazy na soubory ke staZeni.

Fred Frith vydava novou desku na znacce Win-
ter&Winter. Tentokrat sloZil hudbu pro sebe,
Arditti Quartet a trombénistu Uwe Dierksena.
Jedna ze skladeb na dvojdisku Elevnth Hour
se jmenuje Lelekovice, coZ je vesnice, v niZ
bydli lva Bittova. MoZné jde o vzpominku na
jejich spolecné hrani, které miZete vidét i na
winterovském DVD Step Across the Border.

Méte po Vanocich jiz dost koled? Zkuste to
s nimi je$té jednou. Brian Whitmann z MIT
Media Lab vytvofil specialni vanoéni darek
jako vedlejsi produkt své védecké prace. Ne-
chal poé¢ita¢ zanalyzovat velké mnoZstvi va-
noc¢nich pisni, vyextrahovat z nich melodické,
harmonické a rytmické charakteristiky a na
jejich zékladé zkomponovat Sestnact novych
esencialné-vanocnich kouskl. Vysledek zni
trochu jako Brian Eno.

Whitman se vénuje vztahu hudby a technolo-
gie a v tomto oboru Ize na jedné strané najit
témata spise kuriézni, na strané druhé velice
podnétna. TéZko fici, kam patfi ,automatické
recenze desek.” To je pokus najit vztah mezi
zvukovym vystupem a jeho slovnim hodnoce-
nim. Pfi vyzkumu byly analyzovény nahravky
a jejich recenze, odstranén ,mimohudebni
balast” textd a hledany vyrazy vystihujici jed-
notlivé zvukové jevy. Vysledkem by mél byt
podklad pro recenzenta, ktery ve prevede do
souvislého textu .

Sdruzeni Sonic Supper (http://sonicsupper.
org/) se rozhodlo navazat na tradici, kterou
na zacatku sedmdeséatych let vytvofil basnik
John Giorno akci Dial-A-Poem. Po zavolani
na urcité Cislo jste si mohli ze zaznamniku po-
slechnout basen, tentokrat jde o hudbu. Sonic
Supper pfijima nové dila bez jakychkoliv Za-
nrovych omezeni.

Stranky Ubu Web (www.ubu.com) jsme zde
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pfed ¢asem zmifovali v souvislosti s albem Pe-
ople Like Us: Abridged Too Far. Kromé toho tu
Ize najit fadu legalné stahovatelnych soubord
MP3 s hudbou z riznych hledisek zvlastni a je-
dineénou. V posledni dobé napfiklad pfibylo
album Artsounds z roku 1985, které je dnes jiZ
nesehnatelné. Jde o kompilaci, na niZ najdeme
hudbu, texty a zvuky od Larry Riverse, Marcela
Duchampa nebo Mineko Grimmer. Kromé hud-
by shromazduje Ubu také texty: poezii i eseje
o uméni. Mezi nimi je soubor studii od Mary
Ellen Solt: Concrete Poetry: A World View z ro-
ku 1968. Autorka mapuje tento druh povéleéné
avantgardni poezie v rliznych zemich a samo-
statnou kapitolu si vyslouZila také Ceské re-
publika. Zminéni jsou mimo jiné Jifi KolaF, Josef
Hirsal ¢i Zdenék Barborka.

Praiska komorni filharmonie se rozhodla do-
kazat, Ze soudobou véZnou hudbu neni nutno
»0bloZit Mozartem®, aby bylo pro publikum stra-
vitelna. JiZ od podzimu b&%i v prazském Svan-
dové divadle abonentni cyklus nazvany ,Krésa
dneska”, ktery v tematicky postavenych kon-
certech mapuje hudbu 20. stoleti. Po francouz-
ském a madarském veceru se v lednu uskutec-
ni koncert ravelovsko-debussyovsky a v Gnoru
akce nazvand ,Darmstadt pfed a poté” na niZ
zazni skladby Luciana Beria, Pierra Bouleze
a Karlheinze Stockhausena. Bfeznovy koncert
bude ,americky”, dubnovy ,cesky.” Navstév-
nost koncertl je slusna a PKF si zaslouZi po-
tlesk za dilkaz, ,Ze to jde.”

Po jedenadvaceti albech na rlznych znac-
kach se trumpetista, skladatel a kapelnik Dave
Douglas rozhodl pro zménu. Jeho vlastni vyda-
vatelstvi se jmenuje Greenleaf a prvni deska na
ném vyjde 25. ledna. Pljde o projekt Nomad, na
némzZ s Douglasem spolupracuji: Michael Mo-
ore (klarinet & saxofon), Marcus Rojas (tuba),
Peggy Lee (cello) a Dylan van der Schyff (bici).
Deska se bude jmenovat Mountain Passages
a méla by byt dalSim projevem Douglasova
zéjmu o lidovou hudbu rdznych krajd svéta. Re-
cenzi na jinou desku Douglase, Lee a van der
Schyffa (jesté s klarinetistou Lousiem Sclavi-
sem) najdete v tomto Cisle.

Pokud mé nékdo pocit, Ze svét nezavislych vy-
davatelstvi funguje jako jedna velkéd rodina,
v niz jde v§em zGéastnénym predevsim o uméni
a vSichni jsou na sebe hodni, miZe si poopravit
nézor na pfipadu Knitting Factory. Toto vyda-
vatelstvi (a klub) se zna¢nym renomé v kruzich
hudebnich experimentatorti zménilo v loriském
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roce majitele a management. Novym majitelem
se stala spolecnost Instinct Records. Hudebnici,
mezi nimiz jsou napf. Raz Mesinai, Matt Dariau,
Ned Rothenberg nebo Cuong Vu, si v petici sté-
Zovali, Ze firma nevyplaci penize za prodana CD,
neprodany néaklad bez jejich védomi likviduje
nebo odmitd vydat plvodni pasky z nahravani.
Petici podepsaly od 10. do 16. prosince na ¢tyfi
stovky lidi a byl naplanovan také bojkot Knitting
Factory. Na posledni chvili se podafilo predejit
bojkotu i souddm, kdyZ se nové vedeni rozhodlo
splatit dluhy a vydat umélctim jejich nahravky.

Cinnost zahéjil portal www.world-music.cz, kte-
ry se, jak z nazvu vyplyva chce vénovat v§emu,
co se pod timto ndzvem mize skryvat. Neptjde
rtiznych kultur. V postupné se plnicich rubrikach
najdou zajemci recenze i delSi ¢lanky a fadu fo-
tografii z koncertl a festivald. Jednim z tvlrci
webu je spolupracovnik HIS Voice Jifi Moravéik.

Charles Wuorinen

Casopis UNI vydal k patnactému vyroéi Sametové
revoluce zvlastni ¢islo pod nazvem 15 let ceské
necenzurované hudby. Napfiklad Petr Koral pro
né pfipravil dvojrozhovor s MikoldSem Chadimou
a Janem P. Muchowem , Nikoli ¢eska hudba, ale
ceska verejnost je na tom Spatné”, Petr Dorlizka
zasazoval ¢eskou hudbu do evropského kontextu
a Radek Diestler rekapituluje vyvoj ¢eského roz-

hlasu, hudebnich televiznich poradd a tisku.

Legendami opfedené album Briana Wilsona
SMiLe se stalo nejcennéjsi novinkou (v tomto
pfipadé je tfeba dat slovo novinka alespofi do
péti uvozovek) letoSniho roku. Server Metacri-
tics, ktery sdruZuje recenze ze vSech moznych
tiskovin, vypocital jeho kvality na 96%. O pro-
cento méné dostala Loretta Lynn za CD Van Lear
Rose. Treti jsou Talking Heads za dvaadevade-
sétiprocentni album The Name Of This Band Is
Talking Heads [2004 Version]. John Cale a jeho
Hobo Sapiens je na Sestém misté s 89 %.
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[Matéj Kratochvil]

na brnénské konzervatofi hru na varhany a na
JAMU skladbu u Aloise Pifiose. Jaroslav Stast-

ny je, mimo jiné, dramaturg festivalu Expozice
nové hudby, autor knihy o Josefu Bergovi

a vyucuje na Janackové akademii mazickych
uméni. Ti dva si navzajem vyhovuji natolik, Ze
bylo mozné vést rozhovor s obéma najednou.

S Peterem Grahamem to bylo predevsim o pfed-
staveni, které se odehralo predeslého vecera

a 0 némz pise také Miroslav Pudlak v pfipo-
jeném textu. S Jaroslavem Stastnym se fe¢
stocila na téma tohoto Cisla: solitéfi, outsidefi

a jiné originalni existence svéta hudby.

Véera jsme méli moznost slySet a vidét
~dokumentacéni melodram” Mistr & Mamlas.
Jaka je geneze tohoto dila?

NejdFive tu byl text. Ten vySel kdysi

v samizdatu a jeho autorem, ktery se skryva
pod pseudonymem Vancouver Irving, je ,jeden
nepfili§ zndmy moravsky herec, ktery si ani
pfili§ nepfeje byt jmenovéan.” Ani ne pied
rokem mi autor zavolal, zda bych nechtél
tento text néjak zpracovat. Kratké historky

o dvou moravskych hercich na EXPO 1986 ve
Vancouveru, udernosti trochu pfipominajici
zenova mondd, mé okamzité nadchly, a kdyZ se
po ¢ase objevila objednévka souboru MoEns
na rozsahlejsi skladbu, sahl jsem po tomto
materialu.

Vzhledem k bizarnosti celého Gtvaru jsem
pouzil i hudebniky odjinud a za pomoci

Petry Kohoutové vzniklo téleso velmi
rliznorodého sloZeni: Maruska Matéjkova
zpiva v profesiondlnim sboru, Petra

4] HIS VOICE [1/2005
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Pusobeni tajemnych sil

Kohoutové a Olga Bimova jsou vlastné ,Sestry
Havelkovy”, Miriam Bayle je vyloZené jazzova
zpévacka hrajici na klavir, Antonin Miihlhansl
je ¢lenem saxofonového kvarteta Bohemia,
baskytarista Alex Ginsburg je Izraelec, ktery
Zil v Brazilii a hra predevsim brazilskou muziku,
bubenik Radim Kolaf hraval na vyletnich
lodich, jeho syn VaSek, ktery zde pfedstavoval
Mamlase, je trojnasobnym juniorskym mistrem
svéta v cyklotrialu. Leo$§ Bacon Slanina je
brnénsky basnik. Lida Sovadinova, David
Danel a Kamil DoleZal jsou €leny souboru
MoEns. Ivan Palacky je vlastné architekt a zde
mél se svou ,Zivou elektronikou” zdmérné
.podvratnou” funkci. Prace s témito lidmi byla
pro mne velikym potéSenim a béhem ni se
podafilo preklenout hranice mezi jednotlivymi
jinak striktné oddélenymi svéty. TakZe i kdyz
vysledek —vzhledem k nepatrnému poc¢tu
zkouSek — mél dosti zavazné nedostatky a de
facto byl uméleckym netspéchem, Géelu bylo
presto dosazeno.

Mezihry melodramu jsou casto stylizovany do
retro-jazzové polohy. Je to vSechno pivodni
hudba, nebo se tam skryvaji i néjakeé citaty?
Jediny skuteény a kratinky citéat je Blue Moon
autoril Richarda Rodgerse a Lorenze Harta,
ktery se pousti z reproduktort ve scéné, kdy

Kamil Dolezal

zpévacky zaujmou ,vyzyvavé pozy”. OvSem
ja v té nahrédvce hraju na pidno a pouZil jsem

ji proto, Ze se mi hrozné libi, jak Lazaro Cruz
trubkou podbarvuje zpév Gabiny Koéi. Ale
ostatni véci jsou vS§echny moje. Néktera
témata vznikla dokonce uz dfive, ale vlastné

je nikdo nehral, noty se valely ve sklepé. Par
pisni¢ek jsem pak napsal pfimo pro tuto hru,
véetné anglickych textd. Chtél jsem to celé
udrZet spiSe v odleh¢enéjsi roviné a také
vyuZit schopnosti vybranych lidi — a vlastné se
tentokrat pfedvést vice jako jazzovy skladatel.
Samoziejmé to dotvari ,,atmosféru Ameriky”
—a jak mi autor textu pozdéji svéfil, jejich prvni
viem z Nového svéta byl prave jazz.

Co Ize dnes jesté provadét s tak specifickym
Zanrem, jako je melodram, ktery je tak
pevneé svazan s historii a u nas vlastné Zije
predevsim z odkazu Zdeiika Fibicha?

Ach jo! Evropané Ziji hlavné minulosti

a muzikanti obzvlast — je to ostatné jejich
chleba! Fibichdv vzor zde nehral prakticky
Zadnou roli. Vychazel jsem spiSe z potfeby
zachovat maximalni srozumitelnost textu

a jinak jsem si délal, co mé napadlo. Ostatné
princip melodramu (velmi obecné pojimany)
se mi zda nosnéjSi nezZ tfeba princip opery,
kterd je priSerné zatizena svymi konvencemi
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—i kdyZ mnozi mladi autofi se mnou asi
nebudou souhlasit, nebot ,opera” ma

v tradiénim nazirdni mnohem vyssi kredit a tim
i pfitaZlivost.

Mne v$ak daleko vic zajim4, co je
neprosazené, zapomenuté, prehlizené. Ale
nakonec u mne je to s melodramem uZ druhy
pokus: prvnim byly Bosé nozky (1986 rev. 1992)
na texty naivni malitky Marie Filippiové.

Jako muzikolog, hudebni Zurnalista

a organizator se samorosttim, outsideriim

a solitériim c¢asto vénujes. V roce 1996

nesl festival Expozice nové hudby, jehoz
dramaturgem jsi, podtitul ,Proti proudu”

a byl vénovan pravé takovymto osobnostem.
Jak ale vlastné dnes definovat outsidera

a solitéra, kdyzZ se jiZ témér kazdy hudebni
tviirce tvafri jako bytostny individualista?

Je fakt, Ze michani vSeho se v§im, spojovéni
rtiznych rovin, které bylo svého ¢asu
vyhrazeno pravé samorostlim, se dnes stalo
mainstreamem. Outsidery je tedy nutno hledat
jinde a definovat jinak. Jeden z hudebniki,
ktefi véera vecer hrali, je lvan Palacky a pravé
on je zajimavym pfikladem osobitého pfistupu.
Jak jsem fikal, je to architekt, hudebni Skoleni
nema, neumi noty, ale se skupinou Sledg, Zivé
sledé komponoval pisnicky, které mély velice
propracovanou strukturu a silné napady.
Skupinu pozdéji rozpustil, protoZze mél pocit,
Ze se jiz opakuje. ZkouSi pofad néco hledat

a velice sijej proto vazim.

Outsider je pro mé nékdo, kdo stoji mimo

Leos Bacon Slanina
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zajem publika, mimo instituce. Mimo
showbussines.

| soudoba vazna hudba ma sviij showbussines?
To je mySlenka Mortona Feldmana. Feldman
byl koneckoncti také svého ¢asu outsider,
kterého nikdo nebral vazné, a ted se ukazuje,
Ze to byl asi jeden z nejvétsich autort konce
dvacatého stoleti. V poloviné sedmdesatych
let si kladl otazku, zda je vibec hudba
uméleckou formou, zda je uménim. Zda

to neni jen showbussines. A doddval, Ze

fika-li showbussines, mysli tim Josquina,
Monteverdiho, veSkerou tu kvalitni uméleckou
hudbu poslednich stoleti. Stejné jako
broadwayské muzikély je to kvalitni hudba,
ovSem déland profesionalné pro publikum.
Tento aspekt se najde i v té tzv. umélecké
sféfe a spousta lidi viastné poZaduje od hudby
jenom jakousi zabavu.

Nové doba pfinesla sice zménu nékterych
vnéjsich znakd, ale urcité principy zlistavaji

a funguiji v skrytu dal. Velkym problémem je,
kdyzZ se ¢lovék chce hudbou Zivit.

V oblasti vaZzné hudby by se dalo moZné pouZit
pojmu ,I'art pour grant”. Cilem je ziskat grant
a pak uz se néco vytvofi... To neni jenom ¢esky
trend, to je samoziejmé celosvétova zaleZitost.
Ti, kdo stoji mimo, to jsou ti pravi outsidefi.

To ale bylo vZdy tak, Ze scénu ovladali lidé
Vedle toho jsou lidé, které vSichni znaji, ale
jejichZ hudba je jaksi prehlizena. To byl tfeba
pripad Erika Satieho. VSichni ho znali, vSichni

vykréadali jeho koncepce, vydélali na tom
penize a slavu, a on sdm hral v kabaretu.

Ivan Palacky vEera fekl, Ze mozna neni tak
dalezité, co clovék déld, ale kdo to déla,

jaké je jeho osobnost. Osobnost se do
tvorby promitne tak, Ze kdyZ dva lidé pouziji
stejny postup, nebude to plsobit stejné.
Myslim si, Ze v hudbé existuje cosi mimo
znéjici struktury, co plsobi (nebo naopak
neptisobi). Hudba je zkratka — jak fikal Igor
Stravinskij — , plisobeni tajemnych sil”.

Ale nikdo, ani nejvétsi Mistr, to nem4 jisté
nadosmrti. Je to vZdycky véc souhry mezi
autorem, interpretem a publikem. Z toho
miZe vzniknout néco, co sméfuje do jakéhosi
transcendentna, nebo jak to nazvat. A mozna
prave to je dilvod, proc se viibec hudba déla.

Néktefi outsidefi se, nékdy az po smrti, stali
naopak kultovnimi postavami. Notorickym
prikladem je Charles Ives, jehoZ hudba se

za jeho Zivota témér nehrala a dnes na néj
kdekdo pfisaha. Cim je outsider zajimavy pro
ty, kdo tvofi hlavni proud?

Ti, ktefi plavou v hlavnim proudu, se
orientuji na Uspéch. A Gspéchu se dosahuje
vyzkouSenymi prostredky. Vlastné je to
zacarovany kruh, protoZe mainstream
vZdycky jenom napodobuje toho, kdo mél

s nécim uspéch.

Vedle Debussyho nebo Stravinského

je Satieho hudba vlastné velice prosté

a neefektni, ale s tim ¢asovym odstupem
se zd4, Ze ji méné uSkodil ¢as. Nedotkly se
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Jaroslav Stastny (vlevo)

AW

ji zmény madnich styld. Tomu, co se hned
libi a stane se mddou, hrozi, Ze s koncem
mody upadne v zapomnéni, Ze se to stane
staromodnim. To je stejné jako s oble¢enim.
Nikdo uz nechce nosit to, co vy$lo z médy.
0d Ulricha Dibelia pochéazi postreh, Ze
hlavni proud je definovéan nikoliv stejnymi
prostfedky, ale pfedevsim stejnymi
otazkami, které si tviirci kladou. Qutsidefi
jsou zajimavi tim, Ze ve své tvorbé kladou
jiné otazky.

Jsou skladatelé, ktefi tvofi zdanlivé mimo
styl doby, ale pfesto jejich tvorba ducha
doby vyjadfuje nékdy Iépe neZ ten hlavni
proud. (Johann Sebastian Bach byl

vlastné taky mimo hlavni proud své doby!)

V perspektivé ¢asového odstupu ledacos
vypada jinak neZ z bezprostfedni blizkosti —
dnes hlavné mame vétsi moZnost srovnavani
a vime, co z ¢eho vzeslo.

Domnivam se, Ze v hudbé jde hlavné

o0 zplisob mys$leni, méné pak o vnéjsi
efekty, na které vSak ledaskdo naleti. To
,nové” v hudbé je cosi ,nehmotného”,

co se skryvé pod povrchem, jenz miize

byt celkem jakykoliv. Jako pfiklad mé
napada belgicky skladatel Boudewijn
Buckinx, coZ je velmi bizarni osobnost

a bezpochyby génius. Jeho heslem je: ,To
B or to B flat?” Je neuvéfitelné tvofivy, ma
pfes tisic sonat, devét ,Nedokonéenych
symfonii” atd. a piSe neustdle. (Treba

kdyZ mu pianista Daan Vandewalle jednou
vecer zavolal o projektu Schénberg — Ives,
do kterého méli rizni skladatelé napsat

dila inspirovana témito dvéma velikany
dvacatého stoleti, tak rdno mél na stole tfi
skladby, které mu Boudewijn poslal faxem).
Buckinx vychazi viceméné z klasicko-
romantické tradice a neustale se tohoto
idiomu drZi, ovSem dokadZe v ném napsat
dost neuvéfitelné véci. Rozhodné nepatfi do
néjakého tradicionalistického tdbora —
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naopak si ho pro sebe objevili avantgardisté
a udélali z néj kultovni osobu.

Co tieba Cage, kterého Ize v mnoha ohledech
povazovat za samorosta, ale ktery je vlastné
zakladatelem skoly? Je Amerika se svym
postojem k individualité pro hledace novych
cest ,,zemi zaslibenou”?

Cage samoziejmé byl dosti samorostly, i kdyZ
pokud se zajimate o jeho vychodiska, tak

se u néjnajde hodné pfevzatého ... Nevim,
jestli je moZno nazyvat jej ,zakladatelem
$koly”. Ta ,,New York School” (John Cage,
Morton Feldman, Earle Brown a Christian
Wolff) zdaleka nebyla néjakou kompozi¢ni
$kolou, jak tomu bylo tfeba u Schénberga

a jeho zak{. Nakonec Feldman, Brown

a Wolff nebyli vlastné ani Cageovymi zaky:
leda tak jesté Christian Wolff, ktery se

jako Sestnactilety ucil u Cage ¢tyfi nedéle
kontrapunkt, ale pak uZ si Sel celkem vlastni

Peter Graham

cestou. Feldman mél u Cage jednu lekci

a Brown uz byl sviij dokonce jesté nezZ se
setkali. Zato jsou dlikazy, Ze Cage spiSe
ledacos prejimal od nich. Treba techniku tzv.
Ltime brackets” (Casové rozmezi, v némz se
miZe urcity jev odehrat), pouzivanou Cagem
v jeho poslednim obdobi (tzv. ,number
pieces), vymyslel vlastné Christian Wolff
nejméné dvacet let pfedtim.

John Cage nicméné doved| aktualizovat urcité
otazky a zanechal hlubokou stopu v obecném
hudebnim mysleni, i kdyz — jak fika pravé
Christian Wolff — ,nikdo vlastné nechtél znit
jako John Cage.” Je ovSem zajimavé, Ze
nejvétsi ohlas mély jeho ideje v Evropé. Heinz-
Klaus Metzger jej dokonce z tohoto diivodu
nazyva ,evropskym skladatelem”.

V Americe jsem nebyl a nedokaZu posoudit, do
jaké miry je skutecné ,zemi zaslibenou”. Pro
skladatele v§ak velmi téZko. To, co jsou pro nas
nejvyznamnéjsi ameri¢ti autofi, byly tam vidy
viceméné okrajové zjevy.

Neodpustim si jednu osobni: PovaZujes se
jako skladatel za solitéra?

Obc¢as mivam takové pocity, ale druzi to mohou
vidét jinak. Ja sam se jako skladatel povaZuji
za amatéra.

Hudba Petera Grahama na CD:

Peter Graham: Der Erste, Arta

Peter Graham: 23 z4tisi, Sot records

Agon Orchestra: The Red and Black

(Get Out Of Whatever Cage), Audi Ego
Petr Matuszek: Solo for Voice (Psalms),
MLM/Indies

Ensemble Mondschein: The End of 20th
Century in the Czech Music (Quintet), Arta
Kamil DoleZal: Ceské soudobé hudba pro
klarinet (Different Geometry), Supraphon
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Grahamiyv Mistr a Mamlas

[Miroslav Pudlak]

Peter Graham (vlastnim jménem Jaroslav Stastny) je skladatelem znag-
ného renomé. Svéd¢i o tom uZ jen fakt, Ze na Antologii ¢eské hudby praveé
jeho jméno reprezentuje celou jednu skladatelskou generaci. Kdyz tedy
takovy umélec pfijde s novym dilem, je tfeba to brat velmi vazné a je na
misté o tom psét kritiky do denniho tisku i odbornych hudebnich ¢asopisd.
JelikoZ v§ak denni tisk i ostatni ¢asopisy o takovych udalostech ml¢i,

mam tu tiZivou odpovédnost jako jediny informovat ¢tenare o premiére
nejnovéjSiho dila Petera Grahama Mistr a Mamlas, uvedeného 6.12.2004
v prazském Roxy NoD. A moje odpovédnost je o to vétsi, Ze $lo o jediné

a pravdépodobné na dlouho posledni provedeni tohoto opusu. Pfedstaveni
bylo totiZ pomérné vypravné a realizacné narocné, kromé ¢lenl souboru
MoEns v ném vystoupily tfi sopranistky, jazzové kapela, recitator a mistr

v akrobacii na horském kole (predved! jediny skutecné mistrovsky vykon),
k tomu kostymy a rekvizity, projekce... Svébytny hudebné-divadelni dtvar,
oznacil sém autor jako ,,dokumentacni melodram”. Dominantni sloZkou

v ném byl text — sdm mimoradné pozoruhodny. A zde se hned dotykdme
prvniho problematického aspektu dila. Text svou literarni silou zastinil, ba
pfimo prevalcoval hudebni slozku, takZe tato se jakoby tisnila v kouté a jen
nesméle pfizvukovala. Autorem textu je muz skryty pod pseudonymem
Vancouver Irving. Jeho Mistr a Mamlas je soubor kratkych denikovych
zédznami majicich formu jakychsi zenovych pribéhi psanych témér ber-
govsky literarnim stylem. Mamlas (alter ego vypravéce) je v nich poucovan
Mistrem — jeho spolubydlicim. Pfedmétem onoho ,, mistrovstvi” je védét

si rady v kaZzdodennich situacich, které oba pratelé zaZivaji béhem svého
zahal¢ivého pobytu v Americe. Napf.: ,Nenos ohrnuté kalhoty, vypadas
jako rusky turista”, poucuje Mistr Mamlase. Ob¢as Mamlas vyzraje na
svého Mistra, kdyZ se vyhne pokérani, nékdy neboduje ani jeden z nich.

o u

Z dlouhé série takovych pamétihodnych ,vy$Splecht(” pochopime, Ze se
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nakonec oba projevuji jako mamlasové v kfe€ovité snaze byt jako Ame-
ricani. V jednom z poslednich zépiskii se oba se skupinou dalsich Cecht
vraceji do vlasti a na letisti ve Frankfurtu jim néjaka Ameri¢anka fekne:
vy vSichni vypadate jako rusti turisté, az na tohoto”, a ukdze na Mamlase
(Mamlas boduje). Peter Graham se rozhodl pfistupovat k textu pietné, tj.
nekrétit a nepfekryvat hudbou. Text recitoval Leo$ Bacon Slanina svym
zemitym projevem a hudebnici tvofili hudbou a akei jen diskrétni kulisu.
Zhudebnéni se neslo v naivistickém duchu: kdyZ se v textu hovofi o tom, Ze
si Mistr vafil vodu na ¢aj — stoji na stole na podiu varna konvice a mikrofon
snima zvuk varu, kde se mluvi o letadle, objevi se maketa letadla, se kterou
nékdo vrti v ruce a z nahravky jdou zvuky letadel. Mezi bloky textu je pak
prokladadna komponovana hudba: jak jinak neZ radoby ,,americka” — jakysi
laciny ,,muzak” €i pop-jazz, nebo snad blues... Kdo ¢ekal od hudby néco
vic, nedockal se. Ale nakonec hudba vyjadiovala zfejmé to co méla — vy-
snénou predstavu o americké dokonalosti v €esky nedokonalé realizaci.
Aby autor neztratil kontrolu nad svym Gesamtkunstwerkem, ujal se sém

i reZie. Vintencich celku tohoto naivistického predstaveni byla tedy i reZie
jaksi ,mamlasovitd” — ob&as rozpacité pauzy, dohadovéni a pod. Vypadek
proudu v sale pfi tom vSem plsobil jako soucast bizarniho uméleckého
zaméru. A Ze celou dobu béZel projektor, ale nakonec se nic nepromitalo,
nikoho nezaskocilo. Publikum se brzy roz§tépilo na dvé antagonistické
skupiny — pfiznivci a pfatelé autora vesmés pfijali hru na , kultovni dilo”

a skvéle se bavili, jini (ale nebylo jich mnoho) zdéSené prchali s pocitem,
Ze se omylem ocitli na besidce blazni. To je samo o sobé cenné. Nakonec
je jedno, jestli néco nevyslo presné podle libreta. Podafil se svérazny
umélecky happening, ktery zanechal hluboky dojem a vyvolal spoustu
naméti k premysleni. Mé tfeba napadlo: jestliZe je to tak, Ze umélec vy-
povida vlastné o sobg, je tedy Jaroslav Stastny Mistr, nebo Mamlas? KIi&
je mozna v jednom z koant: , Mistre, mohu se i ja stat Mistrem?” zeptal se
Mamlas. A Mistr odpovédél: ,, Mistrem je ten, kdo je dokonale sebou. Ja
jsem Mistr, protoZe jsem dokonale Mistrem. Ty budes Mistrem, aZ budes
dokonale Mamlasem.”
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\/ dobach komunismu méla stfedni Evropa dva hudebni magnety: varSav-
ské Jazz Jamboree a berlinské Jazzbiihne. Oproti prazskému jazzovému
festivalu byly vétSinou vynalézavé;si, pokud $lo o prezentovani moderniho
progresivniho jazzu, a nadto nedlouho po jejich odeznéni bylo moZno si
zakoupit vybér z jejich programu na dlouhohrajicich deskach, coZ u nas
bylo (a bohuZel dodnes je) nemyslitelné.

KdyZ jsem byl na jednom Jazzbiihne akreditovan jako novinar, bral jsem
svou Ulohu natolik vazné, Ze jsem se z(i¢astnil nejenom vecernich koncert
— travil jsem v sale pffi zkouskach celé dny, abych pronikl do zakulisi celého
déni a mél jsem tak ob&as i pfileZitost rozmlouvat s G¢inkujicimi.

Jednim z vrcholt roéniku 1985 bylo vystoupeni amerického vokalisty

a bubenika Davida Mosse, jehoZ groteskné ohromujici atak nenechal
nikoho chladnym. Ponékud ve stinu tohoto dravého a robustniho

oboustrannym a devatenactistrunnym violoncellem: Jon Rose (ro¢nik
1951, rodak z anglického Rochesteru, pozdéji Australan a jeSté pozdéji
Evropan volbou). KdyZ jsem se ho zeptal, kde pfisel k tak podivnému
nastroji (ktery ostatné virtu6zné ovladal), mavl skromné rukou: , Tako-
vych mam doma asi osmnact.”
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Samoziejmé tyto néstroje pfi svych koncertech a na svych albech
pouZival, nicméné v osmdesétych a devadesatych letech minulého
stoleti vénoval sviij um, svou fantazii a sviij smysl pro absurdnost
prevazné projektiim, které hovorily k zavaznym mezinarodnim

i spolecenskym problém(m — nikoli ov§em pfimo a bez obalu, nybrz
prostfednictvim kamuflaZe, grotesky, provokace, zasifrovanosti

a mystifikace. Klicem k dobé, k historii i k témattim lidskych osudi
se mu staly housle: jejich prostiednictvim nahlizel déjiny (Rosenber-
g’s Revised Timetables, 1996), totalitu (China Copy, 1997, The Violin
Factory, 1999), komunistickou tajnou policii (Violin Music for Restau-
rants, 1991), zmanipulovanost sportovnich utkani v souvztaznosti

k éfe nacismu (Pulled Muscles, 1993, kde jde o Olympiadu v Berliné
roku 1936, pfi niz v béhu s houslemi idajné zavodil doktor Johannes
Rosenberg), nostalgii mezivélecné éry (Eine Violine fiir Valentin,
1995) a predevsim nardstajici vinu supermarkett a nakupni horecky.
Tento ndmét ho natolik zaujal a inspiroval, Ze se mu vénoval v néko-
lika variantach: Violin Music for Supermarkets (1994), Violin Music
in the Age of Shopping (1995), Shopping List (1995), Tatakiuri — Ja-

Housle s dvojitym krkem a osmi strunami

pan/China Point of Sales Tour (1995) ¢i Shopping. Live @ Victo (1996).
Samoziejmé svym albiim vévodi, dokaze vystfihnout ty nejsladsi

a nejvemlouvavéj§i melodie, aby je vzapéti destruoval, kupi ndpad na
napad, avSak jako své spoluhrace voli brilantni vokalisty a hudebniky,
jako je perkusista Tony Buck, hra¢ na gramofony Yoshihide Otomo,
kontrabasistka Joélle Léandre, zpévacky Shelley Hirsch a Lauren
Newton, bubenik Chris Cutler, kytaristi Fred Frith a Eugene Chadbour-
ne, violoncellista Erik Friedlander atd.

Nemohu opomenout rozsahlou mystifikaci, souvisejici s rodem Rosen-
berg(, ktefi ,G¢inkuji” na Roseovych deskach a byli ohlaSovaniina jeho
koncertech.

Uz vedle téchto projektli se Rose vénoval zvukovému priizkumniéeni, které
souviselo i s jeho neobvyklymi (on sam uZivéa termin relativnimi) nastroji
vlastni vyroby. Je na €ase se o nich tedy zminit.

Devatenactistrunné housle, u nichZ ramovou konstrukci prekryvaji houslo-
vé, violoncellové, kytarové struny i struny z piana jako pavouci sit, vSe je
zvukove zesileno ve stereu.

Poloviéni megafonoveé housle, do nichZ je zabudovan zesilovac s frekven¢-
né modulovanym mikrofonem.

Eolské housle s dvojkrkem, zaloZené na zvuku dutim vétru do jakési plach-
ty. Jsou zbudovény podle eolské harfy.

Mariiiacka trumpeta (pfibuznd historické tromby mariny neboli trumsajtu),
jejiz zvuk vyloudi kontrabasova A struna, protazena dlouhym zvukovym
boxem pres kobylku.

Housle s dvojitym pistem a trojkrkem na kole bicyklu, pficemz zalezi na
otaceni kola, které je pohanéno mechanismem podobnym parnimu stroji.
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Housle s kovovym rezonatorem

Sam Rose uvadi, Ze toto
cello miZe nahradit smyc-
covy kvartet.
Madonna s ditétem, coz
je violoncello s houslemi,
pfiemzZ na oba néastroje Ize
hrat simultanné: cello stoji na
dvou nohou, housle jsou pfi-
loZeny k ,prstim Madonny”.
Whipolin je vykuchané cel-
lo, které plni funkci flaSinetu.
Housle s dvojitym krkem
a osmi strunami.
Zmechanizovany houslovy
kvartet aneb Agonie a ex-
téze sestava z instalace
propojenych Gty néstrojt,
zapojenych na elektrické
motory. Hraji v rozlicnych
rychlostech a v jednom je zabudovan jednoduchy sampler.
Desetistrunné dvojité housle, na néz se hraje dvéma smyc¢ci naraz.
Dvoustrunna pedalova deska, pfi niz pedal rozdéluje zvuk obou
amplifikovanych strun.
Dvojita hudebni pila — dvé pily jsou zapojeny na kovovy rezonuijici tubus
a hraje se na né rovnéz dvéma smygcci.
Dvojité housle v jizdnim kole jsou pohanény koly bicyklu pres zvlastni me-
chanismus.
Pes — Der Hund — The Dog, tak pojmenoval Rose housle se dvéma dlouhymi
tahly a s mikrofonem, které vydavaji masivni vyjici zpétnou vazbu.
Trojity bzucivy smyéec. Ostatné Rose bézné hraje i na samotny jeden smy-
¢ec avdivadle Archa na néj ,zahral” i na hlavu zvlasté dotérného fotografa.
Dlouhostrunné instalace aneb Hranice méfi ode dvou do pétadvaceti metr

Mariiiacka trumpeta (Tromba Mariner)
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je zvuk spiSe skfipajici. Ostatné: ,,Neni na né pékny pohled.” (Rose)

Tato spiSe telegraficky zaznamenand prehlidka urcité neni vyCerpava-
jici a teprve prohlidka nastroji v Rosenbergové muzeu ve Violinu na
Slovensku by zajemcm mohlo objasnit jak jejich vzhled, tak funkce.
\lybavuje se mi z expozice, kterou pracovnici muzea zapjcili do praz-

ské Archy u pfileZitosti festivalu Alternativa, napfiklad obrovsky karta-
¢ek na zuby, na néjZ je mozno hrét.

Album Double Indemnity, které v roce 2004 vydalo Kassék Centre for
Intermedia Creativity na zna¢ce Hermes Discorbie, prezentuje jeden
ztéchto ,objevi” v novych souvislostech: na desetistrunné dvojhousle
se dvéma smycci (mohli bychom jim také rikat siamské housle) podle
nejnovéjsi ,story” hrala kolem roku 1891 siamské dvojcata Rosa a Jo-
sefa Blazkovy z ¢eského Skrychova.

Jedno dulezité téma jsem zatim opomenul. Jsou to hranice mezi sta-
ty, mezi lidmi, mezi ndboZenstvimi, mezi rasami, viditelné i na prvni
pohled nepostiehnutelné zatarasy, které ohroZuji svét (viz napfiklad
hranici mezi korejskymi staty, zed mezi Palestinou a Izraelem, ale
—abych nesel daleko — i vnitfni hranici mezi cikdny-romy a ,gédzi”).
Prvné se tomuto namétu Jon Rose vénoval v roce 1995, kdy nainsta-
loval bariéru z ostnatého dratu na rusko-finské hranici a hral na ni

u pfileZitosti hudebniho festivalu ve Viitasaari. Nasledovalo album
The Fence (1998), zobrazujici nejriiznéjsi formy hrani¢nich déleni od
nékdej$i Zelezné opony po Golanské vySiny — naprosto neproklama-
tivné, hudebné, s konkrétnimi dikazy lidské nesnéasenlivosti, zarputi-
losti i trapeni.

Soubézné osvédcuje Rose svij smysl pro zvukovou neobvyklost, krko-
lomnost, prekvapivost na dalSich kompaktech, jako je The Hyperstring
Project (2000), Strung (2001), kde vyuZiva svych neobvyklych nastrojd,
vraci se s novym pfistupem k ¢inské inspiraci (The People’s Music,
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bylo v minulosti napfiklad vénovano album Brain Weather, 1993, ale
také kniha The Pink Violin — A Portrait of an Australian Music Dynasty,
1992, nebo Sliding, 1998 s hrackou na koto Miyou Masaokou).

V roce 2003 vydal Rose spolu s Hollis Taylor unikatni projekt Great
Fences of Australia. Uvedl jej: ,,Mnozi lidé ziraji na hranice a moc jim
to nerika. Jon Rose a Hollis Taylor se divaji a vidi giganticky hudebni
strunny ndstroj, obepinajici kontinent." Na pohraniéni ostnaté draty
hréali houslovym smyécem nebo bubnovou pali¢kou a vznikala tak éte-
rickd hudba, ktera se nese do dali. A ten, kdo si CD zakoupi, dostane
spolu s nim v krabi¢ce asi deset centimetr(i oné hranice — rezavého
ostnatého dratu, ktery mu mdZe pfibliZit vychozi plisobisté. Hudebnici
v pétadvaceti ¢islech probiraji ¢i propiraji nejrliznéjsi hranicni situace.
To je ovSem pfileZitost zcela nahlas povédét, v ¢em tkvi pfedev§im
sila a pfesvédcivost, kterou Jon Rose ovlada. Neni pouze napadity ve
vymysleni a variovani nejriiznéjsich projekti. | kdyZ je vychodiskem
jeho zvukové hledacéskych desek jednotici pfedpoklad, dovede se na
kazdou dalS$i improvizaci soustfedit z jiného thlu, neopakuje ji, naopak
ji ozvlastni né¢im novym a nec¢ekanym. Neni stereotypni, plisobi svéze
a plvodné. Plati o ném to, co nam prozradil v Satné divadla Archa pfi
jednom ze svych prazskych vystoupeni (na tom prvnim nés v sale bylo

je, Ze samotny proces hudebni tvorby se neustale obnovuje. To je dii-
leZité, protoZe kdyby tomu tak nebylo, hudba by byla mrtva. To plati pro
veskerou hudbu, a pfedevsim pro tu improvizovanou, kterd ma nejbliz
k samotné podstaté hudby, protoZe je prchava. Co se nepohybuje, to
umird, takhle prosté to je."

Skala Roseovych experimenttl je natolik rozlehl4 a rozmanita, 7e bylo
mozno zachytit pouze zlomek jeho aktivit. Patfily by k nim i koncerty

s velkymi smy€covymi orchestry, hra na automaticky nastroj violano
nebo tfeba Relativni houslovy festival, na ktery si sezval na padesat
houslistl z celého svéta. Ale snad postaci slovo na zavér: s Jonem
Rosem se ¢lovék nenudi, dovede vZdy znovu pfekvapit, pfitom v§ak
jeho ocividné hodnoceni nesvaril a strasti tohoto svéta si zaslouZzi
zamysleni. On se v§ak nestylizuje do role mravokarce: jeho feci je
hudba, vynalézava, a pfitom samozfejma.

22.12.2004 16:24:40
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Stinovani | (1975)

zobrazujici velbloudy, koréby pousté na le-
penkéach umisténych za stéraci nékterych aut
zaparkovanych na Luéni ulici, nejmladsi netef
mi poslala z Chorvatska pohlednici s krdsnym
exemplarem bordeauxské dogy v ndmornickém
triCku a Eepici, s vyhaslym doutnikem v dstech,
na modrém pozadi. (Nejstarsi neter tehdy méla
krasného a otfesného psa této rasy. Barney

uz bohuZzel neZije.) Prostiedni netef mi poslala
z Holandska pozdrav s pohledem na Heren-
gracht v Amsterdamu: po€estna noc v pocest-
ném domé, Notturno. Barcarola byla inspiro-
vana karbenatkem, ktery jsem si jednoho dne
koupil na obéd v Penzionu. Vzpomnél jsem si
naverse: ,Prijede doZe z Benatek / poslete pro
karbenatek”. Benatky, gondoliéra, Barcarola.
A tak podobné.

Ritorno jsem zacal psat v prosinci 1998. Stano-
vil jsem si, Ze tento cyklus bude mnohem semk-
nutéjsi, uzavienéjsi, s mensi davkou rozmani-
tosti, kontrastu. Je mnohem ,studené;j$i” nez
Vzpominky. Dnes mi pfipomina néjakou sever-
skou pohadku, ruskou nebo skandindvskou.

Kdybys zapatral ve studentskych letech, nasel
bys nékoho, kdo Ti snad takovou myslenku,
treba v zarodec¢né podobé, vnukl?

VSichni moji uditelé skladby byli orientovani

na budovani postavena v poslednich desetile-
tich 20. stoleti, v rdmci toho, co tehdy platilo,

a vSichni byli Gspésni. Sotva by kdo z nich mél
pochopeni pro radikalné ,historizujici” postoj.
Krajni postoje jsou spiS$ pro netispésné.

Pokud bychom prece jenom chtéli zakotvit moje
posledni préace v nékteré ze tfid brnénskych
hudebnich Skol, pak by to mohla byt klavirni
tfida profesorky Inessy Janickové na Konzer-
vatofi Brno. Zejména pfi praci na Vzpominkach

12]
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jsem si velmi intenzivné uvédomil, Ze vSe,

co vim o klaviru, vim od ni a Ze vykony jejich
nejlepsich zaki, zejména Miroslava Langera,
jehoz Chopina jsem nikdy neprestal obdivovat,
znamenaji pro mne vklad, ktery ¢ekal 30 let na
zhodnoceni.

Z inspirujicich osobnosti, jejichZ nazory

pro mne znamenaly cenné impulsy, uvadim
PhDr. Milo$e Stédrong, ktery mi mj. piijéil svou
knihu o Monteverdim.

Jsem takova povaha, Ze pro mne maji cenu

i drobné, anekdotické zazitky, pokud jsou
pékné a vyrazné. Koncem 70. let mé Jifi Bulis
pozval do Vizovic na predstaveni Boleslava
Polivky Pezza versus Corba, k némuz napsal
hudbu. V prepInéné sokolovné jsem shlédl
velkolepou klauniadu, pfi niz mj. protagonisté
Polivka a Pecha na sebe vzajemné vylili hek-
tolitry barev v tekutém skupenstvi, coZ absol-
vovali s nepohnutymi obli¢eji. Po pfedstaveni
jsme s Bulisem a s jednou z here¢ek sedéli
chvili v restaurantu u kavy. V jedné chvili se
Bulis vratil ke scéng, v niz si manzelé Corbovi
sedli na klaviaturu klaviru, ona na diskantovou
polohu, on na basovou. Bulis mi Fekl svym
typickym zpiisobem, trochu pfes nos: , Pepku,
ty dva klastry, jak si Boleslav a Dasa sedli na
ten klavir, jsou jediny, co mi zbylo z celyho
studia na JAMU.”

Vitipky tohoto druhu se mi velmi fixuji v paméti,
nadhled i nadsazka mi imponuji. Samoziejmé,
a nahravek a nasledné tivahy. Jesté jednou
zdtraznuji, Ze vidim evropskou hudbu jako ce-
lek, jako organismus. Jestli je pouZity prostie-
dek stary 100 nebo 400 let, pro mne nema velky
vyznam. Jedno z mych hesel zni: Dinosaufi jsou
moji bratfi.

Ze Tvych odpovédi je dobie
patrno, Ze rad hledas a na-
1ézas humor vsude, kde je to
I trochu mozné. Co pro Tebhe
znamena humor?
Rika se, Ze hudba je nejpodi-
i vuhodnéjsi ze v§ech uméni.
Snad lIze fici, Ze humor je
| nejpodivuhodnéjsi strankou
lidského mysleni a jednéni.
| Humor je velmoc. Miize
| plsobit témeér zazracné,
| uvolnit nahromadéné napéti,
| preklenout obtizné situace,
zmirnit nendvist a zhovadi-
lost.
V Zivoté jsem obdivoval
mnoho umélct mocnych
humoru, nejriiznéjsiho ra-
Zeni. Marka Twaina, jehoZ
knihy o Tomu Sawyerovi
i a Huckleberrym Finnovi
i jsou asi to nejkrasnéjsi, co
jsem kdy cetl. Julesa Ver-
nea, napfiklad pro humor,
s jakym popisuje v§echny
.nefrancouze”, zejména
Anglicany. Jaroslava Has-
zpodobhitele malého ¢lovéka v Silené vravé
svéta. Josefa Vachala, génia humoru nejdrs-
néjsiho a nej¢ernéjSiho. Josefa Ladu, ktery
jedine¢nym zptisobem zachytil stary svét, ve
kterém bych chtél doZzit, kdyby to bylo mozné,
tésné predtim, neZ tento svét beze stopy zmi-
zel. Evelyna Waugha, mistra humoru tak zvlast-
niho, Ze se ho ani nepokusim charakterizovat.
Johna Steinbecka pro jemny a laskavy humor,
s nimZ vykresluje postavicky v rodné Kalifornii.
Vladimira Neffa pro humor vSudypfitomny,
obsaZeny ve fabulaci, typech postav, dialozich
a popisech v§eho mozného.
Hrdiny némych grotesek, zejména americkych.
Ceské komiky, ¢eska divadla a scénky od Osvo-
bozeného pres Semafor k Cinohernimu klubu.
A mnoho dalSiho.
V tzv. vézné hudbé je humor kofenim velmi
vzacnym. Vzpominam si na jeden Tvtj vyrok
z mezinarodni prehravky mladych skladateld,
konané v Praze zacatkem 80. let. Mluvili jsme
v hlou¢ku o skladbach, které jsme prave vy-
slechli a Ty ses vyjadril asi takto: , Ta zdvaZnost,
ty hloubky, to umi zrejmé kaZdy, uZ me to nebavi.
At nékdo napise néjakou srandu, treba jako
Haydn. To je ovsem daleko tezsi.”
Haydn je vyjimeény v celém kontextu evropske
instrumentalni hudby €isté hudebni komikou,
kterou citi asi kazdy. Zejména do pomalych vét
londynskych symfonii vkladal ,prekvapka® jako
néhlé tutti orchestru po doznéni banalni véty
v pianu, nahle nastolenou ,zavaznost” banalni
durové melodie zménou na ténorod moll, zase
s pouZitim tutti v dynamice forte, ,,vojenskou”
instrumentaci se silné obsazenymi bicimi na-
stroji a jiné ndpady. V nasi dobé byl geniélnim
hudebnim humoristou Josef Berg, 0 némz jsi
nedavno napsal vybornou knihu.
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Hudebni vystoupeni manzeli Salanradhakovych z Indonézie, které jsem
shlédl a vyslechl (s Jifim Bulisem a Vojtéchem MojziSem) v ¢ervnu 1970,
patfi k nezapomenutelnym zazitktim. V pfitmi sélu se publikum postupné
dobiralo pochopeni skuteénosti, Ze pan Salanradhak je Alois Pifios a pani
Salanradhakova Josef Berg a Ze text, ktery ¢etl Jifi Valoch, je hromada ge-
nidlnich nesmysla. Bulis tehdy fekl: , Tato mystifikace se vyrovna nejlepsim
Haskovym mystifikacim.” BohuZel jsem tehdy nevidél Déjiny experimentu
v Praze a na Moravé (¢ehoZ jsem pozdéji, kdyZ jsem opisoval na stroji pro
Pinose dalsi jejich text, velmi litoval); vidél jsem aZ predstaveni s Pinosem
a Stédroném v roce 1986.

Zda se, Ze v ustrani ValaSska dost mysli$ a vzpominas na Brno

Vdécné vzpomindm na Brno 60. a 70.1et. Na konzervator, na profesorku
Janitkovou, na profesory skladby a hudebni teorie Bohuslava Rehore

a JUDr. Jana Duchané, na reditele Karla Horkého, k némuz jsem také chodil
do skladby, na osobnosti z fad spoluzakt. Na JAMU, na skladatele Jana Kap-
ra, Miloslava IStvana, ing. Aloise Pifose, Ctirada Kohoutka, Rudolfa Riizicku,
na klaviristu Vlastimila Lejska a fadu dalSich. Brno/mi dalo veskeré hudebni
vzdélani a dnes vim, Ze jsem mohl ziskat mnohem vic, kdybych tehdy nebyl
tak hloupy a liny.

Dvouleté pedagogické piisobeni na Konzervatofi Kroméfiz v letech 1987-89
asi taky patfi ke Tvym ,vzpominkam na lepsi €asy”.

Samoziejmé ano, ucitel mize u studentt ve véku 15-21 let pocitat s da-
leko vétsi odezvou, at jde o odbornost ¢i o humor, nez u Skolnich déti.
Vlybirdm z mnoha vzpominek.

Studentka z jihlavska mi pfinesla jakoZto jeden z dokumentd pro svou
diplomni praci vysvédceni Gustava Mahlera z jihlavského gymnazia.
Mahler propadal ze 4 nebo 5 predméti. Byl jsem napadem nadsen

a studentku jsem v jeji praci maximélné podpofil. ProtoZe si Mahlera
hluboce vazim, rozsoudil jsem pfi obhajobé jeho studijni netspéch
vyrokem, Ze pro velkého clovéka plati jina méritka nez pro primer.

Ve vyucovani jsem iniciativné zavedl| nékteré drobné vymozenosti. Na-
priklad jsem usoudil, Ze zvonéni na prestavku po ukonéeni vyucovaci
hodiny znamena pro studenty pfili§ silny psychicky naraz, a ve snaze
zmirnit tento ndraz a uSetfit studenty zbytecného stressu jsem zavedl|
tzv. pfipravu na prestavku, ktera predstavovala ukonceni hodiny o0 2-3
minuty dfive, a student, ktery se prihlasil, mohl sdélit ostatnim sviij
zazitek, prednést basen, zazpivat pisefn nebo vypravet kratkou pohad-
ku. Studenti se ov§em postupné doZadovali delSi a delSi pripravy na
prestavku a doslo to tak daleko, Ze kdyZ jsem jednou priSel vyucovat
teorii do 3.ro¢niku, tfida vstala a jednémi dsty zvolala: , Pfiprava na
prestavku!”

S mimoradnou vaznosti a odpovédnosti jsem bral opakujici se apely
feditelstvi Skoly na dodrZovani pracovni doby. Toto dodrZovani jsem
chépal pfedevsim tak, Ze nejlépe dodrZuje ten, kdo je po ukonceni
vyucovaci hodiny prvni ve shorovné. Prohréaval jsem vSak pravidelné
v disledku skutecnosti, Ze jsem mél ze vSech vyucujicich hromadnych
predmétd tfidu nejdale od shorovny. PostéZoval jsem si tehdy studen-
tlim vyssiho roc¢niku na tuto ,strasnou nespravedinost”, mj. na to, Ze
profesorka P. méla tfidu pfimo naproti shorovné.

Kdybys byl znova mlady a na zaéatku Zivotni cesty, rozhodl by ses pro
hudbu?

Ne. Pokud bych mohl studovat, studoval bych biologii, a pokud bych mél jit
na femeslo, chtél bych byt stolafem nebo hodinarem.

Ctenaii nemohou védét, Ze jsi svého éasu péstoval kaktusy a orchideje.
Jakou podobu ma nyni Tvoje zaliba v exotickych rostlinach?

Mirné se zajimam o orchideje rostouci a kvetouci na Valassku. Znam mista
a umim najit a rozeznat asi dvacet druh( téchto rostlin. Koncem 90.let jsem
se v cervnu chodil divat na jeden z nejvzacnéjsich druhil evropské kvéteny
ophrys fuciflora v lokalité mezi Valas§skymi Klobouky a Brumovem.

'!'vi’li nejsilnéjSi umélecky zaZitek z posledni doby.
Zluna zelend. Po desetiletich jsem mél nékolikrat moZnost kratce pozo-
rovat tohoto GZasného ptéka.
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DALSI PODIVNE VRSTVY

Presné definovat termin sound art patrné nejde — v riiznych pub-
likacich se jim oznacuji rizné projevy zvukové tvorby. Opfit se snad
dé o nékolik pevnych bodl. Zvuk je jen jednou ze soucasti vétSinou
vytvarného dila — napfiklad objektu, instalace ¢i videa. Zrod nového
(i jinak neobvyklého) zvukového zdroje, casto s konceptualistickym
pozadim (proto Ize mluvit o pocatcich sound artu jiz v souvislosti s fu-

Mnohé dila jsou site-specifickymi instalacemi rozeznivanymi dénim
v daném misté (at ndvstévniky ¢i pfirodnimi Zivly). Dochézi-li ke vzniku
nahravek (v pfipadé, Ze dila maji povahu hudebnich néstrojt), jedna
se vétSinou o improvizované zvukové plochy.

Jako priklad sound artu Ize uvést nékteré realizace Christiana Marclaye
(video Guitar Drag — ,lyncovani” elektrické kytary privdzané k jedouci
dodévce) ¢i nékolik v His Voice recenzovanych alb — Rec07 Collina
Olana — zaznam tani mikrofond zamrzlych v kostkach ledu (1/03), im-
provizace na ledové nastroje Terje Isungseta /ceman Is (...) Ci prace
CO Caspara, jehozZ profil pfineslo minulé ¢islo.

Sound art je, kdyZ zvuk je podstatnd ¢ast objektu nebo instalace, ale mélo by

to byt néco vic nezZ jen zvuk —i kdyZ chapu, Ze nékteré projekty jsou jen samot-
ny zvuk, ale napriklad prostorove rozdistribuovany. DiileZité jsou prostory,
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objekty, ale predevsim nové

zvukové zdZitky, fika jeden

znecetnych  predstavitell

sound artu v Cechach Mar-

tin Janicek (1961). Nékdejsi

bubenik si béhem studif

uvédomil moznost skloubit

své dvé lasky — hudbu a vytvarné uméni — a zacal se vénovat tvorbé zvuko-
vych instalaci, skulptur ¢i novych hudebnich néstrojt.

Poslouchal jsem spousty industrialnich projekti a experimentalni hud-
by. Na AVU jsem se dostal pozdé — aZ v roce 1990. Piivodné jsem chtél
k Demartinimu, ale pak se objevila moZnost jit ke KniZzakovi. U néj byly
moZnosti oteviené na jakoukoli stranu. A tam jsem zacal délat zvony
z riznych materiald, ¢imZ jsem se definitivné nasméroval na praci se
zvukem. Zaroveri zacaly Plasy, takZe jsem tam hned ze zacatku udélal
instalaci a potkal spoustu lidi.

Benediktynsky klaster v Plasich se poc¢atkem devadesatych let stal

kFizeni, jehoz pfevazné meditativni poloha byla podminéna netradi¢ni
atmosférou stavby. Z ¢etnych acastnikli pripomerime Tima Hodg-
kinsona, Jima Menesese, Tibora Semz6, ROVA Saxophone Quartet,
Rajeshe Mehtu, Keijiho Haina, Pavla Fajta, Pavla Richtera, Orloj snivct
(jehoz ¢lenem Janicek v té dobé byl) ¢i Agon. Za pestrym programem,
ocefovanym spiSe v zahranici, stala nadace Hermit — vydavatel ¢tyr
~dokumentacnich” kompaktl. Klicovou osobnosti byl nékdejsi ¢len
Janotovych Mozart K. Milo$ Vojtéchovsky.

Milose Vojtéchovského jsem znal jesté z Cech. Ale kdyz prijel

v devadesatém roce a zacal s touhle aktivitou, tak se mi najednou
potvrdilo, Ze nejsem lpiny , tletak”; ve skole jsem byl jeden z méla,
kdo se o néco podobného zajimal. A najednou prijede Jo Truman

a spousta lidi z celého svéta a zjistis, Ze se jedna o normalni disci-
plinu — to mé strasné podporilo. Urcité jsem tu nebyl jediny, ale kdyZ
se mé nékdo zeptd, koho bych jesté doporucil, mdm trochu problém.

Podstatna ¢ast Janickovy Cinnosti se proto odehrava vzahranici.
Ugastnil se mnoha skupinovych festivalii i vystav v Evropé (Easto ve
Skandinavii a pobaltskych republikach) i v USA, kde v roce 2002 pdsobil
coby artistin residence na Rensaler Polytechnical Institute v Troy, New
York. Zde s Michaelem Deliou a M. Northamem participoval na Exper-
minental Intermedia Festivalu, jehoZ se z(castnil zavére¢nou instalaci
s multikanalovym zvukem a videoprojekci. Intimnéjsi, pfirodni rdz méla
zvukové instalace pro botanickou zahradu v estonském Tallinu — Sestice
zvonl z riiznych material, které byly zavéSeny na obloukové lavce pres
potok. Z jejich srdci visely dfevéné plovacky, jejichz zmitani v prudkém
toku objekt rozeznivalo. Jeden z mnoha prikladl instalace vzniknuvsi
pro specifickou lokaci a nepfenosné jinam (dal$i budiz napfiklad struna
tazend chodbou plaského klastera a vyuZzivajici apsidu coby kobylku).

Site-specific prdce mé bavi a vzrusuje, protoZe je Upiné jina, neZ prace pro
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JiZ ,vybité” galerijni prostory. PokaZdé prijdes do novych podminek, které
Jjsou vzdy trochu na ostii noZe. Musis resit spoustu problémii — zacinas od
Uplného zacdtku, ale je to daleko inspirativnéjsi. Rdd se zajimam o historii
toho mista a na to vse by se mélo v idedlnim pripadé reagovat.

V Cechéch jsme se s Janitkovymi instalacemi mohli setkat v ramci vystav
a festivaldl Crossings (1999 Rudolfinum), 4+4 dny v pohybu (1998, 1999
Praha) ¢i na hojné navstivenych a dosud vzpominanych Hnizdech her —
zéplaveé interaktivnich hracek, her, vyluzovadel a prostredi, kterou pro Ru-
dolfinum pred étyrmi lety pripravil Petr Nikl s po¢etnymi spolupracovniky.

Petr Nikl byl na zakladé Hnizd her vyzvan k realizaci hlavni expozice
Ceské republiky na Expu 2005 v japonském Aichi. Realizoval néjaké
skici a poslal je do soutéZe. KdyZ zjistil, Ze je o véc zdjem, pfizval partu
lidi, kteri mu byli v Rudolfinu nejbliZe — Ondreje Smeykala, Petra Loren-
ce, Milana Caise, Jaroslava Korana a mé. Celkova koncepce klade
diiraz na interakci bez pouZiti techniky — akustické a optické objekty —
napriklad velké krasohledy. D4 se fici, Ze tématem je moudrost prirody.
Ja jsem se pustil do dalsi dpravy fosen (ztenc¢ovani atd.), které jsem
pouZil ve VeletrZnim paldci a které budou zavéseny. Velmi si uZivam
trochu socharstéjsi préci s materiglem. Remesinickd strénka véci mé
bavi. KdyZ si néco vymyslis a nechds udélat, chybi ti primy kontakt.

Podivejme se nyni na tu ,,nejvic hudebni” ¢ast Janickovy prace. Jeho
dosud jediné CD Katalog (vlastni naklad, 1996) vydané v prijemném
karténovém digipacku kromé bookletu s fotografiemi jednotlivych
instalaci obsahuje dvandact zvukovych ukéazek sedmi realizaci a jejich
zvukovych mozZnosti pfi improvizaci, s niZ autorovi pomahaji predevsim
nazoroveé spriznéni Snivci Jaroslav a Michal Kofanovi a norska sounda-
rtistka a zpévacka Siri Austen, v jedné z ukazek pak Vojtéch a Irena
Havlovi. Hned ctyri ukazky (jedna sdlova) jsou vénovany v hlubokych
tonech bzuéici, tlumené znéjici Zpivajici preklizce.

Zpivajici preklizka je obycejnd, tri milimetry silna deska preklizky, ktera
neni nijak tepelné nebo za vihka upravovdna. Stahl jsem ji dvéma
strunami, které ted napind a funguje jako rezonator. Je moZné hrat
smycécem na hlavni i na pri¢nou strunu, na preklizku se da bubnovat
rukama a palickami. Nahravky jsou z vystavy Tvary toni v Méanesu
(kurdtor Radek Hordcek), kde jsme se pres noc zavreli. Na nékterych
mistech nahrdvky je slySet i ten splav...

Dvakréat zaznéji plechové Luky — pétice dvoumetrovych ,zbrani”
napinajicich strunu. Pfi drnkani maji zvuk ne nepodobny brumli (av§ak
hfmotné;si a s delSim dozvukem), pfi hie smyccem kovové vibruji
obcas aZ do nepfijemnych vysek.

P¥i hie na Sudovy cimbél vyrobeny z bubnu michacky s napnutymi
strunami (bylo jej moZné vidét na Hnizdech her) Ize hrat bud Gdery do
strun, éimZ vznika zvuk na pomezi orientélnich drnkadel a preparov-
aného klaviru (v jehoz sousedstvi se cimbal v jedné z improvizaci
ocitne), nebo do bubnu samotného — to pak vznika vyrazny, lehce
zastieny zvuk s dlouhym dozvukem.

Zajimavou ukazkou je zvukovy zéznam z predstaveni Bez data, které
v ramci tanecni dilny vytvofili v Divadle Archa v roce 1995 choreograf
Frank van de Ven ascénograf Milo§ Sejn. Janitek zde rozeznivé
tficentimetrovou strunu napjatou salem divadla. Uvod Katalogu pak
patfi sélové hre na bfidlicovy ,xylofon” — Lithofon.

Lithofon je ¢dstecné naladitelny, ale ne zcela — bridlice se neda Stipat
donekonecéna. Zbyva obrusovat velikost — vyjit z velkého kusu, ktery
v nasich podminkdch neni tpiné snadné opatfit.

Jak je vidét, ma Martin Janicek slabost predevsim pro nastroje strunné
a zavésné a povaZuje je za objekty uréené pro improvizaci (mnohdy

interaktivni ve vztahu k publiku), nikoliv pro exaktni kompozi¢ni praci.

Dovedu si ale predstavit néco na zplisob vizualnich partitur — prijdou mi
jako vzrusujici kombinace kompozice, improvizace a vizualna. Pro mé
predstavuji inspirativni spojeni. Je zajimavé, jakym zplisobem se da cist
kresba nebo skica. Skladba Odraz 808, kterou jsem délal pro Michala Rata-
je a jeho Premedici, méla barevnou skicu — partituru. Je sloZend ze dvou
nahravek, jejichZ propajovani je graficky zachyceno. Jedna z nahravek
byla porizena ve vodojemu v Portu — echované zvuky kulovitého prostoru.
Smichano s nahrdvkou smycek, které jsem v USA vyrobil v Max MSP

Koncertné se s Janickovymi dily setkdvdme pomérné malo, nebot
nema rad priliSné opakovani téhoz. Cetnost koncertovani se tedy
odviji od toho, ma-li zrovna nové nastroje.

Koncerty se snaZim omezovat na méné néstrojii a snazim se z nich
vytéZit co nejvic. Nékteré ndstroje — napriklad preklizka — maji spoustu
vyrazovych moZnosti, jiné méné. V loriském roce jsem hral v Narodni
galerii na akci Vitani jara. Mél jsem osm drevénych, 2-3 metry dlouhych
fosen umisténych do véjite a osazenych snimacia Honza Dufek (z Cen-
tra pro souc¢asné umeni) pocitacove upravoval jejich zvuk.

Ani pres prevahu remeslnicko-socharské vyroby zvuki Janicek
nepatfi k odplrcdm modernich technologii. Kromé videoprojekeci, mul-
tikanalového zvuku ¢i pouZiti fotobunék (kruh obrazli opatrenych cidly
pripojenymi ke zdroji zvuku, ktery je ménén pohybem divak) jej — zatim
pasivné - zajima i internet.

Je to velmi dobry partner. VSechno se jim urychluje, lidé o sobé véd,
co kdo déla. Ale i Zivé moZnosti. Neékde nékdo néco kuti, snim4 to. ..
Nedavno jsem vidél stranku, na niZ Chris Cutler vyzval lidi na celém
svété, aby mu v urcity okamZik néco posilali. Ja jsem napriklad
poslouchal, jak neékdo pracuje v truhlarské dilné — to byl soundartovy
piece jako blazen... To kutilstvi — zvuky néjaké cinnosti a ty nevidis,
co to vlastné je, dostavaji strasné zvldstni rozmer. Je to jako kdyZ
separujes zvuk od filmu, daji se v ném najit dalsi podivné vrstvy.

A jsme zpét u femesel, kontaktu s materidlem, dobyvani vysledného
tvaru ruéni praci. Cinnosti, ktera Janickovou tvorbou i Zivotem prochéazi
coby nutnost i stalé inspirace.

NemiiZes pordd jenom délat objekty. A treba pri pracich na domé nebo
na zahradé dochézi ke zvl4stnim spojenim. UZasny zaZitek— hrabes listi,
delas rizné hromadky a najednou si predstavujes, Ze se jedna o rizné
zvukové uzly — nebo naopak zdroje zvuku. Jsi v prostoru a nékde je
to zhustené a jinde prazdné. Néco podobného by bylo hezké zrealizo-
vat pomoci multikandlové zvukové projekce. V propojeni s materialem
jako je listi by mé to strasné bavilo.
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Moondog (1916-1999)

Kenneth Ansell

Moondog, ktery se narodil jako Louis Thomas Hardin v roce 1916,
vzdy stal stranou hlavnich proudt hudebni tvorby. Byl fascinovan
formou kdnonu a vZdy se rozhodné drZel tonality, jeho hudba se
pohybuje mezi svéty jazzu a klasiky a na prvni pohled nedrzi krok
ani s jednim z nich.

Je to hudebnik, jehoZ nahréavky pro jazzovou znacku Prestige
neobsahuji Zadnou improvizaci, ktery nahral Tell It Again, sérii
originalnich pisni pro déti s Julii Andrews podle Poh&dek matky
Husy, jehoZz All Is Lonelines nahréla Janis Joplin, jenz publikoval
nékolik svazkil své poezie (jeho oblibenou formou byl rymovany
kuplet, v némz také psaval programy ke svym koncertiim a texty
k nahravkam), ktery byl na pfelomu 60. a 70. let na undergroun-
dovych kompilacich CBS Rock Machine reprezentovan orches-
tralni skladbou a ktery experimentoval s primitivnimi technikami
vicestopého nahravani na pocatku 50. let, kdyz hudebnici nebyli
pfipraveni na nahravani jeho skladeb.

Moondog byl v [été 1995 v Londyné, kde Elvis Costello zaradil

do své série Meltdown na South Banku koncert z jeho hudby.
Byla to vzacna moznost slySet jeho hudbu Zivé. Moondog tehdy
navstivil Spojené krélovstvi teprve podruhé. Jeho predchozi
navstéva zacala tim, Ze basista Danny Thompson spustil
sled udalosti, které nakonec spojily Moondoga, Johna
Harleho a jeho studenty saxofonu pfi koncertech na
Guildhall School of Music a Darlington College. Za toto
Gsili se Dannymu Thompsonovi dostalo vénovani skladby
D for Danny, jejimz prvnim sélistou se také stal.

Na koncerté v sérii Meltdown se spojil saxofonovy
soubor Johna Harleho, London Saxophonic (ti nahrali album
Moondogovy hudby pod nadzvem Sax Pax For A Sax) a London
Brass. Program vychazel predevsim z tehdy aktualniho CD
Big Band (prvni polozka Moondogova vlastniho vydavatelstvi
Trimba). Viystoupeni bylo presvédcivé jak skladatelsky, tak
interpretacné. At uz to byla dobrosrdeénd bravura Lift Off,
hlodavé straSidelné téma zpracované jako pétadvacetihlasy
kédnon v Heath On The Heather (napsano na pocest bighando-
vého kapelnika Teda Heathe v dobé, kdy Moondog stale jesté
pracoval na ulicich New Yorku) nebo propletené a roztancené
melodické linky v Shakespeare City. Jindy zase néZné roztou-
Zeni jako v Torisa, vyrazené akordy v Black Hole, které klouZou
nad vifenim bubnu a gongu, skli¢ujici motiv Cosmicode a In-
vocation, ,hrana jen na jednom ténu”, v niZ se rytmické modely
presouvaji po celém ansamblu. Pfedevsim to byla hudba, kterd
prekracovala hranici mezi bighandovym jazzem a komponova-
nou klasickou hudbou (aniz by pripominala kompromisy, které
miZeme slySet v nékteré hudbé tzv. tfetiho proudu), skrz niz
Moondog vedl své hudebniky, at uz svym bubnovanim nebo
zvlastnim zpdsobem dirigovani: ,, NepouZivam taktovku, pro-
sté biji rukou na prsa. Muzikantim to ziejme vyhovuje; védi,
kdy doba konci— kdyZ se ruka dotkne prsou — pokud mavate
taktovkou, nemuZou si byt nikdy jisti, jak daleko se jesté bude
pohybovat a kdy doba skonci.”

To ov§em predstavuje jen jeden proud Moondogovy ¢innosti.
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[Prelozil Matéj Kratochvil]

Byl to plodny skladatel, ktery svij otisk zanechal v mnoha riznych idi-
omech. SloZil pfes osmdesat symfonii (z nichZ slySel provedenou jen
jednu), mnoZstvi komornich skladeb, pisni a vice nez 300 madrigald,
partitury pro dechové i smy¢cové orchestry, hudbu pro varhany i klavir
(pro varhany tfi svazky po 26 skladbach a pro klavir pét knih The Art Of
The Cannon, z nichZ kazdéa obsahuje 25 skladeb) a také material pro své
duo s francouzskym klaviristou Dominiquem Pontym (DMD — Dominu-
que-Moondog Duo), se kterym nahrél program /mpressions pro BBC
Radio 3.

Mnohé z téchto skladeb vykazuji rytmickou pulzaci odrézejici hudbu
Indianti a neni pochyb o tom, Ze dvé pfileZitosti, kdy hral s Indiany pfi je-
jich obfadech, jej ovlivnily. Poprvé ve svych péti letech, kdy jej otec vzal
do rezervace Arapahil a naéelnik Zluté tele si jej vzal na kiin a nechal ho
bubnovat na velky buben pfi Sluneénim tanci. Podruhé to bylo ve ¢tyfi-
catych letech, kdy? navstivil Cernonozce v Idahu. Vliv jejich kultury byl
bezpochyby hluboky.

Moondog: ,Americti Indidni maji zékladni rytmus — rytmus srdce ve dvou
rychlostech: pri chizi (na dveé) a pri béhu (na Ctyri). Tyto rytmy pouZi-
vam dodnes. Vlastné se mi pak zacalo zdat, Ze indianska hudba je tak
synkopovand, Ze kaZdy jazzovy hudebnik musi slySet souvislost mezi ni

22.12.2004 16:24:58



ajazzem. Jejich pisné nejsou improvizované, jsou preddvany z genera-
ce na generaci, jsou velice staré. PovaZuji Ameriku také za , Stary svét”,
moZna kulturné starsi neZ je Evropa.”

V Sestnécti letech Moondog trvale oslepl, kdyZ mu do tvare explodovala
dynamitové kapsle. Navstévoval pak slepeckou Skolu v lowg. Pravé zde
zacalo jeho hudebni vzdélavani, které pak pokracovalo soukromymi
lekcemi u Burneta Tuthilla, tehdy vedouciho memphiské konzervatore.
Moondog pozdéji fekl, Ze slepota mu umoznila ziskat hudebni vzdélani,
které by si jinak nikdy nemohl dovolit. Studoval harmonii a hudebni for-
my, ale kromé ,,elementéarniho cvi¢eni pod Tuthillovym dohledem™ nebyl
skolen v kontrapunktu (,,principech vztahli mezi tony, které vychazeji jiz
z Pythagora®) a ucil se jej sam z knih.

ktery kdy Zil! V celych déjindch klasické hudby najdeme chyby: Bach

— nikdo nedélal vic chyb neZ Bach — Palestrina, Beethoven, Mozart,
Haydn — celd ta banda! Je téZké minout jeden takt a nenajit néjakou
chybu v kontrapunktu. Nikdo neni tak prisny jako ja! Stravim hodné ¢asu
analyzovanim své hudby. Jedna véc je skladbu napsat, ale vice Casu
zabere analyza toho, co jste napsal, neZ samotné psani.“ Dodava ale, Ze
je to tkol, kterému se musi vénovat rano, jinak u toho usne.

Jsou tedy zakony kontrapunktu tak dilezité? Neexistuje Zadna hudebni
situace, v niz by Moondog mél pocit, Ze by je mohl obejit?

. Ne. Pokud jste zednik, mate pravidla, kterd musite dodrZovat, aby vam
stavba nespadla... Musite komponovat podle zakonii prirody a pokud
nebudete, zaplatite za to... a bude to znit Spatné.”

V roce 1943 pfijel Moondog do New Yorku, a aby vySel s penézi, praco-
val jako model pro studenty vytvarnych $kol. Tahlo ho to k hudebnimu
Zivotu mésta a témeér okamZité zacal navstévovat zkousky v Carnegie
Hall, coZ mu dovolil Artur Rodzinski. ,, Mél prosté pocit, Ze mam zajima-
vou tvar. Jednou vysel ¢lanek nazvany ,Rodzinski adoptoval muZe s tvari
Krista." Byl to mysticky a poveércivy ¢lovék, a tak to zacalo.” (Biblické
analogie byla dovedena jesté dal v novéjSim ¢lanku Michaela Churche,
ktery v Sunday Telegraph srovnéaval Moondogilv zjev s podobou Boha
Otce na rytinach Williama Blakea.) Spratelil se s dirigentem a zkousky
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vyuzival jako intenzivni kurs orchestrace. Kdyz ale Rodzinski

odesel z Carnegie Hall, Moondogilv zvlastni styl oblékani (vi-

kingska helma, plast a kopi — osobni protest proti taktikdm mod-

niho pramyslu, ktery kazdy rok vnucuje nové trendy) ved! k ,Za-

zkousky. Moondog se rozhodl nenavstévovat zkousky.

Bylo mu souzeno stravit tficet let Zivotem a praci v ulicich New

Yorku, kde hral svou hudbu a prodaval svou poezii. ,Zacal jsem

s tim na podzim roku 1949. VVyrobil jsem si nékolik ctvercovych

bubndi, a kdyZ jsem je poprvé pouZil na rohu ulice, béhem chvil-

ky umé byl dav lidi. Musel jsem se presunout, protoZe jsem

blokoval ulici. Pak jsem presel na trojhranné bubny (od nich

pochézi nazev jeho vydavatelstvi Trimba). Ctvercové byly pilis

vysoké; sedél jsem na bobku a hral na dva — velky a maly — ale

velky byl prilis vysoko. Tak jsem presel na trojhranny tvar a bylo

to mnohem lepsi. Jen jsem hrél 5/4 a 5/8 rytmy a také na sedm.

Nehrél jsem na ulici vic neZ par tydni a doslechl se o mné vy-

znamny sloupkar — Walter Winchel — a zminil se o mné ve svém
sloupku.”

Louis Hardin byl schopen si na ulicich vydélat na Zivobyti, ale

casto zil radéji jako bezdomovec, aby uSetfil penize na zaplaceni
opisovace partitur, navzdory tomu, Ze (jak rekl pro Soundpieces

vroce 1992): ,kdyZ jsem spal, ¢asto mé nékdo nakopl, obtéZoval,
pomocil nebo dokonce okradl.”

Brzy natogil své prvni nahravky: ,Zacal jsem na ulici v zari 1949

a na pfelomu prosince a ledna jsem hral pred jednim vechodem

na 6. avenue. KdyZ jsem prestal hrat, jeden muZ mi povida: ,Libi

se mi, jak hrajes. Sedis pred mym vchodem a ja tu mam obchod s deska-
mi. Desky také vyrabim a rad bych té nahrél.* Nahrél jsem pro néj od roku
1950 tri nebo Ctyri desky (tehdy jesté na 78 otacek).” Ten muZ byl Gabriel
Oller a jeho obchod Spanish Music Centre. Tam dostal Moondog prvni
prilezitost nahravat.

V nasledujicich letech vznikly dalSi nahravky: EP pro Epic, tfi alba pro
Prestige, dvé pro Columbia/CBS, Tell It Again pro znacku Angel a vybér
vydany Musical Heritage Society. Staré desky a nahravky pro
Prestige ¢asto spojuji Moondogovu hru se zvuky pfirody a New
Yorku, nékdy z pfedem pfipravenych zaznam (jako je vyti vika na
Moondog Symphony na jedné z velice ranych desek) nebo z primi-
tivnich terénnich nahravek. Mohl tak do hudby zaclenit zvuky pfiro-
dy, mésta i jeho dopravy (nejslavnéjsim prikladem je zvuk mlhovych
sirén v Tugboat Toccata). Na prvnich nahravkach také najdeme
jednoduchou formu vicestopého nahréavani. Kdyz se mu nepodarilo
sehnat hudebniky, aby jeho skladby nahrali, nahral vS§echny party
sam. Na pocatku 50. let, pfed masovym rozSifenim vicestopé na-
hréavaci techniky, k tomu bylo zapotfebi dvou magnetofond. Prvni
part byl nahran a poté prehran, zatimco se nazivo hral druhy hlas,
a vysledek se nahraval na druhy magnetofon. Pak se oba hlasy
prehraly a nahral se treti... a tak dale. Pfirozené kvalita zvuku
rychle klesala, ale jak fekl Moondog: , Ziskdte predstavu, o co jde.”
Vlysledek jedné takové nahravky byl pfeorchestrovan pro prvni
album na Columbii.

V pozdéjsi dobé tento problém feSil pouZitim sampleru v kombinaci
s modernimi nahravacimi technikami, které mu umoznily prehravat
jeho kompozice. Vysledek miZeme slySet na desce Elpmas (vySlo
na Kopfrecords), kde samploval mimo jiné marimbu, balafon a koto,
ackoliv byl kriticky vGi¢i vérnosti, s niz sampler pfehrava zkuv né-
kterych nastrojd, zvlasté dievénych dechovych. Navzdory tomu, Ze
jej lakala preciznost sampleru, preferoval Moondog préci s Zivymi
hudebniky, kdykoliv to bylo mozné.

V roce 1954 vySlo u Epic records desetipalcové album se dvéma
suitami pro tfi violoncella a dvoje housle, které nahrali hudebnici
-z New York Philharmonic, ale teprve v roce 1969 mohla vyjit na-

- hravka jeho orchestralni skladby na zna¢ce Columbia/CBS (v fadé
Masterworks). O dva roky pozdéji nasledovalo album madrigald.
Svou spolupraci s Columbii oslavil Moondog tim, Ze své pouli¢ni
stanoviSté presunul k sidlu jejich hlavnich kanceldri. Prilezitost

k nahréni dalsi orchestralni skladby se nenabizela a také provede-
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ni byla vzacna. Moondog vzpominal na dobu, kdy se jej Rodzinski
ptal, zdal nemd néco pro orchestr, co by mohl provést. , Tehdy
jsem nemél... a kdyZ jsem pozdéji mél, byl jiZ po smrti.”
Podobné, kdyZ v roce 1954 napsal United Nations Waltz (v péti-
ctvrtovém rytmu) pro orchestr a shor, aby oslavil zaloZeni organi-
zace, nabidl jej Leonardu Bernsteinovi. , Myslel jsem, Ze skoci po
moZnosti dirigovat to, ale choval se, jako by mne neslysel. TakZe
k nicemu nedoslo.” Dilo bylo nakonec provedeno v rdmci zminéné
série Meltdown.
Béhem svého pobytu na ulicich New Yorku se Moondog setkal
s mnoha jazzmany, ktefi hréli v klubech v jeho oblasti. Mezi nimi
byli Dizzy Gillespie, Duke Ellington, Louie Bellson a Charlie Parker,
ktery mu nabidl spole¢né nahréavani, ale zemiel dfive, nez k tomu
doslo. Pozdéji se Moondog v New Yorku setkal s minimalisty.
Philip Glass mu poskytl pristiesi v roce 1969. ,Znam je vsechny.
U Phila Glasse jsem bydlel asi tri mésice v Sedesatém devatém,
tehdy zrovna zacinal a rozjel se pékné rychle. Vsechna cest! Po-
kud se mu podari ziskat slavu a bohatstvi tim, co déld, nemam nic
proti tomu. Doufdam, Ze lidé mohou délat to, co chtéji, at uZ s tim
souhlasim nebo ne.” Philip Glass a Steve Reich s nim svého ¢asu
natoCili nékolik madrigalli v jedné nepouZzivané tovarné. Hardindv
postoj k jejich hudebnim snahdm to ov§em neovlivnilo: , Porusuji
vsechna pravidla! Ignoruji vSechny zakony tonalnich vztahd. Po
rytmické strance to prijimam, ale nikoliv hudebné, ne melodicky
nebo harmonicky. KdyZ zacnou pouZivat akordy nebo melodické
linky, je to absolutni chaos! Tvrdi, Ze jsem ,,zakladatel” minimalismu, ale to
nejsem, ten titul nechci. Mam je ale osobné vsechny rdd.”
Do jisté miry sympatizoval se snahami La Monte Younga vyreSit nepres-
nosti standardniho systému ladéni a také se to projevilo v ¢4sti jeho tvor-
by. Zatimco Young rozvijel sviij systém , Cisté intonace”, ¢imZ podle ngj
vznika dokonalejsi sestava pomért mezi tony, Moondog vytvoril systém,
ktery oznacil jako ,,Cistou stupnici” [pure scale].
. Bach prisel se svym ,temperovanym ladénim’, aby mohl hréat ve 24 téni-
nach a ve vsech to znélo docela dobre. Byl to ale kompromis a kompromi-
sy jsou vZdy nebezpecéné. Napsal jsem radu skladeb pro klavir naladény
do cistych kvart a kvint a oktdv, cemuZ rikam ,Cistd stupnice.’ Znamena
to, Ze miiZu pouZivat jen omezeny pocet tonin. Myslim si ale, Ze moZnost
modulovat do 24 ténin neni aZ tak dileZita. Myslim si, Ze s modulaci se to
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prehnalo, zvld$té od Wagnera dal. Jemu to jesté znélo docela dobre,
ale Mahler si z toho udélal fetis. Jeho nesmysly ve vsech moZnych téni-
ndch jsou uZ skoro absurdni. Neni nutné stale modulovat, abyste udrZeli
zdjem. Zajem nevzbudi modulace, ale myslenky a to, jak jsou rozvijeny.”
V/ 50. letech byl Louis Hardin donucen ucinit kroky k ochrané svého
uméleckého jména, které prijal v roce 1947. 0 volbé jména fika: , Pod-
védomeé jsem byl asi Indidny ovlivnén vic, neZ jsem si uvédomoval.
Pritahoval mé indiansky znéjici pseudonym. Ale ve skutecnosti to
odkazuje k mému psu, kterého jsem mival v Missouri a ktery mival ve
zvyku vyt na mésic. Na néj jsem myslel, kdyZ jsem ta slova dal dohro-
mady. Zjistil jsem ale, Ze Inuti maji Slunecniho psa (duhu pres slunce)
a mésicniho psa (duhu pres mesic). Nebylo to tedy tak originélni, jak
jsem si myslel.” Ovsem Allan Freed byl originalni jesté méné. V roce
1952 se Moondog od pfitele doslechl o DJ v Ohiu, ktery mél zéjem se
s nim sejit a pozvat ho do své show, ale , pak jsem se dozvédél, Ze se
prestéhoval do New Yorku, jméno pouZiva pro sviij vlastni porad a jed-
nu z mych desek s vytim vika (Moondog symphony) pousti jako znélku.
Tak jsem si sehnal prdvnika, obZalovali jsme ho a vyhréli jsme. Freed
na Den dikuvzdani v roce 1954 zacal sviij porad a rekl: ,UZ nemiiZe
pouZivat jméno Moondog, patfi nékomu jinému, od ted'to je Rock and
Roll Show.“Vlypréavi se, Zze na podporu Moondoga intervenoval i Igor
Stravinskij. , Slysel jsem pozdeji, tehdy ne, Ze neZ se rozhodovalo,
Stravinskij zavolal soudci Waltersovi a rekl: ,Bud k tomu muZi spra-
vedlivy, je to dobry hudebnik.” Nevim ale, jestli tento zdsah mél néjaky
vliv na kone¢né rozhodnuti.”
V Americe Moondog ¢asto prohlasoval, Ze za sviij duchovni domov
povazuje Evropu, Ze je ,Evropanem v exilu.” V roce 1974 se do Evropy
koneéné vydal. ,V roce 1973 mi zavolal jeden poradatel a rekl: ,Mam
mozZnost vzit té do Evropy a uspofadat koncert.” Rekl jsem, ,ano, to bych
rad.”V lednu 74 jsme tedy jeli, dali dohromady maly orchestr a ja jsem
dirigoval nekteré své skladby. Paul Jordan hral nékolik mych skladeb pro
varhany. Libilo se mi tam ale tolik, Ze jsem se s nimi nevratil. Na rok jsem
jel do Hamburku a pak jsem dostal dopis od kohosi z Recklinghausenu,
malého mésta u Kolina, a ten psal: ,Prijed, tfeba bychom mohli néco pod-
niknout.” Tak jsem jel. Jednoho dne jsem prodaval svou hudbu na ulici
Recklinghausenu (ve vikingské helmé), kdyz prisla mlada dama a pred-
stavila se mi. Od té doby spolupracujeme neustale. Byla to llona Goebel.
Zapisuje vSechnu moji hudbu, doprovazi mé, kamkoliv jdu a vyddva mé
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skladby. UZ je to dvacet let, co tu jsem... mame malé vydava-
telstvi Trimba. Big Band je nasi prvni poloZkou na ném.”

Stejné jako byly Moondogovy nahrévky pro Columbii cha-
rakteristické nadéasovou kvalitou — pfipominajici minulost,
zakotvené v klasické tradici a pfitom naplnéné zcela soudo-
bym pohledem — tak i nahravky Big Band a Sax Pax For A Sax
zaroven evokuji idiomy hudebni minulosti, ale udrZuji si Zivost
hudby, které se nediva zpét, ale vpred. LeZi-li ovSem v jadru
jazzového idiomu improvizace, pak v Moondogové dile nema
misto: ,,Kdepak! VSechno kompletné vypisuji. Sélisté nevédi,
co maji kontrapunkticky délat, hraji, co jim prijde do hlavy, at
uZ to sedi nebo ne. Jediny, kdo podle mé miZe improvizovat
bez kontrapunktickych chyb, je sélista, hrajici jen s dopro-
vodem bicich. Ten miZe délat, co chce, hrat improvizovanou
melodii, aniZ by porusil néjaka pravidla. Ale jakmile postavite
solistu pred kapelu, klavir nebo jiny ndstroj, za¢nou problémy.
Soustavné porusuji dvé zakladni pravidla kontrapunktu — stri-
davé tony a priichozi tony — a narusuji vztahy mezi jednotlivy-
mi tony. Dokonce i skladatel, ktery neimprovizuje, ktery pise
hudbu jen sam za sebe, dokonce i ten déla chyby. Je to tedy
orisek: aby skladba znéla volné, ale nebyly v ni chyby. Napriklad Bird's
Lament je chaconna s altsaxofonovym sélem. Kdo nevi, Ze to je zapsdno
v notdch, by prisahal, Ze jde o improvizaci, ale nejde. Je to uméni skryt
Umeéni; o to jsem se vZdy snaZil. Lidi nezajimaji sloZitosti pod povrchem,
pokud je bavito, co délate. NesnaZim se rikat: ,Podivejte jak jsem chytry.’
Néktefi to délaji — zakladaji si na technice. Stejné tak virtuézové. Rikaji:
,Podivejte, jak jsem rychly, kolik not za vterinu zahraji.” To je dobré pro
cirkus, ale neni to umeni. To je také v zdsadé to, co mi vadi na koncertech:
Jje to exhibice pro virtuéza, ale hudebni obsah je ¢asto témér nulovy.”

P¥i tom, jaky vyznam ma improvizace v jazzovém kontextu, chape tedy své
skladby jako primarné jazzové nebo klasické?

.Jsem v zdsadé klasicky orientovan: Myslim klasicky. Zakladni formy,
které pouZivam, jsou kdnon nebo chaconna, ob¢as s obménami. Mé pojeti
jazzu je spise indidnské. Ale spojuji oboje... a to by mohlo dodat evropské
tradici novy Smrnc.”

KdyZz Moondog hovofi o ,jazzu” ve vztahu ke svému dilu, je ziejmé, Ze

ma na mysli spiSe vyraznou synkopaci nez improvizaci. Je pak ironicke,
Ze jeho nahravky najdeme témér vzdy zafazeny v jazzovych prihradkach.
Meli bychom byt ale rédi i za tyto moznosti, interpreti klasické hudby se

k Moondogovi nijak nehrnuli.

.Na mé dvere neklepou orchestry, aby mohly hrat mou hudbu, a nedosts-
vam objednavky. Ale nikdy nevite, co se pres noc miiZe zménit. Z mych
symfonii se hréla jen prvni, v Salzburgu v roce 1983. Myslim, Ze problé-
mem mé hudby je prilisna tonalnost, coZ vadi dirigentim, kteri se miZou
pretrhnou kviili atonalni hudbé. Je to velky tlak na skladatele a existuje
silnd a celosvétova klika prosazujici tuto hudbu. To posledni, co by chtéli
Jje zarazovani tondlni hudby na programy. Ale trendy se méni a myslim, Ze
atondlni hudba pomine.”

At jiZ se zaohira jakymkoliv stylem, spoleénym znakem vSech jeho nahra-
nych dél je struénost. Pro budoucnost je zachovéno jen velmi mélo dél
presahujicich patnact minut, vétSinou je to mnohem méné. ,Kdesi jsem
slySel —mozna to je fecké pfrislovi — Ze struénost je ctnost. Byt malo-
mluvny, fici néco duleZitého co nejméné slovy. Proto mam tak rad kuplet
jako formu verse. A to plati i pro kdnony. MiZete Fici spoustu véci v par
taktech. Ale napsal jsem také tisicihlasy kdnon, jehoZ provedeni trva devét
hodin! Asi ho nikdy nikdo nezahraje, ale prosté jsem to chtél udélat.”
Pozoruje Moondog za ta léta néjaky vyvoj ve svém stylu? Zlistava kontra-
punkt stale jadrem vSeho? ,Ziistdva... Mij pristup ke komponovani se za
poslednich Ctyricet jedna let nezménil, stale se fidim stejnymi pravidly. Ale
kdyZ se podivam zpét na nékteré své starsi kusy... dokonce na albu pro
Columbii najdu jednu nebo dvé chyby, které jsem prehléd|. Je to nahrané,
nemuzu to zménit, musim priznat, Ze jsem udélal botu, a musim se s tim
srovnat!” OvSem uznava take, Ze jej tyto kompozicni procesy vedly k ino-
vacim. , Vytvoril jsem Sestndctihlasy kdnon. Ta forma predtim neexistovala
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—Jsou to tri kdnony v jednom. Big band hraje jednu skladbu nazvanou
Invacation (na CD Big Band) a je to celé na jedné noté — hlubokém A — na
stejné noté, na niZ zpivaji buddhisticti mnisi. Invokace ma pomoci Zivym
lidem komunikovat s pfedky nebo zemrelym se Zivymi, lidem komunikovat
s bohem, nebo dokonce lidem z této galaxie komunikovat s jinymi galaxi-
emi... Myslenka je okamZitd. Svétlo je rychlé, ale myslenka je rychlejsi.
Predstavte si tedy okamZitou komunikaci s inteligentnimi bytostmi ve
vzdalené galaxii — nebo v jakékoliv galaxii. Invocation toto evokuje. Po
péti minutdch zacnete slyset v alikvétach rizné véci.”

A kdyZ je v interview fe€ o alikvotnich tonech, ddva mi Moondog list
papiru nadepsany Cosmicode. Struéné vysvétluje: ,Na tom pracuji
poslednich dvacet let. Zjistil jsem, Ze prvnich devét harmonickych tond
obsahuje kdd, ktery mohl stvorit jediné bih — rikam tomu megamysl.
Tento kod nejen dokazuje existenci boha (protoZe mohl byt stvoren jediné
super-inteligenci), ale jak jsem zjistil, obsahuje tajné zakony odkazujici ke
konstrukci vesmiru; napfiklad stlacovani a rozpinani, dvousmérnost ¢asu,

pficina a ndsledek... VSechny tyto véci jsou v prvnich deviti alikvétach.”

Popravdé nejlepsim kontextem k posuzovani jeho dél je oblast americ-
kych samorostt, jejichZ hudbu spojuje individualita hudebniho mysleni
a soustiedéni, s nimZ se jej drzeli skrze proménlivé proudy kritické i ve-
fejné (ne)lcty, navzdory tomu, Ze jejich hudba sama se navzajem napro-
sto lisi. Jeho misto tedy je po boku mimo jiné Harryho Partche, Conlona
Nancarrowa, Roberta Ashleyho, Alvina Luciera a Johna Cage.

Moondog by se ale pravdépodobné od takového srovnani distancoval.

Do grantového fizeni jsou pfijimany vyhradné €itelné vyplnéné formu-
laFe , Zddost o prispévek NCHF z prostredkii Nadacéniho investiéniho
fondu”, doplnéné o prislusné prilohy (viz soupis obligatornich priloh,
ktery je soucasti formulare NIF).

Zadateli o prispévek Nadace Cesky hudebni fond z prostredki NIF
mohou byt vyhradné tyto pravnické osoby:

a) obcanska sdruzeni, obecné prospésné spolecnosti, icelova
zafizeni cirkvi;

b) nadace a nadacni fondy za podminky, Ze nejméné 80% prispévku
bude pouZito na nadacni prispévky treti osobé a nejvice 20% na
spravu nadace nebo na zvySeni nadaéniho jméni;
vefejnopravni instituce;
prispévkové a rozpoctové organizace za predpokladu, Ze samy
vloZi nejméné 50% financnich prostfedkl do predmétného
projektu.

Tento typ prispévku nemizZe byt poskytnut pravnickym osobam, které
jsou samy spravci prostiedk( z Nadacniho investi¢niho fondu
Formulér Zadosti je k dispozici na internetovych strankach Nadace
CHF www.nchf.cz, ptipadné jej na pozadani zasleme postou (telefon
kancelare 257323860, 257326975).

N Z ER CE
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SVEZI TADZICKY VITR
Z |ZRAELE

[Vitézslav Mikes]

Izrael je svéraznou zemi, ve které se misi kultury nejriizngjsich etnik. Ze to
nemusi nutné vést ke vzajemnému nepochopeni, Gsticimu v krvavé boje, ale
naopak i k podnétnému, bohaté strukturovanému ovliviiovani jednéch kultur
druhymi, nas miZe krom jinych pfesvédcit hudebni sféra. Po celé 20. stoleti
platilo, Ze se na formovani izraelské profesionalni hudby (pokud uvazujeme
i 0 jejich pocatcich jesté pred ustanovenim lzraele jako samostatného sta-
tu v roce 1948) vyznamné podileli skladatelé-pristéhovalci z riiznych koutl
svéta. Tento trend se nijak nepozastavil ani v souc¢asné dobé (pficem? je pfi-
znacné a celkem i logické, Ze se jedna o emigraci zejména ze zemi byvalého
Sovétského svazu), takZe se mezi skladateli, dodévajicimi tvar soudobé izra-
elské hudbé, midZeme setkat napfiklad s Valentinem Bibikem ¢i Abrahamem
Kefelim, ktefi emigrovali z Ukrajiny v letech 1998 resp. 1999, s pfistéhovalci
z Ruska Jurijem Povolotskym (1991) a Arielem Davydovem (1996) nebo s Gru-
zincem Josefem Bardanasvilim (1995). Do tohoto okruhu autor( patfi i Ben-
jamin Jusupov, jemuZ budou vénovany nésledujici Fadky. Osobnost, kteréd do
Izraele emigrovala v roce 1990 z TadZikistanu a jeZ se v poslednich letech
dockala pomérné znaéného uzndni i za hranicemi zemé.

..Mé prijmeni je nejlepsi cestou, abych osvétlil své koreny. Josef je Zidov-
ské jméno, Jusuf (nebo Jusup) je muslimska varianta Josefa a Jusupov
vznikl rusifikaénim viivem béhem 20. stoleti. TakZe — jsem Zid, ktery vyros-
tl na tddZickém folkléru a kulture a kterého zasahly ruské resp. evropské
vlivy. Mé mysleni je Zidovské, mentalita a temperament asiatské a moje
hudebni re¢ (mam na mysli moZnosti v pristupu k orchestru) ruska. Je to
komplikované, ale citim to tak.”— B. Jusupov

Skladatel, dirigent a klavirista Benjamin Jusupov (v zapadoevropském
kontextu je ¢astéjsi varianta transliterace jeho pfijmeni Yusupov) se na-
rodil 22. listopadu 1962 v taddZickém hlavnim mésté DuSanbe. Profesio-
nélné se formoval v Rusku, kdyZ v letech 1981-90 studoval na Statni kon-
zervatofi P. . Cajkovského v Moskvé kompozici, orchestraci, dirigovéni
a klavir, mj. pod vedenim Romana Ledéijova, Dmitrije Kitajenka a Jurije
Fortunatova. V roce 1988 nastoupil na misto $éfdirigenta DuSanbského
filharmonického orchestru, s nimZ se vedle tradi¢niho repertodru zamé-
foval i na provozovani dél soudobych skladatelG zemi byvalého Sovét-
ského svazu. Na tomto postu vSak vydrZel pouhé dva roky. V srpnu 1990
se totiZ rozhodl emigrovat do Izraele.

Do izraelského hudebniho Zivota se Jusupov zapojil aktivné velice zéhy,
stal se jednou z jeho hlavnich postav a brzy si vydobyl i pozici uznava-
ného skladatele, o ¢emZ svédci také fada ocenéni, mj. Klonové cena
Svazu izraelskych skladatell (1993), prvni cena v soutéZi vyhlasené pri
prileZitosti otevieni Gabrielova domu v Jordan Valley (1993, za skladbu
Gabriel), Cena izraelského premiéra (1999) nebo cena ACUM za nejlepsi
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izraelské dilo koncertni sezony 2001/02 (obdrZzena za Houslovy koncert).
Jusupoviv talent pak neunikl ani pozornosti prestizniho hamburského
vydavatelstvi Internationale Musikverlage Hans Sikorski, které v roce
2003 ziskalo vydavatelskd prava na vétSinu jeho skladeb.

0 interpret se Jusupov v 90. letech zacal sousttedit témér vy
e na uvadéni svych vlastnich skladeb, at jiz v roli dirigenta, klavi

ty, nebo dokonce i vypravéce (v kantaté Feelings of Creation, viz nize
| zde ovSem plati, Ze vyjimka potvrzuje pravidlo: nedavno se totiz jako
doprovodny klavirista predstavil v duetu s novosibirskym houslovym vir=
tuézem Maximem Vengerovem. Spolu se vydali na turné s programem
nazvanym Voyage du Violon (Putovéni housli), ktery sestaval z klasic=
kého repertoéru 19. stoleti a s nimZ se mj. v fijnu 2004 predvedli také na
festivalu Bratislavské hudobné sldvnosti.

Inspirace folklérem

Skladatelska tvorba Benjamina Jusupova, kvantitativné (ctyhodné roz-
rostla a zasahujici do oblasti symfonické, komorni a vokalné instrumentalni
hudby, mtZe znit Evropanovi exoticky a velice blizce zaroven. Predstavu-

je totiz syntézu prostredkd, jak je s sebou pfinesl| vyvoj zapadoevropské
hudby, s vlivy etnickymi. Syntézu nikoli lacinou, ale dlisledné promyslenou
a povySenou na presvédcivou koncepci. Rozmanitost spektra etnickych
prvkil ve svych dilech Jusupov opira o vlastni studium hudby mnoha na-
rodt. Neni to tedy jen tadzicky folklor, jehoZ intonace se u néj ozyvaji, ale
zaznamenat tu Ize také vlivy z celé oblasti Stfedni Asie, hudby rliznych
Zidovskych komunit, africkych narodt ad. Pri hledani novych zvukovych
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moZnosti se v této souvislosti skladatel ¢asto obraci i k lidovym nastrojiim,
pricemZ tak ¢ini dvéma zplisoby: bud imituje jejich zvuk za pomoci tradi¢niho
evropského instrumentére (napr. ve skvéle barvité Sondté pro dva preparo-
vané klaviry z roku 1998), nebo je vyuziva primo. K druhému postupu alespon
nékolik priklad(: arabska loutna ‘ud (oud), ,krél vSech stiedoasijskych na-
strojil”, jak se ji v dané oblasti prezdiva, se v kombinaci s dal$imi nastroji vy-
skytuje v Jusupovovych komornich dilech Jonona (1996), Segoh (1997) nebo
Dirlo Bubin (2000), na iransky cimbal santura arménskou pistalu duduk mtze-
me narazit ve skladbé pro 18 hraéi Iniquities, inspirované Zalmem 130 (1998;
existuje i v orchestralni verzi z roku 2000) a doslova prehlidku nejriizngjsich
etnickych — bicich a dechovych — nastrojti, obsluhovanych zde navic jedinym
hudebnikem, nabizi Koncert pro pozoun, etnické nastroje a komorni ansambl,
nazvany podle pakistanské reky Dasht (1999; také on ma svou symfonickou
verzi z roku 2000) apod. Nejde tu samoziejmé o prvenstvi v uvedeni téchto na-
strojil do umélych skladeb, vZdyt napfiklad duduk (spolu se zurnou) do obsa-
zeni své Treti symfonie jiz v roce 1975 zdafile zahrnul arménsky skladatel Avet
Terterjan, a ani on v tom zcela jisté nebyl novatorem. DileZité ovS§em bylo, Ze
vyuZiti lidového néstroje nepodléhalo samodcelnosti, a tento aspekt Ize vy-
zdvihnoutiv pfipadé Jusupova.

Slohové se Jusupov fadi k autoriim, ktefi dokazali ve svych skladbach spojit
posluchaéskou pfistupnost s vysokym uméleckym potencialem. Silny diraz
klade na melodii, rytmus (partitury vétsiny jeho kompozic, zvlasté pak symfo-
nickych, obsahuji pocetné a soucasné riiznorodé zastoupeni rytmické sek-
ce), témbr, a nutno dodat, Ze v tom doslova srsi napaditosti. Pfikladem mize
a smyécovy orchestr ,,Nola” (1994; nola je slovo prevzaté z perstiny a ozna-
¢uje nepatrné vykyvy tonu), ktery vznikl na objednavku flétnisty Matthiase
Zieglera (ten jej také spolu s CurySskym komornim orchestrem pod vedenim
Edmonda de Stoutze premiéroval v roce 1995 v Curychu). Jusupov ke sklad-
bé poznamenava: , Vedle frekventovanych fléten jsem zde vyuZil i ndstroje,
které se na koncertnim pédiu ¢asto neobjevuji, cimZ mam na mysli basovou
a kontrabasovou flétnu a flétny s membranou. Dilo samotné predstavuje hle-
dani zvukovych efektd, vytvarenych na zakladé konfrontace fléten se smyc-
covym orchestrem, k cemuZ pristupuje estetika vychodni hudby. To vSe se
pak generuje v procesu tribeni zvuku. {...) Prvni véta je pomald, dramaticka,
plna expresivnich melodii a vrcholi manifestaci vnitini krasy. Druhd véta je
naopak rychld, artistickd, umoZriujici sélistovi pfedvést svou zdatnost. Za-
rovern je vyzvou i pro orchestr, ktery musi byt v souladu jak se sélistou, tak
s rytmickym podkladem ,smyckové prodlevy’ (loop delay), ktera slouZi jako
vychodisko pro dialog mezi flétnami a orchestrem.”

Virtudzné ladénad Jusupovova dila vyZaduji velice precizni interpretaci, ne-
bot jediné tak ziskavaji patficny efekt, a to jak ve smyslu posluchacéském, tak

ZDENEK POLOLANIK
Canius lactitias

vlastné i divackém (nenijisté nahodou, Ze se na jejich realizaci podileji prevazné
hudebnici zvuénych jmen; a také neni nahodou, Ze se na koncertech s jeho tak-
to pojatymi skladbami ¢asto pfi aplausu ozyvaji vykfiky bravo, coZ u soudobych
deél neni jev tak obvykly). Je to vSak efekt, ke kterému autor dochazi zcela pfi-
rozenou cestou, aniz by se podbizel publiku. K tomu jesté jeden nazorny diikaz,
ktery navic odkazuje k Jusupovové schopnosti sebeironie: v roce 2003 se vrétil
ke koncertu Nola a jako zcela novou skladbu s ndzvem Maximum prepracoval
Jeho druhou vétu pro obsazeni housle, viola, flétna, harfa a orchestr. Vysled-
kem se stal jakysi ,remix”, ve kterém jsou pasaze sélovych nastrojil za ostre
akcentovaného rytmického doprovodu dovadény do ,maxima” (titul skladby
wsak pravdépodobné souvisi spise s dedikaci Vengerovovi). Na premiére dila
W kvétnu 2004 v Haifé a jeho nasledujicich provedenich v Némecku, Holandsku
a Italii se spolu s dalSimi sélisty — houslistou Maximem Vengerovem, violistou
Ozcanem Ulucanem a flétnistkou Janne Thomsen — podilela také &eské har-
fistka Jana Bouskova, ktera své dojmy wylicila takto: ,, Na spoluprdci s panem
Jusupovem a sezndmenim se s jeho skladbou mam jen ty nejkrasnéjsi vzpo-
minky. JiZ samotné studium tohoto dila pfimo s autorem a s dalsimi vynikajicimi
interprety byl zaZitek na cely Zivot. Skladba Maximum vyuZivd nesmirné hudebni
barevnosti vsech sélovych nastroji stejné tak jako i virtuozity, kterd jesté vice
vynikd ve spojeni s iZasnym, aZ ,vlezlym’ rytmem, prostupujicim celé dilo. Pro-
vedeni této skladby se vZdy zaslouZené setkalo u publika s ohromnym ohlasem.
Jsem Stastnd, Ze jsem méla moZnost Benjamina Jusupova poznat osobné, pro-
toZe jsem pevné presvedcena, Ze tento autor md velkou budoucnost.”

Slova o velké budoucnosti leckomu mohou pripadat ponékud nafoukla
a predcasna, ale vzhledem k tomu, Ze Jusupov v sobé zahrnuje tvirce s jis-
tou kompozi¢ni rukou, s citem, s ndpady opfenymi o exotiku a v neposled-
ni radé i s temperamentem, nemusi byt daleko od pravdy. Pfesvédéeny je
o nich i autor ¢lanku.

Zavérem jesté ve struéném prehledu nékolik dél, ktera si zasluhuji pozornost:
Symfonie ¢. 1(1992), symfonické basné Falak (1988; nazev podle hada z is-
amskeé legendy o Bahamutovi) a Gabriel (1991), Koncert pro flétnu a komorni
orchestr , Tanovor“ (1994; titul podle uzbeckého lidového tance), kantata pro
ypravéce, smiSeny sbor, bici nastroje a klavir Feelings of Creation (1995),
omponovana na hebrejské texty izraelského autora Galita Gilada a vybér
proslulych ctyfversi (tzv. Rabaiyat) perského basnika a matematika 11.-12.
toleti Omara Chajjama, Kvintet pro marimbu (popr. klavir), dvoje housle, vio-
a violoncello (1996) atd.

Vybérova diskografie:
Music for Piano Duo (The New Stream 2000) — Sonata for two Pianos
Benjamin Yusupov: Symphony, Falak, Gabriel, Tanovor (The New Stream 2000)
Music from Tajikistan, Georgia, Azerbaijan, Armenia (ARTE NOVA 2001)
— Nola (Concerto for various Flutes and String Orchestra)

Benjamin Yusupov: Violinkonzert

Benjamin Yusupov: Dasht, Trio, Et Ma Sheratziti, Nola, Iniquities
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EDIVNY HOSTI

0 archivnich nahravkach DG 307

[Petr Ferenc]

Ceska undergroundové legenda &islo dvé DG 307 vydavé dvojalbum
archivnich nahrdvek mapujicich jeji prvni, priblizné tfiletou tvarci
etapu od vzniku v roce 1973. Jedné se o obdobi hledani zakon€ené
.Stuidovou” nahravkou, kterd shromazduje nejvyraznéjsi plody
.divokého” obdobi skupiny a tvofi druhy disk pfitomného vydani.
Prvni ze stfibrnych kotou¢d patri koncertnim zaznamim. Struény
vybér tohoto materiélu vydal jiz zac4dtkem devadesatych let Globus,
kolekce Historie hysterie vydavatelstvi Guerilla Records je vSak di-
stojné vypravenou a remasterovanou antologii honosici se bohatou
vypravou (tradi¢né pecliva prace Jaroslava Riedela), videobonusy
i nejvétsim mnoZstvim fotografii DG 307, které jsme dosud mohli
vidét pohromadé.

DG 307 vznikli jako dité pratelstvi leadera Plastic People Milana
Hlavsy s basnikem Pavlem Zajickem. Hlavsa, jehoZ skupina v té
dobé jiz nalezla sviij charakteristicky zvuk (v té dobé vznikaly prvni
skladby na texty Egona Bondyho), touZil po odleh¢enéjsi hudebni
tvorbé, v niz by mohl nezavazné experimentovat, Zajicek si jako do-
provod ke svym textlim predstavoval ansambl sloZzeny z nehudeb-
nich nastrojl. Z obavy pred pfiliSnou podobnosti s Aktualem Milana
Knizaka (viz HV 3/03) se oba protagonisté dohodli na kompromisu

a jejich nova skupina se zrodila coby freakoutové téleso nehudeb-
nikl obsluhujicich tradié¢ni hudebni nastroje — kytaru (na niz hral
Hlavsa), baskytaru a bici. (Knizak ov§em v nékolika rozhovorech

HISTORIE HYSTERIE
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fikd, Ze si k nému Zajicek stran DG 307 ¢asto chodil pro radu.) Pfi
prvnim vystoupeni pak zazili pfekvapeni v podohé zcela vazné re-
akce nadSeného publika — sami o¢ekavali, Ze se obecenstvo bude
jejich produkci smat, nebot tak ji zamySleli. Na vystoupeni zaznéla

i skladba Anti s podtitulem /vo de Lux, v niZ byl pouZit vysavac a za-
veér jejihoZ textu (,,BéZim s hovnem proti platnu |/ do platna to hovno
zatnu”) se stal v odsuzujicich pofadech socialistickych médii jed-
nim z nejcitovanéjsich. Cely text pfitom neni samotcelnou vulgari-
tou, ale vyrazem Zajickova divokého kazatelstvi a oslovovatelstvi,
které k prvni etapé DG 307 neodmyslitelné patfi — , voldme hlavy

z polstare / volame Zivyho bleska / svét je platéna deska / bézim

s hovnem...”. Nikdy poté jiz Zajicek nebyl tak extrovertni a jeho
pisné postupem ¢asu ziskavaly ¢im dal intimné;jSi obsah.

Hudba ranych DG 307 se i pfes burcujici texty (cely ¢esky punk
dodnes bledne pred syrovosti Operace prirody) drzela ve frea-
koutovych neumételskych mezich — jednoduché tGdery na dobu,
halekajici protagonisté (komi¢no vnasel predevsim dnes jiZz zesnuly
fotograf Jaroslav Kukal — hra¢ na Zeleznou ty¢) a s roz§ifovanim
sestavy i hlukové, smetistni ¢i hra¢skému umu protagonistd vzdéle-
né nastroje — hfeben, suzafon, cepy, zdchodové prkno se strunami,
psaci stroj, pila, piStalky... Pilifi rané sestavy byli kromé zminénych
Hlavsy, Zajicka a Kukala baskytarista Ivo PospiSil (pozdéji zakla-
datel Garaze) a bubenik Vladimir ,Plivnik” Vysin, kdysi pliva¢ ohné
na koncertech PPU. NejvyraznéjSimi €isly repertoaru byly patrné
kfehké Papirovy aPsolutno a monoténni skandované ,hymny“ De-
generace (,,symbol degenerace to sme my / uskutecriujem svoje
sny blaznivy”) a Co sme?(,sme détma / ktery nestacily zestdrnout
/ nebo $ilenci / ktery nemiiZou padnout?”). Zivelnou koncertni po-
dobu DG 307 zachycuje prvni disk kompilace (Klukovice 1973, Ziz-
kovsky ateliér Jaroslava Kadlece 1974, Postupice 1974, Mokropsy
1975), chybi zde jen vystoupeni v Kostelci u K¥izku v ¢ervnu 1975,
jehoZ zaznam byl zabaven policii. Skoda, jednalo se o vystoupeni,
kterym prvni faze skupiny vrcholila a které bylo asi nejdotazenéj-
§ia v nejpoCetnéjSi sestavé. Rovnéz to byl jeji prvni samostatny
koncert. Zaznél na ném cely repertoar DG 307 (21 skladeb), jehoZ
¢ast soubor o necely pllrok pozdéji zvécénil na své prvni studiové
nahrdvce.

Kolekce tfinacti pisni z hradu Houska, kde po odebrani statniho
souhlasu délal kastelana Svatopluk Karasek a kde vznikl i debut
PPU Egon Bondy’s Happy Hearts Club Banned, je vyvrcholenim
prvni etapy hudebniho vyvoje DG 307, a prestoZe §ifena jen coby
soucdst tzv. Prvniho pasku undergroundu, v podstaté jejich
debutovym albem (kterym se ve skutecnosti stal nasledujici pro-
gram Dar stinum vydany ve Svédsku na znaéce Safran). Notné
rozsireny spolek (vice ¢i méné) nehudebnikd kolem ustfedni dvo-
jice vystupuje mnohem ukaznéngéji a své ruchy a hluky vyluzuje
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Koncert v Klukovicich, 7. 10. 1973,
zleva: Mejla Hlavsa, Hendrix,
Ivan Celeda, Pavel Zajicek, Hendrix L

vyhradné ku prospéchu véci. Milan Hlavsa si zvykl, Ze s €leny

DG 307 je tieba pracovat jinak neZ s instrumentalné zdatnymi
Plastiky, a aranZe pisni jiZ nenechava na hlucich ndhodné pole-
tujicich kolem monoténné odbijejici kostry. Ta vétSinou zlstava
zachovana, na jejim pozadi se v§ak déje mnohem jemné;Si prace
s jednotlivymi zvukovymi sloZkami. Pisné navic nejsou zbyteéné
natahované (vétSina z nich nepfekro¢i tfi minuty), takZe si vystaci
s jednim nosnym néapadem — pouzitim radia (Kanél zvanej fetisis-
mus), rozbitim textu pisné na slabiky coby rytmické jednotky (Uto-
penec), voicebandem (Sv.) ¢i kavarenskou melodii housli (A2).
SloZitéji strukturované skladby jsou spiSe vyjimkou (Ocistovani

a asi nejplsobivéjSi Ndvraty), oproti rozcuchanému zvuku kon-
certl zde pocetny soubor zni jako kompaktni organismus. Spis
neZ na pocatecni inspiraci Aktualem miZeme v souvislosti s DG

Pavel Zajicek
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307 vzpomenout na o deset let mlad$i ranou podobu némeckych
Einstiirzende Neubauten.

V tomto bodu byla €innost skupiny pferu$ena statnim zdsahem
(prosluly proces s undergroundem, pfi némz byl Pavel Zajicek od-
souzen k dvanacti mésiciim nepodminéné). V letech 1979 - 80 doslo
k obnoveni ¢innosti (jiz bez Hlavsy, zato s jeho ¢tyfmi plastickymi
spoluhréci) ve znameni zvukové mnohem sofistikovanéjSich ohlasi
nové hudby a musique concréte, kterou dokumentuje trojice alb
spoleéné vydanych v dievéném boxu (opus magnum Dar stinum,
Ptak utrZenej ze retézu, Torzo). Poté odchazi Zajicek do exilu. Po
jeho ndvratu po¢atkem devadesatych let zaciné zatim posledni ka-
pitola pfibéhu DG 307 — kapitola plus minus rockova s prozatimnim
vrcholem v podobé alba Siluety.
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Zaplatil se. Publikum reagovalo nadsene
Zadné negativni reakce jsem nezaznamenal.
A'i kdyby, tak by mé to nezajimalo, protoze
ja jsem opravdu spokojen. Dobra atmosfé-
ra, celkem zdafild promotion, ndvstévnost

a jedna divka, ktera tam tancila.

Deset let Ars Morta Universum a desaty
Prazsky industrialni festival. Ta éisla se ale,
myslim, nekryji.

Nekryji. Ars Morta vznikla v roce 1995,

prvni festival jsme délali o rok pozdéji a ta
nesrovnalost v €islech vznikla v roce 1997,
kdy jsme usporadali dva festivaly — jarni

a podzimni. Prvni festival byl jednodenni

a vystupovala na ném Lahka mdza, Anima
Mundi, In Medias Res, Einleitungszeit a VO.
I.D. IndustriaIni festivaly v Praze se dély jiz
na konci osmdesatych a zacatkem devade-
satych let.. Néco poradal Dan Valenta, ktery
nyni pofada punkové koncerty. Ja jsem

tam fungoval jen jako posluchac a na jejich
¢islovani jsme samoziejmé nenavazovali.
Vic by védéla zpévacka Suicidal Meditations
Silvia, ale ta by ti asi spi$ povédéla, s kym
tam popijela.

Ars Morta Universum vznikla, tuSim, na
zakladé skupiny Der Marabu.

Vroce 1992 jsem se potkal s Vladimirem Hirs-
chem, kdyZ jsem v klubu 007 vidél koncert
Der Marabu. Rikal jsem si, co to bude. Nazev
znél jako country a celé to bylo dost podezie-
|é. Bylo tam asi sedm lidi a ta skupina mé za-
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podanlo okupovat Futurum, kde |sme zorga-
nizovali koncerty vSech tehdejSich ¢eskych
industridlnich kapel. Prvni velky koncert, kte-
ry jsme usporadali byli Controlled Bleeding
vroce 1997. Byla to hozend rukavice z Vidné
a neslo nad tim prili$ vahat.

Publikum, které na vasich akcich vykrysta-
lizovalo, se béhem let pfiliS neméni.

Stejné tvare nevadi. Nicméné jsem samo-
zfejmé rad, kdyZ se objevi tvafe nové. Cas
od Casu se to i stane.

Je slychan nazor, Ze jste sektafi.
Nejsem proti nému.

Ale asi se to ne zcela rymuje s komerénim
uspéchem akei.

0 ten nejde. Daleko vic preferuji sektarstvi.
Ale dvere nejsou uzavieny.

A kterym smérem bys je chtél otevrit a kte-
rym bys je naopak neotviral?

To je otazka. Zrodila se silna laptopova
scéna, o tu se vSak dobfe stara agentura
MuteMe, takZe neni potfeba se do toho
plést. Pfili§ mé neinspiruje experimentalni
noise — Matsujami, Katsuzami nebo jak se
jmenuji... Ale objevi-li se v této oblasti kva-
litni projekt, dvere jsou otevieny. Uzavieny
ale asi zlstanou metalové odnoZi industridlu
— kvasi-Ministry, kvasi-Rammstein. | kdyz,
rdd bych podchytil intelektuéInéj$i ¢ast me-
talového publika. Sdm jsem vyristal na pun-

v ném polltlcke tendence s nimiZ razantné
nesouhlasim. A hudebné je to odpudivé.
Jakeé nejvyraznéjSi momenty z deseti roéni-
ki festival se ti vybavi?

Prvni festival byl dileZity tim, Ze jsme jej
vibec usporéadali. Program druhého jsme
roz$ifili na dva dny. Na tieti jsme pozvali
vyznamného zahraniéniho hosta — Bad
Sector. Z nejvyraznéjSich festivalovych
vystoupeni bych jmenoval Lahkou mizu

v roce 1996, vétSinu vystoupeni Einlei-
tungszeit, Bad Sector, VO.1.D (i kdyZ Martin
Jarolim byl malokdy spokojen), Inade

v Exodu, Schloss Tegal, Damiana Catery,
Klangstabil, polskych Moan, Job Karmy

a Genetic Transmission a aktualné CO
Caspara. Z posledniho ro¢niku jesté skvélé
vystoupeni Do Shaska! Postupem ¢asu se
ménila nase strategie. Jednim z plivodnich
zameérd Ars Morta Universum byl export
vychodni tvorby na zépad. Diikaz, Ze jsme
nezemfeli, vykouknuti zpoza Zelezné opony.
Podle mého nazoru tu informacni bariéra
fungovala jeSté dost dlouho po padu komu-
nismu a vlastné nezmizela ani s ndstupem
internetu. V okamZiku, kdy jako kapela
musi$ napriklad v§echny své materialy
prekladat do cizich jazykd, je tvé situace
nécim ztizenda. Ale myslim, Ze nahlizeni na
Cechy jako na nevyvinutou postbol$evic-
kou zemi jiz pomalu mizi.

www.arsmorta.org
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Hudba Marka Stachowského

525. aterek Umélecké besedy v Praze, ktery pfipad| na 19. fijna 2004,
predstavoval bezpochyby — bez ohledu na nevelké mnoZstvi shroméz-
déného publika — zcela vyjimeénou hudebni udalost. Z iniciativy pred-
sedy prazské Umélecké besedy LukdSe Matouska a za pfispéni odbo¢-
ky Svazu polskych skladatell v polském Krakové, magistratu mésta
Krakova, velvyslanectvi Polské republiky a Polského kulturniho institutu
v Praze, jako? i nadace Ceského hudebniho fondu, nadace 0SA a mi-
nisterstva kultury Ceské republiky se podafilo usporadat v krasnych
prostorach plesového salu polské ambasady autorsky komorni koncert
z tvorby soudobého polského nebo presnéji krakovského skladatele
Marka Stachowského (nar. 1936).

Skladatel, ktery studoval kompozici a hudebni teorii na Vysoké hu-
debni 8kole v Krakové a povaZuje se za Zaka svého o mélo starSiho

a slavnéjSiho generacniho vrstevnika Krzysztofa Pendereckého, ziskal
v letech 1968-1990 ¢etna soutézni ocenéni doma i v zahranici, plsobil
na univerzitach a vysokych hudebnich Skoléch ve Velké Britanii, USA

a lzraeli a v poslednim desetileti pak jako rektor krakovské Hudebni
akademie, nabidl pro prazské provedeni ¢tyfi s6lova a komorni dila

z posledniho obdobi své tvorby. Jednalo se vesmés o dila, které pred-
stavuji prozatimni zavr§eni a syntézu jeho dosavadniho snaZeni a dialog
s tradici hudby nedavno uplynulého 20. stoleti, akcentujici predevsim
linii vedouci od Claude Debussyho k Olivieru Messiaenovi — jenz mél
pro tvorbu polskych a speciélné krakovskych skladatelil druhé polovi-
ny 20. stoleti naprosto klicovy vyznam — a reflektujici i snazeni autord
2. videriské Skoly, nazirané ovSem s jistou davkou ironické distance.
Nejprve zaznélo Cing petites Valses pro s6lovy klavir z let 1997-1998, po
nichZ nasledovalo Trio pro klarinet, violoncello a klavir, komponované
v letech 1999-2000. Po prestavce byla zafazena na porad dvouvéta
kompozice s ndzvem Tastar e canzona pro sélové violoncello a klavir

z roku 1996 a na zavér zatim posledni dilo skladatele, Etyfvéty kvartet
Miroir du Temps (1. Profondeur du Temps, ||. Dimension du Temps, Ill.
Couleurs du Temps, IV. Mystere du Temps) komponovany pro ¢tverici
nastrojt klarinet, housle, violoncello a klavir a koncipovany zcela
nezastrené jako pocta Olivieru Messiaenovi a jeho slavnému Quatuor
pour la Fin du Temps (1940). Lze Tici, Ze pro vSechny uvedené skladby
Marka Stachowského jsou pfiznac¢né dokonalé zvladnuti kompozicniho
femesla, formova vyvézenost, zvukové bohatstvi a zaroven néstrojova

Umeni ma narozeniny

Basnik a vytvarnik Robert Filliou prohlasil 17. ledna 1963, Ze uméni se na-
rodilo presné pred jednim milionem let. Klicovym okamzikem tidajné bylo,
kdyz kdosi vhodil suchou houbu do nddoby s vodou. Nad volbou takovéto
udalosti se pozastavime o néco méné, pokud si uvédomime, Ze Filliou
patfil do okruhu umélecké skupiny Fluxus. Komunity umélcti na celém
svété prijaly toto datum a priblizné od konce osmdesatych let poradaji
nejriiznéjsi akce k oslavé tohoto vyroci. Milionté Gtyficaté prvni narozeni-
ny uméni budou letos slavit také zvukovi umélci v riznych koutech svéta
a prostrednictvim rozhlasu své akce propoji.

Rozhlasovy projekt, ktery zacne 16. ledna v 21:20 a skon¢i pred pilnoci,
bude slysitelny i u nas, diky Ceskému rozhlasu 3 — Vitavé. V priibéhu
vysilani budou ke slySeni pfispévky z rliznych mést. Ze Stockholmu zazni
prenos akce poradané studenty vytvarné Skoly a tamnimi zvukovymi
umélci, v Moskvé se bude konat jam session pfimo v ulicich. DalSi zvu-
kové viny dorazi z Madridu, Tokya, Vancouveru, Vidné i Londyna. Mezi
jednotlivymi vstupy zazni ¢asti nové verze rozhlasového dila Heinera
Goebbelse Hashirigaki, které micha texty Gertrudy Steinové, pisné Beach

HisVoice07d.indd 27

~vdécnost”, pro kterou zd4 se interpreti nevéahaji tuto hudbu nastudo-
vat a predvést, byt byla vesmés technicky velmi ndro€nd a nesnadno
zvladnutelnd, a s kterou stoji za to se blize seznamit, nebot ma silu
oslovit posluchace a zanechat v nich nev§edni a trvalé dojmy.
Sebelepsi skladatel zlistava ovsem némy a bezmocny, jestliZe se za
jeho dila nepostavi povolani a oddani interpreti. Nezapomenutelnym
a prikladnym zaZitkem na koncertu z dél Marka Stachowského bylo
to, Ze se jeho hudby ujala ¢tvefice interpretid nejmladsi generace
— Cerstvych absolventt a studujicich nejvyssich ro¢nikt krakovského
vysokého hudebniho ucili§té — ktefi se k ni postavili se stoprocentni
technickou pfipravenosti a zaroven nepreslechnutelnou a sympatickou
osobni angaZovanosti. Pianista Mark Szlezer, nedavny laureét Chopi-
novy klavirni soutéZe v Marianskych Laznich, byl pfitomen na pédiu po
cely vecer a uplatnil se jako solista i jako spolehlivy komorni partner.
Mladicka cellistka Beata Urbanek pfedvedla své mimoradné technické
i muzikdlni kvality zejména v dlouhych sélistickych partiich skladby
Tastar e canzona. Jesté mladsi, témér détsky vyhliZejici klarinetista
Krzysztof Krzyzanowski rovnéZ zaujal svrchovanym technickym zvlad-
nutim svého néastroje, stejné tak jako o malo starsi houslistka Estera
Kawula, ktera se ke své kolegyni a obéma kolegiim pfipojila v zavé-
re¢ném kvartetu. VSichni spole¢né pak fascinovali dokonalou souhrou
a hlubokym porozuménim pro formovou a dynamickou vystavbu inter-
pretovanych dél.
Protagonista vecera, skladatel Marek Stachowski, nemohl byt bohuZel
z vaznych zdravotnich dlivodd na prazském koncerté pfitomen. Diky
Gvodnimu slovu a kulodrovym vykladim predsedy krakovské odbocky
Svazu polskych skladatelti, muzikologa a dlouholetého netnavného
propagatora soudobé polské hudby Jerzyho Stankiewicze, se vSak
posluchaéi mohli dozvédét o néco vice nejenom o jeho tvorbé, ale také
obecnéji o situaci nové hudby a o nejnovéjSich aktivitdch u nasich
severnich sousedt. VSechno nasvédcuje tomu, Ze jim mame co zavidét
—at iz se jedna o mezinarodni vztahy a prezentaci nové polské tvorby
v zapadni Evropé i na vychod od nasSich hranic —zejména na Ukrajiné
a na Slovensku, o vydavani partitur a zvukovych nahravek téchto no-
vych dél ¢i o koncentrované predvadéni novinek doméci i zahraniéni
skladatelské tvorby v ramci specializovanych doméacich festivald.
(Aktudlni informace Ize nalézt i na webovych strankach Svazu polskych
skladatelt www.zkp.org.pl .)L.ze jenom doufat, Ze koncert z tvorby Mar-
ka Stachowského nezlistane ojedinélym izolovanym pocinem a Ze bude
znamenat néco jako novy pocéatek ¢i obnovenou vinu ¢esko-polskych
hudebnich a skladatelskych kontaktd.

Jarmila Gabrielova

Boys a tradi¢ni japon-
skou hudbu.

Do akce se zapoji také
ceSti umélci. V projektu
Spiritoradioskop se sesli
herci Alena Stréblova

a Jifi Adamek, saxofo-
nista Jan Stolba a ,zvu-
kovi tvlirci a manipulato-
fi* Ales Killian, Ladislav
Zelezny, Jan Dufek a Mi-
lo$ Vojtéchovsky.
Protoze Cesky rozhlas
bude vysilani michat
podle svého, mlZete si
pres stranky jednotlivych
Gcastnikl poslechnout
jejich kompletni zazna-
my. Nékteré snad i jako
video. Odkazy k nim na-
jdete na www.rozhlas.
cz/radiocustica.

Robert Filliou
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[Karel Vesely]

Existuje hudebni Zurnalismus, ktery nema nic spoleéného s davem
poklidnych konsensualnich kyvac, ktefi vydavaiji tiskové zpravy od
nakladatelil za svoje recenze. Je divoky, drzy a tékavy, nadfazuje osobni
proZitek ze styku s hudbou a pohrda slovy jako ,objektivita” a ,,obecna
kvalita”. Novy hudebni Zurnalismus spojeny se jmény Lester Bangs
nebo Nick Kent proZil sviij nejvétsi boom v anglicky psaném tisku 70.

let minulého stoleti a zanechal za sebou navzdy slavny idedl rockového
kritika a hudebniho gurua v jedné osobé, jehoZ ego, ambice i sldva se
rovna slavé hudebnich hvézd, o kterych piSe. Prolnuti hudebni kritiky

a beletrie naslo své pfiznivce, stejné jako odplirce a dnes existuje jako
jeden z proudl hudebni Zurnalistiky. Bangs(v odkaz nespoutaného
ducha, ktery chrli slova a vpléta ¢tenéare do svych textovych osidel je
cititi v knize Paula Morleye Words And Music. Jestli slavny bonmot
srovnava psani o hudbé s tancovéanim o architekture, pak Morley
tancuje v rutindch, které vymyslel Bangs. Punkovou explozivnost ov§em
nahradila ambientni rozmazanost.

Paul Morley byl ¢lenem kontroverzniho hudebniho sdruzeni Art Of

Noise (proslavili se napfiklad techno coververzemi Debussyho skladeb
na albu The Seduction of Claude Debussy) a zaroven respektovany
veteran hudebni Zurnalistiky, ktery zacal v roce 1977 v New Musical
Express po boku Nicka Kenta, psal i pro BBC 2 a v sou¢asnosti
napfiklad pro Esquire nebo The Observer. Jeho €lanky z NME vySly pod
nazvem Askv osmdesatych letech, v roce 2000 vydal knihu Nothing,

ve které sumarizuje svlj Zivot po otcové sebevrazdé. Jeho nejnovéjsi
kniha Words And Music vy$la v Britanii v roce 2003, o rok pozdéji pak

i v paperbackovém vydani. Pfesné jako u Kenta nebo Bangse byly
reakce na Morleyovu knihu znaéné riizné. Od oslavnych dd (,Jedna ze tfi
nejlepsich knih napsanych o popu” — ¢asopis Uncut) aZ po zatracovani
(,Morleyho prdza se oviva svoji vlastni zbyte¢nosti” — The Independent).

., Words And Music” ale po jednoznaéném pfijeti netouZi. Neni to ani
prehledna hudebni pfirucka ani suma koherentni teorie, spise je to néco
na zplisob experimentalniho hudebniho roménu, ve kterém jsou jako
hlavni hrdinové zaménitelni interpreti ¢i skladatelé a jejich hudba. Morley
nevysvétluje, spiSe nadhazuje otazky a nechéa ¢tenére, aby sami hledali
odpovédi. Patefi knihy je naértek kondenzované historie popularni hudby
jako cesty Ci cest, kterou hudba vykonavala (a vykonava) mezi riiznymi
extrémy. Po¢ate€nim bodem je srovnani dvou na mile vzdalenych skladeb
—jednou z nich je avantgardni kus / Am Sitting In a Room od Alvina
Luciera, ktera chmatava hranice pojmu hudby viibec, zatimco druhou je
soucasny electro-popovy hit Kylie Minogue Can’t Get You Out Of My Head,
ktery autor zaslechl v radiu a pfesné v duchu nazvu skladby ,,mu nejde

z hlavy ven”. Morley se vhledy snaZi proniknout k podstaté , virtualniho
mésta stvoreného ze zvuki a slov”, ktery kolem nas stavi a do kterého
nas laka popularni hudba. Stejné jako je nepolapitelna podstata hudby,
proménuje se i Morleyho kniha. Od neu€esané prozy, pres fragmenty
rozhovord, zapisy myslenkovych a emocionalnich pochod( nad pisnémi,
nekone€né seznamy nebo jen vr§eni myslenek.

Je jednoznacné, Ze Morley pres vSechny snahy zlistava uzavien
v hudebni atmosféfe konce 70. let, kde punkova energie a digitalni

technologie navZdy zménily tvaf populdrni hudby. Kraftwerk nebo jejich
pokracovatelé New Order a Human League mu zajistuji fungujici pojitko
mezi popem, punkem a hudebni avantgardou. Sou¢asny pop posuzuje
pravé timto méfitkem. Je to presto pravé Morleytv pohled na pop,

kde ma nejzajimavéj$i ndzory. Zatracovany a pohrdany pop, ziskava

v jeho podéni urcité opodstatnéni. Pro Morleye neni populadrni hudba
hrou trznich mechanism s principy slasti a navyku konzumentt jako
tfeba u Adorna, nybrz spiSe fascinujici bojisté novétorskych pfistupt

a mozZnosti, jako nikdy nekongici proud novych a novych vin. Masové
»ZneuZziti” popu Morley pfijimé jako pozitivum, v perverznim smyslu jako
spoleénou fec, spoleény zaZitek lidského rodu. Hlavni kvazi-hrdinkou
pribéhu je australské popova zpévacka Kylie Minogue. Skladbu Can’t
Get You Qut Of My Head projektuje Morley ve svém vesmiru jako
definitivni okamZik, ke kterému smérovaly déjiny hudby nebo dokonce
zébavy a lidstva. Je pro néj idedlnim sepétim slasti a inovace, mistem,
kde se stfetdvaji snahy hudebni avantgardy o intenzivni zaZitek jinakosti
s maximalizaci slasti popu. Kylie jako zpévacka je pro néj dokonalou
nadZenou — androidkou, kterd plni nejtajnéjsi sny, a v zavéru svoji knihu
prohlasuje za definitivni autobiografii popové zpévacky.

Morley ¢tenare svou architekturou chaosu mate, se¢ mize. Na nékolika
mistech vysvétluje, Ze jeho kniha je jen jeden z textovych paralelnich
vesmir(i a dokonce otevira okna do jinych svétt, kde by tato (nebo jina)
kniha vznikla z jinych pocatecnich predpokladi (tedy jinych skladeb).
Morley radostné generuje paralelni vesmiry, fabuluje, co by se stalo kdyby,
ovSem nékdy bez ohledu na to, jestli ho jeho ¢tenéfi jesté nésleduji. Pokud
na hru pfistoupite, budete se urcité vyborné bavit, pokud ne, pfipadne
vam s prominutim jako slatanina bez hlavy a paty. Kromé jisté otevienosti
vyZaduje Words And Music i detailni orientaci v déjinach hudebni
avantgardy, ale i v sou¢asném popu, a pokud ji nedisponujete, spousta
popkulturnich vtipli pro vés zlstane uzaviena. Napriklad kdyZ predlofiské
album Elephant sou€asné retro elektro-bluesové skupiny The White
Stripes zafadi v chronologické sekci do roku 1963.

V jednom okamZiku Morley pfemysli, co je vlastné hudba a pitva
japonsky noise, Enovy ambientni plochy a Cageovu slavnou skladbu
4'33". At ¢isty hluk ¢i absolutni ticho, na konci vZdy stoji pfijemce-
posluchag, ktery se zvukovymi frekvencemi néjak naklada. Hluk, Sum
nebo ticho, vSechno mize mit urcité kouzlo. Toto plati i pro Morleyovu
knihu. Pokud chcete, hlukové chrleni slov i ambientni Sum Words And
Music vam miZe oteviit zcela nové myslenkové svéty. Staci se jen na
chvili naladit na Morleyovu frekvenci a pfijmout pozvani do jeho vesmiru.

Paul Morley
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tom waits: real gone
Anti.

Nékolik poslednich desek Toma Waitse, pfinejmensim pocinaje Mule Variations
(1999), spojuje podobny zvuk. Ackoliv bici znéji ob&as jako placéani do hrnce,
kytara ma misto zesilovace zfejmé staré radio a Waits slintd na mikrofon, pfi
blizSim poslechu zjistite, Ze vSe je naprosto dokonale propracovéano, vse je
gitelné a vSe na svém misté. Podobné je na tom Waits s hudbou. Uvodni Top
of the Hill je smrst zkresleného Waitsova beatboxingu, kytary Marca Ribota,
basy Larryho Taylora a bicich Braina (dfive Primus). Tento chaos je vSak
precizné poskladan a ackoliv byla vétSina skladeb Gdajné nahrana na prvni
pokus, nejde o Zadné nefizené jamovani. VSichni z(icastnéni jsou koneckonct
mistry svych nastroju.

Beatboxing byl ddajné zékladem této desky. Waits pry nahrél nékolik hodin
rytmickych podkladii a na nich s ostatnimi hudebniky vystavél zbytek. Novinkou
je pfitomnost Caseyho Waitse za gramofony (turntablista se ovSem objevuje
jiz ve dvou pisnich na Mule Variations). Vedle manzelky Kathleen Brennan,
kterd je jiz stalou spoluautorkou i spoluproducentkou, se tak zapojuje dalsi
¢len rodiny.

V jedné recenzi na Real Gone se objevil nézor, Ze neni mozné délat coververze
Waitsovych pisni z poslednich desek, Ze jsou pfili§ spjaté se svym autorem.
Dovolil bych si oponovat. Aby pisefi mohla ménit interpreta, potrebuje
vyraznou melodii a hned u nékolika kouskl na desce jsou melodie tak
zajimaveé, Ze by jisté snesly i méné extrémniho zpévaka. Neni tézké predstavit
si Dianu Krallovou nebo Norah Jonesovou, jak zpivaji Trampled Rose nebo
Green Grass. Navzdory Waitsovu chraplaku a zdanlivé ledabylém prednesu
neni melodii nedostatek.

Lyrismus byl vZdy dileZitou protivahou syrovosti a nechybi ani zde. V Day Af-
ter Tomorrow zni ohlasy anglickych lidovych pisni, podtrzené akustickym ob-
sazenim. DalSim rytmickym kofenim vedle ,,bubnovani na hubu” jsou latinsko-
americké rytmy. V Hoist That Rag je to tfeba rumba, témér jedendctiminutova
Sins of the Father se pohupuje v rytmu reggae. Jeji priliSna epi¢nost je snad
tim jedinym, co by bylo této desce mozné vytykat. Matéj Kratochvil

dave douglas, louis sclavis, peggy lee, dylan van der schyff:
bow river falls
Premonition Records.

Falls je prvnim zaznamem jejich spolupréce. PrileZitosti pro pofizeni nahrévky se
stal jazzovy workshop v kanadském Banffu, kde si oba zahréli spole¢né s van-
couverskym manzelskym parem, cellistkou Peggy Lee a bubenikem/laptoparem
Dylanem van der Schyffem.

Spojeni dvou z nejvyraznéjsich souc¢asnych jazzovych decharl nutné budi velké
ocekavani: jak se bude snoubit Douglasova disciplinovana intimnost se sclavi-
sovskym extatickym tfesténim, vymknutim z kontroly do ticha ostatnich néstroji?
Zvédavost zvySuje i vybér nehvézdné doprovodné sekce. Tak tedy prvni prekva-
peni: az na par drobnych vyjimek je Sclavis nezvykle ukaznény; o¢ekavana dueta
Douglase a Sclavise sahaji od elegantniho souzvuku k pfidusenému kvikani (Ma-
puto). Druhé prekvapeni: rytmické sekce ani zdaleka neplni roli pouhé stafaze;
zastoupeni nastroji je celkové vyvazené, dalo by se fici, Ze dechy si narokuiji
méné prostoru, neZ bychom ¢ekali. Treti pfekvapeni: suverénni styl-nestyl na-
hravky, v némz laptop funguje jako pojivo akustickych nastrojl (pozornost za-
slouzi tfeba hned titulni skladba, v niz van der Schyff rozviji motiv vodopadu).
Bow River Falls ma velmi otevienou texturu, skladby jsou ¢asto jen volnym ram-
cem pro del$i plochy improvizace; i z toho dlivodu se vyplati porovnavat nékteré
skladby s jejich verzemi na jinych deskach obou frontmant (doporucuji Sclaviso-
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vu Féte foraine, pivodné nahranou u ECM na soundtracku k némému filmu Dans
la nuit Charlese Vanela). Hudba plyne nenasilné, misto skoro aZz nenapadné a bez
jasné urcenych dominant. Jako voda, chce se dodat — pfiroda viibec musela
byt pfi nahravani silnym inspiraénim zdrojem, cozZ je patrné uz z Douglasovych
poznamek v bookletu. Na druhou stranu, album nema Gplné jednotné ladéni, coz
vyplyva uz z toho, Ze skladatelsky jsou zastoupeni vSichni étyfi hraci. Koncentra-
ce a souhra vSech hract je evidentni, a presto, Ze nahréavka vznikla bez velkého
zkouseni za jediné odpoledne, téméF z ni neni citit dobfe zndma pachut odbyté
prace, Casto se zaklinajici magickym sldvkem Improvizace.

Jednim z klict k Gspéchu nadprimérného hrace je princip rekontextualizace.
Vyrazny styl hrani a skladatelsky rukopis mtze — je-li opakované realizovén ve
stejném ansamblu — ¢asem zacit nudit, a tak moudry jazzman vyhledéva co nej-
rozmanitéjSi osobnosti, které jeho hudbé dodaji nové kontexty a zaZzenou hrozbu
stereotypu. To plati o obou nasSich protagonistech. Jako kaminek do jejich stale
se rozrtistajici diskografické mozaiky nebude Bow River Falls dodaleka zéfit, ale
rozhodné nebude jen pouhou vyplni. Tomas Marvan

roman erben, tomas erben: honitha v salénu
Nakladatelstvi Concordia.

Spisovatel a vytvarnik Roman Erben patfi spole¢né s basniky Petrem Kralem
a Stanislavem Dvorskym k tfeti generaci ¢eského surrealismu, tedy generaci,
ktera se zacinala profilovat v 60. letech.

Jeho posledni basnickou knihu Honitba v salénu dopliiuje hudebni zaznam autor-
ského Cteni poetickych textl, cteni na pomezi civilni promluvy a fonické recitace
akcentujici rytmicky a strukturni charakter jednotlivych textd sbirky. Autorem tohoto
doprovodu, ktery se neustale, kus od kusu, basen od basné, promériuje, je basni-
kv syn Tomas Erben. Dilo Honitba v salonu se ovsem nesklada ze dvou dimenzi
— textové a hudebni, ale navic i z prvku treti Erbenovy tvirci aktivity — tedy z dila
vytvarného. Kreshy, které knihu rozvijeji, znézorfuiji postavy v rafinované ¢lenénych
a rozldmanych fikénich svétech, prostorech fantazie a snu, krajinach neustalé or-
ganické promény, ktera je metonymické povahy. Mnohé ze znazornénych objektl
se nachazeji na lomu mezi abstrakci a konkrétnosti, a tak v recipientovi vyvolava-
ji proudy asociaci a také touhu si jednotlivé predméty a postavy jaksi uziejmovat,
pojmenovat. Mnohé naznacuiji, ale neni jim vlastni totalita dofeceného a jasného.
Nejinak podobny princip tvorby probiha i v hudbé. Ta, ackoliv na prvni dojem plsobi
jako koloritni podpora pro recitaci, je zcela sobéstacnou a kvalitni slozkou, které se
déje v jakési neustalé proméné. Jeji identita a sila vychazi z respektovani recitace
textd, ale multiplikuje vSechny mozné vyznamy, €ini jakousi dekonstrukei textovych
akcentt, rozviji a rozsifuje tuSené cesty v interpretaci. Ackoliv umélecky svét otce
Romana Erbena je stale v osidlech surrealistické a snové estetiky a sméfuje k aso-
ciativnimu fetézeni podivnych setkani v bizarnich prostorech, ke stfetu konkrét-
nich prozitki s bujicimi a bobtnajicimi fantazijnimi obrazy, umélecky prostor syna
Tomése Erbena odhaluje svét jiného radu. Hudebni doprovod, ktery je jeho dilem,
sestava z plynouciho toku elektronickych ploch, jemnych Selestivych a zvonivych
zvukl anebo zvukd, na které jsme navykli ze sféry krautrocku 70. let. To vSe doplriuji
zmnoZené a na sebe navrstvené beaty, bici a perkuse, které odkazuiji ke sfére etnic-
ké hudby, dubu anebo experimentiim Nurse With Wound, Rapoon ¢i Zoviet France.
Jednolitost Cetby a recitace je tedy doplnéna i rozruSena hudebni slozkou, ale také
hrou s prostorovym odliSenim pozice recitatora. A prestoze byva pro surrealismus
nejcastéji uvadén jako hudebni ekvivalent ¢i pendant jazz, Honitha v salénu, krom
kratké casti, tomuto ndvyku nepodléhd. Proto také plsobi hudba Toméase Erbena
nezvykle a nové, ackoliv pracuje s jistymi jiz fungujicimi hudebnimi schématy. Je
dobré sledovat tento tviirci vztah otce a syna, stret dvou svétd a dvou estetik, ktery
se nepopira, ale doplfiuje, a v kontrastnim napéti obohacuje. Lukas Jificka
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Noise, elektronické vyboje, kytary, pisni¢karstvi, divnopop. Ackoli souhrn téchto
pojmi do znac¢né miry charakterizuje déni na obou recenzovanych nahravkach,
kazda zni jinak a spole¢ného maji pramalo — snad jen to nadseni z nepfilis serioz-
né minéného objevovéani nezndma a obdivuhodnou dévku zvukové hravosti.

0. Lamm je dost moZna nejvyznamnéjsim umélcem z okruhu francouzského ne-
zévislého labelu Active Suspension, nicméné s Hello Spiral usel od svého de-
butového elektronicky poruchového bléaznovstvi Snow Party (2002) velky kus
cesty. Pohyb ov§em nenastal ani tak v roviné kvalitativni (obé alba jsou pozo-
ruhodnd), jako spiSe v rozpéti jeho hudebnich kridel. Hello Spiral je totiz snad
v§im — zhu$ténym a zpocatku mali¢ko schizofrenii zavanéjicim univerzem s hro-
madou nastrojd, hlast, spolupracovnikd, zvuki, poloh a postupi. Experimentalni
softwarové vystielky, shoegazerovské kytary, techno naznaky, ambientni ticho,
hlukové momenty, psychedelie a zejména spousty variaci na pop. Rozli¢ni voka-
listé (dokonce i dvaceticlenny sbor The Lucifer Amp Choir) vétsinou interpretu-
ji libozvuéné party, ty se ovS§em zpravidla objevuji v konstrukcich, které Ize jen
téZko oznacit za regulérni pisnicky. Jedna se spiSe o jakési navzajem propléta-
jici se naladové vlozky, jejichz mnohdy podivné shluky v podstaté definuji celé
koncepéné pojaté a detailné propracované album, zapocaté a ukoncené tymz
(opravdu nakazlivym) motivem. S timto vSeobjimajicim know-how Odot sebevé-
domé vykro€il proti trendu osobnostni specializace na jeden ur¢ity proud s rizi-
kem ztraty svého rukopisu a rozpoznatelnosti a... z velké ¢asti uspél. PfestoZe

o.lamm: hello spiral
Active Suspension.

kptmichigan: s/t
Aesthetics.

desce predchazejici, tu (ackoli zastoupené v mensi mire) funguje jako tmel, ktery
vSe drzi pohromadé. UzZ tedy ne hlavni material, jen lepidlo. Nyni uz zéleZi jen na
tom, zda stejnou otevienost (od vypiskavanych détskych melodii po elektronicky
chaos) unesou i usi posluchace. Ponévadz vyznat se v Hello Spiral piedstavuje
skute¢né tvrdy ofisek.

To tieti album némeckého soloprojektu (¢lena doprovodné kapely Schneider
TM) KptMichigan pisobi o poznani primocareji. Na rozdil od Lammova maxi-
malismu se KptMichigan zaméfuje na minijednoduchost, i on se v§ak po svém
vyporadavé s popem a hlukem. Jeho dFivéjsi tvorba se nesla ve znameni elek-
tronického kouskovani, nicméné novinka jej opét pevnéji pfiSpendluje ke kyta-
fe. Ale ne az tolik k akorddm, ponévadz se predevsim slastné koupe v mofi ne-
kontrolovatelného lo-fi feedbacku. | zpocatku €isté a velepfistupné repetitivni
indie-folk-popové melodie s vokalem (jako libivd Don’t Time Fly?) se nakonec
utopi v noisovych vinach, coz jim — i pres ponékud prsvitny a nijak vynaléza-
vy postup — jisté slusi. Dialogy zdmérné Spatné zmasterovanych a casto dosti
agresivnich hlukt s pisnickovymi melodickymi vyplody taborakového nadsen-
ce vyvolavaji paralely napfiklad s nebojacnymi vylety Thurstona Moora, le¢
obdobné se téZ spokojuji s malem. Skladby se obvykle tvrdosijné drzi jediné
ideje a zlistavaji tak jaksi oklesténé, bez vyraznéjsiho Gsili o proniknuti do dal-
Siho rozméru. Nékdy to staci, jindy ne. Hynek Dedecius

dIhé diely: sveta diely

SInko Records / Black Point.

Protagonisty DlIhych Dielov jsou zpévacka a baskytaristka Sina a kytarista a zpé-
vak Daniel Salontay. Oba vlddnou neotfelym pisni¢karskym umem (o jeho vycho-

discich viz ¢lanek v HV 5/02) a instrumentélni zdatnosti a na vlastni znacce vydali
po dvou sélovych albech (Sina a DIhé Diely, Salontay a DIhé Diely). Zatimco obé
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debutova alba (Sinadisk a September) byla téméf zjevenim, jejich pokradovatelé
— Salontayovo Tu a Sinino /n Virgo trpély instrumentalni rozvleklosti resp. nadu-
#ivanim dusajici rytmické elektroniky. Na sou¢asné novince se Salontay a Sina
stavaji jedinymi ¢leny skupiny a jejich album je priise¢ikem dvou v podstaté so-
lovych drah.

S neduhem prilisné instrumentalni vyumélkovanosti se dvojice se cti vyporadala
a opétjen a jen ,slouZi pisni”. Problematicka zaliba v elektronickych bicich par-
tech ji vSak neopustila — pfiblizné polovina z deseti pisni je proti své pfirozenosti
roubovdna na metronomicky odtukdvajici podklad, ktery dspésné prehlusuje
jemné hlasy obou zpévaki — Salontay(iv poloepot a Sinin vysoce posazeny zpév
—idecentni kytarové party, a navic pisné svazuje tak, Ze jim nedava dychat. DIhé
diely jsou dle mého nazoru totiz pfedevsim ,béasniky ticha”. Nelze tu znovu ne-
vzpomenout oba debuty, na nichZ byl feeling elektronickych ploch tak sugestivné
a zaroven netradi¢né podan béZnym rockovym instrumentarem.

Cim komorng;jsi Sina se Salontayem jsou, tim pisobiv&ji zn&ji. Titulni pisefi pro
perlivou kytarovou figuru a dva zpévy je prostym podobenstvim pfiblizovani dvo-
jice lidi — kdysi morem oddélenych svétadill (téma lasky je na albu viibec velmi
silné zastoupeno). Jen jemnymi loopy zahu$téna Zelenym polom potési brilantni
hrou smyccem na akustickou kytaru a solem na dobro, které Salontay jiz dlou-
ho a zasluzné zbavuje cejchu countryového vrzadla. Bublinky s polni nahravkou
klapotu ptacich mladat jsou prostou pisni — haiku vracejici se k albu September,
vrcholem je vSak nejspi§ Postavim ti dom s hudbou Martina Burlase. Opét jen
pro zpév a barytonovou kytaru, navic s pisobivou zvukovou kolazi (stavba domu,
hlasy v telefonu) a krasnym Sininym textem (, Postavim ti dom {(...) / kde budes
snivat o tom / ¢o by si mohol mat / keby si nemal mria / mria sa vSak nechces
vzdat/ mohla by som ti chybat”).

0bé tolik vzdalené polohy alba spojuje zavéreéna Vsetko sa meni, v niz se pulsu-
jici drobivé elektronika pfirozené snasi s figurou slide kytary a dobra, ktera ze-
jména v Gvodu vzdélené pripomene pinkfloydovskou Wish You Were Here. Vida.
Muj zavér bude podobny, jako v recenzi alba /n Virgo (HV 4/02). DIhé diely nam
predkladaji dal$i porci navysost osobité hudby, je z ni vSak citit urcitd ndzorova
neujasnénost. Petr Ferenc

mouse on mars: radical connector
niobe: voodooluba
Sonig / Starcastic.

Némecka dvojice Mouse On Mars patfi ke stalicim nebe némecké elektroniky.
Neudnavné vydava alba, ktera se ani vzdalené nepodobaji jedno druhému, coz
potvrzuje i jejich aktudlni kolekce. Deset let od jejich prvniho alba a tfi roky
po poslednim /diology jsme se letos dockali jejich osmého studiového vystupu
Radical Connector, jenZz Smahem smazava otazniky nad budoucnosti skupiny,
které vzbudily vedlejsi aktivity Jana St. Wernera v jeho projektech Microstoria
a Lithops. Jako vokalistka se na desce objevuje Niobe, jejiz cerstvé album Vo-
odooluba spoluprodukoval pravé Andi Toma z Mouse On Mars.

Mouse On Mars se na albu poprvé oficidlné predstavuiji jako trio, kdyZ od ny-
néjska do skupiny pocitejte i vokalistu a perkusionistu Doda Nkishiho. Spole¢-
né s Andi Tomou a Janem St. Wernerem tentokrat zavitali do teritoria vysinu-
tého elektro-popu, kterému nechybi Sibalské ironické mrkéani na posluchace.
Ve stfedu zajmu jsou jako obvykle podivinské zaSmodrchané rytmy, které ale
postradaji agresivitu Autechre anebo Squarepushera ¢i samoucelnou kompli-
kovanost sou¢asného némeckého microhouse. Jednotlivé skladby jsou vysta-
véné jako popové hity, v jadru kristalové melodie jako The End nebo Mine Is In
Yours v§ak podobné jako vokaly Niobe a Nkishiho ¢eka nelprosné distorze. Je
to Serednd krésa nebo krasna Serednost? Nechavam na vés. Radical Connec-
tor je inteligentni tane¢ni hudba, ktera ale nedéva na odiv svoji ,inteligenci”,
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spiSe se snazi evokovat mirné vysinuté stavy extatické radosti nad chytlavou
repetici. Jako nejlepsi priklad slouzi dimysina recyklace modniho R&B Wipe
That Sound. Skladba, které je stejné sexy a funky, jako chytra a rafinovana, leh-
kou rukou nacrtnuta a zaroven napéchovana napady. Celkové se jednéa o jednu
z nejoptimistictéjSich desek MoM, ktefi si uZivaji svého statutu elektronické
aristokracie, v némz si mohou dovolit prakticky cokoliv. Ostatné, letos se do-
konce dockali knihy akademickych esejli o jejich hudbé, které navic obsahuje
cizi, avSak jejich hudbou inspirované obrazy. Jak Iépe na takovéto ,zboZsténi”
odpovédét nez hranim si na popovy brak. Nékdo mozna bude postradat vaznost
a ,poselstvi”, avSak co nadélame, Mouse On Mars jsou momentalné ve stadiu
mirného oblouznéni a chtéji nds i sebe jen a jen bavit. Kdyby to jen vSichni dé-
lali takto odvazné!

To zpévacka Yvonne Cornelius alias Niobe jde na své druhé desce Voodoo-
luba na rozdil od Mouse On Mars proti proudu soucasné elektroniky, ktera
je zamilovana do umélych zvukd a hlukd. Podobné jako na dva roky starém
debutu Radioersatz stavi na svém unikatnim hlasovém projevu a vystavuje
ho nejrtiznéjsimu hudebnimu prostiedi. Po vzoru vokalnich experimentato-
rek jako Meredith Monk, ale i velkych jazzovych zpévacek jako Joni Mitchell
nebo Billy Holiday, klade Niobe sebevédomé svij hlas pred veskerou hud-
bu. At uz jsou to bluesové hypnotické skladby, osmibitové elektronika anebo
mohutna orchestrace, jeji hlas vidy nekompromisné dominuje. Zazrak na-
hého hlasu ziskava na sile v okamZicich pfekvapivych zmén, ackoli zapleten
v repeticich vyjimecné ztraci dech. Niobe nemusi artikulovat Zadné slova
a pritom toho tolik sdéluje: nejvice zamrazi pfi ztiSené intimité Good Owl Own
a ziejmé nejlepsi ukazkou hlasového excentrismu je Tomova nepokojna Like
A Dog. V dobé, kdy se zda, Zze uz vSe bylo feceno, je Voodooluba vitanym
pfikladem origindlniho postupu. Karel Vesely

nuo: multimusic minibigbhand
Arta.

Po velice dlouhé dobé se na ¢eské hudebni scéné vynofila jazzova skupina, ktera
plsobi jako zjeveni. Od dob revoluce ztracela ¢eska jazzova scéna cosi ze své
potence nebyt v hlavnim kulturnim proudu a pisobit jako sofistikované opositum
k janeckovsko-gottovskym paskvilim. Presunula se ze scény neoficiality k jis-
tému typu mainstreamu a barové dopliikového proudu. Ackoliv prvky jazzu, a to
velice silné, Ize nachazet u tviircl typu lvy Bittové, nikdy vSak v jisté otevienos-
ti k soudobym tendencim a proud(im neziskaly v Cesku na dominanci. Z tohoto
divodu plsobi posledni album Jaromira Honzaka Present Past, pocin Davida
Dorlizky a album skupiny NUO jako pfislib do budoucna, rukavice vrzena celé
scéng, jako nadéje na obrodu a otevienost i jinym hudebnim podnétiim a svéto-
vym parametriim.

Nuselsky Umélecky Orchestr, zkratka NUO, je na albu Multimusic minibig-
band zastoupen v opravdu Sirokém a ndastrojové pestrém sloZeni a je kolekci
znamych hudebnik mladé jazzové a rockové generace — mj. zde hraji Jakub
Zitko, Marcel Bérta, Milo$ Dvoracek a lvan Acher. Tato pestrost osobnosti ve
spojeni s mnoZstvim nastroju (kldvesy, saxofony, trubka, bici, kytary, trombon,
flétna, fonovox aj.) jiz predjima bohatost a stylovou mnohavrstevnatost hudby
Nuo, které se odrazi od zvuku bigbandd. Snad toto obsahlé ustrojeni ve spojeni
s laskou k soudobym a nikterak prvoplanovym ¢i lacinym hudebnim trendim
¢ini z NUO jeden z nejzajimavéjSich projektd soucasnosti — do jisté miry re-
spektuje styl bigbandu, ale zaroven jej rozsifuje o vlivy elektroniky, samplingu,
rocku a fusion, ¢imzZ ale z bighandové potence byt hudbou k tanci nic neubira
na sile (slySime zde svézi tango atp.). Naopak, skrze vnimavy pfistup k odlehce-
néjsim jazzovym stylim citime proudit lasku k uvolnénym, prestupnim tvartim
a polohdm, které se mnohdy méni v polohy radikalni a neobvyklé. Srovnéani
s Vienna Art Orchestra v jejich nekompromisnosti a meznich jazzovych po-
lohach se snad nemiji s realitou. Multimusic minibigband neni hudbou stretu
stylli a Zanrt, avSak hudbou odhaleni mozZnosti jejich vzajemné symbidzy, ko-
munikace a ovlivnéni.

NUO zaujimé v ¢eském jazzu vysadni postaveni nejen pestrosti a mnoZstvim
hudebnich napadt, zajimavych stretti nalad a poloh od balad k pulsujicim elek-
tronickym kolazim (skladba Termix) s klavesovymi plochami, ale hlavné svoji
energii, které je z nahravky patrna. Hracska precisnost ve spojeni s metaja-
zykovou stavbou dodava albu Multimusic minibigband na lehkosti, plavnosti
a nezatiZenosti jazzovymi klisé, kterd jsou ve zdej$i scéné fixované az na samu
dren kosti hudebnik, na prah Sedé kiiry mozkové. Pozbyvéam schopnosti zdr-
Zet se kritickych soudd, at kladnych ¢i zapornych, a proto vyvolavam ortel na
v§echny strany, Zze Multimusic minibigband je jednim z nejlepSich alb posledni
doby. Lukas Jificka
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sven-ake johansson mit dem nordeuropéischen melodie und
improvisationsorchester: anschlussmusik mit handtuch

keith rowe / oren ambarchi / robbie avenaim: honey pie
Grob.

Svédsky perkusista, akordeonista a vokalista Sven-Ake Johansson (roénik 1943),
volbou Berlifian, je zcela vyhranénd osobnost nejenom hudebné, nybrz i coby
teatralni mag. Chceme-li urcit jeho zaméreni, napovédou nam budiz jména jeho
nejcastéjsich partnerd: Peter Brotzmann, Alexander von Schlippenbach ¢i Rii-
diger Carl. Tedy: napadita a neobvykla improvizace, zvukové ¢arovani, pfi némz
variabilitu jeho pfistupu k bicim mGZeme porovnat — a to povaZuji za velikou ¢est
—s Hanem Benninkem. V jeho koncertnim vystupovanii na albech prevazuji dua,
ovlada vSak i onen nedefinovatelny kumst: vytvofit neopakovatelné zazemi pro
vétsi hudebni téleso, neprevalcovat ho, ponechat prostor solistiim a pfitom ne-
slevit na vlastni razanci.

Deska Sven-Ake Johansson mit dem NMUI im SO 36 ‘79 (coZ je pfitomny titul
Grobu, ono NMUI je préavé Severoevropsky melodicky a improviza¢ni orchestr
a S0 36 je berlinsky podnik, kde byl koncert 12. dubna 1979 zaznamenén) vysla
pivodné hned v roce 1979 na FMP, ov§em bezpfikladné oklesténé —jako dvaceti-
minutovy singl, obsahujici torza prvni a tfeti ¢asti koncertu. A je vic neZ zasluzné,
Ze Felix Klopotek coby producent Grobu se vratil k plivodné nato¢enému progra-
mu Anschlussmusik mit Handtuch | — lll a zprostifedkoval nam plnou verzi, kteréd
je 0 58 minut a 23 vtefin delsi, a pfitom zvukové naprosto perfektni.

Nejde tu totiz v Zadném pripadé o pouhy nostalgicky navrat. Anschluss mit
Handtuch, tedy Pripojeni s ruénikem, je zéleZitost natolik Ziva, pulzujici, vtipna
a prekvapiva, jako by byla nahrana letos. Ve své dobé spiSe pfedznamenévala
ve stiedoevropském (pardon, predevsim v severoevropském) rajonu dal$i vy-
pady do velkokapelové improvizace, pfi dneSnim poslechu nadto upozoriuje,
Ze je nékdy mozna na Case vratit se z nékterych slepych uli¢ek k podobnému
projasnénému proudu, spojujicimu melodi¢nost s hledaéstvim. Johansson si
pro své trojvété dilko predevsim vybral vynikajici sélisty, jde skute¢né o sou-
bor all-stars. Konkrétné tu slySime Riidigera Carla s tenor saxofonem + akor-
deonem, Wolfganga Fuchse se sopraninem a basklarinetem, Radu Malfattiho
a Thomase Wiedermanna s pozouny, kytaristy + houslisty Hanse Reichela
a Norberta Eisbrennera a basistu Maartena van Regteren Altenu; vyjadfeno
stéatni pfislusnosti tedy zastupce Svédska, Holandska, BRD, tehdejsi NDR, Ra-
kouska ¢i Velké Britanie. Jejich sola tu pochopitelné hraji velkou roli, nejde
vS§ak o obvyklé sélovani, fazené jako perlicky na nahrdelniku, nybrz o samo-
zfejmé, nereZirované prostupovani sélovych vystupt s celkovou souhrou, kte-
rou nadto Johansson bezpecné ovlada, posouvé, akcentuje ¢i zmiriiuje (prvni
dvé minuty druhé véty maji v obsahu poznamku ,,ohne muskelkraft — very soft”,
tedy bez poufziti sval( a jejich sily). Desku charakterizuji neustélé zvraty a vza-
jemné promluvy zastoupenych nastrojt a s kazdym novym poslechem je stéle
co objevovat.

Jak uZ Klopotek program Grobu variuje, je album Honey Pie na zcela protiklad-
ném konci hudebni §kély. Pfedstavovat Keitha Rowea (tady s tabletop kytarou
a elektronikou) neni asi nutné, staci poukazat na AMM, ale i jeho solové desky,
z nichZ pred ¢asem vysla na Grobu Harsh, byvaiji fascinujici. Kritika o ném ne-
skrbli pochvalami a la, Ze vynalezl ,,novou kytarovou fec”, ,novy slovnik”, , spo-
jeni virtuézni hry s proménou chapani kytary jako takové”. Coz potvrdilo i nedav-
né CD Thumb, na némzZ vedle japonské dvojice Sachiko M a Yoshihide Otoma
hraji i oba protagonisté tria Medového kolace.

Pravé s nimi, tedy s kytaristou Orenem Ambarchim a s perkusistou Robbiem
Avenaimem (ani oni se nevzdali elektroniky) Rowe vytvoril étyficetiminutovou su-
itu, oscilujici mezi sotva slySitelnymi naznaky zvuku a zahfménim boure, ovS§em
ticho a hlasitost tu nejsou vyuzivany samoucelné. Celou improvizaci totiz mtze-
te/musite vnimat se zatajenym dechem, protoZe jeji fascinujici zvukové napovédi
i detailni feSeni plsobi jaksi tajemné, jakoby zvuky, které slysite, vysublimovaly
z néjaké ponorné ficky. Pfitom nejde o abstrakci; vnimame, jak na sebe motivy
bezprostredné navazuji, jak je celd struktura souhry zahalena, zasnéna, zadu-
mand. 0d vahavého zacétku, pfipominajiciho Skrtani, prasténi ohné, chrasténi
aZ CervotoCivé chroustani, pres rytmizovany nabal zahlusenych hlukd, z néhoz
vyvstdvaji uz jasnéjsi a otevienéjsi zvuky, az po vytrysk hlukové skrumaze, nikoli
jednorazovy, nikoli nasilny, nybrZ jako logicky kontrapunkt k pfedchozimu roze-
znivani. Jednd se opét o Zivou nahrévku — tentokrét z prestizniho francouzského
festivalu Musique Action (26. kvétna 2001).

Mam jesté post scriptum: Felix Klopotek, ktery je odpovédny nejen za tyto kom-
pakty, ale za cely (velice vyhranény) program Grobu, vydal roku 2002 u némeckeé-
ho nakladatelstvi Ventil publikaci How they do it — Free Jazz, Improvisation und
Niemandsmusik, ktera nahlizi do alchymie tvorby Cecila Taylora, Petera Brotz-
manna, Eugena Chadbourna, Christiana Fennesze a fady dalSich véetné Keitha
Rowea a v ramci této hudebni oblasti je rozhodné zajimavou sondou. Z. K. Slaby
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reinhold friedl, bernhard giinter, michael vorfeld:
message urgent
Trente Oiseaux.

Na leto$nim Maratonu soudobé hudby se predstavil némecky soubor Zeitkratzer
s programem, ktery by bylo snad moZné ocejchovat jako ,akusticky noise”. Zvuky,
k nimz japonsti a jini tvdrci hlukd potfebuiji elektronické pfistroje a modulétory, se
linuly z nastroji zcela akustickych (pravda, elektricky snimanych). Na jedné strané
valivé stény intenzivni akustické energie, na strané druhé dlouhé plochy skfipaji-
cich flaZoletl a chvéjicich se alikvotnich tonl. Spole¢nym jmenovatelem téchto
dvou polt je hledani novych zvukovych moznosti v krajnich mezich instrumentalni
hry.

Klavirista a vedouci ansdmblu Reinhold Friedl a hra¢ na strunné a bici néstro-
je (pfevazné vlastni konstrukce) Michael Vorfeld se na Message Urgent spojili
se zakladatelem labelu Trente Oiseaux (vydava zde také napr. Francisco Lopez)
Bernhardem Giinterem, ktery vladne néastrojem nazvanym zahadné cellotar. Na-
hrévka je zdznamem koncertu z berlinského Podewilu a jeji zvuk pfipomind onu
relativné klidnéjsi polohu produkce zminéného Zeitkratzeru. Mohli bychom tomu
snad fikat ,akusticky ambient”, ovSem pouze pokud tim myslime hudbu volné
plynouci, bez vyrazného rytmického pulsu a dramatickych zmén. Jako hudba
podbarvovaci, uklidiiujici nebo kulisovd Message Urgent rozhodné nefunguje.
Byt se celou dobu pohybuje pfevazné v nizSich dynamickych hladinéch a bez ve-
likych vykyvi v hlasitosti, ma v sobé velké napéti. Struny klaviru jsou rozeznivany
uvnitf, tedy nikoliv kldvesami, ale Skrabanim a tfeba i smyccem. Smyécem hraji
také druzi dva hraci a perkusivni zvuky se vyskytuji jen velice sporadicky. Celek
je velice homogenni a navzdory tomu, Ze jde jen o tfi hrace, zni témér symfonic-
ky. Na mys| mi pfichazeji treba nékteré orchestralni skladby Mortona Feldmana.
Zvuk se zvolna preléva z hlubokych poloh vySe a postupné se rozeznivaji jednot-
livé harmonické tony, které se vynofuji z kovového skfipani.

Ctyfi bezejmenné &4sti jsou sice produktem improvizace bez jakékoliv pfedchozi
pfipravy a domluvy, pfi opakovaném poslechu vsak Ize identifikovat strukturu,
vyvoj i uréitou formu. Plisobivéjsi je tato hudba jisté v koncertni podobé, i na CD
ma vSak své opravnéni. Je ji vSak nutno poslouchat soustfedéné, protoZe jako
zvukova kulisa miiZe spiSe iritovat. Matéj Kratochvil

abuse: the great outdoors
Deadred Records / Starcastic.

Slovenské elektronice uz nékolik let vidadne jednoclenny projekt Abuse hudeb-
nika Vlada Durajka. Po vynikajicich EPEkach Sleepfields a 4th Floor Sinking ko-
necné prichazi s albovym debutem The Great Outdoors, jenz vysel 22.listopadu
na znacce Deadred Records.

Abuse serviruje osm naladovych kompozic, zadumanych i rozmachlych, které
se vzpiraji stylovému zafazeni. Pfesto, chcete-li, vtlacte ho nékam mezi nu jazz,
zlomené beaty a funkové groove, nebo hledejte ve Skatulce indie elektronika.
Z domacich luhti a haji porovnavejte Abuse s projekty jako Floex ¢i Ecson Val-
des, The Great Outdoors je ve vytvareni atmosféry a konstrukci kompozic mi-
nimélné o krok dale. Rytmicky breakbeatovy podklad je pro néj jen pouhym pr-
vopocatkem, na ktery chrli ndpady a méni nalady. Easy listening klidného The
Great Outdoors Pt. 2, ktery snese srovnani s pfemyslivymi Jaga Jazzist, zajima-
vé kontrastuje s paranoidnim beatem Black Water. 0d zminénych EP ale Abuse
udélal velky pokrok od chladného electra k hiejivéjsimu zvuku, kdyz se mize
opfit o Siroké spektrum zvukovych népadd, at uz samplovanych nebo Zivych
(kytary, scratching) a psobivého (avsak decentniho) pouziti vokalt — vyrazné-
ji hlavné v Given s prednésejici Tracy Miller. Album graduje tfemi poslednimi
skladbami, z nichZ zvlastni pochvalu zaslouZzi zejména Carmina Urbana s az fre-
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ejazzovymi presahy. The Great Outdoors je na stiedoevropské poméry malym
hudebni zézrakem a stoprocentnim splacenim dluhu, ktery v nasich koncinach
mame vici této odnoZi soucasné elektroniky.

Kromé samotného alba najdete na CD i datovou audio stopu se zdznamem vy-
stoupeni v prazské Akropoli z loriského ledna (ke stazeni je i z jejich domovské
stranky — www.abuse.sk). Tato koncertni nahravka obsahuje i pét skladeb, kte-
ré na albu nenajdete, véetné provedeni remixu skladby Silvertape Svycarského
projektu Mimetic. Zivé provedeni mé v sobé energii, kterd mnohdy studiovému
vytvoru chybi. Na rozdil od studenéjsiho studiového zvuku dychaji skladby volngji
a spontannéji a ziskavaji dalsi hudebni rozmér. Jesté dodam, Zze CD je zabaleno
ve vkusném digipacku s grafikou Emila Drliciaka. Karel Vesely

minit: now right here
Staubgold / Starcastic.

fourcolor: air curtain
12k.

rizni umélci: port doc.1-5
Port.

Trocha Cerstvé ambientni produkce (ve tfech rliznych, a¢ svorné aktuélnich
podobach) pro dlouhé zimni vecery u teplého dstfedniho topeni. Projekt Mi-
nit debutuje ¢tyfmi dlouhymi kompozicemi s notné nesnadno desSifrovatelnou
strukturou. Zvuky se jakoby nekoordinované shlukuji v soudrzné toky, v nichzZ se
jednotlivé slozky utapi ve prospéch celkového souzvuku — melodiku naznacujici
motivy skladby neutvareji, jen se v nich sem tam ledabyle vynofuji a mizi a poslu-
chac je nucen si je z konstantné zvolna plynouciho a velmi pruzného proudu jaksi
odizolovat... anebo rezignovat a jednoduse propadnout extrahované atmosfére.
Zéakladnim stavebnim kamenem tu jsou vrstvené drones z neidentifikovatelnych
zdrojli (podstatnou roli zastavaji Sumy a vselijaké ,poruchové’ plochy, jejichZ lo-fi
nadech prispiva k ¢aste¢né prirozenosti a tudiz vstficnosti alba) a nendpadna,
ale vtahujici hra s intenzitou. Déni uvnitf téchto hustych skladeb se omezuje na
mirumilovné zépoleni a stfidavé posilovani a tiumeni ploch (vSe pfitom vSak stéle
pokryva onen neprostupitelny zvukovy mat — zde velké podobnost s projektem
Tomorrowland) a také necetné vyraznéjsi prvky (baskytarova linka v Now Right
Here ¢i tvodni radiové ladéni s cestujicim digiprskanim v IJ Variation) se brzy
sklani pred celkem. A ten je jemny, bohaty a prostoupeny pozitivitou.

| Keiichi Sugimoto (jinak Minamo ¢i Fonica) alias Fourcolor na desce Air Cur-
tain operuje s drones a vyhledava nézné zvukové krasno, dava vSak prednost
Cistéjsi, prhsvitngjsi formé, minimu vrstev a zdiraziiovani hlavnich motivt. Vy-
jma drobnych, lehce fezavych vyskovych castecek skladby sestavaji jen z né-
kolika malo tond (Casto ve zpétném chodu) dlouze znéjicich fragilnich klaves
(neotrelé futuristické variace na hammondky), které se tu a tam dostavaji do
zvlastnich smycek. Vysledek vyzaruje misty az pfehnané repetitivni minimalis-
ticky klid (Cloud Whereabouts) a Ize ho proto doporucit pfedevsim jako funkéni
soundtrack k uklddani se k spanku, smysl pro plsobivost a vhodny vybér téch
nepocetnych zvukovych prvki vsak autorovi upfit nemdzeme. Sugimoto je ne-
sporné talentovany tvlirce, ve srovnani s Minit ale jeho desce chybi potencial
trvalejSimu potéSeni z poslechu.

S prvnim kompilacnim vyliskem nové japonské znacky Port se na skale Cistoty
zvuku dostavame k maximu, zGcastnéni prispévatelé totiz povétsiné uprednost-
nuji krystalickou cirost experimentalniho digitalniho svéta. Sledovat pribéh,
modulovani, zaSmodrchavani a stiety jednotlivych elementt laptomluvy je tu
posluchaci umoZnéno v nebyvalé mife a basové chvéni v kombinaci s nekont-
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rolovatelnymi vystrelky do vysek hned v Gvodnim (a nejpovedenéjsim) kusu od
projektu Evala Ize navic vyuZit i tfeba jako test vaSich reproduktord. Od pojmu
ambient se na desce sice v nékterych pfipadech odbocuje dokonce aZ drasticky
— track Miamiplanet od COM.A je napfiklad pekelné mu€ivou rytmickou smrsti
téch nejnepfijemnéjsich zvuki a Taeji Sawai se pro zménu nechava inspirovat
pansonicovskym chladopulsem — vétsSiné z desitky praci v§ak viceméné padne.
Pokud disk budeme povaZovat za reprezentativni prehlidku novych tendenci na
tomto softwarovém poli, z analyzy vyplyne nasledujici: vliv ,nelidsky” nelogic-
kych nahodnych elementl (zvuky bloudici bez pravidel, nepredvidatelna struk-
tura tracku) trva, zarover ovsem sili nutkani ke smyckovani (Slipped Disc) a ta-
ké snaha o ,zlid$téni” naznaky melodie (konstantné kvalitni Aoki Takamasa) ¢i
realnymi pfimésemi (,,pfirodni” vrstva v digitalnim univerzu Ryoichi Kurokawy).
Pestré, nezvyklé a téZko straviteIné sashimi. Hynek Dedecius

organum: vacant lights / rara avis
Die Stadt.

musique concret: bringing up baby
Fractal Records.

Recenzované dvojici alb jsou spolecné tfi véci: jedna se o reedice (obé vychazeji
poprvé na CD), jsou persondlné propojena a jejich zvuk vychazi z principu kolaze
predevsim nehudebnich ruchti ¢i (jak nazev druhé ze skupin napovida) konkrétni
hudby.

Organum (nejstarsi pokus o vicehlas v kiestanské hudbé) je projektem zvuko-
vého kutila Davida Jackmana — milovnika drones a etnické hudby, ktery se ve
svych zvukovych krajinadch pokousi dotknout hranic primitivni tvorby. Svou praci
oznacuje za uméleckou rekonstrukci prehistorickych pocatki hudebni tvorby.
Ve skupiné jej doplriuji Peter McGhee a Dinah Jane Rowe. Dvaatficetiminutova
Vacant Lights vysla v roce 1987 na kazeté a trojici na ni dopliiuje Steven Staple-
ton (oboustranna vypomoc mezi Organum a Nurse With Wound nebyla vzhledem
k podobnému zaméreni obou seskupeni ni¢im vyjime¢nym). Sestavéa ze dvou
skladeb — statickych zvukovych prostredi drones, skfipotd, pistal, kovového
chresténi a dalSich ruchd. Prvni z nich stavi na hlubokém Sumivém pozadi, které
pripomina supéni parni lokomotivy (ostatné Jackman pry zvuk vlakt miluje), a ze
zminénych zvukovych prostredkid buduje chvéjici se a roztékany déj bez konce
— proménu stroje v Zivy organismus. Nositelem pfibéhu jsou zmény ve spodni
vrstvé — supéni je strojové rytmizovano, vzapéti Skytd inavou ¢i nepravidelné
a dlouze oddechuje. Sporadicky se objevivsi zvuk parni pistaly je zastfeny a ne-
jisté vibrujici. Jen ostré (s)hluky presypajicich se kouskd kovu neméné procha-
zeji celou délkou skladby. Druha polovina alba pracuje s podobnym arzenalem.
Zakladni drone je vySSi a nepfijemnéjsi a ze vSeho nejvice pfipomina Sum Spatné
nahrané kazety. Rusivé kovy jsou doplnény dalSimi nelibymi hluky. Objevuji se
ale i ,pfirodné” znéjici ambientni prvky a dominantni tahly part pistaly. Jako by
klidna bukolika byla nicena vpadem stavebnich strojti — posli civilizace a pastyr
v pfimém prenosu hral rekviem za odchazejici idylu.

Dvacetiminutovéa kolekce outtakes Rara Avis je kiehkou sbirkou péti nalad za
poufZiti stejnych prostredk, ale bez tiZivosti Vacant Lights. Cinkani a flétny jsou
prosté libé, celkova skiipavost neznepokojuje, pouZziti rucht sitaru a kytarovych
vazeb neni kompoziénim prvkem, ale jen aranzérskou tfesni¢kou na dortu. Mezi
mnozZstvim spoluticastnik(i najdeme Christopha Heemanna, Eddieho Prévosta
¢i Jima O'Rourka. Co mé na této kolekci mrzi, je jeji zbytecné rozdéleni na dva
disky. Vyprava — jednoduchy bily obal - je sice efektni, 55 minut hudby na dvou
kotou€ich vSak svadi k nelichotivym Gvaham. Prestoze jeji nazev napovidé opak,
je dvojice Musique Concret mnohem méné concret nez Organum. Jim Friedman
a Michael Mullen své album vydali v roce 1981 na znacce United Dairies, patfici
Nurse With Wound, soucasné vydani (se svolenim Stevena Stapletona) je v boo-
kletu opatieno vyzvou, aby se oba zahadni protagonisté spojili se svymi novymi
chlebodarci. Album se skladé ze dvou ¢asti. Prvni z nich tvofi Ctvefice skladeb se
souhrnnym nazvem Incidents In Rural Places a spiSe nezZ konkrétni hudbou jsou
ambientem sestavenym sice z ,konkrétnich”, ale natolik modulovanych zdrojd,
Ze je sotva rozpozname (s jistotou urcitelny je détsky zpév, klavir a kytara). Nej-
castéji pouzitym efektem je echo, které obstarava pfijemnou rozostrenost a ¢as-
to i rytmickou stranku skladeb. Oblibenym tviiréim postupem je zména rychlosti
pasky, jejiz zaseky a koktani narusuji klidné plynuti zvuki. Zavér dlouhého cisla 4
tvori opakujici se smycka hlubokych bzucivych frekvenci. Organorgan, zahajujici
druhou polovinu alba, se patrné nesklada pouze ze zvuku varhan (zazni zde hlas
a nejspis i néco kytarovych vazeb). Je zvolna pulsujici nesmlouvavou masou ost-
rého zvuku elektrickych klaves a z celého alba pisobi nejjednolitéji a— da-li se to
tak Fici — nejhitovéji. Zévérecna bezmala ¢tvrthodinova Wreath Pose At Sacrifice
jako by se snaZila ospravedInit nazev skupiny. Az do poloviny je sviznou kolazi
nékolika stop radostného lovectvi zvukd, pak se prelije v prekvapivé soucasné
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pdsobici noise s témér techno rytmem a nakonec se vraci nékam do rurélnich
kon¢in zacatku alba. Téch pét minut vizionafstvi v jinak ne¢asové pisobici tfi-
¢tvrtéhodince ,o0djinud” mé nepfestava mile udivovat. Petr Ferenc

valentin silvestrov: silent songs
ECM New Series /2 HP.

NékdejSi predstavitel tzv. kyjevské avantgardy a v soucasnosti nejuznavanéjsi
ukrajinsky skladatel Valentin Silvestrov nazyva svou hudbu ,meta-hudbou”,
rozuméj metaforickou hudbou (viz HV 4/2004). JiZ tento aspekt dava tusit jis-
tou spfiznénost s literaturou. Neprekvapi tedy, Ze jednu ze stéZejnich casti
jeho dila predstavuje vokalni tvorba, z niz ECM — pravdépodobné povzbuzena
tspéchem loriského alba Requiem for Larissa—tentokrét vyjimé nahravky dvou
komorné ladénych pistiovych cykl@: Tichych pisnia Ctyr pisni na slova Osipa
Mandelstama.

Monumentélni, bezméla dvouhodinovy vokalni cyklus Tiché pisné pro baryton
s doprovodem klaviru vznikal v letech 1974-77, tedy v tésném sousedstvi Silves-
trovovych skladeb ve ,starém stylu”. Sestavéa z 24 pisni komponovanych pre-
vazné na verse ruskych klasiki — A. S. Puskina, M. J. Lermontova, S. Jesenina,
F Tutéeva ad., které dopliiuji J. Keats, P. B. Shelley (po jedné basni v ruskych
prekladech) a T. Sevéenko (dryvek z jeho poémy Sen v originélnim, ukrajinském
znéni). Zvlastnosti, i kdyzZ v Silvestrovové pfipadé nijak neobvyklou, je dedikace
kazdé z téchto pisni jedné hudebni osobnosti z autorova okruhu (A. Knaifel, T.
Mansurjan, A. Schnittke, dnes jiz bohuZel zesnulé Silvestrovova Zena L. Bonda-
renko aj.).

Svym pojetim a nabojem cyklus odkazuje ke dvéma liniim vychodoevropské vo-
kélné instrumentalni kultury: k salonnimu romansu a k bardské pisni okudZavov-
sky zastfeného razeni; po kompozi¢ni strance vSak v sobé zfetelné prozrazuje
tvlirce coby profesionalné vzdélaného skladatele. A snad praveé toto napéti mezi
vlivy — asafjevovskou terminologii fe¢eno — ,bytové” hudby a akademickym
(ovSem svébytné pojatym) pfistupem dodava celku ojedinély tvar a piivab, ktery
vystupuje na povrch teprve pfi posuzovani cyklu pravé ajediné v jeho celistvosti.
V§em pisnim dominuje lyricky zasnény, mollovy charakter, ktery koresponduje
s poetikou vybranych textti. Znacné naroky jak na vykon interpretd, tak na po-
zornost posluchace pfitom klade stati¢nost dynamické a vyrazové hladiny, ktera
se béhem celych dvou hodin téméf neméni. Diky tomu se melodie jednotlivych
opust, postupujici v malych intervalovych krocich, pfi prvnim poslechu ponékud
rozmélfiuji v monoténnim toku, ale s kazdym dal§im poslechem se stavaji snad-
no zapamatovatelnymi (nikoli vS§ak ve smyslu vlezlosti). Klavir pini spise tlohu
podbarvujici: prava ruka vétsinou lehce lemuje melodii, zatimco leva se nofi do
hlubsich poloh klaviatury a slouzi jako funkéni opora.

Samotna recenzovana nahravka Tichych pisni pochazi iz z roku 1986, kdy ji po-
fidili barytonista Sergej Jakovenko a klavirista llja Seps (rok predtim uvedla tato
dvojice kompletni cyklus v premiéfe na koncertnim padiu), a neni jisté nahodou,
Ze ECM séhla pravé po tomto provedeni, které je dokonalou demonstraci toho,
kolik jemnych odstind Ize vytvofit v ramci relativné Gzké skaly predepsané dyna-
miky (jen vyjimecna vyboceni z rozmezi ppp-p) a vyrazu (,VSechny pisné musi
byt predneseny velice klidné, s jasem, upfimnosti, priizracnym zvukem, oprosté-
nym vyrazem a bez emocionalni nadsazenosti.” - V. S.). Ctyi pisné na slova Osi-
pa Mandelstama taktéZ pro baryton a klavir (v duetu s Jakovenkem se v nich na
nahravce tentokrat uved!| i sém autor) z roku 1982 maji dramaticky vyhrocengjsi
raz, a také jejich faktura je mnohem komplikovanéjSi nez v pripadé predchozi-
ho cyklu. Bude to znit jako paradox, ale vedle ,staromodnéjSich” Tichych pisni
pisobi tyto mnohem tradi¢néji a akademicteji. Nahravka dvou Silvestrovovych
pisfiovych cyklt mize byt jen téZko urcena ke kazdodennimu poslechu. S nedd-
vérou k ni pak pravdépodobné budou pfistupovat ti, kterym asociace s basnémi
typu Bélejet parus odinokij... zpGsobuiji jesté dnes neprijemné brnéni. Kdo si vSak
najde dvé hodiny k (bdélému) poslechu a dokaze se od zminénych asociaci (ma-
-li néjaké) abstrahovat, nebude rozhodné zklamany. Jako zasluzny pocin vyda-
vatele pak budiZ vyzdvizeno i pfiloZeni originalnich textti psanych azbukou, coz
jesté docela nedavno nebyvalo ¢astym jevem. Vitézslav Mike$

abbé brémond ensemble: kocourovy sny o coney islandu
SOPEL (www.sopel.freemusic.cz)

Album ve formatu CDR je zvukovou parafrazi jazzového romanu Emily Neville Tak
je to, kacoure (It's Like This, Cat, 1963) o dospivajicim chlapci a jeho zvifecim
kamaréadovi v rusném prostfedi New Yorku pfelomu paté a Sesté dekady, kdy ve
Spojenych statech doznivé vina beat generation.

Kocourovy sny se skladaji ze dvou €asti — pravidelné se zde stfida zvukova
stopa a cteni tryvk( knihy (preklad Jifina Minafikové). Na samotného kocou-
ra témér nenarazime, misto toho jsme svédky hrdinova (ich-forma) seznameni
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s hnédovlasou Mary pfi letnim vyleté na oblibenou rekreacni destinaci Coney
Island, jejich ndhodného setkéni v obchodé s deskami, spontanniho vyletu na
broadwayské predstaveni West Side Story a konecné rendez-vous na Kolum-
blv den, poslechu Smetanovy Vitavy pfi Salku kakaa, seznameni s Maryinou
beatnickou matkou narozenou na levém brehu Seiny a naplanovani vyletu
pfivozem po rozboufeném mofi. Autor hudby Karel Kolafik svou kolaz sestavil
témér vyhradné ze zvuki radia — sporadicky se objevujici kytara, klavir, citera
a flétna jen decentné podbarvuiji a prim pfenechavaji skrumazi piskotd, hlasi,
Sumd, $lagrG a nevyladéni, které zdafile evokuji nepfehledny velkoméstsky
babylon mnoha jazyki, vzéjemné se hubicich hlukl i prekvapivych ztichnuti.
Stastnym dramaturgickym tahem bylo svéfit &teni textu vytvarnikovi Jerzy-
mu Stanistawovi Baczonyimu. Baczonyi rozhodné netrpi vzornou vyslovnosti
—rackuje a navic se pfi ¢teni €asto prefikava, opravuje, zakoktava, prekvapivé
zastavuje uprostrfed vét atd. Tyto vady jsou v§ak pouZity zdmérné — ostatné CDR
je vybaveno vysvétlujici sleeve-note hovofici mimo jiné i o poetice prefeknuti
coby zdliraznéni vypravéciho charakteru epiky. Sam za sebe se domnivam, Ze
hlasovéa neumélost a nejistota jsou skvélym vyjadrenim vypravécovy mladické
nezku$enosti a Gdivu z véci a udélosti, které jsou pro néj nové a které potkéva
poprvé v Zivoté. Baczonyiho hlas zni ve srovnani s hlasitou radiokol&zi upfimné
a osaméle a dava tak nahlédnout do vypravécova vnitiniho svéta — mista, v né-
Tak zdafilé album by si zaslouZzilo lepSi vydani a distribuci, nez — sice s laskou
vypravené — pouhé CDR. Ale to bych si mohl styskat u mnoha tituli. Petr Ferenc

freedom of the city 2003: small groups

gail brand & morgan guberman: ballgames & crazy
Emanem.

Veteran londynské improvizacni scény, saxofonista Evan Parker, ktery je jinak
velice kosmopolitnim ¢lovékem, pocitil v roce 2001 potfebu zviditelnit zhruba
pétatricetiletou historii eruptivnich muzikantskych vyboji svého domovského
mésta. Vydatnou oporou v jeho pldnech se stal $éf labelu Emanem Martin
Davidson. A tak se zrodil festival Freedom Of The City, jenz se od té doby usid-
lil v mistni The Conway Hall. Jiz prvni ro¢nik jasné naznacil, Ze i tato radi-
kaIni hudba mé ve ,svobodném mésté” své posluchacské zazemi. Skvostné
zéaznamy London Improvisers Orchestra (za G¢asti takovych celebrit, jako jsou
kromé Parkera napfiklad Steve Beresford, Lol Coxhill, Paul Rutherford, Pat
Thomas ¢i Veryan Weston) i celé fady mensich seskupeni navic jasné dokla-
daji obrovsky potencial hudebniki z britské metropole.

Zatim nejnovéjsi nahravkou z této akce je 2CD Freedom Of The City 2003 —
Small Groups, ktera dokumentuje koncert z patého kvétna lofiského ro¢niku,
konkrétné treti den ¢tyrdenniho festivalu. Pfedstavuje osm vystoupeni $picek
dané branZe, pochopitelné nejen z Londyna, z nichZ vyzafuje propojenost
jednotlivych hudebnikl bez ohledu na to, k jaké patfi generaci, jak dlouho se
znaji ¢i spolu vystupuiji a jakou techniku ¢i technologii vyznavaji. Hned Gvodni
trio, kde viidci tilohu hraje trombonista Alan Tomlinson, predstavuje genia loci
skladbou WCTR 4RL, coz je postovni kod The Conway Hall. Steve Beresford
zde ,0zdravuje” celkovou néladu svymi elektronickymi zdkusky a perkusista
Roger Turner vse patficné masluje. Skiipavy vokal Viv Corringham zase ve
skladbé Beta Pleat perfektné rezonuje se , skfipkami” Angharad Davies. De-
chové poryvy, nablueslé chréeni i nafikani, pidlikdni a ¢arodéjnické hrozeni
se tu misi s nervnimi tahy smyécem i perkusivnimi a drnkacimi momenty. Vy-
sledek ov§em nepostradda zvlastni harmoni¢nost. Zavér prvniho disku pred-
stavuje trio Free Base, které je asi ze v§ech zi¢astnénych svym charakterem
nejblize k freejazzu a jejichz The Liver Is The Cock’s Comb je patrné nejhut-

néj$im a zaroven nejinteraktivnéj§im kusem kolekce. Ponékud jinou kapitolu
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otevird na druhém kotouci klasik minneapolské improvizaéni komunity Milo
Fine, ktery si tu jako své sidemany vybral hrace na nastroje vlastni vyroby Hu-
gha Daviese, Paula Shearsmithe, ktery zde obsluhuje kapesni trubku, balifon
a ruéni flétnu, a kontrabasistu Tonyho Wrena. Jejich spoleény vytvor se sig-
nifikantnim nazvem Tonpsychologie, presahujici pétadvacet minut, nabizi sku-
tecné Siroké hudebni spektrum pIné prekvapivych momentd. Fine osobné ma
ve svém instrumentafi klarinet, piano i bici soupravu a rozehrava zde za ucasti
svych souputnikli vskutku radny vyplach mysli. Skuteénym skvostem je pak
zavérecna suita kvarteta Lunge, které tvofi trombonistka Gail Brand, bubenik
Mark Sanders, laptopista (druhdy vSak houslista) Phil Durrant a univerzalni
hrac na klavesové nastroje (povétsinou jinak ,klasicky” pianista) Pat Thomas.
Sam nazev Relative Poverty naznaCuje, Ze se nejedna o prochazku riZzovym
sadem, nybrZ strukturdiné sice bohatou, av§ak misty zna¢né utlumenou smrst
narazovych toni a ploch. Suma sumarum: idealni privodce pro posluchace
soucasnou (nejen londynskou) free improvisation scénou (stejné jako prede-
$lé zaznamy z festivalu). Posluchacsky (pro neznalé a ,nenaladéné’) pomérné
naroc¢né, avSak velmi obohacujici sousto.

Gail Brand se mimo jiné projekty profilovala na festivalu Freedom Of The City
jiz v roce 2001 v sourucenstvi s trumpetistou lanem Smithem a tubistou Ore-
nem Marshallem. O rok pozdéji se setkala v kalifornském Oaklandu s taméjSim
zpévakem (ale i pfipadnym basistou) Morganem Gubermanem a okamzité na-
hréli kolekci improvizaci, které vySla aZ letos pod ndzvem Ballgames & Cra-
zy. Morgan zde stfida ,détinské Zvatlani” vysostného stylu s parabluesovymi
proklamacemi i dalsSimi polohami véené acelného kaslanii pochechtavani. Gail
to vSe proklada azasnymi laufy svého nastroje a vyrazné prekracuje klasickou
predstavu o relativni omezenosti pozounu. Rozhodné zde nechybi humor, ktery
sice kulminuje v kratké hricce Dating A Raw Oyster, ale je obsaZen jiz v Givod-
ni skladbé Vorst Fears Rowing Away. Princip hlas - trombén pravdépodobné
neudrZi posluchace v pozornosti po celou dobu, ale bezesporu stoji za to se
k jednotlivym skladbédm znovu vracet a nachazet jejich osobité kouzlo v jednot-
livych momentech. Petr Slaby

vo.i.d: urainum
Mental Trakt / Ars Morta Universum (void@seznam.cz)

einleitungszeit: human scrap / anatomic prayer
vlastni naklad (www.einleitungszeit.host.sk)

napalmed: moozAzoom
napalmed: zoomooz
vlastni naklad (http://napalweb.unas.cz)

Témér najednou se mi na stole sesla alba tfi nejvyraznéjsich predstavitelt fede-
ralniho noise. A vSechna predstavuji v kontextu tvorby svych autori zvukovou
vyjimku €i stylovy odklon.

V0..D (Martin Jarolim a Robert Hnat) na osmdesati minutdch shromazdili ¢tr-
nact skladeb, které nebyly pro svou koncepéni odlisnost vydany na pfedchozich
albech. Bylo-li pfedchozi album Girlab ,,Serzantem” skupiny (ve smyslu kvalita-
tivniho vrcholu; recenze v HV 2/04), je novinka jejim ,Bilym albem” — kaleidosko-
pem mnoha barev, nalad a Stédré davky entuziasmu a —zcela zdmérné - bez pev-
néjsi jednotici koncepce. Presto z alba vyrazné koukaji pfedevsim dvé polohy.
Tou prvni je zbésila smrst rychle se stridajicich skiekil v nepfijemnych vyskach,
epilepticky nevyzpytatelnych tempech a zlomyslnych aranzich, zvukové mozna
odvozend od japonské scény v cele s Merzbow. Dvojice Z'Stem a Zabbah zavali
mnozstvim dynamickych stfiht, kratkéa Hyrze je zbésilym tancem plnym humoru
a zakernych hrétek s hlasitosti stop. Druhou polohou je ¢asté vzyvani tradinich
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prostiedkl oldschool industrialu — kovt, rytmické monoténnosti, pseudoorches-
trélnich zvuk ¢i markyrovanych chorald. VO.1.D k nim nepfistupuji ani zcela pi-
etné, ani je neshazuji. PouZivaji mozna az zprofanovany arzendl umirnéné, o to
vsak s vétsim acinkem. Skvélym prikladem je titulni skladba, nejdelsi, jakou kdy
skupina vydala. Pfestoze v ni V0.l.D stale (s obéasnym vynechéanim) opakuiji je-
dinou rytmickou figuru, napéti skladby po celych jedendct minut vzrista. Serth
rozostrené imitujici zvuk zvon( je tahlym, kiehkym a témér baladickym kusem.
Mar§ Degon D’Hor ¢i teatrdlni, tisicihlasé Egilem 8 kliSovité modly destruuji
a presazuji do novych pitoresknich souvislosti. Takovy zplisob navratu ke kore-
ntim oklikou (zezadu!) je opravdu nosny. Ze by albovéa marginélie poloZila zaklady
nové tvlrci etapé?

Kovovym obalem opatiené album Human Scrap / anAtomic Prayer je tietim
CD, které si Einleitungszeit (zakladatel Richard Norg, Martin Jarolim a nej-
novéji duse Sangre Dans Thetre Tereza Georgievova, starajici se predevsim
0 vizualni stranku vystoupeni skupiny) vydavaji vlastnim nakladem — jejich
predchézejici nahravky vychézely na vinylu nebo na kazetdch a CDR. Kromé
zajimavého obalu je album vybaveno datovou stopou s fotografiemi, videem,
.bookletovymi” a promo informacemi. Jedna se asi o nejagresivnéjsi po-
¢in, jaky kdy skupina vyprodukovala, a urcity odklon od vysostné pdvodniho
a napinavého kloubeni zvukovych erupci a ticha. Mé&lo ambientnich meziher,
které udrzuji napéti — jednou z necetnych vyjimek budiz Gvodni Biokyberne-
tik ¢i anAtomic Prayer, u niz se ale da mluvit spiSe o tlevé. Mélo ,volného
dechu” vznikajiciho peclivymi neuspéchanymi aranzemi. Na novém albu Ein-
leitungszeit tlaci na pilu a sviij noise posouvaji do primitivnéjsi, silovéjsi polo-
hy. Nejde o sofistikované hratky s hlukem, ale o to, vystavit posluchace jeho
drtivému a¢inku — Gnavnému rachotu strojd, vzpoure probijejici elektroniky,
jiz probublavaji sprsky jisker, nesnesitelnému syceni varu. Rytmus ¢i jiny zp(-
sob clenéni skladeb je skryty pod svrchni vrstvou Sumu. Snad nikdy ve své
(pomérné bohaté) diskografii nebyli Einleitungszeit tak nevst¥icni. Druha ptle
alba je ovsem jiného soudku — osmiminutova Litanei s hlasem Georgievové
—tichy ambient kovt a frekvenci, téméf oldschoolovy pochod Eschaton, ty-
pickad Limbo Isent €i napjaté vrcholici zavér Whip & Steel potési i pfiznivce
tradiéniho, tolik inspirativniho zvuku skupiny.

Se dvéma CDR novinkami mosteckych Napalmed je tomu presné naopak — Ra-
dek Kopel (ktery obé alba nahral sam) sméfuje od japonskym bésnénim inspi-
rovaného noise do tisSich vod. Kazdé album vzniklo béhem jediného dne, bylo
improvizovano pfimo na minidisk a nebylo déle zvukové upravovano. Kopeldv
vykon si zaslouzi smeknout — ani na okamZik nepada do Gnavnosti ¢i repetice,
ani na okamzik si bezradné nepomahéa agresivitou. Jak uz nazvy napovidaji, Zo-
omooz a moozAzoom jsou blizci pfibuzni. Na obou z nich dochazi k manipulaci
s jedinym zvukovym zdrojem — signalem na pomezi praskajiciho Sumu a hluku,
lehce zahuhlanym a bez vySek. Opracovavanim tohoto zvuku vznikaji proménli-
vé, barevné a vzdusné kolekce velmi ¢asto mifici az k ambientu, avSak s ptvodni
energii Napalmed pulsujici pod povrchem a misty se erupci protlacivsi i na néj.
Klicovymi slovy vSak budiz lehkost a nazvy nékolika trackt: Klepaci, Plochujici,
Elektrizujici, Vyékdvaci (z moozAzoom), Ambientika!, Microsound, Elektroimpul-
stronix, Ruchoatmosféra ¢i Elektro-A-Mbient (ze Zoomooz).

Posledni zprava z tdbora Napalmed je ovS§em nevesela — Radek Kopel se roz-
hod! pozastavit &innost své pomérné spésné znacky. Utéchou budiz, e od-
chazi distojné na vrcholu tvircich sil, a Ze odmlka patrné neni planovéna na
vécné Casy. Petr Ferenc

petr nikl a lakomé barky: nebojim se smrtihlava
Black Point.

Vytvarnika Petra Nikla to k hudbhé a poezii téhne jiz del§i dobu; vzpomefime
na jeho divadelné-instalacné-zvukové performance ¢i vystavu Hnizda her,
jejiz jedna mistnost byla cele vénovéna zvuku. Své prvni album vydava aZ
nyni — ve svych étyfiaCtyficeti letech — a zabydluje jej dvanacti pisnickami
prevazné na zviratkovska témata.

Lakomé Barky, které si Nikl pfizval, tvofi desitka divek a Zen a jejich roli je kro-
mé nékolika nastrojovych partd (flétny, klavir, chiestici a perkusivni nastroje)
predevsim shorova recitace a zpév. Jejich vedouci, Blanka Laurychova, je na-
vic spoluautorkou hudby témér poloviny pisni. Sdm Nikl kromé zpévu obstaravé
brac, buzuki, kalimbu a také néjaka ta ruchadla, busidla a chiestidla. Celkovy
zvukovy dojem je neprvopldnové hravy, piny veselych melodii (vétSina z nich
je zpivanych — krasné a vystizné slovenské slovo je ,laldkat”) a roztomilého
zvukového kutilstvi. Na nékolika mistech probleskne ndhodné setkéni se ,stie-
dovékou” hudbou historickoSermifskych slezin, jinde soustfedéné hracickov-
stvi podobné tvorbé legendarnich Zen — jako by oba pisiiové svéty vyriistaly
ze stejného podhoubi. Stfidmé hostuje dechaf FrantiSek Kop (basklarinet, sop-
ransaxofon) a manzelé Irena a Vojtéch Havlovi (viola da gamba, cello).

Nikl coby autor pisni se vyznacuje stejnymi vlastnostmi jako Nikl vytvarnik —
vyznamnou roli pfisuzuje navratim do détstvi (jeho matka navrhovala nafuko-
vaci hracky; nékteré z nich ma Nikl dodnes naplnéné svym détskym dechem)
s adivem, hravosti a pozorovacimi schopnostmi a zvlastni logikou vlastni
pravé nedospélému véku, ale i se zjitfenou citlivosti a zranitelnosti, jenz se
dospélym mizZe zdat nepochopitelnou, iracionalni ¢i dokonce hodnou pokou-
Seni. Jak se zd4, pravé onu tenkou blanku mezi idylou a Gizkosti détského véku
Nikl nejradéji rozechviva (jako volnou ilustraci vzpomerime Niklovy malby déti
narusované ranami ziletkou ¢i plastovymi odlitky).

Polovina pisni (stfida se pravidelné), kterou zpivaji Lakomé Barky, hraje na odleh-
¢enou notu veselého rymovani, détsky entuziastického skandovani ¢i ,,zptisob-
ného” besidkového péni a jejich texty jsou fikankovitéjsi a veselejsi (, Zlati hadi
Zlaté kadi"; ,UZ jsme doma dva / ja mam doma Iva”). Niklem odzpivana polovina
rozehrdva v podobnych kulisdch ponékud zamotanéjsi divadlo. V textech o mrt-
vém ptacatku pfipominajicim drobna monstra plastikovych modell s roztiese-
nymi silo¢arami zaschlého laku ¢i tvaha nad tim, co asi béZi hlavou mrtvému
broukovi (zadecek?) dostévaji kulisy a rekvizity pisni az mrazivy rozmér. Nékolik
mist v textech (, Skdlou chresti pes / v obojku s béjkou / utesava rez / mocenim,
stojkou”) pfipomene ,lesni” obdobi Roberta Nebfenského (dalsiho spoluobyva-
tele tého podhoubi), zejména na druhém albu Vitavy Stastnej jako trdm (1996).
Je tu i hlasové podobnost — oba panové stoji nezaménitelné vysoko. Ale zatimco
Nebrensky s hlasem zachézi distingované, snad jen s lehkym naznakem afektu
salonni komiky, Nikl se neboji naplno, divadelné (moZna az exaltované) ozvat
a zakficet si, sem tam i na GUkor stoprocentné presné intonace. Samoziejmé
dojde i k vyméné zpévéackych roli. Nikl se radostné vycira uprostied louky na
brouky (mo¢i se hnedle ve Ctvrtiné pisni) a détské hlasky Barek zadumcivé za-
deklamuji: ,, Nékdo tady sece cerstve padly snih / a kosa je pri tom velmi tichd /
Krupou jen boty sekdce / a néco uvniti neznatelné dycha...”

Obal alba — vzécného exempléare chytrého a zérover pfistupného solitérstvi
— tvofi kromé mufi masky Sest pestrobarevnych kotoucki - seizmografti pta-
¢iho letu. Petr Ferenc
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1n1 recenze

cd m

damian catera: radio
decomposition
[HARSH HOUSE]

Newyorsky postindustridlni  kytarovy
improvizator a videotvlirce prenasi
svou techniku na radiopfijimac (ktery
pouZival vidy, tentokrat vSak poprvé
vyhradné) — vhani jeho zvuk do lapto-
pu, kde jej stfihd a v rozhrani max/msp
zpola ndhodné, zpola uvédoméle vrstvi
do tfi stop. Vysledkem je pét dlouhych
ploch lo-fi ,ambientu” z melodii, ladéni,
kratkych motivki (vladne easy listening),
sumd a elektronicky zadrhévajicich mo-
deratort. V porovnani s Caterovou kyta-
rovou tvorbou album poskytuje mnohem
zieteIngjsi pohled do tvircovy kuchyné,
na druhou stranu v§ak trochu postrada
monumentélni, leskle kovovou nepfi-
stupnost jeho zvukovych stén a blizi se
spi§ k hajemstvi programové neuhrangi-
vého kolaZovani. PF

radiq aka yoshihiro hanno:

graffiti & rude boy 67

[PROGRESSIVE FORM / LOGISTIC /
STARCASTIC]

V§estranny japonsky skladatel Yoshihiro
Hanno (vidéli jsme ho na festivalu Alter-
nativa 2004), autor mnoha alb (od ambi-
entu po minimal techno) i hudby k né-
kolika filmdm, se od opojeni softwarem
max/msp oklikou navraci ke ,svym”
kofendm v black music — Radiq je jeho
vize hip-hopu skrze elektronické hledi.
Poklidné skladby s jelinekovsky jazzy
clicks'n’cuts nédechem se soustredi na
techniku cut-up: nastfihané/nahlodané
jsou nejen elektronické stipky, ale i vo-
kély (z Gabunu pochéazejici rapper Black
Crom a Japonka Terumi Shoji), to vse
v zajmu netradi¢ni houpavosti. Vyraz-
néjsi beat spiSe vyjimkou, misty vhodné
vypomaha kontrabas (Takanori Kameda),
mnozZstvi zvukl drZeno na uzdé, nélado-
tvornost naopak. HD

sam philips: a boot and a shoe
[NONESUCH / WARNER]

Nové kolekce americké autorky spojuje
country kofeny s néapaditym pisni¢kar-
stvim z rodu Suzanne Vega. Zvuk se
pohybuje mezi sentimentem a ,wait-
sovskou” syrovosti. Pfevazné akustické
a velice pfijemné. V produkci T-Bone
Burnetta. MK

tomas korber, erikm, toshimaru
nakamura, otomo yoshihide:
brackwater

[FOR4EARS]

Novy projekt &tyf klicovych osobnosti
soucasné radikélni elektroniky a turnta-
blismu nese nazev Brackwater. A nikoliv
svévolné. Celé album je pIné elektronické-
ho toku s mirnym elektronickym minima-
listickym pulsem, vibraci, Sumt a prasko-
th, u kterych Ize stézi urcit, zda jsou jejich
pivodci samplery anebo mistrné ovla-
dani gramofont (Otomo) na jiny a daleko
meznéjsi zpdsob hry neZ se tomu déje
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v tane¢ni hudbé a hip hopu. Odhaluje se
zde mérné a citlivé uZiti zpétnych vazeb
v Toshimarové mixaznim pultu ve spojeni
s atakovanou kytarou Tomase Korbera
a jemnymi pady eRikm. Hluboky zvukovy
ponor az na samotném prahu touhy osa-
hat si jednotlivé zvuky a vytéZit z jejich
potence maximum byl nahrén pfi Zivé im-
provizaci ve vézeni. Brackwater doklada,
Ze produktivita a kvalita této scény zaleZi
na absolutni koncentraci a reakci hudeb-
nikii na spoluhrace. Tedy je nahravkou
antiegoistickych mistr(i, ktefi védi, kdy
maji hru opustit a stdhnout se do Gstrani,
anebo nevtiravé ziskdvat na dominanci
v pfisném Fadu volné improvizace. LJ

music a.m.: a heart & two stars
[QUATERMASS / STARCASTIC]

Povédomé tvare pod novym nézvem. Ste-
fan Schneider (jinak To Rococo Rot), Vol-
ker Bertelmann a Luke Sutherland (dfive
frontman Long Fin Killie a Bows, nyni
houslista Mogwai) debutuji jako Music
a.m. s jemnou melancholii na pomezi
elektroniky a akustiky, zpola pisfiovou
formou (Lukelv hladivy vokal), poklid-
nym tempem a pfitulnou vecerni atmo-
sféricnosti. Zminéna trojice se vyborné
dopliiuje a zvukova paleta pres solidni
pestrost netrpi ani naznakem konfliktd,
coZ z desky €ini vice neZ zdatnou konku-
renci podobné pocitovych vyliski ze stéji
jako Morr Music, City Centre Offices €i
Plug Research. Pfijemné, intimni, zpo-
¢atku velmi nendpadné... avSak velmi
zralé a chytré. HD

yasunao tone / hecker: palimpsest
[MEGO / STARCASTIC]

Mezigenera€ni spolupréace. Yasunao
Tone (1932) v Sedesatych letech proslul
v Japonsku kfizenim vlivil zapadni nové
a elektroakustické hudby s mistnim po-
jetim folkloru a improvizace (skupina
Ongaku) a jako spolupracovnik Fluxu,
o necelé dvé dekady pozdéji zacal pra-
covat s destruovanymi cédécky a tpra-
vami jejich prehravacu. O Ctyficet tfi let
mlad$i Hecker patfi k soucasné lapto-
pové generaci. Na spoleéném albu se
nenici nosice, nybrz se jedna o vysledek
vzajemného remixu (pfidavani vrstev)
trackl zkoumajicich pfedevs§im vinové
délky a tzv. zero crossing — moment,
kdy digitalizovany zvuk (jak je vidét napt.
na monitoru pfi praci s hudebnim soft-
warem) ,kfizi osu X”. Vysledny noise
bleskurychlych vymén pestrych krét-
kych zvuki a tich je stejnou mérou ex-
trémni i pfitazlivy a —ve shodé s ndzvem
alba — otevreny pro zdjemce touZici pfi-
dat svou vrstvu. Vtipné FeSeny booklet
s kopii vicejazy€nych upozornéni ze za-
catku éry kompaktnich diskt (Das Com-
pact Disc Digital Audio System bietet
die bestmdgliche Klangwiedergabe...)
obsahuje rozhovor s obéma autory. PF

jude: labyrint sni
[MANUZIO]

Labyrint sni jest soundtrack ke stej-
nojmennému  dokumentarnimu  filmu

o0 P FormSovi a temném bludisti lidského
podvédomi. Jude (Jakub Zid) jest front-
man Skrytého piivabu byrokracie a jeho
sélova nahréavka jest hodinova skladba
smycCkujici pomoci jednoduché elek-
troniky hlasy chréivé, dévivé, tajemné,
somnambulni, vinnetouovsky etnické,
patologicky zpévénkovité ¢&i kaSirova-
né umirajici, a to vSe v bezeslovnych
mantrickych popévcich. Bizarni hravost
hlasl i netnavny kolovratek podivného
brnkéni a skfipani odkazuje aZ kamsi
k Aranovi — romskému multiinstrumen-
talistovi z Cech ve sluzbach britského
dada undergroundu (viz HV 2/04) ¢i
k umanutému kutilstvi skryté bujicim
v kahudovskych garazich. Atmosféra
hutné tak, Ze by se dala kréjet. PF

gaby kerpel: carnabailito
[NONESUCH / WARNER]

Pokud by se vlezlé latinskoamerické
hitovky od Manu Chao dostaly do rukou
DJ Spookyho nebo podobného ,rusi-
tele”, mohlo by vzniknout Carnabailito.
Zakladem jsou smycky perkusi, hlas( ¢i
akordeonu. Tane¢nost je vak sympatic-
ky narusovéna, zpév zkreslen a celek se
méné snaZi o nezdvaznou pohodu. MK

zorn: all you can do is enjoy the
ride

[LUX NIGRA]

Michael Zorn své druhé album All You
Can Do Is Enjoy The Ride podle legendy
komponoval na cestdch mezi Berlinem
a Hamburkem a v temnych zadumanych
beatech obéas zaslechnete klokotani
vlakové lokomotivy. Podobné jako u Ri-
charda Villalobose si pfimocaré techno
podéva ruku s microhouseovymi chybo-
vymi rytmy a hypnotickymi melodickymi
miniaturami vas odndsi pry¢ od zemské
atmosféry. Zorn bohuzel v kontextu ak-
tudlniho vyvoje Zanru nepfindsi mnoho
nového, presto Ize plné doporudit, za-
chovat se podle ndzvu desky a uZivat si
jizdy. KV

josef kli€: v piili kopce
[GUERILLA RECORDS]

Violoncellista, ktery se pohybuje jak ve
vazné hudbé, tak v rockové alternativé
(DG 307, Psi vojaci) se nyni pfedstavuje
jako autor. Skladby pro solové violon-
cello stfidaji energické pasédze s roz-
sahlymi kantilénami a budi dojem napdl
improvizovaného a napil pfipraveného
preludovani. Jisté utfidéni napadd by
prospélo. MK

paul dunmall moksha big band:
i wish you peace
[CUNEIFORM RECORDS]

Projektem Moksha (pojmenovaném pod-
le hindského vyrazu pro ,nejvyssi osvo-
bozeni duse”) naplnil britsky saxofonista
Paul Dunmall (1953) svij davny sen - vy-
dat nahrévku se svym vlastnim big ban-
dem. To se mu sice podafilo ¢astecné

jiZz v roce 2001 na albu The Great Divide,
kde v zavérec¢né kompozici doplnilo jeho
oktet dalSich osm hudebnik, ale teprve
diky objedndvce BBC mohl své pred-
stavy pIné rozvinout u pfileZitosti svych
padesatych narozenin na opusu / Wish
You Peace. Tridilnou suitu napsal v dobég,
kdy byla vélka v Irdku v plném proudu
a on nechtél pouze oslavovat své jubi-
leum, ale vyjadfit nadéji pro budouc-
nost. Celé dilo ovSem postrada jakykoliv
zbyteény patos, naopak je opravdovym
spiritudlnim pohlazenim, pficemZ autor
zde nezaprfe ani svou dusi avantgard-
niho improvizatora. Dokézal pIné vyuZit
potencidlu patnacti€lenného télesa
(kde nechybi jeho dlouholeti souputnici
kytarista John Adams, bubenik Tony Le-
vin, pianista Keith Tippett, basista Paul
Rogers ¢i trombonista Paul Rutherford
a v neposledni fadé také dirigent Brian
Irvine), na druhé strané vSak nezahltit
nahravku pfilisnym velkokapelovym zvu-
kem, ale vyhréat sii s drobnokresebnymi
momenty. PS

daniel givens: dayclear&first dark
[AESTHETICS]

Newyorsky MC, DJ, producent, poeta
a fotograf Daniel Givens se po péti le-
tech hlasi s albem, které Ize povaZovat
za jakysi mezistupen mezi alternativnim
hip-hopem a neobvyklou, obvykle dosti
monoténni slovni vypovédi. Rytmické,
avSak ne Cisté hip-hopové beatové po-
temnélé a vétSinou zajimavé podklady
s obcasnymi instrumentdlnimi dlety
(houslova improvizace, saxofon) a ob-
libou v echovanych ténech zavrSuje
Danieltiv mluvozpév, ktery ma i pres
urCitou (zfejmé chténou) zkoprnélost
v mnoha pfipadech své kouzlo. Podivné
konzistentni deska s jesté podivnéjsi
mirné znepokojujici atmosférou. HD

riizni umélci: scottish women
[GREENTRAX RECORDINGS / POHODLI PRAHA]

lan Green, $éf nejvyznamnéjsiho skotské-
ho vydavatelstvi Greentrax Recordings,
na tomto koncertnim zdznamu predklada
ukdzku Zenského zpivani ze skotské Vy-
sociny a NiZiny rozSifenou o verejnosti
dosud malo zndmé hlasy z pfilehlych
ostrovil. A jako uZ dfive vedle sebe na
p6dium postavil gaelStinu a skotStinu, pé-
vecky styl mouth music s pisni¢karstvim,
roztancenost s baladi¢nosti. Unikéatnost
nahravky spocivd Céstecné v kontras-
tu dévnovékosti se soutasnosti - tedy
v pfistupu, protoZe vétSina ze Sestnécti
skladeb pochézi z lidového bohatstvi.
Zaslechnete tu ovSem i rarity jako napf.
mrazivy lament od Gregory MacGregor
neboli manZelky slavného Rob Roye.
Zeny pied publikum predstupuji samotné
anebo se shory sloZzenymi z kolegyn v za-
dech; pfipadné dorazi vS§echny najednou,
jako v tGvodni skladbé Canan Nan Gaid-
heal ¢i v té posledni, tradiéni pracovni
pisni Am A Miller Tae My Trade. A pisen
pisni? The Slave’s Lamentz pera Roberta
Burnse s Corrine Hewat, Elspeth Cowie
a Karine Polwart JM
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