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Mili ¢tenari,

hudbu a nédboZenstvi spojuje pevné pouto od
nepaméti, nejspiSe od jejich poc¢atku. Snad
v§echna zndmd néboZenstvi néjakym zplsobem
vyuzivaji schopnosti hudby pdsobit na lidskou
psychiku. Pro hudebniky je naopak naboZenstvi
zdrojem inspirace a nékdy hlavnim motivem
tvorby.

Ackoliv se zda, Ze ve dvacatém stoleti se hudba
stava bud' ¢istou zabavou nebo produktem
témeér védeckych spekulaci a jeji vztah k nébo-
stvi se vyrazné oslabuje, neni tomu tak.

v tomto ¢isle se snazi naznacit, jaké podo-
vztah hudby a naboZenstvi mit.

udlak ve svém prehledovém ¢lanku
ndence v evropské véazné hudhbé 20.

i a ukazuje, Ze racionalizace kompozi¢nich
technik mize s ndboZzenskym myslenim souvi-
set vice, nez by se mohlo zdat. Timto smérem
miti také uvaha Petera Niklase Wilsona

o reduktivnich tendencich v hudbé. Jifi
Moravéik priblizuje jeden z proudi islamu,
stifismus, pro néjz je hudba jednou z hlavnich
soucéasti ndbozenského Zivota.

Hudba jako prostredek vyjadiovéani nabozen-
skych predstav mize mit riizné podoby. MdzZe jit
o véc vysoce individualni, jako tomu je napfi-
klad u skupiny Current 93, s niz vas seznami
Petr Ferenc, nebo naopak o tvorbu obracejici
se k Sirokym vrstvam. To je tfeba pfipad nékte-
rych afroamerickych hudebnik, o jejichz vizich
se doétete v textu Karla Veselého. Ze i v nejate-
isti¢téjsi zemi Evropy, kterou je podle néktery
priizkumt Ceska republika, miize byt nabozen-
stvi silnym pramenem inspirace, potvrzuje por-
trét skladatele Pavla Zemka-Novéka.

U tohoto ¢isla najdete prilozené CD. Jsme veli-
ce radi, Ze mGzeme formou sampleru pfiblizit
¢eskému publiku produkci némeckého vydava-
telstvi Staubgold. Jak se doctete v ¢lanku uvnit¥
¢isla a jak také poznéte z poslechu, nabizi tato
znacka pestrou smés hudby, jejimz spoleénym
jmenovatelem je chut zkou$et nové postupy.

Na tradi¢nim poslechovém vecéeru HIS Voice In
Sound, ktery se uskute¢ni v pondéli 14. 3. v pro-
storu NoD v Dlouhé ulici v Praze 1, uslysite kro-
meé ukazek k novému ¢islu také vzacné hosty,
kteri predstavi hudbu zminéného vydavatelstvi:
Staubgold Sound System.

tochvil, $éfredaktor
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[Stranku pfipravuje Adam Javiirek]

Cesti hudebni publicisté dostali drobnou lekci
v tom, Ze uZ jim nepatii monopol na informace.
Hudebnik ze skupiny Living Room Petr Pliska
vloZil na svij blog chcek.blogspot.com znéni
e-mailu, ktery dostal od prispévatelky hudeb-
niho ¢asopisu Report. Za¢inajici novinérka mu
napsala, Ze nedorazi na koncert, z néjz méla
psat reportaz, ale presto hodla ¢lanek odevz-
dat... Recenzi vyhotovi podle informaci od
skupiny a své kamaradky. ,Zvuk se tentokrat
poved|?” pta se napfiklad samotné kapely. Na
zévér doddva: ,Kdyby vds jesté néco napadlo,
co byste v tom clanku chtéli zdiraznit, sem
stim.”

Zeptali jsme se kreativniho feditele ¢asopisu,
jak se mu libi originaIni reportérska prace jeho
svérenkyné. ,Musim se pfiznat, Ze mé dopo-
sud néco podobného ani nenapadlo,” tvrdi
Radek Lacina z Reportu. ,,KaZdopddné si dam
mnohem vétsi pozor. Je mi to opravdu lito
a cldnek se samoziejmé v Zadném pripadé
v ¢asopise neobjevi. Takovéto praktiky jsou
ovsem absolutné neprijatelné a samoziejmé
z toho vyvodim disledky.” Disledky nakonec
opravdu vyvodil a s provinilou publicistkou
(kterd se nasledné vefejné omluvila) ukon¢il
spolupréaci.

Zda se, ze podobné praktiky nejsou v ¢eském
tisku ojedinélé. Napfiklad hudebni publicista
Martin Zoul pfisel s dalsi historkou na svém
blogu: , Tak se napriklad stalo, Ze nepredvida-
telné okolnosti zabrdnily jednomu pomérné
znamému publicistovi navstivit posledni praz-
sky koncert Davida Bowieho, ktery musel
umélec predcasné ukonéit kvili jistym srdec-
nim potizim. Publicistu o nich ovsem nikdo
nezpravil a tento napsal do svého domovského
listu recenzi, v niZ pochopitelné nebylo
o0 Bowieho nemoci ani slovo. Nastésti se na to
prislo a dotyénd recenze byla z listu na posled-
ni chvili odstranéna.”

Ulet zpisobila zaéinajici publicistka, takze by
se daly pfimhoufit o¢i, ale ukazuje to na dalsi
moralistni téma: jsou néjaci mladi publicisté?
Tuto otdzku si poloZil Jan Balu$ek z main-
streamového webu musicserver.cz.
Vly§e zminény Petr Pliska na to zareagoval
ostrou kritikou musicserveru a aby nezlstal
jen u kritiky, slibil, Ze brzo ptijde s vlastnim
serverem New Music Magazine, ktery bude
¢eskym pokusem o renomované weby
Pitchfork a Stylus Magazine. ,Nejsem si

—

jisty, zda viibec existuji publicisté, ktefi by
pro ,éesky Pitchfork” mohli psat, “ vyslovil své
pochyby o $ancich projektu nas$ prispévatel
Karel Vesely. ,Jsem zvédavy, jaké blanické
rytite ceské hudebni publicistiky Pliska
vytdhne, a jak to celé nakonec dopadne.”
A jsme tam, kde jsme byli — u chybéjicich
talentt.

Stejnou fraskou, jakou mize byt eska hudeb-
ni publicistika, umi byt i doméci muzikantské
cenéni. S krasnym prikladem pfisel na svém
blogu novinaf vystupujici pod pseudonymem
Gotcha. Probird se jmény porotcli soutéze
Ceny Akademie popularni hudby a pise:
.Bohumila Ramesovd, produkéni z MF Dnes —
to krdsné dévce znam a spolehlivé vim, Ze
muziku nendvidi. Kohopak asi zvoli Lenka
Hatasovd ze Story? A koho Michaela
Remesovd z Blesku? A co Prokop Siostrzonek,
kdyZ Lucka B. nic nevydala?” Nakonec pfisel
se svéraznym fesenim: , Podivejte, jd to vzda-
vam. Ta soutéZ je tak nesmysind, Ze dém pro-
stor vam, mi ¢tendri. Koho si vyberete, toho
zvolim.” Pozdéji nabidl ¢tenafim dokonce
o hlas vice, nebot zminénd produkéni mu listek
predala s tim, Ze ,jd ani nevim, koho bych
zaskrtla.”

0 vyroéni cenu jiného typu se pokusil Palac
Akropolis. Jeho Akropolis Live Music Awards
patraji po nejlepSich koncertech lofiského
roku. Vitézem v pro nas zajimavé kategorii
world music se stala skupina Gulo ¢ar (rovnéz
déleny vitéz v absolutnim poradi v§ech kate-
gorii) pfed Al-Yaman a Trabandem. Nejlepsi
hudebni akci roku je dle porotcii Colours of
Ostrava.

Koncem lofiského roku se v Australii konala
konference o vyhledu média, které by
spravné mélo byt nejpfirozenéj$im zpiso-
bem, jak pozndvat novou hudbu — o rozhla-
su. ,Mladi lidé poslouchaji rddio méné cas-
to neZ jejich rodice a ten pokles je trvaly.
Neni to nic prekvapivého, kdyzZ existuje tolik
jinych véci, které miZete délat,” fekl jeden
z vedoucich pracovnikil velké radiové spo-
le¢nosti GWR Group (spada pod né napfi-
klad ClassicFM) Nick Piggott. , 0 radiu rika-
jiz vite, mé uZ to moc nezajimd, ponévadZ ma
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oéekdvani jsou jind. 0éekdvam, Ze JA si vyberu
zatizeni a JA sivyberu skladbu, kterou chci, tak-
Ze jsem otrdveny rddiem, které mi to neumoZriu-
je.”V nasledném poradu australského rozhlasu
ABC Piggott pfiznal, Ze to vytvafi tlak, ktery
bohuZel radia dlouhé Iéta neznala: musi se ohli-
Zet na potfeby posluchact. ,Natolik jsme se
ponorili do souboji, jestli mame vétsi podil na
trhu neZ ,chlapek z rddia odvedle’, Ze jsme si
viibec nevsimli, Ze posluchaci mizi vsem.”
Podle Piggotta zacind obtizné obdobi, kdy
budou rédia hledat, do jaké miry umozZnit poslu-
chaédm ovliviiovat skladbu pofad(, aniz by se
zcela nerozpadla dramaturgie a pofady neztra-
tily svou tvar.

Publicista Patrick Zandl se na serveru
Lupa.cz zabyval dal§imi zplsoby, jak Ize
objevovat novou hudbu. Napfiklad program
AudioScrobbler.com funguje na principu dobrovol-
ného Velkého bratra: povolite mu, aby sledoval,
jaké skladby si poustite na po¢itaci. Program auto-
maticky skladby analyzuje a fadi do vaseho verej-
ného profilu (vsichnited'tedy vime, Ze Patrick Zandl
posloucha naseho celoredakéniho oblibence
a maskota Daniela Landu), a podle celkovych sta-
tistik vdam pak za¢ne doporu€ovat nahravky, které
poslouchaji dal$i uZivatelé s podobnym vkusem.
Program navic spolupracuje s online radiostanici
Last.FM, ktera funguje na podobném principu. Cetl
to Nick Piggott?

Hudebné-bloggerska hlidka: muzikant DJ/Rupture
zacal od prosince loiiského roku pridavat k hudbé
sviij verbalni vyklad. Na blogu Mudd Up! (negrop-
honic.com/words) se napfiklad rozepsal o svém
dojmu z muzikantskych efekt(i a zvla§té pak zkres-
leni. Pri poslechu syrové hry hudebnika Allala
Yallaye (Nass El Ghiwane) v zékulisi jednoho z kon-
certll doSel k nazoru, Ze umélé efekty jsou jen laci-
né a net¢inné nahrazky, jak dosahnout pfirodniho
Jhardcore” zvuku, coZ ho inspirovalo ke kratké
livaze o autenticité a ryzosti. Sympatické na jeho
pocindni je i to, Ze obvykle reaguje na komentare
¢tenarll. Kazdy tyden zpfistupfiuje zajimavé
nahravky (prevedené z tézko dostupnych vinyll
a kazet) a odkazy na hudbu od Ameriky po
Zimbabwe.

~Hodné jsem se naucil o nezavislych vydavatel-
stvich. Casto nejsou o nic lepsi neZ ty obii firmy.

—p—

Jimmy Smith

AZ na to, Ze zde vétsinou muZete najit toho chlapka,
co s vdmi zametd,” nechal se slySet frontman
(vlastné jediny staly ¢len) LCD SoundSystem James
Murphy v profilovém rozhovoru pro The Wire, jehoZ
nezkracenou podobu si mliZete predist na interne-
tovych strankdch casopisu (the-wire.co.uk). V
interview se obouva do ,nezavislé” scény ¢i popi-
suje rozdéleni roli s producentem Timem
Goldswothym z labelu DFA a zbytkem kapely, jejiz
album patfi mezi nejvlidnéji pfijaté desky prvniho
kvartélu leto$niho roku. TakZe skupina vlastné zkla-
mala ve svém pivodnim zéméru: , Ta kapela méla
byt nastavena tak, aby se lidem nelibila,” tekl
Murphy.

Nejzabavnéjsi a zarover trefny je Murphy pasazi,
kdy mluvi o své starsi pisni Gimme, v niZ si utahuje
z otrdvenych ndavstévnikl(i nezavislych koncertd,
prosi je o ,indie rock crowd” a davd jim instrukce:
.Jen tak postdvejte, jen tak postdvejte a zkfizte
ruce”. Hudebnik Justin Chearno se mu jednou pfi-
znal, jak se pfistihl, Ze se presné takhle choval, kdyz
Murphy zpival svou pisefi o zkfizenych rukach.
. Vsechno, co jsem kdy chtél, bylo prinutit lidi k uveé-
domeéni sebe sama a k paranoie,” fekl Murphy
redaktorovi The Wire.

0 chovani poslucha¢l se rozepsal i Richard
Dyer z The Boston Globe. ,Kontext, v némZ
poslouchame hudbu, determinuje nékteré nase
reakce. Jeden by se divil, jak by na tuto hudbu
publikum reagovalo, kdyby pod ni byl podepsan
starsi skladatel ovénceny plsobivymi akademic-
kymi tituly (...) a kdyby se skladby jmenovaly
,Chronometrie a chaocita’ nebo ,Asynchronicita
VI',” poznamenal ke koncertu Johna Zorna
v Millert Theatre (Columbia University). Koncert
samotny vychvélil, ale jinak neSetfil nikoho.
Publikum kritizoval za to, Ze jde po ikondch a ne po
samotné hudbé, pofadatele za $patné zvladnutou
produkci vystoupeni i tvodni rozpravu se soubo-
rem a Zorna za malomluvnost pfi témz. Jeden by
fekl, Ze zamérem vystoupeni bylo: ,vSichni jsme
se tu sesli, protoZe jsme tak strasné bajecéni”, tvr-
di Dyer.

Jako by smrtka dostala k Vanocdm novou kosu. Ze
zbytecné Siroké palety zemrelych hudebniki
vyberme radéji jen dva: ve véku Sestasedmdesati
let zemiela hvézda jazzovych a bluesovych ,ham-
mondek” Jimmy Smith. Na Hammondovy varhany
presedlal definitivné v roce 1955 s pfichodem
legendérniho modelu B3. Originality ve hfe mozna

—

dosahl tim, Ze si za vzor nebral Zadné klavesisty
(,,Neposloucham kldvesisty,” nechal se opakova-
né slySet), nybrz ,dechafe”. Americka NBC ho ve
svém nekrologu oznadila za jednoho z nejvétsich
hudebnich inovatord. Némecky Der Spiegel doda-
vé, Ze Zivotnost jeho hudby dokazuje fakt, Ze
poslednich deset let patfi mezi velmi ¢asto sam-
plované hudebniky.

Na predavkovéni drogami zemiela mnohem mladsi
osobnost: zakladatel labelu Kin Records Nick Kilroy.
.Mam za to, Ze prvni slova, kterd mi kdy rekl, byla
,Ahoj” a ,Co zrovna poslouchds?’ Brzo jsem poznal,
Ze jsem se nikdy nesetkal s nikym tak posedlym hud-
bou,“zavzpominal na vlivného vydavatele hudebnik
Terrence Tessora. S kratkou vzpominkou pfisel
i uznavany publicista Philip Sherburne nebo ,nas"
Karel Vesely. Kilroy ovliviio-val soudobou hudbu
nejen skrze vydavatelstvi, ale i pfes svlij internetovy
projekt Gabba AMP/Pod, jenz magazin Pitchfork
oznacil za ,jeden z prvnich a nejvlivnéjsich MP3
weblogd”. Zajimavé byly také Kilroyovy filmové
a fotografické projekty.

Uz ¢étyri desetileti mdZzeme v televizi dennodenné
slychat nendpadnou, krdsnou a jemné swingujici
melodii a jesté lepsije, Ze cilovymi posluchadijsou
prevazné déti. Je to presné ctyricet let od doby,
kdy surrealisticky basnik Milan Népravnik pfrisel
s ideou Vecernitku a skladatel Ladislav Simon
sloZil hudbu ke znélce.

Hudba neni uméleckd forma, je to zbrari,” oko-
mentovali na diskusnim webu Golly ¢lanek prestiz-
niho tydeniku Econemist s podtitulkem Jak klasic-
kd hudba dopomaha k verejnému porddku. Zprava
informuje o pokusech ochranek londynskych
obchod(, které pousti do okoli klasickou hudbu
a odstrasuji ji mistni chuligény. Stejnym zpsobem
Lpracuji” jako ¢erni Serifové Haydn, Mozart a dalsi
vtficeti stanicich londynského metra. Zbrani maso-
vého dozvuku je dle tiskové mluvéi londynského
dopravniho podniku pfedevs$im Pavarotti a zminény
Mozart. Bohuzel, svérazny Iék neni zazraény.
Pokusy zcela selhavaji u podnapilych, u ,vzdéla-
kterd ov§em odrazuje i zékazniky, coZ nékterym
obchodnikim z nepochopitelnych diivod(i nevyho-
vuje) a plvodni obéti se dle expertli rychle stanou
imunnimi.

2/2005 ] HIS VOICE [3
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Rozhovor s Broniusem Kutavié¢iusem

[Vitézslav Mikes]

Bronius Kutavicius, Feliksas Bajoras

a Osvaldas Balakauskas — ti osobnosti, kte-
ré patfi k jedné skladatelské generaci

a jejichZ jména jsou ¢asto zmiiiovana jednim
dechem, prestoZe se jejich tvorba do znacné
miry od sebe odliSuje. V éem vy osobné spat-
fujete zasadni rozdily?

Odli$nosti je samoziejmé celd fada. Moje
hudba — zvI4sté v sovétském obdobi — méla
nejvice ze v§ech tii narodni charakter, zaji-
mala mne dévn4 litevskd historie. VS§echna
oratoria z té doby se opirala o koncepci
pohanstvi z ¢ast pred néjakymi 700-800 lety,
mou snahou bylo vtisknout jim pecet ritual-
nosti oné doby. D4-li se to tak tedy fici, méla
moje hudba ritudini charakter. Balakauskas
byl naproti tomu spise svétovy, litevsky kon-
text ho zajimal mnohem méné. A co se tyce
Bajorase, jeho tvliréi mysleni mi bylo prece
jen o néco blizsi. VSichni tfi jsme byli prateli,
i kdyZ jsme samoziejmé méli jeden k druhé-
mu i kriticky odstup.

Souhlasite se skladatelem Sariinasem
Nakasem, ktery ve svém élanku Cim se
vyznacuje litevsky minimalismus (publikova-
ném v bulletinu Litevského hudebniho infor-
macniho a vydavatelského centra LINK
8/2004) charakterizuje vase oratorium
Posledni pohanské obrady jako manifest
litevského minimalismu?

Souhlasim. Obfady jsem napsal v roce
1978, tedy v dobé, kdy jsem ve vétsi mire
zacal uplatiiovat minimalistické prostiedky
(pFestoze se v mé tvorhé vyskytovaly vzdy).
Tyto prostfedky vychazeji z litevské lidové
hudby. Nekopiroval jsem prvky sutartinés
(litevskych lidovych pisni) nebo lidovych
pisni obecné, ale pritahoval mne jejich tvar
a néboj, to preslapovani na misté, to jakohy
popochdzeni nikam, nerozhodnost, neko-
ne¢nd neménnost. V tomto duchu se tedy
nesly Obrady, a také pozdéji napsana dila
Z kamene Jatvéhi, Strom svéta a dal3i.
Postupem doby si mou tvorbu vyZzadovali

i jinde, dostéval jsem fadu zakazek, coz mé
pfivedlo k tomu, Ze jsem se inspiroval

i jinymi kulturami. Nazornym ptikladem
budiz cyklus Brény Jeruzaléma (viz recen-
ze v HV 6/2002 — V. M.), ve kterém jsem se
pokusil zabrousit do Afriky, Japonska,

—

Jakutska, Finska atd. Nicméné minimalis-
tické prvky se v mé tvorbé zachovaly a pro-
nikly i do mych poslednich dél.

Litevsky charakter je v pfevazné vétsiné
vasich skladeb nepreslechnutelny, vyrazné
tomu napomaha jak slovo, tak hudba. Je
viilbec mozné, aby byly s tispéchem provede-
ny i zahraniénimi interprety?

Pro¢ ne? | kdyz... Rekl bych to takto: prav-
da je, Zze zahrani¢ni interpreti si z mého dila
vybiraji predevsim instrumentélni skladby,
tfeba kvartety nebo komorni skladby typu
Hodiny minulosti ¢i Prilis daleko, do pdlno-
ci. Provést dila, ve kterych se vyskytuje
vokal (coZ je znaéna ¢ast mych skladeb), to
da, Ze je cizinci téméf nehraji. K této pro-
blematice mam zajimavou vzpominku,
nékdy z jara 2004. Orchestr dirigenta
Donatase Katkuse hral na jednom festivalu
Severni brany z cyklu Brany Jeruzaléma.
Na provedeni se spolupodilel i jisty americ-
ky taneéni soubor, jehoZ vklad ov§em s tou
hudbou, s tim chladem a vy¢kdvanim
Severnich bran, nemél absolutné nic spo-
le¢ného. Oni se tam jen s vdZznym vyrazem
prochézeli a provadéli jakési cviky.
Absolutné Zadny vztah...
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Vase hudba se vyznacuje pomérné silnou
vazbou na literaturu, predevsim na poezii,
coz je znak, ktery alespoii podle mého zdani
Ize aplikovat na litevskou hudbu obecné.
Odkud se tato vazha bere?

Myslim, Ze je to déno tradici. U nds ma
vokalni hudba silnou tradici, a ten, kdo se ji
vénuije, se poezii nevyhne. Skladatel si vybira
bud bédsnika, ktery mu je dusevné i umélecky
blizky, a s nim pak spolupracuje, nebo si epi-
zodicky vybira ver$e riznych autord. V mém
pfipadé nabrala znaéného rozsahu spolupra-

ce se Sigitasem Gedou. Jini skladatelé po
jeho textech také sahali, ale nikdy v takové
mite. A na druhou stranu, i u mé se vyskytuji
slova jinych bdsnik.

Kdy a jak se vlastné zacala vase spoluprace
s literatem Sigitasem Gedou?

Geda je o néjakych jedenact let mladsi. Jako
mladého basnika jsem ho zaznamenal nékdy
vroce 1967, kdyZ jsem v ¢asopise Nemunas,
ktery mimochodem patfil tehdy k tém progre-
sivnéj$im periodik(im, uvidél jeho verse. Dvé
jeho basné jsem odtud pouZil ve svém pisfio-
vém cyklu pro détsky shor Avinuko pédos
(Beran¢i stopy), ktery jsem pravé psal. Poté
jsme se s Gedou seznamili blize a zacali jsme
intenzivné spolupracovat, takZe po uréitou
dobu vznikala vétSina mych skladeb na jeho
texty.

Gedova mnohovrstevnata poezie v sobé
tmeli — jak tematicky, tak stylisticky — riizné
casové i prostorové trajektorie a v symbo-

—p—

listické roviné ¢asto odkazuje k litevské
historii a folkléru. Neprekvapi tedy, Ze pravé
ona vas zaujala. Co pro vas jeho poezie zna-
menala a znamena? Ménil se pribézné vas
pohled na ni?

Ne, pohled na ni se mi nikdy nezménil.

V posledni dobé jsem ale vidél jeho nové
poezie velice malo, on se ted zabyvé prevaz-
né publicistikou, pfeklady nebo texty deniko-
vého charakteru. Jeho tvorba mé fascinova-
la svou aktudlnosti, vynalézavosti a v nepo-
sledni fadé i hudebnosti. Ged(v jazyk je

velice unikatni, neobyéejné obrazny

a mé obrovskou silu. Treba basen Gandrai
(Cépi)... Pouzil jsem ji v zavéru oratoria Strom
svéta, posledniho z celého toho cyklu orato-
rii. A nefiguruje tam ndhodou: praveé tato
baser totiz jakoby zev§eobeciiuje cely
cyklus.

Cesky skladatel Hans Krasa, autor opery
Brundibar, toto své ,terezinské” dilo se zie-
telnymi protivaleénymi odkazy jisté ne
nahodou zkomponoval pro déti jakozto sym-
bol budoucnosti. Vy jste svou détskou operu
Kostény starec na Zelezné hofe napsal

v roce 1976, tedy v sovétské ére; nabizi se
tak otazka jistého srovnani. Jaké byly vase
pohnutky k napsani této opery?

Tehdy jsem plsobil na vilniuském
Uméleckém gymnaziu M. K. Ciurlionise,
které se vyznacovalo vysokou uméleckou
Grovni. Chtél jsem napsat skladbu, ve kte-
ré by si vystacily samotné déti s ugiteli,

—

aniz by museli byt zvani néjaci interpreti
odjinud. Text jsem si samoziejmé vyzadal

u Gedy, ktery psal i pohadky, takze jsem si
jednu z nich vybral. Ovdem nebylo to
v§echno tak tplné jednoduché; operu jsem
totiZ napsal teprve na ¢tvrtou variantu
Gedova libreta.

Presuiime se nyni o étvrtstoleti dale, k ope-
ie Lokys — Medvéd (viz recenze HV 4/2003).
Po svém ,kosmopolitnéji” zaméreném tviir-
¢im obdobi 90. let jste se v ni vratil zpét

k litevské tematice. Cim byl tento navrat
motivovan?

Tematika je skutecné litevskd, ale samotnd
opera vznikla podle novely francouzského
literata Prospera Mériméa. Déj novely je
zasazen do prostfedi Zemaitska (severoza-
padni st Litvy, z nizZ mimochodem
Kutavic¢ius také pochazi — V. M.), které ma
velmi staré tradice, vZdyt se tam nejdéle
udrzelo pohanstvi. Myty, ve kterych se ¢lo-
vék proméniuje v medvéda a zpét ve ¢lovéka,
to je tradice sahajici nékam do 18. stoleti.
Mérimée ten pfibéh pravdépodobné vyslec-
hl od néjakého litevského nebo polského
studenta, u¢aroval mu a poté napsal tu
novelu. Ndmét pomérné dobfe vyhovoval
mému davnému snu vytvofit tradiéni roman-
tickou operu. Libreto, které napsala exilova
spisovatelka Sluckaité-Jurasiené, jsem
chtél zhudebnit bez jakychkoli avantgardis-
md, skladba zkratka méla podléhat kdnonu
tradi¢ni opery. Do dlsledku se mi to samo-
zfejmé nepodafrilo, ale cosi na tento zplsob
vzniklo. Jednim z motiv{i toho navratu pak
jisté bylo i to, Ze si operu u mé objednal
Vilniusky festival.

Pro posluchaée, ktefi sleduji vasi tvorbu,
musela byt doslova Sokem premiéra vasi
zatim posledni skladby Dribsniai rekru-
tams (Vlocky pro brance). Pfedevsim svym
vojenskym namétem, vychazejicim z pro-
stiedi sovétské armady (sbor je obleéeny
do sovétskych uniforem, zpiva pisné
vysadkafri atd.), dilo ostie kontrastuje

s ostatni vasi tvorbou. Co vas k tomuto
namétu pfivedlo?

Podnét k této skladbé jsem ziskal, kdyz
jsem si precetl basnickou shirku /s ilgesio
visa tai (To vSechno ze stesku) Sigitase
Parulskise. Inspiroval mé zvlasté tfeti oddil
této knihy, nazvany V krovi krdsného kaz-
dodenniho pekla; autor v ném zachycuje
muka litevskych vojinli v sovétské armadé.
Text tohoto oddilu jsem se snaZil zhudebnit
tak, abych se co nejvice pfibliZil k jeho
ideji, k drsnym a srdce drédsajicim situa-
cim, které moje i mlad$i branecké genera-
ce zazily na vlastni k(Zi. Parulskis tyto
nameéty ve svych spisech zpracovava veli-
ce naturalisticky, tfeba i pouZitim ,armej-
ského” jazyka, coz bylo v litevské poezii do
té doby neslychané.

2/20057] HISVOICE [5
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Mate néjaké informace o provadéni
vasich skladeb v Cesku? Navstivil jste ho
nékdy osobné?

Zrovna neddvno jsem dostal par litl
jako honoréaf za uvedeni mé skladby

v ¢eském rozhlase (smich). Ale vazneé.

Z posledni doby jsem o0 Zadném prove-
deni mé skladby u vés nic neslySel.
Pamatuji se, Ze nékdy v 80. letech
Giedré Luk$aité-Mrazkova nahrdla mou
varhanni sondtu Ad patres a Ze u vés na
desce také kdysi vy$la komorni skladba
Ant kranto (Na biehu). V Cechach jsem
osobné byl jen jednou, nékdy v roce
1979. V paméti mi z(stala vzpominka, jak
jsem pfijel do Prahy a zacal se shanét
po domku, ve kterém Zil mdj oblibeny
spisovatel Franz Kafka. Skladatelé, ktefi
nas provadéli (v hlavé mi z nich utkvél
Véclav Kuéera, jehoZz Krysarise mi ten-
krat velice libil), mi ho ukazali, ale kdyz
jsem zacal o Kafkovi mluvit, ihned mé
prerusili: ,Psssst, to nelze!” Bylo to pro
mé prekvapivé, vzdyt v Sovétském svazu
byl Kafka prekladan, sdm jsem ho ¢etl

v rustiné...
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Vybérova diskografie:

B. Kutavi¢ius: Oratorijos (33 RECORDS, 33CD006, 1997).
Lithuanian New Music Year 1997 (Lithuanian Music
Information and Publishing Centre, LMIPCCD 004,
1998) — Ten toli, iki vidurnakdéio.

Cantus ad futurum (Vilnius Recording Studio VSCD-
039, 1998) — Kampf der Baume.

Lithuanian New Music Year 1998 (Lithuanian Music
Information and Publishing Centre, LMIPCCD 008,
1999) — Erotikos.

Integration. Compositions for guitar and orchestra
(ambitus Musikproduktion Hamburg, amb 96801, 1999)
— Praeities laikrodZiai I.

B. Kutaviéius: The Gates of Jerusalem (Dreyer.Gaido,
21003, 2001).

B. Kutavicius: Last Pagan Rites (Ondine ODE 972-2, 2001).
ZOOM IN: New Music from Lithuania (Lithuanian
Music Information and Publishing Centre, LMIPCCD
011-012, 2002) — Praeities laikrodziai Il.

B. Kutavicius: Lokys — The Bear (Ondine ODE 1021-2D,
2002).

ZOOM IN: New Music from Lithuania (Lithuanian
Music Information and Publishing Centre, LMIPCCD
019-020) — Astuonios Stasio miniatitiros.

B. Kutavicius: Opera ir chorinés dainos vaikams
(Lietuvos nacionaliné Filharmonija, 2004).

Uryvek z Parulskisova textu, pouzitého
ve skladbé Dribsniai rekrutams:

(...)

— Tor kro?

— Clovék.

— Tor xT0?

— Clovéka syn.
— Tor kto?

— Vojak.

— Tor xro?

— Biih.

— Tor kto?

— Clovék.

— Tor cron,
— Tor caon,
CAOHsIpA BOHIOUHH

— Jsem slon, sloni muz, sloni syn,
sloni vojék, vojensky slon, klokan,
klozet, more zrezivélych hiebikd, tupa
pila,

¢erv, dymajici po vétru, nadivka z pilin,
ptaci hnizda na hvézdéach, vejce
natvrdo,

pfili$ natvrdo, dlan v rané nic — ni...

— OrtcraBuTb KPOBb, OTCTaBUTD BBIGUTBIH 3Y6,

OTCTaBUTDb MOTepUE cO3HAHUS, OTCTaBUTb!!!

(...)

citi§ se jak pfi padu z vrcholku vysokého
stromu

stacis se do klubicka a chyta$ se vétvi
bolesti pfipravuje$ se na posledni uder
na zemi — ale zemé neni...

zemeé neni...
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[Miroslav Pudldk]

Kterd hudba je vlastné ,duchovni”? Chapani tohoto pojmu miva velkou $ifi:
miiZe to byt hudba s ¢isté liturgickou funkci, hudba cirkevni, ritudini, majici
sakrélni texty ¢i naméty, uréend k meditaci nebo dokonce jen jakékoli hud-
ba majici kontemplativni charakter. Ndsledujici Givahy budou pracovat

s timto pojem ve v8ech vyznamech, snad jen s vylou¢enim extrému obsaze-
ného v prostém tvrzeni, Ze ,,duchovni je vlastné kazda dobrd hudba, nebot
povznasi ducha”. Dejme tomu, Ze duchovni je takova hudba, které je
posvécena touhou po transcendenci, at uz je spojena s liturgickou funkei,
sakrélnim textem nebo pouze mystickym ¢i filosofujicim namétem. Vznika

z presvédceni, ze hudba ma schopnost podilet se na odpoutani lidské mysli
od ulpivéni na tomto hmotném svété a prenést nas do vznesenéjsich
dimenzi, ke kontemplaci, vytrZeni a cilené téchto schopnosti vyuziva.

A pro¢ se tu zase zabyvame 20. stoletim jako celkem? (Pro¢ viibec seka-
me déjiny jako Feznickym noZzem zrovna po stoletich? Mam za to, Ze lidé
podvédomé vyzndvaji magii okrouhlych &isel. Pfelom stoleti vZdy pred-
stavuje psychologicky meznik, ktery ovliviiuje spole¢enské procesy —
vytvafi totiz ocekavani zmény, a tim, s uréitym zpozdénim, i tuto zménu.)
Minulé stoleti dnes pocitujeme jako uzavienou epochu, kterd nicméné
formovala dnes$ni dobu a nasi déjinnou zku§enost. Méli bychom se tedy
snazit odkazu uplynulého stoleti co nejlépe porozumét. Mame v tom
nemalé dluhy, ¢ehoZ dikazem je i bidné v§eobecné povédomi o moderni
vazné hudbé.

Staromddni Messiaen

Domnivém se, Ze spiritualita v hudbé se praveé ve 20. stoleti vyznamné pro-
hloubila a zu$lechtila, a to zejména oproti stoleti predchézejicimu. Celé 19.
stoleti rozvijelo romanticky koncept umélecké tvorby jako sebevyjadreni.
Hudba je v tomto pojeti exhibici subjektivnich pocitdl, emoci, hnuti mysli

a gest, nebo vypravénim romantického piibéhu preloZzeného do konvenéni
fe¢i melodii a akord(. Pfibéh vyloZeny skrze autorovu citovost je pfedavéan
posluchaci hudbou a nabizen ke znovuproZivéni. Tak jako kazdy hudebni
sloh, i romantismus ma svij okruh ndmét(, pro jejichz vyjadieni se idealné
hodi: vi si rady s li¢enim pfirody, hrdinskych bojti, milostnych vzplanuti nebo
tfeba reji ¢arodéjnic. Pri zpracovani duchovnich namétd se ovsem roman-
ticky skladatel ocitd v nepatfi¢né situaci. Duchovni hudba a romanticky ego-
centrismus tviirce nejdou dohromady. At uz ma hudba slouZit cirkevnimu
obfadu nebo koncertnimu provedeni, jako ,,duchovni” ji pocitujeme tehdy,
kdyZ ndm neli¢i subjektivni pocity a ndlady svého autora, ale tlumoéi obsahy
prichazejici jakoby z jinych sfér. Autora si predstavujeme bud jako nadaného
prostiednika preddvajiciho svétu to, co pfijal odnékud shiry, nebo femeslni-
ka pokorné pracujiciho podle tradi¢niho uméleckého kanonu pro téely boho-
sluzby. (Idedlné tuto roli pIni gregoriansky choral — autorsky anonymni a sta-
letimi dokonale vydestilovana forma, zbavena v§ech stop exprese.)

Duchovni hudba
v tvorbé skladatelu 20. stoleti

—

—p—

Romanticky skladatel tedy fesi problém. Pokud nechce jit cestou naivni kan-
torské tvorby, zbyva mu vykroéeni za ramec romantického slohu. U velkych
skladatel(l 19. stoleti, ktefi zasahli do oboru duchovni hudhy, to Ize pozorovat.
Déje se tak napiiklad vétsim uplatnénim prvki polyfonie (odkazujicim na pfis-
ny skladebny kénon, jaky byl naposledy poznan u Bacha), nebo naopak zjed-
nodusenim faktury smérem k jisté strohosti a vyrazové askezi (¢asto s refe-
rencemi na choral a pod.).

Moderni hudba 20. stoleti, ktera se od po¢atku vymezovala v opozici proti
romantismu, pfinesla rozvoj skladebnych technik, které napomahaji uz ne

Olivier Messiaen

nespoutanému sebevyjadieni tviiréiho ega, ale ukaznénému konstruovani
¢istych forem. Takova tvorba poskytuje jak tvirci, tak posluchadi zazitek

z nastoleni nadosobniho fadu, ktery pfichazi zvenéi, nikoli jen ze subjektivni
vile jedince, a ktery urcuje vznikani forem (mizeme v tom spatfovat sym-
bol tvofivych sil pfirody).

Zvlastni je, jak si kritickd reflexe hudby 20. stoleti mélo v§ima tohoto spojeni
mezi skladebnou technikou a duchovni tvorbou. Napfiklad jeden z nejvét-
$ich skladatelskych zjev(i véech dob, Olivier Messiaen, byl ve Francii dlouho
nalepkovan podle vyroku jednoho renomovaného francouzského kritika,
ktery o ném napsal: ,,Misi se v ném (v Messiaenovi) novétorska genialita se
staromdédnim mysticismem.” Staromddni? Ve 20. a 30. letech, v dobé
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Pacifikd, Slévaren a Mechanickych baleti se tak mohl jevit. V hlavéach ideo-
logi uméleckych avantgard byl dokonce jesté i 20 let po vélce umélecky
vyvoj spojen s predstavou spoleéenského a védecko-technického pokroku.
Ndabozenské ,tmarstvi” v tomto ,hlavnim” proudu nemélo své misto. V dal-
$im prlibéhu 20. stoleti se v8ak pravé ndboZzensky mysticismus stava velice
aktualnim jako reakce na prohlubujici se déjinnou skepsi. Messiaen tento
trend predznamenal se znaénym predstihem.

Jeho skladebna metoda ma nékolik zdrojti: vychazi z vlastni systematiky
intervalovych a rytmickych mod(, majicich uréity pfedobraz v mimoevrop-
ské hudbé, a takeé ze studia struktury ptaciho zpévu, ve kterém spatioval
jediny hudebni projev pfirody. Technika, ktera mu pfi kompozici uréuje
vybér ténovych vysek a rytmickych vzorc, je uplatfiovana s pfisnou
dislednosti. Vysledkem je hudba stroze odmérené exprese, zato v§ak
pestrobarevnd a hohata na detailni kresbu. Takova hudba je asketicka ve
vyjadrovéni emoci, ale dokaze byt kontemplativni a v uréitych polohach
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Olivier Messiaen: Visions de I'Amena

aZ extatickd. V8echny tyto priviastky jsou znaky hudby, ktera si zaslouzi
oznaceni ,duchovni” v pravém smyslu. Médme-Ili navic k dispozici nazvy
skladeb dokladajici Messiaenovy inspirace z oboru kiestanské mystiky,
nezlstaneme na pochybdch.

Je-li fe¢ o technice, nevyhneme se posouzeni Arnolda Schonberga, ktery
snad nejvice ovlivnil skladatele 20. stoleti, aniz zasahl svou hudbou $irsi
publikum. Tento autor si vyznamu pfisné skladatelské techniky byl védom
jako malokdo. Poté, co si ve svém prvnim (expresionistickém) obdobi
vyzkousel extrémni polohy bouflivé romantické vyrazovosti, jej touha po
fadu postupné vedla k vynalezeni dvanactiténové metody. S ni pfislo nutné
i opusténi romantické exprese a rozvijeni abstraktnich hudebnich forem.
S postupujicim vékem se z jeho tGvah vytraci zaujeti technikou samou a do
popredi vystupuje otazka uméleckého sdéleni (k ¢emu to v§echno ma
vlastné slouzit). Schdnbergova vrcholna dila pak pracuji s duchovnimi
naméty. Pfipomerime jesté, Zze i Schonberglv hlavni oponent Igor
Stravinskij, ktery se svym neoklasicismem vzdy tvofil protipdl k Videriské
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$kole, ke konci Zivota pfijima Schonbergovu dvandctiténovou techniku a ve
stejné dobé se pousti do tvorby velkych duchovnich dél.

Opustme v§ak avantgardu a jeji techniky a rozhlédnéme do $ite. 20. stoleti
je pestrou smési uméleckych proudd a trendii a v kazdém z nich najdeme
skladatele zajimajici se o duchovni naméty. Na pddé neoklasicismu

a v8ech jeho odnoZi vznikala oratorni dila nadand neokézalou jimavosti,
monumentalitou a uslechtilym patosem. Mezi nejlepsi z nich se miZe radit
Honeggerova Jana z Arku na hranici, Brittenovo Vdlecné requiem, nebo
napf. Polni mse Bohuslava Martind.

Mystici na obou stranach Zelezné opony

Zelezna opona méla rozdélit svét na idealistickou a materialistickou ¢4st.
Umélci obou sfér se v§ak neidentifikovali s roli, kterd jim byla komunistickymi
ideology pfisouzena, ale inklinovali spi$e k jejimu protikladu. Tim se stalo, Ze
na vychodni strané Zelezné opony duchovni hudba nebyla vymycena, ale
naopak se stala pro skladatele velice atraktivni, i kdyZz nebezpeénou zalibou.
Vzdor proti moci, ktery tuto tvorbu provazel, ji navic dodéval zvlastni auru.

U nés bylo provedeno nejvice koncertnich dél s duchovnimi naméty kolem
roku 1968 (napf. Lubos Fiser - Requiem, lvana Loudova - Stabat Mater,
Miloslav Kabela¢ - 7. symfonie). Tvorba 70. let (napi. Marek Kopelent -
Legenda) méla pak cestu k posluchaci nadlouho uzavienu. Nékolik skladate-
IGivté dobé pres vS§echna protivenstvi zaséhlo vyznamné i do €isté liturgic-
ké hudby (Eben, Pololanik, Hanus). Petru Ebenovi se dokonce podafilo vytvo-
fitjedno z nejoblibenéjsich mesnich ordinarii, u nds bézné pouzivanych pfi
bohosluzbach.

Jind situace byla v Polsku, kde katolicka cirkev méla v boji s reZimem

a mohla si dovolit rozvijet opulentnéjsi formy. Velkou ¢ast svého dila ji pro-
to zasvétil Krzysztof Penderecki. Tento skladatel vydobytky Nové hudby
pfizplsobil svému v podstaté romantickému pojeti. Pfevazujici tragické

a dramatické polohy jeho hudebniho vyraziva osvétluji biblickd témata nej-
|épe z aspektu utrpeni a mucednictvi.

Prirozenou cestu k duchovni hudbé nasel také Estonec Arvo Pért. Své prvni
(avantgardni) tvlrci obdobi ukongéil v poloviné 70. let, kdy se na ¢as odmicel
a proSel jakousi o€istnou fazi. Promyslel pfi tom jak duchovni nasméfovani
své tvorby, tak také techniku pro své pfisti (veletispésné) obdobi. Technika,
kterou Péart pro své skladby vynaléza, je obvykle velice jednoducha, ale ori-
ginalni a efektivni. Vezméme pfiklad ze skladby Fratres. Kostrou dila je tfi-
hlas, kde krajni hlasy se sekvencovité pohybuji po harmonické d-moll

v paralelnich deciméch a prostfedni hlas se pohybuje s nimi syrytmicky po
rozlozeném akordu a moll. Vznikaji pfi tom prekvapivé harmonické postupy
ze spojeni nékolika akordd, mezi nimiz najdeme: C7, B, A7, g, F. V Partovych
vokdlnich skladbach byvé podobnd technika aplikovana na text, ktery uréu-
je formalni stavbu dila. Skladatel si uréi pravidla pro vybér tén(, text dodd
bible a zbytek uZ vznika napdl automaticky. Autorskd svévole je omezena na
minimum — pfedpoklad pro to, aby hudba byla odosobnénd, neromanticka,
tedy — duchovni.

Zbynék Vostidk u nas psal hudbu s podobnym postojem, av§ak nespokojil se
s tak jednoduchymi principy. Jeho hudba se déje v prostoru dvandctiténo-
vych fad a komplexnich forem, do kterych se promitaji proporce odvozené

z ¢iselné a tvarové symboliky rGiznych mystickych tradic. Takovou duchovni
hudbu mGzeme chapat jako esoterni —tedy srozumitelnou tém, kdo o poro-
zuméni usiluji. (Ale vlastné k tomu sta¢i malo: zajimat se trochu o estetiku
tzv. Nové hudby a pfijmout atondlni zvukovy svét. Podrobna znalost autoro-
vych technickych postupl a mimohudebnich ideji ndm miZe poodhalit jeho
myslenkovy svét, ale pro plnohodnotny poslech jeho hudby neni nezbytné
nutna.) Podobné jako Vostrak, i italsky skladatel Giacinto Scelsi véfil, ze
umélcova role je zprostiedkovani duchovnich obsahd pfijimanych z jinych
dimenzi. Jeho metodou navazani spojeni v§ak nebyla ukaznénd femesina
préace podle pfisnych pravidel,
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ale naopak dusevni automatismy uvoliiované ve stavu vytrzeni ducha. Jeho
placeni pomocnici nahravali jeho extatické improvizace a poté je sloZité
prepisovali do instrumentélnich partitur.

Vesmirny ekumenismus

Tim jsme se dotkli jedné extrémni polohy, kterou je samotarsky, introvertni
mysticismus odraZzejici se v hudebni tvorbé. Na opaéném pélu stoji jina
tendence, majici mnohem vétsi odezvu u publika, kterou bych nazval ritua-
lizaci hudby. V kostele je cirkevni hudba souédsti obradu, ktery sdm o sobhé
¢lovéka vytrhuje z kazdodennosti a byvé i zdrojem hlub$ich néboZenskych
zazitkd. Ritual mdze mit ale mnoho podob. Obecné je to soubor néjakych
kond, které lidé pravidelné ¢inf pfi slavnostnich pfileZitostech a jejichz
plvodni Gcel byl jiz zapomenut. Lidé témto Gkondm pfisuzuji magickou
moc. Hudba mGZe pdsobeni ritudlu umocnit, nebo svou piisobivost z ného
¢erpat. Mnoho skladatel(i proto experimentovalo s umisténim hudby do
napodoby ritudini situace rdzného typu. Napf. Karlheinz Stockhausen si ve
skladbé /norivypjéuje buddhistickou vybavu. Na cosi jako pravéky obétni
ritudl si zahrdl lannis Xenakis, kdyZ umistil provedeni své elektronické
skladby Taurhiphanie do amfiteatru v Arles, piného Zivych bykd a koni

a doprovodil je ritudlnim bubnovanim Sylvia Gualdy. Vzpomerime si, jak
pdsobi mnohokrét jiz pouZité variace na pohanskeé ritudly s prvky jako
ohefi, nebo naha téla na scéné. Takové predstaveni v nds mlize rozeznit
genetickou pamét zpfitomiujici ddvnou minulost lidského rodu. Samotnd
hudba se zde ov§em stdva pouze podruznou slozkou dila, fungujici jen

v rdmci celku.

Koneéné, zvlastni kapitolou je hudba inspirovand védou nebo pfirodou. | ta
mUZe pro nékoho mit nanejvy$ duchovni rozmér. Jeden pfiklad na zavér:
Gérard Grisey v dile Le Noir de I'Etoile pouZil kromé elektronické stopy

a instrumentalniho ansémblu také pf¥imy prenos z astronomické observa-
tofe, kde se prevadély do zvuku v redlném Ease signaly z miliény svétel-
nych let vzdaleného pulsaru. Prvek pfimého prenosu z vesmiru tomu dodé-
va velmi zvlastni hodnotu, a to zejména pro osoby nadané jistym druhem
religiozity, jaky maji ¢tenafi sci-fi. Ti budou mit sklon véfit v zéhadny smysl
tajemnych signéld z vesmiru a kdekdo z nich se zasni: mozna, Ze zvuky pul-
saru spojené se serielni (spektralni, ¢i jakou?) hudbou davaji dohromady
néjaké poselstvi, kterému sice nerozumime, ale nase kolektivni (interneto-
vé) nevédomi uzZ si je pfebere a zpracuje do néjaké zpravy. Ta pak bude,
aniz to tusime, odesléna adresétim do vesmiru tfeba prostfednictvim roz-
hlasového vysilani...

Doporuéeny poslech:
Antonin Dvorak: Stabat Mater
Olivier Messiaen: Offrandes oubliées, I’Ascension, Narozeni Pané, Corps
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Messiaendv zaznam ptaciho zpévu

glorieux, Kvartet pro konec c¢asu, Visions de I'amen, Tri malé liturgie,
Turangalila-Symphonie, Couleurs de la cité céleste, Transfiguration de
Notre-Seigneur Jésus-Christ, Meditace na mystérium Svaté Trojice, opera
Svaty Frantisek z Assisi

Arthur Honegger: Jana z Arku na hranici

Arnold Schénberg: opera Mojzis a Aron, Kol Nidre, Prezivsi Varsavu, De
profundis, Zalmy

Igor Stravinskij: Kantata, Canticum Sacrum, Threni, Requiem Canticles
Krzystof Penderecki: Zalmy Davidovy, Stabat Mater, Pasije podle sv.
Lukase, Dies Irae, Utrenja, Te Deum, Veni Creator, Polské requiem, Sedm
bran Jeruzaléma

Arvo Pért: Fratres, Stabat Mater, Pasije podle sv. Jana
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[Jaroslav Stastny]

Kdyz jsem zavolal Pavlovi, Ze chci o ném napsat
a co by mi k tomu mohl poskytnout za materialy,
fekl mi: ,Napi$ to celé o sobé a jenom na
zacatku a na konci tam dej moje jméno...!"

Ptijde-li fe¢ na duchovni rozmér soudobé ¢eské
hudby, vybavi se mi okamZité jedno jméno:
Pavel Novak, komponujici pod pseudonymem
Pavel Zemek, je pro mne jednim z nasich nejza-
jimavéjsich autor( souc¢asnosti. Jeho tvorbu je
mozno popsat jako veskrze spiritudlni. Jeho
skladby se vztahuji k duchovni oblasti nejen
¢astymi biblickymi odkazy v nazvech nebo

v podtextech, ale i samotnou hudbou, kterd ma
jakési zvlastni spiritualni vyzarovani.

Obcan Pavel Novak je kiestan, katolik. Touto
skute¢nosti je poznacen jeho Zivot, ndzory, jed-
nani, jeho Zivotni postoje. Pfitom skladatel Pavel
Zemek nepati k typickym skladatelGim konveng-
ni chramové hudby, produkujicim jednoduché
mesni zpévy s ohledem na snadnou zpévnost

a zapamatovatelnost. Jeho hudba klade vysoké
poZadavky na interpretaci a je témér v celém
svém rozsahu uréena pro koncertni pédium.
Lépe Feceno: moznd by ji — stejné jak je tomu

u hudby Sofie Gubajduliny — svédéila v mnoha
pfipadech akustika chramu, ale jsou to skladby
nikoliv uréené k liturgii, nybrz pro koncertni pro-
vedeni. Jsou to autonomni hudebni dila ¢asto
napsand pro béznd nastrojova seskupeni jako
smyécové ¢i klavirni kvarteto, rlizné ustavena
instrumentalni tria, dua, séla, ale i symfonie pro
velkd i mensi obsazeni a skladby koncertantni.
Nezidka se vSak v jeho dile najdou kompozice
pro pomérné nezvyklé néstrojové kombinace,
jako tfeba Pamatce Pavla Snizka (pro tromban,
cimbal a tympany, ¢i ,smyccové kvartety” (8. pro
dveé violy a dva kontrabasy, 9. pro étyfi kontraba-
sy). V obou pfipadech v§ak Zemkova hudba
plsobi na koncertnim pddiu trochu netypicky,
jakoby pfindSela poselstvi z jiného svéta. Oproti
bézné koncertni produkci jsou to dila mnohem
vice orientovana dovnitf. Vypovidaji o sféréch,
které neumime ani dost dobfe pojmenovat.
Vlychézeji z urcité hloubky a s né¢im hluboko
skrytym v posluchacich také resonuji. Zemkova
hudba skuteéné neni interpretaéné snadnd, ale
k posluchaétim promlouvé vcelku jasné. Jeho
skladby jsou svédectvim véficiho ¢lovéka, ktery
dokdze svoji viru transformovat v hudbu. V hud-
bu velmi neobycejnou — pfi veskeré snaze
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0 maximalni prostotu presahujici hranice béz-
nych oc¢ekdvani. Ta pak ma schopnost zasaho-
vat interprety a zapalovat je zvla$tnim ohném,
ktery se nutné prendsi na posluchace.
Nejpozoruhodnéjsi oviem je, Ze tato podivuhod-
na hudba vychézi vlastné z bézné evropské tra-
dice. NevyZaduje po interpretech nic, co by jim
bylo cizi, co by pfichazelo odjinud. Zato v§ak
tyto obecné znamé prvky stavi do velmi nezvy-
klého svétla a kombinuje je takovym zplsobem,
Ze uZ tuto tradici presahuji — pfedevsim ve vyra-
zové sfére. Jakohy tento skladatel hledal skuli-
ny ve velkolepé stavhé evropské hudebni tradi-
ce a snazil se je zapliiovat sice héZznym materia-
lem, s nimz v§ak zachazi velmi neortodoxné.
.Jsem skladatel z praxe. Rad se hlasim k vyrokim
Antonina Dvordka, ktery se iv letech nejvétsi sla-
vy hldsil ke svému prostému muzikantskému
plivodu: chei ziistat prostym hudebnikem se sna-

s u

hou ,prece jen v té hudbé néco zménit.

Pavel Novak (nar. 1957) projevil vyrazné hudebni
(stejné jako nezanedbatelné vytvarné) nadani uz
v détstvi. Intenzivni podpora ze strany rodi¢l

a rozvijeni nejlepsimi dosazitelnymi pedagogy pfi-
nesly brzy ovoce: uz pred vstupem na konzervator
zcela vazné komponoval.

Pavel byl tak trochu zézracné dité. Je o pét let
mladsi a na brnénské konzervatofi navstévoval
nejprve tzv. ,experimentalku” — jakousi pfiprav-
ku pro pozdéjsi odborné studium v ramci
zakladni koly. Komponoval uz tehdy ostosest.
Bohuslav Rehot, ke kterému jsme oba chodili na
skladbu, mi vypravél, Ze pro Pavla neni problém
do tydne napsat tfi sta takt(i symfonie pro velké
obsazeni. Mél taky na sv(ij vék dosti nepochopi-
telné hudebni zajmy: Sostakoviée, Bartoka,
Janacka, Mahlera... To ja jsem v jeho letech
uznaval jenom Rolling Stones.

A 7e jeho talent byl vzdy povytce prakticky, proje-
voval se i v interpretacéni oblasti: na brnénské kon-
zervatofi Pavel Novak vystudoval hru na hoboj,

v niz pak pokracoval jesté na JAMU. Radu let
potom pusobil jako prvni hobojista orchestru opery
Jandckova divadla v Brné.

Tato hracska zkusenost mu umoznila poznat mno-
ho z operni literatury doslova ,na vlastni kiizi" —
pro mladého skladatele bylo velkou $kolou zazit
mnohé partitury ,,zevnitr”, slySet je jako hrag, zazit
jejich problémy a také poznat interpretaéni pristup
celé rady dirigentd.

——

Navazal zde také plno pratelskych vztahd s kole-
gy, na které se mohl obracet se svymi skladba-
mi. Diky svym hraéskym kvalitdm si ziskal
respekt, nezbytny pro to, aby jeho dosti obtizné
skladby byly brany vazné. Jeho hlavni zajem
totiZ patfil vzdy komponovani.

Snaha po skladatelském zdokonalovani jej pfi-
vedla do kompoziéni tfidy Miloslava IStvana na
brnénské JAMU. I$tvan byl silnou osobnosti

s vyhranénymi nazory a nekompromisné vyuco-
val Zaky své kompozi¢ni technice. Postupem
¢asu vSak Pavel pocitoval ¢im dal silnéjsi potie-
bu se z tohoto vlivu vymanit. Byl to pomérné slo-
Zity proces, kdy se zvolna probijel na zcela
odli$né, uz svoje vlastni pozice. Pfesto byl své-
mu ugiteli vzdy vdéény, nebot na vlastnich
nohou se ocitl pravé diky konfrontaci s jeho sil-
nym vzorem.

Intenzivni tvorbou se postupné dobiral vytiibengj-
$iho a osobitéjsiho projevu. Stabat Mater pro sélo-
vou harfu a Zahrada lasky na texty sv. Pavla,
napsané na konci osmdesétych let, vyznagily smér
rozvijeni zralého kompoziéniho stylu.

Na Pavlovo komponovani jsem se zpo&atku
dival s nadhledem ¢lovéka o pét let starSiho.
Jednou v8ak uspordadal Viastimil Peska, ktery
byl tehdy dramaturgem BROLNu, specialni roz-
hlasovy koncert ze soudobych skladeb pro ten-
to soubor. Pavel tam tehdy zadal partituru, ktera
piisobila ponékud podivinsky. Dva klarinety
porad v unisonu... Co to m4 byt...?
Provedenijeho tpravy lidové duchovni pisné
Obdvam se stidu Tvého v§ak zaplsobilo jako
tder blesku. Toto je dilo zralého skladatele! Od
téch dob ten pocit mivam pfi vSech jeho sklad-
bach.

Urcity prelom v jeho hudbé nastal po roce 1989,
kdy jej vdzné onemocnéni na del$i dobu vyradilo
z bézného pracovniho provozu a nékolikamésic-
ni rekonvalescence mu umoznila vénovat se
komponovéni pomérné nerusené. Dokon¢il

v tomto obdobi fadu rozdélanych skladeb

a vytvoril Fadu novych. Ale také mél prileZitost
promyslet zékladni otdzky kompozi¢ni ¢innosti.
Nejen tedy ,jak?” komponovat, ale i, pro¢?”

a ,pro koho?”, s jakym cilem?”.

, Uvédomil jsem si, Ze tu nebudu vécné a Ze jsem
se ¢asto nechal prilis rozptylovat nepodstatnymi
vécmi. Takové zmény nazirani jsou moznd béz-
néjsi ve vyssim véku, ale prospéji i ¢lovéku
kolem tricitky...”
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Jednou z otdzek byl i jeho vztah k soudobé hud-
bé a k soudobému svétu. Pavel nebyl nikdy
nekritickym obdivovatelem soudobych autorti

a Miloslav I$tvan v ném tento postoj podporoval.
Pavel sam pak si byl vidy védom hodnoty svych
kofend. Jihomoravsky ptivod jej priblizil lidové
pisni, jejiz diatoniku vstiebal jako zaklad svého
vlastniho vyjadiovani. Velka evropska hudebni
tradice je jinym kofenem sahajicim hluboko do
minulosti a Pavel se k ni hldsi jako k ur¢ité hod-
noté, z niz vychazi.

.Nékolikrat jsem experimentoval

s Beethovenovymi objevy v oblasti formy (napi:
Finale Op.109 obdivuji do dneska).”

Se starymi mistry Pavla spojuje i jeho vysoka
pracovni sebekdzer. V podstaté veskerou ener-
gii vénuje svému komponovani, které je pro néj
potfebou i ndvykem. Od prdméru soucasnych
skladateli se odlisuje také tim, jak mélo dba

o publicitu a osobniimage. Jestlize sou¢asny
skladatel musi také umét hrat na klavesnici uzi-
te¢nych kontakt(i a sebepropagace, Pavel na
tyhle skuteénosti mélo dba — vzdyt nemd ani
mobilni telefon! Zato se plné koncentruje na
préci, do niz vladd veskeré tuzby a v niz rozviji
smélé projekty. Nebylo mu zatézko sedm let psat
celovecerni Pasije podle sv. Jana, i kdyZ $ance
na provedeni byla dlouho mizivd. Pfisné méfitko,
jez klade sam na sebe, mu veli opravovat

a vylepSovat zddnlivé nepatrné detaily i na sta-
rych a ddvno provedenych skladbach.

Pavel ma neustéle pfi sobé psaci naéini

a noty, na kterych pracuje. Vyuziva kazdé pfi-
leZitosti, kazdé volné chvilky, aby rozepisoval
party nebo néco opravoval v jiz hotovych par-
titurdch. Pouzivé k tomu celou sadu rozmani-
tych pomiicek. Jednou jsem ho navstivil na
Konzervatofi a stéZoval jsem si, Ze musim také
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néco opravit ve svych notach, ale Ze i tenka
fixka, kterou piSu noty se na uz jednou $kra-
baném podkladu rozpiji. Pavel vytéhl ¢ernou
propisovacku a fikd: , Vem si tuhle. Ta uz mi
mnohokrat dobre poslouZila...”

Jesté hlubsim korenem je pro néj kfestanstvi,
které formovalo jeho osobnost. V ném vidi
obrovskou hodnotu, o niZ je mozno se opfit. Zde
také nachdzi hlavni inspiraci své tvorby. A je to
kiestanstvi nejen jako svétonazor a myslenkovy
smér, jako moralni imperativ a Zivotni praxe, ale
i cela oblast kiestanské kultury, zejména stfedo-
vékeé, k niZ se svou tvorbou vztahuje. Z tohoto
hlediska vidi i problémy dne$niho svéta a také
problémy a konflikty dne$ni hudby.

. Roztisténost dnesniho Zivota se projevuje

i nadmérnou roztfisténosti hudby, kterd mnohdy
dochdzi do krajniho individualismu. Clovék je
vystaven neustalému rozptylovani pozornosti.
Tim nardsta i potieba koncentrovaného uméni,
v némZ se naopak individualita rozpusti v zaZitku
jednoty s ostatnimi. Ingmar Bergman si vsiml, Ze
nejvétsi ptisobivosti hudba dosahuje ve spojeni
s liturgii. Rozumim tomu tak, Ze se hudba takto
stdva soucdsti vyssiho celku, ktery zpétné
posvécuje svoje jednotlivé soucdsti.”

Pavla vidycky vzruSovala predstava zvuku
hlubokych ténd marimby v chrdmovém pro-
storu. TouZil vidy také svoji hudbou prispét
k liturgii. Katolickd cirkev mé v§ak nejen
svoje predpisy a zakony, ale také zvyklosti,
zejména co se tyce pouzivané hudby. Tézko
se zde prosadi néco nového, neobvyklého,
zvlastniho. Pavel si v§iml, Ze liturgie Bilé
soboty je dosti vyjimecénd a pojal imysl
napsat zpévy na tyto texty. Domluvil se

s farafem svého kostela, Ze by se snad pfi
takovéto zvlastni prilezitosti
dalo néco zkusit. Podafilo se
mu pfemluvit neuvéritelny
pocet osmndcti lidi ochotnych
celou véc nacvidit a provést
zadarmo! PriSel také za mnou,
zda bych se chtél na tomto
odvazném projektu autorsky
podilet. Byl jsem pro. Pavel
napsal Zpévy k Bilé soboté a ja
rozmérné Aleluja. Kone¢né
nastala dlouho o¢ekéavand prv-
ni zkouska. Muzikanti se sesli
a zacalo se pracovat. Znate jak
to na zkouskach chodiva: hle-
daji se chyby, zkouseji se
detaily, pordd se néco vraci,
porad se zastavuje, vysvétluje,
opravuje. Pro laika je to nuda -
nikde zadnd ,,muzika“...

Stary pan farar béhem zkousenf
pordd Somtal po kostele

a poslouchal, co se to vlastné
na kiru déje. Po néjaké chvili
zkouseni, kdy jesté ani nezahrali
vsichni spolu, si nds zavolal

a povida: , Chlapci, tak nevim,
ale jak jsem to tak poslouchal...
to bylo jako v pekle... Tak se mi

—0—

zd4d, Ze nasim farnik(im by se to nelibilo... to
my si pfece jenom nemizeme dovolit.
Tak zlistala Bila sobota 1996 pfi starém zpévu.

Skladatel Pavel Zemek pfiznava, Ze v priibéhu
¢asu ztratil dlivéru v etablované kompoziéni
systémy: v serialismus, modalitu a dokonce

v tonalitu. To v§echno mu pfipadé jako ,,omam-
né" prostredky odvadéjici ¢lovéka od pravych
cilti — usili o dosaZeni Gistoty a jednoty.
Jednohlas (unisono) je prostiedkem k dosazeni
takovych cilti — néstroje uz nestoji proti sobg,
nezdpasi spolu, ale vytvareji jednotu, v niZ byla,
podle mého, nejvétsi sila stredovéké hudby.”
Prekonat pokus$eni skladatelského exhibicionis-
mu, kterym chce élovék zaujmout a strhnout
pozornost na sebe a svoje schopnosti, mu
pomohla praveé jeho krestanska orientace

a moralni vzory.

.Jan Palach, ¢lovék, ktery dokdzal prekonat
sdm sebe, je symbolem nadc¢asové hodnoty,
symbolem vzdani se vlastni individuality pro vys-
Si cile. Jeho pamatce vénovany ,Kvartet” (pro
klarinet, housle, violu a violoncello) je prvnim
pokusem o skladbu v unisonu, v némz jsem vytr-
val diisledné aZ do konce.”

Omezeni jednohlasu vyvazuje Zemek predevsim
komplikovanéjs$im pojednavanim ¢asu a citlivym
vyvazovanim kontrastl. Pro posluchace je pak
vrcholné zajimavé sledovat, jakych ne¢ekanych
promén miiZe tak prostd jednohlasa faktura dosa-
hovat. Posledni skladby jako Medjugorie pro kla-
vir a 10 smyéc, 5. symfonie ,, Prameny milosr-
denstvi a svétla v brnénském chramu sv. Jakuba
(2002) ¢i nejnovéji Proroctvi Izajasovo (2004-5)
jsou ukdzkami bohatych variaci a inspirovanych
feseni tohoto problému. Krestanska tematika

a duchovni zaZitky jsou tu pretaveny do samotné
hudebni struktury: napt. Medjugorje neni klavir-
nim koncertem, ale jakymsi hudebnim obrazem
zhozné pouti, kde se jednotlivé hlasy postupné
slévaji v monumentélni celek, 5. symfonie uniso-
nem celého orchestru hudebné vypovida prede-
v8im o krdse spolecenstvi. Celovecerni unisono
pro sedm nastrojli Proroctvi Izajasovo spojuje
Wagnera s Perotinem, Janécka s Guillaumem de
Machaut, Satieho s Gesualdem atd., a je tedy
jakousi hudebnf alegorii slov prorokovych ,,vik
bude pobyvat s berankem, levhart s kiizletem
odpocivat...” (12 11.6.)

.Neustéle se snaZim o nalezeni co nejdokona-
lejsi formy, v niZ se unisono mize projevit. Pri
utvdreni jednohlasé skladby sice respektuji tra-
diéni zakony kontrastu, ale unisono uréité rozdi-
ly protikladd sjednoti. Pri tvarovani melodie (kte-
ré nutné vytvari konsonance i disonance) se
nechdvam vést predevsim sluchem. Rovnéz
posluchaé si sam vybird ze sloZité linie urcité
body, které mu pomahaji v orientaci. Proto: KIi¢

k pochopeni je v posluchadi'.

“

KdyZ jsem priSel za Pavlem pro podklady

k tomuto textu, bavili jsme se také o problé-
mech a strastech skladatelského tidélu. Pak
se Pavel dlouze odmlcel a nakonec rekl:
...Stejné je to krasny. ...At si o tom mysli kdo
chce co chce, stejné je to krdsny, kdyZ clovék
miZe psat...”
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 Plastiky Donalda Judda

Reduktivni estetika a posvatno

[Peter Niklas Wilson, preloZil Matéj Kratochvil]

S laskavym svolenim Neue Zeitschrift fiir Musik

..Mé malby jsou fyzické a mé malby jsou metafyzické”
Barnett Newman

..Pri hrani a poslouchani hudby postavené na postupnych procesech se ¢lo-
vék miiZe uicastnit velice osvobozujiciho a nadosobniho ritualu. Soustredéni
na hudebni proces umoZiiuje presunout pozornost od ,.on”, ,ona”, ,ty”a .ja"
kamsi ven smérem k ,to”.

Steve Reich

Redukce je esteticka strategie. Jako jeji prostfedky mGZzeme oznacit: sou-
stfedéni na uréité materialy a struktury pomoci pfisné selekce, zménu
akustickych méfitek, vytvafeni homogennich zvukovych prostori pomoci
permanentné pfitomného zvuku. Za touto estetickou strategii ov§em Ize
dosti ¢asto rozeznat zameéry, které presahuji fisi uméni, které se dotykaji
etiky i metafyziky.

Redukce je v prvni Fadé strategii selektujici, eliminujici, vymezujici a prehod-
nocujici: vylouéeni toho, co bylo dfive chdpano jako podstatné, a lokalizova-
ni podstaty jinde. Sochaf, pfedstavitel minimal-artu Donald Judd Fekl:
.Chceme se zbavit véci, které jini diive poklddali za podstatu uméni.”
Negujici snaha ma rlizné osobni dialekty, jejimi hlavnimi protivniky ale jsou —
v reduktivnim vytvarném uméni a v hudbé — vypravéni, psychologie, drama,
nadiazenost subjektivity a oslava vlastni uméleckosti. Jak to shrnula v roce
1965 Barbara Rose ve své eseji ABC Art, ktera se mezitim stala klasickym
textem: ,,...nenf nic podezielejsiho ... neZ uméleckost, sebestiednost

a pazy.“ Neho hezky feéeno Mercem Cunnighamem, jehoZ Roseova ve zmi-
néném textu uvadi: , Vrcholy jsou pro lidi, ktefi rddi slavi silvestra.”

Reduktivni hudba nezna ohriostroje ani psychodrama. Barbara Rose (ktera
ostatné jiz ukazala paralely mezi minimal-artem a hudbou Satieho, Feldmana
a LaMonte Younga) oznacila minimal-art jako protiklad pop-artu, ktery cha-
pala jako zrcadlo , fvouciho, kfiklavého a blyskavého karnevalu amerického
Zivotniho stylu”. Analogicky pocituji tviirci reduktivni hudby svou tvorbu jako
antitezi pfepInénosti a na odiv stavéné brilanci. Videfisky kytarista a sklada- |
tel Burkhard Stangl o své koncepci ,.hudby bez udalosti” (ereignislose
Musik) fika: ,, Dvé véci v tom hraly roli. Jednak reflexe toho, jak se vyrovna-

vam s tim mnoZstvim zvukovych podnétd, které se na mé dennodenné proti | T
mé viili vali, a jak mizu tyto ¢dstecné neprijemné zvukové informace zpraco-| >
vdvat. Ta druhd véc vychdzi z praktického provozovani hudby: Od jisté doby | =1
se ve mné probudil odpor k uréitému zptisobu hrani hudby, v néms je prvora- | A0

dym tkolem snaha predat co nejvice konvencionalizovanych informaci -
—hodné not”, ,dobry groove” — a v némZ predstavovala expresivita a virtu-
ozita cosi jako znaky kvality. Z téchto dvou linii vykrystalizovala urcitd nespo
kojenost, touha vytvorit uréitou protivahu. Nazval jsem to ,,hudba bez udd-
losti”, abych obratil pozornost na néco, co neni bombastické, co neni velké,
co neni pfimocaré, spise jako zvyraznéni jednoho tahu kreslite.”

Malé, jemné, neokdzalé namisto velkych gest. Trvani na pfitomném okamzi-
ku namisto tlaku a k cili sméfujicimu virtuéznimu pohybu. Barbara Rose

o raném minimal-artu napsala: , Toto nové uméni je tak zdrZenlivé, tak ¢asto
se zabyvd odlisnostmi jen v malych nuancich ...” A jesté déle: , Tak jako
mystici popiraji tito umélci své ego a individudini osobnost; zdd se, Ze chtéji
vyvolat onen hypnoticky stav prazdného védomi, ticha bez vyznamui a ano-
nymity, o néjZ se snaZili vychodni mnisi a jogini i zapadni mystici jako Mistr
Eckhart nebo Miguel de Molinos.”

Jiz predminimalisticky malif Barnett Newman zd(iraziioval ,,sublimni* stran-
ku své prace, metafyzicky moment svych maleb. Mark Rothko snil o malych
modlitebnach zfizenych podél ulic, v nichZ by byly jeho obrazy, tvofené
barevnymi plochami, a prostor pro vnimani svych dél tak stylizoval jako pro-
stor sakralni (vize, ktera méla byt pozdéji naplnéna v jeho Rothko Chapel).
Kdyz protagonisté minimal music vyzdvihovali nadosobni a ritudlni moment
svého uméni, navdzali tedy jiz na tradici komentdrd, jimiz své dilo vysvétlo-
vali redukcionisté vytvarného uméni. ,, Hudebni procesy mohou ¢lovéku
umoZnit pfimy kontakt s nadosobnim,” postuloval Steve Reich v roce 1968 ve
své shirce tezi Hudba jako postupny proces (Music as a Gradual Process)

a zaved| do hry termin ,,neosobni ritual”, odsubjektivizovani provozovani

i poslechu hudby. LaMonte Young i Terry Riley §li jesté o krok dale a vedli
spojnici mezi hudebni redukei, neustélou pfitomnosti zvuku, opakovanim

a formami asijské spirituality — a z toho vyvodili diisledky téZ pro vlastni
prakticky Zivot.

Samoziejmé Ze ne vSichni hudebni redukcionisté se snaZili nebo snazi

o0 onu ,negativni dokonalost mystického ticha”, jak to nazvala Barbara
Rose. Teze Steve Reicha do uréité miry oteviely Pandofinu skfiiiku, pfispé-
ly k jednostrannému chapani reduktivni hudby jako , kryptosakralni” (aby-
chom pouzili terminu Mircei Eliadeho). To mohlo mnohym vadit, hudebni-
kiim stejné jako posluchac¢im. Tézko ale miizeme odmitnout myslenku, Ze
ona zminéna zména méfitek, ktera mezitim pronikla i do detailll jak p¥i kom-

z naseho v8edniho dne, nez jakym byla dosavadni ,vyprévéjici” hudba.
A neméné nadpadné se nabizi my$lenka, Ze pfi této proméné chapani
hudebniho ¢asu fungovaly metafyzické asociace ve smyslu onoho
.posvatného ¢asu”, ktery Mircea Eliade vyklada jako zékladni konstantu
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jevi podprahova splrltuallta tohoto nového vnimani ¢asu, popisuje-li Keith
Rowe, pritkopnik preparované kytary (table top guitar) své chovani pfi hie
v improvizaénim kolektivu AMM: ,, Je jedna véc, kterou nikdy nedélame. Je
to zpiisob improvizace, pfi niz ¢lovék néco vezme do ruky, par vterin si

s tim pohrdva, odloZi a vezme néco jiného. AMM takto nepracuje. Mdm
kytaru a kousek kovu a tento material si tfeba hodinu otukdvam. Devadesat
pét procent moznosti hry viibec neberu na védomi. Nemam na né cas, pro-
toZe jsem zcela ponofen v tomto zvukovém mikrokosmu. Obcas se veskerd
moje hrdcska aktivita odehravd jen na pdr ¢tverecénich centimetrech nad
snimaéi kytary. Je to skoro jako kdy? se divate do mikroskopu. Clovéka to
zcela vtahne a sledované predméty jsou stdle vétsi a vétsi. Jsou to jediné
chvile mého Zivota, kdy se zcela soustiedim na to, co délam. Na jedné
trovni vnimani vim témér na minutu presné, kdy ubéhnou dvé hodiny, na
jiné drovni ovS§em na c¢as zcela zapomindm.”

Koncentrace, zména méfitek, vytvoreni zvukového prostoru: redukce vede
k oslavé pfitomného okamZiku; zvukovy prostor se stava akustickou kated-
rélou svétského véku. Tim se ukazuje také jeden dilezZity rozdil mezi mini-
malismem v hudbé a ve vytvarném uméni. To zd(razfiovalo vyloZzené provo-
kativnim zplisobem nejen svétskost svého materidlu, ale téZ jeho organiza-
ce. Vytvarny kritik Peter Schjedahl vzpominal v roce 1984 na své prvni
setkdni s minimal-artem: , Hnuti zvané minimal-art ... mé zasdhlo jako
blesk, kdyZ jsem v bieznu 1966 navstivil galerii Tibora de Nagy a na podlaze
uvidél leZet cihly: osm peélivé vyrovnanych nizkych hromddek. Stavebni
prdce, pomyslel jsem si a chtél jsem zase jit ddl. Pak se mé ale zmocnila
jind myslenka: A co kdyZ je to umélecké dilo? NeodvaZoval jsem se v néco
tak izasného viibec doufat (moZné jsem dokonce zadr-
Zel dech), pak jsem se ale nékoho zeptal a dozvédél
jsem se, Ze jde o vystavu soch Carla Andreho. Byl jsem
v extdzi. Naplnén pocitem triumfu, studoval jsem kaZdou

=

ty. Reduktivni hudba se tak a priori jevi jako akusticky protisvét — v tlispor-
nosti vyuzivani zvukovych barev, v uméleckém, umélém aranZovéni svého
napadné omezeného a homogenizovaného souboru zvukovych udélosti.
Tato hudba vyvolava automatlcky dojem ,zvlastniho prostoru” fidiciho se
svym ,,zvla$tnim casem -a byt muze negovat ocekavanl vztahovana na
aury uméleckosti.

Viytvory Carla Andreho nebo Dana Flavina se staly uméleckymi dily skrze
kontext galerie, muzea, komentére. Svou zalibou ve vécech v§ednich
avtom, co je zrovna po ruce, se blizi ,arte povera”, uméni chudych,

a teprve skrze eleganci umisténi v expozici ziskavaji zpét svou vznes§enost.
Na stavenisti by ov§em byly jako uméleckd dila neviditelné. Takovy mys-
lenkovy experiment s reduktivni hudbou je téZko predstavitelny. Ta plisobi
nejen svym zasazenim do koncertni siné, ale jiz svou strukturou jako proti-
klad k v§ednimu dni — a nanejvy$e mUzZe zanikat pod jeho hlukem. Vytky
ohledné chladu, cynizmu a mocenské rétoriky, s nimiz se minimal-art set-
kdvé bez ohledu na jeho mysticky podtext, jsou pomylené. Reduktivni hud-
by vytvareji prostory, do nichZ se Ize stahnout. Pokud vytvarny minimalis-
mus otvird moznosti k novému vnimani zndmych véci, reduktivni hudba ve
svych radikdlnich formach umoziiuje setkani s ,jinym.” A je-li to ,zndmé”
ekvivalentem svétskosti, nélezi pak ,jinému” aura spirituality.

Steve Reich: Writings About Music. New York 1974

Gregor Stemmrich: Minimal Art. Eine kritsche Retrospektive. Dresden 1995
Mircea Eliade: Das Heilige und das Profane. Von Wesen des Religidsen.
Frankfurt 1990

cihlu do nejmensiho detailu.”

- Ve svém Ipéni na vSednich, ¢asto primyslovych, neopra-
~ covanych nebo nanejvys$e strojové upravenych geome-

trickych modulech vytvéareli umélci jako Carl Andre, Dan
- Flavin, Donald Judd stale totéz: prechod uméni k ne-umé-
" ni, jeho stazeni do nenapadnosti. Carl Andre zdiraziioval,
~ Ze je rad, kdyZ navstévnik zaregistruje pfitomnost jeho
*tvercovych |nsta|aC| z kovovych platu az kdyz meZ| n|m|

Je to jeden z téch cihlovych ttvard, které jsem vidél na

- oné vystavé v roce 1966. ... Prdce je vytvorena ze 120

- |cihel ... ve dvou pravouhlych vrstvdch, pét cihel sirokd,

" dvandct dlouhd. ... Védomé pozndvam, Ze to je ,,néjaky

| Andre”, ale nehovorito ke mné automaticky jako ,,uméni”.

Kdybych to nevédél, musel bych se znovu ptat.”

- Takové stazeni do vSednosti je reduktivni hudbé odepre-
" no. Zaprvé proto, Ze jeji materidl sotva mize byt tak

v§edni jako Andreho cihly nebo Flavinovy neonové tyce:

|tony néstrojh signalizuji automaticky ,,Pozor! Uménil”,

atoivtom, avlastné pravé nejsilnéji v tom ptipadé, jed-

~ né-li se nikoliv 0 ,hezké”, ale o zcizené, riizné skfipavé

~ tony. Pak totiZ je konotace mnohem intenzivnéjsi,

a ackoliv ¢isté fyzikalné maze byt zvuk blizky ruchiim

v§edniho dne, jesté silnéji se od v§ednosti distancuje:

.Pozor! moderniUméni!” Druhy dlivod je jesté dlleZitéj-

§i: v akustickém prostredi v§edniho dne se sotva vyskyt-

" ne néjakd podobna geometrie zvuk( jako u Andreho

~ cihel, zddné nendpadné a pFesto jednoduché tvary,

s jejichZz pomoci by bylo moZné tematizovat hranice mezi

hudbou a ne-hudbou. Zvuk v8edniho dne, at jiZz ve mésté

nebo na venkové, z podstaty neni homogenni a vyrovna-

- ny, jednobarevny nebo modulérni, ale difizni a hetero-
-‘: gennl a, zvlasté v mestskem prostiedi, husty a vrstevna-

Rothko Chapel
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Nizami Brothers Hrob Nizamuddina
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— INZERCE

e Hudebni nakladatelstvi EDITIO BARENREITER PRAHA, spol.sr.o.
editio | .
B&renreiter Praha Bohuslav Martinti: SMYCCOVY KVARTET ¢. 4

Na Vase objednavky i Smyécovy kvartet &. 4 Bohuslava Martinii (1890-1959) vznikl v PafiZi v roce 1937 a poprvé byl
E‘Zf:g_‘:;‘:;g’fse: tamtéz soukromé proveden o rok pozdéji. Skladatelova emigrace do USA a povéleény politicky
Praha, spél, e Tobsla VyVoj v Cesko_slovensku ové_em zpusobily, Ze dilo po dlouha léta zlistalo zapomenuto v archivu
PRk Contiim MAR' | rodiny Pucovych, jiz bylo vénovano autorem. Tam je teprve v roce 1956 znovu objevil Martini
Prazska 179 e ' pritel a nadSeny propagator Milos Safranek. Kvartet tak mohl o étyfi roky pozdéji zaznit poprvé
267 12 Lod&nice u Berouna e verejné, a to v podani Novakova kvarteta v Némecku. Podklady pro predkladané praktické vydani
tel: 311672903 e G teto neoklasicistni kompozice, ktera v sobé pro Martina typicky spojuje francouzskou umeérenost

603 179 265 iz i s Geskou melodikou, tvofily predevaim autograf

fax: 311672795 cena 280 K¢ a i A
: Fa vydani v SHV z roku 1963, z nehoz byly
e-mail: zcentrum @ebp.cz kapesni partitura, H 7844, rozsah 52 stran peclivé odstranény veskeré tehdejsi svévoiné

www.noty-knihy.cz cena 380 K¢ i 574
www.editio-baerenreiter.cz Vil o Tk 40 party, H 7844a, rozsah 16/20/20/16 stran editorsko zasahy.
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v desti a bozich zubech

[Petr Ferenc]

Psat o Davidu Michaelu Tibetovi a jeho dile
mi pfipadlo v dobé, kdy se tento zpévak

a basnik vzdava své identity a odklada sviij
proslaveny pseudonym. Za sva skuteéna
dila hodla povaZovat v§echna od nasleduji-
ciho alba.

Ja nejsem on

. Nejsem tim, kym jsem myslel, Ze jsem”, piSe
na své internetoveé strance. ,Nejsem tim,
kym jsem nebyl. Ono JA bylo simulakrem,
omylem, Izi. Osobou (David Tibet), kterd se
prezentovala c¢etnymi nahravkami, psanim

a koncerty, jsem nebyl a nejsem ja. Byla
mym vyrobkem, maskou, ni¢im vzniknuvsim
po mnoha letech a mnoha sebeklamech:
Vidél jsem, Ze jsme vsichni jen maskami
niceho / mésicnim svétlem dopadajicim na
Severni pléZe (piseri Immortal Bird z alba
Sleep Has His House). Prezdivku Tibet mi dal
v roce 1982 Genesis P-Orridge (Psychic TV —
pozn. red) a jsem mu za ni vdécny; je to hez-
ké jméno, uvazime-Ii, Ze bylo ddno nékomu,
kdo neexistuje, a Ze bylo ddno mné — priteli

od pritele. Sedélo, at uZ to byl kdokoli, koho
Genesis potkdval a znal. KaZdopddné nositel
tohoto jména nebyl a neni skutecny. ‘David
Tibet’ neexistoval. PrestoZe neexistuji
nahravky, které bych vymazal ze ‘své’ minu-
losti (...), musim kategoricky prohlasit, Ze
Zddnd z nahrdvek vytvorenych Davidem
Tibetem nebo jakymkoli z jeho pseudonymd,
at jiZ v ramci Current 93 nebo jiné skupiny,

s niZ spolupracoval pred albem Thunder
Perfect Mind, nejsou vytvoreny mnou. {(...)
Vsechno to bylo nepravdivé, nevédomé
atemné...”

Kdo je autor téchto radki? David Michael
(jak si nyni fika — vlastnim jménem David
Bunting) byl jednou z klicovych postav vzni-
kajiciho britského undergroundu osmdesa-
tych let — jeho skupina Current 93 byla ideo-
vé i persondlné spfiznéna s jmény jako
Nurse With Wound, Coil, Psychic TV ¢&i 23
Skidoo. Postupem ¢asu se vymanil z postin-
dustrialnich a psychedelickych experiment
a stal se svébytnym basnikem / pisnickarem,
ktery ve své solitérské tvorbé reflektuje
bohaty vnitfni svét filosofie, nabozenstvi

a ¢asto bolestivého hledani vnitini ¢istoty

a smiteni. Snad proto uéinil i ono ponékud
teatrdlni gesto — jeho soucasna optika sebe-
reflexivniho, odevzdaného mystika mu patr-
né priblizuje slepé ulicky hledani, publiku
nepostfehnutelné berlicky neupfimnosti

a jeho dne$nimu vnimani mozna nepfijem-
nou zvukovou extrovertnost. Ne ndhodou
jsou jeho nahravky ¢im dal ti$si, zatimco pre-
mitavé texty pisni se prodluzuji.

Boj o uchopeni svéta pomoci viry se tahne
celym Tibetovym Zivotem. Nyni bytostny kies-
tan si pred Gplnym pfijetim této viry proSel
mnoha naboZenskymi ideologiemi a jeho
bohata tvorba tento proces alespori z&4sti
dokumentuje. V détstvi (vyrtstal v Malajsii) jej
zajimal hinduismus a tibetsky buddhismus,
kolem desétého roku véku se seznamil

s postavou Alesteira Crowleyho a jeho thele-
mismem a potazmo satanismem. Po kratkém
navratu k buddhismu se definitivné obraci ke
kiestanstvi. Nékde tady zacina historie Current
93 — skupiny, kterou Ize povaZzovat i za zéznam
cesty viry od blasfemie, pal¢ivych otazek,

pochybnosti a bojtl aZ k limité ipIné gistoty,
prlizraénosti a smifeni.

Rad psi krve

Current 93 zaloZil Tibet po odchodu z Psychic
TV (profil viz HV 5/04) a po setkéani se
Stevenem Stapletonem, viidéim duchem
Nurse With Wound (viz HV 2/04), ktery se
mél stat jeho nejbliz§im spolupracovnikem.
Pivodni nazev skupiny byl Dog’s Blood
Order a byla tvofena kruhem vice ¢i méné
stalych spolupracovniki, presné podle vzoru
NWW ¢&i PTV — souéasti skupiny jsou vSichni
zrovna spolupracujici. Kromé Stapletona jimi
byli zejména spoluzakladatel Nurse With
Wound John Fothergill, studiovy technik
Nick Rogers, houslista Tim Spy, dvojice pis-

Pearce (Death In June) a Tony Wakeford
(Sol Invictus), bubenik John Murphy (pozdéji
rovnéz Death In June), zpévak Coil John
Balance, islandsky skladatel Hilmar Orr
Hilmarsson, jeden z otcli evropského noise
Boyd Rice (NON) ¢i uhranc¢iva zpévacka

a kytaristka Rose McDowall (Strawberry
Switchblade, Sorrow). Kromé ¢etnych dal-
Sich se v bookletech alb objevuji i mnoha
zédhadna jména symbolického vyznéni (Christ
777, Wulf) &i skuteéné osobnosti, jimiz jsou
alba inspirovana — napfiklad Isidore
Ducasse — ob¢anské jméno nejprokletéjsiho
z basnikt Comta de Lautréamonta.

V menstruaéni noc

Prvni pétice alb Current 93 (Nature Unveiled,
Dog’s Blood Rising — 1984, Live At Bar
Maldoror, In Menstrual Night— 1986 a Dawn
—1987) se nese v duchu experimentovani

s pasky chramovych sbor(i a ruch( a zlovést-
nych hlast, vréeni a echovanych tider(. Na
rytmus a melodii rezignujici zvukové plochy
nezfidka zabiraji stopaz celé strany alba

a dychaji uhranéivou pfitaZlivosti zvlastni
syrovosti, extatického vytrzeni, tajemnych
stfedovékych mystérii a vabicich propasti.




Voi ce02 Build A3.gxd 24.2.2005 23:22 StrAnka 19

Poslouchat je je vzhledem k naprosté
nepredvidatelnosti opravdu velkym zazitkem,
nebot si nikdy nemtzeme byt jisti nasledujici-
mi vtefinami.

Podobnymi slovy by se dalo nepochybné
mluvit i o Stapletonovu zvukovém dada.
Podivejme se tedy struéné na rozdil, jehoz
vymezeni vzhledem k vzdjemnému ¢lenstvi
obou pratel ve svych projektech povaZzuiji za
dilezité. Zatimco ve svém domovském pro-
jektu Stapleton deklaruje a vyuzivda moznost
délat si s vétsi ¢i mensi davkou bizarniho
humoru, co se mu zlibi, jako ¢len Current 93
se pIné podfizuje a slouzi atmosfére, jejimz
inspirdtorem a hybatelem je predevsim
Tibet. Proto rané nahréavky C93 znéji mno-
hem kompaktnéji, nez roztfisténa zmét
pocédatki NWW. Od konce osmé dekddy, kdy
ohé skupiny nalezly svou definitivni tvér, se
jejich hudebni jazyky zcela rozchézeji.

Castym tématem je Lautréamontova posta-
va Maldorora — dabelského génia vrhajici-
ho na papir uhranc¢ivé, nekontrolovatelnou
imaginaci bujici predstavy absolutniho zla.
Tibet s nim vétSinu ¢asu bojuje — fascino-
vén jeho temné zéfivym obrazem a zaroven
hluboce véfici jej hned v prvnim opusu
dlouhohrajiciho debutu C93 s ndzvem Ach
Golgotha (Maldoror Is Dead) kiizuje misto
Berédnka Boziho. Viykiik ,Maldoror is
dead!” se stane jednou z konstant celého
~paskového” obdobi skupiny.

Vrcholem tohoto obdobi je nepochybné
album Dog’s Blood Rising se slavnym oba-
lem s fotografii parizského chrli¢e a rozdéle-
né do nékolika kratsich skladeb. Uvodni
Christus Christus (The Shells Have Cracked)
je tiiminutovym mantrickym odikavanim
jména Christus efekty zkreslenym hlasem
(patrné chorus a manipulace s pasem). Diky

tomu neni BoZimu jménu viibec rozumét a na
pomoc musi prispéchat booklet. Ndsledujici
Falling Back In Fields Of Rape je prvni ze
série inkarnaci pisné tohoto ndzvu a ve zde
pfitomné patnactiminutové verzi je hudebné

gotického hororu popisuje vale¢né hrizy,
které se odehrély ,v cizi zemi, v cizim més-
t&”. Uvod skladby patti dlouhé sekvenci oje-
dinélych tder a vykriki War!, poté Tibet
za€ina exaltované recitovat text o tom, Ze
prisel ¢as kosit, hrlizdch pandemonii a otci
rodiny, ktery také odesel s kosou pres rame-
no. Je zcela pfimoc¢ary, ¢asto opakuje véty

a vysmiva se ,poetickym radkiim o uméni
umirat”. Expozice vrcholi sarkastickym ,tady

C93 vs DG307?

Na albech In Menstrual Night a Dawn
zlstdvaji mysticka a hororova tematika

i atmosféra skryty a prim hraje neobvy-
klé, odlehéené koldZovani a diraz na zvu-
kovou strénku oproti tematické.
Rozvernéjsi In Menstrual Night se nedév-
no doc¢kalo remixu z rukou Stevena
Stapletona. 0 néco ponufej$i Dawn je
labuti pisni Current 93 coby strasidelnych
soundscapistli a zaujme predevsim neu-
véritelné energickou skladbou Great
Black Time s rytmus pohanéjici mantrou
.destruction” a celou California Dreamin’
kalifornskych Mamas & Papas uprostied
kolaze.

Zajimavou spiiznénost vidim mezi Current 93 a ceskymi DG 307. Obé skupi-

ny jsou vedeny charismatickou postavou bdsnika, obé zobrazuji jeho cestu

od extrovertnich hluk( a vykrika k tichosti introvertniho hledani a neoka-

zalosti. Nejsilnéji podobnost vyplyne se zvukem harmonia - v Zajickové

Rozlity vody nelze sesbirat a Tibetové Sleep Has His House.

by se to stdt nemohlo”. Najednou vSe ztich-
ne a détsky hlasek zazpivé lidovou Here We
Go Round The Mulberry Bush a do znovu se
objevivsi koldze ran a destruovanych shor(
prevezme Tibetliv text. Po spr§ce zpétnych
vazeb opét nastane néahlé ticho, po némz
nezucastnény zensky hlas predéitad seznam
muceni obéti. Sbory v pozadi na chvili znéji
¢isté, pak nastoupi rytmus bubn(i a Zensky
zpév vracejici se k Tibetovu Gvodu. Tentokrét
v§ak nezni jako obZaloba, naopak —zd4 se,
Ze ponurd atmosféra plsobi pfiznivé na zpé-
vacéino libido. Zaveér patii odevzdanému
Tibetovi: ,télo a krev, télo a bahno... Jsem
unaven, krvécejici JeZisi, pospés si. A co
bys délal ty, mdj nejdrazsi?”

Nasledujici dvé skladby dramaticky ilustruji
Tibetovu blasfemii — stfidaji se v nich obrazy
krvécejiciho a plaéiciho Krista s Antikristem
vysiiofenym v krvi a pefi. Uréitym refrénem
jsou vykriky Jesus!, Antichrist! a Mea culpa.
Zpestienim je kratka St. Peter’s Keys All
Bloody, coververze dvou pisni Simona

a Garfunkela — pres sebe a bez doprovodu
odrikdvané texty tradiciondlu Scarborough
Fair a slavné Sounds Of Silence. Atmosféra
strachu, kterd se z Dog’s Blood Rising line, je
v mych posluchaéskych zkusenostech dosud
neprekondna.

Svérdznym pfipomenutim tohoto obdobi se
pred Etyimi lety stalo album The Great In
The Small, skrumaZz v§ech dosavadnich stu-
diovych nahravek Current 93, kterou Tibet
vytvofil na zakladé snu. Hodinové skladba je
docela obtiznym poslechem, zarovei v§ak
bizarnim hledaé¢skym a lustitelskym dobro-
druzstvim.

Ve smutku mocni

Nova, tfileta tvirci etapa Tibetova volného
kolektivu byla pfechodem od starych
vyjadFfovacich prostfedkd k pisiiové proza-
fenosti. V roli muze ¢islo dvé vystridal
Stapletona kytarista a pisni¢kar Douglas
Pearce a Current 93 vstiebali néco z dark-
folku, stylu, jehoZ otcem Douglas P. byl —
pompéznosti temnych zpévl a pochodo-
vych bubni se v8ak vzdy vyhybali a jejich
od této chvile prevazné pisiiovd tvorba
bude, pokud viibec nééim, ovlivnéna pre-
vazné psychedelii.

To jsem ov§em trochu predbéhl. Prvnim
albem ,novych” Current 93 byla skvéla
kolekce Imperium stvofena za vyrazného
prispéni Hilmarssona, Pearce a \Wakeforda.
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Za folkové zde Ize oznagit tfi pisné
(Imperium IV, Be, Time Stands Still), zbytek
skladeb je rovnomérné rozdélen na dvé
skupiny. Prvni z nich jsou tiché, Septem
recitované kusy podkreslené ambientem
(Imperium I-11l), v jedné z nich je pouzit
stejny starozakonni citat (Kazatel I11), ze

THUNDER, PERFECT MIND
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Rytmicka Locust je extatickym $amanskym

tancem, Orje pohledem na déjiny v nostra-

damovsko-prorockém duchu (mnohdy se
v ni o minulém mluvi jako o budoucim —
napfiklad o zrozeni muze, jehoz kiestni

jméno zacina prvnim a pfijmeni osmym pis-

menem abecedy) podmalovanym mixem

Basen Hrom, dokonald mysl byla objevena mezi gnostickymi manuskripty v Nag

Hammadi a je vypravéna z pozice zenské bozskeé sily, ktera sjednocuje vSechny

protiklady. Sily, kterd nemluvijen v Zen€, ale ve vSech lidech, v chudych i boha-

tych atd. V basni se tato bozska bytost zjevuje v nejriiznéjsich myslitelnych for-

mach. Basen byla patrné napsana v Egypté. Jeji autor znal tradici bohyné Isidina

mytu i Zidovskeé tradice. Basen zcela urcité vznikla v dobé a prostredi, kde bylo

mnoho vzdélanc( erudovano v fecké, zidovské, egyptskeé i Fimskeé tradici. Anglicky

preklad basné lze nalézt na www.gnosis.org/naghamm/thunder.html.

kterého udélali dvacet let predtim Byrds
svij nejvétsi hit Turn Turn Turn. Druhou
skupinou jsou dlouhé, dynamické experi-
mentdlni pisné, svym zvukem a atmosférou
nepodobné ni¢emu, co Current 93 kdy
predtim nebo potom vytvorili.
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chramovych shord, operni arie a némecké-
ho predvaleéného $lagru, které jsou nahle
vystridany nezti¢astnénym doprovodem
baskytary, bubni a kldves a druhym — rov-
néz Tibetovym — hlasem. Atmosféra
zhoustne, kdyZ druhy hlas za¢ne
vzpominat na bezstarostné dét-
stvi a lamentovat proshu:
. Prived’mé k smrti, Kriste!”
Alone stoji na poklidném dopro-
vodu opakujiciho se klavesové-
ho akordu a jemnych ozdlibek
baskytary, které nemaji rytmic-
kou funkci. Text vypovida
o nevyhnutelnosti smrti a boji
mezi strachem a virou. ,, Snad
i smrt je lepsi neZ tenhle neuZi-
tecny Zivot."

Zajimavym experimentem je
dvojalbum Christ And The Pale
Queens Mighty In Sorrow
(1988), v némz se tvodni polovi-
na pisni v druhé ¢ésti zopakuje
v dekonstruovanych, abstrakt-
néjsich a zamlzenéjsich verzich.
Z dvacetiminutové Christ And
The Pale Queens se napfiklad
stane jen o minutu krat§i Mighty In
Sorrow— donekoneéna opakovana
smycka, kterou kolekce kongéi.
Jakoby z jiného svéta je jdsavd, akus-
tickymi kytarami a Zenskym shorem
hnané The Ballad Of Pale Christ, stojici

osamocené a trochu nesymetricky upro-
stfed posloupnosti prvnich verzi a otiskd.

Hledani idealniho tvaru pisné nejlépe
dokumentuje abum Swastikas For Goddy
(nedlouho poté nato¢ené a vydané v upra-
vené verzi coby Crooked Crosses For The
Nodding God), pestra kolekce miniaturnich
zvukovych hfi¢ek a mikropisni. Deska
Island vydana pod hlavi¢kou Current 93 /
Hilmar Orr Hilmarsson byla ojedinélym
experimentem s éterickymi klavesovymi
zavoji, ktery se podafil jen zpola. Krasné
pouziti muzskych shorii a rapovana
Crowleymass Unveiled v§ak urgité stoji za
zminku. Zajimavosti je G¢ast Bjork coby
backvokalistky v jedné z pisni. Pfedzvésti
véci pristich je jiz zcela folkova kolekce
prociténych neokdazalych pisni Earth
Covers Earth.

Tolik ticha se nade mnou pne

Zatim posledni tviiréi etapu Current 93
zahajuje pocatek devadesatych let a dalsi
vyména na postu muze ¢islo dvé — stévd se
jim renesanéni hudbou ovlivnény multiin-
strumetalista a skladatel Michael
Cashmore, duse ob¢asného projektu
Nature And Organisation (jejich album
Beauty Reaps The Blood Of Solitude |ze
sméle fadit k nejlepsim albdim Current 93 —
zvukoveé i personalné je témér k nerozezna-
ni). Zatimco spoluprace se Stapletonem

i nadale pokracuje, Douglas P. se z fad sku-
piny diky ndzorovym stfetlim postupné
vytraci.

Toto obdobi za¢ind asi nejslavnéj$im
albem skupiny Thunder Perfect Mind,
osmdeséatiminutovou kolekci, na niZ Tibet
a spol. v nejskvélejsim svétle predvadeéji
na Earth Covers Earth nazna¢enou schop-
nost psdt prozarené kiehké pisné stojici
na zvuku tradiénich ndstrojli a pfesto se
zcela ojedinélym charakterem. Vétsi kon-
trast k ponurému neklidu ranych Current
93 bychom tézko hledali. Tibet ve svych
textech jiz nepolemizuje o smyslu viry

a Zivota, zda se, Ze zcela pfijal svij kies-
tansky adél a za¢ina vystupovat coby
krehky basnik, sdélujici mékkym hlasem
své zazitky, mystické zkusenosti, interpre-
tace biblickych témat ¢i smutek.

Pocetna sestava, ktera se na albu sesla,
zahrnuje skalni spolupracovniky
Stapletona, Balance, Pearce i Cashmorea,
k uhranc¢ivé Rose McDowall pfibyla hous-
listka, flétnistka, klarinetistka a vokalistka
Joolie Wood, dileZitou roli hraje harfenik
James Malindaine-Laffayette. Hostuje
frontman Bevis Frond Nick Saloman, na




zvonky cinkd zpévéak Legendary Pink Dots
Edward Ka-Spel, ¢imz vycet zdaleka
nekongéi. Obal poprvé nese obrazek Louise
Waina (viz ramecek), jehoz dilo Tibet sbi-
ra.

Prvni devitka skladeb jsou priizraéné krét-
ké pisné, z nichZ jednoznaéné zaujme
odevzdana A Sadness Song, trochu
pohanska A Song For Douglas After

He’s Dead, decentné elektrickda Mary
Waits In Silence a Rose McDowallovou
zpivana Riverdeadbank. Poté se tvar alba

LOUIS WAIN (1860 - 1939)
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Britsky umélec byl dspésnym ilustratorem, ktery se proslavil obrazky kocek. Béhem

prvni svétové valky se u néj zacaly objevovat priznaky dusevni nemoci, v roce 1924

byl uznan nesvépravnym. Béhem pobytu v psychiatrickych lécebnach nadale, i kdyz

kocicky ziskavaji nepfirozené barvy a postupem casu jsou na malbach rozkladany do

abstraktnich tvar( vysoké ornamentdlnosti. Dnes je Louis Wain fazen do kategorie

outsider artu.

proméni a ke slovu se dostanou experi-
menty — All The Stars Are Dead Now je
hnana kupredu dvojhlasem Johna
Balance a Renate Birulf, Rosy Star Tears
From Heaven se vraci k folku, av§ak je
destruovéna usirvoucim kfikem, When
The May Rain Comes je coververzi skupi-
ny Sand (o Tibetové shératelstvi, objevo-
vani a znovuvyddvani zapomenutych sku-
pin na vlastni zna¢ce Durtro by se dal
napsat cely ¢lanek). Dvojici titulnich skla-
deb napsal Stapleton a jsou elektronickym
ambientem s textem citujicim z basné,
ktera dala celému albu jméno (viz rame-
gek). Sestnactiminutovy avant-rockovy
opus Hitler As Kalkije vénovan Tibetovu
otci, bojujicimu ve druhé svétové vélce.
Jméno Kalki je desédtou a posledni inkar-
naci indického boha Vi$nu, ktery na konci
kazdého kosmického cyklu pfijizdi na
bilém koni zni¢it svét, za niz byl Hitler
nékterymi lidmi béhem druhé svétové val-
ky povaZzovan.

Nejvnitinéjsi svétlo

Z prostorovych dlvodi se zde nem(izu
vénovat celé tvorbé Current 93 v devade-
satych letech. Reknéme si tedy jen, Ze

byla velice plodnda co do poétu vydanych
tituld, prestoZze mnohé z nich byly kratky-
mi EPs ¢i koncertnimi alby a Ze vznikala
vétSinou v triumvirédtu Tibet — Cashmore
— Stapleton. Zminku v8ak zaslouzi album
Of Ruine Or Some Blazing Starre, trilogie
The Inmost Light (dvé zvukové bohata
EPs a dlouhohrajici album All The Pretty
Little Horses s hostujicim Nickem
Cavem) ¢i klavirni, Tibetovo nejmilejsi
Soft Black Stars s krésnou baladou

A Gothic Love Song. Del$i zminku vénuj-
me alespori pét let starému CD Sleep
Has His House, vénovanému pamatce
Tibetova zesnulého otce. Tibet zde skvé-
lym zpGsobem pouzivd harmonium,
Cashmoreovy nastroje (kytara, baskyta-
ra, klavesy) jsou odsunuty az na druhé
misto a Stapleton se blyskne jen zvoni-
vym zédvérem v singlové The Magical
Bird In The Magical Woods — jedna se
patrné o nejnéznéjsi kus hudby, ktery
tento zvukovy potmésilec kdy vytvofil.
Zastavenim ¢asu je pétadvacetiminutova
titulni mantra, opakujici dvouradkovy text
a motiv harmonia stéle dokola. Teprve po
notné chvili si zacneme v§imat drobnych
nuanci v provedeni jednotlivych opako-
vani.

www.durtro.com
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Operace o péti déjstvich

Pokus o atmosfeérické divadlo, kde hybatelem
podivané je slovo, Ziva hudba, pohyb, svétla,
viné i prace s tepanymi medenymi plechy

nOD I"O xy UNIVERSALNI PROSTOR NoD

¥ Praha 1, Dlouha 33, 1patro
+420224 826 330
pr@universalnod.cz

2/2005 ] HIS VOICE [21




Voi ce02 Build A3.gxd 24.2.2005 23:22 StrAnka 22

[Karel Vesely]

,Vnéjsi vesmir je misto kde mliZzu byt svobodny. Misto, kde nejsou Zad-
nd omezeni, co mlze a nemuze byt. Tvé myslenky jsou svobodné a tvij
Zivot stoji za to. Vesmir je misto pro Zivot.” Tak zni uryvek ze skladby
Space Is the Place jazzového velikdna Sun Ra. Jeho vira, Ze pro ame-
y rického ¢ernocha je misto, kde se da Zit, pouze na néjaké vzdalené
planeté, neni jen odrazem selhani amerického snu, ale ma kofeny ve
spletitych mytech, které si o sobé vytvorila afro-americka kultura
v dlouhé izolaci. Nejen Sun Ra, ale i dal$i ¢erno$sti hudebnici 20. sto-
leti byli ovlivnéni témito naracemi, které zasazovaly do kontextu utrpe-
ni cerné rasy na americkém kontinenté. Tyto obrazy zdstaly Zivé
i v dobé, kdy segregace oficialné skoncila. Pojmy (a hlavné jejich
obsahy) jako afrocentrismus, afro-futurismus nebo kosmicka diaspora
nejsou dnes jenom objektem studia kulturnich antropologt, nybrZ pre-
Zivajii v zdanlivé post-mytické (nebo snad hyper-mytické?) dobé.

oy

Nasledujici nastin ,fantastickych kosmologii“ ¢erného vesmiru mé byt
skromnym pokusem o nahlédnuti do ¢asto opomijenych zékouti duse
dalezitych afro-americkych hudebnik( poslednich padesati let.

Jeden z nejbéznéjsich mytl je ten o nadiazenosti ¢erné rasy nad
ostatnimi. Tento naruby obréceny rasismus byva popisovén jako
afrocentrismus. \lychazi z hypotézy, Ze dodnes z velké ¢asti nezna-
mou kulturu starovékého Egypta vytvofili ¢ernosi, pfimi predci dnes-
nich afro-ameri¢an(. Egyptska civilizace pry disponovala vyspélou
moudrosti, kterou jim pozdéji ukradli Rekové, Zidé a bélosi viibec

a vytvorili na ni své civilizace. Zakladnim kamenem tohoto mytu je
utla pseudohistoricka kniha Stolen Legacy (1954) z pera ¢ernos§ské-
ho autora George G. M. Jamese. Snova v ni alternativni pfibéh his-
torie, ve které domnéléd dominance zapadni kultury stoji na vyuziti

a zneuziti vydobytki velké ¢erno$ské egyptské kultury. Padesata
léta v Americe je doba Ku Klux Klanu, prvnich éerno$skych protestd
a velkych povale¢nych nadéji, v takovémto kulturnim klimatu zname-
nala kniha do té doby neznamého profesora z mali¢ké university

v Arkansasu podstatné radikéalnéjsi akci, nez napriklad deklamace
.cerné je krasné” harlemskych béasnikd z 30. let. Neni viibec dileZi-
té, jestli mé afrocentrismus néjaky skuteény historicky zéklad, jako
mytus a forma naboZenstvi pfezivda dodnes a manifestuje se na mno-

ha mistech.

James nas$el nékolik pokra¢ovateli na akademickém poli, mnohem
dilezitéjsi jsou ale afrocentristické projevy v kulture, skrze kterou pro-
nikly do verejného podvédomi a staly se zakladem sou¢asného mytu

o zapomenutém odkazu velkych predkd. Kli¢ovym mytotviircem je uz
zminény Sun Ra. Jeho Zivotem i dilem dycha divoka afrocentristicka
filosofie, v jejimZ stfedu je jamesovska teorie o nadfazenosti ¢ernos-
ské rasy. Uz jeho samotné umélecké jméno odkazuje na jednoho z nej-
netvrdi, Ze je blh, nybrz Ze jméno pfijal poté, co si uvédomil, Ze pocha-
zi ze Saturnu, kde existuje velika egyptska civilizace. Na Zemi byl
vyslén proto, aby $ifil uvédoméni mezi ¢ernochy a pfipravil je na prilet
kosmické lodi, ktera je odveze do vesmirného rédje. Sun Ra jako prvni
spojil Jamesovu afrocentristickou filosofii déjin s fantastickymi vizemi
brakovych sci-fi filmi a fenoménem UFO. Proto Ize v jeho pripadé uz
mluvit o afro-futurismu, vizich budouciho vysvobozeni vyvoleného
HETODER

Zaplava nahravek Sun Ra se souborem Arkestra (mé nékolik nazvovych
variant) — podle nékterych odhadii nahral kolem 150 alb — vypravi piibé-
hy o kosmickych lodich, vy$$ich vesmirnych bytostech a konci éernos-
ského utlaku. Myticka narace, kterou Sun Ra predkladé, je znacné frag-
mentdlni, jeho diskografie nepfehlednd a rozhovory s nim znaéné matou-
ci. PIné ho pochopit je ale podle sou¢asného afro-futuristického
teoretika Kodwo Eshuna zcela marné. Jeho filosofii popisuje jako ,,omni-
verzum prekryvajicich se kosmologii, které utvari fantasticky zvukovy
vesmir, ktery nikdy nelze pochopit v celku”. Sun Ra sdm pak svym nasle-
dovnikdm radi jediné: , Opustte sviij Zivot, poslouchejte moji hudbu

a vstupte do mé mytologie.” Nékolik aspekt(i odhaluje experimentélni
film Space Is The Place, ktery Sun Ra natogil s rezisérem Johnem
Coneyem (je dostupny na DVD a vloni se promital na Filmovém festivalu
v Karlovych Varech). Pravé 21 minutova mantra Space Is the Place,
pochézejici ze stejnojmenného alba, je asi jeho nejvlivnéjsi skladbou,
kterou cituji hudebnici od free jazzu aZ k sou¢asné elektronice, a da se
povaZovat za nefalSovanou hymnu afro-futurismu.

Podobné problematickou postavou jako Sun Ra je jamajsky hudebnik
Lee Scratch Perry. Jamajsky pionyr dubu do svého vesmiru vstiebal
nejen afrocentrické myslenky, ale také vlivy pop kultury od komiksu az
po western a samoziejmé také rastafarianskou filozofii. Pro dalsi vyvoj
popularni hudby byl kli¢ovy jeho diraz na studiovou zvukovou préci, své
proslulé studio v Kinsgstownu nazval The Black Ark (Cerna archa)

a v mnoha rozhovorech ho prohlasoval za vesmirnou lod, se kterou
miZe cestovat do zatim neprobadanych zvukovych vesmir(. Perry byl
psychiatry diagnostikovén jako paranoidni-schizofrenik, coZ ovSem jeho
vliv na vyvoj hudby nijak neoslabuje. Vypravénim o kosmické diaspore
se inspiroval i némecky hudebnik Karlheinz Stockhausen, kli¢ova posta-
va vyvoje elektronické hudby. Po dvou vésteckych snech v ranné
dospélosti prohldsil, Ze pochazi z planety Sirius, kde je hudba ,,nejvys-
§im stadiem vibrace™ a je pfimo spojend s pohyby okolnich planet.
Sirius byl diileZitou planetou-bohem starovékého Egypta a podle nékte-
rych kultd New Age je zodpovédny za vznik Zivota na Zemi. Své ,,domov-

v

ské planeté” vénoval Stockhausen kompozici Sirius. Ani Perry ani
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Stockhausen nepatii do narativni komunity americkych ¢ernochfi,
v jejich pripadé Ize proto afro-futuristické fantazie brét jen jako odraz
specifické Zivotni situace obou hudebnikd.

Sun Ra a jeho fantazie kosmické diaspory ¢ernochii silné ovlivnily
George Clintona, ktery je rozviji v tvorbé svych kapel Funkadelic

a Parliament. Divoky taneéni funk i psychedelicky rock téchto skupin
objevuje v textech témata afrocentrismu, také vidéna optikou brakové
science fiction a komiksu. Prosluld pédiova show Clintonova ansamblu
pripominala obéas pasijové hry a stejné jako ,funkové opery” jejich alb
vypravéla o kosmickém cestovateli Starchildovi, potomkovi velké ¢erné
civilizace davnych dob. Starchild prilétd na Zemi ve své kosmické lodi,
aby ukon¢il viadu Sira Nose d‘Voidoffunka (tedy ,, funkupradzného”), kte-
ry potlacuje v pozemstanech v§echnu touhu po Zivoté, niéi jejich funk

a nahrazuje ho placebem konzumni spoleénosti. Funk je u Clintona nejen
hudebni styl, ale také obecnéjsi entelechicky princip. ,Funk je druh
postoje... Miize to znamenat cokoliv. Funk je jako myslenka, je to cokoliv,
co zrovna potrebuje$ k tomu, aby jsi preZil,” tekl Clinton v rozhovoru pro
¢asopis Rolling Stone. Starchild nechce d'Voidoffunka zabit, nybrz ho
hodla donutit k tanci. , Slibujes funk. Cely funk a nic neZ funk?” pta se na
zacatku One Nation under a Groove shor a pfisaha funkatizace znamena
nejen oddani se tanci. ClintonGv princip funku Ize velmi snadno srovnat
s ,Jes Brew”, ktery ve svém romanu Mumbo Jumbo charakterizuje ¢er-
nossky prozaik stejné doby Ishmael Reed jako posedlost Zivotem. Jeho
roman popisuje vliv, ktery méla jazzova hudba v 70. letech na Zivot ¢er-
nochl na americkém zépadé, ale jeho zavéry mohou byt stejné obecné,
jako Clintonova kosmologie. Laska k Zivotu ,Jes Brew”, $ifend jazzovym
hnutim, je v knize popisovéna jako nakaza, kterou se vlddnouci techno-
kraticka elita snaZzi zni¢it jako nebezpe&nou pandemii. To je ale stejné
marné jako zni¢it funk — , Jes Brew nezacalo a neskondér... Jes Brew je
Zivot”.

Uvodni skladba Prelude z desky Parliament The Clones of Dr. Funken-
stein vypravi myticky pfibéh o ddvnych dobach planety Zemé, kde ved-
le sebe Zili v miru (v Clintonové hudebnim vesmiru samoziejmé v jed-
nom rytmu) vSichni lidé. Pak ale pfisli ,.knézi, politici a pasaci”, ktefi
prinutili ¢lovéka soustiedit se na své potieby, a z faleSnych tuzeb
vystaveéli velika impéria, ve kterych lidé ztratili v§echen groove (alter-
nativni princip funku). Posledni z funkovych lidi pohtbili tajemstvi funku
v pyramidach a odletéli na kosmickych lodich do bezpe¢i vesmiru. Na
.mothership” (= matetské lodi) ¢ekali dlouha staleti, az nastane znovu
vhodna konstelace pro refunkatizaci lidstva. Pravé pristani kosmické
lodi s potomky pivodnich funkovych lidi v ¢ele se Starchildem bylo
vzdy vrecholem koncert(i Parliament v dobé jejich nejvétsi slavy. Afro-
nauti i publikum si pak spole¢né na zavér zazpivali ¢erno$sky spirituél
Swing Low Sweet Chariot, samoziejmé s kontextualné zménénym
vyznamem, kdyZ uz nepojedndval o navratu do liina matky Afriky, nybrz
do lina vééného funku.

Témata Clintonovského mytu vychéazeji ze science fiction, které je dllezi-
tou soucasti populdrni kultury. Kli¢ové album Parliament Mothership
Connection vyslo jen rok pied Hvézdnymi valkami, tedy filmem, od které-
ho se odvozuje pronikaniikonologie védecké fantastiky do obecného
povédomi a ktery vyborné zapada do ,kosmické horecky” té doby. Na
zacatku 90. let si kulturni teoretici jako Mark Sinker (¢lanek Black
Science Fiction) a Greg Tate (Yo Hermeneutics) povsimli, Ze existuje jen
malo afro-americkych spisovatell, ktefi by se zabyvali védeckou fantas-
tikou. (Jmenuji shodné pouha dvé jména vyznamnych afro-americkych
spisovateli sci-fi, a to Samuel Delany a Octavia Butler.) Mark Dery ve
sveém ¢lanku Black To The Future, ktery vySel v ¢asopise Wire, popisuje
davody, proc je tomu tak, nasledovné: ,, Afroamericané (...) prijali noc¢ni
mury science fiction, ve kterych neviditelné, ale o nic méné dileZité sily
netolerance znechucuji jejich Zivot.” Jinymi slovy: paranoia varovné spe-
kulativni fikce se stala sou¢dsti Zivota ¢erno$ské komunity a vytvéret dal-
$i fikce by uz bylo zbyteéné. , Pro ¢ernochy uZ Apokalypsa nastala,”
dodava Dery. Prolindni reality a fantastickych mytd Afroameri¢and sledu-
je Kodwo Eshun ve své knize More Brilliant Than Thousand Suns. Cerné

science fiction se u Eshuna méni v ,sonic fiction”, sumu estetického,
technologického a historického védéni, kterou disponuje ¢erno$ska
komunita. Misto , kosmické diaspory” Ziji potomci otrokd v pozdnim kapi-
talismu v, diaspore digitalni“, ktera vznikla propojenim tradi¢ni ¢ernos-

ské kultury s novymi technologiemi.

Kodwo Eshun ve své knize brouzda historii hudby a nachazi ojedinélé
¢erno$ské umélce, ktefi dokdzali s tradi¢nimi hudebnimi instrumenty
zcela netradi¢ni véci a stvofili tak dokonalého lidského hudebniho
mutanta. At uz jsou to Miles Davis, Jimi Hendrix nebo Grandmaster
Flash, pro Eshuna jsou tyto osobnosti ditlkazem ¢ernosské kreativity
a schopnosti vyuZivat stavajici technologie k svému cili vytvaret
novou hudebni a spole¢enskou (samoziejmé antirasistickou) budouc-
nost. Specialni pozornost vénuje ,novym mutantdm® z okruhu raného
detroitského techna, kde je mytus technologické nadrazenosti velmi
silny. Techno si nelze predstavit bez vyvoje sekvencer(, které umoz-
nily nové cesty préce s polyrytmii. Pionyfi na tomto poli Kraftwerk,
nasli své Zéky za ocednem, v ekonomickou krizi zasazeném Detroitu.
Electro a techno umélci ranych 80. let vyuZivali nové syntezétory
Roland 303 zcela jinak, nez jejich vyrobci zamysleli. Oslavované mot-
to ,ulice si sama najde zpdsob, jak pouzivat véci” (dnes prezentova-
ny jako kyberpunkové heslo) stoji na za¢atku mytu o ,sonickych
zbranich”. V této souvislosti stoji za zminku i fakt, Ze tento dulezity
mytus podstatné priZivil Alvin Toffler ve své slavné knize Third Wave,
specidlné v kapitole Techno rebels. Jeden z pritkopnik( detroitské
scény Juan Atkins se dokonce pfiznal, Ze diky Tofflerové knize dosta-
lo techno své jméno. Citaty jako , techno (technologicti) rebelove
Jjsou ... predvoj nového stupné civilizace, stejné jako kosmické cesty
na Venusinebo tZasné pocitace... " jsou soucdsti podvédomi o nad-
fazenosti technologicky vyspélé hudby nad kteroukoliv jinou.
Myslenky nové hudby postavené na rebelském pouzivani technologii
rozviji ve své loiiské knize Rhythm Science jiny souc¢asny teoretik
¢ernosské hudby — Paul Miller alias konceptuélni techno umélec

DJ Spooky that Subliminal Kid.

Desky Sun Ra nebo George Clintona jsou dnes stejné dilezitym zdro-
jem studia ¢erno$ské kultury v Americe jako tfeba Duboisovo klasic-
ké pojednani The Souls of Black Folk nebo Jamesova kniha o egypt-
ském plvodu ¢ernochti. Myty probleskujici mezi notami dodavaji
jejich hudbé zajimavy rozmér, ktery by nemél byt opomenut. Jestli je
vesmir ¢erny, pak Sun Ra a jeho nasledovnici jsou témi pravymi prad-
vodci pro jeho objevovani.

v
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[Hynek Dedecius]

Na tepné vychodoberlinské étvrti Prenzlauer Berg Danziger Strasse
se naléza nevelky, ale hudebnimi fajn§mekry velice vyhledavany
obchod Dense. Hned vedle jeho vchodu je velké okno nabizejici
pohled do mistnosti obloZené krabicemi s nosi¢i plnymi zajimavych
zvukd. Uprostied stoji dfevény stil, na kterém leZi rozevieny laptop
hypnotizovany vyraznymi brylemi seriézné vyhlizejiciho muze,

v jehoZ mozku se pred lety zfejmé natrvalo zabydlelo slovo
Staubgold.

...start...

Jeho jméno zni Markus Detmer. Je otcem a majitelem znacky
Staubgold, ktera si ve svété experimentalni a ,.jiné"” hudby v priibéhu
let diky neobvyklé otevienosti a mnoha zasadnim titulim vypracovala
dosti neprehlédnutelnou pozici. Markus ov§em za timto stolem nese-
ddva dlouho, ponévadZ Staubgold se do Berlina z jeho domovského
Kolina nad Rynem pfistéhoval teprve v 1été 2003. Tam se Detmer

v poloviné 90. let diky okruhu lidi kolem A-Musik (www.a-musik.com)
definitivné pfilepil k experimentalni hudbé a po nezavislém vydavani
nahrdvek na kazetdch a organizovani koncertl pro mistni kapely se
roku 1995 s kamaradem Timo Reuberem pustil do vlastni produkce
pod nazvem Klangwart (dosud jim vysla dvé vinylova alba a pfipravuji
novinku). V roce 1998 pak zaklada label Staubgold, jehoZ katalog
dnes ¢ita vice nez 50 poloZek, mezi nimiz figuruji jména jako Keith
Rowe, Oren Ambarchi, Rafael Toral, Joseph Suchy a mj. také t¥i spo-
lupréace s rakouskym festivalem Ars Electronica (To Rococo Rot,
Vladislav Delay, Rupert Huber atd.).

...jak...

Naprosté vétsina nahravek vychdzi zaroveri na cd i na vinylu, ¢imz
Markus pIné uspokojuje potieby hudebnich specialistii a skalnich
fanouskd, ktefi pred zaficimi disky davaji prednost ¢erné klasice:

. Prdvé tito lidé se o své hudebni objevy nejvétsi mérou déli s ostatni-
mi, takzZe vinyly jsou podle mne dilezitym propagacnim nastrojem.

Z cisté ekonomického hlediska se ale jejich vydavani nijak zvlast
nevyplati. Obvykle se prodd dva aZ tiikrdt vice cd.” Label ov§em pfi-
rozené nemize fungovat jen diky ,$uskandé” a Markus se proto
osobné vénuje i celosvétové propagaci v tiSténych médiich a radiich.
Mimoto samoziejmé pravidelné rozesila informaéni newsletter

a aktualizuje webovou stranku (www.staubgold.com), jejiz Glohu
jakozto informaéniho média povaZuje za zasadni. Jiz sedmym rokem
tedy aplikuje filosofii ,,udélej si sdm”, ktera s sebou samoziejmé nese
cetné vyhody, le¢ i uskali. ,, Hlavni devizou malého labelu je moZnost
umélcim doprét absolutni tvirci svobodu. Komunikace mezi umél-

rd rozhodnuti jsou prijimdna podstatné rychleji neZ u vétsich firem."

—p—

(L} staubgold

Hudebnici vydavajici na znaéce Staubgold spolurozhoduji o podobé
obalu a dostdvaiji i pfileZitost ovlivnit zpdsob propagace jejich tvorby.
Jako kazdé stdj orientovand na okrajovou hudbu v$ak i Staubgold
bojuje s otazkou financi: ,, Na v§echno je bohuZel jen velmi omezeny
rozpocet, coZ nékdy vede k opravdu zdrcujicim situacim. Mam treba
naprosto tZasnou desku se skvélym obalem, ale ,,nikdo” o ni nevi

a ja nejsem schopny dosahnout toho, aby se o ni dozvédélo vice lidf
neZ jen ti obvykli zasvéceni, ponévadZ na to prosté a jednoduse
nemam prostiedky.” Penize jsou ale hlavnim stra§dkem v§ech
malych némeckych nezdvislych labeld, pokud se tedy nerozhodnou
vykrogit ponékud ,popovéj$i” cestou, kterou se vybraly naptiklad
znacky Morr Music ¢i Monika. Z problematické pfitomnosti nicméné
Detmer prekvapivé nevini vSudypfitomné vypalovani a file-sharing:
.Kopirovéni se nas az tolik netykd. Podle mé v konecném diisledku
poméaha propagovat label i umélce. Hudebni primysl dnes zaZiva téz-
ké chvile, nicméné jd jsem naprosto presvédéen o hudebnich kvali-
tach nasi produkce. Umélci do své hudby vklddaji obrovské usili a jd
se zase snaZim vynaloZit maximum energie na to, abych ji co mozna
nejvic prodal.”

...CO...

Veskerd snaha charakterizovat produkci labelu Staubgold tvrdé
nardzi na skute¢nost, Ze tato znacka vlastné zZadny pro ni charakte-
risticky zvuk nebuduje. Na rozdil od tzce profilovanych vydavatel-
stvi typu Chicks On speed, Raster Noton, ¢i, opét, Morr Music, které
v podstaté reprezentuji a jen v limitovaném rozsahu rozvijeji uréity
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specificky zvuk, se Markus pfi vybéru umélcl nijak neomezuje.
Staubgold se sice zpoc¢datku soustiedil na pole experimentdlni elek-
tronické hudby, ¢asem ov§em sva dvifka oteviel dokordn a dnes

v podstaté poskytuje prostor véem zajimavym smértim ,jiné” hudhy,
bez ohledu na metody jejiho vzniku a vyuZivané nastroje. ,, Nechci,
aby lidé Staubgold vnimali jako elektronicky nebo experimentaini
nebo kytarovy nebo kdovijaky label. SnaZim se prosté do svéta
vpoustét dobrou hudbu. Zajimaji mé umélci, ktefi si jdou svou vlast-
ni cestou a prostiednictvim produkce labelu se pokousim ukdzat,
jak je dnesni hudebni svét bohaty a rozmanity. Za jakysi pomysiny
spolecny rys desek v nasem katalogu povaZuji vdseri a obétavost,
kterou do té hudby umélci vioZili a kterd z ni stdle dycha.” Detmer
se také netaji tim, Ze v této souvislosti hraje ddleZitou roli i vzajem-
né porozuméni mezi umélci a vydavatelem — musi si jaksi padnout
do oka.

...kdo...

Ze zemi byvalého vychodniho bloku mu i pfes velky zdjem o odvaz-
né zvuky z nasich konéin prozatim do oka padl jen Polék Paul
Wirkus (jehoz deska Inteletto d’Amore vy$la na sublabelu
Quecksilber, viz nize). Mnohem vyraznéjsim zastoupenim se
navzdory geografické propasti miZe chlubit zemé protinozcl, jejiz
reprezentanti do katalogu znac¢ky vnesli feknéme ponékud kytaro-
véjsi a v nékterych pfipadech (Sun, Rand and Holland) az pfimo
folkové pisnickarsky element. Na viné je zkuSeny kytarovy pri-
zkumnik a improvizator Oren Ambarchi, ktery Markusovi postupné
predstavil dal§i umélce z nezavislého australského podhoubi
(Scott Horscroft, Martin Ng, Minit, Brett Thompson atd.). | pfes
relativni svétovost znacky ale jejimi nejuspésnéjsimi katalogovymi
polozkami zdstévaji vytvory domdcich hudebnikd — konkrétné To
Rococo Rot, Ekkehard Ehlers a Faust. Spolupraci s posledné jme-
novanym gigantem némecké nezavislé hudebni tvorby (nejcastéji
pielepovanym $titkem krautrock) povazuje Markus za svij asi
viibec nejvyznamnéjsi pocéin. Alboum Patchwork 1971-2002
(Staubgold 37), které nabidlo dfive nevydany material pochazejici
z celého funkéniho obdobi kapely, bylo nejen velmi vitanym névra-
tem legendy, k jejimuz odkazu se hlasi ¢etné mladsi projekty, ale
také impulsem k nové tvlréi aktivité jejich ¢lent: kldvesista Hans
Joachim Irmler tu vydal své sdlové album Lifelike (Staubgold 44)
a posléze se objevila i odvdzna temnohip-hopova kolaborace Faust
vs. Délek Derbe Respect, Alder (Staubgold 50). Zcela nedavno se
pak labelu

podafil dalsi

vyznamny

kousek.

Paralelné

s vydanim

nové knihy

Haunted

Weather

pfedniho

svétového

hudebniho

teoretika

Davida Toopa

(jenz mj. pfi-

spivaido

¢asopisu The

Wire a se

svou nev$ed-

ni kombinaci

zvukt a mluveného slova se v minulosti piedstavil i u nas)
Staubgold vydal stejnojmennou dvoudiskovou kompilaci, kterou
sestavil sdm Toop a ktera nabizi pfispévky od zdsadnich hudebnich

—p—

hybateld poslednich let (Autechre, Pan Sonic, Otomo Yoshihide,
Christian Marclay atd.).

Staubgold Sound System
&

...take...

V téZe mistnosti a tomtéZ mozku v§ak dli i Quecksilber, mladsi bréas-
ka Staubgoldu. Produkce tohoto bratr/sesterského labelu vychéazi
pouze na cd, jejichZ obaly se drzi stanovené formy (stoji za nimi gra-
ficka Kerstin, ktera je téZ autorkou grafického ztvarnéni kompilace
pfilozené k tomuto ¢islu HV), a soustiedi se na mapovani soucas-
nych tendenci v experimentélni a minimalistické hudbé. U této
odnoze (www.quecksilber-music.com) se tedy objevuji relativné
odvaznéjsi a veskrze k digitalnu naklonéné pociny (napf. AGF,
Michael J. Schumacher). Ale zda se, Ze jiz je nacase danou mist-
nost opustit a zajit se odreagovat nékam do klubu, jenZe pred slo-
vem Staubgold nebudeme v bezpeéi ani tam. Markus Detmer totiz
spole¢né s majitelem obchodu Dense Timem Tetznerem také tvori
djské duo Staubgold Sound System, které vedle pravidelné noci

v berlinském baru NBI cestuje po nejriiznéjSich festivalech
(Barcelona, Sydney, Benicassim...) a klubech. Za pomoci ti gramo-
fon(, dvou laptop(i a cd prehrévace publiku serviruje inspirativni
zvukové toulky bez Zanrového omezeni, mnohem spise k poslechu

a pouceninez k tanci. Koneckoncli totéZ se dd ficii o kompilaci

doprovazejici toto ¢islo HV a celém katalogu zna¢ek Staubgold
a Quecksilber, ktery je u nas k dispozici skrze distribuci/internetovy
obchod Starcastic (www.starcastic.cz).
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Reakce na kn i h u Europﬁ iSChe Meri d iane Agon mé z CD, vénovaného avantgardé 60. let, zcela vypudili. Asi jsem jim byl malo avantgard-
ni, byt pravé to bylo asi néco, co mi uz v 60. letech oteviralo cestu do mezinarodniho hudebniho
svéta. Jsme oviem v Cesku a tam vzdy plativalo: co je doma, neni to pravé. Anebo zapiisobil
radikalismus, ktery vy&erpanim konéi pak v konstatovani, Ze ,moderni hudba je mrtva”.
Pripada mi, Ze stoupenci nazor( T. Havelkové si néjak nejsou sami sebou jisti a potiebuii si najit
Lavantgardistu”, aby si reakci na néj nachazeli vlastni identitu. Z brozury je patrné, Ze jejich
cestou (a autorl brozury) spéjeme k nahradé profesné (akademicky — jak se pravi) tvofeného
uméni k amatérstvi nejriznéjsi provenience, o dal$im kulturnim vyvoji spole¢nosti ani nechci
spekulovat. Paséz dr. M. Pudléka o akademické hudbé, za kterou byl idajné oznacovan post-
modernismus 60.—80. let na Zépadé, mé irituje, nebot akademismus znamenal femesIné zvlad-
nuté dilo bez invence a originality. Pfinesl jsem pry pfed desetiletim k ndm styl, ktery na Zapadé
platil za akademicky a dne$ni mladé generaci se jevi pry jako staromédni. Nevim, problematic-
ké je jestli zrovna mé dilo reprezentuje to, co ma dr. Pudldk na mysli. Zvlastni totiz je, Ze jsem

v zadné kritice na své dilo toto oznaceni nenasel. Vibec by se mélo opatrné manipulovat s tvr-
zenim o mladé generaci: alespoii v zahranici je jeSté dost mladych, ktefi na ten ,.akademicky”
styl navazuji. Jako pedagog se citim pi T. Havelkovou dotéen a povaZuji za jasnou pomluvu, Ze
bych ovliviioval nebo nutil své studenty, aby se s mym stylem identifikovali. Ano, j& pfedkladam
jako vychozi bod k tvorbé védomi jistého spodniho prahu modernosti (byt jej nelze definovat),
ale jinak nikoho neznasiliiuiji, i kdyZ se tfeba s celou fadou skladeb mych studenti stylové ani
neztotoziiuji. Na celé véci je totiz navic i to scestné, Ze se nazory T. H. §ifi do zahrani¢i a budou
chépany jako odborny pramen.

Je nejvyssi cas, aby se nékdo erudovany, s dobrou vili a otevienou myslii srdcem zacal ¢es-
kou Novou hudbou 2. pol. 20. systematicky a do hloubky zabyvat. Jinak tu rovnou cestu, kterou
jsme usli, zaroste plevel polopravd a osobnich averzi Marek Kopelent

V HIS Voice 6/2004 jste si mohli precist recenzi na rakouskou knihu Européische
Meridiane, Reportagen aus Ldndern im Umbruch, ktera se zabyva sou¢asnou
hudbou stfedni a vychodni Evropy. Pasaze tykajici se Ceské republiky vyvolaly
reakce, jimz zde ddvame prostor. Citaty v textu Marka Kopelenta jsou jeho vlastni
pieklady a neshoduji se tedy doslovné s preklady publikovanymi v Opus Musicum.

Postou mi pfisla zasilka s dvéma brozurami od rakouskych autorii Susanny Niedermayr (1972)
a Christiana Scheiba (1961), obsahuijici ,reportaZe ze zemi na prelomu” pod titulem im osten —
.nova hudebni tzemi v Evropé (1.)" a européische meridiane — ,nova hudebni tizemi”(2.).
Vlydalo nakladatelstvi Pfau v Saarbriickenu ve spolupraci s line_in:line_out a rakouskym roz-
hlasem ORF 01. Reportaze se tykaji zemi v okoli Rakouska a nékterych dalsich: Ceska,
Slovenska, Slovinska, byv. Jugoslavie, Madarska, Polska, Rumunska, Bulharska, pobaltskych
republik. Udiven, pro¢ zrovna ja jsem knizky obdrzel, jal jsem se listovat jednou z nich:
Européische Meridiane, Reportagen aus Léndern im Umbruch. V pfedmluvé se uvadi, Ze knizka
se pokousi fadou momentek o pohled do aktudiniho hudebniho déniuvedenych zemi, bez naro-
ku na tplnost, pficemz pfistupem piesahujicim hranice zanr a scén budiz zdGraznéno, Ze pra-
vé v zemich tdajného Viychodu se rysuji zajimava (Zanrova) spojeni... Nasleduji kapitoly véno-
vané jednotlivym zemim (Litvé, Rumunsku, Srbsku, Estonsku, Lotyssku, Cesku).
Kapitola o Cesku za&ina setkanim dvou gigantii, orchestru Agon a kapely The Plastic People of
the Universe v Arse, ktefi , propdjéuji Zanru , klasicky rock” specificky ¢eskou dimensi.
Rockova hudba sehrala totiZ jakozto milnik v hudebni historii Ceska zcela prominentni roli.
Jesté dnes se mnoho hudebniki citi vkofenéno do rockové hudby a Avant Rock je nadale dost
frekventovanym Zanrem...”
Pro nedostatek mista pokra&uji v letmych poznamkéch. Pedstavuji se duleZité postavy kolem
Agonu, Bierhanzl (,nachazime se v obdobi, kdy nevéfime tak tiplné na koncept avantgardy”),
Kofro (,,Moderni hudba je mrtva”), Nejtek, zminka je o M. Smolkovi. Pfedmétem zajmu je
i Brno: Sklenéné louka (Zd. Plachy, D. Subik), ale i JAMU (prof. I. Medek, prof. A. Piiios).
A tu se mi osvétlilo, pro¢ mi broZury poslali: dostal jsem se totiz do ohniska zajmu autord.
V fijnu m. r. jsem tedy pfipravil reakci na uvedenou publikaci pro HIS VOICE, av$ak posléze
jsem ji nezveiejnil. Nyni, kdyZ na ni vy3la recenze a tryvky z kapitoly o Cesku v OPUS MUSI-
CUM 5/2004 a v nich je vénovéana necekand pozornost mé osobg, jsem se rozhodl po nékterych
tpravach ptivodni reakci otisknout, a to nikoli v Opus Musicum, nybrz zde, v HIS Voice.
V konfrontaci s mym vrstevnikem prof. A. Piiosem T. Havelkova popisuje ,, ponékud choulosti-
vou situaci: Neznam situaci v Brné tak dobre, ale co vim, je klima ve skladatelské tridé

Na tivod malou poznamku k charakteru inkriminované publikace Susanny Niedermayr

a Christiana Scheiba: jde o shirku textil reportazniho typu, jejichZ autofi vybrané zemé navstivili
vzdy jen na nékolik dni a obraz o jejich aktualnim hudebnim déni si vytvorili predevsim na zakladé
rozhovori s vytypovanymi ,.informatory”, vétsinou osobnostmi hudebniho Zivota a hudebnimi
publicisty. Vysledkem je soubor letmych pohled( na znaéné nesourodé narodni hudebni scény,
ktery neaspiruje na pfilisnou hloubku ani $itku a je nutné subjektivni. Autofi jej navic podle v§eho
spichli zna¢né horkou jehlou, o ¢emz svéddéii fakt, Ze ¢esti ,informatofi” nedostali pfileZitost své
vyroky autorizovat. Pokud mohu soudit z viastni zku$enosti, do$lo tak k mnoha zkomolenim

a vyznamovym posundm. Viyznam a dopad této publikace tak rozhodné nema smysl preceriovat —
zahrani¢nii domaci publikum z ni ziskdva predevsim informaci o tom, jak se ¢eské hudebni scé-
na mdze jevit hudebnim publicistim pfi pohledu zvenéi. Pfedstava, Ze jakékoli v knize citované
A. Piriose...mnohem otevienéjsi. Ale tady v Praze mam opravdu pocit, Ze Kopelent jako skla- nazory, véetné téch mych, budou chapény jako ,,odborny pramen” jisté neodpovida realité.
datel a ucitel zcela vézi v mysleni vrcholné moderny (in Ideen des "Hochmodernismus’) VEéfim, Ze zahrani¢ni ¢tenafi dokazi mezi reportazni Zurnalistikou a odbornou publikaci dobfe roz-
a Avantgardé 60. let a ja dobi'e rozumim protireakcim. (Vzhledem k tomu, Ze pi T. H.na AMU liSovat.

neudi, je zajimavé, od koho asi &erpa potiebné informace. MK) Na druhé strané to vypada jako Ted uz ale k meritu véci. Profesor Kopelent identifikuje v mych vyrocich dva sporné body: jednak
nevyvaZenost, Ze pred rokem "89 byl sotva hrén a poté opét se projevuje jako protipdl...ale teh- mé hodnocenijeho , tidajné kontroverzniho” postaveni v ¢eské hudebni spole¢nosti, jednak miij
dy byl dileZity uz pro postminimalistickou generaci (Smolka napf:). Domnivam se, Ze tato proti- nazor na jeho pedagogické plsobeni.

reakce je $koda, nebot vidim, Ze napsal také velmi dobré skladby”. Déle se piSe o 4. smy¢co- Co se ty¢e druhého bodu, jde opravdu o politovanihodné nedorozumeéni a zkomoleni toho, co
vém kvartetu (pro¢ zrovna?) a pokracuje opét T. Havelkova: ,, Problém s M. Kopelentem vidim jsem se Christianu Scheibovi snazila sdélit. Na otazku po situaci na ¢eskych vysokych hudeb-

v tom, Ze patii opravdu ke Skole NH z 60. let a je samoziejmé uznavan jako kvalitni skladatel nich $kolach jsem odpovédéla, Ze se mi brnénskd JAMU stéle jevi liberdInéjsi a otevienéjsi nez
mnoha, i mladsimi skladateli, avSak na druhé strané reprezentuje estetické nazory, které prazska HAMU. V zadném piipadé jsem v§ak nesrovnavala pedagogické plsobeni Aloise Pifiose
nejsou nyni pro mnoho mladych skladatelii uZ tinosné. A protoZe je velmi silnou osobnosti a Marka Kopelenta, ani jsem se nevyjadiovala ke zp(isobu, jakym profesor Kopelent vede své

a velmi radikdlné vystupuje, vznikaji tyto protireakce, jimiZ se lidé chtéji osvobodit a kde mladd 7aky — tyto zéleZitosti mi opravdu nepfislusi posuzovat. Pokud na zakladé mych vyrok vznikl
generace citi, Ze musi polemizovat.” dojem, Ze profesor Kopelent ovliviiuje nebo nuti své studenty, aby se identifikovali s jeho stylem,
Chci nyni reagovat jednak jako skladatel na mé tidajné kontroverzni postaveni v hudebni spo- chapu, Ze se citi dotéen a za toto nedorozuméni se omlouvam. Vzniklo podle v§eho nestastnym
le¢nosti, jednak jako skladatel-uéitel na mé tidajné pedagogické ptisobeni. spojenim mé odpovédi na tuto prvni otazku a na bezprostfedné nasleduijici dotaz po divodech,
Piekvapuje mé, jak povrchnijsou u nés znalosti hudby minulych desetileti (60.-80.léta) u mnoha pro¢ Marek Kopelent, ktery na prazské HAMU takeé plsobi, nepoZziva v ¢eském hudebnim Zivoté
mladych publicistt, muzikologt, lidi z instituci i z hudebnich ugilist, jak nepfesné se hauziruje vyznamnéj$iho postaveni.

s historickymi pojmy, jak se i zkresluji fakta atd. Lenost a nechut jit do prament, za svédectvim Tim se dostavame k druhému kontroverznimu bodu, a to sice k pané Kopelentové ,modernosti”.
o0 onéch letech vytvari fale$né predstavy a v nékterych pfipadech i myty, pozitivni ¢i negativni. Velmi mé prekvapuije, Ze profesor Kopelent vnima oznaceni ,avantgardista”,

Proto se chci proti tomuto povrchnimu haraburdi alespori v osobni véci ohradit. .Hochmodernismus” nebo ,,akademické scéna” jako nadavku. Jedna se o v muzikologické lite-
Pani T. Havelkova nezna mou tvorbu. Jako graduovana muzikolozka by musela umét hodnotit ratufe zcela standardni pojmy oznacujici uréity proud v zépadoevropské hudbé 2. poloviny 20.
mé postaveni v ramci avantgardy 60. let, promény mého mysleni v 70. a pak i v 80. letech a ten- stoleti, ktery je obecné vysoce hodnocen a v dobé pfed , postmodernim” rozostfenim pojmu

to vyvoj reflektovat a ne ho zcela opomijet. JenZe to se da pouze na zkladé poznani. Pani a zanrovych hranic byl dokonce vniman jako proud ,,hlavni”. Pokud komunistickd ideologie tyto
Havelkové pokracuje o mé osobé v mytech, které zamérné vytvarela komunisticka ideologickd pojmy pouZzivala pejorativné, neznamend to podle mne, Ze bychom se jich v sou¢asnosti méli
propaganda a zapoming, Ze nalepkami ,avantgardista 60. let” nebo ,Hochmodernismus” pfi- vysttihat, spiSe bychom se méli snazit o jejich vyznamové narovnani. Dosud jsem se domnivala,
spiva v nasich pomérech_k tomu, Ze od mé tvorby utikaji interpreti i instituce (napf. Cesky roz- 7ejetoijeden z cilii profesora Kopelenta. Ze se mlada generace vymezuje viiéi generacim pred-
hlas Vitava!) v domnénti, Ze publikum mé nebude chtit poslouchat. Ale j4 mam naprosto odlisné chazejicim, povazuiji za zcela pfirozené, ostatné se tak déje i na ,Zapadé”, kde modernisty nikdo
zkusenosti, piitom vSak je téméi nemozné s podobnymi piedsudky bojovat. A viibec: pro¢ ma neperzekvoval.

byt mym prokletim, Ze jsem vySel z avantgardy 60. let a lidé jako pi Havelkova s tim maji pro- Na zavér mi nezbyva neZ zalitovat, Ze mne Marek Kopelent na zakladé tohoto incidentu podle
blém? V jakém prostiedi to Zijeme? Pikantni je i to, Ze panové Kofroii a Bierhanzl z gigantu vieho zafadil na seznam svych odpiirci. 0, jak hluboce se mylil Tereza Havelkova
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MUSICA NOVA

[Lenka Dohnalova, Matéj Kratochuvil]

klavir, bici a zvukovou stopu.

Roderik de Man

V éem je podle vas slabina a v éem naopak
sila elektronické hudby?

Podle mne jsou mozZnosti elektronické hudby
téméF neomezené, ale zrovefi mé tato oblast
své limity. Elektronika umoziiuje skladateltim
neuvéfitelné rozsifovat horizonty, pokud
ov§em najdou spravnou rovnovahu mezi kvali-
tou a kvantitou hudebniho materialu. Dosti
¢asto se skladatelé elektronické hudby nofi
do zkoumani materidlu ,,pili§ hluboko a pfili§
dlouho”. Struéné fec¢eno: silou elektronické
hudby jsou jeji moZnosti, jeji slabinou je jejich
nezvladnuti.

Vyucujete hudebni teorii. Miizete formulovat,
jaky je podle vas smysl hudebni teorie, psy-
chologie nebo sémiotiky?

Hudebni teorie by méla skladatelim mimo jiné
poskytnout ndstroje nezbytné pro rozvijeni
vyrazu a pro feSeni hudebnich a technickych
problém(. Studium psychologie a sémiotiky
miZe zase pomoci k pochopeni zdmér( hudeb-
nich dél a toho, jak tyto zdméry zprostfedkovat
publiku.

Mnoho vasich skladeb je psano pro bici
nastroje (které jste také studoval). Mnohé

z nich jsou inspirovany vasi rodnou zemi,
Indonézii. Je tato osobni zkuSenost nenahradi-
telna?

Kulturni prostiedi, v némz skladatel vyriistd, na
néj rozhodné ma vliv, at uz se jim inspiruje,
nebo se proti nému boufi. Na druhou stranu
psat pro nastroje, s nimiz se autor setkava
poprvé, objevovanijejich zvukl a moznych
kombinaci, mGzZe byt velice vzru$ujici a inspira-
tivni.

skladbou Music, when soft voices die..

Jaka je situace sou¢asné elektroakustickeé
hudby ve vasi zemi?

V Nizozemi je situace soudobé hudby obecné
i hudby elektroakustické nadmiru dobra a pod-
le nékterych nézori nejlepsi na svété. Od
Sedesatychlet se tu neustéle objevuji nové
soubory i jednotlivci vénujici se jeji interpreta-
ci. Abych jmenoval jen nékolik: Radio
Kamerorkest, Schoenberg Ensemble, ASKO
Ensemble, De Volharding, Nieuw Ensemble.
V elektronické hudbé to je Institute of
Sonology, sidlici dfive v Utrechtu a nyni na
konzervatofi v Haagu, ktery je svétové znamy.
Dila mnoha svétovych skladatel( — Johna
Cage, Karlheinze Stockhausena, Gydrgye
Ligetiho, Oliviera Messiaena — byla hrana
holandskymi orchestry a soubory. A¢koliv
méme v souc¢asné dobé vladu, kteréd vézné
omezuje prostiedky na uméni, stale je nase
situace ve srovnani s mnoha jinymi zemémi
dobra.

Malle Maltis

Patfite k mladé generaci skladateli. Jaké
Jsem takovy typ skladatelky-pozorovatelky.
Vétsinu toho, co vim, jsem se naucila posle-
chem a analyzovanim hudby. Velice dllezity
jako privodce pro mé byl mij dlouholety
ucitel, skladatel Toivo Tulev. DdleZitou zku-
Senosti bylo také studium na Hoogeschool
voor de Kunsten v Holandském Utrechtu

u Henka Alkema a samoziejmé Sest mésicd
stravenych v Holandsku s jeho hudebnim
Zivotem.

Myslim, Ze hudba neni jen zvuk hudebnich
nastrojl, hudba nds obklopuje v§ude a jen

—

Na konci lofiského roku se uskutecénil dalsi, jiz tfindcty roénik soutéze elektronické a elektroakustické hudby Musica Nova. Do
soutéZe bylo zaslano celkem 121 skladeb od autoril z 29 zemi. SoutéZ probiha ve dvou kategoriich: A, ¢isté elektronické sklad-
by a B, skladby pro nastroje a elektroniku. Vitézem prvni kategorie se stal nizozemsky skladatel Roderik de Man (nar. 1941) se
., v kategorii druhé estonska skladatelka Malle Maltis (nar. 1977) s kompozici Res pro

potiebuje byt objevena. Zvuky pfirody i hluky
v§edniho dne mohou byt velice hudebni. Proto
jsem zacala tvofit elektronickou a elektroakus-
tickou hudbu. Je to moZnost, jak zvuky zachytit,
upravit nebo kombinovat s akustickymi nastro-
ji.

Kdo je mezi sou¢asnymi skladateli vasim obli-
bencem?

Nevybiram si hudbu k poslechu podle jmen, ale
podle hudby samé. Libi se mi hudba od mnoha
rliznych tvlirc(, ale mam oblibence, od nichz
mdam rada témér vSe: K. Saariaho, G. Grisay, G.
Crumb, H. Tulve, G. Scelsi.

Jak je na tom souc¢asna hudba v Estonsku?
Estonsko je mald zemé, ale na pocet obyvatel
mame pomérné hodné skladatel(. Na Hudebni
akademii v Talinu je v oborech skladba a elek-
tronickd hudba asi tficet student(i a osm pro-
fesor(. Sou¢asnéd hudba ma tfi hlavni udélosti:
Estonské hudebni dny, které se konaji kazdy
rok v dubnu, jsou pofadany Svazem skladate-
IG. Béhem tydne se pred pomérné velkym
publikem uskuteé¢ni mnoho premiér dél eston-
skych skladateld. Je to kazdoroéni vyzva
skladatelGim k tvorbé novych skladeb. Kazdy
rok je v Estonském hudebnim informaénim
centru (EMIC) registrovano 100-200 novych
skladeb.

Existuje také festival vénovany studentim
skladby na Akademii. Jmenuje se Podzimni
festival a jsou na ném vedle sebe provadény
skladby student( i zndmych skladatel(.

V poslednich letech byl festival pofddan ve
spolupraci s hudebnimi akademiemi

z Amsterdamu, Moskvy nebo Lyonu.

KaZzdé dva roky se v Talinu kona festival NYYD.
Je to mezinarodni festival soudobé hudby, kde
mé své misto i hudba estonska.
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Anglicky hudebni publicista David Toop popi-
suje svoji novou knihu Haunted Weather jako
hudebni cestopis. Ne nutné po mistech

a zemich, ale spiSe po mys$lenkach a zvucich
soucasnych hudebnich experimentétord.
Cesty od Tokia pfes Los Angeles az do Afriky
slouzi Toopovi, aby objevoval vnitfni mapy
hudebnich blouznivci, ktefi nahrdvaji ticho,
generuji Sumy nebo sestavuji prehravace,
které zamérné chybné prehravaji kompaktni
disk. V Toopové podanito ale nejsou malé pri-
vétni $ilenosti, nybrz sou¢ast mohutného
proudu, ktery, jak autor knihy slibuje, navzdy
zméni hudbu i zplsob jakym ji vniméme.
~Jsme vroce nula,” pfipousti Toop v pfedmlu-
vé a spole¢né s nim se nam taji dech nad
ocekavanim véci pristich.

Haunted Weather je Toopovou ¢tvrtou velkou
knihou. V jeho biografii najdeme tak disparat-
ni témata jako tfi edice dé&jin hip hopu (Rap
Attack), meditace nad ambientem (Ocean Of
Sound) a hudbou tak zvané exotickou v post-
kolonialni dobé (Exotica). Kromé toho publiko-
val snad ve v8ech dilezitych hudebnich peri-
odikach (The Wire, Urb nebo Pop), pfednasel
na univerzitach a je také aktivnim hudebni-
kem, ktery ma na konté osm sélovych desek,
nespocet studiovych i koncertnich kolaboraci
ainstalaci. Ostatné sami jsme se o jeho vSe-
strannosti mohli pfesvéd¢it v ramci jeho
ndvstévy Prahy pred dvéma lety. Toop md ve
svété renomé jednoho z nejvyznamnéjsich
soucasnych hudebnich teoretik(, neohlizi se
ale jen za minulosti, ale je schopen ponofit se
i do nejsoucasnéjsich trendl. Kniha Haunted
Weather, ktera vysla v lofiském roce, ma byt
sondou do soucasnosti hudby. Ne té populdr-
ni z médii a Zebficka{, ani té, kterd opakuje sta-
ré postupy, ale té, kterad v téchto okamZicich
formuje tvar hudebni budoucnosti. Fascinujici
svét hudby na okraji otevira Toop s pomoci
pojmi jako ticho, pamét nebo dichotomie
stroje a téla.

Pokud od Haunted Weather ¢ekéate prehled-
nou pfiru¢ku ¢i dokonce mapu soucasné
experimentalni hudby, pak budete zklamani.
Volnd struktura knihy dovoluje Toopovi sndset
myslenky podle vzoru cestovniho deniku —
prosté jen jednu za druhou. Tok volnych aso-
ciaci nebo pfimo denikovych zaznamd z rliz-
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nych mist, kterd navstivil, zce souvisi s tim,
Ze Toop se vyhybd vs§i kategorizaci. Sice tim
mirné ztéZuje ¢tenarovu orientaci v proudu
textu, zaroveni ho ale podnécuje k tomu, aby
vnimal hudbu jinak neZ pres $katulky nebo
historické posloupnosti. Hudba, kterou Toop
pro ¢tenare objevuje, Zije mimo hudebni pri-
mysl, mimo média, na sotva viditelnych okra-
jich a zcela se vymyka béznym pravidlim.
Ctenaf neznaly sou¢asnych experimentalnich
vyboji mdZe jen tiSe Zasnout nad tim, co
v§echno mlize byt povazovano za hudbu.
Neni zase tak dlleZité, Ze jmenuje toho ¢&i
onoho interpreta nebo skladatele, jeho cilem
je spiSe vtahnout ¢tenare do viavy post-mile-
nialni hudebni avantgardy a dokazat, Ze famy
o tom, Ze v hudbé dnes uZ prakticky neni moz-
né vymyslet nic nového, jsou naprosto
nesmysliné.

Bylo to ostatné jeho téma vidy, Toop byl jed-
nim z prvnich hudebnich teoretik(, ktery
zachytil mohutnou kulturni vinu, kterou podni-
til hip hop. Duch doby, ktery Toop objevuije, je
prodchnut ideou neomezenych moznosti.
Soucasné technologické nastroje umoziuji
jakoukoliv myslitelnou operaci s kterymkoliv
zvukem. Zcela zasadni revoluce ale presto
nenastala, paradoxné jsme se naopak dostali
do stavu, kdy hudba na povrchu stagnuje.
Nekoneéno moZnosti kudy se vypravit a nee-
xistence hodnotového méfitka, s nimzZ by $lo
zvolit tu nejvhodnéjsi cestu, totiz zéroven
v§echny moznosti rusi. Pro Toopa je to sou-
¢asti stavu informaéniho deliria, kde pro pfili$
mnoho $um neni sly$et viibec nic. Sam se
ocitl v psychickém stavu, v némz — jak

piSe — ... touha poslouchat vsechnu zajima-
vou hudbu nakonec dospéla do stavu, kdy
jsem nechtél slyset uz viibec nic.” Symptomy
v§eobecného deliria diagnostikuje i v sou-
¢asné situaci, kdy nam digitélni technologie
umoziiuji archivovat jakykoliv myslitelny

zvuk. V§echno je to ale jen momentalni situa-
ce prvni faze tapani a nejistot, teprve ¢as
ukaze nové moznosti, jak stavajici technolo-
gie kreativné vyuZit.

Tooplv text ma v sobé jemny nadech melan-
cholie. Casteéné je to souéast jeho hry na
cestovni denik, ¢&ste¢né se nad strankami
vznasi duch autorova otce, jehoZ po letech
nalezeny denik ho inspiroval k napséni této
knihy. Vzdalena komunikace mezi mrtvym
otcem a Zivym synem je pro Toopa analogic-
kou k situaci dnes$niho hudebnika, ktery se
snazi najit komunikaéni zdroje s poslucha-
¢em, nebo obecnéji s kulturou a déjinami

v dohé pred ohlaSovanym kolapsem centrali-
zovaného medidlniho a hudebniho primyslu
(zmiflovaného ,,informaéniho deliria”).
Melancholie pak mozné pochdzi z uvédomeé-
ni si faktu, Ze tfeba uz je opravdu konec, kdy
uz v§e bylo fe€eno a nam nezbyvé nez
poslouchat ozvény davnych konverzaci.
Kniha v§ak nastésti podava dostatek dikaz(,
Ze panika neni na misté. Pod medidlnim povr-

—

chem bubld neuvéfitelné mnoZstvi fascinuji-
cich hudebnich aktivit, které znovu a znovu
rozechvivaji usni bubinky. Toopovo zamysleni
nad stavem hudby na za¢datku nového tisicileti
tak konéi dvojim tispéchem — podnétnym tex-
tem knihy i obhajobou vitality dne$ni pre ¢i
snad post-apokalyptické kultury.

Na to, jak radikélnimi myslenkami se Toop zaby-
va, je jazyk ,Haunted Weather” prekvapivé
stfidmy a nevzrus$ivy. Dnes jiZ star$i autor
(Toopovi je 55 let) nemusi chrlit bombastické
véty ani pouZivat radikdlni syntaxi, aby upoutal
pozornost. Jeho tvahy jsou vesmés velmi deli-
katni, ¢tenare pomalu ovivaji jako vanek a malo-
kdy se dockame jednoznaéné odpovédi nebo
shrnuti. Ctenaf dostéva dostatek prostoru

k vlastni abstrakci. Mistrovské jsou meditace
nad tichem v kapitole ,Moving Through Sound”
nebo —jako kontrast — Givahy nad hlukovou hud-
bou v zavéru. Za pozornost stoji i Toopovy zna-
losti kulturnich kontextd, ve kterych experimen-
talni hudba vznika. Velkou ¢dst tivah v prvni
poloviné knihy tvofi napfiklad poznamky

o japonské kulture, kterou ma dokonale nastu-
dovanou. Aby nezistalo jen u slov, 2CD priloze-
né ke knize (ov$em jen k hardbacku, navic je

k sehnani i samostatné) predstavuje nékteré
projekty, o kterych se do¢teme uvnitt. Je dobre,
Ze Toop volil pfi sestavovani CD podobny postup
jako v knize, zndmé;jsi projekty souc¢asné experi-
mentalni scény, jakdsi pop-avantgarda typu
Fennesz, Oval, Autechre, Pan Sonic, tedy jména,
ktera budou étenariim patrné zndm4, dopliiuji
exkluzivnéjsi projekty z okraje okrajové hudby
napiiklad Cusack nebo Yuko Nexus6. Poslech
CD je pak jakymsi alternativnim ¢tenim Haunted
Weather, které v§ak mé stejny vysledek jako to
prvni —je plny nadéje, Ze co se ty¢e hudby,
miZeme budoucnost oéekavat s optimismem.

ar broader range of music,
Her critic' New Statesman
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piero ponzo
there is still time

Atipico Trio: Allegro Con Brio
Leo Records.

Saxofonista a klarinetista Carlo Actis Dato (1952) patii k prikopnikdm ital-
ského nového jazzu. V pritbéhu své kariéry se podilel na vice nez sedmde-
sati nahravkach. Mezi jeho nescetnymi aktivitami ma (jak napovida jiz sam
nazev) Atipico Trio zvlastni postaveni. Svétova kritika tento soubor oznagi-
la adjektivy jako ,satirické”, ,vazné"”, ,nedefinovatelné”, ,ironické”, ,pun-
tickarské” ¢i ,vasnivé”. NejdllezitéjSim momentem je tu v§ak nesmirna
hravost, hudebniinehudebni humor a vzdjemné lidské i muzikantské souz-
néni vech ti zli¢astnénych. Atipico Trio rozhodné netrpi nadprodukci —
prvni album Where the Reeds Dare jim vyslo v roce 1990, Gone with the
Winds o Sest let pozdéji a zatim posledni Allegro Con Brio loni. Kazdy jejich
novy pocin je tak skute¢nou udalosti.

Dato neni v souboru Zadnym $éfem, ddva dostatecny prostor i svym
mlad$im spoluhraédm — altsaxofonistovi a klarinetistovi Piero Ponzovi
a saxofonistovi Beppe Di Filippovi. Kazdy ma moZnost se zde plné vyra-
dit a zaroven vyjadrit svdj smysl pro melodické citéni. Celkem devate-
ndct kouski na Allegro Con Brio predstavuje kolekci pestrobarevnych
skladeb a skladbicek, v nichz se misi freejazzové ndlady s rozvernymi
motivy i vaznohudebnimi postupy. Nechybi zde ani orientalni prvky, jak
se mizeme presvédc¢it v Datovych kompozicich Kathmandi a Bagdad
Party. Ponzova perlicka Circus Coming zase zcela odpovida svému
ndzvu, Di Filippo vytvofil ve Fenicotterology néco jako pseudokantatu,
a smysl pro dramatickou melancholii i vyuziti folklérnich postup( pro-
zrazuje Datova rozsahlejsi véc /le de Goreé. Zvlastni pozornost si
zaslouZi zejména zpivané ¢i recitované skladby, které diky zvlastni into-
naci a evidentné parodickym dialogdm ¢i vykiikim pobavi i ital$tiny
neznalého posluchace. To plati napfiklad o ¢asteéné anglicky deklamo-
vané Ponzoveé ,instruktdzi o moznostech hry na saxofon” Wind Splitter
a predevsim o Datové majstrstyku Wolf Symphony N.37, kde se toho na
plose necelych péti minut odehraje tolik, Ze by to pro jiné umélce vysta-
¢ilo na celé album. Petr Slaby

Frances-Marie Uitti / Paul Griffiths: There Is Still Time
ECM New Series / 2HP.

Vlydavatelstvi ECM déavd prostor veli¢indm jasnych kvalit z oblasti
moderniho jazzu a soudobé hudby, kromé toho v§ak ¢asto podporuje
nebo pfimo iniciuje i ne¢ekand uméleckd spojeni. V tomto pripadé se
jednd o spolupréci dvou zajimavych osobnosti — hudebniho literéta
a svérazné solové violoncellistky. Literdtem je Angli¢an Paul Griffiths
(1947), znamy v kruzich soudobé hudby jako kritik a muzikolog. Jiz
v roce 1978 poprvé vysla jeho kniha A Concise History of Modern
Music, ktera rekapituluje hlavni tendence ve vyvoji hudby 20. stoleti od
Debussyho po Bouleze. Kniha byla preloZzena do v§ech svétovych jazy-
k@, autor ji nékolikrat rozsitil a v r. 1995 vydal pokra¢ovani nazvané
Modern Music and After. Dal§i své studie vénoval napf. dilu
Messiaena, Cage, Bouleze, Ligetiho, Maxwella Daviese. Kromé toho si
vydobyl pozici jednoho z nejrespektovanéjsich kritik v oboru soudohbé
hudby jakoZto pravidelny pfispévatel londynského deniku The Times

——

BOR KREJCAR LESNI HRBITOVY FOREST GRAVEYARDS 2004

a pozdéji amerického The New Yorker. Mélo kdo vSak vi, Ze Paul
Griffiths je také autor literarnich dél, opernich libret, prekladl a basni.
Americka violoncellistka Frances-Marie Uitti patfi k tém specializova-
nym interpretim, ktefi zasvétili svij Zivot soudobé hudbé.
Spolupracovala s Cagem, Scelsim, Andriessenem, Xenakisem,
Kurtdgem, Ferneygoughem a dal$imi skladateli, ktefi psali své violon-
cellové skladby pfimo pro ni. Experimentovala s nekonvenénimi techni-
kami hry na violoncello a vyvinula techniku hry dvéma smyéci drzenymi
v jedné ruce, kterd umoziuje hrat az étyrhlasé akordy (ve svych sklad-
bach tuto techniku vyuzil napt. Gydrgy Kurtag). Na svych koncertech
zarazuje i své vlastni skladby a improvizace, ve kterych nejlépe zuZitku-
je celou $ifi svych objevi v oblasti zvukovych mozZnosti violoncella. Na
CD There Is Still Time se Paul Griffiths prezentuje jakoZzto recitator
svych vlastnich bdsni, ke kterym vytvafi hudebni dialog Frances-Marie
Uitti. Griffithsova poezie sugestivné predna$end autorem mda sama
0 sobé hudebni kvalitu. Jednotlivé béasné jsou pospojovény dlouhymi
violoncellovymi improvizacemi, ve kterych Uitti rozezniva sv(ij nastroj
ve vhodné tvoreném akustickém prostoru, a dosahuje tak plsobivych
meditativnich i extatickych poloh. Hudebni ,fajn$mekr”, ktery ma rad
spojeni témbrovych kouzel a hudebnich ,impresi” s poezii, tento exklu-
zivni artefakt jisté oceni. Miroslav Pudlak

Libor Krejcar: Lesni hrbitovy
Guerilla Records.

Po debutovém albu Petra Nikla (viz recenze v minulém &isle HV) dalsi
kolekce pisni, za niZ stoji vytvarnik. Zatimco Nikl na svém CD predstavuje
zvukovou podobu své typické poetiky, autor stylové preciznich a vybrou-
Senych soch a objektt, Libor Krejcar, pisfiovou tvorbou dobyva protéjsi
breh své vytvarné cistoty. Na zékladech hluku, chaosu, strojovych rytmd,
exprese a lo-fi necistoty vystavél kolekci, umné propojujici neokézalou (le¢
nemalou) invenci s kupfedu se Zenouci, mozna az primitivistickou upiim-
nosti. Jsou-li Krejcarova vytvarna dila oslavou tvarové ¢istych konstruké-
nich feSeni — at jiz pfirodnich ¢i lidskych — bez rusivych nelad( a cizorodo-
sti, jeho hudbé naopak nejlépe konvenuje nalepka art brut. A moznd i infor-
mel. Sam Krejcar ji z pozice ne-hudebnika a ne-basnika (o ¢emz by se dalo
s lispéchem pochybovat) povazuje za néco jako zvukové deniky.

Lesni hibitovy jsou jiz tieti Krejcarovou nahréavkou. Na pasku Zpétny vaz-
by z roku 1982 Krejcar predevsim pokousi hlukové moznosti elektrické
kytary; o deset let mladsi kazeta Last Day je jiz predzvésti sou¢asného
zvuku a stejné jako na novince se na ni spolupodili doprovodné téleso
The Tamers of Flowers, disponujici dechy, kldvesami, houslemi, hlasy
(mj. basnik J. E. Fri¢) atd. Hlavni slovo na Lesnich hrbitovech vsak patfi
Krejcarovu hlasu, hluku jeho kytary, sampleru a ¢etnym ulovenym zvuko-
vym trofejim.

Prvnim posluchaéskym dojmem je prekvapeni z hutnosti valici se zvukové
masy. V mnoha stopach znéji Sumy, zpétné vazby, dfevorubeckeé riffy, ttrz-
ky hovori, nasilné usekané samply, smésice hlasd a monoténni vybuzené
rytmy biciho automatu. V nejostiejich z desitky pisni se zd4, jako bychom
slySeli deformovanou podobu industridlniho metalu ¢i hrubozrnné EBM —
podobnost je ov§em vyvoldna jen zvukovou intenzitou a repetitivnosti,

2/2005 ] HIS VOICE [29

CD recenze




Voi ce02 Build A3.gxd 24.2.2005 23:23 StrAnka 30

CD recenze

o stylové spfiznénosti nemize byt fe¢. Naopak tu misty problesknou ozvé-
ny Krejcarovi blizkého undergroundu (celé album je vénovano Magorovi
k Sedesatinam) —text a recitace v Nebeské a vnitini piano v Nadéji evokuji
DG 307, Kruhy zac¢inaji vrzanim housli. Kovovy zvuk Posledniho dne pro
zménu velmi invenéné obohacuje foukaci harmonika. Vét§ina pisni ma
pevnou péter, ktera je obalovana ruchy a zvukovymi prekvapenimi, a kte-
ra se smérem ke konci desky (s vyjimkami) ziemriuje. Oblibenym trikem je
pouziti GtrzkG mluveného slova (néco jako opileckych blaboli) a nahlého
preruseni rytmu, po némz dozniva Sum, hlasy a piskani vazeb.
Aranzérsky nejméné obvykly je patrné Andél s Gvodnim vzorkem hospod-
ské odrhovacky, ktery vystrida chytlava smycka deformovaného kostelni-
ho shoru. Jakoby odjinud vysttizeny kratky text s doprovodem akustické
kytary se objevi aZ tésné pred koncem; samotny zavér pak patii koldzi
kézani (Tomas Halik) se zvukem hromu.

Své texty Krejcar stavi z vysoce subjektivnich ozvén romantizujicich rekvi-
zit(,,Jen mameni/ na kiidlech / noci// mym obli¢ejem / prolétl noéni/ ptak”
— Nocni vidéni), vzdélené surredlnych bestiarii (siréna s rybi hlavou, stéddo
bilych okfidlenych muflont v Nebeské) a melancholickych vyletii na hra-
nice osamélé vsednosti a symbolil (,Smutek okusuje dusi/ a krve nevidét
/ tupost se boii do srdce / a krve nevidét (...) jen nad mymi dsty se objevil
/ nepatrny praminek krve / jako bych byl mirné / nachlazen” — Nadéje).
Jejich tcinek je neprvoplénovy, o to v§ak vice svézi a — diky uréité nejed-
notnosti — se spoustou faset.

Prestoze Krejcar své texty pouze recituje, ma jeho projev mnoho odstind.
Noéniho vidénipres posmutnélou Nadéjiaz po energickou Samotu, kde do
ubijejiciho rytmu a freakoutové kolaze néstrojli a kaslani témér smrtelné
chropti mantricky refrén: ,0¢i pIny jedu, v zédech finsky noze...”

Jakoby z jiného svéta je zavérecny ¢arovny zavoj Dobrou noc, sestévajici
—kromé nezbytné porce ruchii — predevsim z housli, nézné smycky hlasu
a dievéného zadrnéeni. Jemnym humornym kofenim je celé album uzavi-
rajici anglicky monolog o sladkych plodech tézké a poctivé farmarovy pra-
ce.

Prestoze bychom pro Krejcarovo CD marné hledali zvukovou paralelu,
jeho nejvétsi prednosti je neokazald a ryzi hrdost. Petr Ferenc

Dalek: Absence
Ipecac.

Nataci pro label Mike Pattona (ex-Faith No More), vydali spolec¢né desky
s némeckym krautrockovymi experimentdtory Faust nebo breakcoreovym
$ilencem Kidem 606, koncertuji s punkysi Melvin nebo techno DJ’em
Spookym. Jejich predchozi dvé studiové desky — Negro, Necro, Nekros
(1998) a From Filthy Tongue of Gods and Griots (2002) — jim zajistily status
nejpodivnéjsi hiphopové skupiny pod sluncem a jejich koncerty prosluly
svou divokou show. Jmenuji se Délek a hip hop neni v jejich pfipadé moz-
néjsi nez napfiklad ta od obdobnych experimentétor( z tdbora Anticon,
a syrovosti a agresivitou si nic nezadaji s metalovymi kapelami.

Nejnovéjsi albovy pocin dvojice Déleka a Oktopuse Absence vysel v led-
nu tohoto roku a uz stihl ziskat nad$ené recenze v takovych hudebnich
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periodikdch, jako jsou URB nebo Spin. V rozhovoru pro internetovy ¢aso-
pis Pitchfork charakterizuje Dalek své nejnovéjsi alboum Absence jako
.drsné album pro drsné ¢asy” a jenom zhézny poslech vysledku jim dava
za pravdu. Jesté vice metalovych sampl(, jesté vice paranoidni atmo-
sféry, jesté vice agresivniho Utoku na vase us$i. Neni to lehky poslech,
monotdénni brutalni drone vés pohlti a nenechéd ani na chvili vydechnout.
Uvod desky (Distorted Prose) obstara désivy metalovy riff, titulni skladba
¢i Koner jsou vyletem do svéta apokalyptického ambientu ve stylu Pan
Sonic, jediné spojeni s redlnym svétem — byt znaéné vratké — zajistuji
scratche turntablisty Stilla. Asi uZ jste pochopili, Ze Absence je prosté
paranoia a destilované $ilenstvi na nékolik zplsobd. Vypada to, Ze se
Délek rozhodli znovu poufzit triky ze svych predchozich desek, ale dovést
je tentokrat do extrém(. Jedinou podstatnou zménou oproti minulym
politické — antibushovské — deklamace, ¢imz podle mého Dalek ztratili
¢ést ze svého tajemného oparu. Vyslanci kosmickych Sramotd sestoupi-
li na zem a zaradili se tak mezi hejno nastvanych politickych bufi¢.
Zbyte¢né, dodavam. Karel Vesely

Lukas Ligeti: Mystery System
Tzadik.

Lukas Ligeti je synem Gydrgye Ligetiho, jedné z nejvyznamnéjSich osob-
nosti evropské hudby druhé poloviny 20. stoleti. Vystudoval skladbu a bici
nastroje, ale kromé kompozice se vénuje improvizaci a hrani na akustické
i elektronické bici v rozmanitych sestavéch. Vidernsky rodak s madarskymi
typickym predstavitelem jedné generace skladatell. Generace, kterd jiz
pfili§ nefesi rozdéleni hudby na vaznou a nevaznou, a kterd nedba na sty-
lovou Eistotu.

Skladby zastoupené na disku vznikly v letech 1988-2002 a davaji tak pred-
stavu o vyvoji Ligetiho stylu. MizZzeme v nich také pozorovat vlivy, z nichz
tento styl roste. Lukas Ligeti je doma v rliznych hudbédch a umi prechédzet
mezi zanry. Pattern Transformation (1988) asociuje minimalistické dédictvi
nazvem i obsazenim (&tyfi marimby). Ackoliv na prvni poslech pfipomene
Reicha, promény melodicko-rytmickych modelG tu jsou mnohem rychlejsi
a celd struktura budi dojem tekutosti — prelévéa se z vysokych poloh do niz-
kych a rtizné méni tempo. Skladba Moving Houses (1996) byla plvodné
psana pro Kronos Quartet, na této nahrdvce hraje jeji upravenou verzi
neméné zajimavé kvarteto Ethel. Jak Ligeti v bookletu prozrazuije, titul je
inspirovan stéhovanim celych dom( z mista na misto, coZ je v nékterych
oblastech Spojenych statli obvyklé. Ve skladbé ma funkci ,,domu” melo-
dické téma, které je ,stéhovano” do rdznych hudebnich kontext.
Jednoduchy motivek, vyrlstajici ze tfi ton(, na sebe bere nejriiznéjsi
podoby od romantické kantilény pfes neurcité etnické drnéeni az po akus-
tickou imitaci techno-syntezatord.

Lukas Ligeti je bubenik a logicky ma tvorba pro bici dlleZité misto v jeho
katalogu. Pro krajany z Amadinda Percussion Group vznikla skladba
Independence (2002). Zatimco néktefi bubenici se za bici soupravou sna-
Zi zastat praci celého ansamblu, zde se ¢tyfi bubenici chovaji jako ¢tyfi
koncetiny jediného hrace. Zakladem jsou opét patterny, misto plynulého
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prechodu tu ov8em slySime kontrasty a rychlé stfihy, chvilemi rockovy
Ldrive”, chvilemi ndzvuky indonéského gamelanu. Miniatura New York to
Neptune (1998) je napsana pro smyccové kvarteto a bici automat. Ligeti se
mozna inspiroval u lkue Mori, protoZze podobné jako ona bere znamé,
Jlaciné” zvuky biciho automatu a skldda z nich $ilené komplexni rytmy,
¢lovékem nezahratelné. Smyéce nad tim vlaji v divokych jazzovych fra-
zich. V Delta Space (2002) se zajem o technologie spojuje se spady etno-
muzikologickymi. Nastroj jménem Disklavier umoziiuje, aby na jedné klavi-
atufe hrél zaroven zivy hraé i poéitaé. Clovék a stroj se pretahuiji o prostor,
z jednoho motivu se rozchdazeji riznymi sméry, zrychluji a zpomaluji kazdy
po svém. Ob¢as pocitac ztlumi nékteré tony a zlomysIné je ¢lovéku vypina,
¢imZ vznikaji zajimavé rytmy. Do toho se ze sampleru pfidava africka har-
fa a balafon. Propletenec téchto ndstrojli narusi jakoby z jiného prostoru
prichdzejici utrzky pisné — jakéhosi afropopu — usekané a zasmyckované.
Dva svéty se spolu chvilku pretahuji, aby v zavéru organicky splynuly.

Ligeti junior svého otce nezapie. Kromé shodnych detailll (napf. tlumeni
klaves, které Ligeti senior pouZil ve svych klavirnich Etuddch, tehdy ovsem
bez elektronickych zafizeni) to jsou inspiracni zdroje. Stfedoafrickou poly-
rytmiku pro sebe Gydrgy Ligeti objevil vosmdesatych letech, také minima-
lismu se lehce dotknul. Lukas Ligeti nepredstavuje takovy prillom jako jeho
otec v Sedesatych letech, jejich skladby v§ak maiji jednu duleZitou spole¢-
nou vlastnost: vyrazny napad, ktery podpiréd kazdou skladbu, a ktery opod-
statiiuje prostfedky v ni pouZité. Matéj Kratochvil

Little Axe: Champagne & Grits
Real World / EMI Czech.

Blues 21. stoleti, to uz tu jednou bylo: Chris Thomas King.
Hardcorebluesovy rapper z New Yorku zdvihl mandle i ortodoxnim dva-
nactkarm na Sumperském Blues Alive. A jesté vic, kdyZ jim z podia vzka-
zal: ,Chci aby ma hudba méla razanci samopalu.” Takze v pfipadé jeho
krajana Little Axe, vlastnim jménem Skip McDonalda, by bud rovnou do
salu nevstoupili, nebo naopak ano, a chté nechté by museli docenit dale-
ko rafinovanéjsi, ne zas tak utocny, presto vyrazné moderni, napfi¢ mnoha
Zanry ,céerné hudby” tazeny zvuk. TakZe tedy pro¢ ne. | Little Axe hraje blu-
es 21. stoleti.

. Rdd surfuji v éase. Z minulosti do budoucnosti. V pfesvédceni, Ze blues
neni o technice, jako spi$ o pocitech. Aty mé vysly z hip hopu”, fikd péta-
padesatilety Little Axe, po otci bluesman, jazzman a milovnik gospelu.
Odmali¢ka — uz v deseti se stal profikem — ov§em premyslel, jak blues,
funky, gospel a pozdéjii rap a reggae smichat v zapeklité idernou smés
a elektrohardcoreovou rozbuskou ji rozmetat po Sirém poli jako ¢esti
sedlaci hnojivo. To jesté Zadny Little Axe neexistoval, pouze McDonald,
po boku s basistou Dougem Wimbishem a bubenikem Keith LeBlancem;
za ¢as pak jesté s anglickym producentem a krotitelem studiovych hej-
blatek Adrianem Sherwoodem, zakladajicim v sedmadevadesatém roce
produkéni dderku On-U Sound, uvédéjici pres label Sugarhill na scénu
African Charge, Bima Shermana, Dub Syndicate a vlastné kazdy dtilezi-
ty reggae ¢i dubovy projekt, ktery v Anglii osmdesétych let vznikl. Tahle
trojka vyjimeénych muzikanti méla sice studiové prace az nad hlavu —
remixové a hudebni zakdzky se jim od Nine Inch Nails, Megadeth a Living
Colour jen hrnuly —, pfesto stacila se zpévakem Bernardem Fowlerem
(posledni dekadu stravil po boku Rolling Stones) zalozit brilantni kapelu
Tackhead. S jednoduchym mottem: takhle to vidime my. Doplnéno
Sheerwoodem: sjednoceni rock'n’rollu, reggae, techna a house, v némz
ma svij podil Cpt. Beefheart, Prince Far |, King Tubby i Jimi Hendrix. Ve
posvéceno McDonaldovou hutnou novatorskou kytarovou hrou se sil-
nym vztahem k blues, marinovanou stejné tak v minulosti jako v pfitom-
nosti.

A jen tak mimochodem — Mobyho prekvapivé vyboceni k blues na albu
Play ma na svédomi bezpochyby Little Axe/McDonald, jehoZ debut The
Wolf That House Built s nim pry hezky zamdval.

Champagne & Grits protentokréat Little Axe vydavd u Real World, coz neni
zas tak velké prekvapeni, vzdyt Gabrielovo studio proslulo predevsim
nerespektovanim stylovych a Zanrovych hranic, a tak napinavy kizenec,
jaky Little Axe a spol. stvofili, mGiZe byt jeho vizitkou. Zaélenili do ného gos-
pel, reggae, dub, funky, ve vynikajici skladbé Sinners zremixovali Papa
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Leadbellyho z archivu Alana Lomaxe a se smy¢kami, samply a dubovou
drtivosti vytvareji magickou zvukovou platformu, nové bluesové evangeli-
um. Zadné retroptedstirani a bezohledné dolovani. Ptemistuji blues ¢asem
jak uznaji za vhodné. Chvilemi se v§i syrovosti Little Axe die struny, jakoby
sedél u bahnité delty, pak nechava blues zlehka vystupovat z mlhy elek-
tronické ambientnosti nebo napumpuje rock’n’rollem, ba i popovou pfitaz-
livosti, presto prese v8echno vzbuzuje stejné emoce jako mississippsti
stafici.

I hlas méni Little Axe podle momentélniho rozpoloZeni, vidy v§ak s jedinym
cilem: ,NeZ jsem zac¢al na albu pracovat, poslechl jsem spoustu starych
nahrdvek a podobné jako stari zpévdci touZil docilit toho, Ze se poslucha-
¢um zjezi doslova vlasy na hlavé.” Nezpiva tu ale sam: shoristky Ghetto
Priest, Bernard Fowler, jamajsky reggae borec Junior Delgado, Chris
Difford ze Squeeze nebo Shara Nelson z Massive Attack pfitahuji pozor-
nost jako vzacné koreni.

Little Axe s Adrianem Sherwoodem, Keithem Le Blancem, Dougem
Wimbishem a vy$e jmenovanymi vlili do blues novy Zivot. SloZili novodoby
bluesovy ,chorus o Zivoté, slavé a hladu”, o némz jeden uneseny recen-
zent napsal: , To jsem zvédavy, ktery bily vykutaleny DJ jim ten zvuk vykra-
de a nadéld s nim megaprachy.” Jifi Moravéik

Beta Erko: I'm OK, You're OK
Quecksilber / Starcastic.

Produkci debutujiciho projektu Beta Erko vétSina i do Siroka otevienych
zdravych usi nejspiSe pomérné pravem oznaéi pfinejmensim za poloSile-
nou. Tento verdikt by v§ak nemél vést k odsuzujicimu odhozeni nosice,
ponévadZ ona blaznivost se v /'m OK, Youre OK kloubi se svéZzim novator-
stvim, které vedle strukturalni téZkostravitelnosti a ur¢itého typu extremis-
mu pretéka zajimavym dénim. Beta Erko se pousti chodbou vskutku podi-
vNou a jsou v ni prozatim sami.

Zodpovédnost nesou DSP maniak Robin Fox (Synaesthesia), gramofono-
vy hraé Martin Ng (Gcttcatt), experimentator s preparovanym klavirem
Anthony Pateras (Synaesthesia) a trilingualni MC Vulk Makedonski, pfi-
¢emzZ jejich velmi variabilni stiet tFisti bézné vyuziti hudebnich kompo-
nent (lidsky hlas, elektronika, samply, rytmy...). MC Vulk pfijima role fre-
estyle rappera, kilourala, naivky i beatboxera, jeho slova jsou v§ak spo-
le¢né s digitalnimi stfepy (=hlavnim télem) §tipana, namotdvana,
vrstvena a niéena v hyperrychlych virech scratchujicich prstd.
Skladbam vladne nestabilni tempo s nahlymi zvraty, zplisobenymi nebo-
jacnou a nezfidka drastickou kombinatorikou, az bolavé zvukové vystrel-
ky a vokélni excesy. Vedle této hlavni linie veskrze kratSich kusd v§ak
prostor dostévaji i jiné experimenty: napfiklad v My Headphones Are
Deadtones Vulk freneticky konverzuje s rozcupovanym samplem trum-
pety, v Shanghai Loco freestyle projevem kofeni meluzinovou psychede-
lii, Don't Mock the Quock naopak patii akustickému univerzu drdsaného
preparovaného klaviru, a kone¢né v zavéreé¢ném titulnim kusu ambient-
ni vysoké tony infiltruji nékolikavrstvou efektovanou slabikohru. Ne, Beta
Erko nepfichazi s variaci (pobliz drill'n’bass, breakcore, indie cut-up hip-
hop) ¢i do extrému vyhnanym klonem, ale s ojedinéle zngjici anomalii,
uréenou ,v8em tém, které uz vSechno ostatni omrzelo.” Svéte, tfes se,
potencial plodu téchto ¢tyr stfelenych mozkt na /'m OK, You re OK jesté
nebyl vycerpdn. Hynek Dedecius

Trygve Seim: Sangam
ECM/ 2HP.

Skandinavska jazzovd scéna, plna podnétnych osobnosti, osciluje mezi
dvéma poly. Na jednom nespoutand improvizace, hratky s elektronikou
a tane¢nimi rytmy, na druhém prokomponované skladby, elegantni
orchestrace a navazovani na odkaz cool jazzu. Zajimavé (a sympatické) je,
Ze na téchto polech potkdme casto tytéZ osoby.

Saxofonista Trygve Seim se k tomu druhému biehu pfibliZil naprf. na des-
ce The Source and Different Cikadas (ECM 2002) a na svém novém po¢i-
nu jde jesté dal. VétSina skladeb je tu zjevné prokomponovand a impro-
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Trygve Seim

Sangam

vizace je davkovana velmi stfidmé. Zajimavé je nastrojové obsazeni,
postavené predevsim na dechovych ndastrojich. Basovou linku obstard-
vé tuba (Lars Andreas Haug), basovy nebo kontrabasovy klarinet
a basovy saxofon (Havard Lund a Nils Jansen), trubku Arve Henriksena
dopliiuje lesni roh (Tone Reichelt), akordeon (Frode Haltli), violoncello
(Morten Hannisdal). Bubenik Per Oddvar Johansen se ke slovu dostane
jen obéas a vétSinou spiSe decentné podbarvuje celek. Celd nahravka
je vyrazné ,basové zatizena”. Zatimco do vys$sSich poloh se vydavaji jen
osaméli sélisté, v hloubkdch vznikaji duely mezi basovymi nastroji, coz
je zdrojem zajimavych efekti (a také silnych vibraci; pozor pfi poslechu
na vykonnéjsi aparature).

Seimovy kompozice jakoby se vracely az nékam k mahlerovskému pozdni-
mu romantismu s dlouze klenutymi oblouky melodii a vzne$ené zachmure-
nym vyrazem. Skoro symfonicky charakter ma étyrdilny opus Himmelrand
i Tidevand, v némzZ se pfipojuje smyécova sekce. Dvé odlehceni predsta-
vuji skladby Dansante a Trio (pro saxofon, tubu a bici), které také berou na
milost vyraznéjsi rytmiku.

S dlouhodechymi melodiemi kontrastuji predev§$im séla Seima
a Henriksena. Oba maji osobity tén a expresivni styl hry, ¢imZ vyvazuji
uhlazenost nékterych témat. Ndpadné je to v pfipadé Beginning an
Ending, kde jakoby se melodické inspirace nedostavalo, a celek se nebez-
pec¢né blizi jakémusi ,new age jazzu”, z ¢ehoZ jej zachrafuje
Henriksenovo sélo. Také zavérecnd Prayer balancuje na hrané pfilisné
sladkobolnosti (s timto balancovanim a obéasnym uklouznutim ma pro-
blém vice nahrévek z katalogu ECM, coZz mizeme chdpat jako dlsledek
vyhranéné dramaturgie).

Zasnénosti neni ve skladbach ov§em tolik, aby zakryla fakt, Ze Seim
umi napsat zajimavou hudbu a vybrat si skvélé spoluhrace. V dvodu
zminéné rozkroc¢eni skandindvského jazzu ma velkou vyhodu: pokud je
poslucha¢ unaven rozdivoéelymi experimenty, odpocine si u romanti-
zujicich kompozic a naopak. Lze tusit, Ze interpreti k tomu maji stejny
pristup. Matéj Kratochvil

Fumio Yasuda: Heavenly Blue
Winter & Winter / 2 HP.

Klavirista a skladatel Fumio Yasuda (1953) své hudebni vzdélani sice
ziskal v rodném Japonsku, jeho muzikantské mysleni se v§ak formova-
lo pod vlivem tradic evropské hudby. Aloum Heavenly Blue, Yasud(v
¢tvrty projekt na znaéce Winter & Winter, tento vliv nejenze dokazuje,
ale pfimo podtrhuje; kdo by tedy ¢ekal syntézu orientdlnich prvki
s evropskymi, jak ji nabizi napfiklad osobitd tvorba ¢inského autora
Qiganga Chena, byl by zklaman. Yasuddv plivod tu tak paradoxné pro-
zrazuji jen — sice plsobivé, s hudbou vS§ak nikterak nekorespondujici —
fotografie v bookletu, pfevzaté z knihy Japonsko — Barbari tahli zavoj ze
zemé vychdzejiciho slunce.

\lychozim bodem, od kterého se Yasuda odrazi nejnapadnéji, je romantis-
mus. Dokladé to hned zastoupeni Zanr(: Heavenly Blue obsahuje dvé roz-
sahlejsi kompozice koncertantniho charakteru (Imaginarni filmy pro klavir
a smyccovy orchestr a Koncert pro akordeon a orchestr), tfi komorné
ladéné miniatury pro orchestr a jednu pro smyccové kvarteto, a kone¢né
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klavirni quasi preludium. Kazda skladba je opatifena programnim nazvem,
stejné tak i jednotlivé véty v pripadé obou koncertd.

Album zaéind pomérné nadéjné: rozvernou konfrontaci klasicistnich into-
naci a postupt s energickym rytmem tanga ve skladbi¢ce Tango in Amesa.
Ocekdvani, vyvolané timto ndpadem, v8ak brzy opadé, protoZe v§em ostat-
nim kompozicim podobné nosnd mys$lenka schazi. V Imaginary Films
Yasuda jakoby vah4, zda se priklonit k libivosti Addinsellova Varsavského
jedna skute¢né o vahani, nikoli o propojeni obou pfistupd. Obdobné vyzni-
va i Koncert pro akordeon, coz nezachrani ani pfitomnost uzndvaného
akordeonisty Teodora Anzellottiho v roli sélisty. Kratké kusy, které maji
pravdépodobné plnit funkci preludia resp. interludia resp. postludia, ve
vysledném efektu — s vyjimkou zminéného tvodniho — plsobi predevsim
jako vyplné.

Yasuda se vyznal z toho, Ze na Heavenly Blue se pokusil vytvofit , fiktiv-
ni soundtrack kimagindrnimu filmu.” Zkuste zavfit o¢i a ten film si pfed-
stavit, tfeba se vam podafi néco z néj zahlédnout a zaslechnout.
Ja to $tésti nemél. A nemGzu se ubranit dojmu, Ze Yasudtv vyrok pred-
stavuje spiSe berlicku, ktera by zastrela nepfili§ zietelnou koncepci
alba. Vitézslav Mikes

Riizni umélci: Spire — Live in Geneva Cathedral
Touch / Starcastic.

Toto 2CD je Zivym zéznamem koncertu, ktery se 5. zafi 2004 uskute¢nil
v Zenevské Katedrale sv. Petra, a jenZ volné navazoval na kompilaci
Spire: Organ Works Past Present & Future, kterou Touch vydali pred
rokem. Tedy jakési volné pokracovani, pfichazejici v tradiéni touchov-
ské upravé — booklet slozeny z fotografii venkovskych a méstskych kra-
Zidovského hrbitova versus kalvinistického svatostanku se jedna
o docela milou pikantérii.

Podstatnou ¢dst prvniho disku zabiré pétice skladeb sou¢asnych skla-
datelli, zbytek dvojalba patfi elektronickym manipuldtoriim, jimZz se
vydavatelstvi vénuje predevsim. Zivy zaznam varhanni hry (Charles
Matthews, v jednom pfipadé Marcus Davidson) je v§ak zejména na
zacdatcich skladeb rusen publikem — dost ¢asto k ndm pronikne vrzani
zidli, zakaslani ¢i usazovani se a zaujimani polohy, pfi niZ lze sedét
pohodIné a zaroveii nerusit. Nékdy to opravdu trva. Uvodni dvojice
skladeb Marcuse Davidsona jakoby jen ukazovala zvukové moZnosti
néstroje: Opposites Attract po bombastickém zacatku sklouzéva k tis-
§im, krat$im a nejednou rockoveé znéjicim motivkim, miniaturka Psalm
For Organ Il se diky své stopdZi a tichosti nevymani z ruchu obecen-
stva. Skladba Andrého Joliveta s neskromnym ndazvem Hymne
a I'Universe sestava z krétkych frazi a stfidd jednohlasé melodie
s ,chordlovou” mohutnosti, Consonances Il Liany Alexandry jsou ti$-
§im, minimalismem ovlivnénym kusem, vystavénym z mnozstvi kratsich
repetitivnich motivk(. Davidsonem intepretovanou Kantdtou pro var-
hany op. 26 Henryka Géreckého ,vazna” ¢ast kolekce vrcholi. Skladba
za¢ind mohutnymi, strohymi akordy, které posléze vysttidaji tahlé basy
s mikroskopickymi motivky, v nichZ nastroj zni témér jako tuba. V zavé-
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ru skladby se vraci monumentalita ivodnich akord(, ve vy$kach vsak
zni 0 néco rozervanéji, zatimco basy stdle udrZuji tdhlou a klidnou
polohu.

Plynulym pfechodem (postprodukéni trik prfenasejici nas z hlavni
chramové lodi do kaple Macchabées, v niZ Ize pry vidét archeologic-
ké nalezy z kiestanské osady ze 4. stoleti) se ocitdme na doméci ptidé
vydavatelstvi Touch. Prvni disk uzavira pllhodina BJNilsena, v niz
protagonista téka mezi varhanami a elektronikou, kterou kralovsky
ndstroj moduluje a systematicky obnazuje jeho diei — zac¢atek bura-
civého setu je vyrazné linedrnim bzucivym prostiedim, smérem ke
konci naristé pocet pulzujicich frekvenci a jejich rytmizace zejména
v opravdu silné vibrujicich basech. Béhem celé pllhodiny jsou — ales-
poii dlouhym drZzenym ténem — pfitomny i varhany skute¢né, tj.
v katedrale umistény klavesovy ndstroj s méchy a piStalami, nejen
pouhy zvukovy zdroj.

Trictvrtéhodinovy set turntablisty Philipa Jecka se odehrél v krypté —
archeologickém nalezisti pod katedralou — a jeho tématem byly nejriiznéj-
$i konfigurace, v nichZ se varhany v priibéhu déjin ocitly. Jeck, v rediném
¢ase zpracovavajici zvuk zasmyckovanych vinylil (kralt zvukovych nosi-
¢0?) v sampleru, zacind majestatnim vrstvenim buracivych chramovych
ploch, do jejichz pompy sarkasticky zasahuje hardrockovym $lehem boos-
terované kytary. Poté se varhany v jeho reZii zméni v jeden ze stavebnich
kamend psychedelického tfepetdni, v acidjazzovy zahustova¢ atmosféry,
a nakonec aZz v nerozpoznatelny zvukovy zdroj otevieny samplovani
a destrukci. Bohatost varhanniho zvuku, vyrazny rytmus ve stylu kolovrat-
kovych strojkli a obéasné pouZiti hlasil z tohoto zéznamu ¢inf nejintenziv-
néjsi nahravku, kterou jsem od Jecka dosud slysel (s celou diskografii
vSak seznamen nejsem).

Ranni zavér koncertu posluchaci privitali opét v kapli Macchabées za
doprovodu Fennesze, ktery pro tuto pfilezitost odloZil své typické zvu-
kové atributy (nezaznél ani jeden click &i cut), a vytvoril plisobivy track
sestaveny témeéf vyhradné z pomalu se linoucich varhannich a barevné
jim podobnych zvuki. Neokazala bezéasa (protiklad k Jeckovu ,histo-
rickému exkurzu“?) velebnost, linouci se z jeho laptopu, na mnoha mis-
tech pllhodinového setu znéla jako skute¢né varhany. Kdyz se spora-
dicky ozval elektricky bzukot ¢i vyrazné zasmycékovani, zdalo se, jako by
Fennesz (ackoliv na rozdil od BJNilsena zlstaval vérny svému compu-
teru) hral fascinujici duet se sebou samym — laptopista s varhanikem.
Historie krdale hudebnich nastrojii neustane koncem tohoto koncertu.
Publikum vdhalo opustit katedrélu, jako by si nepidlo ocitnout se mimo
zvuky, jejichZ soucdsti po tak dlouhou dobu bylo. Pred katedrdlou pak
vsichni mluvili o krdlovském ndstroji. Od této chvile kaZdy z nich, kdo zavi-
td do Katedraly sv. Petra, ji bude vnimat zcela jinym zptisobem,” pise
v bookletu Thierry Charollais. Petr Ferenc

Reuber: Kintopp

Kammerflimmer Kollektief: Absencen
Staubgold / Starcastic.

Kolinsky hudebnik Timo Reuber v ramci svého sélového projektu zkou-
ma vselijakd zakouti veskrze repetitivniho razu a jeho novinkové treti
album Kintopp |ze bezpochyby oznagit za jeho zatim nejpestiejsi pocin.
Po ambientni atmosféri¢nosti prodchnutém debutu Anna pfiSel Reuber
v roce 2001 s minimalistickym albem Ruhig Blut, které sestava ze tii
gradujicich drone kolosi. Kintopp ma ode v§eho Spetku. Nézev desky
evokuje svét filmu a poslech opravdu nabizi zajimavou a dosti ,,akéni*
podivanou. Instrumentélné navzajem dosti odlisné skladby/obrazy do
sebe nendsilné proplouvaji, pficemz po vrstvenych smyékovych paro-
strojich, vrcholicich hlukovymi prvky (v jednom pfipadé dojde i na
metalovou kytaru), obvykle pfichazi osvobozujici zklidnéni. Album
v této souvislosti vykazuje solidni rovnovéhu. U mnoha motivii/skladeb
se vSak bohuZel stdva, Ze jim na pomérné kratké ploSe, prizplisobené
kapacité vinylové desky, neni dopfan adekvatni prostor. Pfi poslechu
mnohokrat zamrzi, Ze autor své napady dale nerozvinul a nedopfal jim
delSiho trvani. Tato zhu$ténost, jeZ je pravym opakem Reuberovy pred-
chozi préce, v8ak zérovef snaze udrzuje posluchacovu pozornost a —

——

—p—

coz bylo ziejmé zdmérem — do jeho mysli v pomérné rychlém sledu
vpravuje neobvykle rozmanité dojmy. Velice inspirativni zvukova road-
movie.

Vlysoce vyvinuty smysl pro obrazotvornost je vlastni i produkci skupiny
Kammerflimmer Kollektief z Karlsruhe, kterd ovSem namisto elektroni-
ky (jez je i tak, a¢ nepfili§ znatelng, ptitomna) dava prednost ,zivému®.
Saxofon, trubky, klarinet, kontrabas, kytary, bici... KK osciluji mezi
meditativné ladénym a na vyrazném melodickém zakladé postavenym
jazzem (sem tam s ptesahy k freejazzové divokosti — viz drasani strun
a dechové ulety v mnoha skladbach) a ambientné soundtrackovou
hudbou. Jejich ¢isté instrumentalni kusy, které vyzafuji chvélyhodnou
komplexnosti, obvykle zdobi velice bohaté zvukové stavha, usmériiova-
na hlavni nosnou naladotvornou linii (vétSinou dechové néastroje).
Misty se nabizi spiSe jen letmd paralela s poetikou britskych The
Cinematic Orchestra (opét ten promitaci sal...), styéné body ovSem
mizeme Uspés$né hledativ sektoru post-rocku. KK na desce Absencen
funkéné kloubi skladby milé (nékolikrat zabrousi mozna az k piilis slad-
ké country bezstarostnosti) se znepokojivymi, a to obvykle s vysokym
stupném presvédcivosti. Absencen je piirozenym pokracovatelem
predchozich kolekci kolektivu, vedeného Thomasem Weberem, a — diky
absenci rozvlaénych momentl (patrnych v nékterych kusech z drivéj-
sich alb) a celkové vybrousenosti skladeb — zfejmé i jeho doposud nej-
propracovanéj$i nahrdvkou. Hynek Dedecius

Ricardo Villalobos: The Au Harem d'Archimede
Perlon.

Matthew Dear: Backstroke EP
Spectral.

Villalobos a Matthew Dear — vydali na sklonku lofiského roku své nové
desky. Jak The Au Harem D’Archimede, tak i Backstroke EPjsou vybornym
diikazem sily scény, ktera za poslednich nékolik let vyrostla ze zkomercio-
nalizovaného techna a znovuobjevila hypnotické kouzlo rovného rytmu.
Chcete-li $katulkovat, fikejte tomu tfeba microhouse, ale moc si nepomi-
Zete. Robotickym rytmiim, typickym pro techno, se dostalo vylepseni
v podobé glitchového praskani, prevzatého z paralelné se vyvijejici scény
clicks’n’cuts. Tyto zvukové nedokonalosti techno polidstily a pomohly mu
z pasti sterility. Desky jako tyto dvé jsou dilkazem, Ze i techno miZe byt
inspirativni, introvertni sluchatkové hudba.

Ricardo Villalobos se narodil v Chile, a kdyZ si déte opravdu pozor, najde-
te vjeho hudbé malé naznaky jihoamerického hudebniho tresténi. Uz dlou-
ho ale Zije v Mekce elektroniky — v Némecku — a jeho hudba navazuje na
minimalistické techno, s jakym se lze setkat napfiklad u Plastikmana.
Villalobos na sebe upozornil $iiGirou vlivnych undergroundovych singlii
a pozdéji i mixy Taka Taka a Love Family Trax. Jeho dva roky starého albo-
vého debutu Alcachofa si vSimli i posluchaéi mimo komunitu fanousku
experimentalniho techna. Mohl za to hlavné singl Easy Lee s hypnotickym
vokalem a podmanivé electro Dexter. Jeho nejnovéjsi kolekce The Au
Harem D’Archimede je — stejné jako pfedchiidce — zéstupcem zatim velmi
fidké rady microhouseovych alb, ktera nejsou jen pouhou kompilaci sing-
IG, nybrz skuteénym albem. Na novince nenajdete zadny ,hitovy” singl,
ktery by po prvnim poslechu zastinil ostatni skladby, vokal je pouZit uz jen
v posledni skladbé True to Myself. U Villalobose je zcela zasadni prace
s rytmy. Zistéva sice vétSinou u 4/4 rytmu, ale v detailni préci se zvukem
je nedostizny. Nenechte se odradit monoténnosti rytmu, uvnitf hudby se
odehrdva fascinujici zapas podivnych zvuk a hlukd, nejlépe je to slySet ve
skladbé Miami, kde filtr rozhbil ¢&st rytmu na segmenty pfipominajici pre-
skakujici pfenosku na vinylové desce.

Detroitsky hudebnik Matthew Dear je dal$i hvézdou microhouseové $ka-
tulky (da-li se to tak fici). Jeho album Leave Luck to Heaven byva oznaco-
véno jako klasické album mladého Zénru a singl Dog Days se — podobné
jako Easy Lee — téSil zajmu i v mainstreamovych kruzich. Pokud bychom
porovnavali, mohli bychom fici, Ze Dear je maximalisti¢téjsi nez Villalobos,
nezlistava jen u atmosférického vrseni zvuk perkusi ¢i glitchovych lupan-
cl. S jistou nadsazkou bychom jeho hudbu mohli klidné jako futuristicky
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pop, nebot uvnitt podivnych rytmi a zvuk( najdeme dostatek delikatnich
melodii. Dear(iv nejnovéjsi pocin Backstroke, ktery ma visacku EP, presto-
Ze stopdz presahuje 40 minut, zavrsuje jeho Uspésny rok, kdy vydal hned
nékolik singlt pod réiznymi jmény. Pro Backstroke si schoval osm skladeb,
ve kterych hraje dtleZitou roli Dearlv hlas. Asi nejsilnéj$im kusem je tu
electro soul Grut Wall, v némz skoro waittsovsky melancholicky prednes
dopliiuje microhouseova rytmicka viava. O podobny efekt se snaziiv Tide
nebo v zavérecné, zvukové velmi velkorysé az chaotické And in the Night.
Dear je dnes v Americe uctivan jako umélec, ktery spojuje techno s témér
pisni¢karskou vypovédi. On sém si je uréité védom problém, které s tim
souvisi. Backstroke stoji na hrané nosnosti popové banality, podobné
jako tfeba lofiské album Blondie némecké zpévacky a producentky Ady.
Nechme se prekvapit, jestli Dear tento pokus ve formé ,zkusebniho™ EP
dotdhne do konce na pfi$tim albu. Karel Vesely

Guy Klucevsek: The Well-Tampered Accordion
Winter & Winter / 2 HP.

Akordeonista Guy Klucevsek je stabilni soué¢asti newyorského downtow-
nu, spoluhrdéem tieba trumpetisty Davea Douglase. V rliznych sestavach
i na svych sélovych deskach dokazuje, Ze akordeon je nastroj, jehoz vyra-
zové moznosti pfesahuji Zanr hospodské odrhovacky.

Devatendacté stoleti bylo zlatou érou drobnych klavirnich kust, kratkych
skladeb postavenych vét§inou na jednom hudebnim napadu. Od naivnich
sentimentdlnich melodii po virtuézni stylizace lidovych tancl a variace
sahala nabidka skladeb, které kralovaly saléntim ,lepSich domdacnosti“.
Do téchto oblasti jako by se Klucevsek vydal, aby je na svém akordeonu
rehabilitoval.

Jednou skupinou jsou skladby s mimohudebnim ndmétem, popisujici néco
¢i nékoho. Takové nachézime u Smetany nebo Schumanna. Klucevsek si
ve skladbé Four Portraits vybral k portrétovani ¢tyfi postavy z knihy
Michaela Cunninghama Hodiny. Kazda postava tu ma svou melodii a pfi
opakovaném poslechu Ize zjistit, Ze v§echny ¢tyfi melodie jsou spolu uréi-
tym zpGsobem piibuzné. Portréty jsou to spiSe melancholické a zasnéné
a prijejich poslechu ¢lovék lituje, Ze tviirci filmu podle téZe knihy nepozvali
ke spolupraci Klucevseka misto Philipa Glasse.

Imigranti pfichazejici do Ameriky za lep$im Zivotem si ze své staré vlas-
ti pfinaseli své pisné a tance a spolu s nimi ¢asto i akordeon. Melodie
jako symbol migrace — takovou mys$lenku lze vytu$it za cyklem
Accordion Misdemeanors. Vice napovidaji ndzvy jako Sicilané v New
Orleans, Némcina Stiedozdpadé nebo Poldciv Chicagu. Klucevsek fan-
taziruje nad rytmy tancd, které pfisly s lidmi, a které se v novém pro-
stfedi promériovaly. Tak jako si Brahms upravil rytmy madarské
a Smetana Ceské, on si upravuje imigrantské (a stejné jako
u Dvorakovych Slovanskych tanci jde o jeho vlastni melodie, ne o ple-
néni lidové pokladnice). Pridava do nich i humor, ktery nechybél ani
Smetanovi, ale mozna je pro nasi dobu jiz necitelny.

Nazev titulniho opusu CD, The Well-Tampered Accordion, lze prekladat
mozna jako ,dobfe porouchany” nebo ,rozhaseny”. Zatimco J. S. Bach ve
svém Dobre temperovaném klaviru (Well-Tempered) napsal dvanact prelu-
dii a fug, Klucevsek nabizi dvanact skladbi¢ek s nazvy podnécujicimi fan-
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tazii (RiZovy slon, Nedélni réno — osm nohou). A opét — vyrazny melodicky
napad, ktery je rozvadén praveé tak dlouho, aby se nestihl vy¢erpat. Melodie
odkazuji tu k dalnému Vychodu, tu k jazzu, vZdy jsou ale origindlni.

Kolekci dopliiuji dvé dpravy melodii Burta Bacharacha. One Less Bell to
Answer je vytazena do nejvy$sich poloh néstroje, zatimco Raindrops Keep
Fallin* on My (Wives and Lovers) Head vytvafi ,mash-up” dvou slavnych
melodii s uvolnéné jazzovym variovanim.

Klucevsek ve vSech svych skladbach vychazi z relativné jednoduchého
hudebniho materidlu, dovede jej v§ak ozvlastnit, v pravou chvili vloZit
nepravidelnost, a predev§im ma nadhled. Nékteré kousky jsou prostinké,
na jinych je znat autorova virtuozita. V dobé, kdy je ¢asto koncept skladby

fikd hudebniinvence. Matéj Kratochvil

Mnemonists: Gyromancy

Michael Vogt: Argonautika
ReR Megacorp.

Dvé alba od ReR Megacorp spojuje netradi¢ni pFistup k pouZiti tradic-
nich akustickych ndstroji. V pfipadé reedice dvacet let starého klasic-
kého titulu Mnemonists se jedné o cely ansambl a odpovidajici ndstro-
jovou ,zbrojnici”, novinka Michaela Vogta si vystaéi s jedinym instru-
mentem — tubou.

Coloradsti Mnemonists zahajili ¢innost v roce 1979 coby Mnemonists
Orchestra, pozdéji zménili ndzev na Biota. V Sesti¢lenné sestavé se
vénovali nahravani akustickych nastroji (na Gyromancy je to mj. klavir,
violoncello, kytara, kontrabas, viola, sitar, cemballo, dudy, klarinet, kor-
net, trombaon, hlas, basovy buben, bodhran ¢i metronom). Vzniknuvsi
pésky byly v redlném ¢ase elektronicky upravovany a vrstveny, ¢imz se
rodily nezaménitelné zvukové krajiny, pod jejichz zahadnym povrchem
bylo Ize tusit pivodni, tradié¢ni zvukové zdroje. Rozeznatelny zvuk jedno-
tlivych néstrojii zazni jen malokdy, melodicko-harmonicky grunt
Mnemonists v§ak na rozdil od vétSiny soundscapistt, ktefi s takovymi
prostiedky nepracuji, ziistdva plné zachovén a v kombinaci s pretvore-
nou barvou vyslednych zvukd tvofi opravdu tajuplné napéti. (Neda mi to,
abych nevzpomenul atmosféru koncertu Zeitkratzer na lofiském
Maratonu soudobé hudby.)

Pavodni LP Gyromancy sestéava ze dvou dvacetiminutovych skladeb. Prvni
z nich predstavuje soubor v extrovertni podobé kratSich zvukovych blokd,
zastrenych uderd, okamzik( ticha, kratkych a pomalych rytmickych néjez-
d, elektricky prebuzeného ,ni¢eho” i nékolika vtefin noise. Gradace je
nendpadnd, preryvand, ale nedprosnd, a prestoze je Gvodni skladba zvu-
kové marnotratnéjsi, je i mnohem sevienéjsi nez druhy track. Ten za¢ina
melanzi volné rozmisténych zvuk, které se postupné slévaji v rozvdzné
plynouci tok, aby se nakonec v tiché delté rozdélily a vlily se zpét do moie
ticha.

CD reedice je doplnéna dvéma kratkymi skladbami Nailed a Tic, které se
v roce 1984 objevily na singlu, prikladaném k ¢asopisu vydavatelské fir-
my. Obé dvé ¢isla jsou spektakuldrnimi kusy s dynamikou a aranzemi
mificimi az nékam k pomezi postindustridlni hudby a zvukového horroru,
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obé stoji na drmolivé vytukdvaném orientalnim rytmu. Ten je v prvni
z nich doplnén predev§im nezkreslenym sitdrem, ve druhé vysokymi
motivky s pdvodem patrné v klaviru. Prozarenost téchto miniatur ukazu-
je druhou tvar majestéatnosti dlouhohrajici desky, a tim se s ni vlastné
skvéle dopliiuje.

. Tubu si obvykle nespojujeme s predstavou temné elektronického sexy
ndstroje, vévodiciho megalitickym zvukovym krajindm industridlni skupi-
ny,” pise se v tiskové zpravé k druhému sélovému albu vedouciho tubisty
Berlinského symfonického orchestru, Michaela Vogta, ktery fikd, Ze jeho
détinskym pranim je stat se Hendrixem hrajicim na tubu. Zatimco pred-
chozi Vogtova alba predstavovala skladby jinych autorli, Argonautika je
ryze autorskou zalezitosti.

Vogt zde zvuk tuby prohani soustavou efektli, vokodérem, pouzivd pas-
ky ¢i na svi{j nastroj nasazuje saxofonovou hubicku. Vysledkem je
pochmurna (diky basim), misty freakoutova kolekce sedmi skladeb,
v nichZ plvodni zvuk tuby patfi k méné ¢astym jevim, jeji ,hlubinny”
duch je v8ak pfitomen témér pordd. Tahlé tony i ambient Sumd, ruchy,
Gdery na kovové télo nastroje, smycky odvijejici se od prostého foukani
skrze instrument a mnoZstvi basi tak hlubokych, Ze témér nesly$nych,
o to vS§ak hmatatelnéjsich — tak by se daly ve stru¢nosti shrnout zvuky,
které Vogt diky ovéSeni svého ndastroje krabi¢kami dosahuje. Podobné
jako u Mnemonists v§ak pres vSechny zdvoje neustéle vime o Zivouci
akustické podstaté raubitskych opusd. Melodie jsou tahlé a nenapadné,
¢asto dochazi ke zdvojeni hlasu néstroje. Nejtradi¢néji zni zavérecna
Schlafend erreicht Odysseus’ Ithaka, z rodu alchymistickych transfor-
maci pochdazi proména tuby v buben a zvonici kov v Sirenen. V. Tombeau
maji ruchy roli pfiduseného patechna, nad nimz se klene zvukové ¢isty
dvojhlas, nejdel$i Mopsos Ende graduje ,smrticimi” fanfarami témér
laibachovské provenience.

PrestoZe ohé alba déli dvacet let a jeden Atlantik, citim z nich podobné cile
a touhy. Jak by asi vypadala pfipadnd kolaborace Vogta s Mnemonists?
Predstavuiji si ji tak néjak jako legenddrni setkani Yana Yeomana a Sama
Raftena v Sangeru, pfi némz se po nékolika slovech necekané vyjevilo
tiché spole¢né védomi velké spriznénosti. Odpustte, Ze necituji, nemam
v§ak Dva divochy pfi ruce. Petr Ferenc

Yo Miles!: Upriver

Fast'N'Bulbous: Pork Chop Blue around the Rind
Cuneiform Records.

Kytarista Henry Kaiser a trumpetista \Wadada Leo Smith se snad ani
nemohli na svych muzikantskych cestach nepotkat. Svedla je vSak
dohromady aZ jejich spoleénd obliba v jazzovém magovi Milesi Davisovi.
Na svém 2CD z roku 1998, které vys$lo na znaéce Schanachie pod mar-
kou Yo Miles!, se ovS§em nesnaZzili pouze pfipomenout ¢i kopirovat tvor-
bu tohoto velikdna z let 1969 — 1975, ale reinkarnovat jeho ducha
v novych souvislostech. Diky nadSenému pfijeti kritiky a zejména bom-
bastickému ohlasu divaki na festivalech v San Francisku a New Yorku
se z Yo Miles! nestal jednorazovy projekt a oba protagonisté se rozhod-
livném pokracovat na dal$im 2CD Sky Garden, které vyslo na jate roku
2004 ve formdtu SACD a ziskalo i ocenéni za nejlepsi zvukovou nahrdv-
ku loriského roku. Sky Garden sice navazuje na debut, plnou polovinu
zde v8ak tvofi Smithovy vlastni kompozice v milesovském duchu a cel-
kové je tu patrny pfiklon k rockovéj$imu havu. Treti dvojalbum (respek-
tive opét SACD) z leto$niho ledna s nazvem Upriver je naopak spise
navratem k plvodni koncepci a stavi v drtivé vétSiné opét na Davisové
repertoaru. Skuteénymi poklady jsou tu zejména témér sedmadvaceti-
minutovd verze Bitches Brew a Black Satin za Gcasti souboru Rova
Saxophone Quartet. Vyjimku tvori krétkd kolektivni improvizace Macero
a Smithova rozsahla skladba Thunder & Lightning. Kazdopédné je cel-
kova atmosféra opusu vyrazné poklidnéj$i nez na Sky Garden a sméru-
je az k étericky rozjimavym polohdm.

Dal$i poctu jedné z ikon americké hudby dvacétého stoleti predstavuje
.The Captain Beefheart Project” Fast’'N’Bulbous, ktery iniciovali v roce
2001 kytarista Gary Lucas a saxofonista Phillip Johnston. Oba se

—

—

s Beefheartovou tvorbou setkali poprvé na samém za¢atku sedmdesa-
tych let minulého stoleti a podle jejich slov to zménilo jejich Zivot. Lucas
se o deset let pozdéji dokonce stal nejdfive hostem, a posléze i clenem
posledni sestavy Beefheartova Magic Bandu. Nazev pfileZitostné kape-
ly si zvolili podle promluvy ze skladby Pachuco Cadaverz Kapitdnova kla-
sického dvojalba Trout Mask Replica, z néhoZ pochazi i zakladni kadr
jejich coververzi. Po veletspésnych koncertech po celém svété se
Fast’N’Bulbous v srpnu 2004 zavreli do nahrévaciho studia a vysledkem
je zivocisné album Pork Chop Blue around the Rind (opét z leto$ni ledno-
vé kolekce Cuneiform), které dokazuje, Ze i Beefheartovy skladby vybizi
k novému zpracovani ve zcela jiném kontextu. Hlavni aranZér Johnston
transponoval vokalni party pro dechovou sekci, kde mu sekunduji trum-
petista Rob Henke, trombonista Joe Fiedler a barytonsaxofonista Dave
Sewelson, zatimco Lucas si ponechal volnost ve svych kytarovych eska-
padach. Sclové si pak vysttihl miniaturu Evening Bell z alba Ice Cream
for Crow, na némz v roce 1982 vyrazné participoval. Baskytarista Jesse
Krakow zase prispél aranzérskym ptinosem v dalSi klasice A Carrot Is As
Close As Rabbit Gets to a Diamond (ptivodné LP Doc at the Radar
Station). Mezi nejvyraznéjsi kousky pak patfi pfece jen ¢asteéné zpiva-
na skladba When | See Mommy | Feel Like a Mummy (v origindle na
Shiny Beast). Pro staromilské vyznavace Hovéziho srdce mozna poné-
kud obtizné stravitelna potrava, ale pro posluchace, oteviené novym
interpretacim, navysost zajimava sonda do hlubin podstaty beefheartov-
skych kompozic. Petr Slaby

Kronos Quartet: Mugam Sayagi (Music of Franghiz Ali-Zadeh)
Nonesuch / Warner.

Mugam jako svérazny projev azerbajdzanské tradiéni hudby (jehoZ para-
lely véak mizeme sledovativ kulturach pfilehlych oblasti) sehral vyznam-
nou roli v procesu formovani azerbajdzanské moderni hudby. Za viibec
prvni dilo, ve kterém se tato forma stala zakladnim kompoziénim vychodis-
kem, byva uvadéna opera Uzeira Hadzibekova Lajld a Medzniin (1908). Ve
vyuZivani mugamu jako inspiraéniho zdroje pak pokrac¢ovali i dalsi autofi,
mj. M. Magomajev, F. Amirov nebo S. Aleskerov, a prestoze od vzniku uve-
dené opery uplynulo témérf sto let, tato tradice se udrzela i v tvorbé sou-
dobych autord, pfic¢emz se stale Zivym ohlasem. Skladatelka Franghiz Ali-
Zadeh (1947) patii k tém nejnazornéjsim prikladim.

Skladby této autorky se tési znaénému zajmu jak v jeji rodné zemi, tak

v Evropé i za oceanem. Nemalou zasluhu na tom nepochybné majii $pic-
kovi interpreti, se kterymi spolupracuje, a ktefi se podileji na propagaci
jejich dél, at je to Yo-Yo Ma, Evelyn Glennie nebo Hilliard Ensemble.
Ziejmé nejtésnéjsi vazbu ma vsak Ali-Zadeh na Kronos Quartet, cozZ nej-
novéji doklada jejich spoleéné album, symbolicky nazvané podle sklada-
tel¢iny nejslavnéjsi kompozice z roku 1993 — Tretiho smyccového kvarte-
tu ,,Mugam Sayagi” (Ve stylu mugamu).

Posluchace, ktefi si pofizuji kompletni diskografii Kronosu, pravdépodob-
né zarazi zafazeni prave této titulni skladby. Vychézi totiz uz potreti na albu
tohoto souboru (poprvé se objevila na Night Prayers, podruhé na vyroéni
edici k 25 lettim existence Kronosu). To je v§ak jediny mensi otaznik nad
timto CD. Jeho celkové vyznéni nenechd nikoho na pochybach, ze v pfi-
padé Ali-Zadeh a Kronosu dochézi ke vzacnému propojeni tviréich sil:
autorka si velice dobie osvojila moznosti hry souboru a piSe pro néj sklad-
by usité na miru; Kronos zase presvédc¢ivé zvlada metricky volné muga-
mové melodie quasi improvizaéniho charakteru a dodava jim potiebny
punc azerbajdzanské ohnivosti. (Ve zminéné titulni skladbé a ve Ctvrtém
kvartetu ,, Oasis“z roku 1998, jejichZ vysledny zvuk navic dotvafi elektroni-
ka). Tuto spriznénost pak jesté vice podtrhuje dvouvéty kvintet Apsheron
(2001), ve kterém Ali-Zadeh usedla za klavir. Alboum vhodné dopliiuje
impresionisticky ladény solovy kus Music for Piano (1989/1997, pro prepa-
rovany klavir), opét v interpretaci autorky.

Skvély prirez komornitvorbou talentované skladatelky Franghiz Ali-Zadeh
ve vynikajicim provedeni. Pevné vérim, Ze tato spoluprace bude mit své
pokracovani. Vitézslav Mikes
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Pastacas:
Tsaca tsap
[KOHVIRECORDS]

Ve Finsku usazeny Estonec Ramo
Teder alias Pastacas spoléha vylu¢né
sam na sebe. Jakozto nadany multiin-
strumen-talista zvlddé dosti sloZité
a casto znatelné jazzem ovlivnéné
kytarové party (kromé toho hraje i na
baskytaru, klavir, flétnu atd.), sem tam
pfidavé osobité digitélni breakbeaty
a efekty (na mysli vytane
Squarepusher) a jesté kouzli s hlasem
(sviij estonsko-finsko-onomatopo-et-
icky zpév rad vrstvi a moduluje). Tsaca
tsap obsahuje 16 krat$ich milych skla-
deb s velmi ¢itelnym rukopisem nepfi-
li§  ¢itelného  pisnickare. HD

Forever Einstein:
Racket Science
[CUNEIFORM RECORDS]

Paté album amerického tria Forever
Einstein je ve znameni dvou zmén. Na
post basisty pfisel Kevin Gerety
z kapely Midnight Sun a protagonista
souboru si zménil jméno z pivodniho
C.W.Vrtacek na Charles 0"Meara pod-
to promitd na jejich novém opusu
Racket Science? De facto nijak.
Gerety se naprosto podfidil nové
semi-identité a leader souboru pokra-
¢uje i po zméné jména ve svych dfivéj-
Sich §lépéjich. Zména je tedy nékde
jinde. Vrtacek alias 0'Meara na
novém opusu pokracuje ve svych
typickych hudebnich postupech, ale
prohlubuje svij cit pro nonsens.
Jednotlivé skladby opét prozrazuji
smysl pro drobnokresbu a byt postra-
daji vokalni party, tyto jsou nahrazeny
samotnymi ndzvy kompozic. Najdeme
tu pfibéh o Bohu, ktery mé s 0"Mearou
své plany, historku o mléce, které je
sice v lednicce, ale asi se brzo zkazi,
coZ se také v zévéru skladby stane, ¢i
problém S dlouhonohymi
Belgicankami, kvidli nimZz se neda
vydrzet v kavarné. Pro pfiznivce sofis-
tikovaného blues s mnoha odboc¢kami

do jinych vesmirl skvéld véc.
Vlysledek jako celek v3ak prece jen
vyzniva trochu akademicky. PS
Tarwater:

The Needle Was Traveling
[MORR MUSIC / STARCASTIC]

Vlychodoberlinské duo se s patym reg-
ulérnim albem ti$e presunulo od Kytty-
Yo do vidéi indie-elektro-popové stéje
Morr Music, k zadnym radikalnim
posuntim ale - nastésti - nedochazi.
Tarwater nadéle zéafi jedine¢nou a pre-
svédcivou koexistenci kytar a bicich
s kldvesami a sazkou na vyrazny (pro
efekt ¢asto i znékolikana-sobeny) hlu-
boky vokal Ronalda Lippoka. Cerstva
kolekce patfi k jejich nejpestrejsim a je
bez nadsédzky plna... hitd. Tarwater se
zabydluji v pfistupné pisni¢kové stav-
bé, nesetii napady a sympaticky zraji.
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Nej: Jackie, In a Single Place, Across
the Dial. Koncert: 10.4. v prazském klu-
bu Metropolis HD

DG 307:
Nosferatu
[GUERILLA RECORDS]

Dalsi do shirky nosferatuovskych
soundtracki (Faust, Art Zoyd, tE6Ria
OtraSu). Zivy zaznam pfedstavuje
z vétsi ¢4sti improvizovany soundtrack
ke klasickému némému horroru F. M.
Murnaua z roku 1922. DG 307 jej ve slo-
Zeni hlas, kovy, citera, dvé violoncella,
housle, baskytara a bici nato¢ili Zivé
v Fijnu lofiského roku v kiné Svétozor
u prilezitosti zahéjeni festivalu Music
On Film. Studiové nesestfihany hudeb-
ni doprovod se nese ve stiednim tem-
pu uréovaném v podstaté rockovou
rytmikou, smyéce se casto vraceji
k nékolika zakladnim tématim.
Sporadické kovy a citera Pavla Zajicka
misty dokresluji atmosféru (plavba
rakvi naplnénych transylvanskou hli-
nou), vétsi podil na vysledném zvuku
v§ak nemaji. Frontman predevsim hro-
bové recituje (jeho hlas se k atmosféie
filmu skvéle hodi) a improvizované
obohacuje plvodni titulky, ¢imZ tvofi
mozaiku na sebe nepfili§ navazujicich
kratkych promluv. Celé album sice
nepostrdda tah, bez filmové projekce
v§ak plsobi prece jen rozvlaéné.
Mozna se ke slovu méla dostat post-
produkce. PF

Fred Lonberg-Holm:
Dialogs
[EMANEM]

Fred Lonberg-Holm je violoncellista.
Svij néstroj ovSem opatfil rGznymi
ozvucéovadly a motorky a vytvofil z néj
tak zcela svébytny artefakt. Na CD pat-
ficné nazvaném Dialogs ho rozechvi-
vd, pronikd do jeho du$e, rezonuje
s nim a viibec komunikuje nejrizné;si-
mi zplsoby. V celkem osmi kratsich ¢i
del$ich ,rozhovorech” stfida hlukové
pasaze se zablesky denaturované vaz-
né hudby, parafolklérnimi prvky i témér
rockovou dynamikou. Kazdy kus mé
svou zvlastni atmosféru. Najdeme tu
nézné i drsné mazleni, filozofickou
disputaci, pfitakdvani, souznéni, postr-
kovani, vréeni, tichou domdacnost, fiiu-
kani, vygitky i jiskrici hadku. Mnohdy
se tyto roviny prolinaji a vysledkem je
skute¢né Zivouci konverzace, nikoliv
jakési studie €i teze. Povétsinou zni
opus filigransky, ob¢as ov§em nabira
na sile, jako by byl hran celym soubo-
rem. Presv$echny ,negativni emoce”
¢i rozepre je rozhodné znat, Ze si Fred
se svym amplifikovanym partnerem
dokonale rozumi, a Zze se oba maji
opravdu radi. PS

F. S. Blumm:

Zweite Meer
[MORR MUSIC / STARCASTIC]

Némecky hudebnik Frank Schiltge
Blumm si libuje v kiehkych instrumen-

—

—p

talnich miniaturach. Vedle vidéi kytary
hojné vyuzivad jemné zvonkohry, ale téz
xylofon, vibrafon, harmoniku, klavesy
a dalSi nacini; tyto pfisady sam zdatné
proméfiuje v citové zabarvené a vidy
pfijemné, akustikou vonici skladby.
Shirka Zweite Meerplynule navazuje na
jeho predeslé prace (mj. u Staubgold,
Plop, Audiodregs, Tomlab) a udrzuje
stejné vysoku latku. Prekvapenim budiz
jen zavérecna Nachhall/Chroma Key,
kterd do plouZivého viru vtahla zpév
Davida Grubbse. HD

Masashi Harada Condanction
Ensemble:

Enterprising Mass of Cilia
[EMANEM]

Dirigent a skladatel Masashi Harada
stavi svou tvorbu na postuldtu, Ze ,lid-
ské télo a hudebni ndstroj v sobé
nesou pamét kolektivni ndvaznosti na
tradici nebo milieu, v némz byly zroze-
ny nebo vytvoreny”, a na dalsi tezi, ze
kromé hudby, kterd vychazi z paméti,
je tu jesté hudba téla, jeZ prebyvé ve
vztazich mezi lidskym télem a hudeb-
nim objektem a mezi lidskym télem
a akustickym a fyzickym prostorem”.
Pfesné v souladu s témito teoriemi
pracuje se svym Condanction
Ensemble na opusu Enterprising Mass
of Cilia v tzv. dirigované improvizaci.
Vysledkem je neobycéejné impulzivni
dilo pIné zvratl a tajemnych zakouti.
Jiz pomérné nevSedni obsazeni sou-
boru (trubka, sopransaxofon, housle,
viola, dvé violoncella, elektronika,
kontrabas, akordeon, téremin a perku-
se) dava Haradovi prostor ke skute¢né
neotielym zvukovym eskapadam. Sam
dirigent zde plsobi spi$e jako médium
nez skladatel v klasickém slova smys-
lu a vede své hrdce k dokonalému
souznéni v intencich relativni dishar-
monie. To nejlépe dokumentuje témér
¢trnactiminutova (para)komp-ozice
s pfiznaénym titulem Element of
Resistance, ale i drobnistka
Procession of Echo. Harada osobné
pak ob&as zasahuje do celé nahravky
svymi vokdalnimi pfiskoky a pFiznava
tak svou absolutni soundleZitost se
svymi muzikanty. PS

The Notwist, Console, Klimek:
Solo Swim
[ALIENTRANSISTOR / STARCASTIC]

Némecka post-rockové skupina The
Notwist a jejich spolupracovnik
Console si nemlZou stéZovat na nedo-
statek pozornosti hudebniho tisku.
A plati to obzvl4sté po posledni desce
Notwist Neon Golden. Cekani na nové
studiové album néam krati cerstvé
EP Solo Swim. Je to vlastné soundt-

rack k dokumentdrnimu filmu
Kanalschwimmer reZiséra Jorga
Adolpha a kameramana Luigiho

Falorniho. VS§echny tfi zastoupené
skladby se néjakym zpldsobem dotyka-
ji tématu dokumentu - pokust( plavcl
o prekondni Kanalu La Manche.
Notwist jako obvykle objevuji svét tah-
lych kytarovych melodii s neopakova-

telnou melancholickou atmosférou,
podtrzenou Archerovym utrdpenym
hlasem, zatimco Klimekiv remix pfe-
tvofi Solo Swim do ambientni polohy.
Martin Gretschmann alias Console
navic pridal je§té jednu skladbu
s vymluvnym ndzvem Mount Everest
Horizontal. KV

Alec K. Redfearn and The
Eyesores:

The Quiet Room
[CUNEIFORM RECORDS]

Multiinstrumentalista Alec K. Red-
fearn na svém ¢tvrtém albu se skvad-
rou Eyesores opét potvrzuje determi-
novanost svych poslednich dél. Je to
vskutku (jak trefné hlasa popiska) pri-
nik - mozna by se doko-nce hodil i ter-
min kolaz - odkazu americkych mave-
rickd dvacatého stoleti (Waitse, lvese,
Cage, Partche), kabaretni a divadelni
hudby, cyklického minimalismu (zejmé-
na ve stylu Stevea Reicha), hlukového
rocku typu Velvet Underground a jejich
pokracdovatell, vychodoevropské hud-
by a mnoha dalSich Zanrl. Jakymsi
prGvodnim znakem je, Ze vét§ina kom-
pozic ma pfes svou mnohovrstevnatost
vice ¢i méné raz pohfebniho pochodu.
To jim ovSem neubird na Zivelnosti
a pusobivosti. Protagonistlv instru-
mentar je skute¢né bohaty: amplifiko-
vané i neamplifikované akordeony, var-
hany Hammond B3, Zidovska harfa,
budik, ntzky, telefon, piano a smy¢-
ccem hrané ¢inely. Dal§ich osm muzi-
kant(i ovSem nezlstava pozadu, a tak
je celé dilo opravdu zvukové neotielou
mozaikou, kde se ozvény minulosti pro-
tinaji s futuristickymi vizemi. Zvlastni
kapitolu pak predstavuji tfi zpivané
skladby, kde hlas $éfa brilantné dopl-
fiuje podmanivy vokal kontrabasistky
Margie Wienk. Eklekti¢nost hudebni
slozky je tunavic podtrzena ponurymi
parasurrealistickymi texty, z nichz
béha mrdaz po zddech. PS

C-Schulz:
5. Flicker Tunes
[SONIG / STARCASTIC]

Némecky umélec C-Schulz pracuje na
poli hudby a filmu (i hudby pro film).
Upozornil na sebe predevsim spolupra-
ci s Marcusem Schmicklerem (aka
Pluramon) v projektu Pol a ambientnim
albem C-Schulz & Hajsch z roku 2000.
Z jeho zadumanych, potemnélych
a postupnou gradaci provazenych elek-
troakustickych kompozic salaji pocity
nejistoty aZz smutku, coZz vzhledem
k jejich presvéd¢ivosti budiz ¢tenarem
brano jako varovani. C-Schulz tentokrat
pfisel s nevSedni kolekci tisnivych nélad
s postindustriadlné kovovymi pazvuky,
drones, smy¢ci, syckem, helikoptérou
a usmériovanymi hlukovymi prvky.
Vaznost nade vSe. HD



