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hudbu a n·boûenstvÌ spojuje pevnÈ pouto od
nepamÏti, nejspÌöe od jejich poË·tku. Snad
vöechna zn·m· n·boûenstvÌ nÏjak˝m zp˘sobem
vyuûÌvajÌ schopnostÌ hudby p˘sobit na lidskou
psychiku. Pro hudebnÌky je naopak n·boûenstvÌ
zdrojem inspirace a nÏkdy hlavnÌm motivem
tvorby. 
AËkoliv se zd·, ûe ve dvac·tÈm stoletÌ se hudba
st·v· buÔ Ëistou z·bavou nebo produktem
tÈmÏ¯ vÏdeck˝ch spekulacÌ a jejÌ vztah k n·bo-
ûenstvÌ se v˝raznÏ oslabuje, nenÌ tomu tak.
Texty v tomto ËÌsle se snaûÌ naznaËit, jakÈ podo-
by m˘ûe vztah hudby a n·boûenstvÌ mÌt.
Miroslav Pudl·k ve svÈm p¯ehledovÈm Ël·nku
mapuje tendence v evropskÈ v·ûnÈ hudbÏ 20.
stoletÌ a ukazuje, ûe racionalizace kompoziËnÌch
technik m˘ûe s n·boûensk˝m myölenÌm souvi-
set vÌce, neû by se mohlo zd·t. TÌmto smÏrem
mÌ¯Ì takÈ ˙vaha Petera Niklase Wilsona
o reduktivnÌch tendencÌch v hudbÏ. Ji¯Ì
MoravËÌk p¯ibliûuje jeden z proud˘ isl·mu,
s˙fismus, pro nÏjû je hudba jednou z hlavnÌch
souË·stÌ n·boûenskÈho ûivota. 
Hudba jako prost¯edek vyjad¯ov·nÌ n·boûen-
sk˝ch p¯edstav m˘ûe mÌt r˘znÈ podoby. M˘ûe jÌt
o vÏc vysoce individu·lnÌ, jako tomu je nap¯Ì-
klad u skupiny Current 93, s nÌû v·s sezn·mÌ
Petr Ferenc, nebo naopak o tvorbu obracejÌcÌ
se k öirok˝m vrstv·m. To je t¯eba p¯Ìpad nÏkte-
r˝ch afroamerick˝ch hudebnÌk˘, o jejichû vizÌch
se doËtete v textu Karla VeselÈho. ée i v nejate-
istiËtÏjöÌ zemi Evropy, kterou je podle nÏkter˝
pr˘zkum˘ »esk· republika, m˘ûe b˝t n·boûen-
stvÌ siln˝m pramenem inspirace, potvrzuje por-
trÈt skladatele Pavla Zemka-Nov·ka.
U tohoto ËÌsla najdete p¯iloûenÈ CD. Jsme veli-
ce r·di, ûe m˘ûeme formou sampleru p¯iblÌûit
ËeskÈmu publiku produkci nÏmeckÈho vydava-
telstvÌ Staubgold. Jak se doËtete v Ël·nku uvnit¯
ËÌsla a jak takÈ pozn·te z poslechu, nabÌzÌ tato
znaËka pestrou smÏs hudby, jejÌmû spoleËn˝m
jmenovatelem je chuù zkouöet novÈ postupy. 
Na tradiËnÌm poslechovÈm veËeru HIS Voice In
Sound, kter˝ se uskuteËnÌ v pondÏlÌ 14. 3. v pro-
storu NoD v DlouhÈ ulici v Praze 1, uslyöÌte kro-
mÏ uk·zek k novÈmu ËÌslu takÈ vz·cnÈ hosty,
kte¯Ì p¯edstavÌ hudbu zmÌnÏnÈho vydavatelstvÌ:
Staubgold Sound System.

MatÏj KratochvÌl, öÈfredaktor

»eötÌ hudebnÌ publicistÈ dostali drobnou lekci
v tom, ûe uû jim nepat¯Ì monopol na informace.
HudebnÌk ze skupiny Living Room Petr Pliska
vloûil na sv˘j blog cbcek.blogspot.com znÏnÌ
e-mailu, kter˝ dostal od p¯ispÏvatelky hudeb-
nÌho Ëasopisu Report. ZaËÌnajÌcÌ novin·¯ka mu
napsala, ûe nedorazÌ na koncert, z nÏjû mÏla
ps·t report·û, ale p¯esto hodl· Ël·nek odevz-
datÖ Recenzi vyhotovÌ podle informacÌ od
skupiny a svÈ kamar·dky. ÑZvuk se tentokr·t

povedl?ì pt· se nap¯Ìklad samotnÈ kapely. Na
z·vÏr dod·v·: ÑKdyby v·s jeötÏ nÏco napadlo,

co byste v tom Ël·nku chtÏli zd˘raznit, sem

s tÌm.ì 

Zeptali jsme se kreativnÌho ¯editele Ëasopisu,
jak se mu lÌbÌ origin·lnÌ reportÈrsk· pr·ce jeho
svÏ¯enkynÏ. ÑMusÌm se p¯iznat, ûe mÏ dopo-

sud nÏco podobnÈho ani nenapadlo,ì tvrdÌ
Radek Lacina z Reportu. ÑKaûdop·dnÏ si d·m

mnohem vÏtöÌ pozor. Je mi to opravdu lÌto

a Ël·nek se samoz¯ejmÏ v û·dnÈm p¯ÌpadÏ

v Ëasopise neobjevÌ.  TakovÈto praktiky jsou

ovöem absolutnÏ nep¯ijatelnÈ a samoz¯ejmÏ

z toho vyvodÌm d˘sledky.ì D˘sledky nakonec
opravdu vyvodil a s provinilou publicistkou
(kter· se n·slednÏ ve¯ejnÏ omluvila) ukonËil
spolupr·ci.
Zd· se, ûe podobnÈ praktiky nejsou v ËeskÈm
tisku ojedinÏlÈ. Nap¯Ìklad hudebnÌ publicista
Martin Zoul p¯iöel s dalöÌ historkou na svÈm
blogu: ÑTak se nap¯Ìklad stalo, ûe nep¯edvÌda-

telnÈ okolnosti zabr·nily jednomu pomÏrnÏ

zn·mÈmu publicistovi navötÌvit poslednÌ praû-

sk˝ koncert Davida Bowieho, kter˝ musel

umÏlec p¯edËasnÏ ukonËit kv˘li jist˝m srdeË-

nÌm potÌûÌm. Publicistu o nich ovöem nikdo

nezpravil a tento napsal do svÈho domovskÈho

listu recenzi, v nÌû pochopitelnÏ nebylo

o Bowieho nemoci ani slovo. NaötÏstÌ se na to

p¯iölo a dotyËn· recenze byla z listu na posled-

nÌ chvÌli odstranÏna.ì

⁄let zp˘sobila zaËÌnajÌcÌ publicistka, takûe by
se daly p¯imhou¯it oËi, ale ukazuje to na dalöÌ
moralistnÌ tÈma: jsou nÏjacÌ mladÌ publicistÈ?
Tuto ot·zku si poloûil Jan Baluöek z main-
streamovÈho webu musicserver.cz.
V˝öe zmÌnÏn˝ Petr Pliska na to zareagoval
ostrou kritikou musicserveru a aby nez˘stal
jen u kritiky, slÌbil, ûe brzo p¯ijde s vlastnÌm
serverem New Music Magazine, kter˝ bude
Ëesk˝m pokusem o renomovanÈ weby
Pitchfork a Stylus Magazine. ÑNejsem si

jist˝, zda v˘bec existujÌ publicistÈ, kte¯Ì by

pro ÇËesk˝ Pitchforkë mohli ps·t,ì vyslovil svÈ
pochyby o öancÌch projektu n·ö p¯ispÏvatel
Karel Vesel˝. ÑJsem zvÏdav˝, jakÈ blanickÈ

rytÌ¯e ËeskÈ hudebnÌ publicistiky Pliska

vyt·hne, a jak to celÈ nakonec dopadne.ì

A jsme tam, kde jsme byli ñ u chybÏjÌcÌch
talent˘.

Stejnou fraökou, jakou m˘ûe b˝t Ëesk· hudeb-
nÌ publicistika, umÌ b˝t i dom·cÌ muzikantskÈ
cenÏnÌ. S kr·sn˝m p¯Ìkladem p¯iöel na svÈm
blogu novin·¯ vystupujÌcÌ pod pseudonymem
Gotcha. ProbÌr· se jmÈny porotc˘ soutÏûe
Ceny Akademie popul·rnÌ hudby a pÌöe:
ÑBohumila Rameöov·, produkËnÌ z MF Dnes ñ

to kr·snÈ dÏvËe zn·m a spolehlivÏ vÌm, ûe

muziku nen·vidÌ. Kohopak asi zvolÌ Lenka

Hataöov· ze Story? A koho Michaela

Remeöov· z Blesku? A co Prokop Siostrzonek,

kdyû Lucka B. nic nevydala?ì Nakonec p¯iöel
se svÈr·zn˝m ¯eöenÌm: ÑPodÌvejte, j· to vzd·-

v·m. Ta soutÏû je tak nesmysln·, ûe d·m pro-

stor v·m, mÌ Ëten·¯i. Koho si vyberete, toho

zvolÌm.ì PozdÏji nabÌdl Ëten·¯˘m dokonce
o hlas vÌce, neboù zmÌnÏn· produkËnÌ mu lÌstek
p¯edala s tÌm, ûe Ñj· ani nevÌm, koho bych

zaökrtla.ì

O v˝roËnÌ cenu jinÈho typu se pokusil Pal·c
Akropolis. Jeho Akropolis Live Music Awards
p·trajÌ po nejlepöÌch koncertech loÚskÈho
roku. VÌtÏzem v pro n·s zajÌmavÈ kategorii
world music se stala skupina Gulo Ëar (rovnÏû
dÏlen˝ vÌtÏz v absolutnÌm po¯adÌ vöech kate-
goriÌ) p¯ed Al-Yaman a Trabandem. NejlepöÌ
hudebnÌ akcÌ roku je dle porotc˘ Colours of
Ostrava.

Koncem loÚskÈho roku se v Austr·lii konala
konference o v˝hledu mÈdia, kterÈ by
spr·vnÏ mÏlo b˝t nejp¯irozenÏjöÌm zp˘so-
bem, jak pozn·vat novou hudbu ñ o rozhla-
su. ÑMladÌ lidÈ poslouchajÌ r·dio mÈnÏ Ëas-

to neû jejich rodiËe a ten pokles je trval˝.

NenÌ to nic p¯ekvapivÈho, kdyû existuje tolik

jin˝ch vÏcÌ, kterÈ m˘ûete dÏlat,ì ¯ekl jeden
z vedoucÌch pracovnÌk˘ velkÈ radiovÈ spo-
leËnosti GWR Group (spad· pod nÏ nap¯Ì-
klad ClassicFM) Nick Piggott. ÑO r·diu ¯Ìka-

jÌ: vÌte, mÏ uû to moc nezajÌm·, ponÏvadû m·

ze všech stran

ú
v

o
d

n
ík

[Str·nku p¯ipravuje Adam Jav˘rek]MilÌ Ëten·¯i,
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oËek·v·nÌ jsou jin·. OËek·v·m, ûe J¡ si vyberu

za¯ÌzenÌ a J¡ si vyberu skladbu, kterou chci, tak-

ûe jsem otr·ven˝ r·diem, kterÈ mi to neumoûÚu-

je.ì V n·slednÈm po¯adu australskÈho rozhlasu
ABC Piggott p¯iznal, ûe to vytv·¯Ì tlak, kter˝
bohuûel r·dia dlouh· lÈta neznala: musÌ se ohlÌ-
ûet na pot¯eby posluchaË˘. ÑNatolik jsme se

pono¯ili do souboj˘, jestli m·me vÏtöÌ podÌl na

trhu neû Çchl·pek z r·dia odvedleí, ûe jsme si

v˘bec nevöimli, ûe posluchaËi mizÌ vöem.ì

Podle Piggotta zaËÌn· obtÌûnÈ obdobÌ, kdy
budou r·dia hledat, do jakÈ mÌry umoûnit poslu-
chaË˘m ovlivÚovat skladbu po¯ad˘, aniû by se
zcela nerozpadla dramaturgie a po¯ady neztra-
tily svou tv· .̄

Publicista Patrick Zandl se na serveru
Lupa.cz zab˝val dalöÌmi zp˘soby, jak lze 
objevovat novou hudbu. Nap¯Ìklad program
AudioScrobbler.com funguje na principu dobrovol-
nÈho VelkÈho bratra: povolÌte mu, aby sledoval,
jakÈ skladby si pouötÌte na poËÌtaËi. Program auto-
maticky skladby analyzuje a ¯adÌ do vaöeho ve¯ej-
nÈho profilu (vöichni teÔ tedy vÌme, ûe Patrick Zandl
poslouch· naöeho celoredakËnÌho oblÌbence
a maskota Daniela Landu), a podle celkov˝ch sta-
tistik v·m pak zaËne doporuËovat nahr·vky, kterÈ
poslouchajÌ dalöÌ uûivatelÈ s podobn˝m vkusem.
Program navÌc spolupracuje s online radiostanicÌ
Last.FM, kter· funguje na podobnÈm principu. »etl
to Nick Piggott?

HudebnÏ-bloggersk· hlÌdka: muzikant DJ/Rupture
zaËal od prosince loÚskÈho roku p¯id·vat k hudbÏ
sv˘j verb·lnÌ v˝klad. Na blogu Mudd Up! (negrop-
honic.com/words) se nap¯Ìklad rozepsal o svÈm
dojmu z muzikantsk˝ch efekt˘ a zvl·ötÏ pak zkres-
lenÌ. P¯i poslechu syrovÈ hry hudebnÌka Allala
Yallaye (Nass El Ghiwane) v z·kulisÌ jednoho z kon-
cert˘ doöel k n·zoru, ûe umÏlÈ efekty jsou jen laci-
nÈ a ne˙ËinnÈ n·hraûky, jak dos·hnout p¯ÌrodnÌho
Ñhardcoreì zvuku, coû ho inspirovalo ke kr·tkÈ
˙vaze o autenticitÏ a ryzosti. SympatickÈ na jeho
poËÌn·nÌ je i to, ûe obvykle reaguje na koment·¯e
Ëten·¯˘. Kaûd˝ t˝den zp¯ÌstupÚuje zajÌmavÈ
nahr·vky (p¯evedenÈ z tÏûko dostupn˝ch vinyl˘
a kazet) a odkazy na hudbu od Ameriky po
Zimbabwe.

ÑHodnÏ jsem se nauËil o nez·visl˝ch vydavatel-

stvÌch. »asto nejsou o nic lepöÌ neû ty ob¯Ì firmy. 

Aû na to, ûe zde vÏtöinou m˘ûete najÌt toho chl·pka,

co s v·mi zamet·,ì nechal se slyöet frontman
(vlastnÏ jedin˝ st·l˝ Ëlen) LCD SoundSystem James
Murphy v profilovÈm rozhovoru pro The Wire, jehoû
nezkr·cenou podobu si m˘ûete p¯eËÌst na interne-
tov˝ch str·nk·ch Ëasopisu (the-wire.co.uk). V
interview se obouv· do Ñnez·vislÈì scÈny Ëi popi-
suje rozdÏlenÌ rolÌ s producentem Timem
Goldswothym z labelu DFA a zbytkem kapely, jejÌû
album pat¯Ì mezi nejvlÌdnÏji p¯ijatÈ desky prvnÌho
kvart·lu letoönÌho roku. Takûe skupina vlastnÏ zkla-
mala ve svÈm p˘vodnÌm z·mÏru: ÑTa kapela mÏla

b˝t nastavena tak, aby se lidem nelÌbila,ì ¯ekl
Murphy.
Nejz·bavnÏjöÌ a z·roveÚ trefn˝ je Murphy pas·ûi,
kdy mluvÌ o svÈ staröÌ pÌsni Gimme, v nÌû si utahuje
z otr·ven˝ch n·vötÏvnÌk˘ nez·visl˝ch koncert˘,
prosÌ je o Ñindie rock crowdì a d·v· jim instrukce:
ÑJen tak post·vejte, jen tak post·vejte a zk¯iûte

ruceì. HudebnÌk Justin Chearno se mu jednou p¯i-
znal, jak se p¯istihl, ûe se p¯esnÏ takhle choval, kdyû
Murphy zpÌval svou pÌseÚ o zk¯Ìûen˝ch ruk·ch.
ÑVöechno, co jsem kdy chtÏl, bylo p¯inutit lidi k uvÏ-

domÏnÌ sebe sama a k paranoie,ì ¯ekl Murphy
redaktorovi The Wire.

O chov·nÌ posluchaË˘ se rozepsal i Richard 
Dyer z The Boston Globe. ÑKontext, v nÏmû

poslouch·me hudbu, determinuje nÏkterÈ naöe

reakce. Jeden by se divil, jak by na tuto hudbu

publikum reagovalo, kdyby pod nÌ byl podeps·n

staröÌ skladatel ovÏnËen˝ p˘sobiv˝mi akademic-

k˝mi tituly (Ö) a kdyby se skladby jmenovaly

ÇChronometrie a chaocitaë nebo ÇAsynchronicita

VIí,ì poznamenal ke koncertu Johna Zorna
v Millert Theatre (Columbia University). Koncert
samotn˝ vychv·lil, ale jinak neöet¯il nikoho.
Publikum kritizoval za to, ûe jde po ikon·ch a ne po
samotnÈ hudbÏ, po¯adatele za öpatnÏ zvl·dnutou
produkci vystoupenÌ i ˙vodnÌ rozpravu se soubo-
rem a Zorna za m·lomluvnost p¯i tÈmû. Jeden by
¯ekl, ûe z·mÏrem vystoupenÌ bylo: Ñvöichni jsme
se tu seöli, protoûe jsme tak straönÏ b·jeËnÌì, tvr-
dÌ Dyer.

Jako by smrtka dostala k V·noc˘m novou kosu. Ze
zbyteËnÏ öirokÈ palety zem¯el˝ch hudebnÌk˘
vyberme radÏji jen dva: ve vÏku öestasedmdes·ti
let zem¯ela hvÏzda jazzov˝ch a bluesov˝ch Ñham-
mondekì Jimmy Smith. Na Hammondovy varhany
p¯esedlal definitivnÏ v roce 1955 s p¯Ìchodem
legend·rnÌho modelu B3. Originality ve h¯e moûn·

dos·hl tÌm, ûe si za vzor nebral û·dnÈ kl·vesisty
(ÑNeposlouch·m kl·vesisty,ì nechal se opakova-
nÏ slyöet), n˝brû Ñdecha¯eì. Americk· NBC ho ve
svÈm nekrologu oznaËila za jednoho z nejvÏtöÌch
hudebnÌch inov·tor˘. NÏmeck˝ Der Spiegel dod·-
v·, ûe ûivotnost jeho hudby dokazuje fakt, ûe
poslednÌch deset let pat¯Ì mezi velmi Ëasto sam-
plovanÈ hudebnÌky.

Na p¯ed·vkov·nÌ drogami zem¯ela mnohem mladöÌ
osobnost: zakladatel labelu Kin Records Nick Kilroy.
ÑM·m za to, ûe prvnÌ slova, kter· mi kdy ¯ekl, byla

ÇAhojí a ÇCo zrovna poslouch·ö?í Brzo jsem poznal,

ûe jsem se nikdy nesetkal s nik˝m tak posedl˝m hud-

bou,ì zavzpomÌnal na vlivnÈho vydavatele hudebnÌk
Terrence Tessora. S kr·tkou vzpomÌnkou p¯iöel
i uzn·van˝ publicista Philip Sherburne nebo Ñn·öì
Karel Vesel .̋ Kilroy ovlivÚo-val soudobou hudbu
nejen skrze vydavatelstvÌ, ale i p¯es sv˘j internetov˝
projekt Gabba AMP/Pod, jenû magazÌn Pitchfork
oznaËil za Ñjeden z prvnÌch a nejvlivnÏjöÌch MP3
weblog˘ì. ZajÌmavÈ byly takÈ Kilroyovy filmovÈ
a fotografickÈ projekty.

Uû Ëty¯i desetiletÌ m˘ûeme v televizi dennodennÏ
sl˝chat nen·padnou, kr·snou a jemnÏ swingujÌcÌ
melodii a jeötÏ lepöÌ je, ûe cÌlov˝mi posluchaËi jsou
p¯ev·ûnÏ dÏti. Je to p¯esnÏ Ëty¯icet let od doby,
kdy surrealistick˝ b·snÌk Milan N·pravnÌk p¯iöel
s ideou VeËernÌËku a skladatel Ladislav Simon
sloûil hudbu ke znÏlce.

ÑHudba nenÌ umÏleck· forma, je to zbraÚ,ì oko-
mentovali na diskusnÌm webu Golly Ël·nek prestiû-
nÌho t˝denÌku Economist s podtitulkem Jak klasic-

k· hudba dopom·h· k ve¯ejnÈmu po¯·dku. Zpr·va
informuje o pokusech ochranek lond˝nsk˝ch
obchod˘, kterÈ pouötÌ do okolÌ klasickou hudbu
a odstraöujÌ jÌ mÌstnÌ chulig·ny. Stejn˝m zp˘sobem
ÑpracujÌì jako ËernÌ öerifovÈ Haydn, Mozart a dalöÌ
v t¯iceti stanicÌch lond˝nskÈho metra. ZbranÌ maso-
vÈho dozvuku je dle tiskovÈ mluvËÌ lond˝nskÈho
dopravnÌho podniku p¯edevöÌm Pavarotti a zmÌnÏn˝
Mozart. Bohuûel, svÈr·zn˝ lÈk nenÌ z·zraËn˝.
Pokusy zcela selh·vajÌ u podnapil˝ch, u ÑvzdÏla-
nÏjöÌch ûivl˘ì (na nÏ zabÌr· kakofoniËtÏjöÌ hudba,
kter· ovöem odrazuje i z·kaznÌky, coû nÏkter˝m
obchodnÌk˘m z nepochopiteln˝ch d˘vod˘ nevyho-
vuje) a p˘vodnÌ obÏti se dle expert˘ rychle stanou
imunnÌmi.
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Bronius KutaviËius, Feliksas Bajoras
a Osvaldas Balakauskas ñ t¯i osobnosti, kte-
rÈ pat¯Ì k jednÈ skladatelskÈ generaci
a jejichû jmÈna jsou Ëasto zmiÚov·na jednÌm
dechem, p¯estoûe se jejich tvorba do znaËnÈ
mÌry od sebe odliöuje. V Ëem vy osobnÏ spat-
¯ujete z·sadnÌ rozdÌly?
OdliönostÌ je samoz¯ejmÏ cel· ¯ada. Moje
hudba ñ zvl·ötÏ v sovÏtskÈm obdobÌ ñ mÏla
nejvÌce ze vöech t¯Ì n·rodnÌ charakter, zajÌ-
mala mne d·vn· litevsk· historie. Vöechna
oratoria z tÈ doby se opÌrala o koncepci
pohanstvÌ z Ëas˘ p¯ed nÏjak˝mi 700ñ800 lety,
mou snahou bylo vtisknout jim peËeù ritu·l-
nosti onÈ doby. D·-li se to tak tedy ¯Ìci, mÏla
moje hudba ritu·lnÌ charakter. Balakauskas
byl naproti tomu spÌöe svÏtov˝, litevsk˝ kon-
text ho zajÌmal mnohem mÈnÏ. A co se t˝Ëe
Bajorase, jeho tv˘rËÌ myölenÌ mi bylo p¯ece
jen o nÏco bliûöÌ. Vöichni t¯i jsme byli p¯·teli,
i kdyû jsme samoz¯ejmÏ mÏli jeden k druhÈ-
mu i kritick˝ odstup.

SouhlasÌte se skladatelem äar˚nasem
Nakasem, kter˝ ve svÈm Ël·nku »Ìm se
vyznaËuje litevsk˝ minimalismus (publikova-
nÈm v bulletinu LitevskÈho hudebnÌho infor-
maËnÌho a vydavatelskÈho centra LINK
8/2004) charakterizuje vaöe oratorium
PoslednÌ pohanskÈ ob¯ady jako manifest
litevskÈho minimalismu?
SouhlasÌm. Ob¯ady jsem napsal v roce
1978, tedy v dobÏ, kdy jsem ve vÏtöÌ mÌ¯e
zaËal uplatÚovat minimalistickÈ prost¯edky
(p¯estoûe se v mÈ tvorbÏ vyskytovaly vûdy).
Tyto prost¯edky vych·zejÌ z litevskÈ lidovÈ
hudby. NekopÌroval jsem prvky sutartinÎs
(litevsk˝ch lidov˝ch pÌsnÌ) nebo lidov˝ch
pÌsnÌ obecnÏ, ale p¯itahoval mne jejich tvar
a n·boj, to p¯eölapov·nÌ na mÌstÏ, to jakoby
popoch·zenÌ nikam, nerozhodnost, neko-
neËn· nemÏnnost. V tomto duchu se tedy
nesly Ob¯ady, a takÈ pozdÏji napsan· dÌla
Z kamene JatvÏh˘, Strom svÏta a dalöÌ.
Postupem doby si mou tvorbu vyûadovali
i jinde, dost·val jsem ¯adu zak·zek, coû mÏ
p¯ivedlo k tomu, ûe jsem se inspiroval
i jin˝mi kulturami. N·zorn˝m p¯Ìkladem
budiû cyklus Br·ny JeruzalÈma (viz recen-
ze v HV 6/2002 ñ V. M.), ve kterÈm jsem se
pokusil zabrousit do Afriky, Japonska,

Jakutska, Finska atd. NicmÈnÏ minimalis-
tickÈ prvky se v mÈ tvorbÏ zachovaly a pro-
nikly i do m˝ch poslednÌch dÏl. 

Litevsk˝ charakter je v p¯ev·ûnÈ vÏtöinÏ
vaöich skladeb nep¯eslechnuteln ,̋ v˝raznÏ
tomu napom·h· jak slovo, tak hudba. Je
v˘bec moûnÈ, aby byly s ˙spÏchem provede-
ny i zahraniËnÌmi interprety?
ProË ne? I kdyû... ÿekl bych to takto: prav-
da je, ûe zahraniËnÌ interpreti si z mÈho dÌla
vybÌrajÌ p¯edevöÌm instrument·lnÌ skladby,
t¯eba kvartety nebo komornÌ skladby typu
Hodiny minulosti Ëi P¯Ìliö daleko, do p˘lno-

ci. ProvÈst dÌla, ve kter˝ch se vyskytuje
vok·l (coû je znaËn· Ë·st m˝ch skladeb), to
uû je samoz¯ejmÏ sloûitÏjöÌ, a takÈ je prav-
da, ûe je cizinci tÈmÏ¯ nehrajÌ. K tÈto pro-
blematice m·m zajÌmavou vzpomÌnku,
nÏkdy z jara 2004. Orchestr dirigenta
Donatase Katkuse hr·l na jednom festivalu
SevernÌ br·ny z cyklu Br·ny JeruzalÈma.
Na provedenÌ se spolupodÌlel i jist˝ americ-
k˝ taneËnÌ soubor, jehoû vklad ovöem s tou
hudbou, s tÌm chladem a vyËk·v·nÌm
SevernÌch bran, nemÏl absolutnÏ nic spo-
leËnÈho. Oni se tam jen s v·ûn˝m v˝razem
proch·zeli a prov·dÏli jakÈsi cviky.
AbsolutnÏ û·dn˝ vztah...

Od pohansk˝ch ritu·l˘ k sovÏtsk˝m uniform·m
Rozhovor s Broniusem KutaviËiusem

[Vítězslav Mikeš]

Bronius KutaviËius (1932) pat¯Ì spoleËnÏ
s Osvaldasem Balakauskasem
a Feliksasem Bajorasem k ûijÌcÌm klasi-
k˘m soudobÈ litevskÈ hudby. Vzhledem
k tomu, ûe jsme o nÏm na str·nk·ch
naöeho Ëasopisu jiû psali (nap .̄ HV
2/2002, recenze CD v HV 6/2002, 4/2003),
uveÔme zde jen pro p¯ipomenutÌ, ûe ten-
to skladatel na poË·tku svÈ tvorby vystu-
poval coby zast·nce tendencÌ sovÏtskÈ
avantgardy 60. let; v n·sledujÌcÌch dvou
dek·d·ch ho zcela pohltila d·vn· litev-
sk· mytologie a historie, jejichû svÈr·znÈ
ÑhudebnÌ rekonstrukceì podal p¯ede-
vöÌm v ojedinÏlÈm cyklu Ëty¯ oratoriÌ
PanteistickÈ oratorium, PoslednÌ pohan-

skÈ ob¯ady, Z kamene JatvÏh˘ a Strom

svÏta (s v˝jimkou t¯etÌho komponova-
n˝ch na text svÈho vÌcemÈnÏ ÑdvornÌhoì
b·snÌka Sigitase Gedy), v oper·ch
KostÏn˝ sta¯ec na ûeleznÈ ho¯e a Drozd

ñ zelen˝ pt·k apod.; v 90. letech sv˘j
okruh inspiracÌ rozöÌ¯il i o kultury jin˝ch
n·rod˘ (cyklus Br·ny JeruzalÈma, orato-
ria Boj strom˘ Ëi Magick˝ kruh sanskrtu

atd.), aby se na poË·tku novÈho tisÌciletÌ
vr·til zpÏt k litevskÈ tematice (opera
Lokys, opera-oratorium OheÚ a vÌra).
Naposledy p¯ekvapil posluchaËe na vil-
niuskÈm festivalu Gaida v roce 2004 pro
nÏj zcela netypickou skladbou pro sbor
a orchestr Dribsniai rekrutams (VloËky
pro brance), kterou napsal na text jedno-
ho z ËelnÌch p¯edstavitel˘ soudobÈ 
litevskÈ literatury, Sigitase Parulskise.
V souËasnÈ dobÏ KutaviËius ˙dajnÏ
chyst· grandiÛznÌ projekt, kter˝ vöak
p¯ede vöemi zatÌm drûÌ v p¯ÌsnÈ tajnosti.
Jeho realizov·nÌ pr˝ m˘ûe trvat i nÏkolik
let...  

Vedle toho, ûe m· KutaviËius vizitku
nadmÌru origin·lnÌho skladatele, je takÈ
velice vst¯Ìcn˝ a p¯·telsk˝ ËlovÏk. V roz-
hovoru, kter˝ v p¯ÌjemnÈ atmosfÈ¯e probÌ-
hal v prostor·ch LitevskÈho hudebnÌho
informaËnÌho a vydavatelskÈho centra ve
Vilniusu, jsme si povÌdali p¯edevöÌm
o jeho tvorbÏ.
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Vaöe hudba se vyznaËuje pomÏrnÏ silnou
vazbou na literaturu, p¯edevöÌm na poezii,
coû je znak, kter˝ alespoÚ podle mÈho zd·nÌ
lze aplikovat na litevskou hudbu obecnÏ.
Odkud se tato vazba bere?
MyslÌm, ûe je to d·no tradicÌ. U n·s m·
vok·lnÌ hudba silnou tradici, a ten, kdo se jÌ
vÏnuje, se poezii nevyhne. Skladatel si vybÌr·
buÔ b·snÌka, kter˝ mu je duöevnÏ i umÏlecky
blÌzk ,̋ a s nÌm pak spolupracuje, nebo si epi-
zodicky vybÌr· veröe r˘zn˝ch autor˘. V mÈm
p¯ÌpadÏ nabrala znaËnÈho rozsahu spolupr·-

ce se Sigitasem Gedou. JinÌ skladatelÈ po
jeho textech takÈ sahali, ale nikdy v takovÈ
mÌ¯e. A na druhou stranu, i u mÏ se vyskytujÌ
slova jin˝ch b·snÌk˘.   

Kdy a jak se vlastnÏ zaËala vaöe spolupr·ce
s liter·tem Sigitasem Gedou?
Geda je o nÏjak˝ch jeden·ct let mladöÌ. Jako
mladÈho b·snÌka jsem ho zaznamenal nÏkdy
v roce 1967, kdyû jsem v Ëasopise Nemunas,
kter˝ mimochodem pat¯il tehdy k tÏm progre-
sivnÏjöÌm periodik˘m, uvidÏl jeho veröe. DvÏ
jeho b·snÏ jsem odtud pouûil ve svÈm pÌsÚo-
vÈm cyklu pro dÏtsk˝ sbor Avinuko pedos

(Ber·nËÌ stopy), kter˝ jsem pr·vÏ psal. PotÈ
jsme se s Gedou sezn·mili blÌûe a zaËali jsme
intenzivnÏ spolupracovat, takûe po urËitou
dobu vznikala vÏtöina m˝ch skladeb na jeho
texty.    

Gedova mnohovrstevnat· poezie v sobÏ
tmelÌ ñ jak tematicky, tak stylisticky ñ r˘znÈ
ËasovÈ i prostorovÈ trajektorie a v symbo-

listickÈ rovinÏ Ëasto odkazuje k litevskÈ
historii a folklÛru. Nep¯ekvapÌ tedy, ûe pr·vÏ
ona v·s zaujala. Co pro v·s jeho poezie zna-
menala a znamen·? MÏnil se pr˘bÏûnÏ v·ö
pohled na ni?
Ne, pohled na ni se mi nikdy nezmÏnil.
V poslednÌ dobÏ jsem ale vidÏl jeho novÈ
poezie velice m·lo, on se teÔ zab˝v· p¯ev·û-
nÏ publicistikou, p¯eklady nebo texty denÌko-
vÈho charakteru. Jeho tvorba mÏ fascinova-
la svou aktu·lnostÌ, vynalÈzavostÌ a v nepo-
slednÌ ¯adÏ i hudebnostÌ. Ged˘v jazyk je

velice unik·tnÌ, neobyËejnÏ obrazn˝
a m· obrovskou sÌlu. T̄ eba b·seÚ Gandrai

(»·pi)... Pouûil jsem ji v z·vÏru oratoria Strom

svÏta, poslednÌho z celÈho toho cyklu orato-
riÌ. A nefiguruje tam n·hodou: pr·vÏ tato
b·seÚ totiû jakoby zevöeobecÚuje cel˝
cyklus.

»esk˝ skladatel Hans Kr·sa, autor opery
Brundib·r, toto svÈ ÑterezÌnskÈì dÌlo se z¯e-
teln˝mi protiv·leËn˝mi odkazy jistÏ ne
n·hodou zkomponoval pro dÏti jakoûto sym-
bol budoucnosti. Vy jste svou dÏtskou operu
KostÏn˝ sta¯ec na ûeleznÈ ho¯e napsal
v roce 1976, tedy v sovÏtskÈ È¯e; nabÌzÌ se
tak ot·zka jistÈho srovn·nÌ. JakÈ byly vaöe
pohnutky k naps·nÌ tÈto opery?
Sv˝m zp˘sobem mnohem prozaiËtÏjöÌ.
Tehdy jsem p˘sobil na vilniuskÈm
UmÏleckÈm gymn·ziu M. K. »iurlionise,
kterÈ se vyznaËovalo vysokou umÏleckou
˙rovnÌ. ChtÏl jsem napsat skladbu, ve kte-
rÈ by si vystaËily samotnÈ dÏti s uËiteli,

aniû by museli b˝t zv·ni nÏjacÌ interpreti
odjinud. Text jsem si samoz¯ejmÏ vyû·dal
u Gedy, kter˝ psal i poh·dky, takûe jsem si
jednu z nich vybral. Ovöem nebylo to
vöechno tak ˙plnÏ jednoduchÈ; operu jsem
totiû napsal teprve na Ëtvrtou variantu
Gedova libreta.

P¯esuÚme se nynÌ o ËtvrtstoletÌ d·le, k ope-
¯e Lokys ñ MedvÏd (viz recenze HV 4/2003).
Po svÈm ÑkosmopolitnÏjiì zamÏ¯enÈm tv˘r-
ËÌm obdobÌ 90. let jste se v nÌ vr·til zpÏt
k litevskÈ tematice. »Ìm byl tento n·vrat
motivov·n?
Tematika je skuteËnÏ litevsk·, ale samotn·
opera vznikla podle novely francouzskÈho
liter·ta Prospera MÈrimÈa. DÏj novely je
zasazen do prost¯edÌ éemaitska (severoz·-
padnÌ Ë·st Litvy, z nÌû mimochodem
KutaviËius takÈ poch·zÌ ñ V. M.), kterÈ m·
velmi starÈ tradice, vûdyù se tam nejdÈle
udrûelo pohanstvÌ. M˝ty, ve kter˝ch se Ëlo-
vÏk promÏÚuje v medvÏda a zpÏt ve ËlovÏka,
to je tradice sahajÌcÌ nÏkam do 18. stoletÌ.
MÈrimÈe ten p¯ÌbÏh pravdÏpodobnÏ vyslec-
hl od nÏjakÈho litevskÈho nebo polskÈho
studenta, uËaroval mu a potÈ napsal tu
novelu. N·mÏt pomÏrnÏ dob¯e vyhovoval
mÈmu d·vnÈmu snu vytvo¯it tradiËnÌ roman-
tickou operu. Libreto, kterÈ napsala exilov·
spisovatelka Sluckaite-Juraöiene, jsem
chtÏl zhudebnit bez jak˝chkoli avantgardis-
m˘, skladba zkr·tka mÏla podlÈhat k·nonu
tradiËnÌ opery. Do d˘sledku se mi to samo-
z¯ejmÏ nepoda¯ilo, ale cosi na tento zp˘sob
vzniklo. JednÌm z motiv˘ toho n·vratu pak
jistÏ bylo i to, ûe si operu u mÏ objednal
Vilniusk˝ festival.

Pro posluchaËe, kte¯Ì sledujÌ vaöi tvorbu,
musela b˝t doslova öokem premiÈra vaöÌ
zatÌm poslednÌ skladby Dribsniai rekru-
tams (VloËky pro brance). P¯edevöÌm sv˝m
vojensk˝m n·mÏtem, vych·zejÌcÌm z pro-
st¯edÌ sovÏtskÈ arm·dy (sbor je obleËen˝
do sovÏtsk˝ch uniforem, zpÌv· pÌsnÏ
v˝sadk·¯˘ atd.), dÌlo ost¯e kontrastuje
s ostatnÌ vaöÌ tvorbou. Co v·s k tomuto
n·mÏtu p¯ivedlo? 
PodnÏt k tÈto skladbÏ jsem zÌskal, kdyû
jsem si p¯eËetl b·snickou sbÌrku Iö ilgesio

visa tai (To vöechno ze stesku) Sigitase
Parulskise. Inspiroval mÏ zvl·ötÏ t¯etÌ oddÌl
tÈto knihy, nazvan˝ V k¯ovÌ kr·snÈho kaû-

dodennÌho pekla; autor v nÏm zachycuje
muka litevsk˝ch vojÌn˘ v sovÏtskÈ arm·dÏ.
Text tohoto oddÌlu jsem se snaûil zhudebnit
tak, abych se co nejvÌce p¯iblÌûil k jeho
ideji, k drsn˝m a srdce dr·sajÌcÌm situa-
cÌm, kterÈ moje i mladöÌ braneckÈ genera-
ce zaûily na vlastnÌ k˘ûi. Parulskis tyto
n·mÏty ve sv˝ch spisech zpracov·v· veli-
ce naturalisticky, t¯eba i pouûitÌm Ñarmej-
skÈhoì jazyka, coû bylo v litevskÈ poezii do
tÈ doby nesl˝chanÈ.  
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M·te nÏjakÈ informace o prov·dÏnÌ
vaöich skladeb v »esku? NavötÌvil jste ho
nÏkdy osobnÏ? 
Zrovna ned·vno jsem dostal p·r lit˘
jako honor·¯ za uvedenÌ mÈ skladby
v ËeskÈm rozhlase (smÌch). Ale v·ûnÏ.
Z poslednÌ doby jsem o û·dnÈm prove-
denÌ mÈ skladby u v·s nic neslyöel.
Pamatuji se, ûe nÏkdy v 80. letech
Giedre Luköaite-Mr·zkov· nahr·la mou
varhannÌ son·tu Ad patres a ûe u v·s na
desce takÈ kdysi vyöla komornÌ skladba
Ant kranto (Na b¯ehu). V »ech·ch jsem
osobnÏ byl jen jednou, nÏkdy v roce
1979. V pamÏti mi z˘stala vzpomÌnka, jak
jsem p¯ijel do Prahy a zaËal se sh·nÏt
po domku, ve kterÈm ûil m˘j oblÌben˝
spisovatel Franz Kafka. SkladatelÈ, kte¯Ì
n·s prov·dÏli (v hlavÏ mi z nich utkvÏl
V·clav KuËera, jehoû Krysa¯ se mi ten-
kr·t velice lÌbil), mi ho uk·zali, ale kdyû
jsem zaËal o Kafkovi mluvit, ihned mÏ
p¯eruöili: ÑPsssst, to nelze!ì Bylo to pro
mÏ p¯ekvapivÈ, vûdyù v SovÏtskÈm svazu
byl Kafka p¯ekl·d·n, s·m jsem ho Ëetl
v ruötinÏ...  

V˝bÏrov· diskografie:
B. KutaviËius: Oratorijos (33 RECORDS, 33CD006, 1997).
Lithuanian New Music Year 1997 (Lithuanian Music
Information and Publishing Centre, LMIPCCD 004,
1998) ñ Ten toli, iki vidurnakËio.
Cantus ad futurum (Vilnius Recording Studio VSCD-
039, 1998) ñ Kampf der B‰ume.
Lithuanian New Music Year 1998 (Lithuanian Music
Information and Publishing Centre, LMIPCCD 008,
1999) ñ Erotikos.
Integration. Compositions for guitar and orchestra
(ambitus Musikproduktion Hamburg, amb 96801, 1999)
ñ Praeities laikrodûiai I.
B. KutaviËius: The Gates of Jerusalem (Dreyer.Gaido,
21003, 2001).
B. KutaviËius: Last Pagan Rites (Ondine ODE 972-2, 2001).
ZOOM IN: New Music from Lithuania (Lithuanian
Music Information and Publishing Centre, LMIPCCD
011-012, 2002) ñ Praeities laikrodûiai II.
B. KutaviËius: Lokys ñ The Bear (Ondine ODE 1021-2D,
2002).
ZOOM IN: New Music from Lithuania (Lithuanian
Music Information and Publishing Centre, LMIPCCD
019-020) ñ Aötuonios Stasio miniati˚ros.
B. KutaviËius: Opera ir chorines dainos vaikams
(Lietuvos nacionalinÎ Filharmonija, 2004).  

⁄ryvek z Parulskisova textu, pouûitÈho
ve  skladbÏ Dribsniai rekrutams:

(...)

ñ »lovÏk.

ñ »lovÏka syn.

ñ Voj·k.

ñ B˘h.

ñ »lovÏk.

ñ Jsem slon, slonÌ muû, slonÌ syn,
slonÌ voj·k, vojensk˝ slon, klokan,
klozet, mo¯e zrezivÏl˝ch h¯ebÌk˘, tup·
pila,
Ëerv, d˝majÌcÌ po vÏtru, n·divka z pilin,
ptaËÌ hnÌzda na hvÏzd·ch, vejce
natvrdo,
p¯Ìliö natvrdo, dlaÚ v r·nÏ nic ñ ni...

,

(...)

cÌtÌö se jak p¯i p·du z vrcholku vysokÈho
stromu
st·ËÌö se do klubÌËka a chyt·ö se vÏtvÌ
bolesti p¯ipravujeö se na poslednÌ ˙der
na zemi ñ ale zemÏ nenÌ...
zemÏ nenÌ...

6] HIS VOICE   [ 2/2005

.

.

.

Voice02 Build A3.qxd  24.2.2005 23:22  StrÆnka 6



DuchovnÌ hudba 
v tvorbÏ skladatel˘ 20. stoletÌ 

[Miroslav Pudlák]

Kter· hudba je vlastnÏ ÑduchovnÌî? Ch·p·nÌ tohoto pojmu mÌv· velkou öÌ¯i:
m˘ûe to b˝t hudba s ËistÏ liturgickou funkcÌ, hudba cÌrkevnÌ, ritu·lnÌ, majÌcÌ
sakr·lnÌ texty Ëi n·mÏty, urËen· k meditaci nebo dokonce jen jak·koli hud-
ba majÌcÌ kontemplativnÌ charakter. N·sledujÌcÌ ˙vahy budou pracovat
s tÌmto pojem ve vöech v˝znamech, snad jen s vylouËenÌm extrÈmu obsaûe-
nÈho v prostÈm tvrzenÌ, ûe ÑduchovnÌ je vlastnÏ kaûd· dobr· hudba, neboù
povzn·öÌ duchaî. Dejme tomu, ûe duchovnÌ je takov· hudba, kter· je
posvÏcena touhou po transcendenci, aù uû je spojena s liturgickou funkcÌ,
sakr·lnÌm textem nebo pouze mystick˝m Ëi filosofujÌcÌm n·mÏtem. Vznik·
z p¯esvÏdËenÌ, ûe hudba m· schopnost podÌlet se na odpout·nÌ lidskÈ mysli
od ulpÌv·nÌ na tomto hmotnÈm svÏtÏ a p¯enÈst n·s do vzneöenÏjöÌch
dimenzÌ, ke kontemplaci, vytrûenÌ a cÌlenÏ tÏchto schopnostÌ vyuûÌv·.
A proË se tu zase zab˝v·me 20. stoletÌm jako celkem? (ProË v˘bec sek·-
me dÏjiny jako ¯eznick˝m noûem zrovna po stoletÌch? M·m za to, ûe lidÈ
podvÏdomÏ vyzn·vajÌ magii okrouhl˝ch ËÌsel. P¯elom stoletÌ vûdy p¯ed-
stavuje psychologick˝ meznÌk, kter˝ ovlivÚuje spoleËenskÈ procesy ñ
vytv·¯Ì totiû oËek·v·nÌ zmÏny, a tÌm, s urËit˝m zpoûdÏnÌm, i tuto zmÏnu.)
MinulÈ stoletÌ dnes pociùujeme jako uzav¯enou epochu, kter· nicmÈnÏ
formovala dneönÌ dobu a naöi dÏjinnou zkuöenost. MÏli bychom se tedy
snaûit odkazu uplynulÈho stoletÌ co nejlÈpe porozumÏt. M·me v tom
nemalÈ dluhy, Ëehoû d˘kazem je i bÌdnÈ vöeobecnÈ povÏdomÌ o modernÌ
v·ûnÈ hudbÏ.

StaromÛdnÌ Messiaen

DomnÌv·m se, ûe spiritualita v hudbÏ se pr·vÏ ve 20. stoletÌ v˝znamnÏ pro-
hloubila a zuölechtila, a to zejmÈna oproti stoletÌ p¯edch·zejÌcÌmu. CelÈ 19.
stoletÌ rozvÌjelo romantick˝ koncept umÏleckÈ tvorby jako sebevyj·d¯enÌ.
Hudba je v tomto pojetÌ exhibicÌ subjektivnÌch pocit˘, emocÌ, hnutÌ mysli
a gest, nebo vypr·vÏnÌm romantickÈho p¯ÌbÏhu p¯eloûenÈho do konvenËnÌ
¯eËi melodiÌ a akord˘. P¯ÌbÏh vyloûen˝ skrze autorovu citovost je p¯ed·v·n
posluchaËi hudbou a nabÌzen ke znovuproûÌv·nÌ. Tak jako kaûd˝ hudebnÌ
sloh, i romantismus m· sv˘j okruh n·mÏt˘, pro jejichû vyj·d¯enÌ se ide·lnÏ
hodÌ: vÌ si rady s lÌËenÌm p¯Ìrody, hrdinsk˝ch boj˘, milostn˝ch vzplanutÌ nebo
t¯eba rej˘ ËarodÏjnic. P¯i zpracov·nÌ duchovnÌch n·mÏt˘ se ovöem roman-
tick˝ skladatel ocit· v nepat¯iËnÈ situaci. DuchovnÌ hudba a romantick˝ ego-
centrismus tv˘rce nejdou dohromady. Aù uû m· hudba slouûit cÌrkevnÌmu
ob¯adu nebo koncertnÌmu provedenÌ, jako ÑduchovnÌì ji pociùujeme tehdy,
kdyû n·m nelÌËÌ subjektivnÌ pocity a n·lady svÈho autora, ale tlumoËÌ obsahy
p¯ich·zejÌcÌ jakoby z jin˝ch sfÈr. Autora si p¯edstavujeme buÔ jako nadanÈho
prost¯ednÌka p¯ed·vajÌcÌho svÏtu to, co p¯ijal odnÏkud sh˘ry, nebo ¯emeslnÌ-
ka pokornÏ pracujÌcÌho podle tradiËnÌho umÏleckÈho k·nonu pro ˙Ëely boho-
sluûby. (Ide·lnÏ tuto roli plnÌ gregori·nsk˝ chor·l ñ autorsky anonymnÌ a sta-
letÌmi dokonale vydestilovan· forma, zbaven· vöech stop exprese.)

Romantick˝ skladatel tedy ¯eöÌ problÈm. Pokud nechce jÌt cestou naivnÌ kan-
torskÈ tvorby, zb˝v· mu vykroËenÌ za r·mec romantickÈho slohu. U velk˝ch
skladatel˘ 19. stoletÌ, kte¯Ì zas·hli do oboru duchovnÌ hudby, to lze pozorovat.
DÏje se tak nap¯Ìklad vÏtöÌm uplatnÏnÌm prvk˘ polyfonie (odkazujÌcÌm na p¯Ìs-
n˝ skladebn˝ k·non, jak˝ byl naposledy pozn·n u Bacha), nebo naopak zjed-
noduöenÌm faktury smÏrem k jistÈ strohosti a v˝razovÈ askezi (Ëasto s refe-
rencemi na chor·l a pod.).
ModernÌ hudba 20. stoletÌ, kter· se od poË·tku vymezovala v opozici proti
romantismu, p¯inesla rozvoj skladebn˝ch technik, kterÈ napom·hajÌ uû ne

nespoutanÈmu sebevyj·d¯enÌ tv˘rËÌho ega, ale uk·znÏnÈmu konstruov·nÌ
Ëist˝ch forem. Takov· tvorba poskytuje jak tv˘rci, tak posluchaËi z·ûitek
z nastolenÌ nadosobnÌho ¯·du, kter˝ p¯ich·zÌ zvenËÌ, nikoli jen ze subjektivnÌ
v˘le jedince, a kter˝ urËuje vznik·nÌ forem (m˘ûeme v tom spat¯ovat sym-
bol tvo¯iv˝ch sil p¯Ìrody).   
Zvl·ötnÌ je, jak si kritick· reflexe hudby 20. stoletÌ m·lo vöÌm· tohoto spojenÌ
mezi skladebnou technikou a duchovnÌ tvorbou. Nap¯Ìklad jeden z nejvÏt-
öÌch skladatelsk˝ch zjev˘ vöech dob, Olivier Messiaen, byl ve Francii dlouho
n·lepkov·n podle v˝roku jednoho renomovanÈho francouzskÈho kritika,
kter˝ o nÏm napsal: ÑMÌsÌ se v nÏm (v Messiaenovi) nov·torsk· genialita se

staromÛdnÌm mysticismem.ì StaromÛdnÌ? Ve 20. a 30. letech, v dobÏ
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Pacifik˘, SlÈv·ren a Mechanick˝ch balet˘ se tak mohl jevit. V hlav·ch ideo-
log˘ umÏleck˝ch avantgard byl dokonce jeötÏ i 20 let po v·lce umÏleck˝
v˝voj spojen s p¯edstavou spoleËenskÈho a vÏdecko-technickÈho pokroku.
N·boûenskÈ Ñtm·¯stvÌì v tomto ÑhlavnÌmì proudu nemÏlo svÈ mÌsto. V dal-
öÌm pr˘bÏhu 20. stoletÌ se vöak pr·vÏ n·boûensk˝ mysticismus st·v· velice
aktu·lnÌm jako reakce na prohlubujÌcÌ se dÏjinnou skepsi. Messiaen tento
trend p¯edznamenal se znaËn˝m p¯edstihem. 
Jeho skladebn· metoda m· nÏkolik zdroj˘: vych·zÌ z vlastnÌ systematiky
intervalov˝ch a rytmick˝ch mod˘, majÌcÌch urËit˝ p¯edobraz v mimoevrop-
skÈ hudbÏ, a takÈ ze studia struktury ptaËÌho zpÏvu, ve kterÈm spat¯oval
jedin˝ hudebnÌ projev p¯Ìrody. Technika, kter· mu p¯i kompozici urËuje
v˝bÏr tÛnov˝ch v˝öek a rytmick˝ch vzorc˘, je uplatÚov·na s p¯Ìsnou
d˘slednostÌ. V˝sledkem je hudba stroze odmÏ¯enÈ exprese, zato vöak 
pestrobarevn· a bohat· na detailnÌ kresbu. Takov· hudba je asketick· ve
vyjad¯ov·nÌ emocÌ, ale dok·ûe b˝t kontemplativnÌ a v urËit˝ch poloh·ch 

aû extatick·. Vöechny tyto p¯Ìvlastky jsou znaky hudby, kter· si zaslouûÌ
oznaËenÌ ÑduchovnÌì v pravÈm smyslu. M·me-li navÌc k dispozici n·zvy
skladeb dokl·dajÌcÌ Messiaenovy inspirace z oboru k¯esùanskÈ mystiky,
nez˘staneme na pochyb·ch.    
Je-li ¯eË o technice, nevyhneme se posouzenÌ Arnolda Schˆnberga, kter˝
snad nejvÌce ovlivnil skladatele 20. stoletÌ, aniû zas·hl svou hudbou öiröÌ
publikum. Tento autor si v˝znamu p¯ÌsnÈ skladatelskÈ techniky byl vÏdom
jako m·lokdo. PotÈ, co si ve svÈm prvnÌm (expresionistickÈm) obdobÌ
vyzkouöel extrÈmnÌ polohy bou¯livÈ romantickÈ v˝razovosti, jej touha po
¯·du postupnÏ vedla k vynalezenÌ dvan·ctitÛnovÈ metody. S nÌ p¯iölo nutnÏ
i opuötÏnÌ romantickÈ exprese a rozvÌjenÌ abstraktnÌch hudebnÌch forem.
S postupujÌcÌm vÏkem se z jeho ˙vah vytr·cÌ zaujetÌ technikou samou a do
pop¯edÌ vystupuje ot·zka umÏleckÈho sdÏlenÌ (k Ëemu to vöechno m·
vlastnÏ slouûit). Schˆnbergova vrcholn· dÌla pak pracujÌ s duchovnÌmi
n·mÏty. P¯ipomeÚme jeötÏ, ûe i Schˆnberg˘v hlavnÌ oponent Igor
Stravinskij, kter˝ se sv˝m neoklasicismem vûdy tvo¯il protipÛl k VÌdeÚskÈ

ökole, ke konci ûivota p¯ijÌm· Schˆnbergovu dvan·ctitÛnovou techniku a ve
stejnÈ dobÏ se pouötÌ do tvorby velk˝ch duchovnÌch dÏl. 
Opusùme vöak avantgardu a jejÌ techniky a rozhlÈdnÏme do öÌ¯e. 20. stoletÌ
je pestrou smÏsÌ umÏleck˝ch proud˘ a trend˘ a v kaûdÈm z nich najdeme
skladatele zajÌmajÌcÌ se o duchovnÌ n·mÏty. Na p˘dÏ neoklasicismu
a vöech jeho odnoûÌ vznikala oratornÌ dÌla nadan· neok·zalou jÌmavostÌ,
monumentalitou a uölechtil˝m patosem. Mezi nejlepöÌ z nich se m˘ûe ¯adit
Honeggerova Jana z Arku na hranici, Brittenovo V·leËnÈ requiem, nebo
nap .̄ PolnÌ möe Bohuslava Martin˘. 

Mystici na obou stran·ch ûeleznÈ opony

éelezn· opona mÏla rozdÏlit svÏt na idealistickou a materialistickou Ë·st.
UmÏlci obou sfÈr se vöak neidentifikovali s rolÌ, kter· jim byla komunistick˝mi
ideology p¯isouzena, ale inklinovali spÌöe k jejÌmu protikladu. TÌm se stalo, ûe
na v˝chodnÌ stranÏ ûeleznÈ opony duchovnÌ hudba nebyla vym˝cena, ale
naopak se stala pro skladatele velice atraktivnÌ, i kdyû nebezpeËnou z·libou.
Vzdor proti moci, kter˝ tuto tvorbu prov·zel, jÌ navÌc dod·val zvl·ötnÌ auru.
U n·s bylo provedeno nejvÌce koncertnÌch dÏl s duchovnÌmi n·mÏty kolem
roku 1968 (nap .̄ Luboö Fiöer - Requiem, Ivana Loudov· - Stabat Mater,
Miloslav Kabel·Ë - 7. symfonie). Tvorba 70. let  (nap .̄ Marek Kopelent -
Legenda) mÏla pak cestu k posluchaËi nadlouho uzav¯enu. NÏkolik skladate-
l˘ i v tÈ dobÏ p¯es vöechna protivenstvÌ zas·hlo v˝znamnÏ i do ËistÏ liturgic-
kÈ hudby (Eben, Polol·nÌk, Hanuö). Petru Ebenovi se dokonce poda¯ilo vytvo-
¯it jedno z nejoblÌbenÏjöÌch meönÌch ordinariÌ, u n·s bÏûnÏ pouûÌvan˝ch p¯i
bohosluûb·ch.  
Jin· situace byla v Polsku, kde katolick· cÌrkev mÏla v boji s reûimem
v leckterÈm ohledu navrch. DuchovnÌ hudba Pol·k˘ mÏla ofici·lnÏjöÌ r·z
a mohla si dovolit rozvÌjet opulentnÏjöÌ formy. Velkou Ë·st svÈho dÌla jÌ pro-
to zasvÏtil Krzysztof Penderecki. Tento skladatel v˝dobytky NovÈ hudby
p¯izp˘sobil svÈmu v podstatÏ romantickÈmu pojetÌ. P¯evaûujÌcÌ tragickÈ
a dramatickÈ polohy jeho hudebnÌho v˝raziva osvÏtlujÌ biblick· tÈmata nej-
lÈpe z aspektu utrpenÌ a muËednictvÌ.
P¯irozenou cestu k duchovnÌ hudbÏ naöel takÈ Estonec Arvo P‰rt. SvÈ prvnÌ
(avantgardnÌ) tv˘rËÌ obdobÌ ukonËil v polovinÏ 70. let, kdy se na Ëas odmlËel
a proöel jakousi oËistnou f·zÌ. Promyslel p¯i tom jak duchovnÌ nasmÏ¯ov·nÌ
svÈ tvorby, tak takÈ techniku pro svÈ p¯ÌötÌ (vele˙spÏönÈ) obdobÌ. Technika,
kterou P‰rt pro svÈ skladby vynalÈz·, je obvykle velice jednoduch·, ale ori-
gin·lnÌ a efektivnÌ. VezmÏme p¯Ìklad ze skladby Fratres. Kostrou dÌla je t¯Ì-
hlas, kde krajnÌ hlasy se sekvencovitÏ pohybujÌ po harmonickÈ d-moll
v paralelnÌch decim·ch a prost¯ednÌ hlas se pohybuje s nimi syrytmicky po
rozloûenÈm akordu a moll. VznikajÌ p¯i tom p¯ekvapivÈ harmonickÈ postupy
ze spojenÌ nÏkolika akord˘, mezi nimiû najdeme: C7, B, A7, g, F. V P‰rtov˝ch
vok·lnÌch skladb·ch b˝v· podobn· technika aplikov·na na text, kter˝ urËu-
je form·lnÌ stavbu dÌla. Skladatel si urËÌ pravidla pro v˝bÏr tÛn˘, text dod·
bible a zbytek uû vznik· nap˘l automaticky. Autorsk· svÈvole je omezena na
minimum ñ p¯edpoklad pro to, aby hudba byla odosobnÏn·, neromantick·,
tedy ñ duchovnÌ. 
ZbynÏk Vost¯·k u n·s psal hudbu s podobn˝m postojem, avöak nespokojil se
s tak jednoduch˝mi principy. Jeho hudba se dÏje v prostoru dvan·ctitÛno-
v˝ch ¯ad a komplexnÌch forem, do kter˝ch se promÌtajÌ proporce odvozenÈ
z ËÌselnÈ a tvarovÈ symboliky r˘zn˝ch mystick˝ch tradic. Takovou duchovnÌ
hudbu m˘ûeme ch·pat jako esoternÌ ñ tedy srozumitelnou tÏm, kdo o poro-
zumÏnÌ usilujÌ. (Ale vlastnÏ k tomu staËÌ m·lo: zajÌmat se trochu o estetiku
tzv. NovÈ hudby a p¯ijmout aton·lnÌ zvukov˝ svÏt. Podrobn· znalost autoro-
v˝ch technick˝ch postup˘ a mimohudebnÌch idejÌ n·m m˘ûe poodhalit jeho
myölenkov˝ svÏt, ale pro plnohodnotn˝ poslech jeho hudby nenÌ nezbytnÏ
nutn·.) PodobnÏ jako Vost¯·k, i italsk˝ skladatel Giacinto Scelsi vÏ¯il, ûe
umÏlcova role je zprost¯edkov·nÌ duchovnÌch obsah˘ p¯ijÌman˝ch z jin˝ch
dimenzÌ. Jeho metodou nav·z·nÌ spojenÌ vöak nebyla uk·znÏn· ¯emesln·
pr·ce podle p¯Ìsn˝ch pravidel, 
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ale naopak duöevnÌ automatismy uvolÚovanÈ ve stavu vytrûenÌ ducha. Jeho
placenÌ pomocnÌci nahr·vali jeho extatickÈ improvizace a potÈ je sloûitÏ
p¯episovali do instrument·lnÌch partitur. 

VesmÌrn˝ ekumenismus

TÌm jsme se dotkli jednÈ extrÈmnÌ polohy, kterou je samot·¯sk ,̋ introvertnÌ
mysticismus odr·ûejÌcÌ se v hudebnÌ tvorbÏ. Na opaËnÈm pÛlu stojÌ jin·
tendence, majÌcÌ mnohem vÏtöÌ odezvu u publika, kterou bych nazval ritua-
lizacÌ hudby. V kostele je cÌrkevnÌ hudba souË·stÌ ob¯adu, kter˝ s·m o sobÏ
ËlovÏka vytrhuje z kaûdodennosti a b˝v· i zdrojem hluböÌch n·boûensk˝ch
z·ûitk˘. Ritu·l m˘ûe mÌt ale mnoho podob. ObecnÏ je to soubor nÏjak˝ch
˙kon˘, kterÈ lidÈ pravidelnÏ ËinÌ p¯i slavnostnÌch p¯Ìleûitostech a jejichû
p˘vodnÌ ˙Ëel byl jiû zapomenut. LidÈ tÏmto ˙kon˘m p¯isuzujÌ magickou
moc. Hudba m˘ûe p˘sobenÌ ritu·lu umocnit, nebo svou p˘sobivost z nÏho
Ëerpat. Mnoho skladatel˘ proto experimentovalo s umÌstÏnÌm hudby do
n·podoby ritu·lnÌ situace r˘znÈho typu. Nap .̄ Karlheinz Stockhausen si ve
skladbÏ Inori vyp˘jËuje buddhistickou v˝bavu. Na cosi jako pravÏk˝ obÏtnÌ
ritu·l si zahr·l Iannis Xenakis, kdyû umÌstil provedenÌ svÈ elektronickÈ
skladby Taurhiphanie do amfite·tru v Arles, plnÈho ûiv˝ch b˝k˘ a konÌ
a doprovodil je ritu·lnÌm bubnov·nÌm Sylvia Gualdy. VzpomeÚme si, jak
p˘sobÌ mnohokr·t jiû pouûitÈ variace na pohanskÈ ritu·ly s prvky jako
oheÚ, nebo nah· tÏla na scÈnÏ. TakovÈ p¯edstavenÌ v n·s m˘ûe rozeznÌt
genetickou pamÏù zp¯ÌtomÚujÌcÌ d·vnou minulost lidskÈho rodu. Samotn·
hudba se zde ovöem st·v· pouze podruûnou sloûkou dÌla, fungujÌcÌ jen
v r·mci celku.  
KoneËnÏ, zvl·ötnÌ kapitolou je hudba inspirovan· vÏdou nebo p¯Ìrodou. I ta
m˘ûe pro nÏkoho mÌt nanejv˝ö duchovnÌ rozmÏr. Jeden p¯Ìklad na z·vÏr:
GÈrard Grisey v dÌle Le Noir de líEtoile pouûil kromÏ elektronickÈ stopy
a instrument·lnÌho ans·mblu takÈ p¯Ìm˝ p¯enos z astronomickÈ observa-
to¯e, kde se p¯ev·dÏly do zvuku v re·lnÈm Ëase sign·ly z miliÛny svÏtel-
n˝ch let vzd·lenÈho pulsaru. Prvek p¯ÌmÈho p¯enosu z vesmÌru tomu dod·-
v· velmi zvl·ötnÌ hodnotu, a to zejmÈna pro osoby nadanÈ jist˝m druhem
religiozity, jak˝ majÌ Ëten·¯i sci-fi. Ti budou mÌt sklon vÏ¯it v z·hadn˝ smysl
tajemn˝ch sign·l˘ z vesmÌru a kdekdo z nich se zasnÌ: moûn·, ûe zvuky pul-
saru spojenÈ se serielnÌ (spektr·lnÌ, Ëi jakou?) hudbou d·vajÌ dohromady
nÏjakÈ poselstvÌ, kterÈmu sice nerozumÌme, ale naöe kolektivnÌ (interneto-
vÈ) nevÏdomÌ uû si je p¯ebere a zpracuje do nÏjakÈ zpr·vy. Ta pak bude,
aniû to tuöÌme, odesl·na adres·t˘m do vesmÌru t¯eba prost¯ednictvÌm roz-
hlasovÈho vysÌl·nÌ...

DoporuËen˝ poslech: 
AntonÌn Dvo¯·k: Stabat Mater

Olivier Messiaen: Offrandes oubliÈes, líAscension, NarozenÌ P·nÏ, Corps

glorieux, Kvartet pro konec Ëasu, Visions de líamen, T̄ i malÈ liturgie,
TurangalÓla-Symphonie, Couleurs de la citÈ cÈleste, Transfiguration de

Notre-Seigneur JÈsus-Christ, Meditace na mystÈrium SvatÈ Trojice, opera
Svat˝ Frantiöek z Assisi

Arthur Honegger: Jana z Arku na hranici

Arnold Schˆnberg: opera MojûÌö a ¡ron, Kol Nidre, P¯eûivöÌ Varöavu, De

profundis, éalmy

Igor Stravinskij: Kant·ta, Canticum Sacrum, Threni, Requiem Canticles

Krzystof Penderecki: éalmy Davidovy, Stabat Mater, Paöije podle sv.

Luk·öe, Dies Irae, Utrenja, Te Deum, Veni Creator, PolskÈ requiem, Sedm

bran JeruzalÈma

Arvo P‰rt: Fratres, Stabat Mater, Paöije podle sv. Jana
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Kdyû jsem zavolal Pavlovi, ûe chci o nÏm napsat
a co by mi k tomu mohl poskytnout za materi·ly,
¯ekl mi: ÑNapiö to celÈ o sobÏ a jenom na
zaË·tku a na konci tam dej moje jmÈno...!ì

P¯ijde-li ¯eË na duchovnÌ rozmÏr soudobÈ ËeskÈ
hudby, vybavÌ se mi okamûitÏ jedno jmÈno:
Pavel Nov·k, komponujÌcÌ pod pseudonymem
Pavel Zemek, je pro mne jednÌm z naöich nejza-
jÌmavÏjöÌch autor˘ souËasnosti. Jeho tvorbu je
moûno popsat jako veskrze spiritu·lnÌ. Jeho
skladby se vztahujÌ k duchovnÌ oblasti nejen
Ëast˝mi biblick˝mi odkazy v n·zvech nebo
v podtextech, ale i samotnou hudbou, kter· m·
jakÈsi zvl·ötnÌ spiritu·lnÌ vyza¯ov·nÌ.
ObËan Pavel Nov·k je k¯esùan, katolÌk. Touto
skuteËnostÌ je poznaËen jeho ûivot, n·zory, jed-
n·nÌ, jeho ûivotnÌ postoje. P¯itom skladatel Pavel
Zemek nepat¯Ì k typick˝m skladatel˘m konvenË-
nÌ chr·movÈ hudby, produkujÌcÌm jednoduchÈ
meönÌ zpÏvy s ohledem na snadnou zpÏvnost
a zapamatovatelnost. Jeho hudba klade vysokÈ
poûadavky na interpretaci a je tÈmÏ¯ v celÈm
svÈm rozsahu urËena pro koncertnÌ pÛdium.
LÈpe ¯eËeno: moûn· by jÌ ñ stejnÏ jak je tomu
u hudby Sofie Gubajduliny ñ svÏdËila v mnoha
p¯Ìpadech akustika chr·mu, ale jsou to skladby
nikoliv urËenÈ k liturgii, n˝brû pro koncertnÌ pro-
vedenÌ. Jsou to autonomnÌ hudebnÌ dÌla Ëasto
napsan· pro bÏûn· n·strojov· seskupenÌ jako
smyËcovÈ Ëi klavÌrnÌ kvarteto, r˘zn· ustaven·
instrument·lnÌ tria, dua, sÛla, ale i symfonie pro
velk· i menöÌ obsazenÌ a skladby koncertantnÌ.
Nez¯Ìdka se vöak v jeho dÌle najdou kompozice
pro pomÏrnÏ nezvyklÈ n·strojovÈ kombinace,
jako t¯eba Pam·tce Pavla SnÌûka (pro trombÛn,
cimb·l a tymp·ny, Ëi ÑsmyËcovÈ kvartetyì (8. pro
dvÏ violy a dva kontrabasy, 9. pro Ëty¯i kontraba-
sy). V obou p¯Ìpadech vöak Zemkova hudba
p˘sobÌ na koncertnÌm pÛdiu trochu netypicky,
jakoby p¯in·öela poselstvÌ z jinÈho svÏta. Oproti
bÏûnÈ koncertnÌ produkci jsou to dÌla mnohem
vÌce orientovan· dovnit .̄ VypovÌdajÌ o sfÈr·ch,
kterÈ neumÌme ani dost dob¯e pojmenovat.
Vych·zejÌ z urËitÈ hloubky a s nÏËÌm hluboko
skryt˝m v posluchaËÌch takÈ resonujÌ. Zemkova
hudba skuteËnÏ nenÌ interpretaËnÏ snadn·, ale
k posluchaË˘m promlouv· vcelku jasnÏ. Jeho
skladby jsou svÏdectvÌm vÏ¯ÌcÌho ËlovÏka, kter˝
dok·ûe svoji vÌru transformovat v hudbu. V hud-
bu velmi neobyËejnou ñ p¯i veökerÈ snaze

o maxim·lnÌ prostotu p¯esahujÌcÌ hranice bÏû-
n˝ch oËek·v·nÌ. Ta pak m· schopnost zasaho-
vat interprety a zapalovat je zvl·ötnÌm ohnÏm,
kter˝ se nutnÏ p¯en·öÌ na posluchaËe. 
NejpozoruhodnÏjöÌ ovöem je, ûe tato podivuhod-
n· hudba vych·zÌ vlastnÏ z bÏûnÈ evropskÈ tra-
dice. Nevyûaduje po interpretech nic, co by jim
bylo cizÌ, co by p¯ich·zelo odjinud. Zato vöak
tyto obecnÏ zn·mÈ prvky stavÌ do velmi nezvy-
klÈho svÏtla a kombinuje je takov˝m zp˘sobem,
ûe uû tuto tradici p¯esahujÌ ñ p¯edevöÌm ve v˝ra-
zovÈ sfÈ¯e. Jakoby tento skladatel hledal skuli-
ny ve velkolepÈ stavbÏ evropskÈ hudebnÌ tradi-
ce a snaûil se je zaplÚovat sice bÏûn˝m materi·-
lem, s nÌmû vöak zach·zÌ velmi neortodoxnÏ. 
ÑJsem skladatel z praxe. R·d se hl·sÌm k v˝rok˘m

AntonÌna Dvo¯·ka, kter˝ se i v letech nejvÏtöÌ sl·-

vy hl·sil ke svÈmu prostÈmu muzikantskÈmu

p˘vodu: chci z˘stat prost˝m hudebnÌkem se sna-

hou Çp¯ece jen v tÈ hudbÏ nÏco zmÏnitë.ì

Pavel Nov·k (nar. 1957) projevil v˝raznÈ hudebnÌ
(stejnÏ jako nezanedbatelnÈ v˝tvarnÈ) nad·nÌ uû
v dÏtstvÌ. IntenzivnÌ podpora ze strany rodiË˘
a rozvÌjenÌ nejlepöÌmi dosaûiteln˝mi pedagogy p¯i-
nesly brzy ovoce: uû p¯ed vstupem na konzervato¯
zcela v·ûnÏ komponoval. 

Pavel byl tak trochu z·zraËnÈ dÌtÏ. Je o pÏt let
mladöÌ a na brnÏnskÈ konzervato¯i navötÏvoval
nejprve tzv. Ñexperiment·lkuì ñ jakousi p¯Ìprav-
ku pro pozdÏjöÌ odbornÈ studium v r·mci
z·kladnÌ ökoly. Komponoval uû tehdy ostoöest.
Bohuslav ÿeho ,̄ ke kterÈmu jsme oba chodili na
skladbu, mi vypr·vÏl, ûe pro Pavla nenÌ problÈm
do t˝dne napsat t¯i sta takt˘ symfonie  pro velkÈ
obsazenÌ. MÏl taky na sv˘j vÏk dosti nepochopi-
telnÈ hudebnÌ z·jmy: äostakoviËe, BartÛka,
Jan·Ëka, Mahlera... To j· jsem v jeho letech
uzn·val jenom Rolling Stones.

A ûe jeho talent byl vûdy pov˝tce praktick ,̋ proje-
voval se i v interpretaËnÌ oblasti: na brnÏnskÈ kon-
zervato¯i Pavel Nov·k vystudoval hru na hoboj,
v nÌû pak pokraËoval jeötÏ na JAMU. ÿadu let
potom p˘sobil jako prvnÌ hobojista orchestru opery
Jan·Ëkova divadla v BrnÏ. 
Tato hr·Ësk· zkuöenost mu umoûnila poznat mno-
ho z opernÌ literatury doslova Ñna vlastnÌ k˘ûiì ñ
pro mladÈho skladatele bylo velkou ökolou zaûÌt
mnohÈ partitury Ñzevnit¯ì, slyöet je jako hr·Ë, zaûÌt
jejich problÈmy a takÈ poznat interpretaËnÌ p¯Ìstup
celÈ ¯ady dirigent˘. 

Nav·zal zde takÈ plno p¯·telsk˝ch vztah˘ s kole-
gy, na kterÈ se mohl obracet se sv˝mi skladba-
mi. DÌky sv˝m hr·Ësk˝m kvalit·m si zÌskal
respekt, nezbytn˝ pro to, aby jeho dosti obtÌûnÈ
skladby byly br·ny v·ûnÏ. Jeho hlavnÌ z·jem
totiû pat¯il vûdy komponov·nÌ. 
Snaha po skladatelskÈm zdokonalov·nÌ jej p¯i-
vedla do kompoziËnÌ t¯Ìdy Miloslava Iötvana na
brnÏnskÈ JAMU. Iötvan byl silnou osobnostÌ
s vyhranÏn˝mi n·zory a nekompromisnÏ vyuËo-
val û·ky svÈ kompoziËnÌ technice. Postupem
Ëasu vöak Pavel pociùoval ËÌm d·l silnÏjöÌ pot¯e-
bu se z tohoto vlivu vymanit. Byl to pomÏrnÏ slo-
ûit˝ proces, kdy se zvolna probÌjel na zcela
odliönÈ, uû svoje vlastnÌ pozice. P¯esto byl svÈ-
mu uËiteli vûdy vdÏËn ,̋ neboù na vlastnÌch
nohou se ocitl pr·vÏ dÌky konfrontaci s jeho sil-
n˝m vzorem.
IntenzivnÌ tvorbou se postupnÏ dobÌral vyt¯ÌbenÏj-
öÌho a osobitÏjöÌho projevu. Stabat Mater pro sÛlo-
vou harfu a Zahrada l·sky na texty sv. Pavla,
napsanÈ na konci osmdes·t˝ch let, vyznaËily smÏr
rozvÌjenÌ zralÈho kompoziËnÌho stylu.

Na Pavlovo komponov·nÌ jsem se zpoË·tku
dÌval s nadhledem ËlovÏka o pÏt let staröÌho.
Jednou vöak uspo¯·dal Vlastimil Peöka, kter˝
byl tehdy dramaturgem BROLNu, speci·lnÌ roz-
hlasov˝ koncert ze soudob˝ch skladeb pro ten-
to soubor. Pavel tam tehdy zadal partituru, kter·
p˘sobila ponÏkud podivÌnsky. Dva klarinety
po¯·d v unisonu... Co to m· b˝t...?
ProvedenÌ jeho ˙pravy lidovÈ duchovnÌ pÌsnÏ
Ob·v·m se s˙du TvÈho vöak zap˘sobilo jako
˙der blesku. Toto je dÌlo zralÈho skladatele! Od
tÏch dob ten pocit mÌv·m p¯i vöech jeho sklad-
b·ch.

UrËit˝ p¯elom v jeho hudbÏ nastal po roce 1989,
kdy jej v·ûnÈ onemocnÏnÌ na delöÌ dobu vy¯adilo
z bÏûnÈho pracovnÌho provozu a nÏkolikamÏsÌË-
nÌ rekonvalescence mu umoûnila vÏnovat se
komponov·nÌ pomÏrnÏ neruöenÏ. DokonËil
v tomto obdobÌ ¯adu rozdÏlan˝ch skladeb
a vytvo¯il ¯adu nov˝ch. Ale takÈ mÏl p¯Ìleûitost
prom˝ölet z·kladnÌ ot·zky kompoziËnÌ Ëinnosti.
Nejen tedy Ñjak?ì komponovat, ale i ÑproË?ì
a Ñpro koho?ì, Ñs jak˝m cÌlem?ì.
ÑUvÏdomil jsem si, ûe tu nebudu vÏËnÏ a ûe jsem

se Ëasto nechal p¯Ìliö rozptylovat nepodstatn˝mi

vÏcmi. TakovÈ zmÏny nazÌr·nÌ jsou moûn· bÏû-

nÏjöÌ ve vyööÌm vÏku, ale prospÏjÌ i ËlovÏku

kolem t¯icÌtky...ì

Pavel Nov·k-Zemek aneb O kr·se spoleËenstvÌ 

[Jaroslav Šťastný]
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Jednou z ot·zek byl i jeho vztah k soudobÈ hud-
bÏ a k soudobÈmu svÏtu. Pavel nebyl nikdy
nekritick˝m obdivovatelem soudob˝ch autor˘
a Miloslav Iötvan v nÏm tento postoj podporoval.
Pavel s·m pak si byl vûdy vÏdom hodnoty sv˝ch
ko¯en˘. Jihomoravsk˝ p˘vod jej p¯iblÌûil lidovÈ
pÌsni, jejÌû diatoniku vst¯ebal jako z·klad svÈho
vlastnÌho vyjad¯ov·nÌ. Velk· evropsk· hudebnÌ
tradice je jin˝m ko¯enem sahajÌcÌm hluboko do
minulosti a Pavel se k nÌ hl·sÌ jako k urËitÈ hod-
notÏ, z nÌû vych·zÌ. 
ÑNÏkolikr·t jsem experimentoval

s Beethovenov˝mi objevy v oblasti formy (nap .̄

Finale Op.109 obdivuji do dneöka).ì

Se star˝mi mistry Pavla spojuje i jeho vysok·
pracovnÌ sebek·zeÚ. V podstatÏ veökerou ener-
gii vÏnuje svÈmu komponov·nÌ, kterÈ je pro nÏj
pot¯ebou i n·vykem. Od pr˘mÏru souËasn˝ch
skladatel˘ se odliöuje takÈ tÌm, jak m·lo db·
o publicitu a osobnÌ image. Jestliûe souËasn˝
skladatel musÌ takÈ umÏt hr·t na kl·vesnici uûi-
teËn˝ch kontakt˘ a sebepropagace, Pavel na
tyhle skuteËnosti m·lo db· ñ vûdyù nem· ani
mobilnÌ telefon! Zato se plnÏ koncentruje na
pr·ci, do nÌû vl·d· veökerÈ tuûby a v nÌû rozvÌjÌ
smÏlÈ projekty. Nebylo mu zatÏûko sedm let ps·t
celoveËernÌ Paöije podle sv. Jana, i kdyû öance
na provedenÌ byla dlouho miziv·. P¯ÌsnÈ mÏ¯Ìtko,
jeû klade s·m na sebe, mu velÌ opravovat
a vylepöovat zd·nlivÏ nepatrnÈ detaily i na sta-
r˝ch a d·vno proveden˝ch skladb·ch.

Pavel m· neust·le p¯i sobÏ psacÌ n·ËinÌ
a noty, na kter˝ch pracuje. VyuûÌv· kaûdÈ p¯Ì-
leûitosti, kaûdÈ volnÈ chvilky, aby rozepisoval
party nebo nÏco opravoval v jiû hotov˝ch par-
titur·ch. PouûÌv· k tomu celou sadu rozmani-
t˝ch pom˘cek. Jednou jsem ho navötÌvil na
Konzervato¯i a stÏûoval jsem si, ûe musÌm takÈ

nÏco opravit ve sv˝ch not·ch, ale ûe i tenk·
fixka, kterou pÌöu noty se na uû jednou ökra-
banÈm podkladu rozpÌjÌ. Pavel vyt·hl Ëernou
propisovaËku a ¯Ìk·: ÑVem si tuhle. Ta uû mi

mnohokr·t dob¯e poslouûila...ì

JeötÏ hluböÌm ko¯enem je pro nÏj k¯esùanstvÌ,
kterÈ formovalo jeho osobnost. V nÏm vidÌ
obrovskou hodnotu, o niû je moûno se op¯Ìt. Zde
takÈ nach·zÌ hlavnÌ inspiraci svÈ tvorby. A je to
k¯esùanstvÌ nejen jako svÏton·zor a myölenkov˝
smÏr, jako mor·lnÌ imperativ a ûivotnÌ praxe, ale
i cel· oblast k¯esùanskÈ kultury, zejmÈna st¯edo-
vÏkÈ, k nÌû se svou tvorbou vztahuje. Z tohoto
hlediska vidÌ i problÈmy dneönÌho svÏta a takÈ
problÈmy a konflikty dneönÌ hudby.
ÑRozt¯ÌötÏnost dneönÌho ûivota se projevuje

i nadmÏrnou rozt¯ÌötÏnostÌ hudby, kter· mnohdy

doch·zÌ do krajnÌho individualismu. »lovÏk je

vystaven neust·lÈmu rozptylov·nÌ pozornosti.

TÌm nar˘st· i pot¯eba koncentrovanÈho umÏnÌ,

v nÏmû se naopak individualita rozpustÌ v z·ûitku

jednoty s ostatnÌmi. Ingmar Bergman si vöiml, ûe

nejvÏtöÌ p˘sobivosti hudba dosahuje ve spojenÌ

s liturgiÌ. RozumÌm tomu tak, ûe se hudba takto

st·v· souË·stÌ vyööÌho celku, kter˝ zpÏtnÏ

posvÏcuje svoje jednotlivÈ souË·sti.ì 

Pavla vûdycky vzruöovala p¯edstava zvuku
hlubok˝ch tÛn˘ marimby v chr·movÈm pro-
storu. Touûil vûdy takÈ svojÌ hudbou p¯ispÏt
k liturgii. Katolick· cÌrkev m· vöak nejen
svoje p¯edpisy a z·kony, ale takÈ zvyklosti,
zejmÈna co se t˝Ëe pouûÌvanÈ hudby. TÏûko
se zde prosadÌ nÏco novÈho, neobvyklÈho,
zvl·ötnÌho. Pavel si vöiml, ûe liturgie BÌlÈ
soboty je dosti v˝jimeËn· a pojal ˙mysl
napsat zpÏvy na tyto texty. Domluvil se
s far·¯em svÈho kostela, ûe by se snad p¯i

takovÈto zvl·ötnÌ p¯Ìleûitosti
dalo nÏco zkusit. Poda¯ilo se
mu p¯emluvit neuvÏ¯iteln˝
poËet osmn·cti lidÌ ochotn˝ch
celou vÏc nacviËit a provÈst
zadarmo! P¯iöel takÈ za mnou,
zda bych se chtÏl na tomto
odv·ûnÈm projektu autorsky
podÌlet. Byl jsem pro. Pavel
napsal ZpÏvy k BÌlÈ sobotÏ a j·
rozmÏrnÈ Aleluja. KoneËnÏ
nastala dlouho oËek·van· prv-
nÌ zkouöka. Muzikanti se seöli
a zaËalo se pracovat. Zn·te jak
to na zkouök·ch chodÌv·: hle-
dajÌ se chyby, zkouöejÌ se
detaily, po¯·d se nÏco vracÌ,
po¯·d se zastavuje, vysvÏtluje,
opravuje. Pro laika je to nuda -
nikde û·dn· Ñmuzikaì...
Star˝ pan far·¯ bÏhem zkouöenÌ
po¯·d öomtal po kostele
a poslouchal, co se to vlastnÏ
na k˘ru dÏje. Po nÏjakÈ chvÌli
zkouöenÌ, kdy jeötÏ ani nezahr·li
vöichni spolu, si n·s zavolal
a povÌd·: ÑChlapci, tak nevÌm,
ale jak jsem to tak poslouchal...
to bylo jako v pekle... Tak se mi

zd·, ûe naöim farnÌk˘m by se to nelÌbilo... to
my si p¯ece jenom nem˘ûeme dovolit. 
Tak z˘stala BÌl· sobota 1996 p¯i starÈm zpÏvu.

Skladatel Pavel Zemek p¯izn·v·, ûe v pr˘bÏhu
Ëasu ztratil d˘vÏru v etablovanÈ kompoziËnÌ
systÈmy: v serialismus, modalitu a dokonce
v tonalitu. To vöechno mu p¯ipad· jako Ñomam-
nÈì prost¯edky odv·dÏjÌcÌ ËlovÏka od prav˝ch
cÌl˘ ñ ˙silÌ o dosaûenÌ Ëistoty a jednoty.
ÑJednohlas (unisono) je prost¯edkem k dosaûenÌ

takov˝ch cÌl˘ ñ n·stroje uû nestojÌ proti sobÏ,

nez·pasÌ spolu, ale vytv·¯ejÌ jednotu, v nÌû byla,

podle mÈho, nejvÏtöÌ sÌla st¯edovÏkÈ hudby.ì

P¯ekonat pokuöenÌ skladatelskÈho exhibicionis-
mu, kter˝m chce ËlovÏk zaujmout a strhnout
pozornost na sebe a svoje schopnosti, mu
pomohla pr·vÏ jeho k¯esùansk· orientace
a mor·lnÌ vzory.
ÑJan Palach, ËlovÏk, kter˝ dok·zal p¯ekonat

s·m sebe, je symbolem nadËasovÈ hodnoty,

symbolem vzd·nÌ se vlastnÌ individuality pro vyö-

öÌ cÌle. Jeho pam·tce vÏnovan˝ ÑKvartetì (pro

klarinet, housle, violu a violoncello) je prvnÌm

pokusem o skladbu v unisonu, v nÏmû jsem vytr-

val d˘slednÏ aû do konce.ì

OmezenÌ jednohlasu vyvaûuje Zemek p¯edevöÌm
komplikovanÏjöÌm pojedn·v·nÌm Ëasu a citliv˝m
vyvaûov·nÌm kontrast˘. Pro posluchaËe je pak
vrcholnÏ zajÌmavÈ sledovat, jak˝ch neËekan˝ch
promÏn m˘ûe tak prost· jednohlas· faktura dosa-
hovat. PoslednÌ skladby jako Medjugorie pro kla-
vÌr a 10 smyËc˘, 5. symfonie ÑPrameny milosr-

denstvÌ a svÏtla v brnÏnskÈm chr·mu sv. Jakubaì

(2002) Ëi nejnovÏji ProroctvÌ Izaj·öovo (2004ñ5)
jsou uk·zkami bohat˝ch variacÌ a inspirovan˝ch
¯eöenÌ tohoto problÈmu. K¯esùansk· tematika
a duchovnÌ z·ûitky jsou tu p¯etaveny do samotnÈ
hudebnÌ struktury: nap .̄ Medjugorje nenÌ klavÌr-
nÌm koncertem, ale jak˝msi hudebnÌm obrazem
zboûnÈ pouti, kde se jednotlivÈ hlasy postupnÏ
slÈvajÌ v monument·lnÌ celek, 5. symfonie uniso-
nem celÈho orchestru hudebnÏ vypovÌd· p¯ede-
vöÌm o kr·se spoleËenstvÌ. CeloveËernÌ unisono
pro sedm n·stroj˘ ProroctvÌ Izaj·öovo spojuje
Wagnera s Perotinem, Jan·Ëka s Guillaumem de
Machaut, Satieho s Gesualdem atd., a je tedy
jakousi hudebnÌ alegoriÌ slov prorokov˝ch Ñvlk
bude pob˝vat s ber·nkem, levhart s k˘zletem
odpoËÌvat ...ì (Iz 11.6.)
ÑNeust·le se snaûÌm o nalezenÌ co nejdokona-

lejöÌ formy, v nÌû se unisono m˘ûe projevit. P¯i

utv·¯enÌ jednohlasÈ skladby sice respektuji tra-

diËnÌ z·kony kontrastu, ale unisono urËitÈ rozdÌ-

ly protiklad˘ sjednotÌ. P¯i tvarov·nÌ melodie (kte-

rÈ nutnÏ vytv·¯Ì konsonance i disonance) se

nech·v·m vÈst p¯edevöÌm sluchem. RovnÏû

posluchaË si s·m vybÌr· ze sloûitÈ linie urËitÈ

body, kterÈ mu pom·hajÌ v orientaci. Proto: ÇKlÌË
k pochopenÌ je v posluchaËië.ì

Kdyû jsem p¯iöel za Pavlem pro podklady
k tomuto textu, bavili jsme se takÈ o problÈ-
mech a strastech skladatelskÈho ˙dÏlu. Pak
se Pavel dlouze odmlËel a nakonec ¯ekl:
Ñ...StejnÏ je to kr·sn .̋ ...Aù si o tom myslÌ kdo

chce co chce, stejnÏ je to kr·sn ,̋ kdyû ËlovÏk

m˘ûe ps·t...ì
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[Peter Niklas Wilson, přeložil Matěj Kratochvíl]

S laskav˝m svolenÌm Neue Zeitschrift f¸r Musik

ÑMÈ malby jsou fyzickÈ a mÈ malby jsou metafyzickÈì
Barnett Newman

ÑP¯i hranÌ a poslouch·nÌ hudby postavenÈ na postupn˝ch procesech se Ëlo-
vÏk m˘ûe ˙Ëastnit velice osvobozujÌcÌho a nadosobnÌho ritu·lu. Soust¯edÏnÌ
na hudebnÌ proces umoûÚuje p¯esunout pozornost od Ñonì, Ñonaì, Ñtyì a Ñj·ì
kamsi ven smÏrem k Ñtoì. 

Steve Reich

Redukce je estetick· strategie. Jako jejÌ prost¯edky m˘ûeme oznaËit: sou-
st¯edÏnÌ na urËitÈ materi·ly a struktury pomocÌ p¯ÌsnÈ selekce, zmÏnu
akustick˝ch mÏ¯Ìtek, vytv·¯enÌ homogennÌch zvukov˝ch prostor˘ pomocÌ
permanentnÏ p¯ÌtomnÈho zvuku. Za touto estetickou strategiÌ ovöem lze
dosti Ëasto rozeznat z·mÏry, kterÈ p¯esahujÌ ¯Ìöi umÏnÌ, kterÈ se dot˝kajÌ
etiky i metafyziky.
Redukce je v prvnÌ ¯adÏ strategiÌ selektujÌcÌ, eliminujÌcÌ, vymezujÌcÌ a p¯ehod-
nocujÌcÌ: vylouËenÌ toho, co bylo d¯Ìve ch·p·no jako podstatnÈ, a lokalizov·-
nÌ podstaty jinde. Socha ,̄ p¯edstavitel minimal-artu Donald Judd ¯ekl:
ÑChceme se zbavit vÏcÌ, kterÈ jinÌ d¯Ìve pokl·dali za podstatu umÏnÌ.ì

NegujÌcÌ snaha m· r˘znÈ osobnÌ dialekty, jejÌmi hlavnÌmi protivnÌky ale jsou ñ
v reduktivnÌm v˝tvarnÈm umÏnÌ a v hudbÏ ñ vypr·vÏnÌ, psychologie, drama,
nad¯azenost subjektivity a oslava vlastnÌ umÏleckosti. Jak to shrnula v roce
1965 Barbara Rose ve svÈ eseji ABC Art, kter· se mezitÌm stala klasick˝m
textem: ÑÖnenÌ nic podez¯elejöÌho Ö neû umÏleckost, sebest¯ednost

a pÛzy.ì Nebo hezky ¯eËeno Mercem Cunnighamem, jehoû Roseov· ve zmÌ-
nÏnÈm textu uv·dÌ: ÑVrcholy jsou pro lidi, kte¯Ì r·di slavÌ silvestra.ì

ReduktivnÌ hudba nezn· ohÚostroje ani psychodrama. Barbara Rose (kter·
ostatnÏ jiû uk·zala paralely mezi minimal-artem a hudbou Satieho, Feldmana
a LaMonte Younga) oznaËila minimal-art jako protiklad pop-artu, kter˝ ch·-
pala jako zrcadlo Ñ¯voucÌho, k¯iklavÈho a bl˝skavÈho karnevalu americkÈho

ûivotnÌho styluì. Analogicky pociùujÌ tv˘rci reduktivnÌ hudby svou tvorbu jako
antitezi p¯eplnÏnosti a na odiv stavÏnÈ brilanci. VÌdeÚsk˝ kytarista a sklada-
tel Burkhard Stangl o svÈ koncepci Ñhudby bez ud·lostÌì (ereignislose
Musik) ¯Ìk·: ÑDvÏ vÏci v tom hr·ly roli. Jednak reflexe toho, jak se vyrovn·-

v·m s tÌm mnoûstvÌm zvukov˝ch podnÏt˘, kterÈ se na mÏ dennodennÏ proti

mÈ v˘li valÌ, a jak m˘ûu tyto Ë·steËnÏ nep¯ÌjemnÈ zvukovÈ informace zpraco-

v·vat. Ta druh· vÏc vych·zÌ z praktickÈho provozov·nÌ hudby: Od jistÈ doby

se ve mnÏ probudil odpor k urËitÈmu zp˘sobu hranÌ hudby, v nÏmû je prvo¯a-

d˝m ˙kolem snaha p¯edat co nejvÌce konvencionalizovan˝ch informacÌ ñ 

ñ ÑhodnÏ notì, Ñdobr˝ grooveì ñ a v nÏmû p¯edstavovala expresivita a virtu-

ozita cosi jako znaky kvality. Z tÏchto dvou liniÌ vykrystalizovala urËit· nespo-

kojenost, touha vytvo¯it urËitou protiv·hu. Nazval jsem to Ñhudba bez ud·-

lostÌì, abych obr·til pozornost na nÏco, co nenÌ bombastickÈ, co nenÌ velkÈ,

co nenÌ p¯ÌmoËarÈ, spÌöe jako zv˝raznÏnÌ jednoho tahu kreslÌ¯e.ì

MalÈ, jemnÈ, neok·zalÈ namÌsto velk˝ch gest. Trv·nÌ na p¯ÌtomnÈm okamûi-
ku namÌsto tlaku a k cÌli smÏ¯ujÌcÌmu virtuÛznÌmu pohybu. Barbara Rose
o ranÈm minimal-artu napsala: ÑToto novÈ umÏnÌ je tak zdrûenlivÈ, tak Ëasto

se zab˝v· odliönostmi jen v mal˝ch nuancÌch Öì A jeötÏ d·le: ÑTak jako

mystici popÌrajÌ tito umÏlci svÈ ego a individu·lnÌ osobnost; zd· se, ûe chtÏjÌ

vyvolat onen hypnotick˝ stav pr·zdnÈho vÏdomÌ, ticha bez v˝znam˘ a ano-

nymity, o nÏjû se snaûili v˝chodnÌ mniöi a jogÌni i z·padnÌ mystici jako Mistr

Eckhart nebo Miguel de Molinos.ì

Jiû p¯edminimalistick˝ malÌ¯ Barnett Newman zd˘razÚoval ÑsublimnÌì str·n-
ku svÈ pr·ce, metafyzick˝ moment sv˝ch maleb. Mark Rothko snil o mal˝ch
modlitebn·ch z¯Ìzen˝ch podÈl ulic, v nichû by byly jeho obrazy, tvo¯enÈ
barevn˝mi plochami, a prostor pro vnÌm·nÌ sv˝ch dÏl tak stylizoval jako pro-
stor sakr·lnÌ (vize, kter· mÏla b˝t pozdÏji naplnÏna v jeho Rothko Chapel).
Kdyû protagonistÈ minimal music vyzdvihovali nadosobnÌ a ritu·lnÌ moment
svÈho umÏnÌ, nav·zali tedy jiû na tradici koment·¯˘, jimiû svÈ dÌlo vysvÏtlo-
vali redukcionistÈ v˝tvarnÈho umÏnÌ. ÑHudebnÌ procesy mohou ËlovÏku

umoûnit p¯Ìm˝ kontakt s nadosobnÌm,ì postuloval Steve Reich v roce 1968 ve
svÈ sbÌrce tezÌ Hudba jako postupn˝ proces (Music as a Gradual Process)
a zavedl do hry termÌn ÑneosobnÌ ritu·lì, odsubjektivizov·nÌ provozov·nÌ
i poslechu hudby. LaMonte Young i Terry Riley öli jeötÏ o krok d·le a vedli
spojnici mezi hudebnÌ redukcÌ, neust·lou p¯ÌtomnostÌ zvuku, opakov·nÌm
a formami asijskÈ spirituality ñ a z toho vyvodili d˘sledky tÈû pro vlastnÌ
praktick˝ ûivot.
Samoz¯ejmÏ ûe ne vöichni hudebnÌ redukcionistÈ se snaûili nebo snaûÌ
o onu ÑnegativnÌ dokonalost mystickÈho tichaì, jak to nazvala Barbara
Rose. Teze Steve Reicha do urËitÈ mÌry otev¯ely Pando¯inu sk¯ÌÚku, p¯ispÏ-
ly k jednostrannÈmu ch·p·nÌ reduktivnÌ hudby jako Ñkryptosakr·lnÌì (aby-
chom pouûili termÌnu Mircei Eliadeho). To mohlo mnoh˝m vadit, hudebnÌ-
k˘m stejnÏ jako posluchaË˘m. TÏûko ale m˘ûeme odmÌtnout myölenku, ûe
ona zmÌnÏn· zmÏna mÏ¯Ìtek, kter· mezitÌm pronikla i do detail˘ jak p¯i kom-
pozici, tak p¯i improvizaci, p¯edstavovala mnohem drastiËtÏjöÌ vytrûenÌ
z naöeho vöednÌho dne, neû jak˝m byla dosavadnÌ Ñvypr·vÏjÌcÌì hudba.
A nemÈnÏ n·padnÏ se nabÌzÌ myölenka, ûe p¯i tÈto promÏnÏ ch·p·nÌ
hudebnÌho Ëasu fungovaly metafyzickÈ asociace ve smyslu onoho
Ñposv·tnÈho Ëasuì, kter˝ Mircea Eliade vykl·d· jako z·kladnÌ konstantu

Spiritualita v podtextu
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n·boûensk˝ch z·ûitk˘, jdoucÌ nap¯ÌË kulturami. Z¯etelnÏjöÌ a plastiËtÏjöÌ se
jevÌ podprahov· spiritualita tohoto novÈho vnÌm·nÌ Ëasu, popisuje-li Keith
Rowe, pr˘kopnÌk preparovanÈ kytary (table top guitar) svÈ chov·nÌ p¯i h¯e
v improvizaËnÌm kolektivu AMM: ÑJe jedna vÏc, kterou nikdy nedÏl·me. Je

to zp˘sob improvizace, p¯i nÌû ËlovÏk nÏco vezme do ruky, p·r vte¯in si

s tÌm pohr·v·, odloûÌ a vezme nÏco jinÈho. AMM takto nepracuje. M·m

kytaru a kousek kovu a tento materi·l si t¯eba hodinu oùuk·v·m. Devades·t

pÏt procent moûnostÌ hry v˘bec neberu na vÏdomÌ. Nem·m na nÏ Ëas, pro-

toûe jsem zcela pono¯en v tomto zvukovÈm mikrokosmu. ObËas se veöker·

moje hr·Ësk· aktivita odehr·v· jen na p·r ËtvereËnÌch centimetrech nad

snÌmaËi kytary. Je to skoro jako kdyû se dÌv·te do mikroskopu. »lovÏka to

zcela vt·hne a sledovanÈ p¯edmÏty jsou st·le vÏtöÌ a vÏtöÌ. Jsou to jedinÈ

chvÌle mÈho ûivota, kdy se zcela soust¯edÌm na to, co dÏl·m. Na jednÈ

˙rovni vnÌm·nÌ vÌm tÈmÏ¯ na minutu p¯esnÏ, kdy ubÏhnou dvÏ hodiny, na

jinÈ ˙rovni ovöem na Ëas zcela zapomÌn·m.ì

Koncentrace, zmÏna mÏ¯Ìtek, vytvo¯enÌ zvukovÈho prostoru: redukce vede
k oslavÏ p¯ÌtomnÈho okamûiku; zvukov˝ prostor se st·v· akustickou kated-
r·lou svÏtskÈho vÏku. TÌm se ukazuje takÈ jeden d˘leûit˝ rozdÌl mezi mini-
malismem v hudbÏ a ve v˝tvarnÈm umÏnÌ. To zd˘razÚovalo vyloûenÏ provo-
kativnÌm zp˘sobem nejen svÏtskost svÈho materi·lu, ale tÈû jeho organiza-
ce. V˝tvarn˝ kritik Peter Schjedahl vzpomÌnal v roce 1984 na svÈ prvnÌ
setk·nÌ s minimal-artem: ÑHnutÌ zvanÈ minimal-art Ö mÏ zas·hlo jako

blesk, kdyû jsem v b¯eznu 1966 navötÌvil galerii Tibora de Nagy a na podlaze

uvidÏl leûet cihly: osm peËlivÏ vyrovnan˝ch nÌzk˝ch hrom·dek. StavebnÌ

pr·ce, pomyslel jsem si a chtÏl jsem zase jÌt d·l. Pak se mÏ ale zmocnila

jin· myölenka: A co kdyû je to umÏleckÈ dÌlo? Neodvaûoval jsem se v nÏco

tak ˙ûasnÈho v˘bec doufat (moûn· jsem dokonce zadr-

ûel dech), pak jsem se ale nÏkoho zeptal a dozvÏdÏl

jsem se, ûe jde o v˝stavu soch Carla Andreho. Byl jsem

v ext·zi. NaplnÏn pocitem triumfu, studoval jsem kaûdou

cihlu do nejmenöÌho detailu.ì

Ve svÈm lpÏnÌ na vöednÌch, Ëasto pr˘myslov˝ch, neopra-
covan˝ch nebo nanejv˝öe strojovÏ upraven˝ch geome-
trick˝ch modulech vytv·¯eli umÏlci jako Carl Andre, Dan
Flavin, Donald Judd st·le totÈû: p¯echod umÏnÌ k ne-umÏ-
nÌ, jeho staûenÌ do nen·padnosti. Carl Andre zd˘razÚoval,
ûe je r·d, kdyû n·vötÏvnÌk zaregistruje p¯Ìtomnost jeho
Ëtvercov˝ch instalacÌ z kovov˝ch pl·t˘, aû kdyû mezi nimi
stojÌ ñ a pak se pt· s·m sebe, zda m· co do ËinÏnÌ s umÏ-
leck˝m dÌlem nebo s podlahovou krytinou.
Ot·zka z˘st·v·. JeötÏ jednou Peter Schjeldahl, osmn·ct
let po onom öùastnÈm öoku v roce 1966: ÑZatÌmco teÔ pÌöu,

m·m p¯ed sebou fotografii Equivalent VI od Carla Andreho.

Je to jeden z tÏch cihlov˝ch ˙tvar˘, kterÈ jsem vidÏl na

onÈ v˝stavÏ v roce 1966. Ö Pr·ce je vytvo¯ena ze 120

cihel Ö ve dvou pravo˙hl˝ch vrstv·ch, pÏt cihel öirok·,

dvan·ct dlouh·. Ö VÏdomÏ pozn·v·m, ûe to je ÑnÏjak˝

Andreì, ale nehovo¯Ì to ke mnÏ automaticky jako ÑumÏnÌì.

Kdybych to nevÏdÏl, musel bych se znovu pt·t.ì

TakovÈ staûenÌ do vöednosti je reduktivnÌ hudbÏ odep¯e-
no. ZaprvÈ proto, ûe jejÌ materi·l sotva m˘ûe b˝t tak
vöednÌ jako Andreho cihly nebo Flavinovy neonovÈ tyËe:
tÛny n·stroj˘ signalizujÌ automaticky ÑPozor! UmÏnÌ!ì,
a to i v tom, a vlastnÏ pr·vÏ nejsilnÏji v tom p¯ÌpadÏ, jed-
n·-li se nikoliv o ÑhezkÈì, ale o zcizenÈ, r˘znÏ sk¯ÌpavÈ
tÛny. Pak totiû je konotace mnohem intenzivnÏjöÌ, 
a aËkoliv ËistÏ fyzik·lnÏ m˘ûe b˝t zvuk blÌzk˝ ruch˘m
vöednÌho dne, jeötÏ silnÏji se od vöednosti distancuje:
ÑPozor! modernÌ UmÏnÌ!ì Druh˝ d˘vod je jeötÏ d˘leûitÏj-
öÌ: v akustickÈm prost¯edÌ vöednÌho dne se sotva vyskyt-
ne nÏjak· podobn· geometrie zvuk˘ jako u Andreho
cihel, û·dnÈ nen·padnÈ a p¯esto jednoduchÈ tvary,
s jejichû pomocÌ by bylo moûnÈ tematizovat hranice mezi
hudbou a ne-hudbou. Zvuk vöednÌho dne, aù jiû ve mÏstÏ
nebo na venkovÏ, z podstaty nenÌ homogennÌ a vyrovna-
n˝, jednobarevn˝ nebo modul·rnÌ, ale dif˙znÌ a hetero-
gennÌ a, zvl·ötÏ v mÏstskÈm prost¯edÌ, hust˝ a vrstevna-

t˝. ReduktivnÌ hudba se tak a priori jevÌ jako akustick˝ protisvÏt ñ v ˙spor-
nosti vyuûÌv·nÌ zvukov˝ch barev, v umÏleckÈm, umÏlÈm aranûov·nÌ svÈho
n·padnÏ omezenÈho a homogenizovanÈho souboru zvukov˝ch ud·lostÌ.
Tato hudba vyvol·v· automaticky dojem Ñzvl·ötnÌho prostoruì ¯ÌdÌcÌho se
sv˝m Ñzvl·ötnÌm Ëasemì ñ a byù m˘ûe negovat oËek·v·nÌ vztahovan· na
hudbu v d¯ÌvÏjöÌch dob·ch, nem˘ûe se zbavit aury Ëehosi obzvl·ötnÌho,
aury umÏleckosti.
V˝tvory Carla Andreho nebo Dana Flavina se staly umÏleck˝mi dÌly skrze
kontext galerie, muzea, koment·¯e. Svou z·libou ve vÏcech vöednÌch
a v tom, co je zrovna po ruce, se blÌûÌ Ñarte poveraì, umÏnÌ chud˝ch,
a teprve skrze eleganci umÌstÏnÌ v expozici zÌsk·vajÌ zpÏt svou vzneöenost.
Na staveniöti by ovöem byly jako umÏleck· dÌla neviditelnÈ. Takov˝ myö-
lenkov˝ experiment s reduktivnÌ hudbou je tÏûko p¯edstaviteln .̋ Ta p˘sobÌ
nejen sv˝m zasazenÌm do koncertnÌ sÌnÏ, ale jiû svou strukturou jako proti-
klad k vöednÌmu dni ñ a nanejv˝öe m˘ûe zanikat pod jeho hlukem. V˝tky
ohlednÏ chladu, cynizmu a mocenskÈ rÈtoriky, s nimiû se minimal-art set-
k·v· bez ohledu na jeho mystick˝ podtext, jsou pom˝lenÈ. ReduktivnÌ hud-
by vytv·¯ejÌ prostory, do nichû se lze st·hnout. Pokud v˝tvarn˝ minimalis-
mus otvÌr· moûnosti k novÈmu vnÌm·nÌ zn·m˝ch vÏcÌ, reduktivnÌ hudba ve
sv˝ch radik·lnÌch form·ch umoûÚuje setk·nÌ s Ñjin˝m.ì A je-li to Ñzn·mÈì
ekvivalentem svÏtskosti, n·leûÌ pak ÑjinÈmuì aura spirituality. 

Steve Reich: Writings About Music. New York 1974
Gregor Stemmrich: Minimal Art. Eine kritsche Retrospektive. Dresden 1995
Mircea Eliade: Das Heilige und das Profane. Von Wesen des Religiˆsen.
Frankfurt 1990
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t a n č í c í  m o s t m e z i n á m i  a B o h e m

„Povinností qawwala je zkrátit vzdálenost mezi Stvořitelem a stvořenými. Těm, kteří se cítí být odpojeni od svého zdroje,

mohou být prostřednictvím qawwali připomenuty jejich skutečné kořeny. To je přesně to, oč  musí qawwal usilovat. Pokud

budu zpívat určitou část verše, pak ať už se v něm opěvuje kdokoliv, jde o realitu posazenou přímo přede mne, která mě

unáší a stává se součástí mé bytosti. Znamením dobrého qawwala, či jakéhokoliv jiného muzikanta, je jeho schopnost

zatáhnout posluchače do reality tohoto základního poselství, které je přezpíváváno. Nemůže být dobrým qawwali ten, kdo

vše jen hraje. Stává se jednoduše vozidlem, které míjí cíl.“

Nusrat Fateh Ali Khan

Qawwali v·m vlÈtne do mozku, projde p·te¯Ì a exploduje v noh·ch,
bez öance se br·nit pulsujÌcÌm transovnÌm rytm˘m, mocnÈmu tles-
k·nÌ rukou a sboru muûsk˝ch hlas˘. A zatÌmco v pandû·bskÈ svatyni
takto navozujÌ extatick˝ stav pozmÏnÏnÈho vÏdomÌ, z·padnÌ publi-
kum je p¯i qawwali schopnÈ vnÌmat pouze aureolu tajemnÈ hudebnÌ
v˝jimeËnosti. A pokaûdÈ, kdyû uû uû smÏ¯uje k rozumnÈmu vysvÏtle-
nÌ pozbytÌ kontroly nad sv˝m roztanËen˝m tÏlem, se obvykle ocit· na
scestÌ. Nem· se Ëeho zachytit. NetuöÌ nic o s˙fistech, isl·msk˝ch

mysticÌch z Indie a P·kist·nu, ztotoûÚujÌcÌch se takto se Stvo¯itelem
a p¯ed·vajÌcÌch p¯itom poselstvÌ l·sky, tolerance a mÌru.
Na druhou stranu nenÌ snad posluchaËe, kter˝ by kdy neslyöel
o fenomen·lnÌm p·kist·nskÈm zpÏv·kovi Nusratu Fateh Ali
Khanovi, jenû zboûnÈ, p¯es sedm set let starÈ qawwali uvedl na
glob·lnÌ hudebnÌ scÈnu, ËÌmû n·m umoûnil slyöet tuto elektrizujÌcÌ
hudbu, aniû bychom museli vykonat pouù do nÏkter˝ch ze s˙fistic-
k˝ch svatyÚ. 

[Jiří Moravčík]
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Purit·ny tÌm samoz¯ejmÏ vydÏsil. Hudba, jejÌû podstata tkvÌ v p¯ekle-
nutÌ vzd·lenosti mezi Stvo¯itelem a stvo¯en˝m, totiû najednou znÏla
v taneËnÌch klubech i v popov˝ch hitpar·d·ch, zremixovali ji Massive
Attack a poslouûila i lond˝nskÈmu asijskÈmu undergroundu. Asi nej-
vÌc ale tradicionalist˘m nadzdvihla mandle Ali Khanova vst¯Ìcnost
k film˘m. Kdyû jeho qawwali doprov·zelo bollywoodskÈ doj·ky, jakû
takû to str·vili, mÈnÏ uû Ali Khan˘v duet s rockerem Eddie Vedderem
v JarmuschovÏ filmu Mrtv˝ muû p¯ich·zÌ, ovöem p¯i vraûedn˝ch orgi-
Ìch Takov˝ch norm·lnÌch zabij·k˘ Olivera Stonea ho m·lem prokleli,
natoû kdyû se v klipech vedle nÏho objevovaly skoro nahÈ ûeny.
Nedostatkem dobrodruûnÈ povahy tento p·kist·nsk˝ hlasov˝ eska-
motÈr tedy rozhodnÏ netrpÏl. Vûdyù jeötÏ neû v roce 1997 v Lond˝nÏ
podlehl srdeËnÌmu z·chvatu, napl·noval si spoleËnÈ vystoupenÌ
s Lucianem Pavarottim.

Jak v·bnÏ uhasit ohnÏ öÌlenstvÌ

NenÌ od vÏci si p¯ipomenout, co ke svÈmu ÑnadbÌh·nÌ vkusu
Z·paÔ·k˘ì Nusrat Fateh Ali Khan uvedl: ÑJmÈno, sl·va, bohatstvÌ,

˙cta, vöechny tyto vÏci jsou darem All·hov˝m. Jinak jsme my, qaw-

walovÈ, v podstatÏ typem lidÌ, kte¯Ì pat¯Ì k fakÌr˘m. Tam doopravdy

n·leûÌme. Je to jenom dÌky milosti All·ha, ûe se mi dostalo takovÈho

daru, ûe jsem zn·m ,̋ bohat ,̋ uctÌvan˝ a respektovan .̋ Ale nepot¯ebu-

jete û·dnou z tÏchto vÏci, aby jste byl dobr˝m ËlovÏkem. TÌm se st·v·-

te, kdyû si jste vÏdomi pocit˘ ostatnÌch lidÌ a nikdy nejste arogantnÌ

kv˘li svÈmu talentu Ëi sl·vÏ. Nejd˘leûitÏjöÌm ze vöeho je, aby jste

nikdy nezranili pocity kohokoliv jinÈho, protoûe jestliûe tak uËinÌte,

potom zranÌte samotnÈho Boha, jenû p¯eb˝v· ve vöech lidsk˝ch srd-

cÌch. Takhle o tom uvaûujeme v Pandû·bu.ì

Za svÈho ûivota ñ narodil se 13. ¯Ìjna 1948 v pandû·bskÈm mÏstÏ
Lyallpur ñ natoËil Nusrat Fateh Ali Khan p¯ezdÌvan˝ NejjasnÏjöÌ
hvÏzda stovky alb; ta, dÌky nimû o nÏm vÌme, u Petera Gabriela na
znaËce Real World. ÑPovaûujte to za experiment,ì ¯ekl v jednade-
vades·tÈm roce p¯i vyd·nÌ prvnÌho Musst Musst. Aby takÈ ne,
vûdyù akustickÈ qawwali tu doladil elektronikou producent
Michael Brook. A pasoval ho tÌm na jeden z nejpopul·rnÏjöÌch
û·nr˘ world music. PochopitelnÏ za cenu celÈ ¯ady ˙stupk˘ ñ
Nusrat nap¯Ìklad drasticky zkr·til svou produkci. V pandû·bsk˝ch
a indick˝ch svatynÌch se qawwali na oslavu toho Ëi onoho s˙fij-

skÈho mistra hraje cel˝ch öest dn˘, na svÏtsk˝ch koncertech
a festivalech Ëasto pouhou hodinu! Volnost nastala i v pouûÌv·nÌ
jazyka ñ perskou a starohindskou formu nahradily nez¯Ìdka urdöti-
na, pandû·bÌ nebo sindi. V platnosti vöak z˘st·v·, ûe se jedn·
o poezii. TisÌciletou i souËasnou. Vedle toho se pouûÌvajÌ takÈ
n·hodnÏ improvizovan· slova.
BÏhem hry obtÌûnÏ naladiteln˝ smyËcov˝ n·stroj sarangi nahradilo
v 16. stoletÌ portugalsk˝mi mision·¯i dovezenÈ harmonium, jinak
z˘stalo qawwali tak¯ka neposkvrnÏnÈ. I ˙loha zpÏv·ka, vedoucÌho
Ëty¯ aû öestn·ctiËlenn˝ muûsk˝ doprovod (zpravidla se jedn· o rodin-
nÈ p¯ÌsluönÌky) naz˝van˝ party, jak uzn· za vhodnÈ; jak to cÌtÌ s·m, jak
vnÌm· odezvu z publika, k nÏmuû hodl· promlouvat. Slovo qawwali
totiû znamen· cosi jako promluvu, sdÏlenÌ. Velkou roli p¯i qawwali m·
proto improvizace. Struktura pÌsnÌ je obvykle zaloûena na jednom ref-
rÈnu, opakovanÈm donekoneËna, dokud se jeho v˝znam hluboce neo-
tiskne do myslÌ posluchaË˘. Po hlavnÌm zpÏv·kovi ho p¯ezpÌv·vajÌ
druhÈ hlasy i cel˝ sbor. Odliönost qawwali od ostatnÌ severoindickÈ
hudby vöak spoËÌv· v rytmu. SouËasnÏ s bubÌnky tabla ho vede uniso-
no tleskot rukou, zkr·ölujÌcÌ ho nejenom oznaËenÌm tÏûkÈ doby, ale
takÈ umÏnÌm znÌt mimo rytmus. 
Nedostiûn· je i schopnost qawwala s divokou emotivnostÌ a za p¯i-
spÏnÌ gestikulace rukou p¯ivÈst posluchaËe do ext·ze a zase je z nÌ
pozvolna navr·tit. ZrychlenÌm, nebo naopak zpomalenÌm zpÏvu udrûu-
je publikum ve stavu om·menÌ smysl˘, poskytuje mu p¯Ìleûitost plnÏ
pocÌtit dopad takovÈho proûitku. Potom postupnÏ sniûuje frekvenci
opakov·nÌ refrÈnu, vracÌ se k jednoduööÌmu rytmu aû do chvÌle, kdy
posluchaËi nab˝vajÌ vÏdomÌ. Za mistra ve schopnosti p¯evzÌt ˙plnou
kontrolu nad sv˝m vystoupenÌm byl povaûov·n Nusrat Fateh Ali Khan.
Dok·zal pr˝ ÑzavÈst posluchaËe z transu zpÏt na zem mÌrnÏ a v·bnÏ,

i kdyû v nich zap·lil oheÚ öÌlenstvÌ, umÏl je opustit ve stavu klidu, mÌru

a radostiì.

Zeptal jsem se pakist·nskÈho qawwala Faize Ali Faize, povaûovanÈho
za Nusratova n·stupce, po jeho koncertÏ na festivalu v Rudolstadtu,
zda je tomu skuteËnÏ tak. ÑAno, s·m s tÌm m·m zkuöenosti. Jakmile

zaËneme hr·t a zpÌvat, lidÈ se naladÌ na naöe poselstvÌ a automaticky

se dajÌ do tance a my cÌtÌme, jak se dost·vajÌ do transu. NerozumÌ

sice tomu, co zpÌv·m, neznajÌ souvislosti, ale vnÌmajÌ, ûe se nÏco dÏje,

a i kdyû nech·pou co, nechajÌ tÏlo napospas hudbÏ.ì

V Rudolstadtu bylo publikum p¯i FaizovÏ koncertÏ doslova u vytrûenÌ,
zvl·ötÏ ti jedinci, kte¯Ì touto hudebnÌ l·znÌ proöli poprvÈ. Hodina je
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sice m·lo k tomu, aby se ËlovÏk dostal kamsi mimo, nÏkte¯Ì tanËÌcÌ
k tomu vöak evidentnÏ nemÏli daleko. P¯estoûe, jak poznamen·v·
znalkynÏ qawwali Jameela Siddigi, i v tomhle p¯ÌpadÏ to nebylo ze
strany Faize vöechno koöÈr. ÑQawwal, usazen˝ na vysokÈm pÛdiu

a nasvÌcen˝ reflektory totiû p¯ekraËuje prvnÌ pravidlo s˙fistickÈho

hudebnÌka, podle kterÈho opravdov ,̋ velk˝ qawwal je ten, kter˝ se

zd· b˝t nep¯Ìtomen na sv˝ch vlastnÌch vystoupenÌch. Neboù ve chvÌli,

kdy evokuje BoûÌ jmÈno, nep¯edpokl·d· se, ûe existuje, ale prostÏ

funguje jako spojovacÌ kan·l, skrze kter˝ je prost¯ednictvÌm hudby

a poezie p¯ed·v·no BoûÌ poselstvÌ l·sky do srdcÌ posluchaË˘.ì

Je takÈ pravdou, ûe qawwal nikdy nevÌ, jak a kdy jeho pÌseÚ skonËÌ?
ÑKdyû zaËÌn·m zpÌvat, opravdu nikdy netuöÌm, jak to skonËÌ. HodnÏ

z·leûÌ na obecenstvu, ale na samÈm zaË·tku skuteËnÏ nic nevÌmì,

odpovÏdÏl Ali Faiz
AutentickÈ qawwali se smÌ konat buÔ ve svatyni s˙fijskÈho mistra
nebo v khanaqah, urËitÈm setk·vacÌm  mÌstÏ. A zatÌmco do svatynÏ
m˘ûe vstoupit kdokoliv, khanaqah je urËeno pouze pro Ëleny danÈho
s˙fistickÈho ¯·du a pod vedenÌm shaika (duchovnÌho pr˘vodce) se
jedn· o zboûn˝ akt. Nusrat Fateh Ali Khan zvl·dal obojÌ, coû dokl·dajÌ
jeho nahr·vky ze svatynÌ. Zvl·ötÏ album Traditional Sufi Qawwalis, na
nÏmû zpÌv· skladby nejv˝znamnÏjöÌho skladatele qawwali Amira
Khusraua z 12. stoletÌ. 

P¯·telstvÌ aû do hrobu

Kdyû archandÏl Gabriel po t¯iadvaceti letech dodiktoval
Mohamedovi alias Abul K·sim ibn Abdall·hovi v Mekce posl·nÌ lid-
stvu, dal tÌm z·klad Kor·nu. Mohameda sice z Mekky pobou¯enÌ
obËanÈ vyhnali, ten se vöak zanedlouho s meËem vr·til a vyhl·sil
jednotu Boha a sebe za jeho proroka. A isl·mskÈ n·boûenstvÌ bylo
na svÏtÏ. Od 7. stoletÌ se pak zaËalo ze z·padnÌ Ar·bie öÌ¯it vöemi
smÏry. V Indii se isl·m st¯etl s hinduismem a isl·mötÌ uËenci
postupnÏ p¯ejÌmali matematickÈ poznatky a esoterickÈ a asketickÈ
tendence, coû poË·tkem 8. stoletÌ vy˙stilo ve vznik s˙fismu, neorto-
doxnÌho isl·mskÈho mysticismu, s vÌrou v jednotu stvo¯enÌ a Boha,
podle nÌû si jsou vöichni lidÈ rovni. S˙fistÈ (n·zev je odvozen od slo-
va s˙f, oznaËujÌcÌ bÌlou  vlnÏnou l·tku, do nÌû se s˙fistÈ odÌvali, a
moûn· i ¯eckÈho sophia, tedy moudrost) usilovali o ztotoûnÏnÌ
s Bohem uû bÏhem svÈho ûivota, aniû by brali na z¯etel n·boûenskÈ
instituce, kterÈ tvrdily, ûe tak lze uËinit teprve po smrti. Isl·m pro nÏ
ztr·cel charakter vyvolenosti ñ Ñpokud ËlovÏk dospÏje k cÌli, je

duchovnÌ cesta, kterou kr·Ëel nepodstatn·ì. S˙fistiËtÌ mystici Ëer-
pali i z v˝chodnÌch cÌrkvÌ, buddhismu, k¯esùanstvÌ a egyptsk˝ch
mystÈriÌ. Bez politick˝ch ambicÌ a svÏtsk˝ch cÌl˘, p¯esto na nÏ orto-
doxnÌ isl·m pohlÌûel skrz prsty. Ke sjednocenÌ s Bohem totiû s˙fistÈ
vyuûÌvali extatickÈ stavy vytrûenÌ, Ñkdy se oproötÏnÌm od smyslovÈ-

ho vnÌm·nÌ, v˘le, myölenek sufi odpout· od hmoty a proûÌv· ztotoû-

nÏnÌ s Bohem a rozplynutÌ se v nÏmì. S˙fistickÈ ¯·dy vyuûÌvaly celÈ

¯ady metod ñ recitace BoûÌch jmen jako mantry, propracovanÈ
techniky d˝ch·nÌ, jogu, narkotika ñ ten nejvlivnÏjöÌ, bratrstvo
Chishtiya vedenÈ ve 12. stoletÌ mistrem Hazratem Nizamuddinem
Awliya z DillÌ, vöak spolÈhal na transovnÌ ˙Ëinky hudby a tance.
Tedy qawwali.
Do Indie dorazilo p¯ed tisÌci lety se s˙fisty z Ir·ku, Afganist·nu
a Turecka. SvÈ ko¯eny m· ale uloûeny v hudebnÌch tradicÌch Õr·nu,
t¯ebaûe s tou dneönÌ uû nem· nic spoleËnÈho. Mimo to sdÌlÌ urËitÈ
podoby s klasickou severoindickou hudbou (uûitÌ melodick˝ch mÛd˘
r·g a rytmick˝ch cykl˘ t·l), jinak je ovöem pro qawwali charakteris-
tickÈ mnoûstvÌ v˝luËn˝ch a jedineËn˝ch vlastnostÌ.
ÿÌk· se, ûe Nizamuddin se nenajedl, pakliûe si p¯edtÌm pro povznesenÌ
duöe nevyslechl qawwali ñ zpÌv·nÈ v perötinÏ bez doprovodu n·stro-
j˘.
Jednoho dne vöak doölo k setk·nÌ, kterÈ prap˘vodnÌ qawwali navûdy
zmÏnilo ñ p¯estoûe ho tÌm pozdÏji nejednou vystavilo perzekucÌm ze
strany ortodoxnÌch isl·mist˘.
Legenda pravÌ, ûe v osmi letech byl Amir Khusrau matkou donu-
cen, aby navötÌvil Nizamuddinovu svatyni. Nevstoupil do nÌ ale
hned, usedl ke vchodu a uvnit¯ sebe si sloûil n·sledujÌcÌ veröe:
ÑJsi kr·lem u br·ny tohoto pal·ce / dokonce i holub se tu st·v·

jest¯·bem / chud˝ pocestn˝ p¯ich·zÌ ke tvÈmu vchodu / mÏl by

vstoupit Ëi se vr·tit?ì Mistr Nuzamuddin vöak veröe zaslechl
a poslal ven svÈho sluhu, aby rovnÏû veröi malÈmu hochovi odpo-
vÏdÏl: Ñ”, ty skuteËn˝ ËlovÏËe / vstup dovnit¯ / tak se staneö na

chvÌli m˝m d˘vÏrnÌkem / ale pakliûe ten, kdo vstupuje, je hloup˝ /

mÏl by se obr·tit odkud p¯iöel.ì

Kdyû to Amir uslyöel, usoudil, ûe se ocitl na spr·vnÈm mÌstÏ. A tak
vzniklo celoûivotnÌ p¯·telstvÌ s˙fistickÈho mistra a geni·lnÌho b·snÌka,
skladatele, filosofa, hudebnÌka, vyn·lezce hudebnÌch n·stroj˘ (sit·r
a bubÌnek dholak) a milovnÌka hrav˝ch h·danek, spojenÈho s kr·lov-
sk˝mi dvory vÌce neû sedmi vl·dc˘ DillÌ, indickÈho ˙zemÌ spravovanÈ-
ho sult·nem.
O vztahu Khusraua a Nizamuddina vypovÌd· i p¯·nÌ obou, aby byli po
smrti pochov·ni ve spoleËnÈm hrobÏ. Sice se nevÌ, zdali k tomu doölo,
do tÈ mÌry Nizamuddinovu svatyni v DillÌ vÏdci neprozkoumali, je vöak
jistÈ, ûe Khusrau zem¯el steskem pouh˝ch öest mÏsÌc˘ po mistrovÏ
smrti.
Pro s˙fistickÈ qawwali je spojenÌ û·ka s mistrem klÌËov˝m tÈmatem,
protoûe pro s˙fisty nem˘ûe b˝t duchovnÌ stezka k Bohu p¯ekroËena
bez mistrova pr˘vodcovskÈho svÏtla. 
O Ëemû svÏdËÌ i n·sledujÌcÌ p¯ÌbÏh: Sult·n Jalaludiin Khalaji jed-
nou vyj·d¯il Khusrauovi svou touhu setkat se s Nizamuddinem.
Poû·dal jej ovöem, aby svÏtci sv˘j ˙mysl neprozradil, chtÏl ho
p¯ekvapit. Khusrau se nejprve ocitl v rozpacÌch, ovöem nakonec
sv˘j slib nedodrûel a povÏdÏl Nizamuddinovi o sult·novÏ ˙myslu.
Mistr, v û·dnÈm p¯ÌpadÏ se nehodlajÌcÌ se sult·nem setkat, opus-
til svatyni a odjel z mÏsta pryË. Kdyû se o tom sult·n dozvÏdÏl,
zeptal se Khusraua, proË to udÏlal. A ten mu odvÏtil, ûe tÌm, ûe
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zradil jeho, riskoval pouze sv˘j pozemsk˝ ûivot, kdyby ale zradil
svÈho duchovnÌho v˘dce, pak by riskoval svou vÌru a moûnost se
kdy setkat s Bohem. Sult·n pr˝ z˘stal jako opa¯en˝ a odpustil mu.

O nepoh¯ben˝ch n·strojÌch

Amir Khusrau, poch·zejÌcÌ z indicko-tureckÈ rodiny, sloûil pro svÈho
mistra stovky pÌsnÌ qawwali, a zatÌmco Nizamuddin dohlÌûel na zdo-
konalov·nÌ klasickÈho reperto·ru, Khusrau se stal ÑhlavnÌm archi-
tektem û·nru zodpovÏdn˝m za vznik jedineËnÈ hudebnÌ a poetickÈ
formy do nÌû vmÌsil prvky z Turecka, Persie a Indieì. M· se ale za to,
ûe to byl Nizamuddin, kter˝ mu jednoho dne navrhl, aby pouûil sbor
a n·stroje. A tehdy se zrodilo qawwali, jak jej zn·me v pod·nÌ
Nusrata Fateh Ali Khana, jeho synovce Rahata Fateh Ali Khana,
Sabri Brothers, Rizwan Muazzam Qawwali, Bakhsi Javed Salamat

Aliho ba i snad jedinÈ zn·mÈ zpÏvaËky Abidy. Ti vöichni dodnes stavÌ
reperto·r na pÌsnÌch Amira Khusraua. 
Vy takÈ, zeptal jsem se Ali Faize. ÑAno. Pat¯Ìm mezi qawwal bacche,

tedy dÏti, potomky p˘vodnÌch qawwal˘, ökolen˝ch samotn˝m

Khusrauemì.

To je ale nÏjak˝ch sedm set let. ÑKhusraovy pÌsnÏ si m˘j rod p¯ed·v·

z otce na syna uû cel· staletÌ a tak to dÏlajÌ v Indii a P·kist·nu vöichni.

Nic nenÌ ps·no, vöe probÌh· ˙stnÏ.ì

Khusrauovo dÌlo st·le tvo¯Ì j·dro qawwali p¯edv·dÏnÈho
v NizamuddinovÏ svatyni v DillÌ. V tÈ p¯eb˝vajÌ Nizami Brothers,
st¯eûÌcÌ mnoûstvÌ jeho z¯Ìdka slyöen˝ch skladeb, kterÈ by si nikdy
nedovolili p¯edvÈst na ve¯ejnosti ñ ze strachu p¯ed znehodnocenÌm
komerËnÏ zamÏ¯en˝mi qawwaly.
P·kist·nskÈ bratrskÈ trio Sabri Brothers, kterÈ v roce 1995
vystoupilo v Rudolstadtu, dorazilo do Evropy s qawwali
a Khusrauov˝mi pÌsnÏmi jako prvnÌ, d·vno p¯ed Nusratem Fateh
Ali Khanem. I brat¯i je st¯eûÌ jako oko v hlavÏ. Na albech zpraco-
vali takÈ veröe s˙fistickÈho perskÈho b·snÌka Jamiho. Kdyû
Nusrat, d·vajÌcÌ p¯ednost pandû·bskÈmu qawwali, zjistil stoupajÌ-
cÌ popularitu klasick˝ch Khusrauov˝ch pÌsnÌ, vr·til se k nÏmu i on.
P¯edtÌm zpÌval hlavnÏ pandû·bskÈ qawwali. To, t¯ebaûe je
v duchovnÌm vyznÏnÌ ˙zce propojeno s klasick˝m dillÌjsk˝m sty-
lem, hudebnÏ znÌ odliönÏ. Qawwali do P·kistanu p¯iölo se s˙fisty
v roce 1947 po particiaci Indie. Qawwali z Pandû·bu a Sindhu si
od tÈ doby ale zÌskalo svÈbytnou formu, sv·zanou spÌö s tradiËnÌ
pandû·bskou hudbou neû se severoindickou.
MyslÌte, ûe EvropanÈ dok·ûÌ identifikovat, zda se jedn· o qawwali
z Pandû·bu nebo z DillÌ, zeptal jsem se Ali Faize. ÑNevÏ¯Ìm tomu, leda

ûe by ovl·dali starou perötinu.ì

Qawwali nemÏli isl·mötÌ tradicionalistÈ nikdy moc v l·sce. Stalo se
p¯edmÏtem mnoha diskusÌ mezi liber·lnÌ a ortodoxnÌ  ökolou, tvrdÌcÌ,
ûe pro isl·m jsou vhodnÈ pouze zpÌvanÈ veröe z Kor·nu. »astokr·t
proto byli qawwalovÈ  v historii stÌh·ni a dopad ob¯ad˘ nesmÏl p¯e-
s·hnout pr·h svatynÌ. Jak tomu je dnes?
ÑFundamentalistÈ si nedajÌ nikdy pokoj, nicmÈnÏ o z·kazy dnes uû

nejde. D¯Ìve tomu ale tak opravdu bylo. PovÌm v·m t¯eba ve zkrat-

ce jeden p¯ÌbÏh. AurangzÈb, poslednÌ panovnÌk ¯Ìöe Mogul˘, pro-

slul jako nevybÌrav˝ fundamentalista. Pron·sledoval hinduisty

a vydal nÏkolik soudnÌch p¯Ìkaz˘ proti qawwali. Jednou se skupi-

na nespokojen˝ch hudebnÌk˘ rozhodla uspo¯·dat p¯ed jeho pal·-

cem smuteËnÌ pr˘vod. SvÈ zahalenÈ n·stroje nesli nad hlavami

jako mrtvÈ. AurangzÈb se jich ptal, co to m· znamenat, a oni mu

odpovÏdÏli, ûe se jedn· o poh¯eb hudby. Dob¯e, ¯ekl jim, tak je

koukejte poh¯bÌt tak hluboko, aby je uû nikdy nebylo slyöet.ì

Samoz¯ejmÏ, ûe to neudÏlali!
ÑNe, to bych si tu dnes v·mi nepovÌdal jako qawwal,ì odpovÏdÏl t¯ia-
Ëty¯icetilet˝ Faiz Ali Faiz, vych·zejÌcÌ hvÏzda tohoto unik·tnÌho stylu,
p¯ezdÌvan˝ Nov˝ hlas qawwali, aspirujÌcÌ na jednu z nejvyööÌch cen
world music za rok 2004.

2/2005 ]  HIS VOICE [17

N
us

ra
t F

at
eh

 A
li 

Kh
an

I N Z E R C E

Voice02 Build A3.qxd  24.2.2005 23:22  StrÆnka 17



[Petr Ferenc] 

Ps·t o Davidu Michaelu Tibetovi a jeho dÌle
mi p¯ipadlo v dobÏ, kdy se tento zpÏv·k
a b·snÌk vzd·v· svÈ identity a odkl·d· sv˘j
proslaven˝ pseudonym. Za sv· skuteËn·
dÌla hodl· povaûovat vöechna od n·sledujÌ-
cÌho alba. 

J· nejsem on

ÑNejsem tÌm, k˝m jsem myslel, ûe jsemì, pÌöe

na svÈ internetovÈ str·nce. ÑNejsem tÌm,

k˝m jsem nebyl. Ono J¡ bylo simulakrem,

omylem, lûÌ. Osobou (David Tibet), kter· se

prezentovala Ëetn˝mi nahr·vkami, psanÌm

a koncerty, jsem nebyl a nejsem j·. Byla

m˝m v˝robkem, maskou, niËÌm vzniknuvöÌm

po mnoha letech a mnoha sebeklamech:

VidÏl jsem, ûe jsme vöichni jen maskami

niËeho / mÏsÌËnÌm svÏtlem dopadajÌcÌm na

SevernÌ pl·ûe (pÌseÚ Immortal Bird z alba

Sleep Has His House). P¯ezdÌvku Tibet mi dal

v roce 1982 Genesis P-Orridge (Psychic TV ñ

pozn. red) a jsem mu za ni vdÏËn˝; je to hez-

kÈ jmÈno, uv·ûÌme-li, ûe bylo d·no nÏkomu,

kdo neexistuje, a ûe bylo d·no mnÏ ñ p¯Ìteli

od p¯Ìtele. SedÏlo, aù uû to byl kdokoli, koho

Genesis potk·val a znal. Kaûdop·dnÏ nositel

tohoto jmÈna nebyl a nenÌ skuteËn .̋ ëDavid

Tibetë neexistoval. P¯estoûe neexistujÌ

nahr·vky, kterÈ bych vymazal ze ësvÈë minu-

losti (Ö), musÌm kategoricky prohl·sit, ûe

û·dn· z nahr·vek vytvo¯en˝ch Davidem

Tibetem nebo jak˝mkoli z jeho pseudonym˘,

aù jiû v r·mci Current 93 nebo jinÈ skupiny,

s nÌû spolupracoval p¯ed albem Thunder
Perfect Mind, nejsou vytvo¯eny mnou. (Ö)

Vöechno to bylo nepravdivÈ, nevÏdomÈ

a temnÈÖì

Kdo je autor tÏchto ¯·dk˘? David Michael
(jak si nynÌ ¯Ìk· ñ vlastnÌm jmÈnem David
Bunting) byl jednou z klÌËov˝ch postav vzni-
kajÌcÌho britskÈho undergroundu osmdes·-
t˝ch let ñ jeho skupina Current 93 byla ideo-
vÏ i person·lnÏ sp¯ÌznÏna s jmÈny jako
Nurse With Wound, Coil, Psychic TV Ëi 23
Skidoo. Postupem Ëasu se vymanil z postin-
dustri·lnÌch a psychedelick˝ch experiment˘
a stal se svÈbytn˝m b·snÌkem / pÌsniËk·¯em,
kter˝ ve svÈ solitÈrskÈ tvorbÏ reflektuje
bohat˝ vnit¯nÌ svÏt filosofie, n·boûenstvÌ
a Ëasto bolestivÈho hled·nÌ vnit¯nÌ Ëistoty
a smÌ¯enÌ. Snad proto uËinil i ono ponÏkud
teatr·lnÌ gesto ñ jeho souËasn· optika sebe-
reflexivnÌho, odevzdanÈho mystika mu patr-
nÏ p¯ibliûuje slepÈ uliËky hled·nÌ, publiku
nepost¯ehnutelnÈ berliËky neup¯Ìmnosti
a jeho dneönÌmu vnÌm·nÌ moûn· nep¯Ìjem-
nou zvukovou extrovertnost. Ne n·hodou
jsou jeho nahr·vky ËÌm d·l tiööÌ, zatÌmco p¯e-
mÌtavÈ texty pÌsnÌ se prodluûujÌ.   

Boj o uchopenÌ svÏta pomocÌ vÌry se t·hne
cel˝m Tibetov˝m ûivotem. NynÌ bytostn˝ k¯es-
ùan si p¯ed ˙pln˝m p¯ijetÌm tÈto vÌry proöel
mnoha n·boûensk˝mi ideologiemi a jeho
bohat· tvorba tento proces alespoÚ zË·sti
dokumentuje. V dÏtstvÌ (vyr˘stal v Malajsii) jej
zajÌmal hinduismus a tibetsk˝ buddhismus,
kolem des·tÈho roku vÏku se sezn·mil
s postavou Alesteira Crowleyho a jeho thele-
mismem a potaûmo satanismem. Po kr·tkÈm
n·vratu k buddhismu se definitivnÏ obracÌ ke
k¯esùanstvÌ. NÏkde tady zaËÌn· historie Current
93 ñ skupiny, kterou lze povaûovat i za z·znam
cesty vÌry od blasfemie, palËiv˝ch ot·zek,

pochybnostÌ a boj˘ aû k limitÏ ˙plnÈ Ëistoty,
pr˘zraËnosti a smÌ¯enÌ.

ÿ·d psÌ krve

Current 93 zaloûil Tibet po odchodu z Psychic
TV (profil viz HV 5/04) a po setk·nÌ se
Stevenem Stapletonem, v˘dËÌm duchem
Nurse With Wound (viz HV 2/04), kter˝ se
mÏl st·t jeho nejbliûöÌm spolupracovnÌkem.
P˘vodnÌ n·zev skupiny byl Dogís Blood
Order a byla tvo¯ena kruhem vÌce Ëi mÈnÏ
st·l˝ch spolupracovnÌk˘, p¯esnÏ podle vzoru
NWW Ëi PTV ñ souË·stÌ skupiny jsou vöichni
zrovna spolupracujÌcÌ. KromÏ Stapletona jimi
byli zejmÈna spoluzakladatel Nurse With
Wound John Fothergill, studiov˝ technik
Nick Rogers, houslista Tim Spy, dvojice pÌs-
niËk·¯˘ a zakladatel˘ tzv. darkfolku Douglas
Pearce (Death In June) a Tony Wakeford
(Sol Invictus), bubenÌk John Murphy (pozdÏji
rovnÏû Death In June), zpÏv·k Coil John
Balance, islandsk˝ skladatel Hilmar ÷rr
Hilmarsson, jeden z otc˘ evropskÈho noise
Boyd Rice (NON) Ëi uhranËiv· zpÏvaËka
a kytaristka Rose McDowall (Strawberry
Switchblade, Sorrow). KromÏ Ëetn˝ch dal-
öÌch se v bookletech alb objevujÌ i mnoh·
z·hadn· jmÈna symbolickÈho vyznÏnÌ (Christ
777, Wulf) Ëi skuteËnÈ osobnosti, jimiû jsou
alba inspirov·na ñ nap¯Ìklad Isidore
Ducasse ñ obËanskÈ jmÈno nejprokletÏjöÌho
z b·snÌk˘ Comta de LautrÈamonta.

V menstruaËnÌ noc

PrvnÌ pÏtice alb Current 93 (Nature Unveiled,

Dogís Blood Rising ñ 1984, Live At Bar

Maldoror, In Menstrual Night ñ 1986 a Dawn

ñ 1987) se nese v duchu experimentov·nÌ
s p·sky chr·mov˝ch sbor˘ a ruch˘ a zlovÏst-
n˝ch hlas˘, vrËenÌ a echovan˝ch ˙der˘. Na
rytmus a melodii rezignujÌcÌ zvukovÈ plochy
nez¯Ìdka zabÌrajÌ stop·û celÈ strany alba
a d˝chajÌ uhranËivou p¯itaûlivostÌ zvl·ötnÌ
syrovosti, extatickÈho vytrûenÌ, tajemn˝ch
st¯edovÏk˝ch mystÈriÌ a v·bÌcÌch propastÌ.

CURRENT 93
v deöti a boûÌch zubech
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Poslouchat je je vzhledem k naprostÈ
nep¯edvÌdatelnosti opravdu velk˝m z·ûitkem,
neboù si nikdy nem˘ûeme b˝t jisti n·sledujÌcÌ-
mi vte¯inami.

Podobn˝mi slovy by se dalo nepochybnÏ
mluvit i o Stapletonovu zvukovÈm dada.
PodÌvejme se tedy struËnÏ na rozdÌl, jehoû
vymezenÌ vzhledem k vz·jemnÈmu ËlenstvÌ
obou p¯·tel ve sv˝ch projektech povaûuji za
d˘leûitÈ. ZatÌmco ve svÈm domovskÈm pro-
jektu Stapleton deklaruje a vyuûÌv· moûnost
dÏlat si s vÏtöÌ Ëi menöÌ d·vkou bizarnÌho
humoru, co se mu zlÌbÌ, jako Ëlen Current 93
se plnÏ pod¯izuje a slouûÌ atmosfÈ¯e, jejÌmû
inspir·torem a hybatelem je p¯edevöÌm
Tibet. Proto ranÈ nahr·vky C93 znÏjÌ mno-
hem kompaktnÏji, neû rozt¯ÌötÏn· zmÏù
poË·tk˘ NWW. Od konce osmÈ dek·dy, kdy
obÏ skupiny nalezly svou definitivnÌ tv· ,̄ se
jejich hudebnÌ jazyky zcela rozch·zejÌ.

»ast˝m tÈmatem je LautrÈamontova posta-
va Maldorora ñ Ô·belskÈho gÈnia vrhajÌcÌ-
ho na papÌr uhranËivÈ, nekontrolovatelnou
imaginacÌ bujÌcÌ p¯edstavy absolutnÌho zla.
Tibet s nÌm vÏtöinu Ëasu bojuje ñ fascino-
v·n jeho temnÏ z·¯iv˝m obrazem a z·roveÚ
hluboce vÏ¯ÌcÌ jej hned v prvnÌm opusu
dlouhohrajÌcÌho debutu C93 s n·zvem Ach

Golgotha (Maldoror Is Dead) k¯iûuje mÌsto
Ber·nka BoûÌho. V˝k¯ik ÑMaldoror is
dead!ì se stane jednou z konstant celÈho
Ñp·skovÈhoì obdobÌ skupiny.

Vrcholem tohoto obdobÌ je nepochybnÏ
album Dogís Blood Rising se slavn˝m oba-
lem s fotografiÌ pa¯ÌûskÈho chrliËe a rozdÏle-
nÈ do nÏkolika kratöÌch skladeb. ⁄vodnÌ
Christus Christus (The Shells Have Cracked)

je t¯Ìminutov˝m mantrick˝m od¯Ìk·v·nÌm
jmÈna Christus efekty zkreslen˝m hlasem
(patrnÏ chorus a manipulace s p·sem). DÌky

tomu nenÌ BoûÌmu jmÈnu v˘bec rozumÏt a na
pomoc musÌ p¯ispÏchat booklet. N·sledujÌcÌ
Falling Back In Fields Of Rape je prvnÌ ze
sÈrie inkarnacÌ pÌsnÏ tohoto n·zvu a ve zde
p¯ÌtomnÈ patn·ctiminutovÈ verzi je hudebnÏ
nejepiËtÏjöÌm opusem skupiny. Prost¯edky
gotickÈho hororu popisuje v·leËnÈ hr˘zy,
kterÈ se odehr·ly Ñv cizÌ zemi, v cizÌm mÏs-
tÏì. ⁄vod skladby pat¯Ì dlouhÈ sekvenci oje-
dinÏl˝ch ˙der˘ a v˝k¯ik˘ War!, potÈ Tibet
zaËÌn· exaltovanÏ recitovat text o tom, ûe
p¯iöel Ëas kosit, hr˘z·ch pandemoniÌ a otci
rodiny, kter˝ takÈ odeöel s kosou p¯es rame-
no. Je zcela p¯ÌmoËar ,̋ Ëasto opakuje vÏty
a vysmÌv· se Ñpoetick˝m ¯·dk˘m o umÏnÌ
umÌratì. Expozice vrcholÌ sarkastick˝m Ñtady

by se to st·t nemohloì. Najednou vöe ztich-
ne a dÏtsk˝ hl·sek zazpÌv· lidovou Here We

Go Round The Mulberry Bush a do znovu se
objevivöÌ kol·ûe ran a destruovan˝ch sbor˘
p¯evezme Tibet˘v text. Po spröce zpÏtn˝ch
vazeb opÏt nastane n·hlÈ ticho, po nÏmû
nez˙ËastnÏn˝ ûensk˝ hlas p¯edËÌt· seznam
muËenÌ obÏtÌ. Sbory v pozadÌ na chvÌli znÏjÌ
ËistÏ, pak nastoupÌ rytmus bubn˘ a ûensk˝
zpÏv vracejÌcÌ se k Tibetovu ˙vodu. Tentokr·t
vöak neznÌ jako obûaloba, naopak ñ zd· se,
ûe ponur· atmosfÈra p˘sobÌ p¯ÌznivÏ na zpÏ-
vaËËino libido. Z·vÏr pat¯Ì odevzdanÈmu
Tibetovi: ÑtÏlo a krev, tÏlo a bahnoÖ Jsem
unaven, krv·cejÌcÌ JeûÌöi, pospÏö si. A co
bys dÏlal ty, m˘j nejdraûöÌ?ì

N·sledujÌcÌ dvÏ skladby dramaticky ilustrujÌ
Tibetovu blasfemii ñ st¯ÌdajÌ se v nich obrazy
krv·cejÌcÌho a plaËÌcÌho Krista s Antikristem
vyöÚo¯en˝m v krvi a pe¯Ì. UrËit˝m refrÈnem
jsou v˝k¯iky Jesus!, Antichrist! a Mea culpa.
Zpest¯enÌm je kr·tk· St. Peterís Keys All

Bloody, coververze dvou pÌsnÌ Simona
a Garfunkela ñ p¯es sebe a bez doprovodu
od¯Ìk·vanÈ texty tradicion·lu Scarborough

Fair a slavnÈ Sounds Of Silence. AtmosfÈra
strachu, kter· se z Dogís Blood Rising line, je
v m˝ch posluchaËsk˝ch zkuöenostech dosud
nep¯ekon·na. 

Na albech In Menstrual Night a Dawn

z˘st·vajÌ mystick· a hororov· tematika
i atmosfÈra skryty a prim hraje neobvy-
klÈ, odlehËenÈ kol·ûov·nÌ a d˘raz na zvu-
kovou str·nku oproti tematickÈ.
RozvernÏjöÌ In Menstrual Night se ned·v-
no doËkalo remixu z rukou Stevena
Stapletona. O nÏco ponu¯ejöÌ Dawn je
labutÌ pÌsnÌ Current 93 coby straöideln˝ch
soundscapist˘ a zaujme p¯edevöÌm neu-
vÏ¯itelnÏ energickou skladbou Great

Black Time s rytmus poh·nÏjÌcÌ mantrou
Ñdestructionì a celou California Dreaminí

kalifornsk˝ch Mamas & Papas uprost¯ed
kol·ûe. 

SvÈr·zn˝m p¯ipomenutÌm tohoto obdobÌ se
p¯ed Ëty¯mi lety stalo album The Great In

The Small, skrum·û vöech dosavadnÌch stu-
diov˝ch nahr·vek Current 93, kterou Tibet
vytvo¯il na z·kladÏ snu. Hodinov· skladba je
docela obtÌûn˝m poslechem, z·roveÚ vöak
bizarnÌm hledaËsk˝m a luötitelsk˝m dobro-
druûstvÌm.

Ve smutku mocnÌ

Nov·, t¯Ìlet· tv˘rËÌ etapa Tibetova volnÈho
kolektivu byla p¯echodem od star˝ch
vyjad¯ovacÌch prost¯edk˘ k pÌsÚovÈ proz·-
¯enosti. V roli muûe ËÌslo dvÏ vyst¯Ìdal
Stapletona kytarista a pÌsniËk·¯ Douglas
Pearce a Current 93 vst¯ebali nÏco z dark-
folku, stylu, jehoû otcem Douglas P. byl ñ
pompÈznosti temn˝ch zpÏv˘ a pochodo-
v˝ch bubn˘ se vöak vûdy vyh˝bali a jejich
od tÈto chvÌle p¯ev·ûnÏ pÌsÚov· tvorba
bude, pokud v˘bec nÏËÌm, ovlivnÏna p¯e-
v·ûnÏ psychedeliÌ. 

To jsem ovöem trochu p¯edbÏhl. PrvnÌm
albem Ñnov˝chì Current 93 byla skvÏl·
kolekce Imperium stvo¯en· za v˝raznÈho
p¯ispÏnÌ Hilmarssona, Pearce a Wakeforda.

C93 vs DG307?

Zajímavou spřízněnost vidím mezi Current 93 a českými DG 307. Obě skupi-

ny jsou vedeny charismatickou postavou básníka, obě zobrazují jeho cestu

od extrovertních hluků a výkřiků k tichosti introvertního hledání a neoká-

zalosti. Nejsilněji podobnost vyplyne se zvukem harmonia – v Zajíčkově

Rozlitý vody nelze sesbírat a Tibetově Sleep Has His House.
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Za folkovÈ zde lze oznaËit t¯i pÌsnÏ
(Imperium IV, Be, Time Stands Still), zbytek
skladeb je rovnomÏrnÏ rozdÏlen na dvÏ
skupiny. PrvnÌ z nich jsou tichÈ, öeptem
recitovanÈ kusy podkreslenÈ ambientem
(Imperium I-III), v jednÈ z nich je pouûit
stejn˝ staroz·konnÌ cit·t (Kazatel III), ze

kterÈho udÏlali dvacet let p¯edtÌm Byrds
sv˘j nejvÏtöÌ hit Turn Turn Turn. Druhou
skupinou jsou dlouhÈ, dynamickÈ experi-
ment·lnÌ pÌsnÏ, sv˝m zvukem a atmosfÈrou
nepodobnÈ niËemu, co Current 93 kdy
p¯edtÌm nebo potom vytvo¯ili.

Rytmick· Locust je extatick˝m öamansk˝m
tancem, Or je pohledem na dÏjiny v nostra-
damovsko-prorockÈm duchu (mnohdy se
v nÌ o minulÈm mluvÌ jako o budoucÌm ñ
nap¯Ìklad o zrozenÌ muûe, jehoû k¯estnÌ
jmÈno zaËÌn· prvnÌm a p¯ÌjmenÌ osm˝m pÌs-
menem abecedy) podmalovan˝m mixem

chr·mov˝ch sbor˘, opernÌ ·rie a nÏmeckÈ-
ho p¯edv·leËnÈho öl·gru, kterÈ jsou n·hle
vyst¯Ìd·ny nez˙ËastnÏn˝m doprovodem
baskytary, bubn˘ a kl·ves a druh˝m ñ rov-

nÏû Tibetov˝m ñ hlasem. AtmosfÈra
zhoustne, kdyû druh˝ hlas zaËne
vzpomÌnat na bezstarostnÈ dÏt-
stvÌ a lamentovat prosbu:
ÑP¯iveÔ mÏ k smrti, Kriste!ì
Alone stojÌ na poklidnÈm dopro-
vodu opakujÌcÌho se kl·vesovÈ-
ho akordu a jemn˝ch ozd˘bek
baskytary, kterÈ nemajÌ rytmic-
kou funkci. Text vypovÌd·
o nevyhnutelnosti smrti a boji
mezi strachem a vÌrou. ÑSnad

i smrt je lepöÌ neû tenhle neuûi-

teËn˝ ûivot.ì 

ZajÌmav˝m experimentem je
dvojalbum Christ And The Pale

Queens Mighty In Sorrow

(1988), v nÏmû se ˙vodnÌ polovi-
na pÌsnÌ v druhÈ Ë·sti zopakuje
v dekonstruovan˝ch, abstrakt-
nÏjöÌch a zamlûenÏjöÌch verzÌch.
Z dvacetiminutovÈ Christ And

The Pale Queens se nap¯Ìklad
stane jen o minutu kratöÌ Mighty In

Sorrow ñ donekoneËna opakovan·
smyËka, kterou kolekce konËÌ.

Jakoby z jinÈho svÏta je j·sav·, akus-
tick˝mi kytarami a ûensk˝m sborem

hnan· The Ballad Of Pale Christ, stojÌcÌ

osamocenÏ a trochu nesymetricky upro-
st¯ed posloupnosti prvnÌch verzÌ a otisk˘.

Hled·nÌ ide·lnÌho tvaru pÌsnÏ nejlÈpe
dokumentuje abum Swastikas For Goddy

(nedlouho potÈ natoËenÈ a vydanÈ v upra-
venÈ verzi coby Crooked Crosses For The

Nodding God), pestr· kolekce miniaturnÌch
zvukov˝ch h¯ÌËek a mikropÌsnÌ. Deska
Island vydan· pod hlaviËkou Current 93 /
Hilmar ÷rr Hilmarsson byla ojedinÏl˝m
experimentem s Èterick˝mi kl·vesov˝mi
z·voji, kter˝ se poda¯il jen zpola. Kr·snÈ
pouûitÌ muûsk˝ch sbor˘ a rapovan·
Crowleymass Unveiled vöak urËitÏ stojÌ za
zmÌnku. ZajÌmavostÌ je ˙Ëast Bjˆrk coby
backvokalistky v jednÈ z pÌsnÌ. P¯edzvÏstÌ
vÏcÌ p¯ÌötÌch je jiû zcela folkov· kolekce
procÌtÏn˝ch neok·zal˝ch pÌsnÌ Earth

Covers Earth.

Tolik ticha se nade mnou pne

ZatÌm poslednÌ tv˘rËÌ etapu Current 93
zahajuje poË·tek devades·t˝ch let a dalöÌ
v˝mÏna na postu muûe ËÌslo dvÏ ñ st·v· se
jÌm renesanËnÌ hudbou ovlivnÏn˝ multiin-
strumetalista a skladatel Michael
Cashmore, duöe obËasnÈho projektu
Nature And Organisation (jejich album
Beauty Reaps The Blood Of Solitude lze
smÏle ¯adit k nejlepöÌm alb˘m Current 93 ñ
zvukovÏ i person·lnÏ je tÈmÏ¯ k nerozezn·-
nÌ). ZatÌmco spolupr·ce se Stapletonem
i nad·le pokraËuje, Douglas P. se z ¯ad sku-
piny dÌky n·zorov˝m st¯et˘m postupnÏ
vytr·cÌ.

Toto obdobÌ zaËÌn· asi nejslavnÏjöÌm
albem skupiny Thunder Perfect Mind,
osmdes·timinutovou kolekcÌ, na nÌû Tibet
a spol. v nejskvÏlejöÌm svÏtle p¯edv·dÏjÌ
na Earth Covers Earth naznaËenou schop-
nost ps·t proz·¯enÈ k¯ehkÈ pÌsnÏ stojÌcÌ
na zvuku tradiËnÌch n·stroj˘ a p¯esto se
zcela ojedinÏl˝m charakterem. VÏtöÌ kon-
trast k ponurÈmu neklidu ran˝ch Current
93 bychom tÏûko hledali. Tibet ve sv˝ch
textech jiû nepolemizuje o smyslu vÌry
a ûivota, zd· se, ûe zcela p¯ijal sv˘j k¯es-
ùansk˝ ˙dÏl a zaËÌn· vystupovat coby
k¯ehk˝ b·snÌk, sdÏlujÌcÌ mÏkk˝m hlasem
svÈ z·ûitky, mystickÈ zkuöenosti, interpre-
tace biblick˝ch tÈmat Ëi smutek. 

PoËetn· sestava, kter· se na albu seöla,
zahrnuje skalnÌ spolupracovnÌky
Stapletona, Balance, Pearce i Cashmorea,
k uhranËivÈ Rose McDowall p¯ibyla hous-
listka, flÈtnistka, klarinetistka a vokalistka
Joolie Wood, d˘leûitou roli hraje harfenÌk
James Malindaine-Laffayette. Hostuje
frontman Bevis Frond Nick Saloman, na

THUNDER, PERFECT MIND

Báseň Hrom, dokonalá mysl byla objevena mezi gnostickými manuskripty v Nag

Hammadi a je vyprávěna z pozice ženské božské síly, která sjednocuje všechny

protiklady. Síly, která nemluví jen v ženě, ale ve všech lidech, v chudých i boha-

tých atd. V básni se tato božská bytost zjevuje v nejrůznějších myslitelných for-

mách. Báseň byla patrně napsána v Egyptě. Její autor znal tradici bohyně Isidina

mýtu i židovské tradice. Báseň zcela určitě vznikla v době a prostředí, kde bylo

mnoho vzdělanců erudováno v řecké, židovské, egyptské i římské tradici. Anglický

překlad básně lze nalézt na www.gnosis.org/naghamm/thunder.html.
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zvonky cink· zpÏv·k Legendary Pink Dots
Edward Ka-Spel, ËÌmû v˝Ëet zdaleka
nekonËÌ. Obal poprvÈ nese obr·zek Louise
Waina (viz r·meËek), jehoû dÌlo Tibet sbÌ-
r·.

PrvnÌ devÌtka skladeb jsou pr˘zraËnÈ kr·t-
kÈ pÌsnÏ, z nichû jednoznaËnÏ zaujme
odevzdan· A Sadness Song, trochu
pohansk· A Song For Douglas After

Heís Dead, decentnÏ elektrick· Mary

Waits In Silence a Rose McDowallovou
zpÌvan· Riverdeadbank. PotÈ se tv·¯ alba

promÏnÌ a ke slovu se dostanou experi-
menty ñ All The Stars Are Dead Now je
hn·na kup¯edu dvojhlasem Johna
Balance a Renate Birulf, Rosy Star Tears

From Heaven se vracÌ k folku, avöak je
destruov·na uöirvoucÌm k¯ikem, When

The May Rain Comes je coververzÌ skupi-
ny Sand (o TibetovÏ sbÏratelstvÌ, objevo-
v·nÌ a znovuvyd·v·nÌ zapomenut˝ch sku-
pin na vlastnÌ znaËce Durtro by se dal
napsat cel˝ Ël·nek). Dvojici titulnÌch skla-
deb napsal Stapleton a jsou elektronick˝m
ambientem s textem citujÌcÌm z b·snÏ,
kter· dala celÈmu albu jmÈno (viz r·me-
Ëek). äestn·ctiminutov˝ avant-rockov˝
opus Hitler As Kalki je vÏnov·n Tibetovu
otci, bojujÌcÌmu ve druhÈ svÏtovÈ v·lce.
JmÈno Kalki je des·tou a poslednÌ inkar-
nacÌ indickÈho boha Viönu, kter˝ na konci
kaûdÈho kosmickÈho cyklu p¯ijÌûdÌ na
bÌlÈm koni zniËit svÏt, za niû byl Hitler
nÏkter˝mi lidmi bÏhem druhÈ svÏtovÈ v·l-
ky povaûov·n.

Nejvnit¯nÏjöÌ svÏtlo

Z prostorov˝ch d˘vod˘ se zde nem˘ûu
vÏnovat celÈ tvorbÏ Current 93 v devade-
s·t˝ch letech. ÿeknÏme si tedy jen, ûe

byla velice plodn· co do poËtu vydan˝ch
titul˘, p¯estoûe mnohÈ z nich byly kr·tk˝-
mi EPs Ëi koncertnÌmi alby a ûe vznikala
vÏtöinou v triumvir·tu Tibet ñ Cashmore
ñ Stapleton. ZmÌnku vöak zaslouûÌ album
Of Ruine Or Some Blazing Starre, trilogie
The Inmost Light (dvÏ zvukovÏ bohat·
EPs a dlouhohrajÌcÌ album All The Pretty

Little Horses s hostujÌcÌm Nickem
Cavem) Ëi klavÌrnÌ, Tibetovo nejmilejöÌ
Soft Black Stars s kr·snou baladou
A Gothic Love Song. DelöÌ zmÌnku vÏnuj-
me alespoÚ pÏt let starÈmu CD Sleep

Has His House, vÏnovanÈmu pam·tce
Tibetova zesnulÈho otce. Tibet zde skvÏ-
l˝m zp˘sobem pouûÌv· harmonium,
Cashmoreovy n·stroje (kytara, baskyta-
ra, kl·vesy) jsou odsunuty aû na druhÈ
mÌsto a Stapleton se bl˝skne jen zvoni-
v˝m z·vÏrem v singlovÈ The Magical

Bird In The Magical Woods ñ jedn· se
patrnÏ o nejnÏûnÏjöÌ kus hudby, kter˝
tento zvukov˝ potmÏöilec kdy vytvo¯il.
ZastavenÌm Ëasu je pÏtadvacetiminutov·
titulnÌ mantra, opakujÌcÌ dvou¯·dkov˝ text
a motiv harmonia st·le dokola. Teprve po
notnÈ chvÌli si zaËneme vöÌmat drobn˝ch
nuancÌ v provedenÌ jednotliv˝ch opako-
v·nÌ.

www.durtro.com

LOUIS WAIN (1860 – 1939)

Britský umělec byl úspěšným ilustrátorem, který se proslavil obrázky koček. Během

první světové války se u něj začaly objevovat příznaky duševní nemoci, v roce 1924

byl uznán nesvéprávným. Během pobytu v psychiatrických léčebnách nadále, i když

přerušovaně tvořil. Jeho pozdější díla jsou poznamenána psychickou chorobou –

kočičky získávají nepřirozené barvy a postupem času jsou na malbách rozkládány do

abstraktních tvarů vysoké ornamentálnosti. Dnes je Louis Wain řazen do kategorie

outsider artu.
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[Karel Veselý] 

ÑOuter space is a pleasant place
A place where you can be free
Thereís no limit to the things you can do
Your thought is free and your life is worthwhile
Space is the placeì

Sun Ra, Space Is the Place

ÑVnÏjöÌ vesmÌr je mÌsto kde m˘ûu b˝t svobodn .̋ MÌsto, kde nejsou û·d-
n· omezenÌ, co m˘ûe a nem˘ûe b˝t. TvÈ myölenky jsou svobodnÈ a tv˘j
ûivot stojÌ za to. VesmÌr je mÌsto pro ûivot.ì Tak znÌ ˙ryvek ze skladby
Space Is the Place jazzovÈho velik·na Sun Ra. Jeho vÌra, ûe pro ame-
rickÈho Ëernocha je mÌsto, kde se d· ûÌt, pouze na nÏjakÈ vzd·lenÈ
planetÏ, nenÌ jen odrazem selh·nÌ americkÈho snu, ale m· ko¯eny ve
spletit˝ch m˝tech, kterÈ si o sobÏ vytvo¯ila afro-americk· kultura
v dlouhÈ izolaci. Nejen Sun Ra, ale i dalöÌ ËernoöötÌ hudebnÌci 20. sto-
letÌ byli ovlivnÏni tÏmito naracemi, kterÈ zasazovaly do kontextu utrpe-
nÌ ËernÈ rasy na americkÈm kontinentÏ. Tyto obrazy z˘staly ûivÈ
i v dobÏ, kdy segregace ofici·lnÏ skonËila. Pojmy (a hlavnÏ jejich
obsahy) jako afrocentrismus, afro-futurismus nebo kosmick· diaspora
nejsou dnes jenom objektem studia kulturnÌch antropolog˘, n˝brû p¯e-
ûÌvajÌ i v zd·nlivÏ post-m˝tickÈ (nebo snad hyper-m˝tickÈ?) dobÏ.
N·sledujÌcÌ n·stin Ñfantastick˝ch kosmologiÌì ËernÈho vesmÌru m· b˝t
skromn˝m pokusem o nahlÈdnutÌ do Ëasto opomÌjen˝ch z·koutÌ duöe
d˘leûit˝ch afro-americk˝ch hudebnÌk˘ poslednÌch pades·ti let.

Jeden z nejbÏûnÏjöÌch m˝t˘ je ten o nad¯azenosti ËernÈ rasy nad
ostatnÌmi. Tento naruby obr·cen˝ rasismus b˝v· popisov·n jako
afrocentrismus. Vych·zÌ z hypotÈzy, ûe dodnes z velkÈ Ë·sti nezn·-
mou kulturu starovÏkÈho Egypta vytvo¯ili Ëernoöi, p¯ÌmÌ p¯edci dneö-
nÌch afro-ameriËan˘. Egyptsk· civilizace pr˝ disponovala vyspÏlou
moudrostÌ, kterou jim pozdÏji ukradli ÿekovÈ, éidÈ a bÏloöi v˘bec
a vytvo¯ili na nÌ svÈ civilizace. Z·kladnÌm kamenem tohoto m˝tu je
˙tl· pseudohistorick· kniha Stolen Legacy (1954) z pera ËernoöskÈ-
ho autora George G. M. Jamese. Snov· v nÌ alternativnÌ p¯ÌbÏh his-
torie, ve kterÈ domnÏl· dominance z·padnÌ kultury stojÌ na vyuûitÌ
a zneuûitÌ v˝dobytk˘ velkÈ ËernoöskÈ egyptskÈ kultury. Pades·t·
lÈta v Americe je doba Ku Klux Klanu, prvnÌch Ëernoösk˝ch protest˘
a velk˝ch pov·leËn˝ch nadÏjÌ, v takovÈmto kulturnÌm klimatu zname-
nala kniha do tÈ doby nezn·mÈho profesora z maliËkÈ university
v Arkansasu podstatnÏ radik·lnÏjöÌ akci, neû nap¯Ìklad deklamace
ÑËernÈ je kr·snÈì harlemsk˝ch b·snÌk˘ z 30. let. NenÌ v˘bec d˘leûi-
tÈ, jestli m· afrocentrismus nÏjak˝ skuteËn˝ historick˝ z·klad, jako
m˝tus a forma n·boûenstvÌ p¯eûÌv· dodnes a manifestuje se na mno-
ha mÌstech.

James naöel nÏkolik pokraËovatel˘ na akademickÈm poli, mnohem
d˘leûitÏjöÌ jsou ale afrocentristickÈ projevy v kultu¯e, skrze kterou pro-
nikly do ve¯ejnÈho podvÏdomÌ a staly se z·kladem souËasnÈho m˝tu
o zapomenutÈm odkazu velk˝ch p¯edk˘. KlÌËov˝m m˝totv˘rcem je uû
zmÌnÏn˝ Sun Ra. Jeho ûivotem i dÌlem d˝ch· divok· afrocentristick·
filosofie, v jejÌmû st¯edu je jamesovsk· teorie o nad¯azenosti Ëernoö-
skÈ rasy. Uû jeho samotnÈ umÏleckÈ jmÈno odkazuje na jednoho z nej-
d˘leûitÏjöÌch egyptsk˝ch boh˘ Ra - boha slunce. Sun Ra ale o sobÏ
netvrdÌ, ûe je b˘h, n˝brû ûe jmÈno p¯ijal potÈ, co si uvÏdomil, ûe poch·-
zÌ ze Saturnu, kde existuje velik· egyptsk· civilizace. Na Zemi byl
vysl·n proto, aby öÌ¯il uvÏdomÏnÌ mezi Ëernochy a p¯ipravil je na p¯Ìlet
kosmickÈ lodi, kter· je odveze do vesmÌrnÈho r·je. Sun Ra jako prvnÌ
spojil Jamesovu afrocentristickou filosofii dÏjin s fantastick˝mi vizemi
brakov˝ch sci-fi film˘ a fenomÈnem UFO. Proto lze v jeho p¯ÌpadÏ uû
mluvit o afro-futurismu, vizÌch budoucÌho vysvobozenÌ vyvolenÈho
n·roda. 

Z·plava nahr·vek Sun Ra se souborem Arkestra (m· nÏkolik n·zvov˝ch
variant) ñ podle nÏkter˝ch odhad˘ nahr·l kolem 150 alb ñ vypr·vÌ p¯ÌbÏ-
hy o kosmick˝ch lodÌch, vyööÌch vesmÌrn˝ch bytostech a konci Ëernoö-
skÈho ˙tlaku. M˝tick· narace, kterou Sun Ra p¯edkl·d·, je znaËnÏ frag-
ment·lnÌ, jeho diskografie nep¯ehledn· a rozhovory s nÌm znaËnÏ matou-
cÌ. PlnÏ ho pochopit je ale podle souËasnÈho afro-futuristickÈho
teoretika Kodwo Eshuna zcela marnÈ. Jeho filosofii popisuje jako Ñomni-
verzum p¯ekr˝vajÌcÌch se kosmologiÌ, kterÈ utv·¯Ì fantastick˝ zvukov˝
vesmÌr, kter˝ nikdy nelze pochopit v celkuì. Sun Ra s·m pak sv˝m n·sle-
dovnÌk˘m radÌ jedinÈ: ÑOpusùte sv˘j ûivot, poslouchejte moji hudbu

a vstupte do mÈ mytologie.ì NÏkolik aspekt˘ odhaluje experiment·lnÌ
film Space Is The Place, kter˝ Sun Ra natoËil s reûisÈrem Johnem
Coneyem (je dostupn˝ na DVD a vloni se promÌtal na FilmovÈm festivalu
v Karlov˝ch Varech). Pr·vÏ 21 minutov· mantra Space Is the Place,
poch·zejÌcÌ ze stejnojmennÈho alba, je asi jeho nejvlivnÏjöÌ skladbou,
kterou citujÌ hudebnÌci od free jazzu aû k souËasnÈ elektronice, a d· se
povaûovat za nefalöovanou hymnu afro-futurismu.

PodobnÏ problematickou postavou jako Sun Ra je jamajsk˝ hudebnÌk
Lee Scratch Perry. Jamajsk˝ pion˝r dubu do svÈho vesmÌru vst¯ebal
nejen afrocentrickÈ myölenky, ale takÈ vlivy pop kultury od komiksu aû
po western a samoz¯ejmÏ takÈ rastafari·nskou filozofii. Pro dalöÌ v˝voj
popul·rnÌ hudby byl klÌËov˝ jeho d˘raz na studiovou zvukovou pr·ci, svÈ
proslulÈ studio v Kinsgstownu nazval The Black Ark (»ern· archa)
a v mnoha rozhovorech ho prohlaöoval za vesmÌrnou loÔ, se kterou
m˘ûe cestovat do zatÌm neprob·dan˝ch zvukov˝ch vesmÌr˘. Perry byl
psychiatry diagnostikov·n jako paranoidnÌ-schizofrenik, coû ovöem jeho
vliv na v˝voj hudby nijak neoslabuje. Vypr·vÏnÌm o kosmickÈ diaspo¯e
se inspiroval i nÏmeck˝ hudebnÌk Karlheinz Stockhausen, klÌËov· posta-
va v˝voje elektronickÈ hudby. Po dvou vÏöteck˝ch snech v rannÈ
dospÏlosti prohl·sil, ûe poch·zÌ z planety Sirius, kde je hudba Ñnejvyö-
öÌm st·diem vibraceì a je p¯Ìmo spojen· s pohyby okolnÌch planet.
Sirius byl d˘leûitou planetou-bohem starovÏkÈho Egypta a podle nÏkte-
r˝ch kult˘ New Age je zodpovÏdn˝ za vznik ûivota na Zemi. SvÈ Ñdomov-
skÈ planetÏì vÏnoval Stockhausen kompozici Sirius. Ani Perry ani

VESMÕR JE »ERN›
Aneb FantastickÈ kosmologie afro-futurismu
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Stockhausen nepat¯Ì do narativnÌ komunity americk˝ch Ëernoch˘,
v jejich p¯ÌpadÏ lze proto afro-futuristickÈ fantazie br·t jen jako odraz
specifickÈ ûivotnÌ situace obou hudebnÌk˘.

Sun Ra a jeho fantazie kosmickÈ diaspory Ëernoch˘ silnÏ ovlivnily
George Clintona, kter˝ je rozvÌjÌ v tvorbÏ sv˝ch kapel Funkadelic
a Parliament. Divok˝ taneËnÌ funk i psychedelick˝ rock tÏchto skupin
objevuje v textech tÈmata afrocentrismu, takÈ vidÏn· optikou brakovÈ
science fiction a komiksu. Proslul· pÛdiov· show Clintonova ans·mblu
p¯ipomÌnala obËas paöijovÈ hry a stejnÏ jako ÑfunkovÈ operyì jejich alb
vypr·vÏla o kosmickÈm cestovateli Starchildovi, potomkovi velkÈ ËernÈ
civilizace d·vn˝ch dob. Starchild p¯ilÈt· na Zemi ve svÈ kosmickÈ lodi,
aby ukonËil vl·du Sira Nose dëVoidoffunka (tedy Ñfunkupr·dznÈhoì), kte-
r˝ potlaËuje v pozemöùanech vöechnu touhu po ûivotÏ, niËÌ jejich funk
a nahrazuje ho placebem konzumnÌ spoleËnosti. Funk je u Clintona nejen
hudebnÌ styl, ale takÈ obecnÏjöÌ entelechick˝ princip. ÑFunk je druh

postoje... M˘ûe to znamenat cokoliv. Funk je jako myölenka, je to cokoliv,

co zrovna pot¯ebujeö k tomu, aby jsi p¯eûil,ì ¯ekl Clinton v rozhovoru pro
Ëasopis Rolling Stone. Starchild nechce dëVoidoffunka zabÌt, n˝brû ho
hodl· donutit k tanci. ÑSlibujeö funk. Cel˝ funk a nic neû funk?ì pt· se na
zaË·tku One Nation under a Groove sbor a p¯Ìsaha funkatizace znamen·
nejen odd·nÌ se tanci. Clinton˘v princip funku lze velmi snadno srovnat
s ÑJes Brewì, kter˝ ve svÈm rom·nu Mumbo Jumbo charakterizuje Ëer-
noösk˝ prozaik stejnÈ doby Ishmael Reed jako posedlost ûivotem. Jeho
rom·n popisuje vliv, kter˝ mÏla jazzov· hudba v 70. letech na ûivot Ëer-
noch˘ na americkÈm z·padÏ, ale jeho z·vÏry mohou b˝t stejnÏ obecnÈ,
jako Clintonova kosmologie. L·ska k ûivotu ÑJes Brewì, öÌ¯en· jazzov˝m
hnutÌm, je v knize popisov·na jako n·kaza, kterou se vl·dnoucÌ techno-
kratick· elita snaûÌ zniËit jako nebezpeËnou pandemii. To je ale stejnÏ
marnÈ jako zniËit funk ñ ÑJes Brew nezaËalo a neskonËÌÖ Jes Brew je

ûivotì.

⁄vodnÌ skladba Prelude z desky Parliament The Clones of Dr. Funken-

stein vypr·vÌ m˝tick˝ p¯ÌbÏh o d·vn˝ch dob·ch planety ZemÏ, kde ved-
le sebe ûili v mÌru (v ClintonovÏ hudebnÌm vesmÌru samoz¯ejmÏ v jed-
nom rytmu) vöichni lidÈ. Pak ale p¯iöli ÑknÏûÌ, politici a pas·ciì, kte¯Ì
p¯inutili ËlovÏka soust¯edit se na svÈ pot¯eby, a z faleön˝ch tuûeb
vystavÏli velik· impÈria, ve kter˝ch lidÈ ztratili vöechen groove (alter-
nativnÌ princip funku). PoslednÌ z funkov˝ch lidÌ poh¯bili tajemstvÌ funku
v pyramid·ch a odletÏli na kosmick˝ch lodÌch do bezpeËÌ vesmÌru. Na
Ñmothershipì (= mate¯skÈ lodi) Ëekali dlouh· staletÌ, aû nastane znovu
vhodn· konstelace pro refunkatizaci lidstva. Pr·vÏ p¯ist·nÌ kosmickÈ
lodi s potomky p˘vodnÌch funkov˝ch lidÌ v Ëele se Starchildem bylo
vûdy vrcholem koncert˘ Parliament v dobÏ jejich nejvÏtöÌ sl·vy. Afro-
nauti i publikum si pak spoleËnÏ na z·vÏr zazpÌvali Ëernoösk˝ spiritu·l
Swing Low Sweet Chariot, samoz¯ejmÏ s kontextu·lnÏ zmÏnÏn˝m
v˝znamem, kdyû uû nepojedn·val o n·vratu do l˘na matky Afriky, n˝brû
do l˘na vÏËnÈho funku.

TÈmata ClintonovskÈho m˝tu vych·zejÌ ze science fiction, kterÈ je d˘leûi-
tou souË·stÌ popul·rnÌ kultury. KlÌËovÈ album Parliament Mothership

Connection vyölo jen rok p¯ed HvÏzdn˝mi v·lkami, tedy filmem, od kterÈ-
ho se odvozuje pronik·nÌ ikonologie vÏdeckÈ fantastiky do obecnÈho
povÏdomÌ a kter˝ v˝bornÏ zapad· do ÑkosmickÈ horeËkyì tÈ doby. Na
zaË·tku 90. let si kulturnÌ teoretici jako Mark Sinker (Ël·nek Black

Science Fiction) a Greg Tate (Yo Hermeneutics) povöimli, ûe existuje jen
m·lo afro-americk˝ch spisovatel˘, kte¯Ì by se zab˝vali vÏdeckou fantas-
tikou. (JmenujÌ shodnÏ pouh· dvÏ jmÈna v˝znamn˝ch afro-americk˝ch
spisovatel˘ sci-fi, a to Samuel Delany a Octavia Butler.) Mark Dery ve
svÈm Ël·nku Black To The Future, kter˝ vyöel v Ëasopise Wire, popisuje
d˘vody, proË je tomu tak, n·sledovnÏ: ÑAfroameriËanÈ (...) p¯ijali noËnÌ

m˘ry science fiction, ve kter˝ch neviditelnÈ, ale o nic mÈnÏ d˘leûitÈ sÌly

netolerance znechucujÌ jejich ûivot.ì Jin˝mi slovy: paranoia varovnÈ spe-
kulativnÌ fikce se stala souË·stÌ ûivota ËernoöskÈ komunity a vytv·¯et dal-
öÌ fikce by uû bylo zbyteËnÈ. ÑPro Ëernochy uû Apokalypsa nastala,ì

dod·v· Dery. ProlÌn·nÌ reality a fantastick˝ch m˝t˘ AfroameriËan˘ sledu-
je Kodwo Eshun ve svÈ knize More Brilliant Than Thousand Suns. »ernÈ

science fiction se u Eshuna mÏnÌ v Ñsonic fictionì, sumu estetickÈho,
technologickÈho a historickÈho vÏdÏnÌ, kterou disponuje Ëernoösk·
komunita. MÌsto ÑkosmickÈ diasporyì ûijÌ potomci otrok˘ v pozdnÌm kapi-
talismu v Ñdiaspo¯e digit·lnÌì, kter· vznikla propojenÌm tradiËnÌ Ëernoö-
skÈ kultury s nov˝mi technologiemi. 

Kodwo Eshun ve svÈ knize brouzd· historiÌ hudby a nach·zÌ ojedinÏlÈ
ËernoöskÈ umÏlce, kte¯Ì dok·zali s tradiËnÌmi hudebnÌmi instrumenty
zcela netradiËnÌ vÏci a stvo¯ili tak dokonalÈho lidskÈho hudebnÌho
mutanta. Aù uû jsou to Miles Davis, Jimi Hendrix nebo Grandmaster
Flash, pro Eshuna jsou tyto osobnosti d˘kazem ËernoöskÈ kreativity
a schopnosti vyuûÌvat st·vajÌcÌ technologie k svÈmu cÌli vytv·¯et
novou hudebnÌ a spoleËenskou (samoz¯ejmÏ antirasistickou) budouc-
nost. Speci·lnÌ pozornost vÏnuje Ñnov˝m mutant˘mì z okruhu ranÈho
detroitskÈho techna, kde je m˝tus technologickÈ nad¯azenosti velmi
siln˝. Techno si nelze p¯edstavit bez v˝voje sekvencer˘, kterÈ umoû-
nily novÈ cesty pr·ce s polyrytmiÌ. Pion˝¯i na tomto poli Kraftwerk,
naöli svÈ û·ky za oce·nem, v ekonomickou krizÌ zasaûenÈm Detroitu.
Electro a techno umÏlci ran˝ch 80. let vyuûÌvali novÈ syntez·tory
Roland 303 zcela jinak, neû jejich v˝robci zam˝öleli. OslavovanÈ mot-
to Ñulice si sama najde zp˘sob, jak pouûÌvat vÏciì (dnes prezentova-
n˝ jako kyberpunkovÈ heslo) stojÌ na zaË·tku m˝tu o Ñsonick˝ch
zbranÌchì. V tÈto souvislosti stojÌ za zmÌnku i fakt, ûe tento d˘leûit˝
m˝tus podstatnÏ p¯iûivil Alvin Toffler ve svÈ slavnÈ knize Third Wave,
speci·lnÏ v kapitole Techno rebels. Jeden z pr˘kopnÌk˘ detroitskÈ
scÈny Juan Atkins se dokonce p¯iznal, ûe dÌky TofflerovÏ knize dosta-
lo techno svÈ jmÈno. Cit·ty jako Ñtechno (technologiËtÌ) rebelovÈ

jsou Ö p¯edvoj novÈho stupnÏ civilizace, stejnÏ jako kosmickÈ cesty

na Venuöi nebo ˙ûasnÈ poËÌtaËeÖì jsou souË·stÌ podvÏdomÌ o nad-
¯azenosti technologicky vyspÏlÈ hudby nad kteroukoliv jinou.
Myölenky novÈ hudby postavenÈ na rebelskÈm pouûÌv·nÌ technologiÌ
rozvÌjÌ ve svÈ loÚskÈ knize Rhythm Science jin˝ souËasn˝ teoretik
ËernoöskÈ hudby ñ Paul Miller alias konceptu·lnÌ techno umÏlec
DJ Spooky that Subliminal Kid.

Desky Sun Ra nebo George Clintona jsou dnes stejnÏ d˘leûit˝m zdro-
jem studia ËernoöskÈ kultury v Americe jako t¯eba Duboisovo klasic-
kÈ pojedn·nÌ The Souls of Black Folk nebo Jamesova kniha o egypt-
skÈm p˘vodu Ëernoch˘. M˝ty probleskujÌcÌ mezi notami dod·vajÌ
jejich hudbÏ zajÌmav˝ rozmÏr, kter˝ by nemÏl b˝t opomenut. Jestli je
vesmÌr Ëern˝, pak Sun Ra a jeho n·sledovnÌci jsou tÏmi prav˝mi pr˘-
vodci pro jeho objevov·nÌ.
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[Hynek Dedecius]

Na tepnÏ v˝chodoberlÌnskÈ Ëtvrti Prenzlauer Berg Danziger Strasse
se nalÈz· nevelk˝, ale hudebnÌmi fajnömekry velice vyhled·van˝
obchod Dense. Hned vedle jeho vchodu je velkÈ okno nabÌzejÌcÌ
pohled do mÌstnosti obloûenÈ krabicemi s nosiËi pln˝mi zajÌmav˝ch
zvuk˘. Uprost¯ed stojÌ d¯evÏn˝ st˘l, na kterÈm leûÌ rozev¯en˝ laptop
hypnotizovan˝ v˝razn˝mi br˝lemi seriÛznÏ vyhlÌûejÌcÌho muûe,
v jehoû mozku se p¯ed lety z¯ejmÏ natrvalo zabydlelo slovo
Staubgold. 

ÖstartÖ

Jeho jmÈno znÌ Markus Detmer. Je otcem a majitelem znaËky
Staubgold, kter· si ve svÏtÏ experiment·lnÌ a ÑjinÈì hudby v pr˘bÏhu
let dÌky neobvyklÈ otev¯enosti a mnoha z·sadnÌm titul˘m vypracovala
dosti nep¯ehlÈdnutelnou pozici. Markus ovöem za tÌmto stolem nese-
d·v· dlouho, ponÏvadû Staubgold se do BerlÌna z jeho domovskÈho
KolÌna nad R˝nem p¯istÏhoval teprve v lÈtÏ 2003. Tam se Detmer
v polovinÏ 90. let dÌky okruhu lidÌ kolem A-Musik (www.a-musik.com)
definitivnÏ p¯ilepil k experiment·lnÌ hudbÏ a po nez·vislÈm vyd·v·nÌ
nahr·vek na kazet·ch a organizov·nÌ koncert˘ pro mÌstnÌ kapely se
roku 1995 s kamar·dem Timo Reuberem pustil do vlastnÌ produkce
pod n·zvem Klangwart (dosud jim vyöla dvÏ vinylov· alba a p¯ipravujÌ
novinku). V roce 1998 pak zakl·d· label Staubgold, jehoû katalog
dnes ËÌt· vÌce neû 50 poloûek, mezi nimiû figurujÌ jmÈna jako Keith
Rowe, Oren Ambarchi, Rafael Toral, Joseph Suchy a mj. takÈ t¯i spo-
lupr·ce s rakousk˝m festivalem Ars Electronica (To Rococo Rot,
Vladislav Delay, Rupert Huber atd.).  

ÖjakÖ

Naprost· vÏtöina nahr·vek vych·zÌ z·roveÚ na cd i na vinylu, ËÌmû
Markus plnÏ uspokojuje pot¯eby hudebnÌch specialist˘ a skalnÌch
fanouök˘, kte¯Ì p¯ed z·¯ÌcÌmi disky d·vajÌ p¯ednost ËernÈ klasice:
ÑPr·vÏ tito lidÈ se o svÈ hudebnÌ objevy nejvÏtöÌ mÏrou dÏlÌ s ostatnÌ-

mi, takûe vinyly jsou podle mne d˘leûit˝m propagaËnÌm n·strojem.

Z ËistÏ ekonomickÈho hlediska se ale jejich vyd·v·nÌ nijak zvl·öù

nevyplatÌ. Obvykle se prod· dva aû t¯ikr·t vÌce cd.ì Label ovöem p¯i-
rozenÏ nem˘ûe fungovat jen dÌky ÑöuökandÏì a Markus se proto
osobnÏ vÏnuje i celosvÏtovÈ propagaci v tiötÏn˝ch mÈdiÌch a r·diÌch.
Mimoto samoz¯ejmÏ pravidelnÏ rozesÌl· informaËnÌ newsletter
a aktualizuje webovou str·nku (www.staubgold.com), jejÌû ˙lohu
jakoûto informaËnÌho mÈdia povaûuje za z·sadnÌ. Jiû sedm˝m rokem
tedy aplikuje filosofii ÑudÏlej si s·mì, kter· s sebou samoz¯ejmÏ nese
ËetnÈ v˝hody, leË i ˙skalÌ. ÑHlavnÌ devizou malÈho labelu je moûnost

umÏlc˘m dop¯·t absolutnÌ tv˘rËÌ svobodu. Komunikace mezi umÏl-

cem a labelem probÌh· na mnohem osobnÏjöÌ a p¯ÌmÏjöÌ b·zi a veöke-

r· rozhodnutÌ jsou p¯ijÌm·na podstatnÏ rychleji neû u vÏtöÌch firem.ì

HudebnÌci vyd·vajÌcÌ na znaËce Staubgold spolurozhodujÌ o podobÏ
obalu a dost·vajÌ i p¯Ìleûitost ovlivnit zp˘sob propagace jejich tvorby.
Jako kaûd· st·j orientovan· na okrajovou hudbu vöak i Staubgold
bojuje s ot·zkou financÌ: ÑNa vöechno je bohuûel jen velmi omezen˝

rozpoËet, coû nÏkdy vede k opravdu zdrcujÌcÌm situacÌm. M·m t¯eba

naprosto ˙ûasnou desku se skvÏl˝m obalem, ale Ñnikdoì o nÌ nevÌ

a j· nejsem schopn˝ dos·hnout toho, aby se o nÌ dozvÏdÏlo vÌce lidÌ

neû jen ti obvyklÌ zasvÏcenÌ, ponÏvadû na to prostÏ a jednoduöe

nem·m prost¯edky.ì PenÌze jsou ale hlavnÌm straö·kem vöech
mal˝ch nÏmeck˝ch nez·visl˝ch label˘, pokud se tedy nerozhodnou
vykroËit ponÏkud ÑpopovÏjöÌì cestou, kterou se vybraly nap¯Ìklad
znaËky Morr Music Ëi Monika. Z problematickÈ p¯Ìtomnosti nicmÈnÏ
Detmer p¯ekvapivÏ nevinÌ vöudyp¯ÌtomnÈ vypalov·nÌ a file-sharing:
ÑKopÌrov·nÌ se n·s aû tolik net˝k·. Podle mÏ v koneËnÈm d˘sledku

pom·h· propagovat label i umÏlce. HudebnÌ pr˘mysl dnes zaûÌv· tÏû-

kÈ chvÌle, nicmÈnÏ j· jsem naprosto p¯esvÏdËen o hudebnÌch kvali-

t·ch naöÌ produkce. UmÏlci do svÈ hudby vkl·dajÌ obrovskÈ ˙silÌ a j·

se zase snaûÌm vynaloûit maximum energie na to, abych jÌ co moûn·

nejvÌc prodal.ì

ÖcoÖ

Veöker· snaha charakterizovat produkci labelu Staubgold tvrdÏ
nar·ûÌ na skuteËnost, ûe tato znaËka vlastnÏ û·dn˝ pro ni charakte-
ristick˝ zvuk nebuduje. Na rozdÌl od ˙zce profilovan˝ch vydavatel-
stvÌ typu Chicks On speed, Raster Noton, Ëi, opÏt, Morr Music, kterÈ
v podstatÏ reprezentujÌ a jen v limitovanÈm rozsahu rozvÌjejÌ urËit˝

Minit
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specifick˝ zvuk, se Markus p¯i v˝bÏru umÏlc˘ nijak neomezuje.
Staubgold se sice zpoË·tku soust¯edil na pole experiment·lnÌ elek-
tronickÈ hudby, Ëasem ovöem sv· dvÌ¯ka otev¯el doko¯·n a dnes
v podstatÏ poskytuje prostor vöem zajÌmav˝m smÏr˘m ÑjinÈì hudby,
bez ohledu na metody jejÌho vzniku a vyuûÌvanÈ n·stroje. ÑNechci,

aby lidÈ Staubgold vnÌmali jako elektronick˝ nebo experiment·lnÌ

nebo kytarov˝ nebo kdovÌjak˝ label. SnaûÌm se prostÏ do svÏta

vpouötÏt dobrou hudbu. ZajÌmajÌ mÏ umÏlci, kte¯Ì si jdou svou vlast-

nÌ cestou a prost¯ednictvÌm produkce labelu se pokouöÌm uk·zat,

jak je dneönÌ hudebnÌ svÏt bohat˝ a rozmanit˝. Za jak˝si pomysln˝

spoleËn˝ rys desek v naöem katalogu povaûuji v·öeÚ a obÏtavost,

kterou do tÈ hudby umÏlci vloûili a kter· z nÌ st·le d˝ch·.ì Detmer
se takÈ netajÌ tÌm, ûe v tÈto souvislosti hraje d˘leûitou roli i vz·jem-
nÈ porozumÏnÌ mezi umÏlci a vydavatelem ñ musÌ si jaksi padnout
do oka. 

ÖkdoÖ 

Ze zemÌ b˝valÈho v˝chodnÌho bloku mu i p¯es velk˝ z·jem o odv·û-
nÈ zvuky z naöich konËin prozatÌm do oka padl jen Pol·k Paul
Wirkus (jehoû deska Inteletto d¥Amore vyöla na sublabelu
Quecksilber, viz nÌûe). Mnohem v˝raznÏjöÌm zastoupenÌm se
navzdory geografickÈ propasti m˘ûe chlubit zemÏ protinoûc˘, jejÌû
reprezentanti do katalogu znaËky vnesli ¯eknÏme ponÏkud kytaro-
vÏjöÌ a v nÏkter˝ch p¯Ìpadech (Sun, Rand and Holland) aû p¯Ìmo
folkovÏ pÌsniËk·¯sk˝ element. Na vinÏ je zkuöen˝ kytarov˝ pr˘-
zkumnÌk a improviz·tor Oren Ambarchi, kter˝ Markusovi postupnÏ
p¯edstavil dalöÌ umÏlce z nez·vislÈho australskÈho podhoubÌ
(Scott Horscroft, Martin Ng, Minit, Brett Thompson atd.). I p¯es
relativnÌ svÏtovost znaËky ale jejÌmi nej˙spÏönÏjöÌmi katalogov˝mi
poloûkami z˘st·vajÌ v˝tvory dom·cÌch hudebnÌk˘ ñ konkrÈtnÏ To
Rococo Rot, Ekkehard Ehlers a Faust. Spolupr·ci s poslednÏ jme-
novan˝m gigantem nÏmeckÈ nez·vislÈ hudebnÌ tvorby (nejËastÏji
p¯elepovan˝m ötÌtkem krautrock) povaûuje Markus za sv˘j asi
v˘bec nejv˝znamnÏjöÌ poËin. Album Patchwork 1971ñ2002

(Staubgold 37), kterÈ nabÌdlo d¯Ìve nevydan˝ materi·l poch·zejÌcÌ
z celÈho funkËnÌho obdobÌ kapely, bylo nejen velmi vÌtan˝m n·vra-
tem legendy, k jejÌmuû odkazu se hl·sÌ ËetnÈ mladöÌ projekty, ale
takÈ impulsem k novÈ tv˘rËÌ aktivitÏ jejÌch Ëlen˘: kl·vesista Hans
Joachim Irmler tu vydal svÈ sÛlovÈ album Lifelike (Staubgold 44)
a poslÈze se objevila i odv·ûn· temnohip-hopov· kolaborace Faust
vs. D‰lek Derbe Respect, Alder (Staubgold 50). Zcela ned·vno se
pak labelu
poda¯il dalöÌ
v˝znamn˝
kousek.
ParalelnÏ
s vyd·nÌm
novÈ knihy
Haunted

Weather

p¯ednÌho
svÏtovÈho
hudebnÌho
teoretika
Davida Toopa
(jenû mj. p¯i-
spÌv· i do
Ëasopisu The
Wire a se
svou nevöed-
nÌ kombinacÌ
zvuk˘ a mluvenÈho slova se v minulosti p¯edstavil i u n·s)
Staubgold vydal stejnojmennou dvoudiskovou kompilaci, kterou
sestavil s·m Toop a kter· nabÌzÌ p¯ÌspÏvky od z·sadnÌch hudebnÌch

hybatel˘ poslednÌch let (Autechre, Pan Sonic, Otomo Yoshihide,
Christian Marclay atd.).

ÖtakÈÖ

V tÈûe mÌstnosti a tomtÈû mozku vöak dlÌ i Quecksilber, mladöÌ br·ö-
ka Staubgoldu. Produkce tohoto bratr/sesterskÈho labelu vych·zÌ
pouze na cd, jejichû obaly se drûÌ stanovenÈ formy (stojÌ za nimi gra-
fiËka Kerstin, kter· je tÈû autorkou grafickÈho ztv·rnÏnÌ kompilace
p¯iloûenÈ k tomuto ËÌslu HV), a soust¯edÌ se na mapov·nÌ souËas-
n˝ch tendencÌ v experiment·lnÌ a minimalistickÈ hudbÏ. U tÈto
odnoûe (www.quecksilber-music.com) se tedy objevujÌ relativnÏ
odv·ûnÏjöÌ a veskrze k digit·lnu naklonÏnÈ poËiny (nap .̄ AGF,
Michael J. Schumacher). Ale zd· se, ûe jiû je naËase danou mÌst-
nost opustit a zajÌt se odreagovat nÏkam do klubu, jenûe p¯ed slo-
vem Staubgold nebudeme v bezpeËÌ ani tam. Markus Detmer totiû
spoleËnÏ s majitelem obchodu Dense Timem Tetznerem takÈ tvo¯Ì
djskÈ duo Staubgold Sound System, kterÈ vedle pravidelnÈ noci
v berlÌnskÈm baru NBI cestuje po nejr˘znÏjöÌch festivalech
(Barcelona, Sydney, BenicassimÖ) a klubech. Za pomoci t¯Ì gramo-
fon˘, dvou laptop˘ a cd p¯ehr·vaËe publiku servÌruje inspirativnÌ
zvukovÈ toulky bez û·nrovÈho omezenÌ, mnohem spÌöe k poslechu
a pouËenÌ neû k tanci. Koneckonc˘ totÈû se d· ¯Ìci i o kompilaci

doprov·zejÌcÌ toto ËÌslo HV a celÈm katalogu znaËek Staubgold
a Quecksilber, kter˝ je u n·s k dispozici skrze distribuci/internetov˝
obchod Starcastic (www.starcastic.cz).

Staubgold Sound System

Faust
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Reakce na knihu Europ‰ische Meridiane

V HIS Voice 6/2004 jste si mohli p¯eËÌst recenzi na rakouskou knihu Europ‰ische

Meridiane, Reportagen aus L‰ndern im Umbruch, kter· se zab˝v· souËasnou
hudbou st¯ednÌ a v˝chodnÌ Evropy. Pas·ûe t˝kajÌcÌ se »eskÈ republiky vyvolaly
reakce, jimû zde d·v·me prostor. Cit·ty v textu Marka Kopelenta jsou jeho vlastnÌ
p¯eklady a neshodujÌ se tedy doslovnÏ s p¯eklady publikovan˝mi v Opus Musicum.

Poötou mi p¯iöla z·silka s dvÏma broûurami od rakousk˝ch autor˘ Susanny Niedermayr (1972)

a Christiana Scheiba (1961), obsahujÌcÌ Ñreport·ûe ze zemÌ na p¯elomuì pod titulem im osten ñ

Ñnov· hudebnÌ ˙zemÌ v EvropÏ (1.)ì a europ‰ische meridiane ñ Ñnov· hudebnÌ ˙zemÌì(2.). 

Vydalo nakladatelstvÌ Pfau v Saarbr¸ckenu ve spolupr·ci s line_in:line_out a rakousk˝m roz-

hlasem ORF ÷1. Report·ûe se t˝kajÌ zemÌ v okolÌ Rakouska a nÏkter˝ch dalöÌch: »eska,

Slovenska, Slovinska, b˝v. Jugosl·vie, MaÔarska, Polska, Rumunska, Bulharska, pobaltsk˝ch

republik. Udiven, proË zrovna j· jsem knÌûky obdrûel, jal jsem se listovat jednou z nich:

Europ‰ische Meridiane, Reportagen aus L‰ndern im Umbruch. V p¯edmluvÏ se uv·dÌ, ûe knÌûka

se pokouöÌ ¯adou momentek o pohled do aktu·lnÌho hudebnÌho dÏnÌ uveden˝ch zemÌ, bez n·ro-

ku na ˙plnost, p¯iËemû  p¯Ìstupem p¯esahujÌcÌm hranice û·nr˘ a scÈn budiû zd˘raznÏno, ûe pr·-

vÏ v zemÌch ˙dajnÈho V˝chodu se r˝sujÌ zajÌmav· (û·nrov·) spojenÌÖ N·sledujÌ kapitoly vÏno-

vanÈ jednotliv˝m zemÌm (LitvÏ, Rumunsku, Srbsku, Estonsku, Lotyösku, »esku).

Kapitola o »esku zaËÌn· setk·nÌm dvou gigant˘, orchestru Agon a kapely The Plastic People of

the Universe v Aröe, kte¯Ì Ñprop˘jËujÌ û·nru Ñklasick˝ rockì specificky Ëeskou dimensi.

Rockov· hudba sehr·la totiû jakoûto milnÌk v hudebnÌ historii »eska zcela prominentnÌ roli.

JeötÏ dnes se mnoho hudebnÌk˘ cÌtÌ vko¯enÏno do rockovÈ hudby a Avant Rock je nad·le dost

frekventovan˝m û·nremÖì

Pro nedostatek mÌsta pokraËuji v letm˝ch pozn·mk·ch. P¯edstavujÌ se d˘leûitÈ postavy kolem

Agonu, Bierhanzl (Ñnach·zÌme se v obdobÌ, kdy nevÏ¯Ìme tak ˙plnÏ na koncept avantgardyì),

KofroÚ (ÑModernÌ hudba je mrtvaì), Nejtek, zmÌnka je o M. Smolkovi. P¯edmÏtem z·jmu je

i Brno: SklenÏn· louka (Zd. Plach ,̋ D. äubÌk), ale i JAMU (prof. I. Medek, prof. A. PiÚos). 

A tu se mi osvÏtlilo, proË mi broûury poslali: dostal jsem se totiû do ohniska z·jmu autor˘.

V ¯Ìjnu m. r. jsem tedy p¯ipravil reakci na uvedenou publikaci pro HIS VOICE, avöak poslÈze

jsem ji nezve¯ejnil. NynÌ, kdyû na ni vyöla recenze a ˙ryvky z kapitoly o »esku v OPUS MUSI-

CUM 5/2004 a v nich je vÏnov·na neËekan· pozornost mÈ osobÏ, jsem se rozhodl po nÏkter˝ch

˙prav·ch p˘vodnÌ reakci otisknout, a to nikoli v Opus Musicum, n˝brû zde, v HIS Voice.

V konfrontaci s m˝m vrstevnÌkem prof. A. PiÚosem T. Havelkov· popisuje ÑponÏkud choulosti-

vou situaci: Nezn·m situaci v BrnÏ tak dob¯e, ale co vÌm, je klima ve skladatelskÈ t¯ÌdÏ

A. PiÚoseÖmnohem otev¯enÏjöÌ. Ale tady v Praze m·m opravdu pocit, ûe Kopelent jako skla-

datel a uËitel zcela vÏzÌ v myölenÌ vrcholnÈ moderny (in Ideen des ¥Hochmodernismus¥)

a AvantgardÏ 60. let a j· dob¯e rozumÌm protireakcÌm. (Vzhledem k tomu, ûe pÌ T. H.na AMU

neuËÌ, je zajÌmavÈ, od koho asi Ëerp· pot¯ebnÈ informace. MK) Na druhÈ stranÏ to vypad· jako

nevyv·ûenost, ûe p¯ed rokem ¥89 byl sotva hr·n a potÈ opÏt se projevuje jako protipÛlÖale teh-

dy byl d˘leûit˝ uû pro postminimalistickou generaci (Smolka nap .̄). DomnÌv·m se, ûe tato proti-

reakce je ökoda, neboù vidÌm, ûe napsal takÈ velmi dobrÈ skladbyì. D·le se pÌöe o 4. smyËco-

vÈm kvartetu (proË zrovna?) a pokraËuje opÏt T. Havelkov·: ÑProblÈm s M. Kopelentem vidÌm

v tom, ûe pat¯Ì opravdu ke ökole NH z 60. let a je samoz¯ejmÏ uzn·v·n jako kvalitnÌ skladatel

mnoha, i mladöÌmi skladateli, avöak na druhÈ stranÏ reprezentuje estetickÈ n·zory, kterÈ

nejsou nynÌ pro mnoho mlad˝ch skladatel˘ uû ˙nosnÈ. A protoûe je velmi silnou osobnostÌ

a velmi radik·lnÏ vystupuje, vznikajÌ tyto protireakce, jimiû se lidÈ chtÏjÌ osvobodit a kde mlad·

generace cÌtÌ, ûe musÌ polemizovat.ì

Chci nynÌ reagovat jednak jako skladatel na mÈ ˙dajnÈ kontroverznÌ postavenÌ v hudebnÌ spo-

leËnosti, jednak jako skladatel-uËitel na mÈ ˙dajnÈ pedagogickÈ p˘sobenÌ.

P¯ekvapuje mÏ, jak povrchnÌ jsou u n·s znalosti hudby minul˝ch desetiletÌ (60.ñ80.lÈta) u mnoha

mlad˝ch publicist˘, muzikolog˘, lidÌ z institucÌ i z hudebnÌch uËiliöù, jak nep¯esnÏ se hauzÌruje

s historick˝mi pojmy, jak se i zkreslujÌ fakta atd. Lenost a nechuù jÌt do pramen˘, za svÏdectvÌm

o onÏch letech vytv·¯Ì faleönÈ p¯edstavy a v nÏkter˝ch p¯Ìpadech i m˝ty, pozitivnÌ Ëi negativnÌ.

Proto se chci proti tomuto povrchnÌmu haraburdÌ alespoÚ v osobnÌ vÏci ohradit.

PanÌ T. Havelkov· nezn· mou tvorbu. Jako graduovan· muzikoloûka by musela umÏt hodnotit

mÈ postavenÌ v r·mci avantgardy 60. let, promÏny mÈho myölenÌ v 70. a pak i v 80. letech a ten-

to v˝voj reflektovat a ne ho zcela opomÌjet. Jenûe to se d· pouze na z·kladÏ pozn·nÌ. PanÌ

Havelkov· pokraËuje o mÈ osobÏ v m˝tech, kterÈ z·mÏrnÏ vytv·¯ela komunistick· ideologick·

propaganda a zapomÌn·, ûe n·lepkami Ñavantgardista 60. letì nebo ÑHochmodernismusì p¯i-

spÌv· v naöich pomÏrech k tomu, ûe od mÈ tvorby utÌkajÌ interpreti i instituce (nap .̄ »esk˝ roz-

hlas Vltava!) v domnÏnÌ, ûe publikum mÏ nebude chtÌt poslouchat. Ale j· m·m naprosto odliönÈ

zkuöenosti, p¯itom vöak je tÈmÏ¯ nemoûnÈ s podobn˝mi p¯edsudky bojovat. A v˘bec: proË m·

b˝t m˝m prokletÌm, ûe jsem vyöel z avantgardy 60. let a lidÈ jako pÌ Havelkov· s tÌm majÌ pro-

blÈm? V jakÈm prost¯edÌ to ûijeme? PikantnÌ je i to, ûe p·novÈ KofroÚ a Bierhanzl z gigantu

Agon mÏ z CD, vÏnovanÈho avantgardÏ 60. let, zcela vypudili. Asi jsem jim byl m·lo avantgard-

nÌ, byù pr·vÏ to bylo asi nÏco, co mi uû v 60. letech otevÌralo cestu do mezin·rodnÌho hudebnÌho

svÏta. Jsme ovöem v »esku a tam vûdy platÌvalo: co je doma, nenÌ to pravÈ. Anebo zap˘sobil

radikalismus, kter˝ vyËerp·nÌm konËÌ pak v konstatov·nÌ, ûe ÑmodernÌ hudba je mrtvaì.

P¯ipad· mi, ûe stoupenci n·zor˘ T. HavelkovÈ si nÏjak nejsou sami sebou jisti a pot¯ebujÌ si najÌt

Ñavantgardistuì, aby si reakcÌ na nÏj nach·zeli vlastnÌ identitu. Z broûury je patrnÈ, ûe jejich

cestou (a autor˘ broûury) spÏjeme k n·hradÏ profesnÏ (akademicky ñ jak se pravÌ) tvo¯enÈho

umÏnÌ k amatÈrstvÌ nejr˘znÏjöÌ provenience, o dalöÌm kulturnÌm v˝voji spoleËnosti ani nechci

spekulovat. Pas·û dr. M. Pudl·ka o akademickÈ hudbÏ, za kterou byl ˙dajnÏ oznaËov·n post-

modernismus 60.ñ80. let na Z·padÏ, mÏ irituje, neboù akademismus znamenal ¯emeslnÏ zvl·d-

nutÈ dÌlo bez invence a originality. P¯inesl jsem pr˝ p¯ed desetiletÌm k n·m styl, kter˝ na Z·padÏ

platil za akademick˝ a dneönÌ mladÈ generaci se jevÌ pr˝ jako staromÛdnÌ. NevÌm, problematic-

kÈ je jestli zrovna mÈ dÌlo reprezentuje to, co m· dr. Pudl·k na mysli. Zvl·ötnÌ totiû je, ûe jsem

v û·dnÈ kritice na svÈ dÌlo toto oznaËenÌ nenaöel. V˘bec by se mÏlo opatrnÏ manipulovat s tvr-

zenÌm o mladÈ generaci: alespoÚ v zahraniËÌ je jeötÏ dost mlad˝ch, kte¯Ì na ten Ñakademick˝ì

styl navazujÌ. Jako pedagog se cÌtÌm pÌ T. Havelkovou dotËen a povaûuji za jasnou pomluvu, ûe

bych ovlivÚoval nebo nutil svÈ studenty, aby se s m˝m stylem identifikovali. Ano, j· p¯edkl·d·m

jako v˝chozÌ bod k tvorbÏ vÏdomÌ jistÈho spodnÌho prahu modernosti (byù jej nelze definovat),

ale jinak nikoho nezn·silÚuji, i kdyû se t¯eba s celou ¯adou skladeb m˝ch student˘ stylovÏ ani

neztotoûÚuji. Na celÈ vÏci je totiû navÌc i to scestnÈ, ûe se n·zory T. H. öÌ¯Ì do zahraniËÌ a budou

ch·p·ny jako odborn˝ pramen.

Je nejvyööÌ Ëas, aby se nÏkdo erudovan ,̋ s dobrou v˘lÌ a otev¯enou myslÌ i srdcem zaËal Ëes-

kou Novou hudbou 2. pol. 20. systematicky a do hloubky zab˝vat. Jinak tu rovnou cestu, kterou

jsme uöli, zaroste plevel polopravd a osobnÌch averzÌ                                              Marek Kopelent

Na ˙vod malou pozn·mku k charakteru inkriminovanÈ publikace Susanny Niedermayr

a Christiana Scheiba: jde o sbÌrku text˘ report·ûnÌho typu, jejichû auto¯i vybranÈ zemÏ navötÌvili

vûdy jen na nÏkolik dnÌ a obraz o jejich aktu·lnÌm hudebnÌm dÏnÌ si vytvo¯ili p¯edevöÌm na z·kladÏ

rozhovor˘ s vytypovan˝mi Ñinform·toryì, vÏtöinou osobnostmi hudebnÌho ûivota a hudebnÌmi

publicisty. V˝sledkem je soubor letm˝ch pohled˘ na znaËnÏ nesourodÈ n·rodnÌ hudebnÌ scÈny,

kter˝ neaspiruje na p¯Ìliönou hloubku ani öÌ¯ku a je nutnÏ subjektivnÌ. Auto¯i jej navÌc podle vöeho

spÌchli znaËnÏ horkou jehlou, o Ëemû svÏdËÌ i fakt, ûe ËeötÌ Ñinform·to¯iì nedostali p¯Ìleûitost svÈ

v˝roky autorizovat. Pokud mohu soudit z vlastnÌ zkuöenosti, doölo tak k mnoha zkomolenÌm

a v˝znamov˝m posun˘m. V˝znam a dopad tÈto publikace tak rozhodnÏ nem· smysl p¯eceÚovat ñ

zahraniËnÌ i dom·cÌ publikum z nÌ zÌsk·v· p¯edevöÌm informaci o tom, jak se Ëesk· hudebnÌ scÈ-

na m˘ûe jevit hudebnÌm publicist˘m p¯i pohledu zvenËÌ. P¯edstava, ûe jakÈkoli v knize citovanÈ

n·zory, vËetnÏ tÏch m˝ch, budou ch·p·ny jako Ñodborn˝ pramenì jistÏ neodpovÌd· realitÏ.

VÏ¯Ìm, ûe zahraniËnÌ Ëten·¯i dok·ûÌ mezi report·ûnÌ ûurnalistikou a odbornou publikacÌ dob¯e roz-

liöovat.         

TeÔ uû ale k meritu vÏci. Profesor Kopelent identifikuje v m˝ch v˝rocÌch dva spornÈ body: jednak

mÈ hodnocenÌ jeho Ñ˙dajnÏ kontroverznÌhoì postavenÌ v ËeskÈ hudebnÌ spoleËnosti, jednak m˘j

n·zor na jeho pedagogickÈ p˘sobenÌ.

Co se t˝Ëe druhÈho bodu, jde opravdu o politov·nÌhodnÈ nedorozumÏnÌ a zkomolenÌ toho, co

jsem se Christianu Scheibovi snaûila sdÏlit. Na ot·zku po situaci na Ëesk˝ch vysok˝ch hudeb-

nÌch ökol·ch jsem odpovÏdÏla, ûe se mi brnÏnsk· JAMU st·le jevÌ liber·lnÏjöÌ a otev¯enÏjöÌ neû

praûsk· HAMU. V û·dnÈm p¯ÌpadÏ jsem vöak nesrovn·vala pedagogickÈ p˘sobenÌ Aloise PiÚose

a Marka Kopelenta, ani jsem se nevyjad¯ovala ke zp˘sobu, jak˝m profesor Kopelent vede svÈ

û·ky ñ tyto z·leûitosti mi opravdu nep¯ÌsluöÌ posuzovat. Pokud na z·kladÏ m˝ch v˝rok˘ vznikl

dojem, ûe profesor Kopelent ovlivÚuje nebo nutÌ svÈ studenty, aby se identifikovali s jeho stylem,

ch·pu, ûe se cÌtÌ dotËen a za toto nedorozumÏnÌ se omlouv·m. Vzniklo podle vöeho neöùastn˝m

spojenÌm mÈ odpovÏdi na tuto prvnÌ ot·zku a na bezprost¯ednÏ n·sledujÌcÌ dotaz po d˘vodech,

proË Marek Kopelent, kter˝ na praûskÈ HAMU takÈ p˘sobÌ, nepoûÌv· v ËeskÈm hudebnÌm ûivotÏ

v˝znamnÏjöÌho postavenÌ.

TÌm se dost·v·me k druhÈmu kontroverznÌmu bodu, a to sice k p·nÏ KopelentovÏ Ñmodernostiì.

Velmi mÏ p¯ekvapuje, ûe profesor Kopelent vnÌm· oznaËenÌ Ñavantgardistaì,

ÑHochmodernismusì nebo Ñakademick· scÈnaì jako nad·vku. Jedn· se o v muzikologickÈ lite-

ratu¯e zcela standardnÌ pojmy oznaËujÌcÌ urËit˝ proud v z·padoevropskÈ hudbÏ 2. poloviny 20.

stoletÌ, kter˝ je obecnÏ vysoce hodnocen a v dobÏ p¯ed ÑpostmodernÌmì rozost¯enÌm pojm˘

a û·nrov˝ch hranic byl dokonce vnÌm·n jako proud ÑhlavnÌì. Pokud komunistick· ideologie tyto

pojmy pouûÌvala pejorativnÏ, neznamen· to podle mne, ûe bychom se jich v souËasnosti mÏli

vyst¯Ìhat, spÌöe bychom se mÏli snaûit o jejich v˝znamovÈ narovn·nÌ. Dosud jsem se domnÌvala,

ûe je to i jeden z cÌl˘ profesora Kopelenta. ée se mlad· generace vymezuje v˘Ëi generacÌm p¯ed-

ch·zejÌcÌm, povaûuji za zcela p¯irozenÈ, ostatnÏ se tak dÏje i na ÑZ·padÏì, kde modernisty nikdo

neperzekvoval.

Na z·vÏr mi nezb˝v· neû zalitovat, ûe mne Marek Kopelent na z·kladÏ tohoto incidentu podle

vöeho za¯adil na seznam sv˝ch odp˘rc˘. ”, jak hluboce se m˝lÌ!                           Tereza Havelkov·
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Roderik de Man

V Ëem je podle v·s slabina a v Ëem naopak
sÌla elektronickÈ hudby?
Podle mne jsou moûnosti elektronickÈ hudby
tÈmÏ¯ neomezenÈ, ale z·roveÚ m· tato oblast
svÈ limity. Elektronika umoûÚuje skladatel˘m
neuvÏ¯itelnÏ rozöi¯ovat horizonty, pokud
ovöem najdou spr·vnou rovnov·hu mezi kvali-
tou a kvantitou hudebnÌho materi·lu. Dosti
Ëasto se skladatelÈ elektronickÈ hudby no¯Ì
do zkoum·nÌ materi·lu Ñp¯Ìliö hluboko a p¯Ìliö
dlouhoî. StruËnÏ ¯eËeno: silou elektronickÈ
hudby jsou jejÌ moûnosti, jejÌ slabinou je jejich
nezvl·dnutÌ.

VyuËujete hudebnÌ teorii. M˘ûete formulovat,
jak˝ je podle v·s smysl hudebnÌ teorie, psy-
chologie nebo sÈmiotiky? 
HudebnÌ teorie by mÏla skladatel˘m mimo jinÈ
poskytnout n·stroje nezbytnÈ pro rozvÌjenÌ
v˝razu a pro ¯eöenÌ hudebnÌch a technick˝ch
problÈm˘. Studium psychologie a sÈmiotiky
m˘ûe zase pomoci k pochopenÌ z·mÏr˘ hudeb-
nÌch dÏl a toho, jak tyto z·mÏry zprost¯edkovat
publiku.

Mnoho vaöich skladeb je ps·no pro bicÌ
n·stroje (kterÈ jste takÈ studoval). MnohÈ
z nich jsou inspirov·ny vaöÌ rodnou zemÌ,
IndonÈziÌ. Je tato osobnÌ zkuöenost nenahradi-
teln·?
KulturnÌ prost¯edÌ, v nÏmû skladatel vyr˘st·, na
nÏj rozhodnÏ m· vliv, aù uû se jÌm inspiruje,
nebo se proti nÏmu bou¯Ì. Na druhou stranu
ps·t pro n·stroje, s nimiû se autor setk·v·
poprvÈ, objevov·nÌ jejich zvuk˘ a moûn˝ch
kombinacÌ, m˘ûe b˝t velice vzruöujÌcÌ a inspira-
tivnÌ.

Jak· je situace souËasnÈ elektroakustickÈ
hudby ve vaöÌ zemi?
V NizozemÌ je situace soudobÈ hudby obecnÏ
i hudby elektroakustickÈ nadmÌru dobr· a pod-
le nÏkter˝ch n·zor˘ nejlepöÌ na svÏtÏ. Od
öedes·t˝chlet se tu neust·le objevujÌ novÈ
soubory i jednotlivci vÏnujÌcÌ se jejÌ interpreta-
ci. Abych jmenoval jen nÏkolik: Radio
Kamerorkest, Schoenberg Ensemble, ASKO
Ensemble, De Volharding, Nieuw Ensemble.
V elektronickÈ hudbÏ to je Institute of
Sonology, sÌdlÌcÌ d¯Ìve v Utrechtu a nynÌ na
konzervato¯i v Haagu, kter˝ je svÏtovÏ zn·m .̋
DÌla mnoha svÏtov˝ch skladatel˘ ñ Johna
Cage, Karlheinze Stockhausena, Gyˆrgye
Ligetiho, Oliviera Messiaena ñ byla hr·na
holandsk˝mi orchestry a soubory. AËkoliv
m·me v souËasnÈ dobÏ vl·du, kter· v·ûnÏ
omezuje prost¯edky na umÏnÌ, st·le je naöe
situace ve srovn·nÌ s mnoha jin˝mi zemÏmi
dobr·.

Malle Maltis

Pat¯Ìte k mladÈ generaci skladatel˘. JakÈ
zkuöenosti pro v·s zatÌm byly nejd˘leûitÏjöÌ?
Jsem takov˝ typ skladatelky-pozorovatelky.
VÏtöinu toho, co vÌm, jsem se nauËila posle-
chem a analyzov·nÌm hudby. Velice d˘leûit˝
jako pr˘vodce pro mÏ byl m˘j dlouholet˝
uËitel, skladatel Toivo Tulev. D˘leûitou zku-
öenostÌ bylo takÈ studium na Hoogeschool
voor de Kunsten v HolandskÈm Utrechtu
u Henka Alkema a samoz¯ejmÏ öest mÏsÌc˘
str·ven˝ch v Holandsku s jeho hudebnÌm
ûivotem.
MyslÌm, ûe hudba nenÌ jen zvuk hudebnÌch
n·stroj˘, hudba n·s obklopuje vöude a jen

pot¯ebuje b˝t objevena. Zvuky p¯Ìrody i hluky
vöednÌho dne mohou b˝t velice hudebnÌ. Proto
jsem zaËala tvo¯it elektronickou a elektroakus-
tickou hudbu. Je to moûnost, jak zvuky zachytit,
upravit nebo kombinovat s akustick˝mi n·stro-
ji.

Kdo je mezi souËasn˝mi skladateli vaöÌm oblÌ-
bencem?
NevybÌr·m si hudbu k poslechu podle jmen, ale
podle hudby samÈ. LÌbÌ se mi hudba od mnoha
r˘zn˝ch tv˘rc˘, ale m·m oblÌbence, od nichû
m·m r·da tÈmÏ¯ vöe: K. Saariaho, G. Grisay, G.
Crumb, H. Tulve, G. Scelsi.

Jak je na tom souËasn· hudba v Estonsku?
Estonsko je mal· zemÏ, ale na poËet obyvatel
m·me pomÏrnÏ hodnÏ skladatel˘. Na HudebnÌ
akademii v Talinu je v oborech skladba a elek-
tronick· hudba asi t¯icet student˘ a osm pro-
fesor˘. SouËasn· hudba m· t¯i hlavnÌ ud·losti:
EstonskÈ hudebnÌ dny, kterÈ se konajÌ kaûd˝
rok v dubnu, jsou po¯·d·ny Svazem skladate-
l˘. BÏhem t˝dne se p¯ed pomÏrnÏ velk˝m
publikem uskuteËnÌ mnoho premiÈr dÏl eston-
sk˝ch skladatel˘.  Je to kaûdoroËnÌ v˝zva
skladatel˘m k tvorbÏ nov˝ch skladeb. Kaûd˝
rok je v EstonskÈm hudebnÌm informaËnÌm
centru (EMIC) registrov·no 100ñ200 nov˝ch
skladeb.
Existuje takÈ festival vÏnovan˝ student˘m
skladby na Akademii. Jmenuje se PodzimnÌ
festival a jsou na nÏm vedle sebe prov·dÏny
skladby student˘ i zn·m˝ch skladatel˘.
V poslednÌch letech byl festival po¯·d·n ve
spolupr·ci s hudebnÌmi akademiemi
z Amsterdamu, Moskvy nebo Lyonu.
KaûdÈ dva roky se v Talinu kon· festival NYYD.
Je to mezin·rodnÌ festival soudobÈ hudby, kde
m· svÈ mÌsto i hudba estonsk·.

MUSICA NOVA 2004

Na konci loÚskÈho roku se uskuteËnil dalöÌ, jiû t¯in·ct˝ roËnÌk soutÏûe elektronickÈ a elektroakustickÈ hudby Musica Nova. Do

soutÏûe bylo zasl·no celkem 121 skladeb od autor˘ z 29 zemÌ. SoutÏû probÌh· ve dvou kategoriÌch: A, ËistÏ elektronickÈ sklad-

by a B, skladby pro n·stroje a elektroniku. VÌtÏzem prvnÌ kategorie se stal nizozemsk˝ skladatel Roderik de Man (nar. 1941) se

skladbou Music, when soft voices dieÖ , v kategorii druhÈ estonsk· skladatelka Malle Maltis (nar. 1977) s kompozicÌ Res pro

klavÌr, bicÌ a zvukovou stopu.  

[Lenka Dohnalov·, MatÏj KratochvÌl]
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VzpomÌnky na hudebnÌ

budoucnost

Karel Vesel˝

David Toop: Haunted Weather: Music,

silence and memory. Serpentís Egg 2004,

Lond˝n

Anglick˝ hudebnÌ publicista David Toop popi-
suje svoji novou knihu Haunted Weather jako
hudebnÌ cestopis. Ne nutnÏ po mÌstech
a zemÌch, ale spÌöe po myölenk·ch a zvucÌch
souËasn˝ch hudebnÌch experiment·tor˘.
Cesty od Tokia p¯es Los Angeles aû do Afriky
slouûÌ Toopovi, aby objevoval vnit¯nÌ mapy
hudebnÌch blouznivc˘, kte¯Ì nahr·vajÌ ticho,
generujÌ öumy nebo sestavujÌ p¯ehr·vaËe,
kterÈ z·mÏrnÏ chybnÏ p¯ehr·vajÌ kompaktnÌ
disk. V ToopovÏ pod·nÌ to ale nejsou malÈ pri-
v·tnÌ öÌlenosti, n˝brû souË·st mohutnÈho
proudu, kter ,̋ jak autor knihy slibuje, navûdy
zmÏnÌ hudbu i zp˘sob jak˝m ji vnÌm·me.
ÑJsme v roce nula,ì p¯ipouötÌ Toop v p¯edmlu-
vÏ a spoleËnÏ s nÌm se n·m tajÌ dech nad
oËek·v·nÌm vÏcÌ p¯ÌötÌch.

Haunted Weather je Toopovou Ëtvrtou velkou
knihou. V jeho biografii najdeme tak dispar·t-
nÌ tÈmata jako t¯i edice dÏjin hip hopu (Rap

Attack), meditace nad ambientem (Ocean Of

Sound) a hudbou tak zvanÏ exotickou v post-
koloni·lnÌ dobÏ (Exotica). KromÏ toho publiko-
val snad ve vöech d˘leûit˝ch hudebnÌch peri-
odik·ch (The Wire, Urb nebo Pop), p¯edn·öel
na univerzit·ch a je takÈ aktivnÌm hudebnÌ-
kem, kter˝ m· na kontÏ osm sÛlov˝ch desek,
nespoËet studiov˝ch i koncertnÌch kolaboracÌ
a instalacÌ. OstatnÏ sami jsme se o jeho vöe-
strannosti mohli p¯esvÏdËit v r·mci jeho
n·vötÏvy Prahy p¯ed dvÏma lety. Toop m· ve
svÏtÏ renomÈ jednoho z nejv˝znamnÏjöÌch
souËasn˝ch hudebnÌch teoretik˘, neohlÌûÌ se
ale jen za minulostÌ, ale je schopen pono¯it se
i do nejsouËasnÏjöÌch trend˘. Kniha Haunted

Weather, kter· vyöla v loÚskÈm roce, m· b˝t
sondou do souËasnosti hudby. Ne tÈ popul·r-
nÌ z mÈdiÌ a ûeb¯ÌËk˘, ani tÈ, kter· opakuje sta-
rÈ postupy, ale tÈ, kter· v tÏchto okamûicÌch
formuje tv·¯ hudebnÌ budoucnosti. FascinujÌcÌ
svÏt hudby na okraji otevÌr· Toop s pomocÌ
pojm˘ jako ticho, pamÏù nebo dichotomie
stroje a tÏla.  

Pokud od Haunted Weather Ëek·te p¯ehled-
nou p¯ÌruËku Ëi dokonce mapu souËasnÈ
experiment·lnÌ hudby, pak budete zklam·ni.
Voln· struktura knihy dovoluje Toopovi sn·öet
myölenky podle vzoru cestovnÌho denÌku ñ
prostÏ jen jednu za druhou. Tok voln˝ch aso-
ciacÌ nebo p¯Ìmo denÌkov˝ch z·znam˘ z r˘z-

n˝ch mÌst, kter· navötÌvil, ˙zce souvisÌ s tÌm,
ûe Toop se vyh˝b· vöÌ kategorizaci. Sice tÌm
mÌrnÏ ztÏûuje Ëten·¯ovu orientaci v proudu
textu, z·roveÚ ho ale podnÏcuje k tomu, aby
vnÌmal hudbu jinak neû p¯es ökatulky nebo
historickÈ posloupnosti. Hudba, kterou Toop
pro Ëten·¯e objevuje, ûije mimo hudebnÌ pr˘-
mysl, mimo mÈdia, na sotva viditeln˝ch okra-
jÌch a zcela se vymyk· bÏûn˝m pravidl˘m.
»ten·¯ neznal˝ souËasn˝ch experiment·lnÌch
v˝boj˘ m˘ûe jen tiöe ûasnout nad tÌm, co
vöechno m˘ûe b˝t povaûov·no za hudbu.
NenÌ zase tak d˘leûitÈ, ûe jmenuje toho Ëi
onoho interpreta nebo skladatele, jeho cÌlem
je spÌöe vt·hnout Ëten·¯e do v¯avy post-mile-
ni·lnÌ hudebnÌ avantgardy a dok·zat, ûe f·my
o tom, ûe v hudbÏ dnes uû prakticky nenÌ moû-
nÈ vymyslet nic novÈho, jsou naprosto
nesmyslnÈ. 

Bylo to ostatnÏ jeho tÈma vûdy, Toop byl jed-
nÌm z prvnÌch hudebnÌch teoretik˘, kter˝
zachytil mohutnou kulturnÌ vlnu, kterou podnÌ-
til hip hop. Duch doby, kter˝ Toop objevuje, je
prodchnut ideou neomezen˝ch moûnostÌ.
SouËasnÈ technologickÈ n·stroje umoûÚujÌ
jakoukoliv myslitelnou operaci s kter˝mkoliv
zvukem. Zcela z·sadnÌ revoluce ale p¯esto
nenastala, paradoxnÏ jsme se naopak dostali
do stavu, kdy hudba na povrchu stagnuje.
NekoneËno moûnostÌ kudy se vypravit a nee-
xistence hodnotovÈho mÏ¯Ìtka, s nÌmû by ölo
zvolit tu nejvhodnÏjöÌ cestu, totiû z·roveÚ
vöechny moûnosti ruöÌ. Pro Toopa je to sou-
Ë·stÌ stavu informaËnÌho deliria, kde pro p¯Ìliö
mnoho öum˘ nenÌ slyöet v˘bec nic. S·m se
ocitl v psychickÈm stavu, v nÏmû ñ jak
pÌöe ñ ÑÖ touha poslouchat vöechnu zajÌma-

vou hudbu nakonec dospÏla do stavu, kdy

jsem nechtÏl slyöet uû v˘bec nic.ì Symptomy
vöeobecnÈho deliria  diagnostikuje i v sou-
ËasnÈ situaci, kdy n·m digit·lnÌ technologie
umoûÚujÌ archivovat jak˝koliv mysliteln˝
zvuk. Vöechno je to ale jen moment·lnÌ situa-
ce prvnÌ f·ze t·p·nÌ a nejistot, teprve Ëas
uk·ûe novÈ moûnosti, jak st·vajÌcÌ technolo-
gie kreativnÏ vyuûÌt.

Toop˘v text m· v sobÏ jemn˝ n·dech melan-
cholie. »·steËnÏ je to souË·st jeho hry na
cestovnÌ denÌk, Ë·steËnÏ se nad str·nkami
vzn·öÌ duch autorova otce, jehoû po letech
nalezen˝ denÌk ho inspiroval k naps·nÌ tÈto
knihy. Vzd·len· komunikace mezi mrtv˝m
otcem a ûiv˝m synem je pro Toopa analogic-
kou k situaci dneönÌho hudebnÌka, kter˝ se
snaûÌ najÌt komunikaËnÌ zdroje s poslucha-
Ëem, nebo obecnÏji s kulturou a dÏjinami
v dobÏ p¯ed ohlaöovan˝m kolapsem centrali-
zovanÈho medi·lnÌho a hudebnÌho pr˘myslu
(zmiÚovanÈho ÑinformaËnÌho delÌriaì).
Melancholie pak moûn· poch·zÌ z uvÏdomÏ-
nÌ si faktu, ûe t¯eba uû je opravdu konec, kdy
uû vöe bylo ¯eËeno a n·m nezb˝v· neû
poslouchat ozvÏny d·vn˝ch konverzacÌ.
Kniha vöak naötÏstÌ pod·v· dostatek d˘kaz˘,
ûe panika nenÌ na mÌstÏ. Pod medi·lnÌm povr-

chem bubl· neuvÏ¯itelnÈ mnoûstvÌ fascinujÌ-
cÌch hudebnÌch aktivit, kterÈ znovu a znovu
rozechvÌvajÌ uönÌ bubÌnky. Toopovo zamyölenÌ
nad stavem hudby na zaË·tku novÈho tisÌciletÌ
tak konËÌ dvojÌm ˙spÏchem ñ podnÏtn˝m tex-
tem knihy i obhajobou vitality dneönÌ pre Ëi
snad post-apokalyptickÈ kultury. 

Na to, jak radik·lnÌmi myölenkami se Toop zab˝-
v·, je jazyk ÑHaunted Weatherì p¯ekvapivÏ
st¯Ìdm˝ a nevzruöiv .̋ Dnes jiû staröÌ autor
(Toopovi je 55 let) nemusÌ chrlit bombastickÈ
vÏty ani pouûÌvat radik·lnÌ syntaxi, aby upoutal
pozornost. Jeho ˙vahy jsou vesmÏs velmi deli-
k·tnÌ, Ëten·¯e pomalu ovÌvajÌ jako v·nek a m·lo-
kdy se doËk·me jednoznaËnÈ odpovÏdi nebo
shrnutÌ. »ten·¯ dost·v· dostatek prostoru
k vlastnÌ abstrakci. MistrovskÈ jsou meditace
nad tichem v kapitole ÑMoving Through Soundì
nebo ñ jako kontrast ñ ˙vahy nad hlukovou hud-
bou v z·vÏru. Za pozornost stojÌ i Toopovy zna-
losti kulturnÌch kontext˘, ve kter˝ch experimen-
t·lnÌ hudba vznik·. Velkou Ë·st ˙vah v prvnÌ
polovinÏ knihy tvo¯Ì nap¯Ìklad pozn·mky
o japonskÈ kultu¯e, kterou m· dokonale nastu-
dovanou. Aby nez˘stalo jen u slov, 2CD p¯iloûe-
nÈ ke knize (ovöem jen k hardbacku, navÌc je
k sehn·nÌ i samostatnÏ) p¯edstavuje nÏkterÈ
projekty, o kter˝ch se doËteme uvnit .̄ Je dob¯e,
ûe Toop volil p¯i sestavov·nÌ CD podobn˝ postup
jako v knize, zn·mÏjöÌ projekty souËasnÈ experi-
ment·lnÌ scÈny, jak·si pop-avantgarda typu
Fennesz, Oval, Autechre, Pan Sonic, tedy jmÈna,
kter· budou Ëten·¯˘m patrnÏ zn·m·, doplÚujÌ
exkluzivnÏjöÌ projekty z okraje okrajovÈ hudby
nap¯Ìklad Cusack nebo Yuko Nexus6. Poslech
CD je pak jak˝msi alternativnÌm ËtenÌm Haunted

Weather, kterÈ vöak m· stejn˝ v˝sledek jako to
prvnÌ ñ je pln˝ nadÏje, ûe co se t˝Ëe hudby,
m˘ûeme budoucnost oËek·vat s optimismem.
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Atipico Trio: Allegro Con Brio
Leo Records.

Saxofonista a klarinetista Carlo Actis Dato (1952) pat¯Ì k pr˘kopnÌk˘m ital-
skÈho novÈho jazzu. V pr˘bÏhu svÈ kariÈry se podÌlel na vÌce neû sedmde-
s·ti nahr·vk·ch. Mezi jeho nesËetn˝mi aktivitami m· (jak napovÌd· jiû s·m
n·zev) Atipico Trio zvl·ötnÌ postavenÌ. SvÏtov· kritika tento soubor oznaËi-
la adjektivy jako ÑsatirickÈì, Ñv·ûnÈì, ÑnedefinovatelnÈì, ÑironickÈì, Ñpun-
tiËk·¯skÈì Ëi Ñv·önivÈì. Nejd˘leûitÏjöÌm momentem je tu vöak nesmÌrn·
hravost,  hudebnÌ i nehudebnÌ humor a vz·jemnÈ lidskÈ i muzikantskÈ souz-
nÏnÌ vöech t¯Ì z˙ËastnÏn˝ch. Atipico Trio rozhodnÏ netrpÌ nadprodukcÌ ñ
prvnÌ album Where the Reeds Dare jim vyölo v roce 1990, Gone with the

Winds o öest let pozdÏji a zatÌm poslednÌ Allegro Con Brio loni. Kaûd˝ jejich
nov˝ poËin je tak skuteËnou ud·lostÌ. 
Dato nenÌ v souboru û·dn˝m öÈfem, d·v· dostateËn˝ prostor i sv˝m
mladöÌm spoluhr·Ë˘m ñ altsaxofonistovi a klarinetistovi Piero Ponzovi
a saxofonistovi Beppe Di Filippovi. Kaûd˝ m· moûnost se zde plnÏ vy¯·-
dit a z·roveÚ vyj·d¯it sv˘j smysl pro melodickÈ cÌtÏnÌ. Celkem devate-
n·ct kousk˘ na Allegro Con Brio p¯edstavuje kolekci pestrobarevn˝ch
skladeb a skladbiËek, v nichû se mÌsÌ freejazzovÈ n·lady s rozvern˝mi
motivy i v·ûnohudebnÌmi postupy. NechybÌ zde ani orient·lnÌ prvky, jak
se m˘ûeme p¯esvÏdËit v Datov˝ch kompozicÌch Kathmand˙ a Bagdad

Party. Ponzova perliËka Circus Coming zase zcela odpovÌd· svÈmu
n·zvu, Di Filippo vytvo¯il ve Fenicotterology nÏco jako pseudokant·tu,
a smysl pro dramatickou melancholii i vyuûitÌ folklÛrnÌch postup˘ pro-
zrazuje Datova rozs·hlejöÌ vÏc Ile de GoreÈ. Zvl·ötnÌ pozornost si
zaslouûÌ zejmÈna zpÌvanÈ Ëi recitovanÈ skladby, kterÈ dÌky zvl·ötnÌ into-
naci a evidentnÏ parodick˝m dialog˘m Ëi v˝k¯ik˘m pobavÌ i italötiny
neznalÈho posluchaËe. To platÌ nap¯Ìklad o Ë·steËnÏ anglicky deklamo-
vanÈ PonzovÏ Ñinstrukt·ûi o moûnostech hry na saxofonì Wind Splitter

a p¯edevöÌm o DatovÏ majströtyku Wolf Symphony N.37, kde se toho na
ploöe necel˝ch pÏti minut odehraje tolik, ûe by to pro jinÈ umÏlce vysta-
Ëilo na celÈ album.    Petr Slab˝

Frances-Marie Uitti / Paul Griffiths: There Is Still Time
ECM New Series / 2HP.

VydavatelstvÌ ECM d·v· prostor veliËin·m jasn˝ch kvalit z oblasti
modernÌho jazzu a soudobÈ hudby, kromÏ toho vöak Ëasto podporuje
nebo p¯Ìmo iniciuje i neËekan· umÏleck· spojenÌ. V tomto p¯ÌpadÏ se
jedn· o spolupr·ci dvou zajÌmav˝ch osobnostÌ ñ hudebnÌho liter·ta
a svÈr·znÈ sÛlovÈ violoncellistky. Liter·tem je AngliËan Paul Griffiths
(1947), zn·m˝ v kruzÌch soudobÈ hudby jako kritik a muzikolog. Jiû
v roce 1978 poprvÈ vyöla jeho kniha A Concise History of Modern

Music, kter· rekapituluje hlavnÌ tendence ve v˝voji hudby 20. stoletÌ od
Debussyho po Bouleze. Kniha byla p¯eloûena do vöech svÏtov˝ch jazy-
k˘, autor ji nÏkolikr·t rozöÌ¯il a v r. 1995 vydal pokraËov·nÌ nazvanÈ
Modern Music and After. DalöÌ svÈ studie vÏnoval nap .̄ dÌlu
Messiaena, Cage, Bouleze, Ligetiho, Maxwella Daviese. KromÏ toho si
vydobyl pozici jednoho z nejrespektovanÏjöÌch kritik˘ v oboru soudobÈ
hudby jakoûto pravideln˝ p¯ispÏvatel lond˝nskÈho denÌku The Times

a pozdÏji americkÈho The New Yorker. M·lo kdo vöak vÌ, ûe Paul
Griffiths je takÈ autor liter·rnÌch dÏl, opernÌch libret, p¯eklad˘ a b·snÌ.
Americk· violoncellistka Frances-Marie Uitti pat¯Ì k tÏm specializova-
n˝m interpret˘m, kte¯Ì zasvÏtili sv˘j ûivot soudobÈ hudbÏ.
Spolupracovala s Cagem, Scelsim, Andriessenem, Xenakisem,
Kurt·gem,  Ferneygoughem a dalöÌmi skladateli, kte¯Ì psali svÈ violon-
cellovÈ skladby p¯Ìmo pro ni. Experimentovala s nekonvenËnÌmi techni-
kami hry na violoncello a vyvinula techniku hry dvÏma smyËci drûen˝mi
v jednÈ ruce, kter· umoûÚuje hr·t aû Ëty¯hlasÈ akordy (ve sv˝ch sklad-
b·ch tuto techniku vyuûil nap .̄ Gyˆrgy Kurt·g). Na sv˝ch koncertech
za¯azuje i svÈ vlastnÌ skladby a improvizace, ve kter˝ch nejlÈpe zuûitku-
je celou öÌ¯i sv˝ch objev˘ v oblasti zvukov˝ch moûnostÌ violoncella. Na
CD There Is Still Time se Paul Griffiths prezentuje jakoûto recit·tor
sv˝ch vlastnÌch b·snÌ, ke kter˝m vytv·¯Ì hudebnÌ dialog Frances-Marie
Uitti. Griffithsova poezie sugestivnÏ p¯edn·öen· autorem m· sama
o sobÏ hudebnÌ kvalitu. JednotlivÈ b·snÏ jsou pospojov·ny dlouh˝mi
violoncellov˝mi improvizacemi, ve kter˝ch Uitti rozeznÌv· sv˘j n·stroj
ve vhodnÏ tvo¯enÈm akustickÈm prostoru, a dosahuje tak p˘sobiv˝ch
meditativnÌch i extatick˝ch poloh. HudebnÌ Ñfajnömekrì, kter˝ m· r·d
spojenÌ tÈmbrov˝ch kouzel a hudebnÌch ÑimpresÌì s poeziÌ, tento exklu-
zivnÌ artefakt jistÏ ocenÌ. Miroslav Pudl·k

Libor Krejcar: LesnÌ h¯bitovy
Guerilla Records.

Po debutovÈm albu Petra Nikla (viz recenze v minulÈm ËÌsle HV) dalöÌ
kolekce pÌsnÌ, za nÌû stojÌ v˝tvarnÌk. ZatÌmco Nikl na svÈm CD p¯edstavuje
zvukovou podobu svÈ typickÈ poetiky, autor stylovÏ preciznÌch a vybrou-
öen˝ch soch a objekt˘, Libor Krejcar, pÌsÚovou tvorbou dob˝v· protÏjöÌ
b¯eh svÈ v˝tvarnÈ Ëistoty. Na z·kladech hluku, chaosu, strojov˝ch rytm˘,
exprese a lo-fi neËistoty vystavÏl kolekci, umnÏ propojujÌcÌ neok·zalou (leË
nemalou) invenci s kup¯edu se ûenoucÌ, moûn· aû primitivistickou up¯Ìm-
nostÌ. Jsou-li Krejcarova v˝tvarn· dÌla oslavou tvarovÏ Ëist˝ch konstrukË-
nÌch ¯eöenÌ ñ aù jiû p¯ÌrodnÌch Ëi lidsk˝ch ñ bez ruöiv˝ch nelad˘ a cizorodo-
stÌ, jeho hudbÏ naopak nejlÈpe konvenuje n·lepka art brut. A moûn· i infor-
mel. S·m Krejcar ji z pozice ne-hudebnÌka a ne-b·snÌka (o Ëemû by se dalo
s ˙spÏchem pochybovat) povaûuje za nÏco jako zvukovÈ denÌky.
LesnÌ h¯bitovy jsou jiû t¯etÌ Krejcarovou nahr·vkou. Na p·sku ZpÏtn˝ vaz-

by z roku 1982 Krejcar p¯edevöÌm pokouöÌ hlukovÈ moûnosti elektrickÈ
kytary; o deset let mladöÌ kazeta Last Day je jiû p¯edzvÏstÌ souËasnÈho
zvuku a stejnÏ jako na novince se na nÌ spolupodÌlÌ doprovodnÈ tÏleso
The Tamers of Flowers, disponujÌcÌ dechy, kl·vesami, houslemi, hlasy
(mj. b·snÌk J. E. FriË) atd. HlavnÌ slovo na LesnÌch h¯bitovech vöak pat¯Ì
Krejcarovu hlasu, hluku jeho kytary, sampleru a Ëetn˝m uloven˝m zvuko-
v˝m trofejÌm.
PrvnÌm posluchaËsk˝m dojmem je p¯ekvapenÌ z hutnosti valÌcÌ se zvukovÈ
masy. V mnoha stop·ch znÏjÌ öumy, zpÏtnÈ vazby, d¯evorubeckÈ riffy, ˙trû-
ky hovor˘, n·silnÏ usekanÈ samply, smÏsice hlas˘ a monotÛnnÌ vybuzenÈ
rytmy bicÌho automatu. V nejost¯ejöÌch z desÌtky pÌsnÌ se zd·, jako bychom
slyöeli deformovanou podobu industri·lnÌho metalu Ëi hrubozrnnÈ EBM ñ
podobnost je ovöem vyvol·na jen zvukovou intenzitou a repetitivnostÌ,
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o stylovÈ sp¯ÌznÏnosti nem˘ûe b˝t ¯eË. Naopak tu mÌsty problesknou ozvÏ-
ny Krejcarovi blÌzkÈho undergroundu (celÈ album je vÏnov·no Magorovi
k öedes·tin·m) ñ text a recitace v NebeskÈ a vnit¯nÌ piano v NadÏji evokujÌ
DG 307, Kruhy zaËÌnajÌ vrz·nÌm houslÌ. Kovov˝ zvuk PoslednÌho dne pro
zmÏnu velmi invenËnÏ obohacuje foukacÌ harmonika. VÏtöina pÌsnÌ m·
pevnou p·te ,̄ kter· je obalov·na ruchy a zvukov˝mi p¯ekvapenÌmi, a kte-
r· se smÏrem ke konci desky (s v˝jimkami) zjemÚuje. OblÌben˝m trikem je
pouûitÌ ˙trûk˘ mluvenÈho slova (nÏco jako opileck˝ch bl·bol˘) a n·hlÈho
p¯eruöenÌ rytmu, po nÏmû doznÌv· öum, hlasy a pÌsk·nÌ vazeb. 
AranûÈrsky nejmÈnÏ obvykl˝ je patrnÏ AndÏl s ˙vodnÌm vzorkem hospod-
skÈ odrhovaËky, kter˝ vyst¯Ìd· chytlav· smyËka deformovanÈho kostelnÌ-
ho sboru. Jakoby odjinud vyst¯iûen˝ kr·tk˝ text s doprovodem akustickÈ
kytary se objevÌ aû tÏsnÏ p¯ed koncem; samotn˝ z·vÏr pak pat¯Ì kol·ûi
k·z·nÌ (Tom·ö HalÌk) se zvukem hromu.
SvÈ texty Krejcar stavÌ z vysoce subjektivnÌch ozvÏn romantizujÌcÌch rekvi-
zit (ÑJen m·menÌ / na k¯Ìdlech / noci // m˝m obliËejem / prolÈtl noËnÌ / pt·kì
ñ NoËnÌ vidÏnÌ), vzd·lenÏ surre·ln˝ch besti·riÌ (sirÈna s rybÌ hlavou, st·do
bÌl˝ch ok¯Ìdlen˝ch muflon˘ v NebeskÈ) a melancholick˝ch v˝let˘ na hra-
nice osamÏlÈ vöednosti a symbol˘ (ÑSmutek okusuje duöi / a krve nevidÏt
/ tupost se bo¯Ì do srdce / a krve nevidÏt (Ö) jen nad m˝mi ˙sty se objevil
/ nepatrn˝ pramÌnek krve / jako bych byl mÌrnÏ / nachlazenì ñ NadÏje).
Jejich ˙Ëinek je neprvopl·nov ,̋ o to vöak vÌce svÏûÌ a ñ dÌky urËitÈ nejed-
notnosti ñ se spoustou faset.
P¯estoûe Krejcar svÈ texty pouze recituje, m· jeho projev mnoho odstÌn˘.
Od telefonnÌm efektem poznamenanÈho suchÈho od¯Ìk·v·nÌ ˙vodnÌho
NoËnÌho vidÏnÌ p¯es posmutnÏlou NadÏji aû po energickou Samotu, kde do
ubÌjejÌcÌho rytmu a freakoutovÈ kol·ûe n·stroj˘ a kaöl·nÌ tÈmÏ¯ smrtelnÏ
chroptÌ mantrick˝ refrÈn: ÑOËi pln˝ jedu, v z·dech finsk˝ noûeÖì
Jakoby z jinÈho svÏta je z·vÏreËn˝ Ëarovn˝ z·voj Dobrou noc, sest·vajÌcÌ
ñ kromÏ nezbytnÈ porce ruch˘ ñ p¯edevöÌm z houslÌ, nÏûnÈ smyËky hlasu
a d¯evÏnÈho zadrnËenÌ. Jemn˝m humorn˝m ko¯enÌm je celÈ album uzavÌ-
rajÌcÌ anglick˝ monolog o sladk˝ch plodech tÏûkÈ a poctivÈ farm·¯ovy pr·-
ce. 
P¯estoûe bychom pro Krejcarovo CD marnÏ hledali zvukovou paralelu,
jeho nejvÏtöÌ p¯ednostÌ je neok·zal· a ryzÌ hrdost.    Petr Ferenc

D‰lek: Absence
Ipecac.

Nat·ËÌ pro label Mike Pattona (ex-Faith No More), vydali spoleËnÈ desky
s nÏmeck˝m krautrockov˝mi experiment·tory Faust nebo breakcoreov˝m
öÌlencem Kidem 606, koncertujÌ s punk˝öi Melvin nebo techno DJ¥em
Spookym. Jejich p¯edchozÌ dvÏ studiovÈ desky ñ Negro, Necro, Nekros

(1998) a From Filthy Tongue of Gods and Griots (2002) ñ jim zajistily status
nejpodivnÏjöÌ hiphopovÈ skupiny pod sluncem a jejich koncerty prosluly
svou divokou show. JmenujÌ se D‰lek a hip hop nenÌ v jejich p¯ÌpadÏ moû-
n· nejp¯ÌhodnÏjöÌ ökatulkou; jejich produkce je totiû jeötÏ o t¯Ìdu extrÈm-
nÏjöÌ neû nap¯Ìklad ta od obdobn˝ch experiment·tor˘ z t·bora Anticon,
a syrovostÌ a agresivitou si nic nezadajÌ s metalov˝mi kapelami. 
NejnovÏjöÌ albov˝ poËin dvojice D‰leka a Oktopuse Absence vyöel v led-
nu tohoto roku a uû stihl zÌskat nadöenÈ recenze v takov˝ch hudebnÌch

periodik·ch, jako jsou URB nebo Spin. V rozhovoru pro internetov˝ Ëaso-
pis Pitchfork charakterizuje D‰lek svÈ nejnovÏjöÌ album Absence jako
ÑdrsnÈ album pro drsnÈ Ëasyì a jenom zbÏûn˝ poslech v˝sledku jim d·v·
za pravdu. JeötÏ vÌce metalov˝ch sampl˘, jeötÏ vÌce paranoidnÌ atmo-
sfÈry, jeötÏ vÌce agresivnÌho ˙toku na vaöe uöi. NenÌ to lehk˝ poslech,
monotÛnnÌ brut·lnÌ drone v·s pohltÌ a nenech· ani na chvÌli vydechnout.
⁄vod desky (Distorted Prose) obstar· dÏsiv˝ metalov˝ riff, titulnÌ skladba
Ëi Koner jsou v˝letem do svÏta apokalyptickÈho ambientu ve stylu Pan
Sonic, jedinÈ spojenÌ s re·ln˝m svÏtem ñ byù znaËnÏ vratkÈ ñ zajiöùujÌ
scratche turntablisty Stilla. Asi uû jste pochopili, ûe Absence je prostÏ
paranoia a destilovanÈ öÌlenstvÌ na nÏkolik zp˘sob˘. Vypad· to, ûe se
D‰lek rozhodli znovu pouûÌt triky ze sv˝ch p¯edchozÌch desek, ale dovÈst
je tentokr·t do extrÈm˘. Jedinou podstatnou zmÏnou oproti minul˝m
desk·m je nahrazenÌ abstraktnÏjöÌch text˘ konkrÈtnÏjöÌmi, a to vesmÏs
politickÈ ñ antibushovskÈ ñ deklamace, ËÌmû podle mÈho D‰lek ztratili
Ë·st ze svÈho tajemnÈho oparu. Vyslanci kosmick˝ch öramot˘ sestoupi-
li na zem a za¯adili se tak mezi hejno naötvan˝ch politick˝ch bu¯iË˘.
ZbyteËnÏ, dod·v·m. Karel Vesel˝

Lukas Ligeti: Mystery System
Tzadik.

Lukas Ligeti je synem Gyˆrgye Ligetiho, jednÈ z nejv˝znamnÏjöÌch osob-
nostÌ evropskÈ hudby druhÈ poloviny 20. stoletÌ. Vystudoval skladbu a bicÌ
n·stroje, ale kromÏ kompozice se vÏnuje improvizaci a hranÌ na akustickÈ
i elektronickÈ bicÌ v rozmanit˝ch sestav·ch. VÌdeÚsk˝ rod·k s maÔarsk˝mi
ko¯eny, zcestoval˝ po Africe a v poslednÌch letech ûijÌcÌ v New Yorku je
typick˝m p¯edstavitelem jednÈ generace skladatel˘. Generace, kter· jiû
p¯Ìliö ne¯eöÌ rozdÏlenÌ hudby na v·ûnou a nev·ûnou, a kter· nedb· na sty-
lovou Ëistotu.
Skladby zastoupenÈ na disku vznikly v letech 1988ñ2002 a d·vajÌ tak p¯ed-
stavu o v˝voji Ligetiho stylu. M˘ûeme v nich takÈ pozorovat vlivy, z nichû
tento styl roste. Lukas Ligeti je doma v r˘zn˝ch hudb·ch a umÌ p¯ech·zet
mezi û·nry. Pattern Transformation (1988) asociuje minimalistickÈ dÏdictvÌ
n·zvem i obsazenÌm (Ëty¯i marimby). AËkoliv na prvnÌ poslech p¯ipomene
Reicha, promÏny melodicko-rytmick˝ch model˘ tu jsou mnohem rychlejöÌ
a cel· struktura budÌ dojem tekutosti ñ p¯elÈv· se z vysok˝ch poloh do nÌz-
k˝ch a r˘znÏ mÏnÌ tempo. Skladba Moving Houses (1996) byla p˘vodnÏ
ps·na pro Kronos Quartet, na tÈto nahr·vce hraje jejÌ upravenou verzi
nemÈnÏ zajÌmavÈ kvarteto Ethel. Jak Ligeti v bookletu prozrazuje, titul je
inspirov·n stÏhov·nÌm cel˝ch dom˘ z mÌsta na mÌsto, coû je v nÏkter˝ch
oblastech  Spojen˝ch st·t˘ obvyklÈ. Ve skladbÏ m· funkci Ñdomuì melo-
dickÈ tÈma, kterÈ je ÑstÏhov·noì do r˘zn˝ch hudebnÌch kontext˘.
Jednoduch˝ motivek, vyr˘stajÌcÌ ze t¯Ì tÛn˘, na sebe bere nejr˘znÏjöÌ
podoby od romantickÈ kantilÈny p¯es neurËitÏ etnickÈ drnËenÌ aû po akus-
tickou imitaci techno-syntez·tor˘. 
Lukas Ligeti je bubenÌk a logicky m· tvorba pro bicÌ d˘leûitÈ mÌsto v jeho
katalogu. Pro krajany z Amadinda Percussion Group vznikla skladba
Independence (2002). ZatÌmco nÏkte¯Ì bubenÌci se za bicÌ soupravou sna-
ûÌ zastat pr·ci celÈho ans·mblu, zde se Ëty¯i bubenÌci chovajÌ jako Ëty¯i
konËetiny jedinÈho hr·Ëe. Z·kladem jsou opÏt patterny, mÌsto plynulÈho
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p¯echodu tu ovöem slyöÌme kontrasty a rychlÈ st¯ihy, chvÌlemi rockov˝
Ñdriveì, chvÌlemi n·zvuky indonÈskÈho gamelanu. Miniatura New York to

Neptune (1998) je naps·na pro smyËcovÈ kvarteto a bicÌ automat. Ligeti se
moûn· inspiroval u Ikue Mori, protoûe podobnÏ jako ona bere zn·mÈ,
ÑlacinÈì zvuky bicÌho automatu a skl·d· z nich öÌlenÈ komplexnÌ rytmy,
ËlovÏkem nezahratelnÈ. SmyËce nad tÌm vlajÌ v divok˝ch jazzov˝ch  fr·-
zÌch. V Delta Space (2002) se z·jem o technologie spojuje se sp·dy etno-
muzikologick˝mi. N·stroj jmÈnem Disklavier umoûÚuje, aby na jednÈ klavi-
atu¯e hr·l z·roveÚ ûiv˝ hr·Ë i poËÌtaË. »lovÏk a stroj se p¯etahujÌ o prostor,
z jednoho motivu se rozch·zejÌ r˘zn˝mi smÏry, zrychlujÌ a zpomalujÌ kaûd˝
po svÈm. ObËas poËÌtaË ztlumÌ nÏkterÈ tÛny a zlomyslnÏ je ËlovÏku vypÌn·,
ËÌmû vznikajÌ zajÌmavÈ rytmy. Do toho se ze sampleru p¯id·v· africk· har-
fa a balafon. Propletenec tÏchto n·stroj˘ naruöÌ jakoby z jinÈho prostoru
p¯ich·zejÌcÌ ˙trûky pÌsnÏ ñ jakÈhosi afropopu ñ usekanÈ a zasmyËkovanÈ.
Dva svÏty se spolu chvilku p¯etahujÌ, aby v z·vÏru organicky splynuly.
Ligeti junior svÈho otce nezap¯e. KromÏ shodn˝ch detail˘ (nap .̄ tlumenÌ
kl·ves, kterÈ Ligeti senior pouûil ve sv˝ch klavÌrnÌch Etud·ch, tehdy ovöem
bez elektronick˝ch za¯ÌzenÌ) to jsou inspiraËnÌ zdroje. St¯edoafrickou poly-
rytmiku pro sebe Gyˆrgy Ligeti objevil v osmdes·t˝ch letech, takÈ minima-
lismu se lehce dotknul. Lukas Ligeti nep¯edstavuje takov˝ pr˘lom jako jeho
otec v öedes·t˝ch letech, jejich skladby vöak majÌ jednu d˘leûitou spoleË-
nou vlastnost: v˝razn˝ n·pad, kter˝ podpÌr· kaûdou skladbu, a kter˝ opod-
statÚuje prost¯edky v nÌ pouûitÈ. MatÏj KratochvÌl

Little Axe: Champagne & Grits
Real World / EMI Czech.

Blues 21. stoletÌ, to uû tu jednou bylo: Chris Thomas King.
Hardcorebluesov˝ rapper z New Yorku zdvihl mandle i ortodoxnÌm dva-
n·ctk·¯˘m na öumperskÈm Blues Alive. A jeötÏ vÌc, kdyû jim z podia vzk·-
zal: ÑChci aby m· hudba mÏla razanci samopalu.ì Takûe v p¯ÌpadÏ jeho
krajana Little Axe, vlastnÌm jmÈnem Skip McDonalda, by buÔ rovnou do
s·lu nevstoupili, nebo naopak ano, a chtÏ nechtÏ by museli docenit dale-
ko rafinovanÏjöÌ, ne zas tak ˙toËn ,̋ p¯esto v˝raznÏ modernÌ, nap¯ÌË mnoha
û·nry ÑËernÈ hudbyì taûen˝ zvuk. Takûe tedy proË ne. I Little Axe hraje blu-
es 21. stoletÌ.
ÑR·d surfuji v Ëase. Z minulosti do budoucnosti. V p¯esvÏdËenÌ, ûe blues

nenÌ o technice, jako spÌö o pocitech. A ty mÈ vyöly z hip hopuì, ¯Ìk· pÏta-
pades·tilet˝ Little Axe, po otci bluesman, jazzman a milovnÌk gospelu.
OdmaliËka ñ uû v deseti se stal profÌkem ñ ovöem p¯em˝ölel, jak blues,
funky, gospel a pozdÏji i rap a reggae smÌchat v zapeklitÏ ˙dernou smÏs
a elektrohardcoreovou rozbuökou ji rozmetat po öirÈm poli jako ËeötÌ
sedl·ci hnojivo. To jeötÏ û·dn˝ Little Axe neexistoval, pouze McDonald,
po boku s basistou Dougem Wimbishem a bubenÌkem Keith LeBlancem;
za Ëas pak jeötÏ s anglick˝m producentem a krotitelem studiov˝ch hej-
bl·tek Adrianem Sherwoodem, zakl·dajÌcÌm v sedmadevades·tÈm roce
produkËnÌ ˙derku On-U Sound, uv·dÏjÌcÌ p¯es label Sugarhill na scÈnu
African Charge, Bima Shermana, Dub Syndicate a vlastnÏ kaûd˝ d˘leûi-
t˝ reggae Ëi dubov˝ projekt, kter˝ v Anglii osmdes·t˝ch let vznikl. Tahle
trojka v˝jimeËn˝ch muzikant˘ mÏla sice studiovÈ pr·ce aû nad hlavu ñ
remixovÈ a hudebnÌ zak·zky se jim od Nine Inch Nails, Megadeth a Living
Colour jen hrnuly ñ, p¯esto staËila se zpÏv·kem Bernardem Fowlerem
(poslednÌ dek·du str·vil po boku Rolling Stones) zaloûit brilantnÌ kapelu
Tackhead. S jednoduch˝m  mottem: takhle to vidÌme my. DoplnÏno
Sheerwoodem: sjednocenÌ rock¥n¥rollu, reggae, techna a house, v nÏmû
m· sv˘j podÌl Cpt. Beefheart, Prince Far I, King Tubby i Jimi Hendrix. Vöe
posvÏceno McDonaldovou hutnou nov·torskou kytarovou hrou se sil-
n˝m vztahem k blues, marinovanou stejnÏ tak v minulosti jako v p¯Ìtom-
nosti. 
A jen tak mimochodem ñ Mobyho p¯ekvapivÈ vyboËenÌ k blues na albu
Play m· na svÏdomÌ bezpochyby Little Axe/McDonald, jehoû debut The

Wolf That House Built s nÌm pr˝ hezky zam·val. 
Champagne & Grits protentokr·t Little Axe vyd·v· u Real World, coû nenÌ
zas tak velkÈ p¯ekvapenÌ, vûdyù Gabrielovo studio proslulo p¯edevöÌm
nerespektov·nÌm stylov˝ch a û·nrov˝ch hranic, a tak napÌnav˝ k¯Ìûenec,
jak˝ Little Axe a spol. stvo¯ili, m˘ûe b˝t jeho vizitkou. ZaËlenili do nÏho gos-
pel, reggae, dub, funky, ve vynikajÌcÌ skladbÏ Sinners zremixovali Papa

Leadbellyho z archÌvu Alana Lomaxe a se smyËkami, samply a dubovou
drtivostÌ vytv·¯ejÌ magickou zvukovou platformu, novÈ bluesovÈ evangeli-
um. é·dnÈ retrop¯edstÌr·nÌ a bezohlednÈ dolov·nÌ. P¯emÌsùujÌ blues Ëasem
jak uznajÌ za vhodnÈ. ChvÌlemi se vöÌ syrovostÌ Little Axe d¯e struny, jakoby
sedÏl u bahnitÈ delty, pak nech·v· blues zlehka vystupovat z mlhy elek-
tronickÈ ambientnosti nebo napumpuje rock¥n¥rollem, ba i popovou p¯itaû-
livostÌ, p¯esto p¯ese vöechno vzbuzuje stejnÈ emoce jako mississippötÌ
sta¯Ìci.
I hlas mÏnÌ Little Axe podle moment·lnÌho rozpoloûenÌ, vûdy vöak s jedin˝m
cÌlem: ÑNeû jsem zaËal na albu pracovat, poslechl jsem spoustu star˝ch

nahr·vek a podobnÏ jako sta¯Ì zpÏv·ci touûil docÌlit toho, ûe se poslucha-

Ë˘m zjeûÌ doslova vlasy na hlavÏ.ì NezpÌv· tu ale s·m: sboristky Ghetto
Priest, Bernard Fowler, jamajsk˝ reggae borec Junior Delgado, Chris
Difford ze Squeeze nebo Shara Nelson z Massive Attack p¯itahujÌ pozor-
nost jako vz·cnÈ ko¯enÌ. 
Little Axe s Adrianem Sherwoodem, Keithem Le Blancem, Dougem
Wimbishem a v˝öe jmenovan˝mi vlili do blues nov˝ ûivot. Sloûili novodob˝
bluesov˝ Ñchorus o ûivotÏ, sl·vÏ a hladuì, o nÏmû jeden uneöen˝ recen-
zent napsal: ÑTo jsem zvÏdav ,̋ kter˝ bÌl˝ vykut·len˝ DJ jim ten zvuk vykra-

de a nadÏl· s nÌm megaprachy.ì Ji¯Ì MoravËÌk

Beta Erko: I¥m OK, You¥re OK
Quecksilber / Starcastic.

Produkci debutujÌcÌho projektu Beta Erko vÏtöina i do öiroka otev¯en˝ch
zdrav˝ch uöÌ nejspÌöe pomÏrnÏ pr·vem oznaËÌ p¯inejmenöÌm za poloöÌle-
nou. Tento verdikt by vöak nemÏl vÈst k odsuzujÌcÌmu odhozenÌ nosiËe,
ponÏvadû ona bl·znivost se v I¥m OK, You¥re OK kloubÌ se svÏûÌm nov·tor-
stvÌm, kterÈ vedle struktur·lnÌ tÏûkostravitelnosti a urËitÈho typu extremis-
mu p¯etÈk· zajÌmav˝m dÏnÌm. Beta Erko se pouötÌ chodbou vskutku podi-
vnou a jsou v nÌ prozatÌm sami.
ZodpovÏdnost nesou DSP maniak Robin Fox (Synaesthesia), gramofono-
v˝ hr·Ë Martin Ng (Gcttcatt), experiment·tor s preparovan˝m klavÌrem
Anthony Pateras (Synaesthesia) a trilingu·lnÌ MC Vulk Makedonski, p¯i-
Ëemû jejich velmi variabilnÌ st¯et t¯ÌötÌ bÏûnÈ vyuûitÌ hudebnÌch kompo-
nent (lidsk˝ hlas, elektronika, samply, rytmyÖ). MC Vulk p¯ijÌm· role fre-
estyle rappera, kÚourala, naivky i beatboxera, jeho slova jsou vöak spo-
leËnÏ s digit·lnÌmi st¯epy (=hlavnÌm tÏlem) ötÌp·na, namot·v·na,
vrstvena a niËena v hyperrychl˝ch vÌrech scratchujÌcÌch prst˘.
Skladb·m vl·dne nestabilnÌ tempo s n·hl˝mi zvraty, zp˘soben˝mi nebo-
j·cnou a nez¯Ìdka drastickou kombinatorikou, aû bolavÈ zvukovÈ v˝st¯el-
ky a vok·lnÌ excesy. Vedle tÈto hlavnÌ linie veskrze kratöÌch kus˘ vöak
prostor dost·vajÌ i jinÈ experimenty: nap¯Ìklad v My Headphones Are

Deadtones Vulk freneticky konverzuje s rozcupovan˝m samplem trum-
pety, v Shanghai Loco freestyle projevem ko¯enÌ meluzÌnovou psychede-
lii, Don¥t Mock the Quock naopak pat¯Ì akustickÈmu univerzu dr·sanÈho
preparovanÈho klavÌru, a koneËnÏ v z·vÏreËnÈm titulnÌm kusu ambient-
nÌ vysokÈ tÛny infiltrujÌ nÏkolikavrstvou efektovanou slabikohru. Ne, Beta
Erko nep¯ich·zÌ s variacÌ (poblÌû drill¥n¥bass, breakcore, indie cut-up hip-
hop) Ëi do extrÈmu vyhnan˝m klonem, ale s ojedinÏle znÏjÌcÌ anom·liÌ,
urËenou Ñvöem tÏm, kterÈ uû vöechno ostatnÌ omrzelo.ì SvÏte, t¯es se,
potenci·l plodu tÏchto Ëty¯ st¯elen˝ch mozk˘ na I¥m OK, You¥re OK jeötÏ
nebyl vyËerp·n. Hynek Dedecius

Trygve Seim: Sangam
ECM / 2HP.

Skandin·vsk· jazzov· scÈna, pln· podnÏtn˝ch osobnostÌ, osciluje mezi
dvÏma pÛly. Na jednom nespoutan· improvizace, hr·tky s elektronikou
a taneËnÌmi rytmy, na druhÈm prokomponovanÈ skladby, elegantnÌ
orchestrace a navazov·nÌ na odkaz cool jazzu. ZajÌmavÈ (a sympatickÈ) je,
ûe na tÏchto pÛlech potk·me Ëasto tytÈû osoby.
Saxofonista Trygve Seim se k tomu druhÈmu b¯ehu p¯iblÌûil nap .̄ na des-
ce The Source and Different Cikadas (ECM 2002) a na svÈm novÈm poËi-
nu jde jeötÏ d·l. VÏtöina skladeb je tu zjevnÏ prokomponovan· a impro-
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vizace je d·vkov·na velmi st¯ÌdmÏ. ZajÌmavÈ je n·strojovÈ obsazenÌ,
postavenÈ p¯edevöÌm na dechov˝ch n·strojÌch. Basovou linku obstar·-
v· tuba (Lars Andreas Haug), basov˝ nebo kontrabasov˝ klarinet
a basov˝ saxofon (Havard Lund a Nils Jansen), trubku Arve Henriksena
doplÚuje lesnÌ roh (Tone Reichelt), akordeon (Frode Haltli), violoncello
(Morten Hannisdal). BubenÌk Per Oddvar Johansen se ke slovu dostane
jen obËas a vÏtöinou spÌöe decentnÏ podbarvuje celek. Cel· nahr·vka
je v˝raznÏ ÑbasovÏ zatÌûen·ì.  ZatÌmco do vyööÌch poloh se vyd·vajÌ jen
osamÏlÌ sÛlistÈ, v hloubk·ch vznikajÌ duely mezi basov˝mi n·stroji, coû
je zdrojem zajÌmav˝ch efekt˘ (a takÈ siln˝ch vibracÌ; pozor p¯i poslechu
na v˝konnÏjöÌ aparatu¯e). 
Seimovy kompozice jakoby se vracely aû nÏkam k mahlerovskÈmu pozdnÌ-
mu romantismu s dlouze klenut˝mi oblouky melodiÌ a vzneöenÏ zachmu¯e-
n˝m v˝razem. Skoro symfonick˝ charakter m· Ëty¯dÌln˝ opus Himmelrand

i Tidevand, v nÏmû se p¯ipojuje smyËcov· sekce. DvÏ odlehËenÌ p¯edsta-
vujÌ skladby Dansante a Trio (pro saxofon, tubu a bicÌ), kterÈ takÈ berou na
milost v˝raznÏjöÌ rytmiku. 
S dlouhodech˝mi melodiemi kontrastujÌ p¯edevöÌm sÛla Seima
a Henriksena. Oba majÌ osobit˝ tÛn a expresivnÌ styl hry, ËÌmû vyvaûujÌ
uhlazenost nÏkter˝ch tÈmat. N·padnÈ je to v p¯ÌpadÏ Beginning an

Ending, kde jakoby se melodickÈ inspirace nedost·valo, a celek se nebez-
peËnÏ blÌûÌ jakÈmusi Ñnew age jazzuì, z Ëehoû jej zachraÚuje
Henriksenovo sÛlo. TakÈ z·vÏreËn· Prayer balancuje na hranÏ p¯ÌliönÈ
sladkobolnosti (s tÌmto balancov·nÌm a obËasn˝m uklouznutÌm m· pro-
blÈm vÌce nahr·vek z katalogu ECM, coû m˘ûeme ch·pat jako d˘sledek
vyhranÏnÈ dramaturgie). 
ZasnÏnosti nenÌ ve skladb·ch ovöem tolik, aby zakryla fakt, ûe Seim
umÌ napsat zajÌmavou hudbu a vybrat si skvÏlÈ spoluhr·Ëe. V ˙vodu
zmÌnÏnÈ rozkroËenÌ skandin·vskÈho jazzu m· velkou v˝hodu: pokud je
posluchaË unaven rozdivoËel˝mi experimenty, odpoËine si u romanti-
zujÌcÌch kompozic a naopak. Lze tuöit, ûe interpreti k tomu majÌ stejn˝
p¯Ìstup. MatÏj KratochvÌl

Fumio Yasuda: Heavenly Blue
Winter & Winter / 2 HP.

KlavÌrista a skladatel Fumio Yasuda (1953) svÈ hudebnÌ vzdÏl·nÌ sice
zÌskal v rodnÈm Japonsku, jeho muzikantskÈ myölenÌ se vöak formova-
lo pod vlivem tradic evropskÈ hudby. Album Heavenly Blue, Yasud˘v
Ëtvrt˝ projekt na znaËce Winter & Winter, tento vliv nejenûe dokazuje,
ale p¯Ìmo podtrhuje; kdo by tedy Ëekal syntÈzu orient·lnÌch prvk˘
s evropsk˝mi, jak ji nabÌzÌ nap¯Ìklad osobit· tvorba ËÌnskÈho autora
Qiganga Chena, byl by zklam·n. Yasud˘v p˘vod tu tak paradoxnÏ pro-
zrazujÌ jen ñ sice p˘sobivÈ, s hudbou vöak nikterak nekorespondujÌcÌ ñ
fotografie v bookletu, p¯evzatÈ z knihy Japonsko ñ Barba¯i t·hli z·voj ze

zemÏ vych·zejÌcÌho slunce. 
V˝chozÌm bodem, od kterÈho se Yasuda odr·ûÌ nejn·padnÏji, je romantis-
mus. Dokl·d· to hned zastoupenÌ û·nr˘: Heavenly Blue obsahuje dvÏ roz-
s·hlejöÌ kompozice koncertantnÌho charakteru (Imagin·rnÌ filmy pro klavÌr

a smyËcov˝ orchestr a Koncert pro akordeon a orchestr), t¯i komornÏ
ladÏnÈ miniatury pro orchestr a jednu pro smyËcovÈ kvarteto, a koneËnÏ

klavÌrnÌ quasi preludium. Kaûd· skladba je opat¯ena programnÌm n·zvem,
stejnÏ tak i jednotlivÈ vÏty v p¯ÌpadÏ obou koncert˘.   
Album zaËÌn· pomÏrnÏ nadÏjnÏ: rozvernou konfrontacÌ klasicistnÌch into-
nacÌ a postup˘ s energick˝m rytmem tanga ve skladbiËce Tango in Amesa.
OËek·v·nÌ, vyvolanÈ tÌmto n·padem, vöak brzy opad·, protoûe vöem ostat-
nÌm kompozicÌm podobnÏ nosn· myölenka sch·zÌ. V Imaginary Films

Yasuda jakoby v·h·, zda se p¯iklonit k lÌbivosti Addinsellova VaröavskÈho

koncertu, nebo podstoupit riziko relativnÏ v˝bojnÏjöÌch exces˘, p¯iËemû se
jedn· skuteËnÏ o v·h·nÌ, nikoli o propojenÌ obou p¯Ìstup˘. ObdobnÏ vyznÌ-
v· i Koncert pro akordeon, coû nezachr·nÌ ani p¯Ìtomnost uzn·vanÈho
akordeonisty Teodora Anzellottiho v roli sÛlisty. Kr·tkÈ kusy, kterÈ majÌ
pravdÏpodobnÏ plnit funkci preludia resp. interludia resp. postludia, ve
v˝slednÈm efektu ñ s v˝jimkou zmÌnÏnÈho ˙vodnÌho ñ p˘sobÌ p¯edevöÌm
jako v˝plnÏ.
Yasuda se vyznal z toho, ûe na Heavenly Blue se pokusil vytvo¯it Ñfiktiv-
nÌ soundtrack k imagin·rnÌmu filmu.ì Zkuste zav¯Ìt oËi a ten film si p¯ed-
stavit, t¯eba se v·m poda¯Ì nÏco z nÏj zahlÈdnout a zaslechnout. 
J· to ötÏstÌ nemÏl. A nem˘ûu se ubr·nit dojmu, ûe Yasud˘v v˝rok p¯ed-
stavuje spÌöe berliËku, kter· by zast¯ela nep¯Ìliö z¯etelnou koncepci
alba. VÌtÏzslav Mikeö

R˘znÌ umÏlci: Spire ñ Live in Geneva Cathedral
Touch / Starcastic.

Toto 2CD je ûiv˝m z·znamem koncertu, kter˝ se 5. z·¯Ì 2004 uskuteËnil
v ûenevskÈ Katedr·le sv. Petra, a jenû volnÏ navazoval na kompilaci
Spire: Organ Works Past Present & Future, kterou Touch vydali p¯ed
rokem. Tedy jakÈsi volnÈ pokraËov·nÌ, p¯ich·zejÌcÌ v tradiËnÌ touchov-
skÈ ˙pravÏ ñ booklet sloûen˝ z fotografiÌ venkovsk˝ch a mÏstsk˝ch kra-
jin nem· s dÏjiötÏm koncertu mnoho spoleËnÈho, v p¯ÌpadÏ praûskÈho
ûidovskÈho h¯bitova versus kalvinistickÈho svatost·nku se jedn·
o docela milou pikantÈrii. 
Podstatnou Ë·st prvnÌho disku zabÌr· pÏtice skladeb souËasn˝ch skla-
datel˘, zbytek dvojalba pat¯Ì elektronick˝m manipul·tor˘m, jimû se
vydavatelstvÌ vÏnuje p¯edevöÌm. éiv˝ z·znam varhannÌ hry (Charles
Matthews, v jednom p¯ÌpadÏ Marcus Davidson) je vöak zejmÈna na
zaË·tcÌch skladeb ruöen publikem ñ dost Ëasto k n·m pronikne vrz·nÌ
ûidlÌ, zakaöl·nÌ Ëi usazov·nÌ se a zaujÌm·nÌ polohy, p¯i nÌû lze sedÏt
pohodlnÏ a z·roveÚ neruöit. NÏkdy to opravdu trv·. ⁄vodnÌ dvojice
skladeb Marcuse Davidsona jakoby jen ukazovala zvukovÈ moûnosti
n·stroje: Opposites Attract po bombastickÈm zaË·tku sklouz·v· k tiö-
öÌm, kratöÌm a nejednou rockovÏ znÏjÌcÌm motivk˘m, miniaturka Psalm

For Organ III se dÌky svÈ stop·ûi a tichosti nevymanÌ z ruchu obecen-
stva. Skladba AndrÈho Joliveta s neskromn˝m n·zvem Hymne

a líUniverse sest·v· z kr·tk˝ch fr·zÌ a st¯Ìd· jednohlasÈ melodie
s Ñchor·lovouì mohutnostÌ, Consonances III Liany Alexandry jsou tiö-
öÌm, minimalismem ovlivnÏn˝m kusem, vystavÏn˝m z mnoûstvÌ kratöÌch
repetitivnÌch motivk˘. Davidsonem intepretovanou Kant·tou pro var-

hany op. 26 Henryka GÛreckÈho Ñv·ûn·ì Ë·st kolekce vrcholÌ. Skladba
zaËÌn· mohutn˝mi, stroh˝mi akordy, kterÈ poslÈze vyst¯ÌdajÌ t·hlÈ basy
s mikroskopick˝mi motivky, v nichû n·stroj znÌ tÈmÏ¯ jako tuba. V z·vÏ-
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ru skladby se vracÌ monumentalita ˙vodnÌch akord˘, ve v˝ök·ch vöak
znÌ o nÏco rozervanÏji, zatÌmco basy st·le udrûujÌ t·hlou a klidnou
polohu. 
Plynul˝m p¯echodem (postprodukËnÌ trik p¯en·öejÌcÌ n·s z hlavnÌ
chr·movÈ lodi do kaple MacchabÈes, v nÌû lze pr˝ vidÏt archeologic-
kÈ n·lezy z k¯esùanskÈ osady ze 4. stoletÌ) se ocit·me na dom·cÌ p˘dÏ
vydavatelstvÌ Touch. PrvnÌ disk uzavÌr· p˘lhodina BJNilsena, v nÌû
protagonista tÏk· mezi varhanami a elektronikou, kterou kr·lovsk˝
n·stroj moduluje a systematicky obnaûuje jeho d¯eÚ ñ zaË·tek bur·-
civÈho setu je v˝raznÏ line·rnÌm bzuËiv˝m prost¯edÌm, smÏrem ke
konci nar˘st· poËet pulzujÌcÌch frekvencÌ a jejich rytmizace zejmÈna
v opravdu silnÏ vibrujÌcÌch basech. BÏhem celÈ p˘lhodiny jsou ñ ales-
poÚ dlouh˝m drûen˝m tÛnem ñ p¯Ìtomny i varhany skuteËnÈ, tj.
v katedr·le umÌstÏn˝ kl·vesov˝ n·stroj s mÏchy a pÌöùalami, nejen
pouh˝ zvukov˝ zdroj.
T̄ iËtvrtÏhodinov˝ set turntablisty Philipa Jecka se odehr·l v kryptÏ ñ
archeologickÈm naleziöti pod katedr·lou ñ a jeho tÈmatem byly nejr˘znÏj-
öÌ konfigurace, v nichû se varhany v pr˘bÏhu dÏjin ocitly. Jeck, v re·lnÈm
Ëase zpracov·vajÌcÌ zvuk zasmyËkovan˝ch vinyl˘ (kr·l˘ zvukov˝ch nosi-
Ë˘?) v sampleru, zaËÌn· majest·tnÌm vrstvenÌm bur·civ˝ch chr·mov˝ch
ploch, do jejichû pompy sarkasticky zasahuje hardrockov˝m ölehem boos-
terovanÈ kytary. PotÈ se varhany v jeho reûii zmÏnÌ v jeden ze stavebnÌch
kamen˘ psychedelickÈho t¯epet·nÌ, v acidjazzov˝ zahuöùovaË atmosfÈry,
a nakonec aû v nerozpoznateln˝ zvukov˝ zdroj otev¯en˝ samplov·nÌ
a destrukci. Bohatost varhannÌho zvuku, v˝razn˝ rytmus ve stylu kolovr·t-
kov˝ch strojk˘ a obËasnÈ pouûitÌ hlas˘ z tohoto z·znamu ËinÌ nejintenziv-
nÏjöÌ nahr·vku, kterou jsem od Jecka dosud slyöel (s celou diskografiÌ
vöak sezn·men nejsem).
RannÌ z·vÏr koncertu posluchaËi p¯ivÌtali opÏt v kapli MacchabÈes za
doprovodu Fennesze, kter˝ pro tuto p¯Ìleûitost odloûil svÈ typickÈ zvu-
kovÈ atributy (nezaznÏl ani jeden click Ëi cut), a vytvo¯il p˘sobiv˝ track
sestaven˝ tÈmÏ¯ v˝hradnÏ z pomalu se linoucÌch varhannÌch a barevnÏ
jim podobn˝ch zvuk˘. Neok·zal· bezËas· (protiklad k Jeckovu Ñhisto-
rickÈmu exkurzuì?) velebnost, linoucÌ se z jeho laptopu, na mnoha mÌs-
tech p˘lhodinovÈho setu znÏla jako skuteËnÈ varhany. Kdyû se spora-
dicky ozval elektrick˝ bzukot Ëi v˝raznÈ zasmyËkov·nÌ, zd·lo se, jako by
Fennesz (aËkoliv na rozdÌl od BJNilsena z˘st·val vÏrn˝ svÈmu compu-
teru) hr·l fascinujÌcÌ duet se sebou sam˝m ñ laptopista s varhanÌkem. 
ÑHistorie kr·le hudebnÌch n·stroj˘ neustane koncem tohoto koncertu.

Publikum v·halo opustit katedr·lu, jako by si nep¯·lo ocitnout se mimo

zvuky, jejichû souË·stÌ po tak dlouhou dobu bylo. P¯ed katedr·lou pak

vöichni mluvili o kr·lovskÈm n·stroji. Od tÈto chvÌle kaûd˝ z nich, kdo zavÌ-

t· do Katedr·ly sv. Petra, ji bude vnÌmat zcela jin˝m zp˘sobem,ì pÌöe
v bookletu Thierry Charollais. Petr Ferenc

Reuber: Kintopp

Kammerflimmer Kollektief: Absencen
Staubgold / Starcastic.

KolÌnsk˝ hudebnÌk Timo Reuber v r·mci svÈho sÛlovÈho projektu zkou-
m· vöelijak· z·koutÌ veskrze repetitivnÌho r·zu a jeho novinkovÈ t¯etÌ
album Kintopp lze bezpochyby oznaËit za jeho zatÌm nejpest¯ejöÌ poËin.
Po ambientnÌ atmosfÈriËnostÌ prodchnutÈm debutu Anna p¯iöel Reuber
v roce 2001 s minimalistick˝m albem Ruhig Blut, kterÈ sest·v· ze t¯Ì
gradujÌcÌch drone kolos˘. Kintopp m· ode vöeho öpetku. N·zev desky
evokuje svÏt filmu a poslech opravdu nabÌzÌ zajÌmavou a dosti ÑakËnÌì
podÌvanou. Instrument·lnÏ navz·jem dosti odliönÈ skladby/obrazy do
sebe nen·silnÏ proplouvajÌ, p¯iËemû po vrstven˝ch smyËkov˝ch paro-
strojÌch, vrcholÌcÌch hlukov˝mi prvky (v jednom p¯ÌpadÏ dojde i na
metalovou kytaru), obvykle p¯ich·zÌ osvobozujÌcÌ zklidnÏnÌ. Album
v tÈto souvislosti vykazuje solidnÌ rovnov·hu. U mnoha motiv˘/skladeb
se vöak bohuûel st·v·, ûe jim na pomÏrnÏ kr·tkÈ ploöe, p¯izp˘sobenÈ
kapacitÏ vinylovÈ desky, nenÌ dop¯·n adekv·tnÌ prostor. P¯i poslechu
mnohokr·t zamrzÌ, ûe autor svÈ n·pady d·le nerozvinul a nedop¯·l jim
delöÌho trv·nÌ. Tato zhuötÏnost, jeû je prav˝m opakem Reuberovy p¯ed-
chozÌ pr·ce, vöak z·roveÚ sn·ze udrûuje posluchaËovu pozornost a ñ

coû bylo z¯ejmÏ z·mÏrem ñ do jeho mysli v pomÏrnÏ rychlÈm sledu
vpravuje neobvykle rozmanitÈ dojmy. Velice inspirativnÌ zvukov· road-
movie.
Vysoce vyvinut˝ smysl pro obrazotvornost je vlastnÌ i produkci skupiny
Kammerflimmer Kollektief z Karlsruhe, kter· ovöem namÌsto elektroni-
ky (jeû je i tak, aË nep¯Ìliö znatelnÏ, p¯Ìtomna) d·v· p¯ednost ÑûivÈmuì.
Saxofon, trubky, klarinet, kontrabas, kytary, bicÌÖ KK oscilujÌ mezi
meditativnÏ ladÏn˝m a na v˝raznÈm melodickÈm z·kladÏ postaven˝m
jazzem (sem tam s p¯esahy k freejazzovÈ divokosti ñ viz dr·s·nÌ strun
a dechovÈ ˙lety v mnoha skladb·ch) a ambientnÏ soundtrackovou
hudbou. Jejich ËistÏ instrument·lnÌ kusy, kterÈ vyza¯ujÌ chv·lyhodnou
komplexnostÌ, obvykle zdobÌ velice bohat· zvukov· stavba, usmÏrÚova-
n· hlavnÌ nosnou n·ladotvornou liniÌ (vÏtöinou dechovÈ n·stroje).
MÌsty se nabÌzÌ spÌöe jen letm· paralela s poetikou britsk˝ch The
Cinematic Orchestra (opÏt ten promÌtacÌ s·lÖ), styËnÈ body ovöem
m˘ûeme ˙spÏönÏ hledat i v sektoru post-rocku. KK na desce Absencen

funkËnÏ kloubÌ skladby milÈ (nÏkolikr·t zabrousÌ moûn· aû k p¯Ìliö slad-
kÈ country bezstarostnosti) se znepokojiv˝mi, a to obvykle s vysok˝m
stupnÏm p¯esvÏdËivosti. Absencen je p¯irozen˝m pokraËovatelem
p¯edchozÌch kolekcÌ kolektivu, vedenÈho Thomasem Weberem, a ñ dÌky
absenci rozvl·Ën˝ch moment˘ (patrn˝ch v nÏkter˝ch kusech z d¯ÌvÏj-
öÌch alb) a celkovÈ vybrouöenosti skladeb ñ z¯ejmÏ i jeho doposud nej-
propracovanÏjöÌ nahr·vkou.             Hynek Dedecius

Ricardo Villalobos: The Au Harem díArchimede
Perlon.

Matthew Dear: Backstroke EP
Spectral.

DvÏ z nejd˘leûitÏjöÌch postav souËasnÈho techno undergroundu ñ Ricardo
Villalobos a Matthew Dear ñ vydali na sklonku loÚskÈho roku svÈ novÈ
desky. Jak The Au Harem DíArchimede, tak i Backstroke EP jsou v˝born˝m
d˘kazem sÌly scÈny, kter· za poslednÌch nÏkolik let vyrostla ze zkomercio-
nalizovanÈho techna a znovuobjevila hypnotickÈ kouzlo rovnÈho rytmu.
Chcete-li ökatulkovat, ¯Ìkejte tomu t¯eba microhouse, ale moc si nepom˘-
ûete. Robotick˝m rytm˘m, typick˝m pro techno, se dostalo vylepöenÌ
v podobÏ glitchovÈho prask·nÌ, p¯evzatÈho z paralelnÏ se vyvÌjejÌcÌ scÈny
clicksënëcuts. Tyto zvukovÈ nedokonalosti techno polidötily a pomohly mu
z pasti sterility. Desky jako tyto dvÏ jsou d˘kazem, ûe i techno m˘ûe b˝t
inspirativnÌ, introvertnÌ sluch·tkov· hudba. 
Ricardo Villalobos se narodil v Chile, a kdyû si d·te opravdu pozor, najde-
te v jeho hudbÏ malÈ n·znaky jihoamerickÈho hudebnÌho t¯eötÏnÌ. Uû dlou-
ho ale ûije v Mekce elektroniky ñ v NÏmecku ñ a jeho hudba navazuje na
minimalistickÈ techno, s jak˝m se lze setkat nap¯Ìklad u Plastikmana.
Villalobos na sebe upozornil öÚ˘rou vlivn˝ch undergroundov˝ch singl˘
a pozdÏji i mixy Taka Taka a Love Family Trax. Jeho dva roky starÈho albo-
vÈho debutu Alcachofa si vöimli i posluchaËi mimo komunitu fanouök˘
experiment·lnÌho techna. Mohl za to hlavnÏ singl Easy Lee s hypnotick˝m
vok·lem a podmanivÈ electro Dexter. Jeho nejnovÏjöÌ kolekce The Au

Harem DíArchimede je ñ stejnÏ jako p¯edch˘dce ñ z·stupcem zatÌm velmi
¯ÌdkÈ ¯ady microhouseov˝ch alb, kter· nejsou jen pouhou kompilacÌ sing-
l˘, n˝brû skuteËn˝m albem. Na novince nenajdete û·dn˝ Ñhitov˝ì singl,
kter˝ by po prvnÌm poslechu zastÌnil ostatnÌ skladby, vok·l je pouûit uû jen
v poslednÌ skladbÏ True to Myself. U Villalobose je zcela z·sadnÌ pr·ce
s rytmy. Z˘st·v· sice vÏtöinou u 4/4 rytmu, ale v detailnÌ pr·ci se zvukem
je nedostiûn .̋ Nenechte se odradit monotÛnnostÌ rytmu, uvnit¯ hudby se
odehr·v· fascinujÌcÌ z·pas podivn˝ch zvuk˘ a hluk˘, nejlÈpe je to slyöet ve
skladbÏ Miami, kde filtr rozbil Ë·st rytmu na segmenty p¯ipomÌnajÌcÌ p¯e-
skakujÌcÌ p¯enosku na vinylovÈ desce.
Detroitsk˝ hudebnÌk Matthew Dear je dalöÌ hvÏzdou microhouseovÈ öka-
tulky (d·-li se to tak ¯Ìci). Jeho album Leave Luck to Heaven b˝v· oznaËo-
v·no jako klasickÈ album mladÈho û·nru a singl Dog Days se ñ podobnÏ
jako Easy Lee ñ  tÏöil z·jmu i v mainstreamov˝ch kruzÌch. Pokud bychom
porovn·vali, mohli bychom ¯Ìci, ûe Dear je maximalistiËtÏjöÌ neû Villalobos,
nez˘st·v· jen u atmosfÈrickÈho vröenÌ zvuk˘ perkusÌ Ëi glitchov˝ch lupan-
c˘. S jistou nads·zkou bychom jeho hudbu mohli klidnÏ jako futuristick˝
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pop, neboù uvnit¯ podivn˝ch rytm˘ a zvuk˘ najdeme dostatek delik·tnÌch
melodiÌ. Dear˘v nejnovÏjöÌ poËin Backstroke, kter˝ m· visaËku EP, p¯esto-
ûe stop·û p¯esahuje 40 minut, zavröuje jeho ˙spÏön˝ rok, kdy vydal hned
nÏkolik singl˘ pod r˘zn˝mi jmÈny. Pro Backstroke si schoval osm skladeb,
ve kter˝ch hraje d˘leûitou roli Dear˘v hlas. Asi nejsilnÏjöÌm kusem je tu
electro soul Grut Wall, v nÏmû skoro waittsovsky melancholick˝ p¯ednes
doplÚuje microhouseov· rytmick· v¯ava. O podobn˝ efekt se snaûÌ i v Tide

nebo v z·vÏreËnÈ, zvukovÏ velmi velkorysÈ aû chaotickÈ And in the Night.
Dear je dnes v Americe uctÌv·n jako umÏlec, kter˝ spojuje techno s tÈmÏ¯
pÌsniËk·¯skou v˝povÏdÌ. On s·m si je urËitÏ vÏdom problÈm˘, kterÈ s tÌm
souvisÌ. Backstroke stojÌ na hranÏ ˙nosnosti popovÈ banality, podobnÏ
jako t¯eba loÚskÈ album Blondie nÏmeckÈ zpÏvaËky a producentky Ady.
Nechme se p¯ekvapit, jestli Dear tento pokus ve formÏ ÑzkuöebnÌhoì EP
dot·hne do konce na p¯ÌötÌm albu.   Karel Vesel˝

Guy Klucevsek: The Well-Tampered Accordion
Winter & Winter / 2 HP.

Akordeonista Guy Klucevsek je stabilnÌ souË·stÌ newyorskÈho downtow-
nu, spoluhr·Ëem t¯eba trumpetisty Davea Douglase. V r˘zn˝ch sestav·ch
i na sv˝ch sÛlov˝ch desk·ch dokazuje, ûe akordeon je n·stroj, jehoû v˝ra-
zovÈ moûnosti p¯esahujÌ û·nr hospodskÈ odrhovaËky.
Devaten·ctÈ stoletÌ bylo zlatou Èrou drobn˝ch klavÌrnÌch kus˘, kr·tk˝ch
skladeb postaven˝ch vÏtöinou na jednom hudebnÌm n·padu. Od naivnÌch
sentiment·lnÌch melodiÌ po virtuÛznÌ stylizace lidov˝ch tanc˘ a variace
sahala nabÌdka skladeb, kterÈ kralovaly salÛn˘m ÑlepöÌch dom·cnostÌì.
Do tÏchto oblastÌ jako by se Klucevsek vydal, aby je na svÈm akordeonu
rehabilitoval. 
Jednou skupinou jsou skladby s mimohudebnÌm n·mÏtem, popisujÌcÌ nÏco
Ëi nÏkoho. TakovÈ nach·zÌme u Smetany nebo Schumanna. Klucevsek si
ve skladbÏ Four Portraits vybral k portrÈtov·nÌ Ëty¯i postavy z knihy
Michaela Cunninghama Hodiny. Kaûd· postava tu m· svou melodii a p¯i
opakovanÈm poslechu lze zjistit, ûe vöechny Ëty¯i melodie jsou spolu urËi-
t˝m zp˘sobem p¯ÌbuznÈ. PortrÈty jsou to spÌöe melancholickÈ a zasnÏnÈ
a p¯i jejich poslechu ËlovÏk lituje, ûe tv˘rci filmu podle tÈûe knihy nepozvali
ke spolupr·ci Klucevseka mÌsto Philipa Glasse.
Imigranti p¯ich·zejÌcÌ do Ameriky za lepöÌm ûivotem si ze svÈ starÈ vlas-
ti p¯in·öeli svÈ pÌsnÏ a tance a spolu s nimi Ëasto i akordeon. Melodie
jako symbol migrace ñ takovou myölenku lze vytuöit za cyklem
Accordion Misdemeanors. VÌce napovÌdajÌ n·zvy jako SicilanÈ v New

Orleans, NÏmci na St¯edoz·padÏ nebo Pol·ci v Chicagu. Klucevsek fan-
tazÌruje nad rytmy tanc˘, kterÈ p¯iöly s lidmi, a kterÈ se v novÈm pro-
st¯edÌ  promÏÚovaly. Tak jako si Brahms upravil rytmy maÔarskÈ
a Smetana ËeskÈ, on si upravuje imigrantskÈ (a stejnÏ jako
u Dvo¯·kov˝ch Slovansk˝ch tanc˘ jde o jeho vlastnÌ melodie, ne o ple-
nÏnÌ lidovÈ pokladnice). P¯id·v· do nich i humor, kter˝ nechybÏl ani
Smetanovi, ale moûn· je pro naöi dobu jiû neËiteln˝.
N·zev titulnÌho opusu CD, The Well-Tampered Accordion, lze p¯ekl·dat
moûn· jako Ñdob¯e porouchan˝ì nebo Ñrozhaöen˝ì. ZatÌmco J. S. Bach ve
svÈm Dob¯e temperovanÈm klavÌru (Well-Tempered) napsal dvan·ct prelu-
diÌ a fug, Klucevsek nabÌzÌ dvan·ct skladbiËek s n·zvy podnÏcujÌcÌmi fan-

tazii (R˘ûov˝ slon, NedÏlnÌ r·no ñ osm nohou). A opÏt ñ v˝razn˝ melodick˝
n·pad, kter˝ je rozv·dÏn pr·vÏ tak dlouho, aby se nestihl vyËerpat. Melodie
odkazujÌ tu k d·lnÈmu V˝chodu, tu k jazzu, vûdy jsou ale origin·lnÌ.
Kolekci doplÚujÌ dvÏ ˙pravy melodiÌ Burta Bacharacha. One Less Bell to

Answer je vytaûena do nejvyööÌch poloh n·stroje, zatÌmco Raindrops Keep

Fallinë on My (Wives and Lovers) Head vytv·¯Ì Ñmash-upì dvou slavn˝ch
melodiÌ s uvolnÏnÏ jazzov˝m variov·nÌm.
Klucevsek ve vöech sv˝ch skladb·ch vych·zÌ z relativnÏ jednoduchÈho
hudebnÌho materi·lu, dovede jej vöak ozvl·ötnit, v pravou chvÌli vloûit
nepravidelnost, a p¯edevöÌm m· nadhled. NÏkterÈ kousky jsou prostinkÈ,
na jin˝ch je zn·t autorova virtuozita. V dobÏ, kdy je Ëasto koncept skladby
d˘leûitÏjöÌ neû samotn˝ znÏjÌcÌ v˝sledek, tu m·me uk·zku toho, Ëemu se
¯Ìk· hudebnÌ invence. MatÏj KratochvÌl

Mnemonists: Gyromancy

Michael Vogt: Argonautika
ReR Megacorp.

DvÏ alba od ReR Megacorp spojuje netradiËnÌ p¯Ìstup k pouûitÌ tradiË-
nÌch akustick˝ch n·stroj˘. V p¯ÌpadÏ reedice dvacet let starÈho klasic-
kÈho titulu Mnemonists se jedn· o cel˝ ans·mbl a odpovÌdajÌcÌ n·stro-
jovou Ñzbrojniciì, novinka Michaela Vogta si vystaËÌ s jedin˝m instru-
mentem ñ tubou. 
ColoradötÌ Mnemonists zah·jili Ëinnost v roce 1979 coby Mnemonists
Orchestra, pozdÏji zmÏnili n·zev na Biota. V öestiËlennÈ sestavÏ se
vÏnovali nahr·v·nÌ akustick˝ch n·stroj˘ (na Gyromancy je to mj. klavÌr,
violoncello, kytara, kontrabas, viola, sit·r, cemballo, dudy, klarinet, kor-
net, trombÛn, hlas, basov˝ buben, bÛdhran Ëi metronom). VzniknuvöÌ
p·sky byly v re·lnÈm Ëase elektronicky upravov·ny a vrstveny, ËÌmû se
rodily nezamÏnitelnÈ zvukovÈ krajiny, pod jejichû z·hadn˝m povrchem
bylo lze tuöit p˘vodnÌ, tradiËnÌ zvukovÈ zdroje. Rozeznateln˝ zvuk jedno-
tliv˝ch n·stroj˘ zaznÌ jen m·lokdy, melodicko-harmonick˝ grunt
Mnemonists vöak  na rozdÌl od vÏtöiny soundscapist˘, kte¯Ì s takov˝mi
prost¯edky nepracujÌ,  z˘st·v· plnÏ zachov·n a v kombinaci s p¯etvo¯e-
nou barvou v˝sledn˝ch zvuk˘ tvo¯Ì opravdu tajuplnÈ napÏtÌ. (Ned· mi to,
abych nevzpomenul atmosfÈru koncertu Zeitkratzer na loÚskÈm
MaratÛnu soudobÈ hudby.)
P˘vodnÌ LP Gyromancy sest·v· ze dvou dvacetiminutov˝ch skladeb. PrvnÌ
z nich p¯edstavuje soubor v extrovertnÌ podobÏ kratöÌch zvukov˝ch blok˘,
zast¯en˝ch ˙der˘, okamûik˘ ticha, kr·tk˝ch a pomal˝ch rytmick˝ch n·jez-
d˘, elektricky p¯ebuzenÈho ÑniËehoì i nÏkolika vte¯in noise. Gradace je
nen·padn·, p¯er˝van·, ale ne˙prosn·, a p¯estoûe je ˙vodnÌ skladba zvu-
kovÏ marnotratnÏjöÌ, je i mnohem sev¯enÏjöÌ neû druh˝ track. Ten zaËÌn·
melanûÌ volnÏ rozmÌstÏn˝ch zvuk˘, kterÈ se postupnÏ slÈvajÌ v rozv·ûnÏ
plynoucÌ tok, aby se nakonec v tichÈ deltÏ rozdÏlily a vlily se zpÏt do mo¯e
ticha.
CD reedice je doplnÏna dvÏma kr·tk˝mi skladbami Nailed a Tic, kterÈ se
v roce 1984 objevily na singlu, p¯ikl·danÈm k Ëasopisu vydavatelskÈ fir-
my. ObÏ dvÏ ËÌsla jsou spektakul·rnÌmi kusy s dynamikou a aranûemi
mÌ¯ÌcÌmi aû nÏkam k pomezÌ postindustri·lnÌ hudby a zvukovÈho horroru,
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obÏ stojÌ na drmolivÏ vyùuk·vanÈm orient·lnÌm rytmu. Ten je v prvnÌ
z nich doplnÏn p¯edevöÌm nezkreslen˝m sit·rem, ve druhÈ vysok˝mi
motivky s p˘vodem patrnÏ v klavÌru. Proz·¯enost tÏchto miniatur ukazu-
je druhou tv·¯ majest·tnosti dlouhohrajÌcÌ desky, a tÌm se s nÌ vlastnÏ
skvÏle doplÚuje.
ÑTubu si obvykle nespojujeme s p¯edstavou temnÏ elektronickÈho sexy

n·stroje, vÈvodÌcÌho megalitick˝m zvukov˝m krajin·m industri·lnÌ skupi-

ny,ì pÌöe se v tiskovÈ zpr·vÏ k druhÈmu sÛlovÈmu albu vedoucÌho tubisty
BerlÌnskÈho symfonickÈho orchestru, Michaela Vogta, kter˝ ¯Ìk·, ûe jeho
dÏtinsk˝m p¯·nÌm je st·t se Hendrixem hrajÌcÌm na tubu. ZatÌmco p¯ed-
chozÌ Vogtova alba p¯edstavovala skladby jin˝ch autor˘, Argonautika je
ryze autorskou z·leûitostÌ. 
Vogt zde zvuk tuby proh·nÌ soustavou efekt˘, vokodÈrem, pouûÌv· p·s-
ky Ëi na sv˘j n·stroj nasazuje saxofonovou hubiËku. V˝sledkem je
pochmurn· (dÌky bas˘m), mÌsty freakoutov· kolekce sedmi skladeb,
v nichû p˘vodnÌ zvuk tuby pat¯Ì k mÈnÏ Ëast˝m jev˘m, jejÌ Ñhlubinn˝ì
duch je vöak p¯Ìtomen tÈmÏ¯ po¯·d. T·hlÈ tÛny i ambient öum˘, ruchy,
˙dery na kovovÈ tÏlo n·stroje, smyËky odvÌjejÌcÌ se od prostÈho fouk·nÌ
skrze instrument a mnoûstvÌ bas˘ tak hlubok˝ch, ûe tÈmÏ¯ neslyön˝ch,
o to vöak hmatatelnÏjöÌch ñ tak by se daly ve struËnosti shrnout zvuky,
kterÈ Vogt dÌky ovÏöenÌ svÈho n·stroje krabiËkami dosahuje. PodobnÏ
jako u Mnemonists vöak p¯es vöechny z·voje neust·le vÌme o ûivoucÌ
akustickÈ podstatÏ raubÌ¯sk˝ch opus˘. Melodie jsou t·hlÈ a nen·padnÈ,
Ëasto doch·zÌ ke zdvojenÌ hlasu n·stroje. NejtradiËnÏji znÌ z·vÏreËn·
Schlafend erreicht Odysseusí Ithaka, z rodu alchymistick˝ch transfor-
macÌ poch·zÌ promÏna tuby v buben a zvonÌcÌ kov v Sirenen. V Tombeau

majÌ ruchy roli p¯iduöenÈho patechna, nad nÌmû se klene zvukovÏ Ëist˝
dvojhlas, nejdelöÌ Mopsos Ende graduje ÑsmrtÌcÌmiì fanf·rami tÈmÏ¯
laibachovskÈ provenience.
P¯estoûe obÏ alba dÏlÌ dvacet let a jeden Atlantik, cÌtÌm z nich podobnÈ cÌle
a touhy. Jak by asi vypadala p¯Ìpadn· kolaborace Vogta s Mnemonists?
P¯edstavuji si ji tak nÏjak jako legend·rnÌ setk·nÌ Yana Yeomana a Sama
Raftena v Sangeru, p¯i nÏmû se po nÏkolika slovech neËekanÏ vyjevilo
tichÈ spoleËnÈ vÏdomÌ velkÈ sp¯ÌznÏnosti. Odpusùte, ûe necituji, nem·m
vöak Dva divochy p¯i ruce. Petr Ferenc

Yo Miles!: Upriver

Fast¥N¥Bulbous: Pork Chop Blue around the Rind
Cuneiform Records.

Kytarista Henry Kaiser a trumpetista Wadada Leo Smith se snad ani
nemohli na sv˝ch muzikantsk˝ch cest·ch nepotkat. Svedla je vöak
dohromady aû jejich spoleËn· obliba v jazzovÈm m·govi Milesi Davisovi.
Na svÈm 2CD z roku 1998, kterÈ vyölo na znaËce Schanachie pod mar-
kou Yo Miles!, se ovöem nesnaûili pouze p¯ipomenout Ëi kopÌrovat tvor-
bu tohoto velik·na z let 1969 ñ 1975, ale reinkarnovat jeho ducha
v nov˝ch souvislostech. DÌky nadöenÈmu p¯ijetÌ kritiky a zejmÈna bom-
bastickÈmu ohlasu div·k˘ na festivalech  v San Francisku a New Yorku
se z Yo Miles! nestal jednor·zov˝ projekt a oba protagonistÈ se rozhod-
li v nÏm pokraËovat na dalöÌm 2CD Sky Garden, kterÈ vyölo na ja¯e roku
2004 ve form·tu SACD a zÌskalo i ocenÏnÌ za nejlepöÌ zvukovou nahr·v-
ku loÚskÈho roku. Sky Garden sice navazuje na debut, plnou polovinu
zde vöak tvo¯Ì Smithovy vlastnÌ kompozice v milesovskÈm duchu a cel-
kovÏ je tu patrn˝ p¯Ìklon k rockovÏjöÌmu h·vu. T¯etÌ dvojalbum (respek-
tive opÏt SACD) z letoönÌho ledna s n·zvem Upriver je naopak spÌöe
n·vratem k p˘vodnÌ koncepci a stavÌ v drtivÈ vÏtöinÏ opÏt na DavisovÏ
reperto·ru. SkuteËn˝mi poklady jsou tu zejmÈna tÈmÏ¯ sedmadvaceti-
minutov· verze Bitches Brew a Black Satin za ˙Ëasti souboru Rova
Saxophone Quartet. V˝jimku tvo¯Ì kr·tk· kolektivnÌ improvizace Macero

a Smithova rozs·hl· skladba Thunder & Lightning. Kaûdop·dnÏ je cel-
kov· atmosfÈra opusu v˝raznÏ poklidnÏjöÌ neû na Sky Garden a smÏ¯u-
je aû k Ètericky rozjÌmav˝m poloh·m. 
DalöÌ poctu jednÈ z ikon americkÈ hudby dvac·tÈho stoletÌ p¯edstavuje
ÑThe Captain Beefheart Projectì Fast¥N¥Bulbous, kter˝ iniciovali v roce
2001 kytarista Gary Lucas a saxofonista Phillip Johnston. Oba se

s Beefheartovou tvorbou setkali poprvÈ na samÈm zaË·tku sedmdes·-
t˝ch let minulÈho stoletÌ a podle jejich  slov to zmÏnilo jejich ûivot. Lucas
se o deset let pozdÏji dokonce stal nejd¯Ìve hostem, a poslÈze i Ëlenem
poslednÌ sestavy Beefheartova Magic Bandu. N·zev p¯ÌleûitostnÈ kape-
ly si zvolili podle promluvy ze skladby Pachuco Cadaver z Kapit·nova kla-
sickÈho dvojalba Trout Mask Replica, z nÏhoû poch·zÌ i z·kladnÌ k·dr
jejich coververzÌ. Po vele˙spÏön˝ch koncertech po celÈm svÏtÏ se
Fast¥N¥Bulbous v srpnu 2004 zav¯eli do nahr·vacÌho studia a v˝sledkem
je ûivoËiönÈ album Pork Chop Blue around the Rind (opÏt z letoönÌ ledno-
vÈ kolekce Cuneiform), kterÈ dokazuje, ûe i Beefheartovy skladby vybÌzÌ
k novÈmu zpracov·nÌ ve zcela jinÈm kontextu. HlavnÌ aranûÈr Johnston
transponoval vok·lnÌ party pro dechovou sekci, kde mu sekundujÌ trum-
petista Rob Henke, trombonista Joe Fiedler a barytonsaxofonista Dave
Sewelson, zatÌmco Lucas si ponechal volnost ve sv˝ch kytarov˝ch eska-
p·d·ch. SÛlovÏ si pak vyst¯ihl miniaturu Evening Bell z alba Ice Cream

for Crow, na nÏmû v roce 1982 v˝raznÏ participoval. Baskytarista Jesse
Krakow zase p¯ispÏl aranûÈrsk˝m p¯Ìnosem v dalöÌ klasice A Carrot Is As

Close As Rabbit Gets to a Diamond (p˘vodnÏ LP Doc at the Radar

Station). Mezi nejv˝raznÏjöÌ kousky pak pat¯Ì p¯ece jen Ë·steËnÏ zpÌva-
n· skladba When I See Mommy I Feel Like a Mummy (v origin·le na
Shiny Beast). Pro staromilskÈ vyznavaËe HovÏzÌho srdce moûn· ponÏ-
kud obtÌûnÏ straviteln· potrava, ale pro posluchaËe, otev¯enÈ nov˝m
interpretacÌm, nav˝sost zajÌmav· sonda do hlubin podstaty beefheartov-
sk˝ch kompozic. Petr Slab˝

Kronos Quartet: Mugam Sayagi (Music of Franghiz Ali-Zadeh)
Nonesuch / Warner.

Mugam jako svÈr·zn˝ projev ·zerb·jdû·nskÈ tradiËnÌ hudby (jehoû para-
lely vöak m˘ûeme sledovat i v kultur·ch p¯ilehl˝ch oblastÌ) sehr·l v˝znam-
nou roli v procesu formov·nÌ ·zerb·jdû·nskÈ modernÌ hudby. Za v˘bec
prvnÌ dÌlo, ve kterÈm se tato forma stala z·kladnÌm kompoziËnÌm v˝chodis-
kem, b˝v· uv·dÏna opera Uzeira Hadûibekova Lajl· a Medûn˙n (1908). Ve
vyuûÌv·nÌ mugamu jako inspiraËnÌho zdroje pak pokraËovali i dalöÌ auto¯i,
mj. M. Magomajev, F. Amirov nebo S. Aleskerov, a p¯estoûe od vzniku uve-
denÈ opery uplynulo tÈmÏ¯ sto let, tato tradice se udrûela i v tvorbÏ sou-
dob˝ch autor˘, p¯iËemû se st·le ûiv˝m ohlasem. Skladatelka Franghiz Ali-
Zadeh (1947) pat¯Ì k tÏm nejn·zornÏjöÌm p¯Ìklad˘m.
Skladby tÈto autorky se tÏöÌ znaËnÈmu z·jmu jak v jejÌ rodnÈ zemi, tak
v EvropÏ i za oce·nem. Nemalou z·sluhu na tom nepochybnÏ majÌ i öpiË-
kovÌ interpreti, se kter˝mi spolupracuje, a kte¯Ì se podÌlejÌ na propagaci
jejÌch dÏl, aù je to Yo-Yo Ma, Evelyn Glennie nebo Hilliard Ensemble.
Z¯ejmÏ nejtÏsnÏjöÌ vazbu m· vöak Ali-Zadeh na Kronos Quartet, coû nej-
novÏji dokl·d· jejich spoleËnÈ album, symbolicky nazvanÈ podle sklada-
telËiny nejslavnÏjöÌ kompozice z roku 1993 ñ T̄ etÌho smyËcovÈho kvarte-

tu ÑMugam Sayagiì (Ve stylu mugamu).
PosluchaËe, kte¯Ì si po¯izujÌ kompletnÌ diskografii Kronosu, pravdÏpodob-
nÏ zarazÌ za¯azenÌ pr·vÏ tÈto titulnÌ skladby. Vych·zÌ totiû uû pot¯etÌ na albu
tohoto souboru (poprvÈ se objevila na Night Prayers, podruhÈ na v˝roËnÌ
edici k 25 let˘m existence Kronosu). To je vöak jedin˝ menöÌ otaznÌk nad
tÌmto CD. Jeho celkovÈ vyznÏnÌ nenech· nikoho na pochyb·ch, ûe v p¯Ì-
padÏ Ali-Zadeh a Kronosu doch·zÌ ke vz·cnÈmu propojenÌ tv˘rËÌch sil:
autorka si velice dob¯e osvojila moûnosti hry souboru a pÌöe pro nÏj sklad-
by uöitÈ na mÌru; Kronos zase p¯esvÏdËivÏ zvl·d· metricky volnÈ muga-
movÈ melodie quasi improvizaËnÌho charakteru a dod·v· jim pot¯ebn˝
punc ·zerb·jdû·nskÈ ohnivosti. (Ve zmÌnÏnÈ titulnÌ skladbÏ a ve »tvrtÈm

kvartetu ÑOasisì z roku 1998, jejichû v˝sledn˝ zvuk navÌc dotv·¯Ì elektroni-
ka). Tuto sp¯ÌznÏnost pak jeötÏ vÌce podtrhuje dvouvÏt˝ kvintet Apsheron

(2001), ve kterÈm Ali-Zadeh usedla za klavÌr. Album vhodnÏ doplÚuje
impresionisticky ladÏn˝ sÛlov˝ kus Music for Piano (1989/1997, pro prepa-
rovan˝ klavÌr), opÏt v interpretaci autorky.     
SkvÏl˝ pr˘¯ez komornÌ tvorbou talentovanÈ skladatelky Franghiz Ali-Zadeh
ve vynikajÌcÌm provedenÌ. PevnÏ vÏ¯Ìm, ûe tato spolupr·ce bude mÌt sv·
pokraËov·nÌ. VÌtÏzslav Mikeö
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Pastacas: 
Tsaca tsap
[KOHVIRECORDS] 

Ve Finsku usazen˝ Estonec Ramo
Teder alias Pastacas spolÈh· v˝luËnÏ
s·m na sebe. Jakoûto nadan˝ multiin-
strumen-talista zvl·d· dosti sloûitÈ
a Ëasto znatelnÏ jazzem ovlivnÏnÈ
kytarovÈ party (kromÏ toho hraje i na
baskytaru, klavÌr, flÈtnu atd.), sem tam
p¯id·v· osobitÈ digit·lnÌ breakbeaty
a efekty (na mysli vytane
Squarepusher) a jeötÏ kouzlÌ s hlasem
(sv˘j estonsko-finsko-onomatopo-et-
ick˝ zpÏv r·d vrstvÌ a moduluje). Tsaca

tsap obsahuje 16 kratöÌch mil˝ch skla-
deb s velmi Ëiteln˝m rukopisem nep¯Ì-
liö ËitelnÈho pÌsniËk·¯e. HD 

Forever Einstein: 
Racket Science
[CUNEIFORM RECORDS]

P·tÈ album americkÈho tria Forever
Einstein je ve znamenÌ dvou zmÏn. Na
post basisty p¯iöel Kevin Gerety
z kapely Midnight Sun a protagonista
souboru si zmÏnil jmÈno z p˘vodnÌho
C.W.Vrtacek na Charles O¥Meara pod-
le svÈ d¯ÌvÏjöÌ nativnÌ identity. Jak se
to promÌt· na jejich novÈm opusu
Racket Science? De facto nijak.
Gerety se naprosto pod¯Ìdil  novÈ
semi-identitÏ a leader souboru pokra-
Ëuje i po zmÏnÏ jmÈna ve sv˝ch d¯ÌvÏj-
öÌch ölÈpÏjÌch. ZmÏna je tedy nÏkde
jinde. Vrtacek alias O¥Meara na
novÈm opusu pokraËuje ve sv˝ch
typick˝ch hudebnÌch postupech, ale
prohlubuje sv˘j cit pro nonsens.
JednotlivÈ skladby opÏt prozrazujÌ
smysl pro drobnokresbu a byù postr·-
dajÌ vok·lnÌ party, tyto jsou nahrazeny
samotn˝mi n·zvy kompozic. Najdeme
tu p¯ÌbÏh o Bohu, kter˝ m· s O¥Mearou
svÈ pl·ny, historku o mlÈce, kterÈ je
sice v ledniËce, ale asi se brzo zkazÌ,
coû se takÈ  v z·vÏru skladby stane, Ëi
problÈm s dlouhonoh˝mi
BelgiËankami, kv˘li nimû se ned·
vydrûet v kav·rnÏ. Pro p¯Ìznivce sofis-
tikovanÈho blues s mnoha odboËkami
do jin˝ch vesmÌr˘ skvÏl· vÏc.
V˝sledek jako celek vöak p¯ece jen
vyznÌv· trochu akademicky. PS

Tarwater: 
The Needle Was Traveling
[MORR MUSIC / STARCASTIC]

V˝chodoberlÌnskÈ duo se s p·t˝m reg-
ulÈrnÌm albem tiöe p¯esunulo od Kytty-
Yo do v˘dËÌ indie-elektro-popovÈ st·je
Morr Music, k û·dn˝m radik·lnÌm
posun˘m ale - naötÏstÌ - nedoch·zÌ.
Tarwater nad·le z·¯Ì jedineËnou a p¯e-
svÏdËivou koexistencÌ kytar a bicÌch
s kl·vesami a s·zkou na v˝razn˝ (pro
efekt Ëasto i znÏkolikan·-soben˝) hlu-
bok˝ vok·l Ronalda Lippoka. »erstv·
kolekce pat¯Ì k jejich nejpest¯ejöÌm a je
bez nads·zky pln·Ö hit˘. Tarwater se
zabydlujÌ v p¯ÌstupnÈ pÌsniËkovÈ stav-
bÏ, neöet¯Ì n·pady a sympaticky zrajÌ.

Nej: Jackie, In a Single Place, Across

the Dial. Koncert: 10.4. v praûskÈm klu-
bu Metropolis HD

DG 307: 
Nosferatu
[GUERILLA RECORDS]

DalöÌ do sbÌrky nosferatuovsk˝ch
soundtrack˘ (Faust, Art Zoyd, tEÛRia
OtraSu). éiv˝ z·znam p¯edstavuje
z vÏtöÌ Ë·sti improvizovan˝ soundtrack
ke klasickÈmu nÏmÈmu horroru F. M.
Murnaua z roku 1922. DG 307 jej ve slo-
ûenÌ hlas, kovy, citera, dvÏ violoncella,
housle, baskytara a bicÌ natoËili ûivÏ
v ¯Ìjnu loÚskÈho roku v kinÏ SvÏtozor
u p¯Ìleûitosti zah·jenÌ festivalu Music
On Film. StudiovÏ nesest¯Ìhan˝ hudeb-
nÌ doprovod se nese ve st¯ednÌm tem-
pu urËovanÈm v podstatÏ rockovou
rytmikou, smyËce se Ëasto vracejÌ
k nÏkolika z·kladnÌm tÈmat˘m.
SporadickÈ kovy a citera Pavla ZajÌËka
mÌsty dokreslujÌ atmosfÈru (plavba
rakvÌ naplnÏn˝ch transylv·nskou hlÌ-
nou), vÏtöÌ podÌl na v˝slednÈm zvuku
vöak nemajÌ. Frontman p¯edevöÌm hro-
bovÏ recituje (jeho hlas se k atmosfÈ¯e
filmu skvÏle hodÌ) a improvizovanÏ
obohacuje p˘vodnÌ titulky, ËÌmû tvo¯Ì
mozaiku na sebe nep¯Ìliö navazujÌcÌch
kr·tk˝ch promluv. CelÈ album sice
nepostr·d· tah, bez filmovÈ projekce
vöak p˘sobÌ p¯ece jen rozvl·ËnÏ.
Moûn· se ke slovu mÏla dostat post-
produkce. PF

Fred Lonberg-Holm: 
Dialogs
[EMANEM]

Fred Lonberg-Holm je violoncellista.
Sv˘j n·stroj ovöem opat¯il r˘zn˝mi
ozvuËovadly a motorky a vytvo¯il z nÏj
tak zcela svÈbytn˝ artefakt. Na CD pat-
¯iËnÏ nazvanÈm Dialogs ho rozechvÌ-
v·,  pronik· do jeho duöe, rezonuje
s nÌm a v˘bec komunikuje nejr˘znÏjöÌ-
mi zp˘soby. V celkem osmi kratöÌch Ëi
delöÌch Ñrozhovorechì st¯Ìd· hlukovÈ
pas·ûe se z·blesky denaturovanÈ v·û-
nÈ hudby, parafolklÛrnÌmi prvky i tÈmÏ¯
rockovou dynamikou. Kaûd˝ kus m·
svou zvl·ötnÌ atmosfÈru. Najdeme tu
nÏûnÈ i drsnÈ mazlenÌ,  filozofickou
disputaci, p¯itak·v·nÌ, souznÏnÌ, postr-
kov·nÌ, vrËenÌ, tichou dom·cnost, fÚu-
k·nÌ, v˝Ëitky i jisk¯ÌcÌ h·dku. Mnohdy
se tyto roviny prolÌnajÌ a v˝sledkem je
skuteËnÏ ûivoucÌ konverzace, nikoliv
jakÈsi studie Ëi teze. PovÏtöinou znÌ
opus filigr·nsky, obËas ovöem nabÌr·
na sÌle, jako by byl hr·n cel˝m soubo-
rem.  P¯es vöechny ÑnegativnÌ emoceì
Ëi rozep¯e je rozhodnÏ zn·t, ûe si Fred
se sv˝m amplifikovan˝m partnerem
dokonale rozumÌ, a ûe se oba majÌ
opravdu r·di. PS

F. S. Blumm: 
Zweite Meer
[MORR MUSIC / STARCASTIC]

NÏmeck˝ hudebnÌk Frank Sch¸ltge
Blumm si libuje v k¯ehk˝ch instrumen-

t·lnÌch miniatur·ch. Vedle v˘dËÌ kytary
hojnÏ vyuûÌv· jemnÈ zvonkohry, ale tÈû
xylofon, vibrafon, harmoniku, kl·vesy
a dalöÌ n·ËinÌ; tyto p¯Ìsady s·m zdatnÏ
promÏÚuje v citovÏ zabarvenÈ a vûdy
p¯ÌjemnÈ, akustikou vonÌcÌ skladby.
SbÌrka Zweite Meer plynule navazuje na
jeho p¯edeölÈ pr·ce (mj. u Staubgold,
Plop, Audiodregs, Tomlab) a udrûuje
stejnÏ vysoku laùku. P¯ekvapenÌm budiû
jen z·vÏreËn· Nachhall/Chroma Key,
kter· do plouûivÈho vÌru vt·hla zpÏv
Davida Grubbse. HD

Masashi Harada Condanction
Ensemble: 
Enterprising Mass of Cilia
[EMANEM]

Dirigent a skladatel Masashi Harada
stavÌ svou tvorbu na postul·tu, ûe Ñlid-
skÈ tÏlo a hudebnÌ n·stroj v sobÏ
nesou pamÏù kolektivnÌ n·vaznosti na
tradici nebo milieu, v nÏmû byly zroze-
ny nebo vytvo¯enyì, a na dalöÌ tezi, ûe
ÑkromÏ hudby, kter· vych·zÌ z pamÏti,
je tu jeötÏ hudba tÏla, jeû p¯eb˝v· ve
vztazÌch mezi lidsk˝m tÏlem a hudeb-
nÌm objektem a mezi lidsk˝m tÏlem
a akustick˝m a fyzick˝m prostoremì.
P¯esnÏ v souladu s tÏmito teoriemi
pracuje se sv˝m Condanction
Ensemble na opusu Enterprising Mass

of Cilia v tzv. dirigovanÈ improvizaci.
V˝sledkem je neobyËejnÏ impulzivnÌ
dÌlo plnÈ zvrat˘ a tajemn˝ch z·koutÌ.
Jiû pomÏrnÏ nevöednÌ obsazenÌ sou-
boru (trubka, sopr·nsaxofon, housle,
viola, dvÏ violoncella, elektronika,
kontrabas, akordeon, tÏremin a perku-
se) d·v· Haradovi prostor ke skuteËnÏ
neot¯el˝m zvukov˝m eskap·d·m. S·m
dirigent zde p˘sobÌ spÌöe jako mÈdium
neû skladatel v klasickÈm slova smys-
lu a vede svÈ hr·Ëe k dokonalÈmu
souznÏnÌ v intencÌch relativnÌ dishar-
monie. To nejlÈpe dokumentuje tÈmÏ¯
Ëtrn·ctiminutov· (para)komp-ozice
s p¯ÌznaËn˝m titulem Element of

Resistance, ale i drobn˘stka
Procession of Echo. Harada osobnÏ
pak obËas zasahuje do celÈ nahr·vky
sv˝mi vok·lnÌmi  p¯Ìskoky a p¯izn·v·
tak svou absolutnÌ soun·leûitost se
sv˝mi muzikanty. PS

The Notwist, Console, Klimek:
Solo Swim 
[ALIENTRANSISTOR / STARCASTIC]

NÏmeck· post-rockov· skupina The
Notwist a jejich spolupracovnÌk
Console si nem˘ûou stÏûovat na nedo-
statek pozornosti hudebnÌho tisku.
A platÌ to obzvl·ötÏ po poslednÌ desce
Notwist Neon Golden. »ek·nÌ na novÈ
studiovÈ album n·m kr·tÌ ËerstvÈ 
EP Solo Swim. Je to vlastnÏ soundt-
rack k dokument·rnÌmu filmu
Kanalschwimmer reûisÈra Jˆrga
Adolpha a kameramana Luigiho
Falorniho. Vöechny t¯i zastoupenÈ
skladby se nÏjak˝m zp˘sobem dot˝ka-
jÌ tÈmatu dokumentu - pokus˘ plavc˘
o p¯ekon·nÌ Kan·lu La Manche.
Notwist jako obvykle objevujÌ svÏt t·h-
l˝ch kytarov˝ch melodiÌ s neopakova-

telnou melancholickou atmosfÈrou,
podtrûenou Archerov˝m utr·pen˝m
hlasem, zatÌmco Klimek˘v remix p¯e-
tvo¯Ì Solo Swim do ambientnÌ polohy.
Martin Gretschmann alias Console
navÌc p¯idal jeötÏ jednu skladbu
s v˝mluvn˝m n·zvem Mount Everest

Horizontal. KV

Alec K. Redfearn and The
Eyesores:  
The Quiet Room
[CUNEIFORM RECORDS]

Multiinstrumentalista Alec K. Red-
fearn na svÈm ËtvrtÈm albu se skvad-
rou Eyesores opÏt potvrzuje determi-
novanost sv˝ch poslednÌch dÏl. Je to
vskutku (jak trefnÏ hl·s· popiska) pr˘-
nik  - moûn· by se doko-nce hodil i ter-
mÌn kol·û - odkazu americk˝ch mave-
rick˘ dvac·tÈho stoletÌ (Waitse, Ivese,
Cage, Partche), kabaretnÌ a divadelnÌ
hudby, cyklickÈho minimalismu (zejmÈ-
na ve stylu Stevea Reicha), hlukovÈho
rocku typu Velvet Underground a jejich
pokraËovatel˘, v˝chodoevropskÈ hud-
by a mnoha dalöÌch û·nr˘. Jak˝msi
pr˘vodnÌm znakem je, ûe vÏtöina kom-
pozic m· p¯es svou mnohovrstevnatost
vÌce Ëi mÈnÏ r·z poh¯ebnÌho pochodu.
To jim ovöem neubÌr· na ûivelnosti
a p˘sobivosti. Protagonist˘v instru-
ment·¯ je skuteËnÏ bohat˝: amplifiko-
vanÈ i neamplifikovanÈ akordeony, var-
hany Hammond B3, ûidovsk· harfa,
budÌk, n˘ûky, telefon, piano a smyË-
ccem hranÈ Ëinely. DalöÌch osm muzi-
kant˘ ovöem nez˘st·v· pozadu, a tak
je celÈ dÌlo opravdu zvukovÏ neot¯elou
mozaikou, kde se ozvÏny minulosti pro-
tÌnajÌ s futuristick˝mi vizemi. Zvl·ötnÌ
kapitolu pak p¯edstavujÌ t¯i zpÌvanÈ
skladby, kde hlas öÈfa brilantnÏ dopl-
Úuje podmaniv˝ vok·l kontrabasistky
Margie Wienk. EklektiËnost hudebnÌ
sloûky je tunavÌc podtrûena ponur˝mi
parasurrealistick˝mi texty, z nichû
bÏh· mr·z po z·dech. PS

C-Schulz: 
5. Flicker Tunes
[SONIG / STARCASTIC]

NÏmeck˝ umÏlec C-Schulz pracuje na
poli hudby a filmu (i hudby pro film).
Upozornil na sebe p¯edevöÌm spolupra-
cÌ s Marcusem Schmicklerem (aka
Pluramon) v projektu Pol a ambientnÌm
albem C-Schulz & Hajsch z roku 2000.
Z jeho zaduman˝ch, potemnÏl˝ch
a postupnou gradacÌ prov·zen˝ch elek-
troakustick˝ch kompozic s·lajÌ pocity
nejistoty aû smutku, coû vzhledem
k jejich p¯esvÏdËivosti budiû Ëten·¯em
br·no jako varov·nÌ. C-Schulz tentokr·t
p¯iöel s nevöednÌ kolekcÌ tÌsniv˝ch n·lad
s postindustri·lnÏ kovov˝mi pazvuky,
drones, smyËci, s˝Ëkem, helikoptÈrou
a usmÏrÚovan˝mi hlukov˝mi prvky.
V·ûnost nade vöe. HD
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