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Mili ¢tenari,

ohéas ma ¢lovék pocit, Ze hudebni svét tvori
dvé zcela odlisné skupiny lidi. Na jedené strané
to je mald skupina vyvolenych, nadanych
a-vyskolenych jedinc, ktefi hudbu vytvéreji,
na strané druhé ona pasivni vét$ina, zvand
publikum. Toto rozdéleni je ndm v§tépovéno jiz
na zakladnich $koldch, kde se hudebni vyuka
podéva predevsim jako prehled toho, co slavni
(a-mrtvi) skladatelé stvofili a-povolani interpreti
nahrali. Pokud dojde na vlastni aktivitu, jde
predevsim o-to, naucit se spravné reproduko-
vat predepsané pisnicky ¢i cviceni, zpivat Cisté
a-v-rytmu. Pochvaleni jsou ti, ktefi maji ten
spravny sluch.

Clovéka, ktery se nechce stat profesionalnim
skladatelem, tak vétSinou nenapadne, Ze

by si mohl zkusit sam vymyslet a-vyluzovat
zvuky jen tak, pro radost z-tvoreni. Texty Vita
Zouhara a-Davida Grahama se snazi ukdzat,

Ze k-vyuce hudby Ize pfistupovat takeé jinak,
pora spontanni hudebnosti. A-to se tyka nejen
déti Skolou povinnych, ale také dospélych
amatérl. Ukazku takového pfistupu mizete
v-kvétnu shlédnout i-na brnénské Expozici nové
hudby. Podilet se na pfipravé bude téz $pic-
kovy némecky soubor ensemble recherche,
jehoz styl a-pfistup k-hudbé popisuje Jaroslav
Stastny.

Jsou umélci, pro néz se hravost a-neochota
spoléhat se na jediné spravné normy, stala
zékladem. Plati to — pro kazdého v-jiném smyslu
— jak pro multiinstrumentalistu jménem Aranos,
tak pro perkusionistu Tomase Ondriska. O-nich
i-o-mnohém dal$im si v-tomto ¢isle mizZete
precist.

Pro v-poradi jiz tfeti sampler naseho ¢asopisu,
ktery vyjde letos na podzim, jsme se tentokrat
rozhodli vyhlasit soutéZ pro mladé skladatele.
Podminky jsou prosté: vék do 35 let, technicky
kvalitni nahravka na CD nebo DAT, ktera neni
del$i nez 15 minut. Vasi hudbu mdzete do 30.
¢ervna zasilat na adresu redakce.

MiiZete nam ji také prinést osobné do klubu
NoD v-Dlouhé ulici v-Praze 1, kde se bude 16.
kvétna konat poslechovy vecéer HIS Voice in
Sound.
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[Editor dvojstrany Adam
Javiirek]

Kdyz v-roce 1958 vznikl prototyp

budouci fady ¢eskych trolejbusti
9Tr, kdopak by si pomyslel, v-jakém kontextu se
objevi jeden z-jeho ndstupci. Dopravni prostiedek
ze ,Skoda-factory in Ostrow, Tsjekkia” dnes slouzi
jako pojizdny klub radia Pilota.fm z-norského
Bergenu. Na jejich webu jsou ke stazeni vystoupeni
hudebnik jako jsou Alog, Pita, Fennesz, Tujiko
Noriko, Maja Ratkje ¢i Biosphere. Cely projekt
Trollofon je , poctou jednomu z-nejryzejsich
a-nejzapomenutéjsich umélcii ve svété
elektronické hudby — Skode 9TR”
V-trolejbuse se letos sveze Japonka Haco, nizo-
zemsky performer Jaap Blonk a-nakonec Nor John
Hegre (Jazzkammer) s-francouzskym skladate-
lem konkrétni hudby Lionelem Marchettim. Vse
probéhne mezi 27. a-29. kvétnem v-ramci velkého
dvandctidenniho festivalu Festspillene — The
Bergen International Festival.

Karty vyloZili také organizatofi barcelonského
Sonaru. V-tvodnim prohla$eni tvrdi, Ze se letos
a-experimentalni scény. Mezi 16. a-18. ervnem se
zde predstavi LCD Soundsystem (a-James Murphy
solové), Le Tigre, Mouse On Mars, Soulwax, Miss
Kittin, The Durutti Column, DJ/Rupture a-dalsi.

KdyZ se fekne S, musi se fict i-M. Organizatofi
dal$iho slavného festivalu, montrealského MUTEKu,
zatim presné informace nezveiejnili (jinak by tomu
mélo byt v-dobé vydani HIS Voice), ale datum (1. az
5. ¢erven) a-néktera jména (Apparat, Biosphere,
Radian, John Duncan atd.) jiz zname. Publicista
Philip Sherburne zvlasté doporucuije dvojici Luciano
a-Richardo Villalobos vystupuijici pod jménem Sense
Club. Wlet do ciziny by se mél tak jako tak vyplatit,
nebot jak loni napsal Pavel Klusak, MUTEK a-Sénar
,jsou nejlepsimi misty pro checking, co nového mezi
laptopovymi a-jinymi elektroniky”. A-tézko véfit, Ze
by letos skutek mutek.

Kuratorkou tfinactého roéniku londynského festiva-
lu Meltdown se stala Patti Smith. Umélkyné slibuje,
Ze se festival dotkne vSech podob kultury a-pokusi
se spojit poezii, politiku, duchovno a-,revoluéno”.
Festival probéhne mezi 11. a-26. ¢ervnem.
Predchozimi kuratory Meltdown byli napfikliad
Louis Andriessen, Laurie Anderson, Lee Scratch
Perry, David Bowie &i John Peel.

. V-New Yorku, kde rapidné ubyva mist pro
vystoupeni kreativnich hudebnikd..., " jak pise
Downtown Music Gallery, zahajil 1. dubna ¢innost
novy klub, nazvany The Stone. Nestoji za nim nikdo
mensi nez John Zorn a-regule provozu podniku
odpovidaji mentalité tohoto hudebniho cadika: Zadné
suvenyry, Zzadné obé&erstveni, provoz se financuje jen
ze vstupného a-prodeje CD se zaznamy koncert.
Podobné jako v-Meltdownu, i-zde dramaturgii uréuje
kazdy mésic jeden hudebnik-kurdtor. Zorn jiz ma
jasno o-kurdtorech az do roku 2007. Prvni na tahu je
saxofonista a-klarinetista Ned Rothenberg.

Doma se miizeme tésit napfiklad na entermulti-
mediale 2, ,mezindrodni festival mapujici hraniéni
oblasti, kde se umélecka tvorba prolind s-novymi
informacnimi a-komunikacénimi technologiemi.
“Jednim ze zi¢astnénych umélcl bude i-Tomas
Dvordk (Floex), ktery zde predstavi novou verzi
projektu RGB, v-némz divéci za pomoci baterek se
tremi zakladnimi barvami v-realném ¢ase ovliviiuji
hudbu produkovanou dvojici Ema Tomatucha (Floex
a-ZKAA4T). Performance probéhne 9. kvétna v-Pala-
ci Akropolis. Floex o-svych projektech zevrubné
informuje na blogu floex.blogspot.com.

Jeden pozoruhodny festival probéhl uz v-bfeznu.
Jeho zvlastnostije, Ze se presné nevi, kolik lidi na
néj ,prislo”, a-7e tak trochu stéle trva. Re¢ je o-Ne-
tstock Festivalu, tedy , \Woodstocku internetovych
labelll”. Pres dvacet virtudlnich vydavatelstvi se
podilelo na vysildni $edesati hodin Zivych setil
a-vystoupeni. Navstévnici se sice nevidéli, ale
mohli se setkat na-internetovém chatu. Kompletni
zaznam bude zdarma ke staZeni na zésluzném ser-
veru archive.org.

Galen H. Brown na strankach Sequenza 21 popisu-
je prekvapivy zazitek z-vikendového koncertu z-dél
Steva Reicha. Béhem skladby Three Tales (recenze
v-HIS Voice 2/2004) publikum pry jiz béhem sklad-
by postupné odchazelo a-vlazny potlesk skon¢il,
kdyz byl skladatel s-manzelkou (autorkou vytvarné
slozky) na piil cesty k-pddiu, aby se uklonili.

Ke ¢lanku se rozvinula debata o-tom, jak dalece

by mélo dévat publikum najevo, Ze se mu skladba
nelibi a-jak moc si od néj autor zaslouzi trochu
zdvorilého predstirani.

V-nasich koncertnich sélech viadnou spise dobré
mravy (nebo pokrytectvi) a-negativni reakce publika
nejsou &asto k-vidéni. Viyjimkou z-posledni doby je
divak, ktery daval zi'etelné najevo nespokojenost
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s-operou Petra Kofroné Fantomv-Narodnim divadle.
Zatimco na$e Narodni divadlo uvadi jednu soudobou
¢eskou operu za druhou, Bal$oj téatr v-Moskvé se
k-takovému kroku odhodlal po ¢tvrt stoleti poprvé.
A¢ se premiéra konala 23. biezna, protesty se tdhnou
jiz tfi roky, od chvile, kdy byla ohla$ena objedndv-

ka dila. Operu Rosenthalovy détinapsal Leonid
Desjatnikov na libreto avantgardisty Vladimira
Sorokina a-pravé ten je hlavnim divodem rozruchu.
Takového rozruchu, Ze se jim zabyvala i-Statni duma.
Sorokin (u-nas mu vys$el roman Fronta) je obvifiovan
z-$ifeni pornografie, propagace homosexuality
a-jinych nepéknych véci a-nenapravitelné by tidajné
po$pinil povést statem placeného divadla.

Dé&j opery se toci kolem védce Alexe Rosenthala,
ktery pro Stalina za valky vyrabi klony. Naklonuje
také pétici skladateld: Wagnera, Verdiho,
Musorgského, Mozarta a-Cajkovského. To jsou
hlavni postavy opery, od niz miizeme ocekdvat
michani styl(i a-riizné citace. Desjatnikovu skladbu
The Russian Seasons jsme recenzovali v-HV 5/2004.

Polsky ¢asopis Glissando ma sice na svém konté
zatim jen tfi ¢isla, av$ak jiz z-nich je zfejmy profil toho-
to éasopisu-— ruce si zde podéva Otomo Yoshihide
s-DJem Spooky, Uri Caine se strankami lehce otira
o0-Johna Cage a-La Monte Young sousedi se Sonic
Youth. V&tSina ¢lanku je, Bah libej redakci ruce,
volné pfistupnd na internetu. Treti &islo se zabyva
tématem volné improvizace u-hudebniki jako je
John Coltrane, Art Ensemble of Chicago, Keith Rowe,
Fred Frith, Cornelius Cardew, Peter Broetzmann,
Dieb 13 ¢i Fennesz. Déle prinasi obsahlé ¢lanky
0-Krzysztofu Knittelowi a-sou¢asnych mladych pol-
skych skladatelich, The Residents &i o-hudebnosti
bésnik{-T. S. Elliota a-Paula Celana.

Své archivy oteviel i-némecky de:bug. Jeden
z-nejzajimavéjsich nejen-hudebnich ¢asopisi
zpfistupnil na svych strankach PDF soubory
s-kompletnim obsahem ¢isel 55 (leden 2002) az 90
(bi'ezen 2005). Zda se, Ze s-mésitnim zpozdénim
bude de:bug sva ¢isla zverejiiovat i-nadéle. Zdarma
tak mame k-dispozici ojedinély mésicnik, v-némz se
misi informace z-progresivni hudby, svéta technologi
a-,lifestylu”. Jako kdyby se britsky The Wire slougil
s-americkym skorojmenovcem Wired. Dubnové éislo
se vénuije detroitské scéné, prinasi profil Autechre,
Tarwater, Prefuse 73 ¢i Sama Prekopa.

Jen par minut stacilo a-vstupenky na diskusni
vecéer Kdo viastni kulturu? byly ty tam. Debata

Biosphere v trolejbuse

¢asopisu Wired, jez se konala v-Newyorskeé verejné
knihovné, piitahla velkou pozornost diky dvéma
intelektudlnim celebritdm — na otdzky moderatora
a-divakt odpovidal Jeff Tweedy (Wilco) a-,,Elvis
autorského prava” (jak dél moderator) profesor
Lawrence Lessig. Slavné osobnosti nechybély ani
mezi ,,obyéejnymi” divaky: dlouho frontu si musel
vystdat David Byrne, DJ Spooky, David Fricke (editor
¢asopisu Rolling Stone a-asi i-jeho nejvétsilegen-
da) ¢i Jason Kottke (superstar mezi webdesignery
a-bloggery).

Vybér dua hostli predem ur¢il priibéh debaty,

z-niZ by ziejmé RIAA, IFPI, OSA a-dalsi zkratky
nemély radost. Lessig napfiklad kritizoval, Ze

princip ,fair use” (citace pro nekomeréni Gicely)

se v-hudbé necti. ,Mohu citovat knihu a-pak ji
recenzovat, ale kdyZ chci pustit kousek ze sklad-

by od Fischerspooner a-pak posuzovat album,
musim si pfedem zajistit prdva, “ fekl dle Kottkeho
prevypravéni. Tweedy se zase nechal sly$et, Ze by
radéji poslouchal drtivé kritiky od lidi, ktefi si jeho
hudbu stéhli na internetu, nez aby se stalo, Ze nékdo
jeho hudbu neuslysi, ponévadz na to nebude mit.
Lessig a-Tweedy se nesetkavaji poprvé. Slavny
profesor préva si za hudebnikem dojel loni v-listo-
padu do Oaklandu, kde Wilco koncertovali, a-vzesel
z-toho ¢lanek Proc jsou Wilco budoucnosti hud-
by, v-némz Tweedyho povysil na generala pro
domnélou zavéreénou bitvu o-copyright. , Jestli mad
tato vdlka skoncit, je k-tomu zapotrebr autentickych
hlast. UZ bylo dost kdzani.”

V-souvislosti s-vy$e zminénymi zkratkovitymi orga-
nizacemi stoji za pozornost i-e-mailovy newsletter
vydavatelstvi Indies. Premys| Stépanek v-ném
vypravi: , Docela nemile nds prekvapil pristup
Ochranného svazu autorského pro préva k-dilim
hudebnim (déle jen ,,0SA”) k-beneficni akci.
Zacdtkem tnora jsme v-Brné porddali beneficni
koncert ,Kluby pro Asii“, V-dobé konani akce
jsme pozédali o-prominuti poplatk(i z-této akce
a-srozuméli jsme s-tim i-veskeré umélce, kteii na
této akci vystupovali. Pres nékolikeré dotazy po
skonéeni akce nam OSA nebyla schopna sdélit,
zda bude tyto poplatky vyZadovat ¢i ne. Vyplatili
jsme tedy veskery zisk z-akce na ti¢et UNICEF
(nebot rychla pomoc mé vétsi vyznam) a-nyni po
mésici a-pdl prislo oznameni, Ze tyto poplatky 0SA
vyZaduje. Jak si takovy pfistup vysveétlit?”

Publicista a-akademik Kembrew McLeod
vydal novou knihu ,,Freedom of Expression ®:
Overzealous Copyright Bozos and Other Enemies

of Creativity” (ke stazeni na jeho webu kem-
brew.com). Zakrouzkované ,R” odkazuje k-jeho
husarskému kousku z-roku 1998, kdy si zaregistro-
val frazi ,svoboda projevu”. Nésledné vyhroZoval
kazdé firmé, ktera souslovi pouZila, ¢imz ukazoval
na absurdni dsledky nedokonalé legislativy.
McLeoda znaji ¢tenafi HIS Voice jako spoluorga-
nizétora putovni vystavy lllegal Art. Ve své knize
se zahyva samplingem, kolazemi, elektronickym
hlasovénim a-fadou dal3ich témat.

Spole¢né s-Benjaminem Franzenem navic
pripravuje dokumentdrni film Copyright Criminals:
This is a-Sampling Sport. Po internetu zatim koluje
desetiminutova upoutdvka, v-niz se k-samplin-
guje vyjadruji napfriklad Kid606, People Like Us,
Negativland, Public Enemy, Cibo Mato, Matmos, DJ
Spooky (Ariadnina nit tohoto glosére) a-evergreen
Lawrence Lessig.

Krom Floexova blogu se objevily jesté dva zajimavé
hudebni zapisniky. Prvni patfi duchovnimu otci
pisnickatského sdruzeni Safran a-vydavateli Jifimu
Pallasovi a-sidli na adrese http://blog.lide.cz/jiri.pal-
las/. Na svém blogu nevzpomind pouze na umélice
z-dob Safranu, ale glosuje i-sougasnou kulturu,
politiku a-jelikoZ je Jifi Pallas zakladatelem serveru
Seznamka.cz, tak se vénuje i-déni na internetu.
Druhy zajimavy blog patfi pfekladatelce Sylvé
Ficové (http://www.ficova.com/_blog/). Autorka

na ném nabizi velké mnozZstvi odkaz(i na zajimavé
¢lanky (odkaz na Copyright Criminals zcizen od ni),
nové hudebné-technologické hracky a-i-néco navic
(modfi védi).

HIS Voice Sampler 3

HIS Voice hleda nahravky skladeb mladych
Ceskych skladateld pro HIS Voice Sampler 3

Podminky: Vék do 35 let (vietné)
Délka skladby do 15 minut
Kvalitni nahravka (moznoi Zivd kon
certni nahravka) na CD nebo DAT
Skladby mohou byt instrumentdlnf,
vokalni, elektronické ¢i kombinované

Uzavérka: 30. 6. 2005
CD HIS Voice Sampler 3 vyjde v listopadu 2005

Nahravky spolu se strucnym zivotopisem

a kontaktem zasilejte na adresu:

HIS Voice - ,Sampler 3“

Hudebniinformacni stfedisko

Besedni 3

118 00 Praha 1

Vice informaci na e-mailu: redakce @hisvoice.cz

3/2005] HISVOICE [3

tového tisku

ar ze své

glos



TOMAS ONDRUSEK patfi k-prednim ceskym per-
kusionistam. Narodil se roku 1964 v Usti nad
Labem, ale vyr(stal v-Némecku (1968-90).
Studoval hru na bici nastroje v-Norimberku
a-Stuttgartu (prof.-Klaus Tresselt), byl clenem
Percussion Ensemble Stuttgart. V-roce 1990 se
stal laureatem Studienstiftung des Deutschen
Volkes, stipendium vyuzil ke studijnimu pobytu
v-Praze a-od té doby Zije v-Cechéch.

V-témze roce zahdjil sélova vystoupeni v-fa-
dé evropskych mést (Mnichov, St. Petérburg,
Moskva, Praha, Norimberk, Stuttgart, Frankfurt

ad.) i-na mezindrodnich
festivalech (Avantgarda
St. Petérburg, Zeitkldnge
Berlin, Warszawska jesien,
Marathon v Praze aj.). Ma
v-repertodru Sirokou pale-
tu zékladnich dél sélové
literatury pro bici. Pdsobi
i-jako pedagog na rliznych
mezinarodnich interpre-
tacnich kursech soudobé
hudby a-je zakladatelem
mezindrodnich kursd pro
perkusionisty a-skladatele
v-Trsténici; zasedd v-po-
rotach mezinarodnich in-
terpretacnich
Spolupracoval

soutézi.
s-klavi-
ristou  a-skladatelem
Siegfriedem Weckenman-
nem (duo bici ndstro-
je a-klavir) a-byl stalym
perkusionistou ansamblu
Agon .

Tomas Ondrasek je vse-
strannym umélcem, kte-
ry se zabyva i-tvorbou
novych nastroji a-umi
prekvapivé
hudebné uplatnit i-nej-
r(iznéjsi objekty. V-Praze
uvedl ceskou premiéru
Lachenmannovy

rozeznit a-

solové
kompozice Interieur I-a-
Xenakisovy  Psapphy,
byl prvnim ceskym inter
pretem
Rebonds,
nova Zyklus a-Feldmano-
va King of Denmark. In-
spiroval také vznik rady
skladeb, které byly napsd-
ny primo pro ného.

Xenakisovych
Stockhause-

Kdyz jsem prvné prijel do Trsténice a

ptal se na cestu k-Tomasi Ondriskovi,
domorodec si mé zméil a ukdzal na
kopec: ,, Ten Némec? Copak neslysite?”
Vydal jsem se do strdné za tlumenym
rachotem, minul jsem ovce, jejichZ kize
prijde na bubny, zatimco maso bude
snédeno bubenikem, a uZ jsem nakukoval
do stodoly, kde pod marimbou leZel pes a
pod stropem se prohanély jiricky. Kdmen
a drevo, viiné, které jsem znal z-chmelo-
vych brigdd, a zvuky z-Darmstadtu. To jen
abyste védéli, pro¢ umélcosedldk.

Proc tak tvrdosijné pouzivas
oznaceni perkusionista, ackoli je to
v-cestiné slovo cizi?

Jd si myslim, Ze perkusionista je
uz v-cestiné taky nazev bézny. Mozna
neni tak stary jako ,bubenik”, ale uz
se pouziva bézné. ,Bubenik” je prosté
bubenik, nebo jak se nékdy fika bicis-
ta, a spi$ se to spojuje se soupravou.
Perkusionista, ten hraje na v§echny bici
nastroje, ale nema to nic spole¢ného s
~perkusema”, jak laici obvykle nazyvaji
ethno-percussion.

Kdyz jsi studoval ve Stuttgartu, které
zameéieni se tam vyucovalo?
V-Némecku tehdy plisobili jen dva
progresivni profesofi pro toho, kdo mél
$ir§i zajem nez jen o orchestrélni hru, a
to byl profesor Wulff ve Freiburgu a pro-
fesor Tresselt ve Stuttgartu. Samoziejmé
jsem objizdél i ty ostatni akademie nebo
profesory, vétsinu jich znam. Dfiv se stu-
dovalo v-Koliné, ale to uz bylo pasé, nebho
potom u G. Sylvestra v-PafiZi. Profesor
Tresselt umoziioval jedincim individudlni
program, i kdyZ oficidlné se v§ude ugila
orchestralni hra. On byl velmi solidni,
hodné védél, mél spoustu zkuSenosti
— hréval dlouho v-ensemblu soudobé
hudby, byl vyborny technik — mél to
systematizované. Chtél jsem se od néj
naucit vSechno mozné, ale uz jsem védeél,
co chci sdm délat. A to bylo sélové hrani,
multipercussion.

Mél jsi néjakou alternativu, néco, co
jsi délal jesté vedle Skoly?
Studium ve Stuttgartu bylo zaloZeno na

0d roku 2001 pdsobi na Hudebni fakulté AMU
v-Praze a-vede tfidu bicich nastrojd.

Umeélcosedlak

Tomas Ondrisek

samostatnosti. Kdo se chtél uplatnit po
$kole, védél, Ze musi pracovat, nikdo

ho k-tomu nenutil. J4 jsem si zapsal jen
minimum predmétd, jezdil jsem do $koly
jen na jeden den v-tydnu, zbytek ¢asu
jsem cvicil na pronajatém statku za
méstem a vénoval se dal$im aktivitdm.
Profesor Tresselt védél, Ze pracuji, a
respektoval i to, kdyZ jsem se omluvil
tfeba na mésic. Hral jsem v-nékolika
ansamblech soudobé hudby. Jeden
ansambl, improvizaéni, experimentalni,
avantgardni, vedli mladi skladatelé a
staficky Erhard Karkoschka, jiny, tzv.
Studio Ensemble, byl jiz profesionalni,
hrél standardni Novou hudbu a plso-
bily tam takové osobnosti jako Mike
Svohoda, Yukiko Sugawara nebo Hans-
Peter Jahn. Navstévoval jsem kursy
vynikajici marimbistky Keiko Abe, kursy
africké hudby (tehdy, v-80. letech to jesté
nebylo bézné jako dnes), seminare pro
maly bubinek, vibrafon nebo improviza-
ci... Workshop africké hudby se sdlistou
guinejského baletu Famoudou Konate
jsme dokonce usporadali u mé na statku.
Byl jsem samoziejmé v-Darmstadtu,
v-Donaueschingenu, Wittenu a vSude
mozné. Slysel jsem snad v§echny velké
perkusionisty-sélisty, od , praotcli” aZ
k-mym vrstevnikim — i ty, které sam za
velké nepovazuji. Tento fakt samoziejmé
ovlivnil moje tehdejsi vnimani bicich
nastrojl. Ale hlavné jsem byl doma, na
statku, a pilné cvicil.

To uz jsi mél svoje nastroje?
Ano, k-tomu mé vedI uz mdj prvni ugitel
Johannes Beer. Pfed Stuttgartem jsem
uZ dva roky studoval jako externi student
na vysoké hudebni §kole v-Norimberku,
paralelné k civilni sluzbé, a sv(j prvni
bubinek jsem si koupil za svij tehdejsi
mésiéni plat: kvalitni Ludwig Snare
Drum. Johannes mé pak zprostfedkoval
koupi pouZité, ale skoro nové marimby,
pak tympdnd z-vyprodeje, vibrafon jsem
mél uZ dfiv, s-tim jsem maturoval na
hudebnim gymnaziu. Na ty ndstroje hraju
dodnes. Mél jsem pozdéji mozZnost koupit
nové nastroje, treba skladnéjsi marimbu,
uvazoval jsem
o tom, ale nakonec jsem se nemohl

[Martin Smolka]

s-témi svymi rozlougit.

K'jedné hodiné u Johannese Beera se
vaze hudebni zaZitek, ktery byl pro mé
uréujici. Prichazeli jsme do zku$eb-

ny bicich, to byl obrovsky sklep piny
nastrojl a kazdy tam mél sv(j kout, svou
¢tvrtinu. KdyZ jsme tam vstoupili, ozyvaly
se zespodu stra$né divné zvuky — GZasné,
zdhadné. Bylo vidét dva soustiedéné
hudebniky u klaviru a bicich. Ja jsem si
fikal , Vzdyt to je jako vykomponovany
free-jazz!” Oslovilo mé to, protoZe to bylo
to, co jsem tehdy miloval, free-jazz, a
zéroveri to, co jsem délal u Johannese —
hrani podle not a pInéni tkold. Byl to Jeff
Beer, bratr mého ucitele, s-Jiirgenem
Schmittem. Brzy jsem jel na Jeffliv kon-
cert, hral Stockhausentv Zyklus, néjaké
mensi skladby pro marimbu i pro sestavu
a jednu vlastni skladbu pro velkou sesta-
vu. Ohromné mé to v§echno oslovilo,
piimo ohromilo.

Kdyz jsem se ptal na alternativu,
mél jsem na mysli tvou spolupraci se
Siegfriedem Weckenmannem, shér
kovovych objektii a sestrojovani novych
nastrojii. To vzniklo kdy a jak a pro¢?
Siegfried je skladatel a klavirista, potkal
jsem ho az po $kole. Vzal mé k-sobé na
pldu, kde mél obrovsky arzenal objektd
a rozloZenou spoustu projektd. Rizné
misy, objekty obfi i malé, ¢asti turbiny od
letadel. VS§echno to néjak cinkalo a hralo,
vSude dievéné konstrukce, na kterych
to drzelo. Byl jsem nadseny.-Rikal jsem
si ,to jsem pordad hledal”, nékoho, kdo
se zahyval né¢im podobnym, zvlastnimi
zvuky a viibec zkoumanim zvuku — to
mé na bicich vzdycky fascinovalo, to mé
pfitahovalo.

Podobnou shirku mas dnes ve
stodole v-Trsténici. Jak jsi ji ziskal?
Myslim to, co nikde nekoupis, objekty
a vlastnorucné vyrobené nastroje.
Vidél jsem u tebe sady kovovych diska,
nejriiznéjsi kusy plechi, kovovych tyéi
a trubek, zavésenych jako gongy nebo
trubicové zvony, i skla a viibec zvuéici
predméty vSeho druhu.

Jd jsem prisel k-hudbé pres zli-



bu ve zvukovém hohatstvi, pfes radost
z-experimentovani, pfes zvédavost na Uzasné
zvukové moznosti free-jazzu a toho ,,evropského
free-jazzu” — komponovaného, té Neue Musik.
Tomu jsem propadl, poslouchal jsem to, kde
se dalo. Jezdil jsem za Stockhausenem a
Boulezem sledovat jejich zkousky, tam jsem se
hodné naugil, to byla GZasnd véc, jak detailné
pracuji, jak jsou sestavené ty ansambly, jak to
v§echno zni, co jde dobre k-sobé. Chodil jsem
na prednasky, ¢etl knizky, abonoval ¢asopis
MusikTexte. To v§echno néds duSevné Zivilo,
mne a nékolik mych kamaradd, ktefi tomu také
propadli.

A pres to jsem se dostal k-vytvéreni nastrojt.
Zacal jsem shirat staré nastroje, také z-nouze,
protoZe jsem si nemohl dovolit kupovat samé
nové, a ty, které uz byly zni¢ené, jsem si pretvoril.
Treba na bubinek jsem misto kiize dal dievo. A
kdyZ se mi to libilo, tak jsem zkusil vyrobit sadu
drevénych tomtom(l z-materialu, ktery jsem si
nechal nafezat nékde v-Baumarktu. Remeslnou
priipravu jsem nemél, ale naucil jsem se to.

Pak jsem zadal délat palicky, i na byznys, dobré
pali¢ky tehdy nebylo kde koupit. Vyrobil jsem si
kovové stojany — vymyslel, namaloval, nakoupil
materiél a odnesl ke kovéfi; ten to nafezal a
svafil. Zpocatku jsem ho hlidal, pak, kdyz uz
védél jak, dodélal to sam.

Prvni nastroj, ktery jsem si vyrobil, bylo djembe,
vydlabané ze smrku. Jel jsem na pilu, nechal
jsem si ufiznout $palek a do néj motorovkou jesté
vyfiznout kiiz. Pak jsem dlabal, jednim plkulatym
dlatem a jednim hladkym, provrtal vrtackou, pro-
sekl, a ze spodu to samé. Zabralo to asi tyden.
Pak natdhnout kiZi. .. to pati k-tomu; jako hobo-
jista si déla strojek, tak bubenik, kdyZ chce hrat
Afriku, musi si umét udélat buben - suseni kizi,
vazani a to véechno. Néco jsem si nechal ukdzat,
néco poradit, na néco jsem pfisel sam.

V-tom domé u Stuttgartu, kde jsem bydlel, byl ve
sklepé sud. Tak jsem se zeptal, byl na vyhozeni,
dosel jsem k-feznikovi pro kizi a vyrobil jsem
z-ného basovy buben. Dal$i jsem ziskal po okoli,
tam byla vinarskd oblast a starsi sudy ob¢as
vyhazovali. Ten obrovsky, tfimetrovy, ten mam
taky odtamtud. Tam jsem ho vyrobil, pozdéji
v-Trsténici jesté predélaval. Sud se musel
vétsinou vyspravit — naklepat nové obruce nebo
nechat okovat. Kdyz byl na konci uhnily, tak jsem
to vyfizl a nahradil dfevem nebo jinym mate-
ridlem.

Takové zasahy nepokazily zvuk?
Ale kdepak. Zaprvé zvuk se nemize zkazit,
protoZe ani nevis, jaky zvuk by to mélo mit.
VZdycky z-toho néco vyleze. A vidycky to je
nécéim hezky —to je jako u lidi. Taky neni zkazZeny,
protoZe ma kfivy nos, zase ma tfeba hezké o¢i.
Ty vi§, Ze mam bubny vyborné — origindlni. Ony
jsou dobré tim, Ze je nasadim na misto, kde jsou
dobré. Nékdo by tfeba rekl, Ze jsou na nic, ale
v-téch skladbach, tak jak jsem je pouZil, jsou
unikatni a lep$i si ani nedovedu predstavit. Maji
svlij charakter. A pokud je ve drevé tieba dira,
da se zadélat. | hnusnym plastem, tfeba i moli-
tanem.To neni tak, Ze rezonuje cely sud a lezou

z-toho dievéné zvuky. Plast zni taky vyborné,
.plastové”, iplné jinak. Plech taky. Mam i buben
z-papiru. Nebo oktobany z-odpadovych rour,
s-pouzitim réafki na-bonga. Ty jsem koupil za par
korun ve vyprodeji, kdyZ se rusila Amati.

Co vsechno jsi mél na konci studia v-reper-
toiru?
Lachenmanna, Feldmana a ¢&ste¢né Rebonds,
asi deset mensich skladeb pro sestavu, Sest
nebo sedm velkych marimbovych skladeb,
komorni skladby, napt. Xenakise Persephassu,
Palimpsest od Hespose pro hlas a bici,
Stockhausena, Luigi Nona, mladé sklada-

tele. DalSi véci jako Xenakisovu Psapphu,
Stockhausen(v Zyklus, Fukushiho Ground, to
jsem vSechno uz délal tady. Langa, Volanse a
dals$i, to az nékdy od roku 1994, po té pauze.

Po studiich jsem totiZ na dva roky v-podstaté
nechal hrani, ani jsem necvicil, a stavél jsem
bardk. Ja vzdycky to, co jsem délal, jsem délal
stra$né rdd. Ani tahani a stavéni nastroji mi
nikdy nevadilo. Kdyz mé uchvétily palicky, tak
mé uchvatily palicky, a kdyZz mé uchvétil barak,
tak jsem se pustil naplno do stavéni. Vétsinu
praci jsem musel udélat sdm, nebo aspon
pomdhat.

Ndvrat k-bicim po téch dvou letech byl izasny.
Byl to odpoéinek od stavebnich praci, které uz
mi lezly na nervy, a pocitové to bylo néco dpiné
nového. Bél jsem se, Ze jsem v§echno zapomnél,
ale $lo to prekvapivé rychle. Véci se nofily
z-pasivni a fyzické paméti a skladby, u kterych
jsem pocital se dvéma tydny cviceni, se vylouply
uZ tfeba za dva dny. Ruce si rychle vzpomnély na
spoustu véci, stacilo cvi¢it. Hodné mi pomohlo,
Ze jsem za ty dva roky fyzicky zesilil — viibec
jsem se nemusel namahat, hrani $lo na rozdil od

drivéj$ka jakoby samo, jako jemnad hficka.

To ses nebal toho tipIné nechat, riskovat
ztratu kontaktii a Ze se na tebe tiplné zapomene?
Ne. Diilezita je svoboda ducha. Musi$ néco
UpIné odloZit. A kdyZ potom k-tomu pfijdes$
zpétky, ta svoboda ti da tolik energie a nové
inspirace a tvhréi sily! To ti nahradi spoustu
véci. Radost ti pomize mnohem vic, i s-hraéskou
technikou, neZ cvi¢eni bez radosti. To je zaklad
kazdé kreativity. Jakmile ti chybi ta vnitini konsti-
tuce k-tomu, tak to neni kreativita, ale cviceni, a
to mGze$ cvicit a cvicit, ale plod to nenese.

\,-

&

Zpatky k-bicim mé vratilo pozvani, které mi sice
zZkfiZilo plany, ale kterému jsem neodolal — na
sélovy plilkoncert v-mnichovském Gasteigu,
velikém, prestiznim sale, a na workshop na
tamni vysoké hudebni $kole. Vydafilo se to,
brzy pfisly dal$i nabidky, podobna vystoupeni
a semindre jsem mél na $kole v-Bonnu, pak na
konzervatofich v-Petrohradé (se Siegfriedem
Weckenmannem) a v-Moskvé a na dalSich
mistech v-Némecku. Za¢al jsem budovat dalsi
repertoir a v-roce 1996 také hrat s-prazskym
souborem Agon.

Nechtél jsi ze zaéatku hrat svou hudbu?
Ano, svoji hudbu, improvizovanou, ale i hudbu
cizich autor(, jenZe po svém, se svymi ndstroji,
at uz normalnimi nebo vlastnoru¢né vytvorenymi.
Dnes uZ hraju daleko vic cizi skladby, ale
vzdycky v-nich hleddm mozZnost uplatnit néco
origindlniho, svého, najit sv(ij pfistup jak prak-
ticky, co se ty¢e nastrojd, tak i hudebné. Naijit
klic k-té skladhé, kli¢ ktery jesté nikdo nepoutzil.
Kdyz jsem ji slysel uz trikrat feSenou jednim zp(-
sobem, tak bych ji rozhodné stejnym zplisobem
nehrdl, bud bych ji Fesil po svém, nebo bych ji
nehral vibec.
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Pro mé je vzdy prvotni to, jak ke mné , promluvi”
partitura: ona vytvoli vnitfni obraz a od toho se
odviji interpretace a prvniidea feSeni nastrojd.

Mohl bys uvést pfiklad, vyloZit to na

konkrétni skladhé?
Posledni skladba, kterou jsem ted' stu-

doval, byla Assonance VI (francouzsky
souznéni) od Michaela Jarrella. Libila se

mi, protoZe pracuje se sloZitym souzvukem
rGiznych ndstroji. Hodné riznych vrstev.
Treba z-dozvuku po rychlém béhu vibrafonu
tlumenim vykrystalizuje par ton(, pak zahraje
¢inel, pak jesté néco a pak se zas néco odtlumi a
zni zbytek, ktery se zase spoji s-tim vibrafonem.
Ta skladba je rafinovand, takové extrahovani
rGiznych zvuki. Ale néjak jsem ji brzo prokouknul
a najednou byla nudnd, uz tam nebylo to kouzlo,
které jsem myslel, Ze tam je. Po prvnim hrani jsem
slysel, Ze to porad neprekracuje meze vychoziho
napadu, pofad je to takové libivé, porad
v-obklopeni néjakymi alikvétnimi tény... Tak, uz
kvdli tomu ndzvu, jsem si fikal, Ze vyberu néstroje,
které jsem uz dlouho nepouzival. Misto tam-tamu
jsem nasel nastroj, ktery jsem si kdysi vyrobil
z-plechu a md velice specificky zvuk, ale porad
to jesté je jakoby tam-tam. To samé i u ostatnich
nastrojil — vybral jsem samé takové nezvucné,
ne-(a)sonantni, nastroje, které by tomu daly néco
GplIné jiného neZ samé elegantni pfeznivéni, ale
které v-kombinaci s technikou skladhby, s-tim, jak
je napsand, by mohly dat hezky (asonantni) vysle-
dek. Slo mi o to, aby vysledny zvuk nebyl typicky.
KdyZ jsem to ¢etl, vidycky uz jsem védél: ted
zase pfijde tam-tam s-tim typickym zvukem, pak
¢inel, a véechno bude tak néjak dlouho doznivat.
Proto jsem hledal jiné nastroje, abych se vyhnul
béZnosti a predvidatelnosti, a hledal jsem je

ve shirce téch doma vyrobenych. A ty nastroje
pak diktuji spoustu technickych véci. Je tfeba
obtizné na né hrat — maji tfeba kratsi dozvuk,
neZ je pfedepsdno, nebo pfi sou¢asném dderu
jeden ze dvojice nastrojl je porad silnéjsi. To
pfineslo fadu tkol( navic, které ale pak zas daly
hezky vysledek.

A kli¢ ke Stockhausenovi?
Stockhausen(v Zyklus uz v-sobé obsahuje
ten dkol, Ze interpret musi skladbu spolutvofit.
Zvlastni notace této skladby prinasi fadu prvk,
u kterych musi interpret volit — které vybere, kam
je umisti, jak je sefadi apod. Na zagatku jsem
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hledal nejkratsi cestu, jak se dostat pres prales
v8ech moznosti, které Stockhausen navrhuje. A
materialu jsem hledal a daval k sobé hudebni
Gtvary tak, aby mému fes$eni daly logiku a zaro-
veri ke mné mluvily, libily se mi. Napf. v-jedné
¢asti ke mné nejvice mluvila glissanda, tak jsem
zesilil jejich ataky a dal jsem to dohromady
glissandové, glissanda tomu dala celistvost.

Dalezitym pomocnikem pfi hledani klice je
analyza skladby, at uz moje nebo od skladatele.
Stockhausen ve své analyze mluvi o ,,iderovych
cyklech” jednotlivych néstrojl, z-nichz kazdy ma
své ,maximum®, to znamend, Ze tam ten nastroj
¢asto zazni, dominuje. A ja jsem to podpofil jesté
tim, Ze jsem z volnych elementt, které ma inter-
pret pfibirat, vybiral schvalné jesté zvuky toho
nastroje, ktery mél dominovat, zvyrazioval jsem
to maximum.

Co Anvil Chorus Davida Langa?
Prvni krok byla opét volba nastrojd. Partitura
predepisuje jen woodblock a velky buben,
déle uZ jen materidly — kovy rezonantni, kovy
nerezonantni a tfi kovy rezonantni s-pedélem.
Rozhodl jsem se pro brzdové kotouce. Mély
vyborny zvuk, vysoky a silny. Tak pronikavy, Ze az
lezl na nervy, ale mé se to k-tomu hodilo. Postavil
jsem pro né specialni stojan. Jako neznélé kovy
jsem pouZil gongy, poloZené, takZe byly zpola
utlumené. Ale béhem zkouSeni se ukézalo, Ze to
nefunguje. Na konci se maji oba zvuky propojit,
smichat, a to neslo, ty kotou¢e znély strasné
vysoko a se zvukem gongd se viibec nepojily.
Celé jsem to musel predélat, ale pomohlo mi to
najit spravny pfistup, doslo mi, co to potfebuije.
Ze na konci musi dojit ke spojeni téch dvou
druhd zvuku — vytvoii takovy gamelan, ve kterém
se michaji dva rytmy, jeden krouZi v-krat$im ¢ase
a druhy v-del$im. Skrze hleddni vhodnéjsich
nastrojli jsem se dopdtral hudebni ideje.
Nakonec mam na ten tlumeny zvuk hrnce (kas-
trillky, preparované takovymi filcovymi flastry),
na dlouhy poloZené gongy. Zvuky jsou si blizsi,
lisi se hlavné zplisobem tderu a volbou pali¢ek.
A na konci, diky rychlému tempu, i ty utlumené
tdery se jakoby pospojuiji v-souvisly zvuk. To ty
brzdové kotouce pravé nedovedly, z-jejich zvuku
v-rychlém tempu byly patrné jen vysoké suché
ataky, jak od xylofonu.
Taky jsem tu skladbu diikladné analyzoval. Ve

zjednodusila uéeni se té skladby. Jakmile vi§, co

ma znit, nemusi$ se ucit notu od noty, ale hrajes
motivy, které zndas sluchové. Vi§, kde se motiv
prodluZuje — Lang totiZ pracuje s-pfifazovanim,
k-repetovanému motivu pfidd notu nebo aug-
mentaci uvnitf motivu nebo predsune polovinu
motivu. Jakmile si toto uvédomi$, dostane to
logiku, najdes i posuny, které se pozdéji ve
skladbé opakuiji. Teprve po roce hrani jsem
objevil, Ze v-zavérecné ¢ésti, kde uz jsou hodné
komplikované polyrytmy a hraji v§echny konéeti-
ny, se pod skrumazi nepravidelnosti objevuje ve
stejnych odstupech velky buben. Do stfidavych
rytma (3/16, 4/16, 5/16 a 6/16) je zakomponovan
tak, Ze se objevuje, myslim, kazdych pét ctvrtek,
v-notéch to viibec pravidelné nevypada, teprve
sluch mi to prozradil.

Mé bavi fesit komplikované ulohy, to je na tom
nejhezéi, na vsech téchto skladbach. Dostanes
se do oblasti, kde to nejde dal, to ma rada skla-
deb v-sobé, to je zacarovany kruh, fakt. Hraje$
néco a vzdycky se tam naskytne problém, néco
nefesitelného, nékdy i nehratelného, ¢isté fyzicky
neproveditelného —to ma v-sobé Lachenmann(iv
Interieur |, Xenakisova Psapphai Rebonds.
Dejme tomu mas hréat dvéma rukama na Sest
nastrojl zaroven vir. To samoziejmé nejde ¢tyrmi
pali¢kami. Nebo jedna ruka ma vifit a druha
vytukat osm not v-tempu, ve kterém to jednou
rukou nejde. J4 ale vidim, co ten skladatel chtél,
Ze tady mé néco kontinuélné znit a zaroveii ma
vyjit ten rytmus. Tak zkousim rdzné cesty k-tomu,
jako v-divadle, kdyZ se hledd pristup k-roli. A kdyz
feseni najdu, to pak mize zménit nebo i dplné
prevratit pristup k-celé skladbg, ten kIi¢.

Co jsi, krom Jarrella, nastudoval
v-posledni dobé? Dalo by se i tam pohovofit o
interpretacnim kli¢i?

Skladbu Kevina Volanse Asanga. Tam je v§echno
dané a otazka kli¢e tam nevznikd. Je to prosté
skladba ve stylu Kevina Volanse, podobné jako
She who sleeps with a small blanket, kterou
jsem nehral. Tam jenom pro mé vznikla ta otazka,
aby to neznélo moc bubenicky, soupravoveé,
banalné. Tak jsem vybral néstroje, které jsem

uz dédvno nepouzival a které zni jako ,,gongo-
bubny”. On tam predepisuje bézné nastroje
jako tomtomy a bass drum, ale je zf'ejmé, Ze se
prizptsobil obvyklému vybaveni bubeniki. Ale
ja vzdycky volim nastroje nejen podle predpisu
v-legendé, ale hlavné podle hudby, kterou vyétu
z-partitury. A tady jsem pochopil, Ze mu jde
prosté o sérii blanozvuénych od hlubokého po
vysoky. A tak jsem hned vyuZil toho, Ze mém
bohatsi instrumentar, vice moznosti nez bézny
bubenik, kterému on sv(j ndvod pfizplsobil.
Pouzil jsem obrovsky buben ze sudu, metr dva-
cet vysoky, jemu jsem pfizplsobil vybér dalSich
bubn(: ¢insky tomtom, dva tomtomy, které

jsem udélal z-plechovych sudd, a v§echny ladi,
v-tomto kontextu, perfektné k-sobé. Predtim
jsem studoval Aperghise, Graffity, kterého jsem
uz délal kdysi, ale jinak a s-jinymi nastroji. To je
skladba, kde se musi mluvit a nastroje a zvuk
teéi se dopliiuji nebo jdou synchronné. Reé tam
md hudebni funkci, zvuky bicich ji napodobuiji.



Zvuk fe€ii buben glissanduji, je to notovéno
krivkami. Jsou tam pfedepsané dva gongy, ale ja
jsem vybral dva plechové sudy, které maji zvuk
jako javanské gongy, zni podobné, jako kdyz
gong leZi, ale jesté lip, maji hodné alikvot(i a v-té
skladbé byly tplné vynikajici.

A pak je tam glissando, které jsem hral na bubnu
tlacenim volnou rukou na stied blany, ale $lo to
mizerng, byla to tézka prace a neznélo to. Néjaky
nebubenik, nevim uzZ kdo, se mé zeptal, pro¢ to
nehraju na talking drum. Nezdalo se mi to, ale
pak jsem to zkusil a byl to vyborny ndpad. A zase
jsem musel celou skladbu prestavét a podridit
(,podstavét”) tomuto bubnu, ktery najednou
nestél pfede mnou, ale visel na mé, v-podpazi.

A da se tady mluvit o interpretacnim kli¢i?
Tady asi ne, krom zvukové stranky. Ta partitura je
jasnd a presna. Tady byla krdsna a sloZitd prace
spi$ s-rozkli¢ovanim toho, co tam uloZil sklada-
tel. Razeni motivkd, vyb&r malych motivki... Je
tam hodné analytické prace, nez se to vS§echno
predéte a spoditd — samé Ctyfiasedesdtiny a
dokonce i stoosmadvacetiny. Tridil jsem a
popisoval si v-notach motivky (a, a’,a”", b atd.),
abych nehral noty, ale hudebni dtvary.

Co jiného délas kromé hrani?
S-ruskym rezisérem Jurijem Vasiljevem délam
kursy. Navenek jsou to divadelni kursy, ale ve
skuteénosti jde o daleko vice, o prezencina
jevisti a o rozvijeni osobnosti. O kreativitu a indi-
vidualitu v uméni. O pravdu kazdého z-nas. Cast
tréninku jsem prevzal a vyvinul z toho trénink
pro hudebniky. Myslim, Ze to je véc, kterd se u
hudebnik stra§né zanedbava. Jsou cizi svému
télu, neumi s-télem pracovat, navic u toho i sedi.
Ucime je zapojit se i fyzicky i mentalné tak hlubo-
ko, jako to déld herec u své role.

Mij statek slouzi jako kulturni statek. Poradam
spolu s-JAMU a AMU kursy pro mladé perku-
sionisty a skladatele. Ti pracuji v-parech a uci

se nejen od lektord, ale také jeden od druhého,
bicista od skladatele a naopak. Béhem tydne

par perkusionista-skladatel pfimo u nastroji
spoluvytvori skladbu, kterou bicista posledni
vecer koncertné predvede. K-tomu jsou po vece-
rech predndsky, koncerty a diskuse.

Kazdé |éto poradam mezindrodni divadelné-
hudebni festival. Hlavné divadla okrajova,
avantgardni, improvizovana, zejména ta,

kterd jsou srozumitelnd i beze slov; a hudba —
takova, ktera se k-tomu vaze neho které je tzv.
alternativni. KdyZ jsme zaéinali, nékdy v-roce

95, zvali jsme hodné Rusy, protoZe tehdy byli u
nas jesté malo zndmi a je to vysoka divadelni
kultura. Byli tu, byt v-malych obsazenich i herci
svétoznamych divadel jako Alexandrinskij téatr
nebo Malyj dramaticeskyj téatr. Tehdy jsem citil
potfebu to tady prezentovat, protoZe kazdy kou-
kal pordd jesté na zapad a tohle bylo opomijeno.
A osvéd¢ilo se to, program tvofi zvla§tni smés
hvézd a amatérd, byva plno a skvéla atmosféra.
Neékteré divadelniky z-Ruska jsme zvali taky
proto, abychom jim pomohli. Byli dobfi a nemohli
vycestovat a my jsme méli moznost pro né ziskat
penize na cestu od Sorosovy nadace.

A co uceni?
UZ kdyZ jsem byl poprvé pozvan uéit do
Mnichova, citil jsem blizkost, srozuméni s-fadou
studenttl, ktefi by méli predpoklady k tomu
tvofivému pfistupu, ale je to v-nich nerozvinu-
to, dosud je ugili jenom hrat noty. Citil jsem se
stra$né dobfe v-takovém Zivém dialogu s-nimi.
| v§echny dal$i seminare na vysokych $kolach
mé strasné bavily. Sam jsem si pies tu praci
uvédomil spoustu véci. Bylo to uéenii pro mé.

V-roce 2000 jsem dostal dopis od AMU, jestli
nechci vytvofit koncept pro zaloZeni tfidy bicich
nastroju. Zdejsi situace mi umoznila pfijit s-navr-
hem studia soustfedéného na multipercussion,
na sélové hrani. To se ve svété moc nedéla. Ale
tady, ¢isté ndhodou, byla pro to pfizniva situace
—celd AMU ma koncepci zaméreni na sélové a
komorni hrani a orchestralni hra na bici se uéi
uZ na niz§im stupni, na konzervatofi. Koncept byl
vybran, a tim jsem se dostal na AMU, mohl jsem
zaloZit cely studijni obor na té mé koncepci.

Kromé hlavniho oboru méme spoleény seminar,
kde probirame historii bicich, poslech nahravek,
analyzy, srovnavani interpretaci, ¢asto formou
samostatnych referatd. Dale u¢im improvizaci
—zadné bezbrehé fantazirovéni, ale konkrétni
tikoly, tvofiva prace s-materidlem, védomé
rozvijeni; a také ten jevistni trénink. Pak u¢im
v-ramci ,studia zvuk” zkoumani nastrojt a jejich
moznosti, otdzky jako ,co je tam-tam”. Dal$i, na
co kladu diiraz, je ,studio rytmus” — vénujeme se
rytmickym fenoméntim, rliznym jakoby matema-
tickym kouzlGim a hadankam, africkym rytmdm
apod., ale i ¢isté uméni hrat spolu — pfesnost,
citit puls, spoleéné zrychlovani a zpomalovani,
zapojeni téla. Vladimir Vlasak vede bici ensem-
ble, studenti také hraji ve $kolnich orchestrech.
Déldm to ¢tvrtym rokem.

Uceni se stalo i mym koni¢kem. Snazim se
uchovat si tu radost a energii, kterou znam

a pocituji, kdyZ uéim jako hostujici profesor
v-zahranici, také pro své studenty. Nékdy jsem
nabity po celém dnu vyuéovani natolik, Ze dplné
prekypuji dojmy a nejsem schopen se od nich
oprostit. Citim, jak dtleZity je rozhled: dét stu-
dentlim moZnost podivat se do svéta, seznamit

je s-praci mych kolegti (Dierstein, Sylvestre,
Skoczynski, Froleyks), vzit je na festivaly, rozvijet
jejich vnimdni. PFi srovndni bici problematiky
evropského vychodu se zapadem shledavam
¢eské prostredi tak trochu pasivni a nevzdélané:
studenti nemaji v-sobé tu zvidavost a touhu
vychodoevropskych studentd, ktefi ¢lovéka jed-
noduse zahlti otdzkami, a téZ nemaji védomosti
zépadnich studentd, se kterymi je mozno — pokud
je to jejich obor — pracovat rovnou na vyssi Grov-
ni. Nasi studenti se bohuzel jesté nékdy divi, Ze
plechové sudy, kvétindce, brzdové kotouce atd.
patfi do arzendlu bicich. Prosté to jesté nevidéli.
Ale na rozdil od nasich vychodnich koleg, ktefi
nevédomosti kompenzuiji zvidavosti, Cesi se
snazi kompenzovat tento deficit nadiazenosti a
nezajmem. Nékdy si pfipaddm jako stary, divoky
~avantgardista”, ktery musi studenty vybizet ke
svohodé, k-tvofivosti, fantazii, odvaze a expe-
rimentim a ddvat jim silu a energii, misto aby
oni mne vtéhli do svého hudebniho a zvukového
svéta, do svych obraz(, vidéni a ndpadd. Bez
zvidavosti neexistuje tvorivost.

Zda se mi, mozna si délam iluze... Pritahuji

té postkomunistické zemé, diim i nastroje sis
prestavél svépomoci, z-odloZenych a pouzitych
véci; zvuky, které se ti libi, jsou ty méné znélé,
ne prvoplanove libé, spis ty divné, neapartni,
neelegantni; i pratele a spolupracovniky si
¢asto vybiras nezvyklé, excentriky, svérazné
figurky... nema to vS§echno spolecny jme-
novatel, neni to tviij alternativni postoj k-té
racionalni, ukaznéné, zdvofilé, ale chladné,
nalesténé zapadni civilizaci?

No, takhle jsem o tom nikdy neuvazoval. V-mladi
v-Némecku jsem se citil alternativni, to bylo cre-
do, to samoziejmé byl mdj smér... Miluji Rusko,
tu smés kultur a individualit. A ldska se vraci a
déva nam energii —tam je publikum vzdy nabité.
Av-tom je kouzlo. Neda se to srovnat s-publikem
v-Cechach a uz viibec ne na Zapadé. Kdy jsi
sam na jevisti, citi§ vSechno, co jde z-hledisté,
atmosféru publika a jeho energii. A v-takové
energii, jakou tam potkdvam, se stava kazdy
zvuk udalosti. Publikum v-Rusku prosté jesté
neztratilo zvédavost. A kv(li takovym nékolika
minutdm na jevisti Zijeme... Pokud jde o néstroje,
ty vzdycky Fikas , mifi znélé”, s-tim nesouhlasim.
Libi se mi mifi kultivované, mifi libé, to ano, ale
znélych, velmi znélych ndstroji mam spoustu. A
cenim si, u nastrojl stejné jako u lidi, individu-
ality.



VSichni mohou komponovat

David Graham

[Prelozil Matéj Kratochvil

Pfevzato z-Casopisu Positionen]

Cleobury Mortimer, vesnice pobliz hranice mezi Anglii a-Wale-

sem, 29. bfezna 1999, kratce po skonéeni $koly. Skrze okna auly je
vidét na zelen a-ovce. Pfed padesati lidmi (od tfi do osmdesati let)
hraje Skupina pro novou hudbu pfi City of Birmingham Symphony
Orchestra (CBSO). Koncert je kratky, bude se jesté tyz den dvakrat
opakovat v-jinych vesnicich v-okoli. Pfirozené je to také rekla-

ma: mluvi se o-koncertech CBSO ve dvé hodiny cesty vzddleném
Birminghamu a-poradatelé doufaji, Ze se tak publikum z-vesnic
necha prildkat k-navstéveé velkomésta. Podivuhodné ov§em je, Ze
program koncertu je sloZen jen ze dvou ,nemilosrdné” soudobych
skladeb od skladatele a-zarovei dirigenta Thomase Adese. Krdsné
kusy od vynikajiciho skladatele a-ve skvélém provedeni. Copak
nehraje CBSO také Mozarta? M(iZe byt takova reklama G¢inna? Lze
vibec takovou hudbu hrat ,na venkové“?

Ve filmu Pokoj s-vyhlidkou ohla$uje zvuk anglického rohu prechod
z-italské Umbrie do Shropshire v-Anglii: v-roce 1983 — po studiu
v-Anglii a-Koliné — jsem mohl zaZit takovy pfechod v-opaéném
sméru, kdyZ jsem ziskal misto jako Animatore Culturale v-Mon-
tepulcianu (Toskansko). Pravé v-té dobé mimochodem zacinal
v-Birminghamu pracovat Simon Rattle jako $éfdirigent CBSO.

Pro mé bylo zpocatku naprostou zdhadou, co by mél skladatel

na italském malomésté délat. Montepulciano — vinafska oblast
a-sidlo jiz legendarniho festivalu, ktery zaloZil Hans Werner Henze
(maj ucitel). Pro mladé lidi z-tohoto mésta tu napsal své Pollicino,
neptfekonatelné dilo. JiZ kratce pred svym pijezdem tam jsem dostal
napad: nechme mladé lidi v-Montepulcianu, aby sklddali sami.
A-pro¢ ne rovnou hudebni divadlo? (Z-této myslenky vznikly v-roce
1984 Tre Opere per Burattini, Tti loutkové opery.) A-nechme je také,
at si napi$ou libreto, navrhnou scénu — at si vyzkou$eji komponovani,
stavéni kulis, malovéni, zpév a-hrani jako jeden propojeny proces.
Zakladni princip mé prace zni: ,learning by doing”. Teprve pozdgji
jsem zjistil, Ze se tyto mé napady shoduji s-Adornovymi mys$len-
kami, které vyjadfil v-¢lanku Erziehung zur Miindigkeit (Vychova
k-dospélosti). Uspéch pro dnesniho skladatele znamena — stejné tak
jako pro Mozarta — Ze je jeho hudba pouZivana, oblibena a-pochope-
na. Nechme mladé lidi psat, provddéjme jejich dila na koncertech,
aby ziskali do hudby vhled, ktery poslechem nebo analyzovénim
nemohou ziskat. Tak budou moci poslouchat a-kritizovat novou
hudbu, odstrani se tim pro né bariéry mezi umélcem a-publikem.
Nechme je délat divadlo, padnou tak také hranice mezi disciplinami.
Provadéjme takové projekty vSude a-nova hudba se stane Zivou
uméleckou formou.

Co mize délat ucitel hudby, ktery se snazi Sestatticeti détem, které
fascinuje jen techno, pfiblizit krdsy Dvorakovy Novosvétské? Miize
to vzdat. (Jesté dnes citim pocit intenzivni nepatfi¢nosti, ktery ve
mné a-mych kamarddech tento kus vzbuzoval, protoZe jsme se jej
museli ,uéit”.) Pokud by takovy ucitel mél zkusenosti s-kompozi¢nimi
projekty, mohl by se pokusit podniknout néco lepsiho. Takovy
kreativni pfistup ale z(istdva vyjimkou.

Vlyjimky — nebo zéblesky nadéje — si spojujeme se jmény jako Hans
Werner Henze, Paul Dessau, Dieter Schnebel, Stefan Hakenberg,

Cord Meijering, s-projektem Response nebo podobnym projek-

tem ve spolupraci Deutsche Kammerphilharmonie Bremen, $kol
a-skladatel. Mam to $tésti, Ze mi byla od roku 1986 svéfena tfida
kompozice na Hudebni $kole Klary Schumannové v-Diisseldorfu.
Zde byly poloZeny zaklady projektu zaméreného na komponovéni
pro laiky. Od té doby jiz vzniklo a-bylo provedeno pét hudebné-
divadelnich kusd (vedle nékolika stovek komornich i-orchestrélnich
skladeb a-také filmové hudby) a-byla publikovana literatura pro
akordeon a-rlizné komorni obsazeni. Zatim poslednim projektem
bylo zpracovani a-uvedeni hudebné-divadelniho predstaveni Die
Feuergeister, kouzelné odysey odehravajici se v-podsvéti, v-niz se
déti snazi zachranit svét své fantazie pred $edou silou (televize,
pfili§ zaméstnani rodice atd.). Opét jsme skon¢ili blizko u-Adorna.
Dva gymnazialni u¢itelé, Horst Riemenschneider (rezisér) a-Wilfried
Steinmassl (dirigent) proménili $kolni aulu v-divadlo, hudebni $kola
vypomohla instrumentalisty a-zpévéky, décka spolupracovala s-pro-
fesiondly na scéné, starala se o-svétla a-masky, pomdhala s-techni-
kou a-stroji na dym atd.

Neuci se ¢lovék hrat na housle pravé proto, aby se mohl podilet

na takovych a-podobnych udélostech, které maji smysl, pfinaseji
radost a-je na né dostatek ¢asu? Die Feuergeister bylo mé paté
predstaveni v-Diisseldorfu, podobnd se konala —jmenuji jen ta,
ktera trvala déle nez $est mésicli — v-Duisburgu, Alsfeldu, Londyné
a-v-Udine. V-Alsfeldu (kvéten 1989) psali dospéli laici pod vedenim
Stefana Hakenberga a-mym pisné, které potom provedI| tenorista
Karl Markus a-ansambl WNC. Brigitte Schulze k-tomu ve Frankfurter
Allgemeine Zeitung napsala: ,V-jejich (publika soudobé hudby)
myslich zplisobili novopeceni laicti skladatelé revoluci, kterd stavi
na hlavu pojem génia a-otidsa posvatnou uctou pfed velkymi mistry
a-jejich slonovinovou vézi. Ti, kdo byli jednou infikovani virem nové
hudby, naséva-

jinové informace a-podnéty jako vyschla houba.”

V-Londyné vzniklo v-bieznu 1994 pfedstaveni Lighting Candle (Za-
palovani svicky). Pedagogické oddélni Tate Gallery chtélo objednat
hudebné-divadelni predstaveni inspirované Picassem jako dopro-
vod k-Picassové vystavé. Partnery se stali Orchestra of St. John's,
National Youth Music Theatre a-North Westminster Community
School. Sedm mladych lidi ze $koly psalo s-mou pomoci libreto
a-hudbu a-mohlo se radit s-experty ze vS§ech instituci. Dovolme si
jednu pfihodu z-této akce. Mladi skladatelé chtéli vytvofit spojeni
mezi Picassovym dilem a-dne$nim Zivotem. Jedna divka z-této sku-
piny, do jejiz $koly pravé pfisel uprchlik ze Sarajeva, napsala hudbu
k-textu, v-némz ogity svédek popisuje bombardovani Guerniky. Na
misté, kde onen svédek (byl to mimochodem knéz) z(istava premozen
a-beze slov pred brutalitou véalky a-nemize dale zpivat, spojila vyso-
ko poloZenou, kostrbatou melodii s-fragmenty ¢dsti Crucifixus z-Ba-
chovy M$e h moll. Tato hudba mladych lidi tak byla velice dojimav4,
balancovala sice na hranici kyce, ale byla velice upfimn4; ta divka
dnes Zije v-Bélehradé.

Hudba, kterou pis§i déti nebo amatéfi, mé témér vzdy prekvapuje svou
svézesti, neobvyklymi feSenimi a-prekvapivymi zménami. Dilezité
je, abychom pfi hledani vlastniho hudebniho jazyka pomahali:

fizeni nebo konkrétnim navrhim se vzdy snazim vyhybat. Jedinou




Nhe Schnecke jupt den Puma

laimu Cravwinboesi
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podminkou je potfeba mladych lidi vyjadFit se hudbou.

Vratme se zpdatky do Anglie. Peteru Renshawovi se podafilo diky
usilovné subverzivni politické praci béhem thacherovské vliady

(!) prepsat §kolni osnovy. Hned po jejich vydani v-poloviné osm-
desdtych let se méla za¢it hudba vyuéovat pomoci komponovani.
KdyZ jsem se v-roce 1993 postavil pfed jednu londynskou tfidu
a-zeptal se, kdo jiz nékdy néco zkomponoval, zvedly se v§echny
ruce. Také sponzoring kultury tu hraje vyznamnou roli: Arts Council
podporuje jen ty orchestry a-koncerty, které berou ohled na sou-
dobou hudbu. Navic musi byt v§echny soubory aktivni také ve
Skolach, provozovat pedagogické aktivity. Ted midZeme pochopit,
pro¢ si obyvatelé vesnice Cleobury Mortimer mohli vychutnat hud-
bu Thomase Adese.

To, Ze se skladatelé a-publikum musi navzajem vice pfibliZit, neni
Zadné utopicka predstava. Sponzoring tohoto druhu vede také k-to-

mu, Ze se hraje vét§i mnoZstvi ,lehce stravitelné” nové hudby a-ze
samy od sebe vznikaji a-rozvijeji se rlizné podobné pedagogické
projekty. Co skute¢né potfebujeme, je zména studia hudby na univer-
zitdch a-hudebnich vysokych $kolach, aby se tyto GZasné moznosti,
spoluprédce mezi institucemi a-pfekracovani hranic stalo nééim
normalnim. Je jisté hezké védét, co je to mimotonalni dominanta,
pomérné mélo to ale pom(zZe vytvofit détem cestu ke komponovani,
aby si mohli najit prostiedek sebevyjadieni.

JiZ tfi roky pracuji na podobnych projektech i-v-kubdnském
Camagiiey. Také tam se snazim s-kubanskymi kolegy a-kolegynémi
o-socializaci hudby. Socializaci ve smyslu odhalovani tajemstvi uméni,
aby bylo otevieno pozorovénii-poslechu. Pfedevsim ale jde o-to, uka-
zat détem, mladezi a-studentim (zitfej$im ucitelGm): v§ichni mohou
komponovat. Nestanou se z-nich mozna profesionalni skladatelé. Ale
jen timto zplsobem mUZe dnes hudba skuteéné prezit.

kkordeonstiicke (Tricet dva zvifecich kusi pro akordeon),
MUS MUSIKVERLAG, Ralf Kaupenjohan Bochum




Komensky: Didaktickeé spisy. Praha 1951, str. 324.

Program Slyset jinak vznikl ze snah o-proménu hudebni vychovy v-obor,
v-némz kreativita ma stejné vyznamnou roli jako reprodukce, vytvareni
hudby jako jeji provozovani, vyznam tvofivosti pfesahuje hranice
hudebniho pragmatismu a-hudba a-hudebnost nejsou chapény pouze jako
procvicovani a-zachovani evropského hudebniho multikédu, nybrz kazdy
v-ni ma $anci rozvijet své viohy a-dovednosti bez ohledu na dosavadni
hudebni a-sociokulturni zkusenosti. Hudebni dovednosti a-schopnosti
nejsou posuzovany jen skrze tradiéni evropsky koncept hudebnosti, ale
skrze aktualni podnéty, které hudebni prostor formuiji a-nové definuiji.
Hudebni vychova bez bariér je tak jednim z-kli¢ovych vychodisek programu
Slyset jinak. Kazdy zvuk a-kazdy projev je v-ni chapan jako hudehbni, kazdy
predmét jako hudebni nastroj, spontanni interakce mezi zvuky jako impro-
vizace a-Casové, grafické nebo pokynové fixovani zvukil a-jejich nasledné
reprodukovani jako hudebni kompozice.

Téma promény hudebni vychovy provazely dal$i motivy, které spolu ovlivnily
vznik programu Slyset jinak. lychézely z-aktualniho stavu hudebniho déni
— propojeni hudebni vychovy s-pluralitou sou¢asného hudebniho provozu,
zpfistupnéni soudohé hudby a-podil Zak(i na jejim vytvareni — a-z-rozvoje
kreativity — otevi'eni hudebni vychovy dal$im obor(im skrze herni situace
a-vyuzivani mimohudebnich prvka. Prostfednictvim Slyset jinak se tak

smérem a-posiluje se socidlni aspekt soudobé hudebni tvorby, ale zejména
spole¢né vytvareni kompozic ve vyuce zpfistupriuje principy soudobé hudby
Zak(m ve tfidach. Na druhé strané vyuZivani mimohudebnich prostredk
v-hudehni vychové otevira moznosti také jinym obor(im. V-hudebni vychové
mohou byt zapojeni také ucitelé, jejichZ aprobaci neni hudebni vychova

a- naopak metody, které vyuziva program SlysSet jinak Ize vyuZit i-v-dal$ich
oborech. Hudebni projev se tak stava jak cilem, tak i-kli¢ovym motivujicim
prosttedkem komunikaénich a-kreativnich her presahujicich hranice

obor{ a-pozitivné stimulujicich rozvoj osobnosti. Sou¢asné tim dochazi
nejen k-demokratizaci tvorby i-vyuky (kazdy je skladatelem, vSichni jsou si
navzajem partnefi), ale samotna tGicast na procesu je dlezitym podnétem
i-obohacenim v8ech, kdo se na ném podili.

Program Slyset jinak pfi svém vzniku v-roce 2001 navézal na koncepce brit-
sko-némeckého projektu Response a-rakouského Klangnetze. Inspiroval
se zejména jejich metodologii, dlirazem na tvofivost déti i-na vyuZiti
mimohudebnich prvkd a-na tymovou préci ve vyuce. Britsky Response
v-80. letech priSel s-troj¢lennymi pracovnimi tymy, které ve tfidach s-détmi
pracuiji a-jsou sloZené z-pedagoga, skladatele a-interpreta. Pravé 3. seminar
Slyset jinak poprvé v-ceském prostiedi vytvofil podminky pro viceoborovou
spolupréaci tohoto typu. Hudebni pedagogové, specialni pedagogové
a-skladatelé, resp. studenti téchto oborti spole¢né pfipravovali vyukové
koncepce, vyucovali a-také spole¢né vytvareli hudebni kompozice. Tato
spoluprace zpétné posilila nejen vazby mezi hudebni vychovou a-hudebnim
provozem, ale také podnitila nové pfistupy ke stimulovani kreativity.
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Slyset jinak:

[Vit Zouhar]

radi¢ni pojeti hudebni vychovy si klade za cil rozvijet hudebnost, ktera

e svazand s-evropskou hudebni tradici, s-notovym zépisem, s-tempe-
rovanym ladénim a-ténovym systémem, kterd je zamérena predevsim
na posilovani a-rozvoj melodického, harmonického a-rytmického citéni.
Prosttednictvim spravné interpretace (zejména zpévu) kanonizovanych
skladeb a-osvojovanim zakladnich vzorcti (intervaly, tondlni citéni, metrum
ad.) a-pojmového instrumentare se riizné vyukové metody snazi o-dosazeni
interpretacniho idedlu a-osvojeni znalosti kédu zépadni hudebni kultury,
které se pfili§ neli$i od vychodisek Informatdria skoly materské Jana
Amose Komenského. Kreativni prostor v-hudebni vychové je proto tzce
ohrani¢en nemnoha moznostmi tradovanych postup, které nabizeji bud'
dalsi vrstvy k-jiz existujicim skladbam (doprovod, imitace) nebo napliiuji
predem dana schémata (improvizace formovych, melodickych, harmo-
nickych a-rytmickych typti). Dalsi prostor jako by neexistoval. Jako kdyby
hudebni svét vyuZival stale tychz prostiedkd jako v-poloviné 18. stoleti, jako
by role a-funkce zpévu byla tatéZ jako v-dobach pravidelné Gcasti pfi liturgii
nebo pracovnich procesech, kde zpév byl pfirozenou souéasti, jako by
zépadni spole¢nost pfisuzovala vyznam hudebni kulture ve stejné mite jako
v-dobdch protireformacénich, ¢i stale Zila v-zajeti romantickych predstav
o-vyznamu hudebniho dila. Ale zejména, jako by ve $kolnich tfidach sedéli
pouze a-jen déti mistni, tedy ty déti, které skrze rodi¢e a-prarodice jsou
kmenové spjaté s-kulturni tradici jednoho regionu a-kulturniho teritoria,
mezi nimiZ je jen hrstka , cizaki”. Jako by po Foucaultovi, Deridovi a-Cagovi
jesté stéle existoval prostor pro kulturni dominance hudby Abendlandu.
To tedy znamend, Ze navzdory inovativnim snaham v-hudebni vychové
uplynulého stoleti (Orff, Haba, Dalcroz ad), zlistava tvorivost v-této oblasti
naddle pouhou reprodukci a-ndpodobou nau¢enych vzorci na principu
~mdma - Nana“, pficemZ zdkladnim referenénim bodem je stéle zapadni
dur-mollova hudebni tradice tzce spojena s-narodnim folklérem. At uZ je
stézejni rytmus (Orff, Martenot), melodie (Haba) nebo pohyb (Carbo-Cone,
Dalcroz) vsechny koncepce usiluji o-dosazeni podobné srovnatelnych
vysledkii a-zprostredkovani téhoZ hudebniho zazitku ¢i konceptu. Takové
koncepce vychazeji z-osvédéené role ucitele, ktery (nevédomym) zakim
sdéluje poznané a-jenz je tudiz nejpovolangjsi v-preddvani hudebnich
znalosti. Alternativa jinych hudebnich kultur a-zkuSenosti, v-nichz zak miize
byt uditeli partnerem a-uc¢itelova role se z-vSevéda méni v-priivodce, radce
a-partnera, zstdva doménou minoritnich vyukovych systémd (Montessori,
Waldorf apod.). Avsak i-zde formuiji podobu hudebni vychovy zejména
tradiéni vzorce zapadni hudebni kultury.
Dominantnim prvkem hlavniho proudu hudebni vychovy tak nadéle zistava
hudba, kterd jiz byla vytvorena, a-hudebni prostor, ktery je tradovan. Nikoli
hudba, kterd bezprostfedné vznikd primo v-hodindch hudebni vychovy,
a-hudebni prostor, ktery je pravé aktivitami v-hudebni vychové znovu a-zno-
vu definovan. Misto toho, aby postupné dochazelo k-naplriovani jiz takrka
Ctyricet let starého pozadavku Lesslieho Fiedlera na uzavieni pomysinych
prikopl a-hranic mezi odlisnymi kulturami, nadéle se onen pomysiny piikop
mezi hudebnim provozem a-hudebni vychovou rozvira.
Zatimco tedy vytvarna vychova nabizi rozséhly prostor pro rozvoj krea-
tivity ve vyuce a-pomysiné zasypavani onéch biehti, hudebni vychova




dobrovolné tento prostor opousti. Vzdava se tak nejen dlohy v-posilovani
hudebni kreativity, roz8ifovani hranic hudebnosti, ale také klicovych
nastrojil k-rozvoji véeobecné kreativity i-socialnich kompetenci. Dochdazi
tak k-mnohonésobné paradoxni situaci. Ona orientace na kanonizovany
segment hudebni tradice (véetné exkurzd do popularni hudby) a-rozvoj takto
uréenych hudehbnich dispozic, dovednosti a-zku$enosti prohlubuje nejen
intoleranci (pozitivni i-negativni) vii¢i hudebni mnohosti a-nepochopeni
plurality hudebnich kultur, ale brani pfirozenému rozvoji $iroké hudebnosti
a-vnimavosti zvukovych hladin i-limituje poznani. Navic jesté vzbuzuje myl-
nou predstavu, Ze vechna hudba jiz byla napsana a-skladatelé jiz vymreli.

Jina hudebnost

V-soucasné dohé, kdy kanony vysokych kultur prestaly platit a-settely se
zasady estetickych protikladd, kdy predstavitelé vysoké (nyni minoritni)
a-masoveé kultury bézné vyuZzivaji predméty kazdodenni potieby ve své
hudebnitvorbé, zda se jako vysostné nestastné opomijet a-nevyuzivat
moznosti, které Siroce chapand hudebnost nabizi. Pravé ona totiz vice nez
kdy jindy nabizi Siroky pfistup k-hudebni kreativité, ktera je limitovana pou-
ze existenci a-dispozicemi téch, kdo se na ni podili. AvSak zatimco uZ jen
fyzickd indispozice mize byt v-tradi¢nim pojeti hudby a-hudebnosti zasadni
prekazkou k-rozvijeni hudebnosti, v-Sirokém kontextu hudebnosti neni
fyzicky ¢i kulturné ekonomicky zdénlivy handicap ni¢im jinym, nez jednim
z-pfirozené danych limit(i. Tedy v-takové hudebnosti, jejimz vychodiskem
neni napliiovani pfedem definovaného estetického ideélu (co nejdokonalejsi
provedeni skladby, u-niz Ize posuzovat individualni interpretacni schop-
nosti), nybrz rozvoj stavajicich dispozic zaka k-vytvareni novych hudebnich
skladeb, zvukovych objekt(i a-hudebnich zku§enosti, mezi nimiz sice nelze
navzajem pomérovat miru dokonalosti provedeni, nebot hru na kelimky od
jogurtu, mikrotenové sacky, PET lahve, bréka, papir, kaminky ¢i listi nelze
studovat a-skladby pro né teprve pravé vznikaji, av§ak pro rozvoj hudeb-
nosti a-osobnosti jsou neocenitelné. Té hudebnosti, pro niz jsou zvukové
improvizace s-predméty kazdodenni potfeby a hudebni skladby vytvarené
zvuky lidského téla nebo modifikované hudebné technologickymi prostiedky
rovnocenné hudebnim kompozicim vychazejicim z-tradic notového zapisu.
Z-tohoto pohledu se nabizi otédzka, zdali vzhledem ke vzrlstajici kulturni
pluralité nemaji byt obecnym vychodiskem hudebni vychovy pravé ty
procesy, které vychazeji a-rozvijeji individudini dispozice jednotlivcd,
a-zdali by se tradi¢ni hudebni vychova postupné neméla pretvofit v-nad-
stavbu zamérenou zejména pro ony ,Iépe disponované”. Je totiz zcela
nepochybné, Ze vztah k-oboru jen stéZi bude ziskén skrze netispéchy
a-posméch, ktery ony ,$patné” Zaky v-marnych zavodech o-spravnou
interpretaci ve $koldch provazi. To v§e vznikd snahou po pfiblizeni k-idedlu
vyjadrenému nejlepsim ohodnocenim. Doposud neexistuiji statistiky, jak
velké mnozstvi lidi se nevénuje hudbé pasivné ani aktivné pravé v-disledku
nelspéchl a-traumatickych zazitk(i z-hodin hudebni vychovy. Kolik lidi

se stalo pouze hudebnimi konzumenty, jak se sami ¢asto oznaduji, nebot
pravé hodiny hudebni vychovy je utvrdily v-jejich nedostatku ,,hudebniho
sluchu”, ,,amuzikédlnosti” ap. Z-celkové spolecenské situace lze vSak mnohé
odhadnout. A-proto se domnivam, Ze praveé skrze presunuti akcentu, které
v-hudehni vychové nabizi Slyset jinak, se nabizi moznost, jak posilit celko-
vou tvorivost zak( a-umocnit jejich vztah k-pluralité hudebnich kultur.

Tato skute¢nost nepochybné vyZzaduje od pedagoga nemalé sili, nebot on
se tak stava navic i-skladatelem, jenz pokyny své pomysIné skladby uzpi-
sobuje moznostem svych interpretl-zakd. Obsah této role navzdory jinému
oznaceni vSak pedagogovi je vlastni, nebot stejné jako skladateli pfi praci
s-interprety také jemu jde o-maximalni vyuZiti dispozic interpret(i-zaka. Ale
nejen to. U¢itelovy pokyny by nemély byt pouhymi instrukcemi nebo navo-
dem k-pouZiti, jehoZ vysledkem je naplnéni jeho predstav, nybrz musi slouZit
pouze k-posileni cilli samotnych Zaki. Pedagog vSak v-tomto dsili nemusi
z(istat se svymi ndpady sdm. Pomoci mu mohou nejen ¢etné konceptudlni,
grafické a-pokynové skladby Christiana Wolffa, Dietera Schnebela, Diethera
de la Motte a-fady dal$ich, ale také hudebnici a-hudebni skladatelg, ktefi se
na takové podobé hudebni vychovy mohou podilet. A-pravé program Slyset
jinak si prozkoumani téchto moznosti klade také za cil, podobné jako dfive

britsko-némecky Response a-rakousky Klangnetze.

Zak skladatelem

Zatimco cilem Orffova Schulwerku je rozvoj hudebnosti v-intencich
evropské hudebni tradice, nové iniciativy posledni &tvrtiny uplynulého stoleti
zamérené na hudebni kreativitu déti vysly ve Velké Britanii a-v-némecky
mluvicich zemich z-podnét(i hudebnich avantgard 20. stoleti. Pfestoze
jejch plivodnim zamérem byla recepce hudby 20. stoleti, v-priibéhu 80.
a-90. let z-nich vznikaly programy, kde interpretem i-autorem jsou samotni
Zaci. Koreny téchto aktivit sahaji ke konceptlim britského pedagoga Johna
Payntera, ktery od 70. let 20. stoleti prosazoval na zékladnich $koldch ve
Velké Britanii kompozi¢ni a-interpretaéni projekty. Jeho program kladl
ddrraz na studium referenénich dél 20. stoleti a-na komponovani tzv. vazné
hudby. V-poloviné 80. let Peter Renshow zaélenil do britskych u¢ebnich
osnov vyucovani hudby prostiednictvim komponovani zak(. Vysledkem
toho byla nejen spolupréace profesiondlnich hudebnich soubor( se $kolami
ve vyuce hudby, ale hlavné rozsiteni britskych u¢ebnich osnov o-projekty
zamérené na komponovani déti mezi 6. — 14. rokem. V-80. letech prenesl
britsky model do Frankfurtu nad Mohanem manazer souboru Ensemble
Modern Karsten Witt. Organizoval zde projekt zaméreny na komponovani
Zzak(, vedeny Richardem McNicolem. To bylo viibec poprvé, kdy byl
v-Némecku zapojen soubor specializujici se na interpretaci soudobé
hudby do hudebni wchovy. Zaci v-réamci projektu komponovali své vlastni
skladby pro Ensemble Modern. Poté, co na pocétku 90. let Karsten Witt
presidlil do rakouské metropole ve funkci generalniho sekretare videriského
Konzerthausu, inicioval ve $kolnim roce 1992-93 také zde podobny projekt.
Tentokrat ve spolupraci se souborem Klangforum Wien. |-tento projekt byl
veden anglickymi lektory Richardem McNicolem, Darylem Runswickem
a-Davidem Sawerem. Projekt byl zaméren na komponovani déti. Wittovy
aktivity inspirovaly rovnéz vznik nové programové platformy. Zatimco
Paynteriv a-Renshaw(iv model kladl d(iraz zejména na vztah autor-inter-
pret, resp. posluchac-interpret a-také v-McNicolovych a-Wittovych projek-
tech Zaci komponovali skladby pro profesionéini hudebni télesa, zdmérem
nového rakouského programu bylo, aby se Zaci stali nejen tvrci, ale také
svymi interprety. Na podzim roku 1993 Lothar Knessl a-Christian Scheib,
kurdtofi rakouského spolkového ministerstva pro vyuku a-uméni, koncipo-
vali spole¢né s-Constantze Lippert a-Hansem Schneiderem projekt nazvany
Klangnetze. Zamérem bylo rozsiteni celého hudebniho procesu od produk-
ce pres reprodukci az po recepci do $kolnich tid. Soubézné s-tim se také
projekt rozsifil o-dal$i Zanrové oblasti. Zatimco pivodnimu britskému pro-
jektu dominoval zajem o-odkaz vazné hudby 20. stoleti a-jeho zpfistupnéni
zaktim, Klangnetze si naopak kladly za cil, podporovat tvofivost déti v-ramci
hudebni plurality. Prioritou pfitom byla tvorba Zaku a-jejich interpretace
vlastnich skladeb. Hranice programu se tak rozsifily o-dal$i hudebni zanry
(jazz, elektronicka hudba, performance, alternativa), a-navic se v-ném
posilila role improvizace coby vychoziho kompoziéniho prostfedku. Prestoze
se projekt Klangnetze v-priibéhu desetileté existence (1993-2003) rozsifil na
v8echny stupné rakouskych $kol, byl sou¢dsti prednich hudebnich festivalli
ve Vidni a-Styrském Hradci i-tématem fady publikaci a-CD, nedoslo k-jehos

Klangnetze Josef Griindler spole¢né s-autorem tohoto textu
program s-ndzvem Slyset jinak / Anders Héren. Tento progra

je klicovym bodem princip 3 K: kreativita, komunikace a-koncentrace za
Hudebni (zvukova) tvofivost je prostfedkem k-interkulturni komunikaci,




ek z-tvorby a-prace se zvukem.
azdd aktivita je cilevédomad a-kon-

bezhrehosti a-libovili v-tvorbezaku. Pravé tato zkusenost je pak zpétnym
prostfedkem k-dal$imu poznavani soudobé hudby. Soubé&zné se zmifio-
vanymi projekty existuji zejména v-Némecku aktivity, z-nichz se nékteré
zaméruji na tvorbu déti, mnohé v8ak pokraduji v-tradiéni naplni hudebni
vychovy, kdyz se vénuji reprodukei soudobé (Nono-projekt) nebo historické
hudby (Bach fiir junge Leute). Jednim z-pfikladG mize byt soubor AG Neue
Musik pii Leininge-Gymnasium v-Griinstadtu. Zaci tohoto gymnazia —
¢lenové jmenovaného souboru — sice interpretuji soudobou hudbu, av§ak
autorsky se na ni podileji jen minimalné nebo takrka viibec. Jsou naopak
interprety skladeb profesionalnich tviirci. Je to tedy spi$ jakési Klangnetze
naruby, neZ varianta na podporu kreativity déti. Opakem je projekt Lets
make music, ktery se vénuje hudebni produkci déti.

Klangnetze a- Slyset jinak: pokyny misto napodoby

Koncepénim vychodiskem projektll Klangnetze i-Slyset jinak je tedy
predpoklad, Ze védéni neni tim, co by mélo byt ve $kole mechanicky
sdélovéano a-pfijimano, nybrz ¢imsi, co vznikd aktivnim procesem, v-némz
ucitel hraje roli priivodce a-nikoli u¢ence. Védéni a-poznéni tak vznika
mnohondsobné interaktivnim procesem mezi Zaky a-ucitelem, nikoli pou-
ze jednim smérem. Tradi¢ni vztah uéitel-Zak projekt Klangnetze rozsifuje
o-dalsi dva aktéry, ktefi uz jen skrze svou piitomnost mohou akcelerovat
vyukovy proces. Jsou jimi skladatelé, hudebnici, performefi nebo tfeba
dydZejové. Ti pfinaseji do vyukového procesu své zkusenosti s-hudebni
strukturou, improvizaci, novymi zvukovymi moznostmi etc., etc. Ne v§ak
proto, aby Zaky inspirovali k-napodobovani jejich vyzkousenych postupd,
nybrZ aby nabizeli mnoZstvi novych podnétl a-skrze pokyny a-ndvody Zaky
vedli k-rozkryvani zvukovych a-komunikaénich prostori. Ov§em zatimco
projekt Klangnetze stavi na spolupraci mezi hudebnim a-pedagogickym
profesionalem, nebot jednim z-jeho cilil je ukazovat Zakiim ono neobvyklé,
zvlastni a-cizi v-navaznosti na estetiku uméleckych avantgard uplynulého
stoleti, projekt Slyset jinak tuto eventualitu nabizi proto, aby mohlo dojit
k-maximalizovani tvofivych moznosti. Hlavnim zéjmem je koncentrovand
prace se zvukem a-vnimani spojené s-kreativitou Zakd, odpovidajici bézné
vyukové praxi. Kli¢ova jsou stimula¢ni cviéeni, kterd aktivizuji Zaky, a-posle-
chova cviceni, kterd posiluiji jejich poslechové schopnosti. Je tedy ziejmé,
Ze vysledkem takového procesu nema byt skladba a la ugitel nebo néktera
z-historickych veli¢in, nybrz pdvodni tymova zvukova kompozice zaki,
vyuZzivajici predem definované prostiedky.

Vyuka v-obou programech je dvoustupiiova a-probihd ve vinach, lek-
tor-ugitel/student, ugitel/student-zak, zék-lektor, ugitel/student. Uvodni
tfidenni intenzivni semindf je uréen pro pedagogy a-hudebniky, ktefi
nasledné pracuji ve $kolach s-zaky na tymovych skladbach. Seminar
procvicuje motivaéni postupy a-definuje koncepty, které mohou zéky
inspirovat k-vynalézani zvuk(i a-jejich organizovani. Jak jiz bylo zminéno,
Klangnetze klade diraz na estetickd vychodiska 20. stoleti. Proto sou¢asti
tvodniho seminére jsou specializované prednasky zamérené na hudbu 20.
stoleti a-na vyuzivani adekvatnich kompozi¢nich prostiedkd ke startovani
vyukového procesu. Slyset jinak klade dliraz na aktivni cvi¢eni, kterd maji

tickd vychodiska jsou obsahem pouze struéného tvodniho prednaskového
bloku. Diraz je kladen od samého poé&dtku na stimulaéni cviéeni. Béhem
prvnich dnii seminére se vytvareji tymy, které pozdéji spoleéné vedou
vyuku. Nésleduje druhy stupen, vyuka s-Zaky ve tfidach. Hodinova dotace
projetku Klangnetze se od Slyset jinak lisi. Zatimco v-ramci Klangnetze
lektorsky tym pracuje s-Zaky na spolec¢né skladbé celkem dvacet hodin,
projekt Slyset jinak pocita s-jednohodinovou dotaci. Zadéni je vSak stejné —
spolec¢nd skladba zakd, kterd vyuziva predem definovany okruh prostredka.
Podminkou je, aby kompozice byla opakovatelna, tedy aby se nejednalo
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pdttkovat. Oba tyto poZadavky zabrariuji

o-improvizaci, ktera pfi kazdém dal$im provedeni bude mit zcela odli§ny
pribéh. Pravé tato omezeni vedou Zaky ke zvazovani nejen konkrétnich
zvukovych objekt(i a-jejich zdroj, ale také k potfebé zéapisu skladby, jejiho
dirigovani, nuti ke komunikaci a-podnécuji koncentraci i-socidlni inteligen-
ci. Samotny proces tvorby, koncentrace a-provozovani skladeb je pfitom
dalezitéjsi, neZ findIni kompozice. Podobné i-pfipadné koncertni provedeni
mUZe sice byt vhodnou motivaci, av§ak ani to by se nemélo stat cilem pro-
jektu. V-projektech Klangnetze i-Slyset jinak je rozhodujici proces, nikoli
produkt.

3 K: kreativita, koncentrace, komunikace

Prestoze v-diléich cilech se oba projekty li§i, v-oblastech prostfedk,
pokynd, her a-podnétd jsou jejich vychodiska totoznd. Vukovy proces

je nastaven tak, Ze ndpodoba mliZe byt jeho diléi sou¢asti, dominujici

roli v§ak hraji podnéty a-pokyny uvolfiujici tvofivou energii Zak(. Trebaze
cilem projektu je produkce Zakd, i-presto jsou pro lektorsky tym uZite¢né
koncepty. Projekt pfitom nekalkuluje ani se znalosti improviza¢nich kéd,

ani s-hudebnimi dispozicemi Zak(. Viyukovy prostor je proto sice takrka
neomezeny, piesto je v§ak vhodné, aby lektorsky tym vyuZival nékteré
obecné zasady, které zjednoznacnuji zaméreni projektu. Cilem neni zviditelnit
individudlni vokalni ¢i nastrojové schopnosti ani napodobit hudebni struk-

zvukové kompozice. Vychodiska skladeb, pokyn( a-inspiraénich podnétil
mohou byt proto velmi riiznorodd, od vnimani ¢asu pomoci zvukd a-ticha,
pres rytmizovani souhlasek v-piijmeni, aZ tfeba po vyuzivani jediného tonu.
Jejich organizovani miiZe stejné tak dobie podléhat jednoduché posloup-

(soubéh ,jeden za druhym” spole¢né se stfidanim naproti sobé). Nicméné
smyslem projektu je otvirat Zakdm nové zvukové prostory a-nec¢ekané
sluchové moznosti, a proto pokyny, které Zaci vyuZziji, neuprednostriuji
b&znou hru na hudehbni nastroje, tradiéni vyluzovéni tén(, ani bézné pévecké
techniky. Pravé naopak — hudebni nastroj v-ramci téchto skladeb by mél byt
rozezvuéovan nestandardnim zplsobem, napfiklad v-réamci pokynu: ,Klepej
na struny plsténou palickou.” ,Foukej do direk.” , Klapej naprazdno klapkami.
“ Tyto pokyny také nemaiji byt pfili§ konkrétni jako je tfeba: ,Hraj-g1 po dobu
jedné sekundy”, ani nemaji nabadat ke zviditelfiovani hudebnich dovednosti
(,Maruska hraje hezky na klavir a-tak bude své zvuky vyluzovat na klaviru.
“), nybrz by mély byt co nejvice oteviené a-podnétné pro dalsi aktivity
(,Poslouchej, jak vrzou dvere a-pak je napodob.” , Nehraj dfiv, nez tfikrat
uslysis slabé pisknout.”). Nejen pokyny, ale také zplsob vytvaeni nebo
vnimani zvuk( je v-tomto projektu podstatny. A-proto je potiebné, aby kazdy
vyluzovany zvuk byl interpretovan s-maximalnim nasazenim, presvéd¢ivosti
a-soustredénim, nebot hra nespodéiva jen v-zabavnosti vyluzovanych zvukd,
nybrz vznika z-novych zvukovych souvislosti. Je pfitom ziejmé, Ze koncepty
i-pokyny Ize pruzné pfizplisobit zaméreni i-véku zaku. Tato variabilita nabizi
moznost vyuziti nejen na v8ech typech $kol a-pfi integracnich procesech
specidlné disponovanych zakd. Kromé toho se nabizi dal§i mnoZstvi presah
do hernich situaci a-$ir$i socialni uplatnéni princip(i programu Slyset jinak
pfi praci hernich specialistli ve stacionafich a-nemocniénich zafizenich.

Je tedy patrné, Ze program Slyset jinak nabizi fadu moznosti jak posilit nové
vyznamy nejen v-oblastech kompozice a-zvukové tvorby nebo jak uginit
vyuku hudebni vychovy i-dal$ich predméti atraktivnéjsi. Zaroveri vSak také
nabizi prostiedky aktivizujici socidlni vztahy v-ob&anské spoleénosti. Zalezi
jen na kazdém, jak jich bude moci a-chtit vyuzit. Je tfeba pfitom zd(raznit, Ze
zacilenim na mimohudebni prvky se program Slyset jinak nesnazi eliminovat
tradiéni vychodiska evropské hudebnosti nebo snad dokonce s-nimi bojo-
vat, ¢i branit jejich dal$imu vyvoji. Naopak je chape jako pfirozenou soucést
hudebni plurality, ktera pravé v-programu Slyset jinak mize byt rozvijena
v-novych souvislostech.




Nejuslechtilejsiinstinkt, instinkt poznavaci, nam
ukldda povinnost hledat. A-v-cestném hledani
nalezeny mylny ndzor stoji stale jesté vys nez
samozrejma jistota toho, kdo se omylu branf,
protoZe se domniva, Ze vi — vi, aniz sam hleda!
Arnold Schonberg (z-Nauky o-harmonii)

».Moje hudba neni zla — to ji jen tak
§patné hraji...,” fikaval pry Arnold
Schonberg, jeden z-nejvétsich
hudebnich duchi, a-presto jeden
z-nejméné uspésnych skladatell. Jeho
tvorba, jakkoliv hluboko zakotvend
v-evropské tradici, postavila pred inter-
prety nové a-nezvyklé tkoly, a-stala

se proto synonymem posluchaéské
nepfistupnosti.

o0-,komunikativnosti” ¢i ,sdélnosti” hud-
by se pravidelné opomijel jeden dilezity
fakt: Ze je to v-prvni fadé interpret, kdo
komunikuje s-posluchaéem. Pokud si
skladatel svoje dilo nehraje sam (coz

je snad jesté fid$i nez autorska ¢teni
spisovateli a-basnik(), pak mezi néj
a-publikum vstupuje prevodni ¢lanek,
v-némz hraje interpret velmi podstatnou
roli. V-populdrni hudbé byla tato skute¢-
nost zohlednéna mnohem dfive a-stala

se soucdsti byznysu: osobnost interpreta
proddva zboZi a-pisni¢ka je ztotoZznéna
s-tim, kdo ji zpiva, a-k-Gspéchu zde
mnohdy stac¢i jen odvaha.

existence profesionalni interpretaéni
zény (absolventi konzervatofi
a-akademii) mlcky predpoklada, ze
prevod autorské vize (zhmotnéné
v-partituie) k-posluchaci (o¢ekavajicimu
nové hudebni sdéleni) je zalezitosti
viceméné automatickou (posluchac slysi,
co autor napsal).

ZkuSenost nas vSak uci, Ze takovy-

to pfedpoklad je naprosto mylny.
Evropska hudba zaklada svou odli§nost
od jinych hudebnich kultur pfedevsim

na nadrazené roli notového zdznamu.
Jeho ,univerzalni platnost” je v§ak

ve skuteénosti podminéna specidlnim
Skolenim a-ur¢itou tradici, nebot i-ta
nejpodrobnéj§i notace neposkytuje
dostatek Gdajl pro sprdvné vyznéni
nezbytnych. Je to ostatné podobné

jako v-pfipadé psaného textu: ten

sice sdéluje slova, ale jejich intonace
a-odpovidajici prednes (tedy to, co dava
textu vyznam) je uz otazkou pochopeni
smyslu celku, coZ je dano inteligenci
a-zkuSenosti. Stejné tak spravné hudebni
provedeni vyZzaduje znalost mnohem
Sir§ich souvislosti nez jen prifazeni




odpovidajiciho ténu k-urcité noté.
Znalost téchto souvislosti je uz v§ak do
znaéné miry podvédomd, nebot vychazi
z-hudebniho $koleni v-rdmci daného

Freiburgsky ensemble recherche patfi
k-naprosto nejlepsim soubor(im, jaké dnes
m(zeme na hudebni scéné najit. 0d svého
zaloZeni v-roce 1985 md na svém konté pres
400 premiér a-za tu dobu se nejen vyprofi-
loval do Spickové trovné, ale také vyznamné
ovlivnil rozvoj a-podobu soucasné komorni
a-souborové hudby. Jeho devét ¢len( vystu-
puje na koncertech, pti hudebné divadelnich
predstavenich (spolutcinovali napriklad
v-opefe Luigiho Nona Prometeo), nahravaji
pro rozhlas, televizi a-film, délaji kurzy pro
mladé hudebniky, které zasvécuji do tajem-
stvi interpretace soudobé hudby. Do jejich
pocetné diskografie patri také CD-portréty
Mortona Feldmana, Younghi Pagh-Paan,
Luigiho Nona, Helmuta Lachenmanna i-me-
lodram Samuela Becketta s-hudbou Mortona
Feldmana Words and Music ¢i pocta jedno-
mu z-nejvyznamnéjsich americkych uciteld
kompozice Stephanu Wolpemu, nazvana For
Stephan Wolpe. Jejich koncert na Expozici
nové hudby se uskutecni diky podporte
Goethe Institutu.

provedenich soudobé hudby tak ¢asto
setkdvame s-nepresvédcéivymi karikatu-
rami autorskych zamérd, nad kterymi pak
publikum krouti nevéficné hlavou. Jako

bychom sly$eli néjakou
subtilni poezii ¢tenou
televiznim hlasatelem.

Dlouho jsem povaZzoval
Briana Ferneyhougha
za skladatele, jehoz
hudba vypada
zajimavéji na papire
nez ve zvuku. AZ teprve
provedeni jeho skladby
Flurries na festivalu
v-Donaueschingen 2003
mé presvédcilo o-opa-
ku. A-bylo to poddani
freiburgského ensem-
ble recherche, které
mé primélo vyslechnout
jeho hudbu s-takovou
pozornosti, Ze jsem
zapomnél na v§echny
predchozi vyhrady
a-najednou jsem
porozumél, o¢ sklada-
teli jde.

ProtoZe skute¢né
velkymi interprety

jsou jen ti, ktefi nas
presvédcéi, Zze hudba,
kterou hraji, je dobra!
Jsou to jen ti, ktefi jsou
schopni porozumét
vnitfnimu svétu autora
a-umi jej srozumitelné
sdélit posluchadi.

Je to porozuméni
sloZitému komple-

Xu energii tvoficich
hudebni dilo, je to cit
pro pfimérenost vyra-
zovych prostiedkd,

pro vhodnost ¢asto
i-nepatrnych nuanci,
které vSak znamenaji
mnoho pro charakter
skladby. Takova schop-
nost nespadne z-nebe,

kulturniho okruhu. A-to je pravé kame-
nem urazu.

Veskeré hudebni §koleni (na v§ech
stupnich) je orientovano v-podstaté na
urc¢ity vysek hudebni historie, ktery tvofi
tzv. ,zakladni repertodr” dany predevsim
jmény nékolika hudebnich velikdn minu-
losti a-instruktivnim materidlem, ktery je
pripravou k-jejich interpretaci.

Soudobd hudba tyto tradiéni

meze prekracuje, at uz pozadavky
neortodoxniho zvuku ¢i vyboéenim
z-navyklych myslenkovych vzorci.

Pro jeji interpretaci je tfeba hlubsiho
vhledu, neZ s-jakym se spokojuje

béZzna koncertni praxe. Proto se pfi
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Cinané fikaji: , Tisice melodii musi ¢lovék
prehrat, neZ pochopi, co je hudba.”
Samoziejmé je snadné;j$i osvojit si uréi-
tou dovednost na zdkladé napodobovani
v-ramci néjakého presné vymezeného
stylu a-mnoho muzikant( se s-touto
metou spokoji. Nakonec existuje spousta
hudby zaloZené na velmi jednoduchych
principech, preddavanych tradici.

Zde uz se o-rfadé véci viibec nepremysli,
protoZe jsou dany vychovou a-pfispiva
k-nim i-do znaéné miry neuvédomovany
vliv $ir§iho kulturniho prostredi. Dnes
neni potfeba nékomu na konzervatofi
pracné vykladat, co je klasickd nebo
romantickd estetika, a-cosi se vi

nejobtizné;jsi je proniknuti do zamér
a-estetiky sou¢asného autora. S-nim
sice sdilime stejny svét, ale ten je tak
rznorody a-nepiehledny... 0¢ Iépe se
chyté néco, co je uz mrtvé!

Navic souc¢asny autor nam nabizi svdj
osobity uhel pohledu, ktery mize byt
pro nas necekany, predklada ndam jinou
zku$enost. To je samoziejmeé zjevné
u-basnik, spisovateld, malitd, filmara
atd., ale plati to i-u-skladatel(l. Kazda
nova hudba ma svij charakter, otevird
néjaky novy obzor. A-i-kdyZz mlze
pouzivat tfeba bandlnich, zauZivanych
prostfedki, ty nemusi v-novém kontextu
znamenat totéz, co dfive.

Interpretace znamenad vyklad. Je

to pochopeni zaméru autora a-jeho
predani, priblizeni publiku. Ale je to
i-porozuméni $ir§im souvislostem, do
nichz je jeho tvorba zarazena a-které
dané dilo obsahuje. V-porovnani s-jinymi
interpretaénimi obory (recitace, herectvi
atd.), ale i-s-jinymi hudebnimi kultura-
mi (napfiklad japonskou) v-evropské
hudbé prevlada dogmaticky ptistup:
pozadavek ,vérnosti“ notovému textu
vychdazi z-mylného prfedpokladu, Ze jeho
prvky maji univerzalni platnost. Ve sku-




te¢nosti uz samotné pojeti tonu je jiné
u-Monteverdiho nez u-Wagnera — a-co
teprve u-Johna Cage! Crescendo je
jiné u-Roberta Schumanna a-jiné u-Lui-
giho Nona! Nakonec, kdyZ vedle sebe
polozime deset nahravek stejné sklad-
by z-klasického repertoaru, tak kazdé
provedeni dava ponékud jiny smysl.

Kerygmatické pojeti klade — oproti
dogmatickému — dlraz nikoliv na literu,
ale na samotnou zvést (oba pfistupy se
pdvodné vztahovaly k-vykladu Bible).
U-tradi¢ni japonské hudby, ktera stoji

na jinych zdkladech nez evropska,

se dokonce nedbalo ani tolik na-tzv.
.zakladni parametry” (konkrétni tonova
vyska i asové proporce) jako na-vérné
predani ducha skladby, do néhoz bylo
mozno proniknout jen dlouholetym
studiem, kdy pod vedenim zkuSeného
Mistra dojde k-naprostému ztotoznéni
Zaka s-hudbou. Tato tradice také —i-kdyz

zna a-pfi vyuce pouZiva notovy zapis

— pro vystoupeni pfipousti pouze hru
zpaméti(!)

Z-kazdodenni zku§enosti dobfe vime, jak
jen pouhé slovo, pronesené jinym ténem,
miZe zménit sviij smysl a-jak se vyznam
textu méni podle toho, jakym zplsobem
je cten.

Kdybychom se na jevisti pfi néjaké
Shakespearové hie setkavali se

sice bezchybné, ale pouze prkenné
odfikdvanym textem bez odliseni charak-
teru jednotlivych postav, tézko bychom
(zvlasté pfi prvnim setkani s-takovymto
divadlem) rozpoznali, Ze jde o-velkého
dramatika.

Pti interpretaci soudobé hudby neni
mozno postupovat podle jednoho must-
ru. Prakticky kazdy autor pfinasi vliastni
vizi, kazdy nam nabizi jiné pojeti hudby.
Ke kazdému je tifeba znovu hledat klice,
které nam oteviou novy pohled do jeho —
ale i-naseho — vnitfniho svéta.

Francouské slovo recherche znamenéa
Lhledani” ¢i ,prizkum®”. Némecky
soubor, ktery si je dal do ndzvu, se
soustifedi pravé na tento aspekt hudebni
interpretace. ,Hledani” se zaméruje
nejen na priizkum nového a-nezndmého
repertodru, ale i-na odhalovani jeho
kvalit — na , patrani” po skladatelské
.Zvésti”, na odhalovéni nové a-dosud
skryté krasy. Tézisté jeho ¢innosti se
zaméruje na dila Druhé videriské $koly,
na znovuobjevovani skladateld rané
moderny, na hudbu Darmstadské $koly,
na hudebni ,outsidery” a-mladé sklada-
tele.

Na zahraniénich festivalech i-jinych
prileZitostech jsem mél moznost
vyslechnout mnoho soudobé hud-

by v-nejriznéjSich interpretacich
nejriznéjSich soubor, sélistl i-orches-
trhi. Byly to interpretace od rozpaditych
¢i vyslovené sabotérskych az po chvile
vpravdé posvatné. A-z-této zkuSenosti
vim, Ze publikum dokdaZe prijmout i-tu
nejroztodivnéjsi a-nejpodivin$té;jsi
hudbu — je-li dobfe a-presvédéivé
poddna. Kazda skladba — stejné jako
kazdy ¢lovék — chce svoje, vyZaduje
hluboky a-upfimny zédjem. Pak se nam
mUZe otevfit a-ndhle nds obohati 0-nové
rozméry Zivota. Nepredpojatost je prvni
podminkou.

John Cage v-jednom z-rozhovor( s-Da-
nielem Charlesem zmifiuje buddhisticky
pojem ,vzneSenosti“. Za ,vzneSeného”
je pokladan takovy ¢lovék, ktery dovede
za vSech okolnosti, ke kazdému a-k-ce-
mukoliv pfistupovat ohleduplné a-s-tc-
tou. Nedostatek této vlastnosti (s-nimz
se ostatné setkdvame v-dennim Zivoté
bézné) se tfeba u-hudebnikd projevuje
pohrdénim hudbou, kterd jim pripada
.pod jejich droven”.

Ctete denné
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[Karel Vesely]

hudebnim ,zbozim"”, ale také ddleZitym kulturnim fenoménem, ve kterém
se odrazi tvar sou¢asné Ameriky. Postaveni hip hopu nejen v-rdmci
soucasné ¢erné kultury, ale v-celé americké spoleénosti odpovida i
adekvatni zajem publicistd a kulturnich teoretikil o néj. KdyZ na nejvét§im
internetovém obchodu s-knihami Amazon.com zadate k-hleddni spojeni
Lhip hop”, zjistite, Ze na skladé je dostupnych pres pét stovek publikaci
spadajicich do této kategorie. Kromé desitek knih o legendarnim (a

dnes tak trochu mytickém) rapperovi Tupacu Shakurovi tvofi tento pocet
také zhruba stovka odbornych publikaci zabyvajicich se hip hopem na
akademické trrovni. Ctenatti je dost, vzdyt na americkych universitach
pravé ted probiha pres sedmdesat kurz(, jejichZ naplni je hip hop a jeho
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kultura.

Vznikajici akademicky obor loni ziskal dtileZity dlikaz stvrzujici jeho pravo
na existenci. Prestizni nakladatelstvi Routledge vydalo sbornik That's
the Joint: Hip Hop Studies Reader, ktery na vice neZ $estistech strén-
kach shrnuje diskurz odbornych praci dotykajicich se tématu hip hopu.
Mohutnd ¢itanka text(, sestavena profesorem z-Bostonu Murrayem
Formanem a jeho kolegou Markem Anthony Nealem

z University of Texas v-Austinu, si dala za tkol ospravedInit hip hop

jako svébytny predmét badani a odvazny podtitul, ktery uved! do
akademického slovniku spojeni ,hip hop studies”, oteviel nadéje pro
desitky védcl a stovky studentd, ktefi zatim musi hledat utulek na
pfibuznych katedrach. Zd4 se, Ze hiphopové védy uz brzy pfibudou do
rodiny plnohodnotnych akademickych predmétl, pod jednu stfechu

tak shromazdi seminare a prednasky zatim roztrousené po katedrach
populédrni hudby, afro-americkych studii, anglického jazyka, etnickych
studii, sociologie a antropologie nebo tfeba gender studies. Hip hop

byl vidy vice neZ jen hudba, zformoval se ze étyi autonomnich soucasti
méstského Zivota mladych komunit v-jiznim Bronxu druhé poloviny 70. let,
které kromé rapu a DJingu zahrnovaly i graffiti a breakdance (akroba-
ticky tanec), a vytvoril tak svébytnou méstskou subkulturu s-celou fadou
projevi. Tématem studia tak mlize byt cokoliv z-nich: evoluce polyryt-
mickych struktur, rozbor hiphopovych textt, studium tvorby afroamerické
identity nebo tfeba méstska antropologie ¢erno$skych ghet.

Siti odborného badani odhaluje pohled do obsahu shorniku That's the
Joint. Pokryva Siroké spektrum témat, at uz jsou to odborné akademické
texty nebo publicistika. Prvni kapitola bude uZite¢nd hlavné pro studenty
moderni americké kultury, protoze nabizi historicky (a historiograficky)
cenné texty, které mapovaly hiphopovou kulturu v-jejich poéatcich
(prelomovy ¢lanek o graffiti The Politics of Graffiti Craiga Castelmana
nebo texty z-konce 70. let pievzaté z-¢asopisu Billboard), a také rozho-
vory s-kli¢ovymi postavami scény jako Kool Herc, Grandmaster Flash a
Afrika Baambaatta. Dal$i kapitoly se pak zabyvaji problémem identity a
¢asto proklamované ,pouliéni autenticity” a vztahu hip hopu a prostoru.
Ctvrta kapitola pokryva ozehavé téma postaveni zen v-hip hopu. Gender
témata, jak priznava v-predmluvé M. A. Neal, jsou nejnovéjsim a zaroven
nejrychleji se rozvijejicim oborem v-ramci , hip hop studies”. Dal$i dvé
témata jsou politika a vliv technologickych inovaci na hip hop a jeho este-
tiku ,kreativni kradeze”. Stav hip hopu v-novych podminkach obrovského
komeréniho Gspéchu sleduje posledni kapitola ,,| Used to Love H.E.R.”,
citujici z textu rappera Common Sense, ktery kritizuje postupné uvadani
pGvodnich revoluénich myslenek, které hip hop nesl. Zde se asi nejsilngji
ukazuje, Ze debaty v-ramci hip hop studies nejsou nijak koherentni,
ostatné dialogi¢nost je jednim z-kli¢ovych znakd této kultury.

Jeden z-editori zminéného shorniku Mark Anthony Neal trochu s-nad-
sazkou v-jednom rozhovoru prohlasil, Ze , hip hopem je tfeba se zabyvat
paralelné se sociologii, matematikou a anglickym jazykem”. Pfesto

hip hop nemél na univerzitdch nikdy na riizich ustléno. Bariéra rasova
$la ruku v-ruce s-problémem akceptace projevi populdrni kultury
v-akademickém prostiedi. Stirani rozdil(i mezi tzv. nizkymi a vysokymi
kulturnimi styly je oblibenym tématem americkych postmodernich inte-



lektual(i a debata oteviena diky autordm, jako byli Bernard Rosenberg
(dalezity sbornik Mass Culture: The Popular Arts in America (1965),
koneéné v-90. letech pfinesla vysledek v-podobé otevieni se studiu
souc¢asné populdrni kultury. Jeden z-prvnich kurz(i tykajici se hip hopu
se objevil v-roce 1987 na newyorské Hunter College pod vedenim
Williama Erica Perkinse, autora mensiho shorniku Droppin’ Science:
Critical Essays on Rap Music and Hip Hop Culture. Za opravdovy

priillom se povaZuje, kdyz v poloviné 90. let za¢ali na Berkeley studovat
v-ramci moderni americké poezie texty rappera Tupaca Shakura. Dnes
je bézné, Ze katedry nabizeji prednasky o hip hopu, tykd se to ov§em
hlavné mensich a méné vyznamnych univerzit. Napfiklad pokus o prinik
modernich afro-americkych studii na prestizni Harvard skongil letos
nucenym odchodem Marcylien Morganové (autorky knihy Language,
Discourse and Power in African American Culture) na men§i univerzitu do
Stanfordu. Tam se také stéhuje ji spravovany hiphopovy archiv.

Akademicky shornik je jen vrcholem ledovce snah podchytit silici kulturni
trend. Hip hop je tématem odbornych publikaci uz od roku 1987, kdy

vySel prvni detailni pohled na vznikajici kulturni fenomén — Rap Attack
z-pera Davida Toopa. Toopova kniha patfi do kdnonu hiphopovych knih
spoleéné s-Hip Hop America Nelsona Georgeho nebo Black Noise, za
kterou Tricia Rose dostala v-roce 1995 prestizni Americkou knizni cenu.
Tyto knihy pomohly utvofit akademicky diskurz a zplisob psani o hip hopu
a otevrely ho $ir§im intelektualnim vrstvam. Postupné prorQstani starych
afro-americkych studii s-novymi trendy dokumentuje pfiklon nékterych
star$ich afroamerickych intelektudlil z-prvni akademické ligy k-hip hopu a
jeho kulture. Vyznamny filozof a teolog z-Harvardu Cornel West dokonce
loni natogil hip hopové album, kulturni teoretik Michael Eric Dyson zase
prohlasuje, Ze hip hop je jazykem dne$ni mladé ¢erno$ské generace
nezatizené rasovymi stereotypy.

DileZitost hip hopu jako kulturniho hnuti a ,hlasu mladé Ameriky” neni
ale jen adorovéna. V-sou¢asné akademické diskusi existuji i hlasy, které
se stavi proti pronikani hip hopové kultury do akademického prostredi.
Za témito nazory nestoji jen kontroverzni osobnosti jako televizni kazatel
Bill O'Reilly, ktery tvrdi, Ze hip hop propaguje zlo¢in, nendvist k Zendm a
brani drog. Proti sou¢asnému boomu hip hop studies se stavi napfiklad
iintelektudlové ze star$i generace afro-americkych intelektuald.
Prikladem je John H. McWhorter, profesor sociolingvistiky

z Berkeley, ktery poukazuje na nebezpeéi redukce ¢ernos$ské kultury na
hip hop, ktery podle néj jen nepfimo podporuje sou¢asné spole¢enské
status quo, které se snazi afro-ameri¢ané zménit od ¢as( hnuti za lidska
préava v-60. letech. Casto vychvalovanou angaZovanost hip hopu pro-
hlasuje za mytus a odhaluje neexistenci pozitivniho politického vycho-
diska.

Tyto hlasy jsou v8ak zatim v-opozici. Ani konzervativni hlasy nemohou
popfit, Ze ve prospéch ,hip hop studies” hovoff pfitazlivost pro mladou
generaci a to, Ze médni hnuti pfivede na seminére a prednasky nové
zdjemce. Z-téchto dvod( maji ,hip hop studies” malé, ale presto alespori
néjaké Sance i mimo Spojené Staty. Prvni seminafe zabyvajici se kulturou
hip hopu uZ probihaji ve Velké-Britanii nebo v-Némecku, a to nejen na
katedrach anglistiky, ale také napfiklad lingvistiky. V-Némecku v-roce
2003 vysel shornik HipHop: Globale Kultur— lokale Praktiken (ed. Jannis
Androutsopoulos), soustiedici se na texty evropskych rapperd. S-tim, jak
budou silit lokdlni hiphopové kultury, by se mohl zéjem mimoevropskych
akademik{ priblizovat $ifi diskurzu popsanému v That's the Joint. A pak
Ize oc¢ekavat, Ze se brzy podobna témata objevi i na nasich univerzitach.

David Toop — Rap Attack
(1987, 1991, 1999)

Prvni odborna kniha o
rapu, podrobné popisujici
hudebni i obecné kulturni
koreny vzniku hip hopu.
Druhé a treti vydani
rozsituje knihu o nasledny
VYVOj.

§ 4
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Tricia Rose — Black Noise:

Rap Music and Black
Culture in Contemporary
America (1994)

Kniha vsazuje rap do kon-
textu ,méstského hluku®,
technologickych inovaci
a socioekonomickych
podminek. Rose rozebira
texty a videoklipy rapperd,
vede s-nimi rozhovory a
hleda kofeny ¢erno$skych
kulturnich vzorc.

Black Noise

“_r%\'.

Russell Porter —
Spectacular Vernaculars:
Hip-Hop and the Politics
of Postmodernism (1995)
Kniha studuje hip hop
v-kontextu postmoderni
kultury a pozdniho kapita-
lismu a byvd povaZzovéna
za typicky bélo$sky pohled
na hip hop jako vyusténi
sociokulturnich zmén 70.

a 80. let.

Nelson George — Hip Hop
America (1999)

Autor vyznamné knihy

The Death of Rhythm and
Blues byl ve stiedu déni,

o hip hopu psal uZ od
konce 70. let a tato kniha
pokryva v-autentickych
vzpominkdch popkulturni
souvislosti vzniku hip hopu

véetné drog, mddy, basket-

ballu nebo nového jazyka.

h!gmnuamnnna

Tenectm
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Todd Boyd — The New
H.N.L.C: The Death of Civil
Rights and the Reign of
Hip Hop (2002)

Boyd se snaZi dokazat,

Ze souc¢asnad kultura hip
hopu ma vétsi dopad na
americkou spoleénost nez
hnuti lidskych prav v-60.
letech. Kniha je psana
dynamickym stylem ,nové
Zurnalistiky” a spi$e nez
argumenty pouZiva hesla a
citace z-rapovych textd.
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Jeden svat v-fgge:

Johann Johannsson a jehn <Alnyg alba

[Vitézslav Mikes]

Aktivnéjsi a univerzalnéjsi hudebni osobnost byste na Islandu zfejmé sotva nasli.

Jéhann Jéhannsson patfi ke spoluzakladatellim Kitchen Motors, spolecenstvi, jeZ se v-souladu se svym zamérfenim (hledani
novych uméleckych forem na zékladé experimentu a vzajemnych kooperaci) zabyva vydavatelskou ¢innosti, organizaci koncer-
th, vystav, happeningl, produkci filmd, knih ¢i tvorbou rozhlasovych porada.

V-roce 1999 se podilel na vzniku kapely Apparat Organ Quartet, ktera patfi do okruhu progresivnich islandskych seskupeni typu
Sigur Rés, Mdm apod. a jez se zaskvéla mimo jiné GspéSnym stejnojmennym albem (2002).

vev o

niky: spolupracoval tfeba s-Marcem Almondem (Stranger Things, 2001), The Hafler Trio (La Chanson Dada, 2002), Barry
Adamsonem

a Pan Sonic (The Hymn of the Seventh Illusion, 2001), Magga Stina (An Album, 1998), s-tanecnici a choreografkou Ernou
Omarsdéttir (projekt IBM 1401 - A User “s Manual) a dalimi.

Sirsf (a to i mezinarodnf) zajem viak zaznamenal teprve diky dvéma sélovym projektiim, Englabérn a Virdulegu forsetar, které
s-odstupem dvou let vydala firma Touch. A pravé u nich se na-ndsledujich radcich pozastavime.

Andélska pisei pro Lesbhii

Prvni z-téchto projektl se zacal rodit v-roce 2001. Tehdy
Johannsson napsal hudbu k-divadelni hie Englabdrn (Andélé)
Havara Sigurjonssona (pfedstavitele generace drama-

tik(, ktera v-devadesatych letech minulého stoleti svymi
experimentdlnimi kusy vyhldsila valku v-islandském divadle do

té doby prevladajicimu realismu). Johannsson zde zvolil cestu,
ktera predstavovala ostry kontrast vii¢i povaze Sigurjénssonova
dila: ,Ta hra je extrémné drsné a aZ rusivé chaotickd. Poté, co
jsem vidél scénar, rozhodl jsem se jit radikdIné proti nému a
zkusil napsat co nejkrasnéjsi hudbu, jaké jsem byl schopen.”
Predstaveni se dockalo pomérné pfiznivého ohlasu a hudba na
tom méla nepochybné svij podil. KdyZ se zacaly objevovat reak-
ce typu ,nejkrasnéjsi hudba, jaka kdy byla v-islandském divadle
ke slyseni”, ziskal tim Jéhannsson pohnutku k tomu, aby ji upravil
do podoby, kterd by obstala i jako samostatna nahréavka.
Zanedlouho se tak také stalo. Album Englabdrn (2002) sestava
z-Sestnacti kratSich opust pro obsazeni smyécové kvarteto (Etos
String Quartet), perkuse (Matthias M. D. Hemstock), klavir, zvon-
kohra, harmonium, varhany a elektronika (J6hann Jéhannsson).
S-vyjimkou tGvodniho a zdvéreéného kusu, ve kterych autor pouZil
pocitacoveé vyprodukovany vokal, se jedna o ¢isté instrumentalni
.pisné beze slov”. Precizné vycizelovanému albu jasné vévodi
romanticky zasnény duch. Ten vytvareji zejména seversky
chladné, melancholické a lehce zapamatovatelné melodie,
vystavéné prevazné na principu variovani; v-jejich prednesu se
pribézné stridaji rizné nastroje, pficemz doprovod k-nim je volen
znacéné stiidmeé, ¢asto na bazi ostinatniho podkresleni.

Zajimava jsou ona dvé vokalni éisla, obsahujici slavné
catullovské ,,nenavidim-miluji“ z- Pisni pro Lesbii:




0di et amo. quare id faciam, fortasse requiris.
Nescio, sed fieri sentio et excrucior.

Nenavidim a miluji. Pro¢? — tak mozna se tazes.
Nevim, le¢, Ze je to tak, citim a muéim se tim.
(v pfebasnéni J. Stahlika)

Ver$ nechdvé Johannsson zpivat pocitac¢ a k-jeho odmérené
umélému hlasu stavi do konfrontace akustické, senzitivné
ladéné accompagnamento smyécového kvarteta. Catullus by
se pravdépodobné divil, ale fakt je, Ze toto spojeni dodéva
klasickému textu zcela novy, aktualizovany rozmér.

Kdyz album Englabdrn spatfilo svétlo svéta, vyslouZilo si vzapéti
velice kladné ohlasy ze strany posluchaé¢ i kritik(i. Jeho
Gspéch pritom netkvél pouze v-pfistupnosti a melodicko-har-
monicko-témbrové napaditosti, ale predevsim v-tom, Ze na ném
Johannsson dokézal funkéné propojit vSech Sestnéct skladeb
do kompaktné vyznivajiciho celku a dodat mu tak punc vice nez
pouhého zaznamu hudby k-divadelnimu predstaveni.

Vééné se proméiujici, vécné se navracejici

Jedna z-postav romanu Rybi koncertislandského drzitele
Nobelovy ceny za literaturu, Halldéra Laxnesse, fika: ,.... ob¢as
uvaiuji 0 él’slech zvlasté o jednom éisle: o c':l'sle jedna A musim
prazvlastnl veli¢iny znam uz pouze jedinou nadprlrozenou hodno-
tu, i kdyZ je to moZzna praveé ta skuteénost, ktera zasahuje lidskou
bytost nejhloubégji, a to je ¢as. A premyslis-li o tom podivuhodném
misté (...), o svété, jenZ je pouze jeden, a o jeho souvislosti s-je-
dinou nadpfirozenou hodnotou, co zndme, s-¢asem, pak prestdva
byt vS§echno ostatni vy$S$i a nizsi, vétSi a mensi.” Tato slova
jakoby predjimala Jéhannssondv druhy a zatim posledni reali-
zovany solovy projekt z-roku 2004 s-ponékud zahadnym nazvem
Virdulegu forsetar (Vazeni predsedové).

Virdulegu forsetar je priblizné hodinové kompozice, v-niz
Johannsson rozvadi do dlsledk mnohé své postupy, vyuzité

jiz na Englabérn. Tak pfedné — znovu se tu setkdvdame s-ne-
obvyklou nastrojovou kombinaci: Zestovy ansambl (4 trubky,

4 lesni rohy a tuba), dvoje varhany, zvonkohra, zvony, klavir a
elektronika. Skladba pracuje s-jedinym — relativné poklidnym,
minutu trvajicim a na jednoduché harmonické kadenci v-ramci
téniny C dur vystavénym — motivem, ktery tak trochu evoku-

je tvodni fanfary symfonické basné Also sprach Zarathustra
Richarda Strausse (nestoupéa vsak prikie vzhiru jako tyto, ale
naopak se rfetézenim prhtah zlehka vini kolem zakladni osy —
toniky). Vtip celého dila spociva v-neustalém opakovani tohoto

jediného motivu (celkem zazni osmadvacetkrat) za nepatrnych
zmén, probihajicich v-instrumentaéni, harmonické, melodické

i dynamické roviné; zmén pozvolnych, presto vzdy ihned roz-
poznatelnych. Jednotlivd exponovéani motivu jsou propojena
bubléanim ténické prodlevy v-hlubokém rejstiiku varhan (a zfejmé
i elektronickych néstrojii), obohacené nékdy dal§imi decentnimi
vrstvami (napf. jakoby zdali zngjicimi trubkovymi sekundami).
S-pribyvajicim ¢asem se délka téchto , spojovacich pauz”
prodluZuje, aby svého maxima nabyla zhruba v-misté ,zlatého
fezu”; poté se vraci vzdédlenost mezi motivy z-{ivodu. Je to ale-
gorie svéta, ktery se neustale proméfuje a souc¢asné vraci (ala
Nietzsche), JEDINEHO svéta, ktery je ddvan do souvislosti s-CA-
SEM. Pristoupime-li na to, ,,v§echno ostatni prestava byt vys$si a
nizsi, vétsi a mens§i”.

Skladbu Virdulegu forsetar J6hannsson komponoval pro
akustickeé kvality konkrétniho prostoru — reykjavikské domi-
nanty Hallgrimskirkja, kde se v-roce 2003 uskuteénila také jeji
premiéra. A musel to byt famoézni zazitek. Posluchaésky i divacky.
Interpreti byli rozmisténi po obou koncich kostela, aby nélezité
vyznél efekt zvukové rezonance v prostoru. U stropu budovy se
pohupovaly modré nafukovaci balénky, jejichz heliova napli

byla na¢asovdna tak, aby v-priibéhu produkce pomalu klesaly
mezi auditorium. Vedle toho si J6hannsson pohraval i s-dal$imi
Jrekvizitami”: ,Béhem performance zapadalo slunce a jeho
svétlo, pronikajici skrz okna kostela, se postupné promérnovalo.
Koncert se konal pomérné pozdé, kon¢il kolem pilnoci, byl jasny
jarni vecer a kombinace vSech fyzikalnich a pfirodnich procest
vytvéarela az pamatny moment.”

Toto sepéti v§ech elementd, podilejicich se na celkové atmosfére
koncertu, na zvukové nahrdvce samoziejmé zaznamenat nelze.
Firma Touch se vS8ak pokusila zachytit alespoii prostorové hratky
se zvukem, a to tim, Ze ke klasickému audio CD pfiloZila hybridni
audio DVD s-technologii 5.1 surround mix. Tomuto nosi¢i navic
dodéva na plsobivosti obrazové stopa: staticka fotografie poma-
licku se vytrécejici a se zavéreé¢nymi tony definitivné mizici sykor-
ky. Kdo vydrzi bdéle sledovat v§e od po¢atku do konce, nebude
zklaman.

Na obou svych sélovych albech (zvlasté vsak na Virdulegu forse-
tar) J6hann Johannsson vyuzil téch nejjednodussich prostredki
k-tomu, aby vytvofil hudbu sice relativné pevné stanoveného
tvaru, ov§em vnitfné az neuveéfitelné promeénlivou a elastickou.
Predklada s-ni rad, ale zplGsobuje chaos. Vyluzuje harmonii, ale
ve vysledku dtoé¢i disharmonii. Tim v§ak neodrazuje, naopak, nuti
k-neustdlym névratim. Rad bych byl svédkem Zivého provedeni i
unas...
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[Pavel Zelinka]

Jak sdm priznal tento Némec s-bydlistém na slunné
Malorce v-rozhovoru pro Radio AKROPOLIS, neznd niko-
ho, kdo by tvoril hudbu stejnym zpiisobem jako on. Jeho
hledacstvi zajimavych akustickych ndstrojii trvd vice jak
Ctvrtstoleti a-prineslo plody ve formé sedmndcti dlouho-
hrajicich desek, v-drtivé vétsiné vydanych na prestizni
znacce ECM. Zatim posledni CD se jmenuje Life a predsta-

vuil jej v listopadu koncertem v kostele sv. Simona a Judy.

Pokolikaté jste v-Ceskeé republice?
Potreti. Podruhé jsem pfijel predstavit svou
muziku. Jen tplné prvni ndv§téva nebyla spo-
jend s-hudbou. To byli u-vas jesté komunisté
a-psal se rok 1982.

Co vas sem piivedlo?
Toho ¢asu jsem mél ¢eskou pritelkyni Zijici
v-Némecku, a-protoZe chtéla navstivit své
pfibuzné zde, jel jsem s-ni. Byl to dost otfesny
zézitek. Jeli jsme vlakem, velci psi na hranicich
prohledavali podvozky vagént, zda se tam
nikdo neskryva, vSude bylo
tak néjak $edivo a-nevlidno.
Nejim maso, a-tak si pama-
tuji, Ze bylo také velmi tézké
sehnatjidlo. KdyZ porovnédm
atmosféru téch dnli a-dneska,
vidim velkou zménu. V8echno
je barevnéjsi a-lidé jsou vice
uvolnéni.

Kam jste tenkrat v-Cesko-
slovensku zavital?
Kromé Prahy jsem navstivil
Cesky Krumlov, Ceské Budg-
jovice a-pak i-jesté jed-
no mésto blizko Ceskych
Budéjovic u-velkého jezera...

Treboii?
Presné! Pritelkyné si ze mne
pofad utahovala, protoze jsem
nedokazal jméno tohoto mésta
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poradné vyslovit.

Vratme se ted' k-vasim hudebnim zacatkim.
Je pravdou, Ze jednim ze zasadnich impulsii ve
vasi kariéfe byly nahravky Ravi Shankara?
Ano. To jsem byl jesté na stiedni $kole, ale uz
jsem byl vnitfné rozhodnut, Ze bych se chtél hud-
bou zabyvat i-nadale. Hral jsem tenkrat ve $kolni
kapele, méli jsme venku i-jedno album s-mymi
ranymi nahravkami. V-té dobé vysla celosvétové
prvni nahréavka (dvojalbum) Raviho Shankara
a-jeho indickych pratel s-tradi¢ni indickou
hudbou. Pro mne to byly dvere do tpIné nového
svéta a-také impuls k-tomu, abych hned po $kole
odjel do Indie naucit se hrat na sitar.

Sitar ale neni nastroj, ktery by znél ve vasi
hudbé.
To je pravda. KdyZ jsem odjel do Indie, coZ bylo
v-roce 1972, byl jsem do sitdru tplné Sileny
a-nasledovaly posléze asi tfi roky, kdy jsem na
néj kazdodenné hral nejméné sedm osm hodin!
Mam jej stéle rad, ale jeho problém je ve spe-
cifi¢nosti zvuku. Mym cilem neni hrat tradiéni
muziku jakékoliv zemé, ale novou hudbu s-mymi
kompozicemi. Snazim se vytrhnout nastroje
z-jejich tradiéniho kontextu a-zasadit je do
novych souvislosti mé vlastni hudby. Kombinuii
v-ni zvuky nastrojl z-celého svéta, které predtim
nemély moznost nikdy znit dohromady. Uskali
sitaru, ale i-dal$ich nastrojl se specifickym zvu-
kem (napfiklad irskych dud) je v-tom, Ze jakmile

na né zacnete hrat, vytvofite tak jakousi novou
indickou nebo irskou hudbu. A-to nechci.

Béhem vasi hudebni kariéry jste se naucil
hrat na desitky nastrojii z-celého svéta. Mate
ted’ v-hledaéku néjaky novy nastroj, jenz byste
rad ovlad|?

Aktudlné o-zadném nevim. Doufédm, Ze jesté na
néjaky narazim. Cim vice nastrojli umite ovladat,
tim hirF se dal$i neznamé nalézaji.

A-co tieba slovenska fujara? Znate ji?
Znam a-jednu vlastnim uZ nejméné tficet let.

Jak jste zminil, snaZite se hrat na tradicni
nastroje celého svéta po svém. Kombinujete
jejich zvuky a-viibec je pouzivate v-ocich tradi-
cionalistii . divné”. Jaké jsou reakce napfiklad
asijského publika, které na podobné experi-
menty neni tak zvyklé?

Nehral jsem v-Asii zas tak ¢asto, takze nemam
moc zku$enosti. Pfesto mohu uvést jeden priklad
z-Chonggingu, ktery lezi v-zapadni ¢4sti Ciny,
kde bydli silna turecka diaspora — Uigurové.
Maji svou vlastni kulturu, jazyk, jsou muslimové
a-nejsou moc nadseni z-asimilaéni snahy ¢inské
vlady. Z-prvni névstévy tohoto etnika jsem si
pfivezl jejich hudebni nastroj sattar, ktery jsem
pouZil na mém albu Athos. Po pér letech jsem
navstivil stejné pratele a-vzal jsem s-sebou i-toto
album. V-domé jednoho hudebnika jsme pustili




ono album na silnych reprobednéch a-za deset
minut byl dm piny lidi, ktefi slySeli mou muziku
a-v-ni jejich nastroj. Vzhledem k-atlaku, ktery
kazdodenné zaZivaiji, pfijali s-velkym povdékem
fakt, Ze i-v-bookletu byla zminka o-jejich etniku.
Onen muzikant dokonce po zjisténi, Ze shanim
novy ndstroj, nabidl prodat mi sv(ij vlastni.
PovaZoval za velkou ¢est, Ze nékdo bude $ifit
LSlavu” jejich ndstroje ve svété.

A-co fikaji na vasi netradiéni hru vasi
ucitelé?
Vétsinu z-nich jsem po mém zasvéceni do
hry na néstroje nevidél, takze netusim, jak by
zareagovali. Pritel ted bere mé nové album Life
do Etiopie mému ugiteli hry na etiopskou lyru
a-bude s-nim moje nové album poslouchat,
takze jsem zvédavy, co na néj fekne. Po pravdé
feceno, predpokliadam, Ze velka ¢ast mych
ucitel by asi nad$end nebyla. Hudebni mistfi
v-Africe i-Asii maji tendenci udrzovat hudbu
v-pfisné tradi¢ni podobé a-to je z-mého pohledu
nebezpecéné. Mladé lidi vSude na svété zajimaji
nové véci. Pokud budeme tradiéni nastroje drzet
dogmaticky v-,muzeu” tradiéni hudby, obavam
se, Ze nastane doba ztraty tradic a-s-nimi
i-unikdtnich nastrojd.

Na albu East Of The Night pouzivate kytaru
s-nezvyklym poctem strun, upravuijete i-dalsi
nastroje. Pro¢?

To je moje natura hledat stale nové véci. Kdyz
jsem zacal hrat na kytaru, po ¢ase mé napadalo,
pro¢ maji vSechny kytary $est nebo dvanact
strun? Viypravil jsem se za jednim stavitelem
kytar ve Spanélsku s-proshou o-postaveni
desetistrunné a-¢trnactistrunné kytary. Tito
stavitelé podobné experimenty nemaji moc radi,
neb se jedna o-préci s-nejistym vysledkem.
Ovsem poté, co byly moje kytary postaveny,
stvoril si stavitel dal$i pro sebe.

Toto v8echno déldm za ti¢elem hledéani novych
zvukd, specifického soundu, ktery konvenéni
nastroje nemohou dat.

To mluvite o-akustickych nastrojich?
Pouze akustickych!

A-co elektrifikace?
Ta mé viibec neldka. Jak po stradnce néstrojové,
tak po strance zvukové. Kazdy akusticky néstroj
je unikat, takze k-nému Ize ziskat bliz8i vztah.
A-z-intenzity tohoto vztahu se mlize snaze
zrodit krdsnd hudba. Jak miZete ziskat vztah
k-syntezatoru — stroji, kterych jsou na svété
tisice, a-to naprosto identickych? Plast je mrtvy
material. A-také zvuk téchto ndstrojl je studeny,
nelidsky.

Jak se tedy divate na soué¢asnou silnou
vinu hudebnika, ktefi michaji etnické elementy
s-elektronikou?
Moc mé nezajima. 0-zvuku uz jsem mluvil. Co
je slozitého na tvorbé, kdy vezmete tradiciondl,
pridate k-nému bici automat a-néjaké syntetické
zvuky? To neni moc origindlni a-zdd se mi to
pfili§ jednoduché.

Co mné prijde zajimavé, je pochopeni podstaty
jednotlivych nastrojl. Myslite si, Ze kdyZ pozvete
do studia evropského hrace na citeru, Japonce
na flétnu Sakuha¢i a-indonéského hrace na
gamelan, vznikne automaticky néco unikatniho?
Jé si myslim, Ze ne. Ti tfi totiZ nevédi nic o-sobé
navzajem. Pokud by chtéli spolupracovat, musi
se poznat navzdjem, a-teprve pak je $ance, Ze
vznikne cosi zajimavého. Architektura, poezie,
pfiroda, jidlo, filozofie, to v§echno je nedilnym
$ir§im pozadim, které je dobré poznat, pokud
chce &lovék pochopit ten ktery hudebni néstroj
a-zaCit se zaobirat ,pou¢enou” syntézou.

MiiZete tedy prozradit, jak vase hudba
vznika?
Za prvé je nutné poznamenat, Ze ja nepracuji
s-notami. Nejsem ten klasicky vzdélany sklada-
tel, ktery si sedne ke stolu, vezme tuzku a-papir
a-zapi$e hudbu, kterou nikdy nezahrdl. Toto je
diametralné odli$ny zplisob skladani, nez je ten
muij. J& jsem ¢lovék pocitu a-md hudba vznikd
pfi hrani. Improvizuiji, vSe nahravam, a-proto
miiZe trvat hodiny, dokonce i-dny, nez narazim
na zajimavy dsek improvizace. A-tyto hudebni
fraze jsou jako semena, na ktera se soustredim,
snazim se je rozvinout, a-to bud've formé
s6lové skladby nebo v-dal$im experimentovani
s-rliznymi doprovody. Zékladem je improvizace
a-intuice, ktera nema nic spoleéného s-pfisné
racionalnim rozvaZovénim nad skladbami.

Je mozné, Ze piivodni frazi rozvinete jinym
nastrojem, nez tim, ktery ji poprvé pfines|?
Nékdy ano. Problém je ale s-tim, Ze kazdy
nastroj ma sv(j specificky charakter, takze
ne v8echny napady jsou pfenosné na -jiné
nastroje.

Nabhral jste vSechna alba sam (az na rodinou
vypomoc na albu ,, The Music of Stones”), kon-
certujete sam. Je to proto, Ze vam vyhovuije role
solitéra, nebo neni jednoduché najit muzikanta
naladéného na stejnou vinu?

Jednim z-divod(i je, Ze rad Zji venku, v-pfirodé
a-nemam rad mésta. Pokud s-nékym spolupra-
cujete, je nutné, abyste byli dosazitelni, coZ ve
vétsiné pripadi znamend Zit ve mésté. Druhy
dlvod je ten, Ze kdyZ se najednou rozhodnete
vzit si volno a-odjet na $est tydnd do Himalaji,
pfipadni spoluhraéi z-toho moc odvazani nebu-
dou. A-pravdépodobné tim nejvétsim diivodem
je fakt, Ze dokdzu zahrat na v§echny néstroje, na
které pottebuiji. Kdybych umél hrat jen na flétnu
a-potteboval bych vyzkouset, jak zni s-klavirem
nebo s-cellem, tak bych po spoluhraéich touzil
vic. Skute€nost, Ze si v§e mohu vyzkou$et sam,
mé do spoluprdce nenuti. A-navic ani nevim
o-nikom, kdo by skléddal hudbu v-podobném
duchu jako ja.

Na svych deskach zpivate beze slov. Mate
pocit, Ze slova svazuji vasi hudbu?
Neni to zas tak tipIné pravda. Na albu Athos
jsem zpival v-fe¢ting, na CD Desert Poems
mém dvé skladby, které jsem opatfil svymi texty
v-angli¢tiné, a-aktudlni poéin Life je dokonce

cely nazpivéan v-japonstiné.

Ale to jsou spiSe vyjimky, vid'te?
Mate pravdu. Ve vétsiné skladeb pouzivam
snivou fec, kterou spontanné pouzivam, kdyz
zpivam. Clovék musi vyprézdnit svou mys|, aby
mohl hlas pouzit jako dal$i nastroj. Nesmite
myslet na jazyk, slova hudbu limituji. Hudba
musi byt hlavni faktor a-pak miizete volngji
improvizovat a-vyjadfit se ¢isté zpévem. Dalsi
vyhodou neexistujici fe¢i je to, Ze vam kazdy
mUZe rozumét.

Jsou pro vas koncerty diilezité, nebo davate
prednost praci ve studiu a-vystupovani na
verejnosti je nutné zlo vaSeho femesla.
Naprosto ne. Mam koncerty rdd. Po tydnech ve
studiu, kde pracuji sdm, vyrazim mezi lidi a-ti mi
davaiji zpétnou vazbu, kterou kazdy muzikant ke
své tvorbé potiebuje. Na rozdil od préce ve stu-
diu, kde miZete opakovat a-opravovat, musite
na koncerté predvést to nejlepsi co mate, zdravy
nebo nemocny, v-dobré nebo $patné néladé,
prosté je osm vecer a-nic se od té chvile neda
vratit zpét. Kazdy opravdovy muzikant by mél
pfijimat takové vyzvy, jeZ jej mohou znovu nabit,
dodat mu energii, tedy pokud je odezva od pub-
lika dobra.

Vydal jste nové CD ,,Life". Je to normalni
fadovy pocin, nebo je nééim vyjimeény?
Zékladem tohoto alba je kratky, ale hluboky zen-
buddhisticky text, ktery mé provazi Zivotem jiz
tiicet let a-je pro mé velmi duilezity (také proto
jsem jej umistil do bookletu alba). Ideji prevést
tento text do hudby jsem zasvétil tfi roky Zivota.
Je to radikdlné odli$ny pfistup ke komponovani,
nebot u-pfedchozich alb mé nic nelimitovalo.
Zde jsem mél tizky prostor k-manévrovani.

Také jsem zde poprvé predstavil dva nastroje,
na které jsem se naucil hrat v-posledni dobé.
Prvnim je etiopska harfa, zvana téz harfa kréle
Davida, starobyly nastroj se zajimavou historii.
V-této severoafrické-zemi, kde je doma unikatni
forma ortodoxni ki'estanskeé cirkve, se pouziva
pouze k-doprovodu pfi ndboZenskych obfadech.
Je zajimavé, Ze diive méla deset strun, ale lidé
v-Etiopii pouZivaji jen pét. Ptal jsem se tedy
mého ucitele, pro¢? A-on mi odpovédél, Ze uz
zapomnéli, jak je naladit. To mné nedalo, a-tak
jsem poufZil deset strun, znovu harfu naladil po
svém a-kromé tradi¢niho zplisobu hry jsem na
ni hral i-perkusivnim zplisobem, tak jak to jesté
nikdo neudélal. Druhym ndstrojem, ktery jsem
poprvé predstavil na této desce, je sada Ctyficeti
gongl z-Barmy.

Celou vasi tvorbu citim jako konfrontaci zvu-
ku a-ticha. Je ticho diileZité pro vasi hudbu?
Myslim, Ze ticho je dileZité pro jakoukoliv hudbu.
KdyZ o-tom pfemyslite s-otevienou mysli, je
ocividné, Ze ticho je vyraznym akustickym ele-
mentem. Tak pro¢ jej nepouZit?
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Béhem svého Zivota v-Cechach vyzkousel multiin-
strumentalista Petr Vastl bubnovani v-rockovych
skupindch, jazzovou baskytaru a-kytaru i-nékolik
folklérnich souborti. V-Anglii, kam v-osm-
desatych letech presidlil, se od Clive Palmera
z-legendérniho psychedelického dua Incredible
String Band nau¢il na pétistrunné banjo a-Géin-
koval s-taneéni skupinou ve stylu cailidh. Pozdéji
doprovézel capoeiru a-psal divadelni hudbu. Kdyz
mu kamarad vénoval housle, Zjistil s-pfekvapenim,
Ze na né umf hrat. Po koncertu v-Irsku si zamiloval
tamni prosttedi a-ze dne na den se prestéhoval.
Jeho smérovani ovlivnilo ndhodné setkéni se
Stevenem Stapletonem z-Nurse With Wound
(ktery v-irské Coloorté dIi od konce osmdesétych
let). Vastl, nynijiz Aranos (vyslov araiio$), se
prestéhoval do jeho blizkosti a-v-dlsledku
nalezeni zazemi i-spoleéného hudebniho nézoru
zatal vydavat pozoruhodna alba, na nichZ misi
své schopnosti multiinstrumentalisty se svobodou
undergroundové hravosti, zdhadného humoru
a-nespoutaného zvukového surrealismu. Kromé
s6lovych aktivit navic natogil dvé alba pod spo-
le¢nou hlavickou s-Nurse With Wound a-podilel
se i-na nékolika nahrévkach druhych pilitd scény
.Skrytého rubu Anglie” Current 93.

Rudi ndmoini trumpetisté v-pianole

Zvukovou hravosti a-eklekticismem se Aranos
skvéle dopliiuje se Stapletonovou zvukovou
kizeni stylovych i-nestylovych vyhonkd, vyménou
nabizi zruénost v-ovladani mnoha instrumentt
a-nenapodobitelnou zemitost lidového hudebnika
s-laskou k-energickému-muzicirovani. Pfipo¢téme
typicky stfedoevropsky patos, prolinajici se
v-mnohdy nepochopitelném préniku s-bizarnim
¢ernoc¢ernym humorem a-schopnosti vystavét na
zékladech historky vesmir i-s-nejbliz§im okolim,
a-pridejme svérazné slogany (zde asi hraje roli
anglictina coby nemateisky jazyk), jejichz vybér
tvofi nazvy kapitol tohoto textu, a-dostaneme snad
alespor letmou predstavu o-jedineéném svéteé
tohoto hudebniho unikétu.

Se Stevem Stapletonem si moc dobie rozumime,
mdme podobnou estetiku. Je to surrealismus,
protoZe ten ¢asto vyjadruje Zivot presné takovy,
jaky je, bez neustdlého vysvétlovani vsech
uddlosti. MiZete tomu fikat i-dada (cokoliv to
dneska znamena) jen proto, Ze je to nékdy tro-
chu legraéni nebo i-smésné. To je Zivot, ne?
Nejplvabnéjsi manifest svého pojeti vSedniho

Z-prazdnoty skacou drevéna jehnata

nedogmatického surrealismu v3ak Aranos déva,
kdyZ popisuje vznik textl svych pisni:

Nejsou moc zahadné, vétsinou popisuji véci,
které jsou kolem — venku i-uvnitf: Je to hrozné
Jjednoduché, zkuste to. Napiste o-vécech, které
vidite, potom to pdrkrat trochu pfepracujte,
vyhodte, co se vam za tyden nelibi, a-je to tu —
surredlnd baseri. A-moZna, Ze to byla jenom cesta
do hospody.

Mimohudebné mé inspiruje vSechno, protoZe
vsechno je hudba. Bydlim na samoté, tak slysim
vitr, dést, zvér, ptaky, poticek. Ve mésté auta,
bagry, lidi, nekonecné mnoZstvi zvukd. Jednou se
mé nékdo zeptal, jestli mam v-auté rddio. Asi jo,
rekl jsem, ale kdyZ jedu v-noci daleko, posloucham
auto. Nahrdvka by z-toho asi nebyla, zni to
zajimavé jen v-tom prostoru auta, ale vétSinou je
to lepsi neZ irsky rozhlas.

Technologie umoZriuje pouZit vsechny mozné
(a-nékdy nemozné) zvuky, to Bach a-Beethoven
atd. nemohli. My ted’mame v$echnu techniku,
kterou méli oni, plus véci, o-kterych ani nesnili.
Samoziejmé to nékteré lidi svddi k-lenosti a-oni
pak jenom blbnou na poéitacich, protoZe to
vypadd snadné. Na druhou stranu, umoZiiuje to
novy pristup k-tvorbé. Ale neznamend to, Ze je
tvorba vice demokraticka. To je leZ, kterou stale
opakuji vyrobci a-prodejci pocitaéd. Potrebujete
spoustu prachu na pocitac, nahrévaci zarizen,
mikrofony atd. Hrét na pistalku je demokratické, tu
si muzZete vyrobit skoro za nic. A-napiiklad hudba
pro $akuhadi je vyssi a-odusevnélejsi neZ cokoliv
vyrobeného na poéitaci.

Vlastné ani nevim, jak bych to rekl. Jenom tak
blbnu ve studiu, jako décko z-hrackami. ProtoZe
vétsinou pracuji sém, mizu blbnout tak dlouho, jak
se mi chce. A-to je hodné dlouho. Samoziejmé,
vétsinu véci potom vyhodim, ale to nevadi. Se
Stapletonem pracujeme podobné. Jenom tak blb-
neme a-néco mozZnd zni skoro pékné.

Spolupraci obou pratel miizeme nejlépe posou-
dit na dvou spole¢nych albech — decentné
.seznamovaci” Acts Of A-Senseless Beauty
(1997) a-o-t¥i roky mladsi jurodivé kolekci hitl
a-podivnych nahod Santoor Lena Bicycle. Zde je
setkani zcela kongenidlni a-vysledek synergicky.
Podzimnimu chramu rostou nohy

S-druhym ideovym pélem scény — mysticis-

[Petr Ferenc]

mem Current 93 a-magif Coil — se Aranos pfili§
neztotoZiuje, prestoZe s-prvnimi z-nich spolupra-
coval napfiklad na zdafilém albu Soft Black Stars
(1998).

Alistair Crowley a-takové pitomosti. Nemohu to
brdt vdzné. Také jsem takové véci kdysi studoval,
ale nékter lidé v-Anglii se berou tak vazné, Ze
a-zajimavéjsi neZ okultismus nebo jakékoli
Carodéjnictvi— muze lidi vyzvednout nad bohy
nebo nad Boha. Koneckoncd, Biih je jen sracka
mysleni. Nékdy i-zécpa mysleni. Piseri No Religion
Jjsem napsal, protoZe vidim, jak se lidé vérici ve
stejného boha — tj. kiestané, islamisté a-Zidé — [}
pordd vraZdi. Nejen ted, ale v-celé historii. A-kdyZ

si prectete Bibli, je pind vraZd a-nasili tak pékné
popsaného, Ze to lidi pfitahuje. Opravdu si myslim,

Ze je to hroznd a-o$klivd kniha. Samoziejmé

—mnoha lidem ndboZenstvi pomaha v-Zivoté

— potiebuji je, jako zavisly potiebuje heroin.

Schvalné ty myslenky vyjadiuji provokativné, aby
o-nich lidé premysleli. Vétsina jich totiZ sleduje

Jjakékoli blbosti (Bibli, Marxe, Bushe, teorii rela-

tivity) jako ovce pod hypndzou. Ve skutecnosti

Jje ¢lovék krasny a-tplny a-ndboZenstvi, Boha Ci
Jjakoukoli formu ideologie nepotiebuje. Musime

0-svém stavu ale jasné premyslet, jinak spadneme

do stejné pasti jako Marx, ktery sice tvrdil, Ze je

ateista, ale pevné véril v-, historicky vyvoj” jako
v-nového boha. Nebo Darwin s-tou svou evoluci,

kterd je ted’bohem pro védce na celém svéte.

PrestoZe vidi, Ze nékteré véci se tim nevysveétli.

Nebo ¢erné diry, velky tresk a-podobné. Ve sku-
tecnosti jsou to jen moderni verze starého: Kolik

andéli miZe tancit na Spicce jehly.

Vsechny ztracené turbany budou na tam-

hletom repraku

Za typické soundtracky Aranovych dobrodruznych
vyprav povazuji dvojici alb Every Bright Body
Gleams Green (1999) a-Magnificent! Magnificent!
No One Knows The Final World (2001). Jsou

plné kratkych skladeb (i-kdyz na kazdém z-nich
najdeme jednu resp. dvé dvacetiminutové vyjim-
ky) tékajicich mezi minimalistickou napinavosti

a misty aZ barovymi kudrlinkami, polopatisticky
servirovanych provafenych Zanrovych citaci
(blues, orientalni motivky) i-zcela nezaraditelného
dletu ¢i ndhlych ohlasl konkrétni hudby v-podobé
z2vuku potitatové tiskarny a-radia. Castou zbrani
je hra s-falSemi a-alikvétami. Tény misty a7
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nesnesitelné napinavé obihaji kolem melodické
linky, rytmus je v-mnoha pfipadech drzen vrstveny-
mi smycci, jejichZ drevorubecké tahy a-Stiplavé
intervaly maji syrovost conradovského minimalis-
mu. Zpév se objevuje sporadicky. Konzistentngjsi
z-dvojice, Magnificent! Magnificent!, se ¢asto
vraci k-nékolika zékladnim motivk{im, coZ pomérné
vyrazné zvysuje jeji plisobivost.

Na predposlednim albu Tangomango (vydaném ve
fialovém hedvabném obalu s-koralky) v§ak Aranos
prekvapil vyraznym pfiklonem k-pisni — vétsina
skladeb je rozostfenymi pisnémi pro skiipavé
smycce v-rozervanych kulisdch tanga a-misty aZ
operetniho prehravéni. Zpév neni tak vypjaty jako
na Magnificent! a-Every Bright Body, diky tomu,
Ze se neomezuije jen na sporadické slogany, ma
v8ak mnohem vice barev, od napjatého $epotu az
k-témér parodické bluesové manyre. Z-propletené
dZungle tang ob&as vypadne prekvapeni jako
napfiklad ojedinéld elektronickd plocha v-zévéru
69 Walton’s-Yamamoto Noodles ¢i , pfesypaci”
miniatura Return To Commercial Clowning.

Tangové album jsem pldnoval uZ pred Trans-
fixiatio. Védel jsem, Ze pred nim udélam jednu
nebo dvé Zivé desky, abych mél ¢as studovat
Zanr. Vim, Ze nezni presné jako to, co si normainé
predstavite pod slovem tango — chtél jsem udélat
néco trochu jiného, aby to neskoncilo jako Carlos
Gardel nebo Astor Piazzola. Nazev Tangomango
mé napadl, kdyZ jsem objedndval obaly. Pani,
kterd to v-Nepalu organizovala, potfebovala nazev
hrozné rychle. Viibec jsem nevédél, Ze Can vydali
album Tago Mago — to bych byl vymyslel jiny
nazev. Ndhoda je ndhoda, nedadvno jsem hrél s-je-
jich byvalym zpévdkem Damo Suzukim.

Pti poslechu alba mé napadd pfibuznost s-tviréi
metodou Captaina Beefhearta — Aranos dekon-
struuje tango a-stavi dohromady tak, Ze se
Zanrové nemizeme splést, vnitini napéti a-prvek
neocekavaného v-dlivérné zndmém jsou blizké
beefeartovskému zachazeni s-blues — za pomoci
tradi¢nich zvukovych zdrojli rozloZit pisefi na
prvoéinitele a-ty umné sestavit do chladného
homogenniho bloku s-redefinovanymi vnitfnimi
vztahy a-zdkonitostmi.

Beefhearta mam réd, ale nechci délat americkou
hudbu — spousta lidi ji déld moc pékné. Beefheart
pro mé zni jako rhythm & blues a-od toho se
nikdy nedostal, kromé nékolika kouskdi, které maji
koreny v-bilé lidové pisni. Nebo Tom Waits, ke
kterému mne v-Americe i-v-Irsku pfirovndvaji.
VSechno, co déld, je pro mé country. I-kdyZ zpivéd
Brechta a-Weila. Nemdm nic proti country, jsou
tam krdsné pisné a-uZasna hudba, ale jsem ze
Stedni Evropy a-tam je tradice mnohem bohatsi.
Nékdy musime odjet, abychom vidéli, jaké
bohatstvi mame doma.

Dno oceanu v-plamenech

Druhou stranou Aranovy sélové tvorby je jeho
ambient. Dlouhou plochu napjatych vztah(
smyc¢cl a-elektroniky nalezneme na mnoha z-jeho
alb —vzpomerime dlouhé tracky na Every Bright

h

Body ¢i Magnificent! — dvé desky bychom ov§em
mohli ozna¢it za vyhradné ambientni. Transfixiatio
(1997) pro tahlé smyccové tony, hebké zvonéni,
vybrnkdvani a-jemny elektronicky zévoj zcela
postrada jakoukoli zvukovou zlomysInost ¢i
vyrazny kontrast. Lze u-néj pfijemné spoginout
a-dolovat v-sobé pozapomenuté romantické usa-
zeniny.

Chtél jsem nahrdt néco pomalého a-meditativniho,
néco, co neni jasné v-urcité tonalité. Tak jsem
pouZil zmenseny akord a-zmensené stupni-

ce, které nemayji jisty koren. Porddné jsem
neuspél, protoZe to ¢asto zni, jako kdyby to bylo
v-néjakém-G. Lidé se nastésti vétsinou nestaraji
o-hudebni teorii, tak se jim to libi. (Mné se to
taky docela libi.) Nechtél jsem to predélavat
a-predéldvat, aZ by to ztratilo dusi, tak jsem vse
nahrdval jednou, maximainé dvakrat. Vysledkem
bylo asi osm nebo deset hodin nahrdvek, z-nichZ
jsem hodinu vybral.

zkresleného zvuku gongl rozeznivanych smy¢-
cem. Jeji nalada je plisobivym vyjadienim krasy
a-chladu Sibife za polarnim kruhem. Kofeny alba
sahaji k-pfibéhu Jifiho Nepomuka Pfihody — muze,
ktery utekl z-Ceskoslovenska vychodnim smérem
a-ktery tficet let Zil s-pfirodnimi kmeny na Sibifi.
Hlavniinspiraci hodinové skladby je iniciaéni
procedura inuitskych $aman( —za Géelem
zpochybnéni racionality a-ega a-rozsiteni védomi
kandidat travi pod dozorem zku$eného $amana az
tfi tydny ponoren do ledové vody. Zavéreéné minu-
ty skladby jsou jemné deformovanou pisni¢kou
doprovézenou banjem hranym ve stylu clawham-
mer.

Zlaty undergroundovy surfaf

Sva alba Aranos vydal na znackach jako Noise
Museum &i Klanggalerie, posledni dobou se v§ak
uchylil k-vydavani na vlastnim labelu Pieros.

Pro distribuci Magnificent! Magnificent! zvolil
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svérazny zplsob — lidé, kterym album poslal, méli
sami rozhodnout, kolik penéz poslou oplatkou.

Meél jsem teorii, Ze lidé jsou Cestni a-Ze vétsinou
nepotiebujeme banky, policajty atd. Stalo se, Ze
spousta lidi mi zvldsté na zacdtku posilala moc
penéz. Pérkrat jsem dostal 40 dolard nebo liber

- to jsem nevédél, co mam fict. Myslel jsem si: to
je moc, vZdyt je to jenom CD! Myslim, Ze mé nikdo
neosidil, dvakrat jsem dostal méné nezZ 10 liber.
Vétsina lidi poslala 15 nebo 20. Ted'vim, Ze si ho
nékteri nekoupili, protoZe se nechtéli rozhodovat,
kolik by mélo stat. Tomu taky rozumim.

Mam svoje vydavatelstvi, protoZe je to jednodussi.
Za Transfixiatio jsem dostal 200 liber, za Every
Bright Body Gleams Green — nic. A-uZ ani nemiizu
dostat ta CD. Mam jednu kopii alba Transfixiatio,
Every Bright Body Gleams Green nemam viibec,
jenom ty mastery. Asi je vyddm znovu sam, aZ
budu mit ¢as a-penize. Kdyz to vydd nékdo jiny,
hédate se o-obalech, nikdy to neni presné tak, jak
to md byt atd.

Délat vsechno doma je pro mé lepsi. Objevil jsem,
Ze mé to bavi— napiiklad album Bering Sea. Obal
je linoryt, a-kdyZ vyproddm, vytisknu 10 nebo 20
novych. A-kaZdy obal md osobity charakter. Kdyz
jsme pripravovali Santoor Lena Bicycle, dlouho
jsme premysleli, jak udélat obaly. Museli jsme
vyresit mnoho problémii — jak je namalujeme,

jak je nareZeme, jak je ddme dohromady, jak tam
pripevnime CD... Udélali jsme jenom 500 kusd,
protoZe jsme se bali, Ze priprava bude hroznd
nuda, to Sroubovani, lepeni atd. Ale naopak -
hrozné nds to bavilo. Pak jsem vydal Magnificent!
Magnificent! No One Knows The Final Word, kde
jsem musel délat par véci také rucné, a-nakonec
jsem si fekl, Ze to asi vS§echno budu délat sam
doma. Jenom CD jsem mél vylisované ve firmé.
KdyZ jsem vyddval Tangomango, firma mi napsala,
Ze minimélini objednavka je 1000 kus nosicd.

Ale ja jsem mél jen 500 hedvabnych obalii! A-co
délat s-péti sty kousky plastiku? Bydlim v-prirodé,
vSechno je tu pékné a-ja tam pak hodim hromadu
plastu a-zprznim své okoli. A-CD, které udélate
doma v-poéitaci, je stejné dobré jako to z-tovdrny.
Zkusim si v§echno vyddvat sam. Mdm hotové
nové album, chtéji ho vydat dveé spolecnosti, tak se
z-toho néjak vymluvim.

PS: Prezdivku Aranos mi dal ¢esky produ-

cent, jehoZ jméno jsem zapomnél. Hral jsem
v-Praze s-klaviristkou Majou Elliott, ¢astou
spolupracovnici Current 93. Povida: , \Vymyslim ti
nové jméno, s-tim svym se nikam nedostanes.”
Za chvili rekl: ,Aranos”,

.Cotoje?”, zeptal jsem se.

.. 1o nevim, ale mél jsem madarskou babicku,
a-kdyZ bylo pékné rdno, oteviela okno a-rekla:
Aaaa, aranos!”.

Producent se pozdéji zblaznil. Prisaham, Ze to
nebyla moje chyba.

www.brainwashed.com/aranos




Dar hudby miziciho a-znovu se vyno” télesa

aneb 25 let Prese nt

a-nad kapelou se tak zacaly stahovat ¢erné mraky. Protagonista
[Petr Slaby] to psychicky neunesl a-na dlouhych deset let se rozhodl vénovat
pouze piti. K-ndvratu na scénu ho nepfimél ani znovuprobuzeny
zajem a-ohlas obou alb vydanych v-roce 1989 firmou Cuneiform na
jediném kompaktnim disku.
Teprve na pocatku devadesatych let minulého stoleti si Trigaux
povsiml, Ze ma z-prvniho manzelstvi syna Réginalda, ktery se také
vénuje hudbé a-— svéte div se — hudbé jeho naturelu velice blizké.
Pouze ve dvou se tedy vydali na turné po evropskych klubech. Zahy
zjistili, Ze jejich souhra perfektné funguje, a-tak se v-fijnu roku 1993
zavieli do studia a-nahrali album C.0.D. Performance (Lowlands).
Nenfi to-inspirace, je to jen potreba...” Uréity esprit divejsi tvorby Present je tu sice znat, ale piece jen
jsme uz trochu jinde. Determinujici je pochopitelné zvuk dvou
navzajem se proplétajicich kytar, které dopliiuji obéasné vstupy
perkusi. Nostalgické pasaze se dopliiuji s-vypjatou dramatié¢nosti,
razantni kadence s-provzdusnélou atmosférou. Zvlastni pdsobivost

»Nékdy mam opravdu potrebu vytvaret hudbu, ale nevim

proc. Prosté citim to jako ,naléhavé nutkani pred smrti’.

Témito slovy odpovédél v-roce 1998 belgicky kytarista Roger
Trigaux na otazku, odkud bere inspiraci. 0-jedenatficet let dfiv
ho k-hudhbé prived| poslech Jimiho Hendrixe. Jeho hudebni vkus
pak formovala jak vazna hudba (za svou viibec nejoblibénéjsi
skladbu oznaéuje Pribéh vojaka od Igora Stravinského),

tak vyboje kapely Soft Machine ¢i Captain Beefheart
a-v-neposledni fadé francouzska Magma. Ostruhy ziskdval na
samém pocdatku sedmdesatych let minulého stoleti v-lokalni
kapele Lyze, osudové se pro néj vSak stalo az pozvani Daniela
Denise do souboru, ktery se zanedlouho proslavil jako Univers
Zero (viz HIS Voice 6/2004). Tam setrval do roku 1979 a-vyrazné
se podepsal na jejich prvnich dvou albech 1313 a-Heresie.

Poté vSak Trigaux pocitil, Ze je ¢as nastoupit vlastni cestu,

a-tak zalozZil vlastni téleso Present, kam si ovSem pfizval dva

své spoluhrace z-Univers Zero — bubenika Denise a-baskyta-
ristu Guye Segerse — a-sestavu doplnil kldvesistou Alainem
Rochettem. Hned prvni album Triskaidekaphobie (1981, nékdy
byva datovano o-rok dfive) jasné naznacilo, Ze hodla pokracovat

jenom v-trochu tvrd$im rockovém hévu. Ve dvou rozsahlych
kompozicich Promenade Au Fond Dun Canal a-Quatre-vingt
Douze zdiraznil sviij smysl pro vynalézavou a-dynamickou
repetitivnost, kterd svilj $arm ¢erpé z-vlastni podstaty bez
potieby ozvlasténi pro rockovou kapelu netradi¢nimi nastroji
(jak tomu bylo u-Univers Zero). Dalsi opus Le Poison Qui Rend
Fou (1983) znamenal zménu na postu baskytary, které se ujal
Ferdinand Philippot, a-obohatil ho zpév Marie-Anne Polaris,
jenz v-tivodu ponékud prosvétlil jinak signifikantni temnotu
Trigauxovy tvorby. Najdeme tu ov§em i-témér lyrické party

pro piano a-samotnd kytara pak dostala mnohdy az frippovsky
nadech a-srovnavani s-King Crimson (nikoliv v§ak nai¢eni
z-plagiatorstvi) na sebe nedalo dlouho ¢ekat. Malou odbockou
je na albu Rochettova neschematicky jazzrockové ladéna skladba

ma i-stfidani ¢i souzvuk obou rozdilné zabarvenych hlas( v-jemnych

Samana. V-dobé vzniku tohoto dila se ov§em vypafil francouzsky
producent, dosly penize, Trigaux mél problémy v-osobnim Zivoté

i-exhaltovanych polohédch. Kazdopadné je jasné, Ze se Réginald
jednoznaéné potatil a-zadny generaéni rozpor tu neexistuje. Zalibu
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v-morbidné ladénych tématech ostatné potvrzuji i-jeho kresby na v-sélové miniature Le Rodeur. Nevzdal se ovSem vokalnich partd,

obalu.

kde plisobi témér jako zafikdva¢ hadl. V-textu se to opét hemzi

Duo si jesté vysttihlo v-roce 1994 cover-verzi skladby Pain Waits no¢nimi mdrami a-dal§imi désy, ale je tu patrny uréity nadhled. Bici

PRESENT

trishaideliaphobic + (¢ poisin qui vend fou

Till 5PM od skupiny Doctor Nerve pro bilanéni
dvojCD Cuneiform Records Unsettled Scores
(viz HIS Voice 4/2004), ale zanedlouho se jiz
Present predstavili na turné znovu jako skuteéna
kapela. Baskytary se ujal Bruno Bernas a-za bici
usedl Ameri¢an Dave Kerman, kterého Roger
pozéadal o-spolupraci po shlédnuti bruselského
vystoupeni jeho formace 5 uu’s-(zpocatku
ov§em hostoval obéas i-Daniel Denis). Tuto
sestavu zachycuje CD Live! (Cuneiform Records)
nahrané v-némeckém Wiirzburgu a-¢esti

divaci ji méli moznost vidét i-v-ramci festivalu
Alternativa“96. Koncertni album pfinasi dvé nové
kompozice — iderné Laundry Blues na slova
nového manaZera a-andéla strézného souboru
Luca Goverse a-rozéepyreny kus Contre, jehoz
text je adaptaci basné Henriho Michauxe.
Pripominkou predchézejiciho opusu je tryvek ze
skladby Alone a-zcela ke kofenim se Present
vraceji novou Upravou Promenade Au Fond D'Un
Canal s-pfipsanym textem z-pera Réginalda.
Kapela jede na plné obratky, presto dochazi
v-l1été 1997 k-jakémusi kroku proti proudu ¢asu.
Pti nataceni alba Certitudes (vy$lo v-lednu
nasledujiciho roku u-Cuneiform) se totiz kromé
otce a-syna Trigauxovych objevuji hned tfi
navrétilci - Denis, Segers a-Rochette. Vysledkem
je hybridni artrock s-vyraznou vokalni slozkou
(zpiva i-Denis) a-piekvapivé melodickou linkou.
Zadné z-predchozich oznaéeni neni véak minéno
pejorativné nebo negativné. Ano, plisobi to
celkové ponékud archaicky, ale mozna bychom
to mohli brat jako splatku dluhu za-onen deseti-
lety ,ztraceny vikend”, i-kdyZ stylotvorné prvky
mnohdy plsobi jakoby az ze sedmdesatych

let. Skladba The Sense Of Life je dokonce
jakymsi prinikem parahardrocku s-naznaky
rottenovského zpévu prvotnich Public Image
Ltd., jazzujici basy, rané psychedelie a la Pink
Floyd, magmovskych eskapdd a-spousty dalSich
véci. Zkrétka takovy postmoderni pastiche.

Opét ponékud vybocujicim bonbénkem je pak
Rochettova drobnost Ex-Tango.

Na nésledujicim turné se v-sestavé kratce mihl
mladi¢ky baskytarista Jean Pierre Mendes,
budouci jednozna¢nou oporou kapely se v§ak
stal klavesista Pierre Chevalier. Mendese poté
vystridal dals$i pristi pilif — Ameri¢an Keith
Macksoud a-za Bicimi se objevil David Davister.
Prelomovym meznikem v-kariéie Present je
bezesporu CD NV 6(1999, Carbon 7). Natacelo

se prevazné v-Izraeli a-dohled nad nim prevzal
mistni zvukovy mag Udi Koomran. Patef zde tvoii
dveé rozsdahlejsi suity — étyrdilna, misty docela
hrava (zejména diky hol¢i¢imu prozpévovani)
The Limping Little Girl, a-zejména Sestidilna
Ceux d’en Bas. Pravé ona je jednim z-Trigau-
xovych majstrstykl par excellence. Vraci se
v-mnohém az k-jeho tvorbé z-dob Univers Zero
a-vlbec predstavuje jakousi esencidlni rekapi-
tulaci jeho predchozich hudebnich vychodisek,

C.0.D. PERFORMANCE

ale prekypuje svéZesti, aranzérskymi finesami i-vizionar'skym pohle- jsou opét v-rezii Davea Kermana (Davister hraje pouze v-zavére¢né
dem do nového tisicileti. Roger Trigaux se na tomto opusu ostatné skladbé Sworlf) a-vyraznym prvkem je i-violoncello hostujiciho
soustredil na kompoziéni stranku véci a-na kytaru si ,vrznul“ pouze Yuvala Mesnera.
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Udi Koomran se stal dvornim zvukafem i-na turné 2000, kde Present
prekvapili publikum minibighandovym obsazenim, kde se vedle
zakladni sestavy objevili saxofonista Fred Becker, trumpetista
Dominic Ntoumos a-violoncellista Matthieu Safatly. V-tomto
obsazeni (ovSem opét za uc¢asti Mesnera a-navic akordeonisty
Mediada Zaharii) bylo nahrano i-zatim nejnovéjsi album High
Infidelity (2001, Carbon 7), které vic nez distojné pokracuje ve
$lépéjich predeslého opusu. Diky rozSifenému ndstrojovému
parku (véetné Chevalierovy obohacené klavesové baterie) vsak
zni jesté koSatéji a-zaroven vyuziva vSech rasicich hudebnich
vétvicek a-pupenci i-,vIk(*” (v-podobé zvukovych doplriki),
zvyraziujicich vnitini strukturalni bohatost. To v§e plati jak
o-Trigauxové dal$i vybusné, témér pllhodinové, Sestidilné

suité Souls For Sale, ktera byla plivodné zamyslena jako prvni
¢dst Ceux d’en Bas, tak o-Chevalierové dvojdilné sarkasticky
hororové skladbé Strychnine For Christmas s-podtitulem The
Truth About Santa-Claus, jeZ sice plné vyhovuje espritu Present,
ale dokazuje autorovu originalitu.

Po vydani High Infidelity méli Present vyrazit na dvoumésiéni
turné po Spojenych statech, ale nahle bez ohlaseni zmizeli
v-jakési ¢erné dite. Ta je vSak nastésti opét vyvrhla zpét do
naseho vesmiru, a-tak by méli letos v-l1été oslavit pétadvacetileti
své existence olbfimim turné napfi¢ Evropou i-Amerikou
v-sestavé Roger Trigaux, Réginald Trigaux, Dave Kerman, Pierre
Chevalier, Keith Macksoud, Pierre Desassis (saxofony), Matthieu
Safatly a-s-Udim Koomranem za fidici pakami mixpultu.

http://www.totalzoo.com/present
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SEST VECERU

PRAZSKE PREMIERY

10.-15. 4.

I [Maté&j Kratochvil]

Jiz podruhé se konala v-prazském Rudolfinu pfehlidka Prazské
premiéry, kterd se zaméfuje na tvorbu soué¢asnych éeskych i-mo-
ravskych skladatel(, tentokrat s-podtitulem ,,...poslednich deset

let”. Béhem Sesti vecerll zaznélo dvacet devét skladeb v-podani

osmi téles a-fady sdlistli. Nabidka se vékové rozprostirala od umélct
vychod i-zadpad republiky. Snad jen ¢tyfi skladatelky byly v-pfilisné
mens§iné proti pétadvaceti muziim.

Také stylova nabidka byla pestrd. Mnozi ¢erpaji v-epochéch starSich
aZ starych a-navazuji na odkazy rozli¢nych klasikd. Jini hledaji stale
nové cesty a-snaZi se pfichazet s-neotfelymi mys$lenkami ve zvuku
i-strukture. Nékterd dila nabizela promys$lenou formu, jind opulentni
zvukové hody. Na své si pfisli milovnici jimavych melodii i-ctitelé zvuki
drsnych. Je nutno predeslat, Zze Zadny z-téchto rysl nefika sdm o-sohé
nic o-kvalitdch skladeb. Jak bylo moZné slySet, kazdy z-nich mlze byt
zdrojem skvélého dila, i-naopak.

Je-li tedy v-nasi soudobé hudbé mnoho vyteénych skladatelli a-objev-
nych dél? Béhem onoho tydne opravdu zaznélo nékolik skladeb, které
vy€nivaly. Naopak nékolik jinych se jevilo byti, feknéme, problema-
tickymi. (Divacky propadék vyprovazeny bu¢enim se ovéem nekonal.
Zdvofrile se zatleskalo v§em.) Mezi témito dvéma poly oscilovala vétsina
programu a-zéleZelo na osobnich preferencich. Lze vysledovat néjaké
trendy? Ne, pokud vynechdme oblibu jané¢kovskych inspiraci a-odkazi
a-Casté uZivani zvuku bice.

Neni mozné zminit se o-v8ech skladbach a-interpretech a-lze téZ tusit,
Ze nékteré skladby by teprve pfi opakovaném provedeni ¢i na nahrévce
vyznély dle predstav autora. MidZzeme vSak odhadovat, ktera jména se
vyplati i-nadéle sledovat.

Vsechny cesty otevieny

Hleddani inspirace v-dobdch davnych je$té nemusi znamenat nudné
staromilstvi. Doctores (AJmores Milose Stédroné textové i-hudebné
sahaji ke stfedovéku a-renesanci, diky nadhledu a-vtipu (a-interpretaci
souboru Affetto) v§ak jsou skvélou ukazkou hudebniho humoru. Jifi
Gemrot ve svém Koncertu pro dudy, flétnu, tympdny a-orchestrtaké
pojal inspiraci ve stylu historickém, byt méné jasné vymezeném (fada
mist asociovala Bedficha Smetanu). Nadhled ovsem chybél, stejné jako
melodicka invence. Neustale se navic vtiral pocit, Ze hra¢ka na dudy
byla na pédium umisténa predevsim proto, aby se jejimu néstroji a-jeho
nedostate¢nym moZnostem mohli ostatni hra¢i posmivat. Proti kratkym
a-prostinkym pasazim dud vZdy vybéhla dlouha exhibice flétnisty s-du-
nivym doprovodem tympén(.

Jednim z-vrcholl prehlidky byl jisté Koncert pro hoboj Martina
Hyblera, na jehoZ celkovém vyznéni mél velkou zasluhu protagonista
Vilém Veverka (téz inspirator dila). Jednovéta skladba rozélenéna na
krat$i epizody na prvni poslech potésila ucho instrumentaci prostou
klisé, udrzela pozornost praci s-kontrasty (lyrické smycce vyvazené
expresivnim skiipanim hoboje) a-predevsim citem pro proporce. Pravé
ten naopak chybél Igorovi Poléchovi, jehoZ Hrady z-pisku pro smiseny
shor netinosné roztahovaly jednu hudebni my$lenku bez naznaku vyvoje
(a-neslo o-minimalistické vyvolavani transu).

Petr Fiala se hldsi k-hudebnim modernistlim prvni poloviny 20.

stoleti, jeho oratorium Regina Coeliv$ak misty vykazovalo pfibuznost
i-s-Gydrgyem Ligetim a-pdsobilo sice vazné ale nikoliv dusivé pateticky.
Je to hudba dramaticka a-emotivni a-dokazuje, Ze hudebni fe¢i oné
~Staré moderny” Ize promlouvat i-dnes.

V-dobé, kdy skladatelé ¢asto spojuji sily orchestru s-elektronikou, je
prekvapujici, Ze v-programu Premiér byla takova skladba jen jedna.
Sylva Smejkalova ve své Kompenzacikombinuje tfi vrstvy: orchestr,
jeho elektronicky upraveny zvukovy odraz a-¢isté digitalni Sumy a-ru-
chy. Vy-

sledkem byla zajimavy a-plasticky neoimpresionismus.

Sympatickou zvukovou stfidmosti se naopak vyznac¢oval Pastyr

David Qlgy Jezkové pro sopran a-komorni soubor. Apokalypticko-
minimalistické figury tfi trombdndi a-bicich se stfidaly se zpévem dopro-
vazenym jen vibrafonem, housle zdvojené hudebni pilou dodévaly lehce
mysteriézni atmosféru.

Hodné se mluvi o-tom, jak by méla byt nova hudba p¥istupnéjsi a-libejsi
uchu. P¥istupnost mlize mit rGizné podoby, z-nichZ nékteré mohou byt
laciné, jiné ne. Concerto per tromba piccola Juraje Filase pfipominal od
prvniho akordu filmové hity Ennia Morriconeho, coZ byla v-prvnich péti
minutadch myslenka zdbavnd, v-poslednich ponékud Ginavna.

Jednotlivé motivy skladby Co nds pfinutilo jet na kole od Zderika Kréale
sice misty znély jako hudba z-veéernicku, celek ale rozhodné nepisobi
trividlné diky ndpaditému spojovani jednotlivych motivi a-ne¢ekanym
stfih(im. Podobné Vit Zouhar, ktery ve skladbé Le Ro déle rozviji svou
verzi minimalismu, dokazuje, Ze hudba miZe byt v-dobrém smyslu liba
a-prehledna a-pfitom nemusi délat z-posluchace hlupéka.

Interpreti tu jsou

Soudobd hudba s-interprety stoji a-mdZe s-nimi i-padat. Diky $patnému
provedeni se premiéra miZe stat derniérou. Je ziejmé, Ze na prehlidce
nabizejici i-dila data nejnovéj$iho neni mozné vénovat pfipravé dosta-
tek ¢asu. (Bylo mozné se doslechnout o-partiturdch dodanych na
posledni chvili.) Pfesto Ize vyhldsit pomérné optimistickou zvést: Mame
dostatek interpret(, ktefi se soudobé hudby neboji a-jsou schopni ji
provést tak, Ze zaujme publikum. To je bezpochyby pfipad péveckého
kvarteta Affetto, které zkuSenost se starou hudbou dokaZze ztrogit
v-hudbé nové a-navrch pfidavé herecky talent. Prazskd komorni
filharmonie vyhradila soudobé hudbé cely abonentni cyklus, a-tak
nepiekvapi, Ze si dobfe poradi s-tak rozdilnymi kusy, jako je Symfonie
Jaroslava Kréka a-Koncert Martina Hyblera. Dirigent Jakub Hridsa diri-
goval kromé PKF také skvély Ensemble 21. Zd4 se, Ze na toto jméno Ize
vsadit. Ze s6listl exceloval jiz zminény Vilém Veverka, ktery ukézal, Ze
hoboj nemusi byt jen zdrojem romantickych kantilén, klavirista Daniel
Wiesner, jehoZ vykon byl hlavnim kladem Tre fragmenti d’Apokalypsa
Jana Hanuse, a-flétnistka Carin Levine, pro niz napsal Ivo Medek kon-
cert Grain.

Ceska filharmonie se poradanim Prazskych premiér dopousti velice
zésluzného ¢inu. Navzdory malé propagaci byla navstévnost koncert(
pomérné slusnd. Diky rozumné cenové politice také bylo mezi divéky
mnozstvi student(. Na dalsi roénik je pldnovano rozsiteni zabéru na
dal$i evropské zemé, pribude tedy konkurence a-moznost srovnani.
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Andrew Liles: My Long Accumulating Discontent
Nextera.

Tuzemskeé vydavatelstvi prinasi album britského zvukového kouzelnika, ktery je
vychézejici hvézdou na postindustrialni scéné. Neni to ovSem Zadny novéacek
— hudbou se zabyva jiz dvé desetileti, kromé uplynulych nékolika let pomérné
utajené. V-posledni dobé se s-jeho nahravkami doslova roztrhl pytel. Svou
minulost napfiklad shrnuje na tfinactidiskovém boxu (souhrn predchozich CDR
vydani), stovku ,milostnych pisni* rozvrhl na postupné vychazejici sérii deseti
desetipalcovych riizovych vinyld.
Béhem let v-utajeni si Liles vytvoril nezaménitelny, v-nékolika vtefindch roze-
znatelny styl opulentni rafinované zjemnélosti a-lehounkého dekadentniho
humoru. Velmi ¢asto se inspiruje atmosférou dvacétych let, kromé v-rdm-
ci postindustrialni scény ¢asto reflektovanych odkazli surrealismu vSak
¢erpa i-z-tehdejsich $lagrh a-zprostredkovanych ozvén tehdejsi kavarenské
atmosféry. O-tom ostatné svéd¢i i-obal recenzovaného disku — kolorovana
fotografie seladdéna s-kytici a-kytarou.
Zdakladem Lilesovy produkce je lékarnicky jemnd prace s-drones, které netvofi
zvukové stény, ale jemné predivo citlivé kombinovanych frekvenci, z-nichz
jakoby mimochodem vyvéraji neprvoplanové smycky a-repetice, mnohdy
prekvapivé zpévné — prikladem budiz The Ether Reel. Drsnéjsi rytmus ¢i
zvukovy nelad zde nemaji misto a-grunt Lilesovy hudby tak tkvi v-elegantnich
proménach harmonii, v-nichz se diivérnd chytlavost a-zcela pfirozena
neotielost misi stejnym dilem. Pestrost celku je zvyraznéna kratsi stopazi skla-
deb a-jejich poétem — na pfiblizné hodinovém disku jich najdeme sedmnéct.
Vétsinou se jednd o-kratké stipky nalad oddélené nékolika del$imi, hluboce
bzucivymi kusy (Dormiveglia ¢ titulni skladba).
Své misto v-nékolika skladbdch ma kolaz: dostane se nam nékolika dryvki
starych sentimentalnich §lagrii z-praskajicich Selakovych desek, které
preskakuji nebo jsou jinak smyckovany nebo deformovény, nejzajimavéji
asi v-Dissolved (Te Whare Ao Aitu). Uslysime ale i-détsky zpév preruseny
vystielem (jiz zminéna The Ether Reel), spéch krokl a-par klavirnich akordu
(Dream Of the One Legged Woman), housle pokroucené do pitoreskniho
kiourani (The New Motor or The Wonderful Infant) i-barové tklivé (An
Unkempt Garden or The Cod Cape) ¢i plsobivé zazpivanou, jednoduchym
bzukotem doprovazenou namornickou baladu (The Captain’s-Apprentice), to
vSe v-neobycejné konzistentnim celku, vyzyvavé i-zastfené po zplisobu chytré
horéakyné.
Vlydavateltim patii vyseknout pukrle. Diky nim je v-Cechach k-méni $pickové
album jedné z-nejoriginalnéjSich a-zhavé soucasnych osobnosti, které
postindustrialni a-experimentdlné elektronicka scéna v-soucasné dobé ma.
Petr Ferenc

Fred Frith: Eleventh Hour
Winter & Winter / 2HP.

.Vzpomindm si na jednoho novindre, ktery se mé nékdy na pocatku 80. let
zeptal, proé nenapisu smyécovy kvartet. Rekl jsem mu, at se nepta na hloupos-
ti, pro¢ pry bych néco takového délal.“Na aktualnim 2CD Freda Frithe najdeme
jeden smyccovy kvartet, skladbu pro smyécové trio a-trombén a-dva kusy
pro kvartet a-elektrickou kytaru. Vedle autora je zde hlavnim aktérem Arditti
Quartet. Kytarista prosluly improvizaci v-riznych stylech a-odvahou k-hluku
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se tedy vyddva do krdlovstvi ,papirové hudby” a-lctyhodného a-tradici
zatizeného formatu smy¢cového kvarteta.

(for Iva Bittova)z-roku 1990. Pfi poslechu pak zbystti jesté vice, protoze mnohdy
skladba zni, jako by ji Iva Bittova také napsala a-kazdou chvili by se mél ozvat
jeji charakteristicky zpév. Fred Frith je podepsdn také pod velice zajimavym
filmem Step Across the Border. V-jedné scéné tam vidime Frithe a-lvu Bittovou
(jesté s-Pavlem Fajtem) chviliimprovizovat a-hrat cikanskou pisnicku a-Ize tusit
misto kondni: Lelekovice. Pravé pfistup Bittové k-lidové hudbé pry Frithe pfi
psani ovlivnil. Kazda z-deviti vét je uzavienym celkem, vlastné pisni beze slov,
postavenou na urcitém motivu, rytmu nebo naladé. Zatimco rychlé ¢asti maji
temperament geograficky neuréenych lidovych odrhovacéek, pomalé plsobi
velice kiehce a-jaksi neuchopitelné, snad také kvili ¢astym glissand(im. Diky
uzavienosti jednotlivych ¢asti ma skladba spad bez hluchych mist.

Tense Serenity pro smyccové trio a-trombon (1997) bylo pry inspirovano
schopnostmi trombonisty Uweho Dierksena. Velkd ¢ast jeho partu je psdna
v-extrémné vysokych polohdch, pro nékteré jiné interprety nehratelnych.
Titul, ktery Ize preloZit snad jako ,napjaty klid”, presné vystihuje atmosféru:
povétsinou velice pomalé tempo, necekand zastaveni, rytmy, které se
rozbéhnou a-hned zase zastavi.

V-Allegory (2001) pro kvarteto a-elektrickou kytaru se spojuje komponovany
part smyccll se zcela improvizovanou kytarou. Do hry jsou zapojeny nejen jeji
tény, ale i-rlizna Skrabani, zpétna vazba nebo hukot zesilovace. Smyécovy part
je ale stejné zasnéna jako v-Tense Serenity a-celek plsobi 0-néco méné
napadité. Podle stejného modelu —tedy kontrapozice snivych smyéc a-hlukd
kytary —je postavena také Fel/(2001). Padani obsazené v-nazvu se promita i-do
hudby: je to neustaly sestup od nejvy$sich poloh housli po nejhlubsi strunu, coz
vyvoldva dojem, Ze se hudba potdpi.

Skladba Stick Figures (1990) pro $est kytar a-dva kytaristy ukazuje opét Frithe-
experimentatora. Ve spolupréci s-Williamem Winantem vyluzuji z-elektrickych
kytar pozvolna se proménujici proud huceni a-Skrabani (poslucha¢ mize
zapojit fantazii a-predstavit si, ¢im jsou asi nastroje tyrany), do néhoz vpadaji
nepravidelné rytmizované ddery, pfipominajici odbijeni hodin, odméfujicich
¢as v-néjakych nam neznamych intervalech. Vedle ,smy¢covych” skladeb
pisobitéchto sedmndct minut hluku jako pfijemny kontrast. Matéj Kratochvil

Bob Drake: The Shunned Country
ReR Megacorp.

Multiinstrumentalista Bob Drake je zndmy predevsim jako pevna opora
soubordl Hail, Thinking Plague, 5uus, The Science Group i-dalSich, a-to nejen
jako muzikant, ale také jako producent a-studiovy manipulétor. Pravé na své
technické vic-nez-zpisobilosti si zakladd, prosazuje zvukovou perfektnost a-je
schopen licit donekonecéna, jak pracuje s-klavesovymi nastroji, mikrofony, ale
také tfeba s-dynamistografem, jak vyuZiva komprese a-co v§echno musi zvlad-
nout pfi mixovani, ale rovnéz jakych virtudlnich vysledk( maze svymi hokusy-
pokusy docilit. Coz neni zminéno na okraj — prévé jeho studiové kouzelnictvi
lizce souvisi s-jeho novym solovym (uz $estym) albem.

Drake je pojmenoval The Shunned Country a-titulu odpovida jak hudebni, tak
obrazové ¢ast projektu: naplnije podivnd, aZz ponurd krajina, které byste se méli



stranit, a-vytvarnik Ray 0'Bannon také booklet vyzdobil pitoresknimi zabéry
chatréi a-pomnikd, kostlivci a-dal$imi bizarnostmi. Pfitom onéch dvaapade-
sét (!) skladeb kompaktu nevyzniva nikterak sklicené, naopak: je to brilantni
prehlidka bezpoétu $anci, jak zadit piser. Samoziejmé tu autor a-interpret
v-jedné osobé (Drake zde hraje na akustickeé i-elektrické kytary, banjo, baso-
vou kytaru, varhany, housle, bici atd., zpiva a-mluvi) ¢erpa z-toho, co v-Zivoté
vyslechl od ¢asli Beatles a-Beach Boys aZ podnes, nicméné pouze nereprodu-
kuje slysené, dokaze inspiraci pretvofit a-okamzité narusit (a-v-tomto pfipadé
i-zahy zrusit).

Mizeme onéch 52 ¢isel v-rozsahu kolem 50 vtefin nazvat miniaturami, jenze
tak jednoduché to neni. Pfizndm se, Ze jsem po poslechu tohoto CD ponékud
rozpolceny. Hudebni kritik, ktery ve mné sidli, si mne ruce nad Drakeovou
napaditosti, brilantnosti, s-jakou vybavil své hudebni stfipky véetné aranze,
orchestrace a-synchronizace, nad jeho virtuéznosti a-nad ovladnutim inspiraci
do osobité polohy. Ale posluchaé ve mné si posteskne, pro¢ Drake nepfipravil
alespori dvojalbum a-nepfidal oném stfipkim na délce. Nebot onen poslu-
chac¢ se zaposloucha do néceho, co by si chtél vychutnat, avSak je nucen
okamZité preskogit do jiné polohy. Jisté: album provazuje namétem i-pfistupem
jednotlivé momenty do celku. To v8ak nic neméni na tom, Ze jsem jako poslu-
cha¢ okamzité vytrhavén z-néceho, na ¢em by moje ucho touzilo spoéinout.
Kritika tento zpiisob pfirovnavé k-soundtracku ¢i k-avantgardnimu minimalis-
mu. V-tomto pripadé bych v8ak byl radéji maximalista. Z.-K.-Slaby

Tworzyvo sztuczne: Na rzywo w Mézgu
Asfalt Records.

V-poradi tieti album bratr(i Bartka a-Piotra Waglewskych, ktefi si fikaji Fisz
resp. Emade, nenitakzcela novym pocinem. Nahrévka jejich skupiny Tworzywo
sztuczne (Uméla hmota) Na rzywo w Mdzgu je kompilatem vybranych skladeb
z-jejich predchozich alb F3a-Wielki Ciezki Stor, tyto skladby byly Zivé nahrany
v-kvétnu minulého roku v-bydhostském klubu Mdézg, ktery pattiv-oblasti polské
scény k-ihelnym bod(im progresivnich hudebnikii. Zde pred patnacti lety
vznikal yass, tedy polska verze postmoderniho pojeti , otevieného™ jazzu, a-tak
je opodstatnéné, Ze se k-odkazu tohoto klubu dosud hlési i-mladi hudebnici
koketujici s-jazzem. Viyjimkou nejsou ani Fisz a-Emade.

Oproti predchozim poéintim se sedmiclenna sestava v-obsazeni jazzrockové
skupiny rozhodla oprostit od elektronickych dubovych a-hiphopovych pod-
klad(i a-hratvSe v-Zzivém provedeni, jemné a-takika nepoznatelné okorenéném
klavesovymi plochami. Tworzywo sztuczne tedy jiz nehraji  jazz z-umélé hmoty”
(viz ¢lanek Karla Veselého v-HV 5/2004), ale pInokrevny jazzrock s-vlivy reggae,
dubu a-s-rytmickymi schématy znamymi z-hip hopu. Odhaluji tak problema-
tiku kulturniho prekladu a-hudebni dekontextualizace. Jestlize studiovd alba
predstavuji Emadeho jako népaditého elektronického kompozitora a-produ-
centa, ktery umi vyuzivat zndma hudebni schémata k-neobvyklym propojenim,
ze-zivého zaznamu se veskerd precisni studiovd a-zvukové bohata kvalita
jeho préce vytréci. Fisz a-Emade se pfiklani k-podobé koncertu jako rockové
show, a-to se vS§emi manyrami, které k-tomu nalezi. Nabizi se otdzka, jak
funguji komplikované studiové skladby v-tomto koncertnim kontextu, v-némz
se vSechny rozdily a-detaily stiraji, jsou smyvany a-drceny hudbou jiného radu.
Slysime verze vytvor(, anebo zcela odli$né a-témér nové pisné? Priklanim se
spiSe ke druhé varianté, k-¢emuz mé vede i-zména samotného ustrojeni kom-

pozic, prochdzejici od slozitého k-jednoduchému. Ven ze studiové spiraly.
Album Na rzywo w Mézgu presto odhaluje jednu z-nejsilnéjsich polskych sku-
pin jako hudebniky schopné Zivého hrani s-neobvyklym nasazenim a-strhujici
energii. Je-li v§ak cesta vydavani koncertnich alb Tworzywo sztuczne spravna,
ukéze teprve ¢as a-hlavné dal$i vyvoj této skupiny.  Lukas Jificka

Do Shaska!: Anaemische Taenze
Guerilla Records.

Anonymni, lokélné blize neurcitelny kolektiv Do Shaska! se na ceské
industrialni scéné zjevil po¢atkem devadesétych let. Skupina tehdy vytvarela
improvizované (coz ji dodnes vydrzelo) zvukové plochy za pouziti tradi¢nich
zanrovych propriet, jako je hra na elektrickou kytaru holicim strojkem. Po
fazi ovlivnéni industridlné-orientalistickym projektem Muslimgauze se nyni
nachazi v-etapé miSeni ambientnich vlivii s-rytmikou technoscény za pouziti
elektroniky, kytar, fagotu, hlasu a-vysoce kvalitniho VJingu (nyni pry chystaji
DVD). V-nevelkém rybnice ceského postindustridlu jsou ojedinélym, zcela
odlisnym druhem — nemifi ani cestou noise, ani cestou neoklasické vzlet-
nosti, a-nepostradaji smysl pro sofistikovanou ironii. Anaemische Taenze
jsou jejich tretim regulérnim CD — kromé toho maji na svém konté mnoZzstvi
nizkonakladovych Zivych CDR na vlastni znaéce Galerie Gryf, v-jejimZ kata-
logu najdeme i-personalné spriznénou jednotku Zlozvuk Sound System, pod
kterouzto hlavickou se ¢ast Do Shaska! zabyva tvorbou improvizovanych
soundtrack k-némym filmdm.

V$ech Sest skladeb novinky méa podobnou stavbu — zaéinaji a-konéi dlouhy-
mi ambientnimi plochami, jejich prostfedni ¢édst tvofi rytmické pasaze
s-dominantnimi elektronickymi rytmy. Na téchto nijak prekvapivych zékladech
v8ak skupina dokdzala vystavét neocekavané epické tracky, jejichz zvukova
pestrost je sjednocovana a-lehce tlumena decentnim Serosvitem.

Zahajujici Lunatick Lami za¢ina dlouhym ambientem evokujicim nehostinnost
piseéné boure. Nékolik kratkych, chladné znéjicich bloki a-potmésila koldz
hlasti nas zavede doprostied podivné slavnosti—monoténni rytmus automatic-
kych bicich a-orientalni motivky fagotu jsou sice diivérné znamymi zvukovymi
prostiedky, zde v§ak z-jejich kombinace ¢isi opar neporozumeéni. Jako bychom
se v-roli cizince ocitli uprostred plsobivého reje, jehoZ vyznam nam neni
znam: jedna se o-oslavu Zivota nebo o-danse macabre? Jediné, co miizeme
odhadovat, je, Ze se jedna o-slavnost prastarou a-celebrovanou s-uréitou
davkou rutinérské machy — prestoze vskutku chytlavé, znéji motivky fagotu
nezdcastnéné, jen jako nutnd soucast celku. Nasi nejistotu neumensi ani zavér
z-decentné strasidelnych hlasovych sampli. Jako by zde skupina zvukové
ilustrovala obal alba — obrazek lebky v-klaunské ¢epici.

Nasleduijici Heilige Kakerlak nés z-orientdlnich rafinovanosti prenese kamsi
do himalajskych kulis znéjicich mantrami a-monoténnim tukénim zimou zoce-
lenych svatych muzli. Je postavena na obméndch sloZitého rytmu, v-némz se
v-kratkych blocich sttidaji momenty dusajicich ohlasti techna s-bubinkarskym
vytukdvanim. V-ti§Sich pasézich se ke slovu dostava praskaveé zkresleny hlas,
fagot svymi dlouhymi tény hraje roli prostfednika ve vyskovém rozdilu mezi
chladnym, osamélym obfadem a-dusnym a-vlhkym klimatem dZzungle tpati hor,
které zprostiedkovava basové, témér organické hemzeni intra.

Heliant Trance je v-de facto rockovém rytmu letici proud (vzhledem k-fa-
gotu evokujicimu kavarenské housle bych fekl, Ze nejspi§ proud myslenek)
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smérujici od tékani mikroorganismli pod zvétSovacimi skly, které ilustruje
ambientni stopa, az k-vesmirnym celkim nazna¢enym piijemnymi sci-fi ruchy
v-trochu retro baleni. Evropsky intelektual postmoderniho véku, ktery u-$alku
moka stihne prolétnout a-jiskrné okomentovat v§e mezi témito poly.

Belkiss das Irlichtnas v-mnohem spontannéj$im tempu neZ prvni skladba vraci
do orientélnich kulis. Nejedna se ale o-rafinovanou trachtaci nejasného vyzna-
mu, nybrz o-spontanni tanec pro $ir$i vefejnost. Zavére¢né zpomaleni tempa
neni vyrazem tnavy tancicich, ale roztomile potouchlou détinskosti.
Astomreich je zpocatku zdénlivym névratem k-industridini minulosti skupiny.
Virstva kovové znéjicich smyéek a-uderd je v§ak znenadani necitlivé prekryta
dusajicim trancem, zpod jehoZ miizi poté krotce prosvita. Tahlé tony fagotu
z-této nesourodé smési tvoii melancholické ohlédnuti. Jako bychom zde slySeli
celou zvukovou historii Do Shaska!.

Zavérecna Cymalg & Melusine se po etnickém zacatku zvrtne kamsi do
zvukového experimentétorstvi a-koldZovani a-zkouma vysledky implantovani
rliznych rytmickych struktur do monoténniho cvakani. Jako jedina z-alba se
vydévd smérem formdlnim vice neZ smérem obsahovym.

Domnivam se, Ze v-Sestici chudokrevnych tancl Do Shaska! nalezli bytostné
vlastni studiovy vyraz ve spravném poméru misici tajuplnost a-obfadnost
ambientnich napéti, rytmické osvobozenitancem a-ironické zlehéenitoho vse-
ho.V-dlvérnéznamychkulisdchrozehrévajiexotickd dramatas-predvidatelnym
vyvojem a-lisdcky na nds pomrkdvaji: jsme Evropané s-mnoha samolepkami
na opryskanych cestovnich kufrech, coz v§ak nemusi nic znamenat. Kufr jsme
mozna zdédili po pradédeckovi, dalkou vonici barvotisky v§ak sypeme z-rukavu
s-bravurou hodnou Kristidna. Petr Ferenc

Bodil Rorbech: Violin Vision

Madeleine Shapiro: Electricity
Albany Records.

Dva recitalové tituly, které kratce po sobé vydal broadwaysky label Albany
Records (www.albanyrecords.com), spojuje shodny zéamér: na nékolika sklad-
bach z-dilny vice i-méné znamych soucasnych autor(i se snazi poukazat na
moznosti konfrontace zvukového potencidlu sélového akustického nastroje
— housli resp. violoncella — s-elektronikou. S-trochou nadsézky by se o-obou
albech dalo uvaZovat také jako o-souboji, v-némz dané néstroje soupefi, ktery
z-nich v-této konfrontaci Iépe obstoji. V-rolich protagonistek se tu na dalku
LStietly” dvé aktivni propagétorky soudobé vazné hudby — danska houslistka
Bodil Rorbech, ktera se specializuje pfimo na provozovani elektroakustic-
kych kompozic, a-americka cellistka Madeleine Shapiro, profilujici se jinak
v-newyorkském komornim souboru Modern\Works.

Rotbech na Violin Vision zaradila pétici dél, ktera vznikla béhem posledni
dekady minulého stoleti (vétsina z-nich byla usita sélistce pfimo na miru). Vztah
housli a-elektroniky je v-nich feSen rozmanitymi zptisoby. Ve skladbé Aarhus
Argentince Maria Maryho zvukovy zéznam plni spiSe funkci komorniho dopro-
vodu k-virtu6zné (ovsem pomérné tradiéné) koncipovanému houslovému par-
tu. Kaija Saariaho ve tieti ¢asti svého baletu Maa (1991) nazvané ...de la Terre
se v-souladu se svou spektralni analyzou (viz ¢lanek-M. Pudlaka Finsky zazrak
v-HV 1/04) ponofila do samotné harmonické podstaty nastrojového ténu, aby
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na tomto podkladé vytvofila sugestivné barvitou hudbu. Svéd Kent Olofsson
(Il Sogno di Tartini) prohnal pocitacem k-nepoznani vybrané pasaze Tartiniho
Sonaty del Diavolo a-v-houslich si volné pohral s-,dabelskym trylkovanim®”.
A-pak jsou tu jesté RH- Stana Linka a-Songlines Ivara Frounberga, vhodné
dopliiujici album v-ramci intenci.

Electricitynabizi o-néco pestiejsi selekciskladeb co do ¢asového rozmezijejich
vzniku, a-tim vnasi do nastolené otézky konfrontace také rozmér diachronniho
nahledu. Shapiro zabrousila az do prvni poloviny 60. let (Synchronisms No.
3 Maria Davidovského), kdy si skladatelé teprve zacinali osvojovat moznosti
elektronickych nastrojti. Dalsi dva prispévky pochazeji z-80. let: v-Petals jiz
zminéna Saariaho rozpracovala material ze svého slavného kvartetu Nymphae
a-Ge Gan-ru, zakladatel ¢inské avantgardy, dokazal v-Yi Feng typicky avant-
gardistickymi postupy vybudit amplifikované cello do poloh imitujicich tradi¢ni
¢inské nastroje (dovedu si predstavit, pro¢ premiéra této skladby sklidila
v-Geové domoviné vyraz nevole).

Zajimava feSeni pak poriiznu predkladaji i-dila z-let devadesétych: Song of
Songs (Karen Tanaka), oddjob (Jukka Tiensuu), zvlasté vsak IndustryMichaela
Gordona, kde se efekt postupné deformace zvuku cella uplatiiuje ve spojeni
s-minimalistickymi technikami.

Violin Vision a-Electricity jsou pozoruhodna a-vzacné se dopliiujici alba, ktera
maji ,vizi" a-,elektrizuji“. Jak ale dopadl| souboj na dalku? Interpretky z-néj
vysly vitézné, protoze jak Rorbech, tak Shapiro dokonale zvlddajii-nekonvenéni
techniky hry na sv(ij nastroj, a-kromé toho je znét, Ze skladby jim opravdu sedi.
Co se v8ak tyce samotnych instrumentd, osobné ddvam prednost violoncellu,
protoZe v-porovnani s-houslemivykazuje prece jen bohatsizvukovy a-vyrazovy
potencidl. I-ve spojeni s-elektronikou. Vitézslav Mikes

Tunng: This Is Tunng (Mother's-Daughter and Other Songs)
Static Caravan.

Slyselijste, Ze folkotronika je mrtva? Bastardni kiizenec folku a-laptopu pomalu
ztraci dech i-originalitu a-ani nejvétsi novinarsky amatér si uz nedovoli pouzit
klisé, Ze , deska zni jako kdyby Boba Dylana remixoval Aphex Twin“. Dokonce
i-Kieran Hebden alias Four Tet nedavno prohlasil, Ze uz ho tato nalepka nudi
a-na kvétnovém albu Everything Ecstatic se pry snaZi jit zcela jinou cestou.
Album projektu Tunng by mohlo byt symbolickym rozlou¢enim za &asto
vysmivanym Zanrem, plnohodnotnym pfispévkem do folkotronického kdnonu
a-zaroven jeho prekroc¢enim.

Zpévak Sam Genders a-producent Mike Lindsay si od ucitelt jako jsou Momus
nebo The Books vzali myslenku click ‘n” bleepové manipulace delikatnich
akustickych melodif a-pro sviij debut se oblékli do kabatu stfedovékych bard
putujicich preapokalyptickou krajinou kyberpunkové soucasnosti. Stylizaci
odpovida nézev i-texty (pseudo)milostné lyriky jako tfeba ver§ ,Thou are
not Satan’s-girl” v-Fair Doreen nebo hackersky epos Code Breaker. Zensky
hlas, kterym deska zacina, se brzy zaéne rozlamovat pod laptopovymi dis-
torzemi, coz je osud, ktery ¢eka vétSinu akustickych elementil desky. Presto
jsou skladby vesmés postavené na vyraznych melodiich akustické kytary,
Tunng jsou popovéjsi a-pristupnéjsi nez jejich kolegové, spise nez Four Tet
pripominaji rané Beta Band nebo The Notwist (srovnavat s-Beach Boys by
bylo asi ptili§ odvazné, ze?). Vmontované samply z-reklam a-(obéas) inovacni
rytmy ozvlastriuji decentnich 44 minut. Mike Lindsay si udélal jméno novou



hudbou ke znovu uvedenému kultovnimu erotickému horroru ze 70. let Wicker
Man, diky Tunng se o-ném snad jiz brzy bude mluvit i-v-jinych souvislostech.
Karel Vesely

Organum / Z'ev: Tocsin —6 Thru +2
Die Stadt.

Zakladem spoleéného alba (jemuz predchazelo EP Tinitus Vuvydané v-loriském
roce na znacce Touch) nedavno recenzovanych Organum (HV 1/05) a-Z'eva
(HV 6/04) je spole¢nd improvizace a-z-ni posléze vytvorené studiové skladby.
Stefan Weisser (obcanské jméno Z'eva) rozezniva zavésny nastroj vlastni
vyroby z-nalezeného-nerezového plechu a-k-nému privarenych kovovych tyéi
a-je autorem Cisel —6 az 0; duse projektu Organum (ktery je zde prezentovéan
coby one-man band), David Jackman, hraje na grand piano Rogers a-synové
z-viktorianské doby a-ndlezi mu autorstvi rozmérné dvojice kladnych ¢isel.
Zvuk nahrévky patrné pro$el mohutnou elektronickou tpravou, diky niz je
plvodné akusticky zvuk obou nastrojli zahalen Sumy ve vyssich frekvencich.
Album na prvni poslech proto budi dojem jisté nevstficné odtazitosti. Poté, co si
na pouzité Sumy zvykneme (tj. pfedevsim prestaneme patrat po basech, které
tu opravdu nejsou), mame teprve $anci zacit pronikat pod povrch interakce
obou umélcli a-uZivat si zvlastni tajemnosti pouzitych zvukd.
Z'evovych sedm skladeb je sevieny soubor kratsich ploch, v-nichZ se akus-
ticky zvuk pouzitych ndstroji skryvd pod prikrovem elektronicko-kovovych
vysokych frekvenci — hustého ambientu bez stfedl a-bast, ktery je (zejména
v-tivodni skladbé) misty az nepfijemny. Vzhledem k-povaze tohoto zvuku
nejsem schopen presné urcit, do jaké miry se jedna o-postprodukci, a-co
se vlastné pod touto vrstvou schovava. Kromé nékolika identifikovatelnych
klavirnich sekund nezjistime, ktery ze zvukii je vnitni piano, kovové treni (mam
podezieni na Gasté pouzivani smycce u-obou), elektronika, vzdalené chory,
drones nejasného plivodu, pravdépodobné zpétna vazhba atd. Tocsin —6 Thru 0
je zkratka hadankou, ktera kdykoli je slySena, znovu a-znovu znejistuije.
Dvojice Jackmanovych skladeb bzuc¢ivy zavoj odhazuje a-je zvolna plynoucimi
prostiedimi, v-nichZ piano i-Z'eviiv kovovy néstroj znéji ve volné hranych,
neru$ené doznivajicich kratkych zvukovych mikroudalostech (ojedinéla tuknuti
do klaves, zvuk pedalu, jednotliva tfeni kovu). Oproti seviené a-tajuplné sed-
micce Weiserovych skladeb je tato dvojice (vzhledem k-umisténi v-druhé
poloviné alba) zvukové neprekvapivou, o-to vsak piijemnéjsi kontemplaci.
Petr Ferenc

Marc Leclair: Musique pour 3 femmes enceintes
Mutek / Starcastic.

Studio Pankow: Linienbusse
City Centre Offices / Starcastic.

Souslovi clicks 'n" cuts se dnes jiz prestava uzivat jako oznaceni hudebniho
stylu (odvozeného od obsahu stejnojmennych kompilaci labelu Mille Plateaux)
a-ponechava siplatnost pouze jako charakteristika specifické techniky (uzivani
zvukovych minicastecek s-typickym ,,cvakavym” efektem), ktera se vméstnala

do nejriiznéjsich kontext(i. Najit v-soucasné dobé alespori ¢astecné ,cisté”
a-navic zajimavé clicks 'n" cuts nahrdvky neni jednoduché, oba recenzované
tituly ov§em tyto parametry do jisté miry splriuji.
Kanadan Marc Leclair je mnohem znaméjsi pod pseudonymem Akufen (pro-
sluly smési radiotiryvkli a-microhouse rytmdi), jeho kolekce Musique pour 3
femmes enceintes (Hudba pro 3téhotné Zeny) ovsem sazi na mnohem klidnéjsi,
neparketovou notu a-zaslouZi si tedy i-jiny podpis. Leclair se tu drZi filoso-
fie rozosttenych a-efekty potlaéenych ambientnich podkladli ve spodnich
patrech, korunovanych $tiplavymi ostrymi (trzky na povrchu. Z-téchto dvou
zékladnich souéasti buduje emotivni, zvukové nijak preplacané kousky, v-nichz
se ani trochu nebrani svym dovednostem v-oboru smy¢kovani a-postupného
vrstveni. Mikroskopii kofenéné pomalu plynouci nabalovani ma u-vétSiny
z-deviti (paralela s-mésici vyvoje budouciho novorozence) kustl za nasle-
dek vtahujici atmosféru zesilovanou netnavnou repetici a-absenci rusivych
momentl ¢i prekvapivych zmén. Toto téhotenstvi probiha bez komplikaci
a-provazi ho klid, nikoli v§ak apatie. Diky Marcovu ¢ichu na zvuky, samply (roli
dostdva i-pfiroda a-kytara) a-jejich funkéni kombinace se dojmy z-ného vryvaji
pod kuiZi.
Album némeckého projektu Studio Pankow nabizi skladby riiznorodéjsiho cha-
rakteru a-je oproti Leclairové dilku o-dost ,$pinavéjsi“. Autofi zkousi vselicos
a-vedle Sumem prostoupenych a-dubem nacichlych rozvlaénych kompozic
se tu objevuiji i-hry s-motivy znamymi spiSe z-klasickych syntetickych techno
experiment(i. Z-této pestrosti plyne na jedné strané posluchacska pritaZlivost,
na druhé ovsem také kvalitativni nejednotnost. Clenové projektu nicméné
nastésti méli smysl pro spravny timing a-slabsi kusy zpravidla vhodné ukonéuiji.
NejpInéjsi zazitek prinasi paradoxné na déj nepfili§ bohaté, pritom vsak
nejdelsi skladby, jejichz plisobiva zasmyckovand ,stalost” predstavuje styény
bod prévé se snahamivyse zmifiovaného Marca Leclaira. Zoologischer Garten
se stupriovanymi usazeninami digiprachu propracuje az k-tepajicimu dubtech-
no rytmu, ambientni kolos Ruhleben poskytuje prostor psychedelickym echo-
vanym dozvuk(im thajské flétny a-zavérecny clicks'n’cuts opar Linienbusse
prosvétluje stiidmy klavir. Dilko je to poctivé zhotovené a-misty podmaiiujici,
Zadné vyraznéjsi neotielé vyhledy ov§em od Studio Pankow ¢ekat nelze.
Hynek Dedecius

Mu: Out Of Breach (Manchester's-Revenge)
Output.

Producent Maurice Fulton je respektovanym houseovym producentem.
\lydéval pod vice neZ dvacitkou pseudonymd, asistoval ve studiu tfeba
I nebo Jimi Tenorovi a-mé na svédomi celou fadu remix. Posledni roky
ho zaméstnava projekt Mu, diky kterému se seznédmil se svou souc¢asnou
manzelkou Mutsumi. Japonka, kterd utekla ze své zemé pred rigidnimi spo-
lec¢enskymi pravidly, doslova hyii dédbelskou energii a-schopnosti strhavat na
sebe pozornost nejriiznéjsimi extrémnimi zplisoby. Po debutovém album Afro
Fingers And Gel, které zpsobilo pred dvéma lety poprask, se Mu vraci s-no-
vinkou Out of Breach (Manchester’s-Revenge).

Mu jsou hudebnim ekvivalentem zombie komedii, kde S$plichajici krev
a-vnitfnosti nahrazuje energickd Mutsumi za mikrofonem, chrlici nekoneény
proud nadévek ve $patné angli¢tiné. Viyhlasuje valku tém, ktefi chtéji ublizit
Michaelu Jacksonovi (Stop Bothering Michael Jackson), a-ve skladbé
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nazvané po modelce Paris Hilton kdaka jako slepice. Se zdravou kizi nevy-
vazne ani $éf labelu Tigersushi (prekitény na Tiger Bastard), ktery vydal jejich
prvni album. A-pokud jste chtéli nékdy slySet skladbu, ve které Mutsumi zvraci,
pak mate Sanci v-Throwing Up. Stejné divoky a-syrovy je i-hudebni podklad.
Minimalistické electro vafi v-paranoidnim molotovové koktejlu disca, punku
a-techna. Out Of Breachtancuje v-jesté $ilenéjsim tempu nez Afro Fingers And
Gel, také oviem piisobi podstatné chaoti¢tsji. Casto to vypada, 7e Fulton se za
kazdou cenu snazil Sokovat necekanym , krélikem z-klobouku®, pro Mutsumi
za mikrofonem se tato vytka samoziejmé méni v-pochvalu. Extremismus
vyrazovych prostredk(i spiSe svadi k-domnénce, ze manZzelé Fultonovi to
nemyslitak docela vazné. Kabaretni melodie So Weak People nebo parodie na
vypulirované ¢ernos$ské rhythm 'n’ blues v-Paris Hilton jsou mezifadky, kde na
nas Sibalsky mrkaji a-¢ekaji, Ze vybouchneme ve smich. Méreno kterymkoliv
pohledem, Mu zistavaji ojedinélym zjevem na poli podivné elektroniky, a-co
se tyce originality, chybi jim konkurenti. Doufejme, Ze nékdy zavitaji na koncert
i-do nasich kraju, urcité by to byl nezapomenutelny zazitek. Karel Vesely

Mandarin Movie: S/T
Aesthetics.

Mandarin Movie je novym projektem chicagského multimedialniho
umélce a-uzndvaného hudebnika Roba Mazurka, ktery proslul predevsim
svym ptisobenim ve skupinach Chicago Underground Duo / Trio / Quartet /
Orchestra a-Isotope 217. Na novém albu S/T se spojil s-pétici znamych postav
z-avantjazzové a-elektronické scény, konkrétné s-kytaristou Alanem Lichtem,
baskytaristou Mattem Luxem, trombonistou Stevem Swellem, baskytaristou
a-elektronikem Jasonem Ajemianem a-bubenikem Frankem Rosalym.

Digitalni i-analogovy elektronik Rob Mazurek patfi ke generaci umélcd, ktera
je natolik post, Ze cokoliv poZird a-ve svych ohromnych dstech formuje do
nového tvaru, aby pak vSe vyplivia na svét v-nové podobé. Nic neni prekazkou,

a-postdigitalnim pfistupem. Objevuje zaslé ¢i zapomenuté a-misi je ve svém
chitanu s-nejnovéj$imi hudebnimi experimenty a-proudy. Co je tu kontext,
co tradice, co respekt k-Zanru, to si nezbyva nez domyslet, protoze v-dilné
osobnosti Mazurkova formatu zni v§e nové a-neobvykle.

Mandarin Movie je seskupenim, které na jazzové rytmice (zvukové velice
agresivni), jiz pouziva jako sokl, tvaruje elektronické improvizace a-velice
pestré noiseové stény hrané na bézné nastroje. Vznika tak zvukové a-velice
plastickd smés mnoha Zanr v-ramci jedné skladby. Nic neni nemozné. Bud'se
jednd o-noiseovou a-digitdlné analogovou podobu jazzu pro 21. stoleti, anebo
o-psychedelii s-jazzovymi prvky. Pfi poslechu mame pocit, Ze vSe je tvorené
tady a-ted, a-to nejen hudebni struktura, ale i-zvuky samotné. Zde se vyjevuje
Mazurkiv velky vklad a-cit pro analogovou elektroniku, kterd je pouZita velice
barvité a-soucasné s-maximdlni Umérnosti a-citem, coz nikterak nevyvraci
agresivnost celé nahravky. SlySime jemné trombdnové sélo, které se propléta
Lichtovou kytarovou sténou jako penetraéni $idlo, zatimco na pozaditanecniho
rytmu, destruovaného v-procesu skladby, bublaji a-Svitofi v-rychlém reji
analogové zvuky. V-jiné skladbé Ize vysledovat cestu postupného louhovani
pivodniho jazzového sdla aZ k-nerozlisitelnému abstraktnimu elektronickému
tvaru s-tak mocnou pulsaci, Ze vysledek zni bud jako noiseové plocha, anebo
jako radikdlni ambient.
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Cim tedy Mandarin Movie ve vysledku je? Nejspi§ $ifrou mnoha stylti a-zanr(,
mozna poucenym a-encyklopedickym priiletem od jazzu pres ambient k-hard-
core a-noise, ale tfeba téZ absolutné volnou hudebni pouti bez jakéhokoliv
intelektudlniho kalkulu a-koncepce, zmitanou nahlou, ale silné perspektivni
inspiraci. Piida tohoto alba je nejista, proménlivd a-ma mnoho dér, ze kterych
co chvili vyvéra energie jiného fadu. Lukas Jificka

Ulrike Volkhardt: Un Lay de Consolation
Wergo.

Zohcovd flétna se v-soucasné hudbé netési prili§ prestiznimu postaveni. Byva
brana jako nastroj pro déti, které, chtéji-li se hudbé vénovat ,vazné”, pak
prechazeji na jiné nastroje. Pro dospélé pripada v-tvahu jen v-hudbé barokni
a-starsi, ob¢as snad jesté v-hudbé lidové. Presto se najdou interpreti, ktefi
v-tomto outsiderovi mezi nastroji najdou zalibeni, a-skladatelé, ktefi pro néj
komponuii. Takovou interpretkou je Ulrike Volkhardt, flétnistka, ktera na svych
vystoupenich pfirozené spojuje starou hudbu s-kompozicemi psanymi ji na
télo. Sedm skladeb Sesti némeckych autor(i ukazuje, jaké hudba mize vznik-
nout pro nastroj s-relativné omezenymi dynamickymi moznostmi i-rozsahem.
Titulni skladba, jejimZ autorem je Dirk Reith, za¢ina zvukem zvon( a-jednodu-
chym flétnovym motivkem odkazujicim k-renesanci. Po chvili se tento motiv
zatne rozpoustétve vlastnich ozvénach a-objevuiji se riizné elektronické zvuky,
z-nichZ se flétna jen obé&as vynofuje. Ve druhé poloviné ziskd toto prolinani
vyrazngjsi rytmus a-agresivnéjsi zvuk, aby se pak v-zavéru opét uklidnilo
a-vytratilo do ticha.

Historické asociace spojené s-flétnou dovedly Susanne Erding Swiridoff
k-nejstarsimu evropskému romanu, francouzskému Romédnu o-riZi ze 13.
stoleti. Skladbu Rosenroman mizeme chapat jako hudebni vyprévéni. Hudba
sméruje stale kupredu, neopakuje se, vytvéii dramatické oblouky. I-bez pouZiti
elektroniky tu slySime velice kontrastni mista a-napéti.

Podohny pfistup i-historickou inspiraci ma Dix et Sept\Wolfganga Grandjeana.
Titul i-kompoziéni vychodisko mu poskytl Guillaume de Machaut. Misto
vypravéni tu dostava prostor ponékud abstraktni hra s-tony (v-této zélibé ma
moderni hudba blizko k-renesancni), ktera ovsem diky rytmickému spadu neni
nudna.

Treti ¢isté akusticky kus ,, historickou zku$enost” flétny opousti. Hans-Christian
von Dadelsen ve svém Nordnordost pracuje s-rytmickymi vzorci a-minimalis-
tickym opakovanim. Inspiraci mu snad mohly byt pistalky africkych Pygmejti
nebo jazzové rytmy. Také Ryoanji Axela Ruoffa ma exotické nazvuky. Zobcova
flétna se tu previékd za svou japonskou sestru $akuhaci a-dlouhymi tény
a-glissandy navozuje obraz zenové medita¢ni zahrady.

Wilfried Jentzsch opét spojuje flétnu s-elektronikou. Cantus a 4 odkazuje ke
stredovékémuterminu,,cantusfirmus”, cozje zakladnimelodie, nad niza-kolem
niz se splétaji dalsi hlasy. Cantem firmem jsou prednatocené flétny, nad nimiz
pak sélistka rozviji quasi improvizacni proud. Windshauch vyuziva nejvétSiho
¢lena flétnové rodiny: kontrabasovou flétnu, ktera zvukem pripomina varhany.
Jeji dychaviény hukot je ponofen do zvukové 1azné, zmnoZzen a-rozrezonovan.
lysledek ptipomina to, co slibuje nazev: zavan vétru.

Zohcovd flétna je jeden z-nejstarSich hudebnich ndstroji. Za ty tisice let sice
vznikly nastroje schopné;jsi spektakuldrnéjsich vykond, ,drevény” ton flétny
vSak je natolik charakteristicky, Ze najde uplatnénii-mimo lidové $koly uméni.



Matéj Kratochvil
BJ-Nilsen: Fade To White
Touch / Starcastic.

Svédsky elektronik, jedna z-hvézd némecké stéje Touch, predstavuje novinku
slozenou ze Sesti prevazné linearnich kompozic, v-nichZz snoubi poznatky
z-fise clicks ‘'n’ cuts se zvukem polnich nahravek a-oZivuje frekvence svych
elektronickych ,vyluzovadel” jemné nazna¢enymi podobami Zivych nastrojd.
Stejné jemné jsou i-vstiicné nézvuky ambientniho easy-listeningu, jimz se
Nilsen nechce podbizet, ale komunikovat. Celé album ma jednotnou atmosféru
nespéchajici drobnokreshy, jejiz bohatost je az druhoplanova. Nilsen jakoby
schvalné ovlddal jen ¢ast dostupného spektra, zabydlel se v-ni v§ak naprosto
suverénng, rozsifil ji zevnitf ztenéenim stén a-obryst a-dodal piijemné svétlo,
v-némz plivodné monochromni barva decentné méni odlesky.

Uvodni Purple Phase zaéina podivné tichym zvukem podobnym vzdalenému
vinéni tenkych plechovych plat, poté se proméni ve vy$si drone elektrického
bzukotu, k-némuz se nabaluji vrstvy zdanlivého musiho bzukotu, kvapikového
¢i tlumeného pipani. Viysledné chvéni zni témér orientdlné. V-Dead Reckoning
jsme svédky zahustovani zvuku, ktery plvodné stal na interesantnim pomezi
laptopové a-opravdové (zvuk jedeni) chroustacky. Viysledkem pridani vrstev
je potrhané kolisajici predivo neklamné digitalniho plvodu s-obéasnymi
harmoniemi v-pozadi. Epicka Let Me Know When It's-Over evokuje televizni
obraz rozechvély ruSenim a-po celou délku si udrzi dvé oddélené linie — v-jed-
nom kandlu konzistentni Sum, ve-druhém kratké prebuzené rytmické motivy
vystidané chvéjivym cyklem spiSe hlubokého akordu, ktery skladbu posléze
uzavird. Impossibilidad je sledem postupné se vytracejicich ambientnich
ploch, z-nichZ se vynofi zajimava pfipominka akordeonu. Vyména zvuku mezi
kandly evokuje tahdni, v-pozadi slySime furiantsky bas. Zavér je podobny tvodu,
pribyla jen vrstva Sumu niéici pocatecni krehky dojem. Mnohovrstevnata,
volné lozend Grappa Polarv-sobé —ve shodé s-ndzvem — nese punc elegantni
odtaZitosti a-fascinuje iluzi fanfar a-hlasd. Tichy praskot jakoby zde suploval
roli gramofonu. Zavére¢na ctvrthodinové Nine Ways Till Sundayije pravovérné
ambientnim prostfedim neokdzalych zvukd a-velmi nendpadné gradace.
Na rozdil od predchozich péti opusi vesmés pisiiové délky se pohybuje
zcela v-intencich stylu, které se nesnazi nijak prekracovat ¢i znovudefinovat.
Jemné stereohrétky elektronickych cikad, které ji po nahlém ustfihnuti notné
zmohutnélé zvukové plochy uzaviraji, nas vraceji zpét na tivod CD — nékam
k-ptekvapeni z-orientalnich bzukoti, mezi nimiz se mozna skryvai...

Shrnu v-tvodu naznacené: na Fade To White si zejména cenim pfirozené
symbicézy lehkosti a-nepodbizivosti. Petr Ferenc

Clive Bell & Sylvia Hallett: The Geographers
Anthony Braxton & Milo Fine: Shadow Company
Roger Smith & Louis Moholo-Moholo: The Butterfly and the

Bee
Emanem.

e bl ik e il

Firma Emanem jiz fadu let mapuje moznosti takzvané ,svobodné improvizace”.
Jeji nové kolekce nabizi tfi dueta vyzrélych osobnosti, jimiz opét dokazuje,
jak rliznoroda miize tato kategorie byt. Viychozi princip je sice identicky, ale
pravé diky vyrazné individualité jednotlivych hracd a-jejich schopnostem
vzajemné asonance i-patficné disonance je vysledek vzdy prekvapuijici. Je
to zachyceni momentalniho stavu mysli zGi¢astnénych, determinované ovsem
jejich predchozimi zkusenostmi. Tuto determinaci v§ak nelze brat ve smyslu
zatizeni minulosti, ale jako studnici aplikovatelné erudice a-fantazie, kterd
naopak slouzi k-dokonalému sebevyjadrenti.

Clive Bell a-Sylvia Hallett pojmenovali sviij opus signifikantné The Geographers.
Jde totiz o-specificky ambient, ktery v-tomto pfipadé neni jen hudebnim
mapovanim ¢i ,.kopirovanim” urcité krajiny, mista ¢i prostoru, ale i-lidi, situaci,
nalad... Zkrétka genia loci se v§im vSudy. K-jednotlivym ¢astem pak oba umélci
pfifazuji adekvétni nastroje ze svého vskutku bohatého instrumentare. Bell
stfidd nejrliznéjsi exotické flétny s-harmonikou, dudami a-perkusemi a-Hallett
kromé klasickych housli a-violy exceluje na sarangi, kolo od bicyklu, mbiru,
pilu a-v8e dopliiuje elektronikou a-ob&asnymi éterickymi vokalnimi vstupy.
Oproti jejich hravé Zivé produkci je studiovd poloha zadumangjsi a-vice
meditativni, coZ ponékud kontrastuje s-veselym obalem, ktery by se hodil
tfeba pro détskou encyklopedii o-cestovani. Nechybi tu v§ak ani dramatické
napéti ¢i drobné muzikalni Zertiky. Celé dilo pak symbolicky uzavira pseudo-
coda v-podobé Hallettiny terénni nahrévky ze slavnosti sladkych brambor
z-tokijského predmésti.

Zatimco na nedavno vydaném 2CD lkebana byl americky multiinstrumentalista
Milo Fine jakymsi laskavym, ale viceméné dominantnim $éfem, ve spole¢nosti
lloze se zna¢nou pokorou. Postupné se sice uvoliiuje, presto do uréité miry
z(istdva mnohdy stéle v-roli invenéniho sidemana. To plati zejména o-jeho hie
na bici a-piano, jako klarinetista se prosazuje zpocatku coby , postuchovac”
a-v-zdvéru jiz jako zcela rovnocenny partner. Celkem Sestasedesat minut
Shadow Company je de facto jedinou skladbou hranou v-redlném ¢ase,
roz¢lenénou pouze pro lepsi poslech do jedendcti ¢asti se stopazi v-rozmezi
pll minuty aZz sedmndcti minut. Pro nahrdvku jako by bylo svym zpiisobem
uréujici, Ze byla pofizena na akademické ptidé, ale Braxton tu rozhodné
neplsobi jako pedantsky pedagog, ale spiSe jako himici charismaticky pro-
fesor, ktery ustédruje svému spoluhraéi i-potencialnim posluchaélim lekce
z-nekonvenénosti.

Kytarista Roger Smith a-perkusista Louis Moholo-Moholo spolu poprvé hrli
na londynském festivalu Freedom Of The City v-kvétnu roku 2004. O-ti mésice
pozdéji se setkali znovu ve studiu a-svou jevistni eruptivnost pretavili na albu
The Butterfly and the Bee do mnohem filigranstéj$i podoby. Dominuje zde
jednoznacéné forma vzdjemného dialogu, kde si oba protagonisté ,skacou
do Feci”, dopliiuji své okamZité napady a-splétaji tok myslenek, které cleni
do vétsich ¢i mensich odstavcd. Atmosféra nahravky je prodchnutd hmyzim
pobrukovanim, tfepotdnim kfidel a-ladnym i-zbésilym letem. Je to prinik do
luéniho mikrokosmu i-pohled sloZzenych oéi. Otazkou zlistava, kdo je tady motyl,
a-kdo vcela. Petr Slaby

The Books: Lost and Safe
Tomlab / Starcastic.
Caribou: The Milk of Human Kindness
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Leaf/Domino / Starcastic.

Posledni dobou jsme svédky zajimavého tkazu. Ackoli potencidl strun se
v-porovnani s-mohutnou vinou novych cest v-elektronické hudbé podat-
kem tietiho tisicileti zdal byt takika vycerpan a-utopen v-nanosu stereotypli
a-donekonecna opakovanych schémat, jez se prozraly i-do novatorské post-
rockové skatule, dnes dochazi k-obratu. Kytary (dostal se snad tento zakladni
prvek moderni nevazné hudby do nasi genové soustavy?) nabiraji dalsi dech
a-diky rozliénym ¢erstvym, hravym, nebojacnym a-svobodomysinym spolkdm
se opét stdvaji nositelem invence. V-tomto ohledu vie zejména severoame-
ricky kontinent a-projekty jako The Books ¢i Caribou ndm mohou poslouZit
jako dikaz.

Na némecké znaéce Tomlab usazend US dvojice The Books npatii
k-nejnendpadnéj$im tahounim zminéné neorenesance. Ackoli se vzhledem
k-instrumentaci hodi do ponékud obsirné kolonky free-folk, drzi se — Slapaje
po vlastni stezce — s-novou kolekci Lost And Safe i-nadéle v-tviiréi izolaci,
coZ samoziejmé nutno brét jako klad. Zajimavé vyuZivané jemné kytary
v-jedendcti nedlouhych skladbach misty dopliiuji smycci ¢i banjem a-tlohu
rytmického prvku propGjéuji Zivému klepani a-cvakani neurcitého plvodu,
jakymsi ,domackym"” perkusim, které vyslednou smés velice osvézuiji. Oproti
predchozim nahrévkam znaéné narostl vyznam vokald, jejichz uziti si vétSinou
nezadd s-nekonvencnosti hudebnich struktur. Zhruba polovinu hlast tvofi —
ziejmé na ulici apod. — seshirané samply, které se obvykle objevuiji v-podiv-
nych kombinacich a-sledech. U-nékolika kusti (/t Never Changes To Stop...)
se hlasové samply namisto dopliiku dokonce stavaji pfimo vidéim elementem
a-zhytek jim slouZi jen jako pouhy doprovod, néco jako soundtrack k-sampldm.
Vedle hlasti nalezenych se pfirozené objevuje i-,normalni* poklidny melodicky
zpév The Books, ktery skladby vitané zlidstuje a-pfiblizuje. V-disledku $irsiho
mozna nedosahuje energické skotacivosti alb predchozich, v-jinych aspek-
tech (napaditost, netradi¢nost) se jim ov§em piinejmensim vyrovna, ¢imz bych
rad naznacil, Ze tento projekt si zaslouzi byt sledovan.

Ostatné stejné jakotennasleduijici. Projekt Caribou produkuje hudbu pfistupnou,
chytrou a-plnou odkaz(i a-vznikl jako vysledek jedné z-onéch soudnich pfi, nad
kterymi miize Evropan jen nevéficné koulet bulvami. Jedna se o-nucené
prevtéleni Kanadana Dana Snaitha, jenz se musel vzdat oznaceni Manitoba,
pod kterym v-minulosti vydal dvé pozoruhodna alba. Jeho sméfovani nema
mnoho obdob: od za¢atkl v-oblasti experimentalniho 2stepu a-jinych beat-
kouskd, tedy viceméné tanci vsticné elektroniky, se odklonil k-sampl(ipIné
indie melodi¢nosti ve prospéch strun (viz vyte¢na a-nedostatecéné docenéna
predchozi deska Up in Flames) a-v-této ,regresi” pokracuje i-jako Caribou.
A-ohlizi se mnohem dal, vzdyt v-uréitych momentech poslechu na nas dychaiji
i-léta $e/sedmdesata (jako Simon & Garfunkel v-Hello Hammerheads). Dan
se zfejmé snaZzi o-soucasnou sumarizaci vyvoje reknéme inteligentnéjsi
.popové” hudby a-vyrobu vpravdé nadéasového materialu. S-tispéchem.
Dnesnim padesatnikim se povédomé motivy hladce prolinaji s-perkusivné
extatickymi vrcholy (jako v-Bees ¢i Barnowl) — poziistatkem Snaithovych
prvotnich hudebnich snah — a-jednotlivé vrstvy skladeb jsou kladeny prsty
znalymi elektronickych sklddacek. Nesoulad v§ak hleddme marng, ta symbidza
rliznorodych soucastek je obdivuhodna (budeme-li patrat po paralelach, na
mysli vytane snad jen dalsi C — japonsky vseumél Cornelius). Ale mozna se
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zbytecné divame pfili§ do hloubky. Caribou piinasi melodicky silné skladby

s-pfilezitostnym zpévem a-promyslenou stavbou. A-prozatim to vypadd, Ze

slusné trvanlivé. Snaithova proména je totiz pouti za plnéj$im obsahem.
Hynek Dedecius

Andruchowycz / Trzaska / Mazolewski / Moretti: Andruchoid
Kilogram Records.

Co se stane, potkd-li se ukrajinsky basnik Jurij Andruchowycz s-polskymi
hudebniky, tedy se saxofonistou a-klarinetistou Mikotajem Trzaskou, baskytaris-
tou Wojciechem Mazolewskim, flétnistkou Zoskou Gotembiowskou a-polskym
bubenikem italského plivodu Maciem Morettim? Vznikne album. Jak prosté.
V-soucasné dobé, kdy se pohled zapadu otocil smérem na vychod — konkrétné
na Ukrajinu — s-o¢ekdvanim zmén, plsobi tato nahravka jako prvni vlastovka
otevirani hranic, jako vlastovka objevu zajimavych tviircli z-ndm maélo zndmé
kong¢iny. Je zéroveri dikazem skutecnosti, nakolik se nevyplaci ignorovat
kulturni po€iny téchto kongin z-pozice jisté zapadni sobéstaéné nadrazenosti.
V-pfipadé alba Andruchoid netfeba ocekdvat sonicky experiment uZivajici
basnické utrzky, nebot se jednd o-autorské ¢teni basni s-hudebnim pod-
kladem. V8echny skladby jsou nejen svébytnymi kompozicemi, které uréité
obstoji samy 0-sobé, ale také precisnimi dilky, citlivé provédzanymi s-autorskym
basnickym prednesem Jurije Andruchowycze. Tento basnik je v-souc¢asnosti
velkou hvézdou ukrajinského literarniho nebe, a-to plnym pravem. Koreny jeho
basnické poetiky |ze nachazet v-inspiraci americkou beat generation, Allenem
Ginsbergem ¢i Lawrencem Ferlinghettim, ktefi svét zasahli svym angazovanym
a-osobitym vidénim pfitomnosti. Andruchowycz je nejen basnikem vsedniho
dne a-héznych lidskych udélosti, které nadzveddva do svéta poesie a-Cini
z-nich udalosti magické, ale také poetou reagujicim na svétové udélosti
s-ponékud humornym a-az cynickym interpretacénim fokusem. Napfiklad
absolutné nepatetickd basei o-udalostech 11. zéfi je ironickou obZalobou
v8ech akénich hrdind, ktefi nebyli ve spréavny ¢as na spravném misté.
Hudebni slozka je neméné vyznamnd a-vyznamotvornd, neslouzi pouze jako
hudebni doprovod k-recitaci basni, ale sama 0-sobé je velice pestrou a-citlivou
strukturou, kterd nds privadi do oblasti jakéhosi intimniho a-melancholického
jazzu, velice skromného a-prostého sélovych boufi. Hudebnici hraji po cely
¢as spolecné a-velmi citlivé reaguji na zmény ve hie svych kolegi. Kromé
jazzu zde slysime ozvuky barové a-kabaretni hudby, rocku, improvizované
scény a-folkloru. VWysledny tvar na albu Andruchoid je zardzejici, nebot
v8ichni zminéni hudebnici jsou nednavnymi a-divokymi hrééi napojenymi
bud na polskou freejazzovou ¢i elektro-jazzovou scénu, avsak zde hraji
maximalné ukaznéné (coz nikterak nepopira invencnost nahravky). Recitacni
vyraz Andruchowycze jakoby byl poucen jazzovymi basniky, jejich proudénim
vét a-versl a-upomind k-silné tradici americké kultury. Nelze jej v§ak obvifiovat
z-eklekticismu ¢i z-neoriginality, jedna se o-analogii a-nikoliv repliku. Analogii
suverénni a-vychodné autentickou. Vzajemny duet hudebnikii s-basnikem
pfipomind narazy a-prolinani pestrych vin, které jsou nékdy tiché a-mirné, jindy
ito¢né a-boufici. Ale napéti a-silny zaZitek vzbuzuji neustéle. Toto album je sil-
nou vypovédi nejen basnickou, ale téZ hudebni, odhaluje produktivni basnicky
proud slov v-partnerstvi s-inteligentnim a-zanrové promyslenym hudebnim
elementem.

Lukas Jificka



Steve Roach:
Space And Time
[NEXTERA]

...anebUvod dozvukovychsvéti Steva
Roache. Tato kompilace obsahuije dva-
cet do jednoho toku sefazenych skla-
deb z-Roachovy bohaté diskografie
u vydavatelstvi Projekt. Roach, jeden
z-prednich umélc(i v-oblasti hladivého,
mystického ambientu misty az na
hranici new age, nds provede kra-
jinami vzdalenych nebeskych chérd,
§amanskych invokaci a tajuplnych
prirodnich sil. Pfes misty nepfijemné
proklamovanou ,,produchovnélost” a
obé&asnou preslazenost mu nelze upfit
poloh nezavitd — jeho tvorba neni pro
rozumové, ale pro smyslové vniméni
a od zacatku do konce je jen a jen
liba. Jiné pocity vzbouzet nechce.
Pro seznémeni s-Roachovou hudbou
je tato v-Cechach vydana kompilace
idealnim startem. PF

World Standard:
Alabaster
[VERTICAL FORM / STARCASTIC]

Lidr a jiz dvé dekady tvofici japonsky
hudebnik Sohichiro Suzuki, znamy
napi. ze spoluprace s-Ryuichim
Sakamoto ¢i Weschelem Garlandem,
vydalse svou skupinouWorld Standard
nové album. Jedné se o kiehkou
nahravku prevazné akustické hudby
(cello, trubka, harfa, housle, akus-
ticka kytara, banjo, mandolina atp.),
jemné doplnéné elektronickymi zvuky
a plochami z-dilny Tetsuy Yamamoto.
Ackoliv vichni hudebnici pochézeji
z-Japonska, Zadnou typicky japonskou
hudbu zde nenajdeme. Celé album
Alabasterse pohybuje spi$e v-osidlech
evropské hudebni tradice, a to nejen
svou instrumentaci, ale i celkovym
kompozi¢nim pojetim. Jinak se pfisné
drZi svého ndzvu — je transparentni,
jemné a mékké. Piijemné album. Ani
vic, ani mifi. LJ

Jacob Kirkegaard:
Eldfjall
[TOUCH MUSIC/ STARCASTIC]

Syrovd nahrdvka danského lov-
ce zvukl nds uvédi do samého nit-
ra nasi planety. Kirkegaard se vydal
s-akcelerometry na lIsland, aby zde
v-okoli gejzirli zaznamenal zvukovy
projev podzemni vulkanické ¢innosti.
PrestoZe na album zaradil autentické
podoby tohoto zéznamu, jednotlivé
zvukové odlisné plochy rozdélil do
deviti ,skladeb”, které poeticky
nazval podle bohyii zemé vytazenych

z-nejrliznéjsich kultur (nigerska Ala,
feckd Gaea, skandindvska Nerthus,
aztécka Coatlicue apod.). Ukédzka toho,
jak daleko jsou ochotni vypravit se
vyznavaci konkrétni hudby za svym
materidlem. Viysledek vSak rozhodné
stoji za pozornost, prfestoZe neni
uréen ke kazdodennimu poslechu.
VM

Jon Mueller:

What's Lost Is Something Important.
What's Found Is Something Not
Revealed

[CROUTON]

Netradi¢né velky obal sélové novin-
ky experimentujictho perkusionisty
Jona Muellera (dfive Pele, Collections
Of Colonies Of Bees atd.) nabada k
tomu, aby posluchaé ony dva kusy
(néco pres tricet minut) prehraval s
~maximalni hlasitosti ve- velké prazdné
mistnosti”. Predesildm, Ze se mi to
bohuZel nepodafilo uskute¢nit. Spise
staticky, neur¢ity drone zvuk prichazi
pomalu a postupné sili v-jakousi hru-
bou hlukovou masu, jez se zahy pro-
padd v-podivné kovové Sramoceni
(amplifikované letmé doteky bicich
ve stylu Martina Brandimayra?) a
ramuseni vrcholici extatickym vrst-
venym plechovym bubinkem. Po ném
jiz jen krat$i a hust$i noiseovy chlad.
Pro pfisté: vykonny soundsystém,
prazdné podzemni gardze, priSefi. A
do té doby si alespofi na www.jon-
mueller.net zahrajme na virtudlni bici.
HD

0.S.TR.:
Jazzurekcja
[ASFALT RECORDS]

Nové album freestylového hipho-
pera z-polské scény stvrzuje kva-
lity-nedédvno recenzovaného dvoj-
alba Jazz w wolnych chwilach (HV
5/04). Prestoze se ve svémnazvu honosi
jazzem, jeho mix je daleko $ir$im kom-
pildtem styld. Na plose bezmala 80-ti
minut se stietdvaji samply z-latin jaz-
zu, kytarovych sél, popu, progresivni
tanecni elektroniky, diskohudby, ale
i old-schoolového hip hopu. Oproti
prece jen pestiejsi pfedchozi nahrav-
ce se zde 0.S.TR. drZi jednotnéjsi
a linedrngjsi zvukové linie svého
autentického rukopisu. Hlavné vsak
pokraduje ve svém nacatém Zivotnim
uméleckém dile, rozviji jej a vystupuje
na samotnou $picku evropského hip
hopu. Je aZ zarédZejici vysoka kvali-
ta jeho pocind (a to z hlediska jak
hudebniho, tak i textového), které chrli
rychlosti tfi CD za jediny rok.
LJ

TAG.C:
Psychoegoaudiocratical
[DIE STADT]

TA.G.C. (The Anti-Group Corporation)
vznikli koncem sedmdesatych let
kolem Adi Newtona (ex-Clock DVA)
a jsou volnym kolektivem okupujicim
z6nu ezoteriky, zvukovych expe-
rimentd a ambientu. Svoji hudbu
(nejslavnéjsim albem je asi /so-Erotic
Calibrations z-roku 1994) serviruji
vétsinou v-hutnych, neuspéchanych
zvukovych  blocich  obtézkanych
predivem mystickych a symbolickych
vyznam{. EP v-tradi¢nim ¢erném digi-
packu s-plastickym znakem je prvni ze
série teleo-rotogravure, v-niz si soubor
predsevzal vytvorit myticko-tautologic-
kou zvukovou encyklopedii. Proto nam
TA.G.C. nabizeji booklet s-obsirnym
pojednanim na téma ¢asu ve vztahu ke
kundalini, patafyzice atd. Jedind Sest-
nactiminutovd skladba za¢ina pomalu
ati$e monoténné pdsobivym zvukovym
tokem opravdu precizné namichané
barvy, ktery je postupné oboha-
covan o dalsi zvuky a v-poslednich
trech minutdch se méni ve skrumaz
nepfijemnych frekvenci a nékolika
clicks'n"cuts. Tretinou anti-skupiny je
zde Andrew McKenzie (Hafler Trio),
jehoZ rukopis Ize na nahrévce dobre
rozeznat. PF

13&God:
13&God
[ALIEN TRANSISTOR / STARCASTIC]

Zajimavy stfet hudebnik(i z némecké
indie-popové party The Notwist a
¢len amerického hiphopového pro-
jektu Themselves ze spolku Anticon.
Alternativni beatové konstrukce,
scratch prvky a specifické techniky
rapu (jedine¢ny Doseone) se hladce
prolinaji s melancholickou poetikou,
kytarovym tahem i jemnou elektronic-
kou stavbou (Markus Acher a spol.),
aniz by z jedné ¢i druhé strany docha-
zelo k vyraznym Ustupkim — vznikajt
tudiz mnohem spise presvéd¢ivé amal-
gamy nez hizarni hybridy. Pomérné
riiznorody (zvukové i naladové) mate-
ridl navic svéd¢i o peclivé produkci a
selekci. Potésujici crossover. H
D

Nobody:
And Everything Else...
[PLUG RESEARCH / STARCASTIC]

Nobody prevédi hiphopové pod-
klady v plnohodnotné, melodiemi
posilené skladby jako nikdo. Tedy
alespoii podobné jako jeho kolega
Scott Herren aka Prefuse 73 / Savath

& Savalas (Nobody je mimocho-
dem ¢lenem jeho koncertni skupi-
ny). Sampluje ze vSech stran, dava
prostor kytaram i vokalim (funguje
zejména $panélsky Xololanxinco),
hraje si s drobnymi Selesty a skfipoty
a kombinuje s citem. Neholduje
téZkostravitelnosti, drzi se pfistupnych
motivli, ov§em déla to chytfe a nelze
mu to tak mit za zIé. Vlastné jednou
kandlovymi hlasy What Is The Light?je
totiz opravdu strasny. Jinak ale vedle
neslape. HD

Noon:
Gry studyjne (EP)
[TEETO RECORDS]

Slavny producent s-prezdivkou Noon
a soucasné odpadlik od véhlasné
hiphopové skupiny Grammatik vydal
své sdlové EP, které lze povazovat
za nahled do jeho hudebni studiové
kuchyné. Podle informace v-bookletu
je album poskladano ze 400 sampli
a fragmentt(i, umné integrovanych do
skladeb na pomezi abstraktniho hip
hopu a sofistikované odnoze taneéni
hudby. Nooniv charakteristicky a
nendsilny beat s-retro-klavesovymi
plochami a destruovanymi rytmy je
rozpoznatelny od prvnich okamzik(i
EP. To Ize oznatit za vysoce kvalitni
a uvazenou melancholickou odpovéd
nejen na soucasnou vinu hip hopu
bez vokalni slozky, ale i na projekty
Trickyho a Goldieho. LJ

Camerata Nordica:
Music by Anders Eliasson
[CAPRICE RECORDS]

Kiizenec CD a SACD (obligatni podo-
ba nosice u firmy Caprice) obsahuje
tfi skladby pro smyccovy orches-
tr z-dila Svéda Anderse Eliassona
(1947): Ostacoli, Concerto per Violino
ed Orchestra d’Archi a Ein schnel-
ler Blick...ein kurzes Aufscheinen. Ty
prozrazuji svého autora jako tviirce,
ktery komponuje s-aktivnim védomim
kanonu (evropské) symfonické hud-
by, aniz by vyznamnéji usiloval o
prekroéeni brehil konvence. Eliasson
je nejpresvédcivéjsi v-allegrovych
pasazich, v nichZ ,jeho” smycce
ziskdvaji efektni, vzletné neoklasicistni
lesk. Pozornost zasluhuje nejen
bezchybné, ale i zainteresované
provedeni $védského komorniho
orchestru Camerata Nordica pod
taktovkou Levona Chilingiriana, ktery
se zaskvél i v-sélovém partu Hous-
lového koncertu. VM
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Librety: Lauri Kokkenen paedle viastni divadelni hry 2 roku 1939
Dirigent Perti Pekkanan

He?ig: Jussi Tapola

auene. Yijii Tapper

Kaostymy: Kaiu Heinonen

Shormistr: Heikki Liimela

Orchestr a shor Narodniho divadla

Koprodukce s Tampere Opsra

Joonas Kokkonen (1921-1996)

Ceska premiéra 12. 6. 2005
v Narodnim divadle
Hepriza: 14. 6. 2005
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