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Mili ¢tenari,

timto ¢islem chceme pokrac¢ovat v mapovani
hudebniho Zivota stfedoevropského regionu.
Myslime si totiz, Ze préavé ve srovnéni se zemeé-
mi nam blizkymi geograficky i historicky mlze-
me lépe hodnotit nasi vlastni situaci. Po
akousku a Polsku je to tedy hudebni déni
[arsku. Pro mnohé madarskd hudba zna-
fedevsim folklor a cimbalové muziky.

U, tomuto pohledu na véc jsme také
tor. Z Madarska ov§em pochazi
debnich osobnosti, které se vyraz-
vuji v celosvétovém méfitku a pfitom

a cimbal nehraji. Je to predevsim Gydrgy
Kurtdg, jeden z nejdilezitéjSich soucasnych
skladatelli, a my jsme rédi, Ze mGizeme nabid-
nout text, ktery o ném speciélné pro nas
napsal vyznamny madarsky muzikolog Péter
Halasz. Jinou zajimavou osobnosti je Peter
Edtvos, délici svou energii mezi komponovani
a dirigovani. Ponékud jinam vés zavede text
Jozefa Cserese, ktery se zaméril na madarské
umeélce experimentujici s elektronikou a médii.
Na srpnové Ostravské dny nové hudby prijede
jako lektor némecky muzikolog Volker Straebel,
mezi jehoz témata patfi vztah hudebni a diva-
delni avantgardy, interpretace soudobé hudby
a multimedialni tvorba. Pro sezndmeni s jeho
praci jsme vybrali text mapujici snahy experi-
mentator( o vyuziti svétla pi tvorbé hudby.

0 tom, Ze kontakty mezi rozdilnymi kulturami
prispivaji k jejich pestrosti, asi neni pochyb.
Otazkou, jak tato vyména funguje a k cemu
miZe vést, se zabyvda Karel Vesely v textu

o hudebnich gastarbeiterech a hezdomovcich.
Zajimavy vysledek takového multikulturniho
miseni pak predstavuje turkménskd jazzrocko-
vé skupina Gunes, o niZ pise Vitézslav Mikes.

Nemél bych snad hned v Givodniku prozradit
vse, pokracujte tedy k dal$im strankam,

a pokud si budete chtit poslechnout néco

z obsahu tohoto ¢isla, nezapomerite, Ze posle-
chovy vecer HIS Voice in Sound se kona 11.
cervence v prostoru Roxy NoD, Dlouhé 33,

1 ve 20:00. Poslechnout si svilj ¢asopis
8 na internetovém radiu Akropolis

6 ¢teni, poslech i léto.

Kratochvil, $éfredaktor

[Stranku pfipravuje Adam Javiirek]

Do 15. ¢ervence se mohou zajemci pfidat mezi pla-
tici privrzence skupiny Einstiirzende Neubauten.
Ta uz dokon¢ila pracina novém CD a DVD, které se
ovSem nikdy nedostane do volného prodeje.
Kapela je rozesle pouze svym ,supporterim”.
Bargeld a spol. tak pokracuiji v experimentu, testu-
jicim, zda se umélci mohou obejit bez vydavatelstvi
a zda si vystaci pouze s dobre fungujici komunitou
svych posluchaéd. Minuly pokus skongil ¢aste¢né
roz¢arovanim, jelikoZ ,,neverejna” deska de facto
vy$la i na labelu Mute, avSak letos by se
to opakovat nemélo.

Za 35 euro zajemce dostane exkluzivni CD (nebo za
dalsi priplatek DVD) a navic napfiklad pfistup
k archivnim videozaznamdm ze zku$ebny, e-mail
ve formé pfijmeni@neubauten.org nebo pfistup na
diskusni forum, kde mGze odchytnout i éleny sku-
piny a promluvit si s nimi. Snad jen Blixa Bargeld
pry hodné nerad mluvi o svém ucinkovani v rekla-
me...

0 reklamé si mysli své i Tom Waits, ale pravé na
ni je s trochou nadsézky zalozen jeho obchodni
model. V roce 1994 se soudil s vlastnim vydavatel-
stvim kvali pouziti skladby Heartattack and Wine
v reklamé na dziny Levis, rok pred tim doplatil
vyrobce chipsii na imitovani jeho zpévu (coz ho
stalo pies dva a pul milionu dolart) a na prelomu
tisicileti si nabéhly automobilky Audi a Lancia.
Vlyrobci automobilG si ho zahadnym zplisobem
oblibili, nebot Waits se nyni pfipravuje na spor
s dal$im z nich.

Waitsovi fanousci ze Skandindvie totiz zacali bom-
bardovat jeho vydavatelstvi Anti s dotazy, jak je
mozné, ze predni reklamobijce déla reklamu pro
automobily Opel. Waits je v tom samoziejmé
nevinné, hlas z reklamy je mu pouze podobny.

.Reklamy jsou neprirozenym pouzitim mé hudby,”

reagoval Waits a zalarmoval své pravniky s tim, ze
nikomu nebude délat ,dojnou kravu”. ,Je to jako
kdybyste mi prisili na tvar vemeno. Bolestivé
a poniZujici,” pridal k dobru dalsi ze svych slav-
nych bizarnich pfirovnani.

Americka rozhlasova stanice NPR v§ak porovnala
jednotlivé prohresky a upozorniuje, Ze nynéjsi spor
je méné jednoznacny nez predchozi. Zatimco
u dzin Levis se jednalo pfimo o Waitsovu skladbu
a tfeba u chipsi firmy Frito Lay o imitaci zpévu
i konkrétni pisné (Step Right Up), nyni je hudebni
podklad na hony vzdaleny Waitsové stylu a ani
hlas neni tplné jednozna¢éné ,waitsovsky”. Soud
tak mliZe prinést i zajimavy precedens o tom, co
v§echno se jesté vejde pod ochrannou zndmku
Tom Waits.

Britsky denik Observer zahdjil obéasnou sérii ¢lan-
ki, v nichz hudebnici predstavuji dvacitku svych
nejoblibenéjSich alb. Velmi zajimavy vybér pred-
stavil hned prvni osloveny muzikant, jimz byl pravé
Tom Waits. Na stupné vitéz( posadil Sinatru,
Thelonia Monka a Captain Beefhearta, av§ak pra-
vé prekvapeni se pro ¢eského ¢tenare skryvd na
dvanacté pricce, kde objevi desku Bohemian-
Moravian Bands By Texas-Czech.

Newyorska policie a RIAA (Recording Industry
Association of America) provedla razii v jedné
z nejslavnéjsich nezavislych prodejen hudebnich
nosi¢d Mondo Kim's. Zakazniky vykédzala ven,
zaméstnance si nechala seradit. , Policie rychle
urcila étyfi muZe a jednu Zenu a odvedla je v Zeliz-
kdch. Vsem ostatnim naridila odchod a pét hodin
obchod prohleddvala,” informovaly NY Times.
V obchodé zabavila pocitace, nékolik DVD vypalo-
vacek a fadu kompaktnich diskg. Hlavni prohiesek
Kim's byl v tom, Ze krom bézného a legainiho pro-
deje nabizelii ,mixtapes”, neoficialni mixy, bootle-
gy ¢i alternativni verze alb. Jejich plvod neni zrov-
na autorskopravné ¢isty, ale desky jsou dilezitou
soucasti ekosystému pouliéni alternativni hudby.
0 tom, Ze se jednda o pevné zakofenény kulturni
fenomén, vypovida i fakt, Ze mixtapes maji své
vyro¢ni ceny. Za prodej svych mixtapes v Kim's je
majitelim vdécny napfiklad DJ /rupture, ale i fada
komeréné Gspésnych hvézd, které ma RIAA chra-
nit. Schizofrenni postoj RIAA a policie tak vzbudil
adiv i znepokojeni (vEetné kritickych komentafi
napt.v NY Times). Policie nasledujici den zadrzené
propustila a od dal$iho stihani upustila.

Smutnou souvislosti je, Ze pét dni po zdsahu poli-
cie v Mondo Kim’s zahynul pfi autonehodé Justo
Faison, zakladatel zminénych vyro¢nich cen
Mixtapes Awards.

Mate chut vidét v akci freejazzovou klavirni
legendu Cecila Taylora, islandské skupiny Sigur
Rés ¢i Mum, chcete se zblizka setkat s Radiohead
¢i nejvétsim hudebnim archivafem 20. stoleti
Alanem Lomaxem? Posluzte si: 40. roénik
Mezinarodniho filmového festivalu v Karlovych
Varech (1. — 9. ¢ervence) pfichystal uz potieti
sekci Hudebni odysea. Promitat se budou nové
snimky Lovec pisni Alan Lomax (Lomax The
Songhunter), Cecil Taylor: Veskeré noty (All The
Notes) ¢&i lekce z historie elektronické scény
Made In Sheffield. Nejvétsi zajem ziejmé vzbudi
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dvouhodinovy cyklus Radiohead Television, ktery
predstavi nerealizované televizni vysilani britské
skupiny. Nasim tipem je Sonic Fiction— dosti hut-
né pasmo rakouskych experimentdlnich videi
s ticasti hudebnich avantgardistt (Radian, Martin
Siewert, Werner Dafeldecker, Sachiko M,
Toshimaru Nakamura, dieb13...). Pod titulem Les
& tus: Videoklipy 2005 se predstavi videa novych
folkafli, naivistl, natur$éikG a folkotronik
(Devendra Banhart, Joanna Newsom, Four Tet,
Iron & Wine, Mugison, Low, Bonnie Prince Billy
a mnozi dalsi). Klipové pasmo, jakoZ i celou sekci
hudebnich filmd, sestavil a v KV uvede publicista

jekei viz www.kviff.com.

Velmi inspirativni ¢teni nabizi weblog
Moistworks.com, za nimz stoji Alex Abramovich,
publicista pisici pro NY Times, Slate, Village Voice
¢i The Nation a fadu dalSich prestiznich tituld.
Autofi z Moistworks hledaji zajimavé (tedy nece-
kané a pfitom funkéni) paralely mezi riznymi
skladbami a Zanry, aktudlné napfiklad mezi
dubem a drobnou skladbou Paula McCartneyho
Ram On. Hodné prostoru dostava také porov-
navani riznych verzi tychz skladeb. Stretava se
zde Sun Ra s Yo La Tengo (coby interpreti
Somebody’s In Love) nebo hned tfinact rtiznych
pohledd na slavnou melodii Stormy Weather.

Sérii predélavek téze skladby se vénoval i publi-
cista Douglas Wolk (kolega Abramoviche z NY
Times, Slate ¢i Village Voice) ve své prednasce
The (Soda) Pop Explosion. Snazil se zmapovat
zlom ve vniméani hudby, ktery nastal v Sedesatych
letech, kdyz hudba zacala ve velkém spolupraco-
vat s reklamou. Ukazuje to na prikladu kampané
firmy Coca Cola ,, Things Go Better With Coke”,
kdy rada hudebniki postupné nazpivala tutéz
reklamni pisni¢ku. Tom Waits se narodil do $pat-
né doby, chtélo by se fict, jenze Wolk hned na
zacatku své prezentace, ktera je ke stazeni na
webu emplive.org, pfipomina, Zze v reklamé na
napoje vystupovala uz operni zpévacka Lillian
Nordice, a to tfi roky pred za¢dtkem minulého
stoleti.

Douglas Wolk prednesl svou préacina ¢tvrtém roc¢-
niku Experience Music Project Pop Conference
v Seattlu, které se ziéastnili akademici, hudebnici
a hudebni publicisté. Dr. David Sanjek studoval,
jak média reflektovala boj pisnickare Warrena
Zevona se smrtelnou chorobou, Amy Phillips
zkoumala, jak funguje vék jako argumentacni

—p—

Joanna Newsom

nastroj (a bi¢) v hudbé a hudebni publicistice, dok-
torand etnomuzikologie James Revell Carr mluvil
o interakci mezi havajskou a americkou hudbou
a kulturou, specidlni panel byl vénovan afroame-
rické feministické hudebni kritice a rasovym
a genderovym stereotypim v hudbé.

Konference se konala v budové Experience
Music Project, interaktivniho hudebniho
muzea”. 0d jeho vzniku si tvirci (mezi néZ patfi
i spoluzakladatel firmy Microsoft Paul Allen)
i verejnost hodné slibovali, avSak po péti letech
jeho existence panuje spiSe rozcéarovani. Denik
Seattle Post-Intelligencer vénoval kritice EMP
osm normostran. Projekt pocital s osmi sty tisici
navstévnikd roéné, pficemz nakonec dosahl jen
poloviéniho vysledku. Radu z dvou set padesiti
zaméstnancl ¢ekd vyhazov, nebot ani miliardar
Allen nehodld mrhat penézi, pfijmy ze vstupného
klesly v letech 2001 az 2003 témé¥ o polovinu.
Kritice €eliizminénd konference. Jeden z i¢astni-
ki Jason Gross (zakladatel slavného online
hudebniho magazinu Perfect Sound Forever) si na
svém blogu stéZoval, Ze zatimco on vzal pfipravu
na predloniskou konferenci velmi vaziné a pred
napsanim textu udélal pres dvacet reSersnich roz-
hovor(i (vysledkem byla prednaska o spolupraci
alternativnich umélcti a mainstreamovych hudeb-
nik jakozto jejich fanouski), néktefi si se svou
praci hlavu moc nelamali.,, Rada novinafii napsala
své prednasky v letadle do Seattlu,” piSe Gross.
.Nékdo se mnou pozdéji vtipkoval, Ze jsem mél
pouZit ndhodny generator predndsek, ”“ narazel na
opravdu existujici internetovou hrac¢ku, ktera umi
vymyslet pseudovédecky text a v jednom pfipadé
se malem podafilo pfednasku dostat i na regulérni
konferenci.

Kultovni hudebni publicista Robert Christgau
(vynalezce proklinaného i popularniho znamkova-
ni desek), ktery se konference také zdéastnil, ma
vSak jen slova chvaély. V rozhovoru pro Seattle
Weekly si pochvaluje, Ze konference dostala aka-
demiky pod potfebny tlak — vzdy se kona nékolik
prednasek najednou, takZe pokud nékdo pfijde se
suchopérnym vykladem, obecenstvo muto brzy da
najevo svym odchodem za konkurenci. ,, Akade-
mici nyni chdpou, Ze musi predvést trochu show,
jinak se rychle dostanou do potizi.”

Na konferenci byl pfitomen i Greil Marcus, jeden
z nejoriginadlnéjSich hudebnich publicisti sou-
¢asnosti. | on se zapojil do populdrni obsese
s porovnavanim tychz skladeb a vénoval se tomu,
jak se soucasné skupiny zmocnuji starych blue-
sovych skladeb My Black Mamma (resp. Death

—

Letter Blues) nebo Suggar Baby. Marcus je
v tomto oboru mistrem nad mistry, ostatné jeho
nejnovéjsi kniha Like A Rolling Stone: Bob Dylan
At The Crossroads je celéa postavena kolem jedi-
né skladby. Ta je pro néj rozbuskou pro odhalova-
ni skrytych kontextl. Marcus by umél napsat
smysluplnou knizku i o jediné noté. Hudba samot-
né je ovSem obcas tak trochu rukojmim v autoro-
vé esejistickém zapalu, jak upozoriiuje (v jinak
pochvalné kritice) recenzent deniku Observer.

Mezi hosty konference nechybéla ani dal$i hvéz-
da hudebni publicistiky Sasha Frere-Jones (The
New Yorker). U n&j nas ovsem zaujal jiny pfispé-
vek. Na svém blogu kritizuje podminky, v nichz
jsou kritici obéas nuceni pracovat. Zatimco dfive
vydavatelé bézné ddvali novinafim promo-
nahravky jesté pred oficidlnim vydanim alba, nyni
se obdvaji Uniku desek na internet, a proto s tou-
to praxi v nékterych pripadech prestali. Misto
toho zavedli hromadné ,poslechovky”, na kte-
rych si publicisté mohou desku jednou ¢i dvakrét
spole¢né poslechnout a to jim musi k sepsani
¢lanku stacit. Frere-Jones upozorfiuje, Ze za vét-
$inou unik( stoji pracovnici studia ¢i pfimo kape-
la, zpochybriuje negativni vliv téchto Gniku na
prodej alb (,,50 Cent byl na siti tydny pfed vydanim
alba The Massacre a presto se ho uZ prodalo pét
milioni”) a samozfejmé pise, Ze takové omezova-
ni hudebnich publicisti se negativné projevi
v jejich préci. ,Ten poslechovkovy nesmys/
poskozuje vsechny — ctendre, kritiky i umélce.
Nedélejte to,” uzavira svij apel a vyzyva k bojko-
tu takovych akei.

Pokud se vy$e zminény Jason Gross zabyval otéz-
kou, jaké nésledky ma, kdyZz si mainstreamovi
hudebnici oblibi nekomeréni umélce, pak se
v Cesku mizeme t&sit na nasledujici udalosti.
Lidové noviny pfinesly rozhovor s Lou Fanankem
Hagenem, ktery se rozpovidal o bavi¢ovi Josefu
Nahlovském a dalSich: , Potkali jsme se v televizni
estradé Sarky Varikové, kde jsem s Jardou
Uhlitem zrovna mluvil o pornofolkari Zavisovi, kte-
rého mame oba radi. Pritoc¢il se k nam Nahlovsky
a citoval nékolik pisni napfi¢ Zavisovymi deskami.
To jsou prekvapenil Stejné tak, kdyZ jsme v hos-
podé na Kovarné krtili posledni desku. Ujal se toho
sam Mistr, tedy Karel Gott, a Zavis zahral tii pis-
nicky. Vybral napfi¢ spektrem razantni priifez
svou tvorbou a Mistr byl tak pobaveny, Ze jsem mu
musel vypdlit ZaviSova cédécka. Jesté se ujisto-
val, jestli je tam pisnicka Cukrafi, ty debile.”
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[Péter Halasz,

prelozil Matéj Kratochvil]

Madarsky skladatel Gyorgy Kurtag oslavi
v tnoru 2006 své osmdeséaté narozeniny.
Stary muZ — feklo by se na zakladé biogra-
fickych dat. Kdo jej ale pozné osobnég, vidi
jej na pddiu pfi provadéni jeho vlastnich
klavirnich kust nebo bachovskych tprayv,
pfi nastudovavani jeho skladeb ¢i smyéco-
vych kvarteti Beethovena a Bartéka, bude
mit jiny ndzor. Je to veskrze souéasny, pfi-
tom v§ak nadéasovy fenomén, ktery se

skladatele
Gyorgye

Kurtaga

svou typickou rozhodnosti sleduje vlastni
cestu. A kdo slysi jeho novou tvorbu, vokal-
ni cyklus na text Samuela Becketta ...pas a
pas — nulle part... (Krok za krokem — nikam)
nebo ...concertante... pro housle, violu

a velky orchestr, pomysli si: Kurtdg dokazu-
je schopnost sebeobnovy, kterd se jinak
ocekava spise u mladsi generace.

Trochu objektivné (k pfeéteni)

Vyvoj, vlivy, komorni hudba

Oficialni skladatelska draha Gyodrgye
Kurtadga (*1926) zacala pravé pired pade-
sdti lety. Rodék z rumunského malomésta
Lugoj priSel v roce 1945 do Budapesti stu-
dovat na hudebni akademii. Jeho diplomo-
va prace, Violovy koncert, byla sice v roce
1956 ocenéna statni cenou, Kurtdgovi
vSak bylo jasné, Ze vy$§lapana
cesta, na niz by se stal epigonem
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Takdes Kruzlina B éves kordban irta
Das Haschen und der Tuchs The Burmy and the Fox
von der 8- ahrigen Kristing Tokoes komponurt Compoted by Kruating Toktes aged 6.

Lepahodi o gk, o lnldmo dwt  Szolad o ngusei o o teatas L. Xesalniz
familnis.

Der Fuche schlescht sich heram, uf der  Auch g Hoschen Iiuft ur Lantung Schout sich um

Lrehlurg biick er nch um

The creapung fiox, arrivng at the glade,
looks ground

The Bunny oise runs towand the giooe He Jogks

a vokal @

Der Jager verireibt dien fuchy und

The hunter engies off the for and
rawr

@ woka uldem a €L vaddsm
er Fuchs verfolgl des Maschen

i
The for purises the Bunny +hoats

around

seheedt!

Bartékova stylu, neni perspektiv-
ni. Po povsténi v roce 1956 odjel
na studijni cestu do PafiZe a tento
ro¢ni pobyt znamenal v jeho
hudebnim i lidském vyvoji bod
zlomu. Ugast na skladatelskych
kursech Milhauda a Messiaena,
moznost slySet pii navstéveé
Kolina Ligetiho Articulation

a Stockhausenovy Gruppen —
neméné dilezitd nez tato hudebni
setkani pro néj byla zvlastni tera-
pie u psycholozky uméni
Marianne Steinové. Ta jej totiz
dovedla k poznani: ,Mohl jsem
komponovat jen tehdy, kdyZ jsem
sdm se sebou byl zadobre, kdyZ
jsem prijimal sdm sebe takového,
jaky jsem.” Tato spoluprace se
odrazila i v hudbé: ,Je tfeba najit
odvahu ke stru¢nym hudebnim
formdm a k pomalé prdci.” Do
Madarska se vratil s timto krédem
a s védomim: nalezl své Zivotni
poslani.

V roce 1960 vystoupil Kurtdg poprvé jako
instrumentalni skladatel. Jeho Smyccovy
kvartet a dal§i komorni skladby jsou plody
nejblizsich péti let. Slo jen o pét skladeb,
celkem tficet Sest vét, jejichZ délka se
pohybovala od ptl minuty do nékolika
minut. Skladby jsou sice blizké disonantni-
mu idiomu své doby, ndpadny je ale jiz
vyrazné koncentrovany komorni zvuk. Jde
vzdy o cykly vystavéné z kratkych vét (jako
vzor zde byva ¢asto zmiiovan Webern).
Tato sotva ptlilhodina hudby zajistila
Kurtadgovi v madarském hudebnim Zivoté
zvlastni misto — vytvofila kolem néj atmo-
sféru tajemna a ucty.

V letech 1963—1968 pracoval Krutédg na
skladbé Rceni Pétera Bornemiszy. Bylo to
jeho prvni zralé dilo, v némz stoji v centru
pozornosti hlas. Je zndmo, Ze nejprve mél
v planu operu na zékladé Sofoklovy Elektry
ve zpracovani Pétera Bornemiszy nazva-
ném Madarskd Elektra. Tento plan nakonec
zavrhnul (dodnes nebyl, navzdory nékolika
pokustm, uskuteénén), namisto toho vznik-
la skladba, jejiz text vyuZival véty vytrzené
z Bornemiszovych kazani. Bornemisza je
pozoruhodnou postavou madarské rene-
sance; kazatel, ktery barvitou fe¢i 16. stole-
ti formuloval velmi moderni myslenky. Tato
fe¢ Kurtdga inspirovala ke stvofeni , kon-
certu” pro soprdn a klavir, ktery s délkou
kolem ¢&tyficeti minut pGsobi v jeho dile sku-
te¢né monumentélné. Forma zdstala
nezménénd: fetéz 24 miniaturnich vét. S tim
rozdilem, Ze jsou seskupeny do &ty velkych
dilG. Doznéni, Hfichy, Smrta Jaro — tak zni
jejich ndzvy a kolem téchto témat se také
toci tehdej$i Kurtdgovo vnimani svéta.
Vokalni part je zpracovan velice expresiv-
né, zatimco klavirni part je nezvykle zahus-
tény, vrstevnaty a témér nehratelny.

4] HISVOICE [4/2005
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Jatékok (Hry)

V nésledujicich letech se Kurtdg dostal do
dlouhé krize, z niZ jej dostala teprve zakazka
na kréatké instruktivni klavirni kusy. Mezi léty
1973 a 1975 vzniklo asi 200 kust, které pak
byly zvefejnény jako prvni Etyfi
sesity Jatékok (Hry). Hry z ngj
mohly s pocitem, Ze ,nejde
preci 0 Zadné skute¢né kom-
pozice”, sejmout ochromujici
zavazi skladatelské zodpovéd-
nosti. Nalezl skrze né ale novy
vztah ke klaviru, jako dité, kte-
ré k nému poprvé useda

a poprvé se jej dotyka.
Intenzivni kontakt s ndstrojem
se spojil s objevem zékladnich
hudebnich gest, v nichZz Kurtag
nékdy pouzivé zcela elemen-
tarni modely nebo v nescet-
nych ,poctach” parafrazuje
styly svych predchtdct (Bach,
Verdi, Cajkovskij) i sougasnikd.
Hry skute¢né nejsou opravdo-
vou kompozici, ale v uréitém
smyslu zdsobnikem, z néhoz
mohou povstavat myslenky pro
dal8i skladby. Funguji jako
pozadi, na némz se jiné sklad-
by mohou vyvijet. Jsou ztéles-
nénim Kurtédgovy filozofie frag-
mentarnosti. Shirka se i nadale
rozSifuje a od 80. let byl princip
Jdtékok prenesen i na smyc¢-
cové a dechové néstroje a na
orchestr.

Na zakladé Her se zacaly ryso-
vat dal3i skladatelské moZnos-
ti. V roce 1975 vznikly Vier
Pilinszky-Liedera S. K. —
Erinnerungsgerédusch, dvé
svédectvi o autorové stylové
proméné. Kurtdg se pfi hledani
zakladnich prvki hudby nesty-
di pouzit téch nejprostsich
prostredk(. Jeden jediny
sebetryznivy tén, pomalu stou-
pajici stupnice, val¢ikovy ryt-
mus, Zalmova intonace — to
postaéi k vyjadieni mikrosko-
pickych situaénich cviceni,
jejichZ predlohou jsou bésné.
Dilezity je zde pojem ,naleze-
ny objekt”, objet trouvé. Ten
souvisi s pfedstavou, Ze umé-
lec uchopi uréity fenomén své-
ho média a témér beze zmén
jej proméni v umélecké dilo.
Takovym objektem mize byt
jedno slovo, opotiebované

——

réeni, interval, glisando, urgity rytmus.
Dilezité je jen, Ze se takové drobnost, sama
0 sobé nenapadnad, objevi v centru pozor-
nosti, a tim ziské ne¢ekané kvality. Dva pis-
riové cykly stoji proti sobé v ostrém protikla-
du, jako tragédie a satira. Co se vjednom
zda bezatésné zkalené nebo plné napéti,

stava se ve druhém smésnym Zertem. Oba
cykly ovSem spojuje to, Ze stavéji sviij sub-
jekt do bezvychodné situace.

Pisiiové cykly

Na prelomu 70. a 80. let se Kurtdgova pozor-
nost obratila k rustiné. Rusky se plivodné
zacal ucit, aby si mohl precist Dostojevského
v origindle, pak ov§em nemohl odolat poku-
$eni zhudebnit rusky text. Rustina pro néj
byla ,posvatnym” jazykem, tak jako kdysi

4/2005] HISVOICE [5
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kou barevnosti znéjici-
ho souboru, z néjz
vystupuje hlas lesniho
rohu v roli protipélu
zpévacky skoro jako
hlas ztraceného muZe.
Nikoliv bezd(ivodné
spekuloval Stephen
Walsh: ,, Mohli bychom
se domnivat, Ze Kurtdg
musi poVzkazech
Trussowé proZivat stej-
nou nejistotu jako po
Réenich Pétera
Bornemiszy. “Véc se
ov§em méla jinak. Nové
nalezeny hlas a idealni
interpretka Adrienne
Csengery inspirovaly
Kurtaga stéle vice. Na
pocatku 80. let vznikly
dals$i pisiiové cykly
(Scény z romanu,
Requiem za pritele),

v nichz bylo déle rozvé-
déno téma lasky, zvlas-
té z Zenské perspektivy.
A ve vzduchu byla
objednavka BBC, které
mélo zajem o klavirni
koncert. Kurtdg se ale
napséni koncertu
dodnes vyhyba, protoze
nechce vytvofit ,naplé-
nované veledilo®.

latina pro Stravinského. Odklonem od matef-
ské reci, pohledem skrze cizi gramatiku

a slovni zasobu se ov§em nesnaZil o vytvo-
feni dojmu néjaké obfadnosti. Chtél z ciziho
jazyka ziskat novou silu vyrazu. Pfitom se
obracel predevs§im k basnim sou¢asné bés-
nitky Zijici v Madarsku, Rimy Dalos.

Radu zahajily Vzkazy zemrelé R. V. Trussows,
které vznikly v letech 1976-1980 na objed-
navku pafizského souboru Ensemble
InterContemporain a byly nahrany pod tak-
tovkou Pierra Bouleze. Nazvy tfi nestejné
dlouhych ¢asti (Samota, Trochu erotiky,
Horkéd zkusenost — radost a slzy), do nichz je
sefazeno 21 kratkych pisni, prozrazuji, ze
Ustfednim tématem je tentokrat laska.
Presnéji fec¢eno: laska uplynuld. Vzkazy jsou
kratké zaznamy, pfipominajici snad postiehy
ve spéchu hozené na vytrhané listy z odrba-
ného poznamkového bloku. Hrdinka si v nich
sebetryznivé oZivuje $tastné i nestastné
momenty svého Zivota. Ke slovu v ndladach
prijde také zjitrena sensualita a bezmocné
odevzdani se osudu stejné jako nezmérné
zklamani. Zpév je zasazen do témér magic-
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Misto toho vytvofil

v letech 19851986
nahodné vzniklé veledilo, Kafka-Fragmente.
Tento tieti vokalni cyklus, ktery je témér tak
dlouhy jako Bornemisza a Trussowa dohro-
mady, shrnuje se svym skromnym zvukovym
arzendalem sopranu a housli na filozofické
Grovni vSechna témata, kterymi se Kurtdg
tficet let zabyval. Zapisky a fragmenty dopi-
st Franze Kafky, jednou v8edni, hned zase
naivni nebo metaforické myslenky, vedly
Kurtdga k vytvofeni co nejobsahlej$iho
obrazu svéta. Ve, co bylo v jeho dosavad-
nich zhudebnénich jinych textl naznaéeno,
je zde spojeno: jednota ohavného i krdsné-
ho, tragického a ironického, velikost ukryta
v malickostech, nutnost ukrytd za ndhodou.
Koncentrace je dosazeno s tizasnou leh-
kosti, ba virtuozitou. Kazdé slovo, kazda
my$lenka je proménéna ve znéjici gesto,
hudebni obraz, ktery je na jedné strané
abstraktni a zarovei plny vyrazu.
Fragmenty z Kafky pfedstavovaly zavérec¢ny
bod, po némz bylo mozné ocekavat novy
zacatek. Dalo se vytusit, Ze Sedesatilety
skladatel vstoupi do svého pozdniho tviréi-
ho obdobi.

Cesta k orchestru

Pozdni styl se vétSinou vyznacuje zvySenou
koncentraci; pozornost se zaméfuje na
poslednivéci. Co ma ale délat skladatel, kte-
ry cely Zivot nedélal nic jiného, neZ Ze se kon-
centroval na zakladni véci? U Kurtdga
nastoupilo po roce 1987 namisto koncentrace
citelné uvolnéni. V nasledujicich dilech
napiiklad neuvéfitelné zvétSuje obsazeni

i formu. ...quasi una fantasia..., Grabstein
fiir Stephan, Dvojkoncert, What is the word —
béhem ¢&tyr let vznikly étyfi skladby, z nichz
kazda trva kolem ¢&tvrthodiny, vyZaduji tficet
az padesat ucinkujicich a byly premiérovany
v Berling, Frankfurtu a ve Vidni.

Tyto kompozice vzdy stavéji jednoho sélistu
do stfedu a obklopuji jej orchestrem, ktery je
rozmistén po celém sdle. Akusticky vysledek
se rozhodné li$i od béZného orchestréiniho
zvuku; je to, jako by byl rozeznivan samotny
prostor. Zaroveri za¢ina Kurtdg pouzivat
svou typickou techniku citaci sebe sama.
Vezme stars$i kusy, at uZ to je véta ze smyc¢-
cového kvartetu nebo pisef, a vestavi je do
nového dila. Tento postup vychazi z jeho
presvédceni, Ze jeho celoZivotni dilo tvofi
naskrz propojenou jednotu, kterou si musi
uvédomit i posluchac. Jak to jednou formu-
loval: ,,Souhlasim s poZadavkem Jamese
Joyce, ktery od svého idediniho étendre
ocekdval, Ze jeho dilu vénuje cely Zivot.”
Aby zdraznil souvislosti svého tviiréiho
snazeni, snazi se také své skladby predsta-
vovat v ramci zvlastnich autorskych vecer.
Takto byly provedeny pravé Fragmenty

z Kafky nebo vecery klavirnich skladeb uva-
déné jim nebo jeho Zenou.

Podobné tomu bylo s cyklem na Beckettovy
texty ...pas a pas — nulle part..., v némz
jsou zhudebnény Beckettovy francouzské
bdsné. Absurdni, zoufaly humor irského spi-
sovatele je vystizen dénim na pédiu, kde ma
ddleZitou funkci hraé na bici néstroje, jehoz
role je téméf hereckd. Jako protipél k této
skladbé mGzeme postavit dosud neukonée-
nou fadu pisni Hdlderlin-Lieder, v nichZ se
zpév Gasto ocitd bez doprovodu, odkazan
sam na sebe.

Zaroveni s komponovanim vokalni komorni
hudby pokrac¢uje Kurtdg na své dlouhé cesté
k ovladnuti orchestru. Prostorové kompozice
kolem roku 1990 mély vlastné za cil vyhnout
se skuteénému orchestralnimu zvuku. Ten
nakonec vystoupil do popredi s prvnim akor-
dem skladby Stele pfi jeji premiéie v roce
1994 pod taktovkou Claudia Abbada — aby se
pak hned rozpustil v orchestralni skladbé
postavené na rozkouskované, téméf komor-
ni instrumentaci. Tento paradox, v némz
pokrac¢oval i ve dvojkoncertu pro housle

a violu nazvaném ...concertante..., je pro
Kurtdga typicky: Chce ziistat panem kazdé-
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ho jednotlivého ténu, protoZze chce kazdym
ténem sdélovat své mys$lenky a pocity pfimo
posluchagi.

Trochu subjektivné (pro veciténi)

Pomalu vpred tdpajici tény, nahla napinava
zastaveni, rozechvivajici vykfiky, banélni
taneéni rytmy, bezedna trudnomysinost, sar-
kasticka ironie, nekone¢né laskava dtécha —
zvuky celého lidského svéta. Nikdy neplisobi
staromoédné, nikdy se nesnazi o povrchni
modernost. Nikdy posluchace nenechaji
odejit, ale nikdy se mu snadno neoteviou.
Hudba ndm podéva ruku a vede nds skrze
hlubiny Zivota a nechd nés poznat jak nasi
hodnoty.

Gydrgy Kurtdg je skladatel, u néjz se nové
zvukové predstavy a nové pocitové obsahy
slévaji v dokonalou jednotu. V jeho hudbé
najdeme dva charakteristické rysy, které se
navzdjem dopliiuji: Soustiedénost kompozié-

Str&nka 7
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nich prostfedk( je vZdy spojena se soustie-
dénosti emoci. Poslucha¢ jeho hudhy se
jejimu plsobeni nemlze vzepfit a citi se ji
pfimo, skoro aZz osobné osloven.

Kurtdg dobrovolné pfijima omezeni, které je
vyrovnavano intenzitou vyrazu a zhodnoce-
nim nenapadnych prvk(. Stavi svij hudebni
svét, vnémz je vSechno zkoumano jako pod
lupou. Ale prévé tato koncentrace na
mali¢kosti propjcuje jeho uméni velikost.
Otevira posluchaci moznost obratit se do
sebe, pohlédnout do hlubiny své duse

a objevit tam netusené pocity.

Je to skladatel, ktery se neboji sdéhnout po
vécénych tématech uméni. Laska a smrt,
§tésti a osaméni, nadéje a pochybnosti,
tvofivost a apatie ziskavaji novou autentic-
nost. Pfesto mu neni nic vice cizi nez nostal-
gicka sentimentalita. Tato témata jsou
postavena do modernich souvislosti, v nichZ
se mlze dnesni ¢lovék, jenZ se ¢asto citi byt
vydan napospas nepratelskému prostredi

a pfipraven o schopnost sebevyjadieni, zno-
vu najit.

Kdo tuto hudbu poslouch4, ziska nejprve
pocit, Ze zde plsobi skrznaskrz instinktivni
duch. MizZe mit pocit, Ze emoce, které z kaz-
dého ténu vyzafuji, mohou
vzniknout jen jako bezpro-

Jatékok A
Unottan

Trige-ncbenbei  Boted

{(tde-sda andalogva a Ton

gora mellall}

stfedni reakce na bezpro-
stfedni zazitky. Zd4 se, Ze tato
hudba plyne vpied bez pout,
pohdnénd jen volnym proudem
myslenek a pocitd. Pokud v§ak
prozkoumame Kurtagovy parti-
tury, objevime dzasny rad.
Tento fad je ovSem vzdalen
jakémukoliv matematizovani
hudby, jak tomu bylo u mno-
hych skladatel(i po rozpadu
tradiéniho hudebniho svéta.

U Kurtdga nikdy nerozhoduje
kalkulace, ale vZdy sluchova
konsekventnost, tedy souvis-

losti skuteéné vlastni hudebni-

mu materidlu. Vi, Ze s kazdym
novym ténem dostava poslu-
cha¢ novou informaci, v niZ se
potiebuje orientovat, aby
neztratil zajem o sledovani
hudebniho vyvoje. Pochopit
fe¢ této hudby neni snadné,
jejimu rétorickému plsobeni
se v§ak nelze vyhnout.

V§e je postaveno na sile oka-

o "
pocn @ poce pil seonmarole ¢ roddelesnds

N ——

Réeni Pétera Bornemiszy

mziku. Tady a Ted koncertniho provedeni je
tim jedinym sprdvnym médiem pro
Kurtagovy skladby. Proto ma skladatel
zvlastni vztah ke svym interpretim. Je
vlastné presvédéen o tom, Ze jediné
.zasvéceni” mohou jeho dila spravné inter-
pretovat. Nevysvétluje jim Zadnou zvlastni
techniku — mnohem vice jde o hru. Jde o to,
Ze notovy zdpis — sam o sobé jen kiehky
zprostiedkovatel mys$lenek skladatele —

u Kurtdgovy hudby zcela selhdva. Tonové
vy$ky se snad jesté daji zaznamenat, vice ¢i
méné lze reprodukovat i rytmus. Ov§em
gesto, které jen v jedné jediné podobé
mUzZe probudit ducha hudby k Zivotu, vzdo-
ruje jakékoliv fixaci. Na papir nelze zazna-
menat vnitfni postoj, ktery musi vyzafovat
ze zvuku. Pokud se tento postoj v pribéhu
dlouhych a strastiplnych zkou$ek dostavi,
mohou byt vy$ky tonl a rytmus nepfesné,
ale hudba a hudebni myslenka je jiZz nezni-
¢itelné pritomna.

Je Ihostejné, jde-li pfitom od klid nebo
neklid, $tésti nebo nestésti, o smrt nebo las-
ku. Kurtdg se vZdy pousti do pfemitani nad
alternativami mozného a nemozného. A na
konci se vZdy rozhodne pro nemozné.
Zazivat pocity, vyjadfovat pocity, sdélovat
pocity —to jsou v nasi vyprazdnéné dobé
neperspektivni ¢innosti. Ale pravé proto je
nutné se o to pokous$et, aby z hotového dila
mohla preskocit jiskra onoho dosazeného
preci. Celé Kurtdgovo dilo se zabyva nemoz-
nosti komponovani, ale pravé svou existenci
— vZdy visici na vlasku — podava dlkaz, ze
nemozZné je pfece jen mozné. A nejen moz-
né, ale vlastné to nejpfirozenéjsi, co mlze
byt.

—inzerce

DY

QUABTET
QUARTET

| Al
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z nich je jako d1r1gentJeste vice spec1ahzovan

[Miroslav Pudlak]

tvorbu swych kolegii skladatel(i. Pracoval s nejlepsimi sou-
bory a orchestry v tomto oboru a vytvoril s nimi'mnozstvi premiér a nahravek. V posledni dobé hudebni svét vice
vnima Eotvose 1jako skladatele, zejména diky jeho dspéSnym operdm.

eter E6tvGs (¥1944) se narodil v Transylvanii, madarsky mluvici oblasti dnes patfici z vétsi ¢asti k Rumunsku (to ma spole¢né s dal§imi dvéma
velikany madarské hudby Bartékem a Kurtdgem). Hned po studiich na Budapestské hudebni akademii odjel na stipendium studovat dirigova-
ni na Hochschule fiir Musik v Koliné n.R. a od té doby uz z(stal v emigraci. V Koliné mél moZnost pracovat v tamnim slavném elektroakustic-
kém studiu a patfil do okruhu hudebnik, ktefi spolupracovali se Stockhausenem na jeho projektech. V roce 1978 byl pozvan Pierrem
Boulezem dirigovat otviraci koncert IRCAMu v Pafizi a pozdéji byl jmenovéan uméleckym feditelem tamniho souboru Ensemble InterContemporain,
kde setrval az do roku 1991. V 80. letech hostoval jako dirigent u némeckého Ensemble Modern a také u rfady $pickovych orchestrt, (byl napf. hlav-
nim hostujicim dirigentem u BBC Symphony Orchestra, Madarské narodni filharmonie, orchestr( ve Stuttgartu, v Géteborgu a $éfdirigentem rozhla-
sového orchestru v Hilversum). Pedagogicky ptsobil na Hochschule fiir Musik v Koliné a na Musikhochschule v Karlsruhe. V roce 1991 zalozil
v Madarsku Mezinarobni Eétvdstv institut, ktery dotuje z vlastnich penéz a jehoz cilem je podpora mladych dirigent( a skladateld.
Ve své vlastni skladatelské tvorbé se miize opirat o ty nejlepsiinterprety. Pfesto se prekvapivé jeho skladby nevyznacuji pfemirou sloZitosti a hrac-
ské virtuozity, jakou bychom mozna ¢ekali. E6tvosovy skladby jsou spi$e stfidmé ve zvuku a zaloZené na subtilnich vyrazovych odstinech a dramatur-
gii formy. Mezi nejhrangjsi skladby patii Chinese Opera (nejde o operu), Psychokosmos, Atlantis, Shadows, Replica, zeroPoints. Najdeme je na CD

nejriiznéjsich labelt véetnd ECM. Ze tfi jeho oper jsou asi nejispésnéjsi Tri sestry (1996-97); napsal je na vlastni libreto podle Cechova v rusting. Po
premiéie v Lyonu se dockaly uvedeni v mnoha opernich domech Evropy a objevuji se na repertoaru dodnes. (Zvlastnosti je, Ze tfi sestry v této opefe
zpivaji tfi muzi — kontratenofi.) Opera Le Balcon (2001-02) podle hry Jeana Geneta se dockala filmové verze, kterd zvitézila na festivalu Zlata Praha
v roce 2004. Posledni operu Angels in America (2000-04) podle souc¢asné hry Tonyho Kushnera méa na repertoaru pafizské divadlo Chatelet.

Byl jste dirigentem takovych soubort jako
Ensemble InterContemporain, nebo Ensemble
Modern. Vypéstoval jste si vhled do interpretace
soudobé hudby z téch nejvyssich moznych pater.
Myslite, Ze tyto naroky jsou prenosné do Sirsi
oblasti fungovani soudobé hudby?

Ano, rozhodné. Dnes hraji i velké orchestry zname-
nité a precizné repertodr 20. stoleti i nové skladby.
Hudebnici se zajimaiji, jsou odborné na vysi a cho-
vaji se velmi kolegialné. V dnesni dobé uz neexis-
tuje Zadny odpor ze strany hudebnikd, s jakym
jsem se setkdval jesté v 70. letech. V koncertnich
sélech, kde zni nové hudba pravidelng, je i publi-
kum velmi zaujaté a mé k hudbé otevieny postoj.
Napriklad, kdyZ ddvdme koncerty s Berlinskou

a Mnichovskou filharmonii, Stuttgartskym rozhla-
sovym orchestrem, opakujeme program i tfi vecery
po sobé a pokazdé je pino.

Vy jste zvan k dirigovani téch nejlepsich
orchestrii. Ovsem na rozdil od Bouleze vy zafazu-
jete vyhradné soudobou hudbu. Berou vas jako
specializovaného dirigenta?

Ne tak docela. Obvykle si sestavuji program sam

a vybiram skladby, které mé zajimaji. Kdyz najdu
historické souvislosti, rad zafazuji i dila minulosti.
Letos jsem mél na jednom koncertnim programu
napfiklad €tvrtou symfonii Lutoslawského a ¢tvrtou
Brahmse. Za dva tydny délam sv(j Psychokosmos
ve spojeni s Berliozovym Haroldem v Itélii. V Lyonu

mam dirigovat Dona Giovanniho a Parsifala

a v Glyndebourne Janackovu Véc Makropulos.
Mam také jedno neobvyklé CD s Beethovenovou
Patou v podani Ensemble Modern! (V této nahréav-
ce jsou smyccové party obsazeny po jednom

a elektronicky upraveny — pozn. red.)

Kdysi jste sam sebe oznaéil za ,testovaciho
pilota” nové hudby, ktery rad zkousi nova dila. Pri
tom se ovsem jisté musite setkat nejen s hudbou
zajimavou, ale také s hudbou primérnou éi vylo-
zené $patnou. MiiZe i to byt k nééemu dobré?
Clovék se méize mnohé naugiti z primérné hudby.
Je-li $patné instrumentovana a zjistim, co je na
tom $patné, je to pak pro mé poucenim, ¢eho se
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mam vyvarovat. Pfekvapivé ¢asto se setkdvam

s tim, Ze mladii starsi skladatelé precizné zapisuji
vy$ky tond a rytmy, ale téméF vynechavaji dyna-
mickd oznaceni nebo artikulaci. Pro mé naopak
hudba za¢ina pravé artikulaci.

Jste jednim z téch soucasnych skladateli, ktefi
pisi uspésné opery. Co vas pritahuje k tomuto Zan-
ru? Jak si vybirate témata?

Vlybiram si témata, ktera mi umozriuji spolu s hud-
bou vytvofit na jevisti divadelni akci. Kazda z mych
oper ma zvlastni zvukovy svét, svou jedine¢nou
hudbu a slovni kulturu. Tri sestryjsou psany tak
trochu v ruském stylu, Le Balcon po francouzsku
a Angels in America v anglo-americkém duchu.

Jakeé jsou podle vas perspektivy soudobé ope-
ry? MiiZe vizualizace pfivést publikum k soudobé
hudbé?

Je jisté, Ze publikum je dnes vice opticky oriento-
véno nez dfive. Je to déno televizi a filmem.
Spojeni obraz — hudba — dialog — zvuk je v nasi
dobé samoziejmosti. Miij operni koncept se zakla-
da na této noveé situaci s tim, Ze ¢isté hudebni ele-
ment je vice zd{raznén. Pisi opery pro zpévaky
$kolené na opernim repertodru a pracuji se zpé-
vem, fe¢i a zvuky. DiileZité je pro mé, abych doka-
zal vést publikum od prvniho ténu aZ do konce.

| ve svych neopernich skladbach se snazim vést
posluchacovu predstavivost jako pi sledovani fil-
mu. KdyZ komponuji, mém pocit, jako bych hudbu
LVidel”.

—p—

Narodil jste se v Transylvanii a studoval
v Budapesti, i kdyz jste vétSinu Zivota pisobil
v zahraniéi. Daji se jesté néjaké madarské inspi-
race vysledovat ve vasi hudhé?
Ano. Velice ¢asto. V nékterych orchestralnich
skladbdch, jako Atlatnis nebo Shadows, pouzivam
stylové prvky z mé pdvodni viasti. Nedélam to
z néjakeé nostalgie, myslim, Ze to je integrdlni sou-
¢ast mého mysleni a prichdzi to samo. V Atlantis to
souviselo také s tématem zaniklé kultury. Jako
hudebni paralelu k tomu jsem pouZil prvky z hudby
nékterych oblasti Transylvanie, které dnes pred-
stavuji také ohroZenou a zanikajici kulturu.
Myslim si, Ze sly§im madarsky pfizvuk ve své hudbé
stejné jako v hudbé Ligetiho nebo Kurtéga. Vsichni
stale Zijeme z Bartokova odkazu, vyuzivame urcité
podobné melodické formule a kadence, jejichz
piivod se dé vystopovat snad az k lidovym pisnim.
Dalezita je tu opét artikulace. KdyZ studuji Bartéka
s hudebniky, ktefi nejsou z Madarska, prezpivavam
jim celé pasdze, aby pochopili akcenty a frazovani.

Zalozil jste institut a nadaci pro mladé sklada-
tele a dirigenty, ktery nese vase jméno. Jaké jsou
jeho cile?

Chtél jsem predat své specidlni zkuSenosti se sou-
dobou hudbou mladym skladateliim a dirigent(im
a privést obé tyto profese ke spolupréci.
Organizujeme kurzy a semindre ve spolupraci

s jinymi instituty, festivaly, soubory a orchestry.
Chcitaké pomoci stipendii podporovat mladé
talentované umélce, protoZe si stéle dobi'e pama-
tuji na své vlastni zac¢atky.

© Gui Vivien
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[Jozef Cseres]

\/ anglickom vydavatelstve Peripheral Conserve vysla prednedavnom cd-  cii a nie ich manieristické rozvijanie. Zaujimaju ich procedurélne ,,udalos-

kompilacia Continental Drift. Jej zostavovatel, filmér a experimentélny ti“ medzi vibrujicimi tonmi, radenymi a vrstvenymi bez zavaznych syntak-
hudobnik Peter Strickland, sa na nej prejavil ako citlivy dramaturg so tickych pravidiel. Dialég, ktory Kovacs so Sérésom vedu, sa odohréva
zmyslom pre koncepciu a vyhranenu estetiku. Continental Drift preto v intimnom meta-jazyku, jeho najéastejSim stelesnenim st disonantné
mozno odporucit ako vhodné vstupné kompendium do aktuélneho harmonie. Netradicny pristup neaplikuju len na tvorbu zvuku ale vztahuju
hudobného diania v Madarsku. Prirodzene, s presahom do inych médii ho na celu oblast poetiky. Snazia sa vyhybat Stylistickym kli§é a ignorovat

a na medzindrodnu scénu, pretoZe izolovat aktuélne
umenie druhovo, Zanrovo, geograficky ¢i etnicky uz dav-
no nema zmysel. Strickland to pochopil, a tak uzrel svetlo
sveta cenny dokument, odhalujtci Zivotodarné podhubie
pre origindlne umelecké prejavy s latentnou potenciou
reprezentovat v budticnosti to, ¢o sa dnes mozno javi ako
nereprezentovatelné.

Ak hovorim o aktudlnej hudbe, mdm na mysli hudbu
rezignujlicu na regresivne druhovo-zZanrové schémy

a akcentujicu origindlnu su¢innost individualistickych
tvorivych aktov vo vhodnom poetickom, médiovom i soci-
ologickom kontexte. Z tohto pohladu sa uz niekolko
rokov v Madarsku javi najaktualnejSou scéna, ktora sa
vyprofilovala v Budapesti okolo hudobného festivalu
Sziinetjel (Pauza) a literarno-umeleckého vydavatelstva
Magyar Mihely (Madarska dielria). Festival sa kona od
r. 1995 (obycajne prvy decembrovy vikend) a jeho dote-
jSich devét ro¢nikov predstavilo domacich hudobnikov
olt Kovdcs, Zsolt Sérés, Pal Toth, Attila Déra, Albert
arkos, R. R. Habarc) v tvorivej konfrontacii so znamymi
nami zo sveta (AMM, Tim Hodgkinson, Phil Durrant,
ryan \Weston, Roger Turner, Rhodri Davies, John
wards, The Bohman Brothers, Franz Hautzinger,
sabeth Schimana, Seppo Griindler, Asmus Thietchens,
arc Behrens, Marcus Schmickler, Giinter Miiller, Voice
ack, Kapotte Muziek, The Barton Workshop a mnohi
1$i).

iblizne od polovice 90. rokov existuje aj pozoruhodné

0 S.K.Y, ktoré resuscitovalo z trosiek experimentuji-

h stiborov SoKaPaNaSz, Mesék stb. a Talesco, ked' sa
arista Zsolt Kovacs a huslista Zsolt Sérés rozhodli dat
ojej dalsej umeleckej spolupréci podobu tandemu. Za
ich redukénym rozhodnutim treba hladat spolo¢né inter-
medialne presvedcenie a najma silnt konceptualnu ori-
entaciu. V hudobnom prejave sa manifestacne prihlésili
k filozofii volnej improvizacie, sformulovanej svojho ¢asu
v komplexnom pojme ,meta-hudba” anglickym bubeni-
kom a estetikom Edwinom Prévostom. Obidvaja hudobnici
hraju sice na konvenénych hudobnych néstrojoch, no
velmi nekonvenénym spdsobom. V ich improvizacidch s
délezité momenty vzniku individuédlnych zvukovych situd-
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frazeologické
konvencie.
Samozrejme,
takdto stratégia
nemusi vzdy
vyjst; dogmatic-
ké obchadzanie
konvencii za
kazdu cenu byva
¢asto hrobdrom
avantgardy, pre-
toze moze velmi
[ahko vydstit do
bezbrehej anar-
chie. No pre cle-
nov formécie
S.K.Y volna
momentova
improvizécia nie
je norma, slizi
skor ako prostri-
edok konsolida-
cie a zvyznam-
fiovania indivi-
duélnych
mentélnych kon-

$trukcii za, resp. pred hranicami diskurzivneho vyjadrenia. Improvizacia
tohto druhu nutne celi Gskaliam premenlivych kontextovych hier. Je to
nepochybne velmi vzru$ujica hra, no moze byt aj zékerna. Duu S.K.Y sa
v§ak dari prekonavat jej néstrahy aj po desiatich rokoch existencie.
Mozno aj preto, Ze od hudby ¢asto odbieh
Okrem mnoZstva ad hoc ansamblo
dramaturgicky zamer festivalu Szii
pravidelne Géinkuju s raktskym trd

aju do inych médii.

Hautzingerom v zoskupeni Abstract Monarchy Trio.
V Hautzingerovom dekonstruktivistickom genero-
vani zvukov objavili idealny komunikaény model
pre svoje in situ ,komprovizacie”. Ani Hautzingera
totiZ nezaujima prili$ to, ¢o na svojej Stvrtténovej
tribke méze vyladit, ale skor to, ¢o nie — ,to, ¢o je
za tym.” Z toho, €o je za tym, vytesdva pomocou
dusitka a nekonvenénych dychovych technik neko-
herentné zvukové bloky, spéjajtic ich nielen jasnym
umeleckym zamerom ale aj virtu6znou technikou.
Estetické aspekty , ¢istého” kolektivneho kompo-
novania i fyziologické u¢inky zvuku néstrojov sa tak
dostévaji do obdivuhodnej rovnovéhy s obsesiou
improvizovat a komunikovat na inej, nez diskurziv-
nej baze. Postmoderné ponimanie kreativity, vyzna-
¢ujlce sa rychlou schopnostou zmysluplne artiku-
lovat pluralitu, teda nespociva len v juxtaponovani
Stylov, citovani, recyklovani, parafradzovani a opa-
kovani, ale md aj svoju druhd, rovnako vzru$ujtcu
stranku. Je fiou barthesovska rozko$ z ¢itania rup-
tdr a interupcii na povrchoch umeleckych textov,
ich zmnoZené interpretécie, prispievajlce vo vza-
jomnej sucinnosti ku spochybneniu metafyziky a jej
nahradeniu mnohorakymi subjektivnymi interpreta-
ciami jej pozostatkov. V podobnom duchu S.K.Y
realizovali aj dalSie kolaborativne projekty. Pod

nazvom Budapastis nahrali s parizskym duom Dragibus (Lore Bargés —
hlas, Frang de Quengo — bicie) vynikajuci album La Bouche Fermée

a tvoria aj inStrumentélnu zlozku prileZitostnej formdcie Spiritus Noister
(Kovacs, Sérés, Katalin Ladik — hlas, Endre Szkérosi - hlas), s ktorou
prednedavnom realizovali pozoruhodnt nahravku Schwittersovej

Abstract Monarchy Trio
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olohu na pomedzi
by. Jeho tvorivd
sklsenost sa odvija od dlhoro¢ného zbierania zvukovych nosi-
¢ov s avantgardnou hudbou, ktoré presiahlo ramec amatér-
skeho zheratelstva a ziskalo $tatut systematicky budovaného
zvukového archivu. Vo vlastnej tvorbe sa od projektov No
Wave a Self Organizing Chaos dopracoval k intimnym, jemne
Strukttirovanym audio opusom, ¢asto na hranici percepcie.
Ako netnavny propagétor progresivnej hudby a nekonvenény
Lanti-dj” z nezavislého radia Tilos, stoji Téth aj za festivalom
Sziinetjel; moZno povedat, Ze je jeho sponzorom a $edou emi-
nenciou.

Hfstka [udi z Budapesti, ktorych hudobné aktivity som sa snaZil
priblizit, musi kazdodenne zapasit s rovnakymi problémami
(materialnymi, distribu¢nymi, hodnotovymi, institucionalnymi) ako
zapasi vacsina mensinovych komunit s nekomerénymi umelecky-
mi ambiciami v konzumnej spolo¢nosti. Presved¢ivost ich vysled-
kov vS§ak dokazuje, Ze nie vSetko, o vznika na periférii, je margi-

nélne.
Vyberova diskografia (vsetky tituly sii na CD-nosi¢och): environment (Hungaroton, 2003)
Talesco: Vol. 1: Tales (Laza Lapok/MSTB, 1995) Endre Szkarosi: Szkdrosicon vol. 1(Bahia, 2002)

h —Zsolt Sérés: Anti Action

rds, 2003)
Seven Transdanubian Recipes (Peripheral

Urope (salon elise, 2002)
Typewriting Aloud. Typos Allowed.
2002)

Drift (Peripheral Conserve, 2004)
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Elektro-alchymista
IVAN PATACHICH

[Petr Ferenc]

Ivan Patachich (1922 - 1993) se narodil v Budapesti. Po studiich
skladby a dirigovani na Lisztové akademii psobil jako dirigent

v Madarské statni opeie (1943 - 1947) a v roce 1953 se stal hudebnim
feditelem v budapes$tskych filmovych studiich MAFILM. Po obdobi
ovlivnéném Bartékem a Kodéalym, béhem néjz se realizoval v klasic-
kych formach (symfonicka, komorni ¢i shorova hudba) zacal pracovat
s novymi technologiemi a zacal se Géastnit letnich kurzi

v Darmstadtu. Byl prikopnikem elektroakustické hudby v Madarsku
avroce 1971 v Budapesti zaloZil studio EXASTUD (Experimentum
auditorii studii). Jeho elektronicka hudba k filmu Nesmrtelnost ziskala
prvni cenu na filmovém festivalu v San Franciscu. Skladba
Metamorphosi pro marimbu a pds byla v roce 1978 ocenéna v Borges,
opus /udi spazialivyhréla Grand Prix na CIME (1984). Experimentoval
s elektroakustickou hudbou ve studiich ve Stuttgartu, Utrechtu, New
Yorku, Stockholmu, Bratislavé, Borges a Pafizi. Tolik ,slovnikové”
heslo.

Madarsko je, alespoii pro mé, tim ze stfedoevropskych stétd, od néjz
mé déli nejvétsi jazykovd a tudiz informaéni bariéra — navic jsem je
nikdy nenavstivil. 0 tamni alternativni hudebni scéné jsem donedavna
védél jen to, co ndm svou promotérskou ¢innosti zprostredkovaval
Unijazz, tj. vétSinou soubory zamérené na etnické fize bohaté madar-
ské lidové tradice. Po scéné postindustridiné-ambientni jsem patral
marné, dolehlo ke mné jen nékolik fam o ¢etném zastoupeni pravicéc-
ky-folkovych romantikd. Synchronicita tomu chtéla, abych v dobé uza-
vérky tohoto ¢isla obdrzel darem profilové album lvana Patachice
Musical Electro-Alchemy (Hungaroton 1982). Okouzleni bylo okamzité,
Sestice elektroakustikych kompozic ¢asto vyuZivajicich hlasy a perkuse
se vyznacdovala zvla$tni jemnosti nehrajici si na estétskou zjemnélost —
pod jejich povrchem bylo Ize tusit vyrazny tikot zasutého mechanismu
a jasné organizovanosti.

Na druhou stranu — informaéni bariéra zafungovala stejné mohutné jako
Patachichova hudba. Pfevéznd vétsina nalezenych materiald byla

v madarsting, malé ¢dast v jinych jazycich byla encyklopedického razu

(k Zivotopisnym datiim mohu jesté pfipojit informaci, ze skladbu Water
music pro marimbu a pas ma v repertoaru soubor Dama Dama).
Nasleduijici text je proto jen malou prochazkou Patachichovym dilem kon-
ce sedmdesatych let, ktera si neéini ndrok na vice neZ zaujeti ¢tenére pro
dal§i mozné pétrani.

Ve skladbé Antifoni per violino e percussioni e nastro z roku 1977 se
Patachich pokousi o syntézu temperovaného zvuku housli v kombinaci
s elektronicky nijak neupravovanym zvukem perkusivnich nastroju.

Devitiminutovy kus osciluje mezi dynamickymi ttoky houslového zvuku

(v némz alespori lehce zahlédneme madarskou vésnivou zpévnost) a tissi-
mi misty, v niz se zkresleny zvuk housli a nenédpadné drobeni perkusi pro-
plétaji misty aZ k nerozpoznatelnosti.

Elektroakusticka kompozice Calling Sounds (1977) je odvozena z geome-
trického ttvaru dvaasedmdesati do sebe vepsanych jedendctiihelnikl
majicich se k sobé jako tvarové se dopliujici jin a jang. Od dvaasedmdesa-
tibodové stupnice jsou odvozeny v§echny numericky vyjadfitelné vlastnos-
ti skladby — vyska, rytmus, forma... Zvukovy material skladby sestéva ze
sedmi recitovanych ¢i zpivanych exotickych (indonéské, polynéské, aztéc-
ké, sanskrtské, stredoafrické, starofecké a aramejské) muzskych a zen-
skych jmen a ze dvou polnich zvukd: Sumu lesa a bublani potoka. Vychozi
materidl (jména — ambient) prochazi ve dvanacti cyklech tipravami, jako je
pouZiti zpétné vazby, kruhova modulace, filtrovani atd. Zpocatku jasné sro-
zumitelnd, obradné znéjici jména jsou ¢im dal vice zkreslovana az posléze
zvukové splyvaji s od po¢atku vyrazné manipulovanymi polnimi nahravka-
mi. V druhé pali skladby dochézi k opétovnému odli$eni a ndznak(im roz-
pousténi, tentokrat jakoby neostfeji a s mensi jistotou. Samotny konec pat-
i opét témér chramové prehlidce jmen. Popis boje individuality s mofem
mnohosti?

0 rok mladsi Ballade je experimentem ve zpracovani lidové hudby. Zakladem
je ¢teny i zpivany text ilustrativné doplnény konkrétnimi zvuky. Pravidla
manipulace hlasu, diky nimZz ma skladba houstnouci epické napéti Zanrové
nezvratnosti, jsou odvozena od po¢tu jednotlivych pismen v textu. Vzhledem
k péti slokdm predlohy méa tato presné pétiminutova skladba pét ¢asti.

Skladba Ludus Synteticus (1977) je sestavena vyhradné z frekvenci, jejichz
setkdvani, vinova délka, trvani i pauzy jsou odvozeny od pétadvacetibodo-
vé matematicko-harmonické stupnice a jejiho zrcadlového odrazu. Jeji
stavebni kameny jsou dva — gradujici zvukova hmota na zplsob clusteru

a zvuky podobné perkusim. Skladba podle slov autora hrava a lehka,

v porovndni s ostatnimi mozna trochu neosobni.

Chinese Temple With Echo (1979) vyuziva dvou basni Séndora Wedrese
zpivanych vrstvenym Zenskym hlasem obklopenym perkusemi a syntetic-
kymi zvuky (modulované bici — gong, tamtam), které dodavaji trochu barvo-
tiskovy mysticky orientdlni nddech. Monosylabicka ¢ast Temple je nésle-
dovéna ¢asti Echo a nakonec variaci sebe sama. DileZitou roli zde hraje
prostorovy pohyb zvuku. Celkovy dojem je, spiSe neZ exoticky, zobrazenim
pestrobarevné a jemné afektované hry na exotiku.

Konecné zavéreéna Hommage a I'électronique (1978) je hudbou k popular-
né védeckému filmu o podstaté elektronické hudby. Prvky skladby jsou
odvozeny od logaritmicky rostoucich numerickych fad o jedenadvaceti
¢lenech, z nichZ nejmensi je 121 a nejvétsi 1100. Zvukovy material dila je
sestaven z jeho francouzského nézvu zpivaného muzskym a Zenskym hla-
sem, z novych slov vzniklych kombinaci pismen nazvu (orage — mile — loen
—zhena —homo...) a ze syntetickych zvuki. Dvacet jedna ¢asti skladby se
diametralné li$i. V prostifedni jedendcté ¢asti je pyramida zvuki nejvyssi —
dvaatficeti¢lennd.
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pit z cistého pramene

inspirace lidovou hudbou

v madarské soudobé vazné hudbé, jazzu i elektronice

Nékdy na konci devatého stoleti naseho letopoctu se v oblasti soucasného
Madarska usadily kmeny ptichazejici snad odkudsi od Uralu. Dostaly se tak
mezi presilu ndrodd jazykové jim velice vzddlenych. Navzdory tomu Madafi
s okolim nesplynuli. Snad pravé kvili pozici mezi slovanskymi etniky byla pro
Madary lidova kultura tak vyznamnym opérnym bodem. Byt se sami mezi
sebou nékdy nemohli shodnout, kterd jeji podoba je ta prava.

Ta prava madarska

Velkym popularizatorem madarskeé lidové hudby byl Ferenc Liszt a zarovei
pravé on byl pozdéji nejvice kritizovén za mateni pojmd. Zatimco pro Liszta
madarska hudba rovnala se hudbé Cikén(, fada folklorist(i i hudebniki
pocinaje Bélou Bartékem a pokracujici dodnes tvrdi opak. Pravdu maiji tak
trochu vSichni, zaleZi na tom, jaka kritéria si na ,lidovost” nastavime.

Liszta ve druhé poloviné 19. stoleti okouzlily cikdnské kapely hrajici tehdy
populdrni melodie z operet. Dal$i souédsti jejich repertodru byly verburiky,
v tu dobu jiz vlastné stary styl. ,Verbunkos”, tedy pisné rekrutd, se zacaly
ohjevovat v poloviné 18. stoleti. Vét$ina z nich méla zndmé autory. Odtud
vychdzi styl zvany ,novouhersky”, ktery je dodnes mnohymi vniman jako
typicky madarsky a ktery se ujal i na jizni Moravé ¢&i na Slovensku.

Kolem roku 1905 zacal skladatel Béla Bartok shirat lidové pisné a objevil zce-
la jiny svét, nez byl ten verbuiikovy. Svét melodii méné efektnich, syrovéjsich,
vlasti Madard. Shirani lidové hudby se Bartékovi stalo celoZivotnim posldnim
a zavedlo ho i daleko od rodné zemé, do Maroka i Turecka. Kromé notovych
zapisti pofizoval také fonografické nahravky, diky nimz si je mozné ovéfit na
vlastni usi, co jej tolik fascinovalo na pisnich vesni¢ant kdesi

v Sedmihradsku. Ve svém shératelském nad$eni nebyl sam. Jeho celoZivot-
nim souputnikem se stal Zoltan Kodaly. Bartékdv jmenovec Béla Vikar byl
dokonce prvnim Evropanem, ktery pouzival k nahravani lidové hudby fono-
graf, a jiz v roce 1900 se svymi nahrdvkami sklidil ispéch na pafizské svétové
vystavé. Ale pravé Bartok dokazal pojmenovat, v éem je hudba madarského
venkova vyjimeénd a v ¢em se z ni mohou moderni skladatelé ugit.

V sedmdesatych letech 20. stoleti se zdjem o tradi¢ni kulturu prfesouva

z etnomuzikologickych pracoven mezi $irsi vefejnost. Kofeny hnuti tdnchdz

Béla Bartdk pfi shéru lidovych pisni

(tane¢ni dtim) Ize hledat hlavné v Transylvanii, oblasti, ktera dnes patfi
Rumunsku, ale kde Zije asi pGl milionu madarsky mluviciho obyvatelstva.
Odsud pochaziifada vyznamnych Madarskych skladatel(i: Bartok, Ligeti,
Kurtdg... Pravé rumunsti Madafi, jejichZ narodni identitu se snazil
Ceausescv rezim potlagovat, nasli v lidovych pisnich a tancich prostfedek
k jejimu oZivovani. V 70. letech tak vznikla fada soubor( oZivujicich hudebni
tradice, mimo jiné i svétové prosluld skupina Muzsikds. Centra hnuti, tedy
tanéirny, kde se Ize pod vedenim zkusenych tane¢nik(i nauéit zaklady tancf,
jsou dnes po celé zemi. Také jinde ve svété, tam, kde Ziji madarské emigrant-
ské komunity, pfedstavuje tdnchaz misto spole¢enského kulturniho Zivota.

Socialisticky folklor

Bartok, byt okouzlen lidem a jeho kulturou, byl velkym individualistou a jeho
hudba to odrazela. Na konci druhé svétové valky Barték umira, zatimco
jeho spolupracovnik Zoltan Kodaly se vraci do Madarska a stéva se nejvét-
$i oficialni hudebni osobnosti. A nastupuije také oficidlni tviiréi doktrina kla-
douci diiraz na vazby k lidu. Stejné jako v ostatnich socialistickych zemich
je po valce lidova kultura kladena umélcim za vzor a vznikaji tak stohy kan-
tat na folklorni ¢i pseudofolklorni texty, lidové balety, lidové opery...
Socialisticka estetika se tak vraci k preferencim predvéle¢nych nacionalis-
tli, jimz byl Bartdk, shirajici kromé Madarska také v jinych zemich, zradnym
kosmopolitou a pro které byla jeho hudba pfili§ disonantni. Misto Bartékova
hledaéstvi se nyni nasazuji lidovym melodiim formy klasicky prehledné, har-
monie libozvuéné az banélni. Jsou tu sice skladatelé, ktefi se snaZi pfistu-
povat k folkloru nebandlné, ¢asto jsou v§ak nuceni psat do Supliku. Stejné
jako napfiklad ve stejné dobé v Ceskoslovensku dochazi i v Madarsku

k devalvaci lidové hudby. A tak neni divu, Ze kdyz se ve druhé polovingé 50.
let politicka i kulturni izolace uvolriuje, mladou generaci za¢ind vice zajimat
Darmstadt a serialismus neZ lidové pisné. Skladatelé poznavaiji svétové
trendy a ziskavaji ispéchy. Vyuziti hudby Gyorgye Ligetiho v Kubrickové fil-
mu 2001 Vesmirné odyssea (1968) je jen nejviditelngjsim piikladem. Vztah

k lidovym tradicim by snad mohlo naznacovat ob&asné vyuzivani cimbalu.
Ten v8ak byva spiSe vytrhavan z koren(. Skladatelé jako Gyorgy Kurtag
neho Laszlo Dubrovay hledaji netradi¢ni zpsoby hry na néj nebo pisi pro
cimbdly naladéné v $estnéctino- a dvandctinoténovém systému. Barték je
sice opét uznan jako velka autorita, ale nyni spi$e jako experimentator nez
folklorista.

Az v 80. letech, snad v souvislosti s inavou z modernistickych technik, se
zacind k lidovym tradicim obracet pozornost. V té dobé se vsak jiz vliv
domdci lidové kultury misi s vlivy exoti¢téjsimi, s nimiz maji skladatelé od
60. let moZnost se vice seznamovat. V Klavirnim koncertu Gyorgye Ligetiho
tak miizeme sly$et i polyrytmy odposlechnuté u stfedoafrickych kmen.
Misto tprav lidovych pisni se opét hledaji zékladni prvky lidové melodie

a rytmu a spojuji se s kompozi¢nimi technikami 20. stoleti. Mladé generace
skladatelli jiz nema lidovou hudbu spojenou s komunistickou politickou agi-
taci a bez obav z ni éerpa.

Freejazz i techno z puszty

Zatimco skladatelé vazné hudby se v 60. a 70. letech k lidové hudbé pfilis
nehldasili, pro tehdy se lihnouci scénu moderniho jazzu zajimava byla.
Gyorgy Szabados, od 60. let zasadni postava madarského free jazzu, ktery
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hrél s Anthony Braxtonem i Roscoe Mitchellem, se vzdy k folklérnimu
dédictvi hlasil. | zde prosvita vSudypfitomny Bartokiv odkaz: Szabados
zpracoval na albu A szarvassa valt fiak (Synové proménéni v jeleny, 1989)
stejnou lidovou legendu o sedmi mladicich, ktefi tak radi chodili do lesa, aZ
se proménili v kouzelné jeleny, jako Barték v Cantaté profané. V této legen-
dé také zazni vers: ,JiZ nikdy nebudou pit z kiistalovych sklenic / jen z éisté-
ho lesniho pramene,“v némzZ jako by byla shrnuta podstata toho, co mnozi
tvlrci, nejen v Madarsku, hledaji v lidovych kulturdch svych zemi.

Cela rada jazzovych hudebnikd stfedni a mladsi generace, pro néz byl
Szabados pfimo ¢i nepfimo u¢itelem, s nim sdili i zajem o madarské hudeb-
ni tradice. Saxofonista Mihély Dresch je toho u¢ebnicovym piikladem.
Kromé vlastniho jazzového kvarteta (vedle saxofonu, bicich a kontrabasu tu
hraji housle) hraje autentickou lidovou hudbu v souboru Csik Orchestra

a vedle saxofonu ovlada i cimbal. Podobné dal$i saxofonista, Mihaly
Borbély, déli sviij ¢as mezi soubor Vujicsics, zaméfujici se na madarsky jih,
a rlizna jazzova uskupeni. Z dal$ich jmenujme Istvana Regose (album
Verbunkos) nebo soubor Dél-alfdldi Szaxofonegyiittes, jehoz spojeni lido-
vych rytmil s jazzovou improvizaci jsme méli moznost slySet Zivé i v Praze.
V ¢em se vlastné miZe jazz od lidové hudby ugit, nema-li jit jen o povrchni
spojeni jazzového kvarteta s cimbdlem? Podle Szabadose jde predev§im

0 zplsob frazovéni a praci s tempem, v éemz se Ize inspirovat u tahlych
melodii. | pokud jde o hudbu instrumentalni, je jejich frazovani odvozeno od
melodie feéi. Jinym zdrojem miize byt rytmicky doprovod. Ve skladbé
Hungarian Be-Pop z alba Dresch Dudés Mihdly Quartett Révészem,
Révészem... doprovézi coltraneovskeé solo saxofonu housle s charakteris-
ticky se zpozdujicim rytmem zvanym , duvaj”.

Etnomuzikologové za sebou v pribéhu 20. stoleti zanechali nepreberné
mnozstvi nahravek z terénu. Kromé Bartékovych fonografickych valeckd to
je série nahravek z 30. let nazvana Pdtria nebo povale¢né shéry romského
folkloru (nikoliv kavarenskych §lagra, ale hudby z osad), které zaznamenal
a vydal Kéroly Bari, jinak vyznamny romsky literat. Tyto nahrdvky se nyni
stdvaji snadnou kofisti majiteld sampler(, ktefi s nimi zachazeji s riznou
mirou napaditosti. Nasledovat cestu vy$lapanou Belgi¢any z Deep Forest je
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snadné a transyl-
vanskd balada se
nad rytmem auto-
matu vyjima stejné
dobre jako zpév
africkych Pygmejt.
Mimo hranice
Madarska se pro-
sadila skupina
Anima Sound
System, $ifi podob-
nych pfistupi
naznacuje kompila-
ce Etchno, kterou
vydala v roce 2002
firma Gypsyhouse
Entertainment.

| elektronika bez
taneénich rytm{
nasdva z lidovych pramend. Prikladem mizZe byt tvorba etnomuzikologa

a skladatele Laszla Hortobdgyiho, presnéji jeho deska Vildgfa, kterou nato-
¢il se zpévackou Irene Lovasz, jednou z nejuzndvanéjsich interpretek v této
oblasti. Pisné z rGiznych regionti Madarska jsou zde pomérné decentné
podmalovavany ambientni elektronikou a ohlasy dal$ich hudebnich kultur.
Vétsina elektronickych eklektik(i se rdda odvoldva na Bartoka, své samply
sivybird z oné ,autentické” lidové hudby a nechavé bez pov§imnuti kava-
renské cimbalové kapely. Zda se diky tomu jejich hudba napoji na staletou
tradici madarské hudby a jeji silu, je jiz tfeba posuzovat piipad od pfipadu.
Je v§ak mozné konstatovat, Ze pro madarské hudebniky rdznych Zénri je
jejich vlastni tradice né&im, na co Ize tak ¢i onak reagovat. Jako by jesté
byla sly$et slova Kérolye Kése, architekta, etnografa, spisovatele a politika,
o dva roky mladsiho souéasnika Bartékova: , Tento vzkaz pisi vam, novi
Madari... Pisi o vécech minulych, o préci nasich otcd; pro ty z vds, kterf
chtéji hledét jen kupredu.”

DRESCH DUDAS MIHALY.
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.Elementdrni fyzika definuje asi toto: tény jsou ,chvéni vzduchu’,
svétlo je ,chvéni éteru’. Podle novych fyzikdlnich objevi — diky kte-
rym jsme si zvykli chdpat optiku jen jako zvldstni oblast nauky

o elektriné a vyklddat snad vsechny jevy elektrodynamicky — dnes
jiZ nelze odmitat myslenku, Ze mezi svétlem a zvukem existuji urcité
souvislosti. ... Praktické mozZnosti pozitivniho feseni [vyzkumu
vztahu ton-barva] by se objevily, pokud by bylo napriklad moZno
svétlo a zvuk odpoutat od jejich nosi¢i — éteru ¢i vzduchu — jejich
spolecnym nosicem uéinit elektrické viny.” Tento popis ,slySitel-
nych barev” od Waltera Brinkmanna uved| Laszlo Moholy-Nagy

v roce 1927 jako pfiklad ,,védecky zaloZené optofonetiky”, ktera
mylné spojuje , problematiku opticko-kinetickou s problematikou
akusticko-hudebni”. Této mylce podle néj podléhaji teoretici, ktefi
jiz od antiky mluvi o vztazich mezi intervaly, respektive tény, a bar-
vami ¢i jinymi smyslovymi podnéty, stejné jako dlouha fada pfivr-
Zenci svételného klaviru zaéinajici jeho prvnim konstruktérem
Louisem Bertrandem Castelem (1754) a kon¢ici Alexandrem
Skrjabinem (Bédseri ohné , Prométeus”, 1910) a klaviristou
Alexanderem Laszlem (Die Farblichtmusik, 1952). Ale vytka
Moholy-Nagye ohledné spojovéni vizudlnich a akustickych podné-
tl jen na zékladé nejisté spekulace a svévolné subjektivity se hodi
také na zéstupce raného abstraktniho filmu, jako byli Walter
Ruttmann a Viking Eggeling nebo Ludwig Hischfeld-Mack experi-
mentujici v Bauhausu se svymi ,reflexnimi hrami svétel a barev”
(Reflektorische Farblichtspiele). Vedle téchto pokusi pisobi ¢isté
technicky navrh Waltera Brinkmanna na prevod svétla na zvuk za
pouZziti fotoburiky velice stfizlivé a disledné.

K nejstarsim pokustim o tvorbu zvuku pomoci jednotek citlivych na
svétlo patii experimenty, které vedly Alexandera Grahama Bella

v roce 1880 k vytvoreni Photophonu. Bylo to zafizeni, které mélo
pfendset fe¢ prostfednictvim modulovaného paprsku svétla. Misto
galvanometru chtél Bell zapojit telefon vyuZivajici selen, jehoz
vodivost je zavisla na dopadu svétla. Telefon pracuje na principu
indukce a nikoliv na konstantnim elektrickém potencialu. Reaguje
ale na jeho promény, a proto, kdyZ na selen preruSované dopadalo
svétlo, zaznival ton, jehoZ frekvence byla zévisla na frekvenci stfi-
dani svétla a tmy. Bell mohl konstatovat: , Ohromila mé myslenka,
Ze timto zptisobem Ize pomoci svétla vytvaret zvuk.”

Princip svételné sirény, ktery Bell jako prvni popsal a ktery si

v roce 1888 nechal patentovat Ernest Mercadier, je zaloZzen na
rotaci stinidla s pravidelné rozmisténymi otvory, které prerusuje
paprsek svétla namifeny na fotoburiku. Od roku 1916 nasel tento
princip vyuZiti v mnoha fotoelektrickych hudebnich nastrojich.
Dvanéct stinidel rotujicich rGiznou rychlosti v zdsadé odpovida
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téntm chromatické stupnice, zatimco pocet otvorl v nich ovliviiuje
oktédvovou polohu nebo barvu zvuku.

Sirokého rozsiteni se dogkalo optofonetické tvoreni zvuku pomoci
fotobunék diky néastupu zvukového filmu v roce 1927 a tuto pozici si
udrZelo az do étyficatych let, kdy bylo vytlaéeno magnetickym zdz-
namem. Poptavka filmového priimyslu po fotoburikach, které mély
kratkou trvanlivost, predstavovala po dlouhou dobu pro tyto elek-
umeélc, ktefi se jiz od roku 1929 snaZzili vytvaret syntetické zvuky
pomoci vlastnoruéné vyrdbénych zvukovych pasi, zlistava zvuk od
svétla technicky oddélen. O koncepc¢ni propojeni obou se pokusili
v roce 1932 Moholy-Nagy ve filmu Ténendes ABC a Oskar

né tvary, které na zvukové stopé vytvarely zvuk. Tento vztah obrazu
a zvuku ov§em nebyl tak jednoznaény: JelikoZ fotoburika registruje
jen zmény intenzity svétla a nikoliv konkrétni tvary, zni sice urcity
vizudlni pribéh vidy stejné, zarovei v§ak mohou ke stejnému zvu-
kovému vysledku vést také zcela rozdilné filmové sekvence.

V dobovém ¢lanku kritizoval Wolja Saraga prekvapivé praveé tuto
nekonzistenci Fischingerova dila, a ne tieba chybéjici propojeni
obrazu a zvuku na psychologické roviné. Zda se, Ze ve tficatych
letech bylo nevyféenou, ale pfijimanou skuteénosti, Ze multimedi-
alni uméni s fotoburikami je uménim prfedevsim konceptudlnim.

V dosud popsanych vytvorech fungovala fotoburika jako sou¢ast
mechanického fotoelektrického generdtoru zvuku. Frekvence stfi-
dani svétla a tmy presné odpovidala znéjicimu zvuku. Rychlé, okem
nezachytitelné blikani se stavalo zvukem. Zménu v déjindch optofo-
netického umeéni prineslo vyuziti fotoburiky jako prvku ovladaciho,
ktery proud svétla prevadi na odpovidajici elektricky proud nebo
odpor a tim ovliviiuje rizné parametry zvuku. Svétlo tedy oviddd
zvuk. K ranym pfikladim patii monofonni néstroj Spielmanual, ktery
v roce 1932 navrhl citovany Wolja Saraga. Néasledoval pfikladu
Thereminovoxu, u néjz pohyby rukou v elektrickém poli ovladaly
vysku, silu nebo barvu ténu. U Spielmanualu proudi svétlo do krabi-

Alvin Lucier (uprostied)




Voice04Q4_oprl.gxd

27.6.2005 15:42 Str&nka 17

ce skrze tzky prizor ve tvaru V a rukou mohlo byt jeho proudéni
usmeérfiovéno. Fotoburika byla v krabici — uvnitf bile pruhované
—postavena tak, Ze na ni svétlo nedopadalo pfimo. Burika ovléddala
obvod s oscilatorem v rozsahu &ty oktdv, u néjz v rozporu s obvy-
klou asociaci odpovidalo nejmensi mnoZstvi svétla nejvy$Simu
ténu. V dal§im vyvoji ndstrojl se ovSem tento princip optického
fizeni neprosadil. Vyjimkou zistava fotobuiikovy mixazni pult
Frederika Rzewskiho z roku 1965, kde byl étyrkanalovy signal
michan pomoci ¢tyr fotobunék umisténych na jednom kotougi.

Pro umélecké tcely znovuobjevili fotoburiku tvirci happeningt ve
Spojenych statech v padesatych a Sedeséatych letech. Fotoburiky
jako jakési zavory nabizely moZnost snadného ovliviiovéni technic-
kych zatizeni podle pohybu téinkujicich nebo navstévniku. V letech
1966/1967 instaloval Phil Niblock v New Yorku prostor, v némz
navstévnici prerusovali nendpadné umisténé fotoburiky a tim zapi-
nali nebo vypinali projektory a magnetofonové prehrdvace s riizné
nastavenym zpozdénim. TéhoZ roku ovladali interpreti Cageovych
Variations VIl pomoci fotobunék sefazenych na pédiu mix telefon-
nich hovor(, rozhlasového a televizniho vysilani i zvukd riznych
zafizeni z kuchyni a fyzikalnich laboratofi. V téchto pfikladech svét-
lo nepredstavuje informaci samotnou, ale jen jejiho nosice, ktery
podava zpréavu, zda se v uréitém prostoru vyskytuje stinici prekdzka
nebo ne. Z experimentovani tviirci happeningl s audiovizudInimi
médii se ov§em vyvinula mys$lenka umistit fotoburiky na obrazovku
nebo promitaci platno, kde by snimaly intenzitu svétla v jednotli-
vych bodech obrazu a podle ni by ovladaly zvuk. Zcela v duchu
Moholy-Nagye tak znovu vykrogili po cesté k optofonetickému
umeéni, tentokrat zcela moderné s odkrytymi prostiedky: Tvorba
zvuku neni jiz ukryta pred divakem a neodehrédva se v projektoru.
Fotoburiky propojené kabely tvofi na promitacim platné nehybny
vzorec, ktery zaznamendva projekci. Divak ma stale na oéich zpi-
sob tvorby zvuku a mize se snazit odhalit jeho zékonitosti.

Jednim z ranych prikladl vyuZiti takového zafizeni jsou Cageovy
Variations V z roku 1965. V partiture, zhotovené az po premiéfe,
pise Cage: , Televize (nejlépe kabelova s trhanym obrazem) a/nebo
filmova projekce (nejlépe vrstvend) tance a jinych obrazii. Variace:
namifeni fotobunék na obrazovku nebo promitaci platno.” Hodnoty
generované fotoburikami se ale déle michaly s nékolika dal$imi
signdly, s nimiz dohromady ovladaly velice komplexni zvukovy
systém. Nebylo tedy mozné vysledovat néjaky jasny vztah mezi
obrazem a zvukem. Mnohem jasnéji koncipoval své projekéni kom-
pozice v roce 1967 Phil Niblock. Kazd4 z fotobunék umisténych na
projekéni sténé byla spojena s jednim oscilatorem. Kazdy snimany
bod odpovidal jednomu hlasu, ktery pfi zesvétleni stoupal, pfi
potemnéni klesal a podle zmény filmového obrazu se pohyboval

v glisandech nebo skoky. Niblock, ktery se také projevoval jako fil-
maf, nevytvarel pro tyto ticely specialni filmy ani pfi jejich vybéru
nezohlediioval planovany hudebni vysledek. Jeho pfistup je pristu-
pem badatele, ktery chce zjistit, jak znéji némé filmy.

Podobny technicky princip, vedouci ov§em ke komplexnim akustic-
kym obraz(im, pouZil Yasunao Tone pro své kusy Molecular Music
1-3(1982-85). Skladatel a ¢len hnuti Fluxus, ktery studoval v Tokiu
japonskou literaturu, aby se pak v roce 1960 jako zakladajici ¢len
skupiny Ongaku pfriklonil k experimentalni hudbé, se jiz od dila
Voice and Phenomena (1976) zaméfuje na vizualizaci a zvukové
prevedeni ¢inskych znakd. V jeho filmech nejsou vidét znaky
samotné, ale obrazy, které jsou s nimi spojené z hlediska ikonogra-
fie a etymologie. Znak ,nekomoroni“ znamend zhruba ,vézny”

a lze jej odvodit ze znak( ,upaleny ¢lovék”, ,srdce” a ,pluh”.

V pasazi filmu souvisejici s danym znakem se objevi také tyto obra-
zy. \V Molecular Music je pofadi znak( uréovéno podle bésni a sta-
rych japonskych vésteb zapsanych na kostech. Tone klade dliraz
na to, aby: , dilo vyluéovalo svévoli autora, tim, Ze se vybér obrazii

e

orientuje striktné podle etymologie a presné sleduje poetickou
strukturu bdsné.”
Optofonetické zhudebnéni textd vede k extrémni abstrakci od
vychoziho literarniho materidlu. Podobné jako u Cageovych
Variations / nemiZze divak sledovat vztah obrazu a zvuku, ackoliv
si jej uvédomuje diky nainstalovanym fotoburikdm a jejich kabe-
Itm. Tone kromé toho publikum neseznamuje s doslovnym znénim
bdasni, které jsou zakladem jeho dél, zaml¢uje tedy mimohudebni
obsah své programni hudby. Pro divaka se tak sloZity koncept
redukuje na sled napinavych a agresivnich obrazli a naléhavy zvuk
meénici se ve stej-
ném rytmu. Cisté
| digitaIni skladba

- Musica Iconologos
o Fg¥

Ralf Julius

(1993) pak ukazuje,
Ze pro Toneho je
svétlo nahraditel-
nym nosi¢em obra-
zové informace.
Obrazy vybrané
podle stejného
principu jsou nejpr-
ve nascanovény do
pocitace. Tato
obrazova data pak
Tone nechéd prevést
na zvukové soubo-
ry, které opét podle
struktury basné
seradi a vypélina
CD.

0d otazky svétla neni mozné oddélit velice koncepéni projekéni
dila, ktera od roku 1992 tvofi belgicka fotografka Maria Blondeel.
Pro 1/2 Lune Vache Bleue dva mésice shirala a fotografovala ¢aro-
vé kady z oballi nejriznéjsiho zboZzi kazdodenni spotieby.
Trindctimistna ¢isla na jejich doInim okraji pak pouZila k uréenf
poradi diapozitivii a dal$ich parametr(i po¢itaéem ovladané pro-
jekce (orientaci, intenzitu svétla, dobu promitani, blikani, prechody
mezi obrazy). Zvuk reprodukovany béhem projekce (Blondeelova
mluvi vyslovné o ,,soundu”, nikoliv o hudbé) vznika pro v§echny jeji
optofonetické kusy stejnym zplisobem: Obrazy z kazdého diapro-
jektoru, pficemz zéroveri promitaji az ¢tyfi zaroven, jsou snimany
matrici dvanécti fotobunék. Kazd4 z nich je pfipojena k oscilatoru
s ¢tvercovym pribéhem, pficemz svétlé plochy znamenaji vy$si
frekvence, tmavé plochy niz$i. Jednotlivé generatory jsou zazna-
mendvany zvlast a poté smichany.

Blondeelova popisuje tento postup jako ,prekladani obrazovych
bdsni do ¢tvercovych oscilaci”. Zaroven zvukovy doprovod neod-
razi jen svétlost a tmavost jednotlivych diapozitivi, ale také pribéh
a zmény intenzity béhem promitani. Diapozitivy se jen mélokdy st¥i-
daji-nardz, vétSinou se riznou rychlosti prolinaji. Dominuji tedy gli-
sanda stoupajici z hloubek nebo se do nich naopak nofici. Blikajici
projekce zplsobuje vibrata, kterd v zdvislosti na celkové svétlosti
kazdého obrazu mohou mit velky rozsah. Aékoliv sou¢asna projek-
ce z nékolika zdrojl ¢asto neumoziiuje sledovat souvislost jednot-
livych zmén obrazu a zvuku, je takovyto vicehlas stale pomérné
prehledny. Az dvanact soucasné znéjicich ténovych vySek jednoho
diapozitivu se diky sou¢asnému ndstupu i konci méni ve figuru,
ktera se vyrazné lisi od figur produkovanych dal$imi projektory.
Tak vznikd na roviné vnimani presvédc¢ivé spojeni priibéhu zvuku

a obrazu, diky éemuz mizeme projekéni dila Marie Blondeelové
fadit k vrchollim optofonetického uméni.
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Dalsi doménou ¢idel citlivych na svétlo jsou zvukové instalace. Od
sedmdesatych let jsou zde vyuZivany pfedevsim sluneéni baterie, coz
souvisi s tehdej$im poéinajicim $ifenim tohoto zplsobu ziskavani
energie. Bylo tak mozné vyuzit promén denniho svétla k fizeni para-
metrl zvuku. LaMonte Young a dal$i pfedstavitelé minimalismu pfi-
pravili v predchdazejicim desetileti svymi potencialné nekoneénymi
koncerty plidu pro tuto novou uméleckou formu a jejich blizkost asij-
skému chépéni jednoty svéta, pfirody a uméni umoziiovala integrovat
prirodni svétlo do uméleckych souvislosti. Alvin Lucier vytvofil v roce
1979 svou instalaci Solar Sounder I, fadu sluneénich kolektor( umis-
ténych na sloupech, ktera urcila styl pro dal$i podobné venkovni
instalace. Skladatel objasnil jejich funkci takto: , KdyZ sluneéni svétlo
dopada na kolektory riiznou intenzitou v riiznych dennich i ro¢nich
dobach a pri riizném pocasi, vznika proménlivé elektrické napéti, kte-
ré ovliviiuje chod rady elektrickych moduli, zesilovacid a reprodukto-
rii a vytvari tak neustéle se promériujici hudbu. Kolem stojici stromy
a kere, stény domd, prochazejici lidé a jedouci auta mohou vrhat sti-
ny a hudbu tak déle promériovat. ... Ve vétsiné pripadii je jako
zdkladni zvukovy zdroj pouZit impulsovy generator, ktery je vhodny
pro svou nizkou spotfebu proudu. ... Barvu zvuku ovlddaji filtry.
Vsechny systémy jsou napdjeny vyluéné sluneéni energii. Vznik, Site-
ni a kvalita hudby je v kaZdém okamZiku uréovdna jen slunecnim
zarenim.” 0d toho se v zasadé neli$i ani instalace v interiérech,

u nichz ovsem umélci vétSinou také uprednostiiovali sluneéni svétlo
pred umélym. Rolf Julius umistil pfi svém Light Music (1985-88) stoly
zaplnéné elektrickymi pfistroji a kabely co nejblize k okniim a Joe
Jones instaloval v roce 1988 Solar Music Hot House maly orchestr
bicich a drnkacich néstroji ovladanych elektromotory na solarni
pohon do skleniku. Autor chtél nechat zaznit skuteéné , Sluneéni
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hudbu”, cozZ zdiiraznil tim, Ze slunecni kolektory umistil na notové
pulty: ,Vtip je v tom, Ze kdyZ stoji kolektory na pultech, ,noty” samy
,hraji’, protoZe slunce samo doddva partituru.” Silny vztah k pfirodé
vytvofil Jones jiz v roce 1977, v dile Sound Forest, kdyz umistil solar-
né pohanéné nastroje do stromd. Také Singing in the Sun (1991)
Haralda Kubiczky s triceti piezoelektrickymi snimaci zavéSenymi na
stromé, které jsou spojeny se solarnimi panely, nabizi asociaci se
zpévem ptakd ménicim se podle polohy slunce. Takovéto pokusy
umélci vytvorit akustické paralely procest v pfirodé se jiz ovsem
vymykaji principu prekladu ze svétla do zvuku. Vlivi, které ptisobi na
kvalitu snimaného svétla, je pfili§ mnoho, aby bylo mozné délat para-
lelu mezi nim a vyslednym zvukem. Podle Jonese sice ,partituru
doddva slunce”, nevyvozuje z toho ov§em jako Walter Brinkmann
tvahy o ,uréitych shodédch” mezi svétlem a zvukem. Podobné jako
Alvin Lucier chape své instalace jako kompozice, které svétlo ,roze-
hrava“.

Felix Hess se pokusil pfenést myslenky optofonetického uméni do
oblasti zvukovych instalaci. V jeho programové nazvané skladbé
How Light Is Changed into Sound (1995) zachycuji kolektory rozpty-
lené svétlo a hodnotami z néj ziskanymi ovladaji ténové vysky nebo
tempo opakovéani uréitého zvuku. Hesse k tomu vysvétluje:
.Jednoduse rfeceno jsou tu tii zdkladni komponenty, z nichZ kaZdy
mad jinou funkci: 1. Sluneéni kolektory premériuji slunecni energii
na energii elektrickou. 2. Elektronické cdsti elektfinu zpracovavayjr.
3. Piezoelektrické prvky premériuji elektrickou energii na zvuk. Tak
se svétlo méni ve zvuk.” ZkuSenost ukazuje, Ze divak vnima svétlo
jako obraz. Lehké promény ve zvuku hned vyvolévaji otdzku po p/i-
¢iné nenapadné zmeény, protoze svétio neni vnimdno jako samo-
statnd entita, ale jako prostrednik zmén v prostoru. Diftizni svétlo,
které je zachycovano fotoburikou je v optofonetickém smyslu sle-
pé: Jeho akustickym ekvivalentem by byl §um.

Yasunao Tone
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dyZ mi asi pred rokem pfi$la nabidka novinek z berlinského
No Man’s Landu a nasel jsem v ni CD, na které zaradila jakdsi
zcela neznama znacka dosud nevydané (a mozna docela okrajo-
vé) nahravky muzikanti kolem nékdejsich Henry Cow, okamzité
jsem zareagoval. Marné: limitovany naklad byl okamZité roze-
bran. Pro¢ se o tom zmiiiuji? ProtoZe je to svédectvi, Ze po hudbé kolem
pavodniho rocku v opozici je stéle (nebo znovu?) hlad a Ze by bylo mozné
k dopInéni obrazu sedmdesatych a osmdesatych let (s presahy) asi jesté
ledacos objevit. Nebo alespori véci dlouho nevydané reedovat.
Mozna préveé tyto pfipady chce resit a do jisté miry uz vyreSila americkd
firma Ad Hoc Records, coZ je vlastné filidlka britského ReR Megacorpu,
ov8em se samostatnym ,,prezidentem”, zndmym hudebnikem Davidem
Kermanem. (A véfil bych tomu, ze , prezident” ReRu Chris Cutler byl inicia-
torem této ad hoc akce a svoji firmu povéfil pouze distribuci. Vzdycky je
lépe stat na dvou nohou, to uz mi ddvno tvrdil jeden zndmy némecky spiso-
vatel, k ¢emuz dodal: Lepsi je mit dva vydavatele nez jednoho.)
Hned prvni kompakt Mass Culture Control Bureau... Things From The Past
evokuje v chronologickém poradi katalog onoho labelu (MICCB) z let 1978
az 1982, tedy (po)ziistalé nahravky skupin, jejichz obsazeni bylo skute¢né
nékdy feSeno ad hoc, tedy pfipad od pfipadu: Red Balune, Kontakt
Mikrofoon Orkest, Black Sheep, v jejichZ centru stél vét§inou vokalista,
saxofonista, kytarista, varhanik, bubenik atd. Geoff Leight, ktery ostatné
pasobil v Henry Cow, dokud ho nenahradila Lindsay Cooper. Prévé on
dodédva davnému ,big beatu” $vih, rozvernost, rozmanitost, humor a zvuko-
vou variabilitu, takZe onéch 22 ¢isel, kterd tu najdeme, nepisobi starozitng,
ackoliv bychom v nich marné hledali néjakou sloZitost. Ve dvou pisni¢kéch
se dokonce setkdme s Fredem Frithem, Timem Hodgkinsonem, Chrisem
Cutlerem a Marcem Hollandrem, na jedné sly$ime backing vocals Zeeny
Parkins. | dneska nam Leigh timto ndvratem miiZe zprostfedkovat dobrou
naladu.
Na reedici alba Fluvial expresivni belgické zpévacky Catherine Jauniaux
(LP vyslo v roce 1983) ve formatu CD ¢ekam od té doby, kdy jsem ji poznal
na Vibraslaps jako partnerku bubenice lkue Mori (roku 1992). Jeji projev je
nezaménitelny, s piimési uli¢nickosti, dokaze své vzrusivé songy a $ansony
proméiovat i dramatizovat, jeji talent je prlikazny jak v dravém, tak nézném
pfistupu k rliznym tématdm a vzdycky jsem se divil, pro¢ neni popularngjsi
(jejitango Dorsec trei babys mohlo a mélo byt hitem), pro¢ nenatogila vic
desek. Mozn4, Ze ji branila nekompromisni touha experimentovat, Ze se
nechtéla zaprodat kolob&hu komerce. Mozn4, Ze chtéla zlistat oporou své-
mu muzi — violoncellistovi Tomu Corovi. Ten tu samoziejmé t¢inkuje, stejné
jako dal$i vynikajici hudebnici — Tim Hodgkinson, Lindsay Cooper a Georgie
Born (vSichni tfi byli spjati s Henry Cow), ale i Charles Bullen z This Heat
nebo Bill Gilonis z The Work. Rekl bych, Ze Fluvial je vrcholem této emise
Ad Hoc Records, a je to jak zasluhou vokalistky, tak jejich hosti.
Jednim z onéch hosti je i perkusista Dominic Weeks, ktery s kolegou
Cassem Daviesem ode$el z formace Furious Pig a zaloZil soubor Het.
Jejich album Let’s Het vy$lo roku 1984 na vinylu a své reedice na CD se
dockalo po dvaceti letech. Het je soubor progresivni, dramatizujici svéa
témata a konstruujici jejich polopévecké a polorecitaéni rytmické vyznéni
(ne nadarmo se o nich tvrdilo, Ze se pohybuji nékde mezi Harrym Partchem

. WOOF
7inches

the lowest note
the work
gilonis /hodgkinson

Ad Hoc Records

_ ANDY BOLE

a Residents). A jak uz tomu v téchto seskupenich byvalo, pfisli si s nimi do
studia zahrat Tim Hodgkinson (na baryton saxofon), ktery se ujal produkce
i nahrévani, a Peter Thomas, ve skladbé Poisons pak opét usly$ime
Catherine Jauniaux, kdyZ se vynofi z hlukové viavy (ale ona se z ni ani pfi-
li§ nevynofi, spise ji v urcitych momentech vokalné dominuje). Het je nedo-
cenénd skupina, kterd v lecéems predbéhla dobu.

K zésluznym pociniim pati i zmapovani singld a EP, které vydavali ve své
edici Woof Tim Hodgkinson a Bill Gilonis v letech 1980 az 1984. Ctytiadva-
cet zéleZitosti, které na albu WOOF - 7 inches najdeme, jsou jak jejich
dilem, tak — a to predevsim — dopliikem hudebniho profilu souborl The
Work (pamatuje si jesté nékdo na jejich vystoupeni v Zizkovském alterna-
tivnim klubu?) a The Lowest Note, s niz ve skladbé Naiwabi opétovné uci-
kuje Catherine Jauniaux. A je zajimavé sledovat odli§nosti obou skupin,
Work pidsobi'i po letech zaSifrované a nekompromisné, Lowest Note byl

(a zfejmeé je) posluchacsky podbizivéjsi, aniz ztraci osobitost. | kdyZ nékteré
kompozice Worku najdeme na albu Slow Crimes, neuskodi si zopakovat
vehementni naléhavost a ,mladickou vyzralost” jeho ¢lent (jen se podivej-
te v docela bohaté fotografické priloze bookletu do mladistvych tvafi
zticastnénych). Sampler ndzorné prokazuije, jak vysokou tiroveit méla pro-
dukce Woof (i kdyz mé ponékud zarazi duplicita dvou ¢isel Lowest Note

s CD, které vyslo na Ad Hoc Records pod &islem 5.

CoZ je dalSi propojeni: samostatnym albem Ramshackle Pier je tu zastou-
pen kytarista Andy Bole, kterého jsme mohli zaznamenat na pfedchozim
kompaktu pravé v nahravkach Lowest Note. Bole byl ov§em zndm prede-
v§im jako ¢len Late Night Bandu a sélista, ktery vydal sedm samostatnych
desek (tato je z roku 1984). Jeho akusticka hra je mirna, ob¢as proménliva,
chvilemi aZ s asijsky ladénymi ndzvuky, v éemz je jeji kouzlo, nevybocuje
v8ak z ustalené roviny osmdesétych let — proto je vitanym osvézenim, kdyz
se k nému ve tfech skladbach pfipoji Bill Gilonis a v titulni kompozici navic
jesté Catherine Jauniaux v pipajici roli — jeji hldsek tu spi§ pfipomina dité
(je patrné, jak si ji hudebnici oné doby pfizvavali jako bonbdnek na své
hudebni ,dorty”).

Prekvapenim mize byt naopak reedice pozapomenutého alba — debutu
vokalistky, kytaristky, akordeonistky atd. Susanne Lewis a perkusisty,
basisty, flétnisty atd. Boba Drakea (viz recenzi Drakeova souc¢asného alba
v minulém ¢ésle His Voice). Jeho nazev Venus Handcuffs byli pojmenova-
nim dueta a pokud vdm rytmus, tdhlost melodie ¢i vyzpévovani, i zase post-
punkovd ddernost nebo experimentalni zaSumlovanost néco pfipominaji,
pak vézte, Ze se oba hudebnici stali zndmymi aZ z dalSich formacf: Thinking
Plague a Hail. Za¢atky jsou samoziejmé zacétky a naivistni jednoduchost,
aZ uminuta zmechanizovanost vétsiny skladeb Susanny Lewis mizZe i odra-
zovat. | kdyZ si Drake dal praci s remastrovanim plvodnich nahravek,
najdeme tu tedy zatim spi§ nazvuky budoucich tspésnych opust. Nicméné
jako dokument — pro¢ ne?

Ad Hoc proklamuji, ze jsou sesterskou kompanii ReR Megacorpu. (0 této
provéazanosti, jak jsem se zminil, neni pochyb.) Zd4 se, ze bychom mohli
tedy ocekavat dalsi pfipominky anglické — a mozna nejen anglické — roc-
kové historie. CoZ takhle koncerty? Chris Cutler musi mit jisté je$té néco
pod palcem, kvili $esti kompakt(im by nepofizoval novy label — a jesté na
délku.
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éni zvukové koldZe a drone music md svoji skupinu klicovych umélca. Mirror, Christoph Heemann, Andrew
Chalk, William Basinski a mozZnd nékolik dalSich, kteri jsou zndmi a milovdni a tvofi hudbu invokujici obrazy
zjinych sveti. Na tomto seznamu nddhernych a prchavych hudebnikd nyni pfibyl Andrew Liles...

Takto nad$ené o tvorhé
Andrewa Lilese referuje
v postindustridlnim,
ambientnim a pfidruze-
ném sveété prestizni ser-
ver Brainwashed. Chvéla
je sice na misté, ne ve
v§em bych v§ak souhla-
sil. Mij neodbytny pocit
z hudebniho svéta nejz-
havéjsiho z objevii vyse
vymezené scény je bezp-
recedentni pfitomnost
humoru a lehkosti. Liles
jako by se bal otfit
o jakykoli néznak patosu
¢i misty médni chmury
a utikal se k jemnému
(britskému) humoru, pra-
zraénosti a posluchac-
ské vstficnosti. Jeho
alby se nemusime pro-
kousavat nasilim,
a pokud na nich objevi-
me jakykoli ndznak
tajemstvi, neni zapotiebi
se do néj hluboce nofit,
jednd se jen o rozpustile
nastrazeny zadrhel.
Lilesova hudba na prvni
poslech pfijemné klouze po povrchu, téméf dvé dekady anonymni préace,
nahravani limitovanych privatnich opust a tfibeni nyni tak samoziejmé
znéjiciho stylu se v jeji sou¢asné podobé v§ak ztrocily vrchovatou
mérou. V nadpisu ¢lanku a jeho kapitol pouzivam slovo pisen, i kdyz
Lilesova tvorba pisiiovou v klasickém slova smyslu neni. Jeho kratké
skladby v8ak, podobné jako pisné, nesou jednu vyraznou myslenku, jsou
svym vyznénim zpévné a intuitivné srozumitelné. S prekvapenim zjistuje-
me, Ze ackoliv se jednd o zatim spiSe méné zndmého a novétorského
autora, zabydlujeme se v jeho svété velmi snadno. Také jsem déldval
straslivé experimentalni dvacetiminutové plochy, ale pak mé prestaly
bavit. Poslucha¢ ma pravo na lidstéjsi zachazeni, fekl mi Liles pred dvé-
ma lety v Praze. Ostatni citace pochazeji z rozhovoru na www.praguein-
dustrial.org.
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Rad bych nyni upozornil na recenzi Lilesova podle mé vrcholného alba
My Long Accumulating Discontent (Next Era) v minulém ¢isle, kde se
snazim o obecnéjsi popis Lilesova zvukového svéta. Snad se nyni nebu-
du pfrili$ opakovat.
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Ma hudba je predevsim o mné — mych zkusenostech, nocnich mirédch,
fébiich, rozmarech a vrtosich, vécech nebo lidech, ktefi mé bud pobavi
nebo inspiruji, vydési nebo rozesméji. Jako kaZdy umélec se snazim
vykresat smysl z nesmysinosti Zivota tim, Ze vytvoiim néco, co mé na
opldtku uchrani pred zesilenim. .. takovy proces katarze, obcas.

Nékteré nahravky jsou o lidech, které obdivuji nebo shledavam zajimavymi.
Udélal jsem nahrdvky o Konstantinu Raudivovi, slavném svymi experimenty
s EVP (electronic voice phenomenon — viz rémecek), i nahravky o svém
strachu z létani. Ma hudba se rovnéZ zabyva anagramy — nejen ovlivnénymi
Hansem Bellmerem, ale také anagramy slovnich nebo hudebnich juxtapo-
zic, anagramy mist a ¢asu. Na CD New York Doll je track zkonstruovany na
zdkladech Zivé nahrdvky z New Yorku smichané se zvuky ulice v britském
Yorku, jind koncertni nahravka z amerického Bostonu je smichdna s field
recordings z Bostonu v anglickém hrabstvi Lincolnshire. Stavim svou hudbu
ze vSech téchto napadi, anagramd, skrytych vzkazii a osobnich vtipkii, kte-
ré jsou tak abstraktni, Ze je mohu odkryt bohuZel asi jen ja sam.

Na ponékud utajeném koncerté v prazském Rock Café jsme jej mohli vidét
pred dvéma lety. Lilesovy koncerty (dosud jsem vidél ti sélové a dva ,kola-
boraéni”, dal$i se snad odehraje jes-

té letos na Prazském industrial-
nim festivalu) jsou tiché, polo-
improvizované zélezitosti

s nékolika zachytnymi body

v podobé ,,polnich nahravek”,
manipulace s ruchy a frekven-
cemi je podobné umérena

a ukaznénd jako na deskach.
2CD New York Doll (Infraction)
se ostatné sklada ze studiové
upravenych koncertnich nahra-
vek z Britanie, Svédska,
Francie, USA iz Prahy.

Vlastné vsechno, co déldme,
miti smérem k sexu a predani
nasich genti. At je nase politické
presvédceni, nadéje nebo cile
Jjakékoliv, jediny diivod, proc jsme

—
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zde, je Sous-
tat... Méloco
dalsiho ddva
smysl. Je téz-
ké vloZit to do
zvukd. Precetl
Jjsem na toto
téma spoustu
knih, ohromé
meé to zajima
abavi... Jeto
hloupé i fasci-
nujici, lechtivé
i patetické.
Brét sex vdzné
Znamend nepo-
chopit jej.

Dokladem Lilesova ,pohlavné-zvukového” vyzkumu je riizovy desetipalcovy
vinyl A Love Song (Versions 1-11), ktery v roce 2002 vydala znacka
Macrophonies, je prvni ¢asti desetialbové rady, o jejiz naplii se kromé Lilese
stard jesté jednoclenny projekt Ruse —zde prostiednictvim skladby Radar,
mapujici postupny prerod ubyvajiciho bzuéivého zvuku v praskani. Lilesova
strana z propojenych krétkych ¢isel by mohla slouzit jako struény Gvod do
jeho dila. Obsahuje v8e, co je pro Lilese typické — praci s krat$imi zvukovymi
Gtvary (drones, ruchy ¢i konkrétnimi zvuky), nezahlcovani premirou stop

a predevsim ¢gisty kompoziéni tvar; stavbu organicky snoubici hi-tech design
aerodynamickych tvar(, inteligentniho syntetického materialu a zaoblené
kompaktnosti s detaily idylické moderny. Frekvence, glitches i jiné prostredky
soucéasnych laptopovych mdgt jsou prostoupeny zvukem klaviru a housli,
vzru$ené zenské vzdechy a véticky jsou vrstveny, rychle stiihany nebo smy¢-
kovany po vzoru preskakujicich desek, v jednom misté do nich vpadne i jaz-
zové ready-made. Neni tu ani stopy po vulgarité — spiSe k ndm dolehnou
ozvény bhordylkové idyly belle epoque a celek plisobi v nejlepsim slova smys-
lu staronové. Jako by tfi &tvrtiny stoleti zkratka neexistovaly.

0 rok starsi aloum An Un World (Infraction 2001) je po mnozstvi CDR po¢ini
(ochutnavku ranych sklizni mizeme slySet na vlastnim nakladem vyrobené
kolekci Miscellany, existujici ve dvou verzich jako dvoj- respektive tfinacti-CDR)
prvnim Lilesovym oficidlnim vydanim. Je o kriiéek vzdaleno celistvosti
Milostnych pisni a lze na ném proto velmi dobfe sledovat po¢atek Lilesova
dosud trvajiciho vrcholného obdobi. Zvukové banka je diivérné znama, proces
volného a pfitom nerusivého zapojovani ready-made vsuvek je zatim uplatiovan
ve velmi decentni mife. Zacatek alba patifjednoznacné elektronice a misty $lap-
ne jednou nohou do temného straseni (nékolik téméf industrialnich tdera),
konec je naopak malym katalogem $elakovych a vinylovych manipulaci bez
vyraznéjsiho rozvinuti. K syntéze dochézi uprostied desky, pozornost zasluhuje
predevsim velekiehka No Future s gongy, titulni skladba se zasmy¢kovanym kla-
virnim brnkénim na preskakujici gramodesce a Left Behind, u¢ebnicovy priklad
inovativniho, balastem vyznam(i nezatizeného ambientu. Paradoxné praveé v této
tfinactiminutové skladbé si miizeme uvédomit Lilesovo mistrovstvi v préci se
zvukovou zkratkou — kdyZ se chvili pred jejim koncem objevi a hned zase zmizi
zvuk Hammondovych varhan, mame pocit, Ze se ndm usadil natrvalo v uchu a az
do zaveéru skladby jaksi podvédomé pocitéme s jeho zahustujici pfitomnosti.

0 néco hare prijaté alboum Aural Anagram (Macrophonies 2003) se od
ostatnich poloZek Lilesovy diskografie odliSuje vyraznou konceptualnosti.

———

Zvukoveé se sklada ze dvou vrstev — manipulaci s elektronikou a s lidskymi
hlasy. Krehké retro, vyboceni hiickou nebo nahlou zpévnost zde nehledej-
me — album jakoby vzniklo v dilné na precizné fungujici mechanické hrag-
ky. Nebo loutky, jak by mohl napovidat jeden z inspiraénich zdrojd, vytvar-
nik Hans Bellmer (viz ramecek), jehoz kresbami a lepty je album ovlivné-
no. Druhym zdrojem je eroticka literatura, z niz je zde mozna vyhradné
citovano. Ctyfi skladby nesouci nazev Little Treatise On Morals nesou

v podtitulech nazvy slavnych dél jako Filosofie v budodru ¢i Prokleti
ctnostiz pera hozského markyze de Sade. Laskovna idylka Love Song zde
nema misto a posluchac je svédkem odfikdvani mnohdy Sokujicich sdéle-
ni témér nezdicastnénymi hlasy. K prvni stovce alb byla priklddana pilho-
dinova kolekce remixd Anal Aura Gram, na niz byly utrzky vychoziho dila
spojeny v ponékud kompaktnéj$i smés — ,hudebnéjs$i” ambient témér bez
hlasd.

Kolekce All Closed Doors (Infraction 2003) je pravym opakem Aural
Anagram — obsahuje snad nejvic ,polniho materidlu” a je pestrou, chtélo
by se fici az psychedelickou prehlidkou — v Lilesovskych intencich opu-
lentni hostinou o dvandcti rafinované jemnych chodech, jejichz vybrana
kombinace exoticky polechtd sluchové buriky aniz by se slila v experiment
hrozici konzumentovi pfecpénim. Ochutnat miZeme asi nejzazsi vylet

k manipulaci klavirniho zvuku Together Alone, chvéjivé posmutnélou, dét-
skym hlasem interpretovanou fikanku What Never Will Be o smiteni se

s nejistou budoucnosti. Zavéreéna titulni skladba je slozena ze zvuku mno-
ha zavirajicich se dvefi a zanechd v nds pocit, Ze toto ,,menu barev” nese
spoleény motiv osamélosti. Jeho krdsa spociva pravé v tomto kontrastu —
nejvice barev a nejméné veseli v jedné kolekci; nostalgicky soundtrack
par excellence.

Jak vyplyvé z Lilesovych internetovych stranek, v planu je celd prehrsel

dalSich alb k vydani. Sledujme, téSme se a prejme sobé i autorovi nesnizu-
jici se latku inspirovanosti.

4/2005] HISVOICE [21
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[Petr Bakla]

Ackoli leto$ni roénik brnénského festivalu Expozice nové hudby trval,
stejné jako v minulych letech, pét dni (pficemz vecernim koncertim
navic zpravidla pfedchazi koncert odpoledni), programu jednoznaéné
vévodila dvojice vystoupeni svétoznamého souboru specializovaného na
interpretaci soudobé hudby ensemble recherche (psali jsme o ném

v minulém ¢isle HIS Voice). Ostatni polozky programu stély ponékud ve
stinu, nékteré vice zaslouzené, jiné méné.

Psét o ensemble recherche pfedné znamend snést prehrsel oslavnych
epitet jako ,, dokonald souhra”, ,zcela soustfedény vykon”, ,perfektni
nastudovdni”, ,naprosté respektovani textu” apod. V§echna jsou pravdi-
va a je velmi tézké nechat Hudebnim rozhleddm, co jejich jest — pokuseni
psat exaltované pajany na vystoupeni ensemble recherche je veliké, jed-
nalo se o udalost vskutku mimoradnou. Koncerty souboru festival otevi-
raly a uzaviraly, zavére¢ny koncert pod vedenim dirigenta Zsolta Nagyho
byl pojat jako spole¢né vystoupeni se studenty JAMU, s nimiz ¢lenové
ensemble recherche formou interpretaénich workshop( pracovali na
nazkous$eni dotyénych skladeb. Je smutnou a dost ostudnou skuteénosti,
Ze zajem o spolupraci s ensemble recherche, alespoii v podohé prihlize-
ni zkouskdam, byl ze strany studentd i pedagogt JAMU zjevné znaéné
maly a ani koncerty samotné témto (budoucim) hudebnim profesionalim
ziejmé nepfipadaly hodné navstévy. O to vétsi Skoda, Ze spoleény kon-
cert dopad| velmi dobie (az na bizarné rozvrzané Pausetovy instrumen-
tacni transformace Purcella —to asi ale nebude problém vztahu k soudo-
bé hudbé, Ze?), a mohu-li se spolehnout na vnéjsi dojem, myslim, Ze stu-
denti, ktefi se nakonec ke hrani s ensemble recherche odhodlali, této
zku$enosti rozhodné nelituji.

Na prvnim z koncertti zaznély skladby G. Krdlla (Wie Gebirg hoch aufwoge),
E. Stieblera (Dreiklang, v premiéfe), D. Schnebela (Lamah?), |. Xenakise
(Ikhoon), B. Ferneyhougha (Mnemosyne), M. Feldmana (Durations 1) a F.
Donatoniho (Ronda), vesmés tedy autori svétovych, ,klasickych”. Vyzdvihl
bych zejména skladbu Schnebelovou, pfedevsim z toho dilvodu, Ze a¢ hrozi-
la , divadlem” (rozmisténi smyccového tria

v prostoru, to¢eni na Zidlich, drobné herecké
akce a hlasové projevy hudebnika)

a ,duchovnem” (v privodnim slovu autora),
byla velmi elegantni a Usporné neottela.

—p—

18. Expozice Nové hudby

Loutkové divadlo Radost,

Dim uméni/ Brno

Druhy, zavére¢ny koncert ensemble recherche pro mé osobné vyvrcholil
skladbami dvou ¢eskych autor(, Petera Grahama (Get Out of Whatever
CAGE) a lvo Medka (Kridla). V perfektnim podani freiburskych i ¢eskych
hudebnikl se ohé skladby zaskvély az ne¢ekané. Dal§imi uvedenymi
skladbami byly Sestetto S. Sciarrina (bohuzel jen prvni ¢ést, skladbu se
vzhledem k jeji velké obtiznosti nepodafilo s poslucha¢i JAMU nazkou-
Set celou), Tant plus ayme G. Krélla (dechové trio, velmi slu§né nastudo-
vané studenty JAMU pod vedenim flétnisty ensemble recherche Martina
Fahlenboka), jiz zminéné Pausetovy / Purcellovy Fantazias a kone¢né
Versus 2Emanuela Nunese.

Podobné jako v loiiském ro¢niku festivalu, ktery zakongil strhujici Arditti
Quartet, i letos hyla hvézda festivalu, ensemble recherche, jakoby
vyslancem z jiného svéta. Trvalo mi asi tyden, nez jsem zcela fyzicky
pocit smutku z toho, Ze ,,u nds to nejde”, rozchodil.

Zdarilym vyletem do oblasti sou¢asného improvisingu bylo vystoupeni
Margaridy Garcii (elektricky kontrabas) a Ruth Barberan (trubka).
Nejsem schopen odhadnout, do jaké miry je ,skladba” nazvand Paralel
fixovdna a jaky je podil ¢isté improvizace, spiSe bych sézel na vétsi podil
pevného ramce. ZaZitkem byla predev$im koncentrovand minimalistickd
hra Barberan. Druhy ,kus”, kdy se k duu pridal lvan Palacky, jiZ tolik
vyvedeny nebyl — nachazim pfilisné spoléhani na improvizatorska klisé
(stérchani ¢imkoli o cokoli, obligatni ticha dynamika, repetitivnost), délka
vystoupeni byla prepjata.

Vlyznamnym poéinem bylo predstaveni némecké skladatelky Adriany
Hélszky
(*1953). Stalo
se tak pro-
stfednictvim
trojice skla-
deb pro bici
nastroje,
interpretace
se ujali ¢le-
nové reno-
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movaného Percussion Ensemble Hochschule fiir Musik Stuttgart pod
vedenim neméné renomovaného Klause Tresselta. V nejrozmérng;jsi
prostorové skladbé Karawane pro 12 hraéd na bici se k nim pridali téZ
studenti JAMU a HAMU. Skladba samotna je nepopiratelné posluchac-
sky vdé¢nad a atraktivni, na druhou stranu je pravda, Ze v podstaté neni
o mnoho vic neZ studii toho, jak mohou zajimavé zvuky béhat dokola

(12 hraca je rozmisténo okolo publika, umisténi koncertu do prostor
Domu uméni se ukézalo velmi proziravé). Méné spektakularni, ale roz-
hodné pozoruhodna je skladba Wirbelwind omezujici se na viry blano-
zvuénych bicich.

Projekt PF UP Olomouc a brnénské JAMU Slyset jinak (viz minulé ¢islo
HV) je pokusem o reformu strnulé hudebni vychovy, mj. prostfednictvim
didaktického vyuZiti vydobytk Nové hudby. V ramci ENH se konalo
dopoledni vystoupeni Zak( nékolika brnénskych $kol zapojenych do pro-
jektu. Skladby, na jejichZ vzniku se déti samotné minimalné podileji, jsou
provadéné détmi dle grafickych partitur ¢i jiného typu zadani a zpravidla
vyuZivaji rizné ,instatni” zdroje zvuku — tzn. takové, na které se nemusi
L~umét hrat”. Vyluzovat zvuk se da ov§emina ,opravdické” nastroje,
myslim, Ze rozhodné by nebylo beze smyslu nechat déti vyradit se i na
standardnim instrumentafi — zaplasilo by se tak definitivné strasidlo
schulwerku a prolomila by se tabu vzhledem k ikondm vysoké hudebni
kultury, v o¢ich Zaka zakladni $koly stale je$té bohuZel prezentované
piedevsim visacim zamkem na pianinu. Skoda jen, Ze ptitomni rodice
opakované nenechali své ratolesti dohrat a svym predéasnym potleskem
je uvadéli do rozpakad, jakoby se uz nemohli do¢kat konce.

Kriticky bych se zastavil predev$im u vystoupeni Dana Dlouhého,
Hudbab a Virtual and Real Orchetra. V ramci festivalu rozsahlejsiho, nez

—p—

je ENH, by tyto propady v kvalité tolik nevadily, pfi stavajicim poétu kon-
certl je ov§em zakolisdni citelné.

Sélovy recital Dana Dlouhého (vedouciho Stfredoevropského souboru
bicich nastroji DAMA DAMA) trpél zasadnimi nedostatky na strané
Dlouhého-skladatele. Program byl sestaven jako témér ¢isté autorsky —
vyjimkou byla skladba Aloise Piiose Nomen Omen aneb 13 portrétii
hada, skladba zdafila a Danem Dlouhym kongenialné interpretovana. Pfi
délce koncertu se vSak takika vyluéné spoléhani na vlastni skladby pro-
jevilo jako netinosné. Dlouhy jako by znal jen nékolik malo instrumental-
nich gest, skladby plsobi konvenéné a jsou dosti vzajemné zaménitelné
i pfes to, Ze kazda z nich pocitd s jinym instrumentarem. Obsoletni elek-
tronickd skladba Thaw recital uvozujici moznd byla minéna jako Zert,
alespoii si jinak nedovedu vysvétlit napt. vyloZzené amatérské uziti akor-
dt laciné zngjicich elektrickych varhan (?) apod. Dlouhy je jisté nadpra-
mérnym interpretem i invenénim stavitelem nastroji ¢i zvukovych objek-
tl (moc pékny byl napi. metalicky modry objekt, ktery jako by vypadl ze
svéta Raye Bradburyho), ale jeho skladatelské kvality podle mého nazo-
ru srovnatelné nejsou. Nelze mu pfitom upfit zfejmou poctivost — kdyby
mu $lo jen o exhibici hraéskych kvalit a svych nastrojd, jisté by nemél
potize doséahnout toho pomoci tfeba okoukanych, ale efektnich a poslu-
chaésky vdéénéjsich postupd.

Pomérné ambiciézné se prezentujici skladatelské sdruzeni Hudbaby
(Jana Barinkova, Markéta Dvorakovad, Lenka Kilig-Foltynova, Katfina
Rézigkova, Barbara Skrlova) pripravilo koncert vénovany poezii Zdeika
Rotrekla. Pdsmo skladeb v podani muzského vokélniho kvarteta Q VOX
bylo prokladéno recitaci. Vysledek povaZzuji, mirné fe¢eno, za nevydare-
ny. Skladby jednotlivych ¢lenek sdruzeni byly vesmés zoufale neinvenéni
(a sobé podobné), oplyvajici neobratnymi klisé, ktera za vydatného pfi-
spéni pédiové prezentace kvarteta pohrbila Rotreklovy basné v nechté-
ném komiénu a trapnosti. Samozi'ejmé, zhudebriovat poezii je obecné

Ze chybi jakykoli napad, jak k véci pfistoupit nad ramec rutiny kompozi¢-
niho cviéeni, vysledkem je $kolni besidka a Rotreklovy basné k nepoznéni
zdeformované do Zackovsky ulepené vlezlosti ¢i dutého lyrismu.
Kone¢né treti polozkou programu ENH, kterou shleddvam problematic-
kou, byl koncert nové zaloZeného Virtual and Real Orchestra. Dle prohla-
&eni jeho hlavnich protagonisttl Ondieje Jiraska a Toméase Senkyfika se
md jednat o ,téleso pfinasejici sound nové generace”, coz v praxi zna-
mena téleso sloZené z akustickych i elektrickych nastrojl, na dotyéném
koncerté ¢itajici ictyhodnych 17 Géinkujicich. Dominantou vecera byla
Jiraskova multimedialni (rozuméj se zadni projekci) a polystylova skladba
Tmaveé fezané. Jirasklv opus je pro mne osobné typickym ptikladem hud-
by generace, kterd netrpi distanci vii¢i popkultufe a pro niZ je charakte-
ristickd potieba se v§eho zmocnit a v§e splécat dohromady. Skladba byla
nelimérné nastavovana a pocatecni celkem vtipné videoprojekce se sté-
vala &/m dal nudnéjsi a predvidateln&jsi. Oproti tomu Duha Toméase Sen-
kyrika je skladbou tichou, kratkou a nesmélou, jakoby sestavenou z velmi
elementdrnich hudebnich tvart. Rad bych ji vyslechl znovu, v kontextu
dryacnicky zakonceného koncertu (trapny duet Jiraska s Klicem) zapad-
la. Vystoupeni VRO pfedchdazelo sélové vystoupeni cellisty a skladatele
Josefa Klice, jehoZ tondlni a motivicky stavéné skladby se pohybuji na
pomezi romantické exprese a brnénského alternativniho rocku. Kli¢ova
hudba mé neoslovuje, uzndvadm nicméné, Zze v daném Zanru mdze mit
svou platnost. Snad by jen v§echny skladby nemusely mit reprizu.

Nelze pominout skute¢nost, Ze se VRO zachoval v{i¢i organizatordm
Expozice neseriézné tim,
Ze vystoupil s jinym pro-
gramem, nez bylo dohod-
nuto. Pfes tyto a jiné
vyhrady Ize vznik VRO
kvitovat s povdékem,
snad bude zajimavé
sledovat, ,,co z toho
vznikne”.
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Kouzelny hudebni Dunaij i bez val¢iku

Donaufestival, Krems, Korneuburg

Rakouska mésta na Dunaji Krems a Korneuburg hostila na pfelomu
leto$niho dubna a kvétna na stfedoevropské poméry nezvykle rozsahly
kulturni festival Donaufest. Rozmachly program predstavil na sedmi riiz-
nych mistech pres ¢tyficet hudebnich projektd, audio-vizualnich perfor-
manci, divadelnich predstaveni a vystav. Specialné pro hudebniho
fanouska to byla excelentni pfileZitost vidét $pi¢ku soucasné experimen-
talni scény, at uZ post-rocku, elektronické tane¢ni hudby nebo alterna-
tivniho hip hopu. Na Zadném z pfipravovanych festival(i tohoto léta ve
stfedni Evropé se podobné kvalitni sestava urgité nesejde.

Byl to jiz devaty ro¢nik hornorakouského festivalu, ktery se ovéem

z pvodné ¢isté divadelni prehlidky s nékolika hudebnimi presahy roz-
rostl do podoby obfiho kulturniho festivalu. V programu se misto o kon-
certech a vystavach rovnou mluvilo o tfech tydennich happeninzich, kte-
ré si rozdélila mensi podunajska mésta Krems a Korneuburg (pro ceské,
moravské nebo slovenské fanousky alternativni kultury vhodné poloZzené
jen asi hodinu jizdy od hranic). ,Sou¢asna popularni kultura, ktera kdysi
provokovala zavedené umélecké Zanry se uz davno stala novym estab-
lishmentem a proti nému znovu povstala nova umélecka avantgarda,”
piSe v ,mission statement” Tomas Zierhofer-Kin, umélecky reditel
Donaufestivalu, a za hlavni tkol festivalu prohlasuje hledani avantgardy
v rdmci avantgardy a snahu upozornit na nova jména mimo uZ ta zavede-
nd. Tri prodlouzené vikendy v dunajskych méstech pak srovnava s vizi
francouzského divadelniho experimentatora Antonina Artauda, ktery

v

vold po ,intelektudlni tanéirné”.

Podle jedné z produkénich festivalu Marie Warnung se poradatelé snazili
o ,prekracovani dimenzi a uméleckych pravidel a spojeni hudby, divadla
a media art bez obvyklych omezeni”. Pfes tyto plany byly nakonec nejvi-
diteln&jsi (netku-li nejhlasitéjsi) ¢asti programu koncerty. Veletrzni hala

v Kremsu a posledni vikend i byvala tovarna na okraji Korneuburgu hosti-
ly honosny seznam hudebnich projektti. Prvni vikend to byly skupiny pre-
kracujici stylové Skatulky — The Chicks on Speed, Sleater-Kinney,
Stereoid Maximus, Liars, Xiu Xiu, Prefuse73 nebo Alec Empire. Prostiedni
vikend patfil sou¢asném hip hopu, ackoliv po zaZitku z Kremsu je mi jas-
né, Ze tuto Skatulku je tfeba brat velmi volné. Dva koncerty pohfichu stfid-
mé zaplnéné haly pfinesly napfiklad velmi zvlastni spojeni rapovych indu-
strialist(i Délek s rakouskym experimentdlnim sdruzenim I-Wolf Big Band.
Jejich néhodné setkani pfi poslednim turné Délek nakonec vedlo ke stu-
diové spolupraci a spole¢né desce. Byla to tak $ance slySet vznikly mate-
ridl — mimochodem znaéné ponury — vilbec poprvé (vSe bylo tak cerstve,
Ze rappefi museli netradi¢né , ¢ist” svoje texty z pultikd). Zatimco experi-
mentalni rapper Beans udivoval svym umem, francouzsti TTC bavili spon-
tdnni show a politic-

BeausSia |
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[KarelVesely]

ky agitaror a herec Saul Williams zase soustfedénym agresivnim vyko-
nem. Opravdu vynikajici byla netradiéni ,,chvilka poezie” v podobé dvou
newyorskych literdt(i — basnirky Suheir Hammad a jejiho kolegy Beau
Sia, které spojuje zkusenost pfislu$nikl etnické minority v americkém vel-
komésté (Arabka respektive asiat s filipinskymi predky). Zatimco
Hammad reflektovala své zaZzitky z Ameriky po 11. zafi, Beau Sia predna-
$el s hiphopovou kadenci a humorem o strachu Ameri¢and z asijské inva-
ze. Ze by se uzivil i jako rapper dokazal, kdy? se na zavér veéera nechal
povolat na pédium Mikem Laddem. Tento bélo$sky rapper-vypravé¢ pre-
kvapuje na svych albech chamelednskym prevtélovanim do riiznych
postav (slavnym se stal jeho vtip s fiktivnimi hiphopovymi skupinami The
Majesticons a The Infesticons, které si na svych deskach posilaji hanlivé
vzkazy). V Kremsu nebyl ani priivodcem po blizici se zkaze svéta (Easy
Listenning For Apocalypse) ani melancholickym vypravécéem z alba
Nostalgiator, nybrz trochu prekvapivé rozervanym punkerem.

Zavérecny vikend v Korneuburgu se sousttedil na predstaveni zajima-
vych podob souéasné taneéni scény. Prostor mozna pfipominal néjakou
tuctovou taneéni party, zi¢astnéné projekty by ov§em jen tancechtivé
moc nepotésily. Finti ambientni experimentatofi Pan Sonic, domdci post-
rockefi Radian, Chris Clark z labelu Warp nebo Ninja Amon Tobin ukdzali
mozZnosti vyvoje zavedenych ,klubovych” stylii ¢i rovnou vyvazani se

z jejich $katulek. Vrcholem druhého vecera, kterého jsem se ztéastnil, byl
kanadsky breakcoreista Venetain Snares, muz s vizazi fanouska norského
death metalu a heslem ,rychleji a tvrdéji”. Béhem ti tydn( si na své prisli
predvedl v premiéfe svoji novou ,architektonickou” symfonii Beams,
némecké sdruzeni zeitkratzer zase své interpretace klasickych hlukovych
dél Merzbowa nebo Lou Reeda. Annea Lockwood uvedla svétovou pre-
miéru dunajské performance A Sound Map Of the Danube. Navstévnici
pridruzenych projekt( mohli shiédnout instalace od Josefa Reitera,
Bernharda Gala nebo Yumi Kori a divadelni performance od Nico & The
Navigators, Showcase Beat Le Mot a Gob Squad.

K festivalu samoziejmé patfila i rakousky precizni organizace, pfijemné,
jednotné ladéné vytvarné provedeni festivalovych mist i usmévavi pora-
datelé. Donaufestival ukazal, co se dé délat s pofadnou porci odvahy

a samoziejmé i dostatkem financi (akci zastitili také hornorakousky hejt-
man a ministerstvo kultury). Oboji je odpovédi na otazku, ktera mé
napadla, kdyz jsem piekracoval ¢eskou hranici, a kterd znéla ,Pro¢
takovy festival nemdZe byt u nas.” Treba nékdy v budoucnosti. Zatim se
miZeme tésit na pristi zac4atek |éta a dals$i Donaufestival.

Venetian Snares
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Johannes S. Sistermanns: etc_random
Wergo.

Cim vice posloucham pétapadesat tracki tohoto soundartového alba,
tim vice mé jeho obsah nuti k zamysleni se nad sou¢asnou strukturou
médii v tom nejobecné;jSim slova smyslu — médii, diky nimZ se o uméni
dozvidame, diky nimz uméni vnimame a skrze néz k nam umeéni pro-
mlouva. Cim dal vice vnimam specifiénost médii jako kli¢ovou struktu-
raIni rovinu uméni ve vztahu k jeho konzumentovi. Zdé se mi, Ze pravé
tviréipocin J. S. Sistermannse je skvélym dlikazem toho, jak jisté médi-
um (v tomto ptipadé kompaktni disk) neni zrovna nejvhodnéjsi pro
komunikovani tak specifického projevu, jakym je soundartova perfor-
mance.

Johannes S. Sistermanns (1955) je renomovanym némeckym autorem
pohybujicim se na — dnes velmi Zivé —improvizacni a performaéni— nejen
evropské —scéné soundartu. Je rovnéz autorem rady radiofonickych pro-
jektd ve verejnopravnich rozhlasech po celé Evropé, experimentalnich
hudebné divadelnich projektil a zvukovych instalaci.

ETC je zkratka ndzvu projektu, ktery spolu s japonskym noiseovym per-
formerem (Kazuya Ishigami) realizoval pfi svém rezidenénim pobytu
v Japonsku v roce 2001 — electric tea ceremony. Jde v zésadé o jakousi
Lsuitu”, radikalni sestfih zvukové performance, jejimz jedinym (av§ak
velmi komplexnim) zdrojem zvukového materialu jsou nahravky automa-
td na ¢ajijiné tradi¢ni japonské napoje, které jsou rozmistény po japon-
skych méstech. Sistermanns udélal — struéné fe¢eno — zvukovou inves-
tigaci ndapojovych automatti a prostredi, v nichZ jsou tyto automaty umis-
tény. Nahrany material pak v ramci zivé performance (spolu se svym
japonskym spoluautorem) podroboval fadé digitalnich i analogovych
transformaci doplnénych Zivym laborovanim s predméty typu ,Cajovy
salek, konev na ¢aj, napojové plechovky atd.” snimanych v redlném
c¢ase kontaktnimi mikrofony. Album je pak sestfihem celé performance
do pétapadesati vice ¢i méné kontrastnich zvukovych udalosti, prostre-
di, ploch, smycek, soundscapes... Onéch pétapadesat tracki v§ak ve
skute€nosti pfedstavuje pétapadeséat zcela izolovanych zvukovych blo-
kil (v rozsahu 4 — 4'01"), které maji nejasny zac¢atek, nejasny konec,
navazuji na sebe bez pauz a technicka kvalita jednotlivych trackd se
v pritbéhu velmi lisi.

Otazka tak zni — co bylo vlastné motivem k vydani tohoto alba? Slo od
poéatku o vyrobu nezdvazného dokumentaéniho materidlu? Nebo lezi
ambice kompaktu kdesi mnohem hloubégji (¢i vy$e?). Pokud plati prvni
varianta, jednd se o dokumentaci minimalné problematickou, leZici spi§
v roviné jakéhosi osobniho neverejného autorského portfolia. Spociva-li
motiv alba naopak kdesi hloubgji, vynofuje se celé Siroka — v ivodu zmi-
néna — problematika: je zvoleny typ média (tj. kompaktni disk) skuteéné
adekvatni formé a Zanru nahrané performance? Neni de facto na albu
zaznamenan pouze zlomek realizované performance, ktery bylo mozné
sejmout mikrofonem? Nevnimame jako problém fakt, Ze veskeré perfor-
macni gesto, pouzité ozvucené predméty, celd vizualni slozka predstave-
ni... na albu zachyceny nejsou? Zda se mi, ze tento ,,mediélni problém™
kompaktu by bylo mozné velmi presné popsat obdobnou analogif z pro-
stfedi rozhlasového vysilani: pfi poslechu kompaktu mam totiz podobny

——

Alpsandes Knailsl

Mstislav Rostropovich
Tatiama Malentieva
Bay Chair, Glinka Choral Collage

State Hermitage Orchastra
Arkady Shisinlukh

pocit, jako kdy? v rozhlase posloucham ,divadelni hru”... Rikam tomu
medidlni zmatent... Michal Rataj

Alexander Knaifel: Amicta Sole
ECM New Series / 2HP.

"y

.Kontrast je pouze pro ty, kdo si nevédi rady s kompozici,” fikdval pry Piet
Mondrian. Z tohoto hlediska Alexander Knaifel (1943 v Taskentu, dnes Ziji-
ci v St. Petérburgu) svymi skladbami dokazuje, Ze o kompozici néco vi.
Jeho skladby se vyznacéuji minimem kontrastu a zvolnénym odvijenim
¢asu — presto v§ak udrzZuji potfebné napéti k fascinaci posluchace. Je az
neuveéritelné, s jak malo prvky pfi komponovani vystaci a jakym zplsobem
zvlada hudebni ¢as, ktery posluchaci ubéhne jako voda...

Neni divu, Ze jeho meditativni a do krasy detailu zahledény pfistup ke kom-
pozici nasel pochopeni u Manfreda Eichera a jeho spole¢nosti ECM.
Poprvé se Knaifelova hudba objevila na této znacce v roce 1998 na CD
Thomase a Patricka Demengovych Lux Aeterna. Pred dvéma lety pak
dostal prileZitost realizovat vlastni projekt Svete Tikhiy.

Nyni pfichdzi ECM New Series s nahravkou dvou Knaifelovych skladeb,
jez se vzajemné dopliiuji: Psalm 51 (50) pro sélové violoncello a kantéta
Amicta Sole (Sluncem odéna) pro sopran, chlapecky sbor a orchestr.
V obou je vyuzito podobného kompoziéniho principu, kdy hlavnim nosite-
lem hudebniho déni se stéva liturgicky text podloZeny instrumentdlnim
zvukaim. V ptipadé Zalmu 51(50) z roku 1995 se jedna o sylabické zhudeb-
néni textu, jez je vSak uréeno nikoliv lidskému hlasu, nybrz violoncellu,
vyuzitému zde prakticky v plném rozsahu. Vers$ po versi klade skladatel
notu po noté k jednotlivym slabikam, jako by $lo o prostou vokalni linii. Jen
jeji poloha se méni: nékdy sestupuje do nejnizsich hloubek, jinde vystupu-
je do extrémnich vysek. Nic dal$iho zde vlastné neni. Tento ,vniténi zpév”
se nese pomalym krokem starého ¢lovéka. Skladatel sam pfiznava, Ze
jedinym, komu chtél takto traktovany text svéfit k artikulaci, byl Mstislav
Rostropovié, violoncellista Sirokého hudebniho rozhledu a velké Zivotni
zkusenosti. V této interpretaci doslo k vzacnému spojeni autorského
zaméru s interpretaéni moudrosti, jez promériuje hudebni ¢as ve vzacny
okamzik. A posluchadi se nechce véfit, Ze téch nékolik radk trvalo skoro
dvacet minut...

Amicta Sole (1995) pouziva bohatSich prostiedkd zpévu a orchestru,
avSak navazuje ve stejném duchu — je vlastné pokracovénim a prohlou-
benim pfedchozi nélady. | zde je vyuZito kongenidlni interpretace: sopra-
nistka Tatdna Melentéva s porozuménim artikuluje prosté melodie, které
na oplatku nechavaji vyniknout zvonivé priizra¢né kvalité jejiho hlasu.
Pozadi pro jeji sélo tvofi kultivovany zpév komorniho chlapeckého shoru
(Glinka Choral College) a velmi Gsporné traktovany orchestr pod taktov-
kou Arkadije Stejnluchta.

Jakoby zpomalené odvijeni ¢asu a velkd pozornost detailu navazuje na
tradici ruskych filmara s Andrejem Tarkovskym v ¢ele, ktefi pFivedli tuto
techniku k dokonalosti. Neni bez zajimavosti si pfipomenout, Ze Knaifel
shiral svoje hudebni zkuSenosti také jako autor fady filmovych hudeb,
coz se bezpochyby odrazilo i v jeho estetice, kterd v sobé nese jak rysy
vyluénosti, tak snadné pfistupnosti. Budiz mu pricteno ke cti, Ze uzivd
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velmi prostych prostfedkd, aniz by sklouzéval do standardnich vyrazo-
vych klisé ¢i laciné sentimentality, coZ jsou jinak polohy v ruské hudbé
hluboce zakofenéné. Knaifelovi se dafi balancovat na ostfi noZe, nebot
jeho hudba je skuteéné sladkd, nikoliv v§ak preslazena. Alexander
Knaifel se tak radi k podobné spiritudiné orientovanym autorim, jako
jsou napft. John Tavener, Henryk Mikotaj Gérecki ¢i Arvo Pért, a jeho
pozice zdaleka nenf okrajova. Lvi podil na jeho skladatelském tspéchu
maji ov§em vynikajici interpreti, které si dovede vybrat a pro svou hud-
bu ziskat. Je totiz snadné si predstavit, Ze v méné zainteresovaném pro-
vedeni by z jeho skladeb zlstala jen bezradna nuda... Zde se naskyta
otdzka, kdy se najdou podobni interpreti pro naseho FrantiSka
Emmerta? Jaroslav Stastny

Esbhjorn Svensson Trio: Viaticum
ACT.

Jazzovym puristim nevadi, Ze jejich oblibenci maji své vzory, jimiz se
nechavaji inspirovat. Vyslovené ale nemaji radi, kdyz se prekra¢uji meze
Zanru. Jazzovy pianista se mlze inspirovat jinym jazzovym pianistou (ze
seznamu téch jiz schvalenych), ale mél by udrzet svij zanr ,¢isty” a ,bez
vnéjsich (rusivych) vlivii a primési”. Slabé misto takového postoje spoéi-
vé v tom, Ze se tvafi, jako by bylo mozZné fict, co je a co uz neni jazz. Tak
jednoduse to ale (nastésti) nefunguje. V jazzu se tu a tam néco stane a my,
kdyZ nam to s kone¢nou platnosti dojde, si pak miizeme fict: ano, i tohle je
jazz. Takové ,néco” se dnes déje v hudbé Eshjorn Svensson Tria, tak tro-
chu podobné jako v triu Brada Mehldaua, s nimz byvé E.S.T. s oblibou
srovndvéano. Aniz by totiz jakkoli rezignoval na jazzovou rafinovanost
a spontaneitu, podnikd Svensson se svymi spoluhraéi vypravy daleko za
hranice pravovérného jazzového teritoria, které jim je zjevné moc tésné:
Chopin, Pat Metheny, Radiohead, to vSechno je ze skladeb slySet, a to
v§echno znina Viaticunové. Rozdily mezi Mehldauovym triem a E.S.T. jsou
ale patrné neméné jako to, co je spojuje. Jakkoli to miZe znit pfi védomi
mistrovstvi Jorge Rossyho jako rouhani, E.S.T. jsou diky Magnusi Ost-
romovi rytmicky zajimavéjsi, trochu také spoléhaji na elektroniku, kterou
dokazi ve spravny moment posluchace prekvapit, a jejich koncept tria
neni postaven na centrdlni postavé virtuosa — naopak, E.S.T. dosahlo po
deseti letech intenzivniho spoleéného hrani mimofddné souhry,
a Svensson sam si zaslouZzi obdiv za to, kolik velkorysého prostoru svym
spoluhraétim poskytuje. Moznéa bude nékterym fanouskim vadit, Zze se
E.S.T. ,neopiraji* do elektroniky vic, a Ze nejdou v tomto sméru vic
s dobou. Mij skromny nazor ale je, Ze kiehké a promyslené kréasy Viatica
by pod priklopem d’n’b, kterého je v§ude za korunu pytlik, byla $koda.

Svoji nepuristi¢nosti a — do jisté miry! — pfistupnosti, ale i svym nezamé-
nitelnym soundem si E.S.T. dokazali vybudovat status kultovni kapely
s Sirokym posluchaéstvem. Mozna maji pravdu hlasy, které v nich vidijed-
nu z cest jazzu z uzavienosti do sebe a izolace. Nevim, tenhle problém mé
pfili§ netrapi. V hudbé E.S.T. ale urgité nesly$im zadny kalkul, Zadné ,,pojd-
me si hrat na rockery, snad to zabere”. Ne, v jejich pfipadé jde spi$ o chut
pohrat si s Zanry, jejichz principlim dokonale rozuméji a které respektuii.
V tom se evidentné shodnu s kritikou, kterd jejich hudbu oslavuje a pravi-
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delné dekoruje nejriiznéjsimi ocenénimi. Svensson k tomu trochu rozpa-
¢ité dodava, Ze prosté porad jen hraji tak, jak jim pfijde pfirozené. Jen pfi
ohlédnuti za Viaticem vidi, Ze oproti minulym nahrdvkam obsahuje pro-
poréné vic komponované hudby na tkor improvizace. Zabéhana struktu-
ra téma/improvizace na Viaticu opravdu moc slySet neni. Posluchac ale
nema ¢eho litovat, protoZe improvizac¢ni pasaze maji hloubku a jasny smér
—néco, cehoZ absence prispéla k uzavienosti jazzu podstatné vic nez to,
Ze jazz nezni jako Lucie. Tomas Marvan

Andreas Meland / Lasse Marhaug: Brakhage
Melektronikk.

Na zacatek malé kdo je kdo: Brakhage (1933-2003, malo pouzivanym kiestnim
jménem Stan) byl jednim z nejdilezitéjSich americkych nezavislych filmafr.
Natogil néco ke étyfem stovkam filmd, v nichZ se snazil vydolovat z filmové-
ho média jeho bytostnou esenci — rezignoval na divadelni, literarni a hudeb-
ni slozky a pokousel filmovy pds snad v§emi znamymi technikami filmovych
experimentatord: pookénkovym sniménim, dvojexpozicemi, hand made
postupy ¢i metodou found footage. Ve filmu Mothlight (1963) polepil filmovy
pas télicky mrtvého hmyzu, jiny krétky film Sirius Remembered(1959) je doku-
mentem postupného rozkladu psiho téla béhem nékolika mésicd. Vzhledem
k tomu, Ze vétSina Brakhageovych film( je némd, pochopitelné pfitahuje
pozornost mnoha hudebnikd. Mimo zde recenzovanou norskou dvojici napfi-
klad i britské post-krautrockery Stereolab, ktefi mu vénovali dvodni pisei
svého alba Dots and Loops.

Klasika norské experimentélni elektroniky Lasse Marhauga znéme prede-
v§im jako polovinu slavnych Jazkamer, kromé toho vydéva i sélové a spo-
lupracoval naptiklad s éleny Spunk, Scorch Tria &i s Merzbow. Séf vyda-
vatelstvi Melektronikk Andreas Meland byl dosud ¢inny predevsim jako
organizator a promotér, renomé si v§ak ziskal i coby ¢len projektu diiplo.
Recenzované album obsahuje soundtracky ke dvéma pamdtnym
Brakhageovym dilim — Dog Star Man a The Act of Seeing with
One’s Own Eyes (rovnéz znamého jako Autopsy). Zakladem téchto nahra-
vek bylo Zivé hrani k promitanym filmim v roce Brakhageova umrti,
néasledné prosly oba zaznamy mohutnou postprodukci. Marhaug si na
Autopsy vypomaha samply ze své predchozi tvorby, Meland si na Dog
Star Man pfizval hosty.

Sedmdesatiminutovy Dog Star Man (1964) je Brakhageovym nejslavnéj-
$im dilem. V péti ¢astech (z nichz na albu uslysime hudbu jen k prvni
Prelude) sledujeme zarostlého Brakhagea v roli dievorubce, ktery se,
doprovézen psem, Skrabe snéhem do svého domova na samoté, kde mezi-
tim jeho Zena pfivadi na svét potomka. Tento jednoduchy déj je rozsekén
do mnoha zébér, prostiihan pfirodnimi scenériemi, recyklovanym zazna-
mem sluneénich erupci, retrospektivami milovéni dvojice atd. S obrazem
je dale manipulovano pomocizasah( do filmového pasu Skrabanim, vymy-
vanim, barvenim atd. Vlysledkem je neuvéritelné plisobiva podivana, jiz Ize
sledovat jako psychedelicky kaleidoskop rychlych impresi nebo okénko
po okénku. Pri sledovani druhym zpisobem si Brakhageovo mistrovstvi
uvédomime naplno. Znémé tvrzeni, Ze s kazdym filmovym polickem zaché-
zel jako malif s platnem, viibec neni nadnesené a jiz se viibec nedivime,
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Ze autor mnohdy za cely den vytvofil jen ¢tvrt vtefiny hotového filmu.
.Dog Star Man — Prelude je hudba,” tvrdi Andreas Meland v krasném
bookletu alba, pojicim vytvarnou estetiku psychedelie pred ctyficeti lety
a nyni. Jeho pétadvacetiminutové zvukové vyznéni okouzleného divéka je
rozdéleno do Sesti krétkych Usekl postavenych predev§im na drones.
Jejich nehybnost a orientalni ndzvuky evokuji dobu vzniku filmu, o filig-
ranské déni ve spodnim planu se staraji zvuky kytary, klaviru, zvonki
a kuchyné. Nékolikrat vpadne ploska bilého Sumu ¢&i jemné popraskani.
Smérem ke konci vzristd melodi¢nost jakoby-varhan i teatralnost tem-
nych uderd a basovych frekvenci. Pfidusené freneticka posledni ¢ast
jakoby pfedznamenavala druhou polovinu alba.

The Act of Seeing with One’s Own Eyes (1971) je Brakhageovym pokusem
vyrovnat se s pfizrakem smrti, ktery jej tou dobou zac¢al obchéazet. Je cely
natoceny v prostiedi pitevny, neni v§ak prvoplanové Sokujici. Na divacky
obtizné zabéry roziezanych tél nds pripravuje postupné a pomeérné zdlou-
havé. Oproti Dog Star Man—rozmachlému manifestu umélce, ktery v pIné
tvlirci sile postavil ¢arokrasny pomnik doby — se jedna o dilo neefektni
a az dokumentaristicky stizlivé.

Pilhodinovy tok Marhaugovy hudby se odehrdvéa v nizSich polohach
a nevyzpytatelné i pfirozené zarovern kombinuje dlouhé minuty nemén-
nych odtazitych smycek s ruchy a nékolika hlukovymi pasézemi. Milym
ozivenim je vysamplovand akusticka kytara. Skladba je to zajimav4, jen si
nejsem jist, nakolik ve svych nemnoha exaltovanéjSich ¢astech kores-
ponduje s (pfece jen) meditativnim filmem. Mam pocit, Ze Marhaug trochu
nejisté osciluje mezi nevzrusenym ténem, ktery mi pfijde odpovidajici,
a touhou po expresivité vyvolanou prvnimi (prvoplanovymi) dojmy ze
zobrazeného. K jeho cti nutno dodat, Ze takto problematickych mist je ve
skladbé opravdu poskrovnu a odmyslime-li si Brakhageovo dilo, umocriu-
ji jeji atmosféru.

Monumentélni zakonéeni maji oba soundtracky spole¢né.  Petr Ferenc

Charming Hostess: Punch
ReR Megacorp.

V' Arizoné jsou populdrni uz del$i dobu jako nedilnd soucast taméjsi
Lvystiedni hudebni scény”. Ale i u nas pati nékolik let k ,,tajnym typtm”
vyluéného muzicirovéni a prozpévovani—alespori od té chvile, kdy se ndm
dostaly do rukou kompakty takovych formaci, jako jsou (byly) Sleepytime
Gorilla Museum (Frykdahl, KihIstedt, Rathbun — mj. album Grand Opening
and Closing), |diot Flesh (Eisenberg, Rathbun, Anderson, Frykdahl — napfi-
klad album The Nothing Show), Eskimo (Kihlsted), Faun Fables (Frykdahl)
a podobné (a pochopitelné Eat od Charming Hostess samotnych). V roce
2003 vydana deska u Accretions déva do titulu jméno Carly KihIstedt ved-
le Lesli Dalaby, Freda Frithe a Erica Glicka Riemana, najdeme jii na Love
Song Petera Garlanda ¢i Alici Toma Waitse. Johnu Zornovi nemohli tito
muzikanti ujit, a tak si je nejenom pfizval na své album Voices in the
Wildernes, ale zérovei jim na svém Tzadiku vydal Trilectic (Jewlia
Eisenberg + Charming Hostess, 2001), 2 Foot Yard (Carla KihlIstedt, 2003)
a Sarajevo Blues (Charming Hostess, 2004). A jesté kuriozita, pokud jste
neprobddali obsazeni Rybiho tuku souboru Uz jsme doma: ¢lenové této
skupiny tu vypomohli vokalnim pozadim.

Kratce po velice tspésnych tzadikovskych projektech (a po zminéném
CD Eatu ShakeMeDawn) skupina ptesidlila pod ochranna kfidla Chrise
Cutlera a vydala u jeho ReR Megacorpu album Punch (2004). Vytvarny
doprovod, ladéni i nézev nemaji nikoho ponechat na pochybéch: Punch
je uder nebo réna pésti, ale také fiz, eldn nebo energie a energie maji
vokalistka, skladatelka i aranzérka Jewlia Eisenberg, houslistka Carla
Kihlsted, akordeonistka Nina Rolle, perkusista Wesley Anderson, kyta-
rista, saxofonista a flétnista Nils Frykdahl a basista Daniel Rathbun sku-
tecné premiru, jejich Gto¢nost, razantnost a nevazanost jako by neméla
mit hranic. Ale pozor: jestli je ameri¢ti novinafi poctivaji ozna¢enim anar-
chisti, feministky, pankdaci, sexisti a sdm nevim jak jesté, pro jejich
hudebni a zejména vokalni projev to neplati — alespofi nikoli v tom smys-
lu, Ze by v ném panovala néjaka anarchistickd zmatenost nebo chaos.
Charming Hostess dokaZou vystfihnout své hudebni ¢isla zcela bezchyb-
né, sezpivané, melodicky a rytmicky perfektné. Jejich zakladnimi zdroji je

Balkan, klezmer, americky folk (mihne se tu i country & western), jejich
takzvana excentri¢nost je vzdy pod kontrolou. A jesté jednou pozor:
Punch vic neZ predchozi alba vyvaZuje rytmicko-taneéni vytrzeni poma-
lejsimi songy, sméfujicimi (bez pfimési lacinosti) az téméf k sladcebolné-
mu popu, ovéem hlasové nestandardnimu, i kdyZ vabivému. Je to pocho-
pitelné: étvrté album béhem nékolika let vyZzaduje rozsiteni repertoaru
a jeho proménovani.

Ale prece jenom: bulharska tradiéni Ms Lot nebo palestinska Aish Ye
Kdishmé presvédcuiji vic neZli koketovani s westernem, jsou souboru pro-
sté vlastnéjsi. V tomto ohledu jako celku bych dal prece jenom prednost
vyrovnanéj$imu tzadikovskému Sarajevo Blues. Coz neznamena, Ze
Punch nema vysoké kvality a Ze mnozi posluchaci naopak vice oceni vét-
§i stylovy rozmach Punche. Ale Charming Hostess se uz chystaji k Gtoku
na Prahu (v ramci mezinarodniho festivalu sou¢asné hudby a avantgardy
Biendle 2005). Mame se ziejmé na co tésit. Zdenék K. Slaby

Populous: Queue For Love
Morr Music / Starcastic.

Italsky producent Andrea Mangia, znamy jako Populous, se tfi roky po
debutu Quipo vraci s novou deskou Queue For Love. lychazi na prestiznim
labelu Morr Music, coZz mu zajistuje distribuci nejen v Evropé a Briténii, ale
také za oceanem. Cekejte poslechovy hip hop s éetnymi prvky elektroniky
(od syntezatorovych ploch tfeba az po glitchové lupance) nebo folku.
Rikejte tomu IDM (Inteligent Dance Music), co? je v tomto pfipadé synony-
mem detailné propracované a promyslené elektroniky, kterd ale svoji doko-
nalosti chvilemi az nudi. Populous je bezpochyby vynikajici zvukovy kon-
struktér, ktery zvladé v§echny zakladni pravidla prace s hudebnim materia-
lem, bohuzel ke své Skodé ziistava jen zruénym ucednikem, ktery kraci
v prili§ hlubokych stopach svych uciteli jako jsou Prefuse 73, Deadela nebo
pfimo otce této scény DJe Shadowa. Populous pfichézi se svoji troskou
Queue For Love do mlyna, kde se ale k jeho $kodé uz nedd skoro ani hybat.
Samplovat dnes, deset let po Entroducing... soulové a jazzové nahravky
samo o sobé neni $patné, chce to ale originalni postupy. Queue For Love
napliiuje vSechna pravidla sou¢asného IDM alba — je tu rapper (nejlépe
z alternativni kruhti), zpévacka (nejlépe éterického vzezieni) i spoluhracina
akustické nastroje. Jak Dose One z cLOUDDEAD, tak vokalistka Matilde ze
skupiny Studio Davoli ¢i indiefolkafi ze Giardini Di Miro prfedvedou jen oce-
kavané kousky, kterymi jako by napliiovali predem dané formulky. Za nej-
lep$i momenty desky tak Ize povazovat spiSe citlivé pokusy o navézani na
néladové plochy Boards Of Canada ve skladbdch Sundae Pitch nebo The
Dixie Saga. Kyvnu, kdyZ mi feknete, Ze Queue For Love je vlastné velmi pii-
jemnda deska, protoZe se opravdu dobie poslouchd. Ale jednim dechem
doddm, Ze slovo ,pfijemna“ mi posledni dobou zni jaksi nepfijemné.
Hudebnikiim z hudebné méné viditelnych zemi (Italové prominou) se ¢asto

bohuzel plati také. Karel Vesely

Rh+: poems
Cardio Records.

Rh+ jsou multimediélni skupinou. Je to pouhé konstatovani, které v§ak
informuje, Ze se nevénuji pouze hudbé, ale také videoartu a scénicko-
sonickym performancim. Jak jiz je ze samotného pojmu patrné, multime-
didIni uméni je uménim prolamujicim ohrani¢ené sféry, uménim slucéuji-
cim rozdilné druhy do nové a neobvyklé struktury. Zni to banélné a samo-
ziejmé, ale vysledky jsou Casto velmi prekvapivé a nejinak je tomu
i v pfipadé polské skupiny Rh+.

Kromé light-designu, scénického a performaéniho uméni je domi-
nantnim uméleckym vyrazem skupiny Rh+ hudba jako stied, od kte-
rého se vSe odviji. V jisté multimedidlni makrostruktufe Ize u nich
nachdzet propojeni zminénych disciplin, které se zrcadlovité proje-
vuje €i lépe feceno odrédzi v mikrostruktuie hudebni, nebot i ta pro-
tind mnohé styly a snoubi je do nového celku. Pravda, tato polysty-
lovost a Zanrovda pestrost se stdva Sikanou a otfepanym postupem
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umeélcl soucasnosti, ale téZ i jejich pritakdanim pluralité a moznos-
tem zakousSeni rizik svobody spojovanim do jisté chvile nesluéitel-
ného. Findlni vystup je nezarucitelny. Nastésti. Plati to i o Rh+, kte-
fi si ale vdaném poli poéinaji s bravurou a preciositou.

Jiz samotny nézev poems je zéhadou a otdzkou, kterou v jistém Ghlu
pohledu neni tézké rozlustit. Album totiZ neni hudebnf ilustraci k dekla-
mované poesii ¢i kompilatem zhudebnénych basni, ale je rozsifenim
naseho pojeti toho, co Ize za baser oznadit. Samoziejmé, jiz dadaisté
koncept poesie rozhili se vs§i jim vlastni vehemenci, a to kdyz se rozhodli
za basné uvadét fonické experimenty ¢i ¢etbu jakychkoliv i neliterdarnich
textll. Stejné tak surrealisté vyzdvihujici Zivotni pocit jako zplisob basné-
ni ¢i existenci jako basnické byti. V historii avantgardniho uméni tako-
vych prikladl je bezpocet. Samotni Rh+ ke koncepci basné pfistupuji
z pozice hudebni. Recitace ¢i zpév se vyskytuji u pouhych dvou z celkem
dvandcti skladeb, a tak nazev poems miizeme ¢ist jako mozny signél
k desifraci alba. Jednotlivé tracky se stavaji basnémi hudebnimi, mnoh-
dy malebnymi ¢i archaicky feéeno libymi, v nichz dochazi
k surovému stietu progresivni elektroniky se samply tiskaren, mobilnich
telefon( a strojli v konfrontaci s houslemi, perkusivnim industrialem, flét-
nou a zkreslenym lidskym hlasem. Diky témto pestrym vrstvam se pohy-
bujeme v oblasti mezi mocnymi noiseovymi plochami a soudobou elek-
tronikou, snoubicimi se s melodiemi jemného ambientu a nové verze
elektroakustického pisni¢karstvi beze slov. Pfijemnou kvalitou alba je
nezaleknuti se zakomponovani jemnych a hypnotickych melodii, kieh-
kych a v jistém smyslu az popovych, do struktury, jejimz podloZim jsou
industridlni plochy. Tento postup depatetizace industrialu dany Zanr
obnovuje a zhavuje vazného, temného a tolik obvyklého balastu. Vliv jem-
né a poetické hudby zbavuje noiseovou a samplovanou slozku hudby ste-
reotypnivéznosti a charakterové zatizenosti, vyznacujici se stéle stejnym
palisadovitym zvukem a podobnym typem samplovanych zdrojt bez $pet-
ky nadhledu, odstupu, ironie ¢i konfrontace s jinym. A praveé to jiné, poe-
tické, je nejzajimavéjsSim elementem, ktery se s primyslovym a destruk-
tivnim hudebnim pistupem dopliiuje. Jako by vliv multimediality pomdhal
pfi resuscitaci zmirajiciho Zanru a odhaleni jeho mozného vykroc¢eni do
budoucna, za coz patii Rh+ velika tcta. Lukas Jificka

Asmus Tietchens: In die Nacht
Asmus Tietchens: Litia
Die Stadt.

Némecky experimentator na poli elektroniky, syntezatord a konkrétni
hudby Asmus Tietchens (1947) patfi do jedné generace s velkymi jmény
kolem némeckého krautrockového vzepéti a jeho pridruzenych vyrob.
Prestoze podobnd srovnéni nerad slysi, miizeme jej alespoii pro pfiblize-
ni postavit vedle Tangerine Dream, Klause Schulzeho ¢i Kraftwerk — sté-
Zejnich figur némecké syntezatorové lihné.

0 reedici podstatné casti Tietchensovy diskografie se zacalo starat
vydavatelstvi Die Stadt. Kolekce ma unifikované obaly - na hibetu kazdé-
ho CD je jedno pismeno hudebnikova jména, ¢ekd nés tudiz nejméné ¢tr-
néct diski z Tietchensovy nemalé produkce. Vzhledem k mozné mezere
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mezi jménem a pfijmenim a dal$im naznakdm v§ak celkovy pocet odha-
duji na sedmndct. Prvnimi vlastovkami je dvojice alb z po¢dtku osmdesa-
tych let, ktera Tietchens plivodné pripravil pro znac¢ku Sun, a kterd pred-
stavuji jeho nejpopoveéjsi tvar. Misto Tietchense — upravovatele polnich
nahravek, manipulatora s pasky a zajimavého minimalisty (trojalbum
Ptomaine obsahuje 48 skladeb a kazda z nich kon¢i nekoneénou smyg¢-
kou vracejici se drazky) zde najdeme pitoreskni dnes-jiz-retro prehled-
nych melodickych motivk(, jednoduchych, misty az samohrajkovych ryt-
mickych stop a omezenych analogovych rejstiikl. Misty to celé zni jako
Svobodovy amarounové soundtracky ke striptyzdm Dagmar P, jindy pfi-
tlaéenim na pilu vyvstava podobnost se strohym narezem Martina Reva
v rané fazi newyorskych prikopnikd Suicide, ndznaky kraftwerkovské
¢istoty tvaru nikdy nepostradaji Smouhy. Popova tvar asi nebyla
Tietchensovou nejstastnéjsi, na obou albech v§ak zazijeme nékolik pfi-
jemnych vyboéeni z nikterak nepfijemné nastavené rutiny. Na In die
Nacht je to bezesporu rozsahld, rockovou energii volné dychajici
Hdéhepunkt kleiner Mann, nékolika ruchy opatfend Spanische Fliege
a zastfena, tajemné se tvafici dvojice Regenwald a Park und guten
Morgen s nazvuky ambientu. Trojice bonus, vzniknuvsich ve stejné dobé
jako celé album, na néj v roce vydani (1982) nebyla kvili pfili§ experi-
mentalnimu zvuku zafazena, dikybohu je v8ak vydana nyni. Jeji lehce
afektovany ambient, kombinovany s jedovaté strojovymi ruchy, projevu-
je 0 poznéni vétsi Zivotnost.

Album Litia, o rok mlads$i naslednik /n die Nacht, pokrac¢uje v duchu své-
ho predchtidce, je vS§ak o néco odtazitéjsi a zvukoveé ¢istsi—jako by pfi-
jemné ¢vachtajici povrch In die Nacht zesklovatél. Kromé pompézni
Unterhaltmusik je zde tfeba zminit hlavné témér desetiminutovou Ritual
der kranken Freude — na kovovém rytmu postaveny horky a svébytny
prispévek k tématu ,industrial”. Bonusovy materidl na tomto disku
obstaravaji skladby zndmé z kompilace Das digitale Vertrauen, na niz se
kromé Tietchense podilel napfiklad Edward Ka-Spel (Legendary Pink
Dots) ¢i jeden z pfilezitostnych spolupracovnikii Vidna Obmana. Tésme
se na dal$i ¢asti kompletu a berme tuto recenzi jako ochutnavku budou-
ciho vét§iho materidlu mapujiciho dilo jednoho z nejuznavanéjsich kla-
siki experimentalni elektroniky, bez néjz by podoba vyuzivani synteza-
tord ¢i tvar postindustrialu i mnoha laptopovych subzanrd mozna vypa-
dala tplIné jinak. Petr Ferenc

Iris Garrelfs: Specified Encounters
Bip-Hop.

Colleen: The Golden Morning Breaks
Leaf / Starcastic.

Cilené samostatné tvorici Zensky prvek je v krajiné experimentalni hudby
stale relativné vzécny, jaro ndm ov§em ustédfilo novy material hned od
nékolika vyraznych individualit.

V$estrannd umélkyné Iris Garrelfs, ¢inna v oblasti soundartu, vicekana-
lovych instalaci, fotografovani, hudebni teorie, djingu atd., se ve své
hudebni tvorbé soustiedi na elektronickou manipulaci s lidskym (vlast-



Voice04Q4_oprl.gxd

27.6.2005 15:43 Str&nka 33

nim) hlasem a nejinak je tomu i na cerstvé sedmiskladbové sbirce
Specified Encounters. Iris neprodukuje slova. Fascinuji ji nejriiznéjsi zvu-
kové podoby hlasu, zatimco obsahu plynoucimu z pouZiti konkrétnich
slov se vyhybé jako rusivému elementu. Své skladby sestavuje z nahra-
vek rozmanitych vokalnich poloh, které velmi jemné a nijak zhusténé
vrstvi, kombinuje a upravuje do skic se zvlastni, tajuplnou atmosférou.
Booklet naznacuje, Ze z jejich hlasivek pochdazi veskery material na albu,
nékteré momenty vSak vykazuji jasnou prevahu elektronického zpraco-
vani. Garrelfs tyto ¢asti zda se imyslné sméfuje do kovové chladnych
sovymi motivy se prekvapivé nijak nesnazi skladby ,rozehrat” — doddva-
ji jim sice ponékud lid$téjsi zabarveni, celkovou emocionalni strohost ale
stiihanych a v repetici ukotvenych hlasovych zakladi i nejcelistvéjsi
zpév, ktery chvilemi pfipomene napf. meditativni momenty Dead Can
Dance ¢i Meredith Monk, ani zde ale svétlo nevysvitne. Iris preferuje
poklidné plynouci, mirumilovnou a spi§e minimalisticky pojatou vokalni...
Sed.

Parizska ucitelka Cécile Schott alias Colleen na rozdil od Iris produkuje
velmi hiejivé a emocionalné silné hudebni kousky beze stop vokalil a za
pomoci miniméalné nutného (pfevazné akustického) nacini. Ackoli na
svém v poradi druhém albu The Golden Morning Breaks zlstava vérna
formé zamérné ptimocarych intimnich skladeb ambientniho razu, zndmé
z vychvalovaného debutu Everyone Alive Wants Answers, bezosty$né
pfistupuje k zdsadnimu $krtu podilu elektroniky ve prospéch rozmanitych
Lzivych” zvukd. Desitka na jednoduchosti a plisobivosti stavicich kom-
pozic dohromady nabizi Sirokou paletu i pomérné exotickych hudebnich
nastroji (vedle lehce dominujici kytary napf. zvonkohra nebo viola),
navic obohacenych nahrdvacim Sumem a found sounds, kazd4 z nich se
v§ak pysni jen velmi omezenym inventarem. Nizky poc¢et zvukovych vrs-
tev je ziejmé cilenym vysledkem dikladného , procedéni”, diky némuz
autorka odstrariuje prebyte¢ny plevel a ponechéva jen to opravdu pod-
statné, nutny zéklad nesouci emotivni prvek. Nad prizraénymi, a preci
nesnadno uchopitelnymi melodiemi se vznasi kouzelny opar zasnénosti,
jenz skladby metodou hledéani ,krdsna v jednoduchosti” promériuje
v podmanivé kontemplativni ukolébavky prostupujici posluchac¢ovo nitro.
Nézné osobni. Hynek Dedecius

ensemble recherche: In Nomine. The Witten In Nomine
Broken Consort Book
Kairos.

Zpracovavani prevzatych aryvk jiz existujici hudby patfi k nejzakladnéj-
§im principim zdpadni hudby. Bylo s oblibou vyuZivdno zejména v rene-
sanéni polyfonii. Poté, co John Taverner (asi 1495-1545) pouzil ve své $es-
tihlasé mesni kompozici jako cantus firmus melodii antifony Gloria tibi
Trinitas, kterou v ¢asti Benedictus nezkracenou podloZil sloviim ,,In nomi-
ne Domini”, nésledovala jeho vzor celd plejada skladatelil, zasahujici az
do sedmndctého stoleti. Tak vznikla tradice skladeb ,,in nomine®, kdy skla-
datelé dokazovali svoji kompozi¢ni zdatnost zpracovanim zminéné antifo-
ny ¢i pfimo Tavernerova ¢tyrhlasého tryvku, pozdéji téZ jinych ,,in nomi-
ne” dalSich oblibenych autorl. Konfrontace tviréich pristupil ke zndmé-
mu materidlu se stala pro skladatele vyzvou k pfedhénéni se v osobitosti
a propracovanosti feSeni.

Na tuto starou tradici si vzpomnél violoncellista Lucas Fels, kdyZz ensem-
ble recherche chtél uctit hudebnim dérkem Harryho Vogta za deset let
vedeni Wittenskych dnd nové komorni hudby. Soubor oslovil nékolik auto-
ri, aby napsali svoje in nomine, a v dubnu 1999 zaznél ve Wittenu projekt
The Witten In Nomine Broken Consort Book, do néhoZz pfispélo ¢trnact
skladatell. Tento projekt vyvolal velky ohlas a vynutil si pokracovani
s novymi kompozicemi dal$ich autor(i, kterych je dnes uz nejméné péta-
Ctyricet...

Vlybér z této zésoby pfinasi 2CD s nazvem I/n Nomine. The Witten In
Nomine Broken Consort Book, které obsahuje nahravky z let 2000-2003.
Kolekce drobnych skladeb je zaroveii reprezentativni prehlidkou soudobé
komorni hudby — od sélovych skladeb (napt. Gydrgy Kurtag: /n Nomine —

all’'ongherese. Damjanick — emlékkd pro basklarinet) az po nejriiznéjsi
kombinace v rdmci osmi¢lenného ansamblu: Martin Fahenbock — flétny;
Jaime Gonzalez — hoboj, anglicky roh; Shizuyo Oka — klarinety; Klaus
Steffes-Holl&nder — klavir, celesta; Christian Dierstein — bici; Melise
Mellinger—housle; Barbara Maurer —viola; Lucas Fels — violoncello. Jako
host zde vystupuje pozounista Andrew Digby, rovnéz zastoupeny sklada-
telsky.

Skala zpracovani je nesmirné &iroka — od pomérné pietnich tiprav Johna
Tavernera (Gérard Pesson: In Nomine-instrumentation colorée ),
Thomase Tallise (Gérard Pesson: In Nomine-instrumentation colorée ),
Pickfortha (Johannes Schéllhorn: in nomine) ¢i Henryho Purcella (Brice
Pauset: In Nomine of Seven Parts — an objective interpretation) pies roz-
manita pojimani tématu (Brian Ferneyhough: /n Nomine a 3, Klaus Huber:
In Nomine — Ricercare il nome...; Georg Kroll: Versetto: Gloria tibi) az po
skladby zcela fantaskni. Hans Zender: Introitus mit Fanfaren; Rolf Riehm:
Harryzehn (In Nomine actualiter) ¢i Salvatore Sciarrino: in Nomine
Nominis — alcune autosomiglanze per otto esecutori predstavuji rlizné
extrémni polohy zpracovani tématu — ale jmenovani jsou spiSe namatkou,
nebot je zde opravdu bohaty vybér skladatelskych pfistupl. V samotném
zavéru prekvapi kratinkd skladba Wolfganga Rihma cnts.frms, smutnou
krasou se zaskvi Elegie (Krebskanon in der Quinte, ober- und untertdnig
koloriert) Caspara Johannese Waltera, vyraznou jednoduchosti zaujme
Emilio Pomarico: /n nomine. Fantasia /quasi) una Passacaglia — Notturno
e fuggitivo, neuchopitelné komplexnim zvukem na pomezi slySitelnosti
zase Claus-Steffen Mahnkopf: requiescant in pace. In memoriam victima-
rum christianitatis.

Skladby, z nichZ kazdé predstavuje maly klenot, jsou v§ak serazeny tak, Ze
tvofi dohromady podivuhodny celek, kde jedna navazuje na druhou, a kte-
ry je mozno poslouchat bez rozliSovani autord jako jediné veliké kolektivni
dilo, kde izasna propracovanost detailu a citlivost a zanicenost interpre-
tace zaujmou v kazdém okamziku. Hudebnici ensemble recherche se zde
predstavuji v plné skale svych schopnosti: brilantné zvladaji svoje tkoly —
od nejroztodivnéjSich nastrojovych zvuki a vysoce komplexnich struktur
a7 po stylové velmi gistou interpretaci barokni hudby.  Jareslav Stastny

Marcin Wasilewski / Stawomir Kurkiewicz / Michat
Miskiewicz: TRIO
ECM / 2HP.

Wasilewski, Kurkiewicz, Miskiewicz. Jedna se o neznama polska jména
jazzového tria vydand na prestiznim a zavedeném labelu ECM? Nikoliv.
Jen stary nazev jejich seskupeni (na obalu lehce pfipomenuty) Simple
Acoustic Trio zmizel v nendvratnu, snad i diky vlivu jejich nového a své-
tozndmého vydavatele. Pravda, Simple Acoustic Trio neni za polskymi
hranicemi pfili§ znamou skupinou, ale uvedu-li fakt, Ze tito tfi mladi hudeb-
nicijsou ,doprovodnym” bandem trumpetisty Tomasze Starika, nenitfeba
vice doddvat. A pravé onen fenomén spoluprace se Starikem je pro toto
trio dobrozdanim i prokletim, poZzehnanym vazalstvim.

Trio hudebnikl patfi k nejmladsi polské jazzové generaci a mnohdy své
hraéské, aranzérské a skladatelské kvality jiz dostatecné projevilo.
Jejich album osobitych remakii zakladatele moderniho jazzu Krzysztofa
Komedy s ndzvem Lullaby for Rosemary jisté patii k jedném z nejzajima-
véjsich alb ve smyslu kreativni penetrace do dila druhého, s pietou i tou-
hou po zméné ve jménu vlastniho vyjadieni skrze dilo jiz stvorené.
Stretnuti s Komedou bylo agonické, bojovné. Setkani s postavou
Tomasze Stanka je vSak jiného rézu. V dobrém i Spatném. Vedle tohoto
guru polského jazzu se zplsob jejich hry daleko vice zkoncentroval,
naucili se vnimat rytmus skladeb s respektem k tichu a séliim mistra,
av$ak jak jiz to u setkani s guru byva, predéasné vyzréli a jejich hudba
se stala dospélym a témér starecky vyboufenym jazzem. Zatimco pre-
tvoreni Komedy se odehralo z pozice valky, setkéni se Starikem se nese
ve znameni podlehnuti, ale téZ nalezeni stiedu, ke kterému se jejich zrak
a hra obraci. Neznamend to vSak, Ze se sami nestali pro Starika oboha-
cujicim elementem; jeho posledni alba jsou skvélym dokladem nalezeni
prisecikd harmonického jazzu s free jazzem v mainstreamovém hévu.
Stanko nalezl hrace, se kterymi svoji hudebni ideu miZe rozvinout
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Dimitii Yanov=Yanovsky

v plnosti. OvSem ideu jeho, nikoliv spolec¢nou. A tak Wasilewski,
Kurkiewicz, Miskiewicz na nové nahravce zni jako quartet hrany triem,
kdy poslucha¢ stdle ¢eka na zévratnd Stankova séla. Album TRIO se
nese zcela v duchu hudby mistra, s lehkym vlivem pozdniho Keitha
Jarreta. Harmonicky, prijemné sofistikovany jazz hrany generaci, k niz
se stdle jesté upina nas horizont o¢ekavani po boutich azméndach. Neni
mozné podsouvat dilu to, ¢im neni, av§ak u Stanka a Jarreta je jejich
posledni hudebni etapa jiz ve jménu vyzrélé a umérené hudby, ¢emuz
vSak predchazelo dlouhé a netinavné obdobi revolty, experimentovani
a hledéni vlastniho tvaru. U tria citime jiz rychlé prekroceni k vyzralosti,
ale vyzrélosti mistra, nikoliv vlastni. A zatimco na spole¢nych albech
Stanka s triem jsou vZdy nejvzrusivéjs$imi momenty vzajemného proplé-
tani i samostatného hrani tria, zde jiZ je silné citit absence stfedu, bodu,
ke kterému se jejich hra upind. Vysledkem poslechu je pocit, Ze cosi
chybi... Stanko.

Soudim, Ze na vysledném zvuku se nejrazantnéji podepsala klasicka
produkce ECM, kterad citlivé unifikuje rozmanité projekty k podobnému
kontemplativnimu zvuku, mnohdy produktivné, zde vSak ponékud
nestastné. Eicher v roli producentské je mocnym tvlircem stylu ECM,
respektovanym a s jiskfivym vkusem, avSak nékdy pfilis$ triviliazujicim
odlisnosti skupin a jejich energii. A pak tedy i zajimavé predélavky
Bjork, Karola Szymanowského ¢i Wayna Shortera ¢i Tomasze Stanka
na albu obsazené, které patfi k silnym moment(im, zni ponékud podob-
né. Eicher namisto aby podpofil jejich tviréi silu z obdobi Simple
Acoustic Trio, pokusil se nahrat album Tomasze Stafika bez Tomasze
Stanka. Vysledkem je profesiondlni, citlivd a zajimavé nahravka tfi-
cétnik(i s eldnem lidi v diichodovém véku.

Lukas Jificka

Dimitri Yanov-Yanovsky: Dimitri Yanov-Yanovsky
Le Chant du Monde.

Parizské vydavatelstvi Le Chant du Monde svym zplisobem navazuje na
tradici vzajemnych francouzsko-ruskych kulturnich sympatii devatendc-
tého (a vlastné i dvacatého) stoleti, a to tim, Ze vénuje zvySenou pozornost
skladatelim z Francie a zarovei z postsovétského tzemi. Je pfitom pfi-
znacné, Ze v centru jeho zdjmu stoji predev§im komorni tvorba téchto
autorli, coz podmiiiuje lzka spoluprace labelu s viceméné ustalenym
okruhem interpreti orientovanych na danou oblast; ta nejé¢inorodé;jsi koo-
perace pak probihd se zndmym Moskevskym ansdamblem pro soudobou
hudbu (rozhovor s jeho uméleckym vedoucim Jurijem Kasparovem lze
nalézt v HV 2/02), jehoZ élenové se podileli i na jiz druhé profilové nahrav-
ce Uzbeka Dmitrije Janova-Janovského (1963) obsahujici pét jeho skla-
deb z let 2002-03.

Pokud by bylo mozné podle povahy diferencovat hudbu na denni
anocni, pak ta Janova-Janovského by jednoznaéné spadala do druhé
kategorie. Pomalé tempo, tdhlé quasi maquamové melodie, mysteri-
6zni zvukové efekty, akcentovana meditativni, intimné lyricka nédlada,
jednoducha a presto G¢inna faktura, to vSe se podili na vytvareni spe-
cifické atmosféry noéni zahloubanosti, k niz ostatné ¢asto odkazuji
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i samotné nazvy skladeb Janova-Janovského. Kompozice Twilight
Music, volné vychézejici z principti tradiéni uzbecké formy maquamu,
plné v souladu s vy$e naznacenou charakteristikou takovou naladu
navozuje hned na tvod alba. Pisfiovy cyklus /nsomnia, jehoZ intimitu
navic podtrhuji zhudebnéné verSe Mariny Cvetajevové, Notturno
s pfiznaénym ukolébavkové houpavym rytmem a Koncert pro violon-
cello a komorni ansambl Hearing Solution ji pak jesté prohlubuiji.
Z této rady étericky rozjimavych ,fantazii” tak trochu vybocuje — a to
nejen instrumentalnim obsazenim — cyklus pro étyfruéni klavir Sest
ztracenych Chopinovych valcikd, ve kterém se Janov-Janovskij poku-
sil s pfihlédnutim k typicky chopinovskym kompozi¢nim postuplim
LZnovuvytvorit” Sest Chopinovych valéiki dochovanych pouze v inci-
pitech. Cyklus mé raz instruktivnich skladbi¢ek, poslechové v$ak
atraktivnich. Ackoli brouzda spiSe ,po povrchu”, nakonec i on svym
lyrickym ndbojem zapada do celkové koncepce alba, kde plni funkci
jakéhosi odlehéeni.

Profilové album Dmitrije Janova-Janovského doporuéuji zvlasté k noéni-
mu (bdélému) poslechu. Vitézslav Mikes

Hanne Hukkelberg: Little Things
Leaf Label.

Invaze ze severu, tak by se dal nazvat sou¢asny trend v alternativni tvor-
bé. Dal$im dilkazem je i debutovy zézrak norské Sestadvacetileté zpévac-
ky, skladatelky a multiinstrumentalistky Hanne Hukkelberg. Album Little
Things, na némz producentsky vypomahal studiovy inZzenyr a programéator
Kare Christoffer Verstrheim a zéroveri na néj pispéli i hudebnici z projek-
td jako Jaga Jazzist, Shining ¢i Exploding Plastix, vy$lo v Norsku uz vloni
a nyni se kone¢né objevuje i na celosvétovém trhu diky licenci netinavné
hledajici anglické znacky Leaf Label.

Kouzelnd a kiehka deska nabizi komornéjsi skladby zaloZzené hlavné
na nadherné ¢istém a az andélském hlasu Hanne, jehoZ vyraz se
neustadle proménuje, nékdy dokonce i béhem jedné skladby, takze
chvilemi mizZe pfipomenout ¢arovnou Noru Jones, jindy hravost
Bjork ¢i Louise z Lamb, nezaraditelné Elizabeth Frazer z Cocteau
Twins nebo dokonce operni polohu Alison Goldfrapp. Hlas je vidy
zakladnim motivem, ktery pak organicky dopliuji rGzné akustické
ndstroje nebo elektronické zvuky. Ve 13 pisnich se stfidmymi aran-
zemi je ke slySeni kromé kytary, bicich a piana také banjo, saxofon,
housle nebo steel pedal kytara. V zavérecné, silné melancholické
skladbé Boble, kterou povazuji za vrchol celého alba, zaznii akorde-
on. V pomérné kratkych skladbach (jejich stopaz se pohybuje v roz-
mezi 1-4 minut) Ize zaznamenat vlivy folku, jazzu, country, blues nebo
popu, to vSe je ale poddno v modernim pojeti. Pfitom stale ve stravi-
telné formé, nikdy za cenu avantgardnich ulett. Velmi peclivé nami-
chani v§ech téchto hudebnich ingredienci podtrhuje osobitost cel-
kového vysledku. Hanne Hukkelberg na albu ¢aruje a svou nadpo-
zemskou energii vtahuje posluchace do svého neuvéfitelného svéta.

je velky talent. Josef Sedlon
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The Complainer: Sponsored By *Retro*Sex*Galaxy*
mik.musik / Starcastic.

Dometic: Ask For Tiger

Active Suspension.

A¢ to moznd bude znit prapodivné, troufam si tvrdit, Ze jednim z hlav-
nich motor( sou¢asné progresivni elektronické hudby je... pop. Ano,
ten zarytymi experimentdtory donedavna zatracovany a zcela ignoro-
vany hudebni proud mas. Jiz se nestiti — naopak, nasdavaji inspiraci
a bez vyditek a s rliznou davkou seriéznosti tu zasobnici ,obecné pfija-
telného” vy- a zneuzivaji ve své tvorhé. Z propojeni toho vyrlista dnes
bujafe kvetouci predél, oblast jakéhosi ,podivnopopu”, do které se
vejdou i natolik rozdilné prace, jakymi jsou novinky projektl The
Complainer a Domotic.
The Complainer, nejnovéjsi previek $éfa polské znacky mik.musik
(www.mikmusik.org) Wojteka Kucharczyka, se — i kdyz to ve skladbach
a jejich ndzvech sam proklamaci , this is not a cover” opakované popira
— otird o fenomén coververzi a po svém reaguje na hity svého mladi.
Zablesky povédomych motiv(i z dilny Depeche Mode, Human League,
Boney M, Talking Heads nebo Soft Cell se na desce objevuiji v riiznych
variacich a s rliznou intenzitou a Wojtek je s chuti pfekrucuje, vysava
a niéi. Vétsinou se v8ak jednd jen o mizivé naznaky, ze kterych prysti
jeho vlastnoruéni prace — jako by mu inspiraci byly spiSe jeho osobni
vzpominky na danou dobu neZ samotné songy. S vyjimkou bonusové
skladby Ja walcze, walca nahrané v roce 1987 se jedna o ¢isté dnesni
materidl bez vyraznéjsiho priklonu k momentélné tak populdrnim retro
rozvucich) a navzdory roztrousenym odkazdm tu nelze hovofit o jasném
zaméru ¢i konceptuélnim pojeti. Kucharczykova pojitka s 80. |éty na des-
ce plsobi vesmés vagné a pravdépodobné ani nebyla jeho prvotnim
cilem. Album je tedy v prvé fadé kolekci Wojtekovych nejéerstvéjsich
hudebnich vytvor(, pozoruhodnych i bez zminénych popovych asociaci.
Kucharczyk se vyZivé v bizarné Stipanych roztékanych zvukovych chu-
chvalcich s neobvyklou stavbou, roztodivnymi samply a necekanymi
kombinacemi. Jeho hravé experimenty oplyvaji prekotnym vyvojem,
a kdyz ¢lovék prekona tvodni instinktivni nelibost plynouci z tézké stra-
vitelnosti trackd, riskuje, Ze si perverzitu bavi¢e jménem The Complainer
nakonec az nezdravé oblibi. Prostor pro kfiStalovou logiku tu ov§em
nenajde.
Srovnatelné hravy francouzsky projekt Domotic (Stéphane Laporte) ze
¢tenarim tohoto ¢asopisu jisté povédomé staje Active Suspension cha-
os nepéstuje. Ddva prednost $tourani do svéta chytlavych a na prvni
poslech libivych pisni¢ek, az pfili§ ¢itelnych melodii a privétivé emocio-
nality. A preci se zdaleka nejedna o plytky pokus zaujmout vrchni pricky
hitparad (tot koneckoncti mnohem spiSe otazka marketingu nez hudboz-
pévu), protoze Ask For Tiger nabizi vice. Misty az za usi tahajici détinska
naivita (jednoduché, nicméné funkéni melodické motivy) ¢i preslazeny
vokal (napt. s velice milym refrénem ,/ hate you for ever”) proristaji
s elektronickymi excesy, glitchprvky a néanosy hrubého noise (rejstiik
velmi podobny tvorbé kolegy 0. Lamma) a vytvafi obdivuhodné kom-
plexni ukdzku klonu pisni¢karstvi s divokou experimentélnosti. Laporte
zadina prostym muzicirovanim s kytarou (neptekvapi, Ze vyristal na
Beatles) hledajic silny melodicky zéklad a tuto koketérii s popové pii-
mocarou atraktivitou nésledné oblévé barvitou elektronickou oméckou.
A ackoli vdam album v rozmezi necelé padesatiminutovky ustédfi ten nej-
divocejsi+nejhluénéjsi (Turquoise/Trotzdem) i ten nejnéznéjsi (There
May Be a Tiger) hudebni zazitek posledni doby, zlistava osobitym kom-
paktnim celkem hodnym pozornosti.

Hynek Dedecius

Four Tet: Everything Ecstatic
Domino Records.

Zkuste pred Keirenem Hebdenem zminit termin folkotronica a pravdeé-
podobné se se zlou potazete. Delikatni spojeni akustickych ndstroj

s elektronicky preparovanymi zvuky dominovalo elektronické hudbé
poslednich nékolik let a je to pravé jeho projekt Four Tet, ktery byva
¢asto oznacovan jako nejzarnéjsi pripad folkotroniky. Jeho alba Pause
a Rounds ukézala cestu celé fadé epigonli a pomohla jeho autorovi,
aby se dostal k remixové praci pro tak odlisné projekty, jakymi jsou
Radiohead, Badly Drawn Boy, Beth Orton nebo Aphex Twin.

Hebden opousti scénu préveé véas, kdy hrozi, Ze se z ni stane liher stu-
diovych producentl do sebe zahledénych indie-rockovych skupin. Jeho
nové album Everything Ecstatic se nese v duchu snahy vzdélit se z této
katulky co mozna nejdale. Ci snad Iépe: vzdalit se co nejdéle od viech
Skatulek. A ve vét§iné stopédze desky se to dafi. Jako Stastnou volbu
vidim aplikaci rockovéjsich prvki, kdyZ inspirace pochéazi ze zdrojii jako
Can, Fausta artrock, ale také funku nebo free jazzu. Mohutny basovy riff
v Gvodni Joy nebo frenetické bici v Sun Drums and Soil ptidavaiji do jin-
dy prekombinovanych kompozici IDM prvek syrovosti... a ono to fungu-
je. Zivé nastroje mu rozhodné neslouzi jako vébiéka autenticity jako
u nékterych nu-jazzovych projektl, basa a perkuse tu jsou od toho, aby
se smichaly v energetickou bombu funkového groove. Four Tet dost
moznd krdci cestou jazzového krale Milese Davise, ktery modalni obdo-
bi prekrogil svymi ,elektrickymi“ alby jako Pangaea a Agharta. Podobné
jako u Milese kouzlo genidlné strukturovanych melodii ziistalo, ale jesté
se k nému pfidalo néco navic. Four Tet desku natogil v kratickych dvou
mésicich, pry ve volnych chvilich pfi natdéeni nové desky své skupiny
Fridge a spolec¢ného alba s legendérnim jazzovym bubenikem Stevem
Reidem. Dost mozna praveé toto setkani ho inspirovalo k ¢erstvé mutaci
jeho extatického zvuku. Hebden dokazal, Ze patfi k nejvyraznéj$im pred-
stavitelim soucasné elektronické hudby s obdivuhodnou schopnosti
inovovat svij zvuk. Karel Vesely

Elio Martusciello: Unoccupied areas
ReR Megacorp.

Kolazovost, nahlouceni nejriiznéjsich zvuki (nékdy i pazvuk) a jejich pro-
stupovéni, dekomponovani obrazu tohoto tak uz dost dekomponovaného
svéta a pokus o vytvareni nové, na melodi¢nosti nezdvislé kompozice, pfi-
stup k niZ je sdm o sobé protestem viici jakékoli uhlazenosti —to je trend,
ktery si ziskdvd v soucéasném hudebnim déni stéle S$ir§i zabér.
Pochopitelné, pfistupy k tomuto ztvarnénijsou velice rozli¢né a rozdilny je
i jejich vysledek: od zcela nahodilé nahlouc¢enosti az po vize, v nichZ tusi-
me nebo dokonce vnimdme urgity zameér.
Elio Martusciello (1959), rodak z Neapole, pedagog vyuéujici elektronickou
hudbu a elektroakustickou kompozici na konservatofi v Cagliari, skladatel,
improvizator, ¢astnik desitek hudebnich festivalii a muzikovédnich sym-
pozii, tento zémér zcela ocividné ma. Nedosti na tom: pét kompozic jeho
alba Unoccupied areas objevuje pét znacné odlisnych pFistupl sebevyja-
dieni, coZ v této oblasti neni zdaleka obvyklé.
A@traverso.itvyuziva recyklovanych, relokovanych, transformovanych ¢i
demontovanych vokald, protkavanych dal$imi zvuky od zazvonéni telefo-
nu po atrzky Samanského projevu, stfipkd z desek ¢i fragmentl z ,,pol-
nich” nahravek Nigela Ayerse, Hommage a Pierre Schaeffer se zaméfuje
na dekomponovani a znovunastolovani pdvodnich prvki v jinych souvis-
lostech kompozice, Etude aux chemins de fer, Proiezioni jsou zaloZeny
témér vyhradné na vytéZzcich oblasti kinematografie: na kameréch, pro-
jekci a podobné. DalSi opusy pouZzivaji lomku z nejriiznéjsich zdrojl od
Simona a Garfunkela pres Gydrgyho Ligetiho po Arvo Pérta a Luciana
zvukové ambaldze (véetné pauz) do takové naslednosti, aby skladby
zlistavaly plisobivé pres svoji relativni délku (Proiezioni obnaseji 12:35
minut), aby mély schopnost gradovat, piekvapovat, vytrhovat z letargie
(zvuk tristiciho se skla) a aby jejich montaz méla jistou logiku. To praveé se
Martusciellovi daii: jeho zvukova (&i hlukova) vyslednice zaujme.
Tento hudebnik ptsobici v nejriiznéjsich seskupenich (napfiklad ve vytec-
ném souboru Ossatura) tu znovu potvrdil své kvality objevovatele napadi-
té zkomponovanych skrumazi, k nimz se mizeme i vracet a objevovat
jejich na prvni poslech mozné nepostiehnuté nuance.

Zdenék K. Slaby
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Arvo Part: ploch, éterickych harmonii a umélych | né, bezprostiedni a svobodné... | tiokricekzaostéva za dily jeho projektu
Pro et contra etnorytm0 zaslechneme i néco Zzivych | Blaznivé retro? Vrchol vyhulenosti? | Désormais (duo s Joshua Treble). HD
(o)) [VIRGIN CLASSICS] perkusi, modulované hlasy ve formé | Vyraz pfirozenosti v nepfirozeném
N opakovanych slogani ¢i sporadickych | technosvété? Dalsi dikaz, Ze v okruhu | POE:
- Vyznavaéiim dila Arvo Pérta se v roce remtatlvu’a piijemna vybos:enl.v posiobve: kaI|f0rn§kyf:h Anlnjal Collective kvete | Szum rodzi hatas
jeho Zivotniho jubilea (70 let) do rukou | laptopového prachu a nékolika téméf | sympatickd neotfelost. HD | [ASFALT RECORDS]
et dostévé nesmirné cenna nahravka, kte- | easylisteningovych harmonii.
ot ré poodhaluje méné znamou Gasttvorby | Sympatické je neokézalost pouZitého | Thomas Bloch: Nové polské hiphopové duo svym bés-
v tohato skladatele. Ten oslovil $irsi publi- | materialu, ktery mnohé mysticko-ambi- | Music for Ondes Martenot nickym nazvem neodkazuje k tradici
= kum predevsim svymi libozvugnymi | entni souputniky svadi k podivnému | [NAX0S] amerického romantismu, nebot se
= meditativnimi kompozicemi, zatimco | mesia$stvi, neschopnosti rozlisit hru od nejednd o nic jiného neZ $ifru Projekt
- skladby z jeho rané tviiréifaze zasazené | reality a zvukové vlezlosti hodné svédkid | Jeden z prvnich pritkopnickych vynale- | Ostry Emade. Dlouho ogekavané spojent
o— experimenty s dodekafonii, seridlni | Jehovovych—hezkym pikladem podob- | 2 v oblasti elektronickych néstrojii, | slavného freestylového MC 0.S.TR.
E technikou &i aleatorikou byvaji odsouvé- | ného nezblbnuti je zavérecna odtaZita | Martenotovy viny, lakal od svého vzni- | s bubenikem, skladatelem a producen-
ny spise do pozadi. Pfitom mnohé z nich | Dustbin Slumber. Pfipadaji-li vam Steve | ky ve 20. letech 20. stoleti Getné skla- | tem Emade ze skupiny Tworzywo sztucz-
zavdavaly ve své dobé podnét asto k | Roach, Hybryds ¢iVidna Obmana az pii- | datele k vyuziti jeho moznosti v tviiréi | ne spinilo mnohé z predstav. Zatimco
(=] bouflivym diskusim a svym zpisobem | li§ kyCoviti a pfitom netrpite apriorni | praxi. Francouzsky interpret Thomas | Ostry se ve své vlastni tvorb& vénuje
(&) pinily tlohu manifestd sovétské avant- | neddvérou k Zanru, je Omenya tim pra- | Bloch, ovlddajici tento instrument a | propojeni hip hopu s jazzem, Emade
gardy 60. let. Album predklada pét tako- | vym. PF | hrajici na jeho verzi z roku 1985, natogil | dany prostor zkouma z opacné strany,
vych manifesti (v provedeni Estonského pro Naxos album, které nékolik tako- | electrojazzrockové. AvSak spojeni
narodniho symfonického orchestru fize- | Something Like Elvis: vych pokusi predevsim z uplynulych | s nazvem POE je pfihlagenim se obou
ného Paavo Jarvim): Perpetuum mobile, | Cigarette Smoke Phantom dvou desetileti (star$iho data jsou pou- | k tradici, ze které vyr(staji, k tradici hip
Prvnia Druhou symfonii, Collage (iber B- | [POST POST/ TAMIZDAT] ze Feuillet inédit no. 4 Oliviera | hopu. Aloum Szum rodzi hatas je kompi-
A-C-H a titulni Pro et contra, které dopl- Messiaena a Fantaisie Bohuslava | latem kompozic na pomezi hip hopu,
fluje pdvabna, prileZitostné napsana | Dnes jiz zanikla skupina s nazvem | Martin() pfedstavuje. Pfiznacny zvuk | abstraktni elektroniky a nu jazzu s kom-
kantata pro détsky sbor a orchestr Meie | vyjmutym z Lynchova filmu Zbésilost | Martenotovych vin se s nejvétsim efek- | plikovanymi rytmy, dominujici basovou
aed — Nas sad. Nejde jen o historicky | v srdcivydala jako své posledni a asii | tem setkal v Kyriades (ve spojeni s kla- | linkou a pro Emadeho typickymi klave-
dokumentarni material, ale také o dikaz, | nejlepsi album dilo s ndzvem Cigarette | virem, smy&covym orchestrem a per- | sovymi plochami. Vzajemny respekt
ze tyto skladby mohou zdarné Zzit i | Smoke Album. Bylo by chybné jej zapo- | kusemi) Bernarda Wissona, v elektroa- | obou umélci, ktefi rozbiji hiphopové ste-
v jiném dobovém kontextu. VM | menout, nebot patii k svébytnym evrop- | kustické kompozici Mare TenoMichela | reotypy, je nejvétsim prinosem alba, kte-
skym odpovédim na soutasnou vinu | Redolfiho, ale i ve vlastnich | ré se jisté stane jednim z nejocenova-
Schwabinggrad Ballett: post rocku, kterd vyrostla z kytarové | Blochovych pfispévcich Formule, Lude | ngjsich polskych projektli tohoto roku.
Schwabinggrad Ballett indie scény 90. let. Na jedné strané sly- | 9.6 nebo Sweet Suite. Novodobé elek- | Navic se Ostry ve svych textech odklonil
[STAUBGOLD / STARCASTIC] sime vliv avant-punkové scény a hrubo- | tronické nastroje se rychle vyvijeji a | od poesie ulice k daleko metafori¢t&j§im
zrnného hardcore, na strané druhé | jeSté rychleji starnou. Zdalo by se, Ze | a tématicky ko$atéj§im utvarim, ¢imz
Zhruba dvaceti¢lenny némecky kolektiv | ozvuky psychedelie s hypnotickymi kla- | kdo nemé posledni typ, nejde s dobou. | otevira nové cesty vyjadieni, po kterych
umélct i politickych aktivistéi, ktery | vesovymi plochami, vie je pak neseno | Blochovo recitdlové album vSak | se rodily bratr producenta Emade s pie-
povstal z diskusnich krouzkéi hambur- | na klasické rockové struktufe. Tézko | naznaCuje, Ze potitat se musi také | zdivkou Fisz vydal jiz davno. LJ
ského Buttclubu, pfispéchal s rozmani- | zafaditelné album by sneslo srovnani | s jejich — tfebas i modernizovanymi —
tou smésici kust, které obecné snesouu | s tak odlisnymi kapelami jako napfi. | dédecky. A to nejen z uctivosti. VM | Ensemble SON:
nas dobfe zavedenou nélepku ,alterna- | Fugazi, Klar, Swans, NoMeansNo, ale i To Hear with the Mouth
tiva”. Pestré instrumentace bez limitd, | Dunaj a The Young Gods. Co jej vsak | Mitchell Akiyama: [CAPRICE RECORDS]
volng improvizace, underground rock, | odliSuje od ¢im dél populdrnéjsich ¢es- | Small Explosions That Are Yours
balkansko-free jazz chvilky, cirkusacké i | kych Sunshine, je nadhled aznaéndzén- | 1o Keep Svédsky ansambl SON s pfispénim
harmonikafské legracky, industridlni | rova pestrost spojena s muzikantskou | [sUBROSA/STARCASTIC] nékolika hostil Zivé predstavuje Sest
kovozvuky, hruba bas-kytara nebo hez- | hravosti. LJ kust z dilny Richarda Barretta, Barryho
ké sloky... Schwabinggrad Ballett je vSu- Nadany kanadsky laptopovy dekon- | GuyeaRogera Doylea.Jde oinstrumen-
de a vzdy tak... némecky. HD | Ariel Pink’s Haunted Graffitti: struktér Mitchell Akiyama pokracuje | télni ,skladby” pohybuijici se na pomezi
The Doldrums v piiklonu k akustice a poklidné, ¢astoaz | prokomponovanosti a improvizace, pfi-
Omenya: [PAW-TRACKS] dojemné tesklivé (jednd se o jeho ziejmé | EemZvétsidirazje kladen prece jen spi-
Ancient Rites nejsmutngjsi pocin) kompozice sklada | $e na druhy princip. Nic proti bezbiehé-
[PURPLE SOIL] Rok 20057 K neuvéreni... Poslouchédte | ze shluki smyé&cd, strun, gamelanského | mu ,free” hledaéstvi, ale z nahravky
radio po babicce, ze kterého se linou | cinkotu, neidentifikovatelnych perkusi i | mam pocit, Ze se tu vice hleda nez nalé-
Pred dvéma lety nahrané a na ¢eském | ukrutné lo-fi melodie s cilené slitym | saxofonu, pficemz vyrazné tlumi podil | za.Rezonuje pouze Barrettova groteskni
labelu vydané album amerického jedno- | pozadim a dosti teatralnim zpévem, | softwaru. Navzdory hmatatelnéjsim | EARTHa Doyleova Shindstus burleskné
¢lenného ambientniho projektu zvukové | pred panenkamivam tancivlsd rozpus- | motivim a prisvitnéjsi struktufe se opét | pochodovymi pasézemi, v ostatnich pfi-
zcela koresponduje se svym nazvem a | téné hippie kvétinky, rty kiehnou v bla- | jedna o pomérné tézko pfistupny origi- | padech jentézko nalézam opérny poslu-
vydafenym designem papirového obalu. | Zeném Usmévu a topite se ve védomi | nalni ambientni materidl. | tato sélovka | chacsky bod. Ani kdyZ se snazim slySet
Kromé velebného toku reky barevnych | totélnilehkosti. Tak ironické, nesoucas- | vSakzhlediska plsobivostianaléhavos- | ,with the mouth”. VM
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