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tÌmto ËÌslem chceme pokraËovat v mapov·nÌ

hudebnÌho ûivota st¯edoevropskÈho regionu.

MyslÌme si totiû, ûe pr·vÏ ve srovn·nÌ se zemÏ-

mi n·m blÌzk˝mi geograficky i historicky m˘ûe-

me lÈpe hodnotit naöi vlastnÌ situaci. Po

Rakousku a Polsku je to tedy hudebnÌ dÏnÌ

v MaÔarsku. Pro mnohÈ maÔarsk· hudba zna-

men· p¯edevöÌm folklor a cimb·lovÈ muziky.

Koneckonc˘, tomuto pohledu na vÏc jsme takÈ

vÏnovali prostor. Z MaÔarska ovöem poch·zÌ

takÈ ¯ada hudebnÌch osobnostÌ, kterÈ se v˝raz-

nÏ projevujÌ v celosvÏtovÈm mÏ¯Ìtku a p¯itom

na cimb·l nehrajÌ. Je to p¯edevöÌm Gyˆrgy

Kurt·g, jeden z nejd˘leûitÏjöÌch souËasn˝ch

skladatel˘, a my jsme r·di, ûe m˘ûeme nabÌd-

nout text, kter˝ o nÏm speci·lnÏ pro n·s

napsal v˝znamn˝ maÔarsk˝ muzikolog PÈter

Hal·sz. Jinou zajÌmavou osobnostÌ je Peter

Eˆtvˆs, dÏlÌcÌ svou energii mezi komponov·nÌ

a dirigov·nÌ. PonÏkud jinam v·s zavede text

Jozefa Cserese, kter˝ se zamÏ¯il na maÔarskÈ

umÏlce experimentujÌcÌ s elektronikou a mÈdii.

Na srpnovÈ OstravskÈ dny novÈ hudby p¯ijede

jako lektor nÏmeck˝ muzikolog Volker Straebel,

mezi jehoû tÈmata pat¯Ì vztah hudebnÌ a diva-

delnÌ avantgardy, interpretace soudobÈ hudby

a multimedi·lnÌ tvorba. Pro sezn·menÌ s jeho

pracÌ jsme vybrali text mapujÌcÌ snahy experi-

ment·tor˘ o vyuûitÌ svÏtla p¯i tvorbÏ hudby. 

O tom, ûe kontakty mezi rozdÌln˝mi kulturami

p¯ispÌvajÌ k jejich pestrosti, asi nenÌ pochyb.

Ot·zkou, jak tato v˝mÏna funguje a k Ëemu

m˘ûe vÈst, se zab˝v· Karel Vesel˝ v textu

o hudebnÌch gastarbeiterech a bezdomovcÌch.

ZajÌmav˝ v˝sledek takovÈho multikulturnÌho

mÌsenÌ pak p¯edstavuje turkmÈnsk· jazzrocko-

v· skupina Guneö, o nÌû pÌöe VÌtÏzslav Mikeö.

NemÏl bych snad hned v ˙vodnÌku prozradit

vöe, pokraËujte tedy k dalöÌm str·nk·m,

a pokud si budete chtÌt poslechnout nÏco

z obsahu tohoto ËÌsla, nezapomeÚte, ûe posle-

chov˝ veËer HIS Voice in Sound se kon· 11.

Ëervence v prostoru Roxy NoD, Dlouh· 33,

Praha 1 ve 20:00. Poslechnout si sv˘j Ëasopis

m˘ûete takÈ na internetovÈm r·diu Akropolis

v po¯adu Uöi navrch hlavy. 

P¯eji v·m p¯ÌjemnÈ ËtenÌ, poslech i lÈto.

Do 15. Ëervence se mohou z·jemci p¯idat mezi pla-

tÌcÌ p¯Ìvrûence skupiny Einst¸rzende Neubauten.

Ta uû dokonËila pr·ci na novÈm CD a DVD, kterÈ se

ovöem nikdy nedostane do volnÈho prodeje.

Kapela je rozeöle pouze sv˝m Ñsupporter˘mì.

Bargeld a spol. tak pokraËujÌ v experimentu, testu-

jÌcÌm, zda se umÏlci mohou obejÌt bez vydavatelstvÌ

a zda si vystaËÌ pouze s dob¯e fungujÌcÌ komunitou

sv˝ch posluchaË˘. Minul˝ pokus skonËil Ë·steËnÏ

rozËarov·nÌm, jelikoû Ñneve¯ejn·ì deska de facto

vyöla i na labelu Mute, avöak letos by se 

to opakovat nemÏlo.

Za 35 euro z·jemce dostane exkluzivnÌ CD (nebo za

dalöÌ p¯Ìplatek DVD) a navÌc nap¯Ìklad p¯Ìstup

k archivnÌm videoz·znam˘m ze zkuöebny, e-mail

ve formÏ p¯ÌjmenÌ@neubauten.org nebo p¯Ìstup na

diskusnÌ fÛrum, kde m˘ûe odchytnout i Ëleny sku-

piny a promluvit si s nimi. Snad jen Blixa Bargeld

pr˝ hodnÏ nerad mluvÌ o svÈm ˙Ëinkov·nÌ v rekla-

mÏÖ

O reklamÏ si myslÌ svÈ i Tom Waits, ale pr·vÏ na

nÌ je s trochou nads·zky zaloûen jeho obchodnÌ

model. V roce 1994 se soudil s vlastnÌm vydavatel-

stvÌm kv˘li pouûitÌ skladby Heartattack and Wine
v reklamÏ na dûÌny Levis, rok p¯ed tÌm doplatil

v˝robce chips˘ na imitov·nÌ jeho zpÏvu (coû ho

st·lo p¯es dva a p˘l milionu dolar˘) a na p¯elomu

tisÌciletÌ si nabÏhly automobilky Audi a Lancia.

V˝robci automobil˘ si ho z·hadn˝m zp˘sobem

oblÌbili, neboù Waits se nynÌ p¯ipravuje na spor

s dalöÌm z nich. 

Waitsovi fanouöci ze Skandin·vie totiû zaËali bom-

bardovat jeho vydavatelstvÌ Anti s dotazy, jak je

moûnÈ, ûe p¯ednÌ reklamobijce dÏl· reklamu pro

automobily Opel. Waits je v tom samoz¯ejmÏ

nevinnÏ, hlas z reklamy je mu pouze podobn .̋ 

ÑReklamy jsou nep¯irozen˝m pouûitÌm mÈ hudby,ì
reagoval Waits a zalarmoval svÈ pr·vnÌky s tÌm, ûe

nikomu nebude dÏlat Ñdojnou kr·vuì. ÑJe to jako
kdybyste mi p¯iöili na tv·¯ vemeno. BolestivÈ
a poniûujÌcÌ,ì p¯idal k dobru dalöÌ ze sv˝ch slav-

n˝ch bizarnÌch p¯irovn·nÌ. 

Americk· rozhlasov· stanice NPR vöak porovnala

jednotlivÈ proh¯eöky a upozorÚuje, ûe nynÏjöÌ spor

je mÈnÏ jednoznaËn˝ neû p¯edchozÌ. ZatÌmco

u dûÌn Levis se jednalo p¯Ìmo o Waitsovu skladbu

a t¯eba u chips˘ firmy Frito Lay o imitaci zpÏvu

i konkrÈtnÌ pÌsnÏ (Step Right Up), nynÌ je hudebnÌ

podklad na hony vzd·len˝ WaitsovÏ stylu a ani

hlas nenÌ ˙plnÏ jednoznaËnÏ Ñwaitsovsk˝ì. Soud

tak m˘ûe p¯inÈst i zajÌmav˝ precedens o tom, co

vöechno se jeötÏ vejde pod ochrannou zn·mku

Tom Waits.

Britsk˝ denÌk Observer zah·jil obËasnou sÈrii Ël·n-

k˘, v nichû hudebnÌci p¯edstavujÌ dvacÌtku sv˝ch

nejoblÌbenÏjöÌch alb. Velmi zajÌmav˝ v˝bÏr p¯ed-

stavil hned prvnÌ osloven˝ muzikant, jÌmû byl pr·vÏ

Tom Waits. Na stupnÏ vÌtÏz˘ posadil Sinatru,

Thelonia Monka a Captain Beefhearta, avöak pra-

vÈ p¯ekvapenÌ se pro ËeskÈho Ëten·¯e skr˝v· na

dvan·ctÈ p¯ÌËce, kde objevÌ desku Bohemian-

Moravian Bands By Texas-Czech.

Newyorsk· policie a RIAA (Recording Industry

Association of America) provedla razii v jednÈ

z nejslavnÏjöÌch nez·visl˝ch prodejen hudebnÌch

nosiË˘ Mondo Kimís. Z·kaznÌky vyk·zala ven,

zamÏstnance si nechala se¯adit. ÑPolicie rychle
urËila Ëty¯i muûe a jednu ûenu a odvedla je v ûelÌz-
k·ch. Vöem ostatnÌm na¯Ìdila odchod a pÏt hodin
obchod prohled·vala,ì informovaly NY Times.

V obchodÏ zabavila poËÌtaËe, nÏkolik DVD vypalo-

vaËek a ¯adu kompaktnÌch disk˘. HlavnÌ proh¯eöek

Kimís byl v tom, ûe krom bÏûnÈho a leg·lnÌho pro-

deje nabÌzeli i Ñmixtapesì, neofici·lnÌ mixy, bootle-

gy Ëi alternativnÌ verze alb. Jejich p˘vod nenÌ zrov-

na autorskopr·vnÏ Ëist ,̋ ale desky jsou d˘leûitou

souË·stÌ ekosystÈmu pouliËnÌ alternativnÌ hudby.

O tom, ûe se jedn· o pevnÏ zako¯enÏn˝ kulturnÌ

fenomÈn, vypovÌd· i fakt, ûe mixtapes majÌ svÈ

v˝roËnÌ ceny. Za prodej sv˝ch mixtapes v Kimís je

majitel˘m vdÏËn˝ nap¯Ìklad DJ /rupture, ale i ¯ada

komerËnÏ ˙spÏön˝ch hvÏzd, kterÈ m· RIAA chr·-

nit. SchizofrennÌ postoj RIAA a policie tak vzbudil

˙div i znepokojenÌ (vËetnÏ kritick˝ch koment·¯˘

nap .̄ v NY Times). Policie n·sledujÌcÌ den zadrûenÈ

propustila a od dalöÌho stÌh·nÌ upustila.

Smutnou souvislostÌ je, ûe pÏt dnÌ po z·sahu poli-

cie v Mondo Kimís zahynul p¯i autonehodÏ Justo

Faison, zakladatel zmÌnÏn˝ch v˝roËnÌch cen

Mixtapes Awards.

M·te chuù vidÏt v akci freejazzovou klavÌrnÌ

legendu Cecila Taylora, islandskÈ skupiny Sigur

RÛs Ëi M˙m, chcete se zblÌzka setkat s Radiohead

Ëi nejvÏtöÌm hudebnÌm archiv·¯em 20. stoletÌ

Alanem Lomaxem? Posluûte si: 40. roËnÌk

Mezin·rodnÌho filmovÈho festivalu v Karlov˝ch

Varech (1. ñ 9. Ëervence) p¯ichystal uû pot¯etÌ

sekci HudebnÌ odysea. PromÌtat se budou novÈ

snÌmky Lovec pÌsnÌ Alan Lomax (Lomax The

Songhunter), Cecil Taylor: VeökerÈ noty (All The

Notes) Ëi lekce z historie elektronickÈ scÈny

Made In Sheffield. NejvÏtöÌ z·jem z¯ejmÏ vzbudÌ

ze všech stran

úv
od

ní
k

[Str·nku p¯ipravuje Adam Jav˘rek]

MilÌ Ëten·¯i,
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dvouhodinov˝ cyklus Radiohead Television, kter˝

p¯edstavÌ nerealizovanÈ televiznÌ vysÌl·nÌ britskÈ

skupiny. NaöÌm tipem je Sonic Fiction ñ dosti hut-

nÈ p·smo rakousk˝ch experiment·lnÌch videÌ

s ˙ËastÌ hudebnÌch avantgardist˘ (Radian, Martin

Siewert, Werner Dafeldecker, Sachiko M,

Toshimaru Nakamura, dieb13...). Pod titulem Les
& tuö: Videoklipy 2005 se p¯edstavÌ videa nov˝ch

folka¯˘, naivist˘, naturöËik˘ a folkotronik˘

(Devendra Banhart, Joanna Newsom, Four Tet,

Iron & Wine, Mugison, Low, Bonnie Prince Billy

a mnozÌ dalöÌ). KlipovÈ p·smo, jakoû i celou sekci

hudebnÌch film˘, sestavil a v KV uvede publicista

Pavel Klus·k. BliûöÌ info k film˘m a program pro-

jekcÌ viz www.kviff.com. 

Velmi inspirativnÌ ËtenÌ nabÌzÌ weblog

Moistworks.com, za nÌmû stojÌ Alex Abramovich,

publicista pÌöÌcÌ pro NY Times, Slate, Village Voice

Ëi The Nation a ¯adu dalöÌch prestiûnÌch titul˘.

Auto¯i z Moistworks hledajÌ zajÌmavÈ (tedy neËe-

kanÈ a p¯itom funkËnÌ) paralely mezi r˘zn˝mi

skladbami a û·nry, aktu·lnÏ nap¯Ìklad mezi

dubem a drobnou skladbou Paula McCartneyho

Ram On. HodnÏ prostoru dost·v· takÈ porov-

n·v·nÌ r˘zn˝ch verzÌ t˝chû skladeb. St¯et·v· se

zde Sun Ra s Yo La Tengo (coby interpreti

Somebodyís In Love) nebo hned t¯in·ct r˘zn˝ch

pohled˘ na slavnou melodii Stormy Weather.

SÈrii p¯edÏl·vek tÈûe skladby se vÏnoval i publi-

cista Douglas Wolk (kolega Abramoviche z NY

Times, Slate Ëi Village Voice) ve svÈ p¯edn·öce

The (Soda) Pop Explosion. Snaûil se zmapovat

zlom ve vnÌm·nÌ hudby, kter˝ nastal v öedes·t˝ch

letech, kdyû hudba zaËala ve velkÈm spolupraco-

vat s reklamou. Ukazuje to na p¯Ìkladu kampanÏ

firmy Coca Cola ÑThings Go Better With Cokeì,

kdy ¯ada hudebnÌk˘ postupnÏ nazpÌvala tutÈû

reklamnÌ pÌsniËku. Tom Waits se narodil do öpat-

nÈ doby, chtÏlo by se ¯Ìct, jenûe Wolk hned na

zaË·tku svÈ prezentace, kter· je ke staûenÌ na

webu emplive.org, p¯ipomÌn·, ûe v reklamÏ na

n·poje vystupovala uû opernÌ zpÏvaËka Lillian

Nordice, a to t¯i roky p¯ed zaË·tkem minulÈho

stoletÌ.

Douglas Wolk p¯ednesl svou pr·ci na ËtvrtÈm roË-

nÌku Experience Music Project Pop Conference

v Seattlu, kterÈ se z˙Ëastnili akademici, hudebnÌci

a hudebnÌ publicistÈ. Dr. David Sanjek studoval,

jak mÈdia reflektovala boj pÌsniËk·¯e Warrena

Zevona se smrtelnou chorobou, Amy Phillips

zkoumala, jak funguje vÏk jako argumentaËnÌ

n·stroj (a biË) v hudbÏ a hudebnÌ publicistice, dok-

torand etnomuzikologie James Revell Carr mluvil

o interakci mezi havajskou a americkou hudbou

a kulturou, speci·lnÌ panel byl vÏnov·n afroame-

rickÈ feministickÈ hudebnÌ kritice a rasov˝m

a genderov˝m stereotyp˘m v hudbÏ.

Konference se konala v budovÏ Experience

Music Project, ÑinteraktivnÌho hudebnÌho

muzeaì. Od jeho vzniku si tv˘rci (mezi nÏû pat¯Ì

i spoluzakladatel firmy Microsoft Paul Allen)

i ve¯ejnost hodnÏ slibovali, avöak po pÏti letech

jeho existence panuje spÌöe rozËarov·nÌ. DenÌk

Seattle Post-Intelligencer vÏnoval kritice EMP

osm normostran. Projekt poËÌtal s osmi sty tisÌci

n·vötÏvnÌk˘ roËnÏ, p¯iËemû nakonec dos·hl jen

poloviËnÌho v˝sledku. ÿadu z dvou set pades·ti

zamÏstnanc˘ Ëek· vyhazov, neboù ani miliard·¯

Allen nehodl· mrhat penÏzi, p¯Ìjmy ze vstupnÈho

klesly v letech 2001 aû 2003 tÈmÏ¯ o polovinu.

Kritice ËelÌ i zmÌnÏn· konference. Jeden z ˙ËastnÌ-

k˘ Jason Gross (zakladatel slavnÈho online

hudebnÌho magazÌnu Perfect Sound Forever) si na

svÈm blogu stÏûoval, ûe zatÌmco on vzal p¯Ìpravu

na p¯edloÚskou konferenci velmi v·ûnÏ a p¯ed

naps·nÌm textu udÏlal p¯es dvacet reöerönÌch roz-

hovor˘ (v˝sledkem byla p¯edn·öka o spolupr·ci

alternativnÌch umÏlc˘ a mainstreamov˝ch hudeb-

nÌk˘ jakoûto jejich fanouök˘), nÏkte¯Ì si se svou

pracÌ hlavu moc nel·mali. Ñÿada novin·¯˘ napsala
svÈ p¯edn·öky v letadle do Seattlu,ì pÌöe Gross.

ÑNÏkdo se mnou pozdÏji vtipkoval, ûe jsem mÏl
pouûÌt n·hodn˝ gener·tor p¯edn·öek,ì nar·ûel na

opravdu existujÌcÌ internetovou hraËku, kter· umÌ

vymyslet pseudovÏdeck˝ text a v jednom p¯ÌpadÏ

se m·lem poda¯ilo p¯edn·öku dostat i na regulÈrnÌ

konferenci.

KultovnÌ hudebnÌ publicista Robert Christgau

(vyn·lezce proklÌnanÈho i popul·rnÌho zn·mkov·-

nÌ desek), kter˝ se konference takÈ z˙Ëastnil, m·

vöak jen slova chv·ly. V rozhovoru pro Seattle

Weekly si pochvaluje, ûe konference dostala aka-

demiky pod pot¯ebn˝ tlak ñ vûdy se kon· nÏkolik

p¯edn·öek najednou, takûe pokud nÏkdo p¯ijde se

suchop·rn˝m v˝kladem, obecenstvo mu to brzy d·

najevo sv˝m odchodem za konkurencÌ. ÑAkade-
mici nynÌ ch·pou, ûe musÌ p¯edvÈst trochu show,
jinak se rychle dostanou do potÌûÌ.ì

Na konferenci byl p¯Ìtomen i Greil Marcus, jeden

z nejorigin·lnÏjöÌch hudebnÌch publicist˘ sou-

Ëasnosti. I on se zapojil do popul·rnÌ obsese

s porovn·v·nÌm t˝chû skladeb a vÏnoval se tomu,

jak se souËasnÈ skupiny zmocÚujÌ star˝ch blue-

sov˝ch skladeb My Black Mamma (resp. Death

Letter Blues) nebo Suggar Baby. Marcus je

v tomto oboru mistrem nad mistry, ostatnÏ jeho

nejnovÏjöÌ kniha Like A Rolling Stone: Bob Dylan
At The Crossroads je cel· postavena kolem jedi-

nÈ skladby. Ta je pro nÏj rozbuökou pro odhalov·-

nÌ skryt˝ch kontext˘. Marcus by umÏl napsat

smysluplnou knÌûku i o jedinÈ notÏ. Hudba samot-

n· je ovöem obËas tak trochu rukojmÌm v autoro-

vÏ esejistickÈm z·palu, jak upozorÚuje (v jinak

pochvalnÈ kritice) recenzent denÌku Observer.

Mezi hosty konference nechybÏla ani dalöÌ hvÏz-

da hudebnÌ publicistiky Sasha Frere-Jones (The

New Yorker). U nÏj n·s ovöem zaujal jin˝ p¯ÌspÏ-

vek. Na svÈm blogu kritizuje podmÌnky, v nichû

jsou kritici obËas nuceni pracovat. ZatÌmco d¯Ìve

vydavatelÈ bÏûnÏ d·vali novin·¯˘m promo-

nahr·vky jeötÏ p¯ed ofici·lnÌm vyd·nÌm alba, nynÌ

se ob·vajÌ ˙niku desek na internet, a proto s tou-

to praxÌ v nÏkter˝ch p¯Ìpadech p¯estali. MÌsto

toho zavedli hromadnÈ Ñposlechovkyì, na kte-

r˝ch si publicistÈ mohou desku jednou Ëi dvakr·t

spoleËnÏ poslechnout a to jim musÌ k seps·nÌ

Ël·nku staËit. Frere-Jones upozorÚuje, ûe za vÏt-

öinou ˙nik˘ stojÌ pracovnÌci studia Ëi p¯Ìmo kape-

la, zpochybÚuje negativnÌ vliv tÏchto ˙niku na

prodej alb (Ñ50 Cent byl na sÌti t˝dny p¯ed vyd·nÌm
alba The Massacre a p¯esto se ho uû prodalo pÏt
milion˘ì) a samoz¯ejmÏ pÌöe, ûe takovÈ omezov·-

nÌ hudebnÌch publicist˘ se negativnÏ projevÌ

v jejich pr·ci. ÑTen poslechovkov˝ nesmysl
poökozuje vöechny ñ Ëten·¯e, kritiky i umÏlce.
NedÏlejte to,ì uzavÌr· sv˘j apel a vyz˝v· k bojko-

tu takov˝ch akcÌ.

Pokud se v˝öe zmÌnÏn˝ Jason Gross zab˝val ot·z-

kou, jakÈ n·sledky m·, kdyû si mainstreamovÌ

hudebnÌci oblÌbÌ nekomerËnÌ umÏlce, pak se

v »esku m˘ûeme tÏöit na n·sledujÌcÌ ud·losti.

LidovÈ noviny p¯inesly rozhovor s Lou Fan·nkem

Hagenem, kter˝ se rozpovÌdal o baviËovi Josefu

N·hlovskÈm a dalöÌch: ÑPotkali jsme se v televiznÌ
estr·dÏ ä·rky VaÚkovÈ, kde jsem s Jardou
UhlÌ¯em zrovna mluvil o pornofolka¯i Z·viöovi, kte-
rÈho m·me oba r·di. P¯itoËil se k n·m N·hlovsk˝
a citoval nÏkolik pÌsnÌ nap¯ÌË Z·viöov˝mi deskami.
To jsou p¯ekvapenÌ! StejnÏ tak, kdyû jsme v hos-
podÏ na Kov·rnÏ k¯tili poslednÌ desku. Ujal se toho
s·m Mistr, tedy Karel Gott, a Z·viö zahr·l t¯i pÌs-
niËky. Vybral nap¯ÌË spektrem razantnÌ pr˘¯ez
svou tvorbou a Mistr byl tak pobaven ,̋ ûe jsem mu
musel vyp·lit Z·viöova cÈdÈËka. JeötÏ se ujiöùo-
val, jestli je tam pÌsniËka Cukr·¯i, ty debile.ì

ze všech stran
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[Péter Halász, 

přeložil Matěj Kratochvíl]

MaÔarsk˝ skladatel Gyˆrgy Kurt·g oslavÌ

v ˙noru 2006 svÈ osmdes·tÈ narozeniny.

Star˝ muû ñ ¯eklo by se na z·kladÏ biogra-

fick˝ch dat. Kdo jej ale pozn· osobnÏ, vidÌ

jej na pÛdiu p¯i prov·dÏnÌ jeho vlastnÌch

klavÌrnÌch kus˘ nebo bachovsk˝ch ˙prav,

p¯i nastudov·v·nÌ jeho skladeb Ëi smyËco-

v˝ch kvartet˘ Beethovena a BartÛka, bude

mÌt jin˝ n·zor. Je to veskrze souËasn˝, p¯i-

tom vöak nadËasov˝ fenomÈn, kter˝ se

svou typickou rozhodnostÌ sleduje vlastnÌ

cestu. A kdo slyöÌ jeho novou tvorbu, vok·l-

nÌ cyklus na text Samuela Becketta Öpas à
pas ñ nulle partÖ (Krok za krokem ñ nikam)

nebo ÖconcertanteÖ pro housle, violu

a velk˝ orchestr, pomyslÌ si: Kurt·g dokazu-

je schopnost sebeobnovy, kter· se jinak

oËek·v· spÌöe u mladöÌ generace.

Tr o c h u  o b j e k t i v n Ï  ( k p ¯ e Ë t e n Ì )

V ˝ v o j ,  v l i v y ,  k o m o r n Ì  h u d b a

Ofici·lnÌ skladatelsk· dr·ha Gyˆrgye

Kurt·ga (*1926) zaËala pr·vÏ p¯ed pade-

s·ti lety. Rod·k z rumunskÈho malomÏsta

Lugoj p¯iöel v roce 1945 do Budapeöti stu-

dovat na hudebnÌ akademii. Jeho diplomo-

v· pr·ce, Violov˝ koncert, byla sice v roce

1956 ocenÏna st·tnÌ cenou, Kurt·govi

vöak bylo jasnÈ, ûe vyölapan·

cesta, na nÌû by se stal epigonem

BartÛkova stylu, nenÌ perspektiv-

nÌ. Po povst·nÌ v roce 1956 odjel

na studijnÌ cestu do Pa¯Ìûe a tento

roËnÌ pobyt znamenal v jeho

hudebnÌm i lidskÈm v˝voji bod

zlomu. ⁄Ëast na skladatelsk˝ch

kursech Milhauda a Messiaena,

moûnost slyöet p¯i n·vötÏvÏ

KolÌna Ligetiho Articulation
a Stockhausenovy Gruppen ñ

nemÈnÏ d˘leûit· neû tato hudebnÌ

setk·nÌ pro nÏj byla zvl·ötnÌ tera-

pie u psycholoûky umÏnÌ

Marianne SteinovÈ. Ta jej totiû

dovedla k pozn·nÌ: ÑMohl jsem
komponovat jen tehdy, kdyû jsem
s·m se sebou byl zadob¯e, kdyû
jsem p¯ijÌmal s·m sebe takovÈho,
jak˝ jsem.ì Tato spolupr·ce se

odrazila i v hudbÏ: ÑJe t¯eba najÌt
odvahu ke struËn˝m hudebnÌm
form·m a k pomalÈ pr·ci.ì Do

MaÔarska se vr·til s tÌmto krÈdem

a s vÏdomÌm: nalezl svÈ ûivotnÌ

posl·nÌ.

V roce 1960 vystoupil Kurt·g poprvÈ jako

instrument·lnÌ skladatel. Jeho SmyËcov˝
kvartet a dalöÌ komornÌ skladby jsou plody

nejbliûöÌch pÏti let. älo jen o pÏt skladeb,

celkem t¯icet öest vÏt, jejichû dÈlka se

pohybovala od p˘l minuty do nÏkolika

minut. Skladby jsou sice blÌzkÈ disonantnÌ-

mu idiomu svÈ doby, n·padn˝ je ale jiû

v˝raznÏ koncentrovan˝ komornÌ zvuk. Jde

vûdy o cykly vystavÏnÈ z kr·tk˝ch vÏt (jako

vzor zde b˝v· Ëasto zmiÚov·n Webern).

Tato sotva p˘lhodina hudby zajistila

Kurt·govi v maÔarskÈm hudebnÌm ûivotÏ

zvl·ötnÌ mÌsto ñ vytvo¯ila kolem nÏj atmo-

sfÈru tajemna a ˙cty.

V letech 1963ñ1968 pracoval Krut·g na

skladbÏ RËenÌ PÈtera Bornemiszy. Bylo to

jeho prvnÌ zralÈ dÌlo, v nÏmû stojÌ v centru

pozornosti hlas. Je zn·mo, ûe nejprve mÏl

v pl·nu operu na z·kladÏ Sofoklovy Elektry

ve zpracov·nÌ PÈtera Bornemiszy nazva-

nÈm MaÔarsk· Elektra. Tento pl·n nakonec

zavrhnul (dodnes nebyl, navzdory nÏkolika

pokus˘m, uskuteËnÏn), namÌsto toho vznik-

la skladba, jejÌû text vyuûÌval vÏty vytrûenÈ

z Bornemiszov˝ch k·z·nÌ. Bornemisza je

pozoruhodnou postavou maÔarskÈ rene-

sance; kazatel, kter˝ barvitou ¯eËÌ 16. stole-

tÌ formuloval velmi modernÌ myölenky. Tato

¯eË Kurt·ga inspirovala ke stvo¯enÌ Ñkon-

certuì pro sopr·n a klavÌr, kter˝ s dÈlkou

kolem Ëty¯iceti minut p˘sobÌ v jeho dÌle sku-

teËnÏ monument·lnÏ. Forma z˘stala

nezmÏnÏn·: ¯etÏz 24 miniaturnÌch vÏt. S tÌm

rozdÌlem, ûe jsou seskupeny do Ëty¯ velk˝ch

dÌl˘. Dozn·nÌ, H¯Ìchy, Smrt a Jaro ñ tak znÌ

jejich n·zvy a kolem tÏchto tÈmat se takÈ

toËÌ tehdejöÌ Kurt·govo vnÌm·nÌ svÏta.

Vok·lnÌ part je zpracov·n velice expresiv-

nÏ, zatÌmco klavÌrnÌ part je nezvykle zahuö-

tÏn˝, vrstevnat˝ a tÈmÏ¯ nehrateln˝.

P r o s i n c o v ˝  û · r , l e t n Ì  k r u p o b i t Ì

P o r t r È t  

s k l a d a t e l e  

G y ˆ r g y e  

K u r t · g a
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J · t È k o k  ( H r y )

V n·sledujÌcÌch letech se Kurt·g dostal do

dlouhÈ krize, z nÌû jej dostala teprve zak·zka

na kr·tkÈ instruktivnÌ klavÌrnÌ kusy. Mezi lÈty

1973 a 1975 vzniklo asi 200 kus˘, kterÈ pak

byly zve¯ejnÏny jako prvnÌ Ëty¯i

seöity J·tÈkok (Hry). Hry z nÏj

mohly s pocitem, ûe Ñnejde

p¯eci o û·dnÈ skuteËnÈ kom-

poziceì, sejmout ochromujÌcÌ

z·vaûÌ skladatelskÈ zodpovÏd-

nosti. Nalezl skrze nÏ ale nov˝

vztah ke klavÌru, jako dÌtÏ, kte-

rÈ k nÏmu poprvÈ used·

a poprvÈ se jej dot˝k·.

IntenzivnÌ kontakt s n·strojem

se spojil s objevem z·kladnÌch

hudebnÌch gest, v nichû Kurt·g

nÏkdy pouûÌv· zcela elemen-

t·rnÌ modely nebo v nesËet-

n˝ch Ñpoct·chì parafr·zuje

styly sv˝ch p¯edch˘dc˘ (Bach,

Verdi, »ajkovskij) i souËasnÌk˘.

Hry skuteËnÏ nejsou opravdo-

vou kompozicÌ, ale v urËitÈm

smyslu z·sobnÌkem, z nÏhoû

mohou povst·vat myölenky pro

dalöÌ skladby. FungujÌ jako

pozadÌ, na nÏmû se jinÈ sklad-

by mohou vyvÌjet. Jsou ztÏles-

nÏnÌm Kurt·govy filozofie frag-

ment·rnosti. SbÌrka se i nad·le

rozöi¯uje a od 80. let byl princip

J·tÈkok p¯enesen i na smyË-

covÈ a dechovÈ n·stroje a na

orchestr.

Na z·kladÏ Her se zaËaly r˝so-

vat dalöÌ skladatelskÈ moûnos-

ti. V roce 1975 vznikly Vier
Pilinszky-Lieder a S. K. ñ
Erinnerungsger‰usch, dvÏ

svÏdectvÌ o autorovÏ stylovÈ

promÏnÏ. Kurt·g se p¯i hled·nÌ

z·kladnÌch prvk˘ hudby nesty-

dÌ pouûÌt tÏch nejprostöÌch

prost¯edk˘. Jeden jedin˝

sebetr˝zniv˝ tÛn, pomalu stou-

pajÌcÌ stupnice, valËÌkov˝ ryt-

mus, ûalmov· intonace ñ to

postaËÌ k vyj·d¯enÌ mikrosko-

pick˝ch situaËnÌch cviËenÌ,

jejichû p¯edlohou jsou b·snÏ.

D˘leûit˝ je zde pojem Ñnaleze-

n˝ objektì, objet trouvÈ. Ten

souvisÌ s p¯edstavou, ûe umÏ-

lec uchopÌ urËit˝ fenomÈn svÈ-

ho mÈdia a tÈmÏ¯ beze zmÏn

jej promÏnÌ v umÏleckÈ dÌlo.

Takov˝m objektem m˘ûe b˝t

jedno slovo, opot¯ebovanÈ

rËenÌ, interval, glisando, urËit˝ rytmus.

D˘leûitÈ je jen, ûe se takov· drobnost, sama

o sobÏ nen·padn·, objevÌ v centru pozor-

nosti, a tÌm zÌsk· neËekanÈ kvality. Dva pÌs-

ÚovÈ cykly stojÌ proti sobÏ v ostrÈm protikla-

du, jako tragÈdie a satira. Co se v jednom

zd· bez˙tÏönÏ zkalenÈ nebo plnÈ napÏtÌ,

st·v· se ve druhÈm smÏön˝m ûertem. Oba

cykly ovöem spojuje to, ûe stavÏjÌ sv˘j sub-

jekt do bezv˝chodnÈ situace.

P Ì s Ú o v È  c y k l y

Na p¯elomu 70. a 80. let se Kurt·gova pozor-

nost obr·tila k ruötinÏ. Rusky se p˘vodnÏ

zaËal uËit, aby si mohl p¯eËÌst DostojevskÈho

v origin·le, pak ovöem nemohl odolat poku-

öenÌ zhudebnit rusk˝ text. Ruötina pro nÏj

byla Ñposv·tn˝mì jazykem, tak jako kdysi
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latina pro StravinskÈho. Odklonem od mate¯-

skÈ ¯eËi, pohledem skrze cizÌ gramatiku

a slovnÌ z·sobu se ovöem nesnaûil o vytvo-

¯enÌ dojmu nÏjakÈ ob¯adnosti. ChtÏl z cizÌho

jazyka zÌskat novou sÌlu v˝razu. P¯itom se

obracel p¯edevöÌm k b·snÌm souËasnÈ b·s-

nÌ¯ky ûijÌcÌ v MaÔarsku, Rimy Dalos.

ÿadu zah·jily Vzkazy zem¯elÈ R. V. TrussowÈ,

kterÈ vznikly v letech 1976ñ1980 na objed-

n·vku pa¯ÌûskÈho souboru Ensemble

InterContemporain a byly nahr·ny pod tak-

tovkou Pierra Bouleze. N·zvy t¯Ì nestejnÏ

dlouh˝ch Ë·stÌ (Samota, Trochu erotiky,
Ho¯k· zkuöenost ñ radost a slzy), do nichû je

se¯azeno 21 kr·tk˝ch pÌsnÌ, prozrazujÌ, ûe

˙st¯ednÌm tÈmatem je tentokr·t l·ska.

P¯esnÏji ¯eËeno: l·ska uplynul·. Vzkazy jsou

kr·tkÈ z·znamy, p¯ipomÌnajÌcÌ snad post¯ehy

ve spÏchu hozenÈ na vytrhanÈ listy z odrba-

nÈho pozn·mkovÈho bloku. Hrdinka si v nich

sebetr˝znivÏ oûivuje öùastnÈ i neöùastnÈ

momenty svÈho ûivota. Ke slovu v n·lad·ch

p¯ijde takÈ zjit¯en· sensualita a bezmocnÈ

odevzd·nÌ se osudu stejnÏ jako nezmÏrnÈ

zklam·nÌ. ZpÏv je zasazen do tÈmÏ¯ magic-

kou barevnostÌ znÏjÌcÌ-

ho souboru, z nÏjû

vystupuje hlas lesnÌho

rohu v roli protipÛlu

zpÏvaËky skoro jako

hlas ztracenÈho muûe. 

Nikoliv bezd˘vodnÏ

spekuloval Stephen

Walsh: ÑMohli bychom
se domnÌvat, ûe Kurt·g
musÌ po Vzkazech

TrussowÈ proûÌvat stej-
nou nejistotu jako po
RËenÌch PÈtera

Bornemiszy.ì VÏc se

ovöem mÏla jinak. NovÏ

nalezen˝ hlas a ide·lnÌ

interpretka Adrienne

Csengery inspirovaly

Kurt·ga st·le vÌce. Na

poË·tku 80. let vznikly

dalöÌ pÌsÚovÈ cykly

(ScÈny z rom·nu,

Requiem za p¯Ìtele),

v nichû bylo d·le rozv·-

dÏno tÈma l·sky, zvl·ö-

tÏ z ûenskÈ perspektivy.

A ve vzduchu byla

objedn·vka BBC, kterÈ

mÏlo z·jem o klavÌrnÌ

koncert. Kurt·g se ale

naps·nÌ koncertu

dodnes vyh˝b·, protoûe

nechce vytvo¯it Ñnapl·-

novanÈ veledÌloì.

MÌsto toho vytvo¯il

v letech 1985ñ1986

n·hodnÏ vzniklÈ veledÌlo, Kafka-Fragmente. 

Tento t¯etÌ vok·lnÌ cyklus, kter˝ je tÈmÏ¯ tak

dlouh˝ jako Bornemisza a Trussowa dohro-

mady, shrnuje se sv˝m skromn˝m zvukov˝m

arzen·lem sopr·nu a houslÌ na filozofickÈ

˙rovni vöechna tÈmata, kter˝mi se Kurt·g

t¯icet let zab˝val. Z·pisky a fragmenty dopi-

s˘ Franze Kafky, jednou vöednÌ, hned zase

naivnÌ nebo metaforickÈ myölenky, vedly

Kurt·ga k vytvo¯enÌ co nejobs·hlejöÌho

obrazu svÏta. Vöe, co bylo v jeho dosavad-

nÌch zhudebnÏnÌch jin˝ch text˘ naznaËeno,

je zde spojeno: jednota ohavnÈho i kr·snÈ-

ho, tragickÈho a ironickÈho, velikost ukryt·

v maliËkostech, nutnost ukryt· za n·hodou.

Koncentrace je dosaûeno s ˙ûasnou leh-

kostÌ, ba virtuozitou. KaûdÈ slovo, kaûd·

myölenka je promÏnÏna ve znÏjÌcÌ gesto,

hudebnÌ obraz, kter˝ je na jednÈ stranÏ

abstraktnÌ a z·roveÚ pln˝ v˝razu.

Fragmenty z Kafky p¯edstavovaly z·vÏreËn˝

bod, po nÏmû bylo moûnÈ oËek·vat nov˝

zaË·tek. Dalo se vytuöit, ûe öedes·tilet˝

skladatel vstoupÌ do svÈho pozdnÌho tv˘rËÌ-

ho obdobÌ.

C e s t a  k o r c h e s t r u

PozdnÌ styl se vÏtöinou vyznaËuje zv˝öenou

koncentracÌ; pozornost se zamÏ¯uje na

poslednÌ vÏci. Co m· ale dÏlat skladatel, kte-

r˝ cel˝ ûivot nedÏlal nic jinÈho, neû ûe se kon-

centroval na z·kladnÌ vÏci? U Kurt·ga

nastoupilo po roce 1987 namÌsto koncentrace

citelnÈ uvolnÏnÌ. V n·sledujÌcÌch dÌlech

nap¯Ìklad neuvÏ¯itelnÏ zvÏtöuje obsazenÌ

i formu. Öquasi una fantasiaÖ, Grabstein
f¸r Stephan, Dvojkoncert, What is the word ñ

bÏhem Ëty¯ let vznikly Ëty¯i skladby, z nichû

kaûd· trv· kolem Ëtvrthodiny, vyûadujÌ t¯icet

aû pades·t ˙ËinkujÌcÌch a byly premiÈrov·ny

v BerlÌnÏ, Frankfurtu a ve VÌdni. 

Tyto kompozice vûdy stavÏjÌ jednoho sÛlistu

do st¯edu a obklopujÌ jej orchestrem, kter˝ je

rozmÌstÏn po celÈm s·le. Akustick˝ v˝sledek

se rozhodnÏ liöÌ od bÏûnÈho orchestr·lnÌho

zvuku; je to, jako by byl rozeznÌv·n samotn˝

prostor. Z·roveÚ zaËÌn· Kurt·g pouûÌvat

svou typickou techniku citacÌ sebe sama.

Vezme staröÌ kusy, aù uû to je vÏta ze smyË-

covÈho kvartetu nebo pÌseÚ, a vestavÌ je do

novÈho dÌla. Tento postup vych·zÌ z jeho

p¯esvÏdËenÌ, ûe jeho celoûivotnÌ dÌlo tvo¯Ì

naskrz propojenou jednotu, kterou si musÌ

uvÏdomit i posluchaË. Jak to jednou formu-

loval: ÑSouhlasÌm s poûadavkem Jamese
Joyce, kter˝ od svÈho ide·lnÌho Ëten·¯e
oËek·val, ûe jeho dÌlu vÏnuje cel˝ ûivot.ì
Aby zd˘raznil souvislosti svÈho tv˘rËÌho

snaûenÌ, snaûÌ se takÈ svÈ skladby p¯edsta-

vovat v r·mci zvl·ötnÌch autorsk˝ch veËer˘.

Takto byly provedeny pr·vÏ Fragmenty
z Kafky nebo veËery klavÌrnÌch skladeb uv·-

dÏnÈ jÌm nebo jeho ûenou.

PodobnÏ tomu bylo s cyklem na Beckettovy

texty Öpas à pas ñ nulle partÖ, v nÏmû

jsou zhudebnÏny Beckettovy francouzskÈ

b·snÏ. AbsurdnÌ, zoufal˝ humor irskÈho spi-

sovatele je vystiûen dÏnÌm na pÛdiu, kde m·

d˘leûitou funkci hr·Ë na bicÌ n·stroje, jehoû

role je tÈmÏ¯ hereck·. Jako protipÛl k tÈto

skladbÏ m˘ûeme postavit dosud neukonËe-

nou ¯adu pÌsnÌ Hˆlderlin-Lieder, v nichû se

zpÏv Ëasto ocit· bez doprovodu, odk·z·n

s·m na sebe.

Z·roveÚ s komponov·nÌm vok·lnÌ komornÌ

hudby pokraËuje Kurt·g na svÈ dlouhÈ cestÏ

k ovl·dnutÌ orchestru. ProstorovÈ kompozice

kolem roku 1990 mÏly vlastnÏ za cÌl vyhnout

se skuteËnÈmu orchestr·lnÌmu zvuku. Ten

nakonec vystoupil do pop¯edÌ s prvnÌm akor-

dem skladby Stele p¯i jejÌ premiÈ¯e v roce

1994 pod taktovkou Claudia Abbada ñ aby se

pak hned rozpustil v orchestr·lnÌ skladbÏ

postavenÈ na rozkouskovanÈ, tÈmÏ¯ komor-

nÌ instrumentaci. Tento paradox, v nÏmû

pokraËoval i ve dvojkoncertu pro housle

a violu nazvanÈm ÖconcertanteÖ, je pro

Kurt·ga typick˝: Chce z˘stat p·nem kaûdÈ-
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ho jednotlivÈho tÛnu, protoûe chce kaûd˝m

tÛnem sdÏlovat svÈ myölenky a pocity p¯Ìmo

posluchaËi.

Tr o c h u  s u b j e k t i v n Ï  ( p r o  v c Ì t Ï n Ì )

Pomalu vp¯ed t·pajÌcÌ tÛny, n·hl· napÌnav·

zastavenÌ, rozechvÌvajÌcÌ v˝k¯iky, ban·lnÌ

taneËnÌ rytmy, bezedn· trudnomyslnost, sar-

kastick· ironie, nekoneËnÏ laskav· ˙tÏcha ñ

zvuky celÈho lidskÈho svÏta. Nikdy nep˘sobÌ

staromÛdnÏ, nikdy se nesnaûÌ o povrchnÌ

modernost. Nikdy posluchaËe nenechajÌ

odejÌt, ale nikdy se mu snadno neotev¯ou.

Hudba n·m pod·v· ruku a vede n·s skrze

hlubiny ûivota a nech· n·s poznat jak naöi

zch·tralost, tak i naöe nejvlastnÏjöÌ lidskÈ

hodnoty.

Gyˆrgy Kurt·g je skladatel, u nÏjû se novÈ

zvukovÈ p¯edstavy a novÈ pocitovÈ obsahy

slÈvajÌ v dokonalou jednotu. V jeho hudbÏ

najdeme dva charakteristickÈ rysy, kterÈ se

navz·jem doplÚujÌ: Soust¯edÏnost kompoziË-

nÌch prost¯edk˘ je vûdy spojena se soust¯e-

dÏnostÌ emocÌ. PosluchaË jeho hudby se

jejÌmu p˘sobenÌ nem˘ûe vzep¯Ìt a cÌtÌ se jÌ

p¯Ìmo, skoro aû osobnÏ osloven.

Kurt·g dobrovolnÏ p¯ijÌm· omezenÌ, kterÈ je

vyrovn·v·no intenzitou v˝razu a zhodnoce-

nÌm nen·padn˝ch prvk˘. StavÌ sv˘j hudebnÌ

svÏt, v nÏmû je vöechno zkoum·no jako pod

lupou. Ale pr·vÏ tato koncentrace na

maliËkosti prop˘jËuje jeho umÏnÌ velikost.

OtevÌr· posluchaËi moûnost obr·tit se do

sebe, pohlÈdnout do hlubiny svÈ duöe

a objevit tam netuöenÈ pocity. 

Je to skladatel, kter˝ se nebojÌ s·hnout po

vÏËn˝ch tÈmatech umÏnÌ. L·ska a smrt,

ötÏstÌ a osamÏnÌ, nadÏje a pochybnosti,

tvo¯ivost a apatie zÌsk·vajÌ novou autentiË-

nost. P¯esto mu nenÌ nic vÌce cizÌ neû nostal-

gick· sentimentalita. Tato tÈmata jsou

postavena do modernÌch souvislostÌ, v nichû

se m˘ûe dneönÌ ËlovÏk, jenû se Ëasto cÌtÌ b˝t

vyd·n napospas nep¯·telskÈmu prost¯edÌ

a p¯ipraven o schopnost sebevyj·d¯enÌ, zno-

vu najÌt.

Kdo tuto hudbu poslouch·, zÌsk· nejprve

pocit, ûe zde p˘sobÌ skrznaskrz instinktivnÌ

duch. M˘ûe mÌt pocit, ûe emoce, kterÈ z kaû-

dÈho tÛnu vyza¯ujÌ, mohou

vzniknout jen jako bezpro-

st¯ednÌ reakce na bezpro-

st¯ednÌ z·ûitky. Zd· se, ûe tato

hudba plyne vp¯ed bez pout,

poh·nÏn· jen voln˝m proudem

myölenek a pocit˘. Pokud vöak

prozkoum·me Kurt·govy parti-

tury, objevÌme ˙ûasn˝ ¯·d.

Tento ¯·d je ovöem vzd·len

jakÈmukoliv matematizov·nÌ

hudby, jak tomu bylo u mno-

h˝ch skladatel˘ po rozpadu

tradiËnÌho hudebnÌho svÏta.

U Kurt·ga nikdy nerozhoduje

kalkulace, ale vûdy sluchov·

konsekventnost, tedy souvis-

losti skuteËnÏ vlastnÌ hudebnÌ-

mu materi·lu. VÌ, ûe s kaûd˝m

nov˝m tÛnem dost·v· poslu-

chaË novou informaci, v nÌû se

pot¯ebuje orientovat, aby

neztratil z·jem o sledov·nÌ

hudebnÌho v˝voje. Pochopit

¯eË tÈto hudby nenÌ snadnÈ,

jejÌmu rÈtorickÈmu p˘sobenÌ

se vöak nelze vyhnout.

Vöe je postaveno na sÌle oka-

mûiku. Tady a TeÔ koncertnÌho provedenÌ je

tÌm jedin˝m spr·vn˝m mÈdiem pro

Kurt·govy skladby. Proto m· skladatel

zvl·ötnÌ vztah ke sv˝m interpret˘m. Je

vlastnÏ p¯esvÏdËen o tom, ûe jedinÏ

ÑzasvÏcenÌì mohou jeho dÌla spr·vnÏ inter-

pretovat. NevysvÏtluje jim û·dnou zvl·ötnÌ

techniku ñ mnohem vÌce jde o hru. Jde o to,

ûe notov˝ z·pis ñ s·m o sobÏ jen k¯ehk˝

zprost¯edkovatel myölenek skladatele ñ

u Kurt·govy hudby zcela selh·v·. TÛnovÈ

v˝öky se snad jeötÏ dajÌ zaznamenat, vÌce Ëi

mÈnÏ lze reprodukovat i rytmus. Ovöem

gesto, kterÈ jen v jednÈ jedinÈ podobÏ

m˘ûe probudit ducha hudby k ûivotu, vzdo-

ruje jakÈkoliv fixaci. Na papÌr nelze zazna-

menat vnit¯nÌ postoj, kter˝ musÌ vyza¯ovat

ze zvuku. Pokud se tento postoj v pr˘bÏhu

dlouh˝ch a strastipln˝ch zkouöek dostavÌ,

mohou b˝t v˝öky tÛn˘ a rytmus nep¯esnÈ,

ale hudba a hudebnÌ myölenka je jiû nezni-

ËitelnÏ p¯Ìtomna.

Je lhostejnÈ, jde-li p¯itom od klid nebo

neklid, ötÏstÌ nebo neötÏstÌ, o smrt nebo l·s-

ku. Kurt·g se vûdy pouötÌ do p¯emÌt·nÌ nad

alternativami moûnÈho a nemoûnÈho. A na

konci se vûdy rozhodne pro nemoûnÈ.

ZaûÌvat pocity, vyjad¯ovat pocity, sdÏlovat

pocity ñ to jsou v naöÌ vypr·zdnÏnÈ dobÏ

neperspektivnÌ Ëinnosti. Ale pr·vÏ proto je

nutnÈ se o to pokouöet, aby z hotovÈho dÌla

mohla p¯eskoËit jiskra onoho dosaûenÈho

p¯eci. CelÈ Kurt·govo dÌlo se zab˝v· nemoû-

nostÌ komponov·nÌ, ale pr·vÏ svou existencÌ

ñ vûdy visÌcÌ na vl·sku ñ pod·v· d˘kaz, ûe

nemoûnÈ je p¯ece jen moûnÈ. A nejen moû-

nÈ, ale vlastnÏ to nejp¯irozenÏjöÌ, co m˘ûe

b˝t. 

i n z e r c e

Tr o c h u  s u b j e k t i v n Ï  ( p r o  v c Ì t Ï n Ì )

J·tÈkok

RËenÌ PÈtera Bornemiszy
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Byl jste dirigentem takov˝ch soubor˘ jako

Ensemble InterContemporain, nebo Ensemble

Modern. VypÏstoval jste si vhled do interpretace

soudobÈ hudby z tÏch nejvyööÌch moûn˝ch pater.

MyslÌte, ûe tyto n·roky jsou p¯enosnÈ do öiröÌ

oblasti fungov·nÌ soudobÈ hudby? 

Ano, rozhodnÏ. Dnes hrajÌ i velkÈ orchestry zname-

nitÏ a preciznÏ reperto·r 20. stoletÌ i novÈ skladby.

HudebnÌci se zajÌmajÌ, jsou odbornÏ na v˝öi a cho-

vajÌ se velmi kolegi·lnÏ. V dneönÌ dobÏ uû neexis-

tuje û·dn˝ odpor ze strany hudebnÌk˘, s jak˝m

jsem se setk·val jeötÏ v 70. letech. V koncertnÌch

s·lech, kde znÌ nov· hudba pravidelnÏ, je i publi-

kum velmi zaujatÈ a m· k hudbÏ otev¯en˝ postoj.

Nap¯Ìklad, kdyû d·v·me koncerty s BerlÌnskou

a Mnichovskou filharmoniÌ, Stuttgartsk˝m rozhla-

sov˝m orchestrem, opakujeme program i t¯i veËery

po sobÏ a pokaûdÈ je plno. 

Vy jste zv·n k dirigov·nÌ tÏch nejlepöÌch

orchestr˘. Ovöem na rozdÌl od Bouleze vy za¯azu-

jete v˝hradnÏ soudobou hudbu. Berou v·s jako

specializovanÈho dirigenta?

Ne tak docela. Obvykle si sestavuji program s·m

a vybÌr·m skladby, kterÈ mÏ zajÌmajÌ. Kdyû najdu

historickÈ souvislosti, r·d za¯azuji i dÌla minulosti.

Letos jsem mÏl na jednom koncertnÌm programu

nap¯Ìklad Ëtvrtou symfonii LutoslawskÈho a Ëtvrtou

Brahmse. Za dva t˝dny dÏl·m sv˘j Psychokosmos
ve spojenÌ s Berliozov˝m Haroldem v It·lii. V Lyonu

m·m dirigovat Dona Giovanniho a Parsifala
a v Glyndebourne Jan·Ëkovu VÏc Makropulos.

M·m takÈ jedno neobvyklÈ CD s Beethovenovou

P·tou v pod·nÌ Ensemble Modern! (V tÈto nahr·v-
ce jsou smyËcovÈ party obsazeny po jednom
a elektronicky upraveny ñ pozn. red.)

Kdysi jste s·m sebe oznaËil za ÑtestovacÌho

pilotaì novÈ hudby, kter˝ r·d zkouöÌ nov· dÌla. P¯i

tom se ovöem jistÏ musÌte setkat nejen s hudbou

zajÌmavou, ale takÈ s hudbou pr˘mÏrnou Ëi vylo-

ûenÏ öpatnou. M˘ûe i to b˝t k nÏËemu dobrÈ?

»lovÏk se m˘ûe mnohÈ nauËit i z pr˘mÏrnÈ hudby.

Je-li öpatnÏ instrumentov·na a zjistÌm, co je na

tom öpatnÏ, je to pak pro mÏ pouËenÌm, Ëeho se

Peter Eˆtvˆs

Pokud by si moderní skladatel mohl přát ideálního dirigenta pro nějaké mimořádně složité a interpretačně
náročné orchestrální dílo, pak by si nejspíše vzpomněl na dvě jména: Pierre Boulez a Peter Eötvös. Druhý
z nich je jako dirigent ještě více specializován na tvorbu svých kolegů skladatelů. Pracoval s nejlepšími sou-

bory a orchestry v tomto oboru a vytvořil s nimi množství premiér a nahrávek. V poslední době hudební svět více
vnímá Eötvöse i jako skladatele, zejména díky jeho úspěšným operám.

P
eter Eˆtvˆs (*1944) se narodil v Transylv·nii, maÔarsky mluvÌcÌ oblasti dnes pat¯ÌcÌ z vÏtöÌ Ë·sti k Rumunsku (to m· spoleËnÈ s dalöÌmi dvÏma

velik·ny maÔarskÈ hudby BartÛkem a Kurt·gem). Hned po studiÌch na BudapeöùskÈ hudebnÌ akademii odjel na stipendium studovat dirigov·-

nÌ na Hochschule f¸r Musik v KolÌnÏ n.R. a od tÈ doby uû z˘stal v emigraci. V KolÌnÏ mÏl moûnost pracovat v tamnÌm slavnÈm elektroakustic-

kÈm studiu a pat¯il do okruhu hudebnÌk˘, kte¯Ì spolupracovali se Stockhausenem na jeho projektech. V roce 1978 byl pozv·n Pierrem

Boulezem dirigovat otvÌracÌ koncert IRCAMu v Pa¯Ìûi a pozdÏji byl jmenov·n umÏleck˝m ¯editelem tamnÌho souboru Ensemble InterContemporain,

kde setrval aû do roku 1991. V 80. letech hostoval jako dirigent u nÏmeckÈho Ensemble Modern a takÈ u ¯ady öpiËkov˝ch orchestr˘, (byl nap .̄ hlav-

nÌm hostujÌcÌm dirigentem u BBC Symphony Orchestra, MaÔarskÈ n·rodnÌ filharmonie, orchestr˘ ve Stuttgartu, v Gˆteborgu a öÈfdirigentem rozhla-

sovÈho orchestru v Hilversum). Pedagogicky p˘sobil na Hochschule f¸r Musik v KolÌnÏ a na Musikhochschule v Karlsruhe. V roce 1991 zaloûil

v MaÔarsku Mezin·robnÌ Eˆtvˆs˘v institut, kter˝ dotuje z vlastnÌch penÏz a jehoû cÌlem je podpora mlad˝ch dirigent˘ a skladatel˘. 

Ve svÈ vlastnÌ skladatelskÈ tvorbÏ se m˘ûe opÌrat o ty nejlepöÌ interprety. P¯esto se p¯ekvapivÏ jeho skladby nevyznaËujÌ p¯emÌrou sloûitosti a hr·Ë-

skÈ virtuozity, jakou bychom moûn· Ëekali. Eˆtvˆsovy skladby jsou spÌöe st¯ÌdmÈ ve zvuku a zaloûenÈ na subtilnÌch v˝razov˝ch odstÌnech a dramatur-

gii formy. Mezi nejhranÏjöÌ skladby pat¯Ì Chinese Opera (nejde o operu), Psychokosmos, Atlantis, Shadows, Replica, zeroPoints. Najdeme je na CD

nejr˘znÏjöÌch label˘ vËetnÏ ECM. Ze t¯Ì jeho oper jsou asi nej˙spÏönÏjöÌ T̄ i sestry (1996ñ97); napsal je na vlastnÌ libreto podle »echova v ruötinÏ. Po

premiÈ¯e v Lyonu se doËkaly uvedenÌ v mnoha opernÌch domech Evropy a objevujÌ se na reperto·ru dodnes. (Zvl·ötnostÌ je, ûe t¯i sestry v tÈto ope¯e

zpÌvajÌ t¯i muûi ñ kontrateno¯i.) Opera Le Balcon (2001ñ02) podle hry Jeana Geneta se doËkala filmovÈ verze, kter· zvÌtÏzila na festivalu Zlat· Praha

v roce 2004. PoslednÌ operu Angels in America (2000ñ04) podle souËasnÈ hry Tonyho Kushnera m· na reperto·ru pa¯ÌûskÈ divadlo Ch‚telet.

[Miroslav Pudlák]Skladatel /dirigent
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m·m vyvarovat. P¯ekvapivÏ Ëasto se setk·v·m

s tÌm, ûe mladÌ i staröÌ skladatelÈ preciznÏ zapisujÌ

v˝öky tÛn˘ a rytmy, ale tÈmÏ¯ vynech·vajÌ dyna-

mick· oznaËenÌ nebo artikulaci. Pro mÏ naopak

hudba zaËÌn· pr·vÏ artikulacÌ. 

Jste jednÌm z tÏch souËasn˝ch skladatel˘, kte¯Ì

pÌöÌ ˙spÏönÈ opery. Co v·s p¯itahuje k tomuto û·n-

ru? Jak si vybÌr·te tÈmata?

VybÌr·m si tÈmata, kter· mi umoûÚujÌ spolu s hud-

bou vytvo¯it na jeviöti divadelnÌ akci. Kaûd· z m˝ch

oper m· zvl·ötnÌ zvukov˝ svÏt, svou jedineËnou

hudbu a slovnÌ kulturu. T̄ i sestry jsou ps·ny tak

trochu v ruskÈm stylu, Le Balcon po francouzsku

a Angels in America v anglo-americkÈm duchu. 

JakÈ jsou podle v·s perspektivy soudobÈ ope-

ry? M˘ûe vizualizace p¯ivÈst publikum k soudobÈ

hudbÏ?

Je jistÈ, ûe publikum je dnes vÌce opticky oriento-

v·no neû d¯Ìve. Je to d·no televizÌ a filmem.

SpojenÌ obraz ñ hudba ñ dialog ñ zvuk je v naöÌ

dobÏ samoz¯ejmostÌ. M˘j opernÌ koncept se zakl·-

d· na tÈto novÈ situaci s tÌm, ûe ËistÏ hudebnÌ ele-

ment je vÌce zd˘raznÏn. PÌöi opery pro zpÏv·ky

ökolenÈ na opernÌm reperto·ru a pracuji se zpÏ-

vem, ¯eËÌ a zvuky. D˘leûitÈ je pro mÏ, abych dok·-

zal vÈst publikum od prvnÌho tÛnu aû do konce.

I ve sv˝ch neopernÌch skladb·ch se snaûÌm vÈst

posluchaËovu p¯edstavivost jako p¯i sledov·nÌ fil-

mu. Kdyû komponuji, m·m pocit, jako bych hudbu

ÑvidÏlì. 

Narodil jste se v Transylv·nii a studoval

v Budapeöti, i kdyû jste vÏtöinu ûivota p˘sobil

v zahraniËÌ. DajÌ se jeötÏ nÏjakÈ maÔarskÈ inspi-

race vysledovat ve vaöÌ hudbÏ? 

Ano. Velice Ëasto. V nÏkter˝ch orchestr·lnÌch

skladb·ch, jako Atlatnis nebo Shadows, pouûÌv·m

stylovÈ prvky z mÈ p˘vodnÌ vlasti. NedÏl·m to

z nÏjakÈ nostalgie, myslÌm, ûe to je integr·lnÌ sou-

Ë·st mÈho myölenÌ a p¯ich·zÌ to samo. V Atlantis to

souviselo takÈ s tÈmatem zaniklÈ kultury. Jako

hudebnÌ paralelu k tomu jsem pouûil prvky z hudby

nÏkter˝ch oblastÌ Transylv·nie, kterÈ dnes p¯ed-

stavujÌ takÈ ohroûenou a zanikajÌcÌ kulturu.

MyslÌm si, ûe slyöÌm maÔarsk˝ p¯Ìzvuk ve svÈ hudbÏ

stejnÏ jako v hudbÏ Ligetiho nebo Kurt·ga. Vöichni

st·le ûijeme z BartÛkova odkazu, vyuûÌv·me urËitÈ

podobnÈ melodickÈ formule a kadence, jejichû

p˘vod se d· vystopovat snad aû k lidov˝m pÌsnÌm.

D˘leûit· je tu opÏt artikulace. Kdyû studuji BartÛka

s hudebnÌky, kte¯Ì nejsou z MaÔarska, p¯ezpÌv·v·m

jim celÈ pas·ûe, aby pochopili akcenty a fr·zov·nÌ. 

Zaloûil jste institut a nadaci pro mladÈ sklada-

tele a dirigenty, kter˝ nese vaöe jmÈno. JakÈ jsou

jeho cÌle?

ChtÏl jsem p¯edat svÈ speci·lnÌ zkuöenosti se sou-

dobou hudbou mlad˝m skladatel˘m a dirigent˘m

a p¯ivÈst obÏ tyto profese ke spolupr·ci.

Organizujeme kurzy a semin·¯e ve spolupr·ci

s jin˝mi instituty, festivaly, soubory a orchestry.

Chci takÈ pomocÌ stipendiÌ podporovat mladÈ

talentovanÈ umÏlce, protoûe si st·le dob¯e pama-

tuji na svÈ vlastnÌ zaË·tky.
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O jednej menöinovej scÈne

alebo

Nie vöetko, Ëo vznik· na perifÈrii, je margin·lne

[Jozef Cseres]

V anglickom vydavateæstve Peripheral Conserve vyöla predned·vnom cd-

kompil·cia Continental Drift. Jej zostavovateæ, film·r a experiment·lny

hudobnÌk Peter Strickland, sa na nej prejavil ako citliv˝ dramaturg so

zmyslom pre koncepciu a vyhranen˙ estetiku. Continental Drift preto

moûno odporuËiù ako vhodnÈ vstupnÈ kompendium do aktu·lneho

hudobnÈho diania v MaÔarsku. Prirodzene, s presahom do in˝ch mÈdiÌ

a na medzin·rodn˙ scÈnu, pretoûe izolovaù aktu·lne

umenie druhovo, û·nrovo, geograficky Ëi etnicky uû d·v-

no nem· zmysel. Strickland to pochopil, a tak uzrel svetlo

sveta cenn˝ dokument, odhaæuj˙ci ûivotodarnÈ podhubie

pre origin·lne umeleckÈ prejavy s latentnou potenciou

reprezentovaù v bud˙cnosti to, Ëo sa dnes moûno javÌ ako

nereprezentovateænÈ.

Ak hovorÌm o aktu·lnej hudbe, m·m na mysli hudbu

rezignuj˙cu na regresÌvne druhovo-û·nrovÈ schÈmy

a akcentuj˙cu origin·lnu s˙Ëinnosù individualistick˝ch

tvoriv˝ch aktov vo vhodnom poetickom, mÈdiovom i soci-

ologickom kontexte. Z tohto pohæadu sa uû niekoæko

rokov v MaÔarsku javÌ najaktu·lnejöou scÈna, ktor· sa

vyprofilovala v Budapeöti okolo hudobnÈho festivalu

Sz¸netjel (Pauza) a liter·rno-umeleckÈho vydavateæstva

Magyar M˚hely (MaÔarsk· dielÚa). Festival sa kon· od

r. 1995 (obyËajne prv˝ decembrov˝ vÌkend) a jeho dote-

rajöÌch dev‰ù roËnÌkov predstavilo dom·cich hudobnÌkov

(Zsolt Kov·cs, Zsolt SırÈs, P·l TÛth, Attila DÛra, Albert

M·rkos, R. R. Habarc) v tvorivej konfront·cii so zn·mymi

menami zo sveta (AMM, Tim Hodgkinson, Phil Durrant,

Veryan Weston, Roger Turner, Rhodri Davies, John

Edwards, The Bohman Brothers, Franz Hautzinger,

Elisabeth Schimana, Seppo Gr¸ndler, Asmus Thietchens,

Marc Behrens, Marcus Schmickler, G¸nter M¸ller, Voice

Crack, Kapotte Muziek, The Barton Workshop a mnohÌ

ÔalöÌ). 

Pribliûne od polovice 90. rokov existuje aj pozoruhodnÈ

duo S.K.Y, ktorÈ resuscitovalo z trosiek experimentuj˙-

cich s˙borov SoKaPaNaSz, MesÈk stb. a Talesco, keÔ sa

gitarista Zsolt Kov·cs a huslista Zsolt SırÈs rozhodli daù

svojej Ôalöej umeleckej spolupr·ci podobu tandemu. Za

ich redukËn˝m rozhodnutÌm treba hæadaù spoloËnÈ inter-

medi·lne presvedËenie a najm‰ siln˙ konceptu·lnu ori-

ent·ciu. V hudobnom prejave sa manifestaËne prihl·sili

k filozofii voænej improviz·cie, sformulovanej svojho Ëasu

v komplexnom pojme Ñmeta-hudbaì anglick˝m bubenÌ-

kom a estetikom Edwinom PrÈvostom. Obidvaja hudobnÌci

hraj˙ sÌce na konvenËn˝ch hudobn˝ch n·strojoch, no

veæmi nekonvenËn˝m spÙsobom. V ich improviz·ci·ch s˙

dÙleûitÈ momenty vzniku individu·lnych zvukov˝ch situ·-

ciÌ a nie ich manieristickÈ rozvÌjanie. ZaujÌmaj˙ ich procedur·lne Ñudalos-

tiì medzi vibruj˙cimi tÛnmi, raden˝mi a vrstven˝mi bez z·v‰zn˝ch syntak-

tick˝ch pravidiel. DialÛg, ktor˝ Kov·cs so SırÈsom ved˙, sa odohr·va

v intÌmnom meta-jazyku, jeho najËastejöÌm stelesnenÌm s˙ disonantnÈ

harmÛnie. NetradiËn˝ prÌstup neaplikuj˙ len na tvorbu zvuku ale vzùahuj˙

ho na cel˙ oblasù poetiky. Snaûia sa vyh˝baù ötylistick˝m kliöÈ a ignorovaù

Èn
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frazeologickÈ

konvencie.

Samozrejme,

tak·to stratÈgia

nemusÌ vûdy

vyjsù; dogmatic-

kÈ obch·dzanie

konvenciÌ za

kaûd˙ cenu b˝va

Ëasto hrob·rom

avantgardy, pre-

toûe mÙûe veæmi

æahko vy˙stiù do

bezbrehej anar-

chie. No pre Ële-

nov form·cie

S.K.Y voæn·

momentov·

improviz·cia nie

je norma, sl˙ûi

skÙr ako prostri-

edok konsolid·-

cie a zv˝znam-

Úovania indivi-

du·lnych

ment·lnych kon-

ötrukciÌ za, resp. pred hranicami diskurzÌvneho vyjadrenia. Improviz·cia

tohto druhu nutne ËelÌ ˙skaliam premenliv˝ch kontextov˝ch hier. Je to

nepochybne veæmi vzruöuj˙ca hra, no mÙûe byù aj z·kern·. Duu S.K.Y sa

vöak darÌ prekon·vaù jej n·strahy aj po desiatich rokoch existencie.

Moûno aj preto, ûe od hudby Ëasto odbiehaj˙ do in˝ch mÈdiÌ.

Okrem mnoûstva ad hoc ans·mblov, ktorÈ v uplynul˝ch rokoch splodil

dramaturgick˝ z·mer festivalu Sz¸netjel, Kov·cs so SırÈsom uû piaty rok

pravidelne ˙Ëinkuj˙ s rak˙skym tr˙bkov˝m inov·torom Franzom

Hautzingerom v zoskupenÌ Abstract Monarchy Trio.

V Hautzingerovom dekonötruktivistickom genero-

vanÌ zvukov objavili ide·lny komunikaËn˝ model

pre svoje in situ Ñkomproviz·cieî. Ani Hautzingera

totiû nezaujÌma prÌliö to, Ëo na svojej ötvrùtÛnovej

tr˙bke mÙûe vyl˙diù, ale skÙr to, Ëo nie ñ Ñto, Ëo je

za t˝m.ì Z toho, Ëo je za t˝m, vytes·va pomocou

dusÌtka a nekonvenËn˝ch dychov˝ch technÌk neko-

herentnÈ zvukovÈ bloky, sp·jaj˙c ich nielen jasn˝m

umeleck˝m z·merom ale aj virtuÛznou technikou.

EstetickÈ aspekty ÑËistÈhoì kolektÌvneho kompo-

novania i fyziologickÈ ˙Ëinky zvuku n·strojov sa tak

dost·vaj˙ do obdivuhodnej rovnov·hy s obsesiou

improvizovaù a komunikovaù na inej, neû diskurzÌv-

nej b·ze. PostmodernÈ ponÌmanie kreativity, vyzna-

Ëuj˙ce sa r˝chlou schopnosùou zmysluplne artiku-

lovaù pluralitu, teda nespoËÌva len v juxtaponovanÌ

öt˝lov, citovanÌ, recyklovanÌ, parafr·zovanÌ a opa-

kovanÌ, ale m· aj svoju druh˙, rovnako vzruöuj˙cu

str·nku. Je Úou barthesovsk· rozkoö z ËÌtania rup-

t˙r a interupciÌ na povrchoch umeleck˝ch textov,

ich zmnoûenÈ interpret·cie, prispievaj˙ce vo vz·-

jomnej s˙Ëinnosti ku spochybneniu metafyziky a jej

nahradeniu mnohorak˝mi subjektÌvnymi interpret·-

ciami jej pozostatkov. V podobnom duchu S.K.Y

realizovali aj Ôalöie kolaboratÌvne projekty. Pod

n·zvom Budapastis nahrali s parÌûskym duom Dragibus (Lore BargÈs ñ

hlas, Franq de Quengo ñ bicie) vynikaj˙ci album La Bouche FermÈe
a tvoria aj inötrument·lnu zloûku prÌleûitostnej form·cie Spiritus Noister

(Kov·cs, SırÈs, Katalin Ladik ñ hlas, Endre Szk·rosi - hlas), s ktorou

predned·vnom realizovali pozoruhodn˙ nahr·vku Schwittersovej

Ursonaty. Popri tom stÌhaj˙ spolupracovaù aj s nestorom nekonvenËnej

hudby Ernım Kir·lyom z NovÈho Sadu i rÙznymi taneËnÌkmi, performermi

a v˝tvarnÌkmi.

P
·

l T
Û

th

Abstract Monarchy Trio
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P·l TÛth alias Èn reprezentuje zaujÌmav˙ polohu na pomedzÌ

sound-artu a netaneËnej elektronickej hudby. Jeho tvoriv·

sk˙senosù sa odvÌja od dlhoroËnÈho zbierania zvukov˝ch nosi-

Ëov s avantgardnou hudbou, ktorÈ presiahlo r·mec amatÈr-

skeho zberateæstva a zÌskalo ötat˙t systematicky budovanÈho

zvukovÈho archÌvu. Vo vlastnej tvorbe sa od projektov No
Wave a Self Organizing Chaos dopracoval k intÌmnym, jemne

ötrukt˙rovan˝m audio opusom, Ëasto na hranici percepcie.

Ako ne˙navn˝ propag·tor progresÌvnej hudby a nekonvenËn˝

Ñanti-djì z nez·vislÈho r·dia Tilos, stojÌ TÛth aj za festivalom

Sz¸netjel; moûno povedaù, ûe je jeho sponzorom a öedou emi-

nenciou.

H‡stka æudÌ z Budapeöti, ktor˝ch hudobnÈ aktivity som sa snaûil

priblÌûiù, musÌ kaûdodenne z·pasiù s rovnak˝mi problÈmami

(materi·lnymi, distribuËn˝mi, hodnotov˝mi, inötitucion·lnymi) ako

z·pasÌ v‰Ëöina menöinov˝ch komunÌt s nekomerËn˝mi umeleck˝-

mi ambÌciami v konzumnej spoloËnosti. PresvedËivosù ich v˝sled-

kov vöak dokazuje, ûe nie vöetko, Ëo vznik· na perifÈrii, je margi-

n·lne.

V˝berov· diskografia (vöetky tituly s˙ na CD-nosiËoch):

Talesco: Vol. 1: Tales (Laza Lapok/MSTB, 1995)

Talesco: Vol. 2: Out of Jazz (Laza Lapok/MSTB, 1996)

Talesco: Vol. 3: Gothico Barokko (Laza Lapok/MSTB, 1996)

Talesco: Vol. 4: Twelve (Laza Lapok/MSTB, 1997)

S.K.Y: Live in NovÈ Z·mky, Budapest & Krakow (Magyar M˚hely, 1999)

S.K.Y: Les SubsistancesTM (AVULT, 2001)

S.K.Y: 02_ S.K.Y_lessness (Ultrasound Foundation, 2002)

Budapastis: La Bouche FermÈe (HEyeRMEarS/DISCORBIE, 2002)

Abstract Monarchy Trio: Leading/Spirit/Minimalism (HEyeRMEarS/DIS-

CORBIE, 2005)

Spiritus Noister: Kurt Schwitters ñ Ursonate for 2 voices and musical

environment (Hungaroton, 2003)

Endre Szk·rosi: Szk·rosicon vol. 1 (Bahia, 2002)

Ian Birse ñ Laura Kavanaugh ñ Zsolt SırÈs: Anti Action
(HEyeRMEarS/DISCORBIE, 2002)

Èn: op. 10218 v1.2 (SIRR.ecords, 2003)

The Sonic Cattering Band: Seven Transdanubian Recipes (Peripheral

Conserve, 2003) 

Various artists: EXtended EUrope (salon elise, 2002)

Various artists: Sound Off: Typewriting Aloud. Typos Allowed.
(HEyeRMEarS/DISCORBIE, 2002)

Various artists: Continental Drift (Peripheral Conserve, 2004)

S.K.Y.

Voice04Q4_opr1.qxd  27.6.2005  15:42  StrÆnka 12



4/2005 ]  HIS VOICE [13

Iv·n Patachich (1922 - 1993) se narodil v Budapeöti. Po studiÌch

skladby a dirigov·nÌ na LisztovÏ akademii p˘sobil jako dirigent

v MaÔarskÈ st·tnÌ ope¯e (1943 - 1947) a v roce 1953 se stal hudebnÌm

¯editelem v budapeöùsk˝ch filmov˝ch studiÌch MAFILM. Po obdobÌ

ovlivnÏnÈm BartÛkem a Kod·lym, bÏhem nÏjû se realizoval v klasic-

k˝ch form·ch (symfonick·, komornÌ Ëi sborov· hudba) zaËal pracovat

s nov˝mi technologiemi a zaËal se ˙Ëastnit letnÌch kurz˘

v Darmstadtu. Byl pr˘kopnÌkem elektroakustickÈ hudby v MaÔarsku

a v roce 1971 v Budapeöti zaloûil studio EXASTUD (Experimentum

auditorii studii). Jeho elektronick· hudba k filmu Nesmrtelnost zÌskala

prvnÌ cenu na filmovÈm festivalu v San Franciscu. Skladba

Metamorphosi pro marimbu a p·s byla v roce 1978 ocenÏna v Borges,

opus ludi spaziali vyhr·la Grand Prix na CIME (1984). Experimentoval

s elektroakustickou hudbou ve studiÌch ve Stuttgartu, Utrechtu, New

Yorku, Stockholmu, BratislavÏ, Borges a Pa¯Ìûi. Tolik ÑslovnÌkovÈì

heslo. 

MaÔarsko je, alespoÚ pro mÏ, tÌm ze st¯edoevropsk˝ch st·t˘, od nÏjû

mÏ dÏlÌ nejvÏtöÌ jazykov· a tudÌû informaËnÌ bariÈra ñ navÌc jsem je

nikdy nenavötÌvil. O tamnÌ alternativnÌ hudebnÌ scÈnÏ jsem doned·vna

vÏdÏl jen to, co n·m svou promotÈrskou ËinnostÌ zprost¯edkov·val

Unijazz, tj. vÏtöinou soubory zamÏ¯enÈ na etnickÈ f˙ze bohatÈ maÔar-

skÈ lidovÈ tradice. Po scÈnÏ postindustri·lnÏ-ambientnÌ jsem p·tral

marnÏ, dolehlo ke mnÏ jen nÏkolik f·m o ËetnÈm zastoupenÌ praviË·c-

ky-folkov˝ch romantik˘. Synchronicita tomu chtÏla, abych v dobÏ uz·-

vÏrky tohoto ËÌsla obdrûel darem profilovÈ album Iv·na Patachice

Musical Electro-Alchemy (Hungaroton 1982). OkouzlenÌ bylo okamûitÈ,

öestice elektroakustik˝ch kompozic Ëasto vyuûÌvajÌcÌch hlasy a perkuse

se vyznaËovala zvl·ötnÌ jemnostÌ nehrajÌcÌ si na estÈtskou zjemnÏlost ñ

pod jejich povrchem bylo lze tuöit v˝razn˝ tikot zasutÈho mechanismu

a jasnÈ organizovanosti.

Na druhou stranu ñ informaËnÌ bariÈra zafungovala stejnÏ mohutnÏ jako

Patachichova hudba. P¯ev·ûn· vÏtöina nalezen˝ch materi·l˘ byla

v maÔarötinÏ, mal· Ë·st v jin˝ch jazycÌch byla encyklopedickÈho r·zu

(k ûivotopisn˝m dat˘m mohu jeötÏ p¯ipojit informaci, ûe skladbu Water

music pro marimbu a p·s m· v reperto·ru soubor Dama Dama).

N·sledujÌcÌ text je proto jen malou proch·zkou Patachichov˝m dÌlem kon-

ce sedmdes·t˝ch let, kter· si neËinÌ n·rok na vÌce neû zaujetÌ Ëten·¯e pro

dalöÌ moûnÈ p·tr·nÌ.

Ve skladbÏ Antifoni per violino e percussioni e nastro z roku 1977 se

Patachich pokouöÌ o syntÈzu temperovanÈho zvuku houslÌ v kombinaci

s elektronicky nijak neupravovan˝m zvukem perkusivnÌch n·stroj˘.

DevÌtiminutov˝ kus osciluje mezi dynamick˝mi ˙toky houslovÈho zvuku

(v nÏmû alespoÚ lehce zahlÈdneme maÔarskou v·önivou zpÏvnost) a tiööÌ-

mi mÌsty, v nÌû se zkreslen˝ zvuk houslÌ a nen·padnÈ drobenÌ perkusÌ pro-

plÈtajÌ mÌsty aû k nerozpoznatelnosti.

Elektroakustick· kompozice Calling Sounds (1977) je odvozena z geome-

trickÈho ˙tvaru dvaasedmdes·ti do sebe vepsan˝ch jeden·cti˙helnÌk˘

majÌcÌch se k sobÏ jako tvarovÏ se doplÚujÌcÌ jin a jang. Od dvaasedmdes·-

tibodovÈ stupnice jsou odvozeny vöechny numericky vyj·d¯itelnÈ vlastnos-

ti skladby ñ v˝öka, rytmus, formaÖ Zvukov˝ materi·l skladby sest·v· ze

sedmi recitovan˝ch Ëi zpÌvan˝ch exotick˝ch (indonÈskÈ, polynÈskÈ, aztÈc-

kÈ, s·nskrtskÈ, st¯edoafrickÈ, staro¯eckÈ a aramejskÈ) muûsk˝ch a ûen-

sk˝ch jmen a ze dvou polnÌch zvuk˘: öumu lesa a bubl·nÌ potoka. V˝chozÌ

materi·l (jmÈna ñ ambient) proch·zÌ ve dvan·cti cyklech ˙pravami, jako je

pouûitÌ zpÏtnÈ vazby, kruhov· modulace, filtrov·nÌ atd. ZpoË·tku jasnÏ sro-

zumiteln·, ob¯adnÏ znÏjÌcÌ jmÈna jsou ËÌm d·l vÌce zkreslov·na aû poslÈze

zvukovÏ spl˝vajÌ s od poË·tku v˝raznÏ manipulovan˝mi polnÌmi nahr·vka-

mi. V druhÈ p˘li skladby doch·zÌ k opÏtovnÈmu odliöenÌ a n·znak˘m roz-

pouötÏnÌ, tentokr·t jakoby neost¯eji a s menöÌ jistotou. Samotn˝ konec pat-

¯Ì opÏt tÈmÏ¯ chr·movÈ p¯ehlÌdce jmen. Popis boje individuality s mo¯em

mnohosti?

O rok mladöÌ Ballade je experimentem ve zpracov·nÌ lidovÈ hudby. Z·kladem

je Ëten˝ i zpÌvan˝ text ilustrativnÏ doplnÏn˝ konkrÈtnÌmi zvuky. Pravidla

manipulace hlasu, dÌky nimû m· skladba houstnoucÌ epickÈ napÏtÌ û·nrovÈ

nezvratnosti, jsou odvozena od poËtu jednotliv˝ch pÌsmen v textu. Vzhledem

k pÏti slok·m p¯edlohy m· tato p¯esnÏ pÏtiminutov· skladba pÏt Ë·stÌ.

Skladba Ludus Synteticus (1977) je sestavena v˝hradnÏ z frekvencÌ, jejichû

setk·v·nÌ, vlnov· dÈlka, trv·nÌ i pauzy jsou odvozeny od pÏtadvacetibodo-

vÈ matematicko-harmonickÈ stupnice a jejÌho zrcadlovÈho odrazu. JejÌ

stavebnÌ kameny jsou dva ñ gradujÌcÌ zvukov· hmota na zp˘sob clusteru

a zvuky podobnÈ perkusÌm. Skladba podle slov autora hrav· a lehk·,

v porovn·nÌ s ostatnÌmi moûn· trochu neosobnÌ.

Chinese Temple With Echo (1979) vyuûÌv· dvou b·snÌ S·ndora Weˆrese

zpÌvan˝ch vrstven˝m ûensk˝m hlasem obklopen˝m perkusemi a syntetic-

k˝mi zvuky (modulovanÈ bicÌ ñ gong, tamtam), kterÈ dod·vajÌ trochu barvo-

tiskov˝ mystick˝ orient·lnÌ n·dech. Monosylabick· Ë·st Temple je n·sle-

dov·na Ë·stÌ Echo a nakonec variacÌ sebe sama. D˘leûitou roli zde hraje

prostorov˝ pohyb zvuku. Celkov˝ dojem je, spÌöe neû exotick ,̋ zobrazenÌm

pestrobarevnÈ a jemnÏ afektovanÈ hry na exotiku.

KoneËnÏ z·vÏreËn· Hommage à líÈlectronique (1978) je hudbou k popul·r-

nÏ vÏdeckÈmu filmu o podstatÏ elektronickÈ hudby. Prvky skladby jsou

odvozeny od logaritmicky rostoucÌch numerick˝ch ¯ad o jedenadvaceti

Ëlenech, z nichû nejmenöÌ je 121 a nejvÏtöÌ 1100. Zvukov˝ materi·l dÌla je

sestaven z jeho francouzskÈho n·zvu zpÌvanÈho muûsk˝m a ûensk˝m hla-

sem, z nov˝ch slov vznikl˝ch kombinacÌ pÌsmen n·zvu (orage ñ mile ñ loen

ñ zhena ñ homoÖ) a ze syntetick˝ch zvuk˘. Dvacet jedna Ë·stÌ skladby se

diametr·lnÏ liöÌ. V prost¯ednÌ jeden·ctÈ Ë·sti je pyramida zvuk˘ nejvyööÌ ñ

dvaat¯icetiËlenn·.

Elektro-alchymista 

IV¡N PATACHICH

[Petr Ferenc]
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p Ì t  z Ë i s t È h o  p r a m e n e

inspirace lidovou hudbou 
v maÔarskÈ soudobÈ v·ûnÈ hudbÏ, jazzu i elektronice

Někdy na konci devátého století našeho letopočtu se v oblasti současného

Maďarska usadily kmeny přicházející snad odkudsi od Uralu. Dostaly se tak

mezi přesilu národů jazykově jim velice vzdálených. Navzdory tomu Maďaři

s okolím nesplynuli. Snad právě kvůli pozici mezi slovanskými etniky byla pro

Maďary lidová kultura tak významným opěrným bodem. Byť se sami mezi

sebou někdy nemohli shodnout, která její podoba je ta pravá.

Ta prav· maÔarsk·

Velk˝m populariz·torem maÔarskÈ lidovÈ hudby byl Ferenc Liszt a z·roveÚ

pr·vÏ on byl pozdÏji nejvÌce kritizov·n za matenÌ pojm˘. ZatÌmco pro Liszta

maÔarsk· hudba rovnala se hudbÏ Cik·n˘, ¯ada folklorist˘ i hudebnÌk˘

poËÌnaje BÈlou BartÛkem a pokraËujÌcÌ dodnes tvrdÌ opak. Pravdu majÌ tak

trochu vöichni, z·leûÌ na tom, jak· kritÈria si na Ñlidovostì nastavÌme. 

Liszta ve druhÈ polovinÏ 19. stoletÌ okouzlily cik·nskÈ kapely hrajÌcÌ tehdy

popul·rnÌ melodie z operet. DalöÌ souË·stÌ jejich reperto·ru byly verbuÚky,

v tu dobu jiû vlastnÏ star˝ styl. ÑVerbunkosì, tedy pÌsnÏ rekrut˘, se zaËaly

objevovat v polovinÏ 18. stoletÌ. VÏtöina z nich mÏla zn·mÈ autory. Odtud

vych·zÌ styl zvan˝ Ñnovouhersk˝ì, kter˝ je dodnes mnoh˝mi vnÌm·n jako

typicky maÔarsk˝ a kter˝ se ujal i na jiûnÌ MoravÏ Ëi na Slovensku.

Kolem roku 1905 zaËal skladatel BÈla BartÛk sbÌrat lidovÈ pÌsnÏ a objevil zce-

la jin˝ svÏt, neû byl ten verbuÚkov .̋ SvÏt melodiÌ mÈnÏ efektnÌch, syrovÏjöÌch,

jejichû stavba prozrazovala d·vnÏjöÌ p˘vod a snad takÈ souvislost s p˘vodnÌ

vlastÌ MaÔar˘. SbÌr·nÌ lidovÈ hudby se BartÛkovi stalo celoûivotnÌm posl·nÌm

a zavedlo ho i daleko od rodnÈ zemÏ, do Maroka i Turecka. KromÏ notov˝ch

z·pis˘ po¯izoval takÈ fonografickÈ nahr·vky, dÌky nimû si je moûnÈ ovÏ¯it na

vlastnÌ uöi, co jej tolik fascinovalo na pÌsnÌch vesniËan˘ kdesi

v Sedmihradsku. Ve svÈm sbÏratelskÈm nadöenÌ nebyl s·m. Jeho celoûivot-

nÌm souputnÌkem se stal Zolt·n Kod·ly. BartÛk˘v jmenovec BÈla Vik·r byl

dokonce prvnÌm Evropanem, kter˝ pouûÌval k nahr·v·nÌ lidovÈ hudby fono-

graf, a jiû v roce 1900 se sv˝mi nahr·vkami sklidil ˙spÏch na pa¯ÌûskÈ svÏtovÈ

v˝stavÏ. Ale pr·vÏ BartÛk dok·zal pojmenovat, v Ëem je hudba maÔarskÈho

venkova v˝jimeËn· a v Ëem se z nÌ mohou modernÌ skladatelÈ uËit.

V sedmdes·t˝ch letech 20. stoletÌ se z·jem o tradiËnÌ kulturu p¯esouv·

z etnomuzikologick˝ch pracoven mezi öiröÌ ve¯ejnost. Ko¯eny hnutÌ t·nch·z

(taneËnÌ d˘m) lze hledat hlavnÏ v Transylv·nii, oblasti, kter· dnes pat¯Ì

Rumunsku, ale kde ûije asi p˘l milionu maÔarsky mluvÌcÌho obyvatelstva.

Odsud poch·zÌ i ¯ada v˝znamn˝ch MaÔarsk˝ch skladatel˘: BartÛk, Ligeti,

Kurt·gÖ Pr·vÏ rumunötÌ MaÔa¯i, jejichû n·rodnÌ identitu se snaûil

Ceausesc˘v reûim potlaËovat, naöli v lidov˝ch pÌsnÌch a tancÌch prost¯edek

k jejÌmu oûivov·nÌ. V 70. letech tak vznikla ¯ada soubor˘ oûivujÌcÌch hudebnÌ

tradice, mimo jinÈ i svÏtovÏ proslul· skupina Muzsik·s. Centra hnutÌ, tedy

tanËÌrny, kde se lze pod vedenÌm zkuöen˝ch taneËnÌk˘ nauËit z·klady tanc˘,

jsou dnes po celÈ zemi. TakÈ jinde ve svÏtÏ, tam, kde ûijÌ maÔarskÈ emigrant-

skÈ komunity, p¯edstavuje t·nch·z mÌsto spoleËenskÈho kulturnÌho ûivota. 

Socialistick˝ folklor

BartÛk, byù okouzlen lidem a jeho kulturou, byl velk˝m individualistou a jeho

hudba to odr·ûela. Na konci druhÈ svÏtovÈ v·lky BartÛk umÌr·, zatÌmco

jeho spolupracovnÌk Zolt·n Kod·ly se vracÌ do MaÔarska a st·v· se nejvÏt-

öÌ ofici·lnÌ hudebnÌ osobnostÌ. A nastupuje takÈ ofici·lnÌ tv˘rËÌ doktrÌna kla-

doucÌ d˘raz na vazby k lidu. StejnÏ jako v ostatnÌch socialistick˝ch zemÌch

je po v·lce lidov· kultura kladena umÏlc˘m za vzor a vznikajÌ tak stohy kan-

t·t na folklornÌ Ëi pseudofolklornÌ texty, lidovÈ balety, lidovÈ operyÖ

Socialistick· estetika se tak vracÌ k preferencÌm p¯edv·leËn˝ch nacionalis-

t˘, jimû byl BartÛk, sbÌrajÌcÌ kromÏ MaÔarska takÈ v jin˝ch zemÌch, zr·dn˝m

kosmopolitou a pro kterÈ byla jeho hudba p¯Ìliö disonantnÌ. MÌsto BartÛkova

hledaËstvÌ se nynÌ nasazujÌ lidov˝m melodiÌm formy klasicky p¯ehlednÈ, har-

monie libozvuËnÈ aû ban·lnÌ. Jsou tu sice skladatelÈ, kte¯Ì se snaûÌ p¯istu-

povat k folkloru neban·lnÏ, Ëasto jsou vöak nuceni ps·t do öuplÌku. StejnÏ

jako nap¯Ìklad ve stejnÈ dobÏ v »eskoslovensku doch·zÌ i v MaÔarsku

k devalvaci lidovÈ hudby. A tak nenÌ divu, ûe kdyû se ve druhÈ polovinÏ 50.

let politick· i kulturnÌ izolace uvolÚuje, mladou generaci zaËÌn· vÌce zajÌmat

Darmstadt a serialismus neû lidovÈ pÌsnÏ. SkladatelÈ pozn·vajÌ svÏtovÈ

trendy a zÌsk·vajÌ ˙spÏchy. VyuûitÌ hudby Gyˆrgye Ligetiho v KubrickovÏ fil-

mu 2001 VesmÌrn· odyssea (1968) je jen nejviditelnÏjöÌm p¯Ìkladem. Vztah

k lidov˝m tradicÌm by snad mohlo naznaËovat obËasnÈ vyuûÌv·nÌ cimb·lu.

Ten vöak b˝v· spÌöe vytrh·v·n z ko¯en˘. SkladatelÈ jako Gyˆrgy Kurt·g

nebo L·szlo Dubrovay hledajÌ netradiËnÌ zp˘soby hry na nÏj nebo pÌöÌ pro

cimb·ly naladÏnÈ v öestn·ctino- a dvan·ctinotÛnovÈm systÈmu. BartÛk je

sice opÏt uzn·n jako velk· autorita, ale nynÌ spÌöe jako experiment·tor neû

folklorista. 

Aû v 80. letech, snad v souvislosti s ˙navou z modernistick˝ch technik, se

zaËÌn· k lidov˝m tradicÌm obracet pozornost. V tÈ dobÏ se vöak jiû vliv

dom·cÌ lidovÈ kultury mÌsÌ s vlivy exotiËtÏjöÌmi, s nimiû majÌ skladatelÈ od

60. let moûnost se vÌce seznamovat. V KlavÌrnÌm koncertu Gyˆrgye Ligetiho

tak m˘ûeme slyöet i polyrytmy odposlechnutÈ u st¯edoafrick˝ch kmen˘.

MÌsto ˙prav lidov˝ch pÌsnÌ se opÏt hledajÌ z·kladnÌ prvky lidovÈ melodie

a rytmu a spojujÌ se s kompoziËnÌmi technikami 20. stoletÌ. Mlad· generace

skladatel˘ jiû nem· lidovou hudbu spojenou s komunistickou politickou agi-

tacÌ a bez obav z nÌ Ëerp·.

Freejazz i techno z puszty 

ZatÌmco skladatelÈ v·ûnÈ hudby se v 60. a 70. letech k lidovÈ hudbÏ p¯Ìliö

nehl·sili, pro tehdy se lÌhnoucÌ scÈnu modernÌho jazzu zajÌmav· byla.

Gyˆrgy Szabados, od 60. let z·sadnÌ postava maÔarskÈho free jazzu, kter˝
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hr·l s Anthony Braxtonem i Roscoe Mitchellem, se vûdy k folklÛrnÌmu

dÏdictvÌ hl·sil. I zde prosvÌt· vöudyp¯Ìtomn˝ BartÛk˘v odkaz: Szabados

zpracoval na albu A szarvass· v·lt fiak (SynovÈ promÏnÏnÌ v jeleny, 1989)

stejnou lidovou legendu o sedmi mladÌcÌch, kte¯Ì tak r·di chodili do lesa, aû

se promÏnili v kouzelnÈ jeleny, jako BartÛk v CantatÏ profanÏ. V tÈto legen-

dÏ takÈ zaznÌ verö: ÑJiû nikdy nebudou pÌt z k¯iöù·lov˝ch sklenic / jen z ËistÈ-
ho lesnÌho pramene,ì v nÏmû jako by byla shrnuta podstata toho, co mnozÌ

tv˘rci, nejen v MaÔarsku, hledajÌ v lidov˝ch kultur·ch sv˝ch zemÌ.

Cel· ¯ada jazzov˝ch hudebnÌk˘ st¯ednÌ a mladöÌ generace, pro nÏû byl

Szabados p¯Ìmo Ëi nep¯Ìmo uËitelem, s nÌm sdÌlÌ i z·jem o maÔarskÈ hudeb-

nÌ tradice. Saxofonista Mih·ly Dresch je toho uËebnicov˝m p¯Ìkladem.

KromÏ vlastnÌho jazzovÈho kvarteta (vedle saxofonu, bicÌch a kontrabasu tu

hrajÌ housle) hraje autentickou lidovou hudbu v souboru CsÌk Orchestra

a vedle saxofonu ovl·d· i cimb·l. PodobnÏ dalöÌ saxofonista, Mih·ly

BorbÈly, dÏlÌ sv˘j Ëas mezi soubor Vujicsics, zamÏ¯ujÌcÌ se na maÔarsk˝ jih,

a r˘zn· jazzov· uskupenÌ. Z dalöÌch jmenujme Istv·na Regose (album

Verbunkos) nebo soubor DÈl-alfˆldi Szaxofonegy¸ttes, jehoû spojenÌ lido-

v˝ch rytm˘ s jazzovou improvizacÌ jsme mÏli moûnost slyöet ûivÏ i v Praze.

V Ëem se vlastnÏ m˘ûe jazz od lidovÈ hudby uËit, nem·-li jÌt jen o povrchnÌ

spojenÌ jazzovÈho kvarteta s cimb·lem? Podle Szabadose jde p¯edevöÌm

o zp˘sob fr·zov·nÌ a pr·ci s tempem, v Ëemû se lze inspirovat u t·hl˝ch

melodiÌ. I pokud jde o hudbu instrument·lnÌ, je jejich fr·zov·nÌ odvozeno od

melodie ¯eËi. Jin˝m zdrojem m˘ûe b˝t rytmick˝ doprovod. Ve skladbÏ

Hungarian Be-Pop z alba Dresch Dud·s Mih·ly Quartett RÈvÈszem,
RÈvÈszemÖ doprov·zÌ coltraneovskÈ sÛlo saxofonu housle s charakteris-

ticky se zpoûÔujÌcÌm rytmem zvan˝m Ñduvajì. 

EtnomuzikologovÈ za sebou v pr˘bÏhu 20. stoletÌ zanechali nep¯ebernÈ

mnoûstvÌ nahr·vek z terÈnu. KromÏ BartÛkov˝ch fonografick˝ch v·leËk˘ to

je sÈrie nahr·vek z 30. let nazvan· P·tria nebo pov·leËnÈ sbÏry romskÈho

folkloru (nikoliv kav·rensk˝ch öl·gr˘, ale hudby z osad), kterÈ zaznamenal

a vydal K·roly B·ri, jinak v˝znamn˝ romsk˝ liter·t. Tyto nahr·vky se nynÌ

st·vajÌ snadnou ko¯istÌ majitel˘ sampler˘, kte¯Ì s nimi zach·zejÌ s r˘znou

mÌrou n·paditosti. N·sledovat cestu vyölapanou BelgiËany z Deep Forest je

snadnÈ a transyl-

v·nsk· balada se

nad rytmem auto-

matu vyjÌm· stejnÏ

dob¯e jako zpÏv

africk˝ch Pygmej˘.

Mimo hranice

MaÔarska se pro-

sadila skupina

Anima Sound

System, öÌ¯i podob-

n˝ch p¯Ìstup˘

naznaËuje kompila-

ce Etchno, kterou

vydala v roce 2002

firma Gypsyhouse

Entertainment. 

I elektronika bez

taneËnÌch rytm˘

nas·v· z lidov˝ch pramen˘. P¯Ìkladem m˘ûe b˝t tvorba etnomuzikologa

a skladatele L·szla Hortob·gyiho, p¯esnÏji jeho deska Vil·gfa, kterou nato-

Ëil se zpÏvaËkou Irene Lov·sz, jednou z nejuzn·vanÏjöÌch interpretek v tÈto

oblasti. PÌsnÏ z r˘zn˝ch region˘ MaÔarska jsou zde pomÏrnÏ decentnÏ

podmalov·v·ny ambientnÌ elektronikou a ohlasy dalöÌch hudebnÌch kultur.

VÏtöina elektronick˝ch eklektik˘ se r·da odvol·v· na BartÛka, svÈ samply

si vybÌr· z onÈ ÑautentickÈì lidovÈ hudby a nech·v· bez povöimnutÌ kav·-

renskÈ cimb·lovÈ kapely. Zda se dÌky tomu jejich hudba napojÌ na staletou

tradici maÔarskÈ hudby a jejÌ sÌlu, je jiû t¯eba posuzovat p¯Ìpad od p¯Ìpadu.

Je vöak moûnÈ konstatovat, ûe pro maÔarskÈ hudebnÌky r˘zn˝ch û·nr˘ je

jejich vlastnÌ tradice nÏËÌm, na co lze tak Ëi onak reagovat. Jako by jeötÏ

byla slyöet slova K·rolye KÛse, architekta, etnografa, spisovatele a politika,

o dva roky mladöÌho souËasnÌka BartÛkova: ÑTento vzkaz pÌöi v·m, novÌ
MaÔa¯iÖ PÌöi o vÏcech minul˝ch, o pr·ci naöich otc˘; pro ty z v·s, kte¯Ì
chtÏjÌ hledÏt jen kup¯edu.ì
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[Volker Straebel, přeložil Matěj Kratochvíl]

ÑElement·rnÌ fyzika definuje asi toto: tÛny jsou ÇchvÏnÌ vzduchuí,
svÏtlo je ÇchvÏnÌ Èteruí. Podle nov˝ch fyzik·lnÌch objev˘ ñ dÌky kte-
r˝m jsme si zvykli ch·pat optiku jen jako zvl·ötnÌ oblast nauky
o elekt¯inÏ a vykl·dat snad vöechny jevy elektrodynamicky ñ dnes
jiû nelze odmÌtat myölenku, ûe mezi svÏtlem a zvukem existujÌ urËitÈ
souvislosti. Ö PraktickÈ moûnosti pozitivnÌho ¯eöenÌ [v˝zkumu
vztahu tÛn-barva] by se objevily, pokud by bylo nap¯Ìklad moûno
svÏtlo a zvuk odpoutat od jejich nosiË˘ ñ Èteru Ëi vzduchu ñ jejich
spoleËn˝m nosiËem uËinit elektrickÈ vlny.ì Tento popis Ñslyöitel-

n˝ch barevì od Waltera Brinkmanna uvedl L·szlo Moholy-Nagy

v roce 1927 jako p¯Ìklad ÑvÏdecky zaloûenÈ optofonetikyì, kter·

mylnÏ spojuje Ñproblematiku opticko-kinetickou s problematikou

akusticko-hudebnÌì. TÈto m˝lce podle nÏj podlÈhajÌ teoretici, kte¯Ì

jiû od antiky mluvÌ o vztazÌch mezi intervaly, respektive tÛny, a bar-

vami Ëi jin˝mi smyslov˝mi podnÏty, stejnÏ jako dlouh· ¯ada p¯Ìvr-

ûenc˘ svÏtelnÈho klavÌru zaËÌnajÌcÌ jeho prvnÌm konstruktÈrem

Louisem Bertrandem Castelem (1754) a konËÌcÌ Alexandrem

Skrjabinem (B·seÚ ohnÏ ÑPromÈteusì, 1910) a klavÌristou

Alexanderem L·szlem (Die Farblichtmusik, 1952). Ale v˝tka

Moholy-Nagye ohlednÏ spojov·nÌ vizu·lnÌch a akustick˝ch podnÏ-

t˘ jen na z·kladÏ nejistÈ spekulace a svÈvolnÈ subjektivity se hodÌ

takÈ na z·stupce ranÈho abstraktnÌho filmu, jako byli Walter

Ruttmann a Viking Eggeling nebo Ludwig Hischfeld-Mack experi-

mentujÌcÌ v Bauhausu se sv˝mi ÑreflexnÌmi hrami svÏtel a barevì

(Reflektorische Farblichtspiele). Vedle tÏchto pokus˘ p˘sobÌ ËistÏ

technick˝ n·vrh Waltera Brinkmanna na p¯evod svÏtla na zvuk za

pouûitÌ fotobuÚky velice st¯ÌzlivÏ a d˘slednÏ.

K nejstaröÌm pokus˘m o tvorbu zvuku pomocÌ jednotek citliv˝ch na

svÏtlo pat¯Ì experimenty, kterÈ vedly Alexandera Grahama Bella

v roce 1880 k vytvo¯enÌ Photophonu. Bylo to za¯ÌzenÌ, kterÈ mÏlo

p¯en·öet ¯eË prost¯ednictvÌm modulovanÈho paprsku svÏtla. MÌsto

galvanometru chtÏl Bell zapojit telefon vyuûÌvajÌcÌ selen, jehoû

vodivost je z·visl· na dopadu svÏtla. Telefon pracuje na principu

indukce a nikoliv na konstantnÌm elektrickÈm potenci·lu. Reaguje

ale na jeho promÏny, a proto, kdyû na selen p¯eruöovanÏ dopadalo

svÏtlo, zaznÌval tÛn, jehoû frekvence byla z·visl· na frekvenci st¯Ì-

d·nÌ svÏtla a tmy. Bell mohl konstatovat: ÑOhromila mÏ myölenka,
ûe tÌmto zp˘sobem lze pomocÌ svÏtla vytv·¯et zvuk.ì
Princip svÏtelnÈ sirÈny, kter˝ Bell jako prvnÌ popsal a kter˝ si

v roce 1888 nechal patentovat Ernest Mercadier, je zaloûen na

rotaci stÌnidla s pravidelnÏ rozmÌstÏn˝mi otvory, kterÈ p¯eruöuje

paprsek svÏtla namÌ¯en˝ na fotobuÚku. Od roku 1916 naöel tento

princip vyuûitÌ v mnoha fotoelektrick˝ch hudebnÌch n·strojÌch.

Dvan·ct stÌnidel rotujÌcÌch r˘znou rychlostÌ v z·sadÏ odpovÌd·

tÛn˘m chromatickÈ stupnice, zatÌmco poËet otvor˘ v nich ovlivÚuje

okt·vovou polohu nebo barvu zvuku. 

äirokÈho rozöÌ¯enÌ se doËkalo optofonetickÈ tvo¯enÌ zvuku pomocÌ

fotobunÏk dÌky n·stupu zvukovÈho filmu v roce 1927 a tuto pozici si

udrûelo aû do Ëty¯ic·t˝ch let, kdy bylo vytlaËeno magnetick˝m z·z-

namem. Popt·vka filmovÈho pr˘myslu po fotobuÚk·ch, kterÈ mÏly

kr·tkou trvanlivost, p¯edstavovala po dlouhou dobu pro tyto elek-

trickÈ souË·stky nejd˘leûitÏjöÌ trh. Navzdory pokus˘m r˘zn˝ch

umÏlc˘, kte¯Ì se jiû od roku 1929 snaûili vytv·¯et syntetickÈ zvuky

pomocÌ vlastnoruËnÏ vyr·bÏn˝ch zvukov˝ch p·s˘, z˘st·v· zvuk od

svÏtla technicky oddÏlen. O koncepËnÌ propojenÌ obou se pokusili

v roce 1932 Moholy-Nagy ve filmu Tˆnendes ABC a Oskar

Fischinger v Klingende Ornamente, kde div·ci vidÏli na pl·tnÏ stej-

nÈ tvary, kterÈ na zvukovÈ stopÏ vytv·¯ely zvuk. Tento vztah obrazu

a zvuku ovöem nebyl tak jednoznaËn˝: Jelikoû fotobuÚka registruje

jen zmÏny intenzity svÏtla a nikoliv konkrÈtnÌ tvary, znÌ sice urËit˝

vizu·lnÌ pr˘bÏh vûdy stejnÏ, z·roveÚ vöak mohou ke stejnÈmu zvu-

kovÈmu v˝sledku vÈst takÈ zcela rozdÌlnÈ filmovÈ sekvence.

V dobovÈm Ël·nku kritizoval Wolja Saraga p¯ekvapivÏ pr·vÏ tuto

nekonzistenci Fischingerova dÌla, a ne t¯eba chybÏjÌcÌ propojenÌ

obrazu a zvuku na psychologickÈ rovinÏ. Zd· se, ûe ve t¯ic·t˝ch

letech bylo nevy¯Ëenou, ale p¯ijÌmanou skuteËnostÌ, ûe multimedi-

·lnÌ umÏnÌ s fotobuÚkami je umÏnÌm p¯edevöÌm konceptu·lnÌm.

V dosud popsan˝ch v˝tvorech fungovala fotobuÚka jako souË·st

mechanickÈho fotoelektrickÈho gener·toru zvuku. Frekvence st¯Ì-

d·nÌ svÏtla a tmy p¯esnÏ odpovÌdala znÏjÌcÌmu zvuku. RychlÈ, okem

nezachytitelnÈ blik·nÌ se st·valo zvukem. ZmÏnu v dÏjin·ch optofo-

netickÈho umÏnÌ p¯ineslo vyuûitÌ fotobuÚky jako prvku ovl·dacÌho,

kter˝ proud svÏtla p¯ev·dÌ na odpovÌdajÌcÌ elektrick˝ proud nebo

odpor a tÌm ovlivÚuje r˘znÈ parametry zvuku. SvÏtlo tedy ovl·d·
zvuk. K ran˝m p¯Ìklad˘m pat¯Ì monofonnÌ n·stroj Spielmanual, kter˝

v roce 1932 navrhl citovan˝ Wolja Saraga. N·sledoval p¯Ìkladu

Thereminovoxu, u nÏjû pohyby rukou v elektrickÈm poli ovl·daly

v˝öku, sÌlu nebo barvu tÛnu. U Spielmanualu proudÌ svÏtlo do krabi-

JAK SE SVÃTLO MÃNÕ VE ZVUK

Mal˝ p¯ÌbÏh fotobuÚky v hudbÏ a zvukovÈm umÏnÌ
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ce skrze ˙zk˝ pr˘zor ve tvaru V a rukou mohlo b˝t jeho proudÏnÌ

usmÏrÚov·no. FotobuÚka byla v krabici ñ uvnit¯ bÌle pruhovanÈ

ñpostavena tak, ûe na ni svÏtlo nedopadalo p¯Ìmo. BuÚka ovl·dala

obvod s oscil·torem v rozsahu Ëty¯ okt·v, u nÏjû v rozporu s obvy-

klou asociacÌ odpovÌdalo nejmenöÌ mnoûstvÌ svÏtla nejvyööÌmu

tÛnu. V dalöÌm v˝voji n·stroj˘ se ovöem tento princip optickÈho

¯ÌzenÌ neprosadil. V˝jimkou z˘st·v· fotobuÚkov˝ mix·ûnÌ pult

Frederika Rzewskiho z roku 1965, kde byl Ëty¯kan·lov˝ sign·l

mÌch·n pomocÌ Ëty¯ fotobunÏk umÌstÏn˝ch na jednom kotouËi.

Pro umÏleckÈ ˙Ëely znovuobjevili fotobuÚku tv˘rci happening˘ ve

Spojen˝ch st·tech v pades·t˝ch a öedes·t˝ch letech. FotobuÚky

jako jakÈsi z·vory nabÌzely moûnost snadnÈho ovlivÚov·nÌ technic-

k˝ch za¯ÌzenÌ podle pohybu ˙ËinkujÌcÌch nebo n·vötÏvnÌk˘. V letech

1966/1967 instaloval Phil Niblock v New Yorku prostor, v nÏmû

n·vötÏvnÌci p¯eruöovali nen·padnÏ umÌstÏnÈ fotobuÚky a tÌm zapÌ-

nali nebo vypÌnali projektory a magnetofonovÈ p¯ehr·vaËe s r˘znÏ

nastaven˝m zpoûdÏnÌm. TÈhoû roku ovl·dali interpreti Cageov˝ch

Variations VII pomocÌ fotobunÏk se¯azen˝ch na pÛdiu mix telefon-

nÌch hovor˘, rozhlasovÈho a televiznÌho vysÌl·nÌ i zvuk˘ r˘zn˝ch

za¯ÌzenÌ z kuchynÌ a fyzik·lnÌch laborato¯Ì. V tÏchto p¯Ìkladech svÏt-

lo nep¯edstavuje informaci samotnou, ale jen jejÌho nosiËe, kter˝

pod·v· zpr·vu, zda se v urËitÈm prostoru vyskytuje stÌnÌcÌ p¯ek·ûka

nebo ne. Z experimentov·nÌ tv˘rc˘ happening˘ s audiovizu·lnÌmi

mÈdii se ovöem vyvinula myölenka umÌstit fotobuÚky na obrazovku

nebo promÌtacÌ pl·tno, kde by snÌmaly intenzitu svÏtla v jednotli-

v˝ch bodech obrazu a podle nÌ by ovl·daly zvuk. Zcela v duchu

Moholy-Nagye tak znovu vykroËili po cestÏ k optofonetickÈmu

umÏnÌ, tentokr·t zcela modernÏ s odkryt˝mi prost¯edky: Tvorba

zvuku nenÌ jiû ukryt· p¯ed div·kem a neodehr·v· se v projektoru.

FotobuÚky propojenÈ kabely tvo¯Ì na promÌtacÌm pl·tnÏ nehybn˝

vzorec, kter˝ zaznamen·v· projekci. Div·k m· st·le na oËÌch zp˘-

sob tvorby zvuku a m˘ûe se snaûit odhalit jeho z·konitosti.

JednÌm z ran˝ch p¯Ìklad˘ vyuûitÌ takovÈho za¯ÌzenÌ jsou Cageovy

Variations V z roku 1965. V partitu¯e, zhotovenÈ aû po premiÈ¯e,

pÌöe Cage: ÑTelevize (nejlÈpe kabelov· s trhan˝m obrazem) a/nebo
filmov· projekce (nejlÈpe vrstven·) tance a jin˝ch obraz˘. Variace:
namÌ¯enÌ fotobunÏk na obrazovku nebo promÌtacÌ pl·tno.ì Hodnoty

generovanÈ fotobuÚkami se ale d·le mÌchaly s nÏkolika dalöÌmi

sign·ly, s nimiû dohromady ovl·daly velice komplexnÌ zvukov˝

systÈm. Nebylo tedy moûnÈ vysledovat nÏjak˝ jasn˝ vztah mezi

obrazem a zvukem. Mnohem jasnÏji koncipoval svÈ projekËnÌ kom-

pozice v roce 1967 Phil Niblock. Kaûd· z fotobunÏk umÌstÏn˝ch na

projekËnÌ stÏnÏ byla spojena s jednÌm oscil·torem. Kaûd˝ snÌman˝

bod odpovÌdal jednomu hlasu, kter˝ p¯i zesvÏtlenÌ stoupal, p¯i

potemnÏnÌ klesal a podle zmÏny filmovÈho obrazu se pohyboval

v glisandech nebo skoky. Niblock, kter˝ se takÈ projevoval jako fil-

ma ,̄ nevytv·¯el pro tyto ˙Ëely speci·lnÌ filmy ani p¯i jejich v˝bÏru

nezohledÚoval pl·novan˝ hudebnÌ v˝sledek. Jeho p¯Ìstup je p¯Ìstu-

pem badatele, kter˝ chce zjistit, jak znÏjÌ nÏmÈ filmy.

Podobn˝ technick˝ princip, vedoucÌ ovöem ke komplexnÌm akustic-

k˝m obraz˘m, pouûil Yasunao Tone pro svÈ kusy Molecular Music
1ñ3 (1982ñ85). Skladatel a Ëlen hnutÌ Fluxus, kter˝ studoval v Tokiu

japonskou literaturu, aby se pak v roce 1960 jako zakl·dajÌcÌ Ëlen

skupiny Ongaku p¯iklonil k experiment·lnÌ hudbÏ, se jiû od dÌla

Voice and Phenomena (1976) zamÏ¯uje na vizualizaci a zvukovÈ

p¯evedenÌ ËÌnsk˝ch znak˘. V jeho filmech nejsou vidÏt znaky

samotnÈ, ale obrazy, kterÈ jsou s nimi spojenÈ z hlediska ikonogra-

fie a etymologie. Znak Ñnekomoroniì znamen· zhruba Ñv·ûn˝ì

a lze jej odvodit ze znak˘ Ñup·len˝ ËlovÏkì, Ñsrdceì a Ñpluhì.

V pas·ûi filmu souvisejÌcÌ s dan˝m znakem se objevÌ takÈ tyto obra-

zy. V Molecular Music je po¯adÌ znak˘ urËov·no podle b·snÌ a sta-

r˝ch japonsk˝ch vÏöteb zapsan˝ch na kostech. Tone klade d˘raz

na to, aby: ÑdÌlo vyluËovalo svÈvoli autora, tÌm, ûe se v˝bÏr obraz˘

orientuje striktnÏ podle etymologie a p¯esnÏ sleduje poetickou
strukturu b·snÏ.ì
OptofonetickÈ zhudebnÏnÌ text˘ vede k extrÈmnÌ abstrakci od

v˝chozÌho liter·rnÌho materi·lu. PodobnÏ jako u Cageov˝ch

Variations V nem˘ûe div·k sledovat vztah obrazu a zvuku, aËkoliv

si jej uvÏdomuje dÌky nainstalovan˝m fotobuÚk·m a jejich kabe-

l˘m. Tone kromÏ toho publikum neseznamuje s doslovn˝m znÏnÌm

b·snÌ, kterÈ jsou z·kladem jeho dÏl, zamlËuje tedy mimohudebnÌ

obsah svÈ programnÌ hudby. Pro div·ka se tak sloûit˝ koncept

redukuje na sled napÌnav˝ch a agresivnÌch obraz˘ a nalÈhav˝ zvuk

mÏnÌcÌ se ve stej-

nÈm rytmu. »istÏ

digit·lnÌ skladba

Musica Iconologos
(1993) pak ukazuje,

ûe pro Toneho je

svÏtlo nahraditel-

n˝m nosiËem obra-

zovÈ informace.

Obrazy vybranÈ

podle stejnÈho

principu jsou nejpr-

ve nascanov·ny do

poËÌtaËe. Tato

obrazov· data pak

Tone nech· p¯evÈst

na zvukovÈ soubo-

ry, kterÈ opÏt podle

struktury b·snÏ

se¯adÌ a vyp·lÌ na

CD.

Od ot·zky svÏtla nenÌ moûnÈ oddÏlit velice koncepËnÌ projekËnÌ

dÌla, kter· od roku 1992 tvo¯Ì belgick· fotografka Maria Blondeel.

Pro 1/2 Lune Vache Bleue dva mÏsÌce sbÌrala a fotografovala Ë·ro-

vÈ kÛdy z obal˘ nejr˘znÏjöÌho zboûÌ kaûdodennÌ spot¯eby.

T¯in·ctimÌstn· ËÌsla na jejich dolnÌm okraji pak pouûila k urËenÌ

po¯adÌ diapozitiv˘ a dalöÌch parametr˘ poËÌtaËem ovl·danÈ pro-

jekce (orientaci, intenzitu svÏtla, dobu promÌt·nÌ, blik·nÌ, p¯echody

mezi obrazy). Zvuk reprodukovan˝ bÏhem projekce (Blondeelov·

mluvÌ v˝slovnÏ o Ñsounduì, nikoliv o hudbÏ) vznik· pro vöechny jejÌ

optofonetickÈ kusy stejn˝m zp˘sobem: Obrazy z kaûdÈho diapro-

jektoru, p¯iËemû z·roveÚ promÌtajÌ aû Ëty¯i z·roveÚ, jsou snÌm·ny

matricÌ dvan·cti fotobunÏk. Kaûd· z nich je p¯ipojena k oscil·toru

s Ëtvercov˝m pr˘bÏhem, p¯iËemû svÏtlÈ plochy znamenajÌ vyööÌ

frekvence, tmavÈ plochy niûöÌ. JednotlivÈ gener·tory jsou zazna-

men·v·ny zvl·öù a potÈ smÌch·ny.

Blondeelov· popisuje tento postup jako Ñp¯ekl·d·nÌ obrazov˝ch

b·snÌ do Ëtvercov˝ch oscilacÌì. Z·roveÚ zvukov˝ doprovod neod-

r·ûÌ jen svÏtlost a tmavost jednotliv˝ch diapozitiv˘, ale takÈ pr˘bÏh

a zmÏny intenzity bÏhem promÌt·nÌ. Diapozitivy se jen m·lokdy st¯Ì-

dajÌ nar·z, vÏtöinou se r˘znou rychlostÌ prolÌnajÌ. DominujÌ tedy gli-

sanda stoupajÌcÌ z hloubek nebo se do nich naopak no¯ÌcÌ. BlikajÌcÌ

projekce zp˘sobuje vibrata, kter· v z·vislosti na celkovÈ svÏtlosti

kaûdÈho obrazu mohou mÌt velk˝ rozsah. AËkoliv souËasn· projek-

ce z nÏkolika zdroj˘ Ëasto neumoûÚuje sledovat souvislost jednot-

liv˝ch zmÏn obrazu a zvuku, je takov˝to vÌcehlas st·le pomÏrnÏ

p¯ehledn˝. Aû dvan·ct souËasnÏ znÏjÌcÌch tÛnov˝ch v˝öek jednoho

diapozitivu se dÌky souËasnÈmu n·stupu i konci mÏnÌ ve figuru,

kter· se v˝raznÏ liöÌ od figur produkovan˝ch dalöÌmi projektory.

Tak vznik· na rovinÏ vnÌm·nÌ p¯esvÏdËivÈ spojenÌ pr˘bÏhu zvuku

a obrazu, dÌky Ëemuû m˘ûeme projekËnÌ dÌla Marie BlondeelovÈ

¯adit k vrchol˘m optofonetickÈho umÏnÌ.
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DalöÌ domÈnou Ëidel citliv˝ch na svÏtlo jsou zvukovÈ instalace. Od

sedmdes·t˝ch let jsou zde vyuûÌv·ny p¯edevöÌm sluneËnÌ baterie, coû

souvisÌ s tehdejöÌm poËÌnajÌcÌm öÌ¯enÌm tohoto zp˘sobu zÌsk·v·nÌ

energie. Bylo tak moûnÈ vyuûÌt promÏn dennÌho svÏtla k ¯ÌzenÌ para-

metr˘ zvuku. LaMonte Young a dalöÌ p¯edstavitelÈ minimalismu p¯i-

pravili v p¯edch·zejÌcÌm desetiletÌ sv˝mi potenci·lnÏ nekoneËn˝mi

koncerty p˘du pro tuto novou umÏleckou formu a jejich blÌzkost asij-

skÈmu ch·p·nÌ jednoty svÏta, p¯Ìrody a umÏnÌ umoûÚovala integrovat

p¯ÌrodnÌ svÏtlo do umÏleck˝ch souvislostÌ. Alvin Lucier vytvo¯il v roce

1979 svou instalaci Solar Sounder I, ¯adu sluneËnÌch kolektor˘ umÌs-

tÏn˝ch na sloupech, kter· urËila styl pro dalöÌ podobnÈ venkovnÌ

instalace. Skladatel objasnil jejich funkci takto: ÑKdyû sluneËnÌ svÏtlo
dopad· na kolektory r˘znou intenzitou v r˘zn˝ch dennÌch i roËnÌch
dob·ch a p¯i r˘znÈm poËasÌ, vznik· promÏnlivÈ elektrickÈ napÏtÌ, kte-
rÈ ovlivÚuje chod ¯ady elektrick˝ch modul˘, zesilovaË˘ a reprodukto-
r˘ a vytv·¯Ì tak neust·le se promÏÚujÌcÌ hudbu. Kolem stojÌcÌ stromy
a ke¯e, stÏny dom˘, proch·zejÌcÌ lidÈ a jedoucÌ auta mohou vrhat stÌ-
ny a hudbu tak d·le promÏÚovat. Ö Ve vÏtöinÏ p¯Ìpad˘ je jako
z·kladnÌ zvukov˝ zdroj pouûit impulsov˝ gener·tor, kter˝ je vhodn˝
pro svou nÌzkou spot¯ebu proudu. Ö Barvu zvuku ovl·dajÌ filtry.
Vöechny systÈmy jsou nap·jeny v˝luËnÏ sluneËnÌ energiÌ. Vznik, öÌ¯e-
nÌ a kvalita hudby je v kaûdÈm okamûiku urËov·na jen sluneËnÌm
z·¯enÌm.ì Od toho se v z·sadÏ neliöÌ ani instalace v interiÈrech,

u nichû ovöem umÏlci vÏtöinou takÈ up¯ednostÚovali sluneËnÌ svÏtlo

p¯ed umÏl˝m. Rolf Julius umÌstil p¯i svÈm Light Music (1985ñ88) stoly

zaplnÏnÈ elektrick˝mi p¯Ìstroji a kabely co nejblÌûe k okn˘m a Joe

Jones instaloval v roce 1988 Solar Music Hot House mal˝ orchestr

bicÌch a drnkacÌch n·stroj˘ ovl·dan˝ch elektromotory na sol·rnÌ

pohon do sklenÌku. Autor chtÏl nechat zaznÌt skuteËnÏ ÑSluneËnÌ

hudbuì, coû zd˘raznil tÌm, ûe sluneËnÌ kolektory umÌstil na notovÈ
pulty: ÑVtip je v tom, ûe kdyû stojÌ kolektory na pultech, Çnotyí samy
ÇhrajÌí, protoûe slunce samo dod·v· partituru.ì Siln˝ vztah k p¯ÌrodÏ

vytvo¯il Jones jiû v roce 1977, v dÌle Sound Forest, kdyû umÌstil sol·r-

nÏ poh·nÏnÈ n·stroje do strom˘. TakÈ Singing in the Sun (1991)

Haralda Kubiczky s t¯iceti piezoelektrick˝mi snÌmaËi zavÏöen˝mi na

stromÏ, kterÈ jsou spojeny se sol·rnÌmi panely, nabÌzÌ asociaci se

zpÏvem pt·k˘ mÏnÌcÌm se podle polohy slunce. TakovÈto pokusy

umÏlc˘ vytvo¯it akustickÈ paralely proces˘ v p¯ÌrodÏ se jiû ovöem

vymykajÌ principu p¯ekladu ze svÏtla do zvuku. Vliv˘, kterÈ p˘sobÌ na

kvalitu snÌmanÈho svÏtla, je p¯Ìliö mnoho, aby bylo moûnÈ dÏlat para-

lelu mezi nÌm a v˝sledn˝m zvukem. Podle Jonese sice Ñpartituru

dod·v· slunceì, nevyvozuje z toho ovöem jako Walter Brinkmann

˙vahy o ÑurËit˝ch shod·chì mezi svÏtlem a zvukem. PodobnÏ jako

Alvin Lucier ch·pe svÈ instalace jako kompozice, kterÈ svÏtlo Ñroze-

hr·v·ì.

Felix Hess se pokusil p¯enÈst myölenky optofonetickÈho umÏnÌ do

oblasti zvukov˝ch instalacÌ. V jeho programovÏ nazvanÈ skladbÏ

How Light Is Changed into Sound (1995) zachycujÌ kolektory rozpt˝-

lenÈ svÏtlo a hodnotami z nÏj zÌskan˝mi ovl·dajÌ tÛnovÈ v˝öky nebo

tempo opakov·nÌ urËitÈho zvuku. Hesse k tomu vysvÏtluje:

ÑJednoduöe ¯eËeno jsou tu t¯i z·kladnÌ komponenty, z nichû kaûd˝
m· jinou funkci: 1. SluneËnÌ kolektory p¯emÏÚujÌ sluneËnÌ energii
na energii elektrickou. 2. ElektronickÈ Ë·sti elekt¯inu zpracov·vajÌ.
3. PiezoelektrickÈ prvky p¯emÏÚujÌ elektrickou energii na zvuk. Tak
se svÏtlo mÏnÌ ve zvuk.ì Zkuöenost ukazuje, ûe div·k vnÌm· svÏtlo

jako obraz. LehkÈ promÏny ve zvuku hned vyvol·vajÌ ot·zku po p¯Ì-
ËinÏ nen·padnÈ zmÏny, protoûe svÏtlo nenÌ vnÌm·no jako samo-

statn· entita, ale jako prost¯ednÌk zmÏn v prostoru. Dif˙znÌ svÏtlo,

kterÈ je zachycov·no fotobuÚkou je v optofonetickÈm smyslu sle-

pÈ: Jeho akustick˝m ekvivalentem by byl öum. 
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Pro tyto p¯Ìpady: Ad Hoc Records
[Z. K. Slab˝]

K
dyû mi asi p¯ed rokem p¯iöla nabÌdka novinek z berlÌnskÈho 

No Man¥s Landu a naöel jsem v nÌ CD, na kterÈ za¯adila jak·si

zcela nezn·m· znaËka dosud nevydanÈ (a moûn· docela okrajo-

vÈ) nahr·vky muzikant˘ kolem nÏkdejöÌch Henry Cow, okamûitÏ

jsem zareagoval. MarnÏ: limitovan˝ n·klad byl okamûitÏ roze-

br·n. ProË se o tom zmiÚuji? Protoûe je to svÏdectvÌ, ûe po hudbÏ kolem

p˘vodnÌho rocku v opozici je st·le (nebo znovu?) hlad a ûe by bylo moûnÈ

k doplnÏnÌ obrazu sedmdes·t˝ch a osmdes·t˝ch let (s p¯esahy) asi jeötÏ

ledacos objevit. Nebo alespoÚ vÏci dlouho nevydanÈ reedovat.

Moûn· pr·vÏ tyto p¯Ìpady chce ¯eöit a do jistÈ mÌry uû vy¯eöila americk·

firma Ad Hoc Records, coû je vlastnÏ fili·lka britskÈho ReR Megacorpu,

ovöem se samostatn˝m Ñprezidentemì, zn·m˝m hudebnÌkem Davidem

Kermanem. (A vÏ¯il bych tomu, ûe Ñprezidentì ReRu Chris Cutler byl inici·-

torem tÈto ad hoc akce a svoji firmu povÏ¯il pouze distribucÌ. Vûdycky je

lÈpe st·t na dvou nohou, to uû mi d·vno tvrdil jeden zn·m˝ nÏmeck˝ spiso-

vatel, k Ëemuû dodal: LepöÌ je mÌt dva vydavatele neû jednoho.)

Hned prvnÌ kompakt  Mass Culture Control BureauÖ Things From The Past
evokuje v chronologickÈm po¯adÌ katalog onoho labelu (MCCB) z let 1978

aû 1982, tedy (po)z˘stalÈ nahr·vky skupin, jejichû obsazenÌ bylo skuteËnÏ

nÏkdy ¯eöeno ad hoc, tedy p¯Ìpad od p¯Ìpadu: Red Balune, Kontakt

Mikrofoon Orkest, Black Sheep, v jejichû centru st·l vÏtöinou vokalista,

saxofonista, kytarista, varhanÌk, bubenÌk atd. Geoff Leight, kter˝ ostatnÏ

p˘sobil v Henry Cow, dokud ho nenahradila Lindsay Cooper. Pr·vÏ on

dod·v· d·vnÈmu Ñbig beatuì övih, rozvernost, rozmanitost, humor a zvuko-

vou variabilitu, takûe onÏch 22 ËÌsel, kter· tu najdeme, nep˘sobÌ staroûitnÏ,

aËkoliv bychom v nich marnÏ hledali nÏjakou sloûitost. Ve dvou pÌsniËk·ch

se dokonce setk·me s Fredem Frithem, Timem Hodgkinsonem, Chrisem

Cutlerem a Marcem Hollandrem, na jednÈ slyöÌme backing vocals Zeeny

Parkins. I dneska n·m Leigh tÌmto n·vratem m˘ûe zprost¯edkovat dobrou

n·ladu.

Na reedici alba Fluvial expresivnÌ belgickÈ zpÏvaËky Catherine Jauniaux

(LP vyölo v roce 1983) ve form·tu CD Ëek·m od tÈ doby, kdy jsem ji poznal

na Vibraslaps jako partnerku bubenice Ikue Mori (roku 1992). JejÌ projev je

nezamÏniteln ,̋ s p¯ÌmÏsÌ uliËnickosti, dok·ûe svÈ vzruöivÈ songy a öansony

promÏÚovat i dramatizovat, jejÌ talent je pr˘kazn˝ jak v dravÈm, tak nÏûnÈm

p¯Ìstupu k r˘zn˝m tÈmat˘m a vûdycky jsem se divil, proË nenÌ popul·rnÏjöÌ

(jejÌ tango Dorsec trei babys mohlo a mÏlo b˝t hitem), proË nenatoËila vÌc

desek. Moûn·, ûe jÌ br·nila nekompromisnÌ touha experimentovat, ûe se

nechtÏla zaprodat kolobÏhu komerce. Moûn·, ûe chtÏla z˘stat oporou svÈ-

mu muûi ñ violoncellistovi Tomu Corovi. Ten tu samoz¯ejmÏ ˙Ëinkuje, stejnÏ

jako dalöÌ vynikajÌcÌ hudebnÌci ñ Tim Hodgkinson, Lindsay Cooper a Georgie

Born (vöichni t¯i byli spjati s Henry Cow), ale i Charles Bullen z This Heat

nebo Bill Gilonis z The Work. ÿekl bych, ûe Fluvial je vrcholem tÈto emise

Ad Hoc Records, a je to jak z·sluhou vokalistky, tak jejÌch hostÌ.

JednÌm z onÏch hostÌ je i perkusista Dominic Weeks, kter˝ s kolegou

Cassem Daviesem odeöel z formace Furious Pig a zaloûil soubor Het.

Jejich album Let¥s Het vyölo roku 1984 na vinylu a svÈ reedice na CD se

doËkalo po dvaceti letech. Het je soubor progresivnÌ, dramatizujÌcÌ sv·

tÈmata a konstruujÌcÌ jejich polopÏveckÈ a polorecitaËnÌ rytmickÈ vyznÏnÌ

(ne nadarmo se o nich tvrdilo, ûe se pohybujÌ nÏkde mezi Harrym Partchem

a Residents). A jak uû tomu v tÏchto seskupenÌch b˝valo, p¯iöli si s nimi do

studia zahr·t Tim Hodgkinson (na baryton saxofon), kter˝ se ujal produkce

i nahr·v·nÌ, a Peter Thomas, ve skladbÏ Poisons pak opÏt uslyöÌme

Catherine Jauniaux, kdyû se vyno¯Ì z hlukovÈ v¯avy (ale ona se z nÌ ani p¯Ì-

liö nevyno¯Ì, spÌöe jÌ v urËit˝ch momentech vok·lnÏ dominuje). Het je nedo-

cenÏn· skupina, kter· v lecËems p¯edbÏhla dobu. 

K z·sluûn˝m poËin˘m pat¯Ì i zmapov·nÌ singl˘ a EP, kterÈ vyd·vali ve svÈ

edici Woof Tim Hodgkinson a Bill Gilonis v letech 1980 aû 1984. »ty¯iadva-

cet z·leûitostÌ, kterÈ na albu WOOF ñ 7 inches najdeme, jsou jak jejich

dÌlem, tak ñ a to p¯edevöÌm ñ doplÚkem hudebnÌho profilu soubor˘ The

Work (pamatuje si jeötÏ nÏkdo na jejich vystoupenÌ v ûiûkovskÈm alterna-

tivnÌm klubu?) a The Lowest Note, s nÌû ve skladbÏ Naiwabi opÏtovnÏ ˙Ëi-

kuje Catherine Jauniaux. A je zajÌmavÈ sledovat odliönosti obou skupin,

Work p˘sobÌ i po letech zaöifrovanÏ a nekompromisnÏ, Lowest Note byl

(a z¯ejmÏ je) posluchaËsky podbÌzivÏjöÌ, aniû ztr·cÌ osobitost. I kdyû nÏkterÈ

kompozice Worku najdeme na albu Slow Crimes, neuökodÌ si zopakovat

vehementnÌ nalÈhavost a Ñmladickou vyzr·lostì jeho Ëlen˘ (jen se podÌvej-

te v docela bohatÈ fotografickÈ p¯Ìloze bookletu do mladistv˝ch tv·¯Ì

z˙ËastnÏn˝ch). Sampler n·zornÏ prokazuje, jak vysokou ˙roveÚ mÏla pro-

dukce Woof  (i kdyû mÏ ponÏkud zar·ûÌ duplicita dvou ËÌsel Lowest Note

s CD, kterÈ vyölo na Ad Hoc Records pod ËÌslem 5.

Coû je dalöÌ propojenÌ: samostatn˝m albem Ramshackle Pier je tu zastou-

pen kytarista Andy Bole, kterÈho jsme mohli zaznamenat na p¯edchozÌm

kompaktu pr·vÏ v nahr·vk·ch Lowest Note. Bole byl ovöem zn·m p¯ede-

vöÌm jako Ëlen Late Night Bandu a sÛlista, kter˝ vydal sedm samostatn˝ch

desek (tato je z roku 1984). Jeho akustick· hra je mÌrn·, obËas promÏnliv·,

chvÌlemi aû s asijsky ladÏn˝mi n·zvuky, v Ëemû je jejÌ kouzlo, nevyboËuje

vöak z ust·lenÈ roviny osmdes·t˝ch let ñ proto je vÌtan˝m osvÏûenÌm, kdyû

se k nÏmu ve t¯ech skladb·ch p¯ipojÌ Bill Gilonis a v titulnÌ kompozici navÌc

jeötÏ Catherine Jauniaux v pÌpajÌcÌ roli ñ jejÌ hl·sek tu spÌö p¯ipomÌn· dÌtÏ

(je patrnÈ, jak si ji hudebnÌci onÈ doby p¯izv·vali jako bonbÛnek na svÈ

hudebnÌ Ñdortyì).

P¯ekvapenÌm m˘ûe b˝t naopak reedice pozapomenutÈho alba ñ debutu

vokalistky, kytaristky, akordeonistky atd. Susanne Lewis a perkusisty,

basisty, flÈtnisty atd. Boba Drakea (viz recenzi Drakeova souËasnÈho alba

v minulÈm ËÈsle His Voice). Jeho n·zev Venus Handcuffs byl i pojmenov·-

nÌm dueta a pokud v·m rytmus, t·hlost melodie Ëi vyzpÏvov·nÌ, i zase post-

punkov· ˙dernost nebo experiment·lnÌ zaöumlovanost nÏco p¯ipomÌnajÌ,

pak vÏzte, ûe se oba hudebnÌci stali zn·m˝mi aû z dalöÌch formacÌ: Thinking

Plague a Hail. ZaË·tky jsou samoz¯ejmÏ zaË·tky a naivistnÌ jednoduchost,

aû uminut· zmechanizovanost vÏtöiny skladeb Susanny Lewis m˘ûe i odra-

zovat. I kdyû si Drake dal pr·ci s remastrov·nÌm p˘vodnÌch nahr·vek,

najdeme tu tedy zatÌm spÌö n·zvuky budoucÌch ˙spÏön˝ch opus˘. NicmÈnÏ

jako dokument ñ proË ne?

Ad Hoc proklamujÌ, ûe jsou sesterskou kompaniÌ ReR Megacorpu. (O tÈto

prov·zanosti, jak jsem se zmÌnil, nenÌ pochyb.) Zd· se, ûe bychom mohli

tedy oËek·vat dalöÌ p¯ipomÌnky anglickÈ ñ a moûn· nejen anglickÈ ñ roc-

kovÈ historie. Coû takhle koncerty? Chris Cutler musÌ mÌt jistÏ jeötÏ nÏco

pod palcem, kv˘li öesti kompakt˘m by nepo¯izoval nov˝ label ñ a jeötÏ na

d·lku.
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Takto nadöenÏ o tvorbÏ

Andrewa Lilese referuje

v postindustri·lnÌm,

ambientnÌm a p¯idruûe-

nÈm svÏtÏ prestiûnÌ ser-

ver Brainwashed. Chv·la

je sice na mÌstÏ, ne ve

vöem bych vöak souhla-

sil. M˘j neodbytn˝ pocit

z hudebnÌho svÏta nejû-

havÏjöÌho z objev˘ v˝öe

vymezenÈ scÈny je bezp-

recedentnÌ p¯Ìtomnost

humoru a lehkosti. Liles

jako by se b·l ot¯Ìt

o jak˝koli n·znak patosu

Ëi mÌsty mÛdnÌ chmury

a utÌkal se k jemnÈmu

(britskÈmu) humoru, pr˘-

zraËnosti a posluchaË-

skÈ vst¯Ìcnosti. Jeho

alby se nemusÌme pro-

kous·vat n·silÌm,

a pokud na nich objevÌ-

me jak˝koli n·znak

tajemstvÌ, nenÌ zapot¯ebÌ

se do nÏj hluboce no¯it,

jedn· se jen o rozpustile

nastraûen˝ z·drhel.

Lilesova hudba na prvnÌ

poslech p¯ÌjemnÏ klouûe po povrchu, tÈmÏ¯ dvÏ dek·dy anonymnÌ pr·ce,

nahr·v·nÌ limitovan˝ch priv·tnÌch opus˘ a t¯ÌbenÌ nynÌ tak samoz¯ejmÏ

znÏjÌcÌho stylu se v jejÌ souËasnÈ podobÏ vöak z˙roËily vrchovatou

mÏrou. V nadpisu Ël·nku a jeho kapitol pouûÌv·m slovo pÌseÚ, i kdyû

Lilesova tvorba pÌsÚovou v klasickÈm slova smyslu nenÌ. Jeho kr·tkÈ

skladby vöak, podobnÏ jako pÌsnÏ, nesou jednu v˝raznou myölenku, jsou

sv˝m vyznÏnÌm zpÏvnÈ a intuitivnÏ srozumitelnÈ. S p¯ekvapenÌm zjiöùuje-

me, ûe aËkoliv se jedn· o zatÌm spÌöe mÈnÏ zn·mÈho a nov·torskÈho

autora, zabydlujeme se v jeho svÏtÏ velmi snadno. TakÈ jsem dÏl·val
straölivÏ experiment·lnÌ dvacetiminutovÈ plochy, ale pak mÏ p¯estaly
bavit. PosluchaË m· pr·vo na lidötÏjöÌ zach·zenÌ, ¯ekl mi Liles p¯ed dvÏ-

ma lety v Praze. OstatnÌ citace poch·zejÌ z rozhovoru na www.praguein-

dustrial.org.

R·d bych nynÌ upozornil na recenzi Lilesova podle mÏ vrcholnÈho alba

My Long Accumulating Discontent (Next Era) v minulÈm ËÌsle, kde se

snaûÌm o obecnÏjöÌ popis Lilesova zvukovÈho svÏta. Snad se nynÌ nebu-

du p¯Ìliö opakovat.

PÕSNÃ SEBEZPYTN…

M· hudba je p¯edevöÌm o mnÏ ñ m˝ch zkuöenostech, noËnÌch m˘r·ch,
fÛbiÌch, rozmarech a vrtoöÌch, vÏcech nebo lidech, kte¯Ì mÏ buÔ pobavÌ
nebo inspirujÌ, vydÏsÌ nebo rozesmÏjÌ. Jako kaûd˝ umÏlec se snaûÌm
vyk¯esat smysl z nesmyslnosti ûivota tÌm, ûe vytvo¯Ìm nÏco, co mÏ na
opl·tku uchr·nÌ p¯ed zeöÌlenÌmÖ takov˝ proces katarze, obËas.

NÏkterÈ nahr·vky jsou o lidech, kterÈ obdivuji nebo shled·v·m zajÌmav˝mi.
UdÏlal jsem nahr·vky o Konstantinu Raudivovi, slavnÈm sv˝mi experimenty
s EVP (electronic voice phenomenon ñ viz r·meËek), i nahr·vky o svÈm
strachu z lÈt·nÌ. M· hudba se rovnÏû zab˝v· anagramy ñ nejen ovlivnÏn˝mi
Hansem Bellmerem, ale takÈ anagramy slovnÌch nebo hudebnÌch juxtapo-
zic, anagramy mÌst a Ëas˘. Na CD New York Doll je track zkonstruovan˝ na
z·kladech ûivÈ nahr·vky z New Yorku smÌchanÈ se zvuky ulice v britskÈm
Yorku, jin· koncertnÌ nahr·vka z americkÈho Bostonu je smÌch·na s field
recordings z Bostonu v anglickÈm hrabstvÌ Lincolnshire. StavÌm svou hudbu
ze vöech tÏchto n·pad˘, anagram˘, skryt˝ch vzkaz˘ a osobnÌch vtÌpk˘, kte-
rÈ jsou tak abstraktnÌ, ûe je mohu odkr˝t bohuûel asi jen j· s·m.

Na ponÏkud utajenÈm koncertÏ v praûskÈm Rock CafÈ jsme jej mohli vidÏt

p¯ed dvÏma lety. Lilesovy koncerty (dosud jsem vidÏl t¯i sÛlovÈ a dva Ñkola-

boraËnÌì, dalöÌ se snad odehraje jeö-

tÏ letos na PraûskÈm industri·l-

nÌm festivalu) jsou tichÈ, polo-

improvizovanÈ z·leûitosti

s nÏkolika z·chytn˝mi body

v podobÏ ÑpolnÌch nahr·vekì,

manipulace s ruchy a frekven-

cemi je podobnÏ umÏ¯en·

a uk·znÏn· jako na desk·ch.

2CD New York Doll (Infraction)

se ostatnÏ skl·d· ze studiovÏ

upraven˝ch koncertnÌch nahr·-

vek z Brit·nie, ävÈdska,

Francie, USA i z Prahy.

PÕSNÃ

MILOSTN…

VlastnÏ vöechno, co dÏl·me,
mÌ¯Ì smÏrem k sexu a p¯ed·nÌ
naöich gen˘. Aù je naöe politickÈ
p¯esvÏdËenÌ, nadÏje nebo cÌle
jakÈkoliv, jedin˝ d˘vod, proË jsme

P Ì s n Ï  z b r u s u  s t a r o n o v È

mění zvukové koláže a drone music má svoji skupinu klíčových umělců. Mirror, Christoph Heemann, Andrew
Chalk, William Basinski a možná několik dalších, kteří jsou známi a milováni a tvoří hudbu invokující obrazy
z jiných světů. Na tomto seznamu nádherných a prchavých hudebníků nyní přibyl Andrew Liles…

ANDREW LILES ANDREW LILES 
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zde, je öous-
tatÖ M·loco
dalöÌho d·v·
smysl. Je tÏû-
kÈ vloûit to do
zvuk˘.  P¯eËetl
jsem na toto
tÈma spoustu
knih, ohromÏ
mÏ to zajÌm·
a bavÌÖ Je to
hloupÈ i fasci-
nujÌcÌ, lechtivÈ
i patetickÈ.
Br·t sex v·ûnÏ

znamen· nepo-
chopit jej.

Dokladem Lilesova ÑpohlavnÏ-zvukovÈhoì v˝zkumu je r˘ûov˝ desetipalcov˝

vinyl A Love Song (Versions 1-11), kter˝ v roce 2002 vydala znaËka

Macrophonies, je prvnÌ Ë·stÌ desetialbovÈ ¯ady, o jejÌû n·plÚ se kromÏ Lilese

star· jeötÏ jednoËlenn˝ projekt Ruse ñ zde prost¯ednictvÌm skladby Radar,

mapujÌcÌ postupn˝ p¯erod ub˝vajÌcÌho bzuËivÈho zvuku v prask·nÌ. Lilesova

strana z propojen˝ch kr·tk˝ch ËÌsel by mohla slouûit jako struËn˝ ˙vod do

jeho dÌla. Obsahuje vöe, co je pro Lilese typickÈ ñ pr·ci s kratöÌmi zvukov˝mi

˙tvary (drones, ruchy Ëi konkrÈtnÌmi zvuky), nezahlcov·nÌ p¯emÌrou stop

a p¯edevöÌm Ëist˝ kompoziËnÌ tvar; stavbu organicky snoubÌcÌ hi-tech design

aerodynamick˝ch tvar˘, inteligentnÌho syntetickÈho materi·lu a zaoblenÈ

kompaktnosti s detaily idylickÈ moderny. Frekvence, glitches i jinÈ prost¯edky

souËasn˝ch laptopov˝ch m·g˘ jsou prostoupeny zvukem klavÌru a houslÌ,

vzruöenÈ ûenskÈ vzdechy a vÏtiËky jsou vrstveny, rychle st¯Ìh·ny nebo smyË-

kov·ny po vzoru p¯eskakujÌcÌch desek, v jednom mÌstÏ do nich vpadne i jaz-

zovÈ ready-made. NenÌ tu ani stopy po vulgaritÏ ñ spÌöe k n·m dolehnou

ozvÏny bord˝lkovÈ idyly belle epoque a celek p˘sobÌ v nejlepöÌm slova smys-

lu staronovÏ. Jako by t¯i Ëtvrtiny stoletÌ zkr·tka neexistovaly.

PÕSNÃ HLEDA»SK…

O rok staröÌ album An Un World (Infraction 2001) je po mnoûstvÌ CDR poËin˘

(ochutn·vku ran˝ch skliznÌ m˘ûeme slyöet na vlastnÌm n·kladem vyrobenÈ

kolekci Miscellany, existujÌcÌ ve dvou verzÌch jako dvoj- respektive t¯in·cti-CDR)

prvnÌm Lilesov˝m ofici·lnÌm vyd·nÌm. Je o kr˘Ëek vzd·leno celistvosti

Milostn˝ch pÌsnÌ a lze na nÏm proto velmi dob¯e sledovat poË·tek Lilesova

dosud trvajÌcÌho vrcholnÈho obdobÌ. Zvukov· banka je d˘vÏrnÏ zn·m·, proces

volnÈho a p¯itom neruöivÈho zapojov·nÌ ready-made vsuvek je zatÌm uplatÚov·n

ve velmi decentnÌ mÌ¯e. ZaË·tek alba pat¯Ì jednoznaËnÏ elektronice a mÌsty öl·p-

ne jednou nohou do temnÈho straöenÌ (nÏkolik tÈmÏ¯ industri·lnÌch ˙der˘),

konec je naopak mal˝m katalogem öelakov˝ch a vinylov˝ch manipulacÌ bez

v˝raznÏjöÌho rozvinutÌ. K syntÈze doch·zÌ uprost¯ed desky, pozornost zasluhuje

p¯edevöÌm velek¯ehk· No Future s gongy, titulnÌ skladba se zasmyËkovan˝m kla-

vÌrnÌm brnk·nÌm na p¯eskakujÌcÌ gramodesce a Left Behind, uËebnicov˝ p¯Ìklad

inovativnÌho, balastem v˝znam˘ nezatÌûenÈho ambientu. ParadoxnÏ pr·vÏ v tÈto

t¯in·ctiminutovÈ skladbÏ si m˘ûeme uvÏdomit Lilesovo mistrovstvÌ v pr·ci se

zvukovou zkratkou ñ kdyû se chvÌli p¯ed jejÌm koncem objevÌ a hned zase zmizÌ

zvuk Hammondov˝ch varhan, m·me pocit, ûe se n·m usadil natrvalo v uchu a aû

do z·vÏru skladby jaksi podvÏdomÏ poËÌt·me s jeho zahuöùujÌcÌ p¯ÌtomnostÌ.

PÕSNÃ MECHANICK… 

O nÏco h˘¯e p¯ijatÈ album Aural Anagram (Macrophonies 2003) se od

ostatnÌch poloûek Lilesovy diskografie odliöuje v˝raznou konceptu·lnostÌ.

ZvukovÏ se skl·d· ze dvou vrstev ñ manipulacÌ s elektronikou a s lidsk˝mi

hlasy. K¯ehkÈ retro, vyboËenÌ h¯ÌËkou nebo n·hlou zpÏvnost zde nehledej-

me ñ album jakoby vzniklo v dÌlnÏ na preciznÏ fungujÌcÌ mechanickÈ hraË-

ky. Nebo loutky, jak by mohl napovÌdat jeden z inspiraËnÌch zdroj˘, v˝tvar-

nÌk Hans Bellmer (viz r·meËek), jehoû kresbami a lepty je album ovlivnÏ-

no. Druh˝m zdrojem je erotick· literatura, z nÌû je zde moûn· v˝hradnÏ

citov·no. »ty¯i skladby nesoucÌ n·zev Little Treatise On Morals nesou

v podtitulech n·zvy slavn˝ch dÏl jako Filosofie v budo·ru Ëi ProkletÌ
ctnosti z pera boûskÈho mark˝ze de Sade. Laökovn· idylka Love Song zde

nem· mÌsto a posluchaË je svÏdkem od¯Ìk·v·nÌ mnohdy öokujÌcÌch sdÏle-

nÌ tÈmÏ¯ nez˙ËastnÏn˝mi hlasy. K prvnÌ stovce alb byla p¯ikl·d·na p˘lho-

dinov· kolekce remix˘ Anal Aura Gram, na nÌû byly ˙trûky v˝chozÌho dÌla

spojeny v ponÏkud kompaktnÏjöÌ smÏs ñ ÑhudebnÏjöÌì ambient tÈmÏ¯ bez

hlas˘.

PÕSNÃ OSAMÃL…

Kolekce All Closed Doors (Infraction 2003) je prav˝m opakem Aural
Anagram ñ obsahuje snad nejvÌc ÑpolnÌho materi·luì a je pestrou, chtÏlo

by se ¯Ìci aû psychedelickou p¯ehlÌdkou ñ v Lilesovsk˝ch intencÌch opu-

lentnÌ hostinou o dvan·cti rafinovanÏ jemn˝ch chodech, jejichû vybran·

kombinace exoticky polecht· sluchovÈ buÚky aniû by se slila v experiment

hrozÌcÌ konzumentovi p¯ecp·nÌm. Ochutnat m˘ûeme asi nejzazöÌ v˝let

k manipulaci klavÌrnÌho zvuku Together Alone, chvÏjivÏ posmutnÏlou, dÏt-

sk˝m hlasem interpretovanou ¯Ìkanku What Never Will Be o smÌ¯enÌ se

s nejistou budoucnostÌ. Z·vÏreËn· titulnÌ skladba je sloûena ze zvuku mno-

ha zavÌrajÌcÌch se dve¯Ì a zanech· v n·s pocit, ûe toto Ñmenu barevì nese

spoleËn˝ motiv osamÏlosti. Jeho kr·sa spoËÌv· pr·vÏ v tomto kontrastu ñ

nejvÌce barev a nejmÈnÏ veselÌ v jednÈ kolekci; nostalgick˝ soundtrack

par excellence.

Jak vypl˝v· z Lilesov˝ch internetov˝ch str·nek, v pl·nu je cel· p¯ehröel

dalöÌch alb k vyd·nÌ. Sledujme, tÏöme se a p¯ejme sobÏ i autorovi nesniûu-

jÌcÌ se laùku inspirovanosti.

�

�
�

Dr. KONSTANTIN RAUDIVE

(1909 ñ 1974)

Lotyösk˝ psycholog, student Carla Gustava Junga, p˘sobÌcÌ na

uppsalskÈ univerzitÏ. PoslednÌch deset let svÈho ûivota zasvÏ-

til fenomÈnu elektronickÈho hlasu (EVP). S pomocÌ expert˘ na

fyziku a elektroniku zachytil na p·sek desÌtky tisÌc hlas˘

duch˘, vÏtöinu v p¯Ìsn˝ch laboratornÌch podmÌnk·ch. V˝sledky

publikoval v knize Breakthrough.

HANS BELLMER

(13. 3. 1902 tehdy nÏmeckÈ Katowice ñ 24. 2. 1975 Pa¯Ìû)

Jako dÌtÏ v sobÏ vypÏstoval nen·vist k despotickÈmu otci. ⁄to-

ËiötÏ a svatyni nach·zel v tajemnÈ zahradÏ, kde jej v jeho sexu-

·lnÌch hr·ch doplÚovaly mladÈ dÌvky. 1923 odch·zÌ studovat do

BerlÌna. ZaËal se zajÌmat o politiku a vstupoval do diskuzÌ

s ˙ËastnÌky hnutÌ dada. Studoval u dadaist˘m blÌzkÈho satirickÈ-

ho malÌ¯e George Grosze a poË·tkem t¯ic·t˝ch let si osvojil sur-

realistick˝ styl pln˝ bizarnÌch v˝jev˘ nah˝ch ûensk˝ch tÏl.

OznaËen nacisty za zvrhlÈho umÏlce odch·zÌ v roce 1935 natr-

valo do Pa¯Ìûe. Bellmer razil myölenku tÏla jako anagramu sv˝ch

slavn˝ch Loutek (ûensk˝ch figurÌn opat¯en˝ch klouby a v ûivotnÌ

velikosti, kterÈ Bellmer ve t¯ic·t˝ch letech stavÏl a fotografoval)

a sv˝ch vysoce stylizovan˝ch podivuhodn˝ch lept˘.
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M˘ûe to znÌt jako paradox. Po dlouh· sta-

letÌ byla pro tradiËnÌ hudbu Turkmen˘ p¯Ì-

znaËn· tÈmÏ¯ v˝luËn· absence bicÌch

n·stroj˘. Liöila se tÌm od hudby ostatnÌch

st¯edoasijsk˝ch n·rod˘, t¯ebaûe se vyvÌje-

la v jejich kontextu. A pak se

v Turkmenist·nu zniËehonic objevila

netradiËnÌ kapela, kterou na v˝slunÌ dovedl bubenÌk, jemuû v tamnÌm öirokÈm

okolÌ nebylo rovno. Kapela se jmenuje Guneö (turkmensky ps·no G¸ne∫) ñ

Slunce ñ a jejÌ bubenÌk Riöad äafi.

Historie Guneöe sah· do roku 1970, kdy vznikl v Aöchabadu p¯i St·tnÌ televizi

a rozhlasu TurkmenskÈ SSR, a to p˘vodnÏ jako typick˝ hudebnÌ produkt

sovÏtskÈ Èry ñ jako tzv. VIA (vokalno-instrumentalnyj ansambl). Podobn·

uskupenÌ, jeû se svÈho Ëasu na teritoriu b˝valÈho SovÏtskÈho svazu mnoûila

v hojnÈm poËtu, plnila funkci reprezentativnÌch ñ rozumÏj Ñofici·lnÌchì

a Ñprofesion·lnÌchì ñ tÏles, kter· ve svÈm hudebnÌm v˝razivu vÏtöinou kom-

binovala dobovÏ p¯ÌznaËnou estr·dnÏ unifikovanou ¯eË s n·rodnÌmi elementy.

Z·leûelo na umÏleckÈm vedoucÌm danÈho souboru, zda poloûÌ d˘raz na tu Ëi

onu str·nku, pop¯ÌpadÏ zda je ponech· v rovnov·ze. JinÈ alternativy snad ani

nemohly p¯ich·zet v ˙vahu. I v Ëele Guneöe se prost¯Ìdala ¯ada takov˝ch

vedoucÌch, mj. Murad Sadykov, kl·vesista Oleg Koroljov Ëi saxofonista Vagif

Rizajev. StaËilo vöak, aby se na tomto postu objevil bubenÌk Riöad äafi (Ëi

äafijev, jak znÌ poruötÏl· varianta jeho p¯ÌjmenÌ); byl to on, kdo zaËal souboru

dod·vat novou tv·¯ a smÏrovat ho zcela odliönou cestou, zjednoduöenÏ ¯eËe-

no ñ cestou svÈr·znÈ syntÈzy jazzrocku a st¯edoasijskÈ tradiËnÌ hudby. 

V rytmu jara

PrvnÌm v˝razn˝m momentem se pro Guneö stalo vystoupenÌ na hudebnÌm fes-

tivalu (ÑsoutÏûnÌ p¯ehlÌdceì) ÑJarnÌ rytmyì, kter˝ se konal v b¯eznu 1980

v Tbilisi. Byla to bizarnÌ a podle vöeho dost divok· akce, kter· je s odstupem

ch·p·na jako prvnÌ manifest nastupujÌcÌ vlny sovÏtskÈho rocku. Neölo tu

samoz¯ejmÏ o û·dn˝ Woodstock, aËkoli i takov· p¯irovn·nÌ dnes padajÌ (jeden

z hlavnÌch organiz·tor˘ akce, Alexandr Lipnickij, öel jeötÏ d·le, kdyû ji oznaËil

dokonce za Ñzkouöku na sametovou [sic!] revoluciì). V porotÏ zasedli mj.

takovÈ postavy jako jazzov˝ propag·tor Jurij Saulskij nebo jiû respektovan˝

skladatel Gija KanËeli. P¯edstavila se tu spousta Vok·lnÏ Instrument·lnÌch

Ans·mbl˘, nicmÈnÏ vedle nich se tohoto kl·nÌ z˙Ëastnily i kapely, kterÈ

pozdÏji modelovaly tv·¯ sovÏtskÈho rocku ñ nap¯Ìklad Maöina vremeni,

Akvarium, Avtograf nebo Integral. Guneö do tÈto rockerskÈ kategorie samo-

z¯ejmÏ nespadal, v tÈ dobÏ byl na jednu stranu p¯ece jen st·le jeötÏ blÌzko

k VIA, na druhou mÏl nakroËeno do jin˝ch sfÈr; b˝v· vöak jmenov·n pr·vÏ

v souvislosti s tÏlesy, kter· zanechala na ÑJarnÌch rytmechì nejvÏtöÌ dojem.

Fakt, ûe v Tbilisi Guneö zÌskal druhÈ mÌsto, nenÌ tak d˘leûit ,̋ stejnÏ jako ûe äafi

byl vyhl·öen nejlepöÌm bubenÌkem a Stanislav Morozov saxofonistou.

Souboru vöak tbiliskÈ vystoupenÌ zajistilo popularitu i za hranicemi

Turkmenist·nu a moûnost nahr·t svÈ prvnÌ dlouhohrajÌcÌ album, jeû vyölo jeötÏ

v tÈmûe roce pod n·zvem VIA Guneö, jak jinak ñ na znaËce Melodija. Tato

nahr·vka jeötÏ obsahovala ÑklasickÈì estr·dnÌ pÌsnÏ v quasi jazzrockovÈm

h·vu. Hned na n·sledujÌcÌ desce Viûu zemlju (VidÌm zemi), vydanÈ o Ëty¯i roky

pozdÏji, vöak Guneö vyrazil uû vÌcemÈnÏ svou vlastnÌ cestou.  

V rytmu jazzrocku

ObÏ alba, VIA Guneö a Viûu zemlju, se brzy stala sbÏratelskou raritou a dnes

by se uû jen tÏûko dalo na nÏ narazit. P¯ece vöak existuje moûnost, jak se

s hudbou Guneöe prvnÌ poloviny 80. let sezn·mit. V roce 1999 totiû moskevsk·

firma Boheme Music p¯ipravila k vyd·nÌ na CD dvan·ct remasterovan˝ch

nahr·vek, kterÈ p¯edstavujÌ kompilaci z obou uveden˝ch alb. Kompilace

s n·zvem Rishad Shafi Presents Gunesh n·zornÏ dokumentuje postupn˝ p¯e-

rod Guneöe z VIA (i kdyû z VIA p¯ekvapivÏ invenËnÌho) do osobitÈho jazzroc-

kovÈho souboru. V praxi to znamenalo posun od aranûov·nÌ p¯evzat˝ch skla-

deb, v nichû dominujÌcÌ vok·l degradoval instrument·lnÌ sloûku do role dopro-

vodu, pop¯ÌpadÏ jim poskytoval vÏtöÌ prostor pouze v sÛlov˝ch mezihr·ch

mezi pÏveck˝mi partiemi, k autorsk˝m kompozicÌm se sporadick˝m sÛlov˝m

zpÏvem Chajirizy Ezizova, skvÏlou souhrou, n·padit˝mi aranûm· (zatÌm jeötÏ

vych·zejÌcÌmi z p¯Ìtomnosti rozs·hlÈ dechovÈ sekce) a nestrojen˝mi intona-

cemi tradiËnÌ hudby p¯edevöÌm st¯edoasijskÈho teritoria. Bezedn· vynalÈza-

vost Riöada äafiho v p¯Ìstupu k bicÌm n·stroj˘m a jeho p¯irozenÈ polyrytmickÈ

cÌtÏnÌ se pak staly hlavnÌm tmelÌcÌm prost¯edkem novÈ koncepce Guneöe,

kter· se nejz¯etelnÏji r˝suje ve skladb·ch Baykonur (Bajkonur), Kawkaz ritm-
leri (KavkazskÈ rytmy) nebo Wetnam gˆlleri (VietnamskÈ fresky).

V rytmu rytm˘

Na rok 2000 firma Boheme nachystala druh˝ kompaktnÌ disk Guneöe, kter˝

nese v˝stiûn˝ n·zev 45∞ v tÏni (45 stupÚ˘ ve stÌnu) a obsahuje nahr·vky z obdo-

bÌ 1984-1990. Toto album je uû plnÏ v energickÈ reûii äafiho a jeho showmansky

dov·div˝ch kousk˘ na kolos·lnÌ sestavÏ nejr˘znÏjöÌch bicÌch n·stroj˘ (elektro-

nick˝mi poËÌnaje a lidov˝mi konËe), kter· vöak odpovÌd· jeho schopnostem

V RYTMU SLUNE»NÕHO SVITU

N
[Vítězslav Mikeš]
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i z·mÏr˘m. äafi p¯ech·zÌ z jednoho rytmu do druhÈho, z ÑevropskÈ pravidelnos-

tiì do Ñorient·lnÌ spletitostiì, kde si zamane, kouzlÌ na bicÌ i Ñmelodieì.

Neznamen· to ale, ûe by skladby zahlcoval nekoneËn˝mi bubenick˝mi sÛly,

s tÏmi se tu nesetk·me. Dokonce ani tam, kde by k tomu sv·dÏl samotn˝ n·zev:

v desetiminutovÈ Gadymy zeminin ritmi (Rytmy starÈ zemÏ). äafiho virtuozita se

projevuje jin˝m zp˘sobem, skrz mistrovskÈ kompoziËnÏ-improvizaËnÌ cÌtÏnÌ

a smysl pro hr·Ëskou kolegialitu. Dostatek prostoru tak zb˝v· i pro vklad ostat-

nÌch Ëlen˘ kapely, oproti p¯edchozÌmu obdobÌ znaËnÏ okleötÏnÈ (z dechovÈ

sekce z˘stal pouze Morozovov˘v saxofon, vok·lnÌ sloûka je omezena jen na

obËasnÈ z·mÏrnÏ neumÏlÈ äafiho popÏvky, v jedinÈm p¯ÌpadÏ ñ v Yola (Na

cestu) ñ pak slyöÌme zpÏv äafiho manûelky Iriny; naopak vÏtöÌ uplatnÏnÌ nach·-

zejÌ kl·vesy StÏpana StÏpanjanse a elektronika v˘bec, pozornost zasluhujÌ

i baskytara Vladimira BÏlousova a kytara Iljase Paöi). Jestliûe album 45∞ v tÏni
i p¯es zv˝öen˝ d˘raz na zvukovÈ efekty mÌsty p˘sobÌ p¯ece jen ponÏkud ploönÏ,

je to tÌm, ûe skladby byly urËeny p¯edevöÌm k uv·dÏnÌ na koncertech, kterÈ

Guneö pojÌmal jako velkolepÈ hudebnÌ divadlo vËetnÏ bl·zniv˝ch p¯evlek˘.   

V rytmu syntÈzy

Ono kdyû se ¯ekne Ñturkmensk˝ jazzrock s orient·lnÌmi p¯Ìsadamiì, znÌ to

moûn· exoticky a tudÌû i l·kavÏ. Tak jednoduchÈ to v p¯ÌpadÏ Guneöe ale nenÌ.

Jestliûe je nÏËÌm tato skupina zajÌmav·, tak organick˝m propojenÌm vöeho, co

jejÌ hudba (a nejen hudba) nabÌzÌ a z Ëeho vych·zÌ. Elementy st¯edoasijskÈ

hudby, zvl·ötÏ vlivy turkmensk˝ch tradiËnÌch forem makomu Ëi dastanu, ori-

ent·lnÌ melodickÈ improvizace nebo p¯ÌmÈ vyuûÌv·nÌ tradiËnÌch n·stroj˘ hlav-

nÏ st¯edoasijskÈho a zakavkazskÈho prostoru (darabukke, goöa nagara, tab-

la, gidûak, duduk, dut·r ad.) do tohoto okruhu nepochybnÏ pat¯Ì, stejnÏ jako

vysoce individu·lnÌ äafiho hra na bicÌ Ëi jeho nezamÏniteln˝ plnovous na zp˘-

sob turkmensk˝ch bachöi. To vöe se vöak prolÌn· s dobov˝m (hudebnÌm) kolo-

ritem obn·öejÌcÌm i urËitou naivitu, t¯eba co se t˝Ëe sklonu k megalomanstvÌ

a pompÈznosti, balancov·nÌ na hranici k˝Ëe apod. (à la artrockov· tvorba

Eduarda ArtÏmjeva tohoto obdobÌ). OstatnÏ, jsme-li u dobovÈho koloritu,

v recenzÌch na CD Rishad Shafi Presents Gunesh zvl·ötÏ ruötÌ recenzenti

zbyst¯ili svÈ uöi hned p¯i samotnÈm ˙vodu alba, kdy se ozvou ˙dery kremel-

sk˝ch Ñkurant˘ì a rozhovor pos·dky rakety p¯ed jejÌm startem (zaË·tek

skladby Baykonur), tedy zvukovÈ ikony sovÏtskÈ Èry. I tyto komponenty se

podÌlejÌ na celkovÈ Ñviz·ûiì Guneöe. NÏkdo v tom snad m˘ûe shled·vat roz-

polcenost, osobnÏ v tom ale vidÌm organickou bezprost¯ednost.

ArytmickÈ P.S.

Na zaË·tku 90. let se Guneö rozpadl, i kdyû se potÈ Ëas od Ëasu jeho ËlenovÈ

p¯ÌleûitostnÏ sch·zeli ke spoleËnÈmu hranÌ. VÏtöinou z r˘zn˝ch stran ñ

z Ruska, NÏmecka Ëi Ameriky, kam se rozprchli a vÏnovali se tam vlastnÌm

projekt˘m. NenÌ se Ëemu divit, v Turkmenist·nu by sotva dos·hli umÏleckÈho

naplnÏnÌ, coû potvrzujÌ i ilustrativnÌ slova nÏkdejöÌho vedoucÌho Guneöe,

Olega Koroljova, ûijÌcÌho nynÌ v ruskÈm Noginsku: ÑNapsal jsem hudbu k filmu
DÏti zemÏt¯esenÌ, kter˝ pojedn·val o aöchabadskÈm zemÏt¯esenÌ v roce 1948
a o tom, jak s tÌmto ûivlem vöichni ñ RusovÈ, ArmÈni, Turkmeni, Kazaöi ñ z·pa-
sili. Kdyû Turkmenbaöi vidÏl film (bez jeho povolenÌ nesmÌ û·dnÈ umÏleckÈ

dÌlo spat¯it svÏtlo svÏta), ¯ekl, ûe vöechny scÈny, kterÈ t¯eba jen maliËko upo-
mÌnajÌ na SSSR, se musÌ vyst¯ihnout. Zkr·tka, historie Turkmenist·nu zaËala
Turkmenbaöim a do tÈ doby jako by nic nebylo...ì

Nostalgie po Guneöi ovöem nevyprch·v· a dokl·dajÌ to nejen obÏ vydan·

alba, ale t¯eba i pomaliËku se rodÌcÌ Morozovova internetov· str·nka

www.gunesh.net, äafiho muzik·l Volöebnyj chalat (Kouzeln˝ ûupan) z roku

1995, kter˝ p¯ipomnÏl 25. v˝roËÌ zaloûenÌ Guneöe (muzik·l byl pojmenov·n

podle jednÈ ze skladeb kapely) nebo jeho turnÈ v roce 2000 s n·zvem ÑGuneöi

ñ 30ì.  

Co se t˝Ëe samotnÈho äafiho, rozpad skupiny mu nezabr·nil, aby pokra-

Ëoval ve sv˝ch aktivit·ch. V devades·t˝ch letech t¯i roky vyuËoval na

aöchabadskÈ konzervato¯i ve t¯ÌdÏ bicÌch n·stroj˘, potÈ p¯esÌdlil do Moskvy,

kde ûije a tvo¯Ì dosud. Z jeho Ëetn˝ch projekt˘ lze uvÈst nap¯Ìklad vystou-

penÌ na ÑZildjian Day in Moscowì (1997) a v p¯edstavenÌ Androna

Michalkova-KonËalovskÈho Naöa drevÚaja stolica (1997, Naöe starobylÈ

hlavnÌ mÏsto)

uvedenÈm p¯i

p¯Ìleûitosti 850.

v˝roËÌ zaloûenÌ

Moskvy, vyd·-

nÌ sÛlovÈho

alba PÏsni bez
slov (2000) Ëi

bubenick·

show s lasero-

v˝mi kulisami.

Jenomûe to uû

se pÌöe jin·

kapitola... 

i n z e r c e
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[Petr Bakla]

AËkoli letoönÌ roËnÌk brnÏnskÈho festivalu Expozice novÈ hudby trval,

stejnÏ jako v minul˝ch letech, pÏt dnÌ (p¯iËemû veËernÌm koncert˘m

navÌc zpravidla p¯edch·zÌ koncert odpolednÌ), programu jednoznaËnÏ

vÈvodila dvojice vystoupenÌ svÏtozn·mÈho souboru specializovanÈho na

interpretaci soudobÈ hudby ensemble recherche (psali jsme o nÏm

v minulÈm ËÌsle HIS Voice). OstatnÌ poloûky programu st·ly ponÏkud ve

stÌnu, nÏkterÈ vÌce zaslouûenÏ, jinÈ mÈnÏ.

Ps·t o ensemble recherche p¯ednÏ znamen· snÈst p¯ehröel oslavn˝ch

epitet jako Ñdokonal· souhraì, Ñzcela soust¯edÏn˝ v˝konì, ÑperfektnÌ

nastudov·nÌì, ÑnaprostÈ respektov·nÌ textuì apod. Vöechna jsou pravdi-

v· a je velmi tÏûkÈ nechat HudebnÌm rozhled˘m, co jejich jest ñ pokuöenÌ

ps·t exaltovanÈ paj·ny na vystoupenÌ ensemble recherche je velikÈ, jed-

nalo se o ud·lost vskutku mimo¯·dnou. Koncerty souboru festival otevÌ-

raly a uzavÌraly, z·vÏreËn˝ koncert pod vedenÌm dirigenta Zsolta Nagyho

byl pojat jako spoleËnÈ vystoupenÌ se studenty JAMU, s nimiû ËlenovÈ

ensemble recherche formou interpretaËnÌch workshop˘ pracovali na

nazkouöenÌ dotyËn˝ch skladeb. Je smutnou a dost ostudnou skuteËnostÌ,

ûe z·jem o spolupr·ci s ensemble recherche, alespoÚ v podobÏ p¯ihlÌûe-

nÌ zkouök·m, byl ze strany student˘ i pedagog˘ JAMU zjevnÏ znaËnÏ

mal˝ a ani koncerty samotnÈ tÏmto (budoucÌm) hudebnÌm profesion·l˘m

z¯ejmÏ nep¯ipadaly hodnÈ n·vötÏvy. O to vÏtöÌ ökoda, ûe spoleËn˝ kon-

cert dopadl velmi dob¯e (aû na bizarnÏ rozvrzanÈ Pausetovy instrumen-

taËnÌ transformace Purcella ñ to asi ale nebude problÈm vztahu k soudo-

bÈ hudbÏ, ûe?), a mohu-li se spolehnout na vnÏjöÌ dojem, myslÌm, ûe stu-

denti, kte¯Ì se nakonec ke hranÌ s ensemble recherche odhodlali, tÈto

zkuöenosti rozhodnÏ nelitujÌ.

Na prvnÌm z koncert˘ zaznÏly skladby G. Krˆlla (Wie Gebirg hoch aufwoge),

E. Stieblera (Dreiklang, v premiÈ¯e), D. Schnebela (Lamah?), I. Xenakise

(Ikhoor), B. Ferneyhougha (Mnemosyne), M. Feldmana (Durations 1) a F.

Donatoniho (Ronda), vesmÏs tedy autor˘ svÏtov˝ch, Ñklasick˝chì. Vyzdvihl

bych zejmÈna skladbu Schnebelovou, p¯edevöÌm z toho d˘vodu, ûe aË hrozi-

la Ñdivadlemì (rozmÌstÏnÌ smyËcovÈho tria

v prostoru, toËenÌ na ûidlÌch, drobnÈ hereckÈ

akce a hlasovÈ projevy hudebnÌk˘)

a Ñduchovnemì (v pr˘vodnÌm slovu autora),

byla velmi elegantnÌ a ˙spornÏ neot¯el·.

Druh ,̋ z·vÏreËn˝ koncert ensemble recherche pro mÏ osobnÏ vyvrcholil

skladbami dvou Ëesk˝ch autor˘, Petera Grahama (Get Out of Whatever
CAGE) a Ivo Medka (K¯Ìdla). V perfektnÌm pod·nÌ freibursk˝ch i Ëesk˝ch

hudebnÌk˘ se obÏ skladby zaskvÏly aû neËekanÏ. DalöÌmi uveden˝mi

skladbami byly Sestetto S. Sciarrina (bohuûel jen prvnÌ Ë·st, skladbu se

vzhledem k jejÌ velkÈ obtÌûnosti nepoda¯ilo s posluchaËi JAMU nazkou-

öet celou), Tant plus ayme G. Krˆlla (dechovÈ trio, velmi sluönÏ nastudo-

vanÈ studenty JAMU pod vedenÌm flÈtnisty ensemble recherche Martina

Fahlenboka), jiû zmÌnÏnÈ Pausetovy / Purcellovy Fantazias a koneËnÏ

Versus 2 Emanuela Nunese. 

PodobnÏ jako v loÚskÈm roËnÌku festivalu, kter˝ zakonËil strhujÌcÌ Arditti

Quartet, i letos byla hvÏzda festivalu, ensemble recherche, jakoby

vyslancem z jinÈho svÏta. Trvalo mi asi t˝den, neû jsem zcela fyzick˝

pocit smutku z toho, ûe Ñu n·s to nejdeì, rozchodil.

Zda¯il˝m v˝letem do oblasti souËasnÈho improvisingu bylo vystoupenÌ

Margaridy Garcii (elektrick˝ kontrabas) a Ruth Barber·n (trubka).

Nejsem schopen odhadnout, do jakÈ mÌry je Ñskladbaì nazvan· Paralel
fixov·na a jak˝ je podÌl ËistÈ improvizace, spÌöe bych s·zel na vÏtöÌ podÌl

pevnÈho r·mce. Z·ûitkem byla p¯edevöÌm koncentrovan· minimalistick·

hra Barber·n. Druh˝ Ñkusì, kdy se k duu p¯idal Ivan Palack ,̋ jiû tolik

vyveden˝ nebyl ñ nach·zÌm p¯ÌliönÈ spolÈhanÌ na improviz·torsk· kliöÈ

(ötÏrch·nÌ ËÌmkoli o cokoli, oblig·tnÌ tich· dynamika, repetitivnost), dÈlka

vystoupenÌ byla p¯epjat·.

V˝znamn˝m poËinem bylo p¯edstavenÌ nÏmeckÈ skladatelky Adriany

Hˆlszky

(*1953). Stalo

se tak pro-

st¯ednictvÌm

trojice skla-

deb pro bicÌ

n·stroje,

interpretace

se ujali Ële-

novÈ reno-

18. Expozice NovÈ hudby

LoutkovÈ divadlo Radost,

D˘m umÏnÌ / Brno

RADOST 

SLYäET 

JINAK
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movanÈho Percussion Ensemble Hochschule f¸r Musik Stuttgart pod

vedenÌm nemÈnÏ renomovanÈho Klause Tresselta. V nejrozmÏrnÏjöÌ

prostorovÈ skladbÏ Karawane pro 12 hr·Ë˘ na bicÌ se k nim p¯idali tÈû

studenti JAMU a HAMU. Skladba samotn· je nepopiratelnÏ posluchaË-

sky vdÏËn· a atraktivnÌ, na druhou stranu je pravda, ûe v podstatÏ nenÌ

o mnoho vÌc neû studiÌ toho, jak mohou zajÌmavÈ zvuky bÏhat dokola 

(12 hr·Ë˘ je rozmÌstÏno okolo publika, umÌstÏnÌ koncertu do prostor

Domu umÏnÌ se uk·zalo velmi prozÌravÈ). MÈnÏ spektakul·rnÌ, ale roz-

hodnÏ pozoruhodn· je skladba Wirbelwind omezujÌcÌ se na vÌry blano-

zvuËn˝ch bicÌch.

Projekt PF UP Olomouc a brnÏnskÈ JAMU Slyöet jinak (viz minulÈ ËÌslo

HV) je pokusem o reformu strnulÈ hudebnÌ v˝chovy, mj. prost¯ednictvÌm

didaktickÈho vyuûitÌ v˝dobytk˘ NovÈ hudby. V r·mci ENH se konalo

dopolednÌ vystoupenÌ û·k˘ nÏkolika brnÏnsk˝ch ökol zapojen˝ch do pro-

jektu. Skladby, na jejichû vzniku se dÏti samotnÈ minim·lnÏ podÌlejÌ, jsou

prov·dÏnÈ dÏtmi dle grafick˝ch partitur Ëi jinÈho typu zad·nÌ a zpravidla

vyuûÌvajÌ r˘znÈ ÑinstatnÌì zdroje zvuku ñ tzn. takovÈ, na kterÈ se nemusÌ

ÑumÏt hr·tì. Vyluzovat zvuk se d· ovöem i na ÑopravdickÈì n·stroje,

myslÌm, ûe rozhodnÏ by nebylo beze smyslu nechat dÏti vy¯·dit se i na

standardnÌm instrument·¯i ñ zaplaöilo by se tak definitivnÏ straöidlo

schulwerku a prolomila by se tabu vzhledem k ikon·m vysokÈ hudebnÌ

kultury, v oËÌch û·ka z·kladnÌ ökoly st·le jeötÏ bohuûel prezentovanÈ

p¯edevöÌm visacÌm z·mkem na pianinu. äkoda jen, ûe p¯ÌtomnÌ rodiËe

opakovanÏ nenechali svÈ ratolesti dohr·t a sv˝m p¯edËasn˝m potleskem

je uv·dÏli do rozpak˘, jakoby se uû nemohli doËkat konce. 

Kriticky bych se zastavil p¯edevöÌm u vystoupenÌ Dana DlouhÈho,

Hudbab a Virtual and Real Orchetra. V r·mci festivalu rozs·hlejöÌho, neû

je ENH, by tyto propady v kvalitÏ tolik nevadily, p¯i st·vajÌcÌm poËtu kon-

cert˘ je ovöem zakolÌs·nÌ citelnÈ.

SÛlov˝ recit·l Dana DlouhÈho (vedoucÌho St¯edoevropskÈho souboru

bicÌch n·stroj˘ DAMA DAMA) trpÏl z·sadnÌmi nedostatky na stranÏ

DlouhÈho-skladatele. Program byl sestaven jako tÈmÏ¯ ËistÏ autorsk˝ ñ

v˝jimkou byla skladba Aloise PiÚose Nomen Omen aneb 13 portrÈt˘
hada, skladba zda¯il· a Danem Dlouh˝m kongeni·lnÏ interpretovan·. P¯i

dÈlce koncertu se vöak tak¯ka v˝luËnÈ spolÈh·nÌ na vlastnÌ skladby pro-

jevilo jako ne˙nosnÈ. Dlouh˝ jako by znal jen nÏkolik m·lo instrument·l-

nÌch gest, skladby p˘sobÌ konvenËnÏ a jsou dosti vz·jemnÏ zamÏnitelnÈ

i p¯es to, ûe kaûd· z nich poËÌt· s jin˝m instrument·¯em. ObsoletnÌ elek-

tronick· skladba Thaw recit·l uvozujÌcÌ moûn· byla mÌnÏna jako ûert,

alespoÚ si jinak nedovedu vysvÏtlit nap .̄ vyloûenÏ amatÈrskÈ uûitÌ akor-

d˘ lacinÏ znÏjÌcÌch elektrick˝ch varhan (?) apod. Dlouh˝ je jistÏ nadpr˘-

mÏrn˝m interpretem i invenËnÌm stavitelem n·stroj˘ Ëi zvukov˝ch objek-

t˘ (moc pÏkn˝ byl nap .̄ metalicky modr˝ objekt, kter˝ jako by vypadl ze

svÏta Raye Bradburyho), ale jeho skladatelskÈ kvality podle mÈho n·zo-

ru srovnatelnÈ nejsou. Nelze mu p¯itom up¯Ìt z¯ejmou poctivost ñ kdyby

mu ölo jen o exhibici hr·Ësk˝ch kvalit a sv˝ch n·stroj˘, jistÏ by nemÏl

potÌûe dos·hnout toho pomocÌ t¯eba okoukan˝ch, ale efektnÌch a poslu-

chaËsky vdÏËnÏjöÌch postup˘. 

PomÏrnÏ ambiciÛznÏ se prezentujÌcÌ skladatelskÈ sdruûenÌ Hudbaby

(Jana Ba¯inkov·, MarkÈta Dvo¯·kov·, Lenka KiliÁ-Folt˝nov·, Kat¯ina

R˘ûiËkov·, Barbara äkrlov·) p¯ipravilo koncert vÏnovan˝ poezii ZdeÚka

Rotrekla. P·smo skladeb v pod·nÌ muûskÈho vok·lnÌho kvarteta Q VOX

bylo prokl·d·no recitacÌ. V˝sledek povaûuji, mÌrnÏ ¯eËeno, za nevyda¯e-

n .̋ Skladby jednotliv˝ch Ëlenek sdruûenÌ byly vesmÏs zoufale neinvenËnÌ

(a sobÏ podobnÈ), opl˝vajÌcÌ neobratn˝mi kliöÈ, kter· za vydatnÈho p¯i-

spÏnÌ pÛdiovÈ prezentace kvarteta poh¯bila Rotreklovy b·snÏ v nechtÏ-

nÈm komiËnu a trapnosti. Samoz¯ejmÏ, zhudebÚovat poezii je obecnÏ

obtÌûnÈ a nevdÏËnÈ, p¯i danÈm a capella obsazenÌ jeötÏ obtÌûnÏjöÌ a pakli-

ûe chybÌ jak˝koli n·pad, jak k vÏci p¯istoupit nad r·mec rutiny kompoziË-

nÌho cviËenÌ, v˝sledkem je ökolnÌ besÌdka a Rotreklovy b·snÏ k nepozn·nÌ

zdeformovanÈ do û·Ëkovsky ulepenÈ vlezlosti Ëi dutÈho lyrismu.

KoneËnÏ t¯etÌ poloûkou programu ENH, kterou shled·v·m problematic-

kou, byl koncert novÏ zaloûenÈho Virtual and Real Orchestra. Dle prohl·-

öenÌ jeho hlavnÌch protagonist˘ Ond¯eje Jir·ska a Tom·öe äenky¯Ìka se

m· jednat o ÑtÏleso p¯in·öejÌcÌ sound novÈ generaceì, coû v praxi zna-

men· tÏleso sloûenÈ z akustick˝ch i elektrick˝ch n·stroj˘, na dotyËnÈm

koncertÏ ËÌtajÌcÌ ˙ctyhodn˝ch 17 ˙ËinkujÌcÌch. Dominantou veËera byla

Jir·skova multimedi·lnÌ (rozumÏj se zadnÌ projekcÌ) a polystylov· skladba

TmavÏ ¯ezanÈ. Jir·sk˘v opus je pro mne osobnÏ typick˝m p¯Ìkladem hud-

by generace, kter· netrpÌ distancÌ v˘Ëi popkultu¯e a pro nÌû je charakte-

ristick· pot¯eba se vöeho zmocnit a vöe spl·cat dohromady. Skladba byla

ne˙mÏrnÏ nastavovan· a poË·teËnÌ celkem vtipn· videoprojekce se st·-

vala ËÌm d·l nudnÏjöÌ a p¯edvÌdatelnÏjöÌ. Oproti tomu Duha Tom·öe äen-

ky¯Ìka je skladbou tichou, kr·tkou a nesmÏlou, jakoby sestavenou z velmi

element·rnÌch hudebnÌch tvar˘. R·d bych ji vyslechl znovu, v kontextu

dry·Ënicky zakonËenÈho koncertu (trapn˝ duet Jir·ska s KlÌËem) zapad-

la. VystoupenÌ VRO p¯edch·zelo sÛlovÈ vystoupenÌ cellisty a skladatele

Josefa KlÌËe, jehoû ton·lnÌ a motivicky stavÏnÈ skladby se pohybujÌ na

pomezÌ romantickÈ exprese a brnÏnskÈho alternativnÌho rocku. KlÌËova

hudba mÏ neoslovuje, uzn·v·m nicmÈnÏ, ûe v danÈm û·nru m˘ûe mÌt

svou platnost. Snad by jen vöechny skladby nemusely mÌt reprÌzu. 

Nelze pominout skuteËnost, ûe se VRO zachoval v˘Ëi organiz·tor˘m

Expozice neseriÛznÏ tÌm,

ûe vystoupil s jin˝m pro-

gramem, neû bylo dohod-

nuto. P¯es tyto a jinÈ

v˝hrady lze vznik VRO

kvitovat s povdÏkem,

snad bude zajÌmavÈ 

sledovat, Ñco z toho

vznikneì. 
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DONAUFESTKouzeln˝ hudebnÌ Dunaj i bez valËÌku

Donaufestival, Krems, Korneuburg (21. dubna - 8. kvÏtna 2005)

[Karel Veselý]

Rakousk· mÏsta na Dunaji Krems a Korneuburg hostila na p¯elomu

letoönÌho dubna a kvÏtna na st¯edoevropskÈ pomÏry nezvykle rozs·hl˝

kulturnÌ festival Donaufest. Rozm·chl˝ program p¯edstavil na sedmi r˘z-

n˝ch mÌstech p¯es Ëty¯icet hudebnÌch projekt˘, audio-vizu·lnÌch perfor-

mancÌ, divadelnÌch p¯edstavenÌ a v˝stav. Speci·lnÏ pro hudebnÌho

fanouöka to byla excelentnÌ p¯Ìleûitost vidÏt öpiËku souËasnÈ experimen-

t·lnÌ scÈny, aù uû post-rocku, elektronickÈ taneËnÌ hudby nebo alterna-

tivnÌho hip hopu. Na û·dnÈm z p¯ipravovan˝ch festival˘ tohoto lÈta ve

st¯ednÌ EvropÏ se podobnÏ kvalitnÌ sestava urËitÏ nesejde. 

Byl to jiû dev·t˝ roËnÌk hornorakouskÈho festivalu, kter˝ se ovöem

z p˘vodnÏ ËistÏ divadelnÌ p¯ehlÌdky s nÏkolika hudebnÌmi p¯esahy roz-

rostl do podoby ob¯Ìho kulturnÌho festivalu. V programu se mÌsto o kon-

certech a v˝stav·ch rovnou mluvilo o t¯ech t˝dennÌch happeninzÌch, kte-

rÈ si rozdÏlila menöÌ podunajsk· mÏsta Krems a Korneuburg (pro ËeskÈ,

moravskÈ nebo slovenskÈ fanouöky alternativnÌ kultury vhodnÏ poloûenÈ

jen asi hodinu jÌzdy od hranic). ÑSouËasn· popul·rnÌ kultura, kter· kdysi

provokovala zavedenÈ umÏleckÈ û·nry se uû d·vno stala nov˝m estab-

lishmentem a proti nÏmu znovu povstala nov· umÏleck· avantgarda,ì

pÌöe v Ñmission statementì Tomas Zierhofer-Kin, umÏleck˝ ¯editel

Donaufestivalu, a za hlavnÌ ˙kol festivalu prohlaöuje hled·nÌ avantgardy

v r·mci avantgardy a snahu upozornit na nov· jmÈna mimo uû ta zavede-

n·. T̄ i prodlouûenÈ vÌkendy v dunajsk˝ch mÏstech pak srovn·v· s vizÌ

francouzskÈho divadelnÌho experiment·tora Antonina Artauda, kter˝

vol· po Ñintelektu·lnÌ tanËÌrnÏì. 

Podle jednÈ z produkËnÌch festivalu Marie Warnung se po¯adatelÈ snaûili

o Ñp¯ekraËov·nÌ dimenzÌ a umÏleck˝ch pravidel a spojenÌ hudby, divadla

a media art bez obvykl˝ch omezenÌì. P¯es tyto pl·ny byly nakonec nejvi-

ditelnÏjöÌ (ne¯ku-li nejhlasitÏjöÌ) Ë·stÌ programu koncerty. VeletrûnÌ hala

v Kremsu a poslednÌ vÌkend i b˝val· tov·rna na okraji Korneuburgu hosti-

ly honosn˝ seznam hudebnÌch projekt˘. PrvnÌ vÌkend to byly skupiny p¯e-

kraËujÌcÌ stylovÈ ökatulky ñ The Chicks on Speed, Sleater-Kinney,

Stereoid Maximus, Liars, Xiu Xiu, Prefuse73 nebo Alec Empire. Prost¯ednÌ

vÌkend pat¯il souËasnÈm hip hopu, aËkoliv po z·ûitku z Kremsu je mi jas-

nÈ, ûe tuto ökatulku je t¯eba br·t velmi volnÏ. Dva koncerty poh¯Ìchu st¯Ìd-

mÏ zaplnÏnÈ haly p¯inesly nap¯Ìklad velmi zvl·ötnÌ spojenÌ rapov˝ch indu-

strialist˘ D‰lek s rakousk˝m experiment·lnÌm sdruûenÌm I-Wolf Big Band.

Jejich n·hodnÈ setk·nÌ p¯i poslednÌm turnÈ D‰lek nakonec vedlo ke stu-

diovÈ spolupr·ci a spoleËnÈ desce. Byla to tak öance slyöet vznikl˝ mate-

ri·l ñ mimochodem znaËnÏ ponur˝ ñ v˘bec poprvÈ (vöe bylo tak ËerstvÈ,

ûe rappe¯i museli netradiËnÏ ÑËÌstì svoje texty z pultÌk˘). ZatÌmco experi-

ment·lnÌ rapper Beans udivoval sv˝m umem, francouzötÌ TTC bavili spon-

t·nnÌ show a politic-

k˝ agit·ror a herec Saul Williams zase soust¯edÏn˝m agresivnÌm v˝ko-

nem. Opravdu vynikajÌcÌ byla netradiËnÌ Ñchvilka poezieì v podobÏ dvou

newyorsk˝ch liter·t˘ ñ b·snÌ¯ky Suheir Hammad a jejÌho kolegy Beau

Sia, kterÈ spojuje zkuöenost p¯ÌsluönÌk˘ etnickÈ minority v americkÈm vel-

komÏstÏ (Arabka respektive asiat s filipÌnsk˝mi p¯edky). ZatÌmco

Hammad reflektovala svÈ z·ûitky z Ameriky po 11. z·¯Ì, Beau Sia p¯edn·-

öel s hiphopovou kadencÌ a humorem o strachu AmeriËan˘ z asijskÈ inva-

ze. ée by se uûivil i jako rapper dok·zal, kdyû se na z·vÏr veËera nechal

povolat na pÛdium Mikem Laddem. Tento bÏloösk˝ rapper-vypravÏË p¯e-

kvapuje na sv˝ch albech chameleÛnsk˝m p¯evtÏlov·nÌm do r˘zn˝ch

postav (slavn˝m se stal jeho vtip s fiktivnÌmi hiphopov˝mi skupinami The

Majesticons a The Infesticons, kterÈ si na sv˝ch desk·ch posÌlajÌ hanlivÈ

vzkazy). V Kremsu nebyl ani pr˘vodcem po blÌûÌcÌ se zk·ze svÏta (Easy
Listenning For Apocalypse) ani melancholick˝m vypravÏËem z alba

Nostalgiator, n˝brû trochu p¯ekvapivÏ rozervan˝m punkerem.

Z·vÏreËn˝ vÌkend v Korneuburgu se soust¯edil na p¯edstavenÌ zajÌma-

v˝ch podob souËasnÈ taneËnÌ scÈny. Prostor moûn· p¯ipomÌnal nÏjakou

tuctovou taneËnÌ p·rty, z˙ËastnÏnÈ projekty by ovöem jen tancechtivÈ

moc nepotÏöily. FinötÌ ambientnÌ experiment·to¯i Pan Sonic, dom·cÌ post-

rocke¯i Radian, Chris Clark z labelu Warp nebo Ninja Amon Tobin uk·zali

moûnosti v˝voje zaveden˝ch Ñklubov˝chì styl˘ Ëi rovnou vyv·z·nÌ se

z jejich ökatulek. Vrcholem druhÈho veËera, kterÈho jsem se z˙Ëastnil, byl

kanadsk˝ breakcoreista Venetain Snares, muû s viz·ûÌ fanouöka norskÈho

death metalu a heslem Ñrychleji a tvrdÏjiì. BÏhem t¯Ì t˝dn˘ si na svÈ p¯iöli

i fanouöci klasiËtÏjöÌ hudebnÌ avantgardy. B˝val˝ Ëlen Fluxus Alvin Curran

p¯edvedl v premiÈ¯e svoji novou Ñarchitektonickouì symfonii Beams,

nÏmeckÈ sdruûenÌ zeitkratzer zase svÈ interpretace klasick˝ch hlukov˝ch

dÏl Merzbowa nebo Lou Reeda. Annea Lockwood uvedla svÏtovou pre-

miÈru dunajskÈ performance A Sound Map Of the Danube. N·vötÏvnÌci

p¯idruûen˝ch projekt˘ mohli shlÈdnout instalace od Josefa Reitera,

Bernharda G·la nebo Yumi Kori a divadelnÌ performance od Nico & The

Navigators, Showcase Beat Le Mot a Gob Squad.

K festivalu samoz¯ejmÏ pat¯ila i rakousky preciznÌ organizace, p¯ÌjemnÈ,

jednotnÏ ladÏnÈ v˝tvarnÈ provedenÌ festivalov˝ch mÌst i usmÏvavÌ po¯a-

datelÈ. Donaufestival uk·zal, co se d· dÏlat s po¯·dnou porcÌ odvahy

a samoz¯ejmÏ i dostatkem financÌ (akci zaötÌtili takÈ hornorakousk˝ hejt-

man a ministerstvo kultury). ObojÌ je odpovÏdÌ na ot·zku, kter· mÏ

napadla, kdyû jsem p¯ekraËoval Ëeskou hranici, a kter· znÏla ÑProË

takov˝ festival nem˘ûe b˝t u n·s.ì T̄ eba nÏkdy v budoucnosti. ZatÌm se

m˘ûeme tÏöit na p¯ÌötÌ zaË·tek lÈta a dalöÌ Donaufestival. 

D‰lek
Beau Sia

Alvin Curran

Venetian Snares
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Johannes S. Sistermanns: etc_random

Wergo.

»Ìm vÌce poslouch·m pÏtapades·t track˘ tohoto soundartovÈho alba,

tÌm vÌce mÏ jeho obsah nutÌ k zam˝ölenÌ se nad souËasnou strukturou

mÈdiÌ v tom nejobecnÏjöÌm slova smyslu ñ mÈdiÌ, dÌky nimû se o umÏnÌ

dozvÌd·me, dÌky nimû umÏnÌ vnÌm·me a skrze nÏû k n·m umÏnÌ pro-

mlouv·. »Ìm d·l vÌce vnÌm·m specifiËnost mÈdiÌ jako klÌËovou struktu-

r·lnÌ rovinu umÏnÌ ve vztahu k jeho konzumentovi. Zd· se mi, ûe pr·vÏ

tv˘rËÌ poËin J. S. Sistermannse je skvÏl˝m d˘kazem toho, jak jistÈ mÈdi-

um (v tomto p¯ÌpadÏ kompaktnÌ disk) nenÌ zrovna nejvhodnÏjöÌ pro

komunikov·nÌ tak specifickÈho projevu, jak˝m je soundartov· perfor-

mance.

Johannes S. Sistermanns (1955) je renomovan˝m nÏmeck˝m autorem

pohybujÌcÌm se na ñ dnes velmi ûivÈ ñ improvizaËnÌ a performaËnÌ ñ nejen

evropskÈ ñ scÈnÏ soundartu. Je rovnÏû autorem ̄ ady radiofonick˝ch pro-

jekt˘ ve ve¯ejnopr·vnÌch rozhlasech po celÈ EvropÏ, experiment·lnÌch

hudebnÏ divadelnÌch projekt˘ a zvukov˝ch instalacÌ.

ETC je zkratka n·zvu projektu, kter˝ spolu s japonsk˝m noiseov˝m per-

formerem (Kazuya Ishigami) realizoval p¯i svÈm rezidenËnÌm pobytu

v Japonsku v roce 2001 ñ electric tea ceremony. Jde v z·sadÏ o jakousi

Ñsuituì, radik·lnÌ sest¯ih zvukovÈ performance, jejÌmû jedin˝m (avöak

velmi komplexnÌm) zdrojem zvukovÈho materi·lu jsou nahr·vky automa-

t˘ na Ëaj i jinÈ tradiËnÌ japonskÈ n·poje, kterÈ jsou rozmÌstÏny po japon-

sk˝ch mÏstech. Sistermanns udÏlal ñ struËnÏ ¯eËeno ñ zvukovou inves-

tigaci n·pojov˝ch automat˘ a prost¯edÌ, v nichû jsou tyto automaty umÌs-

tÏny. Nahran˝ materi·l pak v r·mci ûivÈ performance (spolu se sv˝m

japonsk˝m spoluautorem) podroboval ¯adÏ digit·lnÌch i analogov˝ch

transformacÌ doplnÏn˝ch ûiv˝m laborov·nÌm s p¯edmÏty typu ÑËajov˝

ö·lek, konev na Ëaj, n·pojovÈ plechovky atd.ì snÌman˝ch v re·lnÈm

Ëase kontaktnÌmi mikrofony. Album je pak sest¯ihem celÈ performance

do pÏtapades·ti vÌce Ëi mÈnÏ kontrastnÌch zvukov˝ch ud·lostÌ, prost¯e-

dÌ, ploch, smyËek, soundscapesÖ OnÏch pÏtapades·t track˘ vöak ve

skuteËnosti p¯edstavuje pÏtapades·t zcela izolovan˝ch zvukov˝ch blo-

k˘ (v rozsahu 4íí ñ 4í01íí), kterÈ majÌ nejasn˝ zaË·tek, nejasn˝ konec,

navazujÌ na sebe bez pauz a technick· kvalita jednotliv˝ch track˘ se

v pr˘bÏhu velmi liöÌ.

Ot·zka tak znÌ ñ co bylo vlastnÏ motivem k vyd·nÌ tohoto alba? älo od

poË·tku o v˝robu nez·vaznÈho dokumentaËnÌho materi·lu? Nebo leûÌ

ambice kompaktu kdesi mnohem hloubÏji (Ëi v˝öe?). Pokud platÌ prvnÌ

varianta, jedn· se o dokumentaci minim·lnÏ problematickou, leûÌcÌ spÌö

v rovinÏ jakÈhosi osobnÌho neve¯ejnÈho autorskÈho portfolia. SpoËÌv·-li

motiv alba naopak kdesi hloubÏji, vyno¯uje se celÈ öirok· ñ v ˙vodu zmÌ-

nÏn· ñ problematika: je zvolen˝ typ mÈdia (tj. kompaktnÌ disk) skuteËnÏ

adekv·tnÌ formÏ a û·nru nahranÈ performance? NenÌ de facto na albu

zaznamen·n pouze zlomek realizovanÈ performance, kter˝ bylo moûnÈ

sejmout mikrofonem? NevnÌm·me jako problÈm fakt, ûe veökerÈ perfor-

maËnÌ gesto, pouûitÈ ozvuËenÈ p¯edmÏty, cel· vizu·lnÌ sloûka p¯edstave-

nÌ... na albu zachyceny nejsou? Zd· se mi, ûe tento Ñmedi·lnÌ problÈmì

kompaktu by bylo moûnÈ velmi p¯esnÏ popsat obdobnou analogiÌ z pro-

st¯edÌ rozhlasovÈho vysÌl·nÌ: p¯i poslechu kompaktu m·m totiû podobn˝

pocit, jako kdyû v rozhlase poslouch·m ÑdivadelnÌ hruìÖ ÿÌk·m tomu

medi·lnÌ zmatenÌÖ Michal Rataj

Alexander Knaifel: Amicta Sole

ECM New Series / 2HP.

ÑKontrast je pouze pro ty, kdo si nevÏdÌ rady s kompozicÌ,ì ¯Ìk·val pr˝ Piet

Mondrian. Z tohoto hlediska Alexander Knaifel (1943 v Taökentu, dnes ûijÌ-

cÌ v St. PetÏrburgu) sv˝mi skladbami dokazuje, ûe o kompozici nÏco vÌ.

Jeho skladby se vyznaËujÌ minimem kontrastu a zvolnÏn˝m odvÌjenÌm

Ëasu ñ p¯esto vöak udrûujÌ pot¯ebnÈ napÏtÌ k fascinaci posluchaËe. Je aû

neuvÏ¯itelnÈ, s jak m·lo prvky p¯i komponov·nÌ vystaËÌ a jak˝m zp˘sobem

zvl·d· hudebnÌ Ëas, kter˝ posluchaËi ubÏhne jako voda...

NenÌ divu, ûe jeho meditativnÌ a do kr·sy detailu zahledÏn˝ p¯Ìstup ke kom-

pozici naöel pochopenÌ u Manfreda Eichera a jeho spoleËnosti ECM.

PoprvÈ se Knaifelova hudba objevila na tÈto znaËce v roce 1998 na CD

Thomase a Patricka Demengov˝ch Lux Aeterna. P¯ed dvÏma lety pak

dostal p¯Ìleûitost realizovat vlastnÌ projekt Svete Tikhiy.

NynÌ p¯ich·zÌ ECM New Series s nahr·vkou dvou Knaifelov˝ch skladeb,

jeû se vz·jemnÏ doplÚujÌ: Psalm 51 (50) pro sÛlovÈ violoncello a kant·ta

Amicta Sole (Sluncem odÏn·) pro sopr·n, chlapeck˝ sbor a orchestr.

V obou je vyuûito podobnÈho kompoziËnÌho principu, kdy hlavnÌm nosite-

lem hudebnÌho dÏnÌ se st·v· liturgick˝ text podloûen˝ instrument·lnÌm

zvuk˘m. V p¯ÌpadÏ éalmu 51(50) z roku 1995 se jedn· o sylabickÈ zhudeb-

nÏnÌ textu, jeû je vöak urËeno nikoliv lidskÈmu hlasu, n˝brû violoncellu,

vyuûitÈmu zde prakticky v plnÈm rozsahu. Verö po veröi klade skladatel

notu po notÏ k jednotliv˝m slabik·m, jako by ölo o prostou vok·lnÌ linii. Jen

jejÌ poloha se mÏnÌ: nÏkdy sestupuje do nejniûöÌch hloubek, jinde vystupu-

je do extrÈmnÌch v˝öek. Nic dalöÌho zde vlastnÏ nenÌ. Tento Ñvnit¯nÌ zpÏvì

se nese pomal˝m krokem starÈho ËlovÏka. Skladatel s·m p¯izn·v·, ûe

jedin˝m, komu chtÏl takto traktovan˝ text svÏ¯it k artikulaci, byl Mstislav

RostropoviË, violoncellista öirokÈho hudebnÌho rozhledu a velkÈ ûivotnÌ

zkuöenosti. V tÈto interpretaci doölo k vz·cnÈmu spojenÌ autorskÈho

z·mÏru s interpretaËnÌ moudrostÌ, jeû promÏÚuje hudebnÌ Ëas ve vz·cn˝

okamûik. A posluchaËi se nechce vÏ¯it, ûe tÏch nÏkolik ¯·dk˘ trvalo skoro

dvacet minut...

Amicta Sole (1995) pouûÌv· bohatöÌch prost¯edk˘ zpÏvu a orchestru,

avöak navazuje ve stejnÈm duchu ñ je vlastnÏ pokraËov·nÌm a prohlou-

benÌm p¯edchozÌ n·lady. I zde je vyuûito kongeni·lnÌ interpretace: sopra-

nistka Taù·na MelentÏva s porozumÏnÌm artikuluje prostÈ melodie, kterÈ

na opl·tku nech·vajÌ vyniknout zvonivÏ pr˘zraËnÈ kvalitÏ jejÌho hlasu.

PozadÌ pro jejÌ sÛlo tvo¯Ì kultivovan˝ zpÏv komornÌho chlapeckÈho sboru

(Glinka Choral College) a velmi ˙spornÏ traktovan˝ orchestr pod taktov-

kou Arkadije ätejnluchta. 

Jakoby zpomalenÈ odvÌjenÌ Ëasu a velk· pozornost detailu navazuje na

tradici rusk˝ch filma¯˘ s Andrejem Tarkovsk˝m v Ëele, kte¯Ì p¯ivedli tuto

techniku k dokonalosti. NenÌ bez zajÌmavosti si p¯ipomenout, ûe Knaifel

sbÌral svoje hudebnÌ zkuöenosti takÈ jako autor ¯ady filmov˝ch hudeb,

coû se bezpochyby odrazilo i v jeho estetice, kter· v sobÏ nese jak rysy

v˝luËnosti, tak snadnÈ p¯Ìstupnosti. Budiû mu p¯iËteno ke cti, ûe uûÌv·
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velmi prost˝ch prost¯edk˘, aniû by sklouz·val do standardnÌch v˝razo-

v˝ch kliöÈ Ëi lacinÈ sentimentality, coû jsou jinak polohy v ruskÈ hudbÏ

hluboce zako¯enÏnÈ. Knaifelovi se da¯Ì balancovat na ost¯Ì noûe, neboù

jeho hudba je skuteËnÏ sladk·, nikoliv vöak p¯eslazen·. Alexander

Knaifel se tak ¯adÌ k podobnÏ spiritu·lnÏ orientovan˝m autor˘m, jako

jsou nap .̄ John Tavener, Henryk Miko≥aj GÛrecki Ëi Arvo P‰rt, a jeho

pozice zdaleka nenÌ okrajov·. LvÌ podÌl na jeho skladatelskÈm ˙spÏchu

majÌ ovöem vynikajÌcÌ interpreti, kterÈ si dovede vybrat a pro svou hud-

bu zÌskat. Je totiû snadnÈ si p¯edstavit, ûe v mÈnÏ zainteresovanÈm pro-

vedenÌ by z jeho skladeb z˘stala jen bezradn· nuda... Zde se nask˝t·

ot·zka, kdy se najdou podobnÌ interpreti pro naöeho Frantiöka

Emmerta? Jaroslav äùastn˝

Esbjˆrn Svensson Trio: Viaticum

ACT. 

Jazzov˝m purist˘m nevadÌ, ûe jejich oblÌbenci majÌ svÈ vzory, jimiû se

nech·vajÌ inspirovat. VyslovenÏ ale nemajÌ r·di, kdyû se p¯ekraËujÌ meze

û·nru. Jazzov˝ pianista se m˘ûe inspirovat jin˝m jazzov˝m pianistou (ze

seznamu tÏch jiû schv·len˝ch), ale mÏl by udrûet sv˘j û·nr ÑËist˝ì a Ñbez

vnÏjöÌch (ruöiv˝ch) vliv˘ a p¯ÌmÏsÌì. SlabÈ mÌsto takovÈho postoje spoËÌ-

v· v tom, ûe se tv·¯Ì, jako by bylo moûnÈ ¯Ìct, co je a co uû nenÌ jazz. Tak

jednoduöe to ale (naötÏstÌ) nefunguje. V jazzu se tu a tam nÏco stane a my,

kdyû n·m to s koneËnou platnostÌ dojde, si pak m˘ûeme ¯Ìct: ano, i tohle je
jazz. TakovÈ ÑnÏcoì se dnes dÏje v hudbÏ Esbjˆrn Svensson Tria, tak tro-

chu podobnÏ jako v triu Brada Mehldaua, s nÌmû b˝v· E.S.T. s oblibou

srovn·v·no. Aniû by totiû jakkoli rezignoval na jazzovou rafinovanost

a spontaneitu, podnik· Svensson se sv˝mi spoluhr·Ëi v˝pravy daleko za

hranice pravovÏrnÈho jazzovÈho teritoria, kterÈ jim je zjevnÏ moc tÏsnÈ:

Chopin, Pat Metheny, Radiohead, to vöechno je ze skladeb slyöet, a to

vöechno znÌ na Viaticu novÏ. RozdÌly mezi Mehldauov˝m triem a E.S.T. jsou

ale patrnÈ nemÈnÏ jako to, co je spojuje. Jakkoli to m˘ûe znÌt p¯i vÏdomÌ

mistrovstvÌ Jorge Rossyho jako rouh·nÌ, E.S.T. jsou dÌky Magnusi ÷st-

rˆmovi rytmicky zajÌmavÏjöÌ, trochu takÈ spolÈhajÌ na elektroniku, kterou

dok·ûÌ ve spr·vn˝ moment posluchaËe p¯ekvapit, a jejich koncept tria

nenÌ postaven na centr·lnÌ postavÏ virtuosa ñ naopak, E.S.T. dos·hlo po

deseti letech intenzivnÌho spoleËnÈho hranÌ mimo¯·dnÈ souhry,

a Svensson s·m si zaslouûÌ obdiv za to, kolik velkorysÈho prostoru sv˝m

spoluhr·Ë˘m poskytuje. Moûn· bude nÏkter˝m fanouök˘m vadit, ûe se

E.S.T. ÑneopÌrajÌì do elektroniky vÌc, a ûe nejdou v tomto smÏru vÌc

s dobou. M˘j skromn˝ n·zor ale je, ûe k¯ehkÈ a promyölenÈ kr·sy Viatica
by pod p¯Ìklopem díníb, kterÈho je vöude za korunu pytlÌk, byla ökoda.

SvojÌ nepuristiËnostÌ a ñ do jistÈ mÌry! ñ p¯ÌstupnostÌ, ale i sv˝m nezamÏ-

niteln˝m soundem si E.S.T. dok·zali vybudovat status kultovnÌ kapely

s öirok˝m posluchaËstvem. Moûn· majÌ pravdu hlasy, kterÈ v nich vidÌ jed-

nu z cest jazzu z uzav¯enosti do sebe a izolace. NevÌm, tenhle problÈm mÏ

p¯Ìliö netr·pÌ. V hudbÏ E.S.T. ale urËitÏ neslyöÌm û·dn˝ kalkul, û·dnÈ ÑpojÔ-

me si hr·t na rockery, snad to zabereì. Ne, v jejich p¯ÌpadÏ jde spÌö o chuù

pohr·t si s û·nry, jejichû princip˘m dokonale rozumÏjÌ a kterÈ respektujÌ.

V tom se evidentnÏ shodnu s kritikou, kter· jejich hudbu oslavuje a pravi-

delnÏ dekoruje nejr˘znÏjöÌmi ocenÏnÌmi. Svensson k tomu trochu rozpa-

ËitÏ dod·v·, ûe prostÏ po¯·d jen hrajÌ tak, jak jim p¯ijde p¯irozenÈ. Jen p¯i

ohlÈdnutÌ za Viaticem vidÌ, ûe oproti minul˝m nahr·vk·m obsahuje pro-

porËnÏ vÌc komponovanÈ hudby na ˙kor improvizace. ZabÏhan· struktu-

ra tÈma/improvizace na Viaticu opravdu moc slyöet nenÌ. PosluchaË ale

nem· Ëeho litovat, protoûe improvizaËnÌ pas·ûe majÌ hloubku a jasn˝ smÏr

ñ nÏco, Ëehoû absence p¯ispÏla k uzav¯enosti jazzu podstatnÏ vÌc neû to,

ûe jazz neznÌ jako Lucie. Tom·ö Marvan

Andreas Meland / Lasse Marhaug: Brakhage

Melektronikk.

Na zaË·tek malÈ kdo je kdo: Brakhage (1933-2003, m·lo pouûÌvan˝m k¯estnÌm

jmÈnem Stan) byl jednÌm z nejd˘leûitÏjöÌch americk˝ch nez·visl˝ch filma¯˘.

NatoËil nÏco ke Ëty¯em stovk·m film˘, v nichû se snaûil vydolovat z filmovÈ-

ho mÈdia jeho bytostnou esenci ñ rezignoval na divadelnÌ, liter·rnÌ a hudeb-

nÌ sloûky a pokouöel filmov˝ p·s snad vöemi zn·m˝mi technikami filmov˝ch

experiment·tor˘: pookÈnkov˝m snÌm·nÌm, dvojexpozicemi, hand made

postupy Ëi metodou found footage. Ve filmu Mothlight (1963) polepil filmov˝

p·s tÏlÌËky mrtvÈho hmyzu, jin˝ kr·tk˝ film Sirius Remembered (1959) je doku-

mentem postupnÈho rozkladu psÌho tÏla bÏhem nÏkolika mÏsÌc˘. Vzhledem

k tomu, ûe vÏtöina Brakhageov˝ch film˘ je nÏm·, pochopitelnÏ p¯itahuje

pozornost mnoha hudebnÌk˘. Mimo zde recenzovanou norskou dvojici nap¯Ì-

klad i britskÈ post-krautrockery Stereolab, kte¯Ì mu vÏnovali ˙vodnÌ pÌseÚ

svÈho alba Dots and Loops.

Klasika norskÈ experiment·lnÌ elektroniky Lasse Marhauga zn·me p¯ede-

vöÌm jako polovinu slavn˝ch Jazkamer, kromÏ toho vyd·v· i sÛlovÏ a spo-

lupracoval nap¯Ìklad s Ëleny Spunk, Scorch Tria Ëi s Merzbow. äÈf vyda-

vatelstvÌ Melektronikk Andreas Meland byl dosud Ëinn˝ p¯edevöÌm jako

organiz·tor a promotÈr, renomÈ si vöak zÌskal i coby Ëlen projektu d¸plo.

RecenzovanÈ album obsahuje soundtracky ke dvÏma pam·tn˝m

Brakhageov˝m dÌl˘m ñ Dog Star Man a The Act of Seeing with
Oneís Own Eyes (rovnÏû zn·mÈho jako Autopsy). Z·kladem tÏchto nahr·-

vek bylo ûivÈ hranÌ k promÌtan˝m film˘m v roce Brakhageova ˙mrtÌ,

n·slednÏ proöly oba z·znamy mohutnou postprodukcÌ. Marhaug si na

Autopsy vypom·h· samply ze svÈ p¯edchozÌ tvorby, Meland si na Dog
Star Man p¯izval hosty.

Sedmdes·timinutov˝ Dog Star Man (1964) je Brakhageov˝m nejslavnÏj-

öÌm dÌlem. V pÏti Ë·stech (z nichû na albu uslyöÌme hudbu jen k prvnÌ

Prelude) sledujeme zarostlÈho Brakhagea v roli d¯evorubce, kter˝ se,

doprov·zen psem, ökr·be snÏhem do svÈho domova na samotÏ, kde mezi-

tÌm jeho ûena p¯iv·dÌ na svÏt potomka. Tento jednoduch˝ dÏj je rozsek·n

do mnoha z·bÏr˘, prost¯Ìh·n p¯ÌrodnÌmi scenÈriemi, recyklovan˝m z·zna-

mem sluneËnÌch erupcÌ, retrospektivami milov·nÌ dvojice atd. S obrazem

je d·le manipulov·no pomocÌ z·sah˘ do filmovÈho p·su ökr·b·nÌm, vym˝-

v·nÌm, barvenÌm atd. V˝sledkem je neuvÏ¯itelnÏ p˘sobiv· podÌvan·, jiû lze

sledovat jako psychedelick˝ kaleidoskop rychl˝ch impresÌ nebo okÈnko

po okÈnku. P¯i sledov·nÌ druh˝m zp˘sobem si Brakhageovo mistrovstvÌ

uvÏdomÌme naplno. Zn·mÈ tvrzenÌ, ûe s kaûd˝m filmov˝m polÌËkem zach·-

zel jako malÌ¯ s pl·tnem, v˘bec nenÌ nadnesenÈ a jiû se v˘bec nedivÌme,
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ûe autor mnohdy za cel˝ den vytvo¯il jen Ëtvrt vte¯iny hotovÈho filmu.

ÑDog Star Man ñ Prelude je hudba,ì tvrdÌ Andreas Meland v kr·snÈm

bookletu alba, pojÌcÌm v˝tvarnou estetiku psychedelie p¯ed Ëty¯iceti lety

a nynÌ. Jeho pÏtadvacetiminutovÈ zvukovÈ vyzn·nÌ okouzlenÈho div·ka je

rozdÏleno do öesti kr·tk˝ch ˙sek˘ postaven˝ch p¯edevöÌm na drones.

Jejich nehybnost a orient·lnÌ n·zvuky evokujÌ dobu vzniku filmu, o filig-

r·nskÈ dÏnÌ ve spodnÌm pl·nu se starajÌ zvuky kytary, klavÌru, zvonk˘

a kuchynÏ. NÏkolikr·t vpadne ploöka bÌlÈho öumu Ëi jemnÈ poprask·nÌ.

SmÏrem ke konci vzr˘st· melodiËnost jakoby-varhan i teatr·lnost tem-

n˝ch ˙der˘ a basov˝ch frekvencÌ. P¯iduöenÏ frenetick· poslednÌ Ë·st

jakoby p¯edznamen·vala druhou polovinu alba.

The Act of Seeing with Oneís Own Eyes (1971) je Brakhageov˝m pokusem

vyrovnat se s p¯Ìzrakem smrti, kter˝ jej tou dobou zaËal obch·zet. Je cel˝

natoËen˝ v prost¯edÌ pitevny, nenÌ vöak prvopl·novÏ öokujÌcÌ. Na div·cky

obtÌûnÈ z·bÏry roz¯ezan˝ch tÏl n·s p¯ipravuje postupnÏ a pomÏrnÏ zdlou-

havÏ. Oproti Dog Star Man ñ rozm·chlÈmu manifestu umÏlce, kter˝ v plnÈ

tv˘rËÌ sÌle postavil Ëarokr·sn˝ pomnÌk doby ñ se jedn· o dÌlo neefektnÌ

a aû dokumentaristicky st¯ÌzlivÈ.

P˘lhodinov˝ tok Marhaugovy hudby se odehr·v· v niûöÌch poloh·ch

a nevyzpytatelnÏ i p¯irozenÏ z·roveÚ kombinuje dlouhÈ minuty nemÏn-

n˝ch odtaûit˝ch smyËek s ruchy a nÏkolika hlukov˝mi pas·ûemi. Mil˝m

oûivenÌm je vysamplovan· akustick· kytara. Skladba je to zajÌmav·, jen si

nejsem jist, nakolik ve sv˝ch nemnoha exaltovanÏjöÌch Ë·stech kores-

ponduje s (p¯ece jen) meditativnÌm filmem. M·m pocit, ûe Marhaug trochu

nejistÏ osciluje mezi nevzruöen˝m tÛnem, kter˝ mi p¯ijde odpovÌdajÌcÌ,

a touhou po expresivitÏ vyvolanou prvnÌmi (prvopl·nov˝mi) dojmy ze

zobrazenÈho. K jeho cti nutno dodat, ûe takto problematick˝ch mÌst je ve

skladbÏ opravdu poskrovnu a odmyslÌme-li si Brakhageovo dÌlo, umocÚu-

jÌ jejÌ atmosfÈru.

Monument·lnÌ zakonËenÌ majÌ oba soundtracky spoleËnÈ.   Petr Ferenc

Charming Hostess: Punch

ReR Megacorp.

V ArizonÏ jsou popul·rnÌ uû delöÌ dobu jako nedÌln· souË·st tamÏjöÌ

Ñv˝st¯ednÌ hudebnÌ scÈnyì. Ale i u n·s pat¯Ì nÏkolik let k Ñtajn˝m typ˘mì

v˝luËnÈho muzicÌrov·nÌ a prozpÏvov·nÌ ñ alespoÚ od tÈ chvÌle, kdy se n·m

dostaly do rukou kompakty takov˝ch formacÌ, jako jsou (byly) Sleepytime

Gorilla Museum (Frykdahl, Kihlstedt, Rathbun ñ mj. album Grand Opening
and Closing), Idiot Flesh (Eisenberg, Rathbun, Anderson, Frykdahl ñ nap¯Ì-

klad album The Nothing Show), Eskimo (Kihlsted), Faun Fables (Frykdahl)

a podobnÏ (a pochopitelnÏ Eat od Charming Hostess samotn˝ch). V roce

2003 vydan· deska u Accretions d·v· do titulu jmÈno Carly Kihlstedt ved-

le Lesli Dalaby, Freda Frithe a Erica Glicka Riemana, najdeme ji i na Love
Song Petera Garlanda Ëi Alici Toma Waitse. Johnu Zornovi nemohli tito

muzikanti ujÌt, a tak si je nejenom p¯izval na svÈ album Voices in the
Wildernes, ale z·roveÚ jim na svÈm Tzadiku vydal Trilectic (Jewlia

Eisenberg + Charming Hostess, 2001), 2 Foot Yard (Carla Kihlstedt, 2003)

a Sarajevo Blues (Charming Hostess, 2004). A jeötÏ kuriozita, pokud jste

neprob·dali obsazenÌ RybÌho tuku souboru Uû jsme doma: ËlenovÈ tÈto

skupiny tu vypomohli vok·lnÌm pozadÌm.

Kr·tce po velice ˙spÏön˝ch tzadikovsk˝ch projektech (a po zmÌnÏnÈm

CD Eat u ShakeMeDawn) skupina p¯esÌdlila pod ochrann· k¯Ìdla Chrise

Cutlera a vydala u jeho ReR Megacorpu album Punch (2004). V˝tvarn˝

doprovod, ladÏnÌ i n·zev nemajÌ nikoho ponechat na pochyb·ch: Punch
je ˙der nebo r·na pÏstÌ, ale takÈ ¯Ìz, el·n nebo energie a energie majÌ

vokalistka, skladatelka i aranûÈrka Jewlia Eisenberg, houslistka Carla

Kihlsted, akordeonistka Nina Rolle, perkusista Wesley Anderson, kyta-

rista, saxofonista a flÈtnista Nils Frykdahl a basista Daniel Rathbun sku-

teËnÏ p¯emÌru, jejich ˙toËnost, razantnost a nev·zanost jako by nemÏla

mÌt hranic. Ale pozor: jestli je ameriËtÌ novin·¯i poctÌvajÌ oznaËenÌm anar-

chisti, feministky, pank·Ëi, sexisti a s·m nevÌm jak jeötÏ, pro jejich

hudebnÌ a zejmÈna vok·lnÌ projev to neplatÌ ñ alespoÚ nikoli v tom smys-

lu, ûe by v nÏm panovala nÏjak· anarchistick· zmatenost nebo chaos.

Charming Hostess dok·ûou vyst¯ihnout sv· hudebnÌ ËÌsla zcela bezchyb-

nÏ, sezpÌvanÏ, melodicky a rytmicky perfektnÏ. Jejich z·kladnÌmi zdroji je

Balk·n, klezmer, americk˝ folk (mihne se tu i country & western), jejich

takzvan· excentriËnost je vûdy pod kontrolou. A jeötÏ jednou pozor:

Punch vÌc neû p¯edchozÌ alba vyvaûuje rytmicko-taneËnÌ vytrûenÌ poma-

lejöÌmi songy, smÏ¯ujÌcÌmi (bez p¯ÌmÏsi lacinosti) aû tÈmÏ¯ k sladcebolnÈ-

mu popu, ovöem hlasovÏ nestandardnÌmu, i kdyû v·bivÈmu. Je to pocho-

pitelnÈ: ËtvrtÈ album bÏhem nÏkolika let vyûaduje rozöÌ¯enÌ reperto·ru

a jeho promÏÚov·nÌ.

Ale p¯ece jenom: bulharsk· tradiËnÌ Ms Lot nebo palestinsk· Aish Ye
Kdish mÏ p¯esvÏdËujÌ vÌc neûli koketov·nÌ s westernem, jsou souboru pro-

stÏ vlastnÏjöÌ. V tomto ohledu jako celku bych dal p¯ece jenom p¯ednost

vyrovnanÏjöÌmu tzadikovskÈmu Sarajevo Blues. Coû neznamen·, ûe

Punch nem· vysokÈ kvality a ûe mnozÌ posluchaËi naopak vÌce ocenÌ vÏt-

öÌ stylov˝ rozmach Punche. Ale Charming Hostess se uû chystajÌ k ˙toku

na Prahu (v r·mci mezin·rodnÌho festivalu souËasnÈ hudby a avantgardy

Bien·le 2005). M·me se z¯ejmÏ na co tÏöit. ZdenÏk K. Slab˝

Populous: Queue For Love

Morr Music / Starcastic.

Italsk˝ producent  Andrea Mangia, zn·m˝ jako Populous, se t¯i roky po

debutu Quipo vracÌ s novou deskou Queue For Love. Vych·zÌ na prestiûnÌm

labelu Morr Music, coû mu zajiöùuje distribuci nejen v EvropÏ a Brit·nii, ale

takÈ za oce·nem. »ekejte poslechov˝ hip hop s Ëetn˝mi prvky elektroniky

(od syntez·torov˝ch ploch t¯eba aû po glitchovÈ lupance) nebo folku.

ÿÌkejte tomu IDM (Inteligent Dance Music), coû je v tomto p¯ÌpadÏ synony-

mem detailnÏ propracovanÈ a promyölenÈ elektroniky, kter· ale svojÌ doko-

nalostÌ chvÌlemi aû nudÌ. Populous je bezpochyby vynikajÌcÌ zvukov˝ kon-

struktÈr, kter˝ zvl·d· vöechny z·kladnÌ pravidla pr·ce s hudebnÌm materi·-

lem, bohuûel ke svÈ ökodÏ z˘st·v· jen zruËn˝m uËednÌkem, kter˝ kr·ËÌ

v p¯Ìliö hlubok˝ch stop·ch sv˝ch uËitel˘ jako jsou Prefuse 73, Deadela nebo

p¯Ìmo otce tÈto scÈny DJe Shadowa. Populous p¯ich·zÌ se svojÌ troökou

Queue For Love do ml˝na, kde se ale k jeho ökodÏ uû ned· skoro ani h˝bat.

Samplovat dnes, deset let po EntroducingÖ soulovÈ a jazzovÈ nahr·vky

samo o sobÏ nenÌ öpatnÈ, chce to ale origin·lnÌ postupy. Queue For Love
naplÚuje vöechna pravidla souËasnÈho IDM alba ñ je tu rapper (nejlÈpe

z alternativnÌ kruh˘), zpÏvaËka (nejlÈpe ÈterickÈho vzez¯enÌ) i spoluhr·Ëi na

akustickÈ n·stroje. Jak Dose One z cLOUDDEAD, tak vokalistka Matilde ze

skupiny Studio Davoli Ëi indiefolka¯i ze Giardini Di Miro p¯edvedou jen oËe-

k·vanÈ kousky, kter˝mi jako by naplÚovali p¯edem danÈ formulky. Za nej-

lepöÌ momenty desky tak lze povaûovat spÌöe citlivÈ pokusy o nav·z·nÌ na

n·ladovÈ plochy Boards Of Canada ve skladb·ch  Sundae Pitch nebo The
Dixie Saga. K˝vnu, kdyû mi ¯eknete, ûe Queue For Love je vlastnÏ velmi p¯Ì-

jemn· deska, protoûe se opravdu dob¯e poslouch·. Ale jednÌm dechem

dod·m, ûe slovo Ñp¯Ìjemn·ì mi poslednÌ dobou znÌ jaksi nep¯ÌjemnÏ.

HudebnÌk˘m z hudebnÏ mÈnÏ viditeln˝ch zemÌ (ItalovÈ prominou) se Ëasto

vyËÌt· p¯ÌliönÈ p¯eûv˝k·v·nÌ slavn˝ch vzor˘. V PopulousovÏ p¯ÌpadÏ to

bohuûel platÌ takÈ. Karel Vesel˝

Rh+: poems

Cardio Records.

Rh+ jsou multimedi·lnÌ skupinou. Je to pouhÈ konstatov·nÌ, kterÈ vöak

informuje, ûe se nevÏnujÌ pouze hudbÏ, ale takÈ videoartu a scÈnicko-

sonick˝m performancÌm. Jak jiû je ze samotnÈho pojmu patrnÈ, multime-

di·lnÌ umÏnÌ je umÏnÌm prolamujÌcÌm ohraniËenÈ sfÈry, umÏnÌm sluËujÌ-

cÌm rozdÌlnÈ druhy do novÈ a neobvyklÈ struktury. ZnÌ to ban·lnÏ a samo-

z¯ejmÏ, ale v˝sledky jsou Ëasto velmi p¯ekvapivÈ a nejinak je tomu

i v p¯ÌpadÏ polskÈ skupiny Rh+.

KromÏ light-designu, scÈnickÈho a performaËnÌho umÏnÌ je domi-

nantnÌm umÏleck˝m v˝razem skupiny Rh+ hudba jako st¯ed, od kte-

rÈho se vöe odvÌjÌ. V jistÈ multimedi·lnÌ makrostruktu¯e lze u nich

nach·zet propojenÌ zmÌnÏn˝ch disciplÌn, kterÈ se zrcadlovitÏ proje-

vuje Ëi lÈpe ¯eËeno odr·ûÌ v mikrostruktu¯e hudebnÌ, neboù i ta pro-

tÌn· mnohÈ styly a snoubÌ je do novÈho celku. Pravda, tato polysty-

lovost a û·nrov· pestrost se st·v· öikanou a ot¯epan˝m postupem
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umÏlc˘ souËasnosti, ale tÈû i jejich p¯itak·nÌm pluralitÏ a moûnos-

tem zakouöenÌ rizik svobody spojov·nÌm do jistÈ chvÌle nesluËitel-

nÈho. Fin·lnÌ v˝stup je nezaruËiteln˝. NaötÏstÌ. PlatÌ to i o Rh+, kte-

¯Ì si ale v danÈm poli poËÌnajÌ s bravurou a preciositou. 

Jiû samotn˝ n·zev poems je z·hadou a ot·zkou, kterou v jistÈm ˙hlu

pohledu nenÌ tÏûkÈ rozluötit. Album totiû nenÌ hudebnÌ ilustracÌ k dekla-

movanÈ poesii Ëi kompil·tem zhudebnÏn˝ch b·snÌ, ale je rozöÌ¯enÌm

naöeho pojetÌ toho, co lze za b·seÚ oznaËit. Samoz¯ejmÏ, jiû dadaistÈ

koncept poesie rozbili se vöÌ jim vlastnÌ vehemencÌ, a to kdyû se rozhodli

za b·snÏ uv·dÏt fÛnickÈ experimenty Ëi Ëetbu jak˝chkoliv i neliter·rnÌch

text˘. StejnÏ tak surrealistÈ vyzdvihujÌcÌ ûivotnÌ pocit jako zp˘sob b·snÏ-

nÌ Ëi existenci jako b·snickÈ bytÌ. V historii avantgardnÌho umÏnÌ tako-

v˝ch p¯Ìklad˘ je bezpoËet. SamotnÌ Rh+ ke koncepci b·snÏ p¯istupujÌ

z pozice hudebnÌ. Recitace Ëi zpÏv se vyskytujÌ u pouh˝ch dvou z celkem

dvan·cti skladeb, a tak n·zev poems m˘ûeme ËÌst jako moûn˝ sign·l

k deöifraci alba. JednotlivÈ tracky se st·vajÌ b·snÏmi hudebnÌmi, mnoh-

dy malebn˝mi Ëi archaicky ¯eËeno lib˝mi, v nichû doch·zÌ

k surovÈmu st¯etu progresivnÌ elektroniky se samply tisk·ren, mobilnÌch

telefon˘ a stroj˘ v konfrontaci s houslemi, perkusivnÌm industrialem, flÈt-

nou a zkreslen˝m lidsk˝m hlasem. DÌky tÏmto pestr˝m vrstv·m se pohy-

bujeme v oblasti mezi mocn˝mi noiseov˝mi plochami a soudobou elek-

tronikou, snoubÌcÌmi se s melodiemi jemnÈho ambientu a novÈ verze

elektroakustickÈho pÌsniËk·¯stvÌ beze slov. P¯Ìjemnou kvalitou alba je

nezaleknutÌ se zakomponovanÌ jemn˝ch a hypnotick˝ch melodiÌ, k¯eh-

k˝ch a v jistÈm smyslu aû popov˝ch, do struktury, jejÌmû podloûÌm jsou

industri·lnÌ plochy. Tento postup depatetizace industrialu dan˝ û·nr

obnovuje a zbavuje v·ûnÈho, temnÈho a tolik obvyklÈho balastu. Vliv jem-

nÈ a poetickÈ hudby zbavuje noiseovou a samplovanou sloûku hudby ste-

reotypnÌ v·ûnosti a charakterovÈ zatÌûenosti, vyznaËujÌcÌ se st·le stejn˝m

palis·dovit˝m zvukem a podobn˝m typem samplovan˝ch zdroj˘ bez öpet-

ky nadhledu, odstupu, ironie Ëi konfrontace s jin˝m. A pr·vÏ to jinÈ, poe-

tickÈ, je nejzajÌmavÏjöÌm elementem, kter˝ se s pr˘myslov˝m a destruk-

tivnÌm hudebnÌm p¯Ìstupem doplÚuje. Jako by vliv multimediality pom·hal

p¯i resuscitaci zmÌrajÌcÌho û·nru a odhalenÌ jeho moûnÈho vykroËenÌ do

budoucna, za coû pat¯Ì Rh+ velik· ˙cta. Luk·ö Ji¯iËka

Asmus Tietchens: In die Nacht

Asmus Tietchens: Litia

Die Stadt.

NÏmeck˝ experiment·tor na poli elektroniky, syntez·tor˘ a konkrÈtnÌ

hudby Asmus Tietchens (1947) pat¯Ì do jednÈ generace s velk˝mi jmÈny

kolem nÏmeckÈho krautrockovÈho vzepÏtÌ a jeho p¯idruûen˝ch v˝rob.

P¯estoûe podobn· srovn·nÌ nerad slyöÌ, m˘ûeme jej alespoÚ pro p¯iblÌûe-

nÌ postavit vedle Tangerine Dream, Klause Schulzeho Ëi Kraftwerk ñ stÏ-

ûejnÌch figur nÏmeckÈ syntez·torovÈ lÌhnÏ.

O reedici podstatnÈ Ë·sti Tietchensovy diskografie se zaËalo starat

vydavatelstvÌ Die Stadt. Kolekce m· unifikovanÈ obaly - na h¯betu kaûdÈ-

ho CD je jedno pÌsmeno hudebnÌkova jmÈna, Ëek· n·s tudÌû nejmÈnÏ Ëtr-

n·ct disk˘ z Tietchensovy nemalÈ produkce. Vzhledem k moûnÈ meze¯e

mezi jmÈnem a p¯ÌjmenÌm a dalöÌm n·znak˘m vöak celkov˝ poËet odha-

duji na sedmn·ct. PrvnÌmi vlaötovkami je dvojice alb z poË·tku osmdes·-

t˝ch let, kter· Tietchens p˘vodnÏ p¯ipravil pro znaËku Sun, a kter· p¯ed-

stavujÌ jeho nejpopovÏjöÌ tv· .̄ MÌsto Tietchense ñ upravovatele polnÌch

nahr·vek, manipul·tora s p·sky a zajÌmavÈho minimalisty (trojalbum

Ptomaine obsahuje 48 skladeb a kaûd· z nich konËÌ nekoneËnou smyË-

kou vracejÌcÌ se dr·ûky) zde najdeme pitoresknÌ dnes-jiû-retro p¯ehled-

n˝ch melodick˝ch motivk˘, jednoduch˝ch, mÌsty aû samohrajkov˝ch ryt-

mick˝ch stop a omezen˝ch analogov˝ch rejst¯Ìk˘. MÌsty to celÈ znÌ jako

Svobodovy amarounovÈ soundtracky ke stript˝z˘m Dagmar P., jindy p¯i-

tlaËenÌm na pilu vyvst·v· podobnost se stroh˝m n·¯ezem Martina Reva

v ranÈ f·zi newyorsk˝ch pr˘kopnÌk˘ Suicide, n·znaky kraftwerkovskÈ

Ëistoty tvaru nikdy nepostr·dajÌ ömouhy. Popov· tv·¯ asi nebyla

Tietchensovou nejöùastnÏjöÌ, na obou albech vöak zaûijeme nÏkolik p¯Ì-

jemn˝ch vyboËenÌ z nikterak nep¯ÌjemnÏ nastavenÈ rutiny. Na In die
Nacht je to bezesporu rozs·hl·, rockovou energiÌ volnÏ d˝chajÌcÌ

Hˆhepunkt kleiner Mann, nÏkolika ruchy opat¯en· Spanische Fliege
a zast¯en·, tajemnÏ se tv·¯ÌcÌ dvojice Regenwald a Park und guten
Morgen s n·zvuky ambientu. Trojice bonus˘, vzniknuvöÌch ve stejnÈ dobÏ

jako celÈ album, na nÏj v roce vyd·nÌ (1982) nebyla kv˘li p¯Ìliö experi-

ment·lnÌmu zvuku za¯azena, dÌkybohu je vöak vyd·na nynÌ. JejÌ lehce

afektovan˝ ambient, kombinovan˝ s jedovatÏ strojov˝mi ruchy, projevu-

je o pozn·nÌ vÏtöÌ ûivotnost.

Album Litia, o rok mladöÌ n·slednÌk In die Nacht, pokraËuje v duchu svÈ-

ho p¯edch˘dce, je vöak o nÏco odtaûitÏjöÌ a zvukovÏ ËistöÌ ñ jako by p¯Ì-

jemnÏ ËvachtajÌcÌ povrch In die Nacht zesklovatÏl. KromÏ pompÈznÌ

Unterhaltmusik je zde t¯eba zmÌnit hlavnÏ tÈmÏ¯ desetiminutovou Ritual
der kranken Freude ñ na kovovÈm rytmu postaven˝ ho¯k˝ a svÈbytn˝

p¯ÌspÏvek k tÈmatu Ñindustrialì. Bonusov˝ materi·l na tomto disku

obstar·vajÌ skladby zn·mÈ z kompilace Das digitale Vertrauen, na nÌû se

kromÏ Tietchense podÌlel nap¯Ìklad Edward Ka-Spel (Legendary Pink

Dots) Ëi jeden z p¯Ìleûitostn˝ch spolupracovnÌk˘ Vidna Obmana. TÏöme

se na dalöÌ Ë·sti kompletu a berme tuto recenzi jako ochutn·vku budou-

cÌho vÏtöÌho materi·lu mapujÌcÌho dÌlo jednoho z nejuzn·vanÏjöÌch kla-

sik˘ experiment·lnÌ elektroniky, bez nÏjû by podoba vyuûÌv·nÌ syntez·-

tor˘ Ëi tv·¯ postindustrialu i mnoha laptopov˝ch subû·nr˘ moûn· vypa-

dala ˙plnÏ jinak. Petr Ferenc

Iris Garrelfs: Specified Encounters

Bip-Hop.

Colleen: The Golden Morning Breaks

Leaf / Starcastic.

CÌlenÏ samostatnÏ tvo¯ÌcÌ ûensk˝ prvek je v krajinÏ experiment·lnÌ hudby

st·le relativnÏ vz·cn ,̋ jaro n·m ovöem uötÏd¯ilo nov˝ materi·l hned od

nÏkolika v˝razn˝ch individualit.

Vöestrann· umÏlkynÏ Iris Garrelfs, Ëinn· v oblasti soundartu, vÌcekan·-

lov˝ch instalacÌ, fotografov·nÌ, hudebnÌ teorie, djingu atd., se ve svÈ

hudebnÌ tvorbÏ soust¯edÌ na elektronickou manipulaci s lidsk˝m (vlast-
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nÌm) hlasem a nejinak je tomu i na ËerstvÈ sedmiskladbovÈ sbÌrce

Specified Encounters. Iris neprodukuje slova. FascinujÌ ji nejr˘znÏjöÌ zvu-

kovÈ podoby hlasu, zatÌmco obsahu plynoucÌmu z pouûitÌ konkrÈtnÌch

slov se vyh˝b· jako ruöivÈmu elementu. SvÈ skladby sestavuje z nahr·-

vek rozmanit˝ch vok·lnÌch poloh, kterÈ velmi jemnÏ a nijak zhuötÏnÏ

vrstvÌ, kombinuje a upravuje do skic se zvl·ötnÌ, tajuplnou atmosfÈrou.

Booklet naznaËuje, ûe z jejÌch hlasivek poch·zÌ veöker˝ materi·l na albu,

nÏkterÈ momenty vöak vykazujÌ jasnou p¯evahu elektronickÈho zpraco-

v·nÌ. Garrelfs tyto Ë·sti zd· se ˙myslnÏ smÏ¯uje do kovovÏ chladn˝ch

kout˘, ËÌmû jen stupÚuje dojmy neurËitosti aû napÏtÌ. Pr˘svitnÏjöÌmi hla-

sov˝mi motivy se p¯ekvapivÏ nijak nesnaûÌ skladby Ñrozeh¯·tì ñ dod·va-

jÌ jim sice ponÏkud lidötÏjöÌ zabarvenÌ, celkovou emocion·lnÌ strohost ale

nerozvracÌ. NejdelöÌ a nejp˘sobivÏjöÌ kus (Encounter 6) nabÌzÌ vedle roz-

st¯Ìhan˝ch a v repetici ukotven˝ch hlasov˝ch z·klad˘ i nejcelistvÏjöÌ

zpÏv, kter˝ chvÌlemi p¯ipomene nap .̄ meditativnÌ momenty Dead Can

Dance Ëi Meredith Monk, ani zde ale svÏtlo nevysvitne. Iris preferuje

poklidnÏ plynoucÌ, mÌrumilovnou a spÌöe minimalisticky pojatou vok·lnÌ...

öeÔ.

Pa¯Ìûsk· uËitelka CÈcile Schott alias Colleen na rozdÌl od Iris produkuje

velmi h¯ejivÈ a emocion·lnÏ silnÈ hudebnÌ kousky beze stop vok·l˘ a za

pomoci minim·lnÏ nutnÈho (p¯ev·ûnÏ akustickÈho) n·ËinÌ. AËkoli na

svÈm v po¯adÌ druhÈm albu The Golden Morning Breaks z˘st·v· vÏrna

formÏ z·mÏrnÏ p¯ÌmoËar˝ch intimnÌch skladeb ambientnÌho r·zu, zn·mÈ

z vychvalovanÈho debutu Everyone Alive Wants Answers, bezostyönÏ

p¯istupuje k z·sadnÌmu ökrtu podÌlu elektroniky ve prospÏch rozmanit˝ch

Ñûiv˝chì zvuk˘. DesÌtka na jednoduchosti a p˘sobivosti stavÌcÌch kom-

pozic dohromady nabÌzÌ öirokou paletu i pomÏrnÏ exotick˝ch hudebnÌch

n·stroj˘ (vedle lehce dominujÌcÌ kytary nap .̄ zvonkohra nebo viola),

navÌc obohacen˝ch nahr·vacÌm öumem a found sounds, kaûd· z nich se

vöak pyönÌ jen velmi omezen˝m invent·¯em. NÌzk˝ poËet zvukov˝ch vrs-

tev je z¯ejmÏ cÌlen˝m v˝sledkem d˘kladnÈho ÑprocedÏnÌì, dÌky nÏmuû

autorka odstraÚuje p¯ebyteËn˝ plevel a ponech·v· jen to opravdu pod-

statnÈ, nutn˝ z·klad nesoucÌ emotivnÌ prvek. Nad pr˘zraËn˝mi, a p¯eci

nesnadno uchopiteln˝mi melodiemi se vzn·öÌ kouzeln˝ opar zasnÏnosti,

jenû skladby metodou hled·nÌ Ñkr·sna v jednoduchostiì promÏÚuje

v podmanivÈ kontemplativnÌ ukolÈbavky prostupujÌcÌ posluchaËovo nitro.

NÏûnÏ osobnÌ. Hynek Dedecius

ensemble recherche: In Nomine. The Witten In Nomine

Broken Consort Book

Kairos.

Zpracov·v·nÌ p¯evzat˝ch ˙ryvk˘ jiû existujÌcÌ hudby pat¯Ì k nejz·kladnÏj-

öÌm princip˘m z·padnÌ hudby. Bylo s oblibou vyuûÌv·no zejmÈna v rene-

sanËnÌ polyfonii. PotÈ, co John Taverner (asi 1495-1545) pouûil ve svÈ öes-

tihlasÈ meönÌ kompozici jako cantus firmus melodii antifony Gloria tibi
Trinitas, kterou v Ë·sti Benedictus nezkr·cenou podloûil slov˘m ÑIn nomi-

ne Dominiì, n·sledovala jeho vzor cel· plej·da skladatel˘, zasahujÌcÌ aû

do sedmn·ctÈho stoletÌ. Tak vznikla tradice skladeb Ñin nomineì, kdy skla-

datelÈ dokazovali svoji kompoziËnÌ zdatnost zpracov·nÌm zmÌnÏnÈ antifo-

ny Ëi p¯Ìmo Tavernerova Ëty¯hlasÈho ˙ryvku, pozdÏji tÈû jin˝ch Ñin nomi-

neì dalöÌch oblÌben˝ch autor˘. Konfrontace tv˘rËÌch p¯Ìstup˘ ke zn·mÈ-

mu materi·lu se stala pro skladatele v˝zvou k p¯edh·nÏnÌ se v osobitosti

a propracovanosti ¯eöenÌ.

Na tuto starou tradici si vzpomnÏl violoncellista Lucas Fels, kdyû ensem-
ble recherche chtÏl uctÌt hudebnÌm d·rkem Harryho Vogta za deset let

vedenÌ Wittensk˝ch dn˘ novÈ komornÌ hudby. Soubor oslovil nÏkolik auto-

r˘, aby napsali svoje in nomine, a v dubnu 1999 zaznÏl ve Wittenu projekt

The Witten In Nomine Broken Consort Book, do nÏhoû p¯ispÏlo Ëtrn·ct

skladatel˘. Tento projekt vyvolal velk˝ ohlas a vynutil si pokraËov·nÌ

s nov˝mi kompozicemi dalöÌch autor˘, kter˝ch je dnes uû nejmÈnÏ pÏta-

Ëty¯icet...

V˝bÏr z tÈto z·soby p¯in·öÌ 2CD s n·zvem In Nomine. The Witten In
Nomine Broken Consort Book, kterÈ obsahuje nahr·vky z let 2000-2003.

Kolekce drobn˝ch skladeb je z·roveÚ reprezentativnÌ p¯ehlÌdkou soudobÈ

komornÌ hudby ñ od sÛlov˝ch skladeb (nap .̄ Gyˆrgy Kurt·g: In Nomine ñ

all¥ongherese. Damjanick ñ emlÈkkˆ pro basklarinet) aû po nejr˘znÏjöÌ

kombinace v r·mci osmiËlennÈho ans·mblu: Martin Fahenbock ñ flÈtny;

Jaime Gonz·lez ñ hoboj, anglick˝ roh; Shizuyo Oka ñ klarinety; Klaus

Steffes-Holl‰nder ñ klavÌr, celesta; Christian Dierstein ñ bicÌ; Melise

Mellinger ñ housle; Barbara Maurer ñ viola; Lucas Fels ñ violoncello. Jako

host zde vystupuje pozounista Andrew Digby, rovnÏû zastoupen˝ sklada-

telsky. 

äk·la zpracov·nÌ je nesmÌrnÏ öirok· ñ od pomÏrnÏ pietnÌch ˙prav Johna

Tavernera (GÈrard Pesson: In Nomine-instrumentation colorÈe I),
Thomase Tallise (GÈrard Pesson: In Nomine-instrumentation colorÈe II),
Pickfortha (Johannes Schˆllhorn: in nomine) Ëi Henryho Purcella (Brice

Pauset: In Nomine of Seven Parts ñ an objective interpretation) p¯es roz-

manit· pojÌm·nÌ tÈmatu (Brian Ferneyhough: In Nomine à 3; Klaus Huber:

In Nomine ñ Ricercare il nome...; Georg Krˆll: Versetto: Gloria tibi) aû po

skladby zcela fantasknÌ. Hans Zender: Introitus mit Fanfaren; Rolf Riehm:

Harryzehn (In Nomine actualiter) Ëi Salvatore Sciarrino: in Nomine
Nominis ñ alcune autosomiglanze per otto esecutori p¯edstavujÌ r˘znÈ

extrÈmnÌ polohy zpracov·nÌ tÈmatu ñ ale jmenov·ni jsou spÌöe nam·tkou,

neboù je zde opravdu bohat˝ v˝bÏr skladatelsk˝ch p¯Ìstup˘. V samotnÈm

z·vÏru p¯ekvapÌ kratink· skladba Wolfganga Rihma cnts.frms, smutnou

kr·sou se zaskvÌ Elegie (Krebskanon in der Quinte, ober- und untertˆnig
koloriert) Caspara Johannese Waltera, v˝raznou jednoduchostÌ zaujme

Emilio Pomàrico: In nomine. Fantasia /quasi) una Passacaglia ñ Notturno
e fuggitivo, neuchopitelnÏ komplexnÌm zvukem na pomezÌ slyöitelnosti

zase Claus-Steffen Mahnkopf: requiescant in pace. In memoriam victima-
rum christianitatis.

Skladby, z nichû kaûd· p¯edstavuje mal˝ klenot, jsou vöak se¯azeny tak, ûe

tvo¯Ì dohromady podivuhodn˝ celek, kde jedna navazuje na druhou, a kte-

r˝ je moûno poslouchat bez rozliöov·nÌ autor˘ jako jedinÈ velikÈ kolektivnÌ

dÌlo, kde ˙ûasn· propracovanost detailu a citlivost a zanÌcenost interpre-

tace zaujmou v kaûdÈm okamûiku. HudebnÌci ensemble recherche se zde

p¯edstavujÌ v plnÈ ök·le sv˝ch schopnostÌ: brilantnÏ zvl·dajÌ svoje ˙koly ñ

od nejroztodivnÏjöÌch n·strojov˝ch zvuk˘ a vysoce komplexnÌch struktur

aû po stylovÏ velmi Ëistou interpretaci baroknÌ hudby.      Jaroslav äùastn˝

Marcin Wasilewski / S≥awomir Kurkiewicz / Micha≥

Miúkiewicz: TRIO

ECM / 2HP.

Wasilewski, Kurkiewicz, Miúkiewicz. Jedn· se o nezn·m· polsk· jmÈna

jazzovÈho tria vydan· na prestiûnÌm a zavedenÈm labelu ECM? Nikoliv.

Jen star˝ n·zev jejich seskupenÌ (na obalu lehce p¯ipomenut˝) Simple

Acoustic Trio zmizel v nen·vratnu, snad i dÌky vlivu jejich novÈho a svÏ-

tozn·mÈho vydavatele. Pravda, Simple Acoustic Trio nenÌ za polsk˝mi

hranicemi p¯Ìliö zn·mou skupinou, ale uvedu-li fakt, ûe tito t¯i mladÌ hudeb-

nÌci jsou Ñdoprovodn˝mì bandem trumpetisty Tomasze StaÒka, nenÌ t¯eba

vÌce dod·vat. A pr·vÏ onen fenomÈn spolupr·ce se StaÒkem je pro toto

trio dobrozd·nÌm i prokletÌm, poûehnan˝m vazalstvÌm.

Trio hudebnÌk˘ pat¯Ì k nejmladöÌ polskÈ jazzovÈ generaci a mnohdy svÈ

hr·ËskÈ, aranûÈrskÈ a skladatelskÈ kvality jiû dostateËnÏ projevilo.

Jejich album osobit˝ch remak˘ zakladatele modernÌho jazzu Krzysztofa

Komedy s n·zvem Lullaby for Rosemary jistÏ pat¯Ì k jednÏm z nejzajÌma-

vÏjöÌch alb ve smyslu kreativnÌ penetrace do dÌla druhÈho, s pietou i tou-

hou po zmÏnÏ ve jmÈnu vlastnÌho vyj·d¯enÌ skrze dÌlo jiû stvo¯enÈ.

St¯etnutÌ s Komedou bylo agonickÈ, bojovnÈ. Setk·nÌ s postavou

Tomasze StaÒka je vöak jinÈho r·zu. V dobrÈm i öpatnÈm. Vedle tohoto

guru polskÈho jazzu se zp˘sob jejich hry daleko vÌce zkoncentroval,

nauËili se vnÌmat rytmus skladeb s respektem k tichu a sÛl˘m mistra,

avöak jak jiû to u setk·nÌ s guru b˝v·, p¯edËasnÏ vyzr·li a jejich hudba

se stala dospÏl˝m a tÈmÏ¯ sta¯ecky vybou¯en˝m jazzem. ZatÌmco p¯e-

tvo¯enÌ Komedy se odehr·lo z pozice v·lky, setk·nÌ se StaÒkem se nese

ve znamenÌ podlehnutÌ, ale tÈû nalezenÌ st¯edu, ke kterÈmu se jejich zrak

a hra obracÌ. Neznamen· to vöak, ûe se sami nestali pro StaÒka oboha-

cujÌcÌm elementem; jeho poslednÌ alba jsou skvÏl˝m dokladem nalezenÌ

pr˘seËÌk˘ harmonickÈho jazzu s free jazzem v mainstreamovÈm h·vu.

StaÒko nalezl hr·Ëe, se kter˝mi svoji hudebnÌ ideu m˘ûe rozvinout
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v plnosti. Ovöem ideu jeho, nikoliv spoleËnou. A tak Wasilewski,

Kurkiewicz, Miúkiewicz na novÈ nahr·vce znÌ jako quartet hran˝ triem,

kdy posluchaË st·le Ëek· na z·vratn· StaÒkova sÛla. Album TRIO se

nese zcela v duchu hudby mistra, s lehk˝m vlivem pozdnÌho Keitha

Jarreta. Harmonick˝, p¯ÌjemnÏ sofistikovan˝ jazz hran˝ generacÌ, k nÌû

se st·le jeötÏ upÌn· n·ö horizont oËek·v·nÌ po bou¯Ìch a zmÏn·ch. NenÌ

moûnÈ podsouvat dÌlu to, ËÌm nenÌ, avöak u StaÒka a Jarreta je jejich

poslednÌ hudebnÌ etapa jiû ve jmÈnu vyzr·lÈ a umÏ¯enÈ hudby, Ëemuû

vöak p¯edch·zelo dlouhÈ a ne˙navnÈ obdobÌ revolty, experimentovanÌ

a hled·nÌ vlastnÌho tvaru. U tria cÌtÌme jiû rychlÈ p¯ekroËenÌ k vyzr·losti,

ale vyzr·losti mistra, nikoliv vlastnÌ. A zatÌmco na spoleËn˝ch albech

StaÒka s triem jsou vûdy nejvzruöivÏjöÌmi momenty vz·jemnÈho proplÈ-

t·nÌ i samostatnÈho hranÌ tria, zde jiû je silnÏ cÌtit absence st¯edu, bodu,

ke kterÈmu se jejich hra upÌn·. V˝sledkem poslechu je pocit, ûe cosi

chybÌ... StaÒko.

SoudÌm, ûe na v˝slednÈm zvuku se nejrazantnÏji podepsala klasick·

produkce ECM, kter· citlivÏ unifikuje rozmanitÈ projekty k podobnÈmu

kontemplativnÌmu zvuku, mnohdy produktivnÏ, zde vöak ponÏkud

neöùastnÏ. Eicher v roli producentskÈ je mocn˝m tv˘rcem stylu ECM,

respektovan˝m a s jisk¯iv˝m vkusem, avöak nÏkdy p¯Ìliö triviliazujÌcÌm

odliönosti skupin a jejich energiÌ. A pak tedy i zajÌmavÈ p¯edÏl·vky

Bjˆrk, Karola SzymanowskÈho Ëi Wayna Shortera Ëi Tomasze StaÒka

na albu obsaûenÈ, kterÈ pat¯Ì k siln˝m moment˘m, znÌ ponÏkud podob-

nÏ. Eicher namÌsto aby podpo¯il jejich tv˘rËÌ sÌlu z obdobÌ Simple

Acoustic Trio, pokusil se nahr·t album Tomasze StaÒka bez Tomasze

StaÒka. V˝sledkem je profesion·lnÌ, citliv· a zajÌmav· nahr·vka t¯i-

c·tnÌk˘ s el·nem lidÌ v d˘chodovÈm vÏku.                  

Luk·ö Ji¯iËka

Dimitri Yanov-Yanovsky: Dimitri Yanov-Yanovsky

Le Chant du Monde.

Pa¯ÌûskÈ vydavatelstvÌ Le Chant du Monde sv˝m zp˘sobem navazuje na

tradici vz·jemn˝ch francouzsko-rusk˝ch kulturnÌch sympatiÌ devaten·c-

tÈho (a vlastnÏ i dvac·tÈho) stoletÌ, a to tÌm, ûe vÏnuje zv˝öenou pozornost

skladatel˘m z Francie a z·roveÚ z postsovÏtskÈho ˙zemÌ. Je p¯itom p¯Ì-

znaËnÈ, ûe v centru jeho z·jmu stojÌ p¯edevöÌm komornÌ tvorba tÏchto

autor˘, coû podmiÚuje ˙zk· spolupr·ce labelu s vÌcemÈnÏ ust·len˝m

okruhem interpret˘ orientovan˝ch na danou oblast; ta nejËinorodÏjöÌ koo-

perace pak probÌh· se zn·m˝m Moskevsk˝m ans·mblem pro soudobou

hudbu (rozhovor s jeho umÏleck˝m vedoucÌm Jurijem Kasparovem lze

nalÈzt v HV 2/02), jehoû ËlenovÈ se podÌleli i na jiû druhÈ profilovÈ nahr·v-

ce Uzbeka Dmitrije Janova-JanovskÈho (1963) obsahujÌcÌ pÏt jeho skla-

deb z let 2002-03. 

Pokud by bylo moûnÈ podle povahy diferencovat hudbu na dennÌ

a noËnÌ, pak ta Janova-JanovskÈho by jednoznaËnÏ spadala do druhÈ

kategorie. PomalÈ tempo, t·hlÈ quasi maquamovÈ melodie, mysteri-

ÛznÌ zvukovÈ efekty, akcentovan· meditativnÌ, intimnÏ lyrick· n·lada,

jednoduch· a p¯esto ˙Ëinn· faktura, to vöe se podÌlÌ na vytv·¯enÌ spe-

cifickÈ atmosfÈry noËnÌ zahloubanosti, k nÌû ostatnÏ Ëasto odkazujÌ

i samotnÈ n·zvy skladeb Janova-JanovskÈho. Kompozice Twilight
Music, volnÏ vych·zejÌcÌ z princip˘ tradiËnÌ uzbeckÈ formy maquamu,

plnÏ v souladu s v˝öe naznaËenou charakteristikou takovou n·ladu

navozuje hned na ˙vod alba. PÌsÚov˝ cyklus Insomnia, jehoû intimitu

navÌc podtrhujÌ zhudebnÏnÈ veröe Mariny CvetajevovÈ, Notturno
s p¯ÌznaËn˝m ukolÈbavkovÏ houpav˝m rytmem a Koncert pro violon-

cello a komornÌ ans·mbl Hearing Solution ji pak jeötÏ prohlubujÌ.

Z tÈto ¯ady Ètericky rozjÌmav˝ch ÑfantaziÌì tak trochu vyboËuje ñ a to

nejen instrument·lnÌm obsazenÌm ñ cyklus pro Ëty¯ruËnÌ klavÌr äest
ztracen˝ch Chopinov˝ch valËÌk˘, ve kterÈm se Janov-Janovskij poku-

sil s p¯ihlÈdnutÌm k typicky chopinovsk˝m kompoziËnÌm postup˘m

Ñznovuvytvo¯itì öest Chopinov˝ch valËÌk˘ dochovan˝ch pouze v inci-

pitech. Cyklus m· r·z instruktivnÌch skladbiËek, poslechovÏ vöak

atraktivnÌch. AËkoli brouzd· spÌöe Ñpo povrchuì, nakonec i on sv˝m

lyrick˝m n·bojem zapad· do celkovÈ koncepce alba, kde plnÌ funkci

jakÈhosi odlehËenÌ.

ProfilovÈ album Dmitrije Janova-JanovskÈho doporuËuji zvl·ötÏ k noËnÌ-

mu (bdÏlÈmu) poslechu. VÌtÏzslav Mikeö

Hanne Hukkelberg: Little Things

Leaf Label.

Invaze ze severu, tak by se dal nazvat souËasn˝ trend v alternativnÌ tvor-

bÏ. DalöÌm d˘kazem je i debutov˝ z·zrak norskÈ öestadvacetiletÈ zpÏvaË-

ky, skladatelky a multiinstrumentalistky Hanne Hukkelberg. Album Little
Things, na nÏmû producentsky vypom·hal studiov˝ inûen˝r a program·tor

Kare Christoffer Verstrheim a z·roveÚ na nÏj p¯ispÏli i hudebnÌci z projek-

t˘ jako Jaga Jazzist, Shining Ëi Exploding Plastix, vyölo v Norsku uû vloni

a nynÌ se koneËnÏ objevuje i na celosvÏtovÈm trhu dÌky licenci ne˙navnÏ

hledajÌcÌ anglickÈ znaËky Leaf Label.

Kouzeln· a k¯ehk· deska nabÌzÌ komornÏjöÌ skladby zaloûenÈ hlavnÏ

na n·dhernÏ ËistÈm a aû andÏlskÈm hlasu Hanne, jehoû v˝raz se

neust·le promÏÚuje, nÏkdy dokonce i bÏhem jednÈ skladby, takûe

chvÌlemi m˘ûe p¯ipomenout Ëarovnou Noru Jones, jindy hravost

Bjˆrk Ëi Louise z Lamb, neza¯aditelnÈ Elizabeth Frazer z Cocteau

Twins nebo dokonce opernÌ polohu Alison Goldfrapp. Hlas je vûdy

z·kladnÌm motivem, kter˝ pak organicky doplÚujÌ r˘znÈ akustickÈ

n·stroje nebo elektronickÈ zvuky. Ve 13 pÌsnÌch se st¯Ìdm˝mi aran-

ûemi je ke slyöenÌ kromÏ kytary, bicÌch a piana takÈ banjo, saxofon,

housle nebo steel pedal kytara. V z·vÏreËnÈ, silnÏ melancholickÈ

skladbÏ Boble, kterou povaûuji za vrchol celÈho alba, zaznÌ i akorde-

on. V pomÏrnÏ kr·tk˝ch skladb·ch (jejich stop·û se pohybuje v roz-

mezÌ 1-4 minut) lze zaznamenat vlivy folku, jazzu, country, blues nebo

popu, to vöe je ale pod·no v modernÌm pojetÌ. P¯itom st·le ve stravi-

telnÈ formÏ, nikdy za cenu avantgardnÌch ˙let˘. Velmi peËlivÈ namÌ-

ch·nÌ vöech tÏchto hudebnÌch ingrediencÌ podtrhuje osobitost cel-

kovÈho v˝sledku. Hanne Hukkelberg na albu Ëaruje a svou nadpo-

zemskou energiÌ vtahuje posluchaËe do svÈho neuvÏ¯itelnÈho svÏta.

V budoucnu se s jejÌm jmÈnem budeme urËitÏ jeötÏ setk·vat, neboù

je velk˝ talent.                                 Josef SedloÚ
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The Complainer: Sponsored By *Retro*Sex*Galaxy*

mik.musik / Starcastic.

Domotic: Ask For Tiger

Active Suspension.

AË to moûn· bude znÌt prapodivnÏ, trouf·m si tvrdit, ûe jednÌm z hlav-

nÌch motor˘ souËasnÈ progresivnÌ elektronickÈ hudby jeÖ pop. Ano,

ten zaryt˝mi experiment·tory doned·vna zatracovan˝ a zcela ignoro-

van˝ hudebnÌ proud mas. Jiû se neötÌtÌ ñ naopak, nas·vajÌ inspiraci

a bez v˝Ëitek a s r˘znou d·vkou seriÛznosti tu z·sobnici ÑobecnÏ p¯ija-

telnÈhoì vy- a zneuûÌvajÌ ve svÈ tvorbÏ. Z propojenÌ toho vyr˘st· dnes

buja¯e kvetoucÌ p¯edÏl, oblast jakÈhosi Ñpodivnopopuì, do kterÈ se

vejdou i natolik rozdÌlnÈ pr·ce, jak˝mi jsou novinky projekt˘ The

Complainer a Domotic.

The Complainer, nejnovÏjöÌ p¯evlek öÈfa polskÈ znaËky mik.musik

(www.mikmusik.org) Wojteka Kucharczyka, se ñ i kdyû to ve skladb·ch

a jejich n·zvech s·m proklamacÌ Ñthis is not a coverì opakovanÏ popÌr·

ñ otÌr· o fenomÈn coververzÌ a po svÈm reaguje na hity svÈho ml·dÌ.

Z·blesky povÏdom˝ch motiv˘ z dÌlny Depeche Mode, Human League,

Boney M, Talking Heads nebo Soft Cell se na desce objevujÌ v r˘zn˝ch

variacÌch a s r˘znou intenzitou a Wojtek je s chutÌ p¯ekrucuje, vys·v·

a niËÌ. VÏtöinou se vöak jedn· jen o mizivÈ n·znaky, ze kter˝ch pr˝ötÌ

jeho vlastnoruËnÌ pr·ce ñ jako by mu inspiracÌ byly spÌöe jeho osobnÌ

vzpomÌnky na danou dobu neû samotnÈ songy. S v˝jimkou bonusovÈ

skladby Ja walcze, walca nahranÈ v roce 1987 se jedn· o ËistÏ dneönÌ

materi·l bez v˝raznÏjöÌho p¯Ìklonu k moment·lnÏ tak popul·rnÌm retro

choutk·m (nepoËÌt·me-li z·liby v primitivnÏjöÌch, syntetiËtÏjöÌch elekt-

rozvucÌch) a navzdory roztrouöen˝m odkaz˘m tu nelze hovo¯it o jasnÈm

z·mÏru Ëi konceptu·lnÌm pojetÌ. Kucharczykova pojÌtka s 80. lÈty na des-

ce p˘sobÌ vesmÏs v·gnÏ a pravdÏpodobnÏ ani nebyla jeho prvotnÌm

cÌlem. Album je tedy v prvÈ ¯adÏ kolekcÌ Wojtekov˝ch nejËerstvÏjöÌch

hudebnÌch v˝tvor˘, pozoruhodn˝ch i bez zmÌnÏn˝ch popov˝ch asociacÌ.

Kucharczyk se vyûÌv· v bizarnÏ ötÌpan˝ch roztÏkan˝ch zvukov˝ch chu-

chvalcÌch s neobvyklou stavbou, roztodivn˝mi samply a neËekan˝mi

kombinacemi. Jeho hravÈ experimenty opl˝vajÌ p¯ekotn˝m v˝vojem,

a kdyû ËlovÏk p¯ekon· ˙vodnÌ instinktivnÌ nelibost plynoucÌ z tÏûkÈ stra-

vitelnosti track˘, riskuje, ûe si perverzitu baviËe jmÈnem The Complainer

nakonec aû nezdravÏ oblÌbÌ. Prostor pro k¯iöù·lovou logiku tu ovöem

nenajde.

SrovnatelnÏ hrav˝ francouzsk˝ projekt Domotic (StÈphane Laporte) ze

Ëten·¯˘m tohoto Ëasopisu jistÏ povÏdomÈ st·je Active Suspension cha-

os nepÏstuje. D·v· p¯ednost öùour·nÌ do svÏta chytlav˝ch a na prvnÌ

poslech lÌbiv˝ch pÌsniËek, aû p¯Ìliö Ëiteln˝ch melodiÌ a p¯ÌvÏtivÈ emocio-

nality. A p¯eci se zdaleka nejedn· o plytk˝ pokus zaujmout vrchnÌ p¯ÌËky

hitpar·d (toù koneckonc˘ mnohem spÌöe ot·zka marketingu neû hudboz-

pÏvu), protoûe Ask For Tiger nabÌzÌ vÌce. MÌsty aû za uöi tahajÌcÌ dÏtinsk·

naivita (jednoduchÈ, nicmÈnÏ funkËnÌ melodickÈ motivy) Ëi p¯eslazen˝

vok·l (nap .̄ s velice mil˝m refrÈnem ÑI hate you for everì) pror˘stajÌ

s elektronick˝mi excesy, glitchprvky a n·nosy hrubÈho noise (rejst¯Ìk

velmi podobn˝ tvorbÏ kolegy O. Lamma) a vytv·¯Ì obdivuhodnÏ kom-

plexnÌ uk·zku klonu pÌsniËk·¯stvÌ s divokou experiment·lnostÌ. Laporte

zaËÌn· prost˝m muzicÌrov·nÌm s kytarou (nep¯ekvapÌ, ûe vyr˘stal na

Beatles) hledajÌc siln˝ melodick˝ z·klad a tuto koketÈrii s popovÏ p¯Ì-

moËarou atraktivitou n·slednÏ oblÈv· barvitou elektronickou om·Ëkou.

A aËkoli v·m album v rozmezÌ necelÈ pades·timinutovky uötÏd¯Ì ten nej-

divoËejöÌ+nejhluËnÏjöÌ (Turquoise/Trotzdem) i ten nejnÏûnÏjöÌ (There
May Be a Tiger) hudebnÌ z·ûitek poslednÌ doby, z˘st·v· osobit˝m kom-

paktnÌm celkem hodn˝m pozornosti. 

Hynek Dedecius

Four Tet: Everything Ecstatic

Domino Records.

Zkuste p¯ed Keirenem Hebdenem zmÌnit termÌn folkotronica a pravdÏ-

podobnÏ se se zlou pot·ûete. Delik·tnÌ spojenÌ akustick˝ch n·stroj˘

s elektronicky preparovan˝mi zvuky dominovalo elektronickÈ hudbÏ

poslednÌch nÏkolik let a je to pr·vÏ jeho projekt Four Tet, kter˝ b˝v·

Ëasto oznaËov·n jako nejz·¯nÏjöÌ p¯Ìpad folkotroniky. Jeho alba Pause
a Rounds uk·zala cestu celÈ ¯adÏ epigon˘ a pomohla jeho autorovi,

aby se dostal k remixovÈ pr·ci pro tak odliönÈ projekty, jak˝mi jsou

Radiohead, Badly Drawn Boy, Beth Orton nebo Aphex Twin.

Hebden opouötÌ scÈnu pr·vÏ vËas, kdy hrozÌ, ûe se z nÌ stane lÌheÚ stu-

diov˝ch producent˘ do sebe zahledÏn˝ch indie-rockov˝ch skupin. Jeho

novÈ album Everything Ecstatic se nese v duchu snahy vzd·lit se z tÈto

ökatulky co moûn· nejd·le. »i snad lÈpe: vzd·lit se co nejd·le od vöech

ökatulek. A ve vÏtöinÏ stop·ûe desky se to da¯Ì. Jako öùastnou volbu

vidÌm aplikaci rockovÏjöÌch prvk˘, kdyû inspirace poch·zÌ ze zdroj˘ jako

Can, Faust a art rock, ale takÈ funku nebo free jazzu. Mohutn˝ basov˝ riff

v ˙vodnÌ Joy nebo frenetickÈ bicÌ v Sun Drums and Soil p¯id·vajÌ do jin-

dy p¯ekombinovan˝ch kompozicÌ IDM prvek syrovosti... a ono to fungu-

je. éivÈ n·stroje mu rozhodnÏ neslouûÌ jako v·biËka autenticity jako

u nÏkter˝ch nu-jazzov˝ch projekt˘, basa a perkuse tu jsou od toho, aby

se smÌchaly v energetickou bombu funkovÈho groove. Four Tet dost

moûn· kr·ËÌ cestou jazzovÈho kr·le Milese Davise, kter˝ mod·lnÌ obdo-

bÌ p¯ekroËil sv˝mi Ñelektrick˝miì alby jako Pangaea a Agharta. PodobnÏ

jako u Milese kouzlo geni·lnÏ strukturovan˝ch melodiÌ z˘stalo, ale jeötÏ

se k nÏmu p¯idalo nÏco navÌc. Four Tet desku natoËil v kratiËk˝ch dvou

mÏsÌcÌch, pr˝ ve voln˝ch chvÌlÌch p¯i nat·ËenÌ novÈ desky svÈ skupiny

Fridge a spoleËnÈho alba s legend·rnÌm jazzov˝m bubenÌkem Stevem

Reidem. Dost moûn· pr·vÏ toto setk·nÌ ho inspirovalo k ËerstvÈ mutaci

jeho extatickÈho zvuku. Hebden dok·zal, ûe pat¯Ì k nejv˝raznÏjöÌm p¯ed-

stavitel˘m souËasnÈ elektronickÈ hudby s obdivuhodnou schopnostÌ

inovovat sv˘j zvuk. Karel Vesel˝

Elio Martusciello: Unoccupied areas

ReR Megacorp.

Kol·ûovost, nahlouËenÌ nejr˘znÏjöÌch zvuk˘ (nÏkdy i pazvuk˘) a jejich pro-

stupov·nÌ, dekomponov·nÌ obrazu tohoto tak uû dost dekomponovanÈho

svÏta a pokus o vytv·¯enÌ novÈ, na melodiËnosti nez·vislÈ kompozice, p¯Ì-

stup k nÌû je s·m o sobÏ protestem v˘Ëi jakÈkoli uhlazenosti ñ to je trend,

kter˝ si zÌsk·v· v souËasnÈm hudebnÌm dÏnÌ st·le öiröÌ z·bÏr.

PochopitelnÏ, p¯Ìstupy k tomuto ztv·rnÏnÌ jsou velice rozliËnÈ a rozdÌln˝ je

i jejich v˝sledek: od zcela nahodilÈ nahlouËenosti aû po vize, v nichû tuöÌ-

me nebo dokonce vnÌm·me urËit˝ z·mÏr.

Elio Martusciello (1959), rod·k z Neapole, pedagog vyuËujÌcÌ elektronickou

hudbu a elektroakustickou kompozici na konservato¯i v Cagliari, skladatel,

improviz·tor, ˙ËastnÌk desÌtek hudebnÌch festival˘ a muzikovÏdnÌch sym-

poziÌ, tento z·mÏr zcela oËividnÏ m·. Nedosti na tom: pÏt kompozic jeho

alba Unoccupied areas objevuje pÏt znaËnÏ odliön˝ch p¯Ìstup˘ sebevyj·-

d¯enÌ, coû v tÈto oblasti nenÌ zdaleka obvyklÈ.

A@traverso.it vyuûÌv· recyklovan˝ch, relokovan˝ch, transformovan˝ch Ëi

demontovan˝ch vok·l˘, protk·van˝ch dalöÌmi zvuky od zazvonÏnÌ telefo-

nu po ˙trûky öamanskÈho projevu, st¯Ìpk˘ z desek Ëi fragment˘ z Ñpol-

nÌchì nahr·vek Nigela Ayerse, Hommage a Pierre Schaeffer se zamÏ¯uje

na dekomponov·nÌ a znovunastolov·nÌ p˘vodnÌch prvk˘ v jin˝ch souvis-

lostech kompozice, Etude aux chemins de fer, Proiezioni jsou zaloûeny

tÈmÏ¯ v˝hradnÏ na v˝tÏûcÌch oblasti kinematografie: na kamer·ch, pro-

jekci a podobnÏ.  DalöÌ opusy pouûÌvajÌ ˙lomk˘ z nejr˘znÏjöÌch zdroj˘ od

Simona a Garfunkela p¯es Gyˆrgyho Ligetiho po Arvo P‰rta a Luciana

Beria. PodstatnÏjöÌ vöak neûli to, jakÈ jsou zvolenÈ podklady, je se¯azenÌ

zvukovÈ ambal·ûe (vËetnÏ pauz) do takovÈ n·slednosti, aby skladby

z˘st·valy p˘sobivÈ p¯es svoji relativnÌ dÈlku (Proiezioni obn·öejÌ 12:35

minut), aby mÏly schopnost gradovat, p¯ekvapovat, vytrhovat z letargie

(zvuk t¯ÌötÌcÌho se skla) a aby jejich mont·û mÏla jistou logiku. To pr·vÏ se

Martusciellovi da¯Ì: jeho zvukov· (Ëi hlukov·) v˝slednice zaujme.

Tento hudebnÌk p˘sobÌcÌ v nejr˘znÏjöÌch seskupenÌch (nap¯Ìklad ve v˝teË-

nÈm souboru Ossatura) tu znovu potvrdil svÈ kvality objevovatele n·padi-

tÏ zkomponovan˝ch skrum·ûÌ, k nimû se m˘ûeme i vracet a objevovat

jejich na prvnÌ poslech moûn· nepost¯ehnutÈ nuance.

ZdenÏk K. Slab˝
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Arvo P‰rt:

Pro et contra
[VIRGIN CLASSICS]

VyznavaË˘m dÌla Arvo P‰rta se v roce

jeho ûivotnÌho jubilea (70 let) do rukou

dost·v· nesmÌrnÏ cenn· nahr·vka, kte-

r· poodhaluje mÈnÏ zn·mou Ë·st tvorby

tohoto skladatele. Ten oslovil öiröÌ publi-

kum p¯edevöÌm sv˝mi libozvuËn˝mi

meditativnÌmi kompozicemi, zatÌmco

skladby z jeho ranÈ tv˘rËÌ f·ze zasaûenÈ

experimenty s dodekafoniÌ, seri·lnÌ

technikou Ëi aleatorikou b˝vajÌ odsouv·-

ny spÌöe do pozadÌ. P¯itom mnohÈ z nich

zavd·valy ve svÈ dobÏ podnÏt Ëasto k

bou¯liv˝m diskusÌm a sv˝m zp˘sobem

plnily ˙lohu manifest˘ sovÏtskÈ avant-

gardy 60. let. Album p¯edkl·d· pÏt tako-

v˝ch manifest˘ (v provedenÌ EstonskÈho

n·rodnÌho symfonickÈho orchestru ¯Ìze-

nÈho Paavo J‰rvim): Perpetuum mobile,

PrvnÌ a Druhou symfonii, Collage ̧ ber B-
A-C-H a titulnÌ Pro et contra, kterÈ dopl-

Úuje p˘vabn·, p¯ÌleûitostnÏ napsan·

kant·ta pro dÏtsk˝ sbor a orchestr Meie
aed ñ N·ö sad. Nejde jen o historicky

dokument·rnÌ materi·l, ale takÈ o d˘kaz,

ûe tyto skladby mohou zd·rnÏ ûÌt i

v jinÈm dobovÈm kontextu. VM

Schwabinggrad Ballett:

Schwabinggrad Ballett
[STAUBGOLD / STARCASTIC]

Zhruba dvacetiËlenn˝ nÏmeck˝ kolektiv

umÏlc˘ i politick˝ch aktivist˘, kter˝

povstal z diskusnÌch krouûk˘ hambur-

skÈho Buttclubu, p¯ispÏchal s rozmani-

tou smÏsicÌ kus˘, kterÈ obecnÏ snesou u

n·s dob¯e zavedenou n·lepku Ñalterna-

tivaì. Pestr· instrumentace bez limit˘,

voln· improvizace, underground rock,

balk·nsko-free jazz chvilky, cirkus·ckÈ i

harmonik·¯skÈ legr·cky, industri·lnÌ

kovozvuky, hrub· bas-kytara nebo hez-

kÈ sloky... Schwabinggrad Ballett je vöu-

de a vûdy tak... nÏmeck .̋ HD

Omenya:

Ancient Rites
[PURPLE SOIL]

P¯ed dvÏma lety nahranÈ a na ËeskÈm

labelu vydanÈ album americkÈho jedno-

ËlennÈho ambientnÌho projektu zvukovÏ

zcela koresponduje se sv˝m n·zvem a

vyda¯en˝m designem papÌrovÈho obalu.

KromÏ velebnÈho toku ¯eky barevn˝ch

ploch, Èterick˝ch harmoniÌ a umÏl˝ch

etnorytm˘ zaslechneme i nÏco ûiv˝ch

perkusÌ, modulovanÈ hlasy ve formÏ

opakovan˝ch slogan˘ Ëi sporadick˝ch

recitativ˘ a p¯Ìjemn· vyboËenÌ v podobÏ

laptopovÈho prachu a nÏkolika tÈmÏ¯

easylisteningov˝ch harmoniÌ.

Sympatick· je neok·zalost pouûitÈho

materi·lu, kter˝ mnohÈ mysticko-ambi-

entnÌ souputnÌky sv·dÌ k podivnÈmu

mesi·östvÌ, neschopnosti rozliöit hru od

reality a zvukovÈ vlezlosti hodnÈ svÏdk˘

Jehovov˝ch ñ hezk˝m p¯Ìkladem podob-

nÈho nezblbnutÌ je z·vÏreËn· odtaûit·

Dustbin Slumber. P¯ipadajÌ-li v·m Steve

Roach, Hybryds Ëi Vidna Obmana aû p¯Ì-

liö k˝ËovitÌ a p¯itom netrpÌte apriornÌ

ned˘vÏrou k û·nru, je Omenya tÌm pra-

v˝m.     PF

Something Like Elvis:

Cigarette Smoke Phantom
[POST_POST / TAMIZDAT]

Dnes jiû zanikl· skupina s n·zvem

vyjmut˝m z Lynchova filmu ZbÏsilost
v srdci vydala jako svÈ poslednÌ a asi i

nejlepöÌ album dÌlo s n·zvem Cigarette
Smoke Album. Bylo by chybnÈ jej zapo-

menout, neboù pat¯Ì k svÈbytn˝m evrop-

sk˝m odpovÏdÌm na souËasnou vlnu

post rocku, kter· vyrostla z kytarovÈ

indie scÈny 90. let. Na jednÈ stranÏ sly-

öÌme vliv avant-punkovÈ scÈny a hrubo-

zrnnÈho hardcore, na stranÏ druhÈ

ozvuky psychedelie s hypnotick˝mi kl·-

vesov˝mi plochami, vöe je pak neseno

na klasickÈ rockovÈ struktu¯e. TÏûko

za¯aditelnÈ album by sneslo srovn·nÌ

s tak odliön˝mi kapelami jako nap .̄

Fugazi, Klar, Swans, NoMeansNo, ale i

Dunaj a The Young Gods. Co jej vöak

odliöuje od ËÌm d·l popul·rnÏjöÌch Ëes-

k˝ch Sunshine, je nadhled a znaËn· û·n-

rov· pestrost spojen· s muzikantskou

hravostÌ. LJ

Ariel Pink¥s Haunted Graffitti:

The Doldrums
[PAW-TRACKS]

Rok 2005? K neuvÏ¯enÌ... Poslouch·te

r·dio po babiËce, ze kterÈho se linou

ukrutnÏ lo-fi melodie s cÌlenÏ slit˝m

pozadÌm a dosti teatr·lnÌm zpÏvem,

p¯ed panenkami v·m tanËÌ v lsd rozpuö-

tÏnÈ hippie kvÏtinky, rty k¯ehnou v bla-

ûenÈm ˙smÏvu a topÌte se ve vÏdomÌ

tot·lnÌ lehkosti. Tak ironickÈ, nesouËas-

nÈ, bezprost¯ednÌ a svobodnÈ...

Bl·znivÈ retro? Vrchol vyhulenosti?

V˝raz p¯irozenosti v nep¯irozenÈm

technosvÏtÏ? DalöÌ d˘kaz, ûe v okruhu

kalifornsk˝ch Animal Collective kvete

sympatick· neot¯elost.      HD

Thomas Bloch:

Music for Ondes Martenot
[NAXOS]

Jeden z prvnÌch pr˘kopnick˝ch vyn·le-

z˘ v oblasti elektronick˝ch n·stroj˘,

Martenotovy vlny, l·kal od svÈho vzni-

ku ve 20. letech 20. stoletÌ ËetnÈ skla-

datele k vyuûitÌ jeho moûnostÌ v tv˘rËÌ

praxi. Francouzsk˝ interpret Thomas

Bloch, ovl·dajÌcÌ tento instrument a

hrajÌcÌ na jeho verzi z roku 1985, natoËil

pro Naxos album, kterÈ nÏkolik tako-

v˝ch pokus˘ p¯edevöÌm z uplynul˝ch

dvou desetiletÌ (staröÌho data jsou pou-

ze Feuillet inÈdit no. 4 Oliviera

Messiaena a Fantaisie Bohuslava

Martin˘) p¯edstavuje. P¯ÌznaËn˝ zvuk

Martenotov˝ch vln se s nejvÏtöÌm efek-

tem setkal v Kyriades (ve spojenÌ s kla-

vÌrem, smyËcov˝m orchestrem a per-

kusemi) Bernarda Wissona, v elektroa-

kustickÈ kompozici Mare Teno Michela

Redolfiho, ale i ve vlastnÌch

Blochov˝ch p¯ÌspÏvcÌch Formule, Lude
9.6 nebo Sweet Suite. NovodobÈ elek-

tronickÈ n·stroje se rychle vyvÌjejÌ a

jeötÏ rychleji st·rnou. Zd·lo by se, ûe

kdo nem· poslednÌ typ, nejde s dobou.

Blochovo recit·lovÈ album vöak

naznaËuje, ûe poËÌtat se musÌ takÈ

s jejich ñ t¯ebas i modernizovan˝mi ñ

dÏdeËky. A to nejen z uctivosti.    VM

Mitchell Akiyama:

Small Explosions That Are Yours

To Keep
[SUB ROSA / STARCASTIC]

Nadan˝ kanadsk˝ laptopov˝ dekon-

struktÈr Mitchell Akiyama pokraËuje

v p¯Ìklonu k akustice a poklidnÈ, Ëasto aû

dojemnÏ tesklivÈ (jedn· se o jeho z¯ejmÏ

nejsmutnÏjöÌ poËin) kompozice skl·d·

ze shluk˘ smyËc˘, strun, gamelanskÈho

cinkotu, neidentifikovateln˝ch perkusÌ i

saxofonu, p¯iËemû v˝raznÏ tlumÌ podÌl

softwaru. Navzdory hmatatelnÏjöÌm

motiv˘m a pr˘svitnÏjöÌ struktu¯e se opÏt

jedn· o pomÏrnÏ tÏûko p¯Ìstupn˝ origi-

n·lnÌ ambientnÌ materi·l. I tato sÛlovka

vöak z hlediska p˘sobivosti a nalÈhavos-

ti o kr˘Ëek zaost·v· za dÌly jeho projektu

DÈsormais (duo s Joshua Treble).   HD

POE:

Szum rodzi ha≥as
[ASFALT RECORDS]

NovÈ polskÈ hiphopovÈ duo sv˝m b·s-

nick˝m n·zvem neodkazuje k tradici

americkÈho romantismu, neboù se

nejedn· o nic jinÈho neû öifru Projekt

Ostry Emade. Dlouho oËek·vanÈ spojenÌ

slavnÈho freestylovÈho MC O.S.T.R.

s bubenÌkem, skladatelem a producen-

tem Emade ze skupiny Tworzywo sztucz-

ne splnilo mnohÈ z p¯edstav. ZatÌmco

Ostry se ve svÈ vlastnÌ tvorbÏ vÏnuje

propojenÌ hip hopu s jazzem, Emade

dan˝ prostor zkoum· z opaËnÈ strany,

electrojazzrockovÈ. Avöak spojenÌ

s n·zvem POE je p¯ihl·öenÌm se obou

k tradici, ze kterÈ vyr˘stajÌ, k tradici hip

hopu. Album Szum rodzi ha≥as je kompi-

l·tem kompozic na pomezÌ hip hopu,

abstraktnÌ elektroniky a nu jazzu s kom-

plikovan˝mi rytmy, dominujÌcÌ basovou

linkou a pro Emadeho typick˝mi kl·ve-

sov˝mi plochami. Vz·jemn˝ respekt

obou umÏlc˘, kte¯Ì rozbÌjÌ hiphopovÈ ste-

reotypy, je nejvÏtöÌm p¯Ìnosem alba, kte-

rÈ se jistÏ stane jednÌm z nejoceÚova-

nÏjöÌch polsk˝ch projekt˘ tohoto roku.

NavÌc se Ostry ve sv˝ch textech odklonil

od poesie ulice k daleko metaforiËtÏjöÌm

a tÈmaticky koöatÏjöÌm ˙tvar˘m, ËÌmû

otevÌr· novÈ cesty vyj·d¯enÌ, po kter˝ch

se rodil˝ bratr producenta Emade s p¯e-

zdÌvkou Fisz vydal jiû d·vno.         LJ

Ensemble SON: 

To Hear with the Mouth
[CAPRICE RECORDS]

ävÈdsk˝ ans·mbl SON s p¯ispÏnÌm

nÏkolika host˘ ûivÏ p¯edstavuje öest

kus˘ z dÌlny Richarda Barretta, Barryho

Guye a Rogera Doylea. Jde o instrumen-

t·lnÌ Ñskladbyì pohybujÌcÌ se na pomezÌ

prokomponovanosti a improvizace, p¯i-

Ëemû vÏtöÌ d˘raz je kladen p¯ece jen spÌ-

öe na druh˝ princip. Nic proti bezb¯ehÈ-

mu Ñfreeì hledaËstvÌ, ale z nahr·vky

m·m pocit, ûe se tu vÌce hled· neû nalÈ-

z·. Rezonuje pouze Barrettova grotesknÌ

EARTH a Doyleova Shindstu s burlesknÏ

pochodov˝mi pas·ûemi, v ostatnÌch p¯Ì-

padech jen tÏûko nalÈz·m opÏrn˝ poslu-

chaËsk˝ bod. Ani kdyû se snaûÌm slyöet

Ñwith the mouthì.          VM

Platbu provedu:

❑ sloûenkou A (na z·kladÏ ˙daj˘ ze sloûenky A, kterou od n·s obdrûÌte, lze platit p¯evodem)

❑ fakturou, v tom p¯ÌpadÏ uveÔte  I»O __________________ DI»____________________.

Objedn·v·m p¯edplatnÈ Ëasopisu HIS VOICE od ËÌsla _____ v cenÏ 280 KË za 6 n·sledujÌcÌch ËÌsel.

Titul:_____ JmÈno:_____________________ P¯ÌjmenÌ:_____________________________

Organizace:_______________________________________________________________

Ulice:_____________________________________________________________________

PS»:____________ MÏsto:___________________________________________________

Tel:____________________________ Email:_____________________________________

Adresa pro zasÌl·nÌ (jen pokud se liöÌ od v˝öe uvedenÈ adresy)

Titul:_____ JmÈno:_____________________ P¯ÌjmenÌ:_____________________________

Organizace:_______________________________________________________________

Ulice:____________________________________________________________________

PS»:___________ MÏsto:____________________________________________________

Objedn·vky p¯ijÌm· jmÈnem vydavatele firma SEND P¯edplatnÈ, P.O.Box 141, 140 21 Praha 4,

tel.: 225 985 225, 272 706 206. SMS: 777 333 370, 605 202 115, e-mail: send@send.cz, www.send.cz p
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