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Mili ctenafi,

Navzdory emancipaci Zen ve v§ech mozZnych
oborech lidské Cinnosti se zda, Ze tvorba
hudby je stale pfedev§im doménou muzu.
Zeny jsou akceptovény jako zpévacky, klavi-
ristky, harfenistky — tedy interpretky. Zena
jako skladatelka je pomérné vzacnym zjevem.
Nékomu to pfijde jako alarmujici problém

a disledek trvajici nadvlady muzt, ktefi hud-
bu Zen nepusti do vysilani ani na koncerty.
Jinému se zda nesmyslné porddat na toto
téma konference a vénovat mu celé ¢islo
casopisu. VZdyt'je jedno, zda hudbu déld muz
Ci Zena, jde o to, zda je ta hudba dobrd.

V tomto cisle jsme se pokusili dat prostor
ob&ma ndzortim. Zarovei pfind$ime portréty
nékolika tvirkyn z riznych Zanrd i genera-

ci, které dokazuji, Ze zajimavd tvorba ani
hudebni experiment nejsou vysadou muzské-
ho pokoleni. MiZe to byt operni tvorba Olgy
Neuwirth, hrava improvizace norskych Spunk
nebo podivné pisnickarstvi harfenistky Joan-
ny Newsom. Zeny se mohou prosadit i v tak
.muzném” prostredi, jakym je hip hop.

Mimo tematicky blok doporucuji napriklad
rozhovor Petra Ference se Stevenem Staple-
tonem, hudebnim dadaistou a dusi skupiny
Nurse With Wound.

Kromé tradicniho vecera HIS Voice in Sound,
ktery se tentokrat uskutecni 19. 9. v prosto-
ru Roxy NoD, vam nabizime i dal$i setkani

se zajimavou hudbou, tentokrat koncertni.
Zahajujeme fadu Stimul, ve které vam béhem
podzimu predstavime zajimavé zahranicn{
hudebniky. Jako prvni se predstavi 30. zar{
polské skupina Robotobibok, po ni 14. fijna
osbity vSeumélec Aranos a 29. fijna némecky
improvizator Peter Brotzmann a soubor North
Quartet.

Pfeji vdm pfijemné hudebni i Ctenérské

zazitky.
ik

Matéj Kratochvil, $éfredaktor
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[Dvojstranu pripravuje Adam Javiirek]

Debata, zda maji umélci pfipustit, aby do jejich
dila prosédkly aktudlni udalosti, dostala nékolik
novych bizarnich impulsd. UZ dlouho &esti hu-
debnici tak hojné a rychle nereagovali na okolni
déni jako letos v |été. Policejni zasah na festivalu
CzechTek odstartoval malou renesanci protest-
songd v Cesku. Vysledky oviem vétsinou zni
tak, Ze by méla byt fec¢ spiS o zatrestsonzich.
Jan Rejzek v LN v této souvislosti psal: ,.{...)
pripominam, Ze jednu z prvnich tklivych basni
0 svickach na Narodni tride tehdy napsal Vac-
lav Hons, jen co si sefidil hodinky po opévovani
vitézného Unora ve stejnojmenné poémé. Nyni
vSechny predstihl bard Jarek Nohavica, jenZ jiZ
za par hodin zflakal podobnou tryznu s ddernym
nazvem UZ zase bijou déti, kde nechybi vSechny
naleZité vyrazy jako ,nesvoboda”, ,holé ruce”,
ba dokonce ,.komu ted zvoni hrana”. Takovych
rikanek vam za panaka vysype blazniva Markéta
v podchodu tésinského nadrazi dvacet v minuté.
(...) Kviili obéansky zanicenému Nohavicovi aby
snad obnovili Festival angaZované pisné v Soko-
love.”

At uZ je pisen a intence, jaka je, protest-song
funguje jako zajimavy reklamni nastroj. Noha-
vica i neznamé skupiny se dostali napiiklad na
treti stranu Lidovych novin a umisténi nahravek
na internet, Radio Luxembourg dnesni generace,
udélalo taky své. Statistiky serveru Last.fm, kte-
ry zdgjemctim monitoruje v8echny pfehrané pisné
na jejich pocitacich, uvadi, Ze zhruba kazdy dva-
caty cesky uZivatel si pisen UZ zase bijou déti
alespofi jednou tydné pustil. Zadn4 jing pise se
nedockala takové pozornosti.

0 vySe zminéné sluzbé Last.fm byla jiZ fec
v glosafi 2/2005. Tehdy se jesté jednalo o dva
rGizné weby AudioScrobbler (vytvafel statistiky)
a Last.fm (umozioval udélat si jednoduché ra-
dio), nyni se sloucily a stranka prosla radikalni
proménou. Mezi uZivateli naleznete fadu zaji-
mavych lidi a je fascinujici hrat si na voyeury
a sledovat, co a jak Casto poslouchaji.

Last.fm vyuzivd napiiklad spisovatel, Séfredaktor
jednoho z nejétenéjSich blogd na svété Boing
Boing a pfispévatel ¢asopisi Wired &i Popular
Science Cory Doctorow (nejhranéjsi tfi umélci:
Tom Waits, Talking Heads, Steve Gibson) a u nas
napfiklad publicista Petr Koubsky (velmi prekva-
pivé vede rusky pisni¢kar Alexandr Rozenbaum,
dale je Zuzana RUZickova, Acoustic Alchemy)
nebo Bourek, $éf skupiny ememvoodoopdka
(Willy Mason, Le Tigre, Goldie Lookin" Chain).

Na blogu Boing Boing pretiskla Doctorowova ko-
legyné Xeni Jarden cast rozhovoru s Davidem
Byrnem, ktery na svém webu pted par mésici
spustil vlastni radio. Pousti na ném to, co sam
aktualné posloucha. ,Skladby obménuji vZdyc-
ky po par tydnech. Lidi se mé obcas ptaji, co
posloucham, a ja oddrmolim seznam nahréavek.
Zhruba v poloviné vy¢tu pohled v jejich ocich
otup/ a je evidentni, Ze o téch umélcich v Zivoté
neslyseli. A tak jsem si Fekl: mné, tak si to zjed-
nodu$me.”

Byrne dale tika, Ze ilegdlni stahovani hudby mu
nijak zvlast nevadi, ponévadZ vydavatelé toho
hudebnikdm stejnak ddvaji mélo. Na stahovani
se mu spi$ nelibi to, Ze lidé si obvykle pofizujf
nahravky od umélcd, které uz znaji, a ochuzuji se
tak o seznamovani s novou hudbou. Sam ale pfi-
znava, Ze obcas si také néco nelegdlné stahne.
Na svém webu ma David Byrne i osobni denik,
za néjZ od Casopisu Esquire obdrZel cenu Esky
v kategorii ,nejlepsi pisar”. Tézko fict, je to dob-
ra nebo Spatna zprava?

Na serveru ClassicCat.net se miZe Byrne pohy-
bovat bez obav, vSechny odkazy na mp3ky jsou
legélni. Hudbychtivy brouzdal na nich nalezne
2500 odkaz(i na stranky hudebnikd, ktefi posky-
tuji svou produkci zdarma ke staZeni. Stranky
nabizeji vyhledavani dle skladateld, interpretd,
dél i sélovych nastrojt.

A propos, jeden z nejslavnéj$ich otloukank
soucasnosti, format mp3, se doZil deseti let.
Pocat byl trochu dfive, ale za jeho definitivni p¥i-
chod na svét mliZeme povaZovat 14. Gervenec
1995, 12:29:49, kdyZ se ve Fraunhoferové insti-
tutu pro integrované obvody shodli na koncovce
.mp3 a Jiirgen Zeller o tom v mailu informoval
své kolegy.

Viktor Tverdochlibov alias Karaocke Tundra na-
bidl skrze vskutku nezévislou znacku Surreal
Madrid volné ke stazeni kratké sedmikusé dil-
ko Schizopanorama. Cin tak nedlouho poté, co
v konkurenci 435 éastniki zabodoval v soutéZi
o nejpovedenéjsi remix skladby Witness brit-
ského rappera jménem Roots Manuva. Ten na
svych strankach nakonec vyhlasil Sestici vyher-
cd, jejichZ prace se objevi na limitovaném viny-
lovém ep. Karaoke Tundra se o drazky té placky
podéli s projekty Emjay, Butch Manring, Mex,
Inusable a Rafael.
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Viktorovy aktudlni a velmi povedené desky
Gastarbeiter si v§iml mj. i némecky casopis De:
Bug. Vénoval ji bohuZel jen tfi véty, ta posled-
ni zni: ,Dvacet skladeb, které nabizeji perfektni
soundtrack pro odpoledne s némym filmovym
komiksem.”

Jiz skoro rok funguje blog oblibeného zdroje
zprdv pro nas glosar a jednoho z nejlepsich
denikd soucasnosti, britského Guardianu.
Blog CultureVulture (blogs.guardian.co.uk/
culturevulture/) se vénuje v§em druhtim umé-
ni. Aktualné nabizi napfiklad mp3 ukazku pra-
ce ,zvukového umélce” Jonnyho McHugha,
ktery nahraval mumraj v edinburghskych uli-
cich pfi tradiénim srpnovém festivalu, nebo
glosuji tvahu spisovatele D. A. Blylera, jenz
se snazi rozlousknout posledni zahadu nedav-
no zesnulého Huntera S. Thompsona. Tento
legendarni gonzo (a tak trochu i hudebni pu-
blicista) totiZ pfed svou sebevrazdou napsal
doprostied prazdné stranky slovo ,,counselor”
(poradce, advokat). Smysl vzkazu, pokud to
ovSem vzkaz byl, je neznamy i jeho nejbliz§im
pfatelim. Blyler tvrdi, Ze counselor je nardzka
na Bibli a Janovo (14,16) ,a ja poZadam Otce
a on vam da jiného Pfimluvce, aby byl s vami
na véky”.

Zacatkem srpna zemiela jind legenda spojena
s hudbou a publicistikou, pionyr rockové hudeb-
ni publicistiky Al Aronowitz. Jeho dvanactidil-
na série Clanku o beatnicich v deniku New York
Post z roku 1959 byla v té dobé néc¢im naprosto
nevidanym.

Aronowitz ov§em ovlivnil hudbu spise tim, Ze byl
v pravy Cas na pravém misté, neZ konkrétnimi
texty. S objemnou kapkou pfehanéni a nadsaz-
ky: byl to on, kdo zprostfedkoval setkani Dylan
— Beatles a vnutil jim marihuanu, ¢imZ je naucil
experimentovat i hudebné, a diky tomu vznikly
na jedné strané hudebni klenoty jako Tomor-
row Never Knows nebo Revolution No. 9 a na
druhé strané folk-rock. Takova interpretace by
se Aronowitzovi velmi libila, ponévadZ sam rad
zd@razihoval (podle jinych pfehanél) svij vliv na
kulturu. ,, Sedesétd Iéta by beze mne nebyla tim,
¢im jsou,” nechdval se slyset.

Jeho vlastni experimenty s drogami mu pfinesly
leda tak devastaci kariéry. Pfipomnél se aZ v de-
vadesatych letech prostrednictvim své webové
stranky The Blacklisted Journalist (Zakazany no-
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Bill Frisell

vinal; bigmagic.com/pages/blackj/). Zemtel na
rakovinu ve véku 77 let.

Bill Frisell, jeden z nejoriginalnéjSich jazzo-
vych kytaristd, hajil v rozhovoru pro Chico
News & Review svou vizi experimentu. Na-
tacel pro prestizni label ECM, nyni je usta-
jen u vydavatelstvi Nonesuch, spolupracoval
s Johnem Zornem, experimentoval s world-
-music, nyni genialné zhudebnil sérii obrazl
Gerharda Richtera, ale pted par lety také nato-
¢il stfidmé, takika countryové a bluegrassové
nahravky jako Nashville nebo Good Dog, Hap-
py Man, ¢imZ leckoho zklamal. Redaktorka mu
predloZila uZivatelskou recenzi z internetového
obchodu amazon.com, v niZ mu jeden fadovy
posluchac vytyka, Ze se na téchto deskach za-
prodal. Slova ,Frisell” a ,sell-out” (,umélecka
zrada”) k sobé sice hezky pasuji, ale eklektic-
ky kytarista to samoziejmé vidf jinak.

JZrada? KdyZ zkusim néco jiného, tak je to podle
mé riziko a vyzva. Pro mé byla pravé deska Na-
shville jedna z mych nejavantgardnéjsich a nej-
riskantnéjsich véci, co jsem kdy udélal. Wes
Montgomery kdysi sklidil kritiku za to, Ze spolu-
pracuje s orchestrem a Ze se zaprodava. Pro néj
to byla zména, pii niZ se toho velmi mnoho na-
ucil.” Stejnymi slovy haji i album Unspeakable,
na némZ koketuje se samplingem. ,,To neni za-
prodani se. To je pravy opak.”

.BohuZel, letos to nevyjde, ale zhruba tak v le-
tech 2013-2015 by na vas dojit mohlo,” Yeknou
vam nejspi§ u pokladny wagnerovského fes-
tivalu v Bayreuthu a nabidnou vam potadnik.
Potencialni navstévnici se tedy obraci na in-
stituci, kterou bychom ve vazné hudbé pomalu
nehledali: ¢erny trh. Na néj si posvitila Deutsche
Welle a zjistila, Ze zatimco nejdrazsi oficialni lis-
tek stoji 192 euro, cernotrhovci a jejich moder-
ni wwwarianty vam listek prenechaji i za cenu
2.717 euro.

V devatenécté fadé, u dvefi 5, na sedacce 24
sledovala bayreuthského Parsifala Patti Smith.
UZ tak nezvykla kombinace byla jesté divocejsi.
Smith zde byla jako novinatrka akreditovana za
némecky denik Zeit, pro ktery napsala a nafotila
festivalovy zapisnik.

Fakt, Ze indie ikona bude psat o Wagnerovi, vy-
volal u nékterych lidi stejné rozpaky jako loni

samotny Schlingensiefiv Parsifal. Na popular-
nim mailing-listu opera-l.org se napfiklad jedna
diskutérka podivovala, jak se mizZe Patti Smith
vyjadiovat k opefe, kdyZ sama misto zpévu kfici
a — povazte — pry si neholi podpaZzi.

Samotny Clanek v deniku Zeit vSak ukazal, Ze
clovék zvenci Casto pfijde s velmi inspirativnimi
texty a podnéty. Patti Smith mixuje osobni do-
jmy z mésta a atmosféry festivalu s pfiznanimi,
za které ji trpélivi Cekatelé na festivalovy listek
musi nendvidét (ke vstupence pfisla raz dva,
predstaveni prevazné prospala) a necekanymi
souvislostmi. Napriklad pasaz, v niZ Parsifal
zabiji labut (zde zndzornéna kralikem) je Ame-
riGandm velmi blizka, nebot u kaZdého vyvola-
va vzpominky na Bugse Bunnyho a scénku Kill
The Wabbit z animovaného filmu What's Opera,
Doc? (1957).

Mdélo znamy rumunsky avantgardni a exis-
tencialisticky basnik a prozaik Max Blecher
(1909-1938) popisuje ve své proze Zjizvena
srdce témér vizionarsky vznik turntablismu.
.Tuhle novou stupidni zabavu objevili asi pred
dvéma dny. Postavi gramofony vedle sebe a pak
na dané znameni vSechny zaroven spusti..., de-
set gramofond... s deseti riznymi deskami....”

A skutecné, nahle z téch deseti spusténych
gramofond vyrazila nepfedstavitelnd kakofonie
nejrizngjdich zvuki a fevu. Panové Marclay,
Otomo, dieb13, Jeck by méli zrudnout studem...
Vice na stranach 242 a 243. Knihu vydalo nakla-
datelstvi Torst.

NY Times se vénovaly novému typu onemoc-
néni: hudebnim halucinacim. Nemoc vznika
poruchou té ¢asti mozku, kterd nam obvykle
umoznuje vnimani hudby. Psychiatr Victor Aziz
publikoval v cervencovém vydani odborného
periodika Psychopathology studii, ktera obsdhle
dokumentuje nékolik p¥ipadd hudebnich haluci-
naci. Onemocnéni je Cast&j$i u Zen, primérny
vék pacienta byva 78 let a ve dvou tfetinach
ptipadi sly$i ndboZenské skladby.

Aziz kontroverzné tvrdi, Ze prehravace jako iPod
se Casem postaraji o narlist poétu nemocnych,
ponévadz ,jsme vystaveni zaplavé hudby”.

JenZe pravé malé prehravace se vyuZivaji pfi Iéché
takovych halucinaci. ,,Slysi realnou hudbu, ktera
soutéZi s halucinacemi a potlacuje je,” cituje psy-
chiatra Petera Woodruffa denik Guardian.
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[Matéj Kratochvil]

~Nechci nikomu délat kdzdni, ale chci, aby ma hudba sdélo-
vala mé predstavy o bolesti a néze, které pronikaji svétem,
o rozpolcenosti a o pocitu lidské marnosti, ktery nds obklo-
puje. Vim, Ze umeéni nemuze nic zménit, muze vsak poukd-
zat na véci, které zkornatély, a zviditelnit deprimujici stav
spolecnosti.”

~Umeélec neni dnes jen viziondrem, tedy tim, kdo konstelaci
vidi. Je také konstruktérem, tim, kdo konstelaci znovu vyna-
lézd a ddvd dohromady.”

Z Grazu, hlavniho mésta rakouského Styrska pochazi nejen kalifornsky gu-
vernér Arnold Schwarzenegger. V roce 1968 se zde narodila skladatelka Olga
Neuwirth, ktera patfi ve své generaci (bez ohledu na pohlavi) k nejzajimavéj-
$im tvirctim.

Kromé klaviru se v détstvi zacala ucit hrat na trubku a vénovala se jazzu, do-
kud ji v tom nezabranila autonehoda, po niZ jiz nemohla hrat. Jako interpretka
ovSem pisobi i nadéle — jejim nastrojem se stal téremin. S nim se vénuje také
olné improvizaci, napfiklad s kytaristou Burkhardem Stanglem.

Vukovits
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Jsou skladatelky, jejichz hudba zni',,muznéji“ a pisobi vétsi silou neZ tvorba
mnohych jejich muzskych kolegg. To je pripad Polky Hany Kulenty a nepo-
chybné také Olgy Neuwirth. V dobg, kdy se mnozi skladatelé vraceji k tona-
lité a prebiraji popové idiomy, Neuwirthova hleda extrémni vyrazové polohy,
které odpovidaji obsahu toho, co chce sdélit.

Jednim z kofend jejiho stylu je rakousko-némecka tradice expresionismu, jeji
zajem o psychologii a vyhrocené situace. K tomu pristupuje zdroj témér proti-
lehly. Kromé Luigiho Nona a Adrianny Holszky na ni mél velky vliv Tristan
Murail, s nimZ se setkala nejprve v osmdesatych letech za studii v San
Franciscu a posléze v devadesatych letech v Parizi. U néj jednak pficichla ke
spektralistickym technikam zvukomalby, jednak pronikla do taji elektronické
hudby. Tato inspirace vsak u ni nevedla k opulentnim zvukovym laznim. Vyu-
Zila ji ke zintenzivnénf viastniho hudebniho jazyka. V San Franciscu studovala
také vytvarné uméni a film, coZ neziistalo bez odezvy v jeji tvorbé.

Hudba je teroristické umeni. Nuti lidi, aby se soustiedili, aby si na ni udélali
cas. Toho maji ovsem stale mene.* Jeji hudba nemusi byt ,laskou na prvni
poslech” a mnozi kritici' popisuji hudbu Olgy Neuwirth jako labyrint.VétSinou
velice husta zvukové masa s velkymi dynamickymi zvraty vyZaduje od
posluchace jistou ndmahu. Ani struktura jejich skladeb neni minimalisticky
piimocara. Casto je odvozena od mimohudebnich inspiraci, byt Ize piimé
vztahy hledat jen tézko. Hooloomooloo (1996/1997) je inspirovano obrazem
Franka Stelly a jeho zachazenim s optickymi iluzemi. U skladby locus. .. dou-
blure...solus pro klavir a orchestr (2001) to jsou dva romany Raymonda
Roussela Locus solus a La doublure. Za nekterymi skladbami se skryva
fascinace prirodou a procesy, které v ni probihaji. Pro své skladby vytvari
uzaviené modely a pravidla, podle nichz se pak hudba vyviji. Zimolez kozi
list neboli rtize z Jericha dal jméno skladbé Lonicera Caprifolium pro komorni
soubor a zvukovou stopu (1993), druh indickych svétlusek, ktery v hejnech
synchronizované cervene blikd, zase stoji za skladbou Photophorus pro dvé
elektrické kytary a orchestr (1997).

Zvukové moZnosti tradiénich soubortl nastrojti rozsifuje riiznymi zpidsoby.

V locus....doublure. .. salus rozladi orchestr: violy o Sedesat centd vyse,
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elektrické piano a celesta o Sedeséat centti niZe. Jejim oblibenym hlasem je
kontratenor. Kromé opery Bahlamms Fest vyuZila tento pévecky rejstiik napf.
ve skladbé Hommage a Klaus Nomi (1998), pocté podivuhodnému a excent-
rickému péveci.

Elektronika je v mnoha skladbdch partnerem akustickych nastroji. MaZe jit
o jednoduchou zvukovou stopu na CD nebo o live-electronics. Sofistikova-
néjsi elektronicky zvuk pracujici s prostorem paradoxné odsuzuje nékteré
skladby — jako napf. ...ce qui arrive...(na texty Paula Austera 2003/2004)
— jen ke koncertni existenci. Pfevodem do sterea by se ztratil ddleZity rozmér
a audio DVD s prostorovym zvukem je zatim piilis nakladné.

Zalibou Olgy Neuwirth je sbirani hudby. Jeji kolekce nahravek tidajné obsa-
huje zajimavosti nejrliznéj$ich Zanrd a provenienci. Netaji se také zajmem

o klubovou elektronickou scénu. ,,0J Spooky ... netvrdi, Ze vychazi z vazné
hudby, ale je pritom mnohem experimentalnéjsi a zajimavejsi nez my.” Na
festivalu v Lucernu v roce 2002 nasledovalo po koncertu z jejich dél vystou-
peni DJ Spookyho, nazvané vymluvné Remixing Olga Neuwirth.

Zminéné studium filmu zuZitkovava Olga Neuwirth v multimedidlnich dilech,
jako je The Long Rain (2000) podle povidky Raye Bradburyho. Sama ovsem
tento termin bere s rezervou. ,,Je to takové madni slovo, které maji'v oblibé
hlavné poradatelé, ale ja mam pocit, Ze jim jde jen o to mit na koncerté
pldtno s videoprojekei, v niZ néco poskakuje. Jako by slo o to spojit
dohromady co nejvice médii. ... Mé zajima k¥iZeni riznych drovni a jejich
vzajemné ovliviiovani a vyrovnavani. Otazka: co je prostor, co je obraz, co

je text a co je hudba? A jak dalece je vitbec mozZné to v§echno spojit?”

Jak vysuvita z tvodniho citatu, citi Olga Neuwirth potfebu vyjadiovat

se k déni ve spolecnosti. MiiZe se tak dit nehudebné, jako napfiklad,

kdyZ vystoupila v roce 2000 na demonstraci proti vstupu FPO Jorga
Haidera do vladn koalice. V hudbé to je s vyjadfovanim nazord vzdy.
slozitéjsi: ,,Hudbé vZdy chybi slovo, je neurcita. ... Pokud pracuji .
s textem, vyhiram si takovy, ktery vyjadiuje urcity nazor. Hudba

k tomu muiZe vZdy jen podat komentaF. ... PFi prdci s hudebnim

materialem se nabizi urcité moZnosti. Vétsinou jde o redukci na

pregnantni rytmy a divérné znamé zvuky. ... KdyZ ovsem délate tak-

to hudbu, ktera ma vyvolat jasnou reakci, znamena to také urcitou
povrchnost. Zacinaji se ztracet jemnéjsi nuance.”

Jednim z prilomovych dél Olgy Neuwirth byla opera Bdhlamms

Fest (1997/1998) podle dramatické predlohy Leonory Carrington

v Upraveé drzitelky Nobelovy ceny za literaturu Elfriede Jelinek. Sur-
realisticky hororovy pribéh podivné rodiny s despotickym otcem,

dvéma syny, z nichZ jeden se proménuje ve vlka, matkou, ktera

své syny slepé miluje a Theodorou, mladou Zenou, ktera se pred

krutosti svéta schovava do détského pokoje. Jeremy, syn-vlko-

dlak zde symbolizuje ,jiné", tvora, ktery je schopen proménit se

a uniknout na svobodu, ¢imzZ pfitahuje Theodoru a dési zbytek

rodiny. Zvukové je proména clovéka ve vika zesilena elektro-

nikou. Zpév (kontratenor) se pomoci pocitacového morfingu

plynule proménuje ve viéi vyti a ob&as ziistdva v rliznych

prechodovych fazich jako zpivajici zvite.

S Elfriede Jelinek spolupracuje Olga Neuwirth rada. Obé autor-

ky spojuje zajem o psychologii, lidskou iracionalitu a posta-

veni Zeny ve spolecnosti. Uméni pro né je prosﬁ\edkem, jak

bojovat s absurditami kazdodenniho Zivota. Na jeji libreto

napsala jiZ svou prvni operu Der Wald (s podtitulem Zhudeb-

néné jidlo z fastfoodu, 1989/1990), hudebné divadelniikus
Kaérperliche Verénderungen (1990/1991), skladbu E/fi und:
Andi pro recitatora a komorni soubor (1997) nebo oratoriur
Aufenthalt (1992/1993). Spolu vytvofily téZ rozhlasovel
Todesraten (1997) a Der Tod und das Médchen Il (19
Zatim posledni opera vznikla v roce 2003 podle filmu}
Davida Lynche Lost Highway, autorkou libreta je ov$gl
opét Elfriede Jelinek.

Musim se skutecné sama sebe kaZdy den ptat na smysl toho, co délam.
Jednoduse to trva piilis dlouho, Zivot béZi dal a ¢lovék piSe jeden kus, pak
jesté jeden; napsala jsem vlastné uZ vse od komorni hudby po operu a elek-
troniku. Spolecensky dopad toho je ale nulovy.” S podobnymi myslenkami
se musi utkat asi kaZdy tvirce. Nékoho snad i pfivedou k pfehodnoceni
kariéry. Olga Neuwirth vSak navzdory této skepsi pracuje dal. Pro rok 2006
lidajné chystd, opét v tandemu s Elfriede Jelinek, parafrazi Mozartova Dona
Giovanniho.
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yle€nosti uznavaji
silu hudby. Hudba

k usmérnovani

pii bohosluzbé

i Fizeni statu i ve
institucich. Hudba
nastrojem, s jehoZ
avaji korporace své
trh. Hudba je také

ba md ovsem mnoho
I a predstavuje

e dlileZity zplsob
ativni hudba — nebo
je nové komponovand nebo improvizovand, mize dat
€né, protoze zpochybni zab&hnuté zplisoby uvazovani.
lava dal$i dvahy a dialog. My$leni a zména névykd
oldva odpor viici zastaralym spolecenskym institu-

I hudba proto byvé Casto znevaZovana ze strany téch,
rvativni zajmy ohroZuje.

jSi funkci hudby v této dobé by mohlo byt zahlazovani
ré zatemiuji ducha lidstva. UZ jen z tohoto divodu je
otrebi kreativniho zapojenfi tradicnich IéCitelek (po-

, které v sedmndctém stoleti upalovali na hranicich).
storie vSech svétovych kultur Zeny vZdy asistovaly
ych ritudll, jako je zrozeni, dospivani, svatba a smrt.

p respektovanych strazkyn téchto rituald byla potla-
péch umeélecké hudby komponované muzi. Pivodni
3cké hudby bylo bavit a dodavat lesku aristokratickym
kousku, Itdlii a dalSich zemich. Jak funguje umélecka
spoleénosti, jakou md hodnotu a pro koho? Jak mize
dba tvorena muzi i Zenami dnes fungovat?

digmatu je také pfechodovym ritudlem. Paradigma
Ize zménit bez energie a spoluticasti Zen, at uZ se
ponovani a provadéni umélecké nebo jakékoliv jiné

si musi uvédomit svou zodpovédnost a vzit tuto

ych rukou. Duch nasi zdpadnf kultury trpi nedostatkem
by, kterou tradi¢né tvorily Zeny. Nestaci, aby si Zeny
p do oblasti umélecké hudby — jakkoliv pro né mize
i — a dokonale si osvojily techniky a formy stvofené
téZ bylo moudré vyhnout se ticasti na konkurencnim
témer vrazedném boji o kariéru, ktery tuto oblast

i. Hudebni hrdinka nového tisicileti musi objevit svij
i hlas a hledat svou vlastni cestu hudbou. Musi také

A zjevil se velky div na nebesich;
Zena sluncem odeénd s mésicem
pod nohama, a na jeji hlavé
koruna z dvanacti hvezd.

odpovédét na volani ztracené hudby Zen napfi¢ véky. Ze spojenych
vnitfnich hlasd mnoha Zen vzejde hudba tisicileti — hudba, kterou po-
trebujeme, abychom vytvofili rovnovahu a harmonické vztahy v rdmci
nasi spolecnosti. K dosaZeni rovnovéhy a harmonie bude nutné spojit
se, ucit se a prosazovat tymovou praci a strategii na vysoké trovni,
propojit se, podporovat jeden
druhého a smérovat k vyléce-
ni té propasti, kterd ocividné
prestava existovat — pro-
pasti oddélujici Zeny od sebe
navzajem, od muZd a od tvo-
fivého procesu a sily hudby.
Tvofivost je jasnym pravem
vSech lidskych bytosti.
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V mnoha kulturdch mimo hranice zépadni civilizace tvofily Zeny hudbu
od nejstarsich dob. Zeny byly vazeny jako knézky — udrZovatelky obta-
dd a tvlirkyné hudby k témto obfaddm. Je vice neZ pravdépodobné, Ze
Zeny byly prvnimi hudebniky, kdyzZ zpivaly ukolébavky détem a nafikaly
nad smrti svych milych. Ackoliv nékolik Zen v priibéhu staleti svij hlas
naslo — jako tfeba Hildegard von Bingen — Zeny v zépadni kultufe byly
od tvorby umélecké hudby odrazovény. Tvorba Zen byla vysmivéna,
podcenovéna, potlacovéna nebo zapomenuta a vylou€ena z provozovani
a vydavani. Se zni¢enim dila Sapfé ptisly Zeny o model skladatelky jiz
na Usvitu zapadnf kultury.

Uplynuly dva tisice let od Pavlova biblického ediktu, v némz prohlasil,
Ze Zeny maji byt v chramu zticha: Chapano obecnéji to znamenalo, Ze by
mély byt zticha ve v§ech vefejnych institucich patriarchatu. Od té doby
bylo mic¢eni Zen kruté vynucovéno genocidou, upalovanim Carodéjnic,
dal$imi vrazdami a rGznymi zpGsoby fyzického tyrdni, jako je zndsilnéni,
biovéni, obfizka a svazovéni — psychologické formy jako posméch,
zadavani ponizujicich praci, podfizené pozice, chudoba, odpirani
vzdélani a mozZnosti vlastnit majetek, zachazeni jako s véci, zotroovani
a predevsim odpirdni rovnosti a svobody volby. V kolektivnim védomf{
7en takové zachdzeni a jeho faktické pokracovéni aZ do dne$nich dnd
zanechalo stopu v podobé silného strachu promluvit a vzit viastni Zivot
a tvorbu do svych rukou. Ackoliv intelektudIni paradigma — tykajici

se svobody Zen zapojit se aktivné do vefejného Zivota i do hudby — se

v nasi dobé zménilo a nabralo ptiznivéj$i smér, je tieba se zaméfit na
strach, ktery zdistava v kolektivnim védomi Zen a ktery je tieba vylégit.
Teprve pak se v nasi kultufe mohou uskutecnit zmény také na trovni
pocitd a emoci.

0d osmnéctého stoleti jsou tvorba a vniméani zapadni umélecké
hudby silné ovlivnény aristokratickou ikonografii a patriarchalni
sémiotikou. Tvorba umélecké hudby byla vyluénym teritoriem
muZt. AZ doneddvna se Zeny obdvaly tvrdit o sobég, Ze jsou
skladatelky, i v pfipadé, Ze hudbu skutecné psaly. Cely systém
podpory skladateld, provadéni dél, publikace a $ifeni hudby
vyrostlo z prvni videfiské $koly. Zeny byly z této $koly vylougeny.
Vzniklo hudebni gheto ,velkych” skladateld. Ackoliv se publikum
rozsitilo o méstanské vrstvy, druha videnska skola ve vyloucenf
#en pokratovala. Zendm bylo uréeno misto ve skupiné patronek
a obdivovatelek. Tehdej$i postoje muZl vacgi Zenam potvrzovaly
nadvladu Pavlova ediktu. Zde je napfiklad citat skladatele Albana
Berga z dopisu Arnoldu Schdonbergovi, ktery se tykal Almy Mahle-
rové — skladatelky, vdovy po Gustavu Mahlerovi a hlavni osobé

v ziskavéni penéz pro Schonbergdv fond.

.Prosim Vas, vaZeny pane Schénbergu, abyste nebral ¢in Frau Mahler
piilis vézné. Kdesi v hloubi duse vi — pokud tomu Zena dokéZe viibec
porozumet — kdo jste, a jisté touZi po tom, aby tyto neshody byly rychle
odstranény. Neni'to nic jiného neZ vrtoch, zrozeny z naladovosti Zeny,
2zvyklé rozdavat milost a nemilost podle okamzitého rozmaru a napadu.
Takovadto stvoreni nepotiebuji k prechodu mezi laskou a nenavisti, nena-
visti a laskou o nic vétsi divod neZ my potfebujeme k rozhodnuti, zda si
vezmeme tmavou Ci svétlou kravatu. MozZna to je to, cemu Weinerger rika
amoralita Zeny. To by také vysveétlovalo vSe ostatni: hravou, neomezenou
schopnost jednoho a toho samého stvofeni pFizpiisobit se morélce Mahle-
ra i nemoralnosti Karpatha.” (The Berg — Schonberg Correspondence. Ed.
Brand, Hailey a Harris — Noron, s. 243)

Zadny z dopist mezi Bergem a Schénbergem neodhaluje, 7e Alma
Mabhlerova byla také skladatelkou. Ziistévala ve stinu svého slavného
manZela a Casté zminky v dopisech, véetné Bergovych opovrzlivych
poznamek o ni a o0 Zendch obecné, ji pfipominaji jen jako hlavni podporo-
vatelku a mecendsku Arnolda Schénberga. Ocekavalo se, Ze Zeny budou
prijimat takovéto role, a nékdy do nich byly nuceny okolnostmi nebo
nétlakem muZd, jako byl Berg.

Jen nékolika malo Zenam se podafilo prolomit ticho jako sk
aniZ by musely strpét vysméch, prondsledovani a nedostat
K prekondni spolecenskych prekazek, které stoji pred Zena
prede v§emi vyloucenymi skupinami, je zapotrebi dlouhode
snahy. Situace nds skladatelek se v nasi dobé zlepsila jen
Bude tfeba mit festivaly jako Frau Musika (nova) a mnohé
chom ukazaly silu a Zivotaschopnost Zen zabyvaijicich se t
Zeny se musi spojit k tvorbé hudby, k oslavé svych dél, k v
strategie pro zmény jejich vztahu k hudbé a musi si navzaje
pfi léceni onoho strachu po dvou tisicich let zneuzivani. Bu
délat to aZ do té doby, kdy budou Zeny plné integrovany do
Zivota na vSech Urovnich.

Hudebni primysl| se nezménil dostate¢né a nyni se bude m:
tim rychleji, abychom je$té za svého Zivota mohly uzivat pl
boje. Navzdory Hnuti za préva Zen a Hnuti za obCanska pra
v hudbé stale muZské ghetto, které je podporovano existuj
strukturou agentti, manaZer(i, pofadateld, vydavateld, prod
a sponzord. Programy vazné hudby jsou stéle sloZeny pied
bilych muzd. Média zfidka publikuji materidly podporujici s
Hudba Zen neni soucdsti standardniho repertodru hudebnic
Hudebni pedagogové ziidka zahrnuji skladatelky do své vy
svych knih, interpreti nezarazuji hudbu Zen do svého repert
neseznamuji své studenty. Existuji samoziejmé vyjimky, ja
vuje napiiklad fada muzikologd, ktefi pfijali feministické po
ktefi ve své praci zastavaji osvicené postoje vici Zendm v
byt respektovani, vyzdviZeni a napodobovani.

Potfebujeme zménu u kofend, na zakladni trovni — ve vyuc
taci, hudebni tvorbg, teorii, historii a Zurnalistice. Aby bylo
rovnopravnosti, nepotfebujeme nic mensiho nez kompletni
lasti hudby. Zeny musf prekonat své strachy, najit své hlas
ticho, které jim bylo vnuceno a udrZovano od Pavlova edikt
silu, vili a soucit ke vzdjemné pomoci, k organizovani zmé
oblastech hudebniho déni. Hudbu nelze dél chapat jako jed
zéleZitost vyhrazenou jen muzdm. Jak se bude ménit hudbe
i svét, jak ho zndme. Potfebujeme vyvazZenou spolecnost s
zastoupenim Zen i muZd a s podporou pro v§echny skladate
niky.
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ROXY Zari 2005
Praha 1, Dlouhd 33, tel. 224 826 296,
info@roxy.cz, www.roxy.cz

17.09.MOVE CULTURE
Le Peuple de I'Herbe (FR), Mei Thei Sho (FR), High Tone (FR)

19.09. FM & FESTJVAL
BOLLYWOODSKEHO FILMU

DJ Idly, nejnovéji a nejslavnéjsi klipy indické kinematografie,
bollywoodsky tanec Bolly Natyam.

21.09. KOLLERBAND
support DJs Gadjo aka Skalalai & Mr. Fido
Kfest 1. dualdisku skupiny KOLLERBAND

23.09. ONE LOVE CIRCUS
ONE LOVE CIRCUS - YELLOW UMBRELLA

26.09. FM & MUSIC ON FILM -
FILM ON MUSIC FESTIVAL

Koncert brazilské skupiny Loud SAmba,
ukazka brazilské capoeiry - mistr "Boquinha", DJ Marcel.

28.09. STP & MICHAEL s UNCLE

new wave & hc legendy predlistopadové doby

29.09. SVIHADLO

kfest nového alba

NOD.ROXY

bio - divadlo - galerie - internetova kavarna - koncerty
Praha 1, Dlouha 33, NoD.Roxy - 1. patro, www.roxy.cz
Kavérna oteviena denné 11-01 h (Wi-Fi, internet zdarma)
Zatatky ve 20 h pokud neni uvedeno jinak.

NoD.Roxy 1. patro — SPECIAL CHILLOUT DJS

VYSTAVY

STREET ART v prostorach Galerie NoD, cervenec - zari
probihaji workshopy a vystava Street Artu, prostor galerie
je k dispozici pro volnou tvorbu v ramci vzajemné
dohodnutych pravidel

KINO

06.09. OZVENY ZLINSKY PES hran resie
13.09. OZVENY ZLINSKY PES dokument
20.09. OZVENY ZLINSKY PES animacev

22.09. MANGA VECER
RUROUNI KENSHIN TSUIOKUHEN rezie Kazuhiro Furuhashi
1999, 120 min, dosud neprekonané samurajské anime

27.09. (it. OZVENY ZLINSKY PES nové formy

DIVADLO
01.09. LIGHT LAB francouzsky svételny design
02.09. LIGHT LAB francouzsky svételny design

08.09. VECERY LEMURIE
zvuk YUKO NEXUSS, obraz MARIKO TAJIRI (JAP)

23.09. KREPSKO - MAD CUP OF TEA
25.09. OPEN MIC poerzie, divadio, hudba,

26.09. VECERY LEMURIE
DAN SENN A LYDSKA SPACE BAND

29.09. ¢t. DIVADLO ESENCE
HRABE SPORK, text. . Fried, r. M. Kubrova

KONCERTY :.

01.09. ENSEMBLE MARTINU
15.09.VARHAN ORCHESTROVIC BAUER
19.09. HIS VOICE IN SOUND

30.09. ROBOTOBIBOK
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Orqie hudebm cudnost

Ruth Barberan a Marganda Garci

[Jaroslav Stastny]

Zadné predvadeéni se ... Jen maximalni koncentrace na

S kytarisotu Ivanem Palackym
na Expozici nové hudby 2005

samotny zvuk a v pauzach cudné sklopeni hlavy.
Jejich pristup vSak také ukazuje iberskou bezvyhradnost
vasnivé viry. Napriklad Ruth Barberan — poté, co se se-
znamila s improvizovanou hudbou a objevila jeji moZnosti
— opustila skvéle se rozvijejici koncertni kariéru i prestizni
post prvni trumpetistky Barcelonské filharmonie a presla
ve stejném orchestru na misto uklizecky (!), jen aby si
uchranila nezavislost a hudebni energii pro vlastni projev.
V systematickém prozkoumavani néstrojovych moznosti
nachazeji obé hracky uspokojeni, které nelze ni¢im jinym
nahradit. Zarovei jej prométheovskym zpdsobem roznése-
ji po svété a jejich pochoden zapaluje dalsi.
Takovymto zpdsobem improvizovana hudba predstavuje
nové paradigma. Nahle je jasné, Ze toto je hudba zacina-
jiciho nového stoleti. Ze v improviza&ni scéné vznikd nové
hudebni bratrstvo, budujici zaklady nového hudebniho
vyrazu. | kdyZ jeho prvky existovaly uZ dfive, byly vSeo-
becné povazovany za okrajové. Nyni se stavaji hlavnim

Tak trochu nevéficné, ale zaroven ocarované ziralo brnénské publikum
leto$ni Expozice nové hudby na spolecné vystoupeni $panélské trum-
petistky Ruth Barberan a portugalské hracky na elektricky kontrabas
jménem Margarida Garcia. Obé divky naleZi k barcelonské improvizacni
scéné (i kdyZ Margarida Garcia je dnes uZ vice doma v New Yorku), na
zminéném festivalu reprezentovaly ty nejsoucasnéjsi hudebni tendence.
Cistd improvizace, nevézand zadnymi strukturdlnimi schématy a nepro-
dukujici bézna improvizatorska klisé ma sice své kotreny kdesi hluboko
v pili minulého stoleti, ale projev Margaridy a Ruth je ryze soucasny
— kaskady divokého zvuku metané do publika zakladateli free jazzu proti
nim plisobi jako staré harampddi ... Jejich hudba je tichd, sobéstacna.
Jakoby nebyla délana pro posluchace — tém je pouze dovoleno pfihli-
Zet. Hudba sama probiha podle stejné
nepochopitelnych zakonitosti jako néjaky

materidlem a nové otevreny horizont nabizi zatim netusené

mozZnosti. Jestlize hudba dfivéjSich staleti vznikala ve
znameni poslusnosti a fadu, improvizovana hudba nasi doby je vyrazem
osobni svobody a tolerance. A také autenticnosti: uZ neni podstatné
pfibliZovat se vzorlim, pfebirat idiomy, sjednocovat se na zékladé néjakych
obecné znamych schémat. V hudbé tak vznikd model mezilidského souZiti,
kde je kazdy respektovan a uplatiuje se podle svych moznosti. Zajimavé
ie, Ze v tomto hnuti hraji velmi dtleZitou dlohu Zeny — snad proto, Ze je
jim zde poprvé poskytnuta moznost nestylizovaného uvolnéného projevu.
Na tomto zakladé mohou rozehrat mnohem Sirsi $kdlu Zenstvi neZ jakou
nabizeji obalky mddnich ¢asopist. Ruth Barberan a Margarida Garcfa jsou
typy, jaké dosavadni showbusiness nezna. Skromnost jejich vystupovan{
na scéné i mimo ni je pfirozena a ryzi. Nic vic neni tfeba.

prirodni jev.
0bé hracky zaujaly zvidavé zvédavym
prozkoumavénim svych néstrojd, z nichZ
vychazely necekané a jaksi nepravdépo-
dobné zvuky. Ve své hre uplatnily starou
Spanélskou zalibu v surovych, ,neopra-
covanych” materidlech. Zaroven ale
presvédcily, Ze pro jejich hudbu viastné
nejsou nastroje piilis podstatné — Ze ji totiz
dokazou vytvaret ¢imkoliv, co vezmou do
ruky. Kazdy Sramot, posvéceny extrémnf{
soustfedénosti, ziskava dfive netuseny
vyznam. Starodavné déleni zvuki na
Lhudebni” a ,nehudebni” se ukazuje jako
smesné.
Nejvice fascinujici vSak byla naprosta cud-
nost projevu. Zadné extrovertni podbizent,
Zadnd snaha o ,komunikaci” s publikem,

Ruth Barberén
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Kristin Andersen (trubka, flétna), Hild Sofie Tafjord (lesni roh, Ziva elektronika), Maja
Solveig Kjelstrup Ratkje (hlas, Ziva elektronika, theremin) a Lene Grenager (cello)
jsou akademicky studované hudebnice a skladatelky, pro svou improvizacni skupinu
vsak voli formy zvukového piekvapeni, obas zamérné nehudebnosti, nespoutaného
veseli a hravé poezie. Slovo Spunk, neologismus z knizky Pipi Dlouhd puncocha, je
vystihuje ze vSeho nejlépe. KdyZ se hrdinka détskeé knizky v jedné kapitole rozhodne
Spunka najit, postupuje s plivabnou uminénosti vyluéovaci metodou. Nejdfiv vi
pouze to, Ze Spunk neni vysavac, poté se dobere poznani, Ze se patmé nejedna
ani o Spici stoZaru natfenou namodro. Tato dvé zjiSténi jsou zaroven nazvy dvou
fadovych alb, které damy na znacce Rune Grammofon zatim vydaly. VSim ostatnim
zatim mohou byt.

Pi poslechu vasi hudby mé napada nékolik klicovych slov. Prvnim z nich je
deétsky sveét.
@ Lene: Nevim, jestli jsme néjak programoveé détské. Myslim, Ze Spunk je prede-
v§im organismus sloZeny ze ¢ty lidi se v§im, co k tomu patfi.

© Maja: Ale na détském svéteé je UZasna ta hravost, s niZ Ize znovu a znovu objevo-
vat nové vyznamy véci. Treba klacek, ktery se v détské mysli zméni v taktovku. ..
Tenhle pistup se odraz v tom, jak pfemySlime o zvuku. Pouzivéme spoustu riznych
nastrojd, napiiklad kovové objekty a viibec véci, které vydavaji zvuky nam libé. A ty
maji rovnocennou roli napiiklad s Leninym cellem - je to zvuk pouZity pro tvorbu
hudby. A pokud se ndm zvuk libi, miZzeme poutit prakticky cokoliv.

Pfipadné pouzivat tradiéni instrument jinym zpiisobem. Lenino cello se
béhem koncertu ménilo v perkusivni nastroj.
© Maja: Presné tak. Experimentuje$ s moZnostmi, jak daleko Ize dojit v hle-
dani zvuku toho kterého nastroje.

“ Hild: AniZ bys ho rozbil... (smich)

DalSim vyraznym rysem Spunk je smysl pro humor.
# Maja: Ten také vychdzi z nasi hravosti a je tim, co déld hudbu krasnou. MiiZe$
na$i hudbu povaZovat za humornou, nebo si s ni spojovat jiné véci. DiileZité je, 7e
nikdy nekalkulujeme s myslenkou byt humornou skupinou. Byva to legrace, ale to je
vysledek naseho pristupu k improvizaci. Pokud nechas stét se to, co se stat ma, je
humor jednou z moznych vrstev hudby.

@ Hild: Stejné je to s ironii — nikdy se nesnazime byt v hudbé planované ironickeé.
Co délame, myslime vazné.

@ Kristin: My myslime vézné vSechno. (smich)

© Hild: Takze ironie je vedlejsim efektem... Mozna...

© Lene: Navic, pokud jsi ironicky, je to trochu smutné. Neumi$ vidét véci vazné.
A nékteré véci uz nadale nemohou byt smutné kviili ztracené naivité. Navic ironie
miiZe zrafovat.

@ Hild: Ale pri hrani samoziejmé zazivdme spoustu legrace. (vSeobecny souhlas)
© Maja: Ano, Spunk jsou velmi nedogmaticti. Sebereme, kde co objevime a libf
se ndm, a prineseme to do kapely. Tuhle jsem napfiklad objevila kazoo, které obcas
pouZivam a které stavime na stejnou droven napriklad s pocitacem.

@ Kristin: Taky podle toho znime. (smich)

© Lene: A po deseti letech spolecného hrani je to taky prostiedek, jak si udrzet cer-
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is Voice jisté dobfe znaji. Koncem Cerven-
paldce predcasnym vyvrcholenim fady
izakovo” Prague Biennale tak, jako slavny festival

ytvarné biendle v Barceloné.

stvost. Jak z{istat hravé a jak zachovat a rozvijet ten jedineény hudebni jazyk, ktery
jsme spolecné vyvinuly. Ale to je predevsim zéleZitost komunikace. Je potieba byt
neustale otevieny. Je bajecné, kdyZ vas nékdo znicehonic prekvapi a vy si feknete:
Co to sakra hraje?, kdyZ se nékterd véc ukaze z jiného thlu.

# Maja: Schopnost ménit se je v tomto hudebnim poli mnohem dlileZit&j$i neZ spe-
cializace na tizkou oblast. TakZe ani my se nespecializujeme na jednu konkrétni Cast
na$eho hudebniho jazyka na tkor jinych. Soustredime se na to, abychom vzdy byly

schopné plynule se proméiovat a otvirat se impulstim zven¢i. TakZe kdyzZ se nas lidé
ptaji, jestli se zlepSujeme, odpoviddme otézkou: Jak to myslite? My se zlepSujeme

v tom, byt oteviené. Rozhodné se nezlepSujeme tfeba v hrani Kamelmusik, protoze
tuhle véc jsme hrali jen jednou pii nahravani desky.

Ma tahle svoboda a otevienost néjakeé hranice? Véci, u nichz si feknete:
Tohle nikdy nebudeme délat?

# Hild: Ne, tohle nikdy nefikame.

© Maja: To je soucast rizika, které je nutno postoupit. Pokud hraji néco, co se
ostatnim nelibi, stejné se s tim musf vyrovnat.

@ Kristin: To se nikdy nestalo.
© Maja: Ne? Diky (smich).

@ Lene: V mnoha smérech se tedy jedna o uréitou filosofii, zpdsob byti spolu,
spoleéného Zivota, zplisob komunikace s ostatnimi Zivymi bytostmi.

@ Hild: Spunk skoro viibec nepracuii s exhibici, jak tomu byva v jinych odvétvich
improvizace, kde se hraji dlouhd sdla a ukazuje se technicka zdatnost v ovladani
nastroje. Nechceme vzbuzovat tiZas timto zplisobem. Hragska troven je samoziej-
mé velmi ddleZitd, ale my chceme svédét lidi pomoci piibéhd, které dosud nikdo
neslysel, protoZe jsme je zrovna vytvorily.

@ Kristin: Svadét. .. no, alespoi zaujmout.
@ Hild: Hudebné svadeét... (smich)

Jak tenhle styl a cela skupina vlastné vznikly?
@ Lene: Pred deseti lety jsme vSechny studovaly. Hild a ja jsme planovaly zaloZeni
skupiny a sdélovaly jsme si napady a zjistily, Ze mame podobny ndzor na véc.
A vydaly jsme se na lov dal$ich spoluhraéa.

@ Kristin: A tou dobou jsme se o zaloZeni skupiny bavily i my s Majou a znaly jsme
se s Lene. Pivodné jsme mély mit v kapele i néjaké muze, ale oni nikdy nepfisliy na
zkousky. A po piil roce jsme se tedy rozhodly, Ze Spunk jsme my &tyfi a tém pandm
jsme za jejich absence velice vdeécné.

ZaloZit divéi skupinu tedy nebyl piivodni plén.
& Maja: Ne, plan byl pouze improvizovat. Na zacatku jsme si pracovné fikaly
Improvising Ensemble.

& Lene: Pak jsme rok cvicily, protoze jsme vlastné zpoGdtku vibec nevédély, jak by

to mélo znit. VlymysSlely jsme si malé hudebni etudy a dkoly snaZily je fesit riznymi
zplisoby, abychom objevily sviij zvukovy potencidl.
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@ Kristin: Jednou z etud napfiklad bylo, Ze Lene zahraje zvuk specificky pro jeji na-
stroj. Ja budu sedét vedle ni a budu se snafZit ten zvuk uchopit svym néstrojem tak
presng, jak to jen pljde a pak jej pfeménim ve zvuk typicky pro miij ndstroj a tento
zvuk zase poslu dal. Takhle jsme objevovaly, kolik druhli zvuku je mozné vyluzovat na
urity néstroj a udily se, jak ziskat novy zvuk z tradi¢nich instrumentt.

© Lene: RovnéZ jsme cvicily formu, pouzivaly jako vychodisko grafické partitury
anebo si prosté fekly: Dnes budeme hrét spagetti bolognese. A ted'co je to za
formu? TakZe jsme se otazku spole¢né tvorby snazily nahlédnout z co nejvice thli.

© Hild: Je zajimavé, kdyZ je tvym tikolem reagovat na podnét zvenci, aniz sis tu
reakci mohl predem promyslet. KaZdy nastroj ma své vlastnosti a kdyZ mam prevzit
zvuk po napriklad Lene a mém to udélat hned, nesmim nad tim premyslet. Diky
tomu také vznika nova technika, kterou sviij nastroj ovladam. Lidé ndm obdas fikaji,
Ze je téZké poznat, ze kterého nastroje se urcity zvuk line.

© Maja: Pfi nasich dnesnich improvizacich, kdy uz nepracujeme s Zadnymi formami
Ci ramci, je stéle patrné, Ze jsme tyhle véci pouzivaly, abychom se sehraly.

Vase skladatelské zazemi tedy hraje diileZitou roli i v ramci improvizaéni
skupiny.
@ Kristin: Jako vSe ostatni, je to nedilna soucast nds jako lidskych bytosti. V pozadi
nasi estetiky hraje vyznamnou roli urCité to, Ze jsme spolecné poslouchaly hudbu.
V$echny komponujeme hudbu, obcas i spolecné, pro alba, tanecni predstaveni, diva-
dlo atd. Jak fikala Lene, hodné jsme experimentovaly s formou.

© Maja: A cit pro formu si snazime udrZet. Ddvodem, pro¢ radéji hraji ve stélé
sestavé neZ s nahodnymi skupinami riznych lidi je, Ze méate spole¢ny cit, takze vZdy
vite, kdy prestat hrat atd. Ve velmi mélo pripadech se netrefime.

@ Lene: A kdyZ se v tom neshodneme, je to taky dobie, protoZe musime rychle
vymyslet, co s tim.

@ Hild: Mnohokrét nam lidé z publika fikaji, Ze jsou udiveni, Ze se jednalo o volnou
improvizaci a Ze opravdu nic nebylo napldnovano.

Me takhle véera piekvapil zacatek koncertu. Jako by byl odpocitan... raz,
dva, tii, Ctyii...
(Hild presné na dobu polije Maju mlékem)

© Lene: Za tim je pravé spousta prace s formou. KdyzZ volné improvizujete, je stras-
livé snadné spadnout do neuréitého tvaru fade-inti a fade-out, takzvané rybi formy
(ukazuje rukama tvar kapra), kdy néco opatrné zacnete, pak se toho budete dlooouze
drZet a nakonec zvolna skoncite a rozhlédnete se: nikdo uZ nehraje, asi bude konec.
Nas bavi rozbijet formy. KdyZ najednou vSechny ztichneme a hned prefadime na

vvvvv

@ Hild: Hodné lidi, naptiklad John Zorn, tohle pfi improvizaci déla s urCitou mirou
kontroly a pldnovéni, ale nasim cilem je dosahovat téchto zmén zcela neplénované.

@ Kristin: A taky neméme Zadna znamenti, kterymi bychom si ukazovaly. VSechno je
jen v nasi koncentraci.

@ Lene: A toho, jak se navzéjem zname. Kdykoli néktera z mych spoluhracek za-
hraje zvuk, zjevi se mi obrovské pole referenci co ocekavat, co prijde dal. Kdyz treba
Hild zahraje jeden zvuk, nevim presng, jaky bude ten druhy, ale dokdzi si fici: bude to
ten, ten nebo ten...

@ Hild: To je praveé to spolecné hrani. KdyZ se podivdm na Maju v paséZi, kdy treba
zcela presné nevim, co se déje, mohu z jejiho vyrazu vyCist, co se chysta — bude-li
to silové nebo naopak jemné.

& Maja: KdyZ vidim, Ze Lene odklada smycec a tvaii se, Ze na své cello zalitocf,
zapinam sampler, protoZe vim, Ze bude nésledovat divokeé pizzicato. Nevim, co to
bude pfesné, ale pozndm tu energii a mohu ji vyuZit. Dilezité je, aby reakce byla su-
perrychla a nepropasli jste tu spravnou chuili, jinak Zivou elektroniku nelze pouZivat.

@ Hild: Vyhodou hrani se stalou kapelou je, Ze se pii tomto zptisobu komunikace
miiZete dostat opravdu velmi hluboko, objevit své vlastni hudebni vzorce a zazita
schémata a umét se od nich oprostit. KdyZ pfi hrani udélam to a to, vim, jaka pri-
blizné bude reakce. A protoZe tyhle zdkonitosti znéme, miizeme se od nich kdykoliv
osvobodit, zménit je zkusit jiny pristup.

© Maja: Na vcerejSim koncerté napriklad byla velmi ticha ¢ést, kde spolu hraly

jen Kristin a Lene. Po chvili jsem se podivala na Hild, protoZe jsem védéla, Ze se
pfipojime a potfebovala jsem zjistit, v jaké je néladé a jestli do déje vstoupime
spolecné nebo ne. Hild byla uvolnéna, usmivala se a bylo jasné, Ze jsme obé presné
v té naladé, jakou Lene a Kristin uZ chvili rozvijeji. Kdyby ale Hild vypadala, Ze s touto
néladou chce bojovat, pomohla bych ji. Takhle je to vZdycky: mate rizné konstelace
a musite se okamZité rozhodovat, co je nejlepsi pro hudbu.

Jak nahravate alba? Vybirate kousky z delSich improvizaci?
@ Lene: To také, ale pouZivame riizné postupy. Prvni album bylo trochu napléno-
vané, improvizovaly jsme, ale mély jsme dané formy, jimiz jsme se chtély zabyvat.
Druhé album bylo mnohem volnéjsi, mély jsme deset hodin nahrévek, sedély jsme
a vybiraly si z nich. Na piistim albu, které vyjde na podzim, bude poprvé externi
producent, takze se tam urcité odrazi jeho vliv. Dél4 v Norsku i spoustu pop music,
takze z nas tfeba udéla hvézdy.

© Maja: Koukéme na néj détskyma ocima: Udglas z nas hvézdy? Budeme na MTV?
Tohle je naSe posledni $ance...

Zleva: Hild Sofie Tafjord, Kristin Andersen, Maja Solveig
Kjelstrup Ratkje a Lene Grenager, foto Karel Suster
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PREFEMINISMUS

[Susanna Niedermayr, prelozil Matéj Kratochvil]

Zbézny pohled do jmennych rejstfikd nasich knih Im Osten a Européische Meri-
diane ukaze, Ze hudebni Zivot v nékdejsich evropskych komunistickych zemich
je pevné v rukou muzti. Ne snad, Ze by tomu na Zapadé bylo jinak. Povzbudivé
to vSak neni a do oci bije zvlasté (iZas, na ktery clovek narazi, pokud se zepta
organizatord festivalli (coZ jsou vZdy muZi) na Zeny aktivni predevsim v oblasti
tvorby elektronické hudby. Naproti tomu se ale v postkomunistickych zemich
objevuje znatelny zdjem o kladenf otazek.

TotéZ se tyka i takzvané nezavislé scény, konkrétné té, ktera se vytvorila

mimo podporu statnich instituci a ktera byva, mluvime-li o elektronické hudbg,
spojovana s klubovou kulturou. Ackoliv je samoziejmé nemozné vytycit néjaké
presné hranice, protoZe prechody mezi Zanry jsou stéle Casteji nejasné, vyvsta-
va tento rozdil ve vztahu k nékdej$im komunistickym zemim jeste vyrazngji. Na
poli statnich hudebnich instituci a v oblastech, které jsou s témito institucemi
shlizeny, Ize naopak najit velky pocet aktivnich Zen jak ve sféfe produkce, tak

v recepci a organizaci. Pravé tento prikry protiklad vyvoldva otazky.

Poprvé ndm tento problém pfisel na mysl pfi vyzkumné cesté do Rumunska.
Pocinaje Miriam Marbé odsud vyslo nékolik generaci skladatelek: Adriana Hél-
szky a Violeta Dinescu jsou znamy nejen diky tomu, Ze presidlily do Némecka.
V Bukuresti Ziji a pracujf Irina Hasnas, Maia Ciobanu, Mihaela Vosganian nebo
Ana-Maria Avram a takeé Irinel Anghel, ktera je aktivni — a to velice lispésné — na
poli kompozice i improvizace. V Rumunsku &lovék vyrtistal se samozigjmym
védomim, jak vysvétluje Mihaela Vosganian, Ze Zeny jsou podporovany ve
stejné mife jako muzi. Teprve kdyZ organizace Donne in Musica, Zeny v hudbé
nékolikrat a nakonec i prostrednictvim své predsedkyné vzneslo dotaz, pro¢

v Rumunsku neexistuji Zadné organizace specialné pro Zeny, rozhodla se nako-
nec jednu zaloZit. Dal3f cesty, zvl&sté do Srbska-Cerné hory a do pobaltskych
statd, ukazaly podobné obrézky. Také tam byla a je ta ¢ést hudebniho Zivota,
ktera se pohybuje kolem stétnich instituci, spoluutvarena mnoha Zenami, které
také obsazujf rozhoduijici funkce. Zeny najdeme v fidicich funkcich veiejno-
pravnich rozhlasovych stanic, vydavaji hudebni asopisy, vytvareji dramaturgii
festivalli nebo vedou hudebni informacni centra.

Predklddany text je pokusem trochu dikladngji vykreslit rozdilny vyvoj obou
zminénych sfér a tyto sféry porovnat. Z néj by mohla vzejit diskuze, ktera by
mohla poskytnout nejen ,Vychodu”, ale také ,Zapadu” nové poznatky. Ty by
pak mohly pomoci odkryt struktury, na nichz spociva muzska nadvlada. Jako
zéklad mi posloufila fada rozhovord s jiZ jmenovanymi aktivnimi Zenami, které
také castecné dostanou slovo v citatech.

Uvodem nékolik vét k samoziejmosti, o které hovofila Mihaela Vosganian:

Ve skuteénosti byla za komunismu rovnost Zen a muzi ve vzdélavani a préci
propagovana a aktivné prosazovana, coZ zanechalo své stopy i na hudebnim
Zivoté. Neplisobilo tedy nijak mimofadng, kdyZ se Zeny prosazovaly do tradiéné
muzskych oblasti studia jako tfeba do skladby nebo dirigovani. Z tohoto thlu

je takeé treba se divat na pribéh tispéchu Miriam Marbé a jejich studentek.
Ksenija Stevanovi¢ uvadi dalsi priklad: Diky aktivitdm dirigentky Darinky
Matié¢-Marovic, ktera se pozdéji stala také dékankou hudebni fakulty a nakonec
i prvni rektorkou Umélecké univerzity v Bélehradg, se miize Srbsko-Cernd Hora
pochlubit pozoruhodnym mnoZstvim dirigentek.

Tyto dirigentky ovSem, coZ je charakteristické, pozdéji nebylo na verejnosti
piili§ vidét. Tereza Havelkova relativizuje na prvni pohled idylicky pdsobici
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obrazek rovnopravného souZiti muzi a Zen za komunismu: , Zeny mély neome-
zeny piistup ke vzdélani, to ano, existuje ovSem rada pribéhi o profesorech,
kteri do svych trid prijimali radeji chlapce nez divky.” Pro skutecné vlivné
pozice pak bylo zapotrebi mit predevsim stranickou legitimaci, jak k tomuto
tématu doplnuje Ofga Smetanova. ,,Nlemyslim si, Ze by Zeny v zemich realného
socialismu byly nejak zvlast emancipované,” shrnuje vécné situaci Bojana
Cvejic. V Srbsku pry v kazdém pripadeé viadl patriarchat. Za feudalismu, béhem
industrializace a stejné tak za komunismu.

Na tomto misté dovolte jednu vsuvku: Se zevSeobeciiovanim je pochopitelné
treba zachazet vzdy opatrng, protoZe i v hudbé plati, Ze kazdd z byvalych
komunistickych zemi Evropy ma sv(ij vlastni piibéh. Zeny v Srbsku-Cemné hofe
bojovaly a bojuji's jinymi tradicemi nez napriklad Zeny v LotySsku. Ani tam sice
neni jeste patriarchat prekonan, Zenské hnuti, aktivni po nékolik desetileti, ale
zanechalo ve spolecnosti vyrazné stopy, jak poznamenava lize Liepipa. Jiz od
dob komunismu je mnoho Zen diilezitymi postavami zdej$iho hudebniho Zivota.

Presto je mozné identifikovat urcité spolecné rysy. Napriklad skutecnost, ze

i v komunistickém systému bylo koneckoncti v$e zafizeno tak, aby byla
udrZena nadvlada muzt. Elena Zdravomyslova to formulovala ve svém ¢lanku
Konstrukce ,,pracujici matky” a krize muZnosti jeSté o néco drastictéji: Dekla-
rovana emancipace Zen se ve skutecnosti stala rodové specifickou politikou
zotroéent. , Zeny, vybavené socialnimi vyhodami a zvistnimi privilegii, byly
chapany jako zdroje zviastniho druhu, které mohly byt vyuZivény dvojim zpd-
sobem: k produkci a k reprodukei. MoZnosti svobodné a individudini volby se
nenabizely. Prace stejné jako materstvi predstavovaly pro Zenu, kterd nebyla
neplodna, povinnosti.”

Mnohé z dnesnich problémd Zen v transformuijicich se spolecnostech nékdej-
$ich komunistickych zemi jsou diisledkem pravé této ,proklamované emanci-
pace”, ktera ve skutecnosti neméla prilis mnoho spolecného se vznesenymi
pozadavky stranického vedeni. Misto skutecného zrovnopravnéni produkoval
komunisticky systém dlouhou fadu dezinterpretaci, které mély poslouzit jako
opora pro udrZeni konzervativniho rozdéleni roli. ,JiZ v pribéhu perestrojky za-
Zivaly ty Zeny, které chtély byt politicky aktivni, od svych spolubojovnikii urazky
a poniZovani,” popisuje Elena Zdravomyslova situaci zen v nékdej$im SSSR.
Prislusnici nékdejsi neformalni verejné sféry, kteri nyni vstupovali do demo-
kratizujici se verejné Cinnosti, prosazovali své chapani tradicniho rozdéleni roli:

.Potvrdili, Ze starost o radinu a domacnost je zaleZitosti vyhrazenou vylucné Ze-
nam." Alena Heitlingerova piSe ve svém prispévku do knihy. Genderova politika
a postkomunismus o nové kli¢icim konservativismu v pribéhu Prazského jara:

.Diraz na to, aby si Zena uvédomila ,podstatu své Zenskosti” je pokracovénim
debaty, kterou zahdjili reformatofi v pribéhu Prazského jara, kdy byl za progre-
sivni povaZovan poZadavek, aby Zeny chodily dfive domt a mély vice ¢asu na
PECi o domacnost.”

Brzy se ozvaly silné hlasy tvrdici, Ze komponovani nenf nic pro Zeny, odpovidd
Irinel Anghel na otazku, jak dalece se zménila situace hudebnic po padu Zelez-
né opony. Prili§ mnoho skladatelek by poskodilo povést rumunskeé skoly, turdilo
se. Znovu vladne prévo takzvané silnéjsiho, komentuje Brina JeZ Brezavscek
situaci v dnesnim Slovinsku. Byt silnéjsi znamend pohybovat se v téch sprav-
nych kruzich, mit dobré kontakty, a to také do médii. Rychle silici konkurencni
tlak poZaduje novy typ osobnosti. Kdo chce dnes néceho dosdhnout, musi
ukazat silu k prosazeni se, musi se stale usmivat a predevsim se musi umét
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dobie prodat na trhu. ,Kdo se drzZi zpatky, ztraci pozornost ostatnich a tim také
moZznosti prezentovat vlastni praci.”

V/ této souvislosti prinasi Brina JeZ Brezavscek jesté jeden postreh. Behem stu-
dia je podle ni totiZ vSe prirozené jednodussi. Profesofi, vedeni ,pedagogickym
Erosem”, se toho snazi svym studentkam vstipit co nejvice. Konflikt zacina
zpravidla presné v tom okamziku, kdy se milovana studentka zacne od svého
profesora odpoutdvat. Chranénka se opovazi praci svého mentora zpochyb-
novat a kritizovat a nakonec se rozhodne vydat se svou vlastni cestou. Zde
nevyhnutelné zacina konkurenéni boj a ke smiile jedné generace skladatelek
ve vychodni a jihovychodni Evropé se tento okamZik kryje s prichodem nového
kapitalistického hodnotového systému.

Jak jiz bylo dfive zminéno, pravé v téch oblastech hudebniho déni, které se
zacaly formovat a diferencovat aZ po padu Zelezné opony, coZ je tieba pripad
klubové kultury a riiznych smérd elektronické hudby s ni spjatych, najdeme

v zemich vychodni a jihovychodni Evropy napadné malo Zen. Naproti tomu

v oblastech v té dobé iz etablovanych a institucionalné zakotvenych se zda, Ze
samoziejmost v zapojeni Zen, o niz mluvila Mihaela Vosganian, pfinejmensim
ésteéné plsobi. To samoziejmé nemusi byt néjaky védomy proces a pravé
nedostatek povédomi o zakladech problematiky otevira neokonzervativnim
prouddim dvefe dokofan.

Na otdzku po zastoupeni Zen v produkci elektronické hudby a v klubové
kultute Srbska-Cerné Hory odpovidé Ksenija Stevanovié, Ze ani Zeny ani muzi
nepocituji potrebu tuto problematiku néjak resit. Zfidka nékdo zpochybnuje
zazitd klisé, jako je tfeba to, Ze Zeny maji mensi pochopeni pro technic-

ké zaleZitosti, a proto se méné zajimaji o elektronickou hudbu. Prevlada
presvédceni, Ze muzi se umi lépe prosazovat a proto se pravem hodi na
vedouci pozice, jako je dramaturgie a vedeni festivald. Toto zkreslené vidéni
vsak neprameni z néjakého nepratelstvi k Zenam, ale z ¢irého nepochopeni.
Pokud na Zeny na srbské elektronické scéné viibec narazime, pak predevsim
v roli VJ doprovazejici svého partnera. ,,Je to témér jako pravidlo. Pokud jsou
Zeny viibec na scéné, pak dostanou jen pomocnou roli,” zdliraziiuje Ksenija
Stevanovic. , Kdyby Zeny nejprve pochapily spolecensky systém, ktery za
témito vztahy stoji, fadu véci by mohly zménit.”

.Stale jesté jsou Zeny méné neZ muzi podnécovany k tomu, aby hledaly
svijj viastni vyraz,” pokousi se Tereza Havelkova shrnout problém. A viadne
také velka neddvéra vici feminismu a gender studies. Tyto pojmy byvaji
vétSinou automaticky spojovany se starym politickym rezZimem. Erzsébet
Bardt popisuje ve svém clanku Variations and Co-optations: The uses and
abuses of ,feminism” logiku, ktera je tomuto nepratelskému diskurzu viastni,
takto: ,,Pokud je feminismus tspésné asociovan s komunismem pomoci zjed-
nodusujici nalepky, ktera pod sebe zahrne stalinismus a statni socialismus,
aby to vSechno pak shrnula pod nikdy blize nespecifikovanou ,,marxistickou
ideologii, miZzeme legitimné odmitnout feminismus jako soucést odkazu
totalitn/ minulosti.”

Namisto toho, aby do svého pohledu na véc pfijaly néco z feministického
uvaZovani, zastavaji mnohé Zeny nazor, Ze vse se da zvladnout, jen kdyZ budou
hodné, charakteriyuje Tereza Havelkova casto zastavany postoj. ,Mnohé

Z téchto Zen nemaji prilis jasnou predstavu, co to obnasi, prezit jako umélkyné
v konkurencné orientované spolecnosti, jiZz dominuji muzi. Pokud neuspéji, hle-
daji chybu vZdy jen samy u sebe a neberou na védomi, Ze byly treba zneuZity
ke vzbuzeni zdani politické korektnosti.”

Tim hlavnim problémem, ktery stoji nade vSemi dosud zminénymi, je ovSem
skutecnost — v tomto ohledu vladne mezi byvalymi komunistickymi staty

v Evropé jednota — Ze témér chybi jakykoliv zajem o experimentalni umélecké
formy. Nezajmu odpovidaji také omezené financni prostredky. K tomu uvedme
citat z rumunské perspektivy od Mai Ciobanu: ,, Je skvélé, Ze si miizeme Fikat,
co chceme, ale je strasné dojit do stavu, Ze nevite co mate nebo co chcete Fict,
Zjistit, Ze v nové spolecnosti jiZ neni soucasné umeni vyuZivano. Ve staré spo-
lecnosti bylo vyuZivéno — sice Spatnym zpiisobem, ale bylo bréno na védomi,
[...] V soucasné spolecnosti si musi moderni umeélec uvédomit, Ze je docela
lhostejné, zda je nebo neni.”
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Zde stoji zdvérecna otézka strategie obecné pro kazdého tviirce uméni, ktery
nechce slouzit trhu, a pro Zeny mezi nimi zvlast. Ksenija Stevanovic je navzdo-
ry véem nesndzim pozitivng naladéna: ,.Zjieme koneckonci v dobé svobody
ndzord a to plati i pro Zeny. Zeny by se mély chopit moznosti a vyuzit toho, Ze
mohou své zkuSenosti a sva prani sdélit verejnosti a Ze mohou vratit uder mu-
Ziim, ktefi je chtéji vyhnat z prestiznich pozic. Novy politicky systém pochopitel-
né nahréva muzim, ale ta dileZita otazka zni: Jak daleko je Zeny nechaji zajit?”

V kazdém pripadé se vétsina dotazanych shoduje v tom, Ze bude treba vytvorit
struktury, v jejichZ ramci by se Zeny navzajem podporovaly ve své praci

a svych zajmech. Zeny by také mély mit vice déivéry ve svou &innost a tvorbu,
na tom se shodnou vsichni. Irinel Anghel se snazi pokud mozno ignorovat
sexistické komentare kolegl a vzdorovat ob¢as nedistym tahtim, k nimZ vede
kapitalisticky systém a tlak konkurencniho prostiedi. , Pochopitelné neni fér byt
nucena se divat, jak se stejné stary skladatel tési od pocatku vetsi pozornosti
ze strany verejnosti i instituci jen proto, Ze je muZ. SnaZim se ale presvédcit
sama sebe, Ze mista je nakonec dost pro vSechny. Zarover se angaZuji jako
aktivni ¢lenka Jednoty rumunskych Zen v uméni, ktera také podporuje nové
hudebni projekty. Stala bych se okamZité ¢lenkou kaZdé organizace, ktera by
podporovala podobné postoje.”

Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze v reakci na soucasné oziveni neokon-
zervativnich sil si musi Zeny aktivni v hudebnim déni vychodni a jihovychodni
Evropy vybojovat to, ¢eho jsme ,my na Zapadé” jiz dosahly. Na druhou stranu
to zni az prilis povédomé, kdyZ Ksenija Stevanovic¢ hovoti o klisé v elektronické
hudbé Srbska-Cerné Hory nebo kdyZ Irinel Anghel hleda strategii, s niz by
pfiméfené vzdorovala sexismu svych kolegt. Je v té &asti Evropy, kterd nebyla
v poslednich letech pod vlddou komunistd, citlivost na otdzky rovnosti pohlavi
skuteéné vyssi, lezi tém kurdtoriim festivali, ktefi se snaZ integrovat do svého
programu také hudebnice, na srdci skutecné zrovnopravnéni, nebo i jim jde

o0 onu ,proklamovanou emancipaci”, ktera sotva nékoho privede k otazkam, ze
strachu, Ze by pritom vypadal pfili$ staromddné a malo ,,cool?

V kazdém pfipadé mdZe mit smysl spojit rozdilné historické zkusenosti, aby

z jejich srovnani mohl vzejit novy pfistup k tématu, ktery rozsiti stavajici pro-
stor pro jednani. Jedno je totiZ jisté: Jak tady tak tam bylo a je piili$ malo Zen,
které aktivné a predevsim verejné spoluvytvari hudebni Zivot.

Interview poskytly:

Brina Jez Brezavscek: skladatelka, spoluzakladatelka a predsedkyné ,Spolecnosti
pro povzbuzeni a pokrok v nové hudbé MUZINA" (1991-200), narozena 1957,
Slovinsko

Bojana Cvejic: muzikolozZka a teoreticka umént, spoluvydavatelka casopisu , Teo-
ria koja hoda”, ¢lenka hudebni platformy CHINCH (www.explicitmusic.org/MoDu-
les/Chinch), od roku 2000 plsobi jako here¢ka a reZisérka v Kaaitheater v Bruselu
(www.kaaitheater.be), narozena 1975, Srbsko-Cerna Hora

lize Liepina: muzikolozka, feditelka LotySského hudebniho informacni stiediska
(www.Imic.lv), narozena 1962, LotySsko

Irinel Anghel: skladatelka a hudebnice v oblasti nové hudby a improvizace,
umélecka vedouci souboru Pro Contemporania, redaktorka casopisu ,Muzica®,
narozena 1969, Rumunsko

Ksenija Stevanovic: muzikolozka, spoluzakladatelka hudebni platformy CHINCH
a Séfredaktorka internetového hudebniho magazinu Explicit Music (www.expli-

citmusic.org), narozena 1976, Srbsko-Cerné Hora

Olga Smetanova: muzikolozka, reditelka Slovenského hudebniho informacniho
strediska (www.hc.sk), narozena 1962, Slovensko

Tereza Havelkova: muzikolozka, zakladatelka Casopisu HIS Voice, mistopredsed-
kyné sdruzeni SHOCK, narozena 1975, Ceska republika

Tento text byl plivodné zvefejnén v rdmci projektu ,,Gendertronics”, inicio-
vaného Clubem Transmediale.
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Joanna Newsom, Zavoloka a Colleen

[Hynek Dedecius]
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v FiSi jiné hudby

Joanna
Newsom

Jeji nezaménitelny hlas je prilis silny na to, aby
nékoho nechal Ihostejnym. Okouzli anebo zne-
chuti, nic mezi tim. Mladicka Joanna Newsom,
sousedka Terryho Rileyho z kalifornského Nevada
City, se ovSem neciti jako zpévacka. ,Vsichni

z mé rodiny zpivaji lépe nez ja, hlavné moje se-
stra. Ja zaCala v podstaté nedavno, teprve se to
uéim a za dva roky bude mdj hlas pravdépodobné
znit o dost jinak.” Vledle pro nékoho aZ nepfijemné
osobitého vokdlu k Joanné, kterd jinak ptisobi

i jako klavesistka v pop-rockové kapele The
Pleased, mnohem déle a prakticky neodmyslitel-
né patii zejména harfa. Pomérné Cerstvé spojeni
téchto dvou elementt a citu pro avantgardni
variaci folkového pisnickareni ji nejprve vyneslo
licast na turné Willa Oldhama a Cat Power (2002)
a nasledné vyprovokovalo vznik dvou vlastni péci
vydanych ep Walnut Whales a Yarn and Glue. Za-
nedlouho pak prisel ¢as plnohodnotného debutu
The Milk-Eyed Mender (Drag City 2004) a ticast
na turné po boku neo-folkaie Devendry Banharta
¢i spolku Incredible String Band. Newsom hraje
na keltskou harfu (,své pisné neumim zahrat na
mensi”) a prestoZe se u svého nastroje nedopousti
nijak drastickych experimentd, zkousf to jinak.
.Harfa dokaze byt mnohem expresivnéjsi nez si
lidé mysli. Nemusi vZdy hrat roli toho ufiiukané-

ho a prehnané dramatického nastroje v pozadl.
Dokaze byt opravdu néznd, ale ve spravny okamzik
i radné hrubd. SnaZim se z ni vyluzovat tény, na
které lidé nejsou zvykli." Co se tyce techniky hry
Joanna zminuje silny vliv, ktery na ni zanechalo
studium africké harfy uzivané v Senegalu ¢i Mali,
a to zejména po strance rytmické. Souvislost mezi
jeji tvorbou a svétem world music vsak briskné
popira: ,To nechci. Mné se libi americka hudba,
staré blues, Lomax Brothers a tak. To je hudba,
kterou miluju. Mam v sobé folkové koreny a sna-
Zim se pracovat v tomto teritoriu. Chei délat hudbu,
ktera néjakym zplsobem vstiebava to, co se mi libi
na americké hudbé. PouZivam v podstaté tradicni
akordy a melodie, které jsou jen zpreldmané a roz-
rusované neotielymi rytmy. Védomé se snazim

o to, aby ma hra neznéla keltsky nebo africky.”

A to se ji dafi. Joanna zlistavd piedevsim zdatnou
pisnickarkou, kterd i pres mimé vokalni excesy

a zasnéné slovni obrazy navstévované jednoroZci
¢i velrybami akceptuje obvyklou stavbu songg.

A prozatim si vystaci sama se svym velkym

a tézkym drevénym spolecnikem.

=

Zavoloka

nd.org, u nas v distribuci Starcastic) jedno z hlavnich
ocenéni v letosnim rocniku prestizni prehlidky Ars
Electronica, zlistédva sympaticky pfi zemi: ,Zatim jsem
nepocitila Zadny vyraznejsi efekt. Vyjde kniha a cd

s jednou moji skladbou a mozZna si mé pozvou na
festival..." Deska Plavyna (jeji oficialni debut, jemuz
predchdzela mp3 kolekce Suspenzia) zajimavé kombi-
nuje bizarnf elektronické

/Zavoloka™

7 W)

koldZe letmo pripomi-
najici préce spolku jako
Autechre Ci Phoenecia
(Katja tato prirovnani
v§ak odmitd a zmiiuje
spiSe vlivy jazzu, dubu Ci
ethna) s lidovymi prvky
z ukrajinského venkova,
zejména zakarpatské
oblasti. Oba zdanlivé
neslucitelné prvky
(prevazujici abstraktni
struktury s roztékanymi
rytmy versus lidové na-
stroje a tradicni pisné) se
ji pritom daif propojovat
s obdivuhodnou lehkosti.
.Snazim se vytvorit si

Miladd Ukrajinka Katja Zavoloka, profes graficka na
volné noze (www.zavoloka.com), je ziejmé prvni
Zenou z vychodniho bloku, ktera sélove uspéla na
mezinarodni experimentalni elektronické scéng. Ackoli
pred neddvnem ziskala za své album Plavyna (vyslo

u charkovské znacky Nexsound/Laton, www.nexsou-

svijj viastni styl, energii
nabitou a zaroven citlivou hudbu s vyraznymi beaty.
Pouzivam Sirokou $kélu efektt, kterymi upravuju své
vlastni samply, pipadné primo ve studiu nahrdvam
hlasy a nastroje. Etnické prvky pouzivam, protoZe
miluju Ukrajinu, zajimam se o nase tradice a chci
o nich vypravét okolnimu svétu. Cestuju po kraji a na-
hrévam staré pisnicky v podani starsich lidf, coZ je pro
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mé nesmimé vzrusujici. Co se tyce konkrétné desky
Plavyna, na flétnu na ni hraje moje stara kamaradka
Nata a ve sklacbé Kolyskova zpiva jedna stara pani
Z oblasti Polissja.” Jeji zvukové dospélé a na poslech
pomémé narocné nekonformni album ji vyneslo
pozomost zapadnich médii, pozvani na evropska
koncertni pddia a také zajem berlinskeé elektro-bas-
nické experimentatorky AGF, ktery vyustil ve vaznou
spolupraci. ,Pravé dokoncujeme spolecné cd, vyjde
na poazim u Nexsound. Odehrali jsme spolu nékolik
vystoupeni a s vysledky jsme obé mac spokojené. UZ
planujeme dalsi koncerty na zimu a jaro a také dalSi
desku. Mimoto momentalné spolupracuju s projektem
Kotra (aka Dmitrij Fedorenko, experimentalni noise
na Nexsound) a chystam se na novou desku.” A jaky
je z pohledu Katji rozdil mezi hudbou produkovanou
muzi a Zenami?, Zenskd hudba snad miize byt o néco
Jjemnéjst a citlivejsi, kazdopadné pro holku skladani
hudby neni viibec sloZité, jde to tak néjak samo. ..
Divcy dilka také byvayji silnejsi.”

Letos$ni albovy nasledovnik The Golden Mor-

ning Breaks (Leaf, u nas v distribuci Starcastic)
vyrovnava a misty i prevysuje kvality, kiehkost

a pasobivost debutu, prekvapuje vSak pomérngé
vyrazné odliSnym piistupem, co se tyce zvukovych
zdrojd — odklonem od elektronického zpracovani

k ¢iré akustice. ,/Mé prvni album dostalo nalepku
~€lektronika” viceméné nepravem, protoZe ackoli
sestavalo ze samplii a vzniklo na poéitaci, veskeré
zvuky byly akustického razu a pouZité efekty jen
velmi jemné. K akustickym néstrojim jsem se
priklonila zéasti kvili Zivym vystoupenim. Nechtéla
Jjsem prosté vylézt na pédium s laptopem, spustit
play a predstirat, Ze délam néco, co ve skutecnosti
nedélam. Hudbu z prvniho alba Zive reprodukovat
neslo a tak jsem se rozhodla vzit do ruky par akus-
tickych néstrojii a s nimi postupné vytvofila nové
hudebni kusy. A béhem toho jsem podlehla vasni
naudit se hrat na celou fadu novych nastrojd.”
Jako nad$eny samouk se nyni Cécile, jiz zdatna
hracka na kytaru a dalSi néstroje, soustredi na vio-
loncello, klarinet a klavir, jeji plany se vSak zdaleka
neomezuji jen na ,béznou”
instrumentaci. Nechava se

lictiny na parizském predmésti Cécile
Schott alias Colleen (www.colleenplays.org)
vyrostla z plodného, le¢ nendpadného podhoubi
kolem nezavislé znacky Active Suspension, a na
svétovou hudebni scénu vstoupila s deskou
Everyone Alive Wants Answers (Leaf 2003),
ptivabnou to kolekci neobyéejnych kratkych
emotivnich ambientnich skladeb minimalistického
charakteru, kterd ji vynesla pozornost odborného
tisku i posluchacstva a vzbudila velka ocekavani.

velmi inspirovat minulosti
(zminuje kusy pro loutnu
od Johna Dowlanda ze

16. stoleti) a tradicnimi
nastroji z riiznych koutd
svéta (zapadoafrickd kora,
javsky gamelan) a na
aktudlnim albu dosté-

vd znacny prostor m;.
raritni sklenéna zvonkohra
z19. stoleti. Schott se
momentdlné chystd ke
koupi starobylé violy da
gamba, ,jakéhosi kiizence
mezi kytarou a cellem”,

a policeno md i na dalsf
néstroje dnes zndmé spise
uz jen z muzef. ,Mé treti
album bych rdda sestavila
ze zvukd néstroji, které

uZ dnes nikdo nepouziva,”
nechava se slyset. Hlasivky
ovsem v jejich kompozi-
cich uplatnéni nenachazi,
cimZ se presvédcent, Ze
samostatné tvorici Zena
tihne primamé ke zpévu,
proménuje v neopodstat-
nény predsudek: ,Hlas je
podle mne nejosobnéjsim
nastrojem, je tak osobni,
Ze kdyZ zpivas a nékomu se tvdj hlas nelibi, je to
skoro jako osobni urdzka, protoZe tviij hlas vychazi
primo z tebe a je v urcitém smyslu ztélesnénim
tvé osoby. Proto si myslim, Ze pokud se tvij hlas
v nécem neodlisuje od ostatnich, pokud nemas
co sdélit a pokud to nedokazes sdélit néjakym
zajimavym zpdsobem, nemél bys zpivat. Dobry
zpév vnimam jako velmi sloZitou véc a to je divod,
pro¢ jsem se zatim neodvéZila svdj hlas nijak
vyuzit. Navic slova maji tendenci té nékam zavadet

a smérovat, coZ u instrumentalni hudby neplati.
Libi se mi na ni prévé ta naprosta svoboda inter-
pretace a musim fict, Ze mi délaji starosti napriklad
i nazvy skladeb. Nejlepsi by bylo lidem predkladat
Cisté jen hudbu a nechat je, at'si z ni vezmou, co
chteji, a neomezovat je ani témi matnymi voditky
plynoucimi z nazvi.” Pro Cécile je hudba univerzal-
ni feci a skutecnost, Ze je Zenou ve stale prevazné
muZském sektoru, z jejiho pohledu nehraje nijak
vyznamnou roli: ,Ackoli sexismus existuje, a nékdy
a v nekterych spolecnostech i v extrémné nasil-
nych polohach, v zapadni civilizaci si Zeny v hudbé
nemaji na co stezovat. Dokonce si myslim, Ze
skutecnost, Ze jsi Zena, muiZe byt pro tebe i velké
plus, alespoii co se propagace tyce — Zenam se
dostéva vétsi pozornosti, i kdyzZ se o to treba vi-
bec nesnazi. Da se fici, Ze tu vlastné panuje jakysi
jiny druh sexismu... Jsem hluboce presvédcena, Ze
pokud jsi Zena, zabyvas se hudbou a myslis si, Ze
Jsi stejné dobra jako muZi, tak by ses méla snazit
hrat s jinymi lidmi, i kdyZ to treba budou z napro-
sté vétSiny pravé muzi. Je potreba, aby vice Zen
vystupovalo a nahrévalo v reknéme ,,normélnich”
podminkdch a nejen na specializovanych, jen
Zenam zasvécenych festivalech nebo kompilacich,
jako kdybychom byly néjaky ohroZeny druh. KdyZ
to, co délas, je dobré, lidi to bude zajimat, bez
ohledu na to, jestli jsi Zena nebo muz.”
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[Vitézslav Mikes]

Soudobd vazna hudba zakavkazského a stfedoasijského prostoru ma
mezi Zenami-skladatelkami jednu hvézdu, a to Franghiz Ali-Zadeh,
azerbdjdzanskou autorku, jejiz dila se do SirSiho mezindrodniho po-
védomi dostala predevsim diky propagaci Kronos Quartetu (Mugam-
-Sajahy [Ve stylu mugamu], Oasis aj.) a violoncellisty Yo-Yo Ma
(Habil-Sajahy [Ve stylu habilu]). P¥i dislednéj$im ,ohledani” teritoria
jihozépadni ¢asti byvalého Sovétského svazu v§ak mizeme narazit
na fadu dalSich Zenskych osobnostf, které maji potenciél zaujmout
podobnym zplisobem, mj. Rahilia Hasanova (Azerbé]dién), Eka Caba-
svili, Maja Virsaladze (obé Gruzie), Jamilia Jazylbekova (Kazachstan)
nebo Aziza Sadikova (Uzbekistén), abych jmenoval alespon ty, jejichz
tvorbu se mi postéstilo castecné poznat. Soustfedim se na postavu
jedinou. Re¢ bude o $armantni uzbecké skladatelce, jejiZ plivabné
poetické jméno, Dilorom Sajdaminova, vypovida uz predem mnohé

o0 povaze jeji tvorby.

Dilorom Sajdaminova (Sajid-Amin) se narodila v intelektudlnim rodinném
prostredi roku 1943 v Taskentu. V letech 1961-67 studovala na Statni
uzbecké konzervatofi v Taskentu pod vedenim Borise Zejdmana kompo-
zici a u Abrahama Litvinova klavir; prosla i pfimym vlivem ruské skoly,
kdyZ v roce 1981 béhem svého plisobeni na Moskevské konzervatofi
sbirala zkuSenosti u Jurije Fortunatova a Edisona Dénisova. V letech
1967-95 se ve svém rodném mésté intenzivné zabyvala pedagogickou
Cinnosti na konzervatofi, pracovala téZ jako hlavni hudebni redaktorka
ve Statni uzbecké televizi. Vedle toho, Ze komponovala, vystupovala
coby klaviristka a vyucovala, nemalé dsili vkladala i do osvétovych
aktivit mezi détmi (détské skladby a pisné, televizni a rozhlasové porady,
prednésky na skolach).

Rozpad Sovétského svazu, diktatorsky rezim v Uzbekistéanu
nasledné nastoleny Islamem Karimovem a touha ,byt uprostred
kulturniho déni”, to vSe se pro ni zfejmé stalo impulsem, aby si
pred nékolika lety za své hlavni plisobi$té zvolila Moskvu. Pocat-
kem nového tisicileti pak Dilorom Sajdaminova ziskala pfileZitost,
aby se pokusila zaujmout svou hudbou i za ocednem. Jeji syn
Tigran §iganjan, houslista ptsobici v USA, inicioval vznik skladby
Azon (na texty muslimskych modliteb pro neobvyklé obsazeni
shor, housle, varhany a klavir), kterou také v roce 2002 spolecné
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se Sajdaminova nemusela v Americe ztratit, potvrzuje i Koncert
pro tenorsaxofon a dechovy orchestr, ktery si u ni v roce 2004
objednal saxofonista James Houlik (poprvé ho uvedl v témZe roce
v newyorské Carneggie Hall).

Nad zdmi starobylé Buchary

Dva momenty jsou pro Dilorom Sajdaminovou velice pfiznacné. Jed-
nak je to uzké spfiznéni s kulturnim prostfedim, ze kterého vzesla,
preddvané prostrednictvim symbolicky aktualizované historie. V roce
1973 napsala svij prvni vyznamngj$i opus, klavirni cyklus Zdi sta-
robylé Buchary (revidovany roku 1988), sestavajici z osmi miniatur
opatfenych programnimi nézvy jako MeSita Kalon, Rise Samanidi,
Minaret smrti, Hvézdy nad Bucharou atd. Jeho vznik Sajdaminova
komentovala takto:

Bylo to jako ozéteni. Sla jsem ulicemi staré Chivy, dlani jsem se dotyka-
la zdi minareti a zdélo se mi, Ze jsem navazala kontakt se svymi pfedky.
Tento pocit jsem se pokusila predat hudbou... Cely rok jsem si psala
skici. Kostru jsem méla, ale duch hudby jesté chybél, bylo to jako dim,
ve kterém zatim nikdo nebydli.”

0 pér let pozdéji na Zdi staré Buchary myslenkové navazal dalsi klavirni
cyklus nazvany Afrasiabské fresky (1995), taktéZ inspirovany uzbeckou
minulosti (Afrasiab je hradisté starého Samarkandu).

Druhym momentem, ktery zasahuje tvorbu Sajdaminové, je jeji vira

v povznasejici schopnosti uméni (,uméni je srdce zpdsobilé myslet”)

a s ni souvisejici silné emocionalni charakter jejich skladeb i nzord na
hudbu obecné. K tomu alespoii jeden vymluvny citat, proneseny s pat-
ficnym, skladatelkou vsak nikterak hranym patosem:

.Uméni miiZe zcela Fidit élovéka. Proto je dileZité, jakym smérem se
bude rozvijet. Sklouzneme na troven Kin-dza-dza (legendarni komedialni
film Georgije Danéliji z roku 1986, ve kterém Clovék degraduje na troven
primitiva — pozn. VM) nebo se povzneseme k Bozskému...? Diapazon
moZznosti ¢lovéka je velice Siroky. A jenom skutecné uméni, to vysoké,
muZe Svét spasit od barbarstvi, od propasti, do které miZeme spad-
nout.”

Hudba z ptaci perspektivy

Hudba Dilorom Sajdaminové ma dar oslovit publikum i z jiného kultur-
niho prostiedi na prvni poslech, souc¢asné v§ak ptisobi mag(net)ickou
silou, ktera vyzyvé k dislednéj$im navratiim a k dsili o hlub&i uchopen.
Jeji okamdZity ticinek tkvi v efektnim prostupovani evropského a stredo-
asijského hudebniho koloritu. Prvky evropské hudby (nepteslechnutelna
je v mnohych skladbach névaznost zvlasté na impresionistickou polohu
A. N. Skrjabina) se v ni prolinaji s rytmicko-metrickymi modely dsiilu

a jinych uzbeckych tancd, s Sirokym uplatnénim intervalu sekundy

s Bach Choir of Pittsburgh a dalsimi hudebniky premiéroval. Ze by
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(feknéme — ,jadro
skladby, na posluchaci ov§em zistavd, aby se dokazal
povznést a ,vytvaret” si ji uz od zacatku. Inna Romas-
Cuk, ruska muzikolozka z okruhu blizkych pratel Saj-
daminové, ve svém Clanku o této skladatelce (vysel
ve sborniku Sovremennoje ispolnitélstvo: k probleme
interpretacii muzyki XX véka, Moskva 2003) k danému
pristupu predklada zajimavou paralelu z vytvarného g
umeéni: ,KdyZ umélec z evropské Skoly uvadi pozo- =
rovatele do svéta svych uméleckych obrazi, jakoby :
,odkryva’ zed, zatimco mistr ze $koly vychodni spise
,odkryva’ strechu a ukazuje obraz z ptaci perspektivy.”
Romascuk tuto ,ptaci perspektivu” poodhaluje ve
skladbé Po Francescinych stopach (pro vokal, flétnu, —
housle, cello a perkuse), za kterou Sajdaminova zis- o=
kala v roce 1998 druhou cenu na mezindrodni soutézi - -
= skladatelek v Mannheimu. Onim ,jadrem”, jeZ se nese - .3
nad celym dilem, a které v jeho zavéru v té nejo- '
e prosténéjsi podobé také zaznf, tu je téma arie Dove A
Andante 309{9“}'{’00 "60) : io credea skladatelky a pévkyné obdobfi renesance, :4;'
ﬁ _; J{— Francesky Caccini, dcery znamého operniho autora
o
Pp Cegato

411}
|
i

Giulia Cacciniho. Nutno v8ak dodat, Ze vlastni je tento ]
princip i dal$im skladatelginym dilim zejména z 90. f-__-h;
e e —— let a pogatku tisicileti, coZ je obdobi, které Ize v jejim
dosavadnim tviréim vyvoji povaZovat za stéZejni.
s N NI Mimo jiné se to tykd sextetu Ztraceni ve vecnosti
:“E ~ o !!';F (1998), symfonické bésné Na pamdtku mych pratel =
.-r

oI
|
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(2000) a hlavné jednovété koncertantni symfonie pro
dva preparované klaviry, orchestr a zvukovy zdznam N
= ~ Zahrada mého détstvi (2002), ve které hutny hudebni =
-Ji proud vrcholi prostou, quasi lidovou jednohlasou melo- ;
b

: f T g dif v kleviru, zahalenou do mysteriézniho perdendosi > |
- T i + 0 e smyécd. .
R 3.
: Nerad bych, aby z vyse uvedenych slov vzesla ,

' predstava o néjaké Sablong, jak poslouchat skladby - =
o4 Dilorom Sajdaminové, protoZe tak jednoduché to nenf. : 2
Y - Znacnou ulohu v nich totiZ pIni proménliva emociondl-
ni rovina, které Sablonovitosti vzdoruje, stejné jako ji
nepripusti ani duchaplné kompozicni citéni autorky.
0 povzneseni se, o ptaci perspektivu, tu vSak kraci
vzdy.

W
Z dalSich skladeb 2 g _

V textu zminénd dila vétSinou pochazeji ze zatim po- —
sledniho tviréiho obdobi Dilorom Sajdaminové a tvofi A =
myslenkové uceleny cyklus skladeb filozofického e 3
zaméreni. A tak pro zajimavost dopliiuji, Ze Sajdami- > %
nova je mj. i autorkou dvou symfonii (1967, 1988), = 1 - :
dvou klavirnich koncertti (1971, 1981), rockového . T
oratoria Tobé, viasti (1985, na texty basnika Omana - A
Muchtara), které je jen dal$im z dlikazd, jaky poprask ”.".'
v 70. a 80. letech v byvalém SSSR zplsobila muzi- :
kélova vina (srovnej naptiklad rockové opery Alexeje :
Rybnikova Juno a Avos a Alexandra Zurbina Orfeus 71
‘ (v harmonii i melodii) jako intervalu pfiznacného pro uzbeckou tradicni a Eurydika, oratorium Oda na zvéstovatele dobrych J
- hudbu nebo s imitacemi tradiénich stfedoasijskych nastroji (rubob, zprév Eduarda Artémjeva atd.), fady estradnich pisni, mizeme-li véfit - ¥
- dutach, ¢ang, nagara apod.) pfi pomoci evropského instrumentére. uzbeckym zdrojim, v Uzbekistanu dosud popularnich, hudby k uzbec- -
Ale exotika kombinovand se zndmou skute¢nosti prece jen je$té nemusi  kym dokumentarnim filmGm Chamrakul-ata (1976, rez. Melis Abzalov),
byt vsim... Velkou roli v dilech Sajdaminové hraje néco, co bych nazval Chiva (1977), Je na Vychodé krasné mésto (1977, oba rez. Malik ol
- zvlastnim druhem hudebnf pfedstavivosti. Nejde o poZadavek k recipi- Kajumov), k celovecernimu filmu Junior (1994, rez. Rano Kubajev) aj.
= entovi, aby si redIné znéjici hudbu spojoval s urcitymi vyjevy, ale aby s e
si_ umél ziskat nadhled nad kompozici jako celkem, slySet ji ,prostoro- -
% 4. = v&" Sajdaminova toti7 ¢asto tvofi takovym zpdsobem, Ze hlavni ideu " 22
- 3 7.




[Hynek Dedecius]

Ve festivalovych tiskovinach stalo: divci trio z Goteburgu... Cerstvy
zévan ze Svédskeé elektronické scény... zvukové basné... improvizace.

V horkém barcelonském odpoledni plsobily jako malé zjeveni. Denni
svétlo ve venkovnim stanu SonarDome je sice okradlo 0 mozZnost vyuZiti
projekee, jejich vystoupeni prostoupené obdivuhodné proplétajicimi se
zenskymi hlasy a vtahujici ndladotvornosti ale v celkovém souctu patfilo
k tém viibec nejpiijemnéj$im prekvapenim.

Lisa Nordstrom (flétny, hlas, pocitac atd.), Lisen Rylander (saxofony,
hlas, pocitac atd.) a Malin Dahlstrém (hlas, pocitac atd.) daly poprvé
hlavy a hlasy dohromady v kriticky okamzik v prosinci 2002: ,,Do té doby
Jsme nezavisle na sobé pisobily v riznych kapeléch a uskupenich a hrély
nejriiznéjsi druhy hudby, ale nikdy ne spolu. AZ béhem jedné pletafské
seslosti(!) v Malin’s jsme pFisly na to, Ze mame vsechny tfi stejné nutkani
delat hudbu néjak nové a experimentovat s elektronickymi prvky.” Zacaly
se pravidelné schazet a jamovat s rdznymi akustickymi nastroji a zéro-
vei se hloubéji nofit do moZnosti softwarovych manipulaci a samplerd.
.SnaZime se kombinovat elektronické zvuky s akustikou a nase
skladby ¢asto vychdzi ze zvukii akustickych ndstroji zpracovanych
a upravenych pomoci elektronickych efektd. PouZivame ale taky
hlasy, kalimbu, foukac/i klavesky melodica, prstové Cinely, kousky
skla a kovu... v podstaté cokoli, co néjak zni. Cerpdme z rozdilnych
hudebnich prostiedi — klasické hudby, jazzu, popu — a véfime, Ze to
je nasi silnou strankou. Nechceme se omezovat zafazenim do urci-
tého specifického Zanru. Vedle hudby jsme hned od pocatku taky
chtély zaroven pracovat na vizualni strance a zapojit konceptualni
mySleni. Vizudlni doprovod je pro nds velice dileZity, vnimdame

ho jako nedilnou soucast nasi hudebni produkce. SnaZime se,

aby naSe vystoupeni piisobila na vice smysli najednou. Videa si
vyrabime samy.” StéZejnim prvkem produkce Midaircondo ovSem byl

a nadale zistava vokal, jenZ misty pfijima roli nositele textu, ¢asto se
ale spokojuje i s funkci pouhého dal$iho zdroje zvuk(, dal$iho néstroje.
A pravé tehdy se mu nabizi Siroky prostor, do kterého se ¢lenky souboru
bez vahani rozebihaji. S odvéznou hravosti prozkoumavaji nejriizngjsi
barvy i meze svych hlasivek (nicméné bez sympatii k extrémnim polo-
ham) a své projevy napadité misi a elektronicky moduluji. Tak se tedy
alespoi predvedly béhem barcelonského koncertu. Jak se ale vlastné da
dostat na tak prestizni festival bez jediné oficidlni nahravky? ,Organi-
zatori festivalu nabidli naSemu labelu Type Records moZnost prezentace
(showcase) a na Ziva vystoupeni'v SonarDome vybrali projekt Khonnor

a nas. Byly jsme z toho nadsené, protoZe Sénar je velice dobry festival

s pozornym publikem. Popravdé feceno jsme cely nas set improvizo-

valy. Improvizace je diileZitou souédsti a vlastné hlavnim cilem naseho
snaZeni jako Midaircondo. S improvizacemi jsme zacinali a chceme tak

i pokracovat — chceme samy sebe prekvapovat. Pri nasich vystoupenich
se pohybujeme od urcitych pevnych hudebnich koster k naprosto volné
improvizaci a lidi si podle nasich zkuSenosti vétsinou ani neuvédomuryi,
Jjak moc improvizujeme. Nas debut Shopping For Images vyjde v zari

u Type.” Ten by mohl zaplnit relativni vakuum, které v soucasné dobé

— pfinejmensim pfi pohledu zvenku — panuje na $védské experimentalni
elektronické scéné (napf. v porovnani se sousednim Norskem) a zejména
pak scéné ,Zenské”. Midaircondo situaci doma ov§em vnimaijf jinak:

. Svédskd elektronickd scéna je momentaing velmi Zivé a roste i zdjem

o ni. Mezi nejzajimaveéjsi svédské umélce v této oblasti patri, jak jinak,
Andreas Tilliander (vyrazna osobnost proudu clicks 'n’cuts a mistr
algoritmickych beatt vyddvajici téZ pod pseudonymy Mokira, Lowfour,
Komp, pozn. aut.), ale za poslech rozhodné stoji taky napr. projekt Pavan
anebo zbrusu nova skupina lony, které na podzim chysté své prvni ep.”

A o néjakém déleni podle pohlavi nebo dokonce cilené snaze vyhybat se
muZskym vliviim &lenky tria nechté&ji ani slySet: ,, Projekt Midaircondo
jsou sice tfi Zeny, ale ani zdaleka ho nechapeme jako Ciste ,,Zenskou zale-
Zitost”. Jsme prosté tii osoby, které spolu tvori hudbu, a tpiné nahodou
jsme vsechny tfi holky. Spolupraci s muZi se rozhodné nijak nebranime,
koneckonci s mixem desky Shopping For Images ném pomahal Andreas
Tilliander a na dvou skladbach se podileli i dal$i chlapici. Véfime, Ze
kazdy, af je to Zena nebo muZ, by mél mit stejné pravo i sance se vyjadrit,
a to zpdsobem, ktery si sém vybere. A nemusi to byt zrovna hudba nebo
uméni. JenZe moZnost vyjadfit sviij ndzor znamena moc. A jak vSichni
vime, rozloZeni moci obecné je v tomto svété velkym problémem.”
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[Hynek Dedecius]

Jessie Gomez: 72 hodin poté, co vyhrala 84. rocnik bostonského mara-
tonu, organizatofi zavodu zjistili, Ze cdst trati zdolala jizdou metrem....
Propagace 12. ro¢niku barcelonského mezinarodniho festivalu progre-
sivni hudby a multimedialniho uméni Sénar (16. — 18. 6.) se letos opirala
o portréty nejrizngjSich lisackych podvodniki (skuteénych i smysle-
nych), ktefi se do d&jin zapsali svou st&Zi uvéfitelnou drzosti. Clovék u?
si zvykl, Ze motivy plakdtt a dal$ich materidlG obvykle nemaji s charak-
terem festivalu ¢i hudbou obecné Zadnou jasnou spojitost (v minulych
letech to byl napfiklad Diego Maradona &i ,poéirana” rodinnd fota),
tentokrat se ov§em preci jen urcita asociace objevila.

| Sénar si dnes totiz mize dovolit prakticky cokoliv. Zpo&atku skromnd
prehlidka déni na aktudini (zejména, le¢ ne vyhradné) elektronické
scéné se v poslednich letech rozrostla do mamutich rozmér( a stala se
natolik ,.kultovnim” podnikem, Ze jeji organizétofi musi paradoxné bojo-
vat s prebytkem zajmu a problémy s nedostatkem vstupenek. Festival
predstavuje hlavni shromazdisté laické i odborné vefejnosti v oboru

a zaroven vyte€ny nastroj pro monitorovani hudebniho vyvoje a genero-
véni kontaktd, novych mozZnosti spolupréce i my$lenek. Sénar umélcim
poskytuje prostor ke zviditelnéni, viceméné obdobu reklamniho ¢asu

v hlavnim vysilacim ¢ase, béhem niZ dostanou pfileZitost se prezento-
vat pred novinafi a profesiondly z ,byznysu” z celého svéta a zaujmou-
-li, oteviou se jim razem mnohé dvere (to ovSem ziejmé nebude platit

u jediného ceského vystupujiciho DJ Talla, ktery dostal $anci si zahrat
v Red Bull Music Academy Lounge ve ¢tvrtek v poledne Cili v opravdu
nejhorsim mozném case). Panuje tudiz i obrovsky zdjem ze strany
umélct a labeld, z nichZ mnozi (hlavné v rdmci tzv. label showcases

v denni ¢asti) vystupuiji radi i bez naroku na honorar. Organizatofi si tedy
mnou ruce, maji zaruceny zisk i pozornost médii a zfejmé se nemusf{
doprosovat ani téch nejvétsich hvézd (letos The Chemical Brothers,

De La Soul, LCD Soundsystem, Mouse On Mars). Clovéka pak napadd,
jestli v takové situaci nezlenivi. Nejsem jediny, komu letos$ni ro¢nik po
strance obsahové (tj. kvality vystupujicich) pfipravil malé zklaman.

Subtle

Vysoké zastoupeni mélo zndmych projektd je nutno chapat jako chvaly-
hodné, av§ak vybérové fizenf letos, zd4 se, bylo pfilis frivolni a povolilo
vstup i tém, kdo si ho nezaslouZili. | v hlavnim Case se objevila Cetna
Lhlucha mista”, kdy pdédia nenabizela nic podnétného (a vskutku nejde
jen o dojmy jednoho zhy&kance), coZ se béhem ptedeslych roénikl
nestévalo. To vydstilo v podezieni, Ze vedeni festival oproti predeslym
ro¢nikdm lehce odbylo.

Pristupme vSak ve strucnosti ke konkrétnimu slovnimu hodnocent.
Taktka dplnou absenci Gistokrevnych laptopafi korunovala energickd
.kapelova” vystoupeni, z nichZ zaujal napfiklad brazilsky spolek Hurt-
mold s chicagskym Robem Mazurekem. Jejich kombinace svizné post-
-rockové instumentdini melodiky, navic jemné kofenéné latinskoameric-
kymi perkusemi, a dovéadivé, zCasti improvizujici Mazurekovy trumpety
propojené s laptopem i pres denni svétlo zdvihla a strhla publikum,

coZ v nepfili§ vyhovujicim prostoru/stanu Sonardome rozhodné nebylo
pravidlem. Na hlavnim venkovnim pddiu se na rozdil od pfili$ unylych
Efterklang dafilo indie-hiphopové americké parté Subtle pod velenim
extravagantniho rappera-vSudybyla Doseone, jehoZ artikulacni vykon
rozhodné predcil tinavné hecovani legendarnich De La Soul. Dvojclenné
jadro Mouse On Mars doplnil velmi akéni bubenik a zpévak, jenZe jejich
set se zapojenim tohoto Zivého néstroje stal paradoxné méné ,Zivym”
—nacvicené skladby vyloucily vyraznéjsi podil dfivéjsich divokych im-
provizovanych elektronickych excesti a duo Werner+Thoma odsunuly
do role dodavateld podkladi a drobnych efektd. Inu, nové pseudo-popo-
va éra skupiny s sebou nese i novou délbu préace. Ze silného zastoupenf
kytar vynikl zejména bristolsky Matt Elliot, jenZ s kolegou publikum
nejprve uspaval svymi podivnymi pijackymi folkomotivy, aby se zéhy
rozlétli v ichvatné tiiStivé noiseové smrsti hnané vrstvenymi breakbea-
ty, upominajicimi na jeho dfivéj$i a bohuZel iz zda se nadobro pohtbeny
projekt The Third Eye Foundation. Z ¢etnych a vesmés nepfili§ presvéd-
givych severskych akustickoambientnich projekti nejvice upoutal Svéd
David Stackenés, ktery si prsty pohraval s preparovanou kytarou a na
takto ziskany vrstveny zéklad pokladal klidné akordy ze Spanélky. Milov-
nici bizarnosti se v ramci vymluvné nazvané sekce Musica y gastrono-
mia vedle Matthewa Herberta s projektem Plat du jour (bohuZel jsem se
do sdlu jiz neprodral) a nudnych The Vegetable Orchestra dockali také
skute¢ného kuchare v akci v domacim projektu Cuisine Concrete (jeho
krajeni a kvedlanf nijak objevné samploval Jordi Vila) a kroutili hlavami
nad nekone¢nym nehudebnim pfestavovanim pfedmétd a zvonecka

v podani trpaslikovskym plnovousem obrostlého Déna, co si fika
Goodiepal. A nejbolavéjsi zklamani? Jindy fenomenalni samplo-soulman
Jamie Lidell nékolikrét zabloudil do slepé ulicky, pfeceiiovani a nijak
origindlni LCD Soundsystem poskytli jen zpévem peprenou nabobtnalou
tupou pravidelnost, avizovana grime $pi¢ka Mark One+Virus Syndicate
vyhnala zvukové désivym trumfovéanim MCs a ocekévéni nenaplnila ani
slibnd urban princezna M.I.A. (ponékud slabsi zpév+hopsani s kolegy-
ni). Jesté Stésti, Ze se navstévnik mohl zabavit vytecnymi piispévky

v rdmci centralni vystavy na téma Landscapes, zajimavymi videoprace-
mi v sekci Sonarcinema €i se ztratit v zéplavé stankd label, distributo-
rli i periodik (nechybéla ani ¢eskd iMedia).
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EASY

LISTENING VRCHNI

[Petr Ferenc]

Pocatkem kvétna se ve videiiském anatomickém
a patologickém muzeu, jedné z nejvétsich shirek
preparat( na svété, mezi Getnymi kostrami,
voskovymi odlitky, preparaty v lihu a nakresy
nejriiznéj$ich anomalit odehradla tfi vystoupeni
hudebniki z okruhu zvukovych dadaistd Nurse
With Wound.

Chmurné-surrealné prostiedi byvalého blazince,
zvaného podle kruhového tvaru a zdani nedo-
bytnosti Narrenturm, se tfikrat zaplnilo padesati
stastlivci, ktefi si na prvni vystoupeni Stevena
Stapletona a spol. po dvaceti letech vyhradné
studiové prace vcas rezervovali vstupenky
(mnozi na vSechna tfi vystoupeni) a sjeli se ze
v§ech koutd Evropy i USA. Pétici hudebniki
tvorila zakladni dvojice Steven Stapleton a Colin
Potter (elektronika), Stapletonova manZelka

a obCasna spolupracovnice Diana Rogerson
(hlas, kaminky, akordeon), duse projektu

Irr. App. (Ext.) Matt Waldron (preparovana
akusticka kytara) a viceméné nahodou vtaZzeny
predskokan Andrew Liles (viz minulé ¢islo). Na
programu byla improvizovana plocha téZici z alba
Salt Marie Celeste (recenze HV 5/03) obohacena
nékolika akustickymi elementy a Lilesovym
frekvenénim Carovanim. Se Stevenem Staple-
tonem jsme se po zavérecném koncertu sesli

k rozhovoru.

Proé tolik zdiiraziiovani, Ze se nejedna
o koncerty Nurse With Wound?
Nechtél jsem, aby tyto koncerty byly koncerty
Nurse With Wound, protoZe koncert Nurse With
Wound, kdyby se néjaky konal, by byl mno-
hem detailnéji ptipraven po zvukové i vizualnf
strance. Jednalo by se o mnohem divadelnég;jsi
zéleZitost v néjakém opravdu specidlnim prostie-
di. Tohle hrani byl napad mého spoluhrace Colina
Pottera a bylo zaloZeno na zvuku alba Salt Marie
Celeste.

Posledni koncert Nurse With Wound se
konal v roce 1984. Nechybi vam Zzivé hrani?
Nechybf, protoZe nejsem muzikant. Do-
kéZu sestavit skladbu a ohlidat v ni
vsechny detaily, ale nejsem hudebnik. Jak fika
Captain Beefheart: Davam dohromady kousky.
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Koncerty vétSinou odmitam. Méli jsme nabidku
hrat v Royal Albert Hall, ale nechal jsem ji byt.
Ze vSeho nejradéji jsem ve svém irském domé
na samoté a pracuji ve studiu. Okolni svét mé
vlastné moc nezajima — nemam ani e-mail.

V avizované sestavé byla ¢tyfi jména,
nakonec se na podiu objevil i pfedskokan
Andrew Liles.

K tomu doslo nahodou. Andrew Liles je kamarad
Colina Pottera, ktery mi ho doporudil jako
predskokana a autora vynikajici hudby. J jsem
se s nim i jeho tvorbou seznamil aZ pred tremi
dny tady ve Vidni a nabidl mu, Ze se k ndm mize
pripojit, bude-li mit pocit, Ze je to ku prospéchu
VEci.

Domnivam se, Ze jeho zvukovy svét je pro Salt
Marie Celeste zcela odpovidajici...

Souhlasim.
... amyslim si, Ze tohle album je zacatkem nové
zvukové etapy Nurse With Wound. Série Angry
Eelectric Finger (recenze HV 4/04) a Shipwreck
Radio Session (recenze v tomto Cisle) v této linii
pokracuji a maji spole¢nou moiskou tématiku.

Angry Eelectric Finger je remixem materialu
pouZitého na Salt Marie Celeste, ktery jsme
poskytli k dalSimu zpracovani. Shipwreck Radio
Session je napadem norské spolupracovnice
casopisu Wire Anne Hilde Neset, ktera si
zamilovala album Salt Marie Celeste a dospéla

k nazoru, Ze je Skoda, Ze u nich neni Zadny Ste-
ven Stapleton. Zrodil se projekt, byl jsem pozvan
na Lofotské ostrovy, vzal s sebou Colina Pottera
a nahrdli jsme dvacet Ctyfi skladeb, vétSinou
velmi jednoduse na maly DAT rekordér. Material
obsahuje velmi malo postprodukce, protoZe jsme
museli vysilat dvakrat azZ tfikrat tydné a vytvorit
takové mnoZstvi hudby v takové rychlosti je
docela tvrda prace. Dosud na 2CD vyslo sedm

z téchto Ctyfiadvaceti skladeb, dalsi 2CD je

ve stadiu dokoncovani. Vlastné je pfipraveno

k vydani.

Shipwreck Radio Session mé docela
pirekvapilo. Patrné pod vlivem Dvaceti tisic
mil pod mofem, které na Lofotech konci, jsem
¢ekal album sestavené z piirodnich zvuki
a hned prvni skladba je skoro rockova...
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(smich) Vlastné ano... A Dvacet tisic mil pod
motem konci na Lofotech? To je (iZasné, to jsem
nevedel.

Ano, a Lofoty jsou tam liceny jako konec
civilizace.
Ale pfirody tam moc neni. Jen mofe, vitr a rac-
kové. TakZe jsme mohli akorat tak sbirat uschlé
kefe a chrastit jimi. Nastésti jsme objevili osa-
mélou lodénici a mohli hréat na kovové konstruk-
ce lodi. Vlezli jsme si dovnitf a bouchali do stén.

Jesté k moiskym inspiracim: kdysi jste
s Jhonnem Balancem, zesnulym zpévakem
Coil, razili termin cod surrealism (tresci
surrealismus)...
Aha... Vite, co anglicky znamena, kdyZ se néco
oznati za cod? Ze je to opravdu stragné. Asi jako
adjektivum cheesy, ale jesté horsi. Délam si tim
legraci sam ze sebe.

Takze cod surrealism je vase hudebni
tviiréi metoda?
Ne! Moje hudba nema se surrealismem nic
spolecného. Jednou jsem o surrealismu mluvil
v néjakém interview a od té doby to vSechen
tisk automaticky prebird. Mam rad surrealis-
mus, miluji napiklad Jana Svankmaijera. Je to
zcela jedinecny umélec, bytostny surrealista
a urdité jeden z nejoriginalngj$ich duchd celého
surrealismu. Ve své tvorbé pouZivam dadaistické
postupy — spojovani zakladnich prvki, recyklaci
zvukového materialu, tvorbu novych konstrukei
z podivnych starych kousk.

Vase prvni album Chance Meeting On
A Dissecting Table Of A Sewing Machine And
An Umbrella vzniklo zcela v duchu dada a je-
ho historie je dnes jiz legendarni. S jakymi cili
a pocity jste pristupovali k druhému albu To
The Quiet Man From A Tiny Girl? K zopakova-
ni ,vyrobniho” postupu zde jiz nemohlo dojit.
Na prvnim albu jsme nic neuméli, neméli talent.
A velmi rychle, ptekvapiveé rychle jsme je vypro-
dali. Proto jsme se rozhodli pokracovat. Problém
byl, Ze nastal hudebni nesoulad mezi druhymi
dvéma ¢Eleny. Ja jsme mél spoustu ndpadd, tou-
Zil jsem po rachoticim industrialnim zvuku, ale
jeden ze spoluhraéd, John Fothergill (pozd&ji m;.
Current 93 — pozn. pf), nendvidél rytmy, takZe
pfi michani alba tyto mé stopy ubral a zbylo to,
co zbylo. Mam rad industridlni zvuk. Ne indu-
stridlni hudbu — ta podle mé neexistuje. Co je to
industrialni hudba? Throbbing Gristle?




Na albu hostuje i slavny francouzsky jazzovy
experimentator Jac Berrocal.

Berrocal, to byla hvézda. Jeho Rock’'n'Roll
Station byla dlouhou dobu mou nejoblibenéjsi
skladbou. Jeho desku Praléles jsem objevil ve
snad nejdraz§im obchodé s hudbou na Champs
Elysées. Nikdy predtim jsem ji neslysel, ale fikal
jsem si — kornetista, ktery ma na albu pisen

s ndzvem Rock’n’Roll Station. ..

Dostavame se k vaSemu povéstnému she-
ratelstvi desek. Jak si shirka stoji?
Dékuiji, dobie. Pribyva spousta véci. Ale uz
nesbiram experimentalni hudbu. Hodné mé ted
zajima Zensky hlas. A taky easy listening — stu-
diova péce vénovana tém nahravkam je prosté
obdivuhodna. A Zensky rap. Nékdy kolem Vanoc
by mélo vyjit aloum Nurse With Wound, na némz
budou rapovat néktera opravdu velka jména.

Na obalech prvnich dvou alb Nurse With
Wound se nachazi dlouhy seznam hudebniki
a skupin, které vas néjak ovlivnily. Jsou mezi
nimi i Plastic People...

... to je skv&la skupina. Z Cech a Slovenska
mam rad jesté Collegium Musicum a Blue Effect.
Jejich prvni dvé alba jsou velmi svébytna.

Jak se lisi zpiisob vasi prace v Nurse With
Wound a Current 93?
S Nurse With Wound si mohu délat, co chci.
Mam tplnou svobodu. S Current 93 mam také
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Steven Stapleton (vlevo) a David Michael ladné lezici

Uplnou svobodu, ale v intencich, které uréuje
David Tibet. SnaZim se pomahat jeho vizi. David
je mij nejbliZ$i pfitel a ja hraji na tém&¥ viech
jeho albech. On zase zpiva na spousté mych. Je
to laska.

V diivéjsim obdobi Current 93 jste se asi
realizoval vice, nez v pozdéjSich, folkem
ovlivnénych etapach.

To je pravda. David se zamiloval do folkového
zvuku Death In June a zacal sméfovat touto ces-
tou. V tom obdobi vysla asi tfi alba Current 93,
na kterych jsem nespolupracoval. Po hudebnf
strance to nebyl mdj svét. Pak, na albu Thunder
Perfect Mind, se véci zase srovnaly. A protoZe
jsme s Davidem méli pocit, Ze fanousci Current
93 a Nurse With Wound jsou dvé oddélené
skupiny, vydal jsem také desku Thunder Perfect
Mind, na niZ upravuji zvukovy material z Davido-
vy desky.

V té dobé vznikl triumvirat David Tibet,
Steven Stapleton a Michael Cashmore, jakasi
zakladni sestava soucasnych Current 93.

To uZ neni pravda. Na pfipravovaném albu
Current 93 uZ Michael nehraje. Odstéhoval se do
Berlina a misto néj prisel kytarista Ben Chasny.

V posledni dobé vysla dvé alba vasich re-
mixi star$i currentovské desky In Menstrual
Night — CD A Little Menstrual Night Music
a 2LP How He loved The Moon (Moonsongs
For Jhonn) vénované
Jhonnu Balancovi. Pro¢ si
zrovna tohle album zaslou-
Zilo takovou pozornost?

Je to Davidovo oblibené.
Kdysi mi tikal, Ze ho mrzi,

Ze ta deska nezni vice
prostorové. Rekl jsem mu:
.Dobra, dej mi par dni ¢asu
ve studiu” a vytvoril pét
pfiblizné dvacetiminutovych
remixt. Dva vy$ly na A Little
Menstrual Night Music, Gtyfi
na Moonsongs For Jhonn,
jeden remix se tedy opakuje.

Moonsongs jsou vénovany tragické smrti nase-
ho pritele Jhonna Balance. Na vnitfnim obalu je
fotografie Jhonna na mé zahradé. ..

... a uvnitf vy a David Michael ladné lezici.
David Michael! Na to si nikdy nezvyknu. David
Tibet — Tibo! Prochazi ted takovym obdobim,
kdy nenavidi spoustu své hudby. Proto si zménil
jméno a proto moZna zméni i nazev skupiny.

Tieba na obcas pouzivané Current Ninenty
Three?
Vidite, na tom néco je. Mimochodem, prezdivku
Tibet mu vymyslel Genesis P-Orridge.

S nim jste, myslim, jako s jednim z mala
hudebnikii z vaseho okruhu nespolupracoval.
Nikdy. Myslim si, Ze nema talent. Tedy, néjaky
talent urcité md — talent shromazdovat nadané
lidi a stavét na nich sviij dspéch.

Rad bych se jesté zeptal na dvé z nej-
diilezitéjsich alb Nurse With Wound. Moje
nejoblibenéjsi Homotopy To Marie mi zni
dosti hororové. Byl to zamér?

Vlastné ano. Mélo to znit trochu désivé. Bylo

to prvni album, na némZ jsem dokazal plné
realizovat své myslenky a zjistil, Ze dokazi ve
studiu vystaveét zajimavy track. Zjistil jsem, jak
véci funguiji. KdyzZ jste jako mlady muz ve studiu
poprvé a vidite tu spoustu techniky, samoziejmé
nevite, jak ktera véc funguje. Mnoho pasazi na
tomto albu je vysledkem nahody a prekvapeni.
Postupem ¢asu téch piekvapeni viibec neubyvd,
coZ mé tési. Hodné pasazi je udélano na rozbi-
tych pfistrojich — tfeba tivodni / Am Blind.

Urcity primitivismus alba mi pfipomina
vasi spolecnou desku s Aranosem Santoor
Lena Bicycle.

Ano? Vlastné tomu docela rozumim, také jsou
tam vétSinou jen elementarni zvuky. Aranos je
clovék, ktery je mi nyni hudebné nejblizZe.

Abum Sylvie And Babs Hi-Thigh Compani-
on je pomérné vizionarskou kolazi gramofo-
novych $lagri a dal$ich dryvki. Opravdu na

ném hraje vSech 40 lidi z vaseho okruhu
(William Bennett, Foetus, Edward Ka-
-Spel, John Fothergill, Graeme Revell,
John Murphy, David Jackman, John
Balance, Karl Blake, atd.), uvedenych

v bookletu pod hlavickou Murray Fonta-
na Orchestra?

Ano, kaZdy z nich tam md svij kousek.
Myslim, Ze je to album, které trochu pred-
béhlo svou dobu. Chtél jsem si hrat s moz-
nostmi toho nejznaméjsiho easy listeningu,
pouzil jsem napfiklad desky Jamese Lasta.
Na druhou stranu, kdyZ Merzbow zacal
koketovat s musique concrete, ptali se

ho na inspiracni zdroje — Pierre Schaeffer

a podobné — a on jim odpovédél: ,Kdepak,
nejvic mé inspirovala Sylvie And Babs High
Thigh Companion.”
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Matéj Kratochvil

Akordeon neni nastrojem, jehoZ zvuk by-
chom si automaticky spojovali se soudobou
vaznou hudbou. SpiSe naskoCi asociace

s hospodskymi popévky, v lepSim piipadé
se Sansonem. Zasluhou nékolika vyji-
medénych interpretd se ov§em véci méni.
Pauline Oliveros nebo Guy Klucevsek patfi
k tém, kdo potencial nastroje uvedli na scé-
nu experimentd, soudobé vézné hudby nebo
progresivniho jazzu ve Spojenych statech.
V Evropé je to predevsim rodak z italského
mésta Candela, Teodoro Anzelloti.

V jeho repertoaru najdeme desitky skladeb
soucasnych skladatel, vétsina z nich je
psana piimo Anzellotimu na télo. Kromé dél
Luciana Beria, Mauricia Kagela, Magnuse
Lindebrga nebo Helmuta Oehringa se vénuje
také pfevodlim existujicich dél do jazyka
svého nastroje. Mohou to byt Frescobaldiho
Toccaty, varhani skladby Johna Cage i Po
zarostlém chodnitku LeoSe Janacka. Ty
zazni také na koncerté 27. fijna v Ceském
muzeu hudby. Anzelloti tam vystoupi v ram-
ci festivalu Struny podzimu.

V repertoaru mate kromé skladeb
psanych pro vas takeé fadu transkripci dél
psanych pro jiné nastroje. 0d Bacha a Scar-
lattiho po Gydrgye Ligetiho a Johna Cage.
Podle ¢eho si vybirate skladby k ipravam?
Mohou to byt pokaZdé dost odli$né diivody.
Jednu kategorii tvoii skladby, které se mi
Iibi a které si umim snadno predstavit ve
verzi pro akordeon. Pak jsou véci, na které
narazim diky svému zdjmu o soucasnou
hudbu a které mé natolik zaujmou, Ze se
pokusim je zpracovat. Pfichazeji ovSem
také impulzy z vnéjsku, které mé navedou
k uréitym dilim.

Na znacce Winter & Winter jste pied
¢asem vydal téZ transkripce klavirnich
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Teodoro Anzelloti

skladeb Leo$e Janacka. Nékteré z nich
byly plivodné psany pro harmonium.
MiiZe to byt diivodem, proé znéji tak
pfirozené na akordeon?

Akordeon sice funguje na podobném
principu jako harmonium a urcita zvukova
podobnost tu jisté je. Ale jako zvukovy
model jsem si harmonium nebral. Jeho zvuk
je pro mé ponékud tuhy, coZ je dano tim, Ze
méchy jsou ovladany Slapanim na pedaly.
Akordeon ma mnohem vétsi moznosti di-
ferenciace vyrazu, tvorby ténu a dynamiky
diky tomu, Ze méchy jsou ovladany rukama
a hrac tak mtiZze mnohem jemnéji a bezpro-
stfednéji ovladat zvuk.

Je akordeon oblibenym nastrojem
mezi souc¢asnymi skladateli? Vznika pro
néj i dostatek piivodnich skladeh?

V nékolika poslednich letech se stal
akordeon velice oblibenym nastrojem pro
soudobou hudbu. Vlastné zaZil raketovy
vzestup v oblibé. Skladatelé se naudili jej
vyuZivat a zjistili, Ze pokud zapomenou na
kli$é s nim spojend, mliZe jim nabidnout
Siroké spektrum zvukovych barev a vyrazo-
vych poloh.

V seznamu vaseho repertoaru je
uvedena také skladba ¢eského sklada-
tele Martina Smolky, zatim beze jména.
Napsal jiZ ji pro vas?

Tato spoluprdace zatim bohuZel nebyla
realizovana. Uvazlo to na problémech

s mnichovskym zadavatelem. Doufam ale,
Ze k tomu preci jen brzy dojde. Na hudbu
Martina Smolky jsem narazil nékolikrat na
rliznych festivalech v Némecku a velice se
mi libila.

Skladba Sequenza XlII Luciana Beria,
jejimz jste byl prvnim interpretem ma
ve vasem programu vysadni postaveni.
V ¢em je tato skladba vyjimecna?
Predevsim pochopitelné proto, Ze jde o vy-

Teodoro An-

Teodoro Anzelloti

tec¢né napsanou skladbu, kterd se dobie
hraje. Pfedstavuje urcity milnik v akorde-
onové literature. Jesté nikdo do té doby
totiZ nikdo nenapsal pro akordeon skladbu
tak inteligentni, ktera tak origindlné zachazi
se zvukovym i spolecenskym idiomem
nastroje. Berio vytvofil velice originalni

a pozoruhodnou strukturu. Nejde mu o oka-
zalou virtuozitu, naopak pracuje predevsim
s tichymi tony a jemnymi niuancemi.

Pro vétSinu lidi je akordeon spojen
s lidovou hudbou ¢i pokleslymi slagry.
Je to pro skladatele omezeni, nebo je to
naopak miiZe néjak inspirovat?
Historickym asociacim se Ize vyhnout. Lze
s nimi ale také védomé pracovat. To udélal
pravé Berio v Sequenzi — to prozrazuje i jeji
poditul, Chanson — nebo také Salvatore
Sciarrino ve skladbé Vagabonde blu. Oba tak
dosli k velice origindlnim vysledkdm.

Prodélal akordeon v poslednich letech
nebo desetiletich jeSté néjaky technicky
vyvoj? Vyzaduje nova hudba technické
inovace?

Vyviji se stale. Vyviji se jednak konstrukce
nastroje, ale predevsim technické schop-
nosti i mentalita interpretd. Akordeon se
stava stale lepSim ndstrojem.

Jaky nastroj pouzivate vy?
Maj akordeon je italské vyroby, od néstro-
jare Armanda Bugariho, s nimZ spolupracuji
jiz dvacet let. Neustale spolu vymyslime
rliznd vylep$eni.

Pisobite také jako pedagog. Pozo-
rujete mezi mladymi lidmi riist zajmu
o0 akordeon?
P¥ibyva mladych lidi, ktefi si hru na tento
nastroj vyberou jako své povolani. UrCité to
je také tim, Ze se jim nabizi mnohem Sirsi
repertoar, neZ jaky byl k dispozici tfeba pred
deseti lety.
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[Petr Bakla]

Na jare méla v prazském divadle Komedie premiéru hra (,hudebné-dra-
matickd inscenace”) Parsifal Davida Jaraba. Predstaveni je pozoru-
hodné mimo jiné scénickou hudbou skladatele Petra Haase. Scénickou
v pravém slova smyslu: hudebnici jsou pfitomni na scéné a jejich party
maji z velké ¢asti podobu zadanfi, scénare — svou hudbu tedy skutec-
né hraji. Mezzosopranistka Karolina Berkova (v posledni dobé jsme ji
mohli vidét napf. v Narodnim divadle v Nymanové opere Man and Boy)
je jednou z hlavnich postayv, jeji role laviruje mezi operou a ¢inohrou.

V rozhodujicim okamziku se na jevisti vynofi détsky sbor, ne jako atrak-
ce, ale jako soucast déje.

David Jarab vstoupil do SirsSiho povédomi predevsim svym autorskym
filmem Vaterland (i v tomto pfipadé je autorem hudby P. Haas), respekt
si v8ak ziskava i diky inscenacim vlastnich textd v divadle Komedie,
jehoz je uméleckym vedoucim. Spoluprace s Haasem je dlouhodobd,
vzpomenme napf. obdobné koncipované predstaveni Rekonstrukce

- Oheni v hlavé (hra je jakymsi dovétkem ke Canetiho Zaslepenym)

foto Petr Novak

voice05_blue fuc e

— scéné zde dominuje Haas(v znéjici objekt-socha, ktery spolu s dvéma
trombonisty de facto vytvari dalsi ,postavu” hry, aleaordofon.

Parsifal je Jarabovym pfevypravénim pdvodné snad perského mytu, ktery se
prostrednictvim stredovékého spisu Wolframa von Eschenbacha stal soucasti
nasi kultury coby legenda o grélu. Znamy piibéh zde slouzi jako mnohovrstevna
alegorie nalézani smyslu samotného Zivota, lépe feceno, jednoho z moznych
jeho smysli. Parsifal (Roman Zach), podobné jako cela fada jinych mytickych
hrdinti, pfedstavuje jakousi prapGvodni ,prima materii“, sledujeme jej na cesté
od nezralosti pres nalezeni svého ja aZ k jeho opétovné ztraté a tedy ,vitézstvi,
korunovaci”. Jarab tézi z napéti mezi priznanou obradnosti na jedné strané

a nepatetickym, civilnim podanim na strané druhé. Diky této poloze ,vazné,
ale s humorem”, Ize Jarabovi vérit, Ze stary piibéh se nas i nadéle néjak tyka,

i kdyZ tfeba neni tpIné jasné, jak vlastné.

Hudba Petra Haase se zpravidla pohybuje ve zvukovém svété Nové hudby,

ve scénickych tvarech vyuziva ob&asnych odbogek k nazvukdm na historic-
kou hudbu (tak nap¥. v zavéru Parsifala zni slavnostné ceremonialni, jakoby
neobarokni hudba v podani dechového kvarteta, détského shoru se zpivajicim
shormistrem a sdlového mezzosopranu). Pro Haase je charakteristické, Ze se
svymi hudebniky zachazi, jak jiz bylo feceno, v podstateé jako s herci — vétSinou
jim nepredklada pevné fixované party, svou predstavu sdéluje spiSe v podobé
navodu, v poskytnuti zakladniho materidlu, v ,reZijnich pokynech”. Tato strate-
gie otevienych struktur umoznuje zaclenit hudebniky mezi ostatni aktéry jevist-
ni akce a hudebni vstupy modelovat v redlném Case, podle okamtité situace.
Haastiv pfistup je sympaticky svou pfimo&arosti a pragmatickym vyuzivanim
postupd, které ac jsou v podstaté standardnim vybavenim povaleéni hudebni
avantgardy, u nas stale nesou stigma ,nedostatecnosti” autorského vkladu,
pomérovaného akademickymi standardy.

Dalsi reprizy predstaveni Ize shiédnout v divadle Komedie na podzim, prvni 13. zaff.

Parsifal

scénar a reZie — David Jarab, hudba — Petr Haas, scéna — Mambourg,
kostymy — Sylva Zimula Hanakova, produkce — Alzbéta Brabencova, asistent
reZie — Oto Kallus

osoby a obsazeni

Parsifal — Roman Zach, Anfortas / Trevrizent — Jan Novotny, Faierfis — Martin
Finger, Cerveny — Martin Pechlét, Siguna / Repanse de Joie — Karolina
Berkovd (mezzosopran), hoboj — Jiti Sesték, basklarinet — Tomés$ / Jaroslav
Hustoles, lesni roh — Jan Musil, fagot — Matous Kfivacek, shor — Chorus
Angelus, sbormistr / tenor — Lukds Prchal
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ak oznacuje vydavatelstvi discus mortus projekt, jehoZ innost
astartoval Guido Hiibner na prelomu sedmdesatych a osmdesatych

et v Berliné a s nimz pozdéji plsobil na mnoha dal$ich mistech svéta

v New Yorku, Montrealu, Sao Paulu ¢i Francii. Elektroakustické, noiseo-
€, minimalistické, komplexni, hlu¢né, nudné a vzruujici v ramci jednoho
acku, hlasi finsti Bon Bon Records. Proménliva znacka, pod niZ se

ekdy skryva Hiibner solitér a jindy celé septeto (od roku 1999 Hiibnera
opliiuje plvodné bubenik Samuel Lovinton), do svéta vypousti hudbu,
terou bychom na mapé stylt mohli najit nékde na prise¢iku zvukové
stalace, musique concrete a industridlu

eho diskografie na vinylovych deskach, kazetach a kompaktech je
ezmapovana (a mozna nezmapovatelnd) a vydévana desitkami vétsich
mensich labelti, pocet hudebnich spolupraci snad nikdo nezjisti.
amatkou miZeme jmenovat neddvno zesnulého japonského noisera
SBR Ci berlinsky soubor soudobé a experimentéini hudby Zeitkratzer,
ro néjz Hiibner napsal skladbu The CD-player In My Life. Coby vytvarny
utodidakt casto vytvéri instalace — ve Francii a Sao Paulu prezentoval
stalaci imitujici nervovy systém, do néjZ se v roli synapsi mohlo zapojo-
at publikum — a vénuje se novym médiim.

VER

tibner se koncem sedmé dekddy ocitnul piimo uprostred bublajici
xperimentalni scény poucené — diky koncertiim Cabaret Voltaire, SPK,
hrobbing Gristle ¢i Nocturnal Emissions — pocétky industridlniho hnutf
tocici se kolem volného uméleckého seskupeni Die Geniale Diletanten,
teré se zrodilo v prosttedi skupiny Die Todliche Doris a svij nejsilngjsi
las naslo v Einstiirzende Neubauten. Pivodné vytvarnik bez hlub$iho
udebniho povédomi se seznamil s Tomasem Schmidtem z kazetového
)IY labelu Cassetten Combinat, Robertem Zankem, jehoZ vydavatelstvi
Z Edition miTilo spiSe do vod soudobé vazné hudby, a konecné s mystic-
ym Grafem Haufenem, vyhlasenym sbératelem experimentdini hudby,
Grcem i vydavatelem, pod jeho? kifdly se Hiibnerdv projekt Das Syn-
etische Mischgewebe na chvili ocitl. Na DIY kazetové scény vzpomina
ako na inspirativni sit vlivti a spfiznénych dusi.

dyZ jsem zacal pouzivat zvukové instalace na pédiu, nemél jsem Zadné
fedchozi znalosti. Bylo diileZité védét, Ze nejsem sém a Ze existuje néco
ako skryta tradice, na niZ bylo mozZné reagovat. Nejednalo se o néjakou
polecnou ideologii, ale bylo to néco ve vzduchu, co nutilo lidi vyjadrovat
e uréitym zplisobem. Mnohem Gastéji neZ spolecny cil je oviem spojova-
0 vymezeni se vici stejnym vécem. ldeologie, jak na to vzpomindm, byla
nohem diileZitéjsi v akademickém svété soudobé hudby, kde existovala
nuti a skupiny, jejichZ motivaci vzniku byly casto nehudebni otazky.

de bych rad dodal, Ze snad diky podobné stfizlivému pristupu Hiib-

er udrZel odstup od prestylizovanosti soucasného industrialu, jehoz
ororove bardska estetika neziidka konci jako trpény druh v tenatech
ystickych ambientt a gothicrockovych maskarnich. DSM si mohou
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potrebujete slySet par slov i od lidi, které osobné neznate. V predinterne-
tovych dobach nepripadalo v uvahu posilat si tam a zpatky dlouhé dopisy
Jjen proto, Ze chcete vydat kazetu nebo umistit svou skladbu na kompilaci.
Ale mnohem castéji se stavalo, Ze jste dostal dopis od nékoho neznémé-
ho, kdo slysel vasi hudbu a chtel se k ni' vyjadrit. Nevychazelo denne tolik
veci jako nyni. Myslim si, Ze pfimy kontakt s témi, kdo poslouchaji vasi
hudbu je to nejdiileZitéjsi a Ze je ho ¢im dal méné — déje se jen vyjimecné,
i kdyZ by v dnesni dobé byl mnohem snazsi.

Mam dojem, Ze originalni hudbé nastaly zIé casy a Ze ma problém
prosadit se v zaplavé zamenitelné produkce. V/ dobe témer neomezenych
zvukovych mozZnosti v digitalnim svete se vytraci hledacstvi. Snad nikdy
mi hudba nepripadala tak nezajimava, homogenni, uniformni. S rizikem
prilisné nostalgie zastavam nazor, Ze s limitovanym a limitujicim vybave-
nim, s nimiz lidé nahravali hudbu v osmdesatych letech, bylo dosahovano
vetsi diverzity a primosti, kterou nyni postradam.

Technologie byla osvobozenim, ale nyni je spise omezujici, Technické
Zvésty mladé generace umélcii a navrhari mi pfipominaji mého otce, kdy?
se svymi kdmosi probira auta.

UNDER

NejduleZitéj$im stavebnim kamenem v hudbé DSM je zvuk. | po &tvrt-
stoleti existence projektu je Hiibner zastancem do-it-yourself pfistupu
vyuZzivajiciho netradiénich zvukovych zdrojti (,vétSinou levné véci

na baterky” — nebylo tomu tak vzdy, ale nyni tyto nehudebni objekty
prevazuji), jako jsou napfiklad hracky a kuchynskeé spotrebice i neotie-
Iého ozvuceni. Na koncertech dvojice vyuziva jak profesiondini zvuk PA
systému tak mnoZstvi obéas zkreslujicich reproduktord, umisténych
napiiklad ve stojanech na vinné lahve, rozmisténych po séle Ci visicich
a houpajicich se nad hlavami publika — stridani normalni a ,lo-fi* aparatu-
ry dodéva vystoupenim dynamiku a umoziuje rychlé stfihy mezi tichymi
a hlukovymi pasazemi.

0d prvniho vystoupeni, kdy DSM posilili dlouhodobi Isabelle Chemin

a Jean René Lasalle, byl text, objekty na scéné, pohyb, svétlo, hudba atd.
rovnocennymi elementy bez dominance jednoho nad ostatnimi. Nejlépe
to asi vystihuje termin kolaz.

Hudba samotna rezignuje na rytmus a melodii a je pestrou, mnohdy
pfevézné improvizovanou skrumazi zvuki jednotlivych strojkd a vylu-
zovadel procesovanych jednoduchou zivou elektronikou. Jako fetézec
nepredvidatelnych prekvapeni a malych nastrah posluchace zaplavi
tikani, zvonéni, vrnénf bilé elektroniky, chvilky ticha i mechanické vnitfni

pochody ,natahovacich” organismu. Jedna se tak trochu o piesah do
oblasti sound-artu ¢i zvukové instalace. Divody jsou dva:

1) Diiraz na vizualni stranku zvukovych zdrojt a uréitd — i kdyZ umirné-
na — divadelnost. Oba vazni panové pri koncertech sedi naproti sobé

v hledi$ti (Hiibnerova laska k tzv. paskovym koncerti elektroakustické
hudby, kdy interpret sedél u mixazniho pultu a z PA slysel stejny zvuk,
jako publikum) u stolu pIného podivnych hracek, pod stropem visi repro-
duktory atd.

2) Vyrazné uprednostnéni barvy zvuku pred kompozicni strankou tvorby.

Z predchoziho vyplyva i oznaceni, které jsem prevzal pro nadpis svého
¢lanku — ohlasy konkrétni hudby smérujici k noise. Jako témér vsich-

ni dfevni plus-minus-industrialisté i Hiibner se podilel na osvobozeni
zvukového arzenélu konkrétni hudby z akademickych kulis a jeho pouZiti
v mnohem spontannéjsim kontextu (,nehudebnf prostfedky nehudeb-
nikim” chtélo by se skandovat). Specifikem DSM je, Ze tyto zvukové
zdroje Gasto ponechdvé v ,ptivodnim” stavu.

Svou tvorbou Hiibner predbéhl soucasnou vinu experimentalnich elektro-
nik{ (prestoZe zésadné odmita pouZivat laptop) a jejich tendenci dospét
pitvou aZ k separovanym prvkim zvuku zcela bez emoci a s ,Iékaisky
chladnou hlavou®. Je trochu smutnym paradoxem, Ze jej dnes uctivaji
vétsinou jen znalci raného industrialu.

Co se tyce takzvaného undergroundu, rad bych byl sem tam over-
ground. Je $koda, Ze tolik zajimavych projekti nikdy nedoséhne
pozornosti, kterou by si zaslouZily. Z néjakého divodu v tom hraje roli
zemépis. Pramérny britsky projekt vZdy dosahne mnohem vice pozor-
nosti neZ, reknéme, vyjimecna véc z Belgie. Myslim, Ze mnoho skupiny
by existovalo déle, kdyby na né byla déle zamérena pozornost. Pokud
po nich zistanou publikované nahrévky, jsou piistupné jen tizkému
kruhu zéjemcd stejného vkusu a stylového zaméreni a témér nejsou
distribuovdny mimo tuto sféru. Takovy typ vzajemné vymeny, hodno-
ceni Ci kritiky jsem pro DSM povaZoval za zcela zasadni'i co se tyce
vystoupeni. Téch nékolik existujicich festivali pouze uvadi skupiny
zptsobem, jaky je bézny napiiklad pro velké rockové festivaly. Co mi
chybi, je néco jako darmstadska Skola pro ,,industridlni-kazetovou™
scénu s opravdovou vyménou informaci, dobrou dokumentaci a mno-
hem men$im pozérstvim. DSM byli under a over vZdy v rychlém sledu.
Jeden den jsme hrali ve squatu, druhy v uméleckém muzeu a mnohdy
na mistech, kde pred nami nikdy Zadna kulturni akce neprobihala

— treba na védeckych a lékarskych konferencich.
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Aranos: Throat Clearance
Pieros.

Sesté album, které si Eesko-irsky véezravy multiinstrumentalista a svérézny
vtipalek (jeho profil viz HV 3/05) vydal na vlastni znacce, bylo — podobné jako
predchozi deska Bering Sea — vypusténo do svéta coby CDR s originalnim
linorytem na obalu. Nejedna se o ucelenou koncepcni kolekci, ale o shirku
vemoznych ndlad, kterymi jejich tviirce posledni dobou prochazel. Myslim,
Ze sézka na pestrost na Ukor perfektni ucelenosti se vcelku vyplatila, i kdyz
hutnosti predchozi dvojice alb Bering Sea a Tangomango novinka dosahuje
jen misty.

Prvni ¢tyfi z desitky skladeb byly pofizeny Zivé v kostele Sv. Augustina
v Aranové domovské Galwayi. Kostel byl nasvicen svickami a muzikan-
ti i tanecnici prochazeli jeho interiérem tam a zpatky. Aranos (hous-
le, varhany a kontrabas) je doprovazen hraci a hrackami na perkuse
(gongy, zvonky, buben), ktefi rovnéz obstaravaji zpév — hrdelni zvuky
i éterickou interpretaci ¢eské (Ci moravské) lidové pisné na konci sou-
stfedéné jemné prace — akustického ambientu ¢i obradného free osa-
mostatnénych zvukd. Vzhledem k tomu, Ze zpiva cizinka, neni rozumét
celému textu (s jistotou jsem zachytil jen ,moje ¢erné oci”) a vysledny
tvar je lehce orientdlni. Sporadicky kasSel z publika dal patrné nazev
celému albu, atmosféra koncertu, jehoZ zvukovy otisk slySime, musela
byt nezapomenutelna.

Na bubnovy zavér ,lidovky” Yevka Sings plynule navazuje zajimava Conun-
drum vyuZivajici hudebnf Zidli sestrojenou uméleckou skupinou Greenmantle
pro vystavu Soundscapes. Zidle je vybavena pedaly bicyklu, které pii $lapa-
ni rozeznivaji kytarové a houslové struny, buben automatické pracky apod.
K tomuto galimatyasi si Aranos nechal dotoCit jemny basklarinet sjednocujici
obdcas piili§ ndhodnou skrumaz , Zidelnich” zvuka.

V Crab Life jsme béhem deseti minut svédky prechodu vrstveného houslo-
vého kvapiku, preklenutého Aranovym pomalym echovanym zpévem
v ambient typu starsiho alba Transfixiatio a dale v perkusivni drobeni dfi-
vek a tlumenych strun. Tam, kde Aranos obvykle pouziva metodu radikal-
niho stfihu, se ndm tentokrat dostane nenapadnych plynulych promén.
0 podobny efekt se snazi i Honky Tong, touZici vytéZit libou zvukovou plo-
chu z instrumentére duparen amerického venkova. Sousedstvi s mnohem
pisobivéjsi predchazejici skladbou ji trochu ubliZuje, na druhou stranu ale
tvoii celkem funkéni prechod mezi monumentalni Crab Life a veselou hill-
billyovou odrhovackou Silver Goat.

Nejkrat$i Duo Perplex je elektronicky znéjici mezihrou ve stylu sci-fi
popévki a otvird ndm svét zdvérecné tfindctiminutové Sweaty Pad-
dy in a Clear Storm. Nad typickym Aranovym ambientem s tahlymi
(misty skoro drones) smycci a gongy se v divokém nepravidelném
stereu tam a zpét preléva drncivy zvuk, popsatelny snad jako syn-
téza divokého pochodu natahovaci plechové slepicky a tazeni trsat-
ka (mince) po délce tlusté kontrabasové struny. Lehka parodie na
Nurse With Wound a jejich Salt Marie Celeste? Kazdopadné ukazka
Aranova obcas strasidelného humoru par excellence. Jakou tvar asi
predstavi na svém prvnim prazském sdlovém vystoupeni, ktery se
v rdmci série koncertl jiné hudby Stimul odehraje 14. fijna v Experi-
mentalnim prostoru NoD? Petr Ferenc

Vex'd: Degenerate
Planet Mu.

Londyn je uz dva roky mistem, kde to — co se tyce hudby — mimoradné vre.
Z teenagerské subkultury v ghettech Spinavych sidlist se zrodily dva invenéni
styly — grime a dubstep (a cela fada jejich Zanrovych mutaci). Grime vzesel
zimitace amerického hip hopu a poslednich nékolik mésicd pIni stranky hudeb-
nich éasopist a blogt. Poté, co ke scéné piildkal pozornost vynikajicimi alby
Dizzee Rascal, dockali se letos v 1été svych oficidlnich dlouhohrajicich debutd
i jeho kolegové Kano, Roll Deep, Lethal Bizzle nebo Virus Syndicate. Paralelni
scénou, s grime Casto zaménovanou, je vétsinou Cisté instrumentalni dubstep.
S grime ho spojuji minimalistické breakbeaty a ponurost, misto hip hopu ale
navazuje spiSe na némecky techno-dub (Basic Channel, Pole, Pluramon) nebo
jamajsky dancehall. Scénu ohlasil pfed dvéma lety mix Dubstep Allstars Vol.1
DJ Hatchyho a od té doby chrli zajimavé vinylové singly projekty jako Kode 9,
Plasticman, Loefah, Digital Mystikz nebo Terror Danjah a labely jako DMZ, Hot-
flush a Subtext. Za reprezentativni kompilaci Ize povazovat dvoudilny (a trochu
nestastné nazvany) vybér Grime vydany na Rephlex. Narozdil od fotogenic-
kych rappert grime scény zlistavaji dubstepovi producenti mimo pozornost
mainstreamovych médii. To by se ale mohlo zménit v souvislosti s albem dvo-
jice Jamie Teasdale / Roly Porter alias projektu Vex “d. Devadesatiminutova
naloz Degenerate je milnikem mladého Zanru, odhalujici znacnou Sifi mutaci
pivodniho zvuku. Zatimco Hatchyho kompilace se dmula zkoufenou jamajskou
pohodou, Vex “d uz surfuji na viné stisnéné apokalyptické atmosféry. (Alboum
podivnou souhrou nahod vyslo tyden po teroristickych ttocich na Londyn.)
Leccos naznaduje uzZ obalem, na kterém je pekelnd kohorta kostlivcti z Mur-
nauova klasického expresionistického filmu Faust. Degenerate je sonicky ttok
na spici elektronickou scénu v Sestnacti obrazech (druhy disk obsahuje vSech-
ny doposud vydané singlové nahrévky). Rikejte tomu abstrakini elektronicky
dub nebo dementni post-reggae, ve kterém dominuji syrové minimalistické
industrialni beaty a agresivni distortovana sub-basova linka, ktera na pockani
nici basové reproduktory. V dobé, kdy legendarni elektronické vydavatelstvi
Warp zacalo vydavat kytarové indie kapely, pfislo Degenerate praveé vcas, aby
znovu obrétilo pozornost na ostrivky invence v zaplavé klié. Je dobré védét,
Ze evoluce ,tanecni” hudby (a tady jsou uvozovky opravdu nutné) pokracuje,
a to na cesté od Kinga Tubbyho a Lee Scratche Perryho, Wanye Smitha pres
Pole a7 k Vex"d. (Celé album v dvouminutovych ukazkach si miiZzete poslech-
nout zde: http://www.planet-mu.com/ziq115.html.) Karel Vesely

Cecil Taylor / The Ensemble: Almeda
Free Music Production.

Kdyz se Cecil Taylor po svém ,hradnim” koncertu v Praze uvolil, Ze poskytne
Ceské televizi interview, zeptal jsem se ho, jak se vypoiadava s réiznymi muzi-
kanty, s nimiZ hraje, zda se jim néjakym zpdsobem pfizplisobuje. Mél jsem na
mysli fadku desek, které vysly pravé zasluhou berlinské Free Music Production
a na kterych se s legendarnim klaviristou stretli kupfikladu Derek Bailey, Han
Bennink, Tristan Honsinger, Evan Parker a William Parker, Tony Oxley a dalSf
(hrat se slovutnou legendou se do diskografie vzdycky hodi). Taylor se tvafil,
Ze mé otazce nerozumi. Pravem. On totiZ nikomu vychazet vstric nemusi. Je to
solitér, ktery vita co nejrliznorodéj$i spolecnost, ziistdva vak v kazdé situaci
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sam sebou. A je na ostatnich, aby mu pfihravali, aby se jeho vedenf pfizptiso-
bovali, eventualné — maji-li na to — excelovali i vedle ného.

Tak vypadal i prazsky koncert a znacné podobné, tiebazZe v rozsirenéjSim ob-
sazeni, vyzniva i album Almeda, zaznamenané sice uz 2. listopadu 1996 pri
Total Music Meeting v berlinském Podewilu, ale vydané az koncem roku 2004.
Odkudsi — jakoby z nenavratna — se vynori Cecil Taylor, a tim da impuls k roz-
vinuti improvizace, kterou ovsem vede, fidi, akcentuje. Nikoli jako dirigent,
nybrZ jako spiritus agens, jehoZ prostfedkem je hra na klavir. Ddrazna hra, pfi
niz nezélezi na sile a hlasitosti, nybrZ na vnitinim produsevnént. Kolik klaviristti
a klaviristek uZ se ji chtélo inspirovat, nicméné origindl ziistava origindlem bez
konkurence.

Osmero hudebnikii, ktefi se seance zi¢astnili, nepatfi k pfili§ zndmym, s vy-
jimkou zminéného violoncellisty Tristana Honsingera, ktery se uz s Taylorovym
diktatem potykal jako sdlista. AvSak trumpetista Chris Matthay, saxofonisté
Chris Jonas, Harri Sjostrém a Elliott Levin (pamatujete si ho z filadelfské eki-
py a z kazdonocniho jamovani pii Alternativé 19997?), trombonista Jeff Hoyer,
basista Dominic Duval a bubenik Jackson Krall nejen dokazali s klavirnim guru
souznit, ale uméli jeho napovédu rozvijet a v urcitych okamzicich se i osamo-
stathovat. Rozvijeni Almedy vyzniva jako pfirozeny a predem urceny proces,
ale tato spontannost a vzajemna komunikativnost je dilem posvécenych oka-
m7ikd, kdy mizi oSidnost chaotického hledani a nastupuje improvizatorskd
lehkost, a tudiz nova kompozice vznikla v okamziku hrani. K tomu prispiva
i postupné gradovani, propestfovani pfistupd, souher jednotlivych néstrojd,
opakovani, které nemusi byt pouze matkou moudrosti, nybrZ i otcem posle-
chové drazdivosti, zvlasté kdyz se propléta s motivickym pozménovanim.
Prosté: Taylor, jak jsme ho dosud neslyseli, i kdyZ vychodiska jsou zce-
la totozna. Z.K. Slaby

DAMA DAMA: Pangea
2000 Forza, s. r. o.

Stfedoevropsky soubor bicich nastroji DAMA DAMA vydal po patnacti letech
existence jiz desaty radovy titul. Aby to nebylo malo, jde o 2CD. Kromé ctyr
¢lent souboru se na nahravce podileji soubory Ars Incognita a Forrotronics,
Big Band Gustava Broma a Filharmonie Plzeii. Jedendct skladeb pfinasi riizné
odpovédi na otdzku, jakou hudbu Ize psat pro bici nastroje. Odpovédi dava osm
autord pohybuiicich se dlouhodobé jak kolem souboru, tak kolem jeho sidla,
Brna. Odpoveédi naznacuji, Ze nemusi jit vZdy jen o vyrazné rytmy, jak by si
nékdo mohl myslet, a Ze vysledek témér ani nemusi znit jako bici nastroje.

Dan Dlouhy, vedouci souboru a autor tf{ kusti na CD, si pro své skladby réd
vynaléza nové nastroje, ¢imZ jim dodava i vytvarnou hodnotu. O tu je tedy
poslucha¢ disku pfipraven. Zaroveh jim také rad dava strukturu dikladné
promyslenou o viech strandch. To poslucha¢ miZe, ¢asto vSak také nemusi
odhalit, je tedy odkazan na zvuky. Ve skladbé Turbulence (pro hlas, specialni
dechové a bici nastroje a mgf. pas) se ob&as zd4, 7e zvukovy arzenal je vyplj-
c¢eny z industrialné-ambientni scény, véetné jejich klisé (,strasidelné” elektro-
nicky upravené hlasy apod.). Navzdory dramatickym zvratiim v dynamice je
deset minut ponékud dlouha doba. Ve skladbé Surrealisticky objekt ma velky
podil ona vytvarna stranka, tidajné inspirovana Maxem Ernstem a Giorgiem
De Chiricem. | zde hraje velkou roli elektronika, tentokrat je ovSem mnohem
zajimavejsi a méné prvoplanova. Mezisvéti (pro specialni strunné, bici a vzdu-
chové nastroje a symfonicky orchestr) vtahuje posluchace do zvukovych bak-
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chandlii. Jednotlivé momenty jsou zajimavé vystavény, ale chybi cosi, co by
provedlo poutnika sedmnacti minutami beze ztraty pozornosti.

Hudba dobré nadéje aneb bourliva hudba A. S. Pinose toto ,cosi” ma. Ackoliv
pracuje jen s bicimi nastroji (nespecialnimi) a vcelku jednoduchou elektro-
nikou, ma slysitelnou formu a logiku. TotéZ Ize fici o skladbé Triax (pro bici
a komornf orchestr) Ivo Medka. Néznaky ,povédomych hudeb” se tu vynoruji
a zase mizi, melodie jako by néco pfipominaly, nalady jsou zvolna budovany
a rychle opoustény, spojuji se Selesty a Sramoty s libymi tony.

Pavel Blatny je znam jako protagonista ,tfetiho proudu”, tedy syntézy jazzu
a soudobé vazné hudby. V tomto duchu se nese i jeho skladba DAMABROM
pro DAMA DAMA a Big Band Gustava Broma. OvSem jak je slepen nazev,
tak je slepena i skladba: mezi vaznohudebnimi ,bicimi” a bighandem (a obcas
také folklornimi naznaky) se skace jakoby nahodile a jednotlivé polohy spolu
nijak nespolupracuiji.

.Napsani tri vét koncertu pro bici soupravu nemélo dle autora jiné ambice, neZ
vytvoreni energické skladby, v niZ se zejména v nedoprovazenych kadencich
virtuézné uplatni jazzova bici souprava.” Tolik v bookletu ke Koncertu pro bici
soupravu Stanislava Plisky a tézko dodat vice. Technicky bravurni, ale prilis
dlouhé sélo.

Pokud bylo zminéno, Ze skladba pro soubor bicich néstrojii nezni vZdy jako
bici nastroje, plati to pro Fudoh Myohoh e no inori Daniela Forrd. Elektronicka
imprese inspirovana japonskymi chramy ukazuije, Ze jeji autor umi délat elek-
troniku bez elektronickych klisé a Ze hudba inspirovana chramem nemusi znit
jako new age.

Bréna slunce a Petite siréne Vita Zouhara a Ritual Miloge Stédroné predstavuiji
extatickou polohu bicich. Prvni vétu Brany slunce nahral soubor jiZz na své
prvni CD v roce 1994. Ve druhych dvou vétach se pridava orchestr a vznika
pisobivd kombinace postminimalistickych figuraci a ,pohanskych” rytmd.
V Petite siréne jsou rytmy komplikovangj$i a vrstvengj$i, energie ovsem zd-
stava. Stédrofi v Ritudlu Gspssné pouzivé metodu, ktera selhala u Blatného:
skace mezi zanry, prechody ovSem davaji smysl.

Nahravce by prospélo nékolik stfihd. Obsah by pak moznd vydal jen na jedno
CD, ale podarené momenty by Iépe vynikly. Matej Kratochvil

Seismic Wave Factory: Postcollapse
All People To Recycle (swf@seznam.cz).

Pod znackou SWF se skryva Robert Hnat — polovina ¢tenarstvu HV znamych
VO0.1.D, nékde;jsi spolupracovnik prikopnikli ¢eského industridlu Paprski inZe-
nyra Garina a v neposledni fadé i plodny tvirce, ktery pod hlavitkou svého
projektu vydal jiz vice neZ desitku alb rozkrocenych mezi noise, industrialnim
ambientem, rytmicky dusajicim technem a power electronics. Vétsina z nich
— i tato novinka — vysla vlastnim nakladem, nékteré na némeckém labelu
Membrum Debile Propaganda.

Postcollapse ma dvé vyrazné odlisné tvare. Tou prvni je statickou elektfinou
nabity, zvolna se Sinouci husty ambient, Sumici a buracejici predevsim ve
stiedovych a basovych frekvencich. Je vstficny, netopi se v kli§é ponurych
rekvizit a vyznéni a po celou délku skladeb (13 bezejmennych kust) udruje
néladu naznagenou vZdy v jejich zagdtcich. Rozeznatelnych samplli je malo:
misty hlasy, kov Ci baskytara.

Druhou tvaii jsou rytmické kusy odrazejici Hnatovu zdlibu v technokulture
a power electronics. Nejedna se o nekompromisni ataky, ale o pomérné tra-
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dicni vzorce neagresivnich automatickych bicich, nebo — po jednom piipadu
— funky baskytarového samplu respektive orientalniho vokalu. Tyto na prvni
poslech ponékud jednoduché skladby vsak vzdy obsahuiji delikatni zadrhel
— zména barvy zvuku rytmické stopy, lehké ,zadrhavani” ¢i nepfirozena ,zpo-
malenost” rytmu vytvareji potmésilé napéti nedoreceného narezu, diky némuz
jsme nuceni na zdanlivé banalnéjsi intermezza nasmérovat pozornost mnohem
ostieji, neZ na pastozni ambientni kusy.

Vizhledem k tomu, Ze vétSinu své produkce Hnat tvofi velmi spontanné, Ize
jeho alba povaZovat tu za vice, tu za méné konzistentni zaznamy (skicare) jeho
zvukovych sni, nalad a napadu. V pfipadé Postcollapse jako by se jednalo
o dveé do sebe zaklesnuta EPs, ktera svym pikantnim spojenim nuti posluchace
k reakci a nepredpojatému vnimani. Toto album se totiz s kazdym poslechem
meéni. Nazev Seismic Wave Factory bychom v pripadé Postcollapse nejspis
méli prekladat jako ,tovarna na zpracovani (nikoliv vyrobu) seismickych vin” —
totiZ seismickych vin posluchacovy momentalni nélady. A je jen na nas, jestli
se nechame unaset sonickym pfilivem postindustridlniho elektrolytu, budeme
v ném hledat zaludné viry ¢i naopak na prvni pohled skryté tisiny, anebo zda-
li si spiSe uzijeme prozarujici hravé tanecni motivky. Moje osobni zkusenost
s timto albem fika, Ze nikdy dopredu nevim, kterou tvar mi pri zapnuti prehra-
vaCe nastavi. Postcollapse neni a nechce byt experimentem a vétsina na ném
pouZitych zvukovych prostfedkt je v rdmci Zanrového vymezeni tradicni. Jeho
silou je vsak prekvapuijici silna interaktivnost. Petr Ferenc

Louis Sclavis / Jean-Marc Montera: Roman
Free Music Production.

Soprénsaxofonistu, klarinetistu a basklarinetistu Louise Sclavise, prisedsiho
z Lyonu, jsme v Praze zaZili v sale Francouzského institutu anno dazumal (jesté
za festkomunismu) jako ¢lena formace Workshop de Lyon a uvitali jsme, kdyz
clenové kapely zacali po koncerté prodavat sva elpicka (byla mezi nimi i Scla-
visova deska Clarinettes). 0d roku 1991 se tento brilantni hudebnik stal jednou
z kmenovych postav ECM, kde obcas varioval své spoluhrace. Stal se jednim
z nejznaméjSich a nejvyhledavanéjsich francouzskych muzikantd, protoZe jako
jeden z nemnoha dokédzal diisledné propojovat novatorstvi s melodiénosti, hle-
dagstvi s vyuZivanim tradiénich postupt. Zalezelo pochopitelné na tom, s kym
zrovna spojil své sily, nicméné neustale udrZoval rovnovéhu mezi predvidanym
a neocekavanym. CoZ se netykalo pouze nahravek pro ECM, kde se podobnd
vyvazenost ocekavala dosti samoziejme (zvIasté v onéch jarrettovsko-garbar-
kovskych dobach), ale i na dalSich labelech.

Berlinskd Free Music Production byla naopak zalozena némeckymi avantgard-
nimi improvizatory, jako byl Kowald a jako je Brétzmann, aby méli Sanci uplat-
nit své nekompromisni pojeti.

Jak se tedy rymuje Sclavis a FMP, ktera vydala jeho album Roman? Onim
svornikem je Korsi¢an Jean-Marc Montera, spoluzakladatel skupiny GRIM
(Groupe de Recherche et d “Improvisation Musicales) a hrac na obvyklou
i stolni kytaru a elektroniku. Tfinact ,kapitol” suity Roman vzniklo pravé
v marseillském studiu GRIM/Montevideo v lednu 2003 a vysledek déle nez
hodinového ,eposu” je znacné prekvapujici. 0d Montery samoziejmé oce-
kavame noise-ruchy a vzruchy, jenomze Sclavis tento piistup nejen zcela
samoziejmé pfijal, ale vyuZil ho tak, Ze jeho zpdsob hry na vy$e uvedené
nastroje svoji agresivnosti, ramusivosti a hartusivosti prekondva zatim
v$e, co si v minulosti ,dovolil”.

Sclavis i Montera se ve snaze o novou zvuko-nemalebnost nejenom preko-
navaji, ale i dopliuji (véetné vokalnich vyplni), pricemz Sclavisova hra na sa-
xofon a jesté vice na klarinety prekonava vsechny jeho dosavadni hranice.
Improvizace této dvojice rozhodné neulpivaji na néjaké mase, jsou riznorodé
v jednotlivych kapitolach a mohou nas leckdy prekvapovat nejenom svou od-
vazanosti, ale i spojovanim protikladu.

Opét se tu osvédcilo setkani dvou naprosto odli$nych hraélipochazejicich ze zce-
la rGznych hudebnich prostfedi. Musi mit pouze dar vymknout se z ustélené za-
béhanosti. A tenhle dar oba ,Romanovci” rozhodné maji. Z.K. Slaby

Alva Noto / Ryuichi Sakamoto: Insen
Raster Noton.

Fennesz / Sakamoto: Sala Santa Cecilia
Touch / Starcastic.

Japonsky avantgardni skladatel Ryuichi Sakamoto je v poslednich letech
chvalyhodné svolny ke kolaboracim s lidmi z jiného biehu. Jeho jméno se
Cerstvé objevuje hned na dvou vyliscich, a to vedle uzndvanych osobnosti
svéta experimentalni elektroniky — jeho partnery jsou Alva Noto (alias
némecky digisinusominimalista Carsten Nicolai) a rakousky laptopovy folkar
Christian Fennesz.

Insen v podstaté aZ takovou novinkou neni. Tedy, jedna se o naprosto svézi
sedmidilny material, avSak jeho obsah se nijak vyrazné nelisi od Ryuichiho
a Carstenovy predeslé spoluprace, desky Vrioon (2003). Autorskd dvojice na
novém albu zvukové kréaci v tychz Slépéjich a dodava dalsi davku vtahujicich,
pomalu plynoucich ambientnich digiakustickych kusd, jez dohromady ptso-
bi jako meditativni stresolam. Svéty obou ti¢astnikli se ani tentokrét vyrazné
neprotinaji, opét jen mirumilovné koexistuji a navzajem se nerusivé dopliuiji.
Sakamotova role se znovu omezila na krehkou jimavou melodiku zprostred-
kovévanou vyluéné lehkymi dotyky klaves klaviru; Alva Noto ji podbarvuje
svymi typickymi, dost mozna jiz ochrannou zndmkou zabezpecenymi, misty
pichlavymi a kfistalové istymi digitalnimi mikrottrzky a zakladovymi tonovl-
nami. Sakamotovo akustické citové zabarvené teplo Celi aZ neuvéfitelné ne-
tecné ,nijaké"” technologii (Nicolaiova hudba udivuje mj. tim, jak dokaze byt
zcela prosta emoci), nicméné pri poslechu se zdd, Ze toto jingjangové souziti
stoji jen kricek od harmonické dokonalosti. Ackoli to neni nikterak zfejmé,
Nicolai tentokrat pouZl jiny vyrobni postup. Zatimco na Vrioon jen doddval
dalSi vlastni vrstvy, zde Cerpd pfimo ze Sakamotova vkladu a vyslednou tFist
vysdva z jeho klavirnich partu.

0 klasicky pojaté (vskutku bok po boku tvofici umélci) spoluprdci v§ak mizeme
mluvit spiSe aZ v pripadé devatendctiminutového jednoskladbového EP Sala San-
ta Cecilia. Jedna se o zaznam fimské laptopové seance Sakamota a Fennesze
z listopadu lonského roku. Nutno dodat, Ze znatelné improvizované. Na rozdil od
Insen tu prispévky aktérd nelze izolovat — vedle Fennesze (zde bez kytary i kyta-
rovych samplti) do tajdi destrukéniho softwaru Max/MSP zd4 se, pronikl i Ryuichi
a svorné ze smyckovanych shlukt digitalniho smeti buduji pozvolna proméfujici
se abstraktni zvukovy proud. JenZe prozatim to spiSe jen zkousi. | pres nékolik
plisobivyich momentd a zajimavych naznaki skladba postrada smér i kyZené vy-
vrcholeni (srovnej s vytecnym albem Complementary Contrasts dvojky eRikm &
Fennesz u Erstwhile) a usima prosté jen tak propluje. Berme ji proto jen jako ne-
piilis povedeny apetizér predchazejici (doufejme) opravdu chutnému soustu: spo-
luprace Fennesz & Sakamoto podle v§eho nenf u konce. Hynek Dedecius
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Iva Bittova / Bang on a Can All-Stars: Elida
Cantaloupe Music / Indies.

KdyZ se pred ¢asem proslechlo, Ze Ivu Bittovou prizval ke spolupraci new-
yorsky soubor Bang on a Can All-Stars, bylo to prezentovano jako diikaz, Ze tu
mame osobnost svétového formatu. O formatu lvy Bittové neni tieba pochy-
bovat, kromé spoluprace s timto souborem o tom miZe svéd¢it tfeba smycco-
vy kvartet Freda Frithe (recenze viz HIS Voice 3/2005), ktery ji byl inspirovan.
Bang on a Can (ve sloZeni kytara, baskytara, bici, klavir, violoncello a klarinet)
se vénuje soudobé vazné hudbé a jejim prinikiim s jinymi Zanry. Je spjat se
skladatelskymi osobnostmi Michaelem Gordonem, Davidem Langem a Julii
Wolfe a jejich postminimalistickou estetikou, ktera nasla vyborné vyjadreni
napriklad v oratoriu Lost Objects.

Album Elida tvoii pét pisni a Ctyfi instrumentalni kousky, pficemz pisné jsou
rozhodné silngjSi strankou nahravky. Tfi pisné otextoval Richard Miiller (jen
jednu ve slovensting), Zapiskej s textem Vladimira Vaclavka se objevilo jiZ dfi-
ve na albu Cikori, titulni piseit mé text Véry Chase. Malifi v PafiZi jsou rozver-
ni, Boli§ mé lasko a Samota jazz-popové roznéznélé, Elida ma témér rockovy
drive. Je zajimavé, Ze Miillerovy texty k prvnim dvéma znéji dosti ,bittovsky”,
zatimco Samota zni naopak ,miillerovsky”, a to i po hudebni strance (ackoliv
i zde je autorkou ona). Bittova micha ve zdravém poméru civilni zpév se svou
(snad jiz patentové chranénou) hlasovou ekvilibristikou. Slavny americky sou-
bor tu ovSem plini jen funkci doprovodné kapely, ktera sice hraje technicky
skvéle, ale nedoddva nic, co by vysledek posouvalo do néjak prekvapivych
poloh. Na jinych deskach si Bittova uméla vybrat vyraznéjsi spoluhrace.

To se projevilo i na Ctyfech instrumentalnich kusech. Hudebni napady pricha-
zeji a odchazeji, hudba plyne a vyraznéji se na nékolika mistech vyjadfi jen
klarinetista Evan Ziporyn. Melodie maji ob&as ,vychodoevropsky” nadech. Pi-
sobi v§ak spiSe jako nerusiva vypln ¢asu. Je to mozna dano tim, Ze lva Bittova
nejlépe piSe sama pro sebe.

Elida je album, které se prijemné poslouchd a ma nékolik velice péknych
pisni. Ve srovnani s predchozi autorinou tvorbou je snad az piili§ krotké, ja-
koby umyté mydlem, které mu dalo jméno. Matej Kratochvil

Present: A Great Inhumane Adventure
Cuneiform Records.

Belgicka formace Present pred Ctyrmi lety zrusila nahle své turné a pak se
odmicela. Teprve letos se s patficnou pompou vratila znovu na scénu (viz HIS
Voice 4/05). Prvni ohlasy hovofi o tom, Ze je kapela v nejlepsi formé a preko-
nava sama sebe. Jakousi ohlaskou na letoSni comeback bylo vydani koncert-
niho zaznamu A Great Inhumane Adventure, potizeného pfi finalnim vystou-
peni (v baltimorskych Orion Sound Studios) velelispésné americké $itry
v roce 1998.

Zivék otvira skladba Delusions (z tehdy aktualniho alba Certitudes), ktera jasné
potvrzuje slova protagonisty souboru Rogera Trigauxe: ,,Hudba Present proni-
ké k posluchaci mnohem snadnéji, pokud je hréna Zivé... Piisobi piimo na jeho
city... Je mezindrodni, protoZe je vytvérena city. Cistymi city.” | zprostiedkova-
né pres chladny kotouc je tato emocionalnost jasné patrna. Trigaux ve svych
kompozicich misi zvlastni smutek s nezkrotnou energii a atakuje vnimatele
naléhavosti, jeZ se pochopitelné na pddiu tvari v tvar publiku jeSté umocnuje.
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Je ponékud prekvapivé, Ze tfi tituly na A Great Inhumane Adventure jsou stej-
né jako na jejich prvnim koncertnim albu Live! z roku 1996. Na druhou stranu
je zajimavé srovnat riiznd aranZma danych skladeb. Plati to pfedevsim o Laun-
dry Blues, které nikdy nevyslo jako studiova verze. Vrcholem je zde skvostné
vystfihnuta rockova minisymfonie Promenade au Fond d ‘un Canal s basky-
tarovym sélem Keithe Macksouda, plvodné z debutu Triskaidekaphobie. Tri-
gaux tu opét stiida plizivou melancholii s mnohdy jen lehce postrehnutelnymi
nervovymi zaskuby. Zakladni principy evokuji ,zlaté ¢asy” artrocku, ale roz-
hodné nepisobi vyépéle. | kdyZ vyznavaéi hip hopu by asi byli jiného nézoru.
Bravurné vysel i esencidlni vytaZek z dvoudilné kompozice Le Poison Qui Rend
Fou, ktery v této verzi pisobi neobyéejné svéZe a dynamicky. Zvlasté v zavéru
mate chut, aby to jesté chvili pokracovalo. Nicméné je to prece jen pouhé
ohlédnuti do minulosti a nenajdeme zde Zadné skutecné prekvapenti, jak tomu
bylo na Live!, kde se objevily dvé neznamé skladby. Present by se konecné
méli prezentovat nécim novym. Jejich zatim posledni studiové album High In-
fidelity z roku 2001 totiZ jasné naznacCilo, Ze jejich vyvoj nebyl zdaleka ukoncen.
Zasluzné by také bylo, kdyby ve svém letoSnim top nasazeni zavitali (po deviti
letech) i k nam. (To byl takovy maly apel na promotéry.) Petr Slaby

Karaoke Tundra: Gastarbeiter
Mufonic Recordinx.

Rizni: Re:Mixtape

Surreal Madrid.

Prvni dlouhohrajici aloum slovenského laptopisty ukrajinského pdvodu Karao-
ke Tundry Gastarbeiter zacina kratkym proslovem: ,,Hned na zaciatku by som
vas chcel poprosit o chvilku ticha”. Par sekund klidu pfed prvni skladbou si
opravdu uZijte, protoZe dalSich Ctyficet minut nebudete mit prileZitost ani vy-
dechnout. Viktor Tverdochlibov nas na svém dlouhohrajicim debutu, vydaném
na zacatku dubna na kralovéhradecké znacce Mufonic Recordinx, pozyva do
svéta zvukovych dtrzkd a teorie chaosu aplikované na hudbu. Lo-fi hip hop
si tu podava ruce s estetikou elektronického big beatu (pojatou ovSem znac-
né ironicky) a samplovaciho Silenstvi 90. let s modernimi postupy destrukce
zvukd. Chytie vybrané chytlavé samply vesmés z filmovych zdroji (at’ uz ze
sovétskych velkofilmd, klasickych animdkt nebo honkongskych kung-fu) lepi
na hiphopové rytmy. Podobné jako na jeho pfispévcich k lofiskym sampleriim
Muteme a Mufonic nebo na jeho minialbech Residence a Urban Love Story
maji skladby velmi kratkou stopaz, kterd malokdy presahne dvé minuty. Co
ovSem také cekate od chlapika, jehoz heslo je obsazeno v nadpisu rozhovoru
pro web Mufonic: ,,DlhometraZne skladby malokedy zviadnem dopoctvat do
konca...”. Zvukové miniatury neptsobi jako nedodélky skladeb, spiSe jen jako
momentalni §tastné souhry nahod, ve kterych se dva nebo tfi samply prosté
dobie sesly. Ze skladeb jako Burn Buratino, Burn ¢i Dacia Trip ¢i$i neuvéfitelna
Zivelnost, kde neni misto (a ¢as) na pisnickové kli$é. Bylo by ale nespravedlivé
zaskatulkovat si autora jako Sileného védce. Delsi skladby Banjo Boy (kolabo-
race s ceskym producentem MM™) davaji tusit, Ze nad zvukovou laboratof,
funguijici na bazi pokus-omyl, bdi oko zkuseného doktora Frankensteina, ktery
do kadinek vyprazdnuje ty spravné ampule. Desku uzavira remix skladby Te-
levision, ktera byla ke slySeni na sampleru Qut of Artefacts. Neutrino, autor
sapleru, posunul skladbu do polohy rozjimavého abstraktniho hip hopu, coZ je
presné styl, kterému se Tundra chce svymi kompozicemi vyhnout. A dodejme:
chvalabohu. Tundra neni presofistikovany obryleny mudrc s turntables, ktery
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lovi na zaprasenych vinylech jazzové samply; Tundra je jednoznacné elektro-
nicky punker, ktery dvakrat feze a méfi jen malokdy. Je si samoziejmé védom
toho, Ze &tyficet minut rotujicich sampli by album neuneslo. Skladby tak ope-
piuji scratche DJ Spinhandze a tymu spolupracovnikd. Z jejich fady vystupuje
zejména frontman kapely Ememvoodoopdka Bourek, jehoz popévek si Tundra
zdestruoval do podoby vynikajici flize folku a elektroniky Drugstore Cowboy
Blues. Za zminku stoji i komiksové ladény obal z dilny grafika jménem Scuott,
ktery se ,,po japonsku” otevira doprava.

Gastarbeiter neni v evropském nebo svétovém méfitku prelomova deska, ale
pro doméci slovensko-ceskou scénu je to vyrazny krok v prihlaseni se k sou-
¢asnym trenddm na elektronické scéné. Ve prospéch Karaoke Tundry je tieba
fici, Ze hned k nékolika zaroven. Je to vynikajici, ale svérazna deska, ktera po-
tiebuje svérazné posluchace, jez jsou schopni myslet rychlosti svétla. Pokud
se vam album bude zd4t néjaké podivné, zkuste néjaky cas podstoupit terapii,
jejiz hlavni sou¢dsti bude Getba komiks(, sledovani animovanych grotesek
a bezcilné surfovani po internetu. Pak se tfeba na Gastarbeitera naladite a jeho
tékavost uznate za vyhodu.

Karaoke Tundra ma vyrazny podil i na prvnim pocinu labelu Surreal Madrid Re:
Mixtape, sbirce deseti remixt, které on a druhy zakladajici ¢len labelu, MM™,
provedli kapelam napiic zanry. Deska je na domaci pomeéry zatim neslySenou
ukazkou préace remixéra, ktery nenf jen technikem, jenZ ma pfizpisobit sklad-
bu néjakému téelu, ale origindlnim hybatelem, pod jehoZ rukama se pdvodni
skladba zasadné méni. MM'™ je k originalu znacné neuctivy, radikalni jednak
pi vybéru podivnych zvukl, které musi znit zdsadné svojsky, jednak pfi rozbi-
jeni struktury originalu (napf. jeho remix Ecstasy Of St. Theresa nebo Immu-
nology). Karaoke Tundra je nejjistéjSi v remixech hiphopovych skladeb, jeho
velmi povedeny remix anglického rappera Rootse Manuvy ho na singlu Ninja
Tune/Big Dada brzy predstavi i mezinarodnimu publiku. Remixérskému sportu
u nas zatim chybi to podstatné — fyzické singly, kterych vychazi minimum, ale
v Case digitalni distribuce hudby to pomalu prestava byt problém. Po Re:Mix-
tape by mélo byt jasné, Ze MM'™a Karaoke Tundra jsou pro remixovani ti pravi,
spravné streleni, fadné origindini a zcela nenapodobitelni. Karel Vesely

Nurse With Wound: Shipwreck Radio Volume One
ICR / United Dairies.

Zajimavy vylet. Kmenovi ¢lenové Nurse With Wound, Steven Stapleton a Co-
lin Potter, se pred rokem vydali s omezenym nahravacim vybavenim na tfi mé-
sice na norské Lofoty (tam, kde vyvaznutim z osidel Malstromu kon¢i hrdinové
Vernovych Dvaceti tisic mil pod moiem), aby zde pod paprsky nezapadajiciho
letniho slunce z mistnich zvukovych zdroji vytvateli zdznam svého objevovani
Zivota na odlehlém souostrovi za polarnim kruhem. Viysledky jejich prizkumd
(celkem 24 skladeb) v neohlasenych ¢asech vysilalo mistni Lofotradioen, prv-
nich sedm z nich nalezneme na tomto dvojalbu.

Narozdil od ostatnich alb Nurse With \Wound se zde nejedna o provokativni
dekonstrukei ani o budovani staveb fascinujicich svou nepravdépodobnosti,
nybrZ o postupné, misty jen naértnuté nachazeni tvarti. Vysledkem je série
neuchopitelnych ambientd prostych jakékoli provokativnosti &i vyzyvavos-
ti. Jedinou pasti, z niZ je tfeba se osvobodit, je proklamovana forma field
recordings. Z vysledné formy denikovych zépisd bychom ji piili§ nepoznali.
Ocekavame-li kolekci prirodnich nahravek zprostredkovévajicich nehostinnou
monumentalitu chladnych mofskych bfehl, budeme od samého zacatku pie-

kvapovani. Zaznamy zvukd pfirody rozhodné nepfevazuji, Gastym zdrojem jsou
hlasy mistnich obyvatel a Stapletonovo a Potterovo hrani na kusy ledu a kovo-
vé boky lodi. Ulovené nahravky jsou ¢asto k nepoznani destruovany, mnohdy
se ke slovu dostanou zahustovaci drones tvorené vétsinou Potterem. Celkove
se jedna o neokazalou, vyslednym tvarem abstraktni mozaiku mnoha barev-
nych sklicek potazenych lehkou vrstvou sjednocujici patiny. Nechronologické
fazeni jednotlivych zaznaml pfispiva k pestfej$i dramaturgii kolekce, nebot
— jak se piSe ve sleeve-note — deniky expedice se postupem ¢asu proménova-
ly smérem k vétsi tajuplnosti, nerozliSitelnosti a blouznivosti.

Album otvirajici zapis z 15. ¢ervna (data skladeb oznacuiji dny jejich vysilani)
zacne pipnutim a dvojjazyénym pfivitanim na Utvaer (které bude ve vice Ci
méné deformované podobé zahajovat kazdy track) a posléze se zméni v mo-
noténni, postupné obméhovany rytmus zahalené kovovych zvuki s prekvapivé
rockovym vyznénim, ktery je v pili skladby nahrazen zprvu pitvornou, pozdéji
malatné zvukomalebnou koldZi zkreslenych hlast. Zachytime pér vét o rybai-
stvi a dialog, v némz Stapleton vysvétluje svoji naklonnost k Grateful Dead
coby vynikajici chilloutové skupiné. Skladba tohoto denikového zéznamu dava
volné vzpomenout na dvacet let starou / Am Blind, otvirajici mistrovské album
Homotopy To Marie, ¢i na rozvrZeni o sedm let mladsiho, rovnéz excelentniho
alba Thunder Perfect Mind. Zapis ze 17. ervna svou stopaZi dvojnasobné pre-
kracuje jinak pomérné striktné dodrZovanou patnactiminutovou délku vsech
ostatnich, déli se vSak na dvé priblizné stejné dlouhé ¢asti. V prvni z nich jsme
svédky tichého lovectvi zvukli mofe, praskani ohné a ptaciho zpévu, které je
prekryto Sumem desté, aZ se postupné proméni v aplaus, do néhoZz modera-
tor ohlasi dechovku, z jejihoz pochodu Stapleton s Potterem vytvofi preryvany
dech umirajiciho bajného zvitete-stroje. Ve druhé ¢asti naslouchdame zvukové
manipulaci Utrzku dialogu s mistnim ditétem (,neumim norsky, jsem z Ang-
lie..."), ktera se odehrava ve fascinujicim, témér neznatelné zpomalovaném
a tlumeném tempu (nejdelSi fade-out mé diskotéky?). Konec podobny zavéru
predchozi skladby, avSak s mnohem hmatatelnéjSim ucinkem nekonec¢ného
klesani s prijemné bzucivym ruchem v pozadi. 24. cervenec byl dnem ve zna-
meni abstraktniho vpijeni nesnadno urcitelnych zvukovych skvrn patrné kovo-
vého (lodniho) plivodu do vysledného obrazu pro sout¢asné NWW typického
husté vrstveného témér-ambientu, piného nejednoduchych, ale o to fyzi¢téj-
Sich vnitfnich pnuti a ochabovan.

Ctyfi &tvrthodinovky druhého CD jsou o poznani zdhadngj$i — jejich zvukové
zdroje vétsinou nelze odhalit a posluchaci z nich vznika obraz vzdalenych,
z mlhy se vynofujicich obrys(. Nejsme ovijeni lidnami pfibéhu ani osliiovani
barvotiskovymi pohlednicemi, nybrZ lakani sviidné nespatienym I(inem panen-
skych dalav. 5. ¢erven se nese ve znameni navratu ke studiové rutiné nedavné
tvorby NWW, napiiklad albu Salt Maria Celeste (viz HV 5/03) Ci sérii Angry
Eelectric Finger (prvni ¢ast viz HV 4/04). Jednd se o hustou pastu basovych
zvuki a drones svazanych provazy dlouhych dréivych bzukotl a sporadic-
kych ozvén vnéjsiho svéta. V pripadé lofotské expedice asi mala hra na jisto-
tu. 6. ¢ervence mohli posluchaci lofotského radia slyset podobny kus hudby,
jen s vétsim zastoupenim vyssich frekvenci a s rozmélnénymi zvony v pozadi,
3. Cervna rozvlacnéjsi, méné vrstveny kus snoubici dunivé basy s éterickymi
ozvénami sborti a oscilujici mezi burdcivym pfivalem a nesly$nosti hlubokych
tlni. Zavéreény zépis kolekce (20. Eerven) je krdsné repetitivni strukturou pro
nahaleny vzdaleny tder zvonu, basové zadunéni s dlouhym dozvukem a za-
stfené kovové zachrasténi. V neprominentni kategorii kiehké hudebnosti jasny
vitéz alba.
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Diky jisté neuchopitelnosti a neefektnim aranzim se jedna o kolekci, jejiZ pl-
mnohem Iépe uspokoji napfiklad nedavna reedice (poprvé na CD) reprezen-
tativniho vybéru Drunk with the Old Man of the Mountains (United Dairies /
Jnana Records) obsahujici pétici delSich skladeb NWW z osmdesatych let.
Jen to slibované hiphopové album porad nikde... Petr Ferenc

Chinary Ung: Seven Mirrors
New World Records.

LJestlize Vychod je Zluty a Zapad modry, moje hudba je zelena,” prohla-
Suje v bookletu ke svému profilovému albu Chinary Ung (1942), americ-
ky skladatel a klarinetista kambodZského plivodu. Naznaduje tim jednak
~multikulturni” povahu své tvorby, soucasné vsak navdadi posluchace, aby
jeho hudbu vnimal jako svého druhu obrazy. Deska predklada takové ,ob-
razy” Ctyfi, vSechny z 90. let. Lisi se od sebe nejen obsazenim a Zanrem,
ale také koncentracemi Zluté a modré barvy, takZe vysledek dava vzdy
odlisny odstin zelené.

Spiral VI pochazi z fady volné na sebe navazujicich dél filozofického rozméru
(pokus o prevedeni principu spirdly do hudebni cykli¢nosti). V kazdé skladbé
této rady se setkdvdme s jinou nastrojovou kombinaci, zde konkrétné s hous-
lemi, violoncellem, klarinetem a klavirem. Ackoli se nejedna o prevratné
inovujici obsazeni, pravé souznéni téchto nastrojii v ndpadité provzdusnéné
instrumentaci je jednou z nejvétsich prednosti Sesté Spiraly.

V sedmidilném klavirnim cyklu Seven Mirrors se Ung stylisticky hlasf
k impresionismu. K porovnani s Debussym tu navic svadi i vyuZivani pen-
tatoniky jako zakladniho vychoziho materialu. V jeho pojeti je to vSak im-
presionismus s mnohem ostrejSimi konturami. Kazda ¢ést je nadepsana
tiryvkem z ver$i Rabinradata Thakura resp. Jellaludina Rumiho (mystic-
ky basnik 13. stoleti), jako celek jsou tyto miniatury provézany névraty
tématickych frazi, nalad apod. Rychld proménlivost tihozovych technik
klade znac¢né néroky na interpreta, klaviristka Gloria Cheng si s ni vSak
poradila tspésné.

Nad v§im, co mizeme na albu nalézt, ¢ni bezkonkurenéné nejvyse Grand
Alap, skladba pro dva hlasem disponujici hrace na amplifikované cello
resp. na perkuse. Ungovo nafizeni v partiture, Ze violoncella se ma zhostit
Zena a perkusi muz, se na nahrédvce minulo s icinkem. Nabidnuta alter-
nativa vyhradné muzského provedeni (Walter Gray, Rob Tucker) vsak roz-
paky rozhodné nebudf, naopak, falzetové feseni ,z nouze” dodéva kompo-
zici Smrnc. Patndct minut ritudlné koncipovaného dila, rozvijejiciho se po
zpdsobu alapu (tvodni éasti indické ragy) quasi improvizaénim zpisobem
nema jediného hlussiho mista.

Zéavérecnd symfonickd skladba Grand Spiral (,Desert Flowers Bloom®”),
stojici na pocatku celého vyse zminéného ,spiralového” cyklu, ma v po-
rovnani s ostatnimi tfemi opusy na albu nejvétsi koncentraci ,modré”
barvy, fekl bych, Ze nejvice odkazuje k hudebné akademickému kontextu
nynéjsi Ungovy domoviny (zvlasté soundem jazzového symfonického or-
chestru). Nezavisle na tom pfiznavam, Ze v ni nejsem s to odhalit nosnéjsi
napad.

| pres jisté rozpaky nad poslednim dilem povazuji album Seven Mirrors
za vyvazenou desku a predevsim za zajimavou sondu do tvorby sklada-
tele, kterého se urcité vyplati sledovat. Vitézslav Mikes
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Joélle Léandre / India Cooke: Firedance
Red Toucan Records.

Co maji (napriklad) spole¢ného Maggie Nicols, Irene Schweizer, Jon Rose,
Carlos Zingaro, Evan Parker nebo William Parker, Riidiger Carl, Steve Lacy,
Lauren Newton a dal$i? To, Ze si pokladali a pokladaji za Gest koncertovat a na-
hravat alba s vynikajici francouzskou kontrabasistkou Joélle Léandre (1951),
hudebnici, jejiZ projev mizeme sméle klast po bok téch nejproslulej$ich hragt
na tento — pro Zenu ponékud neobvykly — néstroj. ,,Ona je bajecna,” prohlasil
o ni vyznamny basista Mark Dresser a mél pravdu. Léandre je sva, neopa-
kovatelnd, razantni i jemnd, vynalézava a predevsim: dokaze se proménovat
podle toho, s kym pravé hraje (respektive improvizuje), ale zaroven své part-
nery dokaZe inspirovat.

Prévé proto, 7e ji vyména spoluhraéd pfivadi k novym hudebnim $ancim,
prostfidava je zcela zamérné, vyhledava nejneuvéritelnéjsi spojeni, aby si
uvédomila, co si miZe dovolit, a obas se navraci v jinych souvislostech ke
kolegdim, s nimiZ si spolupraci jiZ ovéila.

Nejnovéjsim pocinem této Madam Contrebasse je kompakt Firedance, kon-
certni nahravka z Guelph Youth Music Centre 11. zafi 2004, na které ji kon-
genialné sekunduje houslistka India Cooke. Tu zatim zname asi pouze z CD
Redhanded (na Music and Arts), ale i ona hréla s renomovanymi hudebniky
jako je Cecil Taylor, Pauline Oliveros a dalsi. Rozpéti jejiho zdbéru saha od
klasické hudby pres jazz k improvizaci a jeji nasazenf ji pfimo predurcilo ke
komunikaci s Léandre. Zéznam nebyl pro nosic¢ nijak prikraslen nebo redu-
kovén, probiha tak, jak ho (dle reakce) nadseni posluchaci akceptovali, od
pozdravu Dobré jitro (performance se konala v 10:30 dopoledne) pres vSech
sedm Ohnivych (nebo ohiiovych?) tanci aZ po zavér, a v doprovodném textu
si obé umélkyné pochvaluji, Ze se jim ziejmé podafilo zachytit ,tep vesmi-
ru” (Cooke) a ,historii strun a historii lasky na téchto strunach jako vykfik”
(Léandre). Skutecné: jejich pojeti osciluje od komorni polohy pies zbésilou
souhru a protihru, chvilemi protkavanou vyzpévovanim a vykfikovanim (ta
¢érka nad ypsilonem je zdmérna), aZ po perkusivni vyuZiti obou ndstrojd.
Kazda z onéch ohnivych variaci uvedenych na Jazzovém festivalu v Guelphu
mohla urcit zaméreni celého programu, jenomZe Léandre (a Cooke ji pfi tom
bezvyhradné podpofila) zvolila proménlivost, riznorodost, hledaéstvi. Je to
album, které midZeme poslouchat mnohokrét, a vZdycky v jeho peripetiich
najdeme nové nuance. Kanadsky Red Toucan do svého uZ tak velice zaji-
mavého diskografického diadému zasadil novy klenot. Z. K. Slaby

Schloss Tegal: Neoterrik Research (The Hidden History Of
Schloss Tegal)
Tegal Records / Cold Spring.

Tajemny hrad jiZ neexistuje a jeho presna lokace neni znama. Ve druhém stoleti po
Kristu se v onéch mistech nachazel posvatny okrsek zahadného, z Ukrajiny prised-
stho kmene Tsalal (ostrov tohoto jména nalezneme i ve strasidelném Poeoveé ces-
topise Dobrodruzstvi Arthura Gordona Pyma a jeho skvélém pokraCovani Ledova
sfinga z pera J. Verna), ktery zde vztycil své mohyly a monolity a provozoval ritualy
spojené s lidskymi ob&tmi. V roce 146 byl cely kmen vyvrazdén Rimany, ktefi se
v konfrontaci s divokosti a obscenitou Tsalaldi nespokojili jen s exekuci, ale rovnéz
zlikvidovali vztyGené stavby a symbolicky o€istili plidu zaoranim popela poprave-
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nych smichanym se soli. Na konci obdobi tfeti kiizové vypravy v roce 1192 se na
misté usadila templafskd sekta Rad dvojité hvézdy a postavila zde hrad spojujici
funkce svatyné a pevnosti. V jeho zakladech nasly uplatnéni i tsalalské monolity.
KdyzZ byli ¢lenové sekty po obvinéni z kacitstvi upaleni, hrad byl ponechan svému
osudu. Do Vatikénu bylo dopraveno nékolik model blizkovychodniho ptivodu a kos-
terni nalezy objevené v hradni kapli. VV roce 1560 se v opatstvi usadil alchymista
Lycosthenes, ktery zde napsal své dilo Compendium Maletifarum a pry stvoril
i dnes jiz zapomenutého homunkula. V roce 1924 byl hrad znovu prestavén a osid-
len dr. Heinrichem Burklem, ktery zde zidil psychiatrickou kliniku pro veterany prv-
ni svétové valky. Tii roky po Burklové zmizeni misto obsadil jakysi dr. Rotshadel,
ktery zde zfidil nemocnici pro ,politické” vézné, mozna spojenou s vyslychacimi
mistnostmi a mucimami. Hovofilo se o tom, Ze Rotshadel je byvalym pacientem
zarizeni, ktery byl povéren jeho vedenim a pokracovanim v ,.experimentech”. V ro-
ce 1944 misto obsadily sovétské jednotky, co na misté nalezly, je vSak zahadou.
Hrad byl podroben utajenému bombardovéni Spojenci. Co mélo ztistat skryto?
Ameri¢ané Richard Schneider (v Praze usazeny tviirce zvukd) a MW Burch
(zahadna nevystupujici postava v pozadi) jsou jiz druhou dekadou klasiky od-
tazité, elektfinou pulsujici hudby oscilujici mezi temnym ambientem a noise.
Tematicky se inspiruji oblasti meznich situaci lidské psychiky i téla, Iékaistvim,
nejrliznéj$imi formami komunikace a temnymi strankami védeckého vyzkumu.
Zde Ize spekulovat o inspiraci industrialnimi klasiky SPK. ,Pouzivame techno-
logii, abychom detoxifikovali technologii”, komentuji svij anorganicky vyraz
v bookletu starsiho alba Human Resource Exploitation.

Zvukové se jedna o pfival frekvenci, hukot zddnlivé klidnych stroji a pipani
zahadnych kddd. Obéas odkudsi probleskne okamzik atmosférické harmonie,
stopy Zivota se sporadicky nachazeji pod pustym povrchem, na ném a vys
se odehravaji nekonecné interakce a souboje energii, tuSena prevalovani Zha-
vych plynd v tuSenych jadrech hvézd. MozZna by se dalo hovofit o jisté spfiz-
nénosti s ltalem Massimem Magrinim (Bad Sector), vasnivym vyzkumnikem
na poli netradicnich elektronickych instalaci. Zatimco u Bad Sector se jedna
o vyzkum neobvyklych zvukovych zdroji a peclivé aranZované kratké skladby,
Schloss Tegal tvoii delSi, mnohem volngji usporadané bloky hranicici s nevy-
zpytatelnou rozervanosti. Jejich hudba nepostradd pevné svorniky a fad, ve
srovnani s Magriniho téméf pisiiovymi strukturami v8ak plsobi primitivngji
i zahadnéji zaroven.

Jak lehce napovida podtitul alba, jedna se v pripadé Neoterrik Research
o kolekci nahréavek, které byly pdvodné rozesety na nejriaznéjSich kompila-
cich a které pokryvaiji celou historii Schloss Tegal. V jedenacti skladbach
mutzZeme sledovat tihnuti zakladni zvukové matérie tu kamsi k noise na
hranici Merzbow a Pan sonic (Felgeschrei), tu k monumentéalnimu old-
school industrialu, tu k plizivému hororovému ambientu (The Demon
That Feeds on the Chaos of Man) nebo k vychodiskiim laptopové elek-
troniky, kterou Schloss Tegal volné predjimaji a obtézkavaji vyznamy
(Black Static Transmission). Misty jsme svédky témér tradicné struktu-
rované hudby, jinde jsme chyceni v pasti bezCasi navrsenych stop (Col-
lapse of the Wave Function), jejichZ pustou krajinu nelze projit, ale jen
preckat. Vrcholem kolekce je patrné zvolna mohutnici hluboky tok Tech-
nocore s hlasy havrand ménicich se ve vé$nivou vyménu elektrickych
jisker, ktery se prelije v repetitivni strukturu s torzem lidského hlasu.
Otisk komunikace (hlas jakoby z vysilacky, pipani) v neokazalé, témeér
urban-elektronické formé Anti Life Equation vybocCuje svou pristupnosti.
Jinak jsou Schloss Tegal nehostinni jako diamant. Petr Ferenc

-"\HO Y Kamiyama
b - -

Hoppy Kamiyama: A Meaningful Meaningnessless
Yamaha Corporation.

Digitalni prezident a slide gejsa v jedné osobé, muzikant-provokatér Hoppy
Kamiyama, jehoZ hudebni exkurze sahaji od komornich zéleZitosti pres jaz-
né, dohromady a na preskacku, ma na svém konté dalsi hudebni exkurzi,
kterd zaslouZené vzbudila zajem kritikd od Japonska pies USA po Evropu:
CD/DVD A Meaningful Meaningnessless. V posledni dobé takika vymizel
ze slovniku hudebnich publicistl termin postmodernismus, tak frekvento-
vany v poslednim desetileti dvacatého stoleti, zaslouzi-li si vSak néjaké
dilo toto oznaceni, je to pravé Kamiyamova Prevyznamna nevyznamnost
(da-li se titul alba takto prevést do Cestiny). Naznaci to uZ evokovani Zap-
py hned v poéateénim rozbéhu, ale téch ndzvukl a ndznaki bychom tu
nasli vic, byt ne takto piimocarych, jenomZe zappovska inspirace se ne-
vycerpava citaci, je v podtextu celé ¢trnactidilné skrumaze, vystrelujici do
nejriiznéjsich styll, pojeti, pitoresknosti i zase humornych nonsalantnostt,
magmatickych bombastickych meandrt, surredlnych schvalnosti, nervdz-
nich vokalism{ atd. atd.

Kamiyama-skladatel (ktery se celkového hudebniho noblesniho virva-
lu sam zucastnuje jako klavesista, vokalista a kdovicojesté) si mohl
samoziejmé vymyslet jakoukoli pfehr§li muzikdlnich ndpadd, navzdory
zappovskému syndromu, ktery se objevuje hned v ouverture, vSak zce-
la osobitych, bez pfidavnych néleZitosti by mohlo pfesto zlistat pouze
torzo. A tyto nalezitosti jsou: Kamiyama-brilantni aranzér, Kamiyama-
-aZ hazardni orchestrator, Kamiyama-dirigent, ktery dokaze fascinovat
své hrace, a predevsim God Mountain Orchestra, ktery tvofi skutec¢ny
vykvét japonské rock-jazzové scény, rekrutujici se napfiklad ze soubo-
ri Korekyojin, Ruins, Koenjihyakkei, Tipographica nebo Bondage Fruit.
Rovnych devatendct muzikantl tady hraje s podobnym nasazenim jako
svého ¢asu Mothers of Invention, nikoli v§ak zptisobem Mothers, ne-
bot japonskd muzikantska elita miZe sice &erpat inspiraci po svété
vSude mozné, vzdy ji vSak dotvofi a pretvofi v néco odliSného, jesté
vice burcujiciho, jesté prekvapivéjsiho.

Zcela samostatnou kapitolou je video, skladajici se a neustale proménujici
od letmych zabérl orchestru pfes poditacové animované pasdze ve stylu
atari, pres klaboseni dvou vokalistek (mimochodem nejenom slicnych, ale
také paradné postrojenych, rozumite-li odliSnosti tohoto slova namisto na-
strojenych) po zcizujici zabéry, objevovani a mizeni barevnych skvrn (opét
si tu pfipomeneme Zappu) a po kaleidoskopické proménovani vytvarnych
obrazc(.

Celé album bylo natoceno za tfi dny — dva dny nahravalo zakladni combo
a treti den po dobu péti hodin orchestr. KdyZ jsem se Hoppyho zeptal, co ho
inspirovalo, eventualné co bylo tématem skladby, odpovédél mi: ,VZdycky me
inspiruje zkresleni zvuku a kolotani prirody. Jde o béZici ¢as nebo o spici ¢as
anebo o pievrdceny ¢as. Téma je obecné lidské. MiiZeme odkryt velice diile-
Zitou podstatu véci i ve slepé ulicce.”

At tak Ci onak, A Meaningful Meaningnessless je jednim z nejzajima-
véjsich hudebné-vytvarnych po¢ind roku 2005. A my se miZeme je-
nom tésit na festival Alternativa Praha 2005, na kterém bude Kamiyama
zfejmé jednim z hlavnich magnett. Z. K. Slaby
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Prefuse 73:
Surrounded By Silence
[WARP]

Scott Herren (jinak téZ Savath & Sa-
valas) tentokrat zaméstnal celou fadu
vokalistd, jejichZ pfispévky (misty do-
sti ofezané) doddvaiji jeho kratkym, na
napady bohatym glitch-hopovym kous-
kiim na rlznorodosti. PfibliZovani se
zndmym hiphopovym formam vyvazuji
barvité experimentalni skece (jako hla-
sohratky ve vytecnych Rain Edit Inter-
lude nebo Mantra Two) a celek (nijak
zvlast prekvapivy, avSak detailné vy-
brouseny) opét potvrzuje jeho vysostné
postaveni v rdmci dané obory. HD

Aki Peltonen:
Radio Banana
[ReR MEGACORP]

Finsky akordeonista napsal pétici
jazzovych skladeb v mainstreamo-
vém duchu, ty posléze nahral v ne-
obvyklém ndstrojovém obsazeni.
Jeho akordeon je doplnén dechovou
sekci, rytmikou (baskytara jen ne-
napadné zahustuje na dobu, Uspor-
né bici jsou moc hezky nazvuceny)
a radiem. V této osekané sestavé se
pousti do tradi¢nich bigbandovych
schémat, pfi nichZ nds prekvapuje
tim, Ze zvuk neni tak piny, jak by-
chom vzhledem k vyvoji pomérné
dlouhych skladeb mysleli, a Ze tam,
kde bychom cekali napfiklad klavirni
s6lo, zni ladéni rddia. Mist, kde tento
pfistup tvoii potfebné napéti, je vSak
Slakovité mdlo, vlastné jen zavérec-
ny kus Accordion, Drums and MW-
-Radio. Skoda, 7e album postrada
retroplivab obalu, ktery z akordeonu
déla pdsobivé grafické schéma, jez,
zdéd se mi, vyjadfuje Peltonenovu
ideu Iépe neZ hudba sama. PF

VVV:
Resurrection River
[MEGO]

Pod dvéma V se skryvaji Finové Mika
Vainio a llpo Véisdnen, tedy minimalistic-
ky bzuCivi vizionafi Pan sonic, tfetim do
mariase je Alan Vega, pozdné elvisovsky

dandy kiizeny tarantinovskym Travoltou
(¢ newyorsky Samir Hauser?), front-
man legendy newyorského novovinného
undergroundu Suicide, jejiz kombinace
rockabilly se strohym atakem syntezatoro-
vého burédceni se jako klenot zablystéla na
debutovém albu, aby se pozdéji rozmélnila
ve zvukové propracovanéjsi, avsak mno-
River je druhym albem VWV a k odkazu
drevnich Suicide konce sedmé dekdady
ma diky strohému zvuku finské dvojice
docela blizko. Pisné na parodicky-nabo-
Zenska témata jsou doprovodem stfidavé
suicidovské i pansonicovské, hlavni roli
ma samozigjné Veglv polorecitovany,
lehce ,teply” Sepot. Tam, kde bychom za
nim Cekali ry¢ny band a dockdme se jen
vznikd proluka, z niZz vyvérd napéti, diky
nému? je Vegova frajirkovska persona pi-
vabnou i lehce odpuzujici zéroven. Z tuctu
hitd jmenujme 77:52 PM s varhanami
hostujictho Jimiho Tenora a Chrome Z-
-Fighters 2003 evokujici ivod suicidovskeé-
ho debutu — ryénou Ghost Rider. PF

Aoki Takamasa / Tujiko Noriko:
28
[FAT CAT]

287 Tak mladi/stafi? Plod spolupra-
ce (utvrzené i spolecnym prazskym
vystoupenim) dvou v PafiZi prebyva-
jicich japonskych umélct neaspiruje
na prekvapeni — je pouze logickym
srlistem. Takamasa poskytuje jemné
podklady (pres celkovou pfistupnost
dilka neopomind své fezavé clicks)
pro zasnéné (v japonstiné serviro-
vané) hlasové polohy Noriko, jejiZz
kouzelny vokdl je misty zajimavé stii-
han (vitézi hlavné When The Night
Comes), rozkladan a zdvojovan. Dost
moZnd nejpocitovéjsi moment tvor-
by obou zicastnénych. HD

Jamie Liddel:
Multiply
[WARP]

Poté, co pred dvéma lety natoCil Luke
Vibert pod hlavickou Kerrier District
pseudo-disco album, které by klidné
mohlo byt dvacet let staré, se letos

do podobného dobrodruZstvi pustil
Jamie Liddel. Nékdejsi specialista na
IDM se na novém albu Multiply obje-
vuje jako zapomenuty (&i snad z hrobi
povstaly) bard soul-funkové epochy
70. let. Prekvapeni? Néco naznaCil uz
vynikajici a nedocenény projekt Su-
per_collider (dvé alba s Christianem
Vogelem), tentokrat ovSem Liddel vse
suverénné odzpiva a jeho hlas ma da-
leko k parodii. Je to Cisté pocta soulo-
vym a funkovym klasikiim — Lidell zni
jako Prince v Little Bit More, George
Clinton ve When | Come Back Around
nebo Sly Stone v Multiply a podobné
jako retro-funkové kapely Jamiroquai
nebo naSi Monkey Business pfiné-
$i dokonale odposlouchané postupy
s Hammondovymi kldvesami, synte-
tizovanymi dechovymi ndstroji nebo
vokodovanymi vokaly. Liddel mohl
byt radikéIngjsi, mohl vyraznéji spojit
groove sound se soucasnymi postupy
clicks “n"cuts, mohl posunout retro do
budoucnosti, protoZe jinak zlistéva jen
imitdtorem. Dobfe se to poslouchd,
ale nad smyslem podobnych experi-
ment{ nesmite moc pfemyslet. KV

Matthew Herbert:
Plat Du Jour
[ACCIDENTAL]

Unikéatni hudebni pfispévek do diskuse
o0 zdravé vyZivé. Britsky micro-house
samplomaniak M. Herbert, zhnusen
nasi kaZzdodenni stravou a praktikami
vyrobcd i reklamnich agentur, zadtogil
s mikrofony proti rozlicnym dobrotdm
a z nasbiranych (trzkli (napf. tankem
prejeté kopie spolecné vecere G.W.
Bushe a Tonyho Blaira, ¢téte na www.
platdujour.co.uk) stvofil 13 zvuko-
vé pozoruhodnych matmosovskych
kouskd. Plat Du Jour je vysoce kon-
ceptudlni dilko, jehoZ neodolatelnost
se projevi aZ se znalosti ingredien-
ci a detaild jeho vzniku. HD

Free Zone Appleby 2004
[PSI RECORDS]

UzZ potieti vydava Evan Parker na svych
psi records zdznamy z Cervencovych

jednodennich festivalli improvizatord,

nahrdvanych v chramu svatého Mi-
chaela v anglickém Appleby. Misto
zlistdva stejné, totoznd je brilantni
hra shromazdénych hudebnikd i jejich
prostfidavéni ve vzdjemné souhfe.
Od roku 2002 setrvavaji ve vybrané
formaci pouze dva hraci: sdm Parker
se soprankou a Philipp Wachsmann
s houslemi a elektronikou. Tentokrat
pocet doplnili basista Barry Guy,
perkusista Paul Lytton a Joel Ryan,
ktery v duetech s ostatnimi tcastniky
obstarava digitalni procesorovani v re-
&lném case. A tak mdme moZnost sle-
dovat, jak si ve spoluprdci s nim vedou
potaZmo-sélové jeho partnefi (coZ ta-
kovému Parkerovi klidné zabere vic jak
osmnéct minut, aniZ se nudime a aniZ
se opakuje) a jak si vedou potom
v triech pod heslem kazdy s kazdym.
Jejich néstroje se dopliiuji, prekryvaji
a vynoruji z jakési ponorné feky a opét
do ni zapadaji, zaznivaji zcela samo-
zfejmé, jako by jejich propojovani bylo
uréeno odkudsi zhdry, nepotfebuji aZ
na drobné vyjimky volit forte, nebot
mistrovstvi neni v sile zvuku, ale v na-
sazeni, v jemnosti, v sofistikovanosti.
Prdvem se Parker ani tentokrate nezfe-
kI Wachsmanna, ktery na svlij nastroj
dovede nejenom ¢arovat, ale také ho
proméiovat v tény a hluky, jaké by
nikdo hned tak neoCekéval. Free Zone
Appleby |ze, myslim, pravem pfifadit
po bok emanemovskych Freedom of
the City. Nikoli zdb&rem ¢i rozsahem,
kvalitou v8ak ano. ZKS

Yuichiro Fujimoto:
Kinoe
[AUDIO DREGS]

Kinoe se k vam nastéhuje. Yuichiro
v podstaté na nic nehraje, jen Susti,
kresli, gumuje, pobrnkava, dych3,
nesméle zkousi détské hracicky,
zvonky, pidnka, harmoniku a kdovico-
jesté a jen tu a tam nendpadné zapne
pocitac. VSe pfitom snimd citlivym
mikrofonem a rdd ponechavéd necis-
toty. Vznikaji tak jemné, milé a klid
vyzarujici instrumentalni dojmohrétky
s nadechem Skolkovské détinskosti
a bezstarostnosti. Pfijemné neambici-
6zni domacky ambient. HD
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