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Mili ctenafi,

obcas se nékdo pusti do spekulaci, jak na tom
ceska soudoba hudba vlastné je. Jak obstoji
ve srovnani se svétem a kam vlastné mifi?
Neéktefi novinéfi se ptaji, jestli se dockdme
nového Dvoraka nebo Janécka. Toto Cislo
nepfinasi Zadnou definitivni odpovéd, mize
snad ale naznacit, jakymi cestami se soudoba
ceska hudba pohybuje. Sampler, ktery s ¢islem
dostavate, prinasi skladby autorské generace,
kterou snad miiZzeme popsat jako ,nastupujici”.
Pravé v rliznosti a otevienosti hudby, kterd na
tomto CD zni, vidim hlavni ddivod k optimismu.
Jak tato generace uvazuje o hudbé a svéte si
muZete preéist v tvodni sérii rozhovort. O tom,
Ze Ceska hudba kontakt se svétem neztraci,
svedci i letosni Ostravské dny nové hudby,
které rekapituluje rozhovor s jejich zakladate-
lem Petrem Kotikem.

Do jiné sféry se dostanete v rozsahlém rozho-
voru Pavla Kluséka s architektem, kytaristou

a improvizatorem Ivanem Palackym. Rozhovor
mZe zaroven slouZit jako tivod do problema-
tiky ,,nové improvizace”, coZ je Zanr obtizné
definovatelny a pfitom velice inspirativni.

V tomto cisle zahajujeme volny seridl, v némz
budeme rozsahlejSimi texty predstavovat
vyznamné osobnosti a sméry hudby dvacatého
stoleti. Uvodn dil je vénovan jednomu z nej-
vyznamngjsich skladateld povaleéné hudby,
lannisi Xenakisovi, do jehoZ hudby vas uvede
Petr Bakla.

Preji vam prijemny poslech i Cteni a tésSim se
na setkani na nasich pravidelnych vecerech
HIS Voice in Sound, které se nyni kromé praz-
ského prostoru NoD (14. listopadu) konaji také
v brnénském Domé panti z Kunstatu.

Pfeji vdm piijemné hudebni i Ctenérské
zazitky.

Matéj Kratochvil, $éfredaktor
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[Dvojstranu pripravuje Adam Javiirek]

Kli¢ové slovo posledniho glosare roku 2005 je sup-
porterstvi. Tento hezky Cesky vyraz by se dal vysvétlit
podobné Cesky jako ,mikromecenasstvi”. Supporter
je tedy registrovany fanousek, ktery umélcovi platf
predplatné na jeho budouci tvorbu.

Velka debata (Ci spiSe hadka) o supporterstvi se
rozvinula na webu HIS Voice pod zapiskem o aktudl-
nich aktivitach Einstiirzende Neubauten. Ukazalo
se, Ze jejich supportersky program je pfijiman velmi
rozporuplné a Ze zde na sebe narézeji dvé nesmifitel-
né skupiny. Cast z osmattyficeti komentéri bychom
mohli shrmout do vét ,Kvalita soucasné produkce EN
zoufale nekoresponduje s cenou” a ,Vibec nejsou tak
chudi, aby to méli zapotrebi”.

Supporterstvi miZe skongit i happy-endem.

Dirigent Sir John Eliot Gardiner, kterého zndme

i ze spolupréce s Ceskou filharmonif, je vitézem
leto$nich Gramophone Awards. Jeho projekt Bach
Cantata Pilgrimage by pfitom nebyl myslitelny

bez finanéni podpory milovnikli hudby. Plivodni
vydavatel Deutsche Grammophon ze spoluprace
vycouval, takzZe se Gardiner obratil na své posluchace
a zaloZl si vlastni vydavatelstvi Soli Deo Gloria. ,, Je
to jeden z nejambicioznéjsich a nejvic povznasejicich
hudebnich podniki vibec, Fekl k tomu $éfredaktor
Casopisu Gramophone James Jolly.

Klub CBGB na svtij happy-end nebo jakykoli end
teprve ekd. UZ nékolik mésich probihd kampaii za
jeho zachranu, supportefi pofadaji podpdrné akce,
hudebnici hraji, bloggefi bloguji, lobbisté lobbuii, za-
pojil se i starosta New Yorku Michael Bloomberg, ale
pronajimatelé budovy jsou zatim neoblomni. S pro-
storem maji jiné zaméry a narek Jima Jarmusche
nebo Public Enemy je ani nedojima, ani neobohati.
Agentura Reuters piSe, Ze feditel spolecnosti, ktera
budovu viastni, si koleduje o nalepku ,nejopovrho-
vanéjsi Newyorcan”. Nabizi se otazka, jestli je to fér.
Ma ho zajimat klub, ktery byl pred pétadvaceti lety
velezajimavy, ale dnes je nahraditelny? Dalsi tfeci
plocha mezi fanouskovstvim a nééim, co je mozna
chladnokrevnost a mozna projev zdravého rozumu.

Copak by asi fekli anti-supportefi na koncert
Karlheinze Stockhausena na londynském Frieze Art
Fair. Charlotte Higgins z deniku Guardian popisovala,
na kolik takova navstéva legendy prijde. Dva listky
na elektronické skladby Kontakte a Oktophonie stoji
v prepoctu kolem 3300 K&. , Prece je to jen hodina
hudby... A ackoli je to legenda a kdesi cosi, tak je to
koneckoncti jen jeden chldpek, co otaéi s néjakymi

knofliky. Neni treba platit orchestr, shor a pét drahych
div.” V cené je také vysoky manipulacni poplatek za
rezervaci a podobné prehnany poplatek za prevod

z (i¢tu (pricem? jinak platit nelze).

Do role supportera se miZe postavit i stat. Britsky
poslanec a naméstek ministryné kultury James
Purnell pfipravuje statni plan na pomoc malym vyda-
vatelstvim. ,,Malé hudebni firmy jsou nezbytné, a to
nejen pro samotné priamyslové odvétvi ale i pro nasi
kulturu a ekonomiku. Bez nezavislych nahravacich
spolecnosti bychom postradali také radu skvélych
britskych skupin, ” fekl Purnell a slibuje, Ze plan je na
cesté. Napomoci by méla objednand velka studie,
ktera by méla zjistit, co nejvic brzdi malé vydavatele.

Kombinace stét a hudba umf byt obcas velmi
zajimava. Ministr kontrakultury — tak pojmenoval
britsky denik Guardian rozhovor s brazilskym mi-
nistrem a muzikantem Gilberto Gilem. Brazilskd
administrativa smazala ze svych disk{i programy
firmy Microsoft a zaGala pouZivat open-source (tj.
zdarma dostupné a kymkoli volné upravovatelné)
varianty, nerespektuje patenty drahych farma-
ceuticky firem, zvlast pokud jde o léky proti HIV,

a nyni se chce vrhnout na autorskd prava a umoz-
nit umélcdm, aby mohli vyuZivat &ésti cizich dél
ve své tvorbé. ,To neni moje nebo brazilska idea,”
fekl Guardianu, ,,to je idea nasi doby. My pod-
porujeme zakonnost. Ale kdyZ zakon neodpovida
realité, musime ho zménit.” Ne naopak.

Brazilie ma presto zvlastni potencidl a nadani. Claudio
Prado, ,car brazilské digitalni kultury”, ¥ika, Ze kulturu
samplingu, bootlegu a open-source ma Brazilie
hluboko zaZitou. ,V brazilské favele to tak chodi. Jdes
a pomiize$ sousedovi se stavbou domu. Nebo si
vezméte karneval — to je absolutné kolaborativni akt.
Sedesét tisic lidi, bez priprav. To je to, co délas, kdyz
nemas penize — spolupracujes.”

Gil chtél jit prikladem a dét na internet nékolik svych skla-
deb volné ke stazeni. Firma Time Warner, ktera viastni
prava k jeho pisnim, ho ovSem rychle vyvedla z omylu.

Soucasti festivalu Alternativa bude i diskusni panel
o copyrightu. Planuje se i nékolik zajimavych aktivit,
o nichZ je pred¢asné mluvit, ale véasné pét ddy.
Viéci se snad zatnou hybat i v Cesku a rozjede se
Sirsi debata o tom, jak zachazet s autorskymi pravy
v kontextu jedenadvacétého stoleti, zdali jsou Gilovy
pociny nebezpecnym precedentem a pohrdanim
cizim dusevnim vlastnictvim, nebo chvalyhodnym

a nevyhnutelnym krokem.
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Supporterim Ize rozhodné zavidét, Ze nalezli néco,
co mohou nadsené podporovat. Néktefi mini, Ze
je to ve svété soudobé hudby stéle obtiZngjsi.
Premyslel o tom napfiklad Nick Southall ve

své eseji Soulseeking, kterou zverejnil Stylus
Magazine. Southall popisuije, jak se jeho vztah

k hudbé zmeénil od té doby, co mél dobré pfipojeni
k internetu a premiru volného casu. JelikoZ je to
hudebni publicista a jelikoZ prosté miZe, travil dny
stahovanim hudby a jejim poslouchénim. Propad]
pocitu, Ze musf slySet tipIné vSechno, jinak nebu-
de dobrym Zurnalistou.

Ponauceni je ocekavatelné: na jedné strané je takika
absolutni dostupnost hudby a minimdlini prekéazky
hudbu natacet, na druhé strané klesajici uZitek z nich.
Cim vic mazeme poslouchat hudbu, tim méné ji
opravdu sly$ime. Moznd se nam stéle libi, poréd ji
ocenujeme, rozumime ji, ale nadseni z dob, kdy jste
méli sedm kazet, chybi. Tak dél Nick Southall a zapo-
cal tim nepravidelnou rubriku Soulseeking, kterd se
bude podobnému pétréni po autenticité vénovat.
Kolik alb ro¢né slysite a v kolika pripadech to podle
vas mélo smys|?

David Segal je mnohem zkusengjsi hudebni
publicista, ale fesi podobnou nemoc z povolani.

V ¢lanku Memoirs of music man pro Washington
Post, kde Iéta pisobil jako hudebni redaktor, patra
po autentickych proZitcich, po né¢em, co by z néj
udélalo supportera. ,Znéte ty Uzasné Koncertni
OkamZiky?” pta se Segal. ,,Nemluvim o predsta-
venich, po nichZ si feknete ,Ja, tyhle chldpci jsou
skvéli” a koupite si tricko. Mam na mysli absolutni
blaZenost, proud tak silny, Ze vam z mozkovych
bunék nadéla Zelé a Ze mate pocit, jako byste na
chvilku opustili viastni kiiZi. Milovnici uméni vém
mozna budou tvrdit, Ze stejny pocit zaZivaji, kdyZ
se divaji na skvélou kresbu, ale to jsou bldzni a vy
je neposlouchejte.”

Podobné zéZitky hledal velmi téZko. Spontaneita

a dobra improvizace je nedostatkové zboZi, koncerty
maji sviij pfesny harmonogram a i u toho Stockhau-
sena se predem vi i to, jakou barvu bude mit jeho
obleceni (ne Ze by to bylo podstatné).

Souslovi ,hudebni ¢asopis” bylo jesté pred pér lety
odepisovano jako preZitek a vSechno tomu opravdu
nasvédcovalo. Fanousci touZici po papirovém cteni
o svych hudebnicich mizeli z predplatitelskych data-
bézi zavratnym tempem. Tituly zanikaly, nebo k tomu
alespon mifily. Britsky denik Telegraph informoval

0 tom, Ze trend se obratil. Casopis Mojo dosahl
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svého dvanactiletého maxima a polepSuji si i ostatni
tituly. , Tak jako Financial Times posiluji v dobé
ekonomického rozmachu, tak i hudebni ¢asopisy

se vezou na viné iPodem pohanéného hudebniho
boomu, “ pi$e redaktor Telegraphu. Séfredaktor Mojo
Phil Alexander se nechal slySet, hudebni svét nezazil
lepsi léta. Segalovy a Southallovy problémy jsou mu
evidentné cizi.

Hranice mezi fanouskovstvim a silnou antipatif je
velmi tenkd. Vypréavét by o tom mohla M.LA., kterd
vzbudila u fady posluchact rozhoieni, kdyz pro
reklamni ticely prodala svou skladbu Galang firmé
Honda (objeveno na blogu karl muzzik lab kolegy
Karla Veselého). ,Pordd je to moje skladba, nepatii
Hondé,” brani se M.LA. ving kritiky. Pfi vzpomince na
slova Gilberto Gila je tézké uverit.

Vedle toho Bob Dylan prodava nové vydany zaznam
starého koncertu zdsadné jen v kavardch Starbucks
a vSechny prekvapil tim, kdyZ tcinkoval v reklamé
odévni firmy Victoria's Secret. Stara zndma otdzka,
zda je toto v poradku, se tak opét vratila.

Jason Gross (Perfect Sound Forever) se na svém
novém blogu Crazed by the Music umisténym pod
webem PopMatters nespokojil s jednoduchymi
odpovéd “mi ano — ne. SnaZi se zanalyzovat, kdy

je takové jednani prijatelné a kdy ne. Tvrdi, Ze
dcinkovani hudebnikd v reklamé, je tfeba posuzovat
podle kontextu, zpracovani a postavenim muzikan-
t v medialni hierarchii. Jednotlivé body rozebird

a pridava priklady.

Martin Kontra se ve svém clanku pro Lidové
noviny zabyval potencidlem romského hiphopu

v Cesku. Nachazi Yadu paralel — predevsim v so-
cidlnim postavent, ale i zélibu v podobné médé

— i nékteré rozdily jako mensi dliraz na rytmus. Ve
vnimani hiphopu mezi Romy také panuji pfirozené
generacni rozpory, v razantnéj$im nastupu brani
jejich nejednota. ,, Rap je bomba,” vypravi Kontrovi
jeden z romskych obyvatel Brna. ,Libi se ndm ty
jejich retézy, hadry a drahy auta. A libi se mi i to,
jak jsou nasrany a silny. To je tplné néco jinyho
neZ ty ubreCeny stary cigansky cardase,” vypravi
Josef. ,Bylo by fajn, kdyby nékdo zpival o tom,

co nas trapi. Mé treba Stve, Ze me bili hazej do
jednoho pytle s Romakama, ktery kradou.”

Série smutnych zprdv: v kratkém sledu za sebou
zemreli dvé osobnosti elektronické hudby Rebert A.
Moog a Luc Ferrari, dale slepy kytarista Paul Pena,

Clarence Gatemouth Brown

ktery mixoval blues a hrdelni zpévy, a bluesmani
Clarence Gatemouth Brown a R. L. Burnside.

Vypisek z Cetby (Petr Olmer, gramec.olmer.cz):

Ale ano, to znam, to prece bylo v tom, no, jak tam
hrél Cruise — kolikrét ja uZ to slysel! UZ se nemluvi
o Sostakovidovu valiiku, ale o soundtracku k Eyes
Wide Shut.

Ke Kubrickovi jesté jednou. Zacatkem Cervna psal On-
drej Vasa v Lidovkach o koncertu Green Day v Praze.
A hned v tivodu se docteme: ,,KdyZ na uvod zaznéla
slavna Wagnerova ustredni melodie Kubrickovy
Vesmirné Odysey...”

Viibec nejde o to, Ze se Vasa zmylil v autorovi. Jde

o to, Ze Straussova symfonicka basen Tak pravil
Zarathustra je pojem neznamy, ale slavnou ustiedn/
melodii Kubrickova filmu (&i znélku Ceské sody) zna
kazdy.

I filmy tak prispivaji k jednomu z nejnepéknéjsich
zachazeni' s hudbou — k jeji fragmentaci. Ne Ze bych
jim to vyéital, jinak to snad ani byt nemiize.

Ale je mi tak néjak lito. | za toho Strausse, kterému
skrouhli Nietzscheho na pdl minuty, i za toho Wagne-
ra, ze kterého zbyla jen ta viiné napalmu po rénu.

V listopadu se v Cechach uskuteéni koncerty dvou
zajimavych uskupeni. V prazském palaci Akropolis
vystoupi 6. 11. The Dead Texan a 14. 11. tamtéz

(v ramci akce Prague Paris Berlin) Kammerflimmer
Kollektief. American z texaského Austinu Adam Wilt-
zie, Clen skupin Stars Of The Lid a Aix Em Klemm, Zije
jiz nékolik let v Bruselu. Se svym aktualnim projektem
The Dead Texan tvoii hudbu na pomezi ambientu,
vézné hudby a postrocku. Jemné predivo klaviru

a smy6c(, mihotavé piihravky sampl, rozmlzené ky-
tarové plochy ¢i obcasné vokaly zvou do vzdéleného,
ale presto tak zndmého svéta. Wiltzie spolupracuje

s filmarkou Christinou Vantzos. Vysledkem této spo-
lupréce je DVD priloZené k debutovému albu, které
vyslo u vydavatelstvi Kranky.

Jménem Kammerflimmer Kollektief své experi-
mentélni hudebni poCiny zpoc¢atku zastitoval jediny
¢lovék. UZ v roce 1999 v§ak Thomas Weber svij

v némeckém Karlsruhe operujici projekt rozsifil

o dal$ich pét spoluhraét, ¢imZ jeho kompozice
propojujici elektronické podklady s akustickymi
néstroji nabyly dalsi Zivy’ rozmér. K Thomasové
kytare a digitdiné ambientnim naladdm se tak
vehementnéji vméstnaly pestré bici party, kontra-
bas, saxofony a smycce. Vysledkem je soucasna
neotteld jazzova melodika souboru, jeZ se sklada

z elektroniky, country, free jazzu a dalSich prichuti.
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Mlada krev

[Matéj Kratochvil]

Kdyz jsme se v redakci rozhodli vytvorit CD s vybérem soucasnych mladych skladatelii, vynorila se otazka: Vime, kdo to
vlastné je? Obé nase vysoké hudebni skoly produkuji absolventy skladby kazdy rok, ale kolik z nich se svému oboru véno-
vat nezacne? Naopak, kolik skladatell piisobi mimo akademické struktury? Abychom nepominuli nikoho, snazili jsme se
vyhlasit do co nejsirsiho okruhu, Ze hledame nahravky skladatelt do triceti péti let. Vysledny vybér tedy probihal mezi

témi, kdo nahravky zaslali.

Ackoliv samozrejmé podle osmi skladeb nelze hodnotit stav soucasné vazné hudby u nas, lze alespon odhadnout, jak riz-
nymi sméry se vydava. Tato generace jiz vystudovala v dobé, kdy neexistuje jeden preferovany smér a esteticky nazor, ma
moznost konfrontovat vysledky svého snazeni se svétem na festivalech, studovat v zahranici a slySet svou hudbu v po-
dani Spickovych interpreti. Na druhou stranu se musi rychle ucit bojovat o granty, hledat sponzory a Zivit se jinak nez
komponovanim. V ceském hudebnim Zivoté se soudoba vazna hudba netési velkému zajmu, ackoliv se v poslednich letech
objevuji divody k opatrnému optimismu: tispésna fada Krasa dneska Prazské komorni filharmonie, prehlidka Prazské
premiéry, brnénska Expozice nové hudby. Tam vSude se stale castéji objevuje generace dnesnich ,, mladych”.

Michal Nejtek

Narodil se 20 .4 .1977 v Litoméficich.
Absolvoval Konzervator v Teplicich, obor
klavir (1991-97) u prof. Véry Vlkové. Skladbu
studoval na téZe konzervatofi u Mgr. Vaclava
BiZka. Ve studiu skladby pak pokradoval na
HAMU v Praze pod vedenim Prof. Svatopluka
Havelky, v roce 2002 obhajoval diplomovou
préaci (komorni opera Dementia Praecox).
Spolupracuje se skupinou The Plastic People
Of The Universe — pfipravil orchestralni verzi
projektu na texty Ladislava Klimy Obesel ja
poli pét a aranZoval téZ legendarni Pasijové
hry. V posledni dobé piSe i scénickou hudbu.
Jako klavirista pasobi od r. 1998 v souboru
Agon, intenzivné se vénuje provadéni soudo-
bé hudby jako sdlista i jako komorni hra¢ Od
r. 1995 pisobil v prazskych jazzovych sku-
pinach (Jazzbox, Four Roses, Lee Davison).
Nyni vede spolu s Miroslavem Pudlakem
pseudominimalistickou skupinu Why Not
Patterns a hraje na klavesy v alternativni
rockové skupiné Vécicky. Skladani a hranf
hudby povaZuje za néco na zptlisob dobro-
druzné prochazky dZungli, a proto ho to bavi.

Cast tvoji hudby je vénovana riiznym
formam divadla. Naposledy to byl projekt
v uprchlickém tabore. Co té na tom zajima?
Je mozZné jesté dnes délat tradiéni operu,
nebo je tieba hledat nové formy hudebniho
divadla?
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Kromé penéz mé na divadelni muzice zajima
Zanrova nezacilenost, dobrodruzné zdolavani
rliznych prekazek (od ryze praktickych, jakou

je neznalost not u hercd, aZ po témé&F metafy-
zické), jind funkce hudby a zvuku uprostred
prostoru a textu atd. S nékterymi reZiséry je to
opravdu radost z prace. Co se opery tyce: je to
samoziejmé mozZné, ale asi zbyte¢né. Nové for-
my hudebniho divadla padaji z nebe zCistajasna.

Je tézkeé najit dobré interprety pro soudo-
bou hudbu?
NapiSu Ze ne, abych si to s nikym nerozhadal.
Ale vazné: naptiklad po letoSnich zkuSenostech
z déckama z PKF mam pocit, Ze se to porad
zlep$uje. Vybornych interprett je rozhodné vic,
neZ pred pdr lety.

Meél by se skladatel néjak snazit ve své
tvorbé reflektovat spoleénost a déni v ni?
V prvni fadé by bylo lepSi, kdyby spolecnost nej-
dfiv zacala aspon trochu reflektovat skladatele.
Ze spojeni ,snaZit reflektovat” na mé jde hriiza.
Déni ve spolecnosti je tak rychlé a asyme-

trické, Ze si nedokazu vibec pfedstavit, jak

by se dalo reflektovat naptiklad uz zminénou
operou. Pfipadd mi, Ze samotné spolecenské
déni se stalo surredlnym ,work in progress” se
zavérem v nedohlednu. Staci nepsat nic a jen to
pozorovat.

Mas pocit, Ze existuje néco jako ge-
neracni spfiznénost mezi skladateli vasi
generace? Citi$ néco jako konkurenéni
prostiedi?

Konkurenéni prostiedi necitim a fekl bych, Ze

u nés ani dost dobfe nemiZe existovat (diivody
jsou jasné). Spiiznénost mozn4, ale jde spi$

o spfiznénost jednotlivych dusi mezi sebou.
Generace v tom nehraje Zadnou roli.

Jaky je vztah mezi vasi generaci a gene-
raci vasich uéiteli? Jde o opozici nebo spise
souznéni?

Podobna odpovéd: s nékterymi si rozumim
skvéle (za v§echny bych jmenoval Hanuse Bar-
toné), s nékterymi viibec. Napfiklad nechépu,
kdyZ se autor nezajimé o to, co se déje v jeho
branZi jinde ve svété.

Pripravila té skola kromé Femesla také na
prakticky skladatelsky Zivot?
Mdj prakticky skladatelsky Zivot se sklada
z vyuky, korepetovani, hrani bigbitu a ¢inskych
pisnicek a obéasného editovani zvuki v Nuen-
du. Pfipravil jsem se na néj sam.
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Petr Bakla

.Narodil jsem se v roce 1980, Zji v Praze. Po
absolvovani gymnazia jsem chvili studoval
sociologii, pak jsem se naucil noty a nastoupil na
Hudebni fakultu AMU, kde studuji hudebni teorii
a zlistdvdm samoukem.”

Jako skladatel jsi samouk, studujes
hudebni teorii. Ovliviiuje té pfi komponovani
zkusenost s analyzami cizi hudby?

Hodné. Tvofim staromddné s pocitem, Ze bych se
mél alespon tu a tam dopustit néjaké inovace. Je
pochopitelné, Ze ¢im vice zna ¢lovek cizi hudby

(a k tomu véru nemusi byt hudebnim teoretikem,
staCi nebyt ignorantem), tim hor$i ma pochybnosti
o tom, co smoli. Pfipada mi to ale porad lepsi, nez
o vécech nepremyslet. NeZ to, radéji hryzat tuzku
s védomim, Ze co jsem zrovna napsal, jsem opsal.
A mit ty skrupule a snaZzit se nemuset je mit.

Marko lvanovi¢

Narodil se 5. 1. 1976 v Praze. Vlystudoval prazskou
Konzervator (1996) a posléze Akademii muzickych
umeni (2001) v oborech skladba (prof. V. Riedlba-
uch) a dirigovanf (prof. R. Eliska, J. Bélohlavek).

V roce 1999 byl na stazi v holandském Utrechtu

u prof. Henka Alkemy. V soucasné dobé je
doktorandem na katedre skladby prazské HAMU.
Jako autor vazné hudby pravidelné spolupracuje

s prednimi ceskymi interprety v tomto oboru, jeho
skladby zaznély na fadé koncertt a festival u nas
i v zahrani&i. Rada jeho skladeb byla natogena
ceskymi a zahranicnimi rozhlasovymi stanicemi.
Je autorem mnoha scénickych, rozhlasovych

a filmovych hudeb. Jako dirigent spolupracoval

s rliznymi ¢eskymi a zahrani¢nimi orchestry.
Dirigoval nebo se podilel na nastudovéni i fady
ceskych opernich premiér: Je spoluzakladatelem
a Séfdirigentem Prazskeé kapesni opery (Prague
Pocket Opera).

Mate pocit, Ze existuje néco jako generacni
spfiznénost mezi skladateli vasi generace?
Citite néco jako konkurencni prostiedi?

0 jednotné generacni viné se mluvit neda,
spfiznénost citim spi$ s jednotlivymi konkrétni-
mi vrstevniky. Doba, ve které Zijeme, je ale ve
své podstaté postmoderni, coZ kazdého z nds
uréité néjakym zptisobem ovliviiuje. Co se tyce
konkurence, tu jsem v nasi ,vazné” branZi nikdy
moc necitil — asi proto, Ze prakticky nikdo z nas
na tom neni tak dobfe, aby se kompozici vazné
hudby Zivil.

Jaky je vztah mezi vasi generaci a gene-
raci vaSich uéiteli? Jde o opozici nebo spise
souznéni?

Ucitelé, se kterymi jsem pfisel do styku, byli
generacné i ndzorové znaéné riznorodi. Jisty
druh opozice by se tedy dal nalézt uz v jejich vza-
jemnych vztazich. Negace stavajicich norem je
pochopitelna v kazdé generacni viné. Sam za sebe
musim konstatovat, Ze jsem se od vSech svych
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Mas za sebou také studium sociologie. Ma
to na tvoji tvorbu néjaky vliv?
Nevim o tom. Pfiznam se, Ze hudebni sociologie
meé moc nezajima.

Mas pocit, Ze existuje néco jako generacni
spfiznénost mezi skladateli vasi generace?
Citi$ néco jako konkurencni prostiedi?
Generacni spriznéni podle mne neexistuje a je to
asi pfirozené. V situaci, kdy neexistuje obecné
platny styl ¢i nékolik mélo zfetelnych trendd,

k tomu nevznikaji podminky. Soucasna vazna
hudba, respektive rlizné jeji proudy, jsou vyrazné

uditell hodné naudil, ale ve zptisobu sklddani
s Zadnym z nich nijak zvlast’,nesouznim”.

Pfipravila vas skola kromé ,femesla” také
na prakticky . skladatelsky Zivot"?
Nebyla to ani tak Skola, jako spis$ jednotlivci, které
jsem tam potkal — at'uZ se jednalo o profesory
nebo spoluzaky. Stejné jako ve skladbé je ale i ve
vlastnim skladatelském uplatnéni kazdy z nas
samouk.

Jste spoluzakladatelem Prazské kapesni
opery. Co to je?
Obcanské sdruZeni, snazici se provozovat Zanr,
ktery se do velkych divadel moc ¢asto nedostane
— komorni operu. Hudebni divadlo zaZiva velky
.boom” po celé Evropé, je to umélecka forma
stéle velmi atraktivni a aktualni ale financné
znacné narocnd, takZe se bez vydatného sponzo-
ringu neobejde. Zjistili jsme to velmi zdhy — nas
premiérovy projekt 2krat Martinti byl sice divécky
tispésny, z finanénich divoda jsme ale zdstali jen
u jedné reprizy. Uvidime...

Vase absolventska opera Divka a smrt byla
velice tispésna. Kromé ni jste autorem scé-
nickych hudeb. Cim je pro vas spojeni hudby
a divadla zajimavé? Je moZné jesté dnes délat

minoritni zaleZitosti a minority, jak zndmo, se
formuiji na zékladé jinych nez vékovych kritérif.
Konkurencni prostredi necitim. Provoz soudobé
hudby je u nas vesmés zélezitosti osobnich
iniciativ tvtrcd (rizné skladatelské spolky apod.),
konkurencni prostredi by asi vzniklo aZ s nutnosti
systematicky se uchdzet o pfizei dramaturg
vyznamnych koncert a festivalQ.

Je tézkeé najit dobré interprety pro soudo-
bou hudbu?
Kupodivu ne. Pomaha, kdyZ charakter koncertu
(misto konani, program, ostatni ticinkujici) skyta
jejich snaZeni urcitou prestiz.

Mél by se skladatel néjak snaZzit ve své
tvorbé reflektovat spolecnost a déni v ni?
Védomé snad ani ne. Ono to pak byva dost
kiecovité. Ale to si skute¢né musi rozhodnout
kazdy sam.

Ltradiéni” operu, nebo je tieba hledat nové
formy hudebniho divadla?

Dnesni ¢lovék je daleko vic neZ dfiv orientovany
spi$ na vidéné, neZ na slySené. Proto je i soudobé
divadlo a soucasny film mnohem vyhledavané;si
neZ soucasnd hudba. Zaroven ale film i divadlo
predstavuji pfileZitost pro sou¢asnou vaznou
hudbu prezentovat se ve spolecensky aktualngjsi
podobé. Navic i vSeobecny trend mezioborového
propojovani pfispiva k tomu, Ze hudebni film a hu-
debni divadlo jsou dnes aktualnéjsi nez napiiklad
pred dvaceti lety. Pochopitelné v jiné podobé neZ
~opera” v tradi¢nim symslu slova.

Je tézkeé najit dobreé interprety pro soudo-
bou hudbu?
Pocet interpretli soudobé vazné hudby u nas od-
povida zhruba spolecenské poptavce. Vzhledem
k nulové propagaci a mizivé statni podpore je
u nas soucasnd hudba spi$ marginalni a elitdiska
a jako takova nemiiZe interprettim nabidnout ani
adekvatni honorare ani kulturné-spolec¢enskou
prestiz. Obdivuji hudebniky, ktefi se i dnes,
navzdory situaci, vazné muzice vénuji. Jenom na-
matkou: orchestr Agon, ansambl Moens, Komorn{
orchestr Berg, atd.

Meél by se skladatel néjak snazit ve své
tvorbé reflektovat spolecnost a déni v ni?
V prvnim roéniku na AMU jsem napsal skladbu
Okamzik s apokalyptickym vyznénim. V sym-
fonické Predehre na rozloucenou jsem se loucil
s epochou, ktera dle mého nazoru evidentné
konci. V soucasnosti pracuji na temné futuristické
komiksové opefe Cybercomix (na namét Egona
Bondyho). Jak vidno, spolecenska reflexe je mym
oblibenym tematickym zdrojem. Nemyslim si ale,
Ze by takovy piistup museli nutné volit vSichni
mladi skladatelé. Ale vzhledem k tomu, Ze nikdo
z nas neZije ve vzduchoprazdnu, doba a soucasné
spolecenské déni se v nasi tvorbé jisté projevi
i bez védomého usilovani.
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Miroslav Srnka

Miroslav Srnka se narodil 23. 3. 1975 v Praze.
Studoval skladbu a muzikologii v Praze, Berliné

a Parizi. Vice nez dvacitka provedenych Srnkovych
skladeb se vyznacuje snahou o virtudzni uchopenf
sdlovych ndstroji (bici, violoncello, flétna, saxofon,
zpév), o vyuZiti riznych povaleénych kompoziénich
technik, o harmonii a témbrovost inspirovanou
spektralni hudbou a o struktury vznikajici pomoci
CAMC (computer aided music composition).

Srnka se vedle skladby vénuje edicni Cinnosti,
hudebni Zurnalistice, prekladani. Centrem jeho
muzikologického zajmu je hudba po roce 1945.
Miroslav Srnka je zaklddajicim ¢lenem ob¢anského
sdruzeni SHOCK (soudoba hudba oteviena celé
kulture).

Mas pocit, Ze existuje néco jako generacni
spfiznénost mezi skladateli vasi generace?
Citi$ néco jako konkurenéni prostredi?

Citim spfiznénost s nékterymi konkrétnimi lidmi,
ale to je otazka pratelstvi, aZ na kolegy ze sdruzeni
SHOCK nikoli spoluprace nebo stylu. V mezinarod-
nim méfitku existuje obrovska konkurence.

Milo$ Orson Stédroii

Narozen 5. 11. 1973 v Brné. V détstvi Wunder-
kind, nyni zodpovédny clovék a okolni svét i sebe
reflektujici tvirce. Absolvent konzervatore (klavir,
skladba), JAMU (skladba) a muzikologie na Filo-
zofické fakulté MU v Brné. Autor desitek skladeb
riznych Zanrti a obsazeni — od komornich pres or-
chestralni skladby, od scénické pres filmovou hud-
bu, od melodramu aZ k opefe Lidska tragikomedie,
provedené ve Stavovském divadle. Autorska
spoluprdce s Ivou Bittovou na 2 CD Supraphonu.
V posledni dobé se zamétuje na vokdlni a vokalng-
-dramatickou tvorbu — pisné, kabaret, opera a dila
s hojnou prezentac bicich néstrojdi. Zije v Praze

a vyucuje na Prazské konzervatofi.

Piivodem jsi z Brna, nyni Zije$ v Praze. Mi-
Ze$ néjak srovnat atmosféru v obou méstech
- piedevsim tedy mezi mladymi skladateli
a hudebniky?
Je neuvéritelné, co dokaze 200 km. Rozdil je
velky, co se ty&e kulturniho prostiedi viibec.
Zatimco Brno se vZdy snaZilo vybrednout
—avcelku Gspésné — z hranic malomésta,
Praha se uz rokem 1918 spokojila s tilohou lidra
a pfirozeného centra v intencich nasi malé

Martin Hybler

Martin Hybler se narodil 24. 2. 1977 v Turnoveé.
0d roku 1991 studoval na Stfedni priimyslo-
vé skole strojni v Liberci, ale soucasné také
soukromeé hudebni teorii a skladbu v Praze

u Jifiho Rady. Na prazské konzervatofi studoval
skladbu u prof. Bohuslava Rehote. V sougasné
dobé pokracuje ve studiu skladby na Hudebni
fakulté Akademii muzickych uméni v Praze ve
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Pripravila té skola kromé ,femesla” také na
prakticky . skladatelsky Zivot”?
Dala mi moZnost okusit nékolikrat Sok z prvni
orchestralni zkousky, coZ je do budoucna k neza-
placent.

Jaky je vztah mezi vasi generaci a gene-
raci vaSich uéiteli? Jde o opozici nebo spise
souznéni?

Myslim, Ze se oboustranné snaZzime se generacné
tolerovat. Se svym profesorem Milanem Slavic-

republiky. V. mnoha smérech je kulturni Zivot
progresivnéjsi v Brné, protoZe takovy musi
byt. Atmosféra mezi mladymi lidmi a hudebni-
ky zvlasté je dobra nastésti vZdycky a vSude.

Mas pocit, Ze existuje néco jako generacni
spfiznénost mezi skladateli vasi generace?
Citi$ néco jako konkurencni prostredi?
Generacni spriznénost osobné nijak zvlast nepo-
cituji. Tim, Ze pi8u hudbu rdznych Zanrd, stfiddm
i rliznd konkurenéni prostiedi — je pfirozené dobré,
Ze konkurence existuje. V oblasti soudobé vazné
hudby vnimam konkurenéni prostiedi jako omeze-
né na konexe, granty a dotace.

Jaky je vztah mezi vasi generaci a gene-
raci vasich uéiteli? Jde o opozici nebo spise
souznéni?

Vztahy jsou uréité individualni, vZdy zaleZi na kon-
krétnich lidech. J& mam vztahy se svymi uciteli
velmi dobré. Bez opozice by vsak nebylo souznén.

Pripravila té Skola kromé ,femesla” také na
prakticky ,skladatelsky Zivot”?
S pripravou na prakticky Zivot je to horsi. Myslim
si, Ze to ale snad ani nemiiZe byt tilohou $koly,

tfidé prof. Vaclava Riedlbaucha. PiSe skladby
nejriiznéjsiho néstrojového seskupeni uréené jak
pro koncertni pddia, tak i hudbu scénickou.

Mate pocit, Ze existuje néco jako generac-
ni spriznénost mezi skladateli vasi generace?
Citite konkurencni prostiedi?

Ja osobné mdm z nasi ,,mladé” skladatelské genera-

ce dobry pocit. Jsme generaci, ktera v mladi zaZila

kym Slo vZdy o souznéni, i kdyzZ je nase hudba
velmi odli$na.

Je tézkeé najit dobré interprety pro soudo-
bou hudbu?
Nevim, nesnazim se najit interprety, snazim se
pracovat tak, aby oni vyhledavali mé.

Jsi spoluzakladatelem sdruzeni SHOCK. Jak
v soucasnosti vypada jeho ¢innost?
Kazdy z nas déla pino vlastnich projektd, takZe
cinnost je ted"u ledu.

Meél by se skladatel néjak snazit ve své
tvorbé reflektovat spolecnost a déni v ni?
Podle mého nazoru je kazdé ,,uméni”, které stoji
dlouhodobé za to, pouze o par zékladnich intim-
nich vécech: lasce, Zivoté a smrti. Jind témata
jsou jen jejich pomijivou substituci vychazejici
z docasné nebo trvalejsi prazdnoty, kterou kazdy
z nds obcCas okousi. To ov§em neznamend, Ze mi-
mofadné politické nebo spolecenské souvislosti
ze skladatele nemohou vydolovat jedinecny vykon
presahujici do intimni sféry.

ta se snazi pomérné dost, problém je v dne$ni
spolecnosti. A potom, co to vlastné je ,prakticky
Zivot skladatele™?

Je tézke najit dobré interprety pro soudobou
hudbu?
Zda se mi, Ze se to v posledni dobé hodné zlepsilo,
alespon ja s tim nemam problém.

Meél by se skladatel néjak snazit ve své
tvorbé reflektovat spolecnost a déni v ni?
Rozhodné, ale neznamena to, Ze by uméni mélo
byt politické a medialni. Skladatel by mél reflek-
tovat spolecnost tak, aby slouZila jeho tvorbé. Ne
naopak.

jesté totalitni reZim, ale na stfedni a vysoké Skoly
jsme $li uZ s pocitem vytouzené svobody, a ta nés,
myslim, i dobre charakterizuje. Dnes ndm nastésti
nikdo nepfikazuje jak komponovat, jak by méla
vypadat a co sdélovat soudobd umélecka kreace.
Na druhou stranu ndm v dnesni dobé zahlcené
poradit, ktera z cest je ta nejspravnéjsi. Jak psat
novou hudbu novych vyznami, jez oslovi i laické
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publikum a pfitom nesklouzavat do pfilisné
tradicionalistickych, tisickrat ovéfenych postupd,
nebo do populdrnich, rychle se ménicich trenddi
nasi doby. Myslim, Ze toto jsou hlavni diivody,
pro¢ by spolu méli mladi autofi hovofit, navzajem
si nav$tévovat produkce a bavit se o nich.
Jenom tak si miZou byt navzajem prospésni

a kazdodenni konfrontaci kultivovat své umélecké
cile trvalejSich hodnot.

Urcitou vzajemnou konkurenci samoziejmé
citim, ale ne jako determinujici fakt, nybrZ jako
zdravé inspirativni prosttedi. VSichni jsme totiz
tzv. na jedné lodi a ta naSe skladatelskd paluba
nepatfi rozhodné Zadnému zaoceanskému parni-
ku, prévé naopak.

Jaky je vztah mezi vasi generaci a gene-
raci vaSich uéiteli? Jde o opozici nebo spiSe
souznéni?

Jda sdm za sebe mohu fict, Ze jsem mél obrovské
Stésti na kantory, ktefi mé skladatelsky formovali.
Hodiny skladby probihaly ve velmi pratelském
duchu a nikdy jsem nezaZil, Ze bych byl tlacen do
néceho, co mi neni tplné blizké, ¢i byl presvédco-
van, Ze jedind moZna moderni hudba je vysled-
kem préce jejich generace. V podstaté mi byli
oba skvélymi radci. Hudba jejich generace méla
a md sviij vyznam a v Zadném pfipadé to neni
hudba bez obsahu.

Pfipravila vas skola kromé femesla, také
na prakticky skladatelsky Zivot?

Ondrej Adamek

Narodil se v roce 1979 v Praze. V letech 1997-2004
absolvoval studium skladby u profesora Marka
Kopelenta na HAMU, od roku 2002 je studentem
konzervatore CNSMDP v Pafizi. Kromé kompozice
se vénuje improvizaci, akustice a indické hudbé. Je
autorem hudby k tanecnim i divadelnim predstave-
nim a filmim.

Studujete ve Francii a vaSe skladby hraji
tamni interpreti. Jaky je rozdil mezi ceskym
a francouzskym hudebnim $kolstvim, resp.
viibec fungovanim soudobé vazné hudby?
Ve Francii je drovefi interpret(i velmi vysoka, studenti
hudebnich skol jsou velice mladi a maji vyjimecné
znalosti klasické hudby. Absolutni sluch ¢i pohotova
hra z listu jsou zcela béznym jevem. Je tu také velika
disciplina, chut’a odvaha pustit se do narocnych
projektd. Avsak stejné jako vude jinde tu jsou dobff
hudebnici a $patni hudebnici, nadani a pfipravent,
rytmicti a pohotovi, Ci pravy opak. V kazdém piipadé
je kazdy student povinen hrat nékolikrat za studium
ansdmblové skladby studentt skladby.

Je tézke najit dobré interprety pro soudobou
hudbu?
Naopak znam nékolik velmi nadanych mladych hra-
¢0, ktefi ted hledaji skladby pro né psané a za par
mésicd uz nebudou k dispozici. Navic v nékterych
oborech (saxofon, bici nastroje) neni o vyborné
hrace stéle hledajici novy repertodr nouze.
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Z4dna hudebni $kola vam nezaruéi, Ze po absol-
vovani budete zahlcen praci a Ze se zakézky jen
pohrnou. Presto si dovolim s jemnou nadsdzkou
tvrdit, Ze absolvent HAMU, jenZ dokéZe alespoii
nékdy vydrZet pravidelnou dvoudobou pulzaci
rytmickych automatti a oprostit se od velkych

filozofii, se miiZe s trochou $tésti (spésné Zivit.

Absolvoval jste staz na Skole v Hamburku.
Jaky je tameéjsi pristup ve srovnani s ¢es-
kym?

Studium v Némecku je samoziejmé daleko pro-
pracovanéjsi a komplexnéjsi. Ke vSemu Ize nalézt
spousty odkazti a knihovna pfekypuije literaturou
sebranou z celého svéta. Prosté bohaty stat,
bohatsi kultura. Co mne v§ak velmi piekvapilo
bylo to, Ze studenti skladby v Némecku maiji za
celé studium provedenou pouze jednu orchest-
réIni skladbu. Na HAMU v Praze jsem se héhem
svych studii doc¢kal celkem Ctyf orchestrélnich
provedeni, a to s prednimi ¢eskymi télesy.

Mate pocit, Ze existuje néco jako generacni
spiiznénost mezi skladateli vasi generace? Citite
konkurencni prostredi?

V kazdé zemi jsou velmi rozmanité tendence

v soucasné hudbé, snad mdZu jen konstatovat, 7e
citim jakési osvobozeni od mnoha predsudkd, $kol,
tabu, minulosti (at” uZ je to ve vychodni Evropé

hudba neoromanticka ¢i neoklasickd, v Némecku

a Francii naopak hudba postserielni a postspektralni).
V Cechéch je jistd tendence skladby nedotéhnout,

ve Francii je zas hudba Casto nafoukand, povrchni,
chce se zablysknout. Mé vétSinou nejvic zaujme
hudba, kterd je na pomezi, v nécem jina a zaroven
silnd. Pokud sly$im dobré skladby svych vrstevnika,
je to pro mé povzbuzeni, radost, inspirace. Naopak se
citim osamocen, kdyz slysim jen skladby, které mi nic
nefikaji, které jsou prazdné, povrchni nebo Skolackeé.

Pripravila vas skola kromé ,femesla” také na
prakticky ,skladatelsky Zivot“?
V/ Praze jsem mél mozZnost v ramci HAMU vytvaret

Je tézké najit dobré interprety pro soudo-
bou hudbu?
Najit ochotné interprety pro novou hudbu bylo,
je a bude vZdy problémem skladatele. Nejde
totiZ vZdy jen o skladby samotné, ale rovnéz
0 osobni spfiznénost. Ja jsem mél to Stésti,
Ze jsem jiz béhem studii poznal fadu skute¢né
odevzdanych interpretd, ktefi se nespokojuji
jen s hranim béZného klasického repertoaru.
Jsou to napf. dirigent Jakub Hrii$a, hobojista
Vilém Veverka, klavirista Daniel Wiesner nebo
Ensemble Martin(.

Meél by se skladatel néjak snazit ve své
tvorbé reflektovat spolecnost a déni v ni?
Domnivém se, Ze jakykoliv umélecky pocin &i
snaZeni by mélo mimo jiné v sobé zahrnovat
urcitou spolec¢enskou a dobovou reflexi. Nase
doba je velmi komplikovana v oblasti komuni-
kace, a proto je velmi tvrdym ofiSkem vytvéret
dila, ktera by soucasnou spole¢nost viibec
néjak zaséhla. Panuje vSeobecnd presycenost,
lidé se chtéji pouze bavit. Jakékoliv vazné
minéné dilko je chdpéno jako bezvyznamné
az trapné moralizovani. VSichni pfece sami
védi, co je pro né dobré. Nakonec vefejnost
je stejné toho nazoru, Ze vSe bylo jiZ feCeno
a napsano. Lidstvo je vSak ve findlni fazi
pokladnice napadd a kaZdodenni inspirace pro
otevienou mysl skladatelovu. Pro¢ bych se
tedy ja mél proti nému uzavirat a nefikat mu
pravdu pfimo do usi?

své vlastni projekty, vyhledavat spolupréci s tanec-
niky, hledat své interprety. Ve Francii jsem se zas
naucil soustfedéné pracovat, psat detailné partitury,
vyrabét spravné party, veskeré technické poZadavky
vCas urcit dopredu, mit dobry vztah s interprety.

Co vSechno patii k praktickému Zivotu skladatele?
Hleddni ndpadd? Navazovani kontaktG? Pro nékoho
je tézké ziskat objednavku, pro nékoho jiného zas
umét objednavku odmitnout a najit si na kazdou
skladbu dostatecny Cas.

Jakou roli hraje ve vasi tvorbé elektronika?
Elektronika je nastroj Gi prostfedek, ktery mizu
v ramci néjakého uméleckého zameéru pouZit, ale
neni to nutnost. V tuto chvili mé zajimd jen jako sou-
Cast skladeb pro ansambl nebo prvek divadelniho
¢i tanecniho predstaveni, samotna elektroakusticka
hudba mé zajima méné nezZ v dobg, kdy jsem ji obje-
voval. Avsak praci v elektroakustickém studiu jsem
obohatil vlastni techniku instrumentaini skladby.

Pred nékolika lety jste vydal CD Polychora-
lum. Jak se na néj s odstupem casu divate?
CD Polychoralum jsem natacel kdyZ mi bylo
sedmndct let. Dnes je pro mé tento esotericky svét
minulosti a navic na nahravce jsou nékteré vyrazové
prostredky pro mé dnes nepfijatelné (pfemira umé-
Iého dozvuku, prevaha improvizace nad zapsanou
a strukturovanou formou). Avsak prvky hudby jinych
kultur jsou v mé tvorbé porad tématem aktualnim,
i kdyZ dnes je zpracovavam jinym zptisobem.

HISVOICE] 6/2005 [7

31.10.2005 7:17:38



RS XENAKT

-*-1

Presny striijce zvuku hrubé tesaného

[Petr Bakla]

Velci skladatelé povélecné avantgardy byvaji ve vétsiné prehledovych
publikaci prezentovani zplsobem napadné stereotypnim. Doty¢nd
osobnost je ocejchovana jednim dvéma hesly (,serialismus”, ,aleatorika”
apod.) a v§e budi zdani, jako by skladatel prestal prakticky komponovat (Ci
nejlépe vibec existovat) nékdy na sklonku 60. let. Pfitom pravé pozdéjsi

a pozdni tvorba takovych osobnosti, jako jsou tfeba Luigi Nono, John
Cage, Karlheinz Stockhausen, Gyorgy Ligeti, Luciano Berio Ci zrovna lannis
Xenakis, je minimalné stejné zajimava a origindlni, jako byla v slavnych
zakladatelskych ¢asech avantgardy 50. a 60. let.

S trochou zlomyslného zjednodusenf je notoricky se opakujici obraz lannise
Xenakise priblizné tento: fecky hudebni skladatel Zijici ve Francii, predsta-
vitel stochastické a matematické hudby. Pracoval jako architekt v ateliéru
Le Corbusiera. Zabyval se téZ elektronickou (pocitacovou) hudbou a teorif
her. Jeho hudba se vyznacuje hojnym uZivanim glissand.

Malokdy nalezneme zasadnéjsi (a srozumitelnou!) informaci, ktera by tento
ramec prekracovala nad bézné biografické tidaje, naopak se nezfidka obje-
vuji tvrzeni dosti podivna. A zpravidla se uZ vibec nedozvime, jaka vlastné
—aZ na ta glissanda — Xenakisova hudba je. Mdm pocit, Ze snaha drZet
krok s Xenakisovym sofistikovanym uvazovanim mnohdy muzikologiim
brani hledét na Xenakisovo dilo se zvédavou naivitou, a jelikoZ rekonstruk-
ce kompozi¢niho postupu je u Xenakise mimoradné obtiznd, jen se mnozi
parafraze Xenakisovych reflexi vlastni tvorby. A z téch se o hudbé samé
éisté po jevové strénce mnoho nedovfme PFitom se Xenakisova hudba

a nejorigindlnéjsich skladatelu uplynulého stoleti. A zatimco si vyvojovych
peripetii hudby své doby ziejmé piili§ nevsimal, respektive hudbu kolegi
rozhodné neimitoval, stal se docela brzy jednim z nejvlivnéjsich a nejhojné-
ji napodobovanych skladatelli za poslednich padest let.

Nabizi se paralela s jinou legendou hudby 20. stoleti, s Johnem Cagem. Je
velmi roz§ifenym nazorem, Ze Cage byl dlezitym a vlivnym myslitelem
(ne-li rovnou filosofem), ale Ze jeho hudba je pouze jakousi demonstraci

jeho ideji a sama o sobé uZ zdaleka tak zajimavd neni. Podobné Ize casto
slychat, Ze hudba Xenakisova je vysledkem neproniknutelnych matematic-
kych operaci a poslouchat se vlastné moc nedd. (Proti Cageovi ma Xenakis
ovSem tu vyhodu, Ze matematicky aparat zjednava jeho pocinani urcity
posvatny respekt — zatimco trousit zenova moudra a hazet u toho mincf
dovede kazdy, z matematiky md vétSina lidi hriizu.) Onu tvahu Ize ale i ob-
rétit: jestlize u Cage je ,vSechno néhoda” (to je samoziejmé nesmysl, ale
ujal se) a Xenakise ,nejde pochopit”, nezbyva nez jednoduse poslouchat,
co zni. A poslouchédme-li Xenakisovu hudbu prosté jako hudbu (a jak také
jinak?!), odvdégi se fascinujicim zpdsobem.

Odkud se vzal

Podstatné tdaje o Xenakisoveé biografii jsou vcelku vSeobecné zndmé

a i v bézné literature snadno dostupné, zkratme proto Zivotopisny exkurs
na minimum. lannis Xenakis se narodil roku 1922 feckym rodi¢iim v ru-
munské Brdile. V péti letech ztraci matku, kterd byla (stejné jako otec ob-
chodnik) velmi hudbymilovna a méla ziejmé na kulturni niveau rodiny velky
vliv. Obdobf dospivani trévi v internatni $kole v Recku, tstrky a osamoceni
fesi uniky ke sportu, literature a divokeé feckeé ptirodé. Zajima se o antické
autory (a také o Marxe), pfirodni védy a hudbu. U¢i se hrét na klavir, bere
hodiny harmonie a kontrapunktu obeznamuje ses klasick\?m repertoérem
nebyly piilis souvislé a hluboké, patrné vSak stacily na rozhodujici: Xena-
kis si uvédomil, Ze ho hudba velmi zajima a ma ambice ji tvorit. Po stredni
skole nastupuje na athénskou polytechniku, v roce 1941 se pfipojuje

k hnuti odporu, posléze coby komunista k narodné-osvobozeneckému hnuti
a v boji je téZce ranén na tvari, pfichazi o oko. Stihne jesté dokoncit Skolu
(a je tedy formalné stavebnim inzenyrem, nikoli architektem, jak se nékdy
tvrdi) a po viceméné neprehlednych peripetiich, byv vojenskym tribunalem
odsouzen k trestu smrti, ocitd se v listopadu 1947 v Pafrizi.

Nutnost obZivy Xenakise privadi na dvanéct let do ateliéru jiZ tehdy etab-
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Ikhoor pro smyccové trio (1978) takty 26-40
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Ais pro amplifikovany baryton, sélové bici a velky orchestr (1979) takty 171-175
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lovaného architekta Le Corbusiera. O architekturu se pred pfichodem ke
Corbusierovi prili$ nezajimal a zpocdatku provadél pouze vypocty. Postupné
se vak zaéina podilet i na feSeni diléich architektonickych prvki a propra-
covava se a7 ke zcela samostatnym navrhim. Slavny kla$ter La Tourette
je zrejmé z nezanedbatelné ¢asti Xenakisovym dilem, s Corbusierem spo-
lupracoval té7 na névrzich indického Candigarhu apod. Roztrzka ptichézi
se zakazkou firmy Philips na pavildn pro Expo “58 v Bruselu — Xenakis
vytvoril navrh samostatné, Corbusier ovsem odmital jeho pfinos uznat.

Ve volném Case se jiZz Xenakis pIné vénoval hudbé a snazil se dopliiovat
své hudebni vzdélani, pomérovéno akademickymi standardy ov§em ne
prilis uspésné: Nadia Boulangerova ,zacatecnika” nechtéla, lekce u Ho-
neggera nepieZziji diskuse o paralelnich oktavach (Xenakisovi se zkratka
libily...) atd. Od komponovani jej to nicméné neodrazuje, naopak, dle vlast-
nich slov v hudbé nachézel ttéchu v nelehké situaci cerstvého imigranta.
Ve svych ,predopusovych” skladbach Xenakis vychazi z feckého folkléru

a hudby ortodoxni cirkve, zietelny je vliv Bartokiv. Presto intuitivné citi, Ze
svét ,jiZ hotové” evropské hudby neni pro ného, na to byl prili§ samo-
rostlym ,starym Rekem, omylem narozenym o 2000 a néco let pozdé&ji“.
Rozhodujici je setkani s Olivierem Messianem, jehoZ semindre analyzy asi
dva roky navstévuje. Messiaen Xenakise ubezpeci, Ze ke komponovani
miiZe vyuZit svych matematickych a fyzikalnich znalosti a nemusi spoléhat
na standardni femeslo. V roce 1954 Xenakis dokoncil orchestralni skladbu
Metastasis a Zivot skladatele definitivné zacal.

Partyzan stfili na cil

Porovnédme-li Metastasis se skladbami pozdéjsimi, zjistime, Ze je relativné
elementarni (vSak je také dosud jednou z nejcastéji hranych a analyzova-
nych Xenakisovych skladeb). Podstatnéjsi je ovSem fakt, Ze v Metastasis
a nékolika mdlo dalSich skladbach, které nasledovaly, nalezneme jiz prak-
ticky v8echny dulezité prvky Xenakisova hudebniho mysleni. Pomineme-li
skladby vytvorené pred Metastasis (a ty skutecné jsou pominutelné, done-
davna az na vyjimky ani nebyly provedeny), zjistime, Ze vyvoj Xenakisovy
hudebni feci je bezpfikladné kontinualni. Xenakis jako by pouze rozsitoval
pomyslIné kruhy okolo téch nékolika ustfednich myslenek a zvukovych
fascinacf.

Tak napt. glissanda a zvukové masy (inspiraci pry byly bourlivé demon-
strace v Athénéch) jsou stereotypné povazZovany za jakési emblematické
znaky Xenakisovy hudby a jsou skutecné tim, co v Metastasis na prvni
poslech spolehlivé zaujme. V pozadi ov$em stoji Xenakisdv ,celoZivotni”
zajem o fenomény kontinuity a diskontinuity, spojitého a diskrétniho (blize
k tomu niZe). Tim, ,,0 co jde” v Metastasis, je problém plynulého prechodu
od jednoho souzvuku ke druhému — a takovy prechod Ize pochopitelné
realizovat pouze glissandem. Pribéhy glissand (svéfenych zcela délenym

smycctim) byly posléze inspiraci pro ndvrh vy$e zminéného
pavilonu Philips, diskontinuitu reprezentuji dodekafonické
tseky skladby (bylo to naposledy, kdy si Xenakis s dodeka-
fonii, potazmo serialismem, ,zadal”).

Skladba poprvé zaznéla (pry skvéle) roku 1955 v Donaue-
schingen za fizeni H. Rosbauda a samoziejmé vyvolala
skandal, stejné jako jesté mnoho dalSich skladeb. Sou-
dobou hudbu ovladal serialismus a serialisté, na par let
skutec¢né upfimné presvédceni o tom, Ze jediné jim patii
budoucnost. Byl to predevsim velice respektovany dirigent
Hermann Scherchen, kdo outsiderovi Xenakisovi pomahal

a povzbuzoval jej (napfiklad jej chvalil za to, Ze k hudbé
nepristupuje jako hudebnik, ale jaksi zvenku). Na jeho
podnét téZ piSe Xenakis stat’ o krizi seridlni hudby, ve které
ji napadd zhruba z této pozice: sloZité zvukové struktury,
které seridIni hudba produkuije, je tfeba vytvéret a ovlddat
na zakladé jinych a hlavné obecnéjsich metod, nez jsou

ty tradicni — punktudlni sazba vede k faktické likvidaci
melodickych linii a uvazovat o takové strukture v inten-
cich bachovskeé polyfonie je nesmysl. Serialisté byli na
kritiku z konzervativnich pozic zvykli (a jako kazda spravna
avantgarda se z nich tésili, byvsi tak utvrzovéni o sprévnos-
ti nastoupené cesty), ovSem aby je nékdo kritizoval kvali I
zastaralosti mys$leni, to se tak ¢asto nestdvalo. K proniknuti 2
,do kruhti” si tedy Xenakis ¢lankem rozhodné nepomohl.

Xenakisovi Slo 0 mozZnost kontroly rozsahlych zvukovych mas a potieb-

né metody nalezl v aplikaci poctu pravdépodobnosti a vyuZil je hned ve
své dalsi skladbé Pithoprakta (1956). Spolu s Cagem byli zfejmé prvnimi
skladateli, ktefi pfestali budovat hudebni strukturu na zékladé vztahti mezi
tény €i zvuky (tyto vztahy byly nedotknutelné nejen pro celou tradicni
evropskou hudbu, ale i pro Schénberga a jeho dodekafonni a serialni
nasledovniky). Cage i Xenakis (ten zejména ve skladbach z 50. — 60. let)
zachazeji' s tdnem jako se samostatnou entitou-zvukovou udalosti, jejiz
vztah k ostatnim takovym entitam je véci nahody. Zachazeni se zakony
pravdépodobnosti bylo v Xenakisové pripadé podstatné diferencované;jsi
(a v jistém smyslu mnohem sofistikovanéjsi) nez u Cage, ale také vécnéjsi:
zatimco Cageovi byla ndhoda ¢imsi na zpdsob zjeveni vy$$i nadosobni
zakonitosti, Xenakis pouze vcelku piizemné konstatoval, Ze vysledky na-
hodnych procest nelze napodobit. A dileZitym rozdilem je Ze, Ze zatimco
Cageovym ,zamérem bylo zamér nemit,” Xenakis vzdy védel, kam md
zékony pravdépodobnosti ovladana hudebni struktura ve svém vyvoji

v Case dospét. Toto ,kam” dalo jeho po¢inani jméno — stochasticka hudba
(stokhos je fecky terc, cil, stokhazein znamena strilet na cil).

Predstavme si napiiklad, Ze mame k dispozici symfonicky orchestr, tedy
hudebni téleso schopné produkovat asi 90 rdznych ténovych vysek chro-
matického systému, a chceme od stavu naprosté neusporadanosti plynule
prejit do stavu naprosté usporddanosti (néco velmi podobného fesil Xe-
nakis napt. v Pithoprakta). A feknéme si, Ze za stav neusporadanosti pro-
hldsime situaci, kdy se tény rizné vysky vyskytuji v ¢ase zcela ndhodng,

a naopak stav usporadanosti je charakterizovan jedinym ténem, unisonem
v8ech nastrojd. Stanovime, Ze hustota zvukovych udalosti bude konstant-
ni, feknéme 20 zvukovych udalosti v jednom 4/4 taktu trvajicim 4 sekundy
a cely proces ma trvat 31 takovych taktli. Rozhodnéme se déle, Ze budeme
pracovat s ¢asovym rastrem osminovych hodnot a rytmickou ,pozici”
(prvni aZ osma osmina) kazdé zvukové udalosti v taktu zvolime nahodné.
Zvukové uddlosti-tény budeme jednotlivym nastrojim pridélovat dle volné
tivahy, dynamicka hladina celého tseku skladby bude neménna. Uchopi-
me tedy klobouk, vloZime do néj 90 rliznych papirki s oznacenim tond,

a vylosujeme 20 zvukovych udalosti prvniho taktu, pokazdé z pIného poctu
papirkd (provadime takzvany vybér s vracenim). JelikoZ mezi papirky je

i jeden, ktery predstavuje cilovy ton, pravdépodobnost jeho vylosovani je
pokazdé 1/90. Pro losovani druhého taktu nahodné nahradime dva papirky-
-tény papirkem s ténem cilovym (celkem tedy budou v klobouku uZ tfi

z devadesati), v kazdém dal$im taktu nahradime takto papirky tfi. Vyskyt
cilovych ténd v poétu vylosovanych zvukovych udalosti se tak postupné
zvysuje, napf. ve ¢tvrtém taktu je pravdépodobnost vylosovani cilového
ténu 1/10, v jedenactém 1/3, ke konci procesu jiz slySime unisono jen tu
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a tam porusené vyskytem jiného tonu. V poslednim taktu zni dvacetihlavé
unisono v plné krése. Takto by vypadala primitivni a nedokonald aplikace
stochastického principu.

Priklad je totiz prilis zjednodusuijici. Za prvé, plynulost prechodu je pouze
pibliznd, uvnitt jednotlivych taktd se z hlediska sledovaného procesu nic
nedéje — proces jako by se vZdy na 4 doby zastavil, a pak nahle poskoci.
Dal$im zjednodusenim je, Ze predpokladéame linedrni vyvoj procesu (re-
spektive jakési schody proloZitelné jedinou pfimkou). Ve skutecnosti vS§ak
piechod od jednoho stavu ke druhému mizZe probihat po jakékoli kfivce
vyjadrtujici pravdépodobnost vyskytu sledovaného jevu (v nasem piipadé
cilového ténu; ucené feceno, proces mize probihat podle distribuéni
funkce rtiznych statistickych rozdéleni). A samoziejmé, procesy plynulého
prechodu mohou probihat simultdnng, ve vice parametrech, rytmicka

B struktura miZe byt podstatné sloZitéjsi apod. Stoji v této souvislosti za

zminku, Ze pouZivani pocitace vlastné nijak zasadné nezménilo Xenakisovu
hudbu (to vSe se da spocitat ,v ruce”), ovsem zasadné usnadnilo Xenaki-
sovi Zivot — je pochopitelné, Ze aby méla aplikace stochastickych principd
; smysl, musi byt zvukovych udaélosti velké mnoZstvi, jediné tak maji zakony
pravdépodobnosti Sanci se projevit. A Xenakisovy skladby, to jsou vesmés

Bl tisice a tisice not.

Bylo by nicméné hrubym omylem se domnivat, Ze aplikaci stochastickych
princip je — jak se snaZi sugerovat nékterd zjednodusujici pojednani

— arzenal Xenakisovych kompozi¢nich metod vycerpan. Matematicka
erudice Xenakisovi umoZiovala ,volny pohyb”, ddvala jeho hudbé velky
prostor k vyvoji: nemusel se omezovat na jiZz naucené, mohl vynalézat,
experimentovat. Nakonec se vsak pro tu kterou metodu ¢i kompozi¢ni
postup rozhodoval ziejmé docela pragmaticky podle toho, jak byly vhodné
pro elegantni realizaci hudebnich predstav. Vysledky algoritmickych
operaci posléze dotvarel a upravoval a zejména v pozdgjsich obdobich, dle
vlastnich slov, tvoril nezfidka docela intuitivné — hledisko estetické (samo-
ziejmé vysoce osobni) mu bylo na prvnim misté. Xenakisovi §lo skutec¢né
primarné o to vytvéret zajimavou a origindIni hudbu. V jeho pohledu byla

bt
tvlréi a myslenkova originalita (tzn. nenapodobovat jiné ani neopakovat
sama sebe) existencidlni otazkou, imitovani pro ného bylo synonymem
ne-byti (a protoZe ani prvni ani druhé se asi nikomu bezezbytku nepodafi,
docela tim trpél).

Ideje v pozadi

Xenakisovy teoretické a filosofujici stati véru nejsou jednoduchym a vZdy
srozumitelnym ¢tenim. Pustme se presto na tenky led a pokusme se
alespon v naznaku identifikovat ony vy$e zminéné ,zakladni myslenky”

a potazmo zvukové fascinace (ma-li Ctenar na véc jiny Ci podloZengjsi
nazor, budu rad, kdyZ mi jej sdéli). JiZ bylo feceno, Ze Xenakise velmi zaji-
mal problém kontinuity a diskontinuity. Dal$i ddleZitou dvahou bylo déleni
hudebnich struktur na struktury v ¢ase a struktury mimo cas. Konec¢né
Xenakise zajimala v obecném slova smyslu zvukova syntéza (skutecné
zcela obecné, tj. jak vytvaret zvuk, Ihostejno-li cestou elektronickou Ci
instrumentalni apod.)

Tyto ideje a myslenkové koncepce spolu navzéjem souviseji a vice ¢i méné
zjevné se manifestuji v uritych pfimo slysitelnych znacich charakteris-
tickych pro Xenakisovu hudbu. Napfiklad pojem kontinuity se projevuje
napadné v onom ¢asto zminovaném hojném uZivani glissand (ta jsou
vyrazem spojité chapaného ténového prostoru), ale také v bytostné pro-
cesualnim charakteru Xenakisovych skladeb, v onom plynulém prechdzeni
z jednoho stavu do druhého. Xenakis jako by zvukovou masu (,mrak”, ,ga-
laxii”), vnitfné nesmirné komplikovany zvukovy objekt, ,hnétl” — podrobo-
val jej postupnym transformacim, sluchem celkem dobre sledovatelnym.
To se tyka jak kompozic stochastickych, tak pozdéjsich, vyuzivajicich umeé-
le vytvorenych neperiodickych stupnic. Xenakis se téZ zhruba od poloviny
sedmdesatych let zacal velmi intenzivné zaobirat vyuzivanim koherentnich
melodickych linii. Ty pro ného byly vyjadrenim kontinuity zejména na
klavesovych nastrojich (na téch se glissando Spatné hraje) a vysledkem je
vetsSinou stromovité se vétvici mnohohlasd polyfonie. Hadovité zvinéné
melodickeé linie byly zpocatku chromatické (Ci v jinych malych intervalech
postupuijici), posléze morfologicky obdobné, ale tézici z umélych
stupnic.

Zajem o zvukovou syntézu jej prived| k tvorbé elektronické hudby
(chvili spolupracoval s otcem musique concréete P. Schaeffe-

rem, posléze zalozil vlastni vyzkumné instituce). Vydal se pfitom
cestou tzv. granulaéni syntézy, ktera predstavuje alternativu vigi
Jtradiéni” fourierovské syntéze pracujici na principu skladanf
sinusoid. V tomto ptipadé je zékladni surovinou bily Sum sestdvajici
z velikého mnozstvi (fadu desitek tisic za vtefinu) zcela neuspora-
danych elementarnich zvukovych ,kvant” a zvuky jsou vytvareny
rliznou mirou ,periodizace”, ,uspofadavanim” Sumu (ovemzZe na
zakladé poctu pravdépodobnosti a v pocitaci; zvuk je programovdn,
coZ umoziuje jeho neustalou proménlivost). Pro Xenakise neni mezi
instrumentalni a elektronickou hudbou principidlni rozdil: popsana
zékladni myslenka granulacni syntézy zvuku byla formulovana
vlastné jiz v Metastasis a v Pithoprakta. Se zvukovou syntézou
obecné souvisi i jeden aspekt zminénych souvislych melodickych
linif — mnohdy je mtZeme pfirovnat k chlupatému provazu: misto
hladce a jednoznacné plynouci melodie nalézame svazky nékolika
tésné semknutych hlasd v rozostfeném, drsné znéjicim pseudou-
nisonu — jednotlivé tény jsou napt. ze ,spravné” intonace neustale
vychylovany drobnymi glissandy. Xenakisova zéliba v komplexnim
zvuku preslapujicim mezi tonem a Sumem se projevuje i v Castych
tremolech, trylcich, pizzicatech, vyraznych ponticellech, extrémnich
a stale proménlivych dynamickych hladinach, repetovanych ténech,
lizkych intervalech produkujicich zaznéje apod., a samoziejmé

v mnohacetnych kumulacich takovych zvukd.

Velmi dileZité jsou v Xenakisové skladatelském vyvoji ony zminéné
umélé stupnice. Xenakis je vytvarel s vyuZitim teorie grup a vy-
uzival je cca od konce 70. let. Jsou charakteristické tim, Ze jejich
struktura se neopakuje, jak je obvyklé, po oktavé, ale v jiném nebo
zadném intervalu a zahrnuji cely vyuZitelny (zvoleny) rozsah daného
nastrojového obsazeni. V takto ,nakalibrovaném” ténovém prostoru
pak Xenakis opét vykresluje stupnovité vinici se melodické linie

a vysledkem je pulsujici ténové mracno charakteristické zvukové

Kegrops pro sélovy klavir a velky orchestr (1986) strana 11 partitury
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barvy (souzvuk se neustale méni a pritom je stéle tentyZ) a, na rozdil od
mracen stochastickych, nadané znac¢nou horizontéIni soudrznostti, jeZ jeho
Lvnitfni Zivot” Cinf sluchu velmi zajimavym (viz ptiklad). Spojitost s obecné
pojatou zvukovou syntézou je i zde zfejma a jedna se o dalSi strategii, jak
elegantné zachdzet se zvukovymi masami, Xenakisovi tolik drahymi.
Xenakistv zdjem o stupnice by zfejmé bylo Ize vystopovat aZ kamsi

k antickym tetrachorddm, a takova stupnice (vlastné abstraktni, predpfi-
pravené tény) je zietelnym prikladem struktury mimo Cas. Véc je ale za-
sledkové (a mira kontinuity v jistém ohledu zavisi pfimo imérné na mite
determinovanosti, predvidatelnosti, tedy pravdépodobnosti vyjadtujici, Ze
po pfi¢iné a pfichazi nasledek b). Je napiiklad nékolik taktt v Pithoprakta,
které (pomoci glissand) vyjadtuji statistické rozloZeni rychlosti molekul

v pomysIném plynném télese v urcitém okamziku (tentokrat se tedy nejed-
na o proces). Kazda zvukovd udélost-glissando zachycuje momentalni stav
jedné molekuly, ale zvukové udalosti nejsou realizovany nardz (pfi jejich
po¢tu mnohondsobné prevysujicim pocet hraci to ani nejde a méné jich
byt nemiZe — zékony pravdépodobnosti by se nemohly projevit). Jelikoz
ale vSechna glissanda byla stanovena na zékladé stejnych vstupnich dat
(vyjadtujicich okamzZity stav plynného télesa), plyne sice pfi jejich realizaci
jakysi cas ,pozadi” (newtonovsky), ale ¢as pric¢inné-nésledkovy (einstei-
novsky) stoji. Je to struktura mimo ¢as. Podobné v nasem pfikladu primi-
tivniho stochastického procesu se ¢as uvnitt jednotlivych taktt viastné
zastavi. A tfeba dodekafonicka rada je, ac to tak na prvni pohled nevypa-
da, strukturou v Case — kazdy zaznévsi tdn totiZ dosti presné urcuije, jaky
tén bude nésledovat.

A jak to vlastné zni?

Leccos jsme uZ naznacili: zaliba v mohutném ptivalu zvukovych mas,

v drsném zvuku, Zadné troSkareni a nimrani se. Snad vliv véle¢né zku-

Senosti, ale je$té spiSe obdiv k pfirodnim Zivldm, organickym tvarim,

k fyzikalnim principtim fungovéni svéta. Najit ¢etné pfirodni analogie ke
Xenakisovym hudebnim strukturam neda velkou praci — dést; vinobiti,
hejna ryb, racci, vodopad... Xenakisova hudba je sice dramaticka, ale
nejsou to obno$end dramata lidskych citd, je to, jak napsal Milan Kundera
v krétké eseji o Xenakisovi Prorok necitovosti, , prostor utésné objektivity,
ve kterém agresivita duse usilujici o sebevyjadreni nema misto.” A ziejmé
to neni ani tolik védomf jakési matematické komplikovanosti, co jesté dnes
mnohdy stavi pfed Xenakisovu hudbu hraz odmiténf, ale spiSe absence
lyrismu, citové exprese, na jakou jsme zvykli z vétSiny ,normalni” vazné
hudby, zvlasteé historicke.

Vlyvoj Xenakisova hudebniho jazyka byl, jak uvedeno vyse, velmi plynuly.
V obdobi zhruba do konce 60. let Xenakis hodné vyuzival stochastickych
principd, zaGal pracovat s grupami, tvoii prvni elektronické kompozice,

v nékolika skladbach uplatni teorii her. Zde vznikd ,klasicky” obraz Xena-
kise jako hybatele zvukovych mas. Nemd nicméné dosud vypracovanou
teorii stupnic a préce s nehierarchizovanou chromatikou jesté sem tam
upomene na seridlni zvukovy idiom. V tomto obdobi se Xenakis (podobné
jako Cage) vysvihne z pozice outsidera a enfant terrible do role osobnosti
prvoradého vyznamu a primo ovlivni mj. vznik tzv. polské skoly (viz HIS
Voice 5/2004) — a podobné jako Cage povaZzuje aleatoriku za podvod a

(celkem tispé$né) Poldkim pfedpovidd brzké vycerpani. Sedmdesata
Iéta jsou ve znameni hudby v podstaté polyfonickeé, vyuZivajici velmi
koherentnich melodickych linif. Tento princip strukturovani je pak koncem
sedmdesatych let vylepSen o vyuZivani umélych stupnic a ve skladbéch se
casto vyskytuje periodicka rytmicka pulsace Ci zfetelné vyjadiené metrum
— na pdr taktd, neZ dojde k jejich postupnému rozbiti. Kratické archaizujici
nazvuky, sporadicky pfitomné jiz ve starsich skladbach, jsou nyni o néco
Castéjsi, chvilemi zni hudba vyloZzené modalné. V pozdnim obdobi se
Xenakisovy skladby vyznacuji rozmanitym uZivanim klastri (zpravidla téz
vychézejicich ze stupnic), syrrytmii a pomalymi tempy.

Primitivismus a sofistikovanost nestoji u Xenakise v opozici, jsou spise
stranami téZe mince. Xenakisova drsna neprikréslovana hudba obcas zni
neuvyklému posluchaci nechténé komicky: glissanda nékdy znéji jako roz-
jizdgjici se motorka, repetované tény Zesti jako klaksony, zpévaci vydavaji
podivné hykani, slozité polyrytmy ve velmi pomalych tempech vzbuzujf
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dojem jakéhosi kulhdnf, zadrhavani, nékdy je hudba totdlné kakofonicka

a nehybe se z mista, jindy znéji elementdrni diatonické melodie Ci chroma-
tické stupnice, to neZ se procesudlné koncipovana hudba rozhybe k zavrat-
né sloZitosti a témér naprosté nehratelnosti. Nezfidka jsou zase fascinujici
useky tak kratické, Ze si je ani nelze ,uZit". Pfesto v§echno stejné nakonec
dochdzim k zavéru, Ze vétsina z asi 130 Xenakisovych skladeb je krasna.
Malokdo posunul hranice mozného tak jako Xenakis — a to v podstaté diky
tomu, Ze do té doby platnd omezenf jednotlivych nastrojd nebral pFili§

v tivahu a chtél po hracich néco, na co nebyli viibec zvykli, misto aby
rozvijel virtuézni izus. Na nastroje pohliZel tak trochu jako na abstraktni
generatory zvuku. Nebylo by aZ tolik pozoruhodné, Ze Xenakis je schopen
klarinetu predepsat stejné glissando jako viole, ale to, Ze postupem Casu
je stéle vice a vice hudebnikd, ktefi jsou schopni ho skute¢né zahrat. Xe-
nakisova hudba ma pro nékteré hudebniky velké charisma a jsou ochotni
se s takovou vyzvou utkat; nebyt toho, tézko bychom asi dnes védéli,

Ze néjaky Xenakis kdy Zil. A ovéncen prakticky v§emi moZnymi poctami
vroce 2001 zemrel.

Doporuceny poslech:

Eonta, Metastasis, Pithoprakta (Chant du Monde LDC 278 368)
Phlegra, Jalons, Keren, Nomos Alpha, Thallein (Erato 2292-45770-2)
La Légende d"Eer (Auvidis Montaigne MO 782058)

Chamber Music 1955-1990 (2 CD) (Auvidis Montaigne 782005)
Orchestral Works vol. 1-4 (Timpani1C1057, 1C1062, 1C1068, 1C1084)

Doporucené cteni:
Varga, Balint Andras: Conversations with lannis Xenakis. Faber & Faber,
Londyn 1996
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Nebyt v roli kytaristy

lvan Palacky o spolecném uchu a myti podlahy

[Pavel Klusak]

Uz nékolik let Ivan Palacky soustie-
déné rozviji hudbu ,nové improviza-
ce”: spojuje tak ceskou scénu s po-
dobnymi tendencemi v Japonsku,
Londyné, Rakousku ¢i Spanélsku.
Nasledujici rozhovor je pokusem

o vhled skrze osobni zkuSenost do
této cerstvé ,scény”, ktera se ¢im
dal vic jevi jako silny moment dnes-

niho tvuréiho svéta.

Foto: Karel Suster
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Popsat .novou improvizaci” neni nic jed-
noduchého. Co je pro hudbu, kterou posledni
roky délas, opravdu charakteristické?
Charakteristicka je, myslim, snaha dojit vzdyc-
ky do bodu, kdy nevim, jak celd véc funguje
a kdy mé to vykoleji natolik, Ze tomu prestdvam
chtit pfijit na kloub. Charakteristické je, Ze mi
az tolik nezéleZi na prostiedcich, kterymi tohoto
stavu dosahnu, dosahnu-li ho viibec, protoZe
k tomu dochazi velmi zfidka. PouZivam i hyb-
ridnich postupt, které z hlediska nepsané etiky
volné improvizace, nejsou piili§ koser, tfeba
pocitacové manipulace mikroCdsti z terénnich
nahravek. Obcas upravuju béhem koncertu
nahravku koncertu pfedchoziho a na tom dalSim
nahravku této pouZité nahravky nebo se pokou-

$im o synestetickou interakci s filmem.

A z mé plivodni profese, architektury, mi zdstal
zéjem o tektoniku hrani, proporce a poméry
mezi jednotlivymi ¢astmi, a o to nejtéZzsi: jakési
podvédomeé presné umisténé ,body obratu”,
které celou, vétSinou neuchopitelné plynouci
zvukovou situaci méni a posouvaiji. Z toho se,
jak je vidét, strucna vizitka vypreparovava téz-
ko a ja to neumim — bohuZel, protoZe jsem o ni
Casto Zadan a poslouZila by mi ke komunikaci

s ostatnimi.

Ptam se na tvou hudbu, ale zarovei tise
predpokladam, Ze jsi soucasti scény, jakého-
si volné pojatého a Zivé proménlivého Zanru.
Souhlasis?
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Ivan Palacky hral zprvu alternativ-
ni rock (Vykriky brich, Sledé, zivé

. sledé). S priklonem k improvizaci jako

)

o

Autoportrét

Shodou nahodilosti jsem v tizkém kontak-

tu s barcelonskou odnoZi scény volné im-
provizace a citim se ji byt velmi ovlivnén,

ale zdroven pocituju samoziejmé rozdily,
vyplyvajici z odli§ného temperamentu

a kulturniho zazemf (vlacet s sebou do

hudby svoji minulost, proZitou v ko-

munismu je vazné casto nesnesitelné,

ale co s tim nadélam?). A tak se, mimo
setkavani s hudebniky na festivalech,

ocitdm v nucené izolaci, ktera mé trapi,

ale je i dobra pro urcity odstup.

Jinak je cela scéna ,nové improvizace”
zaloZend na permanentni inovaci, takZe
charakteristika jednotlivych Skol nutné kulha
na obé nohy a hudebnici ¢asto snaze o rozpar-
celovani Zanru ukazuji paty. Mluvi se o tiché
tokijské ,onkyo school”, o Spanélské ,bunce”,
zamérené na akustickou granulaci a intenzivni
zvukovou strukturu, o redukcionismu berlinské
a piibuzné zvukové preciznosti videnské scény,
australské hudbé ,drénd” atd., pficemz se pfiro-
zené vSude najde nespocet vyjimek z pravidla,
které to celé stavéji na hlavu.

K ¢emu, k jaké ¢innosti (umélecké
i neuméleckeé) bys pfirovnal hudbu, kterou
rozvijis?
K &iré existenci, jakou mdZe$ pocitit u jednodu-
chych ¢innosti, sekani dieva, noseni vody, pfi
praci v zahradé, kdy si strukturu uréuji samy
likony, které bezdéky provadis. Samoziejmeé se
miZe$ snaZit tomu zadit uréovat védomé néjaky
pfedem promysleny fad a rytmus, ale obvykle
u toho pak zacne clovék vypadat jak idiot, cela
promyslend stavba dynamicky kontrastniho
umyvani podlahy, napfiklad, zaéne ptsobit mi-
movolné ponékud nepiipadné. PficemZ — nevim
- Ucelem je asi jakousi zahadnou kombinacf
nezasahovani a odmérené manipulace ucinit
z béZného nevsedni.
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.by_;a(:alv mnohém znovu od nuly.

Koncertoval #polu s Andreou Neu-
mann, duem Crémaster, Margaridou
Garcia, Ruth Barberan, Willem Guthri-

em a dalgimi

Jeho filmarskym spoluhracem je Filip
Cenek: spolecné vytvorili DVD Ko-
berce, zaclony. Nahravky I, II a III si
vydalI. P. sam (manus@iol.cz). Ivan
Palacky vystoupi v ramci Maratonu
nové hudby v prazskeé Arse 18. listopa-
du 2005.

Na co hrajes? A pro¢? Jak jsi k dneSnim
nastrojim dosel?
Pro riizné projekty vybirdm riizné néstroje
a bavi mé mezi nimi preskakovat. V triu s Ruth
Barberan a Margaridou Garcia jsem hral na
akustickou kytaru, kterou jsem si upravil tak,
abych na ni mohl obéas hrat jako na dechovy
nastroj — v misté, kde byva upevnén femen,
mam vyvrtany otvor do néhoZ za pomoci vysou-
struZenych ndstavcl mizu zasazovat natrubky
z rtiznych dechovych néstrojti a foukat pies né
do ozvucnice.
V duu s Willem Guthriem jsem poutZil ,preparo-
vané diktafony” v kombinaci s jejich ,vyset-
fovanim” kontaktnimi mikrofony. Dfiv jsem
taky hraval na rizné hracky a amplifikované
spotiebice, ale ty ted nahradil jednoldzkovy ple-
taci stroj Dopleta 160. Jeho zvuk mé fascinoval
v détstvi. Teta pletla Cepice v barvdch trikoldry
(jednu jeSté mam) a my jsme u ni stali s mymi
bratranci a s pootevienymi tsty fascinované
hledéli na soustavu pohybujicich se jehel a ne-
sméli jsme se stroje dotknout.
KdyZ jsem hrél na béZné néstroje konvecnim
zptisobem, vétSinou jsem dfiv nebo pozdéji
sklouznul do néceho, co jsem znal, nebo do
klisé, ktera jsem nékde pochytil. Jakmile

se zmeéni technika hry nebo se nastrojem
néco stane, nebezpedi zcela neodpada, ale
nastane fascinujici obdobi. Clovék musi zagit
vytvaret z prvni vody nacisto novy osobni
slovnik a hledat zvuky, které jsou v predmé-
tech nékdy dost hluboce ukryté. Na prvnim
koncerté jsem na pletaci stroj prvnich deset
minut jenom pletl a jak to pofddné neumim,
v pletencich se zacaly objevovat nepravidel-
né dirky, jak mi to sjelo celé z jehel a zacalo
to pfipominat svého druhu partituru, néco co
by se, mit systematickou dusi, dalo pékné
rozvijet. To se uvidi.

Je scéna souéasnych improvizétorii
reakci na néjakeé rysy soucasného svéta?
Je logickou odpoveédi” na rysy spolecnos-
ti, zachazeni s hudbou, zvukem, reakci na
starnouci umélecké sméry?
Zcela urcité je, alespoi pro mé, nevyhnutelnou
reakci na akcelerované tempo doby, preinfor-
movanost, banalni dostupnost témér vseho
a zéroven nic¢eho. A ani ne tak odpovédi védomé
kritickou, jako odpovédi, ktera si do centra své
pozornosti vybird prvky vétsinovou spolec¢nosti
ignorované — nepointovanou situaci, zvukovou
hypersenzitivitu, mikrodetaily, pfirozeny — ne-
postrkovany Cas...

Jak malo a jak moc ma ,nova improviza-
ce” spoleéného s diivéjSi hudbou? V cem
je nejvic jina, v cem naopak aZ prekvapivé
pevné navazuje?
0 tomhle probihaji na internetu vasnivé
diskuse. Ob¢as mé pobavi, jak drasticky jsou
si jejich déastnici schopni vjet do vlast kvdili
nécemu, tak efemérnimu jako je bezpointova
hudba.
Casto vadi jazzmandm nebo teoretikim tzv.
soucasné vazné hudby, protoZe jde proti
vyposilované technice hry na néstroj a je
neanalyzovatelna - respektive jeji analyza
spravné ,odhaluje” banalitu zékladnich
stavebnich kamend. Ale nejsrandovnéj$i na
tom je, Ze se vétsinou nevi o kom se vlastné
mluvi, protoZe se rlizni lidé neshodnou na
tom, kdo do scény patii a kdo uZ ne a ma-li
se celému Zanru fikat ,eai — electro-acoustic
improvisation”, nebo ,lowercase impro”,
nebo ,reductionism”... Tzv. ,novd improviza-
ce” pfirozené stavi na pozicich, které pred-
tim vybojovali jeji pfedchidci: John Cage,
Morton Feldman, okruh skladateld kolem
.musique concrete”, free jazz ... a prikopnici
i soucasnici zaroveii: AMM, Derek Bailey.
Ma s nimi shodné znaky, ale zasadnim
rozdilem je absence proklamovatelného kon-
ceptu. Vyrazové prostiedky se bliZi ur¢itym
konkrétnim styldm (styéné body s DJskou
nebo ,noise” scénou, se soucasnou ,vaz-
nou” hudbou, butd tanecniky...), ale vétSinou
ma rozdilny kontext a témér vZdy rozdilna
vychodiska. Spole¢nym rysem je, Ze vétSina
téhle hudby ma témérf nulovou teoretickou
uchopitelnost a hlavné ,hlasatelnost”. CoZ je
handicap i ozdravny prvek zaroven.
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V ¢em Té tva dnesni hudba uspokojuje na roz-
dil od Sled"ii a jiné hudby, kterou jsi délal dfiv?
Je to vlastné jedina situace v mém obcéanském
Zivoté, kdy miZu byt sédm sebou. Odhodim chtg-
ni a sebeobhajovani a jenom existuju. Zaroven
kazdy nepatrny pohyb ruky ma okamzity vliv na
probihajici zvukovou situaci a mam nekonecné
moznosti, kterym smérem se pustit. Sledg, Zivé
sledé, jsem vZdycky pokladal za soucast tzv.
.popularni hudby”, jakkoliv je to neptesné. Je to
typ hudby, kdy hudebnik neustale hraje urcitou
roli (alternativniho kytaristy napfiklad), cozZ je
ale samoziejmé skvélé, dokud jej bavi si s rolf
hrét, pfipadné ji narusovat, ménit kontext, mi-
chat Zanry... ProZil jsem si s tim GZasnou etapu
svého Zivota. Pak uz mé to trosku uzZ unavilo, uz
se nam nechtélo jenom pofad dokola opakovat
lspésny koncept a tak jsme to utnuli.
Zkrétka chci fict, Ze se to neda srovndvat,
protoZe oba pfistupy maji svoji odli$nou kvalitu
a jejich propojeni je bohuZel zfidkakdy vic nez
jen zajimavé.

.Jak” tu hudbu , poslouchas”, myslim kdyz
nehrajes a jsi posluchacem druhych? Probiha
v case jako pfibéh nebo skladba, anebo by
byl omyl hledat linearnost?

A tohle je zajimavé! U tohohle typu hudby

je vlastné stejné ,umeéni” ji poslouchat jako
hrét. Kvalitni posluchac je cenén stejné jako
hraé, protoZe vnimat smyslupIné traktovani
Casu, nebo ocenit nezasahovani ve spravnou
dobu je stejné tvirdi jako je vytvatet. Casto je
potieba ,proexistovat se” spoustou stavebniho

0 paskuil

materialu k jednomu epifanickému okamziku.
Nepropasnout tuhle piilezitost da kupodivu
hodné prace.

Jako posluchac pouzivam jednoduchy trik: totiz
Ze se pokousim pohybovat se ,v pfitomnosti”

s hraci, hned zapominat, co na co navazovalo,
protoZe vim, Ze néco jako pfibéh nebo linie se
stejné objevi dodatecné tfeba i za nékolik dni.

Za tu dobu, co ,to” hrajes: V ¢em jsi
poznal tenhle proud tvorby Iépe? S ¢im jsi
do néj vstupoval, respektive co z pivodnich
predstav se korigovalo?
Vlastné jsem do toho proudu nijak védomé
nevstoupil, jenom jsem si v urcitém okamziku
uvédomil, Ze to, co mé bavi vytvaret si doma pro
sebe, miiZu po pfikladu jinych stejné tak dobfe
délat i na pddiu a sdilet to s nékym, koho to zajima.
Ta linka se vlece pres détské pokusy s kazetovym
magnetofonem National, pfes improvizace ve
skupiné 28 Sung-sung( (pfedev$im na albu-kazeté
Let's talk about spray), pozdni fazi skupiny Vykfiky
btich, domaci projekt Napoje, zvukové deniky za-
¢lefiované na alba Sled 0 a posléze pouZivané jako
zaklad dua Tilko, aZ po protnuti nékolika nesouro-
dych principd v jednorazovém ,Trioduu” (koncer-
tovani po Evropé spolu s hra¢em na bici Franckem
Stoferem a sélovym performerem Petrem Véasou,
pozn.). Tady jsem vlastné poprvé zakusil improvi-
zaci bez jakékoliv pfipravy a domluvy a ptvodni
piedstava, Ze vlastné je moZné zkombinovat rlizné
piistupy a vysledek bude tim padem vzdycky néjak
svébytny, vzala velmi rychle za své. Najednou se
pii spolecném turné ukdzal byt dydZejsky pfistup

predprode] ticketpro a kavarna Palace Akropolis tel

Akiho Ondy neslucitelny s hektickym vrstvenim
elektronickych zvuki dua Cremaster, i kdyZ
vychazejici ze stejného zakladu volné improvizace
a ve stejné mite inspirujici. Objevil jsem i jakysi
nepsany ,eticky kodex” uréitého kruhu improviza-
tord, ktery nepfipousti ,,umélé dochucovani” zvukl
efekty a smyckovanim. Zajimavé bylo, Ze téméf
vSichni, které jsem potkal, dokazali diky tomuto
védomému omezeni dosdhnout velmi osobniho
pristupu a rozpoznatelného zvuku. Ale k tomu jsem
doSel béhem Casu i sam a zacal tyto prostredky
pouZivat mifi a mifi nebo netypickym zptisobem.
Potom pro mé bylo velkym zadostiucinénim, kdyz
prisel po koncerté Will Guthrie a fikal: ,VSim/ jsem
si, Ze obcas pouzivas ,loop machine’ a pristihl jsem
se s piekvapenim, Ze mi to nevadil”

Jaky je nejrozsSifenéjsi mytus ¢i omyl
kolem téhle hudby?
Ze se na ni kladou naroky jako na ,kompozici
v redlném Case” — vim to, protoZe jsem tenhle
omyl ¢asto pouZival. Ob¢as nékdo doporucuije,
kdy méla cela struktura vygradovat a skondit
— ale na to vZdycky fikam, Ze takhle to neni,
Ze to je jakoby nékdo poslouchal néci rozhovor
v hospodé a najednou pfiskocil a:,,Ja vas tady
pozoruju, jak se bavite a dobry, dobry, ale méli
jste skoncit uZ pred péti minutama, tam to tak
néjak davalo smysl!”

Lze se v téhle zvlastni discipliné ,ucit”
od dobrych spoluhraéi? Jak se poznd dobry
improvizator? Kdo se ti zda byt uz opravdu
daleko na svoji cesté?
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Dobry improvizator vétSinou prestane hrat ve
chvili, kdyZ ma pocit, Ze nema k pravé pro-
bihajicimu co dodat. VyloZené vyhledavam
spoluhrace, ktefi hraji dal, i kdyZ prestanu.
.Nova improvizace” se odliSuje od improviza-
ce jazzové nebo etnické jakymsi ,spolecnym
uchem”, které neodpovida spoluhraci na jeho
podnéty, ale jakoby posloucha celek nad tim. Je
to v idealnim ptipadé sled nékolika paralelnich
zvukovych stop, které spolu nevedou rozhovor,
ale existuji vedle sebe. CoZ samoziejmé vypada
jednoduse, ale hif se to smyslupIné provédi.
Vlastné myslim, Ze mné se to jesté beze zbytku
nepfihodilo. Rad bych v tomhle rozhovoru po
kazdé druhé vété dodaval, Ze jsem ve volné
improvizaci na samém zacCdtku cesty, ale to by
bylo asi inavné a netinosné by to celé interview
protahovalo.

Z lidi, s nimiZ jsem v posledni dobé hral, jsou
mimoradné daleko na svoji cesté hudebnici

z barcelonského kolektivu IBA (Ruth Barberan,
Ferran Fages a Alfredo Costa Monteiro), ktef{
tak troSku mimo hlavni radar rozvijeji svoji
osobni estetiku a pro mé osobné jsou dal nez
mnozi jejich slavnéjsi kolegové. Pak jsou hudeb-
nici, ktefi se s urCitym specifickym citénim uz
narodili a hraji, jako by jenom dychali: s jistou
Z&douci vrozenou chladnokrevnosti kontraba-
sistka Margarida Garcia, zminény akusticky
gramofonista Ferran Fages a z téch starSich
napf. pianista John Tilbury, ktery zahraje jediny
rovny ton v tak pfesném misté, Ze mé to néko-
likrat malem poloZilo na zada. A kytarista Taku
Sugimoto, kterého jsem ovSem naZivo neslysel.

Citi$ néjakou duchovni dimenzi téhle
aktivity?
Neddvno mi kamarad, ktery si chtél udélat
pfedstavu, po peclivém vyposlechnuti nahravky
fikal: ,Tak ja nevim — Zadné bombastické
zvukové efekty tam nejsou, jak jsem cekal — tak
ma se u toho aspon meditovat, nebo co?” | kdyz
¢lovéka napadaiji v souvislosti s koncertem
slova jako ritudl nebo hluboky ponor do ele-
mentdarniho materialu, Zddny mysticismus bych
v tom nehledal. Ty situace jsou vlastné jakoby
obycCejné a magické zaroven. A feknu-li, Ze je
to jedina chvile, ktera mi umoziuje byt sam
sebou — s jakym jinym terminem neZ ponékud
nadsazenym vyrazem ,duchovni dimenze” se
da vlastné operovat?

Maiji improvizatofi, se kterymi ses setkal,
spolecny rys?
Maiji. AniZ bych si je chtél prespfilis idealizovat,
jsou to v prekvapivé vétsiné otevreni lidé, ktefi
jednaji velmi zpfima a maji spolecnou potiebu
vyhranéné identity. Casto je povrchné povazo-
vana za hypetrofované ego. Nefunguje tu az na
vyjimky princip ,elity” a téch ostatnich. Docela
se mi libi historka, kterd je snad i pravdiva.
Perkusionista Lé Quan Ninh odmitl hrat na jed-
nom festivalu jen proto, Ze mu potadatelé chtéli
dat vy$$i honoraf nez ostatnim hudebnikim
v domnéni, Ze jako prosluly interpret soucasné
vazné hudby spada do jiné cenové kategorie.
Dovétek historky je, Ze pak (zfejmé z pofada-
telské solidarity) cely rok nebyl pozvan na jiné
festivaly. At uZ je to tichou poStou zkreslena

legenda nebo ne, docela pfesné to odpovida
mym improvizaénim kamardd(im, jak je znam.

Véris nahravkam? Ma cenu pofizovat je?
Nahravky mam moc rad, jenZe jsou predevsim
samostatna kategorie svého druhu, ato i Zivé
zaznamy. Ochuzené o ,ritual” situace vyznivaji
kontrastné k tomu, co se ten den dé&lo. Casto
uZasnu nad nahrdvkou vlastniho koncertu,
protoZe tam hraje tpIné néco jiného, nez jak
si to pamatuju. Zvuky jsou zhruba stejné a na
stejnych mistech, ale celé to dostava jaksi jiné
vyznéni. Nékdy to zni i lip neZ naZivo. Je to
banalni, ale jsou véci, které znéji lip Zivé, a jiné,
které znéji lip jako zkoncipovana nahravka.

Napadaiji té ,pravdépodobné scénaie” pro
budoucnost, co bude s timhle typem tvorby?
Ptedvidat néco je samoziejmé nemozné - cela
scéna je v prazakladech zamérena na bouran{
.pravdépodobnych scéndild”. V posledni dobé
jsem ale zacal pracovat na nahravkach nocnich
koncertd v pfirodé, jakychsi elektronickych
i akustickych improvizaci s prostredim.
Nasledné mé prekvapilo, Ze nékolik lidi to
zminovalo jako mozné pokracovani Zanru, tedy
promichani improvizace s terénnimi nahrav-
kami, coZ zase znovu neni nic konceptualné
nového (primdrné se v noci ozyvaji znamé
zvuky kvakani Zab, sinusoidni piskot hmyzu
apod.), ale zda se mi, Ze pokud by se k tomu
pfistoupilo z nového uhlu, Ize dospét ke odlis-
nym vysledkdm, neZ v minulosti. MoZnd je tu
nové pole k rozvijeni kruhu.

Foto: archiv I.P.
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Muzikologie ma s populdrni hudbou problém. KdyZ ji v eseji On Popular
Music (1941) popsal pfedstavitel kritické teorie frankfurtské Skoly T. W.
Adorno jako standardizovany systém, ktery podnécuje standardizované
reakce posluchadi, odsoudil nezvedenou (&i rovnou degenerovanou)
mladsi sestru vazné hudby k vice neZ pil stoleti dlouhé izolaci. Populdrni
hudba existovala a vyvijela se, ale pro hudebni teoretiky neexistovala.
,Pred-Zvykana” (half digested) forma konzumniho uméni byla Adornem
nebo o dekddy pozdéji Jacquesem Attalim postavena do pozice rafino-
vaného davového opia, které ovladd masy systémem slepé konzumace
a primitivnich slasti. | dal§i masové produkované Zanry populérni kultury
mély na sobé podobné stigma, v hudbé ale trvalo ocisténi nejdéle.

Hudebni priimysl zabiji hudbu?

Tyto teorie popularnihudby jako ,fordistické masové vyroby” (termin je-
hoZ pdvodcem je Keith Negus v knize Music Genres and Corporate Cultu-
re, 1999) byly béZné aZ do konce 70. let, kdy se diky pfispévkim Richarda
Petersona nebo Antoine Henniona za¢ind nesméle hovofit o kreativnich
sildch uvnitf priimyslovych vztaht masové kultury. V sougasnych teoriich
je uz bézné pracovat s dvojim ostfim kulturniho prdimyslu, kde zéroven
Lprimysl vyrabi kulturu” a ,kultura vyrabi primysl” (znovu Keith Negus
tamtéZ). ,Narkomandm” masové kultury jsou ale uZ pfiznavany projevy
svobodné viile, kdyZ se napfiklad ve studiu ,kulturni ekonomie” v dilech
filmového teoretika Johna Friskeho (Understanding Popular Cutlure, 1991)
dockame optimistického poznatku, Ze konzumenti kultury nejsou tak
snadno zapojitelni do masinérie kulturniho priimyslu, jak se zdélo dfive.
Jejich jednani v kulturnim poli vytvéfi nepodchytitelné systémy vkusu,

ze kterych roste nevédomd rezistence vii¢i mechanismdm kulturniho
priimyslu.

DilleZitou soudasti studia ¢i kritiky populdrni kultury je i ,teorie Zanrd”.
Ve filmu, literatufe a samoziejmé také v hudbé jsou podrobovény analyze
zplsoby vytvareni, manifestace, komodifikace, hybridizace nebo dyna-
miky Zénr(. V souladu s Adornovou kritikou hudebniho priimyslu je Zanr
gasto zaméhovan za trh &i segment trhu. Zanrové kategorizace populdrni
hudby je podle téchto teorii jddrem hudebniho priimyslu, ktery zafazenim
hudebniho dila do Zénru ,pfednastavuje” zptisob jeho percepce v rdmci
autonomni silu, se kterou Zanry vznikaji nezavisle na strategiich priimyslu.
Takova teorie Zanri tak miZe studovat dynamiku Zanrd, zpdsoby vytvare-
ni novych, pfipadné mechanismy uvnitf konkrétnich Zanrovych scén bez
ohledu na deformujici ekonomické vztahy.

Zatimco filmovym a literdrnim ZanrGim a jejich vyvoji je na akademické
plidé vénovdna patfi¢na pozornost, Zanrové teorie v populdrni hudbé jsou
zatim velmi fidké. Teorie populédrni hudby zbavuijici se ,,adornovského stig-
matu” jsou stdle Popelkou, kdyZ déjiny ,nehysterického” badéani na tomto
poli vlastné zacaly aZ s aktivitami Mezindrodni asociace pro studium
popularni hudby (IASPM) v poloviné 80. let. Bez uznani faktu, Ze Zanry po-
puldrni hudby i jejich evoluce nejsou pouhym vymyslem managementu
hudebnich vydavatelstvi, samoziejmé nelze takové studium zacit. Dal§im
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klicovym krokem je oddélit hudebni Zanrovou teorii od té filmové Ci literar-
ni, protoZe Zanr ve filmu (western, sci-fi) je odlisny od Zanru v hudbe (jazz,
folk). Struktura hudebnich Zénr( a podZanrd je komplikovanéjsi, natogit
dnes hudebni desku je podstatné jednodussi nez film, a proto je dynamika
vyvoje rychlej$i. Navic v hudbé nejde jen o formalni pravidla Zanrd, ale
také o mimohudebni slozZku, ktera se kolem nich vytvofi (specidlni este-
tika fanousk( jednotlivych Zanrd). Na tomto misté je potfeba zdiraznit,

Ze terminy hudebni Zanr (genre) a hudebni styl (style) se v drtivé vétSiné
teorif zaménuji (Franco Fabbri rozliSuje styl jako formalni strdnku hudby

a zanr jako Sirsi kulturni kéd).

Jazykova hra jménem hudebni Zanr

Co tedy rozumfme pod terminem Zanr? Klasickou definici podava van

der Merwe ve svych Origins of the Popular Style (1989): ,Hudebni Zanr

je kategorie, ktera shromazduje hudebni dila, ktera sdili urcity styl nebo
zékladni hudebni jazyk” (s. 3). Merwe zaroven upozoriuje na to, Ze hudba
miZe byt kategorizovana také podle mimohudebnich kritérii, jako je zemé-
pisny ptvod, jiné Zanry jsou zase definovany éasové (barokni hudba) nebo
technologickym vybavenim (elektroakusticka hudba). Sou¢asna Zanrova
teorie (filmova, literarni i hudebnfi) bojuje proti pojeti Zénrd jako ahistoric-
kych, inertnich a neménnych pojmd, které se definuji na pozadi stéle stej-
nych interpretativnich komunit. V pfednasce A Theory Of Musical Genres:
Two Applications (1980) (online: http://www.tagg.org/others/ffabbri81a.
html) se italsky badatel Franco Fabbri snaZi vyhnout nebezpeci inertniho
pojeti Zanrd definicf, kterd mluvi o Zanru jako o souboru stabilnich pravi-
del, které mu urcila komunita, jeZ se podili na vykonu hudby (hudebnici,
hudebnf kritika, vydavatelé). Fabbri pak jmenuje rizné typy pravidel, mezi
kterymi najdeme formalni, technickd, sémiotickd, socidlni a ideologicka,
pravidla jednani a ekonomickd a pravni pravidla. Pravidla nebo kédy, které
Zéanry definuji, pak Fabbri rozdéluje na slabé a silné (poor / rich) kédy,
podle toho ,jak jsou schopné ustat nédpor novych dél s problematickym

dla, tim déle Zanr vydrzi.

Tvorba téchto pravidel (at'uZ v diskuzi nebo direktivné) je problém sémi-
oticky. Je to logické, tvorba kddt popisujicich mimojazykovou zkuSenost
jakou hudba je, se odehrdvd v komunitdch na trovni jazyka. Kodifikace
predchdzejici klasifikaci vyZaduje analyzu kompetenci, tedy studium toho,
kdo kodifikuje a pravidla definic Zanrd vytvafi. V nesouhlase s tradiénimi
teoriemi Zanru i populdrni hudby Ize konstatovat, Ze nové Zanry nemusi
byt vZdy ideologicky vnuceny hudebnim priimyslem. Hracu této jazykové
hry v ramci komunity je vZdy vice a kazdy mé $anci uspét. Zanry tedy
nejsou, Zanry vznikaji v sémantickém prostoru mezi hudebniky, fanousky,
hudebnf publicistikou a hudebnim priimyslem. P¥i tvorbé Zanrovych $katu-
lek hraji roli zakladni ekonomickd pravidla nabidky a poptévky. Nejen v§ak
na drovni marketingové, ale i v rdmci hudebnich komunit. Jméno novému
Zanru mohou ddt hudebnici, ktefi se chtéji z néjakého ddvodu zamérné
zbavit Z&nrové ndlepky, kritici, ktefi vypozoruji, Ze néktera dila se vymyka-
ji fungujicimu systému kédi tak silng, Ze je potfeba pro né vytvofit novou
Skatulku, nebo promotéri, ktefi zjisti, Ze skupina hudebnich dél, které

neni zatiZzena negativnimi konotacemi z minulosti. Pfikladem prvniho je
napfiklad liquid funk, podZénr drum’n’bassu, ktery v roce 1998 definoval
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DJ Fabio jako reakci na dominujici militantni k¥idlo darkside/techstep

s poukazem na pozitivnéjSi poselstvi funku. Pf¥ikladem (i kdyZ trochu
extrémnim) druhého je ndlepka post-rock, kterou poprvé pouZil hudebnf
publicista Simon Reyonolds a popsal s ni v €ldnku v ¢asopise Wire (Cislo
123, kvéten 1993) ad-hoc vinu avantgardniho rocku od konce 70. let do
jeho soucasnosti, ktery ,pouZiva rockové nastroje pro nerockové tcely”.
Termin post-rock se pak vZzil do slovniku hudebnich publicistl a zacaly

ho pfi popisovani své hudby pouZivat i skupiny jako Tortoise nebo God
Speed You Black Emperor!, o kterych Reynolds piSe. Pfikladem posledniho
je termin world music, ktery vznikl na schlizce promotér( a vydavateli

z dlivodu jednodu$si propagace hudebniho importu z tfetiho svéta. (viz.
clanek ,Gastarbeitti a bezdomovci” v HV 03/05). Fabbri svoji analyzu uza-
vira konstatovanim, Ze ,.Zanry maji jen malo spole¢ného s germanskym
respektem k zakondm a pravidlim, spiSe jsou pohdnéné vztahy mezi riiz-
nymi zakony, jejich pfekracovanim a predevsim jejich nejednoznacnosti.”

Kritika Zanrd v klasickych teoriich populdrni hudby obvykle vychézi ze
zjistént, Ze skatulky omezuji svobodny akt tvorby. Napfiklad nadZanrovy
hudbenik John Zorn si v knize rozhovord ,Arcana: Musicians on Mu-

sic” stéZuje, Ze hudebni Zanry se pouZivaji jako néstroje ,komodifikace

a komercionalizace sloZitych osobnich vizi hudebnika®. Joshua Gunn

v ¢lanku Gothic Music and the Inevitability of Genre (PMAS, 1999) cituje
znamého sémiologa Tzvetana Todorova, ktery tvrdi ,Ze Zanry funguiji jako
horizonty oéekéavani ¢tenére (nebo posluchace) a jako model kreativniho
procesu pro autory (muzikanty).” Tyto horizonty ale nemusi byt nutné
omezujici, umélecké dilo nikdy nevznikd v prazdném prostoru, nybrz

se vymezuje viici ostatnim dilim &i pravé viéi pravidldm ¢i hranicim
oéekavaného (tedy Zanru). Zanry jsou navic hudebni svéty samy o sobé,
které umozZiuji komunikaci individudlnich hudebnich vizi a pomdhaji

k identifikaci uméleckych vytvorl. Kolem mensich Zanri se navic ¢asto
vytvareji hudebni scény, které castecné funguji autonomné (vlastni vyda-
vatelstvi, Gasopisy, organizace vystoupeni). TéZko Ize Zanrim upfit p¥inos
k orientaci v komplikovanych systémech populdrni hudby. Zanrové mapy
ziskaly dileZitost s rostouci produkci primyslu. KaZdy tyden vychazi na
zapadnich trzich zhruba tisic novych hudebnich alb, tedy mnoZstvi, které
by bez klasifikacniho systému bylo naprosto nepfehledné. Specialné inter-
netové obchody pouZivaji bohaté rozvétveny systém Zanrovych Skatulek,
kde ovsem stejnou roli hraji systémy doporuceni a podobnych desek.

Zanrové ideologie

Spolecné s Fabbrim jsme zjistili, Ze Zanr existuje jako systém pravidel.
Tato pravidla vytvareji svébytnou ideologii, jejiZ souCésti je i hierarchie
pravidel (nejvy$s$i pravidlo heavy metalu napfiklad bude, Ze nemizZe byt
bez elektrickych kytar). Fabbri zde cituje Umberta Eca a konstatuje, Ze
vytvareni Zanrovych skatulek je ideologicky proces a také znalost pravidel
a jejich uplatiiovani je ideologické. Ideologie kaZzdého Zanru v sobé

ovSem také skryva védomi nadfazenosti nad ostatnimi. Toto védomi se
miZe podobné jako u jinych ideologii odkazovat na jistou filosofii dé&jin,

v nasem piipadé tedy filosofii déjin hudby. Stoupenci vazné hudby mohou
odvozovat nadfazenost svého Zanru nad popem z obecné pfijimanych
déjin zapadni hudby, které popisuji éru populdrni hudby jako vSeobecny
tipadek hudebnf kultury hraniéici s barbarstvim. Obdobné miiZe jazzman
pohliZet na rock, nebo rocker na hip hop. Tomuto faleSnému klamu ¢asto
podléhaji i hudebnfi publicisté, ktefi v zajeti svych Zanrovych ideologii
shlizi na Zanry, které nespliiuji ideologicka pravidla, jako na ménécenné.
V této souvislosti je dobré pfipomenout bouflivou debatu o rockismu,
kterou otevrel ¢lanek Kelefa Sanneha , The Rap Against Rockism” (New
York Times, fijen 2003). Sanneh v ném zpochybiiuje institucionalizovany
kanon populédrni hudby, ktery upfednostiuje hudebni Zanry vychazejici

z bélo§ského rocku 60. let. Tradice hudebni publicistiky vychézejici z toho-
to proudu vytvorila série hodnoticich dichotomii, které slouZi jako méfitko
dobrého ¢i Spatného vkusu. Sanneh hovoii o hudebnich publicistech,
ktefi dali prednost punku pted disco music a s pomocnymi jednoslovnymi
myty jako autenticita nebo umélecka vypovéd odsoudili celé Zanrové cel-
ky k vysméchu. Rockismus €i jiné Zanrové ideologie vytvareji svoji vlastni
vizi hudebnich déjin a aplikuji na hudebni Zanry vSezravou filosofii déjin,
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Zidovské muzeum v Praze

usporddd
dne 21. listopadu od 19 hodin
ve Spanélské synagoze

koncert Roberta J. Glucka

u prilezitost zahdjent vystavy Michaela Bielickébo
s lento rok v Jeruzaléme”,
kterd je pristupn
ad 16. listopadu 2005 do 22, ledna 2006
v Galerii Roberta Guitmanna

Americky skladarel a hudebnik Robert ], Gluck je ¢lenem
Center for Jewish Culture and Creativity v Los Angeles

a profesorem na Department of Music University v Albany,
New York. Na prazském koncerté predstavi sveé skladby

e-shofar. Koncert je jedineénou prilezitost sctkat se
s tvorbou tohoto vwznamného soudasncho hudebniho
teoretika, skladatele a hudebnika.
Vstup volny.

Spanélskd synagoga, Vézenskd 1, Praha 1.
Galerie Roberta Guttmanna, U Staré Skoly 3, Praha 1,
otevieno denné mimo soboty a Zidovskych switkd
ad 9:00 do 16:30. Vstupné 30 KE,

www.jewishmuseum.cz

klasifikujici je na dobré a Spatné (niZsi/ vyssi, autentické / neautentické).
Déjiny populérni hudby samoziejmé nejsou ani tpadkové ani nesméruji

k naplnéni evoluénich cild, prosté jen vytvareji nové komplexity podle
poptavky hudebnich komunit v zavislosti na technologickém vyvoji a nebo
rostoucim povédomi o hudbé jinych kultur.

Jakym zplsobem ale miiZeme popisovat vyvoj uvnitt jednotlivych ZanrG?
Pokud nechdme stranou sociologickeé teorie, které se zabyvaji vyvojem
Zanrovych komunit, nezbude ndm mnoho moZnosti, jak popsat proces,
ve kterém Zanr vznikne. Piekvapivé uZiteénym pomocnikem mize byt mo-
derni fyzika, ktera popisuje dynamické procesy v rdmci systémd. Teorie,
kterd rozsifuje systémovou teorii Ludwiga von Bertalanffyho, se snazi
podat komplexni vysvétleni dynamiky procesd, a to nejen fyzikalnich.
Ddlezitym pojmem je informace, kterd neni v klasické fyzice zastoupe-
na. Synergie je podle I. Prigogina ,,odraz vlastnosti sloZitého systému,
které se projevuji v interakci jeho podsystému v dynamice sebezachovy
systému pfi obnové jeho funkéni struktury”. Zanry definované systémem
pravidel se ocitnou v nerovnovézném stavu, ktery je zplisoben fluktuaci,
nahodnym narusenim, nééim novym, co v starém systému nebylo obsa-
Zeno. Diskontinuita v systému vede k rozru$eni vztahd, v hudebnim Zanru
pravidel a k vzniku nové kvality — nového Zanru.

V nésledujicich tfech ¢islech HIS Voice se podivéame do tfi Zanrovych mi-
nisvétd, které patfi k pilifim aktudlniho déni v hudebnim undergroundu.
Mikroanalyzou se budeme snazit dokézat, Ze Zanrovd kategorizace nemusi
nutné vést k uzavieni do hudebnich syZet(, ale naopak k vytvafi prostor,
ve kterych se miiZe hudba déle vyvijet, a k vzepéti tviréich aktivit v rdmci
danych pravidel. Hudebni scény dubstep, microhouse a breakcore néam
budou slouZit jako modelové prfipady nehysterického pohledu na hudebni
Zanry.
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Zhavy objev Stockhausen

Stavanger je pfistavni mésto na jihozdpadé Norska: v taméjsim Muzeu
olejovek prodavaji jako suvenyry olejovky, v Muzeu ropy — logicky — ropu.
Festival NuMusic si tu za poslednich Sest let vybudovali predevsim jeho dva
feditelé, starSi Martyn Reed a mladsi Stein Bjelland. Diky kombinaci jejich
erudice a nadSenectvi - a také diky podpore mésta - je to festival, jaky se na
Ceské scéné nedd najit: plny osobnosti soucasné hudby a chytfe zamérenych
reminiscenci, oslovujici popkulturni publikum i pratele vyssi kultury a ex-
perimentu. Rad bych ho nejdriv priblizil - a pak se vratil k hovorim s jeho

organizatory.

Festival podle svého
prohlaseni nabizi a posiluje
nova vyjadreni v hudbé,
soucasném umeni a také
radikalni pouli¢ni kulture.
Hledani mezi souc¢asnymi vli-
vy privedlo feditele-drama-
turgy od klubovych kapel az
k leto$nimu nepochybnému
vrcholu celé akce: pozvani
Karlheinze Stockhausena.
Sedmasedmdesitilety

skladatel tu celkem na

Sesti seancich uvadél své
elektronické skladby — od nejstar$i Gesang Der Jiinglinge (1955-1956) pies Kontakte, Telemusik aZ po
novejsi Octophonie nebo Europa-Gruss. Stockhausenova hudba, jak vime, intenzivné vyuziva prostor,
takZe musela byt vystavéna prakticky nova koncertni sin. Oponami oddéleny prostor se nachazel

v men§i opusténé tovarné, 32 reproduktord bylo umisténo v hlavnich bodech ,riiZice kompasu” na
podlaze i na stropé. Autor tentokrat nenaplnil povést potiZisty a skladby uvadél s laskavou, napina-
vou distojnosti: pokaZdé pfedstoupil v bilém obleku, raékujicim ,Dear listeners” oslovil publikum,
prehledné promluvil o formalnich i obsahovych charakteristikach skladby, a pak se odebral do stfedu
salu za mixaznfi pult. ,, Zvuky, které uslysite,” pravil, ,,jsem vyrobil v elektronickém studiu. Nyni uz
nemiiZete pozorovat jejich vznik ani nic jiného. Proto budeme skladby sledovat ve tmé.” Jen pro ty,
ktefi trpi fobii z tipIné tmy, nechal Stockhausen na ¢elni oponé rozsviceny ,,maly mésic”, tplikovy
kruh svétla.

Nutno Fici, Ze skladby, ve kterych posluchaé sleduje pohyb zvuki po prostorovych hranach, dhlo-
prickach a spiralach, jsou nejen pritazlivé (coZ se mozna uplné neslucuje se skladatelovou povésti),
ale i psychedelicky pohltivé. Sto- aZz dvousetélenné publikum, které z tovarnicky vravoralo tfeba

po dvouhodinovych Hymnen, bylo fyzickym stfetem s hudbou viditeIné poznamenano. Kdyz pak

na mensi scéné hralo jakési laptopové trio, zddlo se jako Fid$i a amatérstéjsi verze téhoz, co nabidl
odpoledne némecky host v hudbé staré Gtyficet let. Vysledny dojem vytecny: pokud by nékdo u nas
mél na podobnou nékolikadenni prezentaci prostredky (a dobry kontext), bylo by skvélé — dosud
evidentné bystrého — autora predstavit osobné.
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dvou analogovych dédi: Michael Rother (Kraft-
werk, Neu!) & Dieter Mdbius (Cluster) hrali pres
kytaru a klavesy klidnou,&irou, efektd zcela
prazdnou hudbu moog, zvukové barvy jako by
tu nahle staly ocisténé od pripitomélych klisé

a horsi Casti své historie: krautrock obohaceny
o zku$enost $edesatiletych hraéd. Opravdovou
hvézdou je Stastné velké dité Jamie Lidell, vita-
né popovym i experimentalnim publikem. Nezpi-
va tolik jako na letosnim radostném soulovém
albu Multiply (Warp Records), zpévem jako by
se jen chvili nabijel, pak skoCi za pult a vytvar{
organicky Zivouci elektronické stény. Plisobi do-
jmem, Ze vytvorit extaticky vrchol vecera je pro
néj pfijemna mali¢kost. Zahadou pro mé zlistava
Goodiepal z Faerskych ostrovi, vousaty muzik,
jehoz performance vsedé se zvonecky a hracimi
strojky nemaji nejmensi pointu — a prece jako
by se béhem nich néco magického stalo. Filozof
a ambientni hudebnik David Toop jako DJ michal
dohromady krehké akustické motivy (Morton
Feldman — For John Cage, Taku Sugimoto)

s prusvitnymi terénnimi nahrdvkami a spory-

mi elektronickymi zvuky. Nejvic znélo ticho.
Pozornych étrnact posluchadu: i tak to vypada
na nekompromisnich festivalech.

PrestoZe hlavni scénou je rozsahlé umélecké
centrum se squatterskym nadechem (a minu-
losti pivovaru) Tou Scene, zahdjeni festivalu se
konalo ve stavangerské katedrale, jedné z nej-
starSich v Norsku. Geir Jenssen Cili Biosphere
se tentokrat obesel bez projekci a jen v Seru
rozvijel kombinace varhannich samplii a terén-
nich nahravek. Jeho hudba ma v sobé jakousi
nesymetrickou stati¢nost a také radikalni vybér
zvukd, té7ko ji oznadit za libivou. Piesto tivodni
udalost naplnila kostel po okraj, tipuji 400 lidf:
uZ tady bylo vidét, Ze festival pro publikum
funguje jako celek. Za poznamku stoji N-Colle-
ctive, soubor hraéd soucasné hudby, uvadsjici
elektroakustické skladby Bouleze, Saariaho, ale
i vlastni koncepty a improvizace. Do souboru
zasahuji i art-metalové experimenty vyte¢ného
bubenika Mortena J. Olsena a kytaristy Ander-
se Hany, ktefi spolu pravé nataceji album pro
znacku Rune Grammofon.

Mimoradné stastnou ideou bylo vystoupeni




V pauzach mezi programem se setkavam, hlavné v hlavni budové Tou, se Steinem — mlads$im z fedi-
telti festivalu, jinak uditelem. ,Festival délém zadarmo, bez honoréie,” sdéluje mi, &imZ reguluje mé
predstavy o bohaté podpoie kultury v Norsku. , Satisfakcr je, Ze se festival miize konat.” NuMusic se
drZi zésady, Ze jako sponzora nepfijme globalini fetézec — tedy Pepsi nebo odévni a sportovni znacky,
jeZ jinak hudebnf festivaly podporuiji. , Festivalem posilujeme urcitou ideu, a bylo by absurdni rovnou ji
negovat pragmatickym spojenim s nazorovou opozici.” Nejzasadnéjsi podporu tedy poskytuje mésto
Stavanger a jeho firmy (hotely, dopravce), které vychézeji festivalu vstfic. Paradoxni podporu nabizi
pivni znacka Heineken: je sponzorem (nejen dodavkou népojti), ale podle norského zakona nemuze byt
vyrobce alkoholu propagovan, tedy ani logem na plakatech Ci scéné festivalu. Heineken presto jde do
partnerstvi: spoléhd na hlas lidu — a na to, Ze tfeba na snimky z festivalu zachyti osobnosti se zelenou
lahvi v ruce. Pro festival je to dal$i z cennych zdrojt, které se shangji béhem celoroéni pfipravy. M4 to
cenu: ve Stavangeru jsem zazil lokéIni akci s globalnimi osobnostmi. Dramaturgy, ktefi znaji aktudlni
priority, ale i vymysli vlastni vytecna
obohaceni. Prehlidku, kterd pro taméjsi
publikum i tviirce musf byt iniciaéni
zézitek.

VECERY LEMURIE - SEXISONGS - MCDOCENT
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HIS VOICE IN SOUND
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Maiji jiz 0D natolik pevnou pozici

a finanéni zazemi, Ze s konanim dalSich
roénikii Ize najisto poéitat?

Ostravské centrum nové hudby (pofadatel OD)
je nezdvisla organizace. Finan¢né je zavisld na
sponzorskych darech, ptispévcich, grantech,
atd., tedy na mecenasstvi riizného druhu.
Pevnd pozice? Co to vlastné je? Bylo by lep§i
mit néjakou pevnou pozici? Tézko. VSechno
néco stoji a Zivot (a prace) je neustavajici fetéz
problémd, které lovék musi fesit. Sisyfovskd
prace. Po vyfeSeni jedné véci uZ cekd dalsi
problém atd.
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Nase pozice je takovd, jaka je drovei nasi prace
a e zavisla na tom, jaké pfileZitosti k prdci je
ndm spole¢nost ochotné dat. Situace v Ceské
republice neni tak beznadéjnd — o tom nako-
nec svéd¢i (finanéni — a z toho vyplyvajici
umélecky) tspéch 0D. Je rozhodné lepsi, neZ
by v soucasné dobé byla v Némecku nebo ve
Francii, vzhledem k tomu, jak zbyrokratizovana
je tam podpora kultury. Chci tim ¥ici to, Ze zde
je pomérné velkd $kdla moZnosti najit financnf
podporu a tato rliznorodost vytvéfi podminky
ke vzniku umélecké scény, kterd je Ziva a tim
plodna.

Jak hodnotite spolupréci s JFO v uplynu-
lych tiech rocnicich 0D a jak bude pokra-
¢ovat v budoucnu? Poéitate s vytvoienim
.stélého” télesa na zpiisob Ostravské bandy
(pro ticely OD vytvoiené téleso pfevazné
z mladych hudebnikii ze zahraniéi, oriento-
vanych na soudobou hudbu)?

Spoluprace s JFO v minulych tfech 0D byla
vytecné a predpoklddéme, Ze bude takto
nadale pokracovat. Népad vytvofit viastni
téleso na zptisob Ostravské bandy vzniknul
v ,horkych hlavdch” jakoZto reakce na pro-
blémy pfi provedeni nékterych skladeb.
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Ja jsem ho nikdy nebral vazné. A to z né-
kolika diivodi. KdyZ pominu neprakti¢nost
takového ndpadu, protifeilo by to moznd
hlavnimu G¢elu OD. Ten je totiZ v zaméfeni na
orchestr a to ne néjaky ,speciélné vytvo-
feny” orchestr, jehoZ existence nemé nic
spole¢ného s realitou orchestrdlni praxe.
Tato realita se dd shrnout do téchto bodu:
neadekvatni pocet zkousek, pfepracovanost
(a patfi¢nd zhnusenost) hudebnikd, jejich
naprosté nepfipravenost na zvladnuti inter-
pretaénich poZadavkii sou¢asné hudby. Tato
nepfipravenost nen jejich vina — Skoly a béz-
ny koncertni Zivot, ve kterém se pohybuji,

je v protikladu k tomu, co déléame. Proto je
naprosto mimofddné, jakym zplisobem (i pfes
vSechny problémy) se hraci JFO vyrovnévaji
s naprosto mimoféadnou situaci, mimotad-
nou z hlediska jejich profesiondini pfipravy

a zkuSenostmi. Sumdrné je za to odsuzovat
je projev neznalosti a neporozuméni tomu, co
vlastné orchestr je. Cage to také nepochopil.
A je mi lito, Ze zemfel pfed tim, neZ jsem se
zacal seriozné o orchestr zajimat, takZe jsme
o tom nemohli nikdy spolu mluvit. MoZnd by
to vedlo k roztrZce, moznd by zménil nézor.
Chtél bych vam pfipomenout, Ze orchestraini
hraci (aZ na vyjimky) nejsou Zadni umélci
(individuéIné moZnd ano, ale ne jako skupi-
na). Jsou to profesiondlové, tzn. lidé, ktefi
se naucili femeslo — hrani na néstroj — a toto
femeslo uplatiiuji za honoréf. Nenf jejich
vina, Ze je Skoly naprosto nepfipravily na
interpretaci skladeb, jako je Ata od Xenakise
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nebo Atlas Eclipticalis od Cage (to by mélo byt
standardni sou¢ést hudebni vyuky).

Planujete néjaké rozsifeni ¢i zménu
stalé lektorské zakladny Institutu Petr Kotik
— Alvin Lucier — Christian Wolff? Mate jiz
néjakou piedstavu o tom, koho pozvete na
0D 20077
R. Buckminster Fuller mluvil vZdy na svych
pfedndskéch spatra. A ty trvaly v priméru tfi
hodiny (byl jsem na mnohych). P¥i tom poslu-
chadi hitali kazdé slovo. Rekl jednou, Ze mluvi
vZdy o préci, kterou délal cely Zivot a kdyby
se musel na to, 0 ¢em md mluvit, pfedem pfi-
pravovat a Cist pfedem napsany text, tak by ta
jeho prace asi za moc nestéla. Program a néplh
0D vychazi z mé celoZivotni prace. Nemdm
Zadny ptesny plén, aZ na to, Ze vytvofenim 0D
se pokousim postavit hudbu, kterd je na okraji
hudebniho dénf, na tfi tydny do jejiho stfedu.
Tedy vytvofit prostiedi, kdy to, co déldam, a co
délaji mi kolegové, stoji ty tfi tydny ve stfedu
pozornosti v§ech kolem nas, véetné JF (!).
Konstelace Kotik — Lucier — Wolff nebyl néjaky
pldn, ta vznikla organicky a je mozné, Ze bude
pokracovat (pdvodné tam také mél byt Earle
Brown). Je také mozné, Ze se zméni. Pfedstavy

0 0D 2007 néjaké mam, ale jsou na takovém za-

¢étku, Ze 0 tom v této chvili nemd smysl| mluvit.

Ke kazdému rocniku 0D vychazi shornik
piednasek. Nepocitate i s vydavanim CD,
jako to délaji nékteré jiné festivaly? Na
koncertech 0D zazni dost pozoruhodnych

skladeb, které si o zvéénéni na CD pfimo
fikaji...

NemiZeme délat v§echno. 0 CD zdjem
mame, ale musela by to byt néjakd vyda-
vatelskd spolecnost, ktera by to méla na
starosti.

. 0D se konaji jednou za dva roky.
Cinnost Ostravského centra nové hudby se
v§ak neomezuje pouze na jejich pofadani
- co miizeme v mezidobi oéekévat?
SnaZime se najit pfileZitosti ke koncertdm
Ostravské bandy a JFO. Jsme teprve na
zacdtku, ale jiZ se planuji koncerty a work-
shopy v Ostravé, PafiZi a Bratislavé.

Béhem 0D dochazi k setkavani lidi,
ktefi by se normalné asi nepotkali. Vite
o néjakych zajimavych aktivitach, které
Ziji svym Zivotem nezavisle na 0D, ale
nevznikly by bez nich?
Je jich mnoho. Prectéte si tivodnik Rena-
ty Spisarové k OD Report 2003, nebo se
podivejte na website Renske Vrolijk, jedné
z nasSich studentek z roku 2005. Dnes uZ
se da fict, Ze se v Ostravé vytvafi hudebni
komunita lidi, ktefi pokracuiji v tizké spolu-
praci. Ja jsem se napf. v ttery vratil z PafiZe,
kde jsem byl na pozvani Makise Solomose,
profesora z Université Montpellier Paris
(nas lektor z 2005) a kde jsem (pfedbézné)
domluvil workshopy a koncert na Conserva-
toire National de Région de Paris. To jen tak
na okraj.
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RYTMIAG Z'EV

[Petr Ferenc]

Z'ev, uns, Magneet Bond, Rax Werx, GDG, Element L, Deesse... to v§e

jsou jména, za nimiZ se skryva americky perkusista, stavitel zvukovych
néstrojli a instalaci a teoretik Stefan Weisser, jehoZ prvni vystoupeni

v Cechéch bude hlavnim programovym tahékem Prazského industrialni-
ho festivalu.

Narodil se v roce 1951 v Los Angeles a jiZ od titlého détstvi se zabyval
bubnovanim a perkusivnimi nastroji. Vystudoval etnomuzikologii na Ka-
lifornském uméleckém institutu a postupem casu ke studiim pridal jesté
gamelan, africké bubnovani a indické rytmické struktury tdla. V oblasti
teoretickych studii se zabyval vizudlni, divadelni a zvukovou poezif,
performacénimi technikami a multimedidlni teorii (kde jej velmi ovlivnili
prednasejici z okruhu hnuti Fluxus).

0d roku 1979 se datuje Weisserovo nomadstvi — se svymi vystoupe-
nimi cestuje po celém svété a po svém usazeni v Evropé se pocatkem
osmdesatych let stava jednou ze zakladatelskych figur industrialni
hudby — pfestoZe hraje vétSinou s6lové, mnoZstvi spolupracovniki je
nemalé a jmenovat miZeme napfiklad ¢éleny skupin Pere Ubu a Organum.
Vétsinu jeho hudebni produkce
tvoii improvizovana hra na
promeénlivé kovové sestavy

a objekty — coby Z'ev s nimi
béhem predstaveni doslova
zapasi, vrha se mezi né a pfi
Zivém hrani je nijak elektronic-
ky nezesiluje. Pfitom trochu
provokativné fikd, Ze hra na
kovové objekty je stejna, jako
hra na elektrické a elektronic-
ké nastroje, nebot’i elektrické
kytary a syntezatory vyuZivaji
uslechtilé kovy coby stavebni
prvky.

V souvislosti se svou praci
Weisser ¢asto hovofi o poezii.
Odvolava se tim mimo jiné

k funkci bubnu coby prostied-
ku signalizace a slovniho
sdéleni i k nové poetice, kterou
se snaZi tvofit svym pédiovym
projevem. Bézny koncert je
podle néj socialni formou, pfi
niZ hraje hudba jen jednu z roli
rovnocennou setkéni s prateli,
konzumaci atd. a p¥i niZ poslu-
chac dostava tu hudbu, kterou
si 74da a kterou dobfe znd

— proto se nemusi piili§ men-
talné namahat. Weisser chce
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vstupovat do mysli nepfipravenych divaki zvukem, pohybem i vzhledem
instalaci — kdyby jeho koncert navstivil hluchy, fikd, mohl by z tvaru
néstrojti a pohybl hrace odeéist pfibéh kvazi-loutkového divadla.

MnoZstvi Weisserovych pseudonymi se odviji od povahy hudby, na
které zrovna pracuje. Tak se coby Element L soustfeduje predevsim na
kouzla studiového nahravani, coby uns pouZiva kazety a staré varhany,
Magneet Bond je pry zase vice ,celestidlni”. Frekvence pouZiti téchto
pseudonymii v§ak klesé v nepfimé dmérnosti s proslulosti nejpouzi-
vangj$iho uméleckého jména. Z'ev — pivodné jméno pro nejritudlngjsi
hudebnf projev — ve své hie snoubf fyzickou bezprostfednost improviza-
ce s mnoZstvim ritudlné-mystickych vyznami pohybujicich se v Sirokém
rozmezi od kabaly a7 k filosofii recyklace.

Hezkym pfikladem Z'evovy prace s kovy a vyznamd, které ji priklada,

je album The Sapphire Nature (2002 Tzadik) odvozené od kabalistické
mystiky tzv. Knihy utvareni neboli Sefer Yetzirah, starobylého textu,
ktery vznikl na Blizkém Vychodé mezi lety 1500 a 500 pred Kristem,

a ovlivnil mystické Skoly od hermetismu a novoplatonstvi pres renesan-
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ci a Crowleyho Zlaty svit a7 do sougasnosti. Se stnact skladeb alba

je symbolickym prevodem textu knihy do zvukové podoby, na datové
stopé najdeme mnoZstvi vysvétlivek, prekladi (tradiéni, metaforicky,
esotericky a alegoricky) a interpretaci. Barevnost kovovych dder( a tfeni
v kombinaci s ,pratelskou” stopézi jednotlivych skladeb déld z alba

stéle se vyvijejici hudebni prostredi, v némz kazdy tder a dotek kovu ma
své misto a ¢as a které miiZe dle nalady posluchace pisobit aZ chillou-
tové. Mimochodem, verzi kabaly pro soucasnost, kterou Weisser napsal
a nazval Rhytmajik, si mtiZete v elektronické podobé objednat na jeho
internetovych strankach. Posle vam ji zdarma.

Dosti Casto se Z'ev zabyva i hudbou terénnich nahrévek

a paskovych manipulaci. Slavnou je v tomto ohledu sklad-
ba Book Of Love Being Written As They Touched (najdeme
ji treba na vybérovém 2CD The Ghost Of One Foot In The
Grave, ktera vysla pred ¢trnacti lety na znacce Touch)
sestavajici z casti permutaci této véty ctenych osmi
hlasy. Loiiské album Headphones Musics 1-6 (sluchatka
jsou v bookletu i tiskové zpravé vyZzadovana), které jsme
recenzovali v HV 6/04, se skldda z paski stfddanych

po dobu tfi dekdd. V decentnich ambientnich aranzma
uslySime kapani vody, myti tygtich kleci v amsterdamské
Z00, hlasy piatel i uitell ze studii, kratkovinné rédio,
preskakovéani gramofonu, pad stény papirovych krabic,
tiskarsky lis, boure z New Yorku, Amsterdamu, Londyna

a Egremontu, Weisseriv dupot na kovovém poZarnim
schodisti. To v8e bylo v prib&hu let nahrdno na dva stafi¢-
ké paskové magnetofony a nyni miiZe byt interpretovéno
jako neokazald kronika Z'evova podivuhodného putovan{
svétem a zvukem.

Abychom Céstecny vycet aktivit Stefana Weissera jesté
trochu rozsifili, zmifime na zavér ¢lanku jeho mluvenou
elektroakustickou operu na dantovsky motiv Inferno, jejiz
prvotni inspirace vze$la z tahlého bruéeni a skuceni zastupt Zebrakd
v ulicich sardinského Cagliari. V Praze vSak ¢ekejme predev§im kovové
perkuse.

opravdu chytlavy zéZitek vypovidajici o nevycerpatelnych mozZnostech
jednoho ze zékladnich kamend industridlniho hnuti. Dlouhé dozvuky,
tlumend atmosféra s misty probleskujicimi ,zvony” a nepravidelnost

volnych temp jsou prosty umanutého rytmického , kovobuchu” a tvofi www.rhytmajik.com

Inzerce

7.—18.11. | 14.—15.12.

Valentin Silvestrov — Misterioso (Ceskd premidéra)
Vybér z moasahlého dila nejvyznamnéjsiho

Markn lvanovié — Rock s goin® on?

Neddavny absolvent AMU v Praze dociluje ve svich
sklodbdch miSenim prvkd Jehké i wdZné® hudby
zvldirniho posunu v novou stylovou jednoti.

Petr Kaofrofi — Symfonie Titan (premiéra)
Zdkladnim kompoziénim principem sklodivy jsou
vadjemné kombinace pelyrytmickych struktur, klo-
doucich vysoké ndroky na interprety i no poshachade

Agon Orchestra, fidl Petr Kofrod
Ivan Acher — samplery, elektronikn

Michal Nejiek — Osten do téla (Geska premiera)
Autorsky koncert jednoho z nejyyraznéjdich predstavi
telll mlndé genernce feskich sklodateli.
Agon Orchestra a solisté, Fidl Petr Kofron
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ukrajinského skladatele soufasnosti v interpretaci
Epitkovéhn knmorniho souborn z Kievo.
Kiev Kamerata (UKER)

Steve Reich — Tehillim

Vyznomné dilo amerického minimalisty na texty
hebrejskych Zalmil doplnéné o zdkladni skladbu
autorn ze 70. let Music for Mallet Instruments,
Voices and Organ v novém nastudovini mladych
feskych interpreti.

Olga Jelinkovia — sopran

Michaela Sriimovd — soprdn

Grazyna Biernot — =oprin

Veroniko Fudikova — all

instrumentdlni soubor, Fidi Vajréch Spurny

Koberce, zaclony

Ivan Palacky (preparované dikrafony, amplifikovany

jednolitzkovy pletoc stroj Dopleta 160)

Filip Cenek aka V] Véra LokdaZowd — videomix
Impravizatni duo brondnského hudebnika hvano
Palockeho (diive ,Slede, fivé slede™) a vytvarnikao
Filipa Cenko.

Philip Glass — V kirném tibofe [ In the Penal
Colony (feskd premiéra)

Komorni opera podle povidky Franze Kafky.
Miroslav Bambufek — redie

Jareslav Svoboda — video

James Clark — tenor (cestovatel)

Jit Héjek — baryran (diistajnik)

Karel Dobry — odsouzeny

Miloslav Mejzlik — vojdk

Agon Orchestra, fidi Petr Kofrof
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[Petr Ferenc]

Bude tomu rok, kdy ve svych dvaactyFiceti letech
tragicky zemrel John Balance, spoluzakladatel, duse a hlas legendarnich
Coil, jedné z neijznamnéjén’ch skupin britského undergroundu osmdes-

tycha devadesatych let. Cinnost skupiny, jejiZ koncert jsme mobhli vidét
i v Praze, se tak definitivng uzavrela.

John Balance (pozdéji Jhon ¢&i Jhonn pfipadné Geoff Rushton, vlastnim
jménem Geoffrey Laurence Burton), ktery se narodil 16, tnora 1962, cely
Zivot bojoval s depresemi a alkoholem — ten byl rovng pficinou fatalni-
ho pédu, ktery 13. listopadu 2004 ukongil jednadvacetiletou existenci
skupiny (umé&lecky pseudonym zde vyzniva obzvl4sts smutné ironicky).
Stalo se tak ve slavném Threshold House — londynském domé, ateligry

a studiu, v némZ Balance il 3 pracoval spolu se svym dlouhodobym ums-
leckym a Zivotnim partnerem Peterem Christophersonem.

Peter Christopherson byl na pielomu sedmdesdtych a osmdesatych let
Clenem slavnych otcl a matek industrialn{ hudby Throbbing Gristle. Po
jejich rozpadu pokragoval s viid&im duchem skupiny Genesis P-Orridgem
pod znackou Psychic TV (viz HV 5/04). Zde se pracovné poprvé setkal

s setkal s Balancem — pliznivcem Throbbing Gristle se zkuSenosti ze sku-
pin 23 Skidoo, Zos Kia a Current 93. Po druhém albu Dreams Less Sweet
dvojice Psychic TV opousti a vrha se do tvorby elektronické hudby pod
hlavickou, kterou si Balance plivodné Setfil pro sélové projekty. Oficialni
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Jeden krok pied

Sil .,
St V/;
zatdtek ¢innosti nové skupiny je datovén 11. kvétnem 1983.
Kmenovou dvojici v pribéhu let dopliiovali dal$i ¢lenové. Délezitou rolj
v poéatcich hrél Stephen Thrower, pozdgii napfiklad multiinstrumenta-

lista Thighpaulsandra &i hr4g na syntezatory Drew McDowall (nékdejsi
manZel Rose McDowall — ¢asté spolupracovnice Coil i Current 93).

HIGHER BEINGS COMMAND

Kromé elektronické &4sti dédictvi Throbbing Gristle (jako byly
napfiklad skladby Walkabout & Hamburger Lady) oba hudebniky
zajimal minimalismus (a pozdéji elektroakusticks hudba) a g4stecns

i disco — Ize se domnivat, 7e i diky Iejich sexudlni orientaci. Hlavnim
hnacim motorem jejich mnohdy pFeryvané a riiznorodé tvorby byl
svét okultismu, magie a symbolg. K takovym hnacim motorgm patfila
napfiklad touha dosahnout hudbou halucina&nich stav§ & vystihnout

magii rovnodennosti a slunovratg prostiednictvim alb nahrévanych
vyhradné v prislusnych dnech.

~Balance byl od miady pfirozenym Okultistou”, piSe v internetovém
nekrologu violista skupiny, hudebnf publicista a znalec britského
undergroundu John Whitney. U7 jako $koldk zaznamenal udivuijici
mnoZstvi svych intenzivnich astralnich proZitkd. Stal se seridznim
studentem vsi okultistické literatury a vychazel z ni i ve své hudbg,
V niZ se umné misila esoterika a dvacetilety sled rliznych hudeb-
nich Zénrd. Poetika a symbolismus jeho textd ovem byly bytostné
ptivodni — nikdy se neuchyloval k plundrovéni symbolického jazyka
druhych, i kdy? rdd umistoval skryté odkazy.

MnoZstvi riznorodych stylfi a celkova nesoudrZnost pogetné diskografie
Coil se odrézi i od skutecnosti, 7e Balance byl mnohdy ochoten pracovat
jen na hudbg, jejiz prvotni predstava se k nému dostavila ,shliry” — ve
snech (dennich i noénich) & ~andélskou telepatii”. Pokud se tento pocit
nedostavil, byla rozpracovand, i kdy? tieba zajimave znéjici, skladba
odloZena, pldnované album se redukovalo na singl a podobné.

~Mém problém roziisovat noéni a badélé sny”, prohlasoval Balance. .Kdyz
pracujeme, vyrovndvéme se s podvédomim a snaZime se Je stdle drZet
oteviené. Je skvélé, pokud to dokaZete, ale obéas to také miiZe byt hodné
2zvlastni. Mél jsem nékolik klicovych snd, které ur€ily, jak budou nékters
alba znit. M/ jsem andélsky sen o Butthole Surfers — JeSté predtim, nez
Jsem slysel jejich hudby a znal jsem jen jméno. V/ tom snu Jsem vidé/
Zzobrazeni jejich zvuky (...). Byla tam obrovsks Spousta hoficich sloupi

a dalsich Silenych abstraktnich véci(...) a na tom, co Jjsem si z toho zvuky
pamatoval, jsem zaloZil celé obdobi Coil kolem alba Horse Rotorvator. Jako
by vém dali pytel hadsi nebo néco podobného a Feklj- Udélej z toho hudbu,
(...) Dalsi andélskou névstsvou byla vize palice, jimz prochazeji sinusové
viny. Pokud potiebuji VEdét, jak mé moje hudba znit, jak mam cht, 1%
Znéla, staci vybavit si znovu ten obraz a znovu zakusim tu obrovskou vizy-
alni silu zvuku. Myslim, %e Je to dar odnékud.”



WRIM WRAM WROM

Peter Christopherson: , Nikdy jsme nedélali hudby s konkrétnim umyslem,
Jak by méla znit ostatnim. Nage hudba reprezentuje vnitini stavy, je zcela
osobni'a my jsme se nikdy nesnaZili natééet programové (spésns alba,
tanecni alba a podobné. Proto Je naSe hudba Gists a ziistsvs Jjedineénou
entitou. V tomto smyslu nés ovlivnilo vSe, co jsme zazili, At u3 Je to nudny
den ve vlaku nebo zvuky a hluky, které slysite venku, v§echno se stévs
Soucasti procesu.”

Zvukova strénka alb Coil se v riiznych obdobich iejich Ginnosti zna&né lig{
a opisuje kfivku od primitivismuy pfes trubadtrskou romantiku, nazvuky
house, a ambient a3 k findIni syntéze inspiraci elektroakustickou hudbou
S pisnémi. Poslouchat elektronické eskapady Balance a Christophersona
znamend prochézet zvukovymi krajinami zvl4s$tnich zakonitostf, na nichz
ob¢as narazime na duhovkovy lesk déivérng znamého a chytlavého. Vét-
Sina hudby Coil je odvozena od Balancovy svébytné symboliky a jeho vizi,
JimiZ se fidi mnohem vice nes nepsanymi pravidly délky, stavby a gradace
skladby. Mnoho skladeb skupiny zni na prvni poslech k nesneseni mo-
notonné ¢i naschval podivné umanuts — jako by posluchag mé| byt obéti
povysené Skodolibosti. Vnitini kfehkost, promyslenost a pfedivo moznych
vyznamii se — s vyjimkou nékolika hitovych pisni — Zjevuji aZ po Gase.
Spoleénym znakem nahravek Coil by snad mohla byt jejich vzdugnost

— pocit hudby volné se vznasejici v prostoru, kolem niZ je spousta mista
pro dalSi zvuky a aranima, které oviem zlistava radgji prost4 a proto
oteviend moZnostem interpretaci,

Svymi prvnimi dvéma dlouhohrajicimi alby o sobé Coil dali védét ve
velkém stylu. Scatology (1984) odvozovala sviij nazev od ideje udélat

co nejlepsi hudbu ze .Srackovych” zvukd. Vétsinu alba tvorily strohé
rytmické vzorce postindustridiniho diska s nevstticnou, o to viak hutnéjsi
atmosférou, v kiehé&ich skladbach (Tenderness Of Wolves, At The Heart Of
It All) viak bylo Ize tusit pfedzvést viech budoucich tvéfi skupiny — luna-
tického ambientu, romantizujici baladiénosti i houseovych viivi. Hostem
alba byla mimo jing i lspésnd diskotékovd hvézda Marc Almond v roli
kytaristy. Ve stejné dobé Coil natoCili coververzi jeho hitu Tainted Love na
propagacni singl kampang boje proti AIDS.

0 dva roky mladsi kolekce Horse Rotorvator se stala jednim z klicovych
alb postindustrialn{ scény. Zvukova
rozmach- lost
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rozervanych pisni o maniich a obsesich, bolestné homosexualité (..poji-
dani” milencd v Circles Of Mania) se snoubi s odkazy na svét antického
Rima (lemuZ odpovidd i obal a opulence celého dila, v néms se Casto
ozyvaiji samply fanfér a Zivé smycce) a symboliku zlatého fezu (hudbou
podmalované étenf ve stylu suché predndsky, které album uzavira), albu
vévod pisei Ostia vénovan vraZdé reZiséra Piera Paola Passoliniho.
Instrumentélnf kolaze znéji jako vyseky z bizarng nepochopitelného svéta,
urcité zklidnénf p¥inasi pouze coververze Who By Fire Leonarda Cohena,
Na nékterych mistech alba moZna jiZ trochu zahlodal zyb Casu, pfivlastek
legendérni mu viak |ze pfisoudit bez nadsazky.

0 sugestivni atmosfére nahrdvek Coil sv&dgf i vyrok reZiséra Clive Bake-
ra, ktery skupinu poZadal o hudbu ke svému slavnému horory Hellraiser,
nasledné ji nepouZil a na adresy autord pronesl: ,, Jeding skupina, jeji7
nahravky jsem musel odmitnout, protoe se mi z nich chvély dtroby.” Ze
spoluprace nakonec zbyl singl The Unreleased Themes For Hellraiser

se Sesti kratkymi skladbickami mile ambientniho razu. Mnohem VEtsi
pochopeni Coil nasli u refiséra Dereka Jarmana, se kterym spolupracovali
na filmech The Angelic Conversation a Blue. (Vice v Jarmanové profilu

v HV 6/04)

I-METHOXY-B-CARBOLINE

To, co tvofime, nazyvame hloubkovym poslechem, cituje v pfeloZeném
¢lanku Christopheresona VOKNO &. 25. Snazime se, aby nase hudba za-
sahla hlavu, srdce a nezapomnéla ani na nohy. Je to hudba touhy. V primi-
tivnich spoleénostech byly hudba a kmenové rytmy pouZivény k ritudinim
déeldm — k akumulaci sexudlni a intelektuélnl’energie. Radi bychom na
dnesni posluchaée zapisobili podobnym zplisobem — jako droga.

Prvni, co si v souvislosti s Cojl a drogami vybavime, je album Love’s Se-
cret Domain z roku 1991 — vyznam poéateénich pismen tff slov ndzvu sku-
pina ostatng nikdy nezastirala (Beatles s Lucy in the Sky with Diamonds
podobné interpretace tvrdosSijné odmitali). Trochu chaoticka tfinactka
skladeb je zndm4 i jako ~houseové album* Coil. Taneénich skladeb je

tu zhruba polovina, zvukové experimenty a neobvyklosti se vedle nich

— S vyjimkou titulni skladby — pongkud ztraceji. K albu, které je mnohymi
pfiznivci skupiny povaZovano za tviiréi vrchol, néle?f jests dve EP remixg
Windowpane a The Snow.

.V minulosti jsme vyzkouSeli celou Fadu substancy. Nikdy jsme se tim
netajili. Love’s Secret Domain vznikala na speedech a MDA. Béhem
pofizovéni této nahravky jsme neaplikovali Z8dné LSD. J3 osobné jsem
nic takového nevzal u? fady Jet. Je krdsné cestovat, ale je mnohem
krasnéjsi vrétit se domy, Z4dné konopi; Zédny speed, viibec nic.
Zva’dny alkohol, to je pravidio, protoZe, jak lidé védi, mé/ jsem s nim
vazné problémy a snazim se od néj drZet jak jen mohu nejdal.
TakZe jsem ted” straight edge? Asi ano. A velmi, velmi $tastny,
Ze to tak je. V$ichni élenové Coil jsou na tom v soucasné dobé
stejné. PFislo to zcela pfirozené. Kdy# jsme byli tak dlouho
tak daleko, jediné, co zbyvalo, bylo vrétit se zase Zpét,“ fikal
Balance koncem devadesdtych let, kdy se zdalo, Je sviij boj
zddrné vybojuije.

0 sedm let mladsi album Time Machines Christophersonovu

ideu hudby coby drogy splfiuje mnohem sofistikovangji nez

trendy zvuk LSD. Cilem alba bylo poukézat na rolj halucino-

gend coby ,strojd Easu”, kters uZivatele vytrhnou z , ¢asové
reality” a vykouzli mu vize jeho osobnf historie & sehraji roli
pfedpovidatele budoucnosti. Ndazvy &tyF trackd na albu jsou
formulemi na vyrobu halucinogend, jejich zvuk byl nahravién s cf-
lem piisobit podobné. Asi nejtissi album Coil sestav4 z kfehkych
plisobivych drones a jeho tGcinky jsou na www strankach skupiny
docela chvéleny. (Autor &lanku patrné neni ten spravny typ.)
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DIE WOLFE KOMMEN ZURUiCK
SOMETHING SOMETHING SOMETHING
Na pfelomu tisicileti se situace Coil v mnohém zménila: kdysi striktné

Nejkrésné&jsi pomnik si Coil vybudovali patrné alby Musick To Play In The studiovy soubor (jedinou vyjimkou byl berlinsky koncert v roce 1983)
rk 1a Il (1999 resp 2000). Obs obsahuiji dlouhé minimalistické pisng, zacal hrét Zivé, vstrebal zvuk laptopové elektronické scény a zacal trpét
rozvijejici se pomalu z Gplného ticha a# k Balancovy vroucimu $epotu, vézZnymi personalnimi i organizaénimi problémy.
a jsou dokladem aranzérského mistrovstvi skupiny. Jednotlivé zvuky
Zivé vystoupeni skupiny se skl4dala prevéZné z pisiiového repertoaru
a zakladnf dvojici na nich dopliioval klavesista Thighpaulsandra (zndmy jiz
'ﬂm‘ zMusick To Play In The Dark) a marimbista Tom Edwards, respektive elek-
tronicky manipulator Ossian Brown, vlastnim jménem Simon Norris), druhy
¢len postcoilovského projektu Stephena Throwera Cyclobe. Vystoupeni
byla vizuing skvéle pfipravena, autorsty( vybornych videoprojekef patfilo
obéma hlavnim protagonistiim, dojem dopliiovaly bilé kostymy s kruho-
vymi zrcadly zavéSenyminakrk a—v pfipadé praZského koncertu (27.10.
2002, recenze viz HV 1/03) — dvojice nahych performerd. | pres Balan-
covy zpévécké nedostatky se jednalo o strhujici zéZitky — kromé prazské
zkusenosti mohu hodnotit jesté na zékladé nékolika Zivych alb (série Live /
—1V) az DVD moskevského koncertu, kde se Balance propléta fadou nizko
visicich Zérovek.

Reakci na zvukovy svét urban electronics bylo album Constant Shal-
lowness Leads To Evil slosené témeF vyhradné ze zvuk@ frekvenci, glitchg
a thereminu. Zpod pestrého, stereofonicky neposedného srsenf gradujici-
ho od EA ambientu k nazvukiim noise necekand vypluji dvé atmosférické
pisné a pFekvapivé snadno koexistuji' s nezmeénénym hlavnim proudem
hudby — v pfipadé druhé z pisni se jednd o jedno z nejkouzelngjsich mist
celé diskografie skupiny.

Svét elektroakustické hudby Coil dikladng prozkoumali svym ~fuskym”
(troj)albem ANS, nazvanym podle stejnojmenného syntezatoru vynalezené-
ho v roce 1938 Jevgenijem Murzinem. V jediném exemplafi existujici ANS
je .fotoelektricky” instrument tvofici hudbu na zékladé &ar, které je nutno
nakreslit na sérii sklenénych diskg. Tvar, umistén a velikost t&chto obrazcg;
ur€uje zvuk syntezatoru, ktery je schopen obsahnout celé spektrum slysi-
telného zvuku tj. 720 Cistych ténd. Na svych strankach Coil pisf, Ze néstroj
je mnohem zajimavgjsi nes hudba, kterou na ném za kratkou dobu dokgzali
Vytvofit, a Ze se jedn spiSe o poctu neobvyklému stroji a jeho autorovi.
jsou peclivé vaZeny a vsazovany a o perfektni nerugivy dojem tu jde—na
rozdil od jinych konceptualnich alb — JiZ v prvni fadg. PFevazuji tradi¢ni Nekdy tou dobou skongil dlouholety partnersky vztah Jhonna Balance s Pe-
zvuky, neobvyklych aranZérskych postup( je zde pomélu - zimni¢n{ terem Christophersonem. Oba i nadéle sidlili v Threshold House a planovali
jektani zubd v Are You Shivering?, inosng falesny dvojhlas v Broccoli, pokracovat ve spoleéné hudebni Cinnosti, Balancovy problémy s alkoholem
vokodér v Ether &i opakovani slova ~Something” coby rytmické jednotky v8ak opét vypukly naplno. Krach distribuéni firmy World Serpent, kterg
stejnojmenné skladby. Vysledny dojem z tohoto velejemného prediva méla v katalogu celou $ir$i scénu .skrytého rubu Anglie”, Coil poznamenal
mnohdy filigranskych zvukg (zejména témer neslysné kfistalovych snad nejhtife — nékter4 alba vychazela jen coby polotovary na CDR a sku-
glitchi a praskani) skvéle ilustruji obaly zobrazujici noén les ozéreny pina jako by nemohla nabrat dech k dal$imu plnohodnotnému hudebnimy
lplikem a jeho odrazem na neposkvrnéném snéhu. opusu. Demoverze studiového alba Black Antlers, kterou skupina prodavala
na svém poslednim turné, je zvukové nepresvéd&ivym uchovanim jinak
skvélého materialu z rodu Musick To Play In The Dark — $koda je zejména
beatnické skladby Sex With Sun Ra.
www.brainwashed.com/coil

Inzerce

MILOSLAV KABELAC / Cizokrajné motivy
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Cold Blue Music

Jemna hudba z Kalifornie

[Matéj Kratochvil]

Hudba kalifornskych autort predstavuje v rémci americké hudby zvlastni
kategorii a pro posluchace odchovaného evropskou tradici je mozZna hife
pochopitelna nez avantgarda z New Yorku. Blizkost k Asii, tradice psychede-
lickych experimentt a snad i scenérie dodava spoleény jmenovatel skladbam

s rozdilnym stylem a technikou. Kombinace naivity (z evropského pohledu)

a chuti k experimentdim, schopnost vynalézat nové néstroje a pak na né hrat
pisnicky jak pro déti, nebo naopak z bandlnich motivii splétat husté struk-

tury. To Ize konstatovat o Lou Harrisonovi i Dane Rudhyarovi a také o hudbé

z vydavatelstvi Cold Blue Music, které sidli v Benatkdach, tedy kalifornském
Venice.

Vlydavatelstvi zaloZil v osmdesatych letech skladatel Jim Fox, a od pocat-

ku mu vtiskli vyhranény zvuk kromé Foxe autofi jako Daniel Lentz, Peter
Garland, James Tenney, Ingram Marshall nebo Harold Budd. Spojuje se tu
postminimalisticka repetitivnost, ambientni laska k tichym a pomalu se pro-
ménujicim zvukovym plochdm a také skuteénost, 7e mnozi z autorti se pohy-
buji jak ve vazné hudbé, tak v jazzu ¢i rocku. Ve druhé poloviné osmdesatych
let ovSem Fox Cinnost labelu ukonCil. OZivil jej az na po¢atku nového tisicilett,
ovsem s podobnym autorskym okruhem i zvukovym idealem. Zajimavou
strategif je diraz na vydavani CD singll s jednotlivymi skladbami. Pravé
nejnovéjsi trojice téchto singli mtzZe slouZit jako nazorny pfiklad ,chladné
modré hudby”.

Prvnim z nich je Descansos, past pravé od Jima Foxe, ktery tuto skladbu vé-
noval pamatce zemrelého skladatele Johna Kuhimana. Stavi tu do kontrastu
pizzicato kontrabasu a osm violoncell hrajicich dlouhé tony. Kontrabas udava
rytmus, ktery chvilemi zrychluje, aby se obcas na okamzZik zastavil a ve volném
rytmu probéhl nékolik témér jazzovych figur. Nejsou tu néjaké jasné melo-
dické linky, jen jejich ndznaky — jako by $lo tak trochu o improvizaci. Akordy
violoncell Splhaji az k horni hranici rozsahu nastroje a vyhybaji se disonancim.
Nepravidelné vzdalenosti mezi chvilemi ticha a hudbou, nepravidelnost ve
zrychlovani a zpomalovéni zptisobuiji uréité napéti.
Fade Ricka Coxe je sice napsano pro kytaru, klavir,
basu a elektroniku, vysledny zvuk je ov§em vétSinu
Casu slit do jednolité masy, ktera vyrazné upomina
na nékteré nahravky Briana Ena. Tu a tam se oddéli
hlasitéjsi ton klaviru nebo fraze elektrické kytary.
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Neslysime zadné jasné harmonie, jen spektrum zvuku prelévajici se z vyssich
poloh do nizsich. Nazev Fade (slabnuti, mizenfi) vystihuje presné vystavbu
hudby: Zadné rychlé prechody ci strihy, kazdy zvuk ma dostatek Casu, aby se
vytratil nebo prelil do jiného zvuku.
Kyle Gann ptisobi jako hudebni pedagog i kritik a na svém blogu PostClassic
glosuje déni v soucasné hudbé i spolecnosti. Jeho oblibenym tématem je mimo
jiné rozdil mezi pojmy downtown a uptown v hudbé a spory mezi zastupci téch-
to tabord. Skladbu Long Night pro t¥i klaviry napsal jiZ v letech
1980-1981. Na této nahravce ji
klaviristka sarah Cahill hraje diky
playbacku sama. Kazdy hlas hraje
kratké melodické motivky. Hlasy
jsou jen obcas rytmicky synchro-
nizované, jindy se rozbiha kazdy
svym tempem, coZ vytvari zvlastnf
polyrytmickou strukturu, ktera
se preléva jako voda. Vyrovnana
hlasitost a absence dramatickych
zmeén tvoii spojnici s ambientnosti
ostatnich zminovanych CD. Ze tif
nahravek je Gannova nejvice ,vazno-
hudebni” a také nejzajimavéjsi. Pro
druhé dvé — a asi i pro zbytek katalo-
gu Cold Blue Music plati, Ze hranice
mezi piistupnosti a ky¢em zavisi na
preferencich kazdého posluchace.

—_—
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Literatury o soudobé hudbé u nds vychazi malo.
A je$té méné je pak tituld, které by se poustély
do tkold naroéngjsich, ne je biografie sklada-
tele. Téma hudebni postmoderny bylo ¢eskou
muzikologii v poslednich dvaceti letech obcas
reflektovano (napf. Jifi Fukag: Ceskd hudebni
avantgarda a postmoderna: idedl a skutecnost.
in: Opus musicum 10/1992), zatim vSak chybéla
préce, ktera by shrnula, co vSe jiZ bylo k tématu
fe¢eno. Mozna je to tim, Ze maloktery hudebni
pojem je vykladan tak rozporné. Je jen malo
skladatel(i nebo dél, na jejichZ ,postmodernosti”
se shodne vice teoretikli. Podle nékterych je
John Cage postmoderni, podle jinych naprosto
ne.

Vit Zouhar je skladatel, pedagog a muzikolog (viz
rozhovor HIS Voice 7?/??), jehoZ hudba byva ¢as-
to oznacovana jako postmoderni, a ktery se jako
muzikolog se vénuje hudbé dvacétého stoleti.
Neni tedy takovym piekvapenim, Ze praveé on
prichazi s publikacf, ktera chce naznacit, jak jiz
kdy byla postmoderna v hudbé chapana.
Podtitul Némecka diskuse na sklonku 20. stoleti
naznacuje, Ze vlastné ani o takové shrnuti jit
nema, Ze predmétem zajmu je jen urcity vysek.

Postmoderni hudba?

Némecka diskuse na sklonku 20 stoleti.

[Matéj Kratochvil]

Vizhledem ke komplikovanosti diskusi o postmo-
derné se v§ak nebylo mozné vyhnout prehledu
paralelnich diskusi v prostfedi anglo-americkém
a francouzském. Vzhledem k tomu, Ze termin
postmoderna se objevil nejprve v literature,
filozofii nebo architekture, nelze ani od nich
diskusi o hudebni postmoderné oddélit. Prvni
¢ast knihy nazvana Genealogie a formovanfi
vyrazu postmoderna mapuje vyvoj v pribéhu
druhé poloviny dvacatého stoleti, predevsim
pak od sedmdesatych let. Klicovymi jmény
jsou tu Leslie A. Fiedler, Charles Jencks nebo
Jeann-Francois Lyotard. Ac jsou to ¢asto nazory
a teorie protikladné, z jejich stietd krystalizuje
soubor znakd, které chapeme jako charakteris-
tické pro postmodernu. Mluvi se zde o pluralité,
kombinovani Z4nré a relativizaci ideologii. Casto
je také zminovana orientace na publikum, coz

je chapdno jako opozice vii¢i modernistickému
elitarstvi. Je zajimavé sledovat, jak byla nékdy
postmoderna interpretovana jako cosi pozitiv-
niho, co narusuje zkostnatélé poradky a pfinasi
novy thel pohledu, a jindy téméf jako jev pod-
fadny a tpadkovy.

Ve druhé a stéZejni ¢asti se jiZz Zouhar soustiedi
na diskusi v némeckych muzikologic-
kych kruzich, coZ je oblast, se kterou

je podrobné obeznamen. Tézistém jsou
texty Helgy de la Motte-Haber, Hermanna
Danusera a Wulfa Konolda — hlavnich
aktér(i téchto rozprav. Na rozdil od ame-
rické muzikologie, kterd hledala ,nové
Cteni” historie, snazi se némecky okruh
o nalezeni definice pro soucasnou situaci
a klasifikace souc¢asné hudebni tvorby.

Zouharova kniha neni pfiruc¢kou typu
.postmoderna snadno a rychle” nebo
.jak blufovat o postmoderné”. Naopak je
psana pro ¢tenare, ktery jiz néco o hudbé
dvacatého stoleti vi a ma také prehled

o filozofickych a estetickych proudech
poslednich desetileti. Na prvni pohled
muZe odrazovat také velké mnoZstvi cizo-
jazy¢nych (hlavné némeckych) citaci bez
prekladd. Pokud si ov§em pfipomeneme,
Ze jde predevsim o diskusi terminologic-
kou, je jasné, Ze prekladani by mohlo do
textu vnést znacny zmatek.

Pokud nékdo chce ziskat prehled, jaka

Ze hudba vlastné do postmoderny
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Vit Zouhar

Vydala Univerzita Palackého v Olomouci

patfi, je mu urcena kapitola Skladatelé a jejich
skladby. Byt'to neni hlavnim cilem knihy a byt
nenfi prostor pro vycerpavajici seznam jmen,

na ta nejdlleZit&j$i se dostane a je u nich
naznaceno, co pro zafazeni kterého skladatele
pod tuto nélepku mluvi, a co ne. Zminéni jsou
napf.: Luciano Berio (jeden z méla skladateld,
na jejichZ postmodernosti — alespon v pfipadé
Sinfonie (1968-69) — se vétsina shoduje), Alfred
Schnittke, Mauricio Kagel, Gyorgy Ligeti, Wolf-
gang Rihm, Arvo Part, Krzystof Penderecki nebo
Karlheinz Stockhausen.

Cilem knihy nenfi podat néjakou jasnou definici.
SpiSe jde o priivodce mnoha perspektivami a nd-
zory na hudbu poslednich desetileti. Vzhledem
k tomu, Ze je to diskuze neuzaviena, ale stale
probihajici (byt'jiZz ne s takovou intenzitou jako
v osmdesatych a devadesétych letech dvaca-
tého stoleti), neni ani Zadna definitivni definice
mozna. Postmoderna je kolem néds —a to i v pfi-
padg, Ze ji tak nefikame.

Hudebni notace?

Finale 2006

Finale predstavuje abso-
lutni vrchol mezi notaéni-
mi programy. Je urcen
profesionalim: sklada-
teldm, aranzérim, pe-
dagogim, studentim
i notografiim, tém, ktefi
chtéji disponovat ndstro-
A jem, ktery jejich
f I n a Ieﬁ hudebnim predsta-
vam nebude klast
zadna omezeni. Soucdsti dodavky je zakladni
uzivatelska prirucka v ceském jazyce.

Prechod z verze 2005: 3800,- Ké
Prechod z verze 1.0 az 2004: 5400,- Ké
Cena pro komeréni uzivatele: 19900,- Ké
Cena pro skoly, pedagogy,

studenty a cirkevni instituce:  9900,- Ké
Licence pro 5 poéitaéin: 22900,- Ke

Zvlastni nobidka: Uzivatelé jinych notaénich pro-
grami mohou dostat plnou verzi Finale 2006 za
cenu pouhych 6900, Ké

K uplatnéni této slevy staéi, kdyz nam sdéli plat-
né sériové cislo svého stavajiciho programu.
{Nabidka se vztahuje na nasledujici software:
Capella, Cubase Score, Encore, FreeStyle, Mosaic,
Musicator, MusicPrinter Plus, Nightingale,
Overture, Rhapsody, Score a Sibelius.)

o 9 RITORNEL, s. r. 0.

’ Oborného 10, 709 00 Ostrava

Infolinka: 724 170 180
ritorne

Fax: 596 624 617
E-mail: finale@ritornel.com
www.ritornel.com
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Supersilent: 7 (DVD)
Rune Grammofon / Ambient.cz.

Kvarteto improvizator( od roku 1997 spolecné vytvéri amalgam ambientu
a noisu skrze velmi volny pfistup k nastrojim. Poéinaje albem 4 jeho hvézda
stoupla za hranice rodného Norska, Zivé 5 i nasledné 6 ukazalo, Ze porad je
kam jit. Supersilent dospél do stadia skupiny velmi Zadané, provérené dosa-
vadnimi alby i nespoctem vystoupeni. 7 nyni vychazi jako obrazovy zaznam
— viibec prvni DVD v produkci Rune Grammofon.

Stfidmost je tu stylotvorna: nosi¢ viibec nemd menu, rovnou odstartuje
pocatkem koncertniho zaznamu a po hodiné a tfictvrté skonci tiiminutovym
pridavkem. ReZisérem je dvorni grafik labelu Rune — Kim Hiorthgy. Prostfihy
mezi tfemi kamerami pdsobi pIné profesionalng, 7adné lo-fi z nouze. Pokud
se fika, Ze ¢ernobily film vic pribliZuje obraz k fikci (vedle barevného je méné
vérny realité), pak tady cernobilost opravdu podporuje dojem, Ze sleduje-
me zaujaté vypravéni, ne pseudoobjektivni dokument. Vyrazna hra svétla
napovida, v cem spatfuje Hiorthgy smysl filmovani hudby: snimany jsou
predev$im tvéfe aktérd, ruce manipulujici s ndstroji jsou ¢asto (ne vzdy)
odkdazany za hranici tmy. Sleduji se interakce a vnitfni pochody, virtuozitu
staci slyset.

Zacina Arve Henriksen svym charakteristickym, flétnové jemnym ténem
trubky. Zvuk i modalita mtZe pfipomenout jeho sélové album Sakuteiki,
ale vyrovnany ,nekonecny” pfechod bicich Jarleho Vespestada privede
tok hudby k prvnimu klimaxu vecera — prekvapivé az funkrockové Zivel-
nému. Arve skrze trubku mluvi, vold i zpiva: je to intenzivni a vyrazné
pestrejsi nez dosavadni ,kastratskd” poloha. Sterlokkenovy kldvesy
pak vedou kratkymi zvuky dialog s bicimi, jejich druhd casta poloha je
v tahlych zvucich, nékdy neménnych dronech, nékdy kolisavych. Do-
hromady to znamend, Ze Supersilent dosahuji své atraktivity i presto, Ze
ve svych litaniich nepouzivaji harmonii: nevnasi ji tam ani ctvrty clen,
Laudiovirus” a manipulator hlukovou zpétnou vazbou Helge Sten. Film
nazorné ukazuje jeho vynalez, maly mikrofonek, ktery Sten drzi mezi
dlanémi a pohybem rukou i celého téla vytvari zpétnou vazbu, nékdy az
melodicky presné.

Nejdel$i soundscape ma pul hodiny: zagind sélovym preludiem kldves, evo-
kujicim balticky klid Arva Pérta a garbarkovskych severskych melodii. Pfida
se Henriksendv zpév: nevzpomindm si na druhého hudebnika, ktery odkladd
svij nastroj, aby to, co skrze néj hrava, vyzpival viastnim hlasem. | tady na-
konec hudba pfirozené naroste do seismické himotnosti, ktera ale neevokuje
nic z ,tvrdych” Zanrt. To je hlavni deviza Supersilent: silné stylové pfiznaky
doby (zdjem o zvukovy detail, rovné postaveni vSech &lend, neZanrovy pfi-
stup k momenttim z tvrdého rocku, noisu, jazzu, ambientu) vtéluje do hudby,
ktera neni o moc tézsi nez eskapady predchozi postjazzové generace, tedy
tfeba Nilse Petera Molvaera.

Pfimym pfistupem k trackim se DVD zéamémé podobd klasickému kom-
paktu. Ale Ze ho Ize vnimat jako dalsi fadové album kapely, to potvrzuje
hlavné obsah. Mozna to s tituly Supersilent bude v budoucnu jako s na-
hravkami Keitha Jarretta: clovék nemusi mit doma vSechny, ale roz-
hodne-li se sledovat skrze né pokracovani piibéhu, nikdy neni zklama-
ny. Lze cekat, Ze mnozi spokojeni divaci si z DVD stahnou zvuk a zaradi
do diskotéky silné dvojalbum k poslechu. Pavel Klusak
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opion somnium

Troum: Tjukurrpa (Part Two: Drones)

Opion Somnium: As They Fly Into Darkness, Only Black
Feathers Remain To Wipe Our Tears

Stabat Mors: Ich bin so wild nach deinem Erdbeermund
Drone Records.

Slovo ,drone” ziskavd v postindustridinim svété ¢im dal vétsi popularitu
a soucasné i trochu jiny vyznam nez ,prodleva”“. ,Drone” umélci sice pracuji
s bzukotem vyslednych ténd stietavajicich se frekvenci, ne vak vyhradné.
Jejich produkci by $lo pfirovnat k experimentalnimu ambientu, jehoZ ptso-
bivost a atraktivita tkvi v hybnosti, jiZ se vyznacovala napfiklad hudba La
Monte Younga a Tonyho Conrada na pocatku Sedesatych let, kdy ve skupi-
né Dream Syndicate (Ci Theatre of Eternal Music) experimentovali s dlouze
drZenymi tony. Soucasni ,dronisté” nejsou tolik puristicti, z dfevnosti indu-
stridlu a neménné rozmdchlé Site ambientu si berou rovnym dilem a vysle-
dek jejich prace byva nadan novou, energickou dynamikou. Drones music
neni ,scéna” Ci nové deklarovany styl se striktnimi regulemi, ale termin,
ktery se Casto objevuje na internetovych strankach souvisejicich s umélci,
jejichZ vydet zahrnuje tak riznoroda jména, jako je Iékarnicky precizni vtipa-
lek Andrew Liles, pokracovatel konkrétni hudby Francisco Lopez, ambientné
ladény Christoph Heemann ¢i (zejména v novéjsi tvorbé) nevyzpytatelny An-
drew McKenzie (Hafler Trio). Sjednocujici a vyrazné prvky této hudby jsem
naznacil vyse.

Némecka dvojice Troum (znamd i z prazského koncertu), ktera vydava dru-
hou Cast své trilogie na vlastni znacce, se svym pojetim drone music odrazi
od ambientni zakladny — poznat je to pfedev$im v barvé pouZzitych zvuka.
Disledné vyuZiti rytmického efektu stfetdvajicich se frekvenci vSak z jejich
hudby déla misty aZ tranceovy zazitek. Prvni dvé z péti delSich skladeb ho-
dinového CD se sice volné plynouciho ambientniho tzu viceméné drzi, za-
vérecna dvojice Afgod a Tiefenrausch, kde se do rytmické hry zapoji i elek-
tronické ruchy (v predchozich cislech jen volné kladené coby atmosférické
pozadi skladeb), doslova — a v daném Zanru zcela necekané — strhne témér
k tanci. Prostfedni intermezzo Trahan je jakoby z jiného, mile nostalgického
svéta industridlu.

Proslulost labelu Drone Records vSak tkvi predevsim v sérii sedmipalcovych
singlli, kterych na znadce vy$lo ji7 kolem sedmdesdti. VétSinou se jednd
o picture disky podobné tpravy a jednotné etikety a mezi vydanymi umélci
najdeme napiiklad Bad Sector, Inade, Alio Die €i jiZ zminéného F. Lopeze.
Jednoclenny projekt Opion Somnium z novomexického Santa Fé je fasci-
novan ptaky a pro své melancholické zvukové vize rozezniva, elektronicky
vrstvi a dale zpracovava tradic¢ni hudebni ndstroje: cello, housle, smyccem
hranou kytaru, pilu, varhany a hlas. Vysoky drone, tahnouci se nad pseu-
doorientalnim zvukem akustickych nastrojd, se ve vy$$ich polohdch ldme
a doddva nahrdvce na kiehké nevyzpytatelnosti. Prdsvitné fialovy singl
s modrymi skvrnami se pysni ru¢né zhotovenym obalem s otiSténou c¢asti
delsi basné, jejiz plné znéni najdeme na internetovych strankach projektu.
Hudba na obou stranach singlu je si pohfichu az prili§ podobna.

Némecti Stabat Mors, jejichZz singl je inspirovan legendarnim umél-
cem Zivota a hercem Klausem Kinskim, nas zahlti ztiSenym napétim
nizkych basovych frekvenci, nervnimi ataky zpétnych vazeb a zkres-
lenym Zenskym hlasem citujicim Kinskiho. Hudebni koreny zde vézi
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jednoznacné a hluboko v merzbowovském noise, i kdyZ se duo snazi
o trochu atmosféri¢téjsi pristup. Petr Ferenc

Mutamassik (Masri Mokkassar): Definitive Works
Sound-Ink.

Newyorska DJka arabského plivodu Masri Mokkassar alias Mutamassik
shrnuje osm let své tvorby na poli zrychlenych breakbeatd, a to na kompi-
laci (Ci na prvnim albu, chcete-li) nazvané Definitive Works. Nézev kolekce
zni moZna trochu pesimisticky, jako by snad uz Zadné dalSi nemély prijit, ale
snad je to jen vtipek. Mutamassik navazuje na spolecny projekt s kytaris-
tou Morganem Craftem Rough Americana z roku 2003 a fadu remixovych
sluzbicek (Arto Lindsay, Vernon Reid, Natacha Atlas). Jednoduchy postup
smichani breakbeatl (at” uZ jungleovych nebo hiphopovych) s orientalnimi
motivy dotahuje Mutamassik k dokonalosti za prispéni precizni prace se
stavbou skladby i jednotlivymi zvuky. Kusy jako Babomb nebo Immigrants
on Course prinaseji postmoderni fiizi world beatu a evropské tanec¢ni scé-
ny, pojatou vSak avantgardné, takZe se zietelné odliSuje od predvidatelnych
drum “n“bassovych mixi z vybért jako Arabian Travels nebo Spirit Of India.
Mutamassik stavi poutavy most mezi hudebnimi kulturami starého Orientu
a soucasného Zapadu, aniZ by laciné zneuZzivala exotickych hudebnich mo-
tivli. Postupuje podobné jako tfeba hudebni cestovatel DJ /rupture (s nimZ
mimochodem natocila spolecné album Shotgun Wedding Vol. 1 — The Bidou
Sessions): necha ukradenou melodii utopit v rytmickych smrstich, aby ji
znovu v klidnéjsich okamzicich odhalila v jeji krase. Nejvice prekvapi divo-
ky orient-funk Shaky Knees, nadbyte¢né naopak pusobi rapperské vystupy
MCs 4th Pyramid z Def Jux.

Jestlize hypstefi celého svéta vyvolavaji slavu srilanské tygfici
M.LA., Mutamassik mtzZe byt jeji verzi pro posluchace, ktefi chté-
ji objevovat kouzlo multikulturnich mixd a neboji se jit jesté hlou-
béji. At” uz roztaci klasicky Amen break, Sa “aidi hardcore nebo ryt-
my bubnt dhol, world music Mutamassik dycha volnym, Zanrové &i
kulturné nesvazanym dechem. Karel Vesely

Animal Collective: Feels

FatCat.

Richard Youngs: The Naive Shaman
Jagjaguwar.

Z hudby americkych Animal Collective stale silngji ¢pi nezdolna jinosska
energie, aZ zavidénihodna volnost, sympaticka pfirozenost a bezprostredni
tsunami radosti ze Zivota. Popiraji pfitom logické ocekavani, Ze s rostoucimi
tspéchy i vékem (zndma to krize ztréty iluzi), tahlymi $iidrami a press kolo-
to¢i musi pijit vystrizlivéni, inava a alespoi ¢astec¢na seridznost — ne, Ani-
mal Collective se milou regresi postupné posouvaji od experimentalnich vod
prvnich alb k prihlednéj$i, pfimodarej$i, hravéjsi a jaksi dét$téjsi tvorbé.

Novinka Feels pisobi jako svéZi vitr. Hned po tvodnich jemnych ténech
s détskym smichem usi ovladne energicka skotacivost s aZz ,nezdravé”
pozitivnim nabojem, ktery se — s drobnymi vykyvy — nese celym albem.
Zejména v prvni poloviné desky AC serviruji neobycejné svizné a misty
blaznivé hravé kousky. Tyto snadno pfistupné (takiikajic ,pro celou rodi-
nu“), a prece komplikované pisnicky se vesmés pysSni osobitou, mnoho-
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vrstevnatou a pomérné nesnadno prostupitelnou strukturou (s jemnymi
odkazy na bezstarostnou tvorivost 60.-70. let) s Sirokou paletou kyta-
rovych prvkli a perkusivnich mas a také potladenymi hutnymi klavirni-
mi podklady (hostujici Kristin Anna Valtysdaéttir z Mdm). Po pocate¢nim
vyboufeni pfichazeji v druhé pilce desky klidngj$i zvukomalby s hlubsi
atmosférou (vynikd zejména Loch Raven), aby se v lplném zavéru, ten-
tokrdt za pomoci country banja a raubitského zpévu, opét probudila krev
v Zilach, nakonec rozpusténa v rozostfeném hlukovém nebi. Nad celym
albem netinavné bdi hyperaktivni a divoce napadity vokal Avey Tareho,
ktery neposedné skace i do témér nemyslitelnych poloh. Pravé hlasové
excesy — bizarni refrény (The Purple Bottle), ne¢ekané vykfiky (Grass),
ddmysInd manipulace (Bees) a v$elijaké doplitkové hlasohratky — pat¥i
k nejsilngj$im kouzlim a nejtypi¢téj$im rysiim ,pozdnich” AC a obecné
dominuji i Feels, prestoZe se najdou mista, kdy chceme jesté vic, chce-
me tu jiZ notné popusténou uzdu zcela odhodit a rozletét se jesté o kus
dal. Album ma na rozdil od predchozi desky Sung Tongs (jejiz pestrosti
nova kolekce tak tplné nedosahuje) na svédomi cely ¢tyrclenny kolektiv
— 7e by snad vice hlav znamenalo vét$i pocet kompromisti a ve vysledku
i malicko pfistfizena kiidla? Zdanliva jednobarevnost (posuzuj v kontrastu
se Sung Tongs, nikoli ostatni hudebni produkei!) Feels se vsak rozmélnuje
s kazdym dalSim poslechem a novymi viemy. Animal Collective se totiz
obdivuhodné dafi propojovat padnou a strhujici jednoduchost s vynaléza-
vou komplexnosti, libivost s inteligenci. Moderni pop? Ano, prosim.

Glasgowského samorosta Richarda Youngse s AC vedle hledacskych ten-
denci spojuje zejména spolecna Skatulka ,novy folk” a jeho zarazeni po
jejich bok v tomto textu budiZ jen dikazem, jak rozmérny a bohaty tento
.proud” ve skutecnosti je. Pomérné neznamy Youngs je hudebné Cinny jiz
téméF dvé dekady a ma za sebou celou fadu riznorodych nahravek — sélo
i kolaboraci (Simon Wickham-Smith, Makoto Kawabata, Vibracathedral
Orchestra atd.) — a experimentd s akustikou, elektronikou i vlastnimi hla-
sivkami. Jeho nejcerstvéjsi pétiskladbovy pocCin The Naive Shaman na
nadéjné znacce Jagjaguwar predstavuje silné hypnotizujici sondu do svéta
tahlé a rytmické prvky opomijejici repetice a halucinogenniho oblouznéni.
Tyto ,hippie” atributy korunuje vyrazny, ale vlacny zpév (Casto stupnhovany
toulavymi ozvénami), jenZ pIné souzni s pomalu plynoucim ¢lenitym podkla-
dem a stupiuje mamivy efekt kompozic. Domnéla celkova neménnost uvnitf
kust, kterou vyvoldva konstantni slozka (a¢ ¢asto tvofena tfeba jen jedinou
zvukovou vrstvou, predevsim v basovych partiich), ovSem ve skutecnosti
poskytuje prostor Siroké Skale neustéle se vyvijejicich a ziejmé z velké ¢as-
ti improvizovanych prvkd (digitdlnich manipulaci, strunnych experimentd,
shlukl perkusi i noiseovych stén). Pisiiova jednoduchost (Youngsiv vskut-
ku $amansky zpév, ktery se v podstaté omezuje na opakovani a riiznorodé
Jvykofist“ovani“ velmi kratkého textu, nese znamky vlivu lidové hudby)
desku prirozené fadi k folkové tvorbé, jeji pocitacovy vznik a vSeobjimaiji-
ci hloubkové zpracovani (improv, noise, glitch / industrial i pseudojazzové
prvky) ji vSak zanechava v lakavém vakuu. Hynek Dedecius

Andrey Zvyagintsev / Andrey Dergatchev: The Return
ECM / 2HP.

0 uspésném celovecernim debutu Navrat (2003) reziséra Andreje Zvjagince-
va, ,az Uzkostlivé neangaZzovaném snimku, ktery Ize vnimat i jako bezdécnou
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metaforu bezbtehosti Ruska, jako temnou reflexi jeho svobody a chaosu,
ve kterém se teprve schyluje ke krystalizaci nového hodnotového systé-
mu” (Galina Kopanéva), se dlouho vedly diskuse. Podnécovala je jak sama
nezpochybnitelnd vyjimecnost filmu, tak i fada ,Cernych mist” v déji (napfi-
klad neznamy obsah vykopané skiiiiky, v némz jako by leZel potencialni klic
k celému pfibéhu) &i v zdkulisi (smrt jednoho z déinkujicich chlaped v mis-
tech nataceni rok od prvnich klapek). Ackoli vasnivost debat s postupem
doby pomalu opada, zajem o dilo pretrvava. Stvrzuje to i vydani soundtracku
s hudbou Andreje Dérgacova.

Hudba se v Navratu aktivné spolupodili na vytvareni celkové atmosféry.
Jeji pritomnost si pfitom divak — soustfedi-li se predevSim na déj a ob-
razy — nemusi viibec uvédomovat. Nestrhuje k sobé totiZ za kazdou cenu
pozornost, soucasné se vSak nikdy nesniZuje ani k lacinému podkreslova-
ni. Hudba tu je chapana jako soucast celé zvukové kompozice filmu; orga-
nicky se tmeli s mluvenymi projevy postav, vréenim motoru, Splouchanim
vody, ale tfeba i tichem jako ,zvukem” sui generis. Zpisob jejiho vkom-
ponovani do audiovizudlniho toku (a stejné tak i mnohé pouzité vyrazové
prostiedky a nakladani s nimi) v lecéems davaji vzpomenout na hudbu
Eduarda Artémjeva (viz HV 6/03, 6/04) k filmim Andreje Tarkovského
Solaris, Zrcadlo a zvlasté Stalker. Ostatné, vice ¢i méné konkretizova-
nych odkazli k Tarkovského dilu se v pfipadé Névratu objevovalo pomérné
dost, hudebni (a obecné zvukovd) paralela se mi vSak v dobrém smyslu
jevi jako jedna z nejrelevantnéjsich.

Je ziejmé, Ze takova hudba, nepostradajici sice silné motivy (programné
casto s nadechem asijské melodiky), ale tésné se primykajici ke kon-
krétnimu filmovému zaméru, mlZe byt pro vydani na zvukovém nosidi
osidnd. Dérgacov se vyhnul strojenému slepovani jednotlivych hudebnich
fragmentt a pokusil se vytvofit cyklus s logickou vniténi evoluci, coZ se-
bou mimo jiné obnaselo i rezignaci na posloupnost hudby ve filmu. Tvar,
jaky albu dodal, je v§ak ptsobivy. Soundtrack lemuji dvé ,vodni” témata:
elektronicka evokace hlubiny, jiz zac¢ina cely film, a naturdlni dést. Jejich
vztah jako by podminoval strukturu celého proudu, v némz se elektronické
useky stridaji, prolinaji nebo vrstvi se syrové akustickymi. Plynulé na-
vaznosti Dérgacov dosahuje rytmizaci celku, jiZ podléha i nékolik dialogt
vybranych z filmu.

PrestoZe se recenzovany projekt nutné potyka s problémy nepisnickovych
soundtrackd, vyporadava se s nimi se cti. Jeho efekt bych pfirovnal k dojmu
zfilmovych fotografii, kterych Ize v bookletu najit sluSnou fadku: jsou nadmiru
zdarilé, samy o sob€ nosné, ale jen tézko se pfi jejich prohliZeni da abstrahovat
od Navratu jako celku. Zajimalo by mé, jak by na album reagoval posluchac,
ktery snimek dosud nevidél. Vitézslav Mikes

Quentin SirJacq / Antoine Berthiaume / Norman Teale:
Leaves and Snows
Ambiances Magnétiques.

Nazev alba odkazuje k obdobi jeho nahravani — vznikalo v ¢asovém rozpéti,
ohrani¢eném opadavajicimi listy ze stromd a prvnim snéhem. A skutecng,
atmosféru proslunéného babiho Iéta, pochmurného mlhavého podzimu i bilé
zare snéhovych vlocek tu vycitit Ize. Své sily zde spoijili tfi studenti, ktefi se
setkali v roce 2004 na Mills College v Oaklandu. Pianista Quentin SirJacq se
narodil v roce 1978 v PafiZi a vystudoval konzervator v Haagu. V Nizozemi
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Iro Hoarla

Norihbound

se seznamil také s Fredem Frithem, coZ ho nakonec privedlo do Kalifornie,
mista Frithova pedagogického pisobi§té. Kytarista Antoine Berthiaume
(1977) pochazi z Montrealu, kde je dodnes napojen na mistni improvizac¢ni
scénu. Norman Teale (1980) je rodakem z Oklahomy a na Mills studuje zvu-
kové inZenyrstvi.

Spolecény pocin tohoto tria rozhodné neni pouhou studentskou etudou,
a prestoZe vznikal pod jistou kuratelou saxofonistky Joane Hétu, Ize ho po-
vaZovat za vyzralé dilo vyhranénych osobnosti, které se sesly ve vzacném
porozuméni. V Leaves and Snow je zakédovana juvenilni nostalgie, ktera mu
dodava nadcasovost. Misi se tu jakoby archaické postupy ¢i ohlasy poetiky
muzikantt z okruhu firmy ECM se zcela novétorskym piistupem ve vyuZiti
soucasnych technologii. SirJacq i Berthiaume kromé svych hlavnich nastro-
ji hojné sahaji po perkusich, Teale dodava elektroniku. Lyrické, néZné i hte-
jivé pasaze se stfidaji s aZz odlidSténym zvukem, improvizatorska uvolnénost
s fadem. Vysledkem je kolaz, jejiZ jednotlivé komponenty jsou propojeny do
organické podoby.
Profesorskysbor,vnémZvedleFritheptsobitfebakontrabasistkaJoelleLéandre
(mimochodem autorka kratického oslavného textu v bookletu alba), se za své
studentiky rozhodné nemusi stydét. Ba naopak. Petr Slaby

Iro Haarla: Northbound
ECM / 2HP.

Iro Haarla byla hudebni i Zivotni partnerkou uz nezijiciho Edwarda Vesaly
(1954-1999), bubnujiciho kapelnika a netinavného hledace novych pfi-
stupti. Vesalovo experimentovéani pomohlo skandindvskému jazzu plné
vstoupit do postmoderny: mnozi dobfi hraci dnes tvrdf, Ze jako spoluhraci
i posluchaci ziskali iniciacni zazitek pravé u néj. Haarla byla od Ctyfia-
dvaceti let jeho muzou, predevSim vSak psala aranZma a davala pevny
tvar mnoha Vesalovym intuitivnim ndpadim pro skupinu Sound & Fury.
Jako absolventka helsinské Sibeliovy akademie se tak de facto vzdala
vlastni drahy skladatelky a koncertni klaviristky: realizace Vesalovych vizi
ji ovsem po nasledujici dvé dekady napliovala. Vesalovy koncepty ji sta-
vély porad pred nové tkoly. Potfeboval improvizujiciho hrace na harfu?
Haarla se naucila hrat na harfu — a pozdéji treba na japonské koto, analo-
gové syntezatory, akordeon.

Pro prvni sélové album u ECM napsala Iro Haarla témata hymnické roze-
vlatosti: dobry materidl dlouhych melodickych frazi tak dostali saxofonista
Trygve Seim (zname z nékolika skupin, predevsim u ECM) a trumpetista
Mathias Eick (Clen jazzrockovych Jaga Jazzist). Naprosto volny rytmus
krasné (ne)vytvareji kontrabasista Uffe Krokfors (Vesalovy kapely, ale
i Krakatau Raoula Bjorkenheima) a klasik severského jazzu, hra¢ na bicf
Jon Christensen. Haarla, hrajici sama na klavir a harfu, po Vesalové smrti
nepiSe svétlou a rozvernou hudbu: ukazal to starsi titul Yarra, Yarra (No-
vember Music, 2001) a Northbound, kam nékteré skladby presly, ma také
atmosféru meditace v temnéj$i chvili. Dlouhé tény dechd &ini z celé véci
podivnou slavnost, harfa zni v kontextu, jaky u ni nezname. Mimochodem,
viibec se zda, Ze tenhle ndstroj proZiva renesanci: pfipomeneme-li si Ze-
enu Parkins (ve skupiné Bjork i v duu s Ikue Mori), Joannu Newsom ¢i
CocoRosie, je ziejmé, Ze salonni nastroj vysoké kultury dnes provokuje
k fadé rozdilnych prehodnocovani. Pavel Klusak

HISVOICE] 6/2005 [31

31.10.2005 7:

CD recenze

:18:45



CD recenze

voice06

Jackson & His computer band: Smash
Warp.

S albem Smash debutuje na slavné znacce Warp francouzsky producent
Jackson Fourgeaud (,jeho pocitacova skupina” je samoziejmé jen vti-
pek). Jackson se v roce 2003 ohlasil singlem Utopia a sérii tispéSnych
remixd (M83, Air, Freeform Five). Po letnim singlu na Warp Rock On!
uZ zacali mnozi hovofit o nejvétsSim objevu francouzské tanecni hudby
od éasi Daft Punk. Smash jejich optimismus trochu kroti, pfesto je to
silné album, které se vymykd tradiénim postuplim na soucasné tanec-
ni scéné. Dvojsmysl v nazvu patrné neodkazuje k synonymu popového
Slagru, ale spiSe k Jacksonové metodé konstrukce skladeb demolici.
0d podobnych, z abstraktniho hip hopu vychazejicich demontatord jako
Prefuse73 nebo Deadelus ho déli Zivelngjsi ptistup podobny divokému
DJ /rupture a aZ nabozZna vérnost detroitskému technu. Smash nabizi
zvukové orgie milimetrové nasekanych dtrzki slepenych autorem v de-
formované podobé v hyperdynamickou koldz pochybné stavby. Energif
pnouci se singly Rock On! nebo Utopia upominaji na nejlepsi okamzi-
ky Squarepushera nebo Aphexe Twina, ale nepotiebuji k tomu hratky
s polyrytmickymi strukturami — stejné uc¢inného vysledku dosahuji
vrstvenim odsekavanych mikrosampld. KdyZ se pak Jackson snaZi dé-
lat néco jiného, vysledek je uZ o poznani slabsi. NaruSovanim struktury
skladeb (a hlavné melodickych motivi) pfekvapivymi zvraty snad chce
stvofit novou electro verzi free jazzu, dalSim zvlastnim vybocenim jsou
skladby vyuzivajici zajimavé hlasy vypravéjici pribéhy (tedy Zadny rap).
Mike Ladd v epické TV Dogs je lchvatny, stejné jako Jacksonova matka
zrychlena v Oh Boy. Miniatury Promo, Minidoux ve stylu Satie-in-the-
-machine jen podtrhuji chaoti¢nost nevyrovnané desky, jejiz dominant-
nim rysem bude pro mnohé po prvnim poslechu agresivni basovy drum
kick, ktery se ve vétsiné skladeb zjevuje jako zachrance bezbrehého cha-
osu. Smash je jedno z nejoriginalnéjSich alb tanecni scény za posledni
mésice, urcité nejlepsi na znacce Warp za drahné let, aZ si jeden preje,
aby bylo jesté lepsi, tedy hlavné jesté soustiedénéjsi a dotazenéjsi. Na
druhou stranu, tam, kde necha Jackson rozehrét své hudebni Silenstvi
spravnym smérem, dosahuje vrcholu. Karel Vesely

Keiji Haino: Uchu Ni Karamitsuiteiru Waga Itami
Mitsuru Nasumo / Keiji Haino / Tatsuya Yoshida: Sanhe-
dolin

PSF Records.

LEnigmaticky trubadtir noise” (pravi katalog vydavatelstvi Table of Elements)
Keiji Haino je muzem dvou tvari — zalezi na tom, pracuje-li sélové nebo skupi-
noveé. Haino-solitér na svych vystoupenich a albech tplné potlacuje formal-
ni stranku hudby a ztélesiuje maximalné koncentrovanou eruptivni energii.
Jeho sélové nahravky jsou sériemi zcela sponténnich vytryskt zvuku a vy-
soce posazenych vykfiki stfidanych tichem pulsujicim houstnouci pfipravou
k dalsi erupci. Haino, ktery kromé svého hlasu obsluhuje predevsim kytaru
(maximalné zesilenou pres obfi marshall, takZe sebeletméjsi dotek strun
zptisobi hromobiti), bici, perkuse a nejrizngj$i elektroniku, nechce byt hu-
debnikem/skladatelem, ale absolutni hudbou/zvukem. Jeho alba jej predsta-
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vuji vZdy s jednim nastrojem, ktery Haino s ¢etnymi vykfiky drasaveé kroti.
Vétsinou je to kytara, nékdy elektronické bici moduly; pamatné album Tenshi
No Gijinka (Tzadik, 1995) je sbirkou cinkéni a vykfikii, kterd recenzenta ¢a-
sopisu Wire pfiméla k vyzvé: ,Prosim, prosim, prosim, nekupujte to!” (Uci-
nil jsem navzdory a ziskal skutecny klenot krystalické Cistoty.) Pripoctéme
Hainovo dlsledné oblékéni se do ¢erné, tmavé bryle, hilku a povésti o jeho
lasce k dorttim, kvdli niZ s sebou na turné vozi cukrérku, pry aZ étyfhodinové
koncerty, a mame zde hudebni legendu par excellence.

Haino-spoluhrac nezapomina na své rockové a jazzové koreny a je nejcastéji
platnym a virtudznim kytaristou improvizujicich trii — jednou z mala vyjimek
je album Evolving Blush or Driving Original Sin (PSF Records, 1996), na
némz s Peterem Brotzmannem vytvareji absolutni freakout v obsazeni hlas
a dechy.

Kazda z recenzovanych desek predstavuje jednu ze dvou Hainovych tvafi.
Sdlova Uchu Ni Karamitsuiteiru Waga ltami (néco jako ,zapleten v univerzu,
ma bolesti”) je ¢tvefici ploch Zivé improvizovanych na elektronické nastroje
na bazi téreminu, tj. takové, jeZ hrac rozezniva ,bezdotykové”, pouhym po-
hybem rukou ve vzduchu. Hra na podobné nastroje vyZaduje permanentni
pozornost hrace, nebot instrumenty, pokud od nich na del$i dobu oddalime
ruce, mohou misto ztichnuti zacit vydavat opravdu nepfijemné zvuky. Lze
fici, Ze podobny boj s nelibou ne-hrou je pro Haina tim pravym, piestoZe zde
vlastné (kromé pauz mezi ¢tyfmi tracky) neuslySime jeho typické napjaté
ticho. V prvnich tfech plochach Haino zkouma a predvadi moznosti svého ar-
zenalu: od chvéjivych téreminovych frekvenci aZ po basové dunéni a nazvuky
hlasi — étericky vysokych i vzddleného death-fevu. Co z toho jsou skuteény
hlas a co jen elektronickd imitace (imitdtor andéli — tak zni pfeklad nazvu
vySe zminéného Tenshi No Gijinka) vi asi jen Haino sam. Ve ctvrté skladbé,
jejiz osmadvacetiminutova stopaz zabira témér polovinu alba, zahfmi vSech-
ny zbrané najednou. S dusavym rytmem v pozadi nas prvni ¢tvrthodinu bude
do zemé zatloukat skrumdz v§ech moznych i nemoznych zvukd, ran a $vihd.
Ztichnuti, které na chvili pfislibi ambientni pipani, graduje v ndpodobu tiderd,
kopt a $vih{ zbrani v kung-fu filmech a znovu pfes pansonicovsky mistek
zZklidni aZ do postupné odumirajici plochy trochu pfipominajici deformova-
ny zvuk varhan. Keiji Haino se na tomto albu snad nejvice pfiblizil zvuku
japonského elektronického noise s Merzbow v cele, usuzovat na radikalnf
tvdréi obrat v8ak samoziejmé vzhledem k jeho chamelednstvi, spontannimu
chrleni hudby a konstantni vérnosti kytare nelze.

V triu Sanhedolin Haina dopliiuje bubenik (hrajici jinak i na jiné nastroje)
Tatsuya Yoshida — du$e posthardcoristti Ruins, a baskytarista Mitsuru Na-
sumo znamy z freerockovych Altered States ¢i z multizanrové hydry Ground
Zero. V hodinové improvizaci (rozdélené do deseti trackt) se trio pohybuje
v rychlych rockové-jazzovych tempech, obcas ozvlastnénych Hainovym kfi-
kem ¢i flétnou (jeho kytara pridusené ,rockuje” a jen obcas vykouzli drobnou
plochu, za opravdu sdlovy nastroj se — stejné jako baskytara a bici — po-
vazovat neda). V porovnani s expresivitou hlavniho proudu tvorby vSech tii
zuicastnénych se toto setkani drzi az pili§ pfi zemi. Petr Ferenc

Vertigo Quintet: Vertigo Quintet
Amplion Records.

Jedna z basni malite Jindficha Styrského se jmenuje AniZ by nastal viditelny
pohyb. Jeji titul by se dal pouZit k popsani situace Ceského jazzu pro léta
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devadesatd, tedy pro dobu, do které byly vkladany marné touhy, projekce
a nadéje. AZ se zacatkem nového tisicileti jako by se situace zménila, jako
by aZ nyni nastal onen vytouZeny pohyb, ktery zacal rozpinat prostor jazzo-
vého universa. Zadznamd této zmény a pohybu mame jiz nékolik. Vytecné
nahravky Jaromira Honzaka, Davida Dortizky a progresivniho mini big bandu
NUQ, ze kterého také pochazi ¢ast Vertigo Quintetu, jsou ndam toho dokla-
dem. A Ize pfipomenout i soubory Skandovat oranz, Jenisej, Noc¢ni optika
a Muff Marcela Barty, abychom si potvrdili fakt, Ze Zijeme v epose zlomu
a touhy po zméné.

Vertigo Quintet je skupinou nejmladsi jazzové generace. NejstarSim ¢lenem
je jednatficetilety saxofonista a klarinetista Marcel Barta, ktery béhem své-
ho plsobeni v mnoha souborech vyrostl v jednoho z nejlep$ich sélisti nasi
hudebni scény. Spolecné s klaviristou Vojtéchem Prochazkou je také jedi-
nym hudebnikem Vertiga narozenym v Cechéch; trumpetista Oskar Térok,
bubenik Daniel Soltis a basista Rastislav Uhrik pochézeji ze Slovenska a do-
kazuji silu slovenské jazzové scény.

Zvukové je Vertigo prirovnavano ke skupindm vydavanym labelem ECM
a ani sami ¢lenové se této analogii nebrdni. At uZ z vlastni viile &i jako vn&jsi
nalepka je toto ohraniceni signifikantnim piimérem pro jeho zvuk, styl i vy-
znéni, které skutecné s Eicherovym vydavatelstvim koresponduje. Propojeni
Vertiga a ECM je vsak dvojiho charakteru — jako vysoky hudebni standart,
kterému Vertigo dostava, ale také jako past zvuku neseného na viné melan-
cholie a meditace. Autorem poloviny skladeb je Vojtéch Prochazka, ktery
tihne k harmonické prizracnosti v pomalém tempu se zajimavymi zvraty;
viéi nému jako opozitum i silny pfislib stoji jediny vytvor Marcela Barty
s nazvem Exhibionista, nesouci v sobé ono pnuti ke konfliktnimu a radikalni-
mu hudebnimu pohledu, ktery byl charakteristicky i pro jeho formaci Muff.
Tato cesta se podle mého nazoru zda byt osobitéjsi i spravngjsi.

Album Vertiga je pro ¢eskou jazzovou scénu nepochybné prelomovou uda-
losti. Dokazuje, 7e zde vyrlista generace, kterd i ve velmi nizkém véku umi
dokonale vyuzivat své instrumentalni a neelementdrni skladatelské zkuse-
nosti a ktera nehraje podbizivy a dobrym travenim nasdkly jazz, jak je tomu
v soudasnosti zvykem u mnoha &eskych jazzmant. VZdyt' i historie pfinasi
dikazy obratu — Peter Brotzmann, John Coltrane a Ornette Coleman, ktefi
jsou ikonickymi figurami radikality, zacinali v klidnych a stojatych voddach
napajenych swingem a bopem, aby tak ziskali zaklad, ktery posléze pokrou-
tili a zndsilnili do novych tvart diky svému instrumentalnimu a intelektualni-
mu vkladu a osobitému pfistupu.

Vertigo Quintet je rozhodné diikazem, Ze epocha zaZiva otfes a Casy se
méni. Bezejmenna debutova nahravka ma kvality vysoké technické a skla-
datelské zdatnosti. Doufejme, Ze jedinym elementem, ktery této cesko-slo-
venské pétici brani k plnému rozvinuti, je fascinace usazenym a osvédce-
nym vydavatelstvim. Lukas Jiricka

Paul Dutton: Oralizations
Ambiances Magnétiques.

Paul Dutton se narodil roku 1943 v Torontu, v détstvi zpival ve sboru a zaji-
mal se o tradi¢ni britskou folkovou hudbu a blues. Podstatnym v jeho Zivoté
se stal okamzik, kdy se zacal vénovat kreativnimu psani. Pak uz schazel
jenom kriicek, aby se literat proménil v performera. V sedmdesétych a osm-
desdtych letech minulého stoleti ziskaval prvni ostruhy na tomto poli v le-
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gendarnim ,textappealovém” sdruZeni The Four Horsemen. V roce 1989
se pfidal k improvizaénimu souboru CCMC, kde pisobili saxofonista John
Oswald a pianista Michael Snow, a v roce 2003 zalozil vokalni kvintet Five
Men Singing (spolu s Jaapem Blonkem, Koichim Makigamim, Philem Min-
tonem a Davidem Mossem). Ma za sebou také nékolik basnickych knih. Té-
Zistém jeho tvorby je vSak predev$im sélové vystupovani, které zachycuiji
kompakty Mouth Pieces a aktualni Oralizations.

Novinka prindsi vytvory z let 1979 — 2004 a predstavuje de facto dvé zasad-
ni Duttonovy tvare. Na jedné strané je to zkoumani moznosti nonverbalniho
vyuziti lidského hlasu, na strané druhé slovni hticky ¢i jazykolamy. Obé tyto
polohy v sobé obsahuji humor i urgitou véznost. Cisté vokalni exhibice by
se daly prirovnat k ekvilibristickym eskapadam Phila Mintona, ale i v nich je
citit jista abstraktni literarnost nebo esejisticky déj. Jakymsi stfedobodem
celého alba je koncertni skladba Sonorality, v niz Dutton je na plose vice
nez dvandcti minut rozvrhnul svou zakladni hlasovou filozofii. Sttida tu celou
Skélu nejriznéjSich technik a nalad. Nejefektnéj$i Stereo Head doporuduje
Dutton poslouchat ve sluchatkach, protoZe jediné tak si Ize vychutnat jejf
skuteénou plastiénost. Ackoliv autor nepouZivé Zadné efekty nebo pomicky,
zni tady jeho hlas neuvéfitelné synteticky. Dutton umi pIné vyuZzit i mikropro-
stor, coZ dokazuje napriklad tfinactivtefinova skladba Sugar. Kolekce celkem
dvaceti kouskd vyuZiva (byt ne zcela mechanicky) moZnosti stfidani obou
zminovanych poloh a udrzi tak posluchace v pozornosti. Chvili jsme zner-
voziovani skvréenim a skiipanim, poté zase ukolébavani melodickym ryt-
mizovanym prednesem. Soustfedény poslech je vSak podminkou. Rozhodné
nedoporucuji jako kulisu k jakékoliv praci. Petr Slaby

Julien Ottavi / Dion Workman: misenlian
Erstwhile Records.

Na albu misenlian neni akusticky jediny tdn, je to &istd hudba poéitaci
— ale neni to pro ni nijak urcujici vlastnost. Julien Ottavi pochazi z Nantes,
tedy mésta, kde dnes zije Keith Rowe; jeho spoluhra¢ Workman je z No-
vého Zélandu, kde spolupracoval mj. s Rosy Parlane (viz — i v HV recenzo-
vané — album u Touch) a spoluvedl label Sigma Editions. KdyZ vystupovali
na spolecném turné se sélovymi projekty, spratelili se. Album nezni jako
konfrontacni ¢i dialogické duo, je to projekt jediného spolecného hlasu. Z ti-
cha se postupné vylne preryvany Sum a vysoké frekvence kratkovinnych
vysilacek: kdyZ nepretrzity zvukovy proud nabude na hloubce a plasticnosti,
je uz tézké vyslovit piimér. Jako by nékdo smichal v mnoha vrstvach nad
sebou tok dat, evokujici hukot povodné, smirny Sum letadla slySeny pasa-
Zéry zevnitt, bublani néceho na plotné, vrtulnik, vytah, detailni zvuky relé ve
zdi i atmosférické poruchy. Popisovat objektivni detaily zvukového toku neni
nic vdécného: uz jen kdyz si pritisknete sluchatka tésnéji anebo popojdete
mezi reprobednami, slySite néco jiného. Paradoxni dojem ,velkého platna“
a zaroven pritomnosti detailu je tu charakteristicky, stejné jako stala drobna
proména. Hlavnim dojmem je ovSem fyzicka naléhavost neustavajiciho zvu-
ku, vyjmutého z lidskych nutnosti nadechnout se anebo rozeznit utichajici
nastroj dalS$im gestem.

Plisobi-li nékteré ,toky dat” jako metafora matrixu, zde jako by byl spi$
nabidnut piimo jeho odposlech. Intenzitu celé véci dokresluje pracovni
metoda pfi vzniku alba. Ottavi pricestoval na mésic do USA, kde oba
hudebnici mésic viceméné nepretrzité vystupovali a nataceli. Zakladna
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byla ve Workmanové brooklynském byté a tvtirci jeli ob&as nonstop celé
dny: kdyZ spali, poéitade zlistdvaly zapnuté a generovaly dal$i a dal$i
promény podle softwaru PureData. Spoustéci zmén byly mikrofony vy-
vedené ven z bytu. Z mnohondasobného mnoZstvi pak vybrali muzikanti
lseky, z nichZ ukuli spojitych pétapadesat minut misenlian.

Snad neni tiplné klisé vyslovit pfesvédcent, co album doklada: totiz Ze pro-
ducentovi Jonu Abbeymu se porad dafi nachazet a predstavovat silné nové
poetiky novych improvizatort. Posiluje tak jakési tuSeni, Ze v téhle éfe se
neohlasi novy silny styl, ale hromadna chut’ vytvaret si styl osobné. Alba
Erstwhile jsou programové oprosténa od informaci, tady vSak Cteme par
poznamek. Hudba vznikla v operacnich systémech Linux a Gnu, vSechen
pouzity software je dostupny bezplatné. Album bylo vydéno se znackou
Creative Commons, tedy s mozZnosti pouZit volné obsah dila k tviréim neko-
merénim dcéeltim. Pavel Klusdk

B4: B4
vlastni néklad (www.noise.cz/b4).

.B4 je skupina hrajici improvizovanou hudbu. VSechna jeji vystoupeni
vykazuji znac¢nou odliSnost od hudby zaznamenané na tomto CD, ale také
jedno od druhého,” piSe se v bookletu jiZ ¢tvrtého CD prazské sesta-
vy multiinstrumetalistd, jejichZ poéatky a kofeny lze je$té stéle vysle-
dovat v jazzovych formach, i kdyZ na jejich internetovych strankach se
doctete: improvising, minimal, psychedelic, noise, acid jazz, retro, dub,
freak out, film music, ambient, acid rock, performance, industrial, under-
ground, krautrock, punk, reggae, new wave, garage, trip hop, lounge,
HC, downtempo, urban ethno, free, alternative music, d’n’b, soundscape
a jesté jednou psychedelic, minimal, improvising music. V néstrojovém
obsazeni najdeme cetné klavesy, kytary, baskytary, bici, udu, tibetské
misy, housle, violu, dobro, holici strojek, téremin i jinou elektroniku — to
vSe obstaréava pétice hudebnikd, jeZ dopliiuje hostujici zpévacka Markéta
Brylova. A svéte div se — nevznika typicka melanz radoby avantgardnich
zvukovych eskapad, ale skvéle zahrané chytlavé skladbicky s vysokou
trovni smyslu pro humor, muzikantské invence a krystalické nestylové
Cistoty s lehounkou zélibou v chic béckovosti.

Je libo jazzové groovujici rytmus s ukolébavkovymi houslemi (jejichz
melodické linky jsou na nemalé Cdsti alba nositeli opévované vzdus-
né samoziejmosti), atmosférickym divéim back vokdlem a vokodérem
zkreslenymi slovy? Je zde tvodni Words. Nasledujici bezejmenna
skladba je prozarenym ambientem s orientalni melodickou linkou, / En-
ter setkanim housli a ostrilené klouzajiciho dobra se sci-fi kldvesovymi
bublinkami (velmi ¢asté koreni na celém albu) a chrcivé zkresleného
hlasu na pozadi monotdnné tikajiciho rocku. Fuzz vrstvi zvuky elektric-
ké kytary do jemného frippovského minimalismu, Piskovec I zase pres
robotické funky saha az ke kraftwerkovskému jasu. Néladu zpomali
a zahusti ambient nehostinnych vétrnych hirek Gammapilz, v kontem-
plativni poloze setrva némecky zpivany trip hop Phil Song a hladiva Nic
se nestalo krizici clicks&cuts s dobrem, houslemi a sametovym pred-
nesem. Vrstveny divéi zpév v dialogu s nékolika stopami smyéct da
tvar decentné jasavé They Go — nasledujici Snehuliak nas v podobném
duchu prenese do kavarny, v niZ se — se zacatkem zpévu — odehrava
pokus o zhmotnéni archetypu slovenské pop music. Vysledkem je ne-
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parodicky ,riSomiillerovsky” Sanson. Miniatura Holan s wurlitzer pia-
nem a divéim zpévem zhudebiiuje francouzsky preklad Holanovy basné
Jsou more (posledni dva verse tohoto prekladu si pro nazev svého
debutu vybrali zlinsti elektronici Opuka — viz HV 2/04). Skupina S vyu-
Ziva etnicky znéjici rytmiku, jazzrockovou kytaru a stfida séla foukaci
harmoniky a syntezétoru, zavérecna Hidden Place je atmosférickym
sci-fi ambientem.

V minirecenzi predchoziho alba B4 Klang (HV 4/04) jsem se dopustil
prirovnani k free improvizacim norskych Supersilent. Zpétné hodno-
ceno, bylo to prani otcem myslenky. B4 ve své studiové podobé jsou
totiz programové mnohem vice eklekticti, s rozhodujicim elementem
smyslu pro humor. Hraji si s formami, jako by sdélovali: umime jazz,
kavarnu, psychedelii, trip hop, country... a hlavné z toho vSeho umi-
me udélat rostacky chutné, femesiné prvottidni a rafinované decentni
menu o mnoha exotickych chodech, po jejichZ ochutnani a kombinaci
se vam zarucené udéla dobre. Petr Ferenc

Delia Gonzalez & Gavin Russom: Days Of Mars
Black Dice: Black Ear Record
The DFA.

Duo konceptudlnich umélcd Delia Gonzalez a Gavin Russom togilo film,
tancovalo v prevleceni za ¢ernoknézniky a aktualné se vydava na rudou
planetu v raket& pohanéné disco rytmy. Cty¥i hudebni vylety v délce
priblizné dvanacti minut tvofi vesmeés jednoduché repetitivni smycky
dosahujici tranceové naléhavosti na pozadi tahlych klavesovych ploch.
Gonzales a Russom desku vydali na momentalné velmi Zhavém labelu
The DFA, ktery se specializuje na punk-funkové ¢i tanec¢ni retro (LCD
Soundsystem, Pixeltan, The Juan MacLean), ale ve své staji ma i dal$i
electro-ambientni projekt Black Dice. Je pravda, Ze skladby Rise a E/
Monte (druha jmenovana se na album nevmeéstnala, objevila se loni jako
prvni singl) uz vysly na representativni DFA Compilation 2 a mezi tanec-
nimi hity neplsobily dpIné nevhodné. Ostatné Gonzales a Russom umi
i taneéni hudbu, pod jménem Black Leotard Front (plisobici také jako
tanecni spolek) uz vydali vyborny singl Casual Friday. Podobného efektu
se jim podafi dosdhnout v zavérecné skladbé alba (Black Spring), kde
jednoduchy motiv spléta tanecni smycku mutantni disco music. Pojméte
Days Of Mars jak se vam zlibi. Softnoise ambient, Kraftwerk bez rytmd,
krautrock pouceny Giorgio Morodorem, Tangerine Dream ve stroji ¢asu,
Manuel Gottsching s disco horeckou nebo snad soundtrack k pomalé
avantgardni sci-fi. (Ostatné Gonzalez pfiznava, Ze ,vSe, co délame, ma
v sobé divadelnost, proto musi nase hudba byt podobna hudbé filmo-
veé".)

Nazev odkazuje k autobiografickému romanu podnikavé spisovatelky, fil-
marky, aktivistky a cestovatelky Bryher, popisujici svij pobyt v Londyné
béhem valecnych let; Gonzalez a Russom podobné nesmlouvavé unikaji
skatulkovani a vytvaii neuchopitelny zvukovy koktejl.

Hlukovy kolektiv Black Dice s dvojici Gonzales & Russom sdili stejny na-
hrévacf label i podobnou hudebnf vizi, ale jejich verze ambientu je o néco
méné pristupnd. Black Dice jsou také podstatné zkuSenéjsi, maji za se-
bou uZ dvé alba a nékolik singli a béhem let si vybudovali pozici jedné
z nejdileZitgjSich soft-hlukovych kapel soucasnosti. Na jejich albech Ize
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vypozorovat urcity vyvoj — od hardcoreového zvuku distortovanych kytar
se posouvaji k elektronice a dokonce k tane¢nimu zvuku. Ostatné jejich
debut na DFA bylo tane¢ni EP Cone Toaster. Black Dice navazuji na japon-
ské mistry hravych hlukovych kompozic Boredoms a Black Ear Record je
pokracovanim tendenci, které naznacili na poslednich deskach. UZ nejde
0 Zadny noise jako v zacétcich, spiSe o hranf si se zvukovymi elementy
a jejich deformacemi, coZ je dnes na nezavislé elektronické scéné sice
b&né, ovéem bez zachytného bodu v podobé rytmického podkladu. Sa-
mansky tanec na singlovém Smiling Off, intimni mikrohluk v Heavy Man-
ners nebo odsekavany motiv kytarového akordu v zavérecné Motorcycle
Lprosvisti” védomim posluchace jako vzpominka na vzdalenou zkusenost
s neklasifikovatelnym Sumem. Celé album je pak o radosti ze znovuobje-
vovani takovych moment. Karel Vesely

CO Caspar: Epitaph
Waystyx Records.

Nestor industridlniho hnuti, xerografik a datoista CO Caspar (jeho pro-
fil viz HV 6/04) je sympaticky svym hudebnim nadhledem i presahem
do oblasti sound artu a stavby neobvyklych nastroji. Své instalace
a vyluzovadla ¢asto prohani soustavami efektd, jako je napfiklad CPU
(central processing unit; tfipismenné nazvy-zkratky maji snad vsech-
ny Casparovy zvukové vyrobky), soustava navzajem se ovliviujicich
efektd a procesort, které zvukovy signdal dokaZou k nepoznani zménit,
navrstvit, echovat ¢i opakovat a podrobit jesté mnoha dalSim, ¢asto
nahodnym deformacim. Lonské prazské vystoupeni v ramci Prazského
industrialniho festivalu predstavilo umélce v bizarnim kostymu (mezi re-
troskafandrem a atombordelem), kterak duje do chobotu plynové mas-
ky, vrZze na ,housle” z hasiciho piistroje Ci rozezniva industrialni ,dudy”
s méchem v podobé gumové rukavice. VSechny nastroje mél pfipojeny
k CPU a kaZzda polozka jeho playlistu byla improvizaéni etudou na jeden
z instrumentt (jak hudebni! — pred deseti lety, kdy se v Praze ptedsta-
vil poprvé, pouzival pouze zvuk mikrofonu, ktery si spustil do Zaludku
a chodil s nim po séle). Podobné jako prosincové vystoupeni vypada
i vétSina Casparovych alb: shirky trackd, které maji vétSinou pfibuznou
ndladu a obcas jsou ozvlastnény jinym zvukem — napiiklad zaznamem
instalace, jiZ pro jeji rozméry nelze stéhovat, manipulaci s poezii ¢i field
recordings.

Novinka vydana ruskym labelem Waystyx dokumentuje posledni dva
jmenované postupy a od vétSiny Casparovy produkce se liSi decent-
ni atmosférou. Obsahuje Ctyfi bezmadla dvacetiminutové plochy témér
ambientni povahy. Prvni dvojice skladeb (se souhrnnym nazvem Quelle
Benediction) je odvozena od Baudelairova PoZehnani (basné z Kvéti zla),
&teného Jeannou de Chantal. Uvodni skladba Benediction &teni basné
doprovazi mirné deformovanym zvukem vody a ptactva, nasledujici Re-
plica je instrumentalni odpovédi na tivodni kus — bez hlasu, avsak s mno-
hem vét$im podilem elektronické manipulace p¥irodnich zvuka.

Druha polovina disku svym nazvem Report (Fra det Skjulte2) upomina na
starsi skladbu téhoz titulu (ovSem s ¢islem 4.3) — zaznam hry na plecho-
vy ¢lun zapomenuty po druhé svétové valce v jeskyni norského fjordu.
Lze se domnivat, Ze na novém albu sly$ime manipulace, kterymi pdvodni
nahravka v nedavné dobé prosla, skoupy booklet vSak mI¢i. CO Caspar ji
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opatfil vlastnim textem (jak uZ to pfi jeho manipulacich s hlasy a poezii
byvd, na nahrdvce znacné nesrozumitelnym), ktery recituje jakysi Fe-
-male robot i on sdm, teatralné naladény. Prvni skladba Reportu nese na-
zev die Kammer a za¢indme v ni rozpoznavat Caspariv styl, rozvolnény
a rozloZzeny na mnohem vétsi plochu, nezZ tomu obvykle byva. Zavérecna
skladba disku, the Slaughter, pak dlouze graduje do typického caspa-
rovského zvuku vzdjemné se proplétajicich zvukovych manipulaci, ryt-
md-nerytmd a prskani elektroniky. Celych osmdesat minut alba je v8ak
tlumenych, neokazalych, hloubavych a spiSe decentné neZ extrovertné
vtipnych. Petr Ferenc

Manuel Hidalgo: Nuut, Introduktion und Fuge, Gran Nada
Winter & Winter

Manuel Hidalgo se narodil v roce 1956 v Andalusii, vystudoval skladbu u
Helmuta Lachenmanna v Némecku, kde také nyni Zije. Od svého ucitele
prevzal zajem o zakladni elementy hudby — zvukovy material v surovém
stavu. V jeho skladbach nejde v prvni fadé o budovani ,hudebni archi-
tektury” a propracovanych struktur, ale o hledani zvukovych udalosti a
jejich fazeni k sobé. Takovou udélosti miZe byt jednoduchy akord smygé-
cd, kratky dtrzek melodie, ale také $krabani po strundch nebo bezhlasé
foukanf do trubky. Tyto stavebni kameny jsou pak vétSinou kontrastné a
v rychlém sledu ,lepeny” k sobé. Vzhledem k tomu, Ze voli ¢asto virtudz-
ni styl, extrémni polohy ndstrojt a velké dynamické vykyvy, je Hidalgova
hudba na prvni poslech dramaticka. Jde ovSem o drama bez néjakého
¢itelného smérovani, vyvoje a katarze.

Tti skladby na CD spojuje postava akordeonisty Teodora Anzellottiho,
asi nejvyznamnéjsiho hrace na tento ndstroj v oblasti soudobé vazné
hudby. Ve vsSech tfech je akordeon v centru hudebniho dénf, obcas
jako soucast orchestru (WDR Sinfonieorchester Kéln pod vedenim
Petera Rundela), casto jakoby ptred nim. Nuut (1992) a Gran Nada
(1996-1997) v zdsadé odpovidaji vy$e feéenému, druha z nich pdso-
bi plynuleji a méné fragmentarné. Tézistém je Introduktion und Fuge
(2004) prepracovani posledni véty Beethovenovenovy klavirni sonaty
109 napsal variace a Velkou fugu pro smyc¢covy kvartet instrumento-
val. V bookletu si bere za advokata Nietzscheho a jeho citat vyzyvajici
budouci pokoleni k dokonceni pred¢asné ukoncené prace velkych mis-
trli. Pravé nékteré Beethovenovy sonéty jsou pry jen klavirnimi vytahy
symfonif, které by mély byt rozepsény pro orchestr. Beethoven tedy
Hidalgovi poskytuje formalni a melodickou kostru na kterou on pfidava
nové néstroje. Plvodni promy$lené vystavéna forma se pretladuje se
zameérné roztfiSténou instrumentaci, ktera pfipomina hledacek kame-
ramana Svenkujiciho rychle po hracich v orchestru, casto spise proti
logice hudby. Pro ortodoxniho milovnika velkého mistra v tom je moz-
na nedostatek tcty, pro zastance postmodernich remixd pfindsi vitany
novy pohled na staré dilo. Koneckonct, pfebirani a nové lpravy cizich
dél znéame z hudebni historie mnohem dévnéjsi. V kontextu nahrdv-
ky pak tento souboj fadu s chaosem plisobi nejzajimavéji. Obé krajni
skladby vzhledem k délce ponékud postradaji nosnou myslenku. Zvu-
kovy svét Manuela Hidalga je sice poucen Helmutem Lachenmannem,
k jeho plisobivosti vSak jesté krok chybi. Mateéj Kratochvil
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Hanna Hartman:
Longitude / Cratere
[KOMPLOTT]

Doménou Svédské umélkyné a no-
sitelky nékolika ocenéni je préce se
zvuky, nikoli komponovéni hudby
v jeho klasickém pojeti. Tento vy-
lisek nabizi dva vytvory, prozatim
dostupné vyhradné rozhlasovym
posluchadlim, vze$lé z materidlu za-
znamenaného na lodich v Baltickém
mofi (Longitude) a na italské Etné
(Cratere). Smési redlnych zvuki (za-
bzuci i moucha) se vSak nesou v na-
prosto abstraktni roving a zlistavaji
Ljen” podivnymi a dosti strasidelnymi
dokumentérnimi soundtracky.  HD

David Holland / Barre Phil-
lips:

Music From Two Basses
[ECM / 2HP]

Ne zcela free music. V roce 1971
pobidl Manfred Eicher ke konfrontaci
a spolupréci dva kontrabasisty: jaz-
zman Holland tehdy hrdl s Milesem
Davisem, Phillips se oproti tomu od-
kldnél od jazzu k volné improvizaci
a zkoumani jinych” moZnosti nastro-
je. Na Hudbé ze dvou kontrabasti pro-
kazuje Holland dost otevienosti, ale
vypravu do hlubin zvuku chépe i po
svém: detailné preciznim ndzvukem
gospelu. Dvojzpév na obou strandch
hranice harmonického a melodické-
ho Fadu tu nastava na rlizné zplisoby
— a pravé diky nému neposlouchdme
Jjak se to hrélo tehdy”, ale individu-
alni nestarnouci hru. Album je prvni
reedici dévno nedostupného titulu,
jedenactého v katalogu ECM. Ze by
producent Eicher citil novy zdjem
0 volnou improvizaci? Kdovi, zda se
nedockéme nakonec i nového vydani
albového dua, které tehdy vydal s Hol-
landem u ECM Derek Bailey. PK

Kaspar von Urbach:
Frikce

[vlastni naklad, www.kwz.wz.cz]

Prazskd ctvefice se na prvni pohled

bauten — vizdZ frontmana a pouziva-
né bicinastroje (zejména unruhovska
konstrukce s pruZinami) nds nene-
chaji na omylu. Pfi poslechu ctyf
delSich pisni studiového CDR (sku-
pina debutovala koncertnim zézna-
mem z prazského Kastanu, nahrdvky
se ani jednou skladbou nepfekryvaji)
se epigonstvi rozplyvd. Zeleza jsou
pouzivéna predevsim jako zdroj tfeni
(frikce), jimZ vznikaji plochy snoubi-
ci se se zvukem kldves. Rytmickou
funkci md predevsim baskytara,
perkusivni néstroje se k ni spiSe
pridavaji. Vypjaty, misty pfiduseny
zpév a repetitivni texty v Cestiné
dévaji vzpomenout na brnénské
vérozvésty E a jejich frontmana Vla-
dimira Kokoliu. Industridl Kaspara
von Urbach nespoléhd na hluk ani
mystiku, misto toho stavi tlumené
napjatou atmosféru se sugestivnimi
naznaky civilizacni poezie. PF

Taxonomy (Elio Martusciello
/ Graziano Lella / Roberto
Fega):

A Global Taxonomical Ma-
chine

[AMBIANCES MAGNETIQUES]

Italské formace Taxonomy se podle
vlastnich slov snazi mapovat mis-
ta, kterd nenajdeme na Zadnych
mapach, a studovat morfologické
analogie mezi myslenkami a mikro-
organismy a podivné korelace mezi
pismeny zapomenutych abeced
a globalizovanymi jazyky. Zni to sice
komplikované, ale k jejich projektu
A Global Taxonomical Machine se
to docela hodi. Seskupeni zde pra-
cuje s minimalistickymi mikromelo-
diemi, Sumem i tichem, zvukovymi
zaSkuby i kompaktnimi plochami.
Charakter alba ovliviiuje predevsim
pfitomnost Elia Martusciella, jinak
¢lena souboru Ossatura, jehoZ fili-
granské hracickarstvi si mohli cesti
posluchaci vychutnat v roce 1999
i na prazském festivalu Alternativa.
Martusciellovi sekunduji Graziano
Lella, jehoZ rozcuchané laptopové
vstupy ddvaji tusit jeho punkovou

samplech vyuZivd i svd basklarine-
tovd preludia, nddherné kontrastujici
s elektronickym podkladem. PS

4g (Keith Rowe / Oren Am-
barchi / Christian Fennesz /
Toshimaru Nakamura):
Cloud

[ERSTWHILE RECORDS]

4g ¢ili ,Ctyfi gentlemani s kytarou”
opravdu zacinali vSichni jako ky-
taristé, byt dnes patfi predevsim
k autorskym osobnostem avantgar-
dy. Rowe a Ambarchi si kytaru po-
nechali (i kdyZ jen jako zdroj zvuku,
obsluhovany nekytarové), Fennesz
prevadi jeji zvuky vétSinou do lapto-
pu, Nakamura ji dnes uZ bere do ru-
kou jen vyjimecné a soustfedi se na
jemné ozvy samostatného mixazniho
pultu. Dvojalbum predstavuje tfi ze
spolenych koncertli (Vand ouevre,
PatiZ a Victoriaville), které se chtély
zvukem dotknout podvédomi kytary.
Mnohé se tu nese v poetice Rowe-
ovy neustévajici prodlevy modifiko-
vaného zvuku, klidné promény davaji
toku rdz pfirozené udélosti snad aZ
na urovni povéstné silnych Duos
For Doris. Uvodni nejkratsi plocha,
sestavajici jen ze Sumd bez ténd,
ukazuje, Ze dobfe rozdand pravidla
umoznuji i hru v kouté. Hudba Rowea
a jeho kolegli funguje, zdd se mi,
z nahravky zcela bez tGhony: v tomto
smyslu je ¢as hledat lepSi popis neZ
pfes slovo improvizace. PK

Flanger:
Spirituals
[NONPLACE / STARCASTIC]

Uwe Schmidt (Atom tm, Sefor
Coconut...) a Burnt Friedman pre-
kvapivé opousti elektrofuturojazz
experimenty (i Ninja Tune) a vraci
se takika o stoleti zpét. NadSeni
pfirozenosti, hravosti a ,dokumen-
tarni” Cistotou nahravek ze swingu-
jicich 20. let vyprodukovali dnesnf
variantu (rok vyroby a digitdlni
bézi skladeb prozrazuji jen drobné,
ale dimysiné detaily) pretékajici

dosti. Cernobilou zébavu dobarvuje
zpév Richarda Pikea. HD

Wilfried Jentzsch:
Visions
[WERGO]

Profilovému albu némeckého skla-
datele Wilfrieda Jentzsche (1941),
Xenakisova Zédka ze Sorbonny, do-
minuje monumentalni majestatni
kantdta Apokalyptische Vision
2000 na novozakonni text ze Zje-
veni sv. Jana (Nové nebe a nova
Zemé). Dramaticky se v ni stiidaji
sonorni shorové pasaze se zkresle-
nym hlasem recitatora, hutna elek-
tronika pIni funkci jednotici slozky
celého vyjevu. Pateticky expre-
sivni vyraz skladby misty plsobf
(zfejmé zameérné) aZ agresivné.
Na obdobné bézi, ov§em v komor-
néjSim provedeni, je vystavéna
kompozice Lumiére cendrée (Po-
pelavé svétlo). Ve zbyvajicich
dvou elektroakustickych kusech
Jentzsch kompozi¢né i zvukové za-
jimavé zpracovdvd rdzny vychozi
materidl: v Kyoto Bells cinkot Ctyf
zvonkd odlisné velikosti, v Trance
oder Lamento di Bali nahravky ga-
melanu. Nékteré momenty Jentz-
schova rukopisu mi pfi poslechu
pfipomnély styl i u nés znédmého
holandského elektroakustika Ro-
derika de Mana. VM

Songs Of Green Pheasant:
Songs Of Green Pheasant
[FATCAT]

V' kuchyni nahrany demo-debut
(pGvodné 2002) sheffieldského udi-
tele Duncana Sumpnera omracuje
kiehkosti i zvukovou barevnosti.
Jeho zasnéné introvertni folkové
pisnickareni s népaditymi aran-
Zemi, vrstvenym zpévem a pod
kiZi zalézajicimi melodiemi misi
pfistupnost s chytrosti a prosté
akordy s jemné experimentéalnim
kofenim — vytecny doklad teze, Ze

materidl pfichdzi z nedotCeného

hldsi k dédictvi Einstlirzende Neu- | minulost, a Roberto Fega, ktery na | Zivou pozitivitou a hudebnickou ra- | neznéma. HD
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