| editorial

Cislem, které pravé drzite v ruce, vstupuje nas
¢asopis do desatého ro¢niku, coz lze povazovat
za maly zazrak a zaroveri za divod k optimismu.
Stale, zda se, existuje dostatek lidi, ktefi jsou
zvédavi na onu jinou“ hudbu a pro néz ma smysl
takovyto ¢asopis kazdé dva mésice pfipravovat.
Veérime, Ze tento jubilejni ro¢nik bude nasledovan
i ro¢niky dalSimi, Ze se skeptické vyhledy, které
obc&as zaznivaji stran tisténych médii, nepotvrdi.

Aktualni Cislo je zCasti vénovano ltalii, zemi,
jejiz hudba platila po nékolik staleti za vzor pro
zbytek Evropy. Toto postaveni ovliviiuje i to, jak je
italska hudba vnimana v sou¢asnosti. Pro vétSinu
lidi je to i nadéle zemé opery, jejich efektnich arif
a hvézdnych pé&vcua a pévkyn. Ze takovyto obraz
¢islech. Giacinto Scelsi, Lugi Nono ¢&i Luciano
Berio jsou témi historicky znaméjSimi jmény
italské hudby 20. stoleti, po nich i kolem nich
najdeme mnoho dalSich. Nékteré hudebniky, ktefi,
ac ltalové, neholduji bel cantu, najdete v tomto
&isle, tfreba hlukového umélce Maurizia Bianchiho
¢i podivuhodné bratry Opaliovy. Italskym auto-
rem, ktery v soucasnosti, respektive poslednich
je Ennio Morricone, jenz za svou slavu ovSem
vdéci filmam. Kratce tedy chceme pfipomenout
méné znamé tvirdi zakruty, jimiz tento skladatel
v minulosti proSel a k nimz se i v souc¢asnosti
prilezitostné vraci.

Z materidlQ jiné nez italské provenience bych
rad upozornil na rozhovor s Nicolasem Collinsem.
Tento skladatel a tvarce hudebné technologic-
kych hracek bude letos na jafe k vidéni na brnén-
ské Expozici nové hudby.
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editor dvojstrany:
Matéj Kratochuvil

Phil Kline

Pro néktera média nejspi$ kond&i
kalendarni rok jiz v prvnich listopadovych
dnech. Soudit tak Ize podle toho, jaké
mnozstvi velijakych Zebficku se stihne
vynofit, nez kalendar dojde ke svému
konci. Vedle v&elijakych hudebnich Zzeb-
fickd také jiz v prosinci vysla antologie
nejlepsich textl o hudbé, Best Music
Writing 2009, vydavana nakladatelstvim
Da Capo. O loriském vydani této publika-
ce jsme psali v HIS Voice 1/09, to aktu-
alni je jubilejni desaté. Kazdy rok texty
vybird jind osobnost, letos se editorského
zezla ujal Greil Marcus, respektovany
hudebni novinar a mimo jiné autor knihy
Lipstick Traces: A Secret History of the
20th Century (1989), v niz hleda souvis-
losti mezi punkovym hnutim a avantgard-
nimi umeéleckymi sméry z poc¢atku 20.
stoleti. AZ na jednu britskou vyjimku jde
o americké autory a témata jejich textu
se pohybuji od hodnoceni odkazu Johna
Peela pres rappera Lil Waynea a Britney
Spears k historickym zvukovym zazna-
muUm, Charliemu Parkerovi ¢i literarnimu
zanru rockovych zivotopisu.
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V dobé&, kdy je toto &islo vytisténo,
jiz sice odeznéla obligatni smrst vanoc-
nich koled podbarvuijici kazdoro¢ni
nakupni shon, pfi psani glosare vSak
pravé kulminuje a ucho tak nadsené
oceni jakoukoliv alternativu. S jednou
takovou priSel skladatel Phil Kline, ktery
zalozil v roce 1992 v New Yorku tradici
»ambientniho koledovani. Stovkam lidi
vybavenych pfenosnymi pfehravaci rozda
kazety nebo CD s jednotlivymi stopami
své skladby Unsilent Night a vy$le je na
prochazku predvanocnim méstem. Vzni-
ka tak hudebni proud, ktery zni kazdému
posluchadi jinak, podle toho, kde stoji,
kam kraci a s jakymi konstelacemi vrstev
skladby se setkava. Tradice se rozSifila
do dalSich mést, tyto Vanoce se napfiklad
rozeznéla kromé& nékolika desitek americ-
kych meést také v Londyné a australském
Melbourne. Neodbytné se vtira myslenka
na tuzemské provedeni. Pristi Vanoce?

Redaktor ¢asopisu Tyden Lukas
Kovanda ve svém pravidelném
sloupku Pop-ekonomie zabrousil
do véd showbussinesu a predestira
neveselé vize (dostupné téz na jeho
blogu http://kovanda.blog.tyden.
cz/clanky/3692/lady-gaga-bude-brat-
vse.html). Podle néj, respektive podle
autoru jim citovanych ekonomickych
studii ,nové technologie umoZruji, aby
se talent nékolika nejlepSich umélcu
rozséval po planeté se stale vétsim
dosahem.” Internet a s nim spjaté
spole¢enské sité ,vyznamné nasobi
silu a dosah nejtalentovanéjsich umél-
cu. Nyni, kdyZ vétsina hudby, kterou
poslouchame, pochazi z nahravek,
je klidné mozné, aby hlas nejlepsiho
tenora znél v jeden okamZik doslova na
kaZdém misté na svété.“ Bez ohledu
na to, kterypak tenorista by asi byl
tim nejlepSim na svété, je to dési-
va predstava. Mlzeme se utéSovat
jen tim, Ze stejné technologie, které
umoznuji superhvézdnym pévcum
posilovat trzni dominanci, davaji lidem
na celém svété moznost se bez hvézd
docela dobfe obejit a ,nehvézdnym*
tvarcim nabizeji cestu, jak dostat
hudbu k poslucha¢im. Ekonomie
a empiricka zkusenost se tu tak trochu
rozchazeji. Ale je také mozné, Ze se
obé tyto véci navzajem nevylucuiji.
Showbussines a hudba jsou konec-
koncu oblasti, které se prekryvaji jen
Ccastecné. Priblizné ve stejnou dobu
vySel v Casopise Respekt material
prevzaty z The Economist, ktery se
timto rozporem zabyva duakladnéji, a¢
predevsim s dirazem na filmovou pro-
dukci. Z pohledu mensinovych zanru
tam zazniva optimisti¢téjsi nazor, totiz
ze ,publikum se na jedné strané tristi
podle specializovanych zajmu, na dru-
hé strané se stmeluje kolem kasovnich
hita.“ Upadek tak postihuje hlavng
Sedou zénu vypliujici prostor mezi
t&mito dvéma poaly.



glosar

Robin Hayward

Desaté narozeniny slavi také italsky
festival Netmage konajici se 21.-23. ledna
v Boloni. V historickych prostorach zamku
Palazzo Re Enzo se navstévnikim nabidne
nepredvidatelna smés multimedialnich
instalaci, koncertt a projekci. Predstavi se
tu nadmiru pestra sméska umélcl z celého
svéta: Harappian Night Recordings (UK),
The Hunter Gracchus (UK), Lee Han-
gjun/Hong Chulki (KR), Ectoplasm Girls
(S), The Magic State (S), Be Maledetto
Now (I), Richard Lainhart (USA), Cluster
(D), Canedicoda (l), Nassa (Nadow Assor
/ Surabhi Saraf) (USA), André Gongalves
(P), Es (Fin), Margareth Kammerer / Andrea
Belfi / Stefano Pilia / Daniela Cattivelli /
Michaela Grill (I/D/A), Carlos Casas (E),
Vincent Dupont (F), Nana April Jun (S),
Aaron Dilloway (USA). Vystoupi také italska
bratrska dvojice My Cat Is An Alien, jejiz
text si muzete precist v tomto Cisle.

Na berlinské zna¢ce Choose
Records vychazeji dva zajimavé tituly.
Tubista Robin Hayward, jehoz jsme
meli moznost slySet loni v srpnu na
Dnech nové hudby v Ostravé, vydava
CD States of Rushing, na némz pokra-
Cuje ve svém celozivotnim tématu, totiz
ve zkoumani nezvyklych zpusobl hry
na tubu, z niz loudi tény, jaké byste od
Zestového cvalika necekali. Pouze na
vinylu vyjde prvni z planované série dél
Terryho Foxe (1943-2008), prikopni-
ka oblasti, jiz se dnes fika sound art.
Skladba The Labyrinth Scored for 11
Cats (1977) je jednou z rady skladeb,

u nichz se Fox inspiroval labyrintem

na podlaze katedraly v Chartres.

Jeho struktura poskytla Foxovi formu,
zatimco zvukovou naplni se stalo kocCici
predeni.

Zminény Robin Hayward bude
nazivo ke slySeni v Berliné na konci
ledna, kdy spole¢né s Kammeren-
semble Neue Musik Berlin provede
skladbu Spanélského skladatele José
Marii Sanchez-Verdu AURA. To se
uskutecni v ramci festivalu nazvaného
Ultraschall, tedy Ultrazvuk. V ramci
letoSniho ro&niku této prehlidky bude
vénovano nékolik koncertl hud-
bé vyznamného predstavitele nové
hudby Dietera Schnebela (0 ném jsme
psali v HV 2/06); zazni jak jeho kli¢o-
vé skladby z let Sedesatych, kdy se
vénoval experimentlim v oblasti vokalni
hudby, tak véci zcela nové. Spanél-
skou ¢i latinskoamerickou hudbu,
ktera v poslednich letech pronika ve
stale vétsi mife na svétova pddia i do
katalogl vydavatelstvi, bude kromé
Sancheze-Verdu na festivalu zastu-
povat nékolik dal$ich reprezentantu:
ze Spanélska Elena Mendoza, Hector
Parra nebo José Manuel Lopez Lépez,
Argentinci Marcelo Toledo a Fabian
Panisello. Francouzska (a v Berling
zijici) skladatelka Clara Maida uvede
premiéru cyklu pro ansambl a elek-
troniku Shel(l)ter, v némz do hudby
prevadi uvahy o atomové fyzice. Aktu-
alni hudba se bude béhem festivalu
prolinat s klasiky 20. stoleti, jako jsou
lannis Xenakis, Luigi Nono, Bernd Alois
Zimmermann nebo Wolfgang Rihm.
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ArtActs 2010
H.-/ brezna Alte Gerberel, St. Johann in Tirol

Text: Petr Vrba

Konec zimy je jiz tradi€né v tyrolském Svatém Janu zasvécen nikoli jaru, ale jazzu. A ne jen tak ledajaké-

mu, letos bude stara kozeluzna naplnéna predevsim predstaviteli power free jazzu a komorni improviza-

ce. Chybét nebudou multimedialni projekty, elektronika ani workshopy pro profesionaly, amatéry i déti.

Vloni byl hlavnim lakadlem pro divaky Peter Brétzmann, nékteré
hudebniky zase zlakaly mistni sjezdovky (napt. Mikotfaje Trzasku). Jak
to dopadne se snéhem letos, je otazkou, ale tahount desatého roc¢-
niku bude zajisté hned nékolik. Pro milovniky Svédského jazzu z jeho
nejlepsiho obdobi (tedy z poloviny padesatych let) v experimentalnich
Upravach nékdy i za pouziti elektroniky to budou Sweedish Azz, pro-
jekt saxofonisty Matse Gustafssona a hra€e na tubu a cimbasso Pera
Ake Holmlandera. Ti je$t& spolu s bubenikem Ericem Carlssonem,
vibrafonistou Kjellem Nordesonem a turntablistou Dieterem Kovaci-
¢em, zname&jSim pod jménem dieb13, zkoumaji moznosti silnych lyric-
kych melodii autor(l jako Lars Gullin, Jan Johansson, Georg Riedel ¢i
Per Henrik Wallin. Posazeni téchto melodii do naprosto sou¢asného
nastrojového kontextu (kromé zminénych nastrojl jesté Gustafsson
a dieb13 obsluhuiji elektroniku) skyta kromobycejny zazitek. Ten ale
jisté poskytne i virtudzni pianistka Myra Melford se svym Be Bread
Trio, kde ji doprovazi na kytary Brandon Ross a na e-basu Stamu
Takeishi. Projekt vznikl v roce 2002 a je ovlivnén reziden&nim poby-
tem Myry Melford v indické Kalkaté, kde se vénovala
studiu hry na harmonium pod vedenim Sohanlala
Sharmy. Jestli Myru Melford miZzeme povazovat za
nadstandardné inovativni pianistku prekracujici zanry
na americkém kontinenté&, v Evropé to pak bude
rozhodné platit o Iréne Schweizer. Tu budeme moct
spatfit v dabelském triu s kontrabasistkou Joélle
Léandre a vokalistkou Maggie Nichols, jez taktéz
nalezi na hvézdné nebe improvizace. Sestava Les
Diaboliques vystoupi na Uplny zavér festivalu v nedéli
vecer. Osobné se v8ak t&Sim na patecni trio Porta
Chiusa Svycarského klarinetisty a skladatele Paeda
Conca (mGzeme znat naptiklad z Al Maslakh Ensem-
ble, Blast4Tet nebo Tsuki). S nim tvofi trio klarinetista
Michael Thieke a standardné Hans Koch, kterého ale
pro tento koncert zastoupi dalsi klarinetista, a to Kai
Fagaschinski (spolu s Thiekem tvofi duo The Inter-
national Nothing, které jsme mohli vidét v Brné na
Expozici nové hudby 09 a jehoz CD vyslo na japon-
ském labelu Ftarri, kde by pristi rok mélo vyijit i jeho
dalsi album).

Na programu nebudou chybét ani spiSe elektro-
nické projekty, napfiklad nedélni koncert projektu
pojmenovaného podle Slagru italské popové zpévac-
ky Rity Pavone Viva La Poppo Col Pomodoro! Ten
tvori Pia Palme (subbasova zobcova flétna a elek-
tronika), hra¢ na gramofony, ktery si rika JSX (Jorge
Sanchez-Chiong), a hra€ka na syntezatory Electric
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Indigo (Susanne Kirchmayr, ktera patfi mezi nejvyhledavanéjsi DJ

v Rakousku). Zajimavy koncert nabidne jisté i skupina Badminton, kde
kromé Martina Philadelphyho (kytary) uvidime skladatele a varhanika
Wolfganga Mitterera (zde ov&em obsluhujiciho pouze elektroniku)

a bubenika s elektronikou Josefa Klammera. Naopak pouze klasic-
kych akustickych nastrojli se nam dostane pfi koncertu nazvaném
Paul Hubweber’s British Choice, pro néjz si Hubweber ke svému
trombonu pozval ostfilené harcovniky na poli volné improvizace,
Brity Johna Edwardse (kontrabas) a Paula Lyttona (bici) a k nim jesté
amerického, pomérné mladého, nicméné nesmirné talentovaného
trumpetistu Petera Evanse.

Dobrou tfetinu hudebnikd jsem z prostorovych divodu zminit
nemohl, alespon zavérem bych ale nemél opomenout fakt, Ze pro
mistni organizatory byly od pocatku dulezité aktivity pro déti, a tak
naprosto tradi¢ni poloZku v programu festivalu zastava i détsky
workshop ,,fizené improvizace“. Informace o dalSich workshopech
i koncertech najdete na strankach poradatelll www.muku.at [ |




Text: Vitézslav Mikes

Ve dnech 7.-11. bfezna se na tfech mistech
Brna uskutecni tfiadvacaty rocnik Expozice
nové hudby.

Uvodni ve&er na FIédé nabidne minimaratén tFi osobitych
experimentalnich produkci. Holandsky trombonista, sklada-
tel, spisovatel a vytvarnik Hilary Jeffery nekonven&nimi tech-
nikami hry a za asistence elektroniky rozezni svdj originalné
upraveny trombon ve své — od roku 2002 neustale rozvijené
— skladbé Tromboscillator. Na Jefferyho navaze vystupem
nazvanym A Temporary Abstract Autonomous Improvisation
znamé rakousko-madarské Abstract Monarchy Duo, tvorené
hra¢em na &tvrtténovou trubku Franzem Hautzingerem
a violistou a intermedialnim experimentatorem Zsoltem
Sérésem (a.k.a. Ahad). Zahajovaci ve€er uzavfe performan-
ce Ameri¢ana Nicolase Collinse (rozhovor s nim naleznete
v tomto Cisle HV), ktery ve spolupraci s klarinetistou Pavlem
Zlamalem a studenty Ustavu hudebni védy Masarykovy
univerzity pfedstavi své ukazky postmoderniho zachazeni se
zvuky a hlasy, zaloZzené na jeho dlouholetém zajmu o pro-
cesualitu, interaktivitu a rozvijeni nalezenych nebo zamérné vytvore-
se upozornit i na Collinstiv workshop (Handmade Electronic Music
— Hardware Hacking), jehoz u€astnici se budou moci oddat zvukovym
experimentum s vlastnoru¢né vytvorenymi elektronickymi ,nastroji“.

Po delSi odmice se na Expozici vraci Stfedoevropsky soubor bicich
nastroju DAMA DAMA (8. 3.), s programem sestavenym ze skladeb
jeho uméleckého vedouciho Dana Dlouhého, Petera Grahama, Aloise
Pinose, Vita Zouhara a dalSich. Tahdakem na tento koncert v Redu-

t& by mohla byt i skladba mladého autora Adriana Demod&e Sach,

jejiz interpretace je fizena Sachovou partii, zrychlené promitanou na
platno. Pro ilustraci vyjimam ze skladatelovych pokynu k provedeni:
»KazZdy nastroj nebo zvukovy zdroj ,hraje‘ jedno policko; policka (tony),
na kterych jsou umistény figurky, znéji neustale. Vyska ténu se rovna
oznaceni na Sachovnici (A1, A2...), rytmus je bud' volny, nebo pfesné
sleduje ,tempo‘ Sachové partie, nebo je to dopfedu dany puls. Také
dynamika je bud'volna, nebo trvale velmi ticha, eventualné velmi hluc-
na, nebo souvisi s duleZitosti figurek (napf. ff — krél, f — dama, mf — véz
atd.). Také mohou byt vyuZity pohyby rukou, Sumy a ruchy béhem
utkani. Zacatek hry je tedy shluk napf: aiolské stupnice (bilych klaves,
pokud se zvolilo B hrané jako H) na obou stranach, ktery postupné
meéni svuj raz — nékteré tony previadaji, shluk je stale fidsi, barvy se
michaji... Pavab této hudby zavisi na snaze najit co nejvhodnéjsi reseni
(s ohledem na nastroje, prostor atd.).“

Co se skryvéa pod nazvem performance Sinister Resonance, Ize jen
spekulovat, v pfipadé Davida Toopa, vyznamného britského hudeb-
niho teoretika, publicisty a improvizatora, totiz ¢lovék dopredu nikdy

nevi. Tak ¢i onak, setkani s touto osobnosti (9. 3. na FIédé) mozna
neslibuje prochazku rizovou zahradou, abych parafrazoval nazev
dokumentu o Toopovi, nedavno vydaného na DVD (recenze vySla
v HV 5/09), ale nepochybné poskytne nevsedni zazitek, i kdyby mélo
dojit ,pouze” na pousténi desek ve tmé a komentare.

Dva zavérecné vecery v podmanivém prostoru dvorany Centra
VUT budou patfit klasikim hudby druhé poloviny dvacatého stoleti
a soucasné tiché hudbé. Ve stfedu 10. 3. zazni v podani houslistky
Bogdany Pivnenko a klaviristy Valerije Matuchina vice nez hodinovy
cyklus Melodie okamZiku ukrajinského skladatele Valentina Silves-
trova (viz profil v HV 2/08). ,,Osobné vidim v tomto dile jistou analogii
s Bachovym cyklem Uméni fugy, “ fika ke skladbé autor. ,,V Bachové
dile je primarni didakticky umysl a jeho aplikace. Svdj cyklus bych tak
mohl nazvat ,Uméni melodie‘. Didakticky rozmér a ,uméni*v ném jsou
ovsem potreny a zachyceny jsou jen melodie okamZiku. A tak je cyklus
prostorem, kde se zrovna melodie objevuji a zase mizi.” S&m skladatel
po odeznéni cyklu usedne za klavir a jako ,pfidavek”, jak skromné
poznamenava, zahraje vybér ze svych Bagatel, které v jeho podani
vydala pfed ¢asem na CD firma ECM (viz recenzi v HV 6/07).

Posledni koncert festivalu (11. 3.) nese pfiznacny nazev Before
And After Silence a je zasvéceny velkym jménim americké experi-
mentalni hudby. Two Pieces for Clarinet and String Quartet a Clarinet
and String Quartet Mortona Feldmana, Four Systems Earle Browna
a Four® Johna Cagea, zazni v provedeni smy¢cového kvarteta Fama
Q a klarinetisty Ronalda Sebesty.

www.enh.mhf-brno.cz |
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Uz potreti vyhlasuje Orchestr Berg soutéz NUBERG, v niz se bude rozhodovat o tom, ktera (-é) ze Sesti

skladeb, zkomponovanych mladymi ¢eskymi autory a premiérovanych Bergem v prabéhu roku 2009,

ziska (-aji) Cenu NUBERG a Cenu vefejnosti.

Provozovani ¢eské soudobé hudby se Berg vénuje od svého
zalozeni; zpo€atku se v jeho repertoaru vyskytovala prfedevsim dila
autoru starSich generaci, pozdéji v ném dostavali stéle vétsi prostor
skladatelé mladi. V posledku se ustalil vzorec, podle kterého témeér
na kazdém koncerté bergovského abonentniho cyklu zni v premiére
jedna nova ¢eska skladba. Okruh autoru, ktefi pro Berg komponuiji, se
personalné v zasadé neobmeénuje, i kdyz se v ném ¢as od ¢asu objevi
nové jméno. Je to protezovani urgité tvir€i skupiny? Nékdy je to Ber-
gu vytykano. Ale: ,Mam rad dlouhodobéjsi spolupréci,“ zdlvodruje
tento fakt Séfdirigent Peter Vrabel. ,,Drzim se toho, Ze kdyZ to jednou
zafunguje, pustim se se stejnymi lidmi do dalSich projektd. Nejsem typ
Clovéka, ktery musi mit kolem sebe neustale nové tvare.”

Soutéz NUBERG je pokusem rozproudit zédjem o premiérované
skladby a potazmo o tvorbu jejich autorU. ,, Tu soutéz jsme vymysleli
s tim, Ze by mohla v jesté vétsi mife pomoci pfi propagaci mladych
Ceskych skladateld,” fika k cilim soutéze Vrabel. ,Koncertni nahravky
Z premiér vyddvame po sezéné na kompaktnim disku a vyvésujeme
je i na naSich webovych strankéch. VE&fime, Ze timto zpisobem se ta
dila dostanou k vétsimu poctu lidi. Ti pak maji mozZnost hlasovat, ktera
skladba se jim libi vic, a ta vitézna ziskava Cenu verejnosti. Vyhlasuje-
me ale jeSté jednu cenu, Cenu NUBERG, ktera je moZna jesté o néco
zahrani¢ni skladatelé.”

Pro pfipomenuti: v pred-

chozich ro¢nicich si Cenu @
NUBERG prevzali Jana 9 G0 0
Vbrésové (2007 za skladbu e . a
Gulliver’s Travels) a Michal 3

Nejtek (2008 za Nocturne

with Ray), Cenu vefejnosti si
odnesli Petr Wajsar (2007,
Drum’n’Berg) a Jan DuSek
(2008, Chalomot jehudi’im).
,Hlas odbornikd“ a ,hlas
lidu“ se tak ani jednou
neshodly na stejném vitézi.
Ctenéafi HIS Voice si mohou
nejen vitézné, ale vSechny
soutézni skladby z minu-
lych dvou ro¢nika zpétné
poslechnout na discich, které
vySly jako pfiloha ¢asopisu
v Cislech 1/08 resp. 1/09.
Také nova ,,varka“ skla-
deb, které soutézi v aktu-
alnim ro¢niku NUBERGu,

a 4

bude k dispozici na CD, to v8ak tentokrat najdou jako pfilohu &tenafi
kulturniho &trnactideniku A2 v jeho prvnim lednovém Cisle. VSechny
kompozice pak budou zpfistupnény i na internetovych strankach
orchestru, kde bude mozné az do 22. unora hlasovat. Kandidati na
ceny jsou letos tito:

Jan Trojan: Domine, Tu es mecum!

Tomas Hanzlik: Sen o Fisi krasy (fragment z opery podle divadelni hry
Jifiho Karaska ze Lvovic)

Jana VoéréSova: Havran a more

Martin Hybler: Jaro, Iéto, podzim, zima a navrat domu — krajinomalby
pro Sestnact smyc€cu, dva dechy a recitaci na poezii Jana Solovjeva,
op. 30

Jan Dusek: Hladova srdce (Hungry Hearts) — suita z hudby k némému
filmu

Michal Nejtek: Fir Elsa Zylberstein Il

Vitézné skladby uvede Orchestr Berg na svém zahajovacim kon-
certé sezény 2010, ktery se uskute&ni 8. bfezna v sale Ceské narodni
banky.

www.berg.cz, www.nuberg.cz

&)

Martin Hybler, Michal Nejtek, Jana Vorésova, Jan Trojan, Tomas Hanzlik, Jan Dusek
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Ambient s dusi vazne hudby
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Text: Karel Vesely
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Prvni vecCirek Music Infinity v roce 2010 bude ve znameni propojeni sou¢asného ambientu s vaznou

hudbou - vystoupi mistr rozjimavych nalad Marsen Jules a na exkluzivnim spoleCném koncerté také

Vojtéch a Irena Havlovi a projekt Sonority.

Dortmundsky hudebnik Martin Juhls vystupuijici pod jménem Marsen
Jules patfi mezi absolutni $pi¢ku sou¢asné ambientni hudby. Jeho sofis-
tikované kompozice se vyznacuji zenovymi naladami, jako kdyby v nich
talentovany tvarce chtél zhudebnit prchavé momenty krasy. Nepotfebuje
v nich rytmy ani chytlavé melodie, a v§echny vyrazové prostfedky pod-
fizuje budovani magické atmosféry. V patek 15. ledna v Palaci Akropolis
predstavi svUj delikatni atmosféricky ambient nabity emocemi poprvé také
C¢eskému publiku.

Martin Juhls za¢al vydavat svoji hudbu v roce 2003 na nékolika interne-
tovych labelech a kromé Marsena Julese natécel také pod jmény Falter &i
Krill.Minima. Poprvé na sebe vyrazné upozornil v poloviné dekady albem
Herbstlaub - svym debutem na prestizni znacce City Center Office. Deska
pln& pusobivych ambientnich kompozic sklidila obrovsky ohlas mezi
odborniky na elektronickou hudbu. Uchvatné evokace na téma ,podzimni
listi* vznikly smy&kovanim sampll véazné hudby na pozadi glitchovych
praskancul a pfipominaly Wolfganga Voigta a jeho legendarni projekt GAS.

| nasledna alba Les Fleurs &i Golden se do¢kala nadSeného pfijeti
a Marsen Jules si vyslouZil srovnani s dalSimi specialisty na atmosférickou
a minimalistickou hudbu, jako jsou tfeba Arvo Part, Colleen nebo Stars Of
The Lid. Prisly také pozvanky na prestizni vyro¢ni kompilaci Pop Ambient

vydavanou kolinskou zna¢kou Kompakt. Marsen Jules rovnéz ¢asto remi-
xuje nahravky svych kolegu a v roce 2007 se U€astnil projektu sou¢asnych
némeckych hudebniku, ktefi se pustili do kreativni reinterpretace Vodn/i
hudby Georga Friedricha Handela.

Martin Juhls se letos stal drzitelem ceny Qwartz v hlavni kategorii
nejlepsi album. Cena uréena skladatelm elektronické hudby se udéluje
kazdy rok v Pafizi a Juhls ji obdrzel za desku svého projektu Krill.minima,
Urlaub auf Balkonien. Mezi dal§imi nominovanymi byli také napfiklad
Autechre nebo Supermayer.

Hostem lednového ve€era Music Infinity bude také spole¢ny exklu-
zivni koncert legendarni dvojice hudebniku Ireny a Vojtécha Havlovych
a nadéjného elektronického projektu Sonority. Svétoznamé Ceské legendy
medita&ni hudby zahraji na violy da gamba za doprovodu textur talentova-
ného producenta Jana Hanaka a budou tentokrate spolu komunikovat na
téma "ambientni hudba’.

Cyklus Music Infinity pofadany Paldcem Akropolis pod dramaturgickym
vedenim Josefa Sedloné vstoupi 15. ledna uz do svého Sestého ro¢ni-
ku. Za dobu svého pusobeni se stala nedilnou souc¢asti kulturni nabidky
v hlavnim mésté& a i v roce 2010 bude do Ceské republiky pfivazet nejvy-
raznéjSi hudebniky ze svéta sou€asné experimentalni hudby. |
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Larsen

italsky melancholicky konak...

Text: Petr Ferenc, Michael Gira
Preklad: Petr Ferenc

Zvlastni Ctverice. Na prvni pohled vypadaji jako parta bouchacu, ve skute€nosti ale hraji vyslovené kreh-

YT

nech, ktefi o par stran dal rozpravéji o metodé, opravdu velmi dobre veédét.

Osobné je vnimam proti proudu ¢asu a smeérem od opulence k sub-
tilnosti. Poprvé jsem je zahlédl pred tfemi lety na Donaufestivalu v ramci
kuratorského bloku Davida Tibeta. Italska &tvefice hrala v rozSifené sestavé,
s cellistkou Julii Kent, Baby Dee na klavir a s elektronikou Jéhanna Jéhanns-
sona. Chybél jen sém principal David Tibet — takhle totiz vypada rozsifena
sestava Larsen & Friends, o jejimz zpracovani Nezvalovy a Teigeho Abecedy
(CD + DVD vyslo na Important Records) referoval v ¢isle 6/07 Vitézslav
Mikes. V rakouském Kremsu an der Donau ale Tibet s Larsen nezazpival
a kapela predvedla koncert, v némz zpocatku jako by néco chybélo. Pecliveé
proaranzované kusy neopoustély zakladni rytmicko-melodicky vzorec, zvuk
zékladni italské sestavy kromé kytary, baskytary a bicich charakterizoval
akordeon, zvonkohra a elektricka viola. Soustredéna skupina, ktera jako by
nevnimala zaplnénou halu, zpomalila €as harmonickym stfednim tempem
kdesi na pomezi postrockové uvolnénosti, sttedomorské melodi¢nosti
a podzimni melancholie. Zpoc¢atku se mi zdalo, ze pisnim, $lo totiz vesmés
o skladby pisfiové délky a jednoduchosti, chybi zpév, pak prevazil pocit,

Ze nepfitomnost hlasu v mistech, kde bych ho byl ocekaval, je rovnéz
pusobiva. Plsobi tak néjak tajemné... co ndm Larsen chtéji nefici (notabene
v kombinaci s islandskym mistrem ticha arktickych plani Johannssonem)?
Z jejich hudby mém od té doby — nepracuiji-li zrovna s néjakym hostujicim
zpévakem - pocit nedoreCenosti. Je to plachy naznak nebo tajnistkarstvi?

Skupina nyni pusobi v sestavé Fabrizio Modonese Palumbo (kytara,
elektricka viola, zpév atd.), Marco Schiavo (bici, zvonkohra atd.), Paolo
Dellapiana (elektronika, akordeon, theremin) a Roberto Maria Clemente
(kytara atd...). Posledné jmenovany nahradil baskytaristku Silvii Grosso, kte-
ra hrala a zpivala na ranych nahravkéch. Aby bylo jasno, Larsen nikdy nebyli
Cisté instrumentalnim souborem, tu a tam do jejich pisni pronikly kratké
texty, spiSe jednotliva slova a utrzky veét.

Debutovali vlastnim nékladem na albu No Arms, No Legs: Identification
Problems v roce 1997, druhé album, vydané az o pét let pozdéji, jim produ-
koval a na své zna¢ce Young God vydal nékdejsi frontman Swans Michael
Gira. Tiskova zprava k desce Rever je svézim dilkem, které se vyrovna
povidkém, jez do svych materialt piSi Legendary Pink Dots. Pfedavam
slovo (po titulku), protoZe text vystihuje cosi z atmosféry, jiz hudba skupiny
vyvolava.

VLHKE EXPERIMENTALNI SNY

Se skupinou Larsen jsem blizce spolupracoval tfi tydny, ale nikdy jsem
nespatfil jejich tvare.

Béhem jednoho roku jsem postupné dostal sérii CDR poslanych
anonymné z italského Turina. Balicky pfichazely pokazdé presné prvniho
a jednadvacatého kazdého mésice. Pokazdé vypadaly stejné — CD bylo
tésné omotano ernou gumou a kozenymi pasky. Obg&as po otevieni z bali¢-
ku vypadl chomagek vlast nebo IZicka tmavé, vihké hliny. Jednou se na
podlahu sneslo cosi, co pfipominalo kousek prihledné lidské kize velikosti
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hostie. Po dukladnéjsim prozkoumani jsem objevil vybledlou modrou barvu
— vytetované pismeno L.

Na cédéckach nékdy byla hudba — smutna Septana piseri doprovazena
vzdalenym zvukem akordeonu, ktery jako by hrél z vedlejSi mistnosti. Jindy
zase drone nezndmeého plvodu, kratké erupce perkusivniho chaosu — nékdy
pouze jeden jediny zvuk nebo hluk, Skrabavy hluk, jako kdyby nékdo
ryl €epeli do kusu zrezivélého kovu. Jiny zvuk znél jako prevalovani slin
v Ustech nebo lidské télo (téla?) penetrované pri aktu lasky. To bylo vSechno
- zadné vysvétleni, jen obskurni sonicky talisman, kousky arkanniho slovni-
ku, které jsem nedokazal rozlustit.

A pak jednoho dne prisel dopis. Obdlka i papir se zdaly byt ru¢né vyro-
beny - byly téZké a prorostlé kousky latky v pastelovych barvéach a, opét,
vlasy. Pismo bylo elegantni, jako by dopis psal nékdo, kdo byl v osmnactém
stoleti vySkolen v kaligrafii a nanaSel inkoust na papir brkem. Text dopisu
byl jednoduchy: Prijedte do Turina. Budete pro nas pracovat od prvniho
nasledujiciho mésice do jednadvacatého. Vratite se hned dvaadvacatého.
PriloZené penize povaZujte za zalohu. Na vidénou Larsen. V obélce byla kro-
mé dopisu poukéazka na neuvéfitelné velkorysou Castku a zpatecni letenka
do Turina.

Na letisti mé oCekaval elegantné obleceny Sofér, mél dokonce jezdecké
boty po kolena a ¢epici. Zdvorile a uctivé se mé zeptal, jakou jsem mél
cestu, a trval na tom, Ze mi ponese kufr. Mluvil dobrou angli¢tinou s lehkym
pfizvukem a oslovoval mé ve treti osobé a témér komicky — jsem zkratka
Ameri¢an — mi fikal excelence. Kdyz jsme pfisli k limuzing, zeptal se mé:
~Bude si excelence prat na cestu drink? V této roéni dobé zde byva horko.“
Otevrel kufr a vyndal velké koZené pouzdro a odklopil viko. Uvnitt byly
v hnédém sametu vyrovnany sklenice, maly kyblik s ledem, nékolik dekanté-
r( whisky a brandy, ¢erstvé nakrajené limetky a orosena lahev studené vody.
Jizda do mésta probéhla prijemné a v tichosti, az na pfijlemny ptaci zpév
a zvuk potlcku, ktery se linul z neviditelnych reproduktort. Pocit komfortu
z fi8e snu se smichal s whisky a vodou a brzy jsem usnul.

Probudil jsem se nahy, v teple proSivané pérové prikryvky. Mistnost byla
chladné bila, bez oken a skoro prazdné — az na postel, malé umyvadlo, maly
noc¢ni stolek se secesni lampou, natahovaci zlaté hodiny a dubovy toaletni
stolek se zrcadlem. Mé toaletni potfeby byly peclivé srovnany na stolku
vedle malého kalendare. U aktudlniho data (30. Eervna) bylo pripsano prilet.
22. Cervenec byl oznagen za odlet. U vSech dni mezi tim bylo napsano:
Patfite nam.

Jakmile jsem se oblékl, zaklepal nékdo na dvere. Objevila se UpIné naha
mlada Zena. Vlypadala, jako by v minulosti prosla intenzivnim télesnym
vycvikem — byla svalnata a pruzng, pfitom ale smyslna. Celé t&lo méla
oholené a pokryté elegantnim, bohat& ornamentalnim tetovanim (vétsina
obrazcu obsahovala v néjaké podobé pismeno L). Zdvorile se usmala,
podobné nepfimo jako Sofér. Za ni bylo vidét nahravaci studio.

Odfikala evidentné nacviteny pozdrav a ujistila me, Ze Larsen udélaji
v8echno pro to, aby byl mUj turinsky pobyt prijemny, ale Ze béhem svého
pobytu nesmim opustit studio. Pracovat se bude od poledne do druhé
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hodiny ranni s odpocinkovymi pfestavkami na obéd a vecefi. Jidlo pfipravi
pritel skupiny, kuchar z ¢tyrhvézdickoveé restaurace. Pfi jidle se nebudu tesit
spole¢nosti skupiny (ona se mnou nicméné vzdy rada poji), protoZe nikdy
nemam spatfit jejich tvare. Pri praci budu v jejich pfitomnosti nosit kapi. Pri
nahravani budu sedét v rezii a Larsen budou hrat ve vedlejsi mistnosti za
plentou, takze budu moci bez problémd komunikovat se zvukarfem. Budu
moci podle libosti hovorit s kapelou (prostrednictvim mikrofonu v rezii),
nebot jsou zadostivi mych komentara a navrhl. Prijal jsem tyto podminky

a byl mladou Zenou odveden do studia.

Sedé na Zidli uprostfed nahravaci mistnosti s bilou kapi na hlavé (byla
pfiiemné navonéna, i kdyz se zdalo, Ze parfém ma prekryt jiny, pizmovy
pach) jsem byl predstaven jednotlivym ¢lendm Larsen. (...)

Jejich ideologie byla tajemna a extrémni (detaily si nejsem jist)

a z toho, co jsem mohl postfehnout, vyplyvalo, Ze funguji jako hermetic-
ky kult/kolektiv. Jsou posedli ochranou svych totoznosti, evidentné jak

italska hudba |

z potreby zlstat ve skrytu pfed zakonem, tak
kvlli pocitu, Ze informace o jejich osobnos-
tech jsou v kontextu jejich kolektivni agendy
prebytecné.

Material alba byl nahran tak, jak by se dalo
nahrat napfriklad album terénnich nahravek.
Kapela hréla skladbu, nékdy po celé hodiny
porad dokola. Kdyz nabyli dojmu, Ze jsou na
spravné hladiné koncentrace, fekli mi, abych
nahraval. Mél jsem pocit, Ze tajné naslou-
cham n&jakému soukromému rituélu. Casto
jsem v reZii sedél celé hodiny, za plentou se
pohybovaly stiny a nevytvarely zadnou hudbu,
jen vysoce ritualni zvuky podobné tém, které
mi posilali na CDR. Stejné ¢asto se vasnivé,
divoké hadky — zapasy kfiku, fekl bych — najednou hladce proméni-
ly v né&zné, krésné rytmy, v pochodovy rytmus nebo v miasmatické
disonantni elektronické atmosféry. Moje producentska role spocivala
v tom, zachytit tyto okamziky na pas. Pozdgji jsme nahravky, bylo jich,
pokud si vzpominam, asi deset hodin, spole¢né stfihali. Kapela stéla za
plentou, radila, kficela, hadala se, smala ¢i zkratka instruovala meé a zvu-
kare nesrozumitelnou italStinou, kterou mi jen tu a tam nékdo prelozil.
Pomoci obvyklych hudebnich nastroju - elektrickych kytar, akordeonu,
baskytary, bicich, perkusi, svych hlasu, trubky, trombénu a prilezitostné
smycky — se Larsen usilovné propracovavali k jadru rytm0 a zvukd, které
vydavali. Jejich groove €asto zac¢al uritym pocitem, z néjz vyzdimali
esenci a pretavili ji do kone€ného tvaru, ktery je slySet na albu. Proto
mi vysledek pfipada jako field recordings — jde o Utrzky probihajiciho
zvukového obradu, ktery byl zdokumentovan (doufejme) neinvazivnim
cizincem.
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pisni¢kare Jamese Stewarta, korenim budiz jedna coververze Marca
Almonda.
Sestava Blind Cave Salamander (Palumbo, Julia Kent a Paul Beau-
champ) ma za sebou rovnéz nékolik alb a stylové se zaméfuje na lehce

pateticky priasecik neoklasického industrialu a drone ambientu. Vlibec to
neni $patné, miluji pfedevsim
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SIRE SVETY NAZNAKU

Po impulsu v podobé alba Rever se s Larsen doslova roztrhl pytel.
Presli k prvotfidnimu vydavatelstvi Important Records, kde nato€ili deset
alb. Za idealni uvod do jejich svéta kromé Rever poslouZzi kolekce La
Fever Lit, kde ve tfech pisnich hostuje Sansoniérka Little Annie Bandez

(Little Annie Anxiety znama i z ranych alb Current 93), Zivy obrazek si Ize
udélat z alba LLL - je na ném i kus kremzského koncertu.

O vyznamu tohoto ro¢niku festivalu pro propojeni nejriznéjsich
alternativnich scén jsem jiz psal, Larsen (jejichZ leader Palumbo je
manazerem Current 93 i Nurse With Wound) na ucasti vydélali snad
nejvic — pocet jejich hudebnich kolaboraci narusta geometrickou fadou .
Predtim i potom podnikali hudebni eskapady s Baby Dee, Attilou Csiha-
rem (Mayhem, Sunn Q)))), Colinem Potrterem, Helgem Stenem (Supersi-
lent), Johnem Contrerasem (Current 93), industridlnimi veterany z’evem
a Lustmordem atd. Neni divu, jejich hudba sugestivné vabi a naznacuje
a je ochotnd pfijimat do sebe otisky dalSich osobnosti.

A vznikly i dvé nové skupiny: XXL, jak ndzev napovida, je prusecikem

coververzi pinkfloydovské Set
The Controls For The Heart
Of The Sun na albu Troglobite
(2009, Shayo) - mimochodem
jednu z nejpopularnéjsich
floydovek v téchto hudebnich
svétech, prekopali ji i Psychic
TV. V kvétnu BCS opét na
Donaufestivalu doprovodi
Nurse With Wound pfi zivé
interpretaci legendarniho alba
NWW Soliloquy For Lilith.

skupin Xiu Xiu a Larsen, na dvou albech, ktera zatim vysla u Important
Records (/Ciautistico! a ?Spicchiology?, 2005 resp. 2007) slySime napi-
navy stfet larsenovské melancholie s veselejsim, dynami¢téjsSim svétem

http://www.myspace.com/
larsentoit |

inzerce

kazdousebotu v 0:05 :: Cesky rozhlas 3 — Vltava

: ickd uméni v Recku
inor: kanadské sonické viny 2007-2008
brezen: EBU Ars Acustica — 20 let nového radioartu

zimni premiéry
PremEdice Radioateliéru

Pavel Novotny, Alessandro Bosetti,
George Cremaschi

R(A)DIO(CUSTICA)

_rozsdhld databaze umélcti, podcast, programy, texty,
zvukovyiarchiv vSech premiér od roku 2003, odkazy
www.rozhlas.cz/radiocustica




Ateliér performance MeetFactory

22.1.,23.2.,223
v ateliéru 24 (1. patra)

-

ANNA 2V2A 50Hz

instalace - meditativni obraz (4x TV manitor - five synchro video/audio} :

soubor video smycek prevedenych do audia jako nizkoprahové he Sklarne 15
a vysokoprahové harmonie vychazejici z 50Hz frekvence 150 00 Pealia 5
ANMNA 2V2A 50Hz - performance , work in progress, streaming mind i
synchro audio/video, abstraktni obrazy v nepieruseném toku myslenek

uvédom&lého “Ja" a jeho poruch na zakladé reflexe souGasnosti jedince. Srmeamumttactocy K

:d""fka§ K dostani ve vSech dobrych
; azdou d”?cf;a‘af trafikach a knihkupectvich.
'.' st"ed;ubou
o
kulturni étrnactidenik
)
— alternativni scéna
- recenze novinek ze vsech druhti uméni
— eseje, nova svétova beletrie

- obc¢anska spole¢nost kulturnim pohledem
- intelektualni komiks

0 P R AV D ovﬂ - originalni pojeti kulturnich tipi na dvojstrané

~ - nové rubriky: galerie, subkultura

KULTURNI NALOZ!

NeZivte mozek pFeZilymi
tiskovinami. Ctéte A2.

www.advojka-cZ
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Klec pro nase monstra

ltalské trio Zu existuje od roku 1997, teprve

v poslednich letech se ale doCkalo zaslouzené
pozornosti fanousku i tisku. Hra€¢ na basové nastro-
je Massimo Pupillo v rozhovoru vysvétluje, Ze se to
stalo, protozZe svét a jejich hudba se dostaly do rov-
novahy. Pro svét to ale neni pfilis dobra zprava.

NEJSME FREE

,Co to sakra hrajete za hudbu? - divili se kamaradi, kdyZ jsme na konci
devadesatych let zakali koncertovat v Rimé,“ popisuje Massimo Pupillo tézké
zaCatky Zu. Béhem dekady se jeho kapela vypracovala mezi nejoriginalngjsi
soubory, jez operuji mezi rockem, jazzem a avantgardou. Svoje mimoradné
koncertni kvality potvrdili pfed dvéma lety na festivalu Stimul s Mikem Patto-
nem u mikrofonu a jejich posledni album Carboniferous vydané vioni v lednu
na znacce Ipecac sklidilo zaplavu obdivu (a umistilo se v popredi nékolika
vyro¢nich Zebfickd: Rock-A-Rolla, Wire). ,,A pfitom jsme na kazdé desce
brutalngjsi a brutalngjsi,“ sméje se Massimo. ,,Ale tfeba nas lidi kone¢né
pochopili.”

Prvni nahravky Zu byly ur€eny jako doprovod k divadelnim predstave-
nim (Vladimir Majakovsky nebo Il Funambolo), az v roce 1999 debutovali
s ,opravdovym* albem Bromio. Tehdy hrali jesté jako kvarteto: Pupillo — basa,
Jacopo Battaglia - bici, Luca Mai — saxofon a Roy Paci - trumpeta. Posledné
jmenovany ale poté kapelu opustil a Zu dodnes z(stali triem. Deska z konce
milénia definovala jejich extrémni estetiku vychazejici ze smési jazzu a hard-
core a blizké tfeba skupiné Naked City Johna Zorna. Pupillo oviem jakoukoliv
spojitost s jazzem striktné odmita. ,, To Ze mame v kapele saxofon z nas jesté
nedéla jazz. A uz vibec ne free jazz.” Na nepoucené posluchae muzou Zu
pusobit dojmem anarchistického spolku, v némz si kazdy hraje svoje. Je
to ale jen zdani. , To, Ze naSe skladby nejsou v béZném metru, neznamena,

Ze vyzndvame neurcitost, “ vysvétluje Massimo. ,,V nasi hudbé neni nic free.
VSechno, co se v ni déje, je pfisné strukturované a vsechny party bicich a basy
jsou predem komponované. Je to jako klec, do které uzavirame nasSe vnitini
monstra.”

Zu maji kofeny v hardcorové a punkové scéné, kde vsichni tfi zacinali,

a dodnes si zachovavaji nekompromisni az buldodi styl. A postupem ¢asu jes-
to Gasté koncertovéni. Cim vice spolu hrajeme, tim vic si véfime a jako kapela
znime brutalnéji,“ fika Massimo. MUZze za to pry ale také stav svéta kolem
nich. ,,KadyZ taji pdly, neni na misté zpivat o své milé. Lidstvo se ocitlo na hrané
vymreni a v nasi hudbé se to samozrejmé odrazi.“

TOM ARAYA JE NAS ELVIS
Na svych nahravkach Zu €asto vyuzivaji hostu slavnych jmen. Album
Igneo z roku 2002 s nimi nahréli saxofonista Ken Vandermark, trombonista

Jeb Bishop nebo violoncellista Fred Lomberg-Holm. Na o tfi roky star§im How
to Raise an Ox hraje Mats Gustafsson a na Identification With The Enemy.
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A Key To The Underworld (2007) zase japonsky laptopista Nobukazu Takemu-
ra. | prosluli improvizatofi se musi podridit strukturované hudbé Zu. ,,.Skladba
s Gustafssonem vznikla na Sestihodinové improvizaéni seSlosti, ale kdyz

s nami pak hral koncerty, musel se nase skladby naucit a dodrzovat pravidla.”

Posledni desku Carboniferous poctili navstévou Buzz Osborne z Melvins
a Mike Patton. ,,Pfibéh téchto spolupraci je vzdycky stejny,” popisuje Massi-
mo. ,Potkédme se nékde na cestach, probereme muziku, zjistime, Ze mame
stejné zajmy, a domluvime spolupréaci. Treba Mike a Buzz maji za sebou tolik
neuvefitelnych véci, Ze by z toho mohli do smrti zZit. Ale nikdy se nezastavi
a porad chtéji objevovat néco nového a vyvijet se.” A kdo bude dalsi? ,,Radi
bychom udélali néco s Diamandou Galas, ale ona nechce. Smutné.”

Pupillo je také ¢lenem aktualniho kvarteta Petera Brotzmanna, ve kterém
hraji také Paal Nilssen-Love a Toshinori Kondo. Jejich letosni fantasticka
nahravka Hairy Bones dokazuje, Ze toto setkani vSem zucastnénym prospélo
a Pupillo nesetfi ke klasikovi evropského free jazzu obdivem: ,,Brétzmann je
vale¢nik od kosti a v jeho hudbé, stejné jako v jeho Zivote je to znat. Byt s nim
na turné byla pro mé velka Skola. Je neskute¢né potkat se s nékym, kdo by
mohl byt tvym otcem, ale porad zlstava plny napadu a energie. Dava ti to
nadsji, Ze treba jednou dopadnes stejné. Zadny ddchod!”

Basista Zu je synem italského reziséra béckovych horort ze 70. let Zanru |
giallo. Autor Sokéznich a brutalitou se vyznacuijicich snimku s vSefikajicimi
nézvy Hrbitov Zivych mrtvych nebo Sarlatovy popravéi jako kdyby svému
synovi naordinoval nekompromisni umélecké vize a svéraznou umanutost,
ktera zplodila vzacné vysledky. Nakonec, jedna skladba Zu se jmenuje Tom
Araya je nas Elvis. KdyZ jsem se Massima zeptal na to, pro¢ povazuii front-
mana trashmetalovych legend Slayer za svého Elvise, odpovédeél: ,,Nazev rika
v3e podstatné. Nebo chces, abych ti zazpival hymnu Slayer Reign In Blood?*.
K tomu se uz neda moc co dodat. |



Massimo Pupillo




VSechno to zacalo v zafi roku 1990, kdy byl do Italie pozvan mladsi
bratr slavného Briana Ena Roger na festival Before And After Silence
do Montevarchi a vyzadal si pro provedeni svych skladeb klarinetistu
a violoncellistu. Volba padla okamzité na Oria Odoriho a Damiana
Pultiho, ktefi pfizvali ke konzultaci jesté klaviristku Alessandru Garosi.
Roger Eno z&hy shledal, Ze Alessandra jeho dila interpretuje mnohem
brilantnéji nez on sam, a svuj part na vystoupeni ji pfenechal. Kon-
certu byl pfitomen také generalni manazer toskanského vydavatelstvi
Materiali Sonori Giampiero Bigazzi, ten vycitil v tomhle seskupeni
ohromny potencial a nabidl mu dal$i spolupraci. Neprodlené pro trio
vymyslel projekt, v némz by ¢astecné za pomoci dalSich muzikantu
nahrali hudbu proslulého skladatele Nina Roty, znamého predevsim
diky hudbé k filmim Federica Felliniho €i prvnich dvou dilt Coppolova
Kmotra. Album sklidilo velky ohlas a bylo zahy vydano i ve Francii.
Spoluprace s Rogerem Enem pokragovala v roce 1993 nahranim
CD In A Room plnym néladotvornych lyrickych skladbicek, v nichz
nechybi ani motivy val€iku nebo tanga. Pfimo pro Harmonii pak Roger
napsal minisuitu Classical Music For Those With No Memory, kde se
vyznava ze své lasky ke klasice. Ta byla pro ¢leny souboru vychozim

spektru od Bacha, Beethovena a Brahmse pres Glinku a Stravinského
az po Johna Cagea, Terryho Rileyho nebo Karlheinze Stockhausena.
V roce 1995 zapocali ¢lenové Harmonia Ensemble také spolupraci

s anglickym skladatelem Gavinem Bryarsem, ktery jim po poslechu
jejich verzi skladeb The North Shore a Allegrasco zkomponoval na
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télo kompozici nazvanou Intermezzo. Bryarsova romanticky ladéna
hudba prolinajici minimalismus s neoklasicismem i jazzovymi prvky

je pro Harmonii zcela idealni, ale ne zcela determinujici. Giampiero
Bigazzi pfisel jiz na konci roku 1993 s napadem adaptovat pro soubor
skladby Franka Zappy. To byla jednoznac¢na vyzva a hudebnici se
rozhodli nesnazit se o néjaké hybridni coververze, ale podle vlastnich
slov se pokusili ,zmanipulovat® Zappovu tvorbu po svém, tak jako

on manipuloval s hudbou kolem sebe. Pro Harmonii to byl krok do
soucasnosti, moznost vyjadfit se vic ke své dobé. Album Harmonia
Meets Zappa obsahuje vedle znamych Zappovych skladeb Hungry
Freaks, Daddy, Peaches En Regalia, What's New In Baltimore? ¢i Son
Of Mr. Green Genes i vlastni skladby ¢lent tria, které jsou Zappou
inspirované. Vysledkem neni rozhodné populisticky kalkul, ale nové
pojeti a vlastné hledani skrytych stranek Zappovych kompozic. Tenhle
program pak predstavili v pribéhu let 1994 az 1996 v sedmdesati
méstech v Itdlii, Nizozemi, Belgii a Svycarsku. A protoZe studnice
nebyla zdaleka vyCerpana, vratili se k myslence v roce 2002 s pro-
gramem King Kong Concerto, s nimz slavili mimo jiné uspéchy i na
némeckém Zappanale v letech 2006 a 2007. Stary koncept nejen
oprasili, ale ¢aste¢né obmeénili a ¢astecné prearanzovali mimo jiné

i kvali tomu, Ze od konce devadesatych let minulého stoleti se ¢tvrtym
¢lenem stal bubenik s jazzovymi kofeny a velky obdivovatel madar-
ského skladatele Bély Bartoka Paolo Corsi. Exkurze do rockovych vod
pak pokracovala svébytnymi interpretacemi Beatles a Rolling Stones
¢i hostovanim na CD Hendrix pod kuratelou Paola Lottiho.




V roce 1996 se vratili také k tvorbé Nina Roty v projektu Fellini
— L'Uomo Dei Sogni, kde spole¢né s orchestrem a stfihovou video-
projekci prezentovali jeho hudbu k filmum Silnice, Amarcord, 8 a 7z,
Casanova a Sladky Zivot plus opét Rotou ovlivnéné vlastni skladby.
Studiovou podobu dostal na sklonku minulého tisicileti. V neposledni
fadé v roce 1997 zkomponovali a nazivo provedli také svou partituru
k jednomu z nejslavnéjSich snimku vSech dob — Ejzenstejnovu filmu
KFiznik Potémkin. Cisté autorské album pak pfedstavuje Events Line
vénované zvukim a udalostem z celé nasi planety vCetné reflexe
konfliktu v Bosné a Hercegovingé. Nasledné koncerty byly vénovany
na podporu opravy knihovny konzervatore v Sarajevu.

Na Usvitu nového milénia zase hostovali s vokalni skupinou Viulan
a Bigazzi jim zprostfedkoval spolupraci s makedonskou cikan-
skou dechovkou Ko€ani Orkestar. To byl zprvu trochu tvrdy ofiSek.
Alessandra Garosi na to vzpomina: ,Bylo to velice zabavné. My jsme
neméli ani tak problém hrat jejich hudbu, i kdyZ naSe pfitomnost
nebyla ve vysledku tak dulezita. Problém nastal, kdyZ oni méli hrat nasi
hudbu. Tvrdili, Ze jsou schopni Cist noty, ale kdyZ Orio prisel s partitu-
rami, tak to precetli Spatné a bylo evidentni, Ze to takhle neptjde. Tak
jsme jim zacali predzpévovat a vysvétlovat jim jejich ulohu a pak uz

italska hudba |

jsme jenom hréli a hrali.“ Album Ulixes inspirované basnémi Stefana
Beccastriniho je dokladem, Ze se nakonec ledy opravdu prolomily

a vesnicka zivocisnost dokazala ozivit akademickou hudbu, k niz se
nakonec pfipojilo i Odoriho specialni téleso La Banda Improvvisa.
Ohledné improvizace jako takové ovSem Alessandra podotyka: ,,Nas
zpusob improvizace nema vubec nic spolecného s jazzem, je to vétsi-
nou hra s barvou zvuku a ténu a s rytmem.

Mezi nejnovéjsi projekty Harmonia Ensemble patfi Odoriova suita
Dieci Danze Erotische Eretische, v niz se stfetava inspirace davnou
etruskou kulturou s rytmy soucasného Zivota. Je to opét typicky
priklad poetiky souboru, kde se staré vlivy a romantick& nostalgie misi
s novodobymi postupy. To pfi koncertnim provedeni umocriuje jesté
Ucast hrace na launeddas (sardinsky dfevény nastroj slozeny ze tfi
pistal) Luigiho Laie. DalSim programem je Laic Mass s hudbou Ariela
Ramireze, Erika Satieho a vlastnimi kompozicemi €lenu tria. Oboji
dohromady pak tvofi koncertni mix s ndzvem Sacro E Profano. Aby
toho nebylo malo, tak Harmonia pilné pracuje na své verzi Tria op.
67 Dmitrije Sostakovi¢e (tady pry postupuji podobné jako u Zappy)

a sprada plany na spolupréaci s Chickem Coreou a Burtem Bachara-
chem. |
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koncertu.cz

Kam dnes vecer?
Tu nejkvalitnejsi hudbu dohledate na www.dokoncertu.cz. Néco na tom je!

[ Atemat [ Praha = O projektu # musica.cz
[ =] { [l Bme - Vlozeni skce ¥ g
[ Jazz 4% [ ostatni = Vstup pro pofadatele 8

3
i) O Kiasika

EgsiEEl [1 Rock = Programy festvall

= = [ Muttimedidini projekt whledavani g - Programy koncerinich sélt
[ Soudobé vaZna hudba = Programy jazzowch klubd

2.6.2008 20-00 Hawthorne String Quartet - Pavel Zemek, Pavel Haas, Josef Suk ad.
M Soudoba vizna hudoa Il Klasika

Misto konani: PraZeka kiZovatka
Pofadatel: P
UEinkujici: Hawthome Strng Quartet

Program: Josef Suk: Meditace na starofesky choral Sv. Vaclave, op. 35a
Gideon Klein: Fantazie a Fuga (1943)

Charles ves: Smycowy kvartet £ 1, op. 1

Ellictt Carter: Fragment No. |l

Pavel Zemek: Smy&cowy kvartet & 6 Zvony svétla®

Pavel Haas: SmyCcovy kvartet € 3, op. 15

vice informaci

4.6.2009 20.00 Sunn o))

M Rock [ Attemativa

Misto konani: Sacie Cosur

Pofadatel: Stimul

Utinkujici: Sunn a))) - Stephen O'Malley & Grag Anderzon (USA), Pita - Peter Rehberg (AT)
Program: The GrimmRobe Demos Tour

vice informaci

Vzkaz pro poradatele:
Zadavejte své koncerty do internetového kalendare sami. Nic na tom neni!

musica.:




rozprava o metodé |

My Cat Is An Alien:

recept na solarni gumbo

Text: Roberto a Maurizio Opaliovi, Preklad: Petr Ferenc

Po del$im Case se vracime k rubrice Rozprava o metodg, v niz davame hudebnikiim moznost, aby sami

popsali svou praci, jeji cile, vychodiska, postupy atd... Dnesni stranka patfi italskym psychedelickym

improvizatordm, bratrské dvojici My Cat Is An Alien.

Ahoj, hlasi se vdm My Cat Is An Alien z vesmiru. Lidé se nas ¢asto
ptaji na koncepci vesmirného umeéni, ktera stoji za vS§im, co délame,
od hudby prfes malbu, fotografii, audiovizualni instalace, performance
a video.

Predné, ozna¢ujeme své uméni za vesmirné (space art), pro-
toZe poukazuje na esenci koncepci za Kosmem a Sférami — nasim
cilem coby MCIAA je pozvednout kazdodenni pozemskeé zalezitosti
a navratit je do jejich plvodni dimenze, ¢irého kosmického éteru. Jak
vite, vesmir je ve své podstaté prazdny prostor, ktery obklopuje vSe
a rozpina se bez hranic vS8emi sméry. A tahle jeho vlastnost zcela
pfesné koresponduje s naSim pojetim hudby a uméni: to jediné,
co je v zivoté bez hranic, je naprosta svoboda. Proto tedy space
art... predstavte si vesmirné umeéni jako hrejivé svétlo svicky v srdci
obrovské prazdnoty!

Zivé vystoupeni pojimame jako moznost pfizvat lidi k U¢asti na
tvorbé& umeéni a zvuku. Nejsou to jen koncerty, ale svym zpusobem
ritudly, pfi nichZ je navazovano spojeni mezi Zemi a vesmirem.
Kromé kytar, bezeslovného zpévu a perkusi pouzivame vesmirné
hracky — a to nejen jako zdroj zvukil, ale rovnéz coby pop-iko-
ny, diky nimz lidé snadnéji vniknou do procesu ritualu. Chceme
z obyc&ejnych véci udélat ty nejvhodnéjsi prostredky pro tvorbu
hudby a zvukd, které vam privodi nepozemské zazitky, ukazi, ze nic
v lidském zivoté neni jedine¢né a predefinované a ze tak jednodu-
ché pfedméty, jako jsou détské hracky, dokazi osvitit temnotu velké
prazdnoty.

Hned pfi vzniku MCIAA jsme zaloZili vlastni vydavatelstvi Opax
Records s cilem nabizet néco, co rozbiji tradi¢ni dualitu deska
- umélecké dilo. Jde ndm o vysledek reprezentujici obé& kategorie.
V éfe mp3 zkratka nabizime to, co bychom sami radi dostavali:
hudbu spojenou s dalsimi uméleckymi formami. Existuje pfece cely
vesmir moznosti a vyznamu.

Chtéli bychom, aby se lidé pfistihli byt zcela vtazeni do novych
dimenzi. A to se mUze stat za pouziti nejriznéjsich prostredku,
napfiklad audiovizualnich instalaci. Vzhledem k tomu, ze takové
instalace ovliviuji prostor, v némz se nachazi divak, funguiji viastné
jako ur€ité brany: Snazime se stavét brany do vesmiru. To je dalsi
smér, jimz se MCIAA hodlaji vydat. Napriklad nase uc¢ast na probi-
hajici vystavé Sonic Youth: Sensational Fix (retrospektivé multidis-
ciplinarnich aktivit skupiny Sonic Youth véetné spolupraci s filmafi,
vytvarniky a hudebniky) zahrnuje dvé dila Roberta Opalia: instalaci
Alien Guitar Case 6 a film Alien Blood s hudbou MCIAA. Vystavena
jsou i ruéné malovana vinylovéa vydani nasich spolupraci s Thursto-
nem Moorem a Text Of Light. Tyto desky vysly v nékladu sta kusu,
takze Stastni jsou sbératelé, ktefi jeden maji. Vystava zacala v roce
2008 v Evropé a v pristich dvou letech poputuje po USA a Asii.

A nyni vam, pokud mate zajem, mGzeme prozradit tajny recept na
hudbu My Cat Is An Alien: Vezméte jeden osmasedmdesatiotackovy
acetat Blind Lemona Jeffersona, poslete jej rovnou na Jupiter a pak
jej hrajte tak rychle, Ze bude znit jako dést meteoritl. Pridejte milion
reproduktort vznasejicich se v Saturnovych prstencich, z nichz zni na
celou slune¢ni soustavu rozhlasova relace hudby Johna Cagea. Pak
hrajte v8echna alba Sun Ra ze v8ech komunikaénich druzic kolem
zemeékoule... a pak... inu, je to tajny recept. Délali jste si poznamky?

www.mycatisanalien.com W

Alien Guitar Case 6
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Pozounem do vesmiru

Gianluca Petrella

Text: Jan Faix

Italska jazzova scéna si jiz davno vytvofila svlj osobity charakter. Vyznacuje se jak rychlou reflexi aktu-

alnich trendl ve svété, tak i vztahem Kk italské tradi¢ni melodice ¢i k avantgardnim vybojim skladatelt

hudby vazné a vzesla z ni jiz fada svétoznamych hvézd. Gianluca Petrella je dalSi postavou, jejiz véhlas

rychle pfekonava hranice rodné zemé.

Trombonista Gianluca Petrella se narodil v roce 1975 v jiho-
italském meésté Bari a v roce 1994 absolvoval taméjsi konzer-
vatof Nicola Picciniho. Jiz o néco dfive za¢al vystupovat po
boku saxofonisty Roberta Ottaviana, skrze jehoz soubor se mu
otevrela cesta mezi dalSi $picky italské moderni jazzové scény,
pozvan byl ale napfiklad i ke spolupraci s Gregem Osbym.
Zvladnuti klasické techniky, tradi¢ni jazzovy idiom i specialni
pfistupy k néastroji (pozoruhodna je napftiklad jeho kreativni
prace s dusitky) u ného hladce splynuly v jednu pestrou paletu
vyrazovych prostfedkul. Jako dvacetilety tak jiz Petrella figuro-
val po boku i takovych veli¢in jako jsou Carla Bley nebo Paolo
Fresu. Jeho sila spociva jak ve fascinujici hracské jistoté, tak ve
velké flexibilité. Ma toho mnoho ke sdéleni v komornich sesta-
vach, dynamicky se uplatfiuje v mensich jazzovych obsazenich,
své zvukové predstavy umi realizovat i ve vétSich ansamblech
¢i v orchestru.

V roce 2001 zah4jil Petrella svym prvnim solovym albem X-ray
spolupraci s italskym nezavislym vydavatelstvim Auand. JiZz na
svém debutu se ukazuje jako umélec s jasnymi zaméry, které umi
realizovat i v ramci klasického jazzového obsazeni. V kvartetu
s univerzalnim saxofonistou Javierem Girottem, s véhlasnym
avantgardnim kontrabasistou Paulem Rogersem a s bubenikem
Francescem Sotgiou vytvorili hudbu plnou divoké energie i melo-
dické lyriky s rytmikou, jez by diky své Zivelnosti i invenci mohla
byt srovnavana tfeba s nejslavnéjSim obdobim Weather Repor-
tu. Jak by mohl napovidat nazev i obal desky, Petrella zde az
rentgenovym zrakem zkouma moznosti svého nastroje, zaroven
ale rozpracovava sveé typickeé aranzérské postupy. K obdobnému
obsazeni kvarteta s rytmikou a saxofonem se Gianluca Petrella
vratil i pro své zatim nejznaméjsi album Indigo 4, vydané v roce
2005 vydavatelstvim Blue Note. Na ném jiz pracuje i s elektroni-
kou, ktera dodava jeho pozounu fadu dalSich moznosti.

Zajem o elektroniku a s ni nej¢astéji spjatou tane¢ni hudbu ho
doved| mimo jiné ke spolupréaci se slavnym italskym acidjazzo-
vym producentem Nicolou Contem. Spole¢né vydali singl New
Standards (Schema, 2002), jehoz pilotni track se prosadil i na
mnoha kompilacich v dneSni dobé tak typickych pro tento Zanr.
Petrella sam se v této oblasti uplatnil také jako autor nékolika
zdafilych remixl, pozvan byl ale i k nata€eni s formaci 9lazy9 ze
staje vydavatelstvi Ninja Tune, vyskytl se dokonce ve spole¢-
hudebni produkce dokaze dale transformovat i do svych jinak
stylové orientovanych projektu.
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TROMBON V BAZENU

Dal&i oblasti Petrellovych zajmu jsou komorni improvizaéni vystou-
peni. Na této platformé se stal kolegou jizZ mnoha slavnym hracium,
jako jsou trumpetisté Paolo Fresu nebo Enrico Rava. Spole¢na
nahravka s pianistou Antonellem Salisem (Nun, 2003) je blizka tfeba
obdobnym projektlim ruského pianisty Sergeje Kurjochina, koncept
CD Under Consruction (Wilde Sound, 2004) s kontrabasistou Furiem
Di Castri zase pracuje vedle neidiomatické improvizace i se synteza-
torovymi efekty a s pfedto€enym mluvenym slovem. Neomezen ryt-
mikou a kompozi¢ni strukturou mize Petrella ob¢as téz popustit uzdu
svoji teatralnosti. Do své hry jde opravdu napino a vedle energické
hudby stiha pfedvadét i pestrou pohybovou show, jez ob¢as sklouza-
véa az k happeningtim. Vrcholem je pravdépodobné jeho leto$ni sélova
produkce uprostred plaveckého bazénu, jejiz videozaznam Uspésné
koluje po internetovych serverech. Razné formy exhibice pfi zivém
vystupovani jsou zkratka soucasti jeho naturelu. V roce 2006 byl
napfiklad vyhlaSen nejlepSim italskym jazzovym hudebnikem a umistil
se dokonce i na prvni pfi€ce hlasovani asopisu Down Beat v katego-
rii vychéazejicich hvézd.

KOSMICKY ORCHESTR

Zda se, Ze posledni dobou sméfuje Gianluca Petrella k vétSim
obsazenim. Na desce Kaleido (Blue Note, 2007) rozsifil kvarteto z pre-
deslého Indigo 4 o klavesové nastroje, perkuse, tubu a zahostoval si
zde i vynikajici charismaticky zpé&vak John De Leo.

Nyni Petrella koncertuje s deseti¢lennym orchestrem Cosmic
Band, s nimz letos na zna¢ce Spacebone Records vydal i titul Coming
tomorow — part one. Vedle dechovych nastroju a syntezatorl se zde
na celkovém dojmu vyrazné podili téZ kytarista Gabrio Baldacci, jenz
svym zvukem pfiznavéa obdiv naptiklad k Johnu Scofieldovi. Slapajici
groovy vychazeji i z tane¢ni elektronické hudby &i z hip hopu, skrze
tuto dnes pomérné béznou moderni jazzrockovou flzi vSak kapela
dosahuije i fady stylovych pfesahu. Jak jiz nazev sestavy napovida,
Petrella se rozhodl navazat na odkaz freejazzového ¢arodéje Sun Ra.
Sklony k hudebni transformaci ,,vesmirné mystiky“ projevil uz pred
dvéma lety vydanim koncertni nahravky Cosmic Music (Palaexpo,
2007). Na novém albu interpretuje i nékolik slavnych témat z reperto-
aru Sun Ra Arkestra. Hned v Uvodu zazniva napfiklad zivelnd instru-
mentalni verze slavné freejazzové mantry Space Is The Place a ve
skladbé& We Travel The Spaceways se jiz Elenové orchestru zapojuji
i se sborovymi zpévy. Petrella zatim okolo své osoby nebuduje kult



posla z jiné planety €i galaxie, psychedelicky zvuk elektronikou
vybaveného jazzového orchestru ho ale zjevné oslovil. V nékterych
zvukovych aranzich je velmi citit ,,analogova“ estetika po¢atku sedm-
desatych let, jinde se ale naopak uplatriuje prace s Kaoss padem ¢i
s jinymi sou€asnymi vymozenostmi.

Vedle meditaci nad moznostmi velkého obsazeni si zde ale
muUzeme vychutnat i préaci s jemnymi detaily. Etuda Orbital Perc
ukazuje zajimavé setkani volnych improvizaci hrace na konga a citlivé
elektronické postprodukce, africké inspirace v duchu tvorby Art
Ensemble Of Chicago pfipomene tfeba skladba Flexible (The Forest
Version). Petrellova obliba v africkou hudbou inspirovanych smérech
jazzu Sedesatych let zde zkratka téz zanechala své stopy, on sam pak
nad timto vS§im dénim stoji jako sebejisty umélec, jehoz hra dodava
celé desce silnou autenti¢nost.

V soucasné dobe je Petrella ¢astym hostem v souborech oko-
lo Enrica Ravy, stabilni spolupraci ale navazal také se Spickovym
newyorskym bubenikem Bobbym Previttem, vyznamnym to ¢lenem
klanu okolo Johna Zorna. Poprvé se spolu objevili v triu jesté s kla-
vesistou Antonellem Salisem. Jejich album Big Guns (Auand, 2008)
je rozhodné jednim z nejsilngjSich dél, na kterych se kdy Gianluca
Petrella podilel. Pfedstavuje opravdu originalni kombinaci jazzu,
rocku a evropského pojeti improvizace i kompozice. Petrella ucinkuje
i v nyni aktualnim kvintetu Pan Atlantic, jez se na stejnojmenném albu

uspéch vSak minimalné distojné navazuje. |

Vybér z diskografie:

Enrico Rava: Certi Angoli Segreti (Label Bleu/Musica Jazz, 1998)
Orchestre National de Jazz: Charmediterranéan (ECM, 2001)
Gianluca Petrella: X-ray (Auand, 2001)

Nicola Conte & Gianluca Petrella: New Standard (Schema, 2002)
Antonello Salis - Gianluca Petrella: Rinoceronti sul Limbara (Time In
Jazz, 2003)

Furio Di Castri & Gianluca Petrella: Under Construction (Vilder
Sound, 2004)

Domino Quartet: Radio 3 Sessions (Auand, 2005)

Gianluca Petrella: Indigo4 (Blue Note, 2005)

Gianluca Petrella: Cosmic Music (Republica/L‘Espresso, 2007)
Gianluca Petrella: Kaleido (Blue Note, 2007)

Enrico Rava: The Words And The Days (ECM, 2007)

Gianluca Petrella — Bobby Previte — Antonello Salis: Big Guns
(Auand, 2008)

Bobby Previte: Pan Atlantic (Auand, 2009)

Gianluca Petrella Cosmic Band: Comming Tomorrow — part one
(Spacebone music, 2009)
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Ennio Morricone

Mimo stribrneé platno

Vv,

Text: Matéj Kratochuvil

Je bezpochyby nejslavngjsim skladatelem filmové hudby a pfi vysloveni jeho jména spolehlivé naskoci teskné kvileni

harmoniky z filmu Tenkrat na zapadé nebo sladkobolna melodie z Mise. Do obecného povédomi ale nepronikly jiné

oblasti jeho tvorby, které s filmem nesouvisely, ale v nichz se utvarel skladatelsky arzendl, jenz pak ve filmech vyuzil.

Morricone b&hem své kariéry bez problému prochézi hranici mezi svéty
krasnych melodii a experimentl se zvuky ¢i formami, navic pfi tom procha-
zeni €asto jednu oblast oZivi prvky té druhé. Do filmovych melodii a podkresu
dokaZe ukryt podivné ruchy a nezvyklé techniky, ve skladbach komponovanych
pifisné racionalnimi postupy se mu naopak vylihne pfekvapiveé ladna melodicka
linka. Ostatné, také jini italSti skladatelé, jako byl tfeba Lugi Nono (viz HV 1/09),
tihnuti k melodii radi podiéhali, byt jinak ctili avantgardni estetiku. Ze by se pro
jednou potvrzovala kli$é o nérodnich hudebnich charakteristikach?

NEODBYTNA ROMANTIKA

Ennio Morricone se narodil v roce 1928 v Rimé&, kompozici studoval u Goff-
reda Petrassiho, coz byla vyznamna postava italské hudby kolem poloviny 20.
stoleti a také syntetik, vyuZivajici dvanactitonovou techniku, neoklasicismus
i archai¢téjsi inspirace. Vedle studii ovSem Morricone také Casto zaskakoval
coby trumpetista za svého otce v orchestru hrajicim populérni melodie, ale
také nahravajicim hudbu k filmim. Od zaskakovani presel ke stalému hrani
a pocit, Ze hudba, jiz k filmim nataci, nestoji za nic, jej pfivedla k myslence
psat k filmim sam.

Pod vlivem Petrassiho se Morricone za€al zabyvat serialismem, tedy
kompozi¢ni metodou pracuijici s pfedem danymi radami ténu a s jejich obmeé-
nami. Ortodoxnim vyznavacem tohoto sméru ovSem nebyl. Ukézkou je tfeba
skladba Distanze pro smy¢ce, perkuse a zensky hlas (1958). Zatimco néstroje
vytvareji atonaini dramatické viny, zensky hlas se v dlouhych ténech beze
slov vznasi vysoko nad nimi a vytvari pusobivy kontrast. Tento prostfedek
koneckoncll dojde pozdgji vyuZziti v nékolika polozkach Morriconeho filmoveé
hudby. Dal$i skladba, Requiem per un destino pro sbor a orchestr (1966) neni
zadudni m&i v pravém smyslu, chybi zde liturgicky text a i zde je sbor jen dal-
§im néstrojem bez textu. Valivy husty proud zvuku, v némz se jednotlivé hlasy
tisknou blizko k sobé a ktery od témér neslySnych mist graduje k apokalyptic-
kému dunéni, pfipomina ve stejné dobé vznikajici skladby Gydrgye Ligetiho:
Lontano nebo tfeba pravé téme¥ soucasneé vzniklé Requiem. Tedy, ve srovnani
napriklad s Ligetim je v Morriconeho hudbé stéle citit romanticka potfeba
vyvolavani emoci, ale pravé spojeni néznakl konvencénich melodii s hustymi
zvukovymi klastry dava témto skladbam silny naboj a zvlastni krasu.

S rostouci proslulosti a vytizenosti v roli flmového skladatele se Morricone-
ho autonomni tvorba dostala spiSe na druhou kolej, nicméné i v sou€asnosti
se této oblasti vénuje. Mezi desitkami CD s filmovou hudbou, jejimi kompi-
lacemi a Upravami je ale t8Zké narazit na nahravky Morriconeho nefilmovych
skladeb. V roce 1996 vyslo na znatce New Sounds album Percorsi, obsahuiji-
ci komorni a vokalni skladby, napiiklad Neumi (1988), docela divoky a virtuéz-
ni kus pro cembalo nebo Cadenza (1988) pro flétnu a magnetofonovy pas.

NOVA KONSONANCE

Kolem roku 1964 vznikl v Rimé z impulzu Franca Evangelistino (1926~
1980) kolektiv jménem Gruppo di improvvisazione ,,Nuova Consonanza“,
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jehoz €leny se stali skladatelé Mario Bertoncini, Walter Branchi, John Heine-
man, Roland Kayn, Egisto Macchi a také Ennio Morricone.

Ve stejné dobé&, presnéji v roce 1966, se mimochodem v Rimé zformo-
vala skupina Musica Elettronica Viva, jiny spolek improvizujicich skladateld,
mezi nimiz se objevili Alvin Curran, Richard Teitelbaum, Allan Bryant, Carol
Plantamura, Steve Lacy a Jon Phetteplace. Spojovacimi ¢lanky pusobicimi
v riznych obdobich v obou skupinach byl madarsky skladatel, saxofonis-
ta a etnomuzikolog Ivan Vandor a americky skladatel a pianista Frederic
Rzewski. Zatimco Musica Elettronica Viva se soustfedila na improvizaci
s vyuzitim elektronickych zafizeni — ¢asto vlastnoruéni vyroby — Nuova Conso-
nanza pracovala pfedevsim s akustickymi nastroji, byt v nékterych pfipadech
elektroniku vyuzivala také. Podle dochovanych nahravek se jejich improvizace
pohybovaly ve velice Sirokém spektru od rychlych a chaotickych erupci po
dlouhé plochy nehybnych ténu, které by velice dobre zapadly do estetiky nék-
terych sou€asnych improvizujicich redukcionistt. ACkoliv kazdy ¢len mél svij
hlavni nastroj, Ennio Morricone tedy trubku, b&hem hrani se pfesouvali mezi
mnoha dal$imi posty, coz zahrnovalo baterii bicich (kupiikladu skladba Kate,
zaznamenana na CD Azioni ,stavi na paleté bicich zvuk( od jemného cinkani
az po dunéni gongu a plechtl). Pri jiné pfilezitosti se zase hraci sesli kolem
klaviru, ktery svorné preparovali pomoci $roubd, dratt a dalSich propriet.

Ackoliv byla hudba Nuova Consonanza zcela improvizovand, Evangelisti
kladl velky ddraz na spole¢nou pfipravu. Pfi zkouskach se resily problémy
komunikace pfi hie, probihala udajné rizna cvi¢eni zamérena na vnimani
Casu, praci s dynamikou atd. Ve srovnani s jinymi improvizatory zde tedy hréla
velkou roli disciplina a intuitivni hrani bylo vyznamnym zptsobem ,,predpii-
praveno*. Dochované fimoveé zaznamy na druhou stranu ukazuii, ze béhem
vystoupeni z&dnd vyrazna komunikace mezi hraci neprobihala a kazdy se
spise nofil do zvukU vlastniho nastroje.

Vlybér z nahravek Gruppo di improvvisazione ,Nuova Consonanza“ vysel
na zna¢ce Edition RZ, luxusni komplet dvou CD a DVD pfipravila v roce 2007
milanska znacka Die Schachtel (mimochodem nazvané podle hudebné-
divadelniho dila Franca Evangelistiho z roku 1963). Skupina se podilela i na
Morriconeho soundtracku k filmu Gli Occhi Freddi Della Paura (1971), coz byl
jeden z méné podarenych exemplard Zanru giallo, a dvé ukézky z této pro-
dukce zaradil Mike Patton na kompilaci Crime And Dissonance (Ipecac 2005),
na niz odhaluje méné znamé a zvukove divocejsi lahtidky z Morriconeho
katalogu fimové hudby. V tomto pfipadé je ovSem ,chaos” volné improvizace
a jeji nezvyklé témbry konfrontovan s ,fadem*® swinguijici rytmiky, nejspiSe
dodate¢né dotocené.

V poznamkéch k LP Improvisationen z roku 1969 piSe Franco Evangelisti
v souvislosti s kolektivni improvizaci, Ze ,,postava znama doposud jako skia-
datel byla pripravena o mytus, jenZ ji obklopoval.” Jak se ukazuje na pfikladu
Ennia Morriconeho, nékteri skladatelé si auru skladatele jako tvirce majiciho
svrchovanou kontrolu nad svym dilem vzit nenechali. Ale pravé zkuSenosti
s kolektivni improvizaci a modernimi kompozi¢nimi technikami jsou tim,
z ¢eho jeho filmova hudba €erpa svou vyjime€nost. |



Nikkarin
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Maurizio Bianchi,

zbehnuvsi otec italského industrialu

Text: Petr Ferenc

Maurizio Bianchi byl prakopnikem industridlni a hlukové hudby v Itélii. Jeho opulentni diskografie je roz-

délena na dveé poloviny. V osmdesatych letech pomoci hluku a Sokujici vizualni prezentace poukazoval

na stav svéta, v novém tisicileti si spiSe lehce hraje s hezkymi zvuky a inspirativnimi spolupracovniky.

Nejnoveéjsi zprava: 19. srpna 2009 se Bianchi po druhé v Zivoté
rozhodl rezignovat na hudebni ginnost. Poprvé se tak stalo v osmde-
satych letech udajné z nabozenskych divodu, nyni svij ddvod zatim
neobjasnil.

»Uprednostiuji jiz vygenerované zvukové zdroje, s nimiz pracuiji,
abych dosahl magmatickych polarizaci.

Bianchi (nar. 1955), ¢asto vydavajici jen pod inicialami M. B., zacinal
jako typickeé ditko industrialniho hnuti pfelomu sedmdesatych a osm-
desatych let. Svym hlukovym, ruchovym a elektronickym instrumen-
tum dal za cil ,,produkovat technologické zvuky tak, aby zcela postihly
soucasny upadek.“ Podobny cil si nevytkl sam: Pvodem austral$ti
SPK, jejichz vidce Graeme Revell se v sou¢asné dobé Zivi skladanim
sirupovitych hollywoodskych filmovych hudeb, touZili zprostfedkovat
nepeknou ,historii porazenych® (kdyz tu oficialni obvykle pisi vitézové),
britsti Throbbing Gristle hledali spojitosti mezi pramyslem popularni
hudby a provozem koncentraénich tabord, slovinsti Laibach v komu-
nistickém staté zvelicovali obludné groteskni symboly propagandy,
Coil hlasali ,,temnou éru lasky“, Merzbow v Japonsku tvoril hudebni
ekvivalent sadomasochistickych praktik...

Je asi logické, Ze se Ital Bianchi hlésil k odkazu futurismu, tedy hnu-
ti, které k popisu dynamiky doby vyZadovalo pfehodnoceni estetickych
kanonu a vyrazovych prostredkt umélecké tvorby a — v osobé Luigiho
Russolla — hlasalo novou hudbu hlukd. Industrialistiim futurismus, stej-
né jako mezivale€¢na avantgarda a konkrétni a elektronické vazna hud-
ba, vonél a pretavili prvky v8ech vy$e zminénych Zanrl ve spontanni
smeés korenénou neakademickou spontaneitou, jiz svét poznal na prelo-
mu padesatych a Sedesatych let diky rocku, jehoz nastup Ize povazovat

za skute€nou revoluci v umeéni: Respektovana a v dobrém slova smyslu
popularni hudebni dila najednou vznikala zcela spontanné, ,,zdola“,
»nizkému uméni“ se dostala solidni a respektovana platforma. Budeme-
li pracovné a zjednodu$ené povazovat industridl za prasecik avantgar-
dy a rocku (s ¢imz lecktery milovnik zanru nebude souhlasit pravé kvuli
vymezovani se mnohych industrialistt vaci Sedesatym letim — i kdyz
kde by byli Psychic TV bez Pink Floyd, Throbbing Gristle bez Velvet
Underground atd...), dojde nam jeho vyznam — spontaneita ve stej-
nou dobu vypuknuvsiho punku byla omezena tim, Ze punkefi vétSinou
nestali o jiné vyjadreni nez o jednoduchy rock, spontaneita industrialu
byla jaksi ,intelektualn€jSi“ a jeho estetika o néco pestrejsi. Misto no
future a ,kaslu na vSechno” nabizeli prvni industrialisté sestup do tem-
nych koutu jedince i historie. Mnohdy za cenu tapajici mystiky, vzyvani
hnusu a prfehnaného patosu, tedy prvku, diky nimz jsou skupiny pfisné
kopirujici estetiku otct zakladatelt Zanru tak zbyte¢né a odporné.

Jednou z legend prazskych industridlnich dychanku je ostatné
Bianchiho odpovéd Josefu VIEkovi, ktery o M. B. napsal heslo do své
samizdatové encyklopedie Rock 2000 a skladateli samotnému dopis
priblizné o tom, zZe néktera z Bianchiho alb mu pfijdou intenzivni do
takové miry, Ze jsou az neposlouchatelna. Bianchi pry odpovédél v tom
smyslu, Zze on svou hudbu tvofi pro nad¢lovéka.

»V mém dile neni pfitomen vliv zadné filosofie, protoze mnohem
radéji pracuji s emocionalitou mimo jakakoli umélecka schémata.“

Karty jsou rozdany, Bianchi zpoc¢atku (UpIné zpoc¢atku pod maso-
chistickou zna¢kou Sacher Pelz) zvukové opravdu nijak nevybocoval
z rady. Jeho pojeti hudby hluk( byvalo spi$e nerytmické, jako by
krajiné stinila husta a tézka olovéna oblaka. Zpétné hodnoceno, jde
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Maurizio Bianchi/M. B.= March-E
based on the book

of Genesis, chapter 31, verse 35

o docela pfijemny poslech s nemnoha extrémnimi zvukovymi frekven-
cemi, takze (at uz je historka pravdiva, ¢i neni), VIckav potencialni tidiv
ukazuije, jak nové a ne¢ekaneé industrial pusobil v dobé svého vzniku.
Zatimco rani Controlled Bleeding, Whitehouse i Merzbow maji stale
potencial svym zvukem Sokovat a kontaminovat, Bianchiho realizace
by si ucho zmisané prekotnym vyvojem elektronické hudby v posled-
nich tfech dekadach mohlo poustét i jako ambient. Frekvence netrhaji
usni bubinky a vétSinu €asu jsou odlid$téné bezbarvé, repetice, kdyz
uz k néjaké dojde, pfipomina tektonické chvéni, uvolnéné ruchy a hluky
nejsou tak vyrazné jako tfeba evokace stavebnich praci a pfenaseni
kovovych nakladl u britské uderky The New Blockaders.

Zvuk stranou, Bianchi se, na rozdil od nékterych svych souputnikd,
nenechal nikdy zlakat politikou, ve své tvorbé se ji programové neza-
byval, nepouzival texty a usilovné branil vlastni soukromi a Zivotni styl:
,Nemél jsem nic spolec¢ného s nikym,“ fika trochu nadsazenené. ,,Byl
jsem v kontaktu s Montem Cazazzou, Genesisem P-Orridgem, Nigelem
Ayersem a Conraden Schnitzlerem, ale nenechal jsem se nijak ovlivnit
jejich Zivotnim stylem. (...) S industridlem mam spolecnou pouze hrizu
budici a Sokujici vizualni prezentaci, ma filozofie je zcela odlisna, spise
existencialisticka.(...) Miluji Zivot a nenavidim smrt. Smrt je nas nepritel,
Zivot je nas pritel. Chci probudit posluchace, aby se vyhnuli nebezpec-
nym propastem jakési gotické / esoterické / okultistické kultury.” Tedy
nikoliv vzyvani hrizy, ale jeji popis, aby si lidé uvédomili? Tak to o sobé
Bianchi fika, coz ale také neni v raném industridlu nijak neobvyklé, viz
vySe zminéné TG, Laibach... Jako by na sebe industrialni hudebnik bral
hrichy svéta (o pojidaci hficht uz jsem do HV v néjaké hudebni souvis-
losti psal), fascinovan a nemoha si pomoci. Nic lidského mu neni cizi...

S hudbou se Bianchi poprvé rozzehnal v roce 1984, kdyz se oZenil
a stal Svédkem Jehovovym. DuleZitou roli pfi comebacku sehral prvo-
tfidni italsky label Algha Marghen, jehoz majitel Emanuele Carcano pry
jako jediny neztratil viru v Bianchiho tvaréi potencial a véfil dekompo-
nistovu presvédceni o tom, Ze je pln novych sil.

»Z popela své minulosti jsem vybudoval pritomnost, v niz éekam
na budoucnost.”

Svym zpusobem ¢as otupil Bianchiho hrany a poslech alb nazva-
nych naptiklad Symphony For A Genocide (1982, Sterile Records),
Menses (1982, Mecrypto Sounds) a Armaghedon (Mectpyo Sounds)
muUZe byt veskrze prijemny. Na druhou stranu postupem ¢asu ostfeji
vystoupily kontury Bianchiho-skladatele. Jeho hudba neni, jak tomu
v industridlu a noise €asto byva, primarné Sokem, nepfijemnosti &i
provokaci (i kdyz tfeba — vzhledem k prohlaseni, které cituji na za¢atku
textu - ji tfeba plvodné byt alespor ¢asteéné mela). Ano, hudba M.
B. je pfilemny poslech predjimajici mimodeék jistou odtazitost urban
electronics a ve volngjSich pasazich soucasny elektronicky noise typu

italska hudba |

Jazkamer ¢&i Carlose Giffoniho.
Rozpoznatelnych zvuk( neni
mnoho: v symfonii genocidy
zaujme sporadické tleskani, tzv.
yutrpak®.

Zminéné nazvuky urban
electronics a vlbec ,laptopové“ hudby se v Bianchiho tvorbé po roce
2000 projevily jako jeden z hlavnich znaku — sly$ napriklad album
s projektem Telepherique The House Of Mourning (2006, Radiotarab/
Coldcurrent). Destruované hlasy a smy¢ce, do toho pfijemné odtuka-
vajici click’n’cut ,,chroustacka a pipacka“ a misto dlouhych skladeb
pres celou stranu vinylu &i kazety nékolik kratkych témér pisni. A ke
slovu se dostava i vzdusna zasnénost a mnohem kriklavéjsi kolazovani.
Dle svych vlastnich slov Bianchi zkratka radostné zkouma moznosti
eklekticismu.

V comebackové trilogii Colori, First Day Last Day a Dates (1998-
2001 EEsT Records) to zkousel s ambientem a byl naréen z koketovani
S new age, jinde si pohrava se zvukem klaviru a hlasi se k dilu ame-
rického minimalisty Terryho Rileyho, album Antarctic Mosaic (20083,
EEsT Records) je mash-upem alb s klasickou a elektronickou hudbou.
S izraelskym zvukarem a producentem Maorem Appelbaumem Bianchi
v roce 2006 pro zménu vytvoril dvé alba plna statickych zvukovych
»,mori“ — Electrostatic Deflection a Environmental Meditations (Silen-
tes resp. Topheth Prophet), podobné, i kdyz ¢lenit&ji, zni kolaborace
s japonskou noisovou legendou Aube Junkyo (2005, Noctovision). Jen
téma biblickych mucednikll a dramatictéjsi ¢lenitost ¢tyr dlouhych
skladeb dava dilu ,,archaictéjsi patinu.

Pocet Bianchiho hudebnich spolupraci v novém tisicileti byl mno-
hem vétSi nez Uhrn kolaboraci v osmdesatych letech, kdy nevznikla
snad ani jedina — tedy aZ na taskafrici, kterou Bianchimu proved| William
Bennett z britskych Whitehouse a o niz se zminim vzapéti. Neni divu:
Navratila se legenda, s niz si kdekdo chtél vyzkouset spolecnou tvorbu.
A Bianchi evidentné touZil nenavazovat na osmdesata Iéta a zkouset to
sinak“. Ale zcela dusledny nebyl a milovnici ,,starého” Bianchiho tedy
nemuseji klesat na mysli — alba typu Niddah Emmhna (2005, Silentes)

a Psychoneurose (2005) jsou povedenymi, i kdyz lehce decentnimi
navraty k ranému zvuku.

Slibena historka: v roce 1981 oslovil Bennett Bianchiho s tim, ze by
mu na své zna¢ce Come Org. vydal album. Bianchi podepsal nabid-
nutou smlouvu, nicméne ji neprostudoval. A ukazalo se, ze smlouva
je zaloZzena na potmésilém navrhu Stevena Stapletona (Nurse With
Wound) a Ze si narokuje veskera prava na Bianchiho dilo. Kdyz M.B.
dodal pasky s mastery, Bennett do nich — v souladu se smlouvou
— vélenil zaznamy hlasu nacistickych pohlavart a vydal pod nazvem
projektu Liebstandarte SS MB, coz bylo jméno jednotky SS pracujici
jako osobni straz Adolfa Hitlera (samotné MB tomuto vtipalkovi prislo
prilis fadni). Bianchi se k vyslednym albdm Triumph Of The Will a Wel-
tanschauung (1981 resp. 1982) nijak nad$ené nehlasi.

Citace, které si, jak jste si vSimli, misty lehce protifeci, pochazeji
z interview na http://machtkaputt.blogspot.com/2007/01/maurizio-
bianchi-interview_17.html. Spontanni konani, zda se, neni pfitelem
obsirnych analyz. |
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Soucasnost Jana-Filipa Tupy

Rozhovor s violoncellistou ceského puvodu

Text: Vitézslav Mikes

Violoncellista Jan-Filip Tupa, ktery své interpretaéni umeéni zasvétil hlavné soudobé hudbé, se narodil

Seskym rodicim v Némecku, kde také dosud Zije. V Cechéach vystupoval nékolikrat, upozornil tu na

sebe napfiklad v sezéné 2006/07, kdy spolu s Moravskou filharmonii Olomouc uved!| v Ceské premié-

fe Violoncellovy koncert ,,Tout un monde lointain“ Henriho Dutilleuxe. Jeho zatim posledni u€inkovani

u nas probéhlo v ramci festivalu Hudebni forum Hradec Kralové 2009.

Povazujete se spiS za nositele némecké
kultury, nebo ¢eské?

Vérim v utopii svéta, ve kterém narod-
nost nelimituje moznosti osobniho roz-
voje. Pravé hudba umoznuje komunikaci
navzdory jazykovym bariéram a muze byt
cestou k vzajemnému porozumeéni. Pred
nedavnem mne zaujal némy film Stem-
boat Bill Junior s Busterem Keatonem
ve velkolepé titulni roli. Hlavni hrdina se
tu vyrovnava s otazkou vlastnich korenu
a odcizeného domova. Touzi po lasce
a porozumeéni. Své vitézstvi nakonec
dobyva pres vSechny obtiZze v pevné vife
v sebe samého, bez ohledu na osud nebo
predsudky jinych. Pragmaticky vidéno,
moje hudebni vyuka je jen z 10% Ceska,

z 30% anglicka a ze 60% némecka. To
ov§em nemeéni nic na tom, Zze jsem velice
hrdy na své kofeny a Ze mam silny vztah

k Cecham. Je mozné, Ze se pfitom jedna
o zemi vysnénou: o Cechy mého détstvi

a mladi, které jsem poznal v lidovych pis-
nich, povidkach, v literatufe a ve vypravéni
mych rodi¢u. Kdyby se objevila néjaka
zajimava prilezitost, rad bych se sem ,vra-
til“ a sen si ovéril.

Inspirovalo vas nebo pomohlo vam
muzikantské rodinné zazemi?

Zpocatku mi pfislo zcela pfirozené Zzit
a zivit se hudbou. Teprve ¢asem jsem
poznal, Ze je to cesta velice obtizna. Bez
nesmirné podpory a porozuméni mych
rodi¢l bych ji mozna byval predé¢asné
opustil.

Do zemé, kde mate své koreny, ¢as od

c¢asu jezdite koncertovat. Snazite se tu
propagovat predevsim soudobou hud-
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bu, na niz se specializujete. Je jasné, ze
podminky, které soudoba hudba v CR
ma, nelze s podminkami v Némecku
porovnavat. Presto bych se rad zeptal,
jaké rozdily vnimate predevsim?

Scénu v Cechéch teprve zaginam
poznavat, ale velice mne zajima. Uz jsem
se seznamil s nékolika lidmi, kteri soudo-
bou hudbu maji radi a bojuji za ni. Velky
dojem na mne udélal napfiklad dramaturg
festivalu Hudebni férum Hradec Kralové
Marek Hrubecky, se kterym jsme pfipravili
a realizovali nejen na Ceské poméry jedi-
ne¢ny program z dél B. A. Zimmermanna.

Co se tyka SirSi hudebni scény, setkal
jsem se tu bohuZzel ¢asto s ignorantskym,
dokonce arogantnim postojem vuci hudbég,
ktera je spojena s vétsimi naroky i naklady
a mensi moznosti zisku — s postojem, ktery
v této podobé v Némecku existoval snad
v Sedesatych letech minulého stoleti, ale
zmizel diky trpélivé, neustavajici podpore
instituci jako napfriklad rozhlasu, $pic¢ko-
vych ansamblu, ale i diky Siroké siti lokal-
nich sdruzeni pro soudobou hudbu.

Co vas viastné motivovalo k tomu, ze
jste zacal tihnout k provozovani soudo-
bé hudby?

Klic¢ovym okamzikem pro mne bylo
setkani s mladym skladatelem Ignaciem
Fernandezem Bollem: bylo nam 21 let
a oba jsme studovali na vysoké Skole
v Dusseldorfu. Ja mél za sebou pad z dra-
hy zazraéného ditéte, on se naucil teprve
par mésicl predtim hudebni notaci v péti-
linkovém systému. Po prvnim setkani,
prvni zkousce jeho hudby, jsme se rozesli
Silené nabrouseni jeden na druhého, zato
nasledujici prace a predevsim koncert

byly unasejicim zazitkem! | dnes poslou-
cham nahravku z toho vecera s radosti

a uzasem. To byl za¢atek nejen velkého
pratelstvi s Ignaciem, ale i mé lasky k sou-
dobé hudbé.

Jak se vas zajem o soudobou hudbu
vyvijel dal?

| nadale mé na této cesté vedl Igna-
cio. Poslouchali jsme, Cetli a diskutovali
spole¢né. V paméti mi z té doby zlstalo
napriklad nad$eni spojené s poslechem
Druhého smyccového kvartetu Gyodrgye
Ligetiho, skladby Match Mauricia Kagela
nebo i s navstévou freejazzového koncer-
tu. Ignacio pro mne napsal krasny cyklus
sedmi vét pro sdélové cello, seznamil mne
také se svym prvnim ucitelem Manfredem
Stahnkem, ktery mi poté vénoval dilo The
Ana B Chronicles. Zde jsem se poprvé
védomé zabyval magickym svétem mikro-
tonalni intonace, ktera je dodnes jednim
z mych koni¢kd. Byl to opét Ignacio, kdo
mne naved| nastudovat sélovou sonatu
Bernda Aloise Zimmermanna, dilo, které
pro mne mélo i praktické nasledky, nebot
jsem s nim (aniz bych tusil, za jak tézké je
povazovano) ohromil shromazdéné ¢leny
Ensemble Modern tak, ze mne pfijali jako
stipendistu na svou akademii. K poslednim
mym spoleé¢nym objevim s Ignaciem patfi
napriklad americky minimalista La Monte
Young nebo peruanské valciky criollo,
s nimiz Ignacio pracuje ve svém aktualnim
dile.

Vystupujete spolu s mezinarodné
renomovanymi hudebniky, ansambly,
orchestry, zamérenymi pravé na soudo-
bou hudbu. Muzete uvést par konkrét-






nich pripadl, co vam ta ktera spolupra-
ce prinesla, co pro vas objevila?

Zminil jsem se jiz o svém Stésti byt
v sezéné 2006/07 stipendistou Ensem-
ble Modern, coz v praxi znamenalo, ze
jsem zil po dobu jednoho roku od rana
do veclera viceméné bez prestavky ve
,fabrice®, ve které tato skupina napro-
sto originalnich osobnosti pracuje. Od
nich jsem se naucil nebat se prekazek,
ale naopak uzivat si radosti ze zdola-
vani zdanlivé nemozného. Za dulezity
pokladam i jejich ,profesionalni“ postoj,
kdy Elovék nesoudi dopfedu o kvalité
skladby, nybrz podfizuje vSe tomu, aby
zaznéla co nejlépe.

V§imam si také, jak je dulezita svédo-
mitost a smysl pro detail. Treba nedav-
no jsme pracovali s Hansem Zenderem
na jeho Lo Shu VI — 5 Haiku pro flétnu
a cello, coz je hudba extrémné konden-
zovanych gest, trvajicich vzdy jen nékolik
vtefin. Nezahrali jsme snad jednu jedinou
notu, o které by skladatel (i po dvaceti
letech) nemél absolutné jasnou pred-
stavu, co se tyka jeji funkce, charakteru
a konkrétniho zvuku.

Co si ¢loveék pfi riznych setkanich
taky uvédomil, je, Ze musi pracovat jak
»divej“!

Zalozil jste ansambl pro Novou hudbu,
jehoz nazev naznacéuje mnohé - Prae-
senz. Co konkrétné se vSak za timto
nazvem skryva?

Nas nazev by se dal nejspiSe chapat
jako pocit udivu nad absurditou kategorie
¢asu, skrz kterou vnimame svét. Skoro
kazda hudba reflektuje tuto absurditu,
védome &i nevédomé.

Jadrem naSeho repertoaru je dilo
Présence B. A. Zimmermanna. Skladatel
tuto kompozici poeticky popisuje jako
Ltenkou vrstvu ledu, na které mize noha
spocivat jen tak dlouho, neZ se probori.
Ale zatim, co se noze na zlomek vteri-
ny zda, Ze stoji, ta tenka pokryvka se uz
prolamuje a zpétné zlstava jenom jistota
tristé poznani a absurdity leZici ve stalém
pokusu o vykroceni. Tak se jevi Présence
jako pouto spojujici pfitomnost, minulost

“toto FrantiSek Hlousek




a budoucnost”. Dalsi skladatelé, kteri
se explicitné na jeho filosofii odvolavaji,
jsou napriklad Helmut Oehring, Clarence
Barlow nebo Peter Ablinger.

Na Hudebnim féru Hradec Kralové jste
mimo jiné uvedl Zimmermanntv violon-
cellovy koncert, ktery nahravala i spo-
leénost Cybele Records. Jedina dosud
existujici nahravka této skladby vznikla
pred témér 40 lety, od té doby ji, pokud
vim, nikdo nenahral. Bernhard Kon-
tarsky, vyznamny zimmermannovsky
interpret, se dokonce nechal slySet, ze
jste momentalné jedinym violoncellis-
tou, ktery miize tuto skladbu adekvatné
provozovat. V €em jsou specifika této
skladby z pohledu sélisty?

Neni pravda, zZe existuje jedina nahrav-
ka, v roce 1993 nahral skladbu také
Heinrich Schiff. Kazdopadné v Zimmer-
mannové Concerto en forme de ,,pas de
trois“ miaze solista ukazat nesmirné Siroké
spektrum své osobnosti: od rafinovanych
expresivnich prostfedkd romantické hry
po neskute¢né jemné barvy, krkolomné
virtuézni paséze pouzivajici cely seznam
standardnich technik soudobé hry na
smyccovy nastroj az k zvladani spe-
cifickych ukoll, které vyzaduji velkou
porci vtipu a kreativity.

Jeden pfiklad za vSechny: pro zaca-
tek cody v posledni vété, kde je jakési
minimalistické violoncellové sélo, jsem
»vynalezl“ prstoklad pomoci dvouruéni-
ho tappingu; trvalo nejméné mésic, nez
jsem ho zacal zvladat, ale zato jsem
snad jako prvni na svété zahral to, ,co
stoji v notach” — ackoli jsem si jist, Zze
Zimmermann na takovou zbésilost ani
ve snu nepomysilel...

ZvysSenou pozornost vénujete i tvor-
bé skladatelt vasi generace. Které
z téch, jejichz hudbu jste hral, byste
vyzdvihl a pro¢? Vérite na generaéni
spriznénost? Pokud ano, co by moh-
lo byt signifikantnim rysem (signifi-
kantnimi rysy) vasi tvar¢i generace?
Ne, nemlzu pojmenovat néjaky rys,
ktery se mi zda byt signifikantnim pro

skladatele mé generace. VSe je dovoleno,
hranice k popularni hudbé je prichodngj-
§i nez dfive, strach pred jednoduchosti

u nékterych mizi, jini proti ni stavi naopak
veétsi a vetsi komplexitu.

Jak se dé& dojit k hudbé, ktera zpro-
stfedkovava esencialni zazitek, je mi
zahadou. Vérim, Ze neexistuje jen ta
jedna spravna cesta. Osobné mam rad
napriklad hudbu Robina Hoffmanna,
ktera se vyznacuje velikou kreativitou co
do zvukovych napadu, pouziti nastroje
a adekvatni notace. Snad kazdé jeho dilo
prinasi néco vskutku ,nového“.

Zabyvate se také edukaénimi programy
pro déti. Jakou maji podobu a s jakymi
ohlasy se setkavaji?

V prvni fadé jde v téchto projektech
o to, rozsifit obzor mladych lidi a ukazat
jim, Ze existuje také hudba mimo aktualni
hitparady nebo ,zaprasSeny“ koncertni
provoz. Na jednom takovém projektu,
ktery vedli dva londynsti specialisté na
edukacéni programy, Fraser Trainer a Paul
Griffiths, jsem se podilel se ¢leny Ensem-
ble Modern, ¢asto ale takové programy
realizujeme ve vlastni rezii s ansam-

soutéasna kompozice |

blem Praesenz. Proces vypada zhruba
tak, Zze vybereme néjaké soudobé dilo,
které pokud mozno nabizi spoje/para-
lely ke znalostem a zkuSenostem déti.
To mize byt napfiklad hudba pouzivajici
rockové nebo popové idiomy (smy¢-
ky, samply, rytmy, zkresleni zvuku atd.
jako u Michaela Gordona nebo Helmuta
Oehringa), teatralni elementy nebo reg.
(Mily kus pro mensi déti je tfeba Eggs and
Baskets od Toma Johnsona.) Nasleduje
diskuze, v niz se snazime o vzajemné
porozuméni. Reakce déti byvaji v tom-
to okamziku jesté skeptické. Vadiva jim
napriklad velka komplexita hudby, tedy
»,2€ nehrajeme vubec spolu v ansamblu“.
Pfi minimalistické hudbé jim zas neni po
chuti monoténnost: ,,vibec nic se v ni
nedéje”. Oblibenym namétem byva, ,ze
je to moc namahavé, ze hudba ma prece
rozptylovat a délat radost, a nebyt inte-
lektualni zalezitosti“... Pfi dal8im kroku
vedeme déti k vlastni tvorbé, ktera kraci
po dosud neznamych stezkach a usti
do spole¢ného koncertu. Socialni kom-
ponenta vzajemného zazitku je pfi tom
urcité dulezita.

|

Jan-Filip Tupa se narodil v roce 1980 v némeckém Recklinghausenu
¢eskym rodi¢um. Hru na violoncello studoval na Robert-Schumann-Hoch-
schule v Dusseldorfu u Clause Reichardta a na Guildhall School of Music
& Drama v Londyné u Raphaela Wallfische; k jeho dal$im pedagogim
patrili Janos Starker, Bernard Greenhouse, Gary Hoffman, Christophe
Coin, Michael M. Kasper a Eric-Maria Couturier.

V sezéné 2006/2007 byl stipendistou na Internationale Ensemble
Modern Akademie. Od té doby pravidelné vystupuje jako hostujici hudeb-
nik spolu s Ensemble Modern, musikFabrik a dalSimi menSimi soubory,
prezentuje se na festivalech jako Biennale di Venezia, Musica Strasbourg,
Lucerne Festival, Salzburger Festspiele a v rozhlasovych produkcich pro
hr (hessischer Rundfunk) a WDR (Westdeutscher Rundfunk). V roce 2007
zaloZil vlastni ansambl pro soudobou hudbu nazvany Praesenz. Zije ve

Wiesbadenu.

www.janfiliptupa.com
WWW.praesenz.org
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Text: Petr Ferenc

Koneé¢né to Guerilla dokazala! Po jedné z nejzajimavéjsich
¢eskych skupin osmdesatych let, brnénskych Pro pocit jistoty
(po ,Propocitu®, jak fikali ¢lenové skupiny) zbyvalo totiz done-
davna jen pozoruhodné vinylové album Program No. Il (Aske
Globus 1990). Nyni kromé& néj na 2CD vychazi i pfedchozi dva
programy skupiny vedené klaviristou a skladatelem Martinem
Dohnalem. Nazev kolekce doplnéné videobonusy je ostatné
vSefikajici: Kompletni tvorba z let 1983-1990.

Dobrym vydavatelskym tahem je, Ze zaroven s Propocitem
vychazi i sedmdesatiminutové CD s Kompletnim repertodarem
1981-1982 skupiny Odvazni bobrici, tedy predchldcu vyse
jmenovaného télesa.

VSICHNI JEDNOU UMREM

Kdyz se ¢tvefice kamaradu v Brné roku 1981 rozhodla
zalozit kapelu, vedl je k tomu pry pocit bezvychodnosti doby
a nespokojenost s tim, co se v Brné tehdy hralo: Slo o bastu
vyépélého hard a artrocku (Progres 2, Synkopy) a chlap-
cum se libil drsny zvuk Chadimova Extempore, které tehdy
prochazelo obdobim kratkych pisni (program Velkomésto Il
nemél nic spole€ného s dlouhymi komponovanymi pasmy
a byl fiznou vlastovkou groteskni tzv. nové viny — a¢ to MCH
nerad slysi). Zpévak a kytarista lvo Hordk a baskytarista Pavel
Barsa, saxofonista (alt, tenor, baryton) Julek Vaverka a bube-
nik Marcel Romanovsky zac¢ali zkouSet v garazi, a kdyz zjistili,
Ze posledné jmenovany pfece jen neni za bicimi nejzdatné&jsi,
prfemistili jej do role pédiového entertainera hrajiciho tu a tam
na leccos. Patym ¢lenem se stal novy bubenik Tomas Heis-
lar, o texty se starali basnici Zdenék Sotolaf, Zbynék Fiser
(syn Egona Bondyho), Jan Vazny a v jednom pfipadé Pavel
Bergman.

Odvazni bobrici, ktefi béhem své kratké existence odehrali
jen nékolik koncertl, jsou nyni $katulkovani jako priukopnici
tolik slavné a diskutované brnénské scény, z podobného zara-
zeni si ale neudélame zadnou predstavu o jejich zvuku. Ten
je ovlivnén opravdu predevsim Extempore, navic se v ném
objevuji ohlasy plastikovského undergroundu a nastupujiciho
boomu nové viny, predevsim tzv. praZské grotesky. Opravdu:
neveédét, Ze jsou Brnaci, tipoval bych v jejich pfipadé spiSe na
prazskou kapelu €elici hnusnym ¢asum kombinaci hudebné/
textového hnusu a Sileného humoru - alternativni Brno bylo
pfece jen artistngjsi.
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V hudbé Bobrikd se micha jednoduchost kytarovych ostinat
s nazvuky punku a sporadicky i reggae, vyjadfovacim pro-
stfedkem je predevsim expresivita fevu, s nimz Horak prezen-
tuje syrové texty. Pisné jsou kratké, nékdy pouze minutove,
proto bez problému vystaci s jedinym ndpadem. Na CD je to
jizda, nazivo musela byt jesté vétsi.

Na guerillovském albu najdeme osmnact pisni z archivl
brnénského zvukare Petra Wernera, Mirka Drabka a editora
kolekce Vladimira Drapala, u nichz ale neni uvedeno, pocha-
zeji-li z koncertu nebo z domaciho nahravani. Véfim, ze sprav-
né je prvni moznost, protoze Uvodni pisen je uvedena, kvalita
zvuku a absence potlesku ale zase svéd¢i o druhé moznosti.
Osm pisni je zopakovano na zaznamu koncertu z 22. bfezna
1982, patrné z klubu Trias. Je S§koda drobnych informac&nich
nedostatku, predevs§im oznaceni autort textt jednotlivych
pisni — podle vydavatele skupina nebyla schopna Fici, kdo byl
autorem. Texty, které si Bobfici vybirali ke zhudebnéni, byly
bezezbytku pozoruhodné a mély Siroky rozstfel od makabréz-
ni poezie (,,Pr8i / provazy desté / délaji na skle opratky / a tise
volaji / ptjdes, nebo je ¢as / jesté?“) pres provokativni sloga-
ny (za odefvanym ¢&tyrver$im ,Masturbace / Sodomie / Felace
/ Onanie“ nasleduje zprasenou angli¢tinou predvedena Anar-
chy In The UK), veselé rymovacky (,Pod nasima okny kvete
feficha / vrazil jsem si kudlu rovnou do bficha“) az k mrazivym
dobovym reflexim (,,Jezis$ku, vitej ndm / a sméj se / mozna, ze
jednou bude$ plakat / Ze si pan Herodes nedal vétsi pozor*

a asi nejslavnéjsi: ,,Mas strach? Tak drz hubu®).

Misto toho v bookletu najdeme vzpominkovy text Ilva Hora-
ka a esej Martina Dohnala, ktery do pfibéhu vstupuje v roce
1982. Tehdy se Bobfici hrajici bez zfizovatele vy&erpavali i po
tvarci strance, disledkem ¢ehoz se Horak a Barsa spojili se
skladatelem a divadelnikem Martinem Dohnalem. Nejprve pod
nazvem Eklekticky vytérak (dle knihy o nové viné Excentrici
v pfizemi, Panton 1989, byl vytérak nespravné Elektricky),
poté pod nazvem Pro pocit jistoty. Pfisny komponista Dohnal
se spojil se dvéma mani¢kami s podminkou, Ze bude vyhrad-
nim autorem pfisné nazkouSené hudby, pfizval jeSté bubenika
a textafe Lubose Malinovského, BarSa vymeénil baskytaru za
kontrabas a mohlo se zacit.

Odvazni bobrici dodnes prezivaji v podobé coververzi
v repertodru Drevéného pytli v jutovych uhlich (VSichni jednou
umrem) a New Kids Underground (Pro¢ mi ovinuje$?).



CHMURNY NAPEV BADATELSKYCH PREDRIKAVACU PORAD-
KU SVATYCH IDEJI...

Spojeni nespoutanych div ne andro$u s akademicky
vzdélanym skladatelem muze byt prekvapivé, esej Martina
Dohnala, kterého zaujala Zivelnost skupiny, je vysoce zabav-
nym &tenim na téma muzikologického rozboru spontannich
under-rockeru:

» (--.) Hudebni projev je mozZno oznacit jako nékdy vice,

nékdy méné Stastné rozvijeni typu tzv. doprovazené monodie.

Cely doprovodny podklad vokalni linky je zaloZen na ostinat-
ni technice. Vyrazna ostinatni figura — to je mnohdy jediny
fenomén, ktery odliSuje skladbu od skladby. Nékdy je doce-
la napadité rytmicky strukturovana, jindy tone v banalnosti

a vSednosti. Obc&as se stridaji dvé ostinatni figury, jednou
dokonce zaloZené na technice kanonu (ve skladbé Proud).
Vyskytuji se ostindta invencné skutecné zcela plocha, napr.
ve skladbé Pro¢ mi ovinuje$?, kdy vSechno zni dlouho, prili§
dlouho, velmi dlouho, posluchac¢ by mohl fici otravné dlou-
ho. Vokalni linka je mnohovrcholna, o zna¢né velkém ambitu,
s ¢asovym opakovanim quasitonalniho centra. Zpévék se
casto dopousti forze, glissandovych priznavek, tvori tony
intonacné labilni, coZ jenom pfispiva k uc¢inné expresivnosti
celého hudebniho projevu. UZ samotny vztah statické osti-
natni figury s fantazijné rozevlatym vokalem prispiva k pocitu
jakési ,prostorovosti“ a ,,naléhavosti“. Formalné se jedna

o ronda typu ABAB, i kdyZ neortodoxné pojata. K této netra-

di¢nosti mnohdy vedou instrumentalni improvizace, vokalni
parlanda ¢&i neustrojné, i kdyZ uc¢inné cody, napr., ve skladbé
Tvaril se, — zavérecné accelerando. O kontrapunktu se mluvit
nedad, protoZe faktura je vyrazné homofonni, i kdyZ je nutno
upozornit na pozoruhodny dvojhlas typu invenci ve skladbé
Proud. Proud se jevi z hlediska vyvaZenosti vS§ech hudeb-
nich prvka i z hlediska melodického, dokonce i sonického
jako skladba nejpozoruhodnéjsi. Tonovy material pfevazné
chromaticky. NevyvaZenost nékterych instrumentalnich ploch
Casto pfipomina tzv. bruitismus (hudbu hluku). Celkové Ize

o této hudbé fici, Ze vstfebavané vlivy jsou zde dosti patrné,
i kdyZ nékteré jednotlivosti svéd¢i o osobitosti. Plochy fadni
se stridaji s plochami, které pri své jednoduchosti maji znac-
né napéti.”

Takovému textu se mizeme zasmat a vérim, Ze z toho
dlvodu i ¢astecné vznikl. MUzeme jej odbyt jako pokus
o scitani jablek a hruSek. Nebo jej povazovat za vzacny pfi-
klad Usili o porozuméni svétu ,nizsi“ hudby ,shora“. (Naopak
je to mezi milovniky alternativni hudby €astéjsi, viz polemika
Petra Bakly s Markem Kopelentem Hudby jsou dvé? Tri! v HV
1/02 a koneckoncu i jeho text Magické slovo alternativa v HV
5/2001, v lecéems podobny tomu Dohnalovu.)

Dohnal velice spravné vyhmatl to, co je na spontannim,
jakkoli neumeélém, experimentujicim plus minus rocku to
podstatné. Spontaneita, expresivita, pfimoc¢arost a velmi
citlivy ,prst na tepu doby*“ (¢im méné programovy, tim Iépe).
Tyto vlastnosti vazna hudba téméf postrada a ¢asto o né >
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Pro pocit jistoty v Ostrove nad Ohri kolem roku 1984, Foto Petr Kuranda

ani neusiluje (rad budu utlu¢en pfiklady opaku), protoze ma
zkratka jiné cile a ,starosti.“ Dohnalovo spojeni s Horakem
a BarSou je vzacné, fekl bych, v celosvétovém meéritku.

DOCELA NEZNE JSME BYLI ROZTRHANI S PRSTEM V PRDELI

Nova Ctvefice Pro pocit jistoty znéla uplné jinak nez
Bobfici, coz je vzhledem k Dohnalovu autorstvi samozrejmé,

o to vic prekvapi hracsky pokrok, ktery byvali Bobfici udélali.

Horak zuUstal vérny zpévu a elektrické kytare, nepouzival ale
zadné efekty, BarSuv kontrabas se dynamikou svych par-

td vyrovna Dohnalovu expresivnimu hrani na klavir, od néjz
zbylou trojici tu a tam i dirigoval. Hudba byla vymyS$lena do
posledniho detailu, skupina pry nékolikrat odmitla koncerto-

vat, nebyl-li program dostate€¢né nacvi¢en. V dnesni dobé nic
divného, v osmdesatych letech, kdy byla o hrani nouze, Slo
0 néco vyjimecného.

Kdyz se fekne zasnuby rocku a vazné hudby, predstavi
si vétSina ¢tenarld nejspis ,rockové opery“, désivé album
Deep Purple se symfonickym orchestrem a od néj odvozené
opusy. Toho se s jistotou bat nemusime. Hudba Propocitu je
prodchnuta Dohnalovou skladatelskou opulenci, expresivi-
tou a smyslem pro detail, skladatel ale bezezbytku pocho-
pil moznosti a omezeni instrumentalniho slozeni skupiny
a uspésné se vyhyba padu do pompéznosti a kyCe. Naopak
se mu dafi zachovavat ostré hrany rockového vyjadfovani,
ac tfeba prfenesené do formy fugy. S €imz souviseji i Mali-
novského texty, které mély podobnou udernost jako texty
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moll ,Nenavistna“: ,Nenechte prokrista pojit ty zhovadilé tla-
my progresivnich unifikovanych zestatnénych zprostfedkova-
tell skuteCna a krasna. Nenechte je pojit tak snadnou smrti,
jakou je intelektualni obrna. Budeme tyto ubozaky potrfebo-
vat ve velkém, jejich maso na tuny Cerstvé krvavé Skubajici.
Je nam potfeba velkych obéti z Fad idiotzpytného dobytka

a kromé toho jsme také povinni dat nazrat indiferentni IGze

s ohledem na jeji realné stradani. Nenechte je pojit tak hlad-
ce.“ (Na koncertni nahravce nasleduje nejboufrlivéjsi aplaus
celého kompletu.) Malinovského by bylo Ize fadit po bok
kongenialnich brnénskych textafi Karla Davida a Stépana
Rusina (ktery je, jako Malinovsky, pokud se nemylim, také
lékar.)

Propocit nacviéil tfi koncertni programy. Cislo jedna se
sklada ze sedmi kratSich pisni na Malinovského texty, ob&as
v ném jesté probleskne estetika Odvaznych bobfikl, napfi-
klad v textu Informaéni exploze (,,Oni maji svou kulturu / my
mame svoji kulturu®) ¢i v zafazeni pisné Drz hubu a nevif
prach z bobfikovského repertoaru. Pry $lo o jediny program,
ktery skupina bezvyhradné pfijala.

Program ¢Cislo dvé se skladal z jediné Komposice No. XV,
opét na Malinovského text. Proti relativni syrovosti jednicky
zde stoji komplexngjsi tvar, ktery — jak vzpominaji pamétnici
— pry na koncertech pusobil neuvéfitelné silnym dojmem,
sam Dohnal s nim ale zpétné pfili§ spokojen neni.

Za vrchol snazeni PPJ povazuji Program No. Ill (ten vyda-
ny na LP). V sestavé jiz neni pfitomen bubenik Malinovsky
a pro nahravani desky si bere volno Pavel BarSa. Bici tedy
na LP obstaral Michal Odehnal, kontrabas Petr Keller. Sest
skladeb je idealnim prUsecikem estetiky jedni¢ky a dvojky.
Jedna z nich je instrumentalni, chmurny napév byl pfevzat
z jedni¢ky. Kromé tohoto jediného Malinovského je vytec-
né zhudebnén Benjamin Péret (General s prstem v prdeli),
Stanislav Baranczak (To se mne netyka), T. S. Eliot (My jsme
ti duti lidé) a uryvek z projevu dr. Josefa Urvalka pfi procesu
s odsouzenym Zavisem Kalandrou, 1. 6. 1950 Rudé pravo.
Tahle zavére¢na pisen je (spole¢né s ivodnim generalem) asi
to nejlepsi, co Propocit kdy vytvofil. Cituji (celkem znamy)
text: ,,Zavi$ Kalandra na otazku, / co by mohl fict na svoji
obhajobu, uvedl: / V§e, co jsem délal, / jsem délal z nenavis-
ti / k délnické tfidé, k socialismu / Neni nic, co bych mohl
uvést na svoji obhajobu.” Desetiminutova skladba zac¢ina
dynamickym uvodem, pak se odml¢&i bici, tempo se hmata-
telné zpomali a Horak do chmurnych zvukd kytary, klaviru
a kontrabasu pomalu a hluboce pfednese text, pficemz pred-
posledni ver$ hrobové (pitomé adverbium v této souvislosti,
vim, berte ho jako ¢isté ilustrativni) opakuje jako strasidelnou
mantru. Nijak nepfehanim, kdyz napisi, ze jde o nejmrazivé;jsi
okamzik ¢eského rocku.

Jesté k dramaturgii 2CD: vyhnulo se nékolika editorskym
kazlm alba Odvaznych Bobfikd a v bookletu kromé textu
pisni a fotografii nabizi spoustu tiskovych materiald o Martinu
Dohnalovi (rozhovory atd.). Na CD1 jsou prvni dva programy
skupiny v koncertnim podani a videobonusy, na dvojce pak
Program No. Il ve studiové a (az na jeden kus) i Zivé podobé
s Bar$ou a Malinovskym. Odvazni Bobfici mohou v dnesni
dobé byt peprnou lahtidkou pro archivare, 2CD Propocitu
jsou strhujicim poslechem i dnes. Snad je toto vydani vynese
z temnot nespravedlivého polozapomnéni, jednoznac¢né jde
o jednu z nejoriginalnéjsSich skupin ¢eského rocku vibec.
Obé& CD vysla s grantovou podporou Ministerstva kultury.

www.guerilla.cz




Na letoSni Expozici nové hudby v Brné vystoupi Nicolas Collins, tvurce hledajici nové moznosti propo-

jeni a uméleckého vyuziti starych i novych prostfedkud. Jeho koncept ,hardware hacking® pfistupuje ke

kazdemu elektrickému spotrebici jako potencialnimu hudebnimu nastroji.

Na Wesleyan University jsi studoval
u Alvina Luciera. Jakym zplsobem
ovlivnil jeho experimentujici duch

a zajem o procesualni a prostorové
aspekty zvukt tvoje hudebni mysleni
a poetiku?

Kdyz jsem v roce 1972 pfiSel na
Wesleyan, nevédél jsem jesté, na ktery
obor se zaméfim. Zajimala mé kompozice
a zejména elektronicka hudba, avsak tuto
univerzitu jsem si vybral pfedevsim kvuli
jejich programu indické hudby. ZvaZzoval
jsem téz nékteré nehudebni oblasti (v¢et-
né vizualniho uméni, geologie a latinsko-
americkych studii). Ovéem Lucier, jehoz
dilo jsem pred setkdnim s nim neznal, byl
tmelem, jenz spojil dohromady mnohé
z mych zajmu. Svymi kusy jako Vespers,
| am sitting in a room a Music for Solo
Performer ukazal, ze hudba mize odka-
zovat mimo sebe samu: k biologii, archi-
tektufe, neurologii a dalSim oblastem
za hranicemi evropské klasické hudebni
tradice, uvnitf kterych jsem se - jako dité
popularni hudby 60. let — nikdy necitil
pohodiné. Takze kromé& toho, Ze jsem
¢tyfi roky intenzivné studoval klasickou
hudbu severni Indie a dalsi pfedméty,
které jsou soucasti typického amerického
liberalniho humanitniho vzdélavani, jsem
byl v t&ch kritickych 70. letech hluboce
pohrouzen do experimentalni a minima-
listické hudby. Lucier do 8koly pfived| na
workshopy, koncerty a vecirky Tudora,
Behrmana, Oliveros, Ashleyho, Mummu
a jiné hosty. Své studenty braval s sebou,
aby s nim hrali svou vlastni hudbu na
koncertech po celé Nové Anglii. Byl to
jedine¢ny zplUsob vzdélavani. Ano, Luci-
erova kli¢ova dila z konce 60. a ze 70.
let mé&la hluboky vliv a Ize je vystopovat
v mé hudbé& dodnes - nejvyraznéji ve
zkoumani akustickych jevUl, v ukolo-
vych partiturach s otevienou formou,

32 HIS Voice 01 /2010

v minimalistickém pfistupu k materialim
a metodam. Na druhé strané Lucier nikdy
nebyl pfili§ nadSeny obvody nebo pocita-
¢i, prfesto povzbuzoval své studenty, aby
je zkoumali, coz jsem ja délal; mél také
obecnou nevoli vugi improvizaci, ktera
mé zacala nesmirné zajimat poté, co
jsem se v 80. letech usidlil v New Yorku.
Myslim si, Ze v sou€asnosti je mé dilo

smyslu.

DalSi guru experimentalni hudby, John
Cage, se o tobé zminuje v nové verzi
prorockého textu Budoucnost hudby
z roku 1974. Jak jsi vnimal jeho kom-
pliment tehdy, jako student, a jak bys
ho komentoval ted?

Cage mél dlouhy vztah s Wesleyan
University a byl tam na nékolika rezi-
dencnich pobytech i v dob& mych studii.
Navstivil mUdj koncert, kdyz délal prizkum
soucasné americké hudby pro svoji esej.
Velmi jsem obdivoval jeho hudbu (zejmé-
na jeho elektronické dila jako Cartridge
Music) a to, Zze mé zahrnul do své eseje,
mi samozrejmé& moc lichotilo, pfestoze
bylo jasné, Ze se snazil reprezentovat
by — nenamlouval jsem si, Ze jsem byl
vybran kvuli brilanci, spi$ proto, Ze jsem
byl ve spravny €as na spravném misté.
ZUstali jsme v pratelském vztahu az do
konce jeho Zivota, prestoze na zacatku
80. let drsné negativné reagoval na mé
druhé album Let The State Make The
Selection (Lovely Music).

Co mu vadilo?

Ma hudba se mu zdala ,,drazdiva”, coz
me prekvapilo, jelikoz jsem si o svém dile
myslel, Ze je tak pfijemné, tak vahave,
tak stfednéproudé, zejména ve srovnani
s tim jeho. Malé rypnuti z mé strany vSak

zahy odhalilo vinika - elektrickou kytaru.
V jedné ze dvou kompozic, jez album
obsahovalo, byly totiz ,pozpatku hrané
elektrické kytary”, sou€asti vytvarného
feSeni obalu alba byla ¢ervend kytara

a na zadni strané byla fotka hudebni-

kd s kytarami v rukou. Zvlastni je, ze
nastroje na poslech vibec neznéji jako
kytary, takze si rfikam, jestli Cage vlibec
zaSel tak daleko, aby album poslouchal;
mél jsem spis$ dojem, Ze elektrické kytary
pro ného byly signal — zejména po jeho
konfrontaci s Glennem Brancou na ,New
Music America“ v Chicagu. Mélo to v8ak
slabinu. Poté, co se cely Zivot pokouSel
vykorenit osobni vkus, nejenom ve svych
kompozicich, ale také ve svém podporo-
vani experimentalni komunity vSeobec-
né, zacaly se objevovat trhliny. Mél své
preference. Védél, co se mu libi a co ne.
Nebyl bh. Byl ¢lovék. Stary ¢lovék. Nic-
méné vztahy mezi nami zUstaly dobré.

Pripomnélo mi to usmévné situace

s Mortonem Feldmanem, které vylicil
Elliott Sharp, kdyz u ného studoval. Ve
svych projektech ¢asto vyuzivas kytaru
- elektrickou, elektromagneticky mani-
pulovanou atd. Kytara je dulezitym
symbolem dvou nebo tfi generaci. Co
pro tebe znamena co se tyce tvych
experimentd a poetiky i ze sociologic-
kého hlediska?

Elektricka kytara je jednoduse nejdu-

20. stoleti. Rezonance strun kfiklavych
nastroju ze zastavaren jsem pfi svych
klubovych vystoupenich ozivoval filtry

a signalnimi procesory. Tricet vtefin poté,
co jsem v roce 1982 takovyto nastroj
uved| na podium v CBGB, mne obe-
censtvo vypiskalo a kfi¢elo ,Vypadni!”
Detailnéji o tom piSu v textu A Brief His-
tory of the Backwards Electric Guitar.



Zurich, 20086. foto Martin Peer

A prog¢ sis pro své rané experimenty
vybral jako nastroj trombén?

| na tuto otazku najde$ odpovéd na
mé webové strance, konkrétné v textu
The Evolution of Trombone-Propelled
Electronics, kde podrobné popisuiji
systém a jeho historii. V roce 1986 jsem
vyvinul hybridni systém Zivého samplo-
vani a signalniho procesovani, zalozeny
na digitalnim reverbu zna¢ky Ursa Major.
Jelikoz jsem délal kusy pro pozpatku
hrané kytary, které byly ur€eny pro velké
podium, hledal jsem ovladac, ktery by
byl pro obecenstvo viditelnéjsi nez mala
tla¢itka, posouvace a knofliky bézné sou-
stavy obvodu. ,,Co je nejvétsi klouzava
nadoba na svété?,” zeptal jsem se. "Pre-
ce trombodn!” Nikdy v zZivoté jsem nehral
na akusticky trombdn, ve svém loftu jsem
v8ak mél stary nastroj, jenz jsem pred
léty pouzival k manipulovani se zvukem
zpétné vazby. Pfipojil jsem jeho snizec na
rotacni osu kédovace (v podstaté jakousi
polo-mys8), a namontoval na néj klavia-
turu, abych mohl ,klikat a tahat” rizné

parametry programu stla¢enim vypinacu
a pohybovanim snizcem. Pfes reproduk-
tor pfehravané zvuky se spajely v natrub-
ku, takze jsem mohl pouzivat pohybovani
snizcem a dusitko k ,,akustické” trans-
formaci elektronickych zvukU i k ovladani
reproduktoru. Ukazalo se, ze jako ,akus-
ticky elektronicky nastroj” je muj trombdn
obzvlast vhodny pro Zivé improvizovani
spolu s akustickymi hraci a to byl mgj
vstup do Uzasného svéta improvizované
hudby v New Yorku, Londyné&, Evropé

a Japonsku v 80. letech.

V nékterych kusech jsi vedle tradi¢-
nich hudebnich nastroja zapojil téz
CD prehravace. Jaké mas zkusenosti
s kombinovanim zivé instrumentalni
hudby s manipulovanymi pfehravaci
nahravek?

Manipulovani CD pfi zivém hrani
mi nabidlo prakticky kompromis mezi
zpétnym prehravanim pasu (technicky
jednoduchym, ovdem pokazdé stej-
nym) a opravdu interaktivni po&itacovou

hudbou (flexibilnéjsi, vyzivajici k pédiové
produkci bez pritomnosti skladatele):
ucinkujici znaji tonalni obsah kazdé
skladby, nikdy si v8ak nejsou pfesné jisti,
ktery fragment nahravky se praveé vynofi,
kdyz stla¢i nohou prepinag. Vysledkem
je, ze ziva provedeni maji napéti a prvek
neuréenosti jako v improvizované hudbg,
jsou vSak postavena proti harmonické
mapé ,komponované” formy. Vytvoril
jsem mnoho kompozic, jeZ jsou zalozeny
na spojeni playbackd manipulovanych
CD se zivymi akustickymi nastroji. Popr-
vé jsem to vyuzil v Broken Light.

Jinou dulezitou oblasti tvého zajmu je
vztah mezi hudbou a mluvenym slo-
vem. Zajima té vice narativita nebo
zvukové kvality lidského hlasu?

Pritahuji mne tfi aspekty mluveného
slova:

1. Jeho zvukové spektrum je Uzasné;
diky nejtemperovangjSimu filtru na svété
saha od filtrovanych hlukl az po klastry
sinusovych vin.
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2. Mam rad pfib&hy, obecenstvo ma
rado pfib&hy a narace poskytuje veli-
kou linearni armaturu pro strukturovani
hudebniho kusu.

3. Uz v prvnich dnech svého rodi€¢ov-
stvi jsem se naucil, jak mocna dokaze byt
melodie fec€i pfi utiSovani posluchace.

Roland Barthes jednou fekl, Ze neexis-
tuje lidské spolecenstvi, které by nevy-
pravélo pribéhy. Na druhé strané byl
fascinovan fyzikalnimi aspekty hlasu;
jeho esej Zrno hlasu je toho nejlepSim
prikladem. Uvédomujes si néjaké kore-
spondence mezi tvou koncepci mluve-
ného/zpivaného textu a Barthesovou
koncepci?

Cetl jsem tu esej, nemam vsak prilis-
nou dlvéru v ohybani kritické teorie na
proces umélecké tvorby. Nedavno jsem
nékomu fekl, Ze komponuji svym ,moz-
kem plaza.” Moje dilo je docela jednodu-
ché: pfibéhy, melodie, zvuky, které se mi
libi.

Takové bylo prece i Barthesovo dilo,
zejména v poslednim obdobi jeho Zivo-
ta. Miloval pfibéhy, Schumanovy melo-
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die a zdarazioval vedlejsi a efemérni
aspekty komunikace. Ac¢koli zac¢al jako
rigidni strukturalista, brzy zjistil, ze
fenomény lidské kultury jsou hetero-
genni a variabilni a nelze je pochopit
prostifednictvim umélych schémat,
ramcl a miizek, jaké produkuji nase
mozky. Tvij pfistup k technologii

a novym mediim mi nepfipada techno-
kraticky. Léta jsi byl blizkym spolupra-
covnikem STEIM (STudio for Electro
Instrumental Music v Holandsku, pozn.
red.), v souc¢asnosti té zaméstnava
spiSe estetika DIY. Jak se ti jevi vztah
mezi ,hi-tech“ a ,lo-tech®“ v souéasné
postmoderni situaci poté, co probéhla
informacéni revoluce?

Technologie na jedné strané jenom
ulehCuje umélecké vyjadreni — jako kdyz
fotbalovy mi¢ hozeny na namésti spoji
hrstku déti. Zaroven vsak, stejné jako
David Tudor, véfim, Ze ve spolecnosti,
ktera je technologicky do té miry medi-
ovana jako ta nase, nesou tato zafizeni
implicitni vyznam, jenz nelze ignoro-
vat. Proto se, at uz pracuiji s tradi¢nimi
akustickymi nastroji, retro obvody nebo
aktualnim softwarem, pokazdé snazim

o rovnovahu mezi mym poselstvim

a poselstvim nastroje. Véfim takeé, ze
v8echna technologie je v permanentnim
stavu promény: obvod sestaveny v roce
2009 z ¢ipu z roku 1970 neni stejny jako
ten, co byl sestaven v roce 1974.

Co si mysli$ o takzvaném ,,sound artu,“
ktery se stal velice médnim v posled-
nich letech? Potiebujeme tuto novou
nalepku poté, co zvukové experimenty
Cage, Tudora nebo Luciera byly teorii
akceptovany jako hudba?

S oblibou fikam, Ze ,ne Ze by dnes
bylo mnohem vice sound artu nez pfed
dvaceti lety, spi$ jenom vice uméni dnes
obsahuje zvuk.” Diky vSudypfitomnos-
ti videokamery, jako nového skicére,

a laptopu jako univerzalniho stfihace
(ctrl-X/ctrl-V vybere a vlozi cokoliv), umél-
ci pokazdé nahréavaji spolu s vizualnim
materidlem i audio; mozna pfi pozorovani
a nataceni neposlouchaji tak pozorné,
jako se divaji, nicméné kdyz jdou stfihat,
jsou donuceni poslouchat synchronizaéni
zvuk (s vyjimkou toho, kdyz zamérné ztlu-
mi reproduktory). Stfizna je skvélé misto,
kde se Ize nau€it mnohé o zvuku — vSech-
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no to opakované poslouchani zpatky

a dopfedu. Takze napfiklad na umeélecké
Skole, kde u¢im, vlastné vSichni studenti
néjakym zpusobem pracuji se zvukem.
Néktefi z nich se posunou do té miry

k ,&istému zvuku,” az se z nich stanou
skladatelé. Vysli z velmi odliSného pro-
stfedi (vizualnich uméni) a vétSina nema
tradi¢ni hudebni dovednosti, pouzivaji
vSak stejné nastroje jako popovi muzi-
kanti a studenti konzervatore (ProTools,
Max, Logic, SuperCollider, atd.). V dnes-
nich ¢asech je nékdy tézké odlisit ,,zvuk”
umélcl od ,hudby” skladatelu.

Presto si ale myslim, ze to, co délam,
je ,hudba”, a domnivam se, ze neni
zadny duvod preklasifikovat Cage nebo
Luciera — zejména kvuli jejich o€ividnym
kofentm v dlouhém proudu déjin hudby.
Kdyz nic jiného, evropska postserialistic-
ka ,klasicka” hudba predstavuje uvadajici
vétev hudebni kultury, zatimco ,,sound
art”predstavuje vitalitu a rozmach.

Na druhé strané vSak ukazuje i na-
Si hlubokou zavislost na technologii
a novych komunikaénich
médiich. Mam pocit, jako

by pFfirozené viastnosti zvu-

ku a schopnost kreativniho
poslouchani ztracely své
lidské aspekty a expresivni
bezprostrednost i vasnivost

v opakovanych simulakrech,
produkovanych neomylnymi
digitalnimi zafizenimi, které
nam jiz nejsou odcizeny, nybrz
se staly extenzemi nasich
smyslovych tél. Jinymi slo-

vy, diky dostupnym a levhym
technologiim, mnozi sound-
artisté dneska ,reSi” poetické
problémy, jez pfed mnoha lety
vyresili Cage, Tudor, Lucier

a jini v podstatné odliSnych
technologickych podminkach.
Je to jako s nasSimi mobilnimi
telefony - pouzivame je kaz-
dou chvili, protoze je mame,
hodnota a smysluplnost

informaci, které prenaseji, jsou vsak
vétsSinou trivialni. Vysledkem je, ze
soucéasné sound-artové produkce jsou
povétsSiné pouze nudné manifestace
technickych moznosti média, prazdné
gesta jenom pro sam efekt. Co o tom
soudis?

Jak jednou fekl Jacob Burkhardt,
historie je spirdla — cyklicka s malymi
variacemi. Ve svém véku slySim hodné
»,Zhovuvynalézani kola.” Mnoho mych
studentu je napfiklad az po usi v mini-
malistické ,,drone” hudbé a v podstaté
znovu vytvarfi hudbu LaMonte Younga,
Terryho Rileyho, Pauline Oliveros, Eliane
Radigue. Je to vS§echno soucast pro-
cesu uceni, imitace — dulezité je vsak,
aby poznali, kdy jiz dozral ¢as na jejich
osobni pfispévek.

Historie je také velky filtr. Jsem si jisty,
ze i v 18. stoleti existovalo hodné Spatné
hudby, pamatujeme si (a poslouchame)
v8ak Bacha. V soucasnosti jsme kazdy
den nuceni oddélovat dobré od $pat-
ného. Zajisté vsak existuje dilo, které je
dobré jako Bach a vzniklo zrovna v této

-

chvili, dokonce mozna pravé s pomoci
mobilnich telefonud.

Samozrejmé, ze historie je selektiv-

ni. Hudbu, kterou zname z minulosti,
zname, protoze ji zapsaly vzdélané
elity. Mizeme si jenom piedstavovat
vSechny ty hudby, které se kdysi hraly,
pro dalSi generace vSak zustaly nezna-
mé, alespon ve svych autentickych
formach. Vzdy zijeme mezi minulosti

a budoucnosti, i kdyz klademe dtiraz
na pfitomny stav. Kazda doba ma
svého Bacha, kanonizovaného posléze
institucionalné. Ale zatimco souc¢asni
vytvarni umélci, vytvarejici ready-made
nebo instalace, jsou si védomi vyzna-
mu a dulezitosti Duchampova odkazu,
mnozi sound-artisté a elektronicti
hudebnici jako by nikdy neposlouchali
Cage nebo nikdy neslySeli o Lucierovi.
Staci jim, kdyz znaji technické para-
metry svych pocitaéli a softwaru. Jsou
zkratka otroky svého média a techno-
logie bez jakéhokoliv vztahu a respek- »
tu k hudebni tradici a bez jakéhokoliv

Robert Poss hraje skladbu Killed In A Bar When He Was Only Three v klubu The Kitchen, NYC, 1982. foto Paula Court.
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pojmu o filozofii zvuki. Je to do¢asny
jev naseho technokratického véku,
nebo pfiznak toho, ze zapadni insti-
tucionalizovany svét uméni spéje ke
svému konci a my jiz jenom ¢ekame
na novou neelitafskou formu symbolic-
kého vyjadreni, prostfednictvim které

budeme artikulovat svij citovy zivot
v budoucnosti?

Opét si myslim, Ze v kazdé dobé exis-
tuje dobré i Spatné umeéni, dobfi i Spatni
umélci. Dobfi umeélci maji obycejné lepsi
smysl pro kontext, jsou to ti, co znaji
své Cage a Luciery, i své Bachy, Mahle-

Daguerreotypes, Transmediale Festival, Berlin, 2007. Foto Nicolas Collins
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otroky klaviru nebo orchestru. A vétSina
z nich Iépe rozumi technologii nez starsi
generace skladatelu, ktera se spoléha-
la na inzenyry ve studiu (Stockhausen,
Boulez). Chci fict, ze od hnuti ambient-




ni hudby 90. let existuje poCetny crossover
mlad$ich umélcu s popovym backgroundem,
ktefi vstoupili do tzv. ,vaZzné” hudby, a mnozi
z nich maji velmi selektivni pohled na dé&jiny
hudby. Nemusi to v8ak byt vzdycky na Skodu:
| kdyZ jsem studoval u Luciera, vzdy jsem si
byl védom vahy historického kontextu vSech
hudeb, jez jsem slySel, sité spojeni s jinymi
dily a umélci, ¢etl jsem texty na obalech alb.
iPodova generace mych studentl vSak pre-
mysli v pojmech seznamU a zebfi¢kd — ,kdyz
to zni dobfe, necham si to a mozna to i pouZziji
v mé vlastni praci” — zachéazeji se v§i hudbou
podle jeji fenomenologické hodnoty jako se
ZVUKEM, nemaiji nebo nectou pravodni texty.
Domnivam se, Ze je pro né jako pro hudeb-
ni konzumenty (jejich ,;sbirky nahravek” jsou

byl v jejich véku — a to jsem byl velice dobro-
druzny posluchac) a mozna i jako pro tvurce
velmi osvobozujici odhodit vahu historie. Ma
to samozfejmé i negativni stranku — mnozZstvi
nepuvodni, odvozené hudby. Jak jsem rekl,
ulohou kazdého posluchace je oddélovat dob-
ré od $patného (co mozna nejsubjektivnéji),
byt jakymsi editorem. Nemam ¢€as ani energii
utéci pred v8im Spatnym uménim na svété,
pokud nevytlaCuje néco lepsiho, a i v tako-
vém pfipadé to délam jenom nékdy. Jiz davno
jsem rezignoval na praci v mezefe na trhu

— klidné to nazvi elitafstvim, jestli chces - ale
mam pocit, Ze dokud je alespon o jednoho
¢lovéka v hledisti vic nez na podiu, show musi
pokra€ovat. Kdyz jde o mé s6lové vystoupeni,
znamena to, Ze staci, kdyz se organizatorem
dohodneme na terminu.

Muzes$ prozradit, co uslySime na tvém brez-
novém koncertu na festivalu Expozice Nové
hudby v Brné?

Kombinaci dél pro obvody, pocitace a hrace.

Budou to kusy Salvage, ve kterém sedm hracu
produkuje zvuk opétovnym ozivovanim mrt-
vych bloku s obvody, Pea Soup, ktery vytvari
yarchitektonické ragy” z resonance mistnosti
zplUsobené pocitacové ovladanym feedbac-
kem, a The Talking Cure, kde pocita¢ generuje
klavirni hudbu z inflexe spontanni feci.

inzerce

OSTRAVA!!!
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Ed Benndorf a DENSE promotion

Text: Petr Vrba

Zatimco stfedni proudy popularni hudby se mohou opfit o marketingové zazemi velkych firem, hudba

na okraji ma do medii a posluchacského povédomi cestu slozitéjsi. Tim vice zalezi na nadSencich, kteri

jsou ochotni se v tomto ohledu , postarat” o nahravky ambiciézngjSich tvirca. Jednim z nich je Berlinan

Ed Benndorf.

Berlin jako evropska metropole jednadvacatého stoleti skyta utocisté
¢im dal vétSimu mnozstvi kreativnich lidi. Jednim z diivodU jsou na poméry
velkomeésta relativné nizké naklady na Zivot i bydleni (svou roli v tom
jisté hraje i fakt, Ze Berlin je v podstaté chudé mésto). Mnoho hudebniku
z celého svéta se stéhuje pravé sem, tfeba Australané (Tony Buck, Clayton
Thomas, Clare Cooper aj.), u kterych by se dalo mluvit témér o tradici
(vzpomerime Jona Rose, Nicka Cavea a jiné). V Berliné se téz zrodil hudeb-
ni proud nazyvany redukcionismus (zmirme alespor trumpetistu Axela
Ddrnera a tubistu Robina Haywarda), tedy proud pracuijici s vyznamnym
omezenim vyrazovych prostfedku a s tichem. V patém Ccisle loriského roc-
niku HIS Voice cituje Karel Vesely v ¢lanku Berlin — oteviené mésto kromé
jinych i Eda Benndorfa, $éfa agentury Dense Promotion, ktera propaguje
nezavisla vydavatelstvi z celého svéta a zacinajici hudebniky vétSinou
znacku Touch, americké Thrill Jockey, rakouské Editions Mego i némecké
raster-noton. Vloni jsme se s Edem sesli dvakrat a vzdy jsme skon€ili v deli-
katné syrovych hospodach Kreuzbergu, legendarni Ctvrti zlatych punko-
vych &i industridlnich sedmdesatych nebo osmdesatych let, kdy némeckou
scénu ovliviiovaly kapely jako Die Todliche Doris, Einstlirzende Neubauten
¢i volné umélecké seskupeni Die Geniale Dilettanten.

Pianistka s ¢eskymi kofeny Magda Mayas fika: ,,Tady si moc nevydélas,
ale nepotrebuje$ ani moc na Utratu. Lidé nepotrebuji nutné plny pracovni
Uvazek, aby uzivili svd uméni, a tak je tu dost prostoru, ¢asu a energie na
tvorbu i mysleni. Spousty moznosti vystavit sva dila ¢i hrat pred zaintere-
sovanym a poucenym publikem, mnoZstvi riznych scén, Zadné dogma.

V nékterych mistech nezaslechnes némcinu témer viibec, mésto je plné
lidi z celého svéta.*

V Berliné je normalni, Ze pfijdete do oprejskané knajpy a potkate tam
Jokea Lanze (neboli Sudden Infant), jak rozdava samolepky na minifes-
tival First impro fight (ve€er plny koncertnich setkani vzdy dvou riznych
improvizatort v klubu Ausland, svého druhu Mekce volné improvizace
v Berling), jeho kolegu, ktery mu ukazuje prave dodélanou kazetu, jiny
privadi Spanéla konstatujiciho, Ze se st&huje sem, nebot ,v Barceloné
to neZije, zato v Berliné muzes kreativni energii citit témer vsude®. S nimi
sedi u umakartového stolu v hospodé Mischliwska, kde je k mani polské
i Ceské pivo ve flasce, majitel a v tuto chvili jediny €lovek, ktery stoji za
firmou Dense Promotion, Erik Ed Benndorf. Znacka Dense vznikla v roce
2000 a zé&sobuje promo CD/LP i hudebni novinare &i DJs v Cechach.

Také proto neni od véci nakouknout pod jeji poklicku.

Ed se narodil na jihozapadeé Némecka, vyrostl v malém méste Volklin-
gen kousek od Saarbriickenu a jak sam fika, tato oblast byla v té¢ dobé
tak trochu kulturni pustinou. Kli¢ova zména, znamenajici otevieni nového
svéta, nastala v momentg, kdy mu nékdo poslal z Hamburku kazety
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zahrnuijici i ,,vynikajici mixy punku a reggae, mnozstvi ON-U, SPK atd.,
véetné vytisku hudebniho magazinu Spex, ktery, srovnédme-Ii ho s vétSinou
dnesnich ¢asopist, byl dost odvazny“. Ed pak rychle objevil distribuéni
znacku Artwave z Wiesbadenu a od té doby byl pIné ponoren do svéta
nemainstreamoveé hudby.

Do Berlina se prestéhoval v roce 1995 a dostal prilezitost otevrit obchod
s deskami. Béhem let provozoval nékolik dalSich podobnych obchodt
v berlinskych &tvrtich Mitte/Prenzlauer Berg a za¢al pracovat v oblasti
hudebni propagace. ,,BohuZel ze vsech, kdo jsme to délali, jsem zustal
sam. Nicméné mé to neustale ohromné bavi. Ddvody, proc jsem prestal
provozovat obchod s deskami, byly dva: Chtél jsem dokoncCit studia literarni
komparatistiky a také jsem byl dost unaveny z novych zakaznik( poZaduji-
cich nové 12“singly s technem, coZ je format, ktery opravdu nemam rad, ale
Jjeho popularita rostla umérné s tim, jak byl ¢im dal popularnéjsi nas obchod.
Byla to dost smutné zkusenost.“

Jedna z poslednich Edovych praci na poli komparativni literatury se
tykala hermeneutiky Paula Ricoeura. ,,Ricoeur byl svym zptsobem prepost-
modernista, ktery se snaZil spojit marxismus, strukturalismus a psychoana-
lyzu. Aplikoval jsem jeho hermeneutiku na JeZiSova podobenstvi z Nového
zakona. Stale mé bavi ¢ist Novy zdkon jako knihu, ne svatou knihu, ale jako
knihu, ktera méla masivni viiv na lidi, snad jako Zadna jina na této planeteé.




Neni to nic jako Edgar Allan Poe ¢i Walt Whitman nebo Hermann Hesse,

ale je to kniha napsana lidmi, kteri nepatrili mezi tehdejsi intelektualni elitu,
neuméli moc psét... Vzpomerite na Nietzscheho, jak si stéZoval, Ze jestli Buh
opravdu miuvil fecky, tak pro¢ miuvil tak hrozné; rectina, kterou psali, neni
pravé perfektni.“

RADOST JAK NA VANOCE

Dnes uz Ed na komparativni literaturu ¢as nema, sice si obcas precte
néjaké nove literarni teorie, ale jelikoz se €innosti propagacni agentury
vénuje opravdu naplno, kon&i denné tak v sedm vecer. A jak fika, ,,s hud-
bou je to néco jiného, CD si miiZe$§ poslechnout desetkrat za den, ale
roman si desetkrat neprectes“. Duvodu, pro¢ méa Ed rad propagacéni praci,
je nékolik, jednim z nich je i pfimy kontakt s predstaviteli vydavatelstvi,

s umélci a novinari. ,,\VSichni mame radi podobnou hudbu, a uz to znamena
docela dost — v dobé, kdy je tolik hudby stupidni a bez ambici a narokt

na posluchace. JelikoZ propagaci délam napric Evropou, je pfirozené, Ze

s mnoha novinari jsem se nikdy osobné nesetkal, ale komunikace pres e-
mail Ci telefon je vétsinou velmi prijemna.“ Dal$im dlivodem je az fetiSisticky
pfistup k distribuci. ,Mam to fakt rad, vazné rad balim cédécka, nevim proc,
moZnd proto, Ze si predstavuiji, jak je nékdo, komu poslu &tyri pét CD, Stast-
ny jak na Vanoce...“ Kazdy mésic tak Ed zabali a rozeSle standardni poStou
700-1500 CD/LP, k tomu mnoZzstvi odkaz(i na stahovani nékterych alb

z internetu. Nejvice kontakt ma prirozené v Némecku, ale nejvétsi pocet
diskd posila do Spanélska, Francie, Cech a Polska. Primarné je agentura
Dense Promotion zamérena na experimentalni hudbu, takze neni zas az
tak nezvyklé, Ze Ed nékteré znacky ¢i hudebniky, ktefi by radi vyuzili jeho
sluzeb, odmita. Nicméne kazdé takovéto odmitnuti nastava pry az pote,

co si nabizené CD poslechne alespori dvakrat. V posledni dobé ma hodné
klient( i ze strany rockovéji orientovanych znacek ¢i hudebnikd, a i kdyz to
neni hudba, kterou by zrovna vyhledaval, promluvi s nimi, nékdy se i setkaji,
a jelikoz ,,Casto jsou to skvéli lidé, entuziasticti — hudbou, kterou délaji,
vazné Ziji, tak pak neni problém je podporit, ale pro kazdého tohle délat
nemohu. U vydavatelti jako Touch, Editions Mego ¢i ATP neodmitnu nic, to
ale neznamena, Ze se mi vSechno libi. Tfreba ATP vydali vyloZené rockovou
desku Apse, a nejenze neposloucham rock témér vibec, ale tohle bylo
fakt... Reakce od novinarii zamérenych na rock vsak byly skvélé.” Stejné tak
musi ob&as odmitnout i zajemce o zasilani CD. Navic kdyZ prodej CD spise
klesa a labely maji velké problémy s prezitim, neni mozné posilat CD do
lokalnich radii v malych méstech ¢i do undergroundovych fanzin(. Preci jen
je Ed labely za propagaci placen, a citi tak vici nim silnou zodpoveédnost.
+INejlepsim vysledkem je pro mé umélciv uspéch, jeho vystoupeni nebo
pozvani na festival. KdyZ se toto déje, jsem Stastny a vim, Ze moje prdce se
na tom néjak podili.*

SULDEN INF

Pred deseti lety Ed zaloZil i vlastni label Hronir, ale vydal na ném dva
neprili§ prodejné tituly (Nerve Net Noise: Various Amusements a 10 vinyl
Dan Lander: Habitations), a tak az v téchto dnech, kdy se pfipravuje vydani
dvou vinylovych lahidek, se snad jeho znac¢ka vice rozjede. Prvni z nich
je ambiciézni po&in, vydani 2x2LP Jokea Lanze. Ctyfi desky pfinaseji
retrospektivni pohled na tvorbu tohoto plivodem $vycarského hudebniho
experimentatora, dadaistického performera a tvirce zvukové poezie, ktery
si od roku 1989 fika Sudden Infant. Desky maji na obalu malby obliceju,
které Lanz maloval na strop levou rukou (je pravak) stétcem pridélanym
k dlouhé tyci. Celkem se jich pouzije Sest. Dale chysta Ed vydat desetipal-
covy vinyl newyorského violoncellisty Erika Friedlandera.

www.dense.de, www.echtzeitmusik.de, www.ausland-berlin.de | |
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Freakparade Artrock Festival

Text: Petr Slaby

V némeckém Wirzburgu se setkava rock v opozici s uménim v rocku. Pfibéh jednoho festivalu ukazuje,

jak funguje propojeni odkazu progresivniho roku dekad davno minulych se sou¢asnym dédictvim.

Co je to vlastné z dnesniho hlediska artrock? Hudba pro zastydlé
staromilce, oznaceni nékdejSich ,dinosaurich“ kapel nebo zkratka
néco obecné prezitého, co patfi v lepsSim pfipadé do muzea nebo snad
dokonce do $rotu? Je tenhle Zanr presné vymezen kapelami typu Yes,
mutacemi a epigony? Z ur¢itého Uhlu pohledu pravdépodobné ano.
Ale ono to s tim Skatulkovanim a kategorickym odsuzovanim neni
nikdy tak jednoduché. Nechci se zde stavét do role apologeta, ale
v Sir§im kontextu je potreba si uvédomit, Ze jako artrock se daji oznacit
kapely z okruhu Rock In Opposition, tedy hnuti, které ma dodnes radu
inovativnich nasledovnik(, coz dokazuje i zéjem o nedavno vznikly
RIO festival pod kuratelou Rogera Trigauxe se sidlem ve francouzském
Albi. A na druhou stranu si vezméme tfeba francouzsky label Musea
(sic!), ktery upadajici zajem o progresivni rock na po¢atku osmdesa-
tych let minulého dokézal pozvednout z popela a dnes ma obrovskou
distribucni sit po celém svété. A to vznikl na kolené pouze z nadSeni
nékolika jedincu. Vzdycky je potieba charismatické osobnosti obrnéné
svatou trpélivosti, entusiasmem a vdli jit si za svym cilem. Takovym
Clovékem je v némeckém Wirzburgu dozajista Karl-Heinz Heidenreich
fe¢eny Charly.

Panzerballet, foto Ivan Klacovsky

FESTIVAL NA DLUH

Charly se narodil v roce 1953 a byl ,,odkojen” némeckou hudbou konce
padesatych let i Beatles a postupné objevoval kapely jako Small Faces,
Kinks, Cream nebo Jimiho Hendrixe a pozdéji Chicago Transit Authority,
Flock, Colosseum, Van Der Graaf Generator, Gentle Giant, Gong, Franka
Zappu a pochopitelné i Yes, Genesis nebo King Crimson. Za dob svych
studii angli¢tiny a télocviku na wurzburské univerzité dostal $anci plso-
bit jako DJ v rliznych studentskych klubech, kde poustél své oblibence
a v roce 1988 se probojoval do lokalniho radia, kde posléze dostal svij
vlastni dvouhodinovy program, jenz nazval Freakshow. Po zaniku radia
pak dostal nabidku tyto své aktivity pfenést do nové vzniklého prostoru
AKW, kde mél jednou mésiéné Sesti az osmihodinovy set. V roce 1994
vznikla prvni prilezitost usporadat ve zminéném centru akci pod hlavi¢kou
Freakshow-In-Concert, na niz se predstavila Svédska kapela Anekdoten,
puvodné King Crimson revival band, ktera tehdy zacinal s vlastni tvor-
bou. Tahle udalost se ukazala v priibéhu ¢asu jako docela stéZejni, nebot
Anekdoten $ifili na svych cestach povést o malém ale nadSeném publiku
ve Wurzburgu a dalsi soubory se zacaly hlasit samy a to v€etné véhlasnych
seskupeni Dr. Nerve, Present nebo 5uu’s. To nakonec dodalo Charlymu
a jeho pratellim kuraz usporadat v roce 2001 prvni Freakshow Artrock
Festival, kam opét pozvali Anekdoten, Present a diky podpore nejvétsiho




némeckého fanouska i Magmu. Praveé to se vSak ukazalo jako pfili§ velké
sousto a zejména onen obdivovatel francouzské legendy na tom prodélal
kalhoty. Z téchto i jinych diivod( nebylo v nasledujicim roce mozné festival
usporadat, ale o rok pozdgji se podafilo ziskat finance z bavorskych kultur-
nich fondl a organizatofi se rozhodli pokracovat ve velkém stylu a pred-
stavit dalSi Svédské progresivni rockery Paatos, Anglagard a Isildurs Bane
a pozvat znovu Magmu a kapelu jejich byvalych ¢lenti One Shot a fadu
dalsich. Navzdory dotacim to byl opét prodéle¢ny podnik a Charly si musel
vypujcit penize, které pak horko téZko splacel ze svych vydélku ucitele
squashe a pomocné sily v univerzitni nemocnici. V nasleduijicich letech

se situace viceméne opakovala. V roce 2005 spoijili wurzbursti své sily

s némeckou internetovou komunitou PROGROCK-DT — mimo jiné od roku
1999 téZ poradatelem obdobné akce Progparade — ktera jim zajistila v&tsi
propagaci. Teprve v roce 2006 byl festival Uspésny diky tomu, Ze na ném
vystoupily méné znameé kapely, které se vzdaly honorare a dokonce si ¢as-
te¢né platily dopravu. Kazdopadné se povétsinou diky vstricnosti umélct
objevovala v programu zndma jména jako Mahavishnu Project, Sleepytime
Gorilla Museum nebo Cheer Accident a mnohé zacinajici soubory jako
tfeba Panzerballett si zde vydobyly své renomé. Mista konani se ménila dle
moznosti a Charly se i pfes zna¢né potize nehodla vzdat, protoze je pro
néj stale dllezity ,,ten obrovsky pocit, kdyz vidi muzikanty, ktefi nasli SVE
publikum, a hudebni priznivce, kteri nasli kapely hrajici JEJICH hudbu*.

ABBA | ZAPPA

Na konci zari 2009 se festival konal jiz podesaté, tentokrat kvili rekon-
strukci AKW a diky dobrozdani mistniho Uradu v aule Franz-Oberthurschu-
le, coz potazmo mélo asi vliv na to, Ze se hralo hlavné odpoledne. Mezi
jednotlivymi koncerty byla vzdy miniméalné hodinovéa pauza, coz byl ovSem
idedlni prostor k posezeni za $kolou a ,,druzbé*“ fanousku (zdaleka nejen
prestarlych manicek) z riznych koutli Némecka i odjinud. To vSe v pfijem-
né atmosfére a za krasného pocasi babiho |éta. Jako by se zastavil ¢as.
Ostatné Charly nikdy neopomnél své ovecky v pravou chvili pozvat do salu.

De facto v roli pfedskokant se objevilo na posledni chvili pfizvané
mladé italské trio Squartet v klasickém obsazeni basa - bici — kytara,
hrajici crimsonovsky ladéné instrumentalni etudky. Jako pfedkrm naprosto
optimalni. Harmonia Ensemble (viz téz profil v tomto &isle HV) predstavil
svUj komorné ladény a presto vybusny zappovsky repertoar, ktery okorenil
napriklad Uryvkem z baletu Igora Stravinského Petruska. Prave tohle téleso
jasné dokazalo dalsi rozmér festivalu a zaroven i vstficnost navstévniku.
Apokalyptickou smrst pak predved| francouzsky ¢trnactihlavy bigband
United Colors Of Sodom vedeny baskytaristou, skladatelem a aranzérem
Jeanem-Philippem Morelem. Zdvojené bici, bohata dechova sekce, housle,
vibrafon, akordeon, DJing, z&hrobni chropténi i kytarové erupce ve zbésilé
predsmrtné kreci a presto s dokonale vypracovanymi Spilci i nespoutanou
hravosti. Metalcore stfizeny s vaznohudebni kakofonickou (de)kadenci
i jazzovym feelingem. PfestoZe soubor Cerpd i z minulosti a hraje napriklad
skladbu Mars ze suity Planety pozdné romantického skladatele Gustava
Holsta, vyjadfuje rozervany pocit nového milénia se vSim vSudy. Poté byla
pochopitelné nutna delsi prestavka, aby se publikum mohlo preladit na

skute¢nou artrockovou klasiku. Britsti Gentle Giant byli typickou kapelou
sedmdesatych let minulého stoleti a pres jejich obcasné pozdéjsi reuniony
se viceméné vytratili z povédomi. Jejich nedavno zaloZeny ,revival“ Three
Friends ma svou autenticitu zejména vzhledem k Ucasti tfi plvodnich
¢lenl - klavesisty Kerryho Minneara, kytaristy Garyho Greena a bubenika
Malcolma Mortimorea — a zéroven Uzasny odpich diky Ctvefici generacné
mladsich muzikantl v ¢ele se zpévakem Mickem Wilsonem, jehoZz hlas
evokuje puvodni nahravky. Tézisteé repertoaru bylo v ranych albech jako
jsou Octopus ¢&i signifikantné Three Friends. Na jednu stranu skute¢né
jakasi konzerva, ale bez sebemensi utahanosti a vy€pélosti. Velmi prijemny
vylet o cca pétatficet let zpét.

Druhy den zahajila mladé némecka fusion uderka Panzerballett vedena
kytaristou Janem Zehrfeldem, jejichZz zabér jasné vystihuje titul jejich aktu-
alniho alba Hart Genossen von Abba bis Zappa. Nesmirné vitalni jazzujici
rock se skvélymi instrumentalnimi vykony v&etné brilantniho saxofonu
a s totalnim nasazenim. Legendarni belgic¢ti Present, jedna ze zakladajicich
kapel nuti Rock In Opposition sice t€zi z minulosti, ale diky jejich nad-
¢asovosti to neni od véci. Vudéi postava Roger Trigaux kvili zdravotnim
problémum plsobi na jevisti prevazné jako dirigent, ale esprit jeho skladeb
zlstava zachovan. Rytmicka sekce ve slozeni Dave Kerman (bici) a Keith
Macksoud (baskytara) opravdu $lape a bohata aranzma dotvareji klavesy
Pierra Chevaliera, violoncello Mathieua Safatlyho, saxofon Pierra Desassise
a v neposledni fadé sélova kytara Rogerova syna Reginalda. V Japonsku
se hudebnimi Skatulkami podle vSeho prili§ netrapi a jsou schopni vytvaret
symbidzu nejriznéjsich stylt a uplécat z nich vyzivny amalgam. To jasné
dokézal na zavér festivalu Sesti¢lenny soubor Koenjihyakkei, jehoz protago-
nistou je bubenik Tatsuya Yoshida a frontwomankami saxofonistkou Keiko
Komori a zpévackou AH. Neuvéritelna exprese, ZivocisSnost a obrovsky
humor.

DalSi Freakparade se chysta na 20. a 21. bfezen 2010 a na programu
jsou tentokrat italsti Accordo Dei Contrari, polsti Indukti, estonsti Phlox,
americti Jerseyband a francouzské soubory Camembert a Neom.
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Technikové posvatnych kazet

Jejich bible dnes obsahuje vice nez dva tisice nahranych koncertd,
které jsou encyklopedicky vymazlené zkatalogizovany v kyberprosto-
ru i v knihach. Debaty o tom, ktera kazeta je technicky a historicky
hodnotné;jSi, se mohou sméle méfit s u¢enym hadanim krestanskych,
islamskych a judaistickych klerikd. Hore¢na aktivita tapers neutichla
ani v dnesni dobé, za coz mizeme dékovat otevrenosti internetu, s niz
si kazetovi Silenci podivuhodné porozuméli.

Grateful Dead byli odjakziva netradi¢ni kapelou. Vysli z folkového
podhoubi, ale zptsob, jakym vstoupili do FiSe hlasitého elektrického
rock’n’rollu, byl oslnivy, i kdyZz ob&as $lo o ponékud secondhandovou
z4&r. Jihokalifornské skupiny — napfiklad Byrds, Gene Clark, Gram
Parsons, Flying Burrito Brothers... — byly mnohem celistvéjSi a daly se
zaradit do kategorie country rocku. Na severu Kalifornie se jizni atmo-
sfére zdafile pfiblizila barova kapela Creedence Clearwater Revival.
A pokud jde o hard rock, byli Quicksilver Messenger Service a Blue
Cheer nejen mnohem vice strhujici, ale rovnéz 1épe reflektovali pocity
kalifornské bilé délnickeé tfidy. A co se tyce slavné sanfranciské psy-
chedelie, jejimZz symbolem se Grateful Dead stali, byli nékdejsi folkovi
v hitparadéch, ale také vytvofili vice studiovych nahravek, které pre-
svédcivé evokuji zkoufenou naladu konce Sedesatych let.

Ne Ze by Grateful Dead neuméli vytvofit svétovou Spicku. Jejich
studiovéa alba Working Man’s Dead a American Beauty jsou fanousky
a kritiky pravem povazovéana za soucast pokladnice Sperkl folk-count-
ry-rocku $edesatych let. Casto prehnané sebekriticky kytarista a vidce
skupiny Garcia pry, jak pravi legenda, jednou pronesl: ,Celé roky se
snazime prodat, ale nikdo nas nekupuje!”

Grateful Dead sice nedokézali bodovat v hitparadach, ale na
druhou stranu pozoruhodné zvladli pokracovat v ¢innosti celé dekady
poté, kdy jejich souputnici z Sedesatych let zmizeli v propasti ¢asu.
Diky tomu kolem nich vznikla jedineéné fanouskovska komunita.

Neustélé koncertovani skupiné ziskalo obrovskou masu pfiznivcu.
Tuléci bez dolaru v kapse, ktefi kapelu tvrdoSijné nasledovali po vSech
americkych Stacich zpasobem, ktery pfipominal détskou kfizackou
vypravu, dealefi drog, prodejci triCek a suvenyrd, ddchodci a rentiéfi,
motorkafi, byznysmeni, vikendovi i skalni hippies — ti vSichni se hnali
za kouzlem Grateful Dead.

A toho kouzla se jim ¢asto dostalo v kompendiu pisni, které znély
tepem samotného srdce americké hudby: byl zde liny puls Grand ol’
Opry, horky tep Motownu, méstské blues, ale také hvézdné momenty
experimentalni elektroniky a hry na perkuse. Americka hudba je plna
kovboju, Grateful Dead ale z&asti reflektovali smutek a epifanie horni-
kl a ztroskotancd, ktefi byli dalezitymi pionyry Ameriky, jak ji zndme
dnes. Az do devadesatych let hrali Grateful Dead pétidenni koncertni
série ve vyprodané newyorské Madison Square Garden.
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Knézimi kultu pfiznivcl Grateful Dead (fika se jim deadheads)
byli tapers. Ti byli, podobné jako legendarni zvukafi po¢atk skupi-
ny Owsley Stanley Il a Tim Scully, ktefi jsou nyni znami spiSe diky
vyrobé LSD, zdatnymi technickymi typy, pokud jde o elektroniku. Kdyz
v sedmdesatych letech velka vydavatelstvi skuhrala na ramenou
svych pravnik(, Ze jim popularita kazetakd ni¢i zisky (co vam to pfi-
pomind v roce 2009?), Grateful Dead pfivitali nahravace s otevienou
naruci. Od poloviny sedmdesatych let jim byl na nékterych koncertech
skupiny vyhrazen speciélni prostor, v némz byly k dispozici nabijecky
na dobijeni baterii a pfimé audiolinky z mixazniho pultu pro nékolik
Stastliveu.

V taperském cechu se vyvijel smysl pro femeslo a zodpovédnost.
Vedly se oteviené diskuse o vybaveni pro terénni nahravky a péstova-
la se bezplatna, nekomeréni vyména pasku. Vysledkem je, Ze mnoho
nahravek Ize nyni nalézt na internetu a i ve svém druhém Zzivoté (coby
MP3 a flac) maji pozoruhodnou zvukovou kvalitu.
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V roce 2005, deset let po smrti Jerryho Garcii, zacali néktefi ¢le-
nové skupiny pfemyslet o potencialnim zisku, ktery jim uchazi kvali
obrovskému mnozstvi nahravek volné dostupnych v internetovém
éteru. Tahle novinka byla jako nGz v srdci mnoha fanouskd, ktefi dlou-
héa desetileti obdivovali mimomuzikalni integritu Grateful Dead. K tém,
koho novinky nepotésily, patfi i jeden z textart skupiny John Perry
Barlow, kterého jeho pozice zakladatele Electronic Frontier Foundati-
on pochopitelné tahla spiSe k tapers. Nekritizoval zménu po strance
koncepce, ale predevsim kvUli jeji praktické neproveditelnosti: ,Jako
kdyby vylili 1Zicku barvy do bazénu vody a pak poZzadovali po majiteli,
aby jim barvu vratil.“

Od roku 2005 jsou nékteré nahravky hare dostupné, ale stale je
Ize ziskat. Na strankach archive.org jsou stéle
ke stazeni hodiny zdznamu v komprimova-
nych mp3 formatech a probiha streaming ve
kvalité o néco lepsi. Stranka Gdlive.com, kde
bylo pfed rokem 2005 mozné ziskat archivy ve
formatu FLAC (v CD kvalité), zmizely.

Z oficialnich stranek Grateful Dead vychazeji
rozporuplné signdly. Stéle se tu diskutuje o his-
torii zaznam, z nichz nékteré jsou streamova-
ny v lo-fi kvalité. Na diskusnich férech Grateful
Dead stale komunikuji fanousci vyménujici si
zaznamy posStou a soukromymi internetovymi
cestami. Grateful Dead navic nabizeji placené
stahovani koncert(l nebo jejich internetovy
prodej ve formatu luxusnich CD.

PFi turné obnovené skupiny v roce 2009
(pod ndzvem The Dead) bylo opét Ize v blizkos-
ti podii vidét nahravace. Skupina k nim pfistu-
povala se smiSenymi pocity, jeji oficialni politika
se v tomto sméru jevi byt kombinaci praktic-
kych a komerénich hledisek: osobuje si pravo
uplatnit finanéni sankce v pfipadé bezplatné
distribuce svého dila v digitalni sféfe a vydavaji
opulentné vypravené Zivé zaznamy v nejvyssi
zvukové kvalité, aby konkurovali volné dostup-
nému materialu.

Zda se také, Ze pravnici Grateful Dead
zadusili otevienou distribuci volné dostupnych
soubor( FLAC. Jednou z vyznamnych nahra-
vek, kterou je nyni tézké najit, jsou studiové
frekvence Planet Earth Rock and Roll Orches-
tra, souboru, v némz hrali ¢lenové Grateful
Dead, Jefferson Airplane, Hot Tuna, David
Crosby a Graham Nash. Studiové zaznamy
PERRO z poc¢atku sedmdesatych let jsou vzéac-
nym pfikladem svézZesti a pospolitosti muzikant-
ské komunity. Na archive.org a jinde nicméné
najdete stale dost skvélych nahravek Grateful

Dead a pfidruzenych soubort jako New Riders Of The Purple Sage
a dalSich.

V dnesni dobé si politiku svobodného nahravani, jejimiz byli
Grateful Dead prakopniky, osvojily stovky hudebnikd: Acid Mothers
Temple, Manu Chao, Mark Knopfler, Black Crowes... Deadheads jsou
jen jednou kapitolou magického pFibéhu Grateful Dead. To, Ze jejich
hudba svobodné zni internetem od San Francisca po Peking, Teheran,
Maastricht, snad bude vefejnost motivovat k zamysleni nad budouc-
nosti duchovniho vlastnictvi a kulturnim dédictvim Sedesatych let.

V pfipadé této stéle hrajici sanfranciské kapely méli, pokud jde o silu
hudby, jeji roli pfi stmelovani komunity a zplsoby distribuce, hippies
moZna pravdu. |
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recenze knihy |

Zvuky nejsou nevinne
Steve Goodman:

Sonic Warfare. Sound, Affect & The Ecology Of Fear

Steve Goodman, znamy také jako dubstepovy producent a hudebnik vystupujici pod pseudonymem

Kode9, mapuije situace, v nichZ se hudba a zvuky obecné méni ve zbrang, v prostfedky ovliviiovani téla

i mysli, at uz doslova €i metaforicky.

Jeden muj znamy, ktery uci na
zakladni 8kole, vypravél, jak jeho
svéfenci pouzivaji coby vyzvanéci ton
mobill vysoké tény, které lidé nad pét-
advacet let neslysi. | tato nevinna leg-
racka je v Goodmanové knize zminéna,
textu: Vysoké frekvence byly pouZzivany,
aby odrazovaly mladistvé vytrzniky od
urgitych mist, mladi pak tuto ,.zbran“
vyuZzili ke svym potfebam — tfeba jako
pro ucitele neslySitelné vyzvanéni. Je to
jen drobna ukazka toho, ¢emu Good-
man fika ,frekvenéni politika“, a co se
tahne jako ustfedni motiv jeho knihou.

V jeho osobé se spojuje hudeb-
ni praktik, producent, v jehoz hudbé
maji zasadni roli basové frekvence,

a akademicky myslitel, jehoz momen-
talnim plUsobistém je University of East
London. V Sonic Warfare se nezaméruje
primarné na hudbu, zajima ho zvuk, ale
také ne-zvuk (unsound), tedy vibrace za hranicemi slysitelnosti,
infra- a ultrazvuk. Tyto vibrace jiz nevnimame sluchem, plsobi
na celé télo i na psychiku a toto pusobeni muze byt pomérné
drastické, jak naznacuje hned v uvodni kapitole popis uc¢inku
»,zvukové bomby* (praletu nadzvukového letadla nizko nad zemi)
pouzité izraelskou armadou v pasmu Gazy v roce 2005. Vojen-
ské vyuziti zvukU je tu rozebirano na mnoha stranach a popisy
jednotlivych technologii jsou samy o sobé dost zajimavé - od
troubeni jamajskych rebell bojujicich s britskou arméadou v 18.
stoleti pfes zvukové mateni nepfatel ve druhé svétové valce po
zafizeni rozhanéjici nesnesitelnym piskotem antiglobaliza&ni
demonstranty ve stoleti naSem. Hodili by se sem asi i nasi husité
a jejich zpév zahanéjici kfizaky, hudba muze totiz byt pomérné
uc¢innou zbrani, coz si vyzkouSela americkd armada, kdyz popo-
vymi hity nutila v devadeséatych letech ke kapitulaci nabozen-
skou sektu Davida Koreshe.

| ve chvili, kdy opusti vojenskou tematiku, zustava Goodman
u militaristickych pfirovnani. Vale€né konflikty se skryvaji za kuli-
sami obchodd, v nichz zni zvukova dekorace, muzak, ale také
na frekvencich piratskych rozhlasovych stanic skryvajicich se
pred odhalenim. Spojnice mezi vojenskou technikou a jamajsky-
mi soundsystémy nebo rdznymi formami elektronické hudby, na
niz se tan¢i v ghettech sou¢asnych velkomést, je celkem pocho-
pitelné volngjsi, a na prvni pohled by se mohlo zdat, Zze Steve

SONIC

WARFARE

Goodman je dal$im z advokatu ,hod-
nych® subkultur bojujicich proti ,,zlému“
systému. Koneckonct jeho vydavatelstvi
Hyperdub je dulezitou lihni podzemni
hudebni kultury. K n&jakym antikapitalis-
tickym agitkdm se ale neuchyluje, nao-
pak v nékterych kapitolach zkouma, jak
se strategie novodobych piratl a nad-
narodniho kapitalu sblizuji, a zamysili se,
zda si ,piratské kultury dokazi uchovat
autonomii, kdyZ velké korporace pfejdou
od konfliktu s nimi ke snaze agresivné
jim konkurovat.”

Kniha je ¢lenéna do kratkych kapi-
tol, které jiz svymi nadpisy spojenymi
s ruznymi letopodéty jako by navadeély ke
¢teni na preskacku (a autor tento pfistup
v pfedmluvé schvaluje): 1944, 1842,
1977, 1913, 2039... co rok to udalost,
at uz skute¢na, nebo prevzata z filmo-
vé ¢Ci literarni fikce, spojena s néjakym
zvukoveé-politickym problémem. Nék-
teré kapitoly jsou spi$e popisné, v jinych Goodman fesi otazky
terminologie, analyzuje myslenky jinych autor(i a polemizuje
ekonom Jacques Attali, jehoz kniha Noise. Political Economy
of Music je zmifilovana snad vzdy, kdyZ dojde na vztah hudby
a spole¢enskych mechanisml. Goodman se k nékterym Attali-
ho mys8lenkam hlasi, v jinych bodech mu ale zajimavé oponuje.
Vraci se také do tficatych let, kdy brazilsky filozof Lucio Alberto
Pinheiro dos Santos pfiSel s pojmem ,rhythmanalysis“, coz je
v jeho pojeti metoda zkoumani vibraci prostupujicich vSe od
nejmensich ¢astic hmoty po lidskou komunitu. Tyto mySlenky
dale rozpracoval napfiklad Henri Lefebvre a Steve Goodman
v jejich ideach nachazi moznou cestu, jak pfemyslet o zvucich
prostupujicich dnesni svét. Sonic Warfare je diky spojovani
konkrétnich prikladd s obecnéj$imi vahami ¢imsi vic nez jen
katalogem nebezpecného &i nepfijemného vyuzivani zvuka.
Autor se snazi ve zméti nesourodych prikladl hledat spole¢né
mysSlenky a mechanismy, pochopit a vysvétlit, jak nas ovliviuji
zvuky kolem nas, jak mohou byt cilené vyuZivany.

V sou€asnych médiich byva hudba fazena do ,,neSkodnych®
rubrik kultura, pfipadné zabava. Kniha Sonic Warfare pfipomina,
Z2e bychom vSechny ty frekvence, které nam kazdodenné pro-
chazeji uSima a celym télem, méli brat vazngji.
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Oliver Sacks: Musicophilia

Pribeéhy o vlivu hudby na lidsky mozek

PFi procesu vnimani hudby, béhem téch zvlastnich procest v uSich a mozku muze dochazet k podivu-

hodnym vécem. V Ceském prekladu vychazi kniha vypraveéjici o souvislostech mezi hudbou a fungova-

nim lidské mysli, respektive jejimi poruchami.

Neurolog britského pavodu
Oliver Sacks neni ¢eskym ¢tena-
fim neznamy. V prekladu u nas
vySly tfi jeho knihy — MuzZ, ktery
si pletl manzelku s kloboukem,
AntropoloZka na Marsu a Na ¢em
si stojim — a o jejich Uspéchu
sveédci, Ze vSechny se nedavno
dockaly nového vydani. Sacks
ve svych knih&ch vypravi sku-
te¢né pribéhy pacientt s posko-
zenim mozku (a v posledni
jmenované také svuj vlastni)

a vysvétluje na nich, jak funguje
lidska mysl. Aktualni Sacksova
kniha Musicophilia, ktera Cesky
vy$la jen dva roky po vydani
originalu, z tohoto trendu na
prvni pohled nijak nevyboc&uje

— autor se v ni primarné zaméril
na pripady, jez souvisi s hudbou
a jejim vnimanim.

Presto je to kniha v lecCem
jind nez v8echny predchozi.
hlavnimi hrdiny neurologovi
pacienti a jejich mnohdy kuriézni
postizeni, v Musicophilii stavi
Sacks do popredi hudbu samot-
nou. Ne snad, Ze by i zde nedefi-
lovaly stranku po strance zivotni
osudy lidi s mozkovymi defekty,
Sacks vsak pribéhy hudeb-
nich halucinaci €i neodbytnych
zvukovych fantému podfizuje vlastni meditaci o hudbé a jeji roli
v lidském Zivoté. Obzvlaste silné to je citit z druhé poloviny knihy,

v niz hudba vystupuje jako mocna utésitelka pacientl postizenych
vaznymi chorobami. At uz se jedné o Parkinsonovu chorobu,
Tourettuv syndrom, poruchy paméti nebo demenci, hudba se vzdy
stava bezmala zazra¢nou pomocnici, kterd pomuze pacientim najit
ve svém roztfisténém svété znovu néjaky rad. ,Hudba (...) je pro né
nutnosti. MiZe mit moc, ktera presahuje vse ostatni, moc navracet
je, alespori na chvili, sobé samym, a tedy i ostatnim,“ uzavira Sacks
posledni kapitolu nazvanou Demence a muzikoterapie.

Sacks je poutavy vypraveéc, jeho texty je radost &ist a plati to
i 0 velice pékném ¢eském prekladu Dany Balatkové. Jakkoliv jsou
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témata mnohdy odborné&jsiho
razu, Sacks své ¢tenare totiz
nijak nepodcerfiuje (poznamky
pod ¢arou tvofi skoro tretinu
textu), neni to v Zadném pfripadé
2 J ¢ - suché védecké pojednani.

N f g ( ? Ostatné schopnost vykreslit
vérohodné a barvité svét svych
pacientl je duvod, pro¢ ma
Sacks po celém svéteé tolik vér-
nych &tenari. Pochopitelné ma
i své kritiky. Pfed nékolika lety
na n&j v magazinu The Nation
zautodil znamy skotsky komen-
tator Alexander Cockburn, ktery
ho obvinil z toho, Ze nemo-

ci svych pacientt v knihach
vystavuje jako lidské obludari-
um. Genetik Tom Shakespea-
re ho dokonce prohlasil za
~muze, ktery si své pacienty
spletl s literarni kariérou.“ Lhal
bych, kdyby mé& p¥i otevreni
Musicophilia nenapadlo néco
podobného, detailn&jsi ponofeni
do knihy ovSem prokaze, Ze
Sacks své pacienty rozhodné
nezbavuje dlstojnosti a zacho-
vava si takt.

Presto maji ti, ktefi Sacksovy
knihy pfirovnavaji k literarni-
mu obludariu, i trochu pravdu.
Na misté je otazka, jestli jsou
popularni z jiného divodu a zda
je vilbec mozné je Cist i néjak jinak. Na popularné-naucéné ¢teni
o neurologii jsou pfili$ roztristéné a jako studie o vnimani zvuku
také neobstoji. Kdyz Sacks pi$e o ,,mozkovych &Eervicich®, ktefi
se usazuji v $edé klre a nechtéji pry¢, analyzuje tento problém
jen z pozice odbornika na mozek a do detailngjsiho rozboru
z hlediska hudebni teorie se nepousti. Behaviorista Daniel J.
Levitin ve své tfi roky staré publikaci This Is Your Brain on Music:
The Science of a Human Obsession (Plume/Penguin) v tom-
to ohledu déla rozhodné lepsi sluzbu. Pak jiz nam tedy
nezbyvéa nez &ist Musicophilii jako oslavu magického kouzla
hudby a uzivat si Sacksova vzletna pfirovnani. Nam milovnikim
hudby budou délat dobfe. |



Bob Ostertag:

recenze knihy |

Creative Life: Music, Politics, People,

and Machines

Na Bobu Ostertagovi mne odjakziva fascinovaly tfi véci: 1. radikalnost jeho zivotni i umeélecké filosofie;

2. nekompromisnost v prosazovani zivotnich i uméleckych hodnot a idedld; 3. smysl pro kontextovou

e

i rekontextualiza¢ni reflexi fenoménu, jez zivot i umeéni pfinasi. To vse Ize vycist pfimo i mezi Fadky z jeho

noveé, ¢astecné autobiografické knihy.

Ackoli kniha neni koncipovana jako autobiografie, ani jako auto-
poieticky text, nedilnou synkrezi uvedenych tfi aspektt pocituje ¢te-
nar v kazdém okamziku ¢teni. Je to kniha vice politicka nez hudebni,
coz je dano autorovym pfesvédcenim, ze umélec, ma-li byt jeho
vypovéd autenticka a aktualni, musi byt angaZzovany humanista.

Bob Ostertag jim bezesporu je, coz ale neznamena, Ze by podiéhal
prvoplanovému a trendovému, médii a rdznymi nadacemi ovliviiova-
nému vidéni svéta. Je nekompromisni, ne v8ak ortodoxni.

Text publikace je roz¢lenén do &ty tema-
tickych kapitol; &asti nékterych z nich jiz byly
publikovany ¢asopisecky nebo na internetu.
Predchazi jim autoreflexivni ivod, zazname-
navajici zménu mysleni autora v dlsledku
udalosti, jichz byl aktérem, u¢astnikem
anebo svédkem od zacatku své hudebni
kariéry na konci 70. let minulého stoleti az
do 11. zafi 2001, kdy ho teroristicky atak na
USA pfimél znovu se zamyslet a ¢aste¢né
pfehodnotit formulace vlastnich bohatych
zku$enosti. A¢koli je Ostertag bytostné
transgenderovy, multikulturdlni, internacio-
nalni a intermedialni, jeho psani je vesmeés h
americké — na jedné strané je poznamenané 3
senzibilnim a empatickym vnimanim reflek-
tovanych jevu, na druhé selektivni optikou,
zpusobenou geopolitickym a postinfor-
macénim kontextem. Zkratka, Ostertag ¢te
historii jako dynamickou asamblaz linearniho
sledu udalosti a transverzalniho usouvztaz-
néni tuzeb, coz je pfistup charakteristicky
zejména pro americké umeélce-intelektualy
postmoderniho véku, projektujici fenomény
a manifestace svéta skrze vlastni socialni
vize. Nic to vS8ak nemeéni na nekompromisnosti jeho stanovisek
i forem jejich reprezentace.

Prvni kapitolu vénoval svym novinafskym intervencim do zahra-
ni¢népolitickych zajmu reaganovské Ameriky v Nikaragui a Salva-
doru v 80. letech, kdy pusobil jako politicky aktivista a dobrovolny
nezavisly Zurnalista. Z nékolika pobytt v Stfedni Americe vyté&zil
pozdéji skvélé album Sooner or Later (1991), o némz v knize
podrobné pise. V druhé kapitole li¢i své reflexe — umélecké i poli-
tologické — kosovskeé krize a neluspésného mezinarodniho pokusu
o jeji vojenské feseni. Kapitolu tvofi dva texty: dlouhy subjektivni
denik Tour Journal z dvou kratkych cest, které autor podnikl do
Slovinska a Srbska v fijnu 1999, a programovy komentar ke svému

BOB OSTERTAG

\creativel

multimedialnimu interaktivnimu dilu Yugoslavia Suite, které tam
predvedl! (resp. se snazil pfedvést). Nutno fici, Ze v obou kauzach
— stfedoamerické i balkanské — se Ostertag snazi zaujmout kriticky
postoj vuc¢i obéma stranam konfliktu.

Ani kapitola Queers neni ryze umélecka, ackoli je bohaté ilustro-
vana uméleckymi projevy, s kterymi Ostertagovo politické uméni
bezprostfedné souvisi. Dotyka se dalSiho citlivého tématu, jez se
vine jeho zZivotem i dilem, — rliznorodych manifestaci homosexu-
ality v sou€asné americké spolec¢nosti
a politizace tohoto ozehavého fenoménu.

V tomto kontextu popisuje své projekty All
the Rage, Spiral a PantyChrist a setkava-
me se tu s jeho spolupracovniky z rznych
oblasti uméni — smy&covym kvartetem
Kronos Quartet, vytvarnikem a literatem
Davidem Wojnarowiczem, konstruktérem
sklenénych hudebnich nastroju Oliverem
DiCicco, s drag queen Justin Bond a dal$imi
zajimavymi osobnostmi pestré kalifornské
kulturni scény. V posledni kapitole, nazvané
priléhavé Hudba a stroje, Ostertag vysvétluje
poetické a technologické pozadi svych inter-
aktivnich projektt Say No More a Between
Science and Garbage, situujice je do Sir§iho
kontextu experimentalniho umeéni. Sou¢as-
ti kapitoly jsou prfepracované verze textu
Human Bodies, Computer Music a Why
Computer Music Is So Awful, publikované
plvodné v Leonardo Music Journal a v kata-
logu k festivalu Ars Electronica. Oba jsou
presvédcivym dikazem, jak cizi je jejich
autorovi technokraticky pfistup.

Zavéretni teCkou za hlavnim textem je
dalsi z prispévku ke “smrti autora” — esej Profesiondlni sebevraZda
nahravajiciho hudebnika, v niz Ostertag, na pozadi svého rozhodnuti
zpfistupnit nahravky celé své tvorby bezplatné na internetu, analy-
zuje vyvoj a souc¢asné postaveni vydavatelstvi hudebnich nosic¢u,
jejichz puvodni funkce se podle néj prezila. Publikace je doplnéna
autorovou biografii, diskografii, filmografii a bibliografii. Jeji tematic-
ké rozmanitost je zrcadlem $irky jeho zajmd, jeji aktualnost dusled-
kem senzibility umélce, jeji analyticka hloubka a rozvazna argumen-
tace produktem soudnosti a teoretické kompetence, jeji brilantni styl
zUro€enim letitych zurnalistickych zkuSenosti. Skvélé ¢teni nejenom
pro muzikanty a hudebni fajnSmekry.

MUSIC ¢
POLITICS
PEOPLE
~ AND
ACHINES
4 | 2
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Jonathan Harvey

Jonathan Harvey: Complete String Arcitti Quartet
Quartets & Trio

a&on (www.aeon.fr)

Po ,symfonickém“ CD Body Mandala (NMC Records,
recenze v HV 3/09) je dvojalbum Complete String Quartets
& Trio dalSim lofiskym relevantnim pfirdstkem v diskografii
britského skladatele Jonathana Harveyho. Ctyfi dosavadni
smyccové kvartety tohoto autora vznikly v letech 1977-
2003, vzdy s nékolikaletym odstupem, vSechny pro Arditti
Quartet. UZ to naznaCuje, Ze jde o dila v kontextu Harveyovy
tvorby vyznamna, vypovidajici o skladatelové kompozicnim
slohu, evoluci i zkuSenost stejné, jako jeho stéZejni skladby
z oblasti symfonické, operni nebo elektronické/elektroakus-
tické hudby. VSechny kvartety jsou jednovété, vsem — tak
jako vétSiné Harveyovych skladeb — je vlastni duchovni roz-
mér, odrazejici skladatelliv zdjem o vychodni ndboZenstvi.
UZSi pribuzensky vztah Ize pozorovat predevSim u prvnich
tii kvartet(l. Jsou Gisté akustické, jejich délka se pohybuije
kolem ¢tvrthodiny; vstfebévaji odkaz avantgardy, prozra-
zuji inspiraci spektralismem, ale nevzdavaji se ani vyrazné
melodie. Treba hned v Prvnim kvartetu (1977) se po myste-
riéznim Gvodu rozezni jemna, unisono hrand melodie, ktera
prochazi v priibéhu skladby réiznymi proménami. Druhy
kvartet (1988) je expresivnéjsi, jeho struktura je kompliko-
vangjsi, 0 to vic v ném v3ak ve druhé poloviné vynikne kieh-
ka melodie v nejvy$Sich polohéch violoncella, kteréd poté az
do konce ,zapasi“ s ostatnimi hlasy. Trefi kvartet (1995) je po dynamické strance
pomérné monotdnni a nuti tak posluchace soustfedit se na jiné aspekty — bohatou
témbrovou variabilitu a subtilni praci s detaily. To jeSté vice Harvey rozvinul ve svém
Ctvrtém kvartetu (2003), ktery se od predchozich nelisi jen svym vice neZ péilhodino-
vym trvanim, ale i pouZitim live electronics (kvartet vznikl béhem Harveyova plsobeni
na IRCAMu za asistence Gilberta Nouna). Pro skladbu je pfiznatna vétSinou velice
tichd dynamickd hladina, nezfidka na hranici slySitelnosti. Rafinované elektronické
transformace akustickych podnéti, prostorové plastické a zvukové vskutku vynaléza-
vé (Clovék tu oceni formédt SACD), v3ak udrZuji napéti aZ do extatického findle.
Smyccové trio z roku 2004 svym vyznénim s kvartety na poslech koresponduje (,,no-
vym* prvkem jsou quasi folklrni motivy), na dvojalbu je tak vic nez jen vhodnym
dopliikem.

A provedeni ¢lend Arditti Quartet? To je jistota.

LOUIS SCLAVIS

LOST ON THE

Vitézslav Mikes

Louis Sclavis: Lost On The Way
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Predpokladdm, Ze klarinetista a soprdnsaxofonista Louis Sclavis se v teritoriu své
hudby rozprostirajici se Siroce mezi jazzem a soudobou véznou hudbou neciti jako
Odysseus proplouvajici mezi mofskymi potvorami Charybdou a Skyllou, zasvéceny-
mi Ukolu kazdého potopit (/ncidit in Scyllam, qui vult vitare Charybdin — Kdo chce
uniknout Charybdé, propadd Skylle), ale Ze strastipiné putovani dom@ proslulého
antického hrdiny mu bylo jen impresi k dalsi skvélé nahravce. O Sclavisovi, roddku
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z Lyonu (1953), Ize fici, Ze patfi k nejvyrazngjSim osobnos-
tem tvoricim evropskou podobu avantgardniho jazzu od
prelomu osmdesatych a devadesatych let. Odysseovsky
projekt je opét Sclavisovou autorskou zéleZitosti, pouze ve
dvou pripadech prispél basista Olivier Lété. Dialogy saxo-
fon( a klarinetu tentokrat priibéZné komentuje elektrickd
kytara, kapelnik hraje jak na klarinet, tak na sopransaxofon
a jeho dechovy spoluhraé Matthieu Metzger stfidd sop-
ransaxofon s altsaxofonem. Po Gvodni tane¢né svézi De
Chabryde en Scylla s vyraznym vychodo-stfedomorskym
melodickym motivem Ize krétkou Le premiére oznaCit za
odkaz francouzské avantgardy mezivalecné éry minulého
stoleti, v niZ artificialni hudba uz prokdzala schopnost své-
ho dalSiho vyvoje, byt s porozuménim publika to bylo stéle
mizerné. V titulu Lost on the Way zni Sclavisova hudba
majici blizko ke free jazzu i k avantgardnimu rocku tak, jak
v sedmdesdtych letech jeSté nesméle zaznivala ¢asto pravé
mezi francouzskymi kapelami, v jejichz hudbé se zrcadlily
navic i experimenty soudobé hudby. Nadherné se povedio
so6lo baskytary Oliviera Lété doprovéazené bicimi a kytarou
v Bain d’or s funkéni jednotvdrnosti tématu opakujiciho se
na pocatku a konci skladby v unisono podani klarinetu a
sopransaxofonu. V Le sommeil des sirénes narusi Maxime
Delpierre povétSinou poklidné zéhadnou naladu skladeb
svou ,metalizujici“ elektrickou kytarou. Zvukové neklidny je
vyhled z paluby Odysseovy lodi v bicimi a baskytarou ,,roc-
kujici“ Abourd Ulysses’s Boat. Jak indiansky ritudl v Ama-
zonii zni naléhaveé rytmus bicich v Les doutes du cyclope, kontrastuje tak s klarineto-
vym sdlem plnym pochybnosti, kterak setkéni s dal$i osudovou obludou dopadne. Bici
s kytarou a baskytarou po rytmické strdnce v Cetnych pasazich pridavaji Sclavisové
hudbé jesté treti rozmér — rockovy (Des bruits a tisser). Ze zavéreéné L “absence
Sclavis s partnery stvoril naladu stesku podtrzenou nekonecnym houkavym ténem,
kterou se marné snazi rozjasnit prozpévovani klarinetu.

Atmosféra Sclavisovy hudby byva pind oduSevnélé melancholie, skrze niZ pronikaji
zajimavé melodické népady, presto se pohybuje bezpecné za hranici libivosti. VyZadu-
je souznéni posluchade a dosahuje toho pravé dokonalou syntézou soudobé hudby
v nadZanrovém slova smyslu pfi zachovéni idiom(i jazzu. Vladimir Koufil

Radian: Chimeric
Thrill Jockey (www.thrilljockey.com)

Trojice dnes jiZ v pravdé legendérnich videfiskych experimentétord se letos po péti
letech pfipomnéla novou spolenou nahrévkou a je nutno fici, Ze se pfipomnéla vice
nez dirazné. Album Chimeric je mozna zvukové nejbarevnéjsi kreace v jejich disko-
grafii. Nézev zvolili opravdu priznacné, jednd se opét o UZasnou kolekci zvukovych
piizraka.

Z (vodnich basovych tderti a tichého praskdni aparatury se pfirozené rozvine tem-
na kompozice Git Cut Noise presné tak, jak jsme byli od Radian vzdy zvykli. Stylové
oznaceni post-rock bylo béhem nékolika poslednich let pouZito v podstaté i naprosto
mainstreamovymi kapelami, jeho dneSni vyznam je tak dosti vagni, Radian nam tu ale
ukazuji, co znamenalo plivodné a pro¢ vzniklo. Pomérné jednoduché riffy nad poma-



lym rytmem v jejich produkci vytvéreji az postkatastro-
fickou atmosféru, zasadné je doplfiuji i rozlicné kytarové
vazhy i rachoty a piskoty samplerd. Pravé kytara v rukou
Stefana Németha, ktery se doposud staral hlavné o klave-
Sové ndstroje, je na této nahravce novym prvkem. Zasadni
vak nadale zdistdva i souhra bicich Martina Brandimayra a
baskytaristy Johna Normana.

V nejrozséhlejSim celku Feedbackmikro / City Lights vyni-
kaji neokazalé ale velice kreativni bici, ndlada okolo nich
prechazi od ponurého ambientu az k industridinim struktu-
ram. Druha ¢ast pak vrcholi hymnicky mohutnou pasazi, v
niZz se nadherné uplatni téZ Brandimayr(v vibrafon. Obdob-
né pouziti tohoto néstroje je zndmé napriklad z produkce
severana Andrease Mjose. Po kratké variaci Git Cut Derivat
pracujici s nékterymi mysSlenkami tGvodni skladby nabizi
kompozice Chimera opét dalSi silny zvukovy pfibéh. Nad
pocate¢nimi harmoniemi klasickych hammondek buduji
hraci sloZité kombinace rytm(i a agresivnich zvuki v mirng
minimalistickém duchu, aby poté pfes jemnou kytarovou
meditaci dovedli pivodni motivy k patficné katarzi. Cast
nazvand Kinetakt dosahuje podobné mohutného Gcinku,
vice v8ak vychézi z rytmickych nédpadd. Odlehcené a citlivé
hfe bicich pak dostatecnou silu dodaji radikalnéjsi elek-
tronické i kytarové kreace. Na nahrdvce se skvéle prolina
extrémni zvukova syrovost s rozjimavymi naladami, vSe
je navic provedeno s maximalné prirozenym muzikdlnim pristupem i pfes mnozstvi
elektronického vybaveni.

Desku dokonale uzavira silnd kompozice Subcolors. Jeji rytmus je na pocatku tvo-
fen stfidanim akustického zvuku elektrické kytary a jeho amplifikovanym doznivanim,
uplatriuji se i rizné perkusivni zvuky, které hezky obohacuiji jemné tukajici smycky.
Tajemnou filmovou naladu doplriuje vibrafon a mékké klavirni figury. Tvrdosijné opa-
kovana tichd ostinata prfipomenou tfeba tvorbu Kammerflimmer Kollektief, Radian s
nimi ostatné i dfive spolupracovali, vstoupi do nich ale rytmicky groove podstatné
nych do logické struktury, jeZ znovu zhodnocuje tfeba i praci Milese Davise na albu On
The Corner, se vSe vytrati do ticha a nezbyva nez pustit CD znovu od za¢étku, nebot na
ném zbyva vZdy jeSté dost k odhaleni. Jan Faix

Andrea Belfi & Machinefabriek: Pulses & Places

Korm Plastics (www.kormplastics.nl)

Peter Broderick & Machinefabriek: Blank Grey Canvas Sky
Fang Bomb (www.fangbomb.com)

V/ Rotterdamu usazeny Rutger Zuydervelt je od roku 2004 zndm jako Machinefabriek.
Vérny svému pseudonymu vydal jiz na ¢tyficet podomacku délanych CDR. V roce
2006 mu u britskych Lampse vySlo prvni LP Marijn. Od té doby jeho jméno miizeme
najit i v katalozich labeld jako Type Records, Staalplaat ¢i 12K. Letos kromé jinych
formatd vydal tfi standardni CD. Pulses & Places je spoluprace Zuydervelta (na tomto
disku hraje na kytary, varhany, objekty a gong) spolu s italskym hra¢em na bici a
perkuse Andreou Belfim, kterého miiZeme znat i z elektronického seskupeni Medves.
Ctyfi skladby Pulses & Places jsou plné prevazné jemnéjich drones a minimalistic-
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kych perkusi. Vysoce kvalitni nahrévaci studio Extrapool
v Nijmegen, kde byli oba hudebnici na rezidentnim pobytu,
jim umoznilo vytvorit delikdtné ambientni album, z kterého
myslim nejvice vycniva zavérecnd skladba. Ctyrka zacind
jednoduchym monoténnim rytmem, na jehoZ pozadi zni
kytarovy drone, jenz na zpisob viny vystupuje do popredi
a zase mizi, aby po nékolika minutach zmizel iplné a atmo-
sféra skladby se preménila v jakysi ambientni folk (akus-
ticka kytara, jemné tony varhan, chfestitka a jednoduché
bici). BEhem Sesté minuty skladby se vyrazné zméni tempo
i dynamika a skladba nabira na naléhavosti. Velmi povede-
ny track a vlastné i album.

Druhé recenzované album je vysledkem (nikoli prvni,
sly§ 3“CD Huis) spoluprace Zuydervelta s americkym
multiinstrumentalistou usazenym v Berlingé Peterem
Broderickem, jehoZ Ize spatfit coby €lena na turné roz-
Sifené sestavy Efterklang. Z alba Blank Grey Canvas
Sky zminim jen dvé skladby (z celkovych Sesti), které
atakuji posluchage jednoduchym, ale o to G¢inngjSim
zplsobem. Planes je zaloZena na prostém glassovsky
repetitivnim klavirnim motivu, jehoz emocionalita je
nasobena jeSté ob&as se pfipojivsimi smy¢ci. Kdyby to
kondilo timto, byla by to celkem banalni, emoce Zdi-
majici popina, nicméné Machinefabriek se svym elekt-
roakustickym ansdmblem zvuki harmoni¢nost skladby
decentné naruSuje, spiSe natrhdvd, ¢imz ji €ini nosnou i pro dalSi track (sly$
Kites). Opacny zplisob je predveden napfiklad v Blank Grey, kde v prvni poloviné
osmiminutové skladby dominuji ,,odpadni“ zvuky (ruchy, dtrzky z radia, lupan-
ce atd.), do nichz se nejdfive ostychavé vtird klavirni melodie, ktera nakonec
prostor ovladne naplno. A to je to, co se mi na této desce libi predevSim. Jeji
od pocatku do konce udrzena symbiéza libé, chvilemi az melancholické hudby
a jejiho neustdlého nabourdvani Sumy, praskotem, dtrzky z radii a podobnymi
(ne)Cistymi zvuky. Machinefabriek zde potvrzuje, Ze je znaly recyklace.

Petr Vrba

Scoolptures: Materiale Umano
Leo Records (www.leorecords.com, www.nicneg.it)

Scoolptures je italské jazzové kvarteto kolem kontrabasisty Nicoly Negriniho. Kvar-
tetem jsou z hlediska poctu muzikanti, ne Ze by ovladali tradiéni jazzové nastroje.
Negrini kromé basy misty pouziva metalofon a stejné jako dva dalSi hraci pracuje s
Zivou elektronikou. K néjakému tomu pocitaGovému lupanci ob¢as sahne i bubenik
Philippe Garcia. S pocitacem si nehraje pouze dechar Achille Succi, ktery na albu stfi-
da altsaxofon, basklarinet a japonskou tradi¢ni flétnu shakuhachi. Naopak ¢tvrty ¢len
kapely Antonio Della Marina hraje vyhradné na maSinky.

Pres elektroniku kapela posila pfedevSim zvuky, které sami muzikanti nejprve akus-
ticky vytvofi. A pokud pouzijeme ,diskurz®, kterym Scoolptures pojmenovavaji pisng,
miZzeme fici, Ze hudebnici akusticky zvuk jazzové kapely kraji na tenké platky, ty pro-
mackavaji elektronickymi filtry a zkreslenimi a vysledek michaji v realném Case do
plvodni produkce. Podle ndzvi trackii totiz Scoolptures produkuji samé slices (platky,
rezy, krajice, porce...).
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Tak trfeba hned prvni Brainslice. Elektronické zvuky jsou
tady napojené na hrajici saxofon jako jeho kompaktni novo-
doby vyristek, ohon vlajici za t&lem saxofonu. Skoda, 7e
neni vidét muzikantdm pod ruce, co to vlastné délaji. Jako
by €ast zvuku odebirali od hrdla saxofonu do néjaké bindrni
pocitadové nadoby a v ten samy moment jej pozménény,

muzikantd. Kazdopadné je zakladem vZdy Fadné naSléply
,bigbit* se spoustou rytmickych skokd, v nichZ protagonis-
té dokazuji vzajemnou absolutni propojenost. Ackoliv je zde
misto i pro nejriiznéj$i ornamenty, ve se vali dopredu a srsi
neutuchajici energii. Neni to vSak hudba, kterd by vybizela

uméle najiskreny, stacili vylévat do saxofonistovy hry.
Povedené.

Scoolptures nabizeji také treba Bellyslice, Tactslice,
Chunkslice... Viceméné avantgardni improvizované kusy.
mi s vétSinou neuchopitelnou melodii a rytmem vystupuje
tato patd skladba vyraznym tézkym rytmem. Pravé spojeni
jasnych a prostych tderil bici soupravy s avantgardnimi
vystupy ostatnich néstrojii je vtipné a dokonce dovede
udélat free jazz chytlavym. Jindy, jako v osmicce Hipslice,
slySime klubovy jazzik, jak ma byt.

\lymykd se devatd skladba Lungslice. Pravé tady hraje
dechar na japonskou flétnu. Kapela s jeji pomoci ale vyrabi
atmosféru jiného dilu svéta. Snad stepi, prérie nebo treba
buSe. Az md poslucha¢ pocit, Ze na néj spadne tarantule,
Slapne na skorpiona nebo Ze by se mél ukryt pred néjakym
noénim predatorem. Lungslice zkratka plsobi jako sou-
ndtrack k néjaké noCni exteriérové scéné dobrodruzné-
ho filmu. V navozovani atmosféry a prostoru pokracuje i
vyborna straSidelnd jedenactka Lostslice. Tajemny Zensky
hlas Iéta nad klarinetem. Nafezané platky at uz ¢ehokoliv se poztracely v opusténych
a mlhou zahalenych ulicich, tu a tam néjaky zahlédneme, ale sotva se jej odvézime
sebrat.

Na prebalu svého alba nechali Scooptures pocitatem pokfivit a zkreslit textovou €ast
tak, az je misty necitelnd. Jejich hudbé je ke cti, Ze to samé neudélali s vystupem z
nastrojd. Zasah The Scoolptures Machine, jak ¢ast své elektroniky nazyvaji, je spise
decentni a pfijemny. Méné srozumitelnd, i kdyZ docela fajn, je samotnd improvizace
muzikantd. Martin Filip

Kazuhisa Uchihashi / Tatsuya Yoshida: Improvisations 3
Magaibutsu Limited (www5e.biglobe.ne.jp /-ruins)
Kazuhisa Uchihashi: Flect |1

Innocent Records (homepage.mac.com /innocentrecords)

V/ soucasné dobé prevazné ve Vidni usazeny japonsky svétobéznik a nékdejSi opora
kapely Ground Zero, kytarista Kazuhisa Uchihashi, je také univerzalnim sidemanem.
DokéZe se ustrojné zapojit do jakéhokoliv uskupenti, které ddva prostor jeho kreativni
hre, véetné napfiklad Zornovy Cobry. Mezi jeho nejprednéjsi spolupracovniky patfi
bubenik a zpévék Tatsuya Yoshida. JiZ v roce 2002 hostoval v jeho hardcorové tderce
Ruins a o tfi roky pozdéji spatfilo svétlo svéta jejich spolecné album nazvané lapidarné
Improvisations. S dvouletym odstupem pak pfiSel sequel v podobé 3CD, kde si pfi-
zvali i nékolik hostd. Zékladem trojky je stodvanactiminutové DVD, jeZ zachycuije Ctyfi
koncerty z jejich turné v listopadu 2008. Ackoliv jednotliva vystoupeni déli jen nékolik
dnii, kazdé mé svou neopakovatelnou specifickou atmosféru, coz nezalezi jen na veli-
kosti a charakteru prostoru, v némz hraji, ale pfedevsim na momentdini invenci obou
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publikum k juchdni, ale spiSe je uhrane k soustfedénému
poslechu. Neni v tom Zadnd okazalost, pFesto je to strhujici
podivand. Nechybi tu pochopitelné ani velejemny humor,
jenZ nesklouzava k lacinym srandickdm, plisobi spi§ jako
aromatické kofeni. TreSniCkou na dortu jsou pak Yoshidovy
samplery doddvajici hudbé dalSi rozméry.

Princip zdznamu je pomémé jednoduchy, vétSinou jde
o stfidani dvou Ghli kamer, kde se jen ob&as méni Sitka
zabéru, ovem diky genidlnimu stfihu plisobi vSe nesmirné
dynamicky a dokonale slouzi hudebni sloZce. Na tom ma
jisté zasluhu fakt, Ze se vizudIni provedeni odehravalo pod
taktovkou samotného Yoshidy, ktery nezvolil vzdy stejné
schéma ale hraje si tu s rapidmontazi i dlouhymi prolinac-
kami.

CD obsahuije nahrévky ze tfi japonskych koncertl z kvétna
predchazejiciho roku a i bez obrazové slozky tu citime roz-
dilné pojeti jednotlivych vystoupeni, kterd jsou vSak prevaz-
kratickym, ale presto vypointovanym etudam.

Uchihashi si v3ak docela dobfe vystaci sam, coz dokazuije i
fakt, ze Flect Il je jiZ jeho Ctvrtym s6lovym poCinem. Celkové
milieu je vyrazné ambientni, kytarista zde nedéva na odiv svou technickou zru¢nost a
neutapi se v krkolomnych exhibicich, ale pohrava si s jemnym predivem tonl a zvukd,
popfipadé vazeb a delay(. Je to meditaéni hudba s vnitfnim neklidem a napétim, kte-
ra plisobi na posluchacovu obrazotvornost. Smésice drn¢icich industriainé ladénych
motivil a paranaivistickych vybrnkdvacek mize pamétnikim misty lehce evokovat
Frippovy minimalistické projekty, ale jinak rozhodné neni poplatna Zadnym vzor(im a
odhaluje zkrdtka jednu z mnoha stranek umélcovy osobnosti.

Petr Slahy

Georges Aperghis: Works for Piano
NEOS Music (www.neos-music.com)
Distribuce: RCD (www.russiancdshop.com)

Mnichovské vydavatelstvi NEOS se v posledni dobé zavedlo jako jeden z nejsilngj-
Sich labelli urenych pro vydavani soudobé hudby, klasiky a jazzu. Jeho doménou
je, kromé profilovych alb jednotlivych skladateli a aZ archeologické prace pfi hledani
zapomenutych dél, provokovani necekané spoluprace stylové velmi odliSnych hudeb-
nikii nebo zasazovéni stavajicich dél do prekvapivych souvislosti. Album Works for
Piano nalezi do kategorie archeologického odkryvéani nezndmé tvorby jinak pomérné
znamého tv(irce.

Francouzsky skladatel feckého plvodu je vnimdm hlavné jako Celny predstavitel kom-
ponovaného hudebniho divadla, které zkouma predevSim vztahy mezi slovy, hldskami,
fragmenty vét a rytmem lidské feCi ve spojeni jak s akustickymi nastroji a elektronikou,
tak i s light designem, projekci a pohybem. Jeho Cisté hudebni tvorba (sdlova, komor-
ni a orchestrdini) se bohuZel stéle nachézi ve stinu hudebné-postdramatické préce, jiz



si zaslouzené ziskal mezindrodni véhlas, a kterd byva také
vyddvana na Cetnych zdznamech. Mozna, Ze je jeho Cisté
hudebni tvorba méné prekvapiva nez svrchované dekon-
struktivni prace s lidskou fe€i, zpévem a velmi formdinim
herectvim (coz dokumentuji alba Machinations nebo 14
Récitations), vykazujici se svobodnou hrou s hudebni
matérii, persiflazi a hyperbolou. Moznd, Ze jen byla kritikou
a vydavateli po dlouhou dobu prehlizena a upozadéna bez

Georges Aperghis
Works for Figno

M Mok, prarn

ukazuje, Ze Aperghis mohl byt jiz daleko dfive povazovan za
renesancni osobnost schopnou budovat suverénni jazyk ve
velmi rozdilnych uméleckych oblastech.

Po nedévném vydani alba Crosswind u Kairos (pro violu a
dva saxofony) se vydavatelstvi NEOS rozhodlo pfijit s pre-
kvapivym albem péti sélovych skladeb vzniklych v rozpéti
pétatficeti let, konkrétné 1969-2004, a tak Aperghise reha-
bilitovat i jako fascinujiciho skladatele pro klavir. Samoziej-
mé Ze ve srovnani s divadelni tvorbou, v niZ objevuje a
az analyticky zkouma dosud netuSené moznosti lidského
hlasu, m(iZe byt jeho Cisté hudebni dilo moZna snaze zasa-
zeno do kontextu soudobé hudby a jejich tendenci. Rekné-
me, Ze je méné groteskni a seridznéjsi. Ale prese vSechen
respekt k jeho divadelni praci Ize tvrdit, Ze Aperghis je uni-
katni skladatel vyjadfujici se Sirokou paletou hudebnich a
nékdy i lidskych jazyka.

Na albu Works for Piano se fascinujici interpretace vSech
skladeb ujal anglicky klavirista Nicolas Hodges, ktery
dokaze hrat jak skladby z devadesatych let, tak i Aperghisiiv debut s ndzvem Simata
pro preparovany klavir z dob jeho uméleckych pocatkl z roku 1969 se zcela novym
zplisobem preparovéni. Nelze popfit, Ze tato prvotina plisobi dodnes velmi svéZe,
prestoZe jeSté nezapfe silny cageovsky vliv jak ve zplisobu preparovani néstroje,
tak i v jeho samotném perkusivnim uziti. OvSem nebyl by to Aperghis, kdyby se
v zavéru jinak velmi novétorské formy nedopustil jisté parodie patetizujicim a az
romantickym zakonCenim, aby i vSechny reference k ikondm avantgardy vzaly za
své. Rozpéti riiznych styli a epoch v rdmci jedné skladby jako by jiZ tehdy pred-
znamenalo heterogenitu budoucich kompozic. Dila z poslednich dvanacti let jsou
0 poznani méné dynamickd, vykazuiji se vétSi skladatelskou rozvahou a zkuSenosti,
neustupuji v8ak z buficskych pozic. Tyto Ctyfi skladby jsou ¢asto uvedeny vibec
poprvé anebo poprvé v tplnosti. Nejsou sice tak mladicky vyostfené, ale i tak se
vyznaCuji permanentnim stfidanim tempa, velmi kontrastnimi zménami, ale hlavné
jistym zékladem, ke kterému se kulturné vztahuji. Aperghis si v lehkych néznacich
pohrdvé s odkazy na Debussyho, Schumannovu nebo Satieho tvorbu, nadéle si
libuje ale i ve formdlnich experimentech a naro¢nych hudebnich Zertech, které se
rovnaji sloZitym hadankdm pro interpreta. Ten je vSak vyfeSil na vybornou. Je zde
i patrna skladatelova zkuSenost s lidskym hlasem ve zkouméni a rozvijeni kazdého
detailu a jeho ociSténim az na samu dfen vyrazu, kterou dokdZe zdrodit i pfi budo-
vani delSich skladebnych celka.

Aperghis neni v eském kontextu pfili§ zndmym umélcem, coz je Skoda. Kazdé jeho dilo
ukazuje, nakolik je dleZitym a otevienym solitérem. ProtoZe je diky svym netradi¢nim
technikdm a diltim sloZité zafadit jej do SirSiho kontextu (i kdyZ ani srovnani s dalSimi
skladateli a tviirci hudebniho divadla Heinerem Goebbelsem, Mauriciem Kagelem ¢i

Julie Tippetts
&
Martin Archer
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Helmutem Oehringem neni snadné), mézeme i jeho sélovy
skladatelsky hlas pro klavir povazovat za cosi vymykajiciho
seaimponujiciho. ~ Luka$ Jifi¢

Julie Tippets & Martin Archer: Ghosts of Gold
Discus (www.discus-music.co.uk]

Britsky osamoceny veteran netradicniho jazzu, jehoZ zajem
saha od improvizace pres estetiku Rocku v opozici, hudeb-
ni ready-mades a Cetné vyuzivani elektroniky, se na svém
novém albu opét spojil se zpévackou Julii Tippets. Ta tento-
krdt poprvé vystupuije v roli rovnocenného partnera, ne jen
hostujici vokalistky. Julie Tippets veSla v povédomi v Sede-
satych letech, kdy pod plvodnim jménem Julie Driscoll
vystupovala a nahrévala s klavesistou Brianem Augerem,
v soucasné dobgé nejcastéji tvofi s manzelem Keithem. Na
albu Ghosts Of Gold je autorkou vSech textii a s Archerem
spoluautorkou hudby. Jedinou vyjimkou z dvandcti pisni je
Remember, jiZ napsala pravé s Keithem.

Album je zdafilou symbiézou pfistupd obou zii¢astnénych,
jejichZ charakteristické hudebni jazyky se harmonicky pro-
plétaji v dlouhém sonickém polibku. Archer kromé decho-
vych néstroji (saxofony, klarinety, flétny) rozezniva kld-
vesy, harmonium, kytaru, baskytaru, bici, housle i laptop,
Tippetsova zahraje na balijsky xylofon a drobné perkuse,
predevsim ale polozpiva a polorecituje své prirodni lyrikou
nasycené texty. Trochu pfipomene britsky folk Sedesétych
let, trochu soucasnou tvorbu zpévacky Clodagh Simmonds (vulgo Fovea Hex), jindy
Windy (z dvojice Windy & Carl), misty i Bjérk Ci Irenu Havlovou.

Jeji introvertni svét je obalen soustredénymi, neokdzalymi, ale nijak uslapnutymi zvu-
ky Archerova pestrého arzendlu. Jeho elektronické prskance jsou podivné chytlavym
hybridem triphopu a laptopového noise a ¢asto slouzi jako zakladni rytmicka figura
skladeb — echovany svist na téZkou dobu. PfedevSim se ale v husté travé zvuki neu-
stéle néco déje, chresti zrnka, bubla klarinet, cinkaji zvonky i nadobi, harmonium vrZe
drone s houslemi, dvojité vokalni stopy vedou dialogy, osamocené tony jsou nejnut-
néjSimi kostmi hudebniho skeletu. ..

Archerova prace mé vzdy svébytnou atmosféru, tahlou, naléhavou, plnou drobnych
poklad(i a barev. Jeho spole¢né album s Julii Tippets zaujme nejen milovniky vSech
osobnosti, jejichZ jména jsem vySe v textu nahrnul jako hromadu vonného podzimniho
listi (ano, podzim je idedlni €as pro poslech), ale i pfiznivce vSemozného samodélného
bizarniho folku. Archer a Tippetsova dokazi vykouzlit podobnou atmosféru, navic ale na
solidnich skladatelsko-muzikantskych zékladech a v perfektnim zvuku.  Petr Ferenc

Shackleton: Three EPs

Perlon (www.perlon.net)

Peverelist: Jarvik Mindstate

Punch Drunk (www.myspace.com /punchdrunkrecords)

Splhdni basy posedlych mladych tviirct z podzemnich prostor do pater seriézné pfi-

jimané experimentaini hudby pokracuje s nevalnymi dspéchy a na viné je ziejmé ve
znacné mife nedostate¢nd otrkanost a znalost SirSiho terénu. Kdo nepodlehne davo-
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vému tlaku vedoucimu k - velmi oblibené — stejnosti, asto
ztroskotdva na prehnaném sebevédomi, okleSténém hudeb-
nim teritoriu nebo nedostatku predstavivosti. Najit vedle
vyteénych samostatnych kusti i presvédcivé plnohodnotné
osobité album se zatim stéle nedaf.

Shackletonova devitiskladbova kolekce Three EPs v této souvis-
losti rozhodné patfi k tém nejpozoruhodnéjSim. Ackoli se nejed-
nd o jednolitou desku v pravém slova smyslu (ono 3x3 je patrné
v ponékud odliSném pojeti jednotlivych tietinek), autorova ori-
ginalita je dostatenym lepidlem. Shackleton jakoby tak trochu
byl z jiné planety. Jeho skladby obecné charakterizuje tzko roz-
Sifrovatelnd a z hlediska struktury dosti podivna stavba s ¢asto
prekvapivymi zvraty, navic ponorend ve znepokojujici atmosfére
nejistoty, psychedelického omameni az strachu. Vedle inspirace
vychodem (od arabského svéta po dominantni tabla v Mountains
of Ashes) a obecné posedlosti nezvyklymi perkusemi v hornich
partiich a nepredvidatelné skotacivymi rychlymi basovymi linka-
mi dole (It's Time for Love, Asha in the Tabernacle) se nebrani
silné echovanym a gradovanym vokélnim sampliim a zviastné
nepadnoucim klavesovym plocham. Vysledné kompozice jsou
t€Zko pristupné, dalo by se dokonce fici, Ze snad az neprételské,
a znemoziuiji rychlé soudy. Shackletonova produkce udivuje a
jeho jasné citelny rukopis zlistdva nedotknutelny.

| mladik Peverelist z bristolského dubstepového podhou-
bi na svém prvnim albu skryvé klubové ambice a cili na
soustfedény poslech v neosvétleném obyvaku, coZ je pro
tviirce z tohoto prostfedi meta prozatim nedosazitelnd. A
z(stavd ji i naddle. Ackoli se mu do znaéné miry daff vyhybat se kli§é Zanru a v down-
tempovych ,meditativnich” kompozicich a zajimaveé pracuje s nemnohymi prvky usa-
zenymi na zdafile formovaném basovém podstavci (nejvyraznéji v Yesterday | Saw the
Future), jeho pfirozené minimalistické kombinovani bohuzel tu a tam odkryva slabiny
nezralého autora. Cetné pfehmaty (3koldcké plochy v Esperanto nebo Not Yet Further
Than, az otravné Citelny motiv ve Valves...) parazituji na jinych napaditych momen-
tech a fadi desku mezi desitky dalSich nedobrouSenych dlouhohrajicich pokusi ve
Skatuli. Pohodli sedaCky nakonec ve ziejmé nejkomplexnéjSi chytlavé sladbé Infinity
Is Now preci jen vitézi nad parketem. Hynek Dedecius

Tilo Medek: Orgelwerke

Ginther Becker: Das gesamte Orgelwerk
Cybele Records (www.cybele.de)

Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)

Dva disky (SACD) firmy Cybele Records predstavuiji varhanni skladby dvou nepfili
znamych némeckych skladateld, jejichZ tvorba se pfednedévnem uzaviela — Tila
Medka (1940-2006) a Giinthera Beckera (1924-2007). Pod obé&ma alby je jako
interpret podepsan Martin Schmeding, varhanik s Sirokym repertodrem sahajicim
od stfedovéku po soucasnost. Nahravky byly pofizeny v evangelickém chramu
Zmrtvychvstani v disseldorfské Ctvrti Oberkassel.

Tilo Medek patfil ke komunistickym rezimem stihanym vychodonémeckym skla-
datel(im, coZ ho v roce 1977, kdy se stal jednim ze signataril protestni petice pro-
ti zbaveni vychodonémeckého obcanstvi pisniCkdre Wolfa Biermanna, donutilo
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k emigraci do Némecké spolkové republiky. Tam si mimo
jiné zaloZil vlastni malé notové vydavatelstvi (Edition Tilo
Medek), podilel se na vzniku Nezdvislé akademie uméni
v Mannheimu, kromé komponovéni psal také muzikolo-
gické texty. Mezi vychodonémeckymi skladateli se jako
jeden z prvnich upnul na darmstadtské novatorstvi, od
néhoz se vSak pozdgji odklonil ve prospéch tonalni hud-
by. Tuto proménu jeho slohu naznacuije i vybér z varhan-
nich skladeb na CD pochézejicich z let 1969-2001, te-
baZe Ize predpokladat, Ze varhanni tvorba nebyla stézejni
linii v Medkové tviri evoluci. Nejstarsi skladba na disku,
Verschiittete Bauernfidte (1969), je zaloZena na kontrastu
Lnevarhanniho® a ,varhanniho® zvuku, extrémné vysoké-
ho Ci nizkého registru a ,stfednich” poloh, modernich
prostfedkli (klastry) a tradiénich (melodie). Kompozice
B-A-C-H s podtitulem Ctyfi tény pro varhany (1973)
vypadéd na prvni pohled jako vtipnd hficka, nebot v ni
skuteCné nezazni zadny jiny tén neZ ony Gtyfi z bachov-
ského kryptogramu, nicméné Medkova pfedstavivost, co
vSechno Ize s touto minimdlni vybavou u€init, nezna mezi
a osmiminutovd skladba ani chvilku nenudi. Seridzni hfic-
kou by se dala nazvat i Riickldaufige Passacaglia (1979),
v niz se Medek v souladu s ndzvem pokusil navodit dojem
retrogradniho pohybu hudebni struktury. Zcela tradiéni
naplnéni téze klasické formy vykazuje Wandlungs-Passa-
caglia (2001) odkazujici k varhanni tvorb& Maxe Regera,
zatimco Gebrochene Fliigel (1975) motoriCnosti virtu6z-
nich quasi etudovych figuraci ddva vzpomenout na ,mechanické* skladby Conlona
Nancarrowa. Svym pilhodinovym trvanim dominuje disku tyfvéta skladba Qua-
temberfeste (1989), kterd by se nejen pro svou délku, ale i z hlediska povahy hudby
samotné dala oznadit jako varhanni symfonicka fantazie.

V Zivotopise Giinthera Beckera nelze pfehlédnout jednu zajimavou etapu. Po stu-
diich v Karlsruhe, Heidelbergu a Detmoldu strdvil tento skladatel pinych dvanéct
let v Aténdch (1956-1968), kde mimo jiné vyucoval na némeckém Ddrpfeldové
gymnasiu a plisobil jako hudebni poradce a sbormistr v Goethe-Institutu. Dlou-
holety pobyt v Recku na3el odezvu v Beckerové silné skladbd Meteoron (1969)
pro varhany, bici nastroje a zvukovy pds, kterou na CD spolu se Schmedingem
interpretuje Christian Roderburg. V Cisté i elektronicky transformované podobé
zde zni byzantsky liturgicky zpév, jehoZ fragmenty spolu s elektronickymi ¢i quasi
elektronickymi (varhannimi) zvuky a mysteriéznimi idery bicich vytvéreji spletitou
koncentrovanou strukturu a dosahuji velice plsobivého ritudiniho Géinku. SlySet
toto dilo nazivo musi byt fantasticky zazitek. Stard duchovni hudba, tentokrét zdpa-
doevropska, je zaclenéna i do kompozice A la mémoire de Josquin (1975), kde
citdty z nékolika m3i Josquina Desprez pini funkci jakychsi interludii — zklidfiujicich
zastaveni — v postupné zahu$tovaném a dramaticky vypjatém atondinim toku. Bec-

20th
cRntury

tento ndstroj vic za ,svilj, jak nakonec dokazuje i v dalSich dvou skladbach — Drei
kleine Orgelstiicke (1978) a Interpolationen (1993). Pozoruhodni jsou v8ak oba
autofi a jejich skladby by pozornosti varhanikil, alespori téch vzacnych, novym
podnétlim otevienych, jako je Martin Schmeding, rozhodné nemély uniknout.
Vitézslav Mike$



Alarm Will Sound: a /rhythmia
Nonesuch Records (nonesuch.com)
Distribuce: Warner Music (www.
warnermusic.cz)

Mlady newyorsky ansdmbl Alarm Will Sound upoutal pred
nékolika lety pozornost Sikovnym prevodem elektronickych
skladeb Aphexe Twina do akustické podoby na albu Acous-
tica (Gantaloupe). Nyni pfichdzi s novou kolekei, jejiz ndzev
naznacuije, Ze o rytmus pdjde v prvni fadé. Namisto obligat-
nich minimalistd, které bychom zde mohli ¢ekat, se nabizi
zajimavé nesouroda sebranka skladatel(i z rozmezi nékolika
staleti a jako dstfedni motiv se mezi nimi tahne upozornéni,
Ze rytmus nemusi byt pravidelny, aby byl zajimavy. Spojeni
s americkym minimalismem tu obstaravé jediné Micha-
el Gordon a jeho skladba Yo Shakespeare z roku 1992,
pfiCemZ ani on si jiz nevystaci s jednoduchymi motivy a
procesy. Rytmy vyrazné, a¢ vSelijak kulhajici, proménlivé
a nesymetrické jsou pak hleddny v hudbé dvacatého sto-
leti, u Gydrgye Ligetiho (,Movimento preciso e meccanico®
z Komorniho koncertu), Conlona Nancarrowa (Studie pro
mechanické piano 3A a 6) nebo Harrisona Birtwistla (Car-
men Arcadiae Mechanicae Perpetuum), ale také v davnéjsi
minulosti. Johannes Giconia nebo Josquin des Prez doka-
zuji, Ze s rytmem si zajimavé pohravali autofi jiz v pozdnim
stiedovéku, respektive renesanci. Do soucasnosti pak al-
bum skace se dvéma Upravami elektronickych skladeb, tentokrét od skupiny Autechre
a producenta Mochipeta. Jako pojitko poslouZila série miniatur britského skladatele a
filmare Benedicta Masona nazvana Animals and the Origins of Dance. Hudebnikiim se
dafi nelehké struktury zahrét s preciznosti a zaroveri s potfebnou energii a dramaturgie
je dobre vystavénd, takze je mozné celé album poslouchat v kuse, coz u takovychto
kolekci nebyva pravidlem.

Jsem v podstaté dost skepticky viici riznym pokusim pfibliZzovat soudobou hudbu

lokai tramsition

by snad néjaké album mohlo mit ambici nazna€it, Ze od elektronické tane¢ni hudby
miiZe vést zajimava cesta jeSté kamsi ddl, CD Alarm Will Sound by mozna mohlo
fungovat. Matéj Kratochvil

Lokai: Transition
Thrill Jockey (www.thrilljockey.com)

Videniské duo Lokai, pojmenované po tadzickém kofiském plemeni, vydava Gtyfi
roky od debutového alba 7 Million (Mosz, 2005) desku Transition. Florian Kmet
upravil svilj stary videfisky byt a tak spolu se Stefanem Neméthem mohli bez
jakéhokoli Gasového tlaku sklddat, nahrdvat i mixovat. Tato kreativni svoboda
je citit na albu minimalné ve dvojim smyslu. Skladby se vyznaduji poklidnou
uvolnénosti, a kromé asi dvou kratSich mist (Panarea a Bruit) neni poslucha¢
vystaven zdadnému zvukovému ,natlaku®. Celé album se vyznaCuje naprosto
vybrouSenym smyslem pro mikroskopické detaily, které dohromady tvofi sub-
tilni kompozici, jez vSak zni na prvni poslech velmi jednoduSe a vyznacuje se
snadnou pfistupnosti. Deska mé tak jednu ,nebezpeénou* vlastnost. Gim vic ji
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poslouchéte, tim vic ji chcete, neb objevujete nové a
nové detaily, ¢imz se logicky album stava sofistikova-
¢ini cca osmatficet minut, automaticky si na ni pomalu
ale jisté budujete zvukovou zavislost. Sviij podil md na
tom i fakt, Ze pod findlnim zvukem alba je podepsan
Martin Siewert. Pestra paleta zvuki tvofena kytarami,
syntezatory, elektrickym pianem Rhodes, perkusemi,
melodikou atd. evokuje nékterym rockové Phoenix na
jejich albu Wolfgang Amadeus Phoenix, jinym projekt
Marka Nelsona Pan American. Lokai se nevyhnou ani
prirovnani k némeckym September Collective &i Svéd-
skym Tape, zmifiovén je ale i Morricone nebo Lynch a
z malifl Caspar David Friedrich a Paul Klee. At uz jsou
tato pfirovnadni vhodnou orientaéni pomfckou ¢i jen
matenim téch, kdo se setkdvaji s tvorbou Lokai prvné,
prijde mi, Ze neni tfeba chodit kolem horké kaSe - jako
nejsnaz$i pfiblizeni se nabizi Film. Lofiskd Nemétho-
va solovka, taktéZ vydana u chicagskych Thrill Joc-
key, totiz na dobré tfetiné Transition rezonuje vic nez
slySitelné, napfiklad ,filmova® Transitions (!), kterou
srovnej s Gvodni Roads, zavéretnou Roads — reprise a
Salvador. Vysledek je vSak odlisny od Neméthova Fil-
mu, nebot tam, kde Film cinematicky pulsuje smérem
na povrch, obraci se Transition dovnitf. Poslucha¢ tak
méa moznost sestupovat jakoby po spirdle do hlubin
netuSenych fisi. Nedivil bych se, kdyby tato deska bodovala v riznych vyrog-
nich anketach. J& ji urCité zminit hodlam.

Petr Vrba

Social Junk: Born Into It
Digitalis Recordings (www.digitalisindustries.com)

Pokud jde o fakta, mohlo by se fict, Ze philadelphské duo Social Junk (Heather Young
a Noah Anthony) neklidné krouzi na rozhrani noisu, psychedelie a volné improvizace.
Byla by to ale vyraznd redukce, protoze pro Social Junk plati, Ze vSechno, co je po ruce,
je stejné dobfe vyuZitelné: mohou bez obav vstoupit do jakékoliv oblasti a prochézet
se v ni v jakékoli obuvi, vSechno je dovoleno. Social Junk jsou soucasti americké
psychedelicko-noisové scény (kromé Digitalis vydavaji napriklad na znacce Not Not
Fun) a stejné jako u spousty jejich souputniki jejich diskografie itd znatné mnoZstvi
polozek, zahrnujici kazety, desky, cédécka pdlend i lisovand. Born Into It je jednim ze
Gtyr letoSnich podind. Kromé dstredni dvojice, kterd obstarala perkuse, kytary, elek-
troniku, dechy, smycky a vokdly, se na ném ¢astec¢né podileli jeSté Jon Rickman (per-
kuse, zvonky a elektronika na Grief, Born Into It) a Bobby Caution (cajon na Born Into
It). K pochopeni strategie Social Junk (v souvislosti s jejich hudbou opravdu neni na
misté mluvit o stylu, ledaZe bychom pfiznali neortodoxnosti pfistupu a radikalité gest
stylotvornou potenci) nabizim — misto vécného popisu — obrazny navod:

Pridrétujte si levou nohu k pravé lopatce (nemdm zadny névod, jak toho technicky
doséhnout, prosté to néjak udélejte!) a zkuste tak nékolik dni — ve vaSem byté — Zit.
Vsadim se, Ze si po par hodindch nehybnosti zaénete vytvaret naprosto nekonvenéni
zplisob pohybu mezi posteli, kuchyni, koupelnou a zdchodem, ktery béhem urcité doby
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propracujete k dokonalosti. Ohromeni nenaddlym Uspé-
chem moznd neodolate a vyrazite ven, do velkého svéta, kde
zjistite, Ze pohyby, které v prostoru omezeném sténami a
nabytkem plsobily témér elegantng, jsou v jiné perspektivé
neprehlédnutelné nepfirozené a kieCovité. V takové situaci
mate dvé moznosti: bud prestfihnete drat a zacnete opét
normalné chodit, anebo si budete své omezeni hyckat, az se
stane zdkladem nového modu vivendi. VSechno, co udéldte,
kazdy vas vytvor i kazda vaSe aktivita se bude liSit od vSeho
ostatniho, byt to tfeba vzniklo ze stejnych pohnutek, protoze
handicap, ktery determinuje véSkeré vase po€inani, je jen a
jen vas. Vtip je v tom, Ze kdyz se se svym omezenim sZijete
opravdu dokonale, miiZete délat prakticky cokoli a vZdycky

KEITH

glitafskd a viibec neni vysledkem snahy vymezit se v(iéi né-
¢emu konkrétnimu, naopak: pro tuto jinakost je priznacné,
Ze je soucinem vSeho znamého, vyzkouSeného, provéreng-
ho, hotového atd. Tato jinakost je prosté vysledkem zasahu
omezujiho pohyb a touhy jit ven, na verejnost, mezi lidi.
Presné takova je hudba Social Junk: je ndvodem, jak byt
spole¢enskym odpadem a zaroven délat hudbu, kterd je ve
své kreCovitosti nenapodobitelné krasna. klamm

Keith Jarrett: Testament
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Po nékolika albech se standardnim jazzovym repertodrem v triu s Gary Peacoc-
kem a Jackem DeJohnettem se Keith Jarrett vraci opét se s6lovou koncertni
nahravkou. Jarrett je jiz po témér Ctyfi desetileti mozna nejvétsi a nejslavnéjsi
ikonou klavirni improvizace. Na trojici kompaktnich disk( se nachdzeji zdznamy
z jeho vystoupeni, ktard probéhla v pafizské Salle Pleyel a v londynské Royal
Festival Hall béhem listopadu a prosince lofiského roku.

Jednotlivé klavirni kusy se ¢asové pohybuji vétSinou pod deseti minutami, Jar-
rett v podstaté pokracuje v duchu predeSlych alb, jako jsou napfiklad Radiance
(ECM, 2005) nebo The Carnegie Hall Concert (ECM, 2006). Jejich formy jsou tedy
delSich opusli ze sedmdesatych a osmdesatych let. A¢ se ob¢as miiZe zdat, Ze ma
Jarrett jiZ stabilni $kalu typ( improvizacnich postupd, poslech tohoto kompletu
nas znovu presvédCuje o jeho obrovské invenci. Pokud se uz nékteré struktury
obdobné objevuiji v rdmci pafizského i londynského koncertu, je vZdy jejich pojeti
odli§né a priibéh prekvapivy. | celé koncerty se od sebe ponékud lisi. PafiZsky je
abstraktnéjSi, modalni principy Castéji pfechdzeji ve volnou atonalitu tfeba i pfi
jazzovém frazovani. V londynském se vice setkdme s tradi¢néjSimi Zanrovymi cita-
cemi, vedle jazzovych groovil to miZe byt bluesové procitény 6/8 takt, tradicni
zapadoafrickd melodika, v UpIném zavéru zazni az popovy €i soulovy hymnus.

Pfi hie si Jarrett nadéle klasicky prozpévuje, Ctvrta ¢ast pafizského koncertu zni
pfi troSe nadsdzky uz skoro jako ,trio” dvou rukou a vokalu. To ale neni zdaleka
jediny ddvod, pro¢ je Jarrettova hra tak originalni. Jeho charakteristicky tén, fra-
zovani i jedinecné melodické mySleni je poznatelné témér ihned, tfeba i v lehce
vybocujicim debussyovsky hravém osmém kousku londynského vystoupeni. Ani

54 HIS Voice 01 /2010

JARRETT

IGOR STRAV
INSKY [ £ SA
CRE DU PRIN
TEMPS STEF
AN GOLDMA
NN EDIT ¢

pfi rozsahu tfi CD neupada hudba do stereotypu. Tes-
tament mdZeme prohldsit za velky hold klaviru a celym
ON jeho dgjinam. Jan Faix

Igor Stravinsky: Le Sacre Du Printemps
(Stefan Goldmann Edit)

Macro Recordings (www.macro-rec.com])
Grand Valley State University New Music
Ensemble: In C Remixed

Innova (www.innova.mu)

Zvuk evropskeé orchestrdlni hudby ¢as od ¢asu zldka elek-
tronické producenty, aby si s nim pohrali a prenesli jej do
nového kontextu. Nékdy to mize dopadnout docela zajima-
V&, jako kdyZ Moritz von Oswald a Carl Craig pred ¢asem
dostali k dispozici nahravky z katalogu firmy Deutsche
Grammophon. John Oswald, zndmy narusitel autorskych
prav, zafadil na své album Plunderphonics 69/96 skladbu
Z24 tvofenou (vodnimi fanfarami skladby Also Sprach
Zarathustra Richarda Strausse (ano, ten zlomek proslaveny
2001:Vesmirnou odysseoua Ceskou sodou) hranymi najed-
nou z nékolika desitek nahravek. Stefan Goldmann, ktery je
znam predevsim coby techno producent, se nyni chopil jiné
slavné skladby, Svéceni jara lgora Stravinského, které mélo
svou skandaini premiéru v roce 1913. Nedockame se remi-
xu v b&Zném smyslu, Goldmann nepfidal ani neubral nic a
tanecni parket by se svou verzi Svéceni jara nejspi§ neroz-
hybal. Oswalddv pfistup pootogil a namisto vertikdlniho vrstveni pracuje v horizontale,
tucet nahravek této skladby rozstfihal a podle partitury opét sloZil, vSechny noty jsou
tam, kde byt maji, ovSem kazdou chvili je slySime z jiné nahravky. Lze to vyklddat jako
kritiku nahravaciho priimyslu chrliciho stle nové verze téhoZ, jako zamysleni nad vyvo-
jem nahrdvaci techniky, jako prispévek k diskuzi 0 podstaté autorstvi. Ano, zamyslet se
nad takovymito koncepty se da dlouze a hluboce, jako véc urCena k poslechu ovsem
Goldmannova verze nijak zvlast neobstoji. Ci presnéji obstoji, aniz bychom se o jejim
sofistikovaném pozadi museli dozvédét. Pfi povrchnim poslechu si totiz posluchad
nemusi ni¢eho vSimnout, ale i pfi soustfedéném poslechu se sluchétky zataha za ucho
jen pdr vyrazngjSich zmén hladiny Sumu nebo jina barva dozvuku. Kdyz je navic k ,,remi-
xu“ pfipojena nesestrihana skvéla kompletni nahravka v nastudovani dirigenta Pierra
Monteuxe, ukazuje se, Ze sebesofistikovanéjsi koncept nemusi vést k zajimavé hudbé.
Pl stoleti a jeden rok po Svéceni jara se zapadni hudba dockala dal$iho zlomu. Tim se
stala skladba Terryho Rileyho /n C spojujici interpretacni volnost s vyraznym rytmem
a repetitivnosti. Diky oteviené instrumentaci se objevuji stale nové varianty a /n C je
tak vlastné remixovana neustale. Ackoliv pod tou aktudlni podobou je podepsén pie-
dev8im univerzitni ansdmbl, jejich verze plsobi v rdmci kompletu spiSe jako doplnék,
coz je Skoda, protoZe jejich interpretace ma energii a zajimavé barvy. Hlavni slovo maji
remixéfi, ktefi materidl prohnali svymi efekty a doplnili rytmy. Remixovani hudebnich
minimalist(i je sviidné snadné, vzhledem k tomu, Ze jde uZ v origindle o hudbu pracu-
jici se smyCkami, prehlednymi rytmy, jasnymi harmoniemi. Tato zdanlivd kompatibilita
Stevea Reicha respektive Philipa Glasse. A vétSina remix( /n C tuto teorii nijak nevy-
vraci. Prosté staCi vzit libovolny dryvek, podloZit rytmickou smyckou a je to. Extrémni



variantu takového ,liného® pristupu tu predvadi DJ Spooky,
jehoz verze skutecné neni nicim jinym. Mezi Sestnacti autory
remixd najdeme zdstupce z riiznych oblasti, tanecni produ-
centy (ti prevazuji), ale také ,klasické” skladatele. Néktefi
z téch prvnich vytvorili zajimavé tracky (tfeba Jack Dangers,
postava za skupinou Meat Beat Manifesto), u nichz je ale,
zda se, lhostejno, Ze jsou remixem pravé Rileyova klasického
kusu. Mohly vzniknout z Gehokoliv jiného a s originalem nijak
které jdou proti povaze originalu: Dvojice Mikael Karlsson
a Rob Stephenson rozbila jeho plynulost do zkroucenych a
zkreslenych linii, zrusila rytmus a posunula zvuk od Rileyho
nékam k Helmutu Lachenmannovi. David Lang, vyznamny
predstavitel tzv. postminimalistické generace skladatel( zase
pomoci pocitade hudbu zmrazil a jeji svizny pohyb zménil
v pomalu se proméfujici viny, pod nimiz origindl spiSe citi-
me nez slySime. Jeho remix je urCité tim nejlepSim kouskem
v ramci kolekce, kterd jinak dokazuije, Ze vzdjemné oZivovani
soudobé kompozice a klubové elektroniky je podnik s ruce-
nim omezenym. Matéj Kratochvil

Phill Niblock: Touch Strings

Oren Ambarchi: Intermission 2000-2008
Touch (www.touchmusic.org.uk)
Distribuce: Starcastic (Www.starcastic.cz)

Krél mikrotén(i a mistr dlouhych meditaci Phill Niblock

pfipravil pro vydavatelstvi Touch svou ¢tvrtou davku nekompromisni minimalistické
muziky. Dvé alba naplnil hudbou vyrobenou na zakdzku nebo pozadani spratelenych
muzikantd, a i kdyZ jsou vSechny tfi skladby kompozi¢né zcela rozdilné, jejich vyznéni
svého tvlrce nezapre.

Prvni kotou¢ obsahuje hodinovou skladbu Stosspeng pro kytaru a baskyta-
ru. Vychozim materidlem byly tfi akordy E, F a F# hrané nescetnékrét riznymi
zplsoby véetné smyccového. Pak prichdzi ¢as na Phillovy kejkle s vybérem
vhodného spektra zvuku obou nastrojli, samplovani a zmnoZovani zakladniho
tonu do triceti dvou stop. Vysledek m(iZe pfipominat pocit véelafe obklopeného
masivnim rojem vCel. NepfetrZitya neustéle mirné se ménici tvar je vysledkem,
kterym Phill pfed dvéma roky ohromil publikum zndmého rakouského Donau
Festu v Krems.

Druhé CD nacind podobné strukturovana skladba Poure, tentokrét postavena na
zvuku cella Arne Deforce, zndmého na pfedchozim Niblockové po€inu. Tentokrét
je spoluprace pojata mirné starosvétskym zplisobem. Oba hudebnici nahrali
tény Aa D v rliznych oktavach a poté Niblock operoval s natoéenym materidlem
pomoci kalibrace sinovymi vinami a osciloskopem. Na zavér dostane prostor
dokonce maly komorni orchestr The Nelly Boyd Ensemble, z jehoZ uz existujici
skladby byla vytvorena tfictvrtéhodiny dlouhd kompozice One Large Rose. Cela
skladba pro cello, klavir, housle a akustickou baskytaru byla na¢tyfikrat pred-
vedena, pokazdé jako improvizovany doprovod filmu Three Orchids. Ani jeden
pokus nepfiSel nazmar. VSechny verze vyuZil Niblock v koldzi znovu obsahujici
zakladni minimalistické postulaty mikrotonalnich maratdnii, tentokrat je ovSem
podéna nejbarevnéji a nejmohutngji.
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Pokud mate pocit, Ze hlukovy sélista Oren Ambarchi
vés ve své hudbé uz nemUZe ni€im prekvapit, mize byt
pro vas letosni vybér raritniho materidlu z poslednich
osmi let Cinnosti autorovou hozenou rukavici. Tohoto
kytaristu zkrdtka nejde jen tak zaSkatulkovat. UZ prvni
kousek, ticha modlitba s hostujicim pianistou Antho-
nym Paterasem, je environmentdlnim vykroGenim do
mist, kde miZeme hledat spiSe tvorbu Williama Basin-
ského. Druha skladba je dfive nevydany remix kompo-
zice Parasail od Paula Duncana. Plivodni indie rock zde
byl polit zenovou polevou a tradi¢éni vypalovacka byla
roztazena do dvandctiminutové stopaze. Treti skladbu
Moving Violation Ctenéfi HISVoice dobfe znaji. Byla
totiz soucésti exkluzivni kompilace Touch labelu k pét-
advaceti rokdim existence a stala se tak pred tfemi roky
vyjimecnym apendixem ¢asopisu. Nejkratsi polozkou
alba je devét let stary Zivy zdznam The Strouhal Num-
ber, soucdst Australské kompilace ,Live & Direct”. Je
tfetinu hodinové stopédze pak vyplni ukdzka z lofiského
vystoupeni nazvand A Final Kiss On Poisoned Cheeks,
jeZ se na svété objevila jiz dfive jako jednostranny
dvandctipalcovy vinyl. Na rozdil od nejstarSi polozky
kompilace zde uz mame co docinéni s mnohem barev-
néjSim Ambarchim, ktery dokdze vystfidat ambient
s hlukovymi pasdzemi a znovu se pokorné vratit
nazpét. Pavel Zelinka

Joélle Léandre /Maguelone Vidal /Raymond Boni: Trace
Red Toucan Records (www3.sympatico.ca /cactus.red)

Pomérné nezndmé saxofonistka Maguelone Vidal vydava své prvni CD ve vice nez
distojné spole¢nosti. Stalice na improvizacni scéné, kontrabasistka Joélle Léandre a
kytarista Raymond Boni, spolu s mladickou Vidal nahrali svij lofisky koncert v Mont-
pellier a produkce nahrévky Cisté francouzského tria se s radosti ujal Michel Passaret-
ti na kanadském Red Toucan Records. A vysledek? Fenomenaini! At uz poslouchame
kytarovo-saxofonové hrétky v Joseph et joseph Ci se ponofime (stejné jako sopranka,
kterou Vidal nechavé doslova probublavat vodou) do poslechu dialogu mezi Léandre
a Bonim, vZdy jsme konfrontovéni s intenzivni, charismatickou hudbou. Kvality jed-
notlivych hrééd jsou elegantné predvedeny v ¢asti nazvané /a passe, kdy se séla ujme
standardné skvéla Léandre, k té se za chvili pfida intenzivni ndpor barytonsaxofonu,
jemuz je prostor pozdéji pfenechén dpiné (pfedevsim v nizSich polohdch mi neCeka-
né na mysl pridel specialista na saxofonovou komunikaci s prostorem John Butcher),
a Vidal zde naprosto suverénné dokazuje, Ze je rovnocennou soucdsti tohoto tria. Nez
se do hry zapoji vSichni tfi, pfedvede jemné, ale efektni sélo i Boni. Vrcholem alba je
vSak zavéretna skladba, kdy se s eruptivné kulminujici dynamikou Léandre pousti do
»ZpBvu* v jakémsi neexistujicim nafeci silné ovlivnéném francouzstinou (asi a a a asi
alasup ... lakrilakrilakrkr la kreasion laf laf laf laf frambodz laf laf alaf...), za coZ je
odménéna smichem doprovazenym bohatym aplausem. Pro mé ne¢ekané Stavnaté
album, jez viele doporucuiji. Petr Vrba

HIS Voice 01 /2010 55




| recenze CD

Vladimir Tarasov: Sonatina / Vladimir Tarasov & Gerardo Beltran:
Tango T
kitos knygos (www.kitosknygos.It)

Jazz, to je v mysli Viadimira Tarasova predevSim vnitfni svoboda, z niz pro tohoto jedi-
neéného bubenika mimo jiné plyne vniméni umélecké sféry jako univerza s neomezenymi
moZnostmi presah( a interakci mezi jednotlivymi obory. Staci pfipomenout tfeba jeho audi-
ovizudini instalace, oscilujici mezi vytvarnym a hudebnim — &i spiSe zvukovym — uménim
(viz rozhovor v HV 2/06). Sotva prekvapi, Ze ho jako jazzového hudebnika pfitahuje spo-
jovéni hudby s poezil, klasickou i sou¢asnou; pozoruhodna je v3ak v jeho pripadé rozma-
nitost tohoto aktu. Tarasov v duchu beatnického odkazu vystupuje s béasniky jako je Lev
dobu pdsobil i v Praze a v Olomouci, vy$lo mu u nés i nékolik knih); s uskupenim zvanym
Puskin-Band doprovézi pfednes Puskinovych textd zndmym spisovatelem Andrejem Bito-
vem; spolu se skladatelem a klaviristou Viadimirem Martynovem improvizuje pod viivem
versii Alexandra Vvedénského (performance 58. kniha); a tfeba zatim posledni, dvanacta
Cast jeho cyklu Atfo (o cyklu viz HV 1/07) je inspirovand zaumnou poezii Velimira Chlebni-
kova (vydani nahravky v sadé s chlebnikovovskou monografii Igora Romanénkova chysta
v blizké dobé vilniuska firma NoBusiness Records). PfestoZe kaZdy z téchto projektd je jiny,
vechny jsou vymluvnym dlikazem Tarasovovy schopnosti osobitého a zarovei citlivého
uchopeni té které poezie v jeji komplexnosti, i kdyZ je celkem logické, Ze do popredi jeho
z&jmu se dostavaji predevsim zvukové a rytmické kvality. Plati to i o dvou projektech na
recenzovaném CD, jejichZ koncertni podoba byla zaznamendna v roce 2003 na literdrnim
festivalu Poeticky druskininkaisky podzim (Poetinis Druskininky ruduo), konaném pravidel-
né v jiholitevském Iézeriském mésteCku Druskininkai.

Zajimavym vydsténim Tarasovova tihnuti k poezii je jeho Sonatina, piivodng (1993)
zamyslend pro dva basniky prednaSejici v riznych jazycich, hoboj a bici, v soucasné dobé
uvadéna v obsazeni Ctyfi basnici, hoboj, kontrabas a bici. Je to experiment, pfi némz
vznikd predevsim akusticky plsobivd polyfonie hlasti, zvuki a tond, zpdsobl prednesu
a jazykd, stfidaji se tu kratké jednohlasé pasaze s ,tésnami“, v nichZ se konkrétni slova
nahodné vynofuji a znovu utdpéji ve verbainé-zvukovém proudu. Provedeni na CD se
opird o souznéni kvarteta vyrazové zcela odli$nych, ale vyborné se dopliiujicich typi bés-
nikd, jakymi jsou Mexi¢an Gerardo Beltran, zminény Keys, Rus Dmitrij Prigov a Litevec
Artiiras Valionis. Prispévek jazzového tria (kromé Tarasova hobojista Juozas Rimas a
kontrabasista Eugenijus Kanevi€ius) nepini funkci pouhého doprovodu; zvyraziiuje kfivky
deklamovaného slova, zpeviiuje kontury celku a soucasné je sam dalSim hlasem v této
tkani. TéZko fici, co vSechno je v Sonatiné pfedem pfipravené, plisobi totiz nemalo ,,kom-
pozitné“. UZ pfed ¢asem vySel zdznam této performance z Frankfurtského knizniho vele-
trhu z roku 2002 na spolecném albu Tarasova a Keyse (2006, Prior Records) —s CasteCné
pozménénou sestavou basnického kvarteta (misto Valionise tam vystupoval Sigitas Geda
a namisto Beltranovy SpanélStiny znéla ¢instina Jana Liana). NovéjSi nahravka ale mé, zd&
Ve druhé Casti disku, nazvané Tango T, zni v autorském prednesu verSe Gerarda Beltra-
na ve spojeni s Tarasovovou hudbou, na jejiz realizaci se spolu s Tarasovem podili predni
predstavitelé soucasného progresivniho litevského jazzu — Liudas Mockiinas (saxofony, viz
HV 2/09), Vytautas Mikeliinas (housle), Tomas KutaviCius (klavir; mimochodem syn zné-
mého skladatele Broniuse Kutaviciuse) a Eugenijus KaneviCius (kontrabas). Tango T, jak uz
nézev napovida, si zavdava s ,leh¢im“ Zanrem, je pIné ,,barovych* hudebnich prvki, ovsem
napadité rozvadénych. Z Beltranova neteatrainiho projevu Cisi nedbald elegance, misty i
plivabnd naivita (zvIasté tam, kde se ozvou naznaky zpévu), coz k hudbé ndramné pasuje.
Vzhledem ke svému handicapu — neznalosti SpanélStiny — bych se sotva kdy k Beltranové
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poezii dostal. Na CD si ji v jeji ,univerzaini — rozeznélé a hudbou podpofené — podobé
uzivdm s pocitem dokonalého porozuméni. Vitézslav Mike$

SoiSong: xAj3z
Vlastni naklad
WWW.S0iSong.com

SoiSong je nov4, dvojélenna skupina Petera Christophersona, muze, ktery zaloZil
legendérni formace Throbbing Gristle, Psychic TV a Coil. Prvné jmenovani po dlou-
hé pauze znovu funguiji, s Psychic TV se rozesli jiz davno (i kdyz s jejich frontma-
nem GenesisemP-Orridgem pdsobi pravé v TG), Coil po smrti Christophersonova
Zivotniho a uméleckého partnera Johna Balance ukonCili €innost.
Z nésledujicich Christophersonovych projektii je jasné, Ze to byli pravé Coil, ktefi
nejvic zformovali jeho hudebni vyraz. Milovnik vSeho hambatého se odstéhoval do
Thajska, kde obklopen suitou chlapci ve volném tempu tvofi novou hudbu. Jeho
solové album Form Grows Rampant vydané pod hlavickou Threshold HouseBoys
Choir jsem recenzoval v lofiském roce, nyni je na svété i dlouhohrajici debut tande-
mu SoiSong. V tom Christophersona doplfiuje Ivan Pavlov, rusky elektronik znamy
coby COH, ktery spolupracoval jiz s Goil na albu ANS — byl totiz spradvcem jediného
exemplafe syntezéatoru stejného jména, ktery je ukryt ve sklepenich moskevské
Lomonosovy univerzity a rozezniva se kresbami na sklenénych tabulich.
Hudba Threshold HouseBoys Choir a SoiSong je v lecEems podobnd a navazuje
na to, kde skon¢ili Coil. Elektronickd obdoba ruchovského ,,cinkaciho“ minimalis-
mu (Coil pouZivali marimbu) se setkéva s laptopovymi drones, zvukem analogové
elektroniky a naznaky triphopu a jinych pomalych Zanr( tane¢ni hudby, ambientni
plochy jsou kroceny a pfisné omezeny jen na nutnou délku. Bohaté textura vétSinou
pfijemné ,bezbarvych stavebnich kamenii je vysledkem zkuSenosti z dvacetileté
vyhradné studiové prace, nebot Coil do roku 2000 nekoncertovali.
Christopherson se po smrti Johna Balance rozhodl nehledat nového zpévéka a
vokalni party na svych novych nahrdvkach svéfuje pocitaci — nejriiznéjsim hla-
sovym syntezatoriim apod. CoZ je pry, touZime-li po dokonalém vysledku, prace
na dlouhé roky, jak spokojené poznamenal v jakémsi interview. Na novém albu
odlidsténé péje jeden dominantni a nékolik dopliiujicich hlasd. xAj3z se sice nese
Christopherson s Balancem vZdy pisobili dojmem naprosté izolovanosti od své-
ta a poslucha¢ obdivoval neopakovatelnou svébytnost jejich tvorby vychézejici na
svétlo z hermeticky uzaviené tvirci dilny v domové/studiu Threshold House, Soi-
Song otevreli okna svého bungalovu do svéta. Diky tomu se typické christopher-
sonovskeé postupy napfiklad organicky misi s chvilemi rockového a jazzového easy
listeningu. Mihne se tu i Zivy bubenik, jindy rytmické stopa pfipomene gamelan a
zavérecna skladba Ti-di-ti naooo pytladi v héjermstvi enyovské (nikoliv enovské)
syntezatorové keltStiny. Pdnové se evidentné bavi a jde jim to k duhu, bavi se totiz
i posluchac. A bavi se opakované.
Jesté jedna taSkarice: album vySlo ve formdtu osmidhelnikového CD ve skladacim
obalu tvaru nepravidelného Sestitihelniku. RozloZit a slozit obal poprvé je pékny
hlavolam a CD hraje jen v nékterych mechanikach. Zapomeite na pocitac a cokoliv
s vysouvacim Suplikem. SoiSong vdm jinde, nez v mechanice, do niz se disk nasa-
zuje pfimo na stfedovou osu, hrat nebude. Opraste discman a sluchatka a vzh(i-
ru na prochézku exotickou metropoli, za jejimz sklobetonem kvete Samanismus
a mrzky hfich. Vzduch je su$si, nez bychom predpokladali.

Petr Ferenc



Jody Diamond: In That Bright World
New World Records (www.newworldrecords.org)

Nové album americké skladatelky, instrumentalistky a zpévac-
ky Jody Diamond obsahuje Sest kompozic pro hlas a javsky
gamelan z obdobi 1981-2001, kdy studovala tuto origindini
hudebni formu teoreticky a provozovala ji s mnohymi indo-
néskymi i americkymi soubory. S vyjimkou jedné — Gending
Chelsea (1982), ktera je vysledkem nekonvencni kolaborace
mezi ni, Virgilem Thomsonem a Lou Harrisonem, si vSechny
napsala, zaranZovala a nazpivala sama a nahréla je v Cervenci
2001 ve stredojavském mésté Solo (Surakarta) s hudebniky
z taméjSiho Indonéského institutu uméni (Institut Seni Indone-
sia), proslulé umélecké Skoly, zndmé svou otevienosti viici inovacim a experimenttim.
Ackoli vSechny kusy alba spojuje viceméné jednotvarna struktura, dana instrumentagnimi
postupy gamelanovych forem, autorka v nich vyuziva a kombinuje, podle aktudini poetic-
ké poteby, riznorodé hudebni viivy, styly a vzorce — tfeba kolektivni hudebngé-pohybovy
projev kecak z Bali, populdmi americkou melodii anebo Zidovskou naboZenskou piseri.
Kromé formalni struktury, jednotlivé skladby stmeluje t6Z “kompozicni” prace, ovlivnéna
pravé typickym surakartskym pfistupem k vychozimu hudebnimu materidlu — jakési abs-
trakini melodické kostte, nazyvané balungan, kolem které hudebnici vynalézavé a virtudzné
improvizuji. Ta v poetice skladatelky podIéhd téz vyraznym kulturnim transformacim a kon-
textovym posundm.

Uvodni skladby /n That Bright World (1981) a Hard Times (1984-2001) jsou vlastng invengni
variace na znamé americké melodie, prvni na apalacskou lidovku, druha na stejnojmennou
pisen Stephena Fostera. Prvni je vybudovana na permutacich centrainiho vokdiniho partu a
docela sloZitych rytmickych FeSenich, aplikovanych podle tradi¢nich strukturalnich model.
Ve druhé jsou to bohaté variované cyklické struktury, oscilujici kolem melodie pisné, jez
byla autorkou adaptovana pro specificka ladéni nastrojii javského gamelanu. Hard Times
mé vice Castf; druhého vokélniho partu se v jedné z nich zhostila vedle autorky téz Barbara
Benary, jind ¢ast obsahuje simultanni trilingvaini recitaci tff hlast.

Gending Chelsea (1982) vdgdi za sviij vznik docela kuriéznim okolnostem. Na jejim pocat-
ku stél ndvrh, jez Lou Harrison uginil Virgilu Thomsonovi, zdali by nenapsal skladbu pro
gamelan. Thomson odmitl, nicméné ale dodal kratickou melodii, kterou Harrison prepsal do
javské notace a spolu s nékolika vtipnymi Thomsonovymi aforizmy predal Jody Diamond,
aby dala materidlu konecnou podobu. Teprve jejim pi¢inénim spatfil svétlo pdsobivy balun-

jody

Thomson pred svou smrti dlouho pobyval. Uvodni Thomsonova melodie na autorgin text
(na nahrdvce ji zpiva Matt Peterson) je variovana v prvnich dvou instrumentalnich cyklech,
ve tfetim a tvrtém cyklu shor zpiva Thomsonovy aforizmy, doprovézen bicimi a perkusemi
gamelanu, pak nasleduje malé prekvapeni v podobé kratické pisné Lagu Katanaya, skvélé
ukdzce vokalné-perkusivni préce s variacemi, a kompozici uzaviou posledni dva cykly —
vokalng-instrumentaini rozvinuti Thomsonovych aforizmi a findni instrumentéini dovétek.
V instruktivnim kusu Kenong (1990), jediné instrumentélce alba, si skladatelka pohrala
se zvukovymi moznosti stejnojmenného nastroje, dlileZité soucdsti gamelanu. Zatim-
co v pdvodnim kontextu obsluhuje kenong, poziistévajici z deseti velkych gongti, jeden
instrumentalista, zde na néj hraje aZ deset hracl. Partitura nepredepisuje konkrétni tony,
nybrZ riizné konfigurace gongti pro jednotlivé hréce, ktefi se stfidaji v libovolném sledu,
s podminkou, Ze formu rozvijeji po tonech nikoli po akordech. Skladba je tudiz do jisté miry
jakousi provérkou improviza¢nich schopnosti ¢len(i a empatické souhry télesa. Nekonven¢-
nim zplisobem pracuje autorka s rytmickymi strukturami, tentokrat tradicnimi, i v skladbé
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Bubaran Bill (1984), vénované americkému konstruktérovi
gamelanovych nastrojii Williamovi Colvigovi a pojmenované
po cyklické gamelanové formé. Umné a hravé se zde kombinu-
je s balijskym gesticko-vokalnim projevem kecak.

Sabbath Bride (1982-1996), nejdelSi i nejkomplexngjsi (z
hlediska struktury i vyznamovosti) kompozice alba, vychézi
z jednoduchého popévku, jimz je v tomto pripadé Zidovska
nabozenska piseri Lechad dodi, zpivand v hebrejstin€. Struktu-
ralné implantovéna do muslimského kontextu javského game-
lanu testuje nejenom nébozenskou toleranci, ale také inosnost
a funkci nabozenské hudby v soucasném jasném svété viibec.
Skladba, ackoli formainé vystavéna na repeticnich variacich
chytlavé melodie pisné, upouta bohatou barevnou instrumen-
taci a je vskutku ddstojnym vyvrcholenim alba.

V8ech Sest skladeb nového alba Jody Diamond vdéci za svou zvukovou vitalitu erudici,
invenci a minuciézni ornamentalni praci zkuSenych gamelanovych mistrdi, ktefi své mis-
trovstvi (a kulturni dédictvi) ochotné propUijcuif globainimu jazyku postmoderni soucasnos-
ti. Jsou to vibruijici transkulturni a transZanrové ddy na Zivot, radost, krasu a muzicirovani,
jeZ maji, prestoZe jsou striktiné prokomponovany, hodné blizko kompozicim-procesim, jaké
se od 60. let minulého stoleti snazi v zapadnim hudebnim my3leni prosadit ameriCti repeti-
tivni minimalisté a o jakych sni Jacques Attali. Jozef Cseres

Fred Frith: Impur Part Il

Fred Frith: Nowhere . Sideshow . Thin Air
Fred Records / ReR Megacorp
(www.fredfrith.com, www.rermegacorp.com)

Na zavér dvouleté rezidence Freda Frithe na | Ecole Nationale de Musique de Villerbaume byl 30.
kvétna 1996 usporadan happening, kdy ve vSech prostorach budovy koncertovalo vice ¢i méné
fizené sto muzikant(i z fad studentd i pedagogi a pozvané publikum je vyhledévalo podle zvuku.
Zéaznam téhle akce vySel o deset let pozdéji pod ndzvem Impur, ovSem bez findiniho vystoupe-
ni v koncertni hale Skoly. To vSak mélo reprizu v industridinim prostoru RamDam v prosinci
1997, a praveé tu pfinaSi CD Impur Part II. Fred Frith tu diriguje svou téméF trictvrtéhodinovou
epochdlni suitu, v niz G¢inkuii tfi klarinetisté, dva klavesisté, dva saxofonisté, tfi perkusité, basis-
ta, houslista, bubenik, zpévak a trumpetista v jedné osobé a Ctyfi hraci na elekirickou kytaru.
Vlysledek je vskutku impozantni. Zdénlivy chaos v dvodni predehe signifikantné pojmenované
Invitation/Invocation zahy vystfidé komplikovany fad, kde ma kazdy néstroj a part své nezameé-
nitelné misto a presto celek rozhodné neplisobi akademicky. Je to kaleidoskopickd mozaika
pInd zvratli a prekvapeni. Abstrakce si zde podéva ruku s melodii, rockova kadence splyva s aZ
symfonickym pojetim.

Tri partitury pro taneéni predstaveni z let 2000 az 2007 spojuje podle Fredovych slov ,jista
obsese melodickou dekonstrukei. Nowhere a Sideshow napsal pfimo na télo houslistce Carle
Kihlstedt. Jeji nézné i zneklidfiujici laufy a vybrnkavani doplfiuje poryvy a vzlyky elektrické kytary
a rliznorodymi samplovanymi i nesamplovanymi tajemnymi plochami a ornamenty. Sideshow
plerista Fred Guiliano a trombonistka Gail Brand.

\lyrazné dramatiCtéjsi je nejnov&jsi poCin Thin Air, kde davé Frith velky prostor houslistce Hande
Erdem a violoncellistce Therese Wong a svij viastni bohaty instrumentdr, v némz nechybi ani jeho
dusot, vyuziva relativng stridméji. Chvilemi vSak s o to vyraznéjSi kadenci. Oproti impresionistické-
mu Sideshow je tu mnohem vice napéti a déjovosti. Kazdopadné je ve vSech tfech opusech znatel-
ny Frithdv rukopis, jenZ vZdy charakterizuje pfedevsim jeho bezmeznd imaginace.  Petr Slaby
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Cosmic Trip Machine: Vampyros Roussos
Sloow Tapes (sloowtapes.blogspot.com)

Forbes / Young Duet v. J Guy Laughlin: s/t
Soundesign (www.polarenvy.com)

Dvojice zbrusu novych kazet. Italsky psychedelic-
ky label vydava album belgické skupiny Cosmic Trip
Machine. Osmndct kratkych pisni je rozkroceno mezi
psychedelii barrettovskou, hawkwindovskou i noiseo-
vou. KdyZ uz kli§é, tak alespori stru¢né a porddné pro-
stridat. Na koncerté by urcité stali za to, kazeta je idealni
jako vecirkovy podkres ¢i hudba k Fizeni. Dobry zvuk.
Americké vydavatelstvi Soundesign predstavuje Ses-
ty dil své fady Versus. Jde v podstaté o split alba, to
vym jazzmantim. Chicag$ti Mike Forbes a Andrew
Young ze skupiny Tiger Hatchery vyprodukovali zbé-
silou free vichfici na saxofon a kontrabas, cleveland-
sky bubenik J Guy Laughlin, podle vydavatele ,ten
nejlepSi“, predstavuje sélo, které zpocatku zni jako
nerytmicky ,sypaci“ industridl, az pak zjistime, Ze
jde o sdlovou hru na bici. Kazeta je na strané A opét
posprejovana a jde o opravdu vynikajici kousek. PF

Paul Baran: Panoptic
Fang Bomb (www.fanghomb.com)

Skotsky skladatel, multiinstrumentalista a improvizator
vytvofil kromobycejné pestrou mozaiku plnou abstrakt-
nich struktur tvofenych elektroakustickymi postupy.
Nadmiru ddlezitou pomoc v tom ale sehralo mnoZzstvi
hrac, které siBaran na album pozval. Z téch nejzvucnéj-
Sich jmen zmifime hréace na preparovanou kytaru Keithe
Rowea, kontrabasistu Wernera Dafeldeckera a harfistu
Rhodriho Daviese. Celkovy podet hraclt na albu ¢ita
10. | pfes pocetny line-up je album velmi jemné, misty
pIné jednoduchych klavirnich téni ¢i varhannich ploch,
a spolu s témér neslySitelnymi pasazemi celkové vyzni-
vd jako ambientné snova flize pisnicky s improvizaci. PV

Slowcream: And
Nonine rec. (www.nonine.com)

Treti album Me Raabensteina pod plastikem projektu
Slowcream prinasi radikalné jinou muziku, nez tvofil
doposud. Zatimco predchozi dvé alba byla plna vel-
mi variabilni ,filmové“ hudby postavené na eklektické
elektronice smichané s fadou akustickych elementi,
album ,and” pfindsi symfonicky zvuk dobarveny pouze
tim nejmen$im moznym podilem chemickych pfimési.
Hudba psana plivodné pro moderni tanecni pfedstaveni
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se nakonec vyvinula ve Ctyficetiminutové postklasic-
ké drama, které ma na vic nez jen tiché a nevzrusivé
zaplnéni Ctyf stén. Raabenstein méd vyhodu v dra-
matickém rukopisu, ktery se k hudbé tohoto formatu
hodi. Navic si pfizval k ruce empatického multiinstru-
mentalistu Grega Hainese, ktery byl autorovi dobrou
prodlouzenou rukou. Skoda jen, Ze celkem sympatické
snazeni se po celou dobu reprodukce stava ,éekanim
na Godota“, ktery se, jak uZ to zname, zkratka nedosta-
vi. Alespon jedno eruptivni vyvrcholeni, podobné jako
tfeba u alb Shinjuku Thief, by si deska zaslouZila. PZ

R. Stevie Moore: Phonography
ReR Megacorp (www.rermegacorp.com)

Multiinstrumentalista Robert Steven Moore (ro¢nik
1952) je dozajista kultovni postavou a selfmademanem
jak se patfi. Pfesto mi pfi poslechu reedice jeho prvo-
tiny z roku 1976 stale unika, co je na jeho tvorbé az tak
vyjimeéného. Jsou to misty docela zdbavné a mnohdy
zajimavé vySperkované hficky, které vydavatel Chris
Cutler oznacuje jako ,idiosynkratické ale s kompozic-
nimi kvalitami skvélého popu®, ale ja tam ten obrov-
sky potenciél néjak neslySim. Ve své dobé to mohl byt
docela dobry pfiklad, jak se dd nato€it deska doslova
na kolené a mozna i dnes by mohl slouZit jako vzor jisté
houZevnatosti a raZeni si vlastni cesty. Dobra, je to sou-
¢ast historie, s niZ by se badatelé méli seznamit, ale jinak
tu legenda znaéné prevySuje skutkovou podstatu. PS

Jones Jones: We All Feel The Same Way
SoLyd Records (solydrecords@gmail.com)

VystiznéjSi nazev toto album sotva mohlo dostat.
Sestavu tria Jones Jones, existujiciho od roku 2006,
tvofi vyhlaSeni jazzovi improvizatofi — kontrabasis-
ta Mark Dresser, saxofonista Larry Ochs a bubenik
Vladimir Tarasov, jejichZ souhra je na albu We All
Feel The Same Way uréovdna vzdjemnou empatii
a respektem. VzeSel z toho intenzivni trialog, prost
jakéhokoliv naznaku exhibicionismu nebo ,profesofi-
ny“. Tfi tracky byly nahrdny v Sankt-Petérburgu, dva
0 par dni pozdgji v Amsterdamu (vSe v ¢ervnu 2008),
kompaktnosti nahravky to vSak nijak neubird. VM

Ralph Towner - Paolo Fresu: Chiaroscuro
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Ke spole¢nému akustickému dialogu pod producent-
skym dohledem Manfreda Eichera se zde seSli dva

z nejzkuSengjSich. Pro své dvaadvacaté album na
znacce ECM si kytarista Ralph Towner pfizval pred-
niho italského trumpetistu Paola Fresu. Napsany
repertodr je sestaven predevSim z Townerovych kom-
pozic, vyjimkou je pouze davisovsky jazzovy standard
Blue In Green. Deska se nese v poklidné meditativni
atmosfére presné tak, jak se da od jejiho ndzvu oce-
kévat. Podobné jako ve své dFivéjSi tvorbé, vychazi
Towner z jazzovych, folklérnich i z klasickych evrop-
skych kofenli. Ve spojeni s Fresovym prizraénym
ténem dosahuje duo bezchybnych lyrickych nalad
bravurni souhra. OdliSného charakteru jsou az dva
zavérecné volné improvizované kusy, ve kterych
si mohou posluchaci vychutnat i o néco méné béz-
né moznosti tohoto ndstrojového obsazeni, pokud
je ovSem predesla produkce pfili§ neukoléba. JF

Noetinger, Doneda, eRikm: Dos D’anes
Ronda (www.ronda-label.com)

Tri francouz§ti hudebnici, tfi improvizace ze tfi kon-
certd. Jérome Noetinger na samodélny elektroakus-
ticky systém (co to asi je?), eRikm na CDJe, k nimz
si milerad odskakuje od gramofoni, a tfi do série
zapojené Kaoss pady, Michel Doneda tradicné na sop-
ransaxofon. Vysledek je spiSe elektronicky, hyfi Soky-
skoky v Grovni hlasitosti, StéZejni dojem je podobny
epilepticky zrychlenému presypani nesourodého
harampadi, z néjZ ob¢as vycuhuji ostré jehly frekven-
ci. Saxofon hraje stejnou hru — prefuky, ostré tony,
bublani... Naprosté free beze strachu z neladu, ktery
tu a tam musi nastat, smrt rytmu. Chvilemi trojice
evokuje rany industrial formaci New Blockaders a Das
syntetische Mischgewebe ¢i hroutici se hudbu Mauri-
zia Bianchiho (viz profil v tomto ¢isle). Ukazuje tak, do
jakych katakomb minulosti Ize dospét skrze free jazz,
elektronicky akademismus a urban electronics. PF

Ben Frost: By The Throat
Bedroom Community Label
(www.bedroomcommunity.net)

Autentické vyti viki, drtivy digitdlnémetalovy noise,
prekvapiva trubka, hrubé violoncello, klavirni vzpo-
minka na Twin Peaks, skfipavy chaos, mocné basové
Gdery, jemné tony... Na Islandu usazeny Australan
Ben Frost z téchto ingredienci modeluje kusy vryvajici
se skrz kilzi az na kost. Album, které pfirozené nava-
zuje na predchozi majestatni opus Theory of Machi-
nes, je nelibozvucné, rozrusujici, strasidelné i hypno-



tizujici, ale také podmanivé, zvukové bhohaté a zcela
dnedni. Velmi propracovana ukazka experimental-
niho ambientu s naprosto pfirozenym a vyvazenym
srlistem Zivé instrumentace a elektroniky. HD

Mem1 - +1
Vydavatel: Interval rec.
(www.interval-recordings.com)

Po dvou letech od prvotiny ,Alexipharmaca“ pfichazi
izraelsky label Interval records s druhou deskou dua
Mem1. Na rozdil od debutu, ktery mélo duo absolut-
né ve své moci, zde bylo pfizvdno hned devét hos-
td. Jak uz nazev alba naznacuje, co skladba, to jeden
spolupracovnik navic. At uZz se jednd o provérené
staré znamé (Jan Jelinek, Frank Bretschneider nebo
Steve Roden) ¢i relativni novacky (Area C, Rs-232
nebo Jen Boyd), pokazdé mé spole¢né dilko tiché
elektroakustické vyznéni. ManZelim z Los Angeles
se podafrilo i pfes mnoZstvi kooperaci udrzZet jednot-
nou linii experimentalni tiSiny, pro kterou doporuduji
pozdni vecerni reprodukci a sluchatka na uSich. PZ

Pere Ubu: London Texas
ReR Magacorp (www.rermegacorp.com)

Prifez londynskym koncertem legendarni avan-
trockové formace Pere Ubu z bfezna1989, kde hrdl
poprvé novy klavesista Eric Drew Feldman a napo-
sledy bubenik Chris Cutler. Najdeme tady pfedevSim
skladby z tehdy aktudlniho alba Cloudland véetné
Jhitovek® Waiting For Mary a Breath a naopak son-
gy z pocatecéniho obdobi kapely jako tfeba Humor Me
z debutu The Modern Dance ¢i genialni zavére¢nou
rozpou$técku Final Solution. Skupina v sestavé s dvé-
ma bubeniky je tu opravdu na vrcholu a srsi energii.
Zpévéak David Thomas je ve skute¢né rozverné nala-
dé. Rozhodné vrele doporuceno. Album je vénova-
no kytaristovi Jimu Jonesovi, ktery odeSel z tohoto
svéta v roce 2008. Celé vystoupeni, kde je dalSich
sedm kousk(, je k mani na www.hearpen.com. PS

M. N.: Mi.pisné
Poli5 (www.poli5.cz)

Pan P je (vedle Kvétoslava DolejSiho, Silly Filipa,
Noartisty ¢i ¢im dal zndméjSiho Cermaqua) dalSim
z fady samorostt, jehoZ hudbu pFindSeji papirové kra-
bicky vydavatelstvi Poli5. Tato znacka se ¢im dal vic

profiluje jako Uto¢isté osamélych ,mimorii“. A dobfe
tak! V pfipadé Pana P nejde o vypalek, v DIY obalu se
skryva lisované CD a na ném jedendct skladebh, které
maji v bookletu vedle pofadového &isla volny fadek.
,V pfipadé potfeby sami dopliite nazvy pisni“, naba-
da autor. Rika jim pisng, i kdyZ jsou to spi§ kréatké
instrumentdalky nahrané ,za dlouhych zimnich vecer(
2003-2004 v OponeSicich 46.“ PouZil pfitom minidis-
ky, sekvencer, echo, sampler, klavesy, kytaru a néco
terénnich nahrdvek: automat na jizdenky v metru,
prolévani domaciho vajeéného likéru trychtyfem,
potlesk na koncertu Residents v Akropoli, pfibuzné
a kamardady... Vysledkem je pestra kolekce mozna
trochu naivni, ale chytlavé kutilské psychedelie. Loun-
smyslu hezké. Zavérecnd umanutd mantra akordeonu
(snad) a divnych hlasli je nebezpeéné podmaniva. PF

Rothkamm: ALT
Baskaru (www.baskaru.com)

Némecky avantgardista Frank Rothkamm, o kterém
se v HIS Voice 01/07 rozepsal Petr Ferenc, nepfi-
chystal pokrac¢ovani série se svym IFORMM vynéle-
zem, ani zZadny legracni tkrok stranou ve stylu digi-
talni kantaty Frank Genius Is Star Struck. Na albu
ALT pfipravil vcelku jednoduSe pfistupny ambient
postaveny na primitivnich elektronickych zvucich.
MozZné pro nékoho aZ pfili§ jednoduchych ¢i banal-
nich. Sam autor praci na albu osvétlil takto: ,Na ALT
jsem spustil diky specialnimu softwaru proces, ktery
by donutil stroje tvofit za nas. Jakmile byl spustén,
nevyZadoval Zadné, nebo pouze minimélni zasahy do
deux ex machina.” Nékdy se kompozice moté kolem
staromddnich zvuk( analogovych syntetizéril (napf.
AAA), jindy je zase pouhou smyckou oholenou na
samotnou kostru (napf. GUI). Na dal§im misté alba
zase samply péveckych shord pfipomenou nékteré
skladby od Biosphere (000 nebo DEC). Prekvapi-
vy, urcité ale povedeny ukrok stranou. Kolik tako-
vych jeSté v kariéfe Franka Rothkamma bude? PZ

Animal Collective: Fall Be Kind ep
Domino (www.dominorecordco.com)

Avizovana pétiskladbova teCka za érou materidlu
a turné kolem desky Merriweather Post Pavilion roz-
hodné nenabizi podradné zbytky. Ve tfech pfipadech
AC vyuZivaji své nenapodobitelné metody dva v jed-
nom, kdy se skladby pozoruhodné vyvijeji a proménuji

neCekanym smérem: dvodni Graze se z melancholic-
ké balady strhne v energickou veselici, u What Would
| Want? Sky z po¢atecni ambientni mlhy vysvitne neo-
dolatelnd hitovka (jedna z nejlchvatnéjSich skladeb
skupiny vilbec) a vaznou naléhavost | Think | Can roz-
Cefi hravy zavér, to vSe kofenéno dtimysinym proplé-
tanim hlasivek dvojky Avey Tare a Panda Bear a vyna-
|ézavymi podklady. K tomu rve srdce cellova Bleed
a zasnéna On a Highway. Nenechat proklouznout. HD

Faust: Lady Sorrow - Interpretation:Sorge
Clouds Hill Records Ltd. (www.cloudshill-Itd.
com)

Skin Graft: Dirge

Mistake By The Lake / Soundesign
(www.polarenvy.com)

Margitt Holzt: Margitt Holzt

Vlastni naklad (www.myspace.com/mmlabel)

Trojice singll. Faust Jeana-Hervého Perona s hostu-
jicim Jamesem Johnstonem (Gallon Drunbk, ex Nick
Cave and the Bad Seeds) se na jedné strané sedmipalce
—na druhé je vygravirovany obrazek — zmocnili pisné
némecké skupiny Karamel Lady Sorrow, kterou prezen-
tuji s Zenskym vokdlem, v pomalém tempu a s bicim
partem, v némz Zappi Diermeier pfekonal velvetovskou
Maureen Tucker. V obalu singlu je kdd pro download.
Clevelandsky pan zlého temného noise Skin Graft na
singlu Dirge predvadi temné mrudeni a pady kov{ na
dreva, atmosféra je pliziva a psobfi jako vysek nekon-
Ciciho akustického déni. Single nema oznacené strany,
pfi mém poradi pfehrdvani zacind v tichosti, graduje
uprostied (tam je nutno obratit) a konci v temnoté, ve
které zacal. Nebo je tojinak atiSina je uprostred. Kazdo-
padné jde o zvukové a komponisticky peclivou praci.
Hamburskéa dvojice Margitt Holzt si tak trochu hra-
je na Nurse With Wound - lepi zdanlivé nespojitel-
né kusy hudby a svou vizualni prezentaci zaklada na
cernobilych koldZich, na nichZ jako by zahlodal zub
Casu. Na kratké ploSe singlu to dvojici prochazi. Opét
nevim, kde zadit, strany nejsou oznaceny. Pokladdm
jehlu na zvoleny zacéatek a dostava se mi pivabnych
varhan, trochy tderii a kdovikde pochytanych hlas.
Obracim, nalada se posune smérem k basdim a hlasy
zhoustnou a zesili, ndlada se ale neméni. Singl byl asi
koncipovan jako jedna skladba rozp(lena vedvi. Ver-
dikt? TFikrat ano! PF

PF — Petr Ferenc, VM - Vitézslav Mike§, PZ — Pavel

Zelinka, PS — Petr Slaby, PV — Petr Vrba, JF — Jan Faix,
HD — Hynek Dedecius
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