| editorial

Lidsky hlas je podivuhodny zdroj zvuku. Chapeme
ho jako prostfedek k pfenaseni smysluplnych sdé-
leni, o¢ekavame, Zze mu budeme rozumét. Kdyz se
dostaneme do situace, Ze hlas slySime, ale nero-
zumime mu, na$ mozek se usilovné snazi néjakého
vyznamu dobrat. Jako kdyZ se pokouSime porozumét
cizi fe¢i. Mozna pravé v tom je kouzlo vSech téch
vokalistu krouticich hlasivky, objevujicich nepravdépo-
dobné kombinace fonémd, sahajicich po krajnostech
fyzickych moznosti a stirajicich hranice mezi hlasem
a jinym hudebnim nastrojem. Nuti nas, posluchace
domyslet &i vymyslet si mozné vyznamy skryté v jejich
hlasech, zapojit fantazii. Nebo to muze byt jinak:
Umoznuji ndam vychutnavat si jinou stranku hlasu
- tu, kterd nemifi k rozumu ale k emocim —, dovoluji
uzivat si zvuky osvobozené od vyznamu. Experimenty
s lidskym hlasem kazdopadné nabizeji docela odliSny
posluchacgsky zazitek nez podobné kejkle s hudebnimi
nastroji. Balancovani mezi lidskosti a nelidskosti muze
byt zdrojem pocitt libych, ale nékdy i docela zneklid-
Aujicich.

V tomto ¢isle tedy najdete nékolik portrétd ,,hlaso-
vych umélca“. Pfi pohledu na jména, ktera se tu sesla,
je ndpadny nepomé&r mezi muzi a Zzenami. ACkoliv jsme
si nedélali Zadny statisticky prizkum, zda se, Ze na
praci s hlasem se zamé&ruji zeny Castgji nez muzi, z
¢ehoz by se jisté daly vyvozovat zajimavé uvahy antro-
pologické, sociologické a jiné.

V tomto Cisle samozrejmé najdete i ¢teni o hud-
bé pracuijici s nastroji, pfipadné dal$imi zdroji. Rad
bych upozornil na profil Petera Ablingera, skladatele
potvrzujiciho podezreni, Ze v rakouské hudbé se porad
néco déje.
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Lucia Ronchetti

Tématem &i mottem letoSniho ro¢-
niku berlinského festivalu Maerzmusik
je ,Utopie ztracena“. Organizatofi tim
chtéji reagovat na dnedni dobu, v niz se
idedly a utopie staly témér tabuizova-
nym tématem, a chtéji hledat tato idedlni
mista v uméni. Festival zahaji opera Luci
mie traditrici Salvatora Sciarrina, dalSi-
mi hudebné-divadelnimi kousky budou
Wiistenbuch Beata Furrera a scénicky
koncert Der Sonne entgegen Lucie Ron-
chetti. Pod poeticky mySlenkovy destnik
se do programu festivalu jako vzdy vejde
Siroké& paleta aktualni hudby, pfedevsim
tedy té komponované. Ke sly$eni tu
budou skladby Frederica Rzewského,
Dietera Schnebela, Briana Ferneyhougha
a mnohych dalSich. Za interprety zmifime
tfeba Trio Accanto, Arditti String Quar-
tet nebo Konzerthausorchester Berlin.
Zénrové zpestreni nabidnou improviza&ni
seskupeni John Butcher Group (John
Butcher, Chris Burn, Clare Cooper, John
Edwards, Gino Robair, dieb 13, Thomas
Lehn), Heaven And (Tony Buck, Steven
Heather, Martin Siewert, zeitblom) nebo
vecer arabské klasické hudby. Program
najdete na http://www.berlinerfestspiele.
de/de/aktuell/festivals/02_maerzmusik/
mm_start.php
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Jako doplrikovou ¢etbu ke knize Sonic
Warfare Stevea Goodmana, kterou jsme
recenzovali v minulém ¢isle HIS Voice, si
muUZete precist publikaci Jonathana Piesla-
ka Sound targets: American soldiers and
music in the Iraq war (Indiana University
Press), ktera ve skute¢nosti vysla jesté
o par tydn( dfive nez ta Goodmanova.
Pieslak, ktery plsobi na City College of
New York a odborné se profiluje jako ,,me-
talovy analytik”“, se narozdil od Goodmana
nepousti tolik do obecnych uvah a jeho
text se drzi spi$ v roviné hudebné-socio-
logického zkoumani zaméfeného na jeden
konkrétni valecny konflikt, nékteré priklady
z historie ,,valky zvukem* ovéem najdeme
v obou knihéach. Cim si Ameri¢ané v Iraku
nabijeli své iPody, jak se navzajem hudebné
dusili s protivniky, jak se hrélo pfi vysle-
Sich... Neni to tak inspirativni Cetba jako
Sonic Warfare, ale zajimava sonda ano.

Stejné jako Steve Goodman na stran-
ce http://sonicwarfare.wordpress.com/

i Pieslak ma internetovou stranku http://
www.soundtargets.com, ktera nabizi prepi-
sy rozhovor(, z nichZ v knize cituje, a také
videa souvisejici s tématem. Shlédnout
muZete ndborové klipy americké armady,
ale také propagandu z druhé strany, z niz
doporu¢uji détsky pofad s Mickey Mousem
propagujicim islamskou nadvladu (http://
www.soundtargets.com/youtube.php?v=I-
ZEGsnWZKh8&id=20).

V prazském prostoru Skolska 28 se
chystaji akce, které bude dobré neminout.
18. bfezna se tu rozezni kombinace hip
hopu a hlukovych vin v produkci polské
skupiny Napszyklat, s niz se objevi jesté
domaci, presnéji plzenské, relativné mladé
duo Table pracuijici s vSelijakymi elektronic-
kymi hraci¢kami.

Tyden poté, tedy 25. bfezna, se ve
Skolské sejdou tFi improvizatofi, ktefi nao-
pak patfi k tém pomérné Iéty provéfenym:
Turntablista Dieb13 z Vidné, hrag na bici
Gino Robair ze San Francisca (0 ném jsme
psali v HV 2/08) a newyorsky kontrabas-
ista George Cremaschi. Zatimco Robair
a Cremaschi vysli z viceméné tradi¢niho
jazzu respektive free jazzu, odkud se vydali
do odlehlejsich hudebnich oblasti, Dieb13,
vlastnim jménem Dieter Kovagic, patfi k tém
umeélctim, ktefi gramofon povysili na hudeb-
ni nastroj schopny kromé prehravani desek
vydavat zvuky jinymi zpUsoby.

Na témze misté se 17. bfezna v Praze
poprvé predstavi také vizualni umélec,
hudebnik a autor experimentalnich filmu
Matthew de Gennaro. Prvni ¢ast vecera
bude vénovana zvukové prostorové instalaci
dlouhych klavirnich strun, rozeznivané pohy-
bem dlani a kalafunou. Druha &ast predstavi
nékolik super 8 mm filma - denikovych
zaznamU vétsinou vesnického Zivota, dopro-
vazenych ,reprodukovanou experimentalni
salénni hudbou Spojenych statd 19. stoleti“.



Z filmu Predator

glosar

editor dvojstrany:

Matéj Kratochuvil

V Uunorovém cCisle ¢asopisu The Wire
byla téméf cela jedna strana je vénovana
Ceské hudbé. Presnéji Petru Kofronovi
a jeho aktualni desce 12 Monsters (Black
Point Music), elektronickym hudebnim
portrétim dvanacti osobnosti 20. stoleti
(Hitler, Lenin, Bill Gates a dalsi). Kromeé
aktualniho Kofrofiova alba autor ¢lanku
Mike Barnes neopomene zminit néco
malo o ¢eském undergoundu a Plastic
People Of The Universe. To je asi jediné
téma z tuzemské hudby, které je tento
renomovany magazin ochoten vzit na vé-
domi, jak jsme jiz nékolikrat konstatovali
v elektronické ¢i Cisténé podobé naseho
glosére. Vloudila se také drobnéa chybicka
v podobé tvrzeni, ze Petr Kofron je $éfem
opery v Plzni, coz jiz nékolik let neplati.

Na internetu je ke shlédnuti kratky doku-
ment o skladatelce Eliane Radigue (video na
http://vimeo.com/8983993, o skladatelce viz
HV 5/06) z produkce rakouského Institutu pro
mediélni archeologii (Institut fiir Medienar-
chéologie, nové tato instituce vyprodukovala
portrét dalSi vyznamné elektornické umélky-
né&, Maryanne Amacher). Eliane Radigue je
znama predevsim jako autorka pomalu se
rozvijejicich elektronickych ploch, v posledni
dobé se ovSem priklonila k akustickym na-
strojlm, jimz vénovala sérii skladeb Nald-
jorlak. Ta prozatim existuje ve tfech verzich
psanych na miru konkrétnim interpretiim:
violoncellistovi Charlesi Curtisovi, klarinetist-
ce Carole Robinson a klarinetistovi Brunovi
Martinezovi. Mimochodem pred nedavnem
vySel pod ndzvem Gurbum ¢ili Sto tisic pisni
tibetského jogina Milardpy Cesky preklad tex-
tU tibetského poustevnika z 11. stoleti, jehoz
basné Eliane Radigue Casto pouzivala ve
svych kompozicich. Jde udajné teprve o treti
preklad téchto textu do ciziho jazyka.

Slovenska hudebni scéna poslednich
let se vyznacuje znacnou meénavkovitosti
a neustalym prelévanim hudebnikl do
novych téles. Jednim z t&chto utvarl je
od roku 2006 improviza¢ni orchestr tvore-
ny prevazné mladymi hudebniky Musica
Falsa et Ficta. V nékterych inkarnacich
se rozrUstd az na uctyhodnych &tyricet
hlav, mezi nimiz najdeme napf. Slava
Krekovice a Olivera Rehaka s kytarami
a elektronikou, flétnistu a skladatele
Marka Piacka nebo saxofonistu Miro T6-
tha. K ansamblu se pfipojuji pfilezitostni
hosté, tfeba klavirista Miki Skuta.

MFeF ma za sebou vedle Koncertu pro
dva Kaosspady a orchestr nebo improvi-
zace inspirované projevem slovenského
premiéra Roberta Fica také zivy dopro-
vod k filmu Petera Kerekese Jak se vafi
dejiny (2008). Na toto jaro planuji dalsi
neobvykly pfispévek k tématu ,nova hud-
ba ke starym filmum* - jejich doprovod
by totiz mél znit k akéni klasice Predator
z roku 1987, kde nahradi ptuvodni sou-
ndtrack Alana Silvestriho. Kratka ukazka
je k vidéni na internetu (http://www.
youtube.com/watch?v=MGxBxh-r9h0)

a je tfeba uznat, Ze nova hudba k poska-
kovani zachmureného Arnolda Schwarze-
neggera dzungli ladi vice nez dobfre.
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Nepovedené revoluce v Kremazi

Dolnorakouské méstecko Kremz na Dunaji bude na prelomu dubna a kvétna

hostit Sesty ro¢nik jednoho z nejvétsich festivall altgrn%tivnl’ hudby ve stredo-

evropském prostoru. Heslem prehlidky je: Failed R oluﬁps neboli Nepove-
'R LA

!-ru

Vs
"Text: Karel Vesely

Dva tydny bude krasné rakouské mésto na Dunaji svédkem koncertl
hvézd i stalic hudebni alternativy. Hned prvni vikend vystoupi aktualni trhaky
Fuck Buttons, Dan Deacon, Rufus Wainwright nebo Panda Bear z Animal
Collective. Americké kapely Xiu Xiu a Deerhoof spole¢nymi silami prehraji
kompletni album Unknown Pleasures od Joy Division a Svatek prace oslavi
Alec Empire s holandskymi post-punkovymi klasiky The Ex. Velkou pozor-
nost na sebe poutd i vystoupeni kytarového experimentatora Glenna Brancy
s jeho sedmiclennym télesem. Branca je jednim z praotcli sou¢asného
zajmu o drzené tony v rockové hudbé. V sedmdesatych letech se vénoval
hlavné préci pro divadlo, pak se ale pfipojil k newyorské no wave. Zalozil
dveé kapely, Theoretical Girls a The Static, a prozkoumaval neobvyklé ladéni
svého nastroje a repetice. Jeho hlukové symfonie z osmdesatych let pro
velké orchestry kytarist(l a baskytaristd se snazily do té doby nevidanym
zplsobem premostit rock a soudobou hudebni avantgardu. Mezi jeho Zaky
byli i Lee Ranaldo a Thurston Moore ze Sonic Youth nebo ¢lenové Swans,
jejichzZ tvorbu vyrazné ovlivnil. Od devadesatych let Branca skladé hudbu
i pro tradi¢ni orchestry, nicméné elektrickou kytaru nikdy uplné neopustil
- napfiklad v Eervnu 2001 usporadal v New Yorku koncert své 13. symfonie
pro sto elektrickych kytar. V Kremzi zahraji nové album The Ascension: The
Sequel, pokra¢ovani jeho kompozice z roku 1980.

V druhém vikendu se do Kremze chystaji Mum, Tindersticks, Cobra
Killer nebo kapela Evangelista hrdinky alternativniho rocku Carly Bozulich.
Hned dva koncerty stihne kanadské performerka Peaches. Jeden se svou
kapelou a druhy s torontskym klaviristou Gonzalesem v blaznivém programu
Peaches Christ Superstar. Za pozornost urcité stoji i kontinudlni showcase
soucasnych severskych umélcl pod znackou Iceland Hits Danube. Mezi po-
zvanymi jsou i Svédsky zvukovy umélec BJ Nilsen, islandsti experimentatori
Stilluppsteyppa nebo trumpetista Einar Orn Benediktsson. Pridaji se k nim
také Matmos nebo Howie B. Z Islandu dorazi také celd rada performerd,
ktefi zaplni festivalovy prostor svymi vystoupenimi. K Donaufestivalu a jeho
»nepovedenym revolucim® se pfipoji i mistni divadla a galerie.

Donaufestival, 28. 4. - 8. 5. 2010, Krems an Donau, Rakousko
(Vice informaci na www.donaufestival.at) Il
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Jana z Arku s hudbou Broniuse Kutaviciuse

Litevsky Vilnius se loni pysnil — spolu s rakouskym Lin-

cem — titulem Evropské hlavni mésto kultury, coZz mu
umoznilo v priibéhu roku predstavit fadu novych umé-
leckych projektd. K tém, jimz se dostalo nejvétsi pozor-
nosti, patfila projekce slavného némého filmu Utrpeni
Panny orleanskeé s hudbou litevského skladatele Broni-
use Kutaviciuse (viz profil v HV 5/09), zkomponovanou
primo k tomuto snimku a ur€enou k Zivému provadéni.
Ani ne pét mésict od vilniuské premiéry bude tento
projekt pfedstaven v ramci Febiofestu i v Praze, v na-
studovani Orchestru BERG a za uc€asti skladatele.

Drama Utrpeni Panny orleanské (La Passion de Jeanne d’Arc) danského
reZiséra Carla Theodora Dreyera (1889-1968) vzniklo v letech 1927-1928
a dodnes je fazeno nejen k vrcholnym némym filmdm, ale i k mezniklim
filmového uméni vabec. Snimek li¢i posledni fazi Zivota Jany z Arku — pre-
dem rozhodnuty soudni proces vedouci k trestu smrti upalenim. Nejde vSak
o typicky historicky velkofilm. Dreyer historickou vrstvu pfibéhu potlagil
a zaméfil se na rozmeér pretrvavajici v ase: expresivné vyjadfil konflikt mezi
fanatismem a pokorou, moci a bezbrannosti, IZzi a pravdou. Tomu odpovida
stfidma vyprava - pfevazna vétsina filmu se odehrava v interiéru. Obra-
zovému toku naopak dominuiji detailni zabéry tvari soudcl a Jany a psy-
chologickych promén jejich vyrazu. Pusobivost filmu stoji i na fascinujicim
vykonu predstavitelky hlavni role, kterou je Renée Maria Falconetti.

Bronius Kutavi€ius neni zdaleka prvnim, kdo Dreyerovo Utrpeni Panny
orleanské ,,ozvu€il“ hudebnim doprovodem. Uz pred nim tak ucinili napfi-

Text: Vitezslav Mikes

klad Holandan Jon van den Booren (1985), Ital Carlo Crivelli (2003), Danové
Ole Schmidt (1982) a Jesper Kyd (2007), slovinsky kontrabasista Tomaz
Grom (1996), ale také britské elektronické duo In The Nursery (2008), které
se s timto projektem zastavilo i v Praze, &i Nor Gisle Martens Meyer zvany
Ugress (2003). Nejzndméjsi hudbou, ktera se k Dreyerovu snimku vaze, je
oratorium Richarda Einhorna Voices of Light (1994), které v8ak bylo filmem
pouze inspirovano, nevzniklo jako doprovod, tfebaze DVD spole¢nosti
Criterion Collection z roku 1999 s rekonstruovanou verzi filmu toto dilo
obsahuje i jako zvukovou stopu, kterou si divak maze pustit spolu s filmem.
K vy¢tu kone¢né dodejme zajimavost, Ze ve stejné dobe, kdy vznikala
Kutavi€iusova partitura, psal hudbu k Utrpeni i dalsi skladatel z Pobalti

— Estonec Tonu Korvits (pro LEnsemble De Basse-Normandie).

Pro Kutaviiuse nebylo Utrpeni prvni zkuSenosti s filmovou hudbou.

V letech 1978-1989 zkomponoval doprovod k Sestnacti filmum, dokumen-
tarnim i celovecernim, $lo vSak spi$ o ,,chlebodarné” objednavky (pfipo-
menme alespori film Léto konci na podzim [Vasara baigiasi rudenj] reZiséra
Gytise LukSase z roku 1981). Hudba k Dreyerovu snimku se od nich lisi tim,
Ze ji Ize oznacit za regulérni opus, pfi jehoZ tvorbé muselo Kutavi€iusovi
coby skladateli se sklonem k Cerpani latky v davné minulosti u€arovat uz
samotné téma. Stejné jako v mnoha jinych jeho dilech, i zde bylo pro ngj
primarni pfeneseni ducha doby. Kutavi€ius toho dociluje stfidmymi, ale
dostate¢né ucinnymi prostrfedky: Kombinuje pro néj pfiznacné minimalis-
tické postupy s choralovou sazbou ve smy¢€cich, varhannim jednohlasem,
citatem gregorianského choralu ze zvukového péasu €i s udery zvon(.

Skladatel v partitufe sice uvadi trvani jednotlivych hudebnich epizod,
to v8ak nemusi byt dodrzovano striktné ,,na vtefinu“ a dirigentovi je déana
jista volnost i uvnitf téchto epizod. To zpUsobuije, Ze obé slozky — obra-
zova a hudebni - plynou v drazdivé polyrytmii. Kutaviciusova hudba neni
popisna ani komentujici, zamérné rezignuje na prvoplanovou metrickou
shodu akcent, a prece s filmem vytvari jednu narativni linii, kontrapunktic-
ky podporuje déni na platné a sugestivné umocnuje jeho ucinek. ,, Ve filmu
neni Zadny kontrast, jen vyjev muk. SnaZil jsem se vyhnout nudné ilustrativni
hudbé a vytvoril jsem hudbu samostatnéjsi, ktera se od filmového obrazu
misty vzdaluje, “ fiké skladatel. Jakkoli je ve vztahu obrazu a hudby koheze
pfitomna neustdle, k jejimu jednoznacnému stvrzeni dochazi teprve v za-
véru, kdy se schyluje k zapaleni hranice; Kutavicius tu pro zesileni zvukové
a emocionalni hladiny nechava spolu s orchestrem znit ze zvukového pasu
finalni sbor na slova Sigitase Gedy ze své symfonie Epitaf uplynulému véku.
Dost mozna je v tom symbolika. ,,Juodi pauk$ciai snieguos, nepaliaujamai
klykiantys pauksdiai...” — Cerni ptaci ve snéhu, bez ustani kfigici ptaci...
Sigitas Geda, k jehoz textum se Kutavi€ius jako skladatel obracel nejed-
nou, vyjimecny litevsky basnik s pohnutym osudem, zemfel na konci roku
2008...

Svétova premiéra projektu probéhla loni v listopadu ve vilniuském Na-
rodnim divadle opery a baletu v rdmci filmového féra Scanorama. Provede-
ni Komorniho orchestru sv. Krystofa fidil jeho $éfdirigent a aktivni propa-
gator litevské soudobé hudby Donatas Katkus. Prazska projekce Utrpeni
Panny orlednské s Kutavi€iusovou hudbou v podani Orchestru BERG pod
taktovkou Petera Vrdbela se uskute¢ni hned dvakrat: 31. bfezna a 1. dub-

na, vzdy v 19:30 hodin v kiné Lucerna.
www.febiofest.cz

wwwbergcz l
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Turecké dmuti u holéndsk\jch brehu

Text: VitezslawMiikes, Foto-Bokkie Vink

V roce 2008 spojil své sily holandsky Axyz Ensemble spolu s tureckymi hudebniky nad realizaci projek-
tu Medcezir (Priliv a odliv). Ten se doc¢kal nékolika uvedeni v Holandsku a Belgii, loni vySla nahravka na

2CD na znacce Karnatic Lab Records.

Muze evropsky hudebnik proniknout do zékonitosti tradié¢ni hudby
vychodnich kultur? Jak se poté takova zku$enost zpétné promita do
jeho vnimani evropské (soudobé) hudby? A jak naopak vyzni tradi¢ni vy-
chodni hudba v novém (evropském) kontextu, provozovana na evropské
nastroje? Tyto otdzky si klade a v praxi je provéfuje Karnaticka laborator
(Karnatic Lab), amsterdamskeé sdruzeni, jehoz nazev pochazi z oznaceni
tradi¢ni jihoindické — karnatické — hudby. Karnatic Lab ma pod svou
stfechou nékolik holandskych ansamblu a vysledky svého ,,vyzkumu*
prezentuje prostrednictvim svych koncertnich fad a festivall, téz kom-
paktnich diskd vydavanych na vlastni zna¢ce Karnatic Lab Records.

Axyz Ensembile, ktery je jednim z onéch souborl plsobicich v ramci
Karnatic Lab, vznikl v roce 2002. M4 za sebou projekty konfrontujici sou-
dobou evropskou hudbu s indickou (na CD vysly Nandi Dasaru, 2005,
Hesselndia, 2009), Medcezir ho véak nasmeéroval do Turecka. Podnét
k tomu dal Selim Dogru (*1971), turecky skladatel usazeny v Holandsku,
ktery projekt pfipravil po dramaturgické strance.

Evropsky instrumentar ansamblu je tu dopinén o nékolik hostujicich
tureckych hudebnikd (mj. i slavného Erkana Ogura) s tradi¢nimi nastroji
- strunnymi nastroji tanbur, kopuz a saz, flétnou ney a perkusemi, nechy-
bi ani tradi¢ni vokal. Samotnou hudebni naplri pak tvori smés klasické
a lidové turecké hudby (v Upravach Dogrua), sélovych improviza¢nich
vystupl a ¢tyf plvodnich kompozic napsanych pfimo pro projekt. To,
co ¢ini z této smési soudrzny celek, je jeji kontinualni tok; jednotliva
Cisla nejenZe na sebe navazuji bez pauzy, ale doslova vplyvaji jedno do
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druhého, takZe napfiklad zavér lidového tance zeybek (Yagcilar Zeybegi)
predjima nasledujici improvizaci Murata Tokage na ney, ktera plynule Usti
do kompozice Medcezir skladatelky Gokce Altay a tak dale. Ve vysledku
tak vznika dojem jediné monumentalni a bohaté strukturované skladby.
Dominuje ji jista melancholie, to, co nositel Nobelovy ceny za literaturu
Orhan Pamuk ve své knize Istanbul (2005, Eesky 2006) oznacuje turec-
kym slovem hiiziin - velice zjednoduSené feceno, zvlastné teskny pocit,
kdy i z Sedi opryskané zdi davno neobydleného domu dycha cela jeho
minulost. Huzlin se ozyva v tahlych makamovych melodiich i v lidovych
pisnich, ale také v originalnich kompozicich, kombinujicich vlivy turec-
kych (hudebnich) tradic s vydobytky euroamerické hudby. V8echny tyto
Ctyri skladby programoveé odrazeji pfirodni jev, ktery dal celému projektu
nazev: Selim Dogru a Gékge Altay nazvali své kompozice shodné pfimo
Medcezir, Gaglayan Yildiz vloZil do nazvu svého kusu Mad Jazzy® hficku
(,medcezir“ se vyslovuje medzezi:r) a Oguz Blylkberber ve skladbé Up
and Down metaforicky spojil vodni dmuti s historii Istanbulu.
Sféra tzv. world music muze mit mnoho tvafi, od té prvoplanové
a komeréné zamérené az po umeélecky cennou. Pokud Medcezir do této
oblasti patfi, pak mu Ize zcela bez ostychu pro jeho promys$lenou a dota-
zenou koncepci pfitknout onu druhou tvar.
Axyz Ensemble: Medcezir / Ebb and Flow
Karnatic Lab Records, 2009
www.medcezirproject.com
www.karnaticlabrecords.com W
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Zenské hlasy na okraji neskuteéna

Tchajwanska vokalistka Alice Hui-Sheng Chang byla pro mne
jednim z velkych prekvapeni na kompilaci ¢inské undergroundové
hudby vydané na zna¢ce Sub Rosa (viz HV 6/09). Skladba There
She Is, Standing And Walking On Her Own tam vyrazné vystupuje
z fady. Zatimco ve vétSiné ostatnich skladeb vybéru jsou podro-
bovany muceni elektronické nastroje, v jejim pfipadé je ke hrané
pouzitelnosti hnan lidsky hlas. Mruceni, chréeni, skieky, vysoké
tény nebo jemny Selest na kraji ticha. Alice jako kdyby se sna-
zila napodobovat zvuky pfirodni i technické nebo jesté presnéji
— chtéla splynout se zvukovym prostfedim, které nas obklopuje.

Narodila se na Tchaj-wanu, ale k performativni hudbé poprvé
pri¢ichla pfi studiich v australském Melbourne v roce 2003, kde

Alice Hui-Sheng Chang

se vénovala experimentum v oblasti novych médii. (Jejim hlavnim
oborem bylo studium zvuku a akustiky.) Jako ¢lenka umélecké-
ho kolektivu dotmov poradala instalace a pracovala na vlastnich
performancich. ,,V zacatcich jsem pracovala s violoncellistkou
Antheou Caddy. Spousta mych vokalnich zvukt se vyvinula z nasi
intenzivni spoluprace,” fika. Byl to ale jen zacatek: ,,S ¢im vice lid-
mi jsem spolupracovala, tim vice jsem se ucila, jak mohu se svym
hlasem manipulovat a reagovat na jejich hru,“ vysvétluje.

Jeji skladby zachycuji prchavé momenty zivota. Skladba There
she is, no more tubes or pump attached (Tady ji mame, nepfipoje-
nou na zadné trubic¢ky ani respiracni pumpu) odrazi jeji vzpominky
na babi¢ku umirajici v nemocni¢nim pokoji. Zvuky podpurnych
pristroji se zde misi s repetitivnimi gesty taoistického pohrbu.
Jina skladba The aqua moon behind the green sunset is nearly vi-
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Runhild Gammelsaeter

sible (Akvamarinovy mésic lze témér spatfit za zelenym zapadem
slunce) jemné evokuje proménlivé barvy nebe — zadny pfibéh, jen
pomaléa promé&na. ,Casto pracuji s opakovanim,“ tika Alice. ,Hlas
zacne s jednim jednoduchym motivem, ktery se jemnymi odchyl-
kami pri opakovani pomalu promériuje v jiny,“ a dodava: ,Opa-
kovani je zplsob, jak néco vytvaret, aniz by si toho ¢lovék vsiml
nebo se do néceho nutil.“

Jeji vokalni improvizace si pohravaji s akustickym prostorem,
zpévacka Casto zamérné stavi mikrofon do velké vzdalenosti od
svych ust, aby se jeji hlas promisil se zvukem prostfedi. Podobné
probihd i jeji ,konverzace“ s nastroji hudebnikd, s nimiz nékdy
vystupuje. Alice nedéla velky rozdil mezi zivym vystoupenim
a nahravanim. ,, Pri vystoupeni mi lidé pomahaji soustredit se.
Zjistila jsem, Ze moje uZiti abstraktniho hlasu je také zptusobem
jak komunikovat. KdyZ neni, na koho bych reagovala, je pro mé
Casto obtizné cokoliv vymyslet. Na druhou stranu pfi nahrévani
se oteviraji velké mozZnosti postprodukce. Jako kdyby se muj hlas
zmnoZenim proménil v komunikujici mikro-spolec¢nost.“

Kdyz se v roce 2006 Alice vratila na Tchaj-wan, za¢ala se
zajimat o hudbu tamnich domorodcU a o ¢inskou tradi¢ni hudbu
Nanguan. ,Vétsina této hudby je tvofena z relativné jednoduchych
soucasti a dominuje jim hlas vyjadrujici emoce. Zjistila jsem, Ze
mdj styl vlastné z této tradice nevédomé vychazi.“ Skryté hlubiny
dus$e jsou jednou z véci, kterou Alice Hui-Sheng Chang svymi
vokalnimi skladbami prozkoumava. ,Mam pocit, Ze uvnitf nas
funguje néco nepopsatelného, skrytého v nasem primarnim ja
nebo v podvédomi a toto magické se odrazi v naSem hlase,” fika
tchajwanska vokalistka, ktera v sou€asnosti nejcastéji vystupuje
pod hlavickou 12 dog cycle s akordeonistou a laptopistou Nige-
lem Brownem.

www.huishengchang.com

BIOTECHNOLOGIE LIDSKEHO HLASU

Kdo byla ta kfehka divenka v ¢ele undergroundovych legend
Thorr's Hammer? A muze to vlibec byt jeji hlas, ktery zni z jejich
nahravky? Ty zahrobni, morbidni skfeky? Kdyz Runhild Gammelsaeter
odletéla v sedmnacti jako studentka na vyménu do amerického Seatt-
lu, pfivezla si s sebou z Norska zvlastniho koni¢ka — metal. ,Byla jsem
fanynkou metalu uz jako nactileta a diky tomu jsem hodné kamaradila
s klukama,“ vzpominda. Vyménna studentka vibec neplytvala casem
— b&hem zimy na prelomu let 1994 a 1995 se stihla seznamit s Gre-
gem Andersonem a Stephenem O‘Malleym, s dalS$imi dvéma muzi-
kanty zalozili Thorr‘'s Hammer, spole&né natocili EP Dommedagsnatt
a odehrali dva koncerty. To véechno v priibéhu Sestitydenniho pobytu
— coz je podezrele rychlé na kapelu vyZivajici se v hlemyzdim tempu.
Kdyz odletéla zpét do Norska, ,pozustali“ zaloZili Burning Witch a An-
derson s O‘Malleym pozdéji Sunn O))).

Runhild se do Ameriky nékolikrat vratila, pracovala zde na svém
doktoratu a také propuijcila hlas desce Chaos is My Name nového
projektu Khlyst, v némz se seSla s Jamesem Plotkinem a Timem
Wyskidou (ktefi predtim s O‘Malleym tvorili Khanate). Thorr's Ham-
mer vloni v plvodni sestavé zahrdli par koncertt, pro Runhild je ale
hudba jen koni¢kem. Profesionalné se vénuje biotechnologiim — je
prezidentkou spole¢nosti Regenics A.S. sidlici v Oslu. ,,Svym kole-
gum uZ o svych koniccich nevypravim, dfive se na mé diky tomu divali
skrz prsty,”“ pfiznava. Jeji védecké badani na poli vyzkumu bunék
se preneslo do debutové soélové desky Aplicon vydané v roce 2008.
Nahravka dostala jméno podle schopnosti Sroubovic DNA zesilovat
miniaturni zmény nabyté v procesu evoluce a vytvaret tak nové Zivotni
formy. Meditace nad Zivotem a smrti, zplozenim a skonem v pojmech
chemie, fyziky €i biologie dostava skute¢né zlovéstny podton.

V hlavni roli je ale na desce jeji hlas. Zmutovany, zmodulovany,
prekrouceny — prosté metalové extrémni a zaroven extrémné odlisny
od v8eho, co jste kdy na deskach slyseli. ,,Spousta efektt vznikla tim,
Ze jsem svuj hlas prohnala kytarovymi pedaly,“ vysvétluje. ,Nékteré
vubec neznély jako lidsky hlas a jsou pouZité jako hudebni nastroje.*
Deska Amplicon mUze chvilemi znit désivé, neZzensky, dokonce ne-
lidsky, Runhild ale nesouhlasi: ,,Pofad si myslim, Ze i v téch nejex-
trémnéjsich polohdch je mdj hlas velmi lidsky a intimni. Pri nékterych
zvucich se citim jako naha.“ Jako svoji inspiraci jmenuje Runhild na
prvnim misté Diamandu Galas: ,Ona mi ukdzala, Ze stoji za to jesté
vice kri¢et.“ Velky vliv na ni méla také norska jazzova vokalistka Sidsel
Endresen, jejiz koncerty ¢asto navstévuje. ,,Nesmim zapomenout ani
na Maju Ratkje, ktera provedla revoluci v pouZivani Zenského hlasu
v Norsku,* dodava.

Ze se biotechnologie promitaji do jeji hudby, je neobvyklé, ale
vlastné vcelku logické. Jak ale hudba ovliviiuje jeji badani? ,,Hudba
i véda jsou kreativni prace. Hledas néco nového, pfemyslis o neobvyk-
lych fesenich svych problému a naplriuje$ hypotézu (v pripadé védy)
nebo koncept (u desky). Pripada- mi, Ze kreativni praci s hudbou si
cvi¢im mozek pro experimentovani v laboratori.“ A je tu jesté jedna
souvislost: ,Hrdt v kapele s partou fousatych podivinii mé dobre
pripravilo na praci s jinymi fousatymi podiviny v laboratofi.” Pfes >
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pracovni vytiZzeni v laboratofi pfipravuje v sou¢asnosti Runhild projekt
se svym novym triem. Figuruji v ném také Anders Bakke (z kapely She
Said Destroy) a Even Hjelte Hermannsen (z norskych jazz-metalovych
experimentator( Shining). ,,VSichni tfi hrajeme na kytary a délame
divné vokaly. Bavi mé, kdyZ je z hlasu ustredni prvek hudby.” Ani ten-
tokrat necekejme nic tuctového. ,,Pro kaZzdé vystoupeni pripravujeme
specialni program. Nebavi nas hréat dvakrat to sameé,” Fika.

www.amplicon.no

CO VYDRZI HLASIVKY

Leckdo by ji rad pfirknul titul prvni damy hlukové hudby. Maja
Solveig Kjelstrup Ratkje je ale skromnéjsi: ,,Nechci ptisobit dojmem,
Ze reprezentuji néjaky Zanr nebo scénu. Moje dilo je pfili§ rozmani-
té a chaotické.” Presto se nejspiSe shodneme na tom, Ze norska
hudebnice ma za sebou po sedmnacti letech aktivni hudebni kariéry

Maja
oto

_ .

.

mimoradny pocet pozoruhodnych nahravek. Zahrnuji po&iny s impro-
vizaénim div¢im kvartetem Spunk a jeho odnozi Fe-Mail, metalovou
kapelou Trinacria, duo s Jaapem Blonkem, trio Agrare nebo akustické
trio POING, samoziejmé také soélové pociny, ale také skladby z oboru
soudobé vazné hudby nebo opery.

K hudbé se dostala v poloviné devadesatych let: ,Dokoncila jsem
strfedni $kolu a dala jsem si rok volna, ktery jsem stravila v Toneheimu,
v mistni vesnické Skole. Tam mé dokonale pohltila hudba.“ Misto stu-
dia na technické univerzité, kam méla pavodné namifeno, se odstého-
vala do Osla a pfipravovala se na pfijimaci zkou$ky na mistni hudebni
akademii. Zde se seznamila s Kristin Andersen, Lene Grenager a Hild
Sofii Tafjord a zalozily improvizaéni skupinu Spunk (viz HV 5/05).
Jejich prvni album Det Eneste Jeg Vet Er At Det Ikke Er En Stovsuger
vySlo az o Sest let pozdéji a Maja se diky nému seznamila s Lassem
Marhaugem. Ten ji nejprve nabidl u€ast na remixovém albu Jazzkam-
mer Rolex, aby z tohoto spojeni nakonec vykrystalizovalo jeji prvni
s6lové album nazvané Voice. Spole¢né ho produkovali pravé Lasse
Marhaug a John Hegre z Jazzkammer.

&
<




S odstupem Ize Voice (2002) povazovat za kli€ovou desku, jez
upozornila svét experimentalni hudby na to, Ze v Norsku se na poli
noisu déje néco vyjime¢ného. Album mélo velky vyznam také v dalSim
smérovani autorky. ,,Pravé jsem dokoncovala studia a pozvat ke svému
prvnimu sélovému projektu dva hlukare bylo velmi prospésné, umoznilo
mi to nezaseknout se v mainstreamové Skatulce soudobé kompozice,"
vysvétluje. Album postavené na jejim hlase zarover definovalo Majinu
tvorbu do budoucnosti. ,, 7o, jak pouZivam elektronické nastroje pri kon-
certech, je vilastné extenzi toho, jak pouzivam svuj hlas. Plati to i technic-
ky — v8echny ¢asti mého vybaveni jsou néjak napojené na vstup z mik-
rofonu, do kterého zpivam, kri¢im, mluvim nebo délam zvuky usty," fika.
~INazev mé posledni desky Cyborgic toto propojeni techniky a lidského
hlasu odrazi.“ Jeji sélové desky jsou kolazemi zvukovych mutaci, v nichz
se jeji hlas zlomysIné proménuje v sonické nalety, pak v perkuse, o chvili
pozdéji v schizoidni smich nebo andélské choéry a zvukovy extremismus
stfidaji momenty delikatni krasy. ,,Rada hledam hranice svych moZnosti
prace s hlasem. Zkousim, kam se mdzu vydat, aniz bych poskodila svoje
hlasivky.*

Ackoliv se jedna jeji deska jmenovala v prekladu VSichni muzi jsou
prasata, Maja o sobé nechce mluvit jako o feministce. ,,Byl to viceméné
vtip,” fika a na otazku o genderu v noisové hudbé odpovida stroze: ,,Pro
mé noise neni otazkou genderu, ale zvuku. Souhlasi ale, Ze v extrémni
hudbé neni dost divek. ,,Byla bych moc rada, kdyby se to zménilo a vice
divek ukazalo tu ¢ast osobnosti, ktera neni obycejné povazovana za
Zenskou — protoZe jednou z velkych potencial(i hudby je prozkoumavani
mozZnosti.“ Jako pfiklad, ze to jde, doporucuje Maja 3CD kompilaci Wo-
man Take Back The Noise, ktera vysla pred tfemi lety na sanfranciském
labelu UBUIBI.

,Nikdy jsem moc neposlouchala nahravky postavené Cisté na hlase,
nicméné duvérné znam praci Jaapa Blonka, Davida Mosse, Diamandy
Galas a dalSich,“ odpovida Maja na otazku po inspiracich. ,,Nejvice jsem
se ale stejné naucila od kolegyri ve Spunk pri spolecnych improvizacich.”
Co tedy nejvice ovlivnilo jeji hudbu? ,,KdyZ jsem byla mala, poslouchala
jsem hudbu, kterou vydavalo more. Travila jsem léto na ostrové Hitra,
kde Zil muj dédecek rybar: Moc rada jsem chodila k oceanu. Stala jsem
v gumakach na plazi a divala se na rostliny a ryby v ném a poslouchala

inzerce

kulturni étrnactidenik

www.advojka.cz

Kazdou druhou stfedu na stancich
a ve viech dobrych knihkupectvich.



a Dudziak

Scat ve sIr

Urszula Dudziak se narodila 22. srpna 1943 v méstecku
Bielsko-Biata pobliz Krakova. Od utlého mladi studovala hru na
klavir, diky poslechu zapadnich radiovych stanic ji vSak zacal
fascinovat americky jazz a pry to byla pfedevsim Ella Fizgerald,
ktera v ni vyvolala touhu stat se jazzovou zpévackou. V roce
1965 se tak setkala se svym budoucim manzelem, houslistou
a saxofonistou Michalem Urbaniakem. Spole¢né prosli riznymi
jazzovymi soubory v Polsku i ve Skandinavii, mimojiné spolu-
pracovali i s legendarnim pianistou a skladatelem Krzystofem
Komedou. V Polsku zalozil Urbaniak v roce 1969 slavnou jaz-
zrockovou formaci Constellation spole¢né s klavesisty Adamem
Makowiczem a Wojcziechem Karolakem a s bubenikem Cze-
slawem Bartkovskim. Tehdy nejmoderné&;jsi koncepce navazujici
na prukopnické album Milese Davise Bitches Brew nabidla
Urszule Dudziak prostor i pro improvizaci pfesahujici klasicky
jazzovy ramec, pfi niz mohla uplatnit jak svuj rozsah a vétsi
expresivitu vyrazu, tak i prvni experimenty s novymi technolo-
giemi. Velmi se ji zalibilo zafizeni nazvané echoplex (paskovy
delay), s nimz mohla prfedvadét na pédiu velmi osobité sélové
exhibice. V tomto obdobi si Urszula Dudziak vytvofila boha-
tou Skalu specifickych vyrazovych prostfedku. Typické jsou
napfiklad jeji témér ,nekonecna“ glissanda, sykavé ¢i Sumové
rytmizace, rychlé melodické fraze prechazejici z jemného div-
¢iho hlasu az do prudkého forzirovani nebo expresivni smich.
Constellation tak byla navic je$té s Urbaniakovymi elektrifikova-
nymi houslemi kapelou skute€né& velmi originalni, byla vyhle-
davana na jazzovych festivalech a napfiklad album Fusion se
stalo klasikou nejen stfedoevropskeé elektrické jazzrockové fuze.
V té dobé stihla jesté Dudziak natocit ve spolupraci s Adamem
Makowiczem své prvni s6lové album Newborn Light (v USA,
Columbia, 1974). V komorngjSim freejazzovém duchu na ném
zhodnocuje svuj pfinos do Constellation. Jeji dueta s elektric-
kym pianem jsou strhujici spontanni vypoveédi, v nichz prudky
scat stfida tdhlé ozvénami umocnéné viny. Jeji hlasova produk-
ce ma Casto spiSe instrumentalni charakter, a tak na néj reaguje
Makowicz svou volnou hrou. V diskografii Urszuly Dudziak jde
mozna o nejavatgardné&jsi polozku, zaradila se tak diky ni mezi
tehdejsi predni vokalni experimentatorky vedle tfeba Meredith
Monk nebo Yoko Ono.
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Text: Jan Faix

V roce 1973 zakotvil manzelsky par definitivné v New Yorku.
Predevsim Urbaniak zde mél jiz pfedem vytvorené kontakty také diky
svému predeslému studiu na Berklee College Of Music, a tak oba
manzelé rychle navazali na svou kariéru v Evropé. Na jejich spolec¢-
nych albech se objevuje fada slavnych osobnosti, jako jsou bubenici
Steve Gadd nebo Gerry Brown, klavesista Kenny Kirkland, &i tehdy
mladi¢ky baskytarista Marcus Miller. Od tehdejsi pocetné podobné
produkce se jejich skladby odliSovaly silnymi inspiracemi polskou
lidovou melodikou, ktera se vice projevila mozna az pravé kvuli
odchodu z rodné zemé&. Urszula Dudziak zde zac¢ala rozvijet i svou
vlastni sélovou kariéru. Ta vyustila v prvni zaoceanské album Urszula
(Arista Records, 1975), které v podstaté definuje jeji zakladni stylo-
vé zaméreni dodnes. Na pudorysu pomérné klasickych funkovych
a jazzrockovych forem interpretuje Dudziak originalni melodie, ale
i bravurné improvizuje. PfedevSim na pocatku své americké kariéry
se obavala své tehdy nedokonalé angli¢tiny a zaméfila se hlavné na
scatovy zpév. Dosahla v ném mistrovstvi jak v artikulaci, tak i v into-
naci. V nékterych momentech se jeji styl blizi k virtuozni vokalizaci
klasické indické slabi¢né notace, jinde zase vérné napodobuje ky-
tarové a syntezatorové efekty. Na albu Urszula se objevuji hragi jako
kytarista Reggie Lucas nebo klavesista Harold Ivory Williams, ktefi
se proslavili mimo jiné na albech Milese Davise. Témér na kazdou
nahravku pak umistuje Dudziak i néjaky soélovy vstup, kde v Cisté po-
dobé vyznivaji jeji objevy v oblasti elektronickych Uprav hlasu. Vedle
echoplexu vyuziva i oktavovy déli¢ nebo pavodné kytarova zkresleni,
pracuje také se smyckami. SpiSe nez o akademicky experiment jde
vétSinou o Zivelnou produkci postavenou na spontaneité a syrovos-
ti momentalniho rozpolozeni, mozna o to vice jsou tyto nahravky
dodnes zajimavé.

Teprve na dal8im albu Midnight Rain (Arista records, 1977) se
Urszula Dudziak odhodlala zpivat anglické texty. Vedle originalnich
kompozic se zde objevuji funkové tanec¢ni verze jazzovych standardl
(Lover, Misty €i Night In Tunisia), originalita jejich zpracovani albu
mozna pomohla k uspéchu. VSe se odehravalo pod citlivym produ-
centskym dohledem Michala Urbaniaka, pfestoze jejich manzelstvi
nabyvalo postupné spise formalni raz. Urszula Dudziak vdéci Urba-
niakovi za mnohé ze svych tehdejSich hitd, i nadale si oba vzajemné
hostovali na vlastnich studiovych projektech. Skvéle Dudziak vynika
napfiklad na albech Fusion Il (Columbia, 1975) nebo Ecstasy (TK
Marlin, 1978).



Nahravky této umeélecké dvojice ziskaly velkou oblibu i u ¢esko-
slovenskych fanou$ku. | na zdejsi jazzové scéné muzeme na prelomu
sedmdesatych a osmdesatych let sledovat inspirace deskami Con-
stellation a pozdé&jsimi pociny. Styl scatového zpévu Urszuly Dudziak
dosti ovlivnil napfiklad umeélecky vyvoj Jany Koubkové nebo estetic-
ké naroky na zpévacky v jazzrockové formaci Jazz Fragment Praha.
Kratkodobym ale pozoruhodnym zjevem byla ostravska zpévacka
Vendulka Chovancova (pozdéji Volnd). Jeji kongenialni interpreta-
ce funkového hitu Papaya z alba Urszula vyS$la na singlu ostravské
fusion kapely Alternativa v ramci edice Mladého svéta (1980) pod na-
zvem Komar (kapela se zfejmé domnivala, Ze hraje skladbu Mosquito
nachazejici se na témze albu).

Osmdesata léta se stala pro Urszulu Dudziak obdobim spolupra-
ce s fadou slavnych osobnosti. Publicisté ji oznacili za ,,jazzovou
Ymu Sumac” a v roce 1979 byla také ¢asopisem Los Angeles Times
vyhlaSena nejlepsi jazzovou zpévackou. Pfizvana byla v té dobé do
tak rozdilnych projektd, jako jsou napfiklad freejazzova obsazeni
saxofonisty Archieho Scheppa, sestavy trumpetisty Lestera Bowieho,
¢i prosluly orchestr Gila Evanse (viz nahravky Live At Umbria Jazz ,87
nebo Last Session). Na pfelomu osmdeséatych a devadesatych let
ucinkovala i ve hvézdné Vocal Summit Group spole¢né tfeba s Bobb-
bym McFerrinem, Lauren Newton nebo s Normou Winstone.

Ze solovych projektl z devadesatych let je dllezité pfipomenout
pfedevsim studiové album Malowany Ptak (Polonia Records, 1997).
Skladby inspirované romanem Jerzyho Kosinského zde Dudziak
poprvé ve své kariéfe postavila vyhradné na svém hlasu. Zvukoveé se
vysledek mozna trochu podoba Bobbymu McFerrinovi svou struktu-
rou, nékteré kompozice ¢i aranzma vyuzivajici smyc¢ky a elektronicky
upravené hlasové efekty mozna pfipomenou spiSe pozdgjsi tvorbu
Joea Zawinula, ne¢ekanymi souvislostmi by byl ale pfekvapen i lec-
ktery fanousek zpévacky Bjork, jejiz Cisté vokalni aloum MedUulla je
o osm let mladsi nez Malowany ptak.

Sice méné experimentalni, ale téz velice pfijemna hudba se skryva
za kooperaci Urszuly Dudziak a dalSi polské vokalistky Grazyny
Auguscik. V roce 1996 spolu s jazzovou rytmikou nahraly osobita
podani polskych lidovych vano€nich koled (Koledy, Voice Magic
Records), v roce 2000 vydaly dalsi spolecny titul variujici polské
folklérni tradice, To | Hola (Selles Records, 2000), narazit na tuto
péveckou dvojici ale mizeme i na nasi domaci kolekci Sesli se... IV
Jifiho Pavlici a Hradistanu (Lotos, 2003). Vedle téchto aktivit Dudziak
nadale pokracuje ve své funkové jazzrockové produkci, nékolik let
spolupracovala s fusion kapelou Walk Away Krzysztofa Zawadského,
nyni vede svUj Superband slozeny z pfednich polskych jazzmana.
Jak jsme mohli sledovat napfiklad 15. listopadu 2002 v prazské Ba-
racnické rychté, kdy s sebou Dudziak pfivezla kapelu plnou drsnych
rockerek, nebo jak mizeme slySet na lofiském koncertnim zaznamu
Superbandu At Jazz Café Live (EMI Poland, 2009), nominovaném
mimochodem v kategorii nejlepsi album v sekci Jazz/World britskych
PAM Awards, neubyvaiji ji s plynoucimi léty hlasové dispozice, ani
zivotni energie. Jen lehce upustila od hledani novych smérud pro své

hudebni vypravy, repertoar ma postaveny predevsim na starych
hitech ze sedmdesatych let a samozfejmé na ponékud zmodernizo-
vanych solovych vokalnich ¢islech. Novéjsim pfispévkem jsou pouze
rytmicky Slapajici upravy klavirnich skladeb Frederyka Chopina, které
na rozdil od podobnych pokust jinych umélct vyznivaji pomérné
vkusné. Uplatiovani elektronického vybaveni na hlasovou produkci
dosahlo jiz mnohem sofistikovanéjSich podob, nez jakou nadale pro-
dukuje Dudziak. Jeji vybaveni je dnes mozna tak trochu technologic-
kou kuriozitou, jeji pfirozené pévecké schopnosti ale nadale hledaji
konkurenci jen téZko. Urszulina dcera Mika Urbaniak je sice nyni

v Polsku respektovanou popularni zpévackou, matciny vyjimecnosti
ale zatim nedosahla. Ale i starSi tvorba Urszuly Dudziak v poslednich
letech nadchla o dost mladsi publikum, v roce 2007 totiz obletélo
nékolik remixu jiz zminéné skladby Papaya globalni diskotékovy svét
a stoupl tak zajem i o pavodni originaly. |
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Pokus o dvojportret

Text: Jaroslav Stastny

Dvojice hudebnikd se pohybuje v priniku hudebnich tradic a soudobého experimentu, z jejich hlasu

a nastroju se linou nad¢asové vibrace.
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Kdyz byl John Cage dotazovan, jakou
hudbu posloucha nejradéji, obvykle od-
povidal: ,, Tu, kterou jsem jeSté neslysel.”
Rad také vytvarel skladby, které byly ve
svém vysledku mimo jeho predstavivost.
Jednou z nich je i Solo for Voice 58 z ob-
rovského cyklu Song Books. Sklada se
z osmnacti mikrointervalovych ,rag“, kte-
ré nove vytvoril svéraznou grafickou me-
todou: zvétSil mezery mezi béznymi no-
tovymi linkami a umisténi noty vzhledem
k lince naznacovalo pfislusné zvySeni
nebo snizeni ténu. Kazd4 z téchto ,rag“
zde ma podobu stupnice, jejiz vzestupny
tvar je jiny nez sestupny — timto zpuso-
bem je definovan ténovy terén, v némz je
mozno (na zakladé autorovych pokynt)
se volné pohybovat. Navzdory Cageové
praktické povaze zUlstala tato skladba ve
svém celku za jeho zZivota neprovedena.
Jeji pozadavky byly pfili§ specifické: bylo

to ryze hypotetické dilo, k jehoz provedeni
bylo tfeba nejen rozumét Cageové poe-
tice, ale také ovladat indickou klasickou
hudbu a dokazat aplikovat jeji principy na
Uplné odlisny material. VSechny tyto vlast-
nosti se sesly v osobé zpévacky Amelie
Cuni, ktera se zatim jako jedind na svété
této ulohy zhostila.

Amelia Cuni pochazi ze severni Itélie
a puvodné byla predur¢ena k draze operni
zpévacky. Postupné vSak pocitovala stale
silnéji rozpor mezi zasadami bel canta
a svym vlastnim citénim. Toto napéti ji
nakonec pfivedlo v roce 1978 do Indie,
kde nejprve studovala techniku zpévu
kutal v New Delhi. V roce 1980 pak presla
do Kalkaty na ITC Sangeet Research Aca-
demy, kde pusobil mistr zpévu dhrupad R.
Fahimuddin Dakar. Stala se jeho soukro-
mou za¢kou. Znamenalo to bezvyhradné
pfijmout indicky zpusob zivota. (V Indii je
vztah ucitele a Zaka velmi intenzivni — na

zacatku se plati nezvykle vysoké Skolné, které
je v8ak ,na cely zivot“; zak je pfijat do rodiny
a vyuka hudby probiha na zakladé primého
pusobeni ucitele na zaka. Hudebni projev je
vysledkem urcitého Zivotniho stylu a neda se
vtésnat do pouhych poucek a cvi¢eni.) Styl
dhrupad je nejstarsim z indickych hudebnich
styld. Jeho hlasova technika je zaloZena na
zUzeném tonovém rozsahu, jaky predstavuje
hlasovy rejstfik bézné mluvy. Prestoze je to
styl aristokraticky, je otevien kazdému: nevy-
zaduje nadprmeérny hlasovy fond, jak je tomu
u bel canta, a jeho obtiznost spociva v rafi-
novaném rozvijeni danych pravidel a jejich
svobod.

Amelia stravila v Indii vice nez deset let,
béhem kterych pronikla do principt indické
hudby. UCili ji i jini véhlasni mistfi: pandit Dilip
Chandra Vedi, pandit Vidur Mallik a Sri Cain-
tanya Prem Sansthan. Kromé zpévu se ucila
i tanci kathakali, ktery vychazi ze stejného
prostredi jako dhrupad, a také se ji dostalo vy-
cviku v indickém bubnovani, které ji ucil Raja
Chatrapatti Singh. Jeji pobyt byl umoznén diky
stipendiu indické viady.

Postupné si v§ak zacala uvédomovat po-
tfebu vlastni hudby, ktera sice z indického
Skoleni vychazi, pfitom ale hranice daného
stylu pfesahuje. Po navratu do Evropy (od
roku 1992 Zzije v Berliné) zacala vyhledavat
spolupraci se soudobymi autory a ti radi
vyuzivali jejiho neobyc¢ejného hlasu i mimo-
radné pévecké dovednosti. Byli mezi nimi
Terry Riley, Chico Mello, Maria de Alvear,
Roland Pfrengle, Francis Silkstone, Fer-
nando Grillo, Ulrich Krieger &i David Toop.
Nejbliz§im spolupracovnikem a zivotnim
partnerem se ji stal Werner Durand, se
kterym déla celou Ffadu projektt spolecné.
Jeji zajem vSak zahrnuje i ,ekumenické*
spoluprace s interprety evropské stredo-
véké hudby, jako jsou Schola Cantorum
Nirnberg, zpévacka Maria Jonas &i soubor
Ars Cameralis Coeln, kdy se na spiritualné
ladénych koncertech stfidaji dvé rozdilné
hudebni tradice.



Pustila se také do realizace Cageovych 18 microtonal ragas, kte-
ré tvori Solo for Voice 58. Byl to velmi ambiciozni a fadu let vyzadu-
jici projekt a kromé Wernera ji radou pomahal i cageovsky interpret
par excellence Ulrich Krieger. Doprovod bicich nastroju obstaravali
Raymond Kaczynski a Federico Sanesi, oba $koleni ve hfe na tabla.
Jejich pojeti bicich nastroju je zde zrovna tak neortodoxni jako
Cageova kompozice samotna. Werner Durand pak vytvofil pro jed-
notlivé Cageovy ,ragy*“ pfislusné prodlevy (drones) — permanentné
znéjici zaklad, k némuz se veskeré melodické déni v indické hudbé
vztahuje (zde ovSem rovnéz pojaty velmi neortodoxné). Na zakladé
Cageova pozadavku Amelia také ,ragy“ sama otextovala v riiz-
nych jazycich, pfi€¢emz nékde pouzila citace z knih francouzského
muzikologa a indologa Alaina Danielou, a pfipojila i vlastni choreo-
grafii. Kazda ,raga“ pak ma svoji specifickou atmosféru a celek ma
rozméry i charakter samostatného celovecerniho dila.

Premiéra v Berliné na festivalu MaerzMusik 2006 byla velkou
udalosti — bylo jasné, Ze ze spojeni dvou odlehlych svéta vzeslo
néco opravdu ojedinélého. Indicka hudba, pro kterou je typicka
vylu€nost a uzavirani se pred cizimi vlivy, se stala — po razantni
dekonstrukci vSech svych elementu — zakladem pro zcela novy hu-
debni projev, ktery je charakteristicky pravé otevrenosti a vSechny
cizorodé prvky asimiluje.

Jinym monumentalnim projektem Amelie a Wernera je ASHTA-
YAMA - The Book of Hours, kde jsou zpivany modlitby zasvécené
raznym dennim dobam. Tentokrat Werner vytvofil prodlevy vyhrad-
né z Ameliina hlasu a celé dilo je velkolepou oslavou jejiho vokalni-
ho uméni.

ProtozZe indické ragy jsou vazany vzdy k ur€itému Casu a Ashta-
yama, hinduisticka sbirka modliteb, ¢leni pribéh dne stejné jako ve

stfedovéké Evropé ,knihy hodinek®, stala se myslenka vztahu rag

a modliteb inspiraci pro velké dilo, které chtél Werner dat Amelii
jako darek: Amelia pak do této hudby vstupuje se svymi vokalnimi
improvizacemi. Jak nezvykle zné&ji texty latinskych modliteb s me-
lodiemi natolik odliSnymi od gregorialského choralu! Ve spojeni se
Svycarskym vytvarnikem Uli Siggem pak vznikla scénicka verze, pfi
které Amelia zpiva a tanc¢i v kruhovém prostoru transparentniho pé-
timetrového valce, na ktery Uli Sigg promita Zivé mixované obrazy.
Opét je zde dosazeno Siroké $kaly nalad a podmanivého u¢inku.

K onomu podmanivému ucinku vSak Amelia nakonec ani nepo-
tfebuje néjaka specialni zafizeni a vizualni efekty — jeji hlas plsobi
naprosto magicky sam o sobé. Zpé&v Amelie Cuni plyne zcela
volné a jeji melodicka fantazie je tak prekvapiva a zda se napro-
sto nevycCerpatelna. Bez jakkoliv pfehanéné expresivity dosahuje
velmi silného emocionalniho uginku. Zejména posledni €ast z cyklu
ASHTAYAMA, nazvana Deep Night, plsobi jakousi tajemnou silou,
ktera jakoby davala poslucha¢im nahlédnout sou¢asné do hloubky
véku, Sirky souc¢asnosti i dalky budoucnosti.

WERNER DURAND ANEB O UZITECNOSTI FOTBALU

Jeden muj kamarad-muzikant, kdyz jeho manzelka ¢ekala prvni
dité, fikaval: ,,Je mi jedno, co to bude — ale hlavné, aby z toho nebyl!
fotbalista!l*

Némecky skladatel, multiinstrumentalista a tvirce osobitych
nastroju Werner Durand (1954) zac¢inal jako nadé&jny dorostenecky
fotbalista a hudbu pfijimal jen pasivné. V devatenacti si vSak rekl,
ze mu nestaci hudbu jen tak poslouchat, a opatfil si prvni saxo- >




fon. Nadchl jej free-jazz, Anthony Brax-
ton, John Coltrane a také indicka hudba.
Vzapéti nato jej okouzlil Terry Riley se
svym ranym minimalismem, a kdyZ jednou
v rédiu uslySel hudbu, ktera tohle vdechno
michala dohromady — byl to saxofonista
Ariel Kalma — sbalil si nastroj a spacak

a odjel do Pafrize za nim...

Od zac¢atku mu ovéem bylo jasné, ze
nechce byt hudebnim profesionalem, ktery
musi umét zahrat na pozadani ,,cokoliv“.

Slo mu jen o vlastni hudbu, o svoje hudeb-
ni vize — a tém také zustal vérny. Pozdgji si
pridal i kratké studium v Indii, v Berliné se

pak zacal ucit i na perskou flétnu ndj (ney).

Prvni obdobi vlastni tvorby bylo ve
znameni saxofonu - vznikaly dlouhé Smod-
rchance divokych saxofonovych vylevu na
prodlevach, odvozenych z indické hudby.
Objevem hra¢skeé techniky na négj zjistil,

Ze muze hrat stejné dobfe na jakykoliv

kus roury — i bez direk! Vysledkem experi-
mentovani se stal nastroj pan-ney, jakasi
kombinace Panovy flétny s ndjem. Materia-
lem zde bylo plexisklo.

Zajem o tyto archetypalni nastroje jej pfi-
vedl k praci s prirozenym ladénim. To vychazi
z intervalovych poméru alikvotni fady a Ize
tudiz fict, Ze je dano pfirodnimi zakonitost-
mi, na rozdil od ,,umélého“ rovnhomérného
temperovaného ladéni, které vyuziva klasicka
evropska hudba pfiblizné od pozdniho ba-
roka. Werner Durand ovS§em nikdy neproSel
klasickym hudebnim Skolenim a klasicka
evropska hudba na néj také nikdy nedélala
zadny velky dojem. O to vice se zabyval
kulturami mimoevropskymi a etnickymi. Bé-
hem let vytvofil obrovskou sbirku unikatnich
nahravek, které prilezitostné prezentuje pod
pseudonymem DJ Redoo.

Wernerova vynalézavost se ovSem neza-
stavila u prvniho vlastniho nastroje — zkousel
rdzné typy rezonatort (napf. kvétinace, razné
plechovky a barely), zkous$el také uzavfit
vzduchovy sloupec rdznymi membranami.
Toto obdobi je krasné doloZeno na fascinujicim CD The Art of Buz-
zing (x-tract x-t 2004). Jako dechovy nastroj dokaze vyuzit v pod-
staté cokoliv — tfeba i africkou kalimbu (drnkaci nastroj s kovovymi
lamelami), jejiz rezonator vydava pfi fouknuti do otvoru neuvéritelny
zvuk. Kombinaci kalimby a hlavice z japonské flétny Sakuhaci pak
vznikl novy nastroj — ,Sakulimba“.
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Kromé soélovych vystoupeni a stalé spoluprace s Amelii Cuni
hraje také v riznych seskupenich jako Beatless Sax O‘drones (sa-
xofonové kvarteto specializované na hru v pfirozeném ladéni) nebo
Armchair Traveller, soubor hrajici lidovou hudbu fiktivnich zemi.

Werneru Durandovi se podafilo to, o€ mnozi slavnéjsi skladatelé
marné usilovali: dosahnout Siroké sdélnosti bez uméleckych ustup-
k. Jeho hudba - tim, Ze pracuje prevazné s pfirozenym ladénim
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Bedfich Smetana: Mi viast, Vitava

Soudoba hudba
na Prazském jaru

17/5

21.30 hodin, Rudolfinum
Katerina Englichovi - harfa
Vilém Veverka - hoboj

Petr Nouzovsky - violoncello
ISANG YUN, LUCIANO BERIO,
R.MURRAY SCHAFER

25/5

20.00 hodin, Rudolfinum
Statni filharmonie Koice
Peter Breiner - dirigent
Giora Feidman - klarinet
PETER BREINER

28/5
André Previn - klavir
Thomas Martin - klarinet
Si-Jing Huang - housle
Mark Ludwig - viola
Sato Knudsen  violoncello
Katefina Englichovd - harfa
a vétSinou s néjakou zakladni pulsaci — méa na posluchace bezprostfedni psychofyzicky ELLIOTT CARTER, MIROSLAV SRNKA.
dopad. Jeji tane¢ni charakter je ovdem rafinované komplikovan rytmickymi posuny, ANDRE PREVIN
takze hudebni struktura neni viilbec snadno desifrovatelna. Je to snad tim, Zze Werner
hral v mladi fotbal? -

Da se fict, Ze hudba, kterou Amelia Cuni a Werner Durand vytvareji, ma schopnost 30/J
bezprostfedné oslovit posluchace velmi Sirokého spektra a nevyzaduje néjakou speci- Ensemble intercontemporain
alni pripravu. Jeji archetypalni zaklad umozZzniuje zasahnout hluboko a vyvolava jakési Pierre Boulez - dirigent
davné pocity z kolektivniho nevédomi. Pouzivani soudobych hudebnich prostredk EDGARD \",-'\I{ESE, FRANCO DONATONI,
zase rozSifuje jeji u€inek o dnesdni zkuSenosti. Z napéti mezi témito pdoly pak vznika GYORGY LIGETL, PIERRE BOULEZ
podmanivost hudby, kterou je mozno poslouchat na mnoha rtiznych urovnich. Poslu-
chacsky potencial je v ni obrovsky, pfesto jsou Werner s Amelii fazeni mezi minoritni
zanry a jejich vystoupeni jsou vzacna. Snad aby Siroké publikum nezjistilo, ze hudba
muze mit i hloubku? |
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Ptaci promluvy a hlasova kaligrafie

Ute Wassermann

Text: Petr Slaby, Foto: Katerina Ratajova

Némecka vokalistka predstavuje zajimavy fenomén na scéné volné improvizace, zaroven se ovsem

neboji pfesahu do jinych sfér.

Partner a blizky spolupracovnik Ute Wasserman Richard Barrett
pfipodobriuje v textu k sélovému albu zpévacky nazvaném Birdtalking
jeji produkcei k riznym druhdm kaligrafie, v nichz hlas popisuje sam
sebe v prostoru a €ase. A dale dodava, ze Ute ve svych rozSifenych
vokalnich technikach vychazi z rliznych tradic od jédlovani tfeba po
hrdelni zpéyv, ale vlastné se vyhyba jakymkoliv citacim a vytvari zcela
specificky projev, ktery nema vlastné pevny zaklad ani v jazzu ani ve
vazné hudbg, pficemz oboji do jisté miry reflektuje.

Ute se narodila 17. dubna 1960 v Gunzenhausen, malém méstecku
na jihu Némecka, ale do Skoly uz za¢ala chodit na severu v Kielu. Jeji
otec byl vazenym védcem v oboru toxikologie a vyrazné se politicky
angazoval, napriklad ve prospéch hnuti Greenpeace. Jeji maminka je
malifka, ktera své aktivity pozdgji rozSifila na instalace s projekcemi
a zvukem, coz pozdséji Ute pfivedlo k tomu, Ze vystudovala mimo jiné
také vizualni umeéni. Maminka ji a jeji sestre zpivala hodné ukolébavek,
smutnych i legracnich pisni¢ek, mezi jeji oblibena hudebni isla ovdem
patfily zejména arie z oper Kouzelna flétna a Orfeus a Eurydika, které
méli rodi€e na singlech. Kolekce tatinkovych jazzovych desek ji zase
inspirovala k tanci. Se sestrou na sebe vétSinou navlékly nejrliznéjsi
staré Saty a kromé pohybovych kreaci vytvarely také zvuky na staré
poldmané housle, kytaru a k tomu prozpévovaly, ¢asto i pro sousedy
a znamé, performerstvi si tudiz procvicila pomérné zahy. Seri6zné
zacala hrat v péti letech také na flétnu, v éemz pak pokracovala i za
stfedoskolskych studii v ramci $kolnich orchestri. Zasadni vliv na ni
mélo v Sestnécti letech vystoupeni Lauire Anderson, které se uskute¢-
nilo v jednom squatu v Hamburku a které ji rozsifilo obzory v oblasti
improvizace. Na akademii v Hamburku pak studovala predevsim pod
vedenim osobnosti z hnuti Fluxus, napfiklad danského skladatele
Henninga Christiansena, Phila Cornera nebo Roberta Filliou, a poslou-
chala dila Johna Cagea, Meredith Monk, Joan La Barbary ¢i Deme-
tria Stratose. V jedné ze svych prvnich vlastnich skladeb, nazvané
Ricercare, pouzivala tenky meédény plech a dva mikrofony, z nichz
prvni snimal jeji pfirozeny hlas, druhy rozeznival onen plech a vytva-
fel nasledné zpétnou vazbu. Po dokonceni studii v Némecku ziskala
grant na ro¢ni stéz v San Diegu, kde vybruSovala svgj alt, artikulaci
a daldi techniky na univerzité, ktera byla progresivnéjsi nez skoly v jeji
domoviné. Tam v roce 1989 zacala spolupracovat také s improvizac-
nim souborem KIVA, kde se naucila své vlastni experimenty sdilet
s dalSimi hudebniky. Dal$i moznosti improvizace si vSak vyzkouSela
teba i pri desetiletém pUsobeni v cirkusu v Parizi.

VE SPOLECNOSTI ROVNYCH
Spoluprace Ute s Richardem Barrettem ma nékolik rovin. Na

sklonku roku 2005 ji napriklad pfizval na album Equals své elektro-
nické uderky Furt, kterou s nim tvori jesté Paul Obermayer. Oba tu
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v jednotlivych ,,zvukovych roztocich® postupné kongenialné doplriuji
»akusticti kolegové“ — saxofonista John Butcher, harfenista Rhodri
Davies, perkusista Paul Lovens, hra¢ na preparované piano Wolf-
gang Mitterer a v neposledni fadé vokalisté Phil Minton a Ute, ktera
ve vice nez patnactiminutové Solution D svym hlasem skfipe, cvrlika,
brumluje, datluje, vyjochréi a tak dale. Cely projekt mél i okamzi-
té pokrac¢ovani v oktetu fORCH, kde se sily vSech zu¢astnénych
znasobily a ktery pak mél i dal$i pokrac¢ovani v riznych personalnich
mutacich, napfiklad i s Aleksanderem Kolkowskim, s nimz Ute nato-
¢Cila v roce 2009 spole¢né album, které by svétlo svéta meélo spatfit
zahy na Psi Records Evana Parkera. Nejustrojnéjsi spojeni Utina hla-
su s elektronikou v§ak najdeme asi na CD Pollen, které dokazuije jeji
souznéni s Richardem Barrettem v relativné intimnéjsich polohach.
Barrett ovSem piSe i kompozice pfimo ji na télo. Mezi ty nejnovéjsi
patfi napriklad Opening Of The Mouth, které predvedla za dopro-
vodu Elision Ensemble loni na Huddersfield Contemporary Music
Festival. A diky Barrettovi stravila také ¢ast svého Zivota v Londyné,
kde letos bude vystupovat i na renomovaném festivalu Freedom Of
The City s Furt a hraé¢em na objekty Adamem Bowmanem.

Phila Mintona vidéla poprvé zpivat jiz v roce 1984 na festivalu
v Heidelbergu, kde také sama vystupovala, ale jejich prvni spolu-
prace se datuje az od dob fORCH. Nicméné relativné zahy vznikla
i formace Speak Easy, kde témto fenomenalnim hlasovym magna-
tim vice nez sekunduji bubenik Martin Blume a hra¢ na analogovy
syntezator Thomas Lehn. Zaznam z jejich komorniho vystoupeni
v Koliné nad Rynem z roku 2008 dokumentuje DVD v Némecku
usazeného ruského filmare Pavla Borodina The Loft Concert na jeho
vlastnim labelu PanRec. Ute Wassermann a Phil Minton tu vlastné
reprezentuji dvé kontrastni postavy s obrovskym hlasovym potencia-
lem, které jsou zaroven urcitymi antipody a na druhé strané se pravé
kongenialné doplriuji. Stojici vysoka Ute, ktera svou performerskou
atraktivitu nemusi dokazovat divokymi pohyby, a na Zidli se vrtici
Phil s expresivnimi grimasami vytvareji dokonalou symbiézu a jejich
spoluhragi to vSe doplnuji mamivymi breaky plnymi hlubokych
vnitfnich i vnéjSich emoci. Eruptivnost a ladéni se zde naprosto méni
s kazdym vystoupenim, coz prokazuje jak CD Backchats, tak jejich
vystoupeni na festivalu (Music)Unlimited v rakouském Welsu, kde
se projevili jako misty nadherné korozivni a sou€¢asné dusi hladici
hlukové-rockova sestava v té nejlepsi formé, naprosto oteviena
souc¢asnym trendiim bez ohledu na vék ¢lenl souboru.

PTACI
»Mam velice rdda hlasy ptakd, jejich frazovani a melodické linie,

v8echno to cvrlikani a Svitofeni, promény zvukovych barev... PouZi-
vam soupravu vabnicek na ptaky a malé membrany, které si davam



- - . Ute Wassermann a Thomas Lehn




za zuby jako hlasovy filtr.“ Pro Ute je
dulezité, Zze se nechava unaset a inspirovat
prirodnimi zvuky v Cele s nejraznéjSimi pta-
¢imi technikami, ale zaroven jsou ji blizké
i industrialni zvuky nejriznéjsiho druhu.
Sama fika, Ze jeji ,komprovizace® nejsou
vypraveénim pribéhu, ale spise vytvarenim
scenérii. Na druhou stranu je ovdem po-
téSena, pokud posluchaci néjaké pribéhy
v jejich dilech nachazeji. Jejim snem je se
vratit k multimedialnim projektim, cemuz
jisté nebrani jeji ,stoicismus”. Je stejné
dokonala ve svych komornich projektech
i jako soucast velkého projektu zidovskeé
skladatelky Chayi Czernowin, které Ute
pomohla objevovat nové hlasové techni-
Ky. Vlastné i jeji specificka neprvoplanova
nordicka krasa dava vyznit této renesanci
némecko-zidovskych vztaht v novych
konotacich. Ute je predevsim predurcena
k dokonalému soélovému vokalnimu pro-
jevu, ale zarover umi kongenialné souznit
s jakymkoliv dalSim nastrojem, coz opét
dokazuije jeji duo s trumpetistkou Birgit
Ulher.

Ukazky z tvorby Ute Wassermann si
muzete poslechnout v rdmci pofadu Svét
jiné hudby na stanici Vltava 27. bfezna od
23:15. |

Doporucena diskografie:

Birdtalking (Nurnichtnur 2006)

fORCH: Spin Network (Psi Rerods 2006)
Furt plus: Equals (Psi Records 2006)
Richard Barret + UW: Pollen (Creative
Sources 2007)

Speak Easy: Backchats (Creative Sour-
ces 2008)

Chaya Czernowin: Shu Hai (Mode 2002)
UW + Birgit Ulher: Kunststoff (Creative
Sources 2004)

DVD Speak Easy: The Loft Concert (Pan-
Rec 2008, rezie: Pavel Borodin)



koncertu.cz

Kam dnes vecer?
Tu nejkvalitnéjsi hudbu dohledate na www.dokoncertu.cz. Néco na tom je!

00 Praha = O projekitu : musica.cz
O Bme = VloZeni akce g

[ ostatni = Valup pro pofadatels 8

= Programy festivali

] Muitimedialni projekt wyhledévani - Programy koncertnich séld
[ Soudoba vi#na hudba = Programy jazzowch klubl

2.6.2009 20:00 Hawthorne String Quartet - Pavel Zemek, Pavel Haas, Josef Suk ad.
M Soudob vazna hudos Ml Kissika

Misto konéni: Praska kdifovatka
Pofadatel; F.J
UEinkujici: Hawthome String Quariet

Program: Josef Suk: Meditace na staroéesky choral Sv. Vaclave, op. 35a
Gideon Klein: Fantazie a Fuga (1943)

Charles hes: SmyEcowy kvardet £ 1, op. 1

Efliott Carter. Fragmant No. I

Pavel Zamek: Smygcow kvatet & 6 Zvony svitla"

Pavel Haas: Smytcowy kvartet € 3, op. 15

vice informaci

4.6.2008 20:00 Sunn o))

M Rock W Altemativa

Misto konani: Sacre Cosur

Pofadatel: Stimul

UEinkujici: Sunn o)) - Stephen O'Malley & Grag Anderson (USA). Pita - Peter Rehberg (AT)
Program: The GiimmRobe Damos Tour

vice informaci

Vzkaz pro poradatele:
Zadavejte své koncerty do internetového kalendare sami. Nic na tom neni!

musicac




Slysis ten rev, vidis ten krik...

O revu bez pouziti terminu Ur-Schrei

v rv

Text: Petr Ferenc

v v

»,OlySi8 ten fev, vidi$ ten kfik, vSechny ty povely, vSechen ten fev? SlySi$ ho, vidis, jak fve? Ot-

vira usta, vzduch se chvéje,“ zpival svého éasu brnénsky Dunaj. Rev zmifiovany v textu Karla

Davida mi evokoval obraz tupého zupéctvi (navic upocené& brunatného: VIDIS ten kfik?), Fev

frontmana Jifiho KolSovského naopak zaznival z nebeskych vysin estetického blaha. Rev v hud-

b&? Rev opakem hudby?

»,Co je to za fev?!“, tazaly se star$i generace pribuznych, kdyz
jsem na zakladni $kole prozival své metalové obdobi (vydrzelo mi
asi tyden, zlstaly po ném jen dvé naSivky, kazety byly pfema-
zany). Samozrejmé&, mezigeneracni vyjadfovani nazoru na nelibé
zvuky zazil kdejaky mlady fanou$ek rocku a patfi tak néjak k folk-
I6ru poslechu populérni hudby.

Slovo fev slouzilo v hodnoceni hudby jako pejorativum, opak
zpévu — tenhle zpiva, zatimco onen Fve. ,Vzdyt to vidi§, Ze jsou
tady noti¢ky, Ze nenadava,” fika ostatné Josef Sebanek ve filmu
Homolka a Tobolka prohlizeje si umélecka dila Jifiho Hrzéana, na
nichz se v hojné mife vyskytuje sice vymyslené, ale rozhodné
zpévné ptactvo (nikoliv fevné — ani jedna vrana ¢i obfi papousek).
Ostatné, podobnou vétu, i kdyz ve formé otazky, vyrkne i Hurvi-
nek: ,Slavik zpiva? Co kdyz zrovna nadava?“ Pan Spejbl se otaz-
kou odmitne zabyvat ve stylu Hurvajs, zase mysli§ na hlouposti,
nas tahle hloupost ale bude zajimat.

SLAVIK TYGRI

Jak bylo fe€eno, kfik je primarné po-
kladan za zvuk nemuzikalni, antimuzikalni.
Zabyvame-li se ale ,,jinou“ hudbou, vime,
Ze za hudbu muze byt povazovan jakyko-

li zvuk, je-li vniman ,hudebnim uchem.*

A neni tfeba chodit hned do alternativnich
hajemstvi. Budeme-li za ,jinou” povazovat
hudbu jinou nez tu, kterou krasoduchové
vychovnych koncertt (apod.) povazuji za
»,Krasnou“ a ,povznasejici“, otevie se nam
hned Siroké pole moznosti.

Rev je expresionismem feci. Tutéz mys-
lenku Ize vyjadfrit fe¢i spisovnou, civilné-
informativné, spoustou kudrlinek i expre-
sivné, s gejzirem vyznamu vyskakujicich
z hlasitosti, zabarveni, neu¢esanosti, primi-
tivismu... Zastanu jesté chvili u vytvarnych
prirovnani, protoze, jak v ndzvu své knihy
vystizné tvrdi David Stubbs, ,people get
Rothko and don’t get Stockhausen.“ To, co

Keiji Haino
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je ve svété vytvarného umeéni nabiledni, je ve svété hudby stéle
pro mnoho zaslouzilych teoretikl neprfekonatelnou prekazkou.
Asi nikoho nepfekvapi, Zze se expresivni fe¢ obrazt dokaze obejit
i bez realismu — abstraktni expresionismus i akéni malba jsou jiz
mnoho desetileti nedilnou souc¢asti déjin uméni a katalogl pres-
tiznich muzei, fev v hudbé je vSak stale povazovan za néco spise
podivného.

Rev je expresionismem Fedi, mozna fauvismem Feéi. Kritika
Louise Vauxcellese v roce 1906 natolik popudila vystava zatim
bezejmenné skupiny malifu, Ze pronesl cosi o Dantovi mezi Sel-
mami (fauves)... a novy pojem byl na svété. Pan Vauxcelles zil ve
svété, kde se i prudka hnuti vasSni umélecky vyjadfuji se zdvize-
nym mali¢kem a obo¢im. MoZnost projevit se jako $elma (nikoliv
Selma sedlék) byla dle jeho pohledu nemyslitelna.

Stejné jako expresionismus mlze a nemusi byt abstraktni,
fev mlze byt artikulovany i neartikulovany. A Ize délit i do jinych
kategorii: fev vzteku, fev bolesti, Fev obéti, fev entuziasmu, fev
fizeny a hromadny - oplakavani mrtvych, prehlidky sily (zde
by mozna bylo spi$ namisté slovo kfik)... kazdy je jiny a témér
nikdy si je pfi poslechu nespleteme. Je-li fev upfimny, autenticky,




nestane se nam jako pozorovateli / posluchadi to, co Vlasti¢ce

v Cimrmanové Zaskoku, kde se ochotnicky pfedstavitel podruha
Barty otaci k divakovi zady a Skube rameny: , Ty se smégjes§, po-

druhu Barto? Jo tak, ty places...“ Panu Vauxcellesovi se takovy
omyl ale mozna pfihodit mohl.

REVOHRY

Rev vyjadfuje ddraz, odevzdani se, a nema-li si hudba vybirat
mezi akademismem a spotfebnim easy-listeningem, potfebuje
jej, jeho o¢ekavani, ticho pfed nim i po ném. Tézko by punk do-
sahl takové popularity, kdyby misto je€eni ,,seru na vas“ potu-
kaval I1ziCkou o okraj Salku a pak pravil: ,Je mi lito, ale nemohu
s vami souhlasit.“ Rev touZici upoutat pozornost tam, kde zprvu
nikdo neposloucha. Funguje to dokonale, v roce 1976 védéla
o Sex Pistols cela Anglie. Tedy, funguje to dokonale, je-li malo

A v popularni hudbé vznikla nova estetika: k sladkému croo-
nerstvi, chraplavému zpévu bluesmanut a hardrockeru, folkové
polorecitaci a tak dale a tak dale pfibyl fev punkerl, hard a grind
corovych kapel a vSemoznych black a death metalist(. Forem
hudebniho fevu je spousta, pobavte se u hesla Screaming na Wi-
kipedii. Osobné mé pfi poslechu nejvic fascinuje zahrobni hrdelni
murmur a upfimné obdivuji zpévaky, ktefi takto dokazi odmrmiat
cely koncert. Mé pokusy o napodobu koncily po dvou vtefinach
motanim hlavy, kaslem a mirnym davenim. Véfim, ze t&m, ktefi
murmur ovladaji, pfinasi tato fyzicka aktivita stavy blizké tranzu.

Rev je totiz opojny, psychedelicky, vzrusujici... Své o tom vi
John Zorn, ktery coby vokalistu na sva alba najimal Yamataku
Eyeho, leadera japonskych drsfidkt Boredoms, jenz v kratkych,
jazzem i hard corem rovnym dilem ovliv-
nénych nékolikavtefinovych vypalovac-
kach stihl vyloudit jediné tahlé citoslovce
- fev, do kterého dal vSe. Podobné pracuje
mnozstvi grindcorovych seskupeni, které
zhustuji rockovou energii do co nejmensiho
¢asu. Slavnou témér singularitou tohoto
stylu je pisen You Suffer z debutového alba
Scum britskych Napalm Death. Trva 1,3
sekundy a dostala se do Guinessovy knihy
rekordd. (Mimochodem, u pfilezitosti vydani
vypravné reedice alba Scum v roce 2007 se
You Suffer do€kala i videoklipu. A japonsky
Kylie Minoise natocil coververzi, ktera je
vice nez hodinu dlouha.) Své o tom urcité
vi dal8i Japonec, Keiji Haino, jehoz hlaso-
vy rozsah sebejisté |éta mezi usirvoucim
vysokym jekotem a div ne ukolébavkovym
konejSenim. A vyc€et by mohl pokracovat
jesté velmi dlouho.

Prurient

Zatim jsme stale mluvili o tradi€¢nim modelu, kdy je hlas
doprovazen hudebnimi nastroji. S pfichodem dostupné samplo-
vaci technologie a efektu se ale fev dokazal proménit ve ,vSe.”
Jednim z nejaktivnéjSich pfedstaviteld sou€¢asného noise je Do-
minick Fernow alias Prurient (mimo jiné muz za vydavatelstvim
Hospital Productions), ktery svUj fev pouziva jako jediny hudebni
nastroj. Mikrofon, nékolik efektll a spousta energie. V Cechach
znél podobné Martin Jarolim a jeho VO.I.D. Expresi a katarzi fevu
z Fernowovy hudby citime neomylng&, samotny hlas je ale efekty
proménén v pulzujici elektronickou kasi. Je estetizovan, dostalo
se mu rousky, pod jejiz ochranou se fvoun muze opravdu odva-
zat, Cisty, nekontrolovany a nedoprovazeny fev takového kalibru
asi stale pfipada i tém nejdivocejSim noiserum pfilis extrémni
a podléha tudiz autocenzure. Mozna az na Yoko Ono...

OBETI A SPIKLENCI REVU

S fevem se velmi €asto poji nesrozumitelnost. Zatimco Yama-
taka Eye v fadach Zornovych Naked City zkratka Fve neartikulo-
poicky ,pseudojazyk®, jimz nazyvali své skladby a alba: Girlab,
Urainum, Alloskren, Fryk, Arde... ale pouzivali jej i na scéné&?

V zaplavé hlasitosti, jiz rozpoutavali, t&€Zko Fici. Samozfejme,
muzeme vznést dotaz prfimo k muzi s mikrofony, k Eemu nam to
ale bude? Vzhledem k tomu, Ze vSe je pekelné nahlas, je nam
védomi, zZe zdrojem ramusu je odfikavany text v néjaké reci, asi
k nic¢emu - a sila projevu VO.I.D je v né€em jiném.

Nemusi ale jit jen o ,neexistujici“ jazyky. Hlasovy projev jiz
zminéného Haina je prfevazné zvukomalebnou abstrakci — je
tomu ale tak vzdy? Tézko fici, neovladame-li japonstinu. Haino
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se drzi image zahadného muze, sva alba pojmenovava japonsky
nebo anglicky, nékdy i skladby na nich. A tady vznika zédhada:
nazvy téchto trackd maji ob&as podobu kratké basné (Uryvek
jednoho del$iho nazvu: ,&im bliz jsi / tim vic se stava$ nékym
jinym*®), jak ale mame védét, Zze Haino nékteré z téchto slov ja-
ponsky opravdu zazpiva? Jde o text pisné nebo jen o jeji nazev?
A je to vUibec dulezité? A je dulezité rozumét slovim temného
grind, death atd. murmuru? Poslechem tyto texty nelze deSifro-
vat, pfesto jsou psény a pfesto publikum posloucha, kdyz jsou
mu zpivany/fvany.

Milovnik angloamerické hudby, jehoz matefskou feci neni ang-
lictina, je v podobné situaci nepretrzité. | kdyz anglicky umi velmi
dobre, pfi snaze porozumét pisfiovym textim musi vyvinout urgi-
té usili, napnout sluch a oprasit slovicka. Texty mu do hlavy ne-
jdou ,,prirozené”, takze vétSinou (naprostou) udéla to, ze ,vypne*
a vnima jen barvu hlasu, naladu a melodii vokalni linky. A pokud
takhle nerozumi tfeba hard rockové vypalovacce Whole Lotta
Love, muzeme mezi Led Zeppelin a Yamataku Eyeho polozit
rovnitko — v obou pfipadech jde o vypjaty, podmanivy, abstraktni

inzerce

Yamataka Eye

fev. Milovnici
pisni totiz vice
nez slova miluji
lidsky hlas, na
kterém ocenuji
jeho vlastnosti
hudebniho
nastroje — bar-
vu, hlasitost...
Ostatné, z ¢e-
ho jiného tézi
napfiklad Karel
Gott, ktery
svym zlatym

tenorem dokaze presvédcivé podat sebestupidnéjsi rymovacku?

Jestlipak on neni takovy ¢esky Keiji Haino...

MeeltFactltory

galerie
hudba
film / vice na www.meetfactory.cz

divadlo

Rain Dance
15.3./22. 4

9.3./26.4

Michal Pechoucek - Muzi maluji

rezie: Michal Péchoucek / Jan Horak

Treli a ctvrty ze tyf vefejnych vystupd.

Antena / Ateliér performance

L.F Céhine - Skocna

¢.3./2. 4.

rezie: Miroslav Bambusek

I'm Crouch - England

12. 4

rezie: Katharina Schmitt

8.3./18.3./15. 4

Dea Loher: Zeme beze slov

rezie: Kai Ohrem

0 holcicce

Rezie: Lucie Ferenzova

29.3./5.4
Benjamenta
Rezie: Lucie Ferenzova
premjéT& 4 3 Meetfactory
: ke SKIamé 15
reprizy 29.3 /134 150 00 Praha 5

7.3./ 8. 4.
W oce

MeetFaclory je podporovana grantemn hl m. Prahy.

rezervace na www.meetfactory.cz/booking
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Kus pro vylohu:

Jak videt a slyset hudbu Petera Ablingera

Text: G. Douglas Barrett
Preklad: Petr Ferenc

»,Okno tu neni kvuli své konstrukci a ramu. Okno tu je kvlli tomu, aby se skrz né divalo nebo aby jim

dopadaly paprsky svétla. Uméni je takové okno.*

Peter Ablinger (Horen héren / Hearing Listening. Ed.

Vejdete do galerie. V mistnosti je velka vyloha vedouci na ulici.
Galerie je témér uplné ticha a prazdna, pouze kousek od vylohy stoji
pianino. Vypada jako kazdy jiny klavir az na to, Ze je na ném umistén
jakysi neobvykly aparat a pobliz se naléza pocita¢. Pfestanete se
soustredit na prostor galerie, zadivate se na auto jedouci za sklem
a pak si vS§imnete, Ze ta velka véc na pianinu se tu a tam pohne
— a najednou, kdyZ auto projizdi pfimo kolem vylohy, zasahne vas
hlasita a disonantni skrumaz klavirnich zvukl. Za¢nete nastroj blize
zkoumat a objevite mnozstvi kovovych ty¢i zakon€enych plsténymi
kloboucky, které v rychlém sledu, zdanlivé nahodné a jesté dlouho
poté, co auto zmizelo z dohledu, tlu¢ou do klaves pianina. Najednou
je mistnost zase ticha. Zanedlouho se proces opakuje a vy tentokrat
poslouchate pozornéji. Nejrliznéjsi kombinace béznych ténu klaviru,
které vyvolal onen zahadny stroj, se zahadné podobaji tomu, co bys-
te asi slySeli, kdybyste stéli na druhé strané vylohy. Zmény hlasitosti,
vysky ténu, cosi jako ,harmonie“ - to v8e az zarazejicim zplisobem
pfipomina zvuky zvenci. Jako by klavir ,pfehraval“ zvuky z druhé
strany vylohy a vnasel zvuky ulice do prostrou galerie.

Takto obvykle vypada setkani s instalaci Petera Ablingera Quad-
raturen llle ,Schaufensterstiick” (tedy Kusem pro vylohu). Pianino je
vybavené automatickym hracim zafizenim (né¢im na zpusob pianoly)
pfipojenym k pocitaci. To vSe je umisténo pfimo za oknem vedoucim
na obyc¢ejnou méstskou ulici. Zvuky ulice (doprava, prochazejici lidé,
vitr) mikrofon prenasi do pocitace. Specialni software analyzuje za-
chyceny zvuk a posila ,,zhudebnénou® (tj. do tonu temperovaného la-
déni prevedenou) verzi vychoziho signalu do zafizeni rozeznivajiciho
klavir. Jako o vétsiné skladatelovych dél, da se i o Schaufenstersttic-
ku Fici, ze zkouma a zpochybriuje zékladni pfedpoklady percepce:
jak slySeni formuje chapani svéta kolem nas? V pripadé Schaufen-
sterstticku jsou zvuky vnéj$iho svéta prostrednictvim béznych ténu
klaviru pfenaSeny do uzavreného prostoru. Dvojice hudba-hluk
by jinak znélo jako abstraktni a disonantni klavirni hudba, spatfime
zdroj odpovidajicich vnéjsich zvuku. Diky pfidanému zrakovému
viemu muize pozorovatel prostiednictvim hudebnich zvuki rozeznat
identitu nejriznéjSich zdroji hluku. To, co je vidét na Uplné vsedni
ulici, se — vnimano optikou hudebnich zvukl — stane neobycejnou
mise en scéne.

V poslednich tfech desetiletich se v Berliné Zijici RakuSan Peter
Ablinger stal v Evropé a Severni Americe velice znamou osobnosti
nové hudby a experimentélniho uméni. Jeho dila a galerijni instalace
byly pfedstaveny v Rakousku, Némecku, Lucembursku, Svycarsku
a Spanélsku, jeho koncertni skladby maiji v repertoaru takové sou-
bory, jako je napf. Klangforum Wien ¢i newyorsky Wet Ink Ensemble
a jsou stale ¢astéji uvadény v mnoha zemich. VySe zminény Schau-
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Katja Blomberg. Berlin: Haus am Waldsee, 2008.)

fensterstiick byl poprvé predstaven v roce 2004 v Domé& uméni ve
Styrském Hradci coby sougast vystavy Mediakunstlabor a nedavno
se objevil na festivalu Ars Automata v Madridu. Instalace skvéle
zapada do tradi¢niho galerijniho kontextu, objevila se ale i v patém
jednani Ablingerovy Landscape Opera Ulrichsberg (2009), vypravné-
ho multimediélniho dila vénovaného dotyénému rakouskému méstu.
Tato schopnost fungovat v rlznych kontextech je pro Ablingerova
dila typicka — odhlédneme-li od vyznamné vyjimky, kterou tvofi sklad-
by komponované vyloZené pro koncertni provedeni. Zatimco umeélci
a kritikové svorné diskutuji o rozdilech mezi sound artem, galerijnim
uménim, Klangkunstem a experimentalni hudbou, Ablinger s lehkosti
pracuje s mnozstvim umeleckych prostfedkd a pohybuje se v rliz-
nych prostfedich a souvislostech.

hotvarného uméleckého mysleni byla vystava Héren héren (Hearing
Listening — Naslouchani slySeni), ktera se v roce 2008 konala v ber-
linské galerii Haus am Waldsee a prilehlych zahradach. Byla na ni

k vidéni dila z rliznych obdobi umélcovy minulosti, vyuZzivajici rizna
média (nahravky zvuku, socharska dila, videoinstalace, interaktivni
performance) a vztahujici se k riznym umeéleckym obordm (hud-

bé, sound artu, socharstvi, performanci). To vSe od umélce, ktery,
prestoze studoval u skladatell, jako byli Gésta Neuwirth ¢i Roman
Haubenstock-Ramati, jako své prvotni vlivy uvadi vytvarniky Gerhar-
da Richtera, Barnetta Newmana a Antoniho Tapiese. Ablinger ovSem
prohlasuje, Ze jeho prechod od komponovani €isté koncertni hudby
k tvorbé galerijnich instalaci nepfedstavuje néjaky zlom. Koneckon-
cl v mladych letech studoval vytvarné uméni a hral free jazz a jesté
drive, v détstvi, maloval, psal poezii a komponoval. Vy&et jeho sou-
¢asnych aktivit viastné nezni nepodobné. Je ale tfeba zdlraznit, ze

Detail instalace Quadraturen lll, foto Maria Trzan




Ablingerovo dilo stéle vychazi z kompozice; na prvni pohled viditelna
pouzitd média spadajici do ranku té ¢i oné umeélecké discipliny jsou
pro zékladni myslenku dila nepodstatna. Ablinger piSe, Ze to, co je
pritomné v jeho dile, nelezi ,za hranici“ koncertni siné, ale za hranici
vubec. Pro Ablingera jsou média a umélecké discipliny dulezité az ve
chvili, kdy je tfeba realizovat dilo, zhmotnit koncept.

HLUK

Jedinecny je Ablingerav pfistup k hluku. Podle Ablingera hluk
jako akusticka totalita, ono ,,vSechno porad®, reprezentuje na jedné
strané maximum informaci (v pfipadé bilého Sumu vSechny slysitel-
né frekvence najednou), ale zarover ukazuje ,,méné nez nic“ — hluk
existuje jakoby pod hranici ticha. Hluk je povaZzovan za méné nez
ticho, protoze od dob Johna Cagea vime, Ze ticho je mnohem vic
nez jen ticho; pofad je néco slySet, at uz to pochazi z klimatizace
nebo z naseho vlastniho krevniho obéhu. Hluk je diky své tendenci
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szadny“ zvuk. Hluk je ale také mnohem vic. Naslouchate-li stalému,
neménnému zvuku, napfiklad vodopadu, za¢ne ho byt najednou
prilis; zaposlouchate se a zazijete sluchové ,halucinace” podobné
tomu, jako kdyz se vam pfi pohledu na Cisty, netknuty povrch pred
oc¢ima za¢nou objevovat obrazy. Ablinger nepouziva hluk jako prosty
kompozi¢ni material, jako to napfiklad ve svych Etudes de bruit

¢inil skladatel konkrétni hudby Pierre Schaeffer, nepouziva ho ani
jako symbolu neklidu, jako gesta antagonismu nebo obecné jako
prfedpony anti-: k vytvareni anti-hudby, anti-tradice, anti-autority

atd. V Ablingerové préci vystupuije hluk jako to, co je, je sam sebou:
fenomén existujici v Case, ktery Ize fyzicky prozit. Ablinerova rozsahla
série Weiss/Weisslich (Bilé, bélavé) predstavuje rizné zplsoby vytva-
feni hluku, navozuje rdzné situace setkavani se s hlukem, zabyva se
nahravanim hluku a popisem toho, co slySime, kdyz poslouchame.
Hluk se stava kompozici sam o sobé a sebe sama.

Podobné jako v pfipadé Schaufensterstiicku je zvukova slozka
instalace Weiss / Weisslich 7a, Rauschempfénger / Noise Receivers
(1994) neodvisla od vizualni a prostorové prezentace. Ve vystavnim
prostoru jsou v metrovych rozestupech a priblizné ve vySi ucha roz-

foto Siegrid Ablinger
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mistény bézné radiopfijimace, na nichz je naladén staticky Sum.
Témeér neslys$ny hluk, ktery kazdé radio vydava, mize snadno z0-
stat nepovsimnut a zaniknout ve zvucich galerie (chlize, Susténi
obleceni, $epot). Pokud se opravdu nepfiblizite, nemusite si ani
vSimnout, Ze radia vydavaji néjaky zvuk. Instalace hovofi o tom,

Ze jsme den co den obklopeni nepfretrzitym Sumem drobnych elek-
tronickych zafizeni, a stejné tak o tom, Ze v jakékoli chvili ,,éterem*
mozna proléta néjaky neznamy zvuk nebo signal, ktery muze byt za-
chycen na nékteré z frekvenci, na néz jsou jednotliva radia naladéna.

Zatimco hluk instalace Weiss / Weisslich 7a, Rauschempfénger
/ Noise Receivers je nepfretrzity a nenapadny, skladba two strings
and noise (2004) predstavuje hluk coby momentalni a témér nasilné
ruSivy fenomén. Kompozice je napsana pro dva strunné néastroje,
housle a violoncello, a jediny extrémné kratky lupanec, ,tak hlasity,
jak reproduktory a usi snesou” (podle partitury budto prfednahrany
nebo vygenerovany pomoci porouchaného spinace ¢€i poSkozeného
kabelu). Extrémné hlasity osamoceny zvuk se nec¢ekané ozve po
patnacti vtefinach tichého drzeného tonu housli a cella; Etyfi vtefiny
pred tim, nez se lupanec ozve, tén housli klesne o cely ton a z uni-
sona se stane velka sekunda. Lupanec, zvukovy ekvivalent vertikalni
linie, se ozve pfesné uprostfed pomysiné diagonaly mezi dvéma vys-
kami — symetricky, ¢tyfi vtefiny po lupanci, klesne o velkou sekundu
i violoncello a nastroje zni opét v unisonu. two strings and noise se
li8i od jinych Ablingerovych praci tim, Ze pracuje s jedinym samostat-
nym hlukem, ne s nepfetrzitym hlukovym proudem. Divame-li se na
skladatelovu skicu k dilu, ktera se sklada z jediného kfize, uvédo-
mime si Ablingerovy kofeny ve vytvarném umeéni. Z poslechu dila si
ale odneseme mnohem vice nez z popisu jeho prubéhu grafickou
terminologii ¢i metaforicky. Je mozné obsahle rozebirat zdanlivé
nasilnou a rusivou povahu lupnuti, ja osobné bych ale radgji zduraznil
neobycejny zazitek. Ostre rusivy hluk je, technicky vzato, umistén
v samém stfedu tficetivtefinové smy€cové prodlevy. Pfi poslechu je
ale druha polovina nevyhnutelné vnimana radikalné jinak nez prvnich
patnact vtefin. Po lupnuti si totiz poslucha¢ nemUze pomoci, aby mu
v paméti neznéla imaginarni ozvéna hlasitého zvuku. Vzpominka na
lupnuti pronikéa druhou ¢€asti skladby, i kdyz hluk sam byl extrémné
kratky, vlastné skoro neexistujici v ¢ase. Poslucha¢ o¢ekava dalsi,
stejné prekvapivou udalost. two strings and noise vlastné naplriu-
je konvenéni predstavu o tom, Ze hudba ma vyuzivat , kontrastu”

a ,prekvapeni“, pouze je v tomto pfipadé jakasi domnéla nejvyssi
hranice jejich intenzity a ne¢ekanosti brutalné prolomena (a poslu-
chacovy nervy otreseny).

1-127 (2002) je dilo pro elektrickou kytaru a CD playback. Kazda
ze stosedmadvaceti ¢asti skladby trva priblizné 38 sekund a ma ob-
dobnou strukturu. Kytara hraje Cistou a tichou klesajici fadu sloZzenou
z celych ténd a pulténil. Rada je prerusovana nepfijemnym zvukem
hlasité terénni nahravky pofizené na rusné berlinské krizovatce.
Nahravka se ¢asto objevuje ne€ekang, ,mimo rytmus*“ pravidelné
plynouci fady tén(, kytara sou¢asné hraje jeji transkripci. Po terénni
nahravce s kytarovym ,,zdvojenim® se kytara vrati ke své tiché klesa-
jici linii. Transkripce pro kytaru v 7-127 vznikly zptisobem podobnym
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tomu, ktery je pouzit v Schaufensterstiicku. Pomoci spektralni analy-
zy jsou vybrany nejvyraznégjsi tony husté hlukové textury, vygenero-
vana jednohlasa melodicka linka je standardnim zplsobem zapsana
do not. Zvuk elektrické kytary se diky zkresleni pfibliZzuje akustické
povaze terénni nahravky. Diky urcité rytmické vykloubenosti jsou
tyto €asti kytarového partu trochu podobné freejazzovym atonalnim
~hadim®, jakmile si v8ak poslucha¢ vS§imne precizni rytmické koor-
dinace kytarové linky s nahravkou pouli¢nich hlukt (prfesna souhra
je umoznéna pomocnym klikem, ktery ma kytarista ve sluchatkach),
zacne na néj cela skladba plsobit velmi neobvyklym dojmem.

1-127 je v lecEems podobna skladbé two strings and noise. Kazda
ze stosedmadvaceti ¢asti mize byt vytvarné znazornéna vpravo se
naklangjicim krizem: ivodni sestupna rfada a jeji pokracovani poté,
co je prerusena terénni nahravkou a jeji transkripci. Cely obraz na-
klonéného, nevyvazeného kfize je horizontalné protazen: diagonalni
dvouténova figura z two strings and noise se méni v plnohodnotnou
stupnici v kazdé ¢asti 1-127, zatimco z okamzik trvajiciho lupance se
stal nékolikavtefinovy zvukovy portrét mésta Berlina. Zajimavé ale je,
ze velmi kontrastni prvky (rytmicka rada ténl hrana gistym zvukem
vs. hluk nahravky a zkreslend, nervni kytara) mohou mit mnohem vice
spole¢ného, nez by si ¢lovék myslel. BEhem newyorského koncertu,
na kterém kytarista Seth Josel proved| ¢asti 33-127 (zaznam z galerie
Diapason vysel v roce 2009 na CD vydavatelstvi Mode Records;
minirecenze viz HV 6/09), bylo Ize v tichych pasazich zaslechnout
obc¢asné zvuky brooklynskych ulic, které elektrickou kytaru mis-
ty prehlusily. Na druhé strané si poslucha¢ zhruba po poloviné
z pétadevadesati opakovani zakladniho schématu (stupnice — hluk
- stupnice) za¢ne v§imat urcité pravidelnosti, strukturovanosti onéch
na prvni pohled vysoce chaotickych hlukovych textur. Patrné neni
nahoda, Ze jednim z prvnich Ablingerovych ,hlukovych kust“ byl
Weiss / Weisslich 1a. (1980), ktery sestaval z jediné dlouhé klesajici
rady ténu bilych klaves piana. Weiss / Weisslich 1b. je taz fada hrana
vzestupné.

MISTO

V Ablingeroveé dile je misto €asto predstaveno zvukem. Weiss
/ Weisslich 12 (1994/95) je napriklad tvoreno Ctyricetivtefinovymi
nahravkami ,ticha“ osmnacti braniborskych kostelt. Jindy, jako v pfi-
padé Schaufensterstiicku, mize dilo odhalit néjaky podstatny rys
mista, kde je realizovano — at uz je to koncertni sél, galerie, méstska
krajina nebo bézny architektonicky prostor. V sitespecifické sérii Orte
/ Places (od roku 2001) jsou ve mésté vybrany tfi architektonické
lokace ve vzajemné pési vzdalenosti. Pro kazdy prostor je vytvofena
partitura obsahujici jeho rezonanéni frekvence (formantové oblasti),



které kazdou mistnost zvukové ,rozsviti“, jsou-li zahrany. Po prehrani
skladby se hudebnici i publikum pfesunou na dalsi misto. P&Si pre-
sun, zdUrazruje Ablinger, je souéasti dila, které bylo zatim predvede-
no ve Styrském Hradci, Oslu, Buenos Aires, Var$avé a Lucemburku.
Také v interaktivnim dile Weiss / Weisslich 36, Kopfhérer / Head-
phones se predmétem zkoumani a ohledavani stava samo misto.
Ugastnik dostane sluchatka s dvojici vestavénych mikrofont zesi-
lujicich zvuky, které by jinak prosly bez povsimnuti (obvykle zvuky
prilis jemné nebo vzdalené). Sluchatka, svym zpUsobem auralni
protéza nebo akustické zvétSovaci sklo, rozSifuji moznosti slySeni
- zvuky slySime silngji a jakoby zblizka. Na z&kladé vlastni zkuSe-
nosti mohu fici, Ze Kopfhérer nejen odhaluji skryté stranky urcité
akustickeé situace, ale do ni vyrazné zasahuji. Kdyz jsem s tou véci
na hlavé prochazel vystavu v Haus am Waldsee, dostalo se mi nejen
detailniho zvukového portrétu jezera a jeho pokojného okoli. Ob&as
jsem slySel nékolik Ablingerovych dél znit najednou a tu a tam jsem
si nemohl pomoci, abych (alespori zpo¢atku) neliimysiné nenaslou-
chal cizim rozhovordm. Nedavno bylo osm par Kopfhérer rozdano
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divakum o prestavce koncertu, ktery v berlinském Konzerthausu
odehral Ensemble Zwischentbne, soubor zalozeny Ablingerem v roce
1988 a v soucasné dobé pusobici pod vedenim umélce a skladatele
Billa Dietze. Prestavka tim ziskala jemné znepokojivy nadech. Poté,
co nékolik navstévnikl proneslo néco ve smyslu: ,,Jé, ja té slySim az
odtamtud!”, zavladl ur€ity pocit ztraty bézného spole¢enského sou-
kromi. Kdyz jsem cely veCer probiral se samotnym Dietzem, zajimal
jsem se mimo jiné o dopady tohoto podivného zésahu na za nor-
malnich okolnosti nenarusitelnou spole¢enskou slozku koncertniho
ritualu. Mozna, zZe ,extenze” a zména percepce ma také specifické
socialni konsekvence. A jak vSichni vime, koncert nedéla jen hudba,
ale také misto a spole¢nost.

Ablingerova Palastmusik flir Infra- und Ultraschall (2010) je os-
mikanalova instalace vytvorena v ramci prabézného projektu, kdy
jsou nejraznéjsi svétovi umélci vyzyvani k vytvoreni zvukové insta-
lace na berlinském historickém Schlossplatzu a v jeho okoli (projekt
organizuje rakouska skupina TONSPUR). Ablingerova instalace je
k vidéni do konce kvétna 2010 a sklada se z osmi sestav special-
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Weiss / Weisslich 7, 8 Weltempféanger, foto Peter Ablinger

nich reproduktort rozmisténych v pravidelnych rozestupech pod
dlouhou drevénou lavici tdhnouci se témér ¢tvrt kilometru po
stezce pro pésSi na dohled od mista, kde staval nedavno zboreny
Palac republiky, nékdejsi sidlo parlamentu NDR. Ve slySitelnych
(i nesly$nych) prvcich dila Ablinger pokracuje ve svém vyuziva-
ni ,diagonalnich® stupnicovych struktur, jako tomu bylo napf.
v 1-127. Zakladni strukturu, jiz slyS§ime v Palastmusik, mizeme
povazovat za jakysi negativ dila Weiss / Weisslich 1, i kdyz zde
témér nezazni davérné znamy rejstrik klaviru. Sinusové tény
svym rozsahem prekracuji moznosti klaviru smérem dolt (kde se
zvuk méni v &irou vibraci) i nahoru, nad prah slysitelnosti. Kazdy
kanal pracuje vlastnim tempem a hraje sestupnou stupnici C dur
bezpecéné pod hranici slysitelnosti. Stejna stupnice zni i smérem
nahoru: za¢ina nejvysSim ténem klaviru a stoupa stéle vys, az
tam, kde zvuk vnimaji jen malé déti, netopyfi a psi. Umisténi kaz-
dé soustavy reproduktorti odpovida jedné z osmi ,etap zivota“
mezi desatym a osmdesatym rokem, na kazdém stanovisti je
zvuk upraven tak, aby odpovidal pfedpokladané ztraté sluchu,
kterou s sebou ten ktery vék nese (pridejte nebo odeberte néko-
lik dekad podle toho, byl-li subjekt vystaven vét§imu mnozstvi
hlasité rockové hudby). Zatimco pomaly, chvéjivy puls subsonic-
kych frekvenci pociti kazdy, kdo se posadi nad néktery z repro-
duktorti, schopnost slySet vysoké tény se u kazdého posluchace
vyrazné lisi.

Palastmusik konfrontuje nepfitomné s neviditelnym nebo
neslysitelnym. Odkazuje k tomu, co bylo, tim, Ze zdurazfiu-
je to, co nelze vnimat. Uplynulou éru rozdéleni statu. Zvuk,
ktery je mimo schopnost smyslového vnimani a je nelidsky,
zvuk, ktery je dole, je pod-lidsky (a pod nasimi zadky). Svym
odkazem k minulosti dilo vytvari ramec vnimani v sou¢asnosti.
Podzvukové vibrace jsou, alespon podle mé vlastni zkuSe-
nosti s instalaci, kontrapunktem k béznym ,.Zzivotnim rytmdm®
namésti: sedim na snéhem pokryté lavici, divam se na namés-
ti koupajici se ve slunci, pod nohama kolemjdoucich kfupe
a vrze snih, na misté, kde staval Palac, stoji desitky podob-
né velkych snéhulakd. Pri uvedeni instalace Palastmusik do
provozu jsem si, pohybuje se od jedné soustavy reproduktoru
k dal$i, pomyslel, Ze proces pohybu muze byt pro Palastmusik
stejné dulezity jako pro Orte/Places, i kdyz se vlastné jedna
jen o jedno misto. Zvuk je pfemistén do kinetického, fyzického
svéta (infrazvuk), nebo je ponechan jinym nez lidskym bytos-
tem (ultrazvuk). A jak nedavno vys$lo najevo, do pohybu se dal
i samotny material z ,,Palazzo Prozzo“ — vice nez 35 000 tun
ocelovych nosnikt bylo po demolici Palace prevezeno do
Spojenych arabskych emiratl na stavbu Al Burj, v sou¢asné
dobé nejvyssi budovy svéta.
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JAZYK

Ablingerovo obcovani s jazykem saha od instrukci (partitury
skladajici se z psaného textu) pres popis (textova dila, v nichz je
popisovan néjaky zvuk) az k fonorealistickym dilim, v nichz je za
pomoci duvérné znamych hudebnich prostfedkt zkouman ma-
terial lidské feci. V Ablingerovych partiturach text ¢asto popisuje
procesy potfebné k realizaci pfedstaveni nebo situace, k vyrobé
predmétl ¢i tvorbé obrazu, nebo slouzi k tomu, aby zkratka zazehl
myslenku. Dilo Listening Piece in 2 Parts (2005) se sklada z nasle-
dujiciho textu: ,1. ¢ast: prfechod z velkého prostoru do malého / 2.
¢ast: pfechod z malého prostoru do velkého.“ Tyto dva radky textu
jsou rozdéleny a umistény u priichodu propojujiciho dvé souse-
dici mistnosti, velkou a malou. Tato redukovana textova partitura
vychazi z Ablingerova zajmu o architektonické prostory a z jeho
zaliby pracovat s jiz existujicimi prostorovymi podminkami — zde
s ,danosti“ galerie. Dilo zdUrazriuje aktivitu, jiz je nutno vyvinout
(alespori zpuli), abychom si mohli precist cely text. U¢inime-li tak,
zjistime, Ze jsme kus praveé realizovali.

Two Part Invention, 32 Fotos (2003) je dilo vychazejici z Ablin-
gerovy série Sehen und Héren (Vidét a slyset). Sklada se z textové
partitury popisujici velice pfesnou terminologii dvaatficet fotografif
— text udava délku expozice a pozici fotoaparatu pfi fotografovani
jedné Cervené a jedné Cerné pohlednice. Dilo bylo realizovano
vytvarnikem Martinhem Diasem a na vysledné sérii fotografif
vidime nejriiznéjsi podoby prekryvani a prolinani jednobarevné
pohlednice a pozadi. Zajimavé je, Ze Ablinger popisuje vznik dila
mentéalniho souboru az do té miry, kdy se zvukova textura stane
barvou. | kdyz v Two Part Invention tvrdi, Ze ,slySeni se stava
mimofyzickym procesem®, rozhodné trva na tom, Ze vysledné
sfotografie v Zzadném pripadé nejsou vytvarnym dilem®. Dodavam,
Ze dilo je zaloZzeno na modelu partitura — realizace, ktery, i kdyz je
v tomto pfipadé aplikovan na médium fotografie, je vlastni hudeb-
ni kompozici.

Dilo Weiss / Weisslich 11B sestava z osmi prozaickych textu,

z nich jeden ma 719 slov bez jakékoli interpunkce a popisuje, co
skladatel ,,pfesné slySel“ béhem &tyriceti minut sezeni a psani pfi
rezidencnim pobytu v kalifornské Ville Aurora. Text vznikl 7. fijna
2001 mezi 10:38 a 11:18 a, jak se piSe v post scriptum, ma byt
povazovan za proud védomi, needitovany fenomenologicky popis
zvukovych a vizudlnich jevu poklidné kazdodennosti. Prvnich Sest-
nact slov zni: ,ZESILUJICI SKREHOTANI SOJKY CHOCHOLATE
PODOBNE SKREHOTANI STRAKY HLUK PNEUMATIK PROJIZDE-
JICIHO VOZIDLA POMALE KLESAJICI GLISSANDO JEDNOMO-
TOROVEHO LETADLA*. Dilo popisuje proces vlastniho vzniku, pfi-
blizny pohyb mysli pfi tvorbé&: ,DRHNUTI VETVi PALEM VYSOKO



Weiss /\Weisslich 6, 12 Kassettenrekorder, foto Maria Trzan

NADE MNOU JEMNE CHVENI SKLENENEHO STOLU U KTEREHO
SEDIM A PiSI“ (tamtéZ). Popis procesu psani, dilo, které pozoruje
samo sebe pfi pozorovani. Naslouchani slySeni.

Zatimco ve Weiss / Weisslich 11B je slySené mechanicky
pfemeénovano v jazyk, Ablingerova prace s tim, co nazyva fono-
realismus, spociva pravé naopak v prevadéni zvuku reci do tonu
prostrednictvim mechanického klaviru. Podobné jako v Schau-
fensterstticku je i zde vstupni signal — tedy nahravka mluveného
slova — podroben spektralni analyze a vysledek této analyzy je
posléze resyntetizovan a proménén opét ve zvuk, tentokrat ve
zvuk v soustave temperovaného ladéni a v ramci rozsahu klaviru,
jehoz klavesy jsou rozeznivany jiz popsanym mechanickym
zpusobem. S trochou praxe nebo s pomoci sledovani prepsané-
ho textu je mozné rozeznat slova vychozi promluvy. V Ablinge-
rové nedavném dile Deus Cantando (God, Singing) (2009) klavir
»,promlouva“ hlasem berlinského ditéte prednasejiciho deklaraci
Mezinarodniho soudu pro ochranu zivotniho prostredi (Internatio-
nal Environmental Criminal Court), jejimz spoluautorem je ¢trnacty
Dalajlama. V Quadraturen llif: “A Letter from Schoenberg” (2006)
je zdrojem nahravka dopisu diktovaného Arnoldem Schénbergem
a adresovaného panu Rossi Russellovi, ktery je ostfe kritizovan za
to, Ze vydal nahravku Schénbergovy Ody na Napoleona s Zen-
skym hlasem. Stejné jako se pfi setkani s Schaufensterstiickem
mUzeme rozhodnout zavrit o¢i nebo se divat jinam nez skrz
vylohu, mGzeme pfi poslechu Dopisu od Schénberga ignorovat
vychozi text. Zdroj, ktery aktivuje klavesy pianina v Schaufenster-
stiicku, muze byt mimo dohled, v Dopisu od Schénberga muzeme
vychozi hlas rozeznat automaticky (obzvlasté po nékolika posle-
Sich) nebo jej umysIné vytésnit a naslouchat jen extrémné hlasité
a roztristéné klavirni hudbé. Dopis od Schénberga interpretuje,
doslova hraje Schénbergovu pavodni fe¢, pficemz hudba (jako
proud ténd) je zde spi§ médiem nez vlastnim objektem sdéleni
— a pritom to, co je sdélovano, uz je néco vyznamné jiného, nez
co fikal dopis. Plvodni vyznam reci je obejit Sirokou oklikou. Do-
pis od Schénberga zdUrazriuje, jak nepatficné pan Russell nalozil
s nahravkou Schonbergovy stiznosti, v Ablingerové prepracovani
se ale z obchodniho jednani stava bastard hudby a mluveného
slova, kfizenec hudby a jazyka. Za¢ina nam dochazet, Ze abs-
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trakce svym zpusobem zavisi na oddéleni smyslovych viemu a ze
vyznamy jsou fenomeény, které se objevuji napfi¢ vnimanim.

Vidét a slySet: hluk, misto, jazyk. Dva smysly a tfi oblasti z mno-
ha, které prostupuji bohatou perceptualni strukturu Ablingero-
vy hudebni tvorby. Tyto kategorie, které se ve svych extrémech
vzajemneé prolinaji, je nakonec t&zké oddélit. Ablingerova prace je
nejen esteticky hodnotna, ale také komplexni z hlediska smyslového
vnimani; neustale poklada otazky: ,Jak jsme se sem dostali?“ — sem
do svéta stalych, pevné definovanych kategorii, do svéta ohrani-
¢eného vnimani, do procesu, jimz se rodi vyznam a jesté déle, do
prenatalniho stadia, kdy vyznam jesté neni mozny. Ablingerovo dilo
nas pokousi a stavi se proti nasemu béznému prozumeéni tomu, jak
vnimame svét kolem nas. Diky Ablingerovi odkryvame svét posle-
chem — procesem, ktery otvira vSechny nasSe smysly.

http://ablingermurat W
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Tonspur

Hudba ve verejném prostoru

Text: Wanda Dobrovska

Ve Vidni jiz nékolik let probihd pokus presadit hudbu do nového kontextu nebo naopak dodat ur€itému

prostoru pomoci hudby novy rozmér. Do rozeznivani prostoru se zapojili také Cesti autofi.

V Praze koncem minulého roku predstavili dva rakousti
umeélci — Georg Weckwerth a Peter Szely — projekt, ktery od
roku 2003 funguje ve Vidni pod nazvem Tonspur a na némz se
v jeho prubéhu podileli i dva ¢esti skladatelé — Sylva Smejka-
lova a Michal Rataj. V Praze mé&l Tonspur podobu kontinualni
audio-projekce, v podstaté smycky sestavené z vybranych
skladeb, které na objednavku projektu vznikly, prezentované
po nékolik dni v Centru sou¢asného uméni DOX. Svou puvodni
koncepci je to ale projekt ur€eny k prezentaci ve vefejném pro-
storu. Zatimco napfiklad vytvarné nebo pohybové uméni nebo
rtzné formy scénickych uméleckych Zzanrl jsou ve verejném
prostoru uz pomérné zdomacnélym fenoménem, hudba takto
byva prezentovana mnohem &astéji jako kulisa nezli jako uméni.
Zni nékdy vice, nez je pfijemné, a jeji pfevazné manipulativni
funkce ma s uménim malo spole¢ného. Tonspur uchovava mys-
lenku estetické funkce a profesni garance uméni a v podstaté

Instalace Tonspur v Berliné

vysila hudbu s vybavou, kterou za staleti nasbirala kultivaci pro
koncertni sif, ,do svéta“.

Je jen pfirozené, Ze skladby realizované v ramci projektu Tonspur
jsou hudbou elektroakustickou. Vedle uchovani onoho funkéniho
kulturniho dédictvi umozriuje Tonspur smysluplné uplatnéni nejdulezi-
t&jSich inovaci, které vstoupily do hudby béhem 20. stoleti — rozSifenim
materidlu hudebniho dila na veSkeré zvukové kontinuum a studiové
technologie jako dalSi dimenzi klasického instrumentaria.

V Praze jsme ovSem méli moznost poznat pouze jakousi putovni
verzi projektu. Ve své plvodni podobé je Tonspur vazan na jediné
misto, které ozvucuje denné od osmi rano do deseti ve€er vzdycky
priblizné po tfi mésice jedna skladba. Vzhledem k tomu, Ze sou&asti za-
dani je hlavni myslenka projektu — tedy vytvorit multikanélovou skladbu
pro konkrétni vefejny prostor — vykazuje vétsina tonspurovych hudeb-
nich kompozic funkéni posun nejen smérem od nebo ven z koncertni
sing, a to zcela nenavratné, ale dokonce i z rozhlasového vysilani, které
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zUstava pro prezentaci elektroakustické hudby porad jesté idealnim
zprostredkovatelem poté, kdy jeji ,,koncertni“ provozovani pfestalo byt
zajimavé a zacaly do ného vstupovat ,live” polozky. Pfipravovala jsem
cyklus rozhlasovych poradti o Tonspuru a samotnou mne prekvapilo
zjisténi, Ze nékteré ze skladeb prosté do vysilani nabidnout nemohu,
protoZe by je to degradovalo na pouhy informacéni vzorek — zatimco

v jednom z prachodt MuseumsQuartier ve Vidni smysl| davaji. Spe-
cifické jsou v tomto sméru napfiklad pauzy. Nékolika- nebo i mnoha-
vtefinové ticho se v ramci klasické koncertni hudebni skladby obvykle
nevyskytuje, hrozi ztrata kontinuity. V rozhlase by dlouhé ticho matlo.
Ale v ramci skladby pro vefejny prostor muze byt ticho — jako v kompo-
zicich Mihy Ciglara nebo Wernera Reiterera — nosnym stavebnim prv-
kem. Site-specific charakter projektu vybizi k reportaznim pristupim.
VétSina autort zpracovava do skladeb pro Tonspur material vytvoreny
z redlnych zvukl nahranych v rdznych prostredich, s vétsi ¢i mensi
mirou nasledné stylizace.

Dosud vzniklo pro Tonspur dvaatricet skladeb od autorti z mnoha
zemi svéta. Rada skladatell vtélila do svych kompozic jedine¢nost
reality, kterou Ize jen té€Zko popsat - je tfeba ji zakusit pfimo na misté.
Projit pasazi nebo se v ni zastavit a experimentovat s rliznymi moz-
nostmi vnimani toho, co se tam déje. Minout to takrka bez povSimnuti
(coz Ize, protoZe reprodukce neobtéZuje hlasitosti), zpomalit, a nebo se
vratit. Zastavit se... a tvlrci projektu nenechaji prochazejiciho jen tak

inzerce

Vitava

CESKY ROZHLAS 3

roku to byla skladba nizozemského
autora Williama Engelena Moje ucitelka
klaviru sle¢na Groschova. Skladatel pozadal nékolik desitek lidi, aby
si vzpomneéli, jaké to bylo, kdyZ se za¢inali ucit hrat na klavir, a z jejich
odpovédi a zvuku klaviru skladbu namixoval.

Tonspur ma jesté jednu, pomeérné citlivou stranku — ne vSechno,
co se ve verejném prostoru prezentuje jako uméni, je hodno takového
oznaceni. Mezi manipulaci s vefejnym prostorem, potazmo chod-
cem/posluchaé¢em/divakem a sluzbou verejnému prostoru, potazmo
chodci/posluchaci/divakovi vede velmi tenka a navic roztfepena délici
linie. Rafinované metody zdanlivé ne-egoistického ega jsou v soucas-
ném umeéni uz takrka normou, zatimco v Tonspuru zUstava umelecky
tvarce porad (pouhym) zprostredkovatelem. Kdyz kracite prichodem
mezi dvéma nadvorimi muzejniho aredlu ve Vidni, anonymita tvdrce je
soucasti ,reality“ toho prostoru.

K projektu patfily dfive i zivé produkce, jednu z nich realizoval pravé
Michal Rataj, zatimco Sylva Smejkalova vytvorila pro viderisky projekt
kompozici Adelante Atras, se kterou se navstévnici MuseumsQuartier
potkavali nékolik mésicu v roce 2004. Pouzila v ni vybrané polozky ze
zvukového archivu, ktery kanadsky reportér a filmar Derek Vertongen
shromazdil béhem svych cest po celém svété, a zpracovala je uhlem
pohledu bytosti ukotvené na jednom misté — ve stfedni Evropé. Polarita
fixace a mobility je zaroveri i moznou symbolikou Tonspuru. S Dere-
kem Vertongenem se Sylva Smejkalova potkala ve Vidni, kde predtim
studovala elektroakustickou hudbu u Dietera Kaufmanna. |

adioateliér = uméni zvukem
kazdou-sebotu v 0:05 :: Cesky rozhlas 3 — Vitava

MWOIJSR skupiny

EBU Ars Acustica — evropsky radioart

duben ::
kvéten ::

kanadské sonické viny
zvukové obzory ze Spanélska
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rozsdhla databdze umélca, podcast, programy, texty,
chiv vSech premiér od roku 2003, odk
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Kytarista narozeny v roce 1962 v Londyné je spojovan predevsim s holandskymi The Ex, zarez do hu-

debniho déni v8ak udélal s mnoha jinymi projekty (Dog Faced Hermans, Kletka Red, Thermal atd.).

V tvorbé& Andyho Moora se volné misi tfi zakladni ingredience: energie post-punku, postupy tradi¢ni

hudby a volnost i komunikativhost improvizace. Vioni méli The Ex vyroci 30 let a v hornorakouském

Welsu na festivalu Music Unlimited to oslavili bujarym koncertem, po némz jsme si s Andym povidali.

Zlomovy okamzik, ktery predurcil Andyho hudebni sméfovani,
se odehral diky Colinu McLeanovi, ktery je svym zplsobem jeho
hudebni compadre. V dobé, kdy Andy poslouchal vétsinou jen
indie rock, prisel za nim Colin na zac¢atku jednoho léta s cca pa-
desati LP, mezi kterymi byl James Brown, africka hudba, jazz atd.
.V té dobé jsem ¢ernou hudbu neznal vubec a Colin prisel a rekl
mi jen: poslouchej. Na konci léta jsem mu desky vrétil a zacali
jsme hrat, ja na kytaru, on na basu.“

PUNK | POST-PUNK

Skotsti Dog Faced Hermans, nékdy popisovani jako anar-
cho-punk, jindy jako experimentélni punk, byli vzdy synonymem
pro eruptivni energii. Kapelu DFH v poloviné osmdesatych let za-
lozili kromé Andyho a Colina bubenik Wilf Plum a diky svym své-
raznym gestum neprehlédnutelna zpivajici trumpetistka Marion
Coutts (pozdéji se proslavila pfedev§im svymi sochami a videoin-
stalacemi). O nékolik let dfiv a jinde si Terrie, Sok, Guert a René
sirkami rozlosovali nastroje, na které budou hrat, a zalozili The Ex,
kapelu, ktera zacinala po squatech a k punku se ve svych pocat-
cich hrdé hlasila (proto také nepouzivali sva pfijmeni a vSichni byli
Ex, alespori do urcité faze). The Ex a DFH se prvné setkali v roce
1988 v Britanii a o rok pozdéji uz vyrazili na spole€né turné po
Evropé. V roce 1990 odjela Marion Coutts na ro¢ni stdz do Polska
a Andyho pozvali Ex do Amsterdamu. Andy se do Holandska
hned v lednu prestéhoval, kdyZ se pak Marion vratila do Skotska,
vSichni z DFH se také presunuli do Holandska a Andy hral v obou
kapelach celych pét let. ,Bylo to dost vycerpavajici, obé kapely
chtély hrat na plny tvazek, takZe jsem mival tak 100-120 koncertt
ro¢né.“ Mné osobné se zda obdobi ha po¢atku devadesatych let
v tvorbé Ex jednim z nejzajimavéjSich, a to i vlivem violoncellisty
Toma Cory, s nimz po nékolik let intenzivné koncertovali a vy-
dali skvéla alba (napft. Scrabbling at the Lock, jez se stalo jejich
nejprodavanéjs$im vlbec). V roce 1995 DFH definitivné skongili
a Andy musel tfi mésice odpocivat. The Ex v té dobé byli hodné
ostfi, basa, dvé kytary, témé&f bez melodie, zato velmi rytmickeé.
KdyZ dnes vidite na podiu dovadét Terrieho a Andyho, nelze si
nevSimnout podobnosti v jejich hfe — Andy k tomu dodava, ze uz
od pocatku, jeSté nez spolu zacali koncertovat, mu lidé fikali, ze
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hraje jako Terrie, ale on ho pfedtim nikdy nevidél. DalSi podoba
mezi DFH a Ex byla v jejich zpasobu tvoreni skladeb: ,,Prisli jsme
do zkuSebny a nevédéli jsme, co se bude dit, zacali jsme hrat

a néco vzniklo. Postupné jsme z toho néco nahréli a to se pomalu
rozvijelo, to byla néjaka idea, kterou jsme postupné opracovavali,
dokud z toho nebyla skladba. Nikdy to ale nebylo tak, Ze by nékdo
prisel s hotovou pisni¢kou.*

Dalsi neopominutelnou spfiznénosti kapel DFH a The Ex je
fakt, Ze vétSinu koncertd The Ex mél, co se zvuku tyce, na sta-
rosti Colin McLean, ktery se na nékterych deskach objevuje i jako
basak.

Zahy poté, co skon¢ili Dog Faced Hermans, zalozil Leonid
Soybelman na klezmeru postavené ostré trio Kletka Red, jez se
natolik zalibilo Johnu Zornovi, Ze jim hned ten rok vydal debut
Hijacking na své zna&ce Tzadik v edici Radical Jewish Culture.
Kromé Soybelmana byl zakladajicim ¢lenem pravé Andy Moor
a australsky bubenik Tony Buck (The Necks aj.). Na desce vy-
stupuje jako host jejich budouci regulérni €len, kanadsky basista
Joe Williamson (vSichni se tou dobou pohybovali v Berling). Staré
zidovské melodie jsou zde odény do chvilemi az freneticky divo-
kého havu a je jen $koda, ze Kletka Red uz nefunguji (pfesto ale
jesté v roce 2000 vydali druhou a posledni desku Hybrid).

TRADICNI HUDBA

Klezmer v hudbé Kletka Red nebyl jedinym tradi¢nim prv-
kem. SlySet byly také Ffecké pisné&, kterym pozdé&ji vénoval Andy
spolu s Yannisem Kyriakidesem album Rebetika (ptvodné vydalo
7things, ale chystéa se nové vydani u Unsounds, znacce, kterou
v roce 2001 zalozili Kyriakides, Moor a Isabelle Vigier). Na albu se
posluchadi dostane feckého ,blues” tficatych let, tedy tradi€nich
pisni rembetika (typicky hranych na loutnu bouzouki), avSak zre-
mixovanych a zrekonstruovanych elektronikou a kytarou. Kromé
madarského folkléru, ktery Andy taktéz jistou dobu prozkouma-
val, musim zminit hudbu africkou, a to prfedevsim etiopskou.

KdyzZ byli Ex v roce 2002 na turné v Etiopii, objevili Andy a Ter-
rie v jednom obchodé kazetu s tvorbou etiopské legendy, saxo-
fonisty Getatchewa Mekurii (narozen 1935). Byla to kazeta z roku
1972, o niz védélo i vydavatelstvi Buda Musique, které ji v roce >






Getatchew Merkuria

2003 vydalo na CD Ethiopiques, Vol. 14: Negus of Ethiopian Sax.
Andy ke spolupréci fika: ,,Getatchew je vlastné legendou ve své
zemi, on déla tuhle hudbu uz 60 let a najednou ji chtél délat s na-
mi. Spolupréci navrhl on, byl to jeho napad, ne nas. Nejdriv jsme
ho pozvali na naSe 25. vyroci, aby tam hral s ICP (Instant Compo-
ser’s Pool). Poté, co vidél nas koncert, nam rekl: Chci, aby The Ex
byla moje kapela. Potom nam poslal CD se skladbami, které chce
s nami délat, jsou to véci, které hraje 40 let. JenZe on to pokaz-
dé hraje tak, jako by to bylo naprosto aktuélni. A nas to vSechny
désné bavi. Okolo jeho melodii stavime nasSe aranZe, coZ se ve
vysledku dost lisi od pavodni podoby, ale on je s tim spokojeny.
Sam je velmi flexibilni, takZe to dohromady Slape skvéle. Néco

z toho jsou tradiéni etiopské pisné, které se zpivaly pfed odcho-
dem do boje. Getatchew to prepsal pro saxofon, a kdyZ hraje,

je to jako by zpival saxofonem.“ Pro projekt s etiopskym saxo-
fonistou se vétSinou ¢tyr- az péti¢lenna kapela rozrostla o dalsi
hudebniky: Colin McLean (basa), Xavier Charles (klarinet), Joost
Buis (trombdn), Brodie West (altsaxofon), Cor Fuhler (varhany).
»Centrélni postavou je zde ale Getatchew, Ctyriasedmdesétilety
chlap se skvélym smyslem pro humor, ktery ale neumi moc anglic-
ky.“ Hudba, jiz tato ,,velkokapela“ produkuje, je hodn& melodicka
a vzdy strhne divaky v divoky tanec.

IMPROVIZACE

Pro Andyho je na hudbé nejzajimavéjsim prvkem interakce. Ta
se prirozené nejlépe ukazuje pfi improvizaci, kde je schopnost ko-
jsem zminoval, Andy byl konfrontovan s improvizaci uz od pocat-
ku svého hrani, at uz v Dog Faced Hermans &i v The Ex. Pozdgji
zacal spolupracovat s Johnem Butcherem a Thomasem Lehnem,
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Andy Moor a Terrie Hessels

jejichz skvélou souhru zaznamenava album Thermal. A s kazdym
rokem jeho spolupréace napfi¢ improviza¢ni scénou narustaji, to
ale neznamena, Ze by se orientoval jen na zku$Sené improvizato-
ry. ,VZdycky jsem chtél a zkouSel hrat s hudebniky, ktefi nejsou

z improvizaéni scény; napf. DJ/Rupture, ten s ni nemél vibec
Zadnou zkuSenost — on se pohybuje primarné v tane¢ni hudbé,
hraje v klubech. Hrali jsme takhle po nocich hodinku az tri a pak
jsem ho jednou vzal na festival v Saalfeldenu. Nakonec z toho
vzniklo CD Patches. ZaloZili jsme k tomu ucelu znacku Unsuitable
[,nevhodny“, pozn red.]. On ma Suitable a my Unsounds - ani na
jeden label se to nehodilo. Zpocatku pro mé ale hrani s nim neby-
lo jednoduché. Nechtél jsem byt jen spoluhracem, ktery hraje duo
s tim, co zni z desek, které on pousti, Slo mi o opravdu interaktivni
souhru. Myslim, Ze zpo&atku moc nevéril, Ze to bude fungovat,
ale béhem hrani se mu to hodné zalibilo. Taky se nam stavalo, Ze
prisli lidi a Fikali, Ze netusili, Ze muzu hrat interaktivné s Ddem, ale
stejné tak na naSe prvni sety chodili lidi, ktefi §li na tanecni party
a nebyli z nds moc nadseni...*"

Jinym zajimavym pocinem ze soucasnosti je album Eve-
rything but the Beginning. Od doby rozpusténi Dog Faced
Hermans je to Andyho prvni studiovy po¢&in s Colinem McLea-
nem. Ten na albu ale nehraje na basu, nybrz na laptop a Andy
k tomu obc¢as pouziva i kazetak. VSechny &asti této nahravky
vznikaly béhem zivych vystoupeni jesté spolu s Fadou tanec-
nic (recenzi viz HV 6/09). ,Reakce publika byly skvélé, néktefi
lidé, co nds neznali, se néas ptali, zda se zname dlouho, Ze pry
nam to jde skvéle dohromady... | pfestoZe jsme oba ted hodné
zaneprazdnéni, radi bychom v tomto druhu setkavani spolupra-
covali dal.“

Alespon zminit bych mél jesté z aktualnich kolaboraci kvarteto
AM, Tony Buck, Magda Mayas (klavir) a Christine Sehnaoui (sa-
xofon) a taktéz Lean Left (AM, Terrie Ex, Ken Vandermark a Paal



Andy Moor s Thomasem Lehnem

Nilssen-Love). Projektu Lean Left v sou¢asnosti Andy vénuje
(kromé The Ex) nejvice Casu.

INDIVIDUALITA

Andy kromé vySe zminénych projektt velmi rad spolupracuje
s tvurci z jinych uméleckych oblasti. Dlouholetou je jiz zmifiovana
spolupréace s tanec¢niky (napf. Magpie Music Dance Company).
Rovnéz dlouhodobé tvori hudbu k filmdm. Nedavno zacal inten-
zivnéji spolupracovat i s (nevdednim) basnikem Anne-Jamesem
Chatonem. Dobrou ukéazkou jeho spolupraci napfi€ zanry je jeho
prvni sélové aloum Marker. Sam v8ak k tomuto doposud jediné-
mu so6lovému pocinu, ktery vznikal &tyfi roky, dodava, ze ,vznika-
lo tak dlouho proto, Ze jsem k tomu nemél moc sebeduvéry. Ten,
kdo mé nejvic pfesvédc&oval, byl Yannis. Mél jsem nékteré véci
dlouho v Supliku a druhou pudlku jsem dodélal v prubéhu.“ Kolek-
ce patnacti kusu se volné pohybuje mezi jednoduchymi libymi
melodiemi (Alex, Weather, Truth In Numbers) pres hratky s jednot-
livymi akordy (From e to f) az po vrstevnatéjsi plochy (Uganda Fly,
Naming The Animals). Vznikaly vétSinou jako improvizace, ale né-
které jsou i komponované a jakymsi bonbénkem je kratky zaznam
pofizeny pfi nahravani alba Locks (AM/Kaffe Matthews), ktery
zni jako japonska tradi¢ni hudba gagaku pouzita v soundtracku
pro spaghetti western. Dalsi skladby nabizeji pestrou zvukovou
mozaiku, ktera ale neplsobi roztristéné. Moorovi se dafi upoutat
nasi pozornost rozvijenim zvukovych moznosti kytary, nesenych
jednoticim duchem hloubavého ponoru, a tak na této intimni rovi-
né pusobi vysledek mnohem naléhavéji nez hutny kytarovy narez,
ktery zname od vySe zminovanych kapel.

Tvorba Andyho Moora byla od pocatku oteviena rliznym inspi-
racim a vzdy se vyznacovala kombinaci divoké energie usmér-

flované Uzasnou citlivosti pro hru svych spoluhracu. Pri¢teme-li

k tomu notnou davkou skromnosti, je zfejmé, Zze mame co do
¢inéni s velkym hudebnikem, ktery ma jesté co fict a kam se roz-
vinout. |

Vybérova diskografie:

Dog Faced Hermans: Humans Fly/Everyday Timebomb (Kon-
kurell, 1991)

Dog Faced Hermans: Mental Blocks For All Ages (Konkurell,
1991)

Dog Faced Hermans: Hum of Life (Konkurell, 1993)

The Ex/Tom Cora: Scrabbling at the Lock (Ex,1991 — CD, 2009
- LP)

The Ex/Tom Cora: And the Weatherman Shrug their Shoulders
(Ex, 1993)

The Ex: Mudbird Shivers (Ex, 1995)

The Ex: Instant (Ex, 1995)

The Ex: Dizzy Spells (Ex/Touch and Go, 2001)

The Ex and Getatchew Mekuria: Moa Anbessa (Terp, 2006)
Kletka Red: Hijacking (Tzadik, 1996)

Kletka Red: Hybrid (Red Note, 2000)

Kaffe Matthews/Andy Moor: Locks (Unsounds, 2002)
Thomas Lehn/John Butcher/Andy Moor: Thermal (Unsounds,
2003)

Andy Moor/Yannis Kyriakides: Rebetika (7hings, 2007)

Andy Moor: Marker (Unsounds, 2007)

Andy Moor/DJ Rupture: Patches (Unsuitable, 2008)

Andy Moor/Colin McLean: Everything but the Beginning (Un-
sounds, 2009)
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Tomas Sykora

Mezi Spikem Jonesem a Gyorgyem Ligetim

Text: Vladimir Kouril

V letech 1999-2000 skladal drobné
klavirni skladby (Vorari, Chripka, Kohout,
Festival iluzi aj.) a suitu pro symfonicky or-
chestr Nymburk v proménéch. Dalsi roky jej
zastihly pfi psani jazzovych skladeb, napfi-
klad noneta Mate pravdu, spécham, Lécbu
neklidem pro flétnu, klavir a kytaru &i Friday
Night Song pro piano. Jeho hudba zni
v divadelni hfe Obsluhoval jsem anglického
kréle, ve Snu noci svatojanské, ve filmovém
dokumentu Zivot zabité Zaby. Slozil Msi
pro smiseny sbor (2005) nebo Ztroskotance
pro hoboj, violoncello a kytaru na motivy
Thomase Bernharda (2007). V roce 2003
zalozil kapelu Nedaba, zamé&fenou na vlast-
ni tvorbu, kterd debutovala albem SONG
ABOUT..., (2008) s trumpetistou Michalem
Gerou, saxofonistou, flétnistou a basklari-
netistou Davidem Farkem, kontrabasistou
Marianem Friedlem, bubenikem Cyrilem
Lojdou a hostujici hra€kou na trubku
a kridlovku St&pankou Balcarovou. Timto
albem se pfihlasil k vife v Zivotnost zaklad-
nich proudd moderniho jazzu, obzvlasté
k hard bopu. Nedaba se rozjela do klub
prazskych a némeckych, pfed sebou ma
turné po Svycarsku a Litvé. O néco pozdgji
vznika v domacich pomérech ojedinélé t&-
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leso pojmenované shlukem hlasek a samo-
hlasek bez kryptonymniho vyznamu wrgha
POWU, se slohové i zanrové rozmazanou
charakteristikou.

Re¢ je o skladateli, aranZérovi, pianisto-
vi, kapelnikovi z Nymburka Tomasi Syko-
rovi (1979). V letech 1999-2007 studoval
v Praze na VOS Konzervatofi Jaroslava
Jezka skladbu a klavir pod vedenim Karla
Razicky, pozdéji klavirni obor pod vedenim
Hany Kastovské. Dnes na této Skole sém
uci v oddéleni obligatniho klaviru. Vedle do-
sud citovanych praci slozil desitky skladeb
jazzovych, artificialnich, hudbu divadelni
a filmovou. Zalozil si vydavatelskou zna¢ku
mot’s music. Na koncertech wrgha POWU
potkavame publikem k této hudbé velmi
vstficné a chapajici. Mirné zdéseni orchestr
vyvolal v rezii Ceské televize (Noc s Andé-
lem) a v Ceském rozhlasu (sobotni zabavny
porad pred polednem), které zaskocila dél-
ka i forma skladeb. Vyborna hudba, napadi-
ta aranzma, pfimérené davky muzikantské-
ho a skladatelského humoru vkladané mezi
skladby k pozornému poslechu, originalita.

Od moderniho jazzu Nedaby k wrgha
POWU je hudebné cesta klikata?

Wrgha POWU orchestra se zrodil asi
pfed tfemi roky na Konzervatofi Jaroslava
JeZzka. Mél jsem presnou vizi o obsazeni
orchestru. Chtél jsem podobné usporadani
jako symforidk, avsak s rytmikou. Smycco-
vé kvarteto, flétna, klarinet, akordeon misto
Zestl, klavir, kytara misto harfy, kontrabas,
bici plus vSichni sborovy zpév, a mame
houslistku, ktera vyborné zpivéa sélové.
Podafilo se dat dohromady neuvéfitelnou
bandu lidi, ktefi spolu vyborné vychazeji
a dohromady nas to hodné bavi! Neni moz-
né nékoho nahradit nékym jinym. Kazdy
¢len je naprosta individualita, bez které by
to zkratka nefungovalo. Tak jsem z tohoto
projektu hodné nad3eny a prace s témito

lidmi mé& moc t&si. Za tfi roky jsme odehrali
spoustu koncertu, nahrdli jsme a pfi premi-
ére zive interpretovali mou hudbu k diva-
delnimu predstaveni Kraska a Netvor. Krest
CD KAPILOONGO je te¢ka za jednou tvarci
etapou. Pfipravuji dalsi repertoar, uplné jiny
pfistup, jiny zvuk. Je pfed nami takeé reali-
zace mé polystylové mSe pro tento orchestr
a sbor.

Tvorba bubenika Spikea Jonese (1911-
1964) se programové stala groteskou
dobové hudby. V historickych dobach se
s puvodné dixielandovymi City Slickers
zaradil k autortim tzv. devastujicich hu-
debnich komedii. Z domacich luhi se mi
vybavuje Brno Brass Band osmdesatych
let Evzena Zamec¢nika s lehkymi parodi-
emi na dila klasikil. K orchestru wrgha
POWU také patfi ur¢ita davka hudebni
komedialnosti, a také v ni od poc¢atku
plisobi vyborni muzikanti. Je v nasi hud-
bé humoru malo?

Radost v hudbé, a samozfejmé i jiné
pocity pfi poslechu hudby a muzicirova-
ni, to je pro mé zasadni. Mezi ty pocity
patfi samozrejmé i humor. Vzniklo u nas
spousta zajimavych projektl, kde mlze-
me humor v hudbé nalézt, zvlasté pak na
poli tzv. alternativni hudby. Tfeba skupina
Hm... nebo dalsi projekt Marka Doubravy,
Doubravanek. Clovék po jejich koncer-
té& odchazi naprosto uspokojen. Milan
Svoboda ma ve svych bigbandovych
partiturach taky zajimava mista cilené hu-
morna. Tak fikam, humor se v nasi hudbé,
zaplat panbuh, urcité vyskytuje a pojem
humoreska k ¢eské hudebni historii patfi.
Soubor wrgha POWU jsem vymyslel
cilené, jestli se podari béhem naseho
puUsobeni jeho hudbu povysit na styl, budu
jediné rad. Za vyloZzené& humorny soubor
to nepovazuju, umime byt i hodné vazni
a dramaticti.



Jako hudebni inspirace pro wrgha POWU
uvadis nejen Jonese, ale také z uplné
jiného soudku soudobé Il Quintetto
Bibiena, v jehoz repertoaru je napriklad
Gyorgi Ligeti. MiniS to jako naznaceni
bezbrehosti podnéttl, nebo pro tebe maji
experimentatori dvacatého stoleti zasad-
néjsi vyznam?

VSechny kumstyre co uvadi$, opravdu
obdivuji a je jich mnohem vic. Napriklad
Sofia Gubaidulina, Bronius Kutavicius, Giya
Kanceli, Kaia Saariaho a dalsi. Snazim
se naslouchat naprosto otevrené a bez
predsudku, pochopit hudbu. Nevim jestli
tyto autory vubec nazyvat experimentatory,
urcité hledali a nasli svdj hudebni jazyk.
Nebo jazzmany: Horace Silver, Bill Evans,
vyborni aranzéfi Jim McNeely a Gil Evans.
Hudebnich inspiraci mam spoustu i z ob-

wrgha POWU

lasti jinych zanrd. Mam ale také vylozené
nehudebni inspirace a ty jsi to pfesné vysti-
hl. Jedna se o bezbrehost podnétu. Jinak
Spikem Jonesem jsem odkojen. MUj otec
mi to rval do hlavy uz v détstvi, zvlasté pak
jejich skladbu Bubble Gum.

Tvé hlavni aktivity spojuje jazz a akustic-
ky zvuk. Co pro tebe znamena moderni
jazz, jazzova tradice, jazz jako jiny zpu-
sob hrani hudby?

Jazz...co je jazz? Mam rad tzv. moderni
jazz, nebo lépe fe€eno soucasny. Mam ale
taky rad zminénou tradici, ale co je tradi¢ni
jazz? Pro mé osobné je to Zivy a neukodiro-
vatelny Zanr, ktery nasava jako houba riizné
podnéty i z jinych hudebnich oblasti. Mam
samozfejmé své idoly, a to napfic€ jazzovou
historii. | kdyz je interpret tfeba dvacet let

po smirti, je pro mé jeho hudba i ted v jedn-
advacatém stoleti stale aktualni, to samé
mam s klasikou, popem atd.

Moje kapela Nedaba je taky takova
polystylové, nejedna se jen o moderni jazz.
Nejsme vsichni vyznavaci jednoho sméru,
nebo pfistupu. Kazdy z nas dava do inter-
pretace mych kompozic osobity vklad. A uz
to neni kapela jednoho skladatele, reper-
toar ozivil svymi velmi originalnimi kompo-
zicemi kytarista Mira Nosek. V soucasné
sestavé hraji David Farek na saxofon,
klarinet a flétnu, Miroslav Nosek na kytaru,
Taras Voloshchuk na kontrabas, Cyril Lojda
na bici nastroje, ja na piano. Vytvofil jsem
novy repertodr a chtél jsem Uplné jiny zvuk
s kytarou a efekty. Chtél jsem taky vyuzit
Davida Farka jako multidechare. Stfida
flétnu, Kklarinet, sopranovy, altovy i tenorovy




saxofon, na vSechno hraje znamenité. Mi-
nula sestava s Michalem Gerou fungovala
asi tfi roky, odehrali jsme dost koncertu

a natocili CD. Ur¢ité tim nic neskongi-

lo a repertoar tohoto obsazeni budeme
udrzovat. Mam vSak novy repertoar a chci
jit dal a zkouset jiné véci. Ostatné takhle
to v jazzu chodi. Muzikanti spolu hraji,

pak se rozejdou a zase sejdou. VSechno

v klidu. Spoluprace s Michalem Gerou
byla fantasticka. Je to skvély ¢lovék, se
kterym se mi dobre hrélo a ur€ité mi predal
spoustu cennych zkuSenosti. Jsem napro-
sto Stastny, Ze jsem obklopen tak skvélymi
lidmi v obou svych projektech. ta prace
mé& fakt bavi, $koda jen, Ze v CR neni moc
koncertnich pfilezitosti a podminky, za
kterych nékdy vystupujeme, nejsou tomu,
co odvadime za praci, adekvatni. Uspokoji
nas radostné obli¢eje nasich posluchacd,
a proto ma smysl jet dal. Snad se to nékdy
zlepsi a kultufe se u nas bude prat i v ob-
lasti jinych zanruU.

Jsi producentem vlastni znacky mot’s
music. Zalozil jsi ji z nemoznosti vecpat
se k jinym vydavatellim nebo mas vilast-
ni dramaturgicky plan?

Naprosto cilené jsem zalozil vlast-
ni znacku. Rozhodné jsem se nesnazil
nikam cpat, protoze z mého pohledu to
pro souc¢asného skladatele neni zadné
terno byt zastupovan néjakym tuzem-
skym labelem. Urcité ocenuju a respektuju
napfiklad Animal Music. Vydavaji skvélou
hudbu a jejich umélci maji dobré zazemi.
Avsak ja chci mit kontrolu nad svou hudbou
sam a problematika vydavatelstvi mé vzdy
zajimala. Diky vydani CD ,, Songs about...“
jsem ziskal z tohoto oboru spoustu zku-
$enosti. Mam vymysleny koncept a svij
katalog chci postupné rozSifovat také
o nahravky jinych tvarcd, mné blizkych.
Cilem je vydavat hudbu i z oblasti jinych
zanrl, soudobou vaznou, alternativni, jazz,
elektronickou i jinou. Chci do své nabidky
postupné zahrnout i vydavani notového
materidlu sou¢asnych autort z rliznych
zanrovych oblasti. Co se tyce distribuce,
tak samozrejmé internet, a spolupracuiji
i s jednou firmou, ktera se stara o distribuci
CD. Jde o penize a ja v sou¢asnosti hledam
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partnera, investora nebo nékoho, koho by
zajimalo seznamit se s mym planem doku-
mentovat sou¢asnou hudebni scénu napfic¢
zanry a podilet se na realizaci. N&jaky
zéklad vérnych sponzort jsem si vytvoril,
ale to samozrejmeé nestaci. V nejblizsi dobé
vyjde druhy titul tohoto vydavatelstvi, a to
uz zminované CD wrgha POWU orchestra
s ndzvem KAPILOONGO. Dal$im plano-
vanym titulem bude sélova klavirni deska
skladeb mych a Zderiky KoSnarové. Dou-
fam, Ze vSe dobre dopadne.
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| serial

Sprej, fetis, klicek...

S Sesti vydavateli o kazetach

Text: Petr Ferenc

V dal8im dile naseho serialu o svété kazet se pokousime poodhalit motivaci a zaliby téch, kdo v dnesni

dobé vydavaji hudbu na tomto, fekl bych ,pfechodné obstaroZznim® médiu.

Nasleduijici text je kompilaci ankety o osmi otazkach. Ctyfi z nich pochézeji z podobného priizkumu, ktery vysel

ve sborniku Cassette Culture (ed. Robin James, Autonomedia) v roce 1992, tedy v dobé, kdy malé kazetova

vydavatelstvi stale zazivala boom. Proto jsem tyto otazky nyni polozZil sou¢asnym vydavatelim, ktefi v dobé

boomu rozhodné neziji. Zbyla &tvefice dotazu vznikla pfimo pro tento text. Z mnozstvi oslovenych vydavatelt
reagovali Dan Dlugosielski (vydavatelstvi EXBX), Nate Rulli (Abandon Ship Records), Stefan Kushima (SF Broad-

casts, Disappearance), Bart (Sloow Tapes), Matt Mayer (Grimeology, NNA Tapes) a Infinite Light (Lotus Birth).

l.

Otazka Jaka je vase nejstarsi vzpominka na kazety? Jak jste zacina-
li? je sice neskonale pitoma (mam alibi: je ze sborniku), ale vétsinou vyvola
zajimavé odpoveédi. K obligatnimu ,,Kazety jsme odjakZiva méli doma*“ (Stefan
Kushima), se pridava zpola stydlivy Nate Rulli: ,Za to mGze MTV. Prvni kazeta,
kterou jsem vlastnil, byl Vanilla Ice.“ Dan Dlugosielski a Matt Mayer na to
8li jako déti a teenagefi experimentélné. ,,S mladsim bratrem jsme vytvareli
fiktivni rozhlasové porady a pousteéli v nich své neoblibenéjsi kapely, jako byly
Nirvana a Silverchair,”“ vzpomina Dlugosielski. ,,Ob¢as jsme prelepili mazaci
hlavu kouskem pasky a nahravali do téch pisni parodické vokaly. Od té doby
kazety povazuiji za idedlni nosi€ pro jakykoli doma nahravany projekt.“ Matt
Mayer si na zacatku devadesatych let, jako Ctvrtak, koupil svou prvni kazetu,
album Superunknown skupiny Soundgarden: ,,Uz od za¢atku mé uchvatil
format obalu kazety. Kdyz mi bylo jedenact nebo dvanact, vyrabéli jsme
s kamaradem pomoci prenosného zlutého vodotésného boomboxu Sony
s vestavénym mikrofonem vSelijak pokurvené kazety... nahravali jsme véci
z radia, bizarni parodie a tak. Myslim, Ze jednu takovou kazetu jesté nékde
mam. Nasi ,kapelu‘ jsme pojmenovali Copy Murder, coz je, jak si porad
myslim, vynikajici nazev! A vydavatelské zacatky? ,,Uz jsem nemohl dal
snaset Cisty zvuk digitaini hudby... a chtél jsem vyrabét néjaké objekty,“ fika
Kushima. Bart: ,,Kdyz jsem se sezndmil s undergroundovou scénou v Belgii,
inspirovaly me labely Audiobot, Veglia, Imvated a Morc k tomu, abych si
takeé zalozil vydavatelstvi. Hlavné posledni dva jmenované, protoze vydavaly
spoustu kazet, které mély velmi vstficnou, ,doméackou* auru.” ,, Tohle médium
bylo idealni formét pro prvni nahravky mé kapely,“ fika Infinite Light. ,,A také
pro nahravky dalSich kapel, které jsme zakladali a v nichz jsme zkoumali moz-
nosti improvizace, drony a primitivnich taktik. Jedna z prvnich zasilek kazet mi
prisla uprostfed domaciho koncertu, béhem néjz power electronics a noise
maélem znicily sédrokartonové zdi.”

Il.

Otazku Jaké je podle vas nejlepsi vyuziti pro kazetu? Neomezujte
se na hudbu a komeréné vydany material vétSina dotazanych preskoci-
la. Nate Rulli napsal, Ze jeho kazety jsou vcelku standardni a neni na nich
nic fajnového nebo désné abnormalniho. Stefan Kushima fika, Ze ho bavi
vyroba smyc¢ek a dodava, ze z pasky neplete ani nic podobného. (Védomeé
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nebo nevédomé tim nardzi na Christiana Marclaye a jeho polstar upleteny
cuji s nékolika kazetovymi vydavatelstvimi, pouzivam kazety ve své noiseové
tvorbé. Pfi koncertech ¢asto micham a manipuluji hudbu z kazet, pracuiji

s terénnimi nahravkami a smyckami atd. Myslim, Ze je to skvély zpusob, jak
v podobg tladitka previjeni. A také rad piratsky nahravédm koncerty svych
préatel tady v Burlingtonu ve stateé Vermont.“

M.
dotazani €asto a radi méni kazety s ostatnimi vydavateli — dalsi rys typicky
predevsim (i kdyz ne vyhradné) pro kazetovou scénu. ,Dobra vyména je
radost,” dodava Infinite Light. ,Navrat z turné s hromadou magnetické hudby
z rliznych zemi je [svym zpUsobem cestovnim denikem], vypravénim ve
formé naruzivé hudby [...] od nejriiznéjSich dobrych lidi. Mym hlavnim zdrojem
novych kazet je vymeéna, ktera ¢asto vede k vydani hudby umélct, s nimiz
jsem se takto seznamil, na mém labelu. Pfi turné se mé kazety objevuji na
prodejnich stolech. Reakce se pohybuiji od nad$eni po zmatek.“ Matt Mayer:
»Na zna¢ce NNA vydavame vétsi néklady [...] a moc nevymeénujeme. V ramci
labelu Grimeology mam ale vétsi svobodu a ménim kazety s lidmi opravdu
rad. Udrzuje to pfi Zivoté ducha kazetové kultury a je to skveély zplsob, jak se
dozvédét o novych umélcich a projektech.”

Pokud jde o distribuci, opakované byl zminén severokarolinsky obchod
Tomenstosa a vydavatelstvi / mailorder RRR. Pokud jde o tisk, nékolik
dotazanych fika, Ze je tento druh propagace pfilis nezajima, coz pfi nizkych
nakladech jejich kazet neni nijak prekvapive. ,,Asi jsem nikdy nic neposlal na
recenzi, neni to pro me dilezité,“ rika Dan Dlugosielski a podobné se vyja-
dfuje i Bart. Infinite Light rad posila kazety ¢asopistim a lidem, které nezna:
»Mam rad recenze Byrona Coleyho a Thurstona Moorea v internetovém
Gasopisu Arthur a rubriku Size Matters ¢asopisu Wire [minirecenze ,,malych
desek"” a kazet]. Ale muj nemilejsi internetovy magazin je Blastitude, jehoz
periodicita klesla na jedno ¢islo roéné. Jmenuije se podle pisné [hudebnika,
basnika a filmare, mj. ¢lena Velvet underground a Dream Syndicate] Anguse
MaclLise obdrzel ode mé a zrecenzoval mnoho mych kazet. Jednou jsem
také poslal néjaké kazety do Mali. A napsal dopis ¢asopisu G Modern, ktery



Grasshopper /
Twisty Cat (Abandon Ship Records)

Cruise Family:
Nightspeed SF Broadcast)

jsem si pomoci slovnikd z knihovny sém prelozil do japonstiny. Mnohem Eas-
t&ji ale posilam kazety pratelim do Evropy, hudebnikim a guruim kazetovych
labeld.” Jeho kazety vychazeji v Sedesétikusovych nékladech, takze ,,6im
méné prostrednikd, tim lépe.“

\Y)

Na otézku Jaka je nejvzacné;jsi kazeta ve vasi sbirce? Pro¢? prisly
opravdu riznorodé reakce, z nich Ize zkompilovat chytlavy katalog tipd, i kdyz
Stefan Kushima 1ika, Ze piili$ nesbira, protoze se ¢asto stéhuje. Nate Rulli ma
rad recyklované kazety znac¢ky RRR. Bart hovofi o ,kazetovych kompilacich,
které mi udélal kamarad a mély ru€né vyrobeny obal a tak... diky nim jsem
objevil spoustu UZasné hudby! Je to mnohem lepsi nez objevovat na n&jakém
blogu.” ,, Tézka otézka...,“ zamysli se Matt Mayer. ,Jsem tak trochu blézen, co
se tyGe nekterych vydavatelstvi, takze muzu fici, Ze mezi mé nejoblibenéjsi
patii znacka EKHEIN, od niz mam (alespori pokud vim) cely katalog. A mam
moc rad kazety od svych pratel a od vydavatelstvi svych pratel, obzviaste
kazety existujici v jediném kuse nebo v limitované edici. Na hornich pri¢-
kach mého seznamu je také cokoliv souvisejici s noisem Nové Anglie. Ale
nejcenngjsi asi bude komin starych rapovych a punkovych mixtapt z mych
stfedoskolskych let: staré DJské mixtapy od Invisibl Scratch Pikiz a svého
dobrého kamarada Spidermonkeyho z Cambridge ve staté Massachusetts.

V mych ocich je kradlem hiphopovych mixtapt a velmi mé inspiroval.” Infinite
Light: ,,Dobra otézka... na nejvyssich prickach takového seznamu by se urcité
ocitlo tfikazetové album Solo Guitar vydavatelstvi Winebox Press, za nimz

se skryva Jon Collin ze skupiny Serfs. Kdyz nékde najde néjaky kus dreva,
pouzije ho jako materidl pfi vydavani kazet v nakladu zavisejicim na mnozstvi
nalezeného dreva. Tenhle box vySel v nékladu
Sedesati ¢tyr kusu a hraje na ném Tom Carter, MV
[Matt Valentine], Tom Settle, Ross Parfitt, John
Collin a j&, Infinite Light.“ Recenze boxu vysla
napriklad v letoSnim unorovém Wiru.

Nejobsirngjsi je Dan Dlugosielski, jehoz Ctyfi
priklady odhaluiji upfimny, intimni Zivot s hudbou:
+D. S. Hastings: All Washed Up na znaéce D-Squa-
re. Naprosta bomba. Tricet minut nahravky mikrofo-
nu v pracce. Tuhle kazetu bych mohl poslouchat
cely den (a taky jsem to délal). Limitovana edice 50
kust, vyslo v devadesatych!

Kazeta od A. C., celkovy néklad 1 kus, ru¢né
pomalovana a umisténa v obalu z vnitfnosti starého
kazetaku. UZasny obal a ten spravny mix hutné
elektroniky a noisu. Jde o jednu poloZku ze série
kazet v podobném stylu, kazda byla jinak poma-
lovana a obsahovala hudbu exkluzivni jen pro ten
jeden kus. To je poklad.

Dead Machines: Minister To A Mind Diseased
na zna¢ce Hanson. Jedna z prvni dvacitky kazet,
které jsem ziskal. Prvni Dead Machines, jaké jsem
kdy slySel. To, jak hrdli, mé uplné odrovnalo, do té
doby jsem neslySel nic, co by se jim byt jen vzdale-
né podobalo. Milény zvuki dusenych dalsimi zvuky

kazety |

a snazicich se povstat ze statického Sumu. Stéle se k té kazeté pravidelné
vracim.

Maurice: Melodies By Maurice. Asi pred péti lety, kdyZ jsem se prestéhoval
do Michiganu, jsem s Mauricem pracoval v obchodé se zdravou vyZivou. Byl
to Uzasny chlapek, plivodem ze Sri Lanky a v jednom kuse mi vypravél o tom,
jak miluje hudbu a rad hraje na kytaru. Jednoho dne si vzal dvoustopy mag-
netofon a nahral sam sebe, jak zpiva a hraje srilanské pisné. Byl to majstrstyk
domaciho lo-fi. Amatérsky zplsob nahravani a zkresleny zpév me dodnes
ovliviuji ve vSéem, co délam. Maurice patrné udélal nékolik kopii nahravky pro
své pratele a rodinu. Je mi cti mit jednu ve své sbirce.”

vV

Dosti recyklace otézek. Ctvefice novych dotazi nemohla zagit jinak nez:
Pro¢ vydavate zrovna kazety? Hraje v tom roli jejich ,retro“ povaha?
Jaké jsou vyhody a vyluéné viastnosti tohoto média? Dan Dlugosielski
a Matt Mayer kazety za retrozaleZitost nepovazuiji. ,,Vzdycky jsem mél kolem
sebe néjaké kazety,” fika Dlugosielski. ,Lidé porad maji kazetaky v autech,
nahravaji mixtapy pro kamarady atd. Mam rad bezprostrednost kazet. Néco
nahrajete, udélate kopie, vytvorite obal a za nékolik hodin je vaSe hudba
k mani. A zvukova kvalita kazet, musim se pfiznat, mi vzdycky prisla krasna.”
S Dlugosielskim se v lecéems shoduiji i ostatni respondenti. Bart: Mam rad
tvar, vahu, pocit kazety... obzvlast je-li posprejovana nebo pomalovana... a sa-
motny ZVUK analogové kazety je obrovsky dlleZity, je mnohem prirozenéjsi
Sum pasky me zajima mnohem vic nez nicnefikajici jednicky a nuly... je to
bréna do jiné dimenze.“ Ano, zvuk, velikost, hmatatelnost, kutilsky potencial.

ermilion Sands
(Sloow Tape
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Molehill Witchtrial (Grimeology)

Celestial Indifference:

Matt Mayer: ,,Kazety se mi libi, protoze jsou velmi vhodné pro DIY. Nejde o to,
Ze by byly néjak ,retro’, ale mam pocit, Ze je to lepsi médium nez CDR, které
nema, alespon na zékladé mé zkuSenosti, moc dlouhou Zivotnost. Kazety
jsou spolehlivé. A je na nich hezké, Ze jsou to takové malé strojky, ve kterych
se skryva hudba. Osobné jsem rad za pocit, Ze navazuiji na tradici kazetové
kultury osmdesatych let, ktera byla velice dlleZita pro hudbu, o niz se vasnivé
zajimam (noise / industrial).“ Infinite Light povazuje kazetu za médium analo-
gické k vinylové desce: ,,Hudebni dokument o dvou stranéch, slunce a mésic,
den a noc. Diky tomu je kazeta vyhodna pro kompozici, alespor pro me je ta
pauza uprostred skvélym strukturalnim prvkem. A pfi praci se smyckami je
pro mé jednou z nejvétsich atrakci zvuk zmuchlané pasky a pozustatky drive
nahranych pisni. [...] Finanéni prostredky potrebné k zakoupeni kazetového
magnetofonu délaji z kazety demokraticky format. Plus romanticky prvek
mechanickeé, kinetické reprodukce zvuku. [...] Kazeta a kultura se nejvyrazngji
setkavaji v sou¢asném mezinarodnim undergroundu, proto kazetu povazuji za
zcela sou€asné, Zivotem dychajici médium. KdyZ myslim na kazety, vybavuiji
se mi obrazy ru¢né délanych, kfiklavé posprejovanych, usilovné ocislovanych
a duchem prodchnutych ukézek lidské tvofivosti.“ ,Kazety jsou feti§,“ fika na
rovinu Nate Rulli. Jindy struény Stefan Kushima své dlivody ocisloval: ,,1) Maji
perfektni zvuk pro psychedelii, noise a drony... dobré stfedy, které drzi zvuk
pohromadé. 2) Nahravam na kazety, takze vydavat na kazetach dava smysl.
3) Jsou lehké, snadno se s nimi zachazi a snadno se posilaji. 4) Maji perfektni
velikost, i pro obal a tak. Krasa. 5) Mdzes s nimi blbnout, posprejovat je...
cokoliv. 6) CDR se snadno ni¢i, normalni CD a vinyly jsou drahé... véset hudbu
na internet je v pohodé, ale az jako druhorada véc. Neni to opravdové.

Vi

Nasi respondenti sice Ziji s kazetami odjakziva, vzestup kazetové scény
je ale neoddiskutovatelny. Jsou lidé pfipraveni na navrat kazet? Nékteri
2 nich uz ur¢ité davno vyhodili své walkmany. Dan Dlugosielski: ,,Asi ne
kazdy prijme kazetu jako komeréni nosic. Prece jen se od ¢asu kazet vétsino-
vy format nékolikrat zménil a vétsina lidi si bude kupovat hudbu na tom, co je
nejdostupnéjsi. Vetsina alb velkych vydavatelt se kazety nedocka.” Nate Rulli:
~Kazetdk se da snadno najit. Ve veteSnictvich, malych obchodech i na eBayi
je spousta dostupnych tape deckul vSech tvart a velikosti.“ Stefan Kushima:
»No... obCas je to téZkeé... ale koho to zajima, ten si néjaky levny kazetak
opatfi. A spousta lidi se k téhle hudbé stejné dostane pres internet. Nakonec,
scéna je mala. [...] Délat noise znamend, ze 99% lidi se vase hudba stejné
nebude libit — takZe kazeta neni zas tak velky problém.“ Bart: ,,Lidi by méli
zahodit svy zkurveny iPody.“ Matt Mayer: ,,Znédm par lidi, kterym predstava
kazety jako legitimniho média moc nevonéla [...] a ktefi kazety nyni nejen
kupuiji a poslouchayji, ale i vydavaji. Takze je tu nadgje. VétSina lidi, s nimiz se

inzerce

nehybné okno ze dvou a vice mist

Sung Hwan Kim
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Ford Maddox Brown (Lotus Birth)

setkdvam na koncertech, je ale stéle prekvapena, kdyz na prodejnim stole vidi
hromadu kazet.“

Vil

Ovsem pozor, objevila se povést (napriklad ve Wiru), Ze kazety se jiz
nevyrabéji a svét zZije ze skladovych zasob. Véfite tomu? Dan Dlugosielski:
,»T0 Vlbec neni pravda, existuje obrovska spousta mist, kde se stéle délaji ka-
zety. Jsem si jisty, Ze se budou vyrabét, dokud je lidé budou pouzivat.“ Nate
Rulli: ,Naprosto ne.“ Stefan Kushima fika, Ze to ,také slySel. Ale to se fikalo
i 0 osmimilimetrovém filmu, a ten se porad déla.“ Ve zbytku své odpoveédi se
shoduije s Dlugosielskim (dokud se budou pouZzivat...). Bart si neni jisty. Mista,
kde si v Evropé nechat udélat kazety, sice stéle jsou, ale ubyva jich. Podle
Matta Mayera by se vydavatelé kazet méli spojit a zakoupit vyrobni linku: ,,Ale
osobné si myslim, Ze ta povést pravdiva neni. Ale mozna bychom méli prestat
vylamovat pojistky proti pfenahrani, aby byly nase kazety stoprocentné
recyklovatelné.” Infinite Light povésti veri, ale dodava, Ze ,,dokud bude britska
policie nahravat vyslechy na kazety,“ je tu nadgje.

Vil

Nadgje. Zameérmé jednoslovna otédzka: Budoucnost? Nate Rulli: ,,Kazety tu
budou, dokud bude existovat undergroundovy trh. Coz bude, doufam, veéc-
né.“ Stefan Kushima: ,,Budoucnost je skvélal“ Bart: ,, Tajemstvi.“ Matt Mayer:
,Budoucnost je TVA.“ P&kné fedeni ma Infinite Light: ,Budoucnost je pozvat
Sira Trevora Baylise, vyndlezce natahovaciho radia, aby vytvoril natahovaci
kazetovy magnetofon. A az nebude potteba elektfina, ziské si kazeta coby
,zeleny formét‘ znovu své misto v mainstreamu.“ A Dan Dlugosielski? ,Mys-
lim, Ze kazety tu budou jesté dlouho, pfedevsim diky undergroundovému ne-
tworkingu a podobné. Je to levny a spolehlivy zplsob jak distribuovat hudbu
a s vyjimkou vinylu (jehoZ produkce je velmi nékladna) jde o posledni Siroce
dostupny analogovy formét. Vzdycky se najdou lidé, ktefi budou milovat jeho
zvuk.“ |

Odkazy:

Dan Dlogosielski: www.exbxtapes.com

Nate Rulli: www.abandonshiprecords.com

Stefan Kushima: www.myspace.com/stefankushima,
sfbroadcasts.blogspot.com

Bart: sloowtapes.blogspot.com
Matt Mayer: grimeology.blogspot.com, nunewage.blogspot.com
Infinite Light: www.lotusbirth.co.uk/tapes.html

20.02. - 09.05. 2010
tranzitdisplay, Praha
www.tranzitdisplay.cz



rozprava o metodé |

Cesta do hlubin zcizeného

Text: Marc Richter, Preklad: Petr Ferenc

vr s

V dal$im dile Rozprav o metodé dostal slovo Marc Richter, tvofici hudbu pod zna¢kou Black To Comm.

Kromé zaliby v eklekticismu a nahodé ma také zrovna zlomenou nohu a vydavatelstvi Dekorder.

Sedim v posteli utlumen léky proti bolesti a mam ¢erstvé zlomenou
nohu. Spousta podnétt k tomu, abych napsal depresivni pisefi, kodei-
novy val€ik, melancholickou suitu. Jenze nejsem pisni¢kar, ma hudba
nevypovida o mné, neni v ni Zadna takzvana autenticita, Zzadna psycho-
terapie. Ta hudba ani neni ,psana“ nebo komponovana. Je konstruo-
vana.

Metody? Nejsem autorem pouzivajicim jen jednu metodu. Jako
samouk — nikdy jsem se neucil hrat na hudebni nastroj, ani komponovat
a aranzovat v tradi¢nim slova smyslu — jsem dosti brzy musel vyvinout
strategie, jak tyto handicapy obejit. Takze bude pfinosnégjsi hovorit
o strategiich a koncepcich.

Pri procesu nahravani se jimi viilbec nezabyvam, takze je pro mé
docela té&Zké a zvlastni analyzovat sebe sama. Jednou z tichych dohod
mé koncepce je, jak se zda, redukce ega. Jak uz jsem fikal, moje hudba
nevypovida o mné ani o zivoté a smrti. Nesnazim se dokumentovat
svlj dusevni stav. Ma hudba je pouhy zvuk a, kdyZ se to tak vezme, je
to hudba o hudbé. Je vysledkem vice nez dvacetiletého intenzivniho
poslechu hudby jinych lidi a vstiebani terabajtu vice ¢i méné prinos-
nych informaci, které se spontanné a (doufejme) nové propojily v mém
podvédomi.

Nepovazuji se za hudebnika ani skladatele. Zakladni material si
vybirdam na zékladé hodin poslechu (coz samoziejmé je umélecka
volba, i kdyz ¢asto preduréena nahodnymi okolnostmi). VSechny dalsi
kroky jsou podminény vyhradné timto materidlem, ktery mi sam Frika,
co je tfeba dale udélat. A ja to zkratka délam, i kdyz je dost dobre
mozné, Ze si se mnou v tomto stadiu hraje podvédomi. Kdyz sam
nahravam jednotlivé hudebni nastroje, usiluji o to, aby vladu prevzalo
nevédomi a snazim se nemyslet na to, co déldm. Analyza a stfih jsou
na fadé pozdéji (a jsou zcela nutné, protoze vychozi nahravky mohou
byt — a velice ¢asto jsou — naprosty chaos). Tento zpusob prace mi
umozfuje prozkoumavat nezmapovana teritoria mé mysli a vést energii

urcitymi sméry.
Vzdycky mé predevsim zajimal samotny zvuk a z n&j plynouci vy-

znam. Jako kazdy teenager jsem prosel nejriiznéjSimi obdobimi, béhem
nichz jsem poslouchal vSe od free jazzu a improvizace az po garadzovy

punk Sedesatych let a, jeSté hloubgji v ase, ranou elektronickou hud-
bu. Pfi pohledu zpatky bych fekl, Ze mym hlavnim zajmem nikdy nebyla
melodie nebo pisen. Zvuk urcitého studia, efektu, zpévaka, nastroje

(a lidi v pozadi) a pusob, jakym je zachycen na magnetickou pasku
(nebo na néco jiného) totiz dokaze byt tchvatny a vzbouzet obrovskou
Skalu pocitll sdm o sobé.

A tak za¢ala ma posedlost procesem nahravani; studiem jako
hudebnim nastrojem... a samplingem. Kdyz chcete, zajamuje si Shirley
Temple se svou metalem posedlou dcerou. Mlzete dostat posluchace
do nejraznéjsich stavl mysli pomoci dvouvtefinového samplu néjaké
pisné, aniz by si v8iml, co se déje. A diky praci s drony, masou Cistych
ténd, mohu obejit tradiéni strukturu verze-refrén a soustredit se na halu-
cina¢ni efekt zirani do nekone¢né podmanivé prazdnoty. Myslim, ze to
byl Andrew McKenzie (Hafler Trio), kdo sém sebe nazval ,,inzenyrem
nalad“ misto toho, aby se ozna¢oval za muzikanta. Jako by mluvil i za
me.

Pokud jde o technickou stranku véci, Ize v mé praci vysledovat tfi
hlavni linie:

1) Organické akustické drony, pfedevs§im zvuk harmonia, zvuk
mistnosti a analogové elektroniky.

2) Hyperaktivni, na efektech zalozené konstrukce.

3) Kolaze z nalezenych zvukl — vinylovych a Selakovych desek,
terénnich nahravek, magnetofonovych smycek.

...a v8echny tfi se €as od €asu smisi. Vysledek se sklada z mnoha
vrstev umisténych v ¢ase a prostoru a poté stazenych z kGize. MnozZstvi
fantomovych zvukd, hluk( a melodii ukrytych v hluboké mize, takze je
neuslysite, ale va$e podvédomi (uz zase) je zaregistruje a zareaguje na né.

Akustické drony jsou obvykle tény jednoduchého akordu zazname-
nané v rliznych vyskach a psychoakustickych situacich. Elektronické
hyperaktivni skladby se obvykle skladaji z desitek peclivé sestfihanych
spontannich improvizaci na nastroje, které jsem se nikdy nenaugil
ovladat. Kolaze jsou kompilacemi (kradezemi?) nahravek z velmi riiz-
norodych zdrojl, mist a ¢asU, v nichz kombinuji obrovské mnozstvi
konotaci vyvolanych vybavenim pouzitym na
vychozi nahravce, mistem a €asem jejiho vzniku,
jmény hudebnik( a zvukarl, médiem (vinyl, kazeta
atd.), a terénnich nahravek.

Moc rad kopiruji a kradu metody, strategie
a koncepce a hledam si cestu hluboko do jejich
nitra, omezovanou jen osobnimi (a ob&as finanéni-
mi) limity.

A stale jsem presvédcen, Ze hudba skryva ne-
kone¢né moznosti, at si kdo chce co chce fika...

Hamburk 19. unora 2010

www.blacktocomm.org
www.dekordercom W
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Rozpojeni zvuku a obrazu

Sentimentalni besy Davida Lynche

Text: Jakub Kudlaé

Filmova hudba nemusi byt vzdy pouhou kulisou poskladanou z banalnich kli§é. Serial, ktery timto ¢lan-

kem zahajujeme, bude z filmové historie vybirat dila, jejichz tvurci si s hudbou, zvukem a jejich zapoje-

nim do celku dokazali poradit originalnéji nez ostatni.

Pri debatach o hudbé (a potazmo zvuku) ve filmu se vychodiskem
Casto stava chaotickd smés, v niz se poji pohled muzikologa ¢i skla-
datele s pohledem filmového kritika nebo filmafe. Mnohdy pak neni
zretelné, mluvi-li se o filmové hudbé jako samostatné stojicim artefak-
tu, nebo o hudbé jakozto soucasti Sifeji koncipovaného dila. V tomto
kterou proto nelze vyjmout z kontextu filmového pasu a narativni
kontext bude podstatnym kli€em k jeji analyze.

ANGELO LYNCH

David Lynch je ikonou amerického nezavislého filmu jiz pres tficet
let, autorem s vyraznym rukopisem a neustéle se vracejicimi tématy.
Pocinaje filmem Eraserhead (1977) mUzeme sledovat i jeho extrémni
pfistup ke zvukovému designu a zvukové dramaturgii. Lynch balan-
cuje jako baletka nékde na mezi oddélujici industrialni punk od kyce
hollywoodského pozdniho romantismu. Od filmu Modry samet (1986)
pravidelné spolupracuje se skladatelem Angelem Badalamentim
(vyjimkou je zatim Lynchiv posledni snimek Inland Empire), ktery ma
v nékolika smérech poetiku pfibuznou Lynchovi.

Badalamenti nebyl v dobé svého
setkani s Lynchem skladatelem filmové
hudby, byl korepetitorem, psal jazzové
pisné, aranzoval, ucil hudbu. V Modrém
sametu potreboval Lynch nahrat pisen
s Isabelou Rosselini a na radu zvuka-
fe prizval Badalamentiho jako jejiho
hlasového poradce. Badalamenti Lynche
okouzlil, a byla mu proto svéfena parti-
tura celého snimku. V Modrém sametu
si pak Badalamenti i zahral pianistu z do-
provodné kapely zahadné zpévacky. Tato
Badalamentiho blizkost k jazzu a k jakési
popkulturni idiomatice se v Lynchovych
filmech projevuje ¢asto (viz napt. Lost
Highway, Zbésilost v srdci).

Badalamenti ma zjevné nadani
ke psani Sirokych melodii, asto ve
smyc€cové instrumentaci, které mozna
nevykazuji obratnost Johna Williamse €i
jinych autort hollywoodského mainstrea-
mu, zato vS§ak obsahuji zjevnou zanrovou
sebereflexi. V nékterych pasazich Twin
Peaks odkazuje Badalamenti na uziti
hudby v klasickém Hollywoodu. A dove-
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de také hudbu psat jako hru barev, nepotfebuje vzdy nezbytné tvorit
zpévnou melodii. V kontextu filmové hudby pomérné originalné micha
barvy akustické a syntetické, nékdy dubluje Cisty smy&covy orchestr
se syntetickym, €imz dosahuje efektu zvukového odcizeni. Touto
barevnou hravosti je pfibuzny Lynchové veliké zalibé ve stylizovaném
zvukovém designu, ktery Badalamenti nékdy doplnuje, a jindy sam od
zakladu tvori.

POP JAKO PENDERECKI

Nez se blize podivame na konkrétni pasaz Lynchova dila, pokusme
se urcit zvukovou specificnost jeho filmu. V Lynchovych filmech hraje
zvuk vyznamnou roli, coz jeSté neni nic zvlastniho. Jednak Lynch séam
cituje oblibenou floskuli, Ze zvuk tvofi polovinu filmu, nékdy dokonce
pfitvrzuje s tim, Ze zvuk tvofi sto procent filmu, jednak zadny rozum-
ny rezisér funkci zvuku jako estetického prostfedku nepodcenuije.

V Lynchové dile vS§ak ma toto trivialni tvrzeni specificky vyznam. Zvuk
Lynchovych filmu tvofi totiz doopravdy neobvykly a zarover vnitiné
soudrzny svét. V prvni fadé musime uvést, Zze Lynch pouziva zvuk
jako ozvlastnéni. Ozvlastnéni v kontextu filmového zvuku muzeme

David Lynch




Angelo Badalamenti

zhruba definovat jako
naruSeni automatického
toku vnimani, jako napad-
nost, jako situaci, kdy zvuk
vystoupi ze stinu a vkro¢i
do pole divacké pozornosti. Obvyklé feSeni nas mlze bavit, divacky
uspokojovat, muze byt filmarsky dokonale funkéni, nemuze nas vSak
prekvapovat. Naproti tomu zvuk v modu ozvlastnéni vystupuje ze své
obvyklé nenapadnosti a s naléhavosti se obraci k divakovi jako pro-
blém. Nelze snadno definovat obvyklost ¢i normalitu filmového zvuku,
a tedy logicky ani neobvyklost a zvlastnost. Nicméné kazdy alespori
primérné zkuseny filmovy divak muze snadno poukazat na obvyklé

a rovnéz na neobvyklé feseni filmového zvuku. Sam za sebe pod
obvyklym uvedu Pana Prstent (hudba v ,abstraktnim® stylu roman-
tického stfedoveku signalizujici bez€asi a sou¢asné nostalgii za ¢asy
hrdinskych ¢&in(, to vSe nalezité protkané ocividnymi ilustracemi cito-
vych vzplanuti vSeho druhu) nebo Casablancu (velice obvyklé a feme-
sIné dokonale zvladnuté doprovazeni melodramatickych dialogt), pod
zvlastnim napfiklad Kubrickovo Shining. Hudba v lynchovych filmech
osciluje mezi modernim atonalnim svétem a hudbou pseudoroman-
tickou. Odrazi se tu Lynchiliv zajem o polského skladatele Krzysztofa
Pendereckého, v 60. letech vyznamnou postavu tzv. sonoristiky, jenz
pozdéji presSel k jakési nové verzi romantismu. Penderecki se dostal

pravé v Kubrickové Shining), jeho skladby slySime ve Zbésilosti v srd-
ci i Inland Empire a mély se puvodné objevit i v Lost Highway. Jindy,
napfiklad v Mulholland Drive, instruuje Lynch skladatele tak, aby
dostal svéraznou modifikaci svéta modernich barev na strané jedné
a jednoduchych harmonii a Siroce klenutych melodii na strané druhé.
Dal$im charakteristickym zvla$tnim rysem zvuku Lynchovych filmua
je jeho velice nostalgicky vztah k pop music. Lynch €asto vsazuje
své pribéhy do prostredi amerického malomeésta (Modry samet, Twin
Peaks, Zbésilost v srdci, Piibéh Alvina Straighta, v Mulholland Drive je
to alesporni divka z malomésta s maloméstskymi sny o zarné karié-
fe v Hollywoodu), které je symbolem konzervativniho zivota i smrti,
a proto nejefektnéjSim i nejdésiveéjSim mistem pro rozehrani Lynchovy
lasky k anarchii a fébie z pravidelnosti. Badalamenti, ktery patfi svym
hudebnim jazykem vice New Yorku nez velkym filmovym studiim za-
padniho pobrezi, dokazal této Lynchové zalibé vychazet vstfic. Tak se
v jejich filmech pravidelné objevuiji, vétSinou v podobé idiomatickych
vyrazll, odkazy na zaslou slavu jazzu i popu (metli¢ky na bici s kontra-
basem pizzicato, kytara s tremolem charakteristickym pro zlata |éta
Sedesatd).

MULHOLLAND DRIVE

Podivejme se blize na film Mulholland Drive. Badalamentiho parti-
tura je pozoruhodna magickym napétim mezi disonanci a konsonanci.
Toto napéti vSak nema podobu, kterou daveérné zname z klasické har-
monie, kdy napéti disonance uvolfiujeme v konsonanci (nebo v SirSich
celcich sledujeme harmonicky vyvoj s ohledem na tondlni centrum),

usi v kiné |

nybrz ma podobu nepravidelné smési. Konsonantni pasaze se jaksi
vylinaji z dlouhych temnych pasazi hrajicich spiSe s barvou nez
s melodickym motivem v béZném slova smyslu. Oblasti disonance
a konsonance nejsou pfisné funkéné oddeleny a podobaji se spis ply-
nulému toku reci, v ramci které dochazi k pozvolné zméné v modulaci
hlasu, kdy mez konejSivého a hrozivého je zastfena v postupu mnoha
drobnych zmén. Podobné i rozzarené proslunéné a hlavné usporada-
né Los Angeles ma oblasti neuchopitelného désu. Tato bezmeznost,
neohrani¢enost, neuchopitelnost pak hrozi vyslat bésy do prostoru
celého vypraveni.

Nicméné nejpozoruhodnéjsim mistem filmu Mulholland Drive
z hlediska zvukové a hudebni dramaturgie je scéna v mysteriéznim
klubu Silencio. Lynch zde velice peclivé konstruuje rozklad konti-
nua kazdodenni zkusenosti. Bézna zdrava zkuSenost predpoklada
smyslové viceuroviiové kontinuum. Koberec v mém pokaoji je i pod
skfini, nevidim jej sice, nicméné na zakladé predchozich zkuSenos-
ti pfedpokladam, Ze bych jej mohl vidét, nebo tramvaj mizejici za
rohem domu sice nevidim, nicméné z praxe si dovedu predstavit, jak
vypada. Obdobné priklady Ize konstruovat i pro jiné smyslové viemy.
Podobnym zplsobem Ize formulovat i kontinuitu mezi rdznymi smys-
lovymi viemy. Viemy, nej¢astgji sluchové a zrakoveé, si totiz pfirozené
odpovidaji. Vidim-li tramvaj, tak ji zpravidla také slySim, a naopak,
slySim-li pravé nyni za okny své pracovny tramvaj, mohu tento viem
doplnit pohledem z okna a stvrdit tak prfedpokladanou kontinuitu
smyslového vnimani. Z jizZ mnohokrat vyplnéné a potvrzené zkuse-
nosti pfedem vim, Ze co vidim, zpravidla vydava zvuky, Ze kazdy
prostor ma svUj specificky zvuk a mnoho podobnych véci. Jakékoli
naruseni téchto hluboce zakofenénych smyslovych syntéz by meélo
za nasledek naruseni hladce plynouciho proudu normalni zkuSenosti.
V klubu Silencio vstupujeme do zvlastniho svéta pocinajiciho Silenstvi.
Jsme varovani, Ze vSe, co slySime, je nahravka z pasku, neni tu zadna
kapela za zavésem, no hay banda, dispozitiv pfedstaveni je odhalen
a s nim i zejici trhlina v bézné zkusenosti. Nejenze Lynch rozpojuje
zvuk a obraz, ale znemoznuje jakoukoli dislednou interpretaci scény.
Skrze celou pasaz nas magicky principal presvédcéuje, Ze tu neni
zadny vnitfni naturalisticky zvuk, na dikaz svych slov vyhodi hulku,
jiz nikdy neuslySime dopadnout. Na strané druhé uslySime s velkou
pregnanci dopadnout télo Rebeky del Rio, zatimco slySime hlas bez
téla, jak se klene nad svou vlastni smrti.

Mozna se dopustim priliSné nadinterpretace, nemohu si vSak
v zavéru odpustit zobecriujici ivahu. Tato pasaz je metaforickym
vyjadrenim Lynchovych bésu. Normalita neni u néj totiz garantovana
automaticky, béznda kontinuita smyslovych viemua neni dana pfirozené,
jako né&jaky prirodni zakon, o né&jz se Ize opfit i v hodiné nejtemnéjsi,
ale je spiSe vysledkem Stastné nahody ¢i dobrého secvic¢eni herct.
Kdykoli vS§ak hrozi jeji roztrzeni v propast, ve které lezi Cerna dira neli-
tostné poZirajici jistoty naSich presvédceni, a vlastné vyznam naseho
svéta. Tento motiv probiha jako bas passacaglie celym podivuhod-

nym dilem Davida Lynche.
|
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Tzenka Dianova:
John Cage's Prepared Piano

— The Nuts & Bolts

Tzenka Dianova je respektovand bulharska klaviristka, jejiz véhlas
uz od utlého véku prekonal hranice rodné zemé. Koncertni ¢innost
a studium ji dovedly uz do mnoha zemi po celém svété. Jeji speciali-
zace na hudbu druhé poloviny dvacatého stoleti ji pfi doktorandském
studiu na univerzité v kanadském
Aucklandu pfivedla téz k dizertaéni
praci na téma preparovany klavir
Johna Cage. Jiz v roce 2007 tak
ziskala ocenéni za nejlepsi podanou
tezi roku, diky némuz byla i cela
prace nasledné publikovana. Oproti
star§im textlm je zde toto téma
nahlizeno z vice Uhll v Sirokém
kontextu hudby dvacéatého stoleti
i starsich tradic. Jako aktivni hra¢ka
mohla autorka vedle dukladného
studia Cageova hudebniho i literar-
niho dila a starSich publikaci vyuzit
téz vlastni interpretacni zkuSenosti
a znalosti techniskych vlastnosti
svého nastroje. Vznikl tak poprvé
kvalitni a dostate¢né obsazny text
o fenoménu preparovaného klaviru
v Cageové matersting, i kdyz se
autorka, tak trochu po Cageové
vzoru, vzdavé stoprocentni platnosti
a zavaznosti svych zavérd. Mozna
o to vice naopak zapada dilo do
celého cageovského diskurzu.

O fenoménu jménem John
Cage se v knize dozviddme mno-
hé jiz z uvodu knihy, kdy Dianova
popisuje vlastni umeéleckou cestu
k soudobému repertodru navzdory
prevladajicimu nezajmu jejiho okoli
jak v Bulharsku, tak pro ni pfekva-
pivé i v Kanadé. Na uvod plynule
navazuji kapitoly prvni ¢asti nazvané Getting Prepared To Prepare
Piano. Hovofi se zde o oddéleni kompozi¢ni prace a interpretace,
které ma sou€asna verejnost mylné spjaté s celymi déjinami evropské
hudby kong&icimi pro ni vétSinou francouzskym impresionismem, a na
pfinos Johna Cage vyuzivajiciho klasicky nastroj novym zplsobem je
zde nahlizeno jako na velky most spojujici historické se sou¢asnym ¢&i
budoucim. Vyznam jeho vpravdé renesancni osobnosti zde autorka
pfimo mytologizuje. Od charakteristiky prvnich historickych pokusu
Erika Satieho ¢i Henryho Cowella se pak dostavame k detailnimu
popisu konkrétnich aplikaci rozli€ného materialu na struny klaviru,
doplnéna je i fotodokumentace a odborné vyjadreni k bezpe€nosti
t&chto aktivit pro nastroj i pro hrace. Zajimavy je téz prehled statis-
ticky nej¢astéjSich divodu, pro¢ se skladby pro preparovany klavir
doposud tézko zaclenuji do standardniho moderniho repertoaru.

JOHN CAGE'S
PREPARED

recenze knihy |

Kratsi ¢ast Playing The Prepared Piano pfinasi na zakladé vykladu
vybranych Cageovych vzpominek a faktl o jeho zZivoté zajimavé po-
znatky o interpretaci jeho skladeb i o chapani nastroje jako takového.
Autorka upozorfiuje, Ze oproti klasickému pojeti je preparovany klavir
predevsim perkusivnim nastrojem
a ze i spojeni Cageovych skladeb
pouze s poslechovou funkci pro
néj neni dostatec¢né. Cage Cerpal
z tradi¢nich rytm0 mnoha exotic-
kych kultur a dulezitou soucasti
fady jeho dél pro preparovany klavir
byla i sloZka tanec¢ni, na niz spolu-
pracoval s rozli€nymi choreografy
i tane¢niky. Dianova tak naznacuje,
Ze skladby pro preparovany klavir by
nemély byt vnimany vzdy jen jako
zvukovy experiment, ale Ze je na je-
jich estetiku nutno nahlizet mnohem
komplexngji.

Treti oddil nazvany The Works je
pak dukladnym pravodcem kom-
pletni Cageovou soélovou i komorni
tvorbou vyuzivajici preparovany
klavir. V chronologickém fazeni jsou
zminény i opusy nedochované, byt
historicky doloZené (napriklad prvni
verze kusu Imaginary Landscape
No. 2), v ivodnich charakteristikach
jsou mimo jiné uvadény vedle vyctu
potfebného materialu i manual-
ni a ¢asové naroky na pfipravu
nastroje. Jednotlivé komentéare pak
shrnuji historicka fakta, vyznamy
jednotlivych opusl v Cageové dile,
instrukce pro interpreta, skladatelo-
vy inspirace &i doloZené hodnotici
soudy, nebo i poznamky navadsgjici
k uchopeni smyslu skladby. V kratSich interludiich je pak rozebran
tfeba i Cageuv vztah k jazzu nebo k jeho oblibenému pojmu ,ticha“.
Doplriuji se tak i dal§i nutné nahledy na Cageovo dilo. Cely text je
napsany velmi poutavé, vysoce odborné paséze ,,odleh&uji“ autor-
¢iny osobni postrehy a zazitky spjaté s Cageovym pojetim nastroje,
tfeba: ,,V tnoru roku 2006 jsem délala prednasky o Cageové preparo-
vaném klaviru pro Zaky hudebnich Skol ve véku od deseti do Ctrnacti
let. Pri praktickém predvadéni jsem vZdy nékolikrat upozorriovala, Ze
hudebnik nem(ze zadit s takovouto praci s klavirem sam. Pokud by
ale opravdu chtél, mél by vie zkonzultovat s klavirnim technikem. Po
jedné prednasce za mnou pfisel jeden velmi maly chlapec a zeptal se:
,Promirite prosim, kdo je klavirni technik? Mohla byste mi na néj dat
telefonni &islo?**

WINER

Best Doctoral
Thesis Award

Auckland Universty
2007

HIS Voice 02 /2010 49



| recenze DVD

Veéronigue Goél

/ Jacques Demierre

/ Vincent Barras: Voicing Through Saussure

Svycarsky avantgardni pianista, performer
a tvurce zvukovych instalaci Jacques Demier-
re spolupracoval s historikem, prekladatelem
a téz performerem Vincentem Barrasem jiz
nékolikrat. N&kdy z jejich vzajemné kooperace
vzesla nahravka, jindy tfeba knizka experimen-
talni poezie. Pro jeden ze svych experimentu si
jako inspiraci zvolili dilo také Zenevského roda-
ka, ,otce moderni lingvistiky“, Ferdinanda de
Saussura. Tento genialni védec vyrazné ovlivnil
vznik strukturalistické lingvistiky nebo tfeba
sémiotiky. SpiSe nez jeho stézejni tvorbou se
Demierre s Barrasem inspirovali jeho ranou
publikaci Mémoire sur le systeme primitif des
voyelles dans les langues indo-européenes
- Pojednani o primitivnim vokalickém systému
v indoevropskych jazycich (1878). Pfestoze
jsou de Saussurovy nazory a teorie ¢asto jiz
prekonané, jeho knihy, jak piSe tfeba Vladimir
Skali¢ka k prvnimu ¢eskému vydani slavného
Kurzu obecné lingvistiky (Zeneva, 1916), ,,...
neprinaseji poucky, nesbiraji vytézky jinych,
jenom vybizeji k hledani. Primocaré poucky
v nich ani neni radno hledat, U de Saussura je
jich malo a nékterym neni bez 3irS§iho kontextu
a systémovych souvislosti moZno dobre po-
rozumnét — nejsou ani cilem knihy. TFeba ona
na prvni pohled zahadna véta o tom, Ze jazyk
je cista forma a podobné. (...) Jesté o mnoha
dal$ich vécech uvaZuje Ferdinand de Saussu-
re, a proto se k nému muZeme vracet.
Vracet a nachdzet v ném nové podnéty.“

Nasim interpretim poslouzilo de
Saussurovo dilo skute¢né hlavné jako
zdroj volnych inspiraci pro obdivuhodné
hratky nejen s jazykem jako s ,Cistou for-
mou“ a jeho fonetickymi koreny, ale také
s jejich vlastnimi artikulaénimi schop-
nostmi. Samotné album gad gad vazo
gadati — voicing through saussure vyslo
jiz v roce 2004 (Editions Héros-Limite),
az v lofiském roce se ale v Zenevé dockal premiéry i umélecky fil-
movy dokument rezisérky Véronique Goél o praci na této pozoru-
hodné nahravce. CtyfiaSedesatiminutové dilo otevira delsi recitace
Barrase a Demierra. Okolni prostor i jejich oblec¢eni je ladéné do
bilé barvy, celek pusobi velmi minimalisticky, zvlasté kdyz se na
zacatku oba recitatofri stridaji predevsim v dlouhém vyslovovani
samohlasek. Jen velmi zvolna nabira tato produkce na intenzité.
Po uméleckém uvodu pfichazi hlavni dokumentarni ¢ast. Zachycu-
je oba protagonisty pfi pfipravé a nacvi¢ovani materialu, pfi jeho
nasledném nahravani Demierre s Barrasem konzultuji vyslednou
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zvukovou podobu nahravky, nahlédneme také
do de Saussurovych materiall a zpUsobu, jak
z ného performefi ¢erpali. Sledovat mizeme
napfiklad sestavovani fad zvukové blizkych
vyrazu vychazejicich z vyvoje od hypotetic-
kého indoevropského prazakladu az k sou-
¢asnym podobam slov v rliznych svétovych
jazycich. Pozoruhodné jsou také jednotlivé
etudy, kdy performefi nacvicuji napfiklad co
mozna nejplynulejsi stfidani se ve vyslovnosti
jednotlivych hlasek ¢i hlaskovych skupin.

Jako zavérecna ¢ast filmu pfichazi opét
Ziva recitace, vizudlni stranka je ale nyni ladé-
na do ¢erné barvy. Pfi takovémto studiovém
vystoupeni spojeném s obrazovou sloZzkou
nam davaji autofi moznost mnohem hlou-
bé&ji nahlédnout do své tvarei dilny. Nékteré
pasaze jsou tu dokonce doplnény i o titulky,
ty pfispivaji k jesté lepSi orientaci, doplfiuji
ale také esteticky dojem z obrazu. V Fetézcich
jsou barevné odlisené ,party“ obou recitatoru.
Nékdo bude nadSen genialni souhrou umél-
cl a jejich artikula¢nimi schopnostmi, jinym
zajemclm pak film je$té podtrhne lingvisticky
rozmér dila. Velky prostor pro meditaci nad
svym oborem by zde nasli pfedevsim odbor-
nici na fonetiku a fonologii. Chvilemi se mlze
zdat, Ze autofi zde jednotlivé hlasky zbavuiji
jejich funkce, nuti nas, abychom je prestali
chapat v souvislostech vyznamové struktury
jazyka a nechali se pouze unaset jejich
zvukovou kvalitou. Jindy zase muaze-
me mit pocit, Ze si Barras s Demierrem
postupné vytvareji novou kolekci foném
pro svuj vlastni novy abstraktni jazyk.
Fonémy, tedy funkénimi jednotkami, se
zde pak stavaji i jiné prvky hlasové pro-
dukce, nez jsou b&Zzné v dnesnich Zivych
jazycich, napfiklad hlasky artikulované
obracené pfi nadechu. Tyto krajni ¢asti
filmu jsou vlastné opravdu bohatou
encyklopedii zvukd, jakych Ize pomoci lidského hlasového Ustroji
dosahnout.

Nejen Ferdinand de Saussure, ale i fada modernéjsich lingvistd
— sémiotikti by méla mit z tohoto dila upfimnou radost. Na pre-
miérovych projekcich v Zenevé vsak film ocenili jako skvélé dilo
i fanousci minimalistického filmu, zvukové poezie nebo neidio-
matickych hudebnich kreaci Jacquese Demierra. Pres tento prvni
uspéch vSak ale osud tohoto vyjime¢ného snimku neni jesté jasny,
vydani na DVD by si ale rozhodné zaslouzil.
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The Modernist Legacy:
Essays On New Music

Bjorn Heile (ed.)

Slova moderni nebo
postmoderni se v souvislos-
ti s hudbou uzivaji pomérné
volné, ackoliv se je néktefi
hudebni historici snazi vy-
kazat do prehledné defino-
vanych komurek. Aktualni
kolekce textll otukava terén
kolem otazek, jak moderni
¢i nemoderni je hudebni
moderna a co vSechno se
pod toto oznaceni vejde.

Znamena moderni hudba
totéZ co hudba souc¢asna,
aktualni? Patfi postmoder-
na do moderny navzdory
snaham o vymezeni téchto
dvou pojmu jako proti-
kladu? Texty, které zkompletoval editor Bjorn Heile z university
v Sussexu, takové otazky kladou a nékteré z nich je i zodpovidaji,
¢i se o to snazi. Kromé toho nabizeji vhledy do rGznych dil€ich
problému souvisejicich s hudbou poslednich nékolika dekad, jeji-
mi sméry, styly, osobnostmi a dily. Heile v vodni stati nabizi pre-
hled debat o modernité a postmodernité v hudbé a hleda paralely
v literarnévédnych diskuzich. V obecné roviné se pohybuji jesté
nasledujici texty Andrewa Timmse a Johna Crofta, dal$i autofi se
jiz zabyvaji dil¢imi, UZeji zamé&Fenymi tématy.

U takto pojaté knihy &i vlastné sborniku je pravdépodobné, ze
ne kazdy &tenéaf se bude zajimat o v8echny kapitoly. Sanci vice
zaujmout ma tfeba text Erica Drotta zkoumajici zplsob, jakym
francouzsti spektralisté mluvi o své hudbé a jak tato jejich réto-
rika souvisi s bojem o ziskavani pozornosti a pfizné spole¢nosti,
respektive grantovych penézovodu, nebo opét Heileova kapitola
o vztahu globalizace a hudby povale€né evropské avantgardy. Na
prikladu Karlheinze Stockhausena nebo Maurizia Kagela demon-
struje, jak tato silné eurocentricka scéna absorbovala podnéty
pfichazejici z jinych kultur.

Druha polovina knihy je uz spiSe pro specialisty. Na pretfes
pfichazi tzv. oteviena forma u Henriho Pousseura, polymetrické
struktury v jedné klavirni kompozici Elliotta Cartera, Brian Fer-
neyhough, Aldo Clementi, Harrison Birtwistle a dalsi. Vesmés jde
o vysledky poctivé muzikologické prace a analyzy, nicméné pro
Clovéka zajimajiciho se o tuto hudbu pouze jako poslucha¢ ure-
né nejsou. Bohuzel ani vy$e zminéné studie o tématech obecnéj-
Sich nepfichazeji s zadnymi prevratnymi zjiSténimi ani zasadné
novymi pohledy. Navic vybér témat i jejich zpracovani jako by
potvrzoval mytus o soudobé vazné hudbé coby komunité uza-
viené ve slonovinové vézi, ktera s okolnim svétem komunikuje
pfedevSim prostfednictvim grantovych Zadosti. Realita je nasté-
sti jina, coz ovSem tyto texty trochu zaml&uji.

The
Modernist
Legacy

Essays oN NEw MusIic
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Krautrock: Cosmic Rock
And Its Legacy

Krautrock neboli kosmische musik,
jak se fika tvorb& némeckych nezavis-
lych kapel z pfevazné sedmdesatych
let, je ,posmrtné” vétsi moédou nez
v dobg&, kdy byla vétsina jeho protago-
nisttl na vrcholu sil. Lecktera krautrock-
ova skupina i nadale pokracuije v €in-
nosti, napriklad Kraftwerk, Tangerine
Dream, Cluster a Faust, a stale nové
generace fanouskl obdivuiji zazrak,
ktery se v némeckém rocku prelomu
Sesté a sedmé dekady odehral. Neni
divu, kapely jako Can a NEU! maji stéle
co fici, jako ostatné vSechny v tomto
odstavci jmenované soubory, které zcela zménily podobu popularni hudby.

Kolektiv tfinacti autori do témér dvou set stran celobarevné knihy formatu
cca Ad (spousta obrazk(!) viésnal profily jednatficeti kapel, nejvétsi rozsah ma
heslo o NEU!, jejichz motorik beat v souc¢asné dobeé zaziva dalsi vinu obdivu.
Kromé kapel je v knize i nékolik hesel vénovanym vydavatelstvim a producen-
tm, prakticka chronologie spojuijici déjiny krautrocku se spole¢enskou situaci
v Némecku (Cerné zafi, Baader-Mainhofova...) a &tyfi Gvodni eseje.

Celek knihy by potfeboval pevnéjsi editorskou ruku. Hesla ,,déleslouzicich
kapel nékolikrat konci konstatovanim, Ze ,,po roce 1975 mé uz kapela XY
nebavila,” takze znate-li bohatyrské historky zlatych ¢asu krautrocku, budou
vam zopakovany a o moc vic se nedozvite. Jeden z Gvodnich eseju sice fika,
Ze ,kdo o krautrocku nikdy nesly3el, patrné ted' tuto knihu necte,” otazkou
je, ma-li kniha zasvécenym &tenarim co nabidnout. Myslim, Ze se jedna spi$
0 Uvod do Zanru, v tom pfipadé ale chybi pfesnéjsi biograficka data hudeb-
nikd a predevsim - diskografie. Tak to vypadd, Ze si parta kamaradu zkratka
napsala knizku o tom, co maji radi, aniz by né&jak moc mysleli na ctenére.

Uvodni eseje rozebiraji adjektivum kosmische, které — na rozdil od slova
krautrock — néktefi pfedstavitelé ,,scény” v souvislosti se svou tvorbou sami
pouzivali, hovofi o prehistorii Zanru, pfedevsim o povale¢ném vnimani ang-
loamerické hudby v Némecku a o tolik zprofanované, i kdyz mihavé roli Kar-
Iheinze Stockhausena coby urcitého predchidce Zanru. Michel Faber ndm
ve svém osobné ladéném prispévku sdéli pfekvapivou novinu: krautrockové
kapely nikdy nebyly tak popularni jako Puhdys. Mnohem lepsi je téch nékolik
osobnich vzpominek, které o svych oblibenych tvircich napsali rlizni hudeb-
nici — kdyby mélo podobny apendix kazdé heslo (a kdyby je véechny napsal
Stephen Thrower z Coil), knize by to jen prospélo. Dédictvi kosmického rocku,
které je zminéno v ndzvu knihy, se svazek vénuje spiSe okrajove.

Z&dna kniha vénovana krautrocku se nevyhne srovnavani s ,klasikou zan-
ru“ — spisem Juliana Copea Krautrocksampler, raritou, o jejiz reedici nechce
autor ani slySet s tim, Ze materialu na téma kosmische musik je uz dost a jeho
kniha uz nema svdj vyznam. Domnivam se, Ze ma - Cope je bystry a detailni
pozorovatel a ma svézi sloh, mit jeho knihu vedle té od Black Dog, ktera
podobné kvality misty postrada, je tedy rozhodné plus.

Navzdory nedotaZenosti této knihy stoji nakladatelstvi Black Dog Publis-
hing za blizsi priizkum. Osobné mé zaujaly knihy o No Wave a nezavislych
obchodech s vinyly Old Rare New, kromé toho u Cerného psa vydali jiz
nékolik monografii riznych nezavislych vydavatelstvi. |
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Wolfgang Mitterer: Music for Checking e-mails
Col legno (www.calegno.com)
Distribuce: RCD (www.russiancdshop.com)

Rakusan Wolfgang Mitterer (1958) patii ke generaci skladateld, ktefi sice spadaji do
pfihradky nazvané ,vazna hudba“, ale ktefi zaroveil nemaji pocit, Ze by jejich jedinou
pracovni ndpini mélo byt psani not. Mitterer zacal jako varhanik se zaméfenim na
soudoby repertodr, zahy ovSem zacal ziskdvat jméno jako skladatel, z kterézto pozice
ovSem zase rad vyhoCuje do svéta improvizace, elektronické hudby, zvukovych instalaci
a hudebné scénickych forem. Dva disky, které nyni vydal na znacce Col legno vznikly
pravdépodobné spiSe samotarskym zplisobem. Mitterer vzal nahravky z archivu svého
vydavatele, svou vlastni shirku sampli z poslednich deseti let a vybaven preparovanym
klavirem a pocitacem, vytvofil z této materie dva pfiblizné hodinové dtvary — négim
pfibuzné, né¢im kontrastni.

libujicim si ve velkych forméch: Antonu Brucknerovi (Hallo Mr. Bruckner), Petru lljici
Cajkovskému (Pjotr lijjitch) a Mortonu Feldmanovi (To Morton), Gtvrté (Bad Receiver)
je jejich shrnutim, jak tomu v Klasickych forméch byvé. Uryvky orchestralnich kom-
pozic starych mistrli se tu vynofuji a zase mizeji, jako vzpominky, které se poslucha¢
nedspésné snazi néjak zaradit, jsou prekryvany elektronicky generovanymi plochami
a rytmy nebo hluky reélného svéta. Mitterer nas vede zvukovym labyrintem, v némz
sice jdeme stéle po jedné cesté, ale za kazdym rohem na nas mize ¢ihat néjaké prekva-
peni a dramaticky zlom. | pfes mnoZstvi zvuk(i, s nimiz pracuje, plisobi vysledny tvar
velice homogenng.

Druhy disk je tvoren suitou dvaadvaceti ¢asti ve stopdZi od necelé ptilminuty po pét
minut, ale navzdory tomu, Ze jsou vSechny nazvany ,background, jako nerusiva kulisa
pfili§ nefunguji. Souvislost s ,,prochazenim email(i“ v ndzvu bychom spi$§ mohli hledat
v onom sledu kratkych (tvar(. Pfi poslechu tohoto disku miizeme projit dvacet dva
mail(i: nékteré sotva prelétneme ocima, do jinych se zacteme a moznd na né i odpovi-
me. Je to hudba pro rychlé prepinani pozornosti: nékde se rozjede prehledny rytmus,
jinde akord klaviru s nekonetnym dozvukem, kousnuti do jablka Ci nezfetelné hlasy;
drive nez bychom se na né mohli zacit soustredit, jsou pry¢. Z podobnych zdroji tu
vznika vysledek zajimavé kontrastujici s prvnim diskem. Jako by to byly tvahy nad
rliznymi zptisoby vnimani hudby: Jak Siroce vyklenuté formy, tak neurotické prepindni
pozornosti mohou byt vychodiskem pro dobrou hudbu. Matéj Kratochuvil

Jaga Jazzist: One-Armed Bandit
Ninja Tune (www.ninjatune.net)
Distribuce: Cdirect (www.cdirect.cz)

Po albu What We Must se norsky nonet odmlgel a jednotlivi ¢lenové se uchylili ke svym
vedlej$im projektlim. Lars Hornveth, mozek skupiny, dokon¢il svou ambiciézni kompo-
zici Kaleidoscopic, v niz spolupréci s lotySskym symfonickym orchestrem prokdzal, Ze
se jeho skladatelsky um dokaze vyporadat i s mnohem rozsahlejSimi aranzemi. Multiin-
strumentalista Mathias Eick vykrocCil opaénym smérem a vydal u jazzového labelu ECM
rozjimavou a nostalgickou desku The Door v komornéjSim sloZeni.

Po péti letech se vSak Lars rozhodl probudit devitihlavou sail jménem Jaga Jazzist ze
zimniho spéanku. Vysledkem je eklektické album nabité energii, jehoz zvuk je slitinou
a kone¢né syrové, primocaré a az rockové What We Must. Qproti pfedchozimu albu je
novinka o néco méné organicka a témér zmizely tahlé melodické plochy, v nichz Lar-
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Christine Wodrascka
Ramon Lopez

sova sestra Line zpivala unisono s Eickovou trumpetou a dalSimi nastroji. Ve srovnani
s A Livingroom Hush zas ubylo prostoru pro jazzové eskapddy dechovych néstroji
a zbésilych rytm( presahujicich hranici 200 bpm. Jaga Jazzist se zklidnili a hudebné
vyzrali. Stale u nich ziistavaji atributy, kterymi si udélali dobré jméno, tedy mingusov-
ska pestrost, barevnost &i zappovska hravost. Kompozice jsou stale nepredvidatelné
a mnohovrstevnaté. Navic se zdd, jakoby skupina stale vice sméfovala k tvorbé kon-
cepcnich alb, cely disk mé totiZ ,hlavu a patu®.

Po kratkém intru nasleduie titulni skladba pina zvrat(i, One-Armed Bandit, v niZ je k sly-
Seni nezvykly néstroj, ktery dal celému albu jméno — tzv. jednoruky bandita (vyherni
automat na mince s pakou). Po ni krCi pisen Banafleur Overalt v nenapadném, t&7-
kopadném rytmu k sviznému zlomu ve své poloving. 220 V/Spektra zaCina kfehkou
klavirni repetici a poté predava prostor sametové hladivému hlasu Larsova basklarinetu
a dalSim nastrojtim, které postupné zvy$uji intenzitu, ale nikam nespéchaji. Za oprav-
dovy zlom ve tvorbé Jaga Jazzist povazuji skladbu Toccata. Je vystavéna na principu
minimalistické repetice dla Phillip Glass, kterd zdanlivé stagnuje, presto vytvafi pocit
gradace tim, jak se postupné pfiddvaji dalSi nastroje, predevSim kvapici bici, mocné
vzdechy Zestil a vypravéjici trumpeta. Jako byste byli na dlouhé cesté: krajina se na
pohled pfiliS neméni, presto ve vas sili pocit, Ze jste stale blize cili, vyvrcholeni. Nasle-
spodku a propracovava se k az freejazzoveému partu s bésnivé trylkujicim klavirem.
Book of Glass se nese v podobném duchu a asi nejvice se blizi zvuku alba What We
misty az industridni vlozky. Zavérecna Touch of Evil opét sjizdi z cesty — pres kombi-
nace piimocarého beatu, nezvyklé basové linky a ndhlych vpadi elektrické kytary se
dostavame k velkolepému findle této epické skladby, které obstaraji naléhavé znéjici
varhany a zvuk rotoru helikoptéry, které ji dodavaji az apokalypticky nadech. Dle mého
nazoru se jednd téZ o jeden z vrcholii tohoto celkové skvélého alba. Petr Hanzel

Christine Wodrascka - Ramon Lopez: Momentos
Leo Records (www.leorecords.com)

Sedm let po nahrdvce Aux Portes Du Matin se toto kreativni francouzskoamerické im-
provizaéni duo vraci na Leo Records s novou, tentokrat studiovou nahravkou. Jak jiz
sama Christine Wodrascka uvadi v bookletu, vétsi soukromi nahravaciho prostoru jim
prineslo nové inspirace a hlubsi soustiedéni na vzajemnou souhru. Jeji klavirni kreace
se tak s Lopezovou hrou na bici kongenialné setkavaji na mnohem detailngjSi drovni.

Klasické vzdélani pianistky se zde nepromita ani tak do melodicko-harmonickych vzta-
hti, umoZziuje ji spiSe snazsi vzdaleni se od freejazzové tradice. Malokdy déva na odiv
svou virtuozitu, vyjimkou je brilantni Es verdad, jeji improvizce jsou mnohem castgji
naopak plné riiznych zvukovych necistot a neucesanych ruchil, kdy na struny poklada
rozliény rachotici material. Naprosto nepredvidatelné frazovani ¢i spiSe umistovani jed-
notlivych zvukovych prvkii je dalsim krokem na jeji cesté k hudebni abstrakci. Ziejmé
i ne tplné dokonale naladény klavir vyhovuije jejim tviiréim zdmérlim. Ramon Lopez
pristupuje Castéji na jeji pravidla, sleduje dynamicky vyvoj jeji hry, nebrani mu to ale
v pIném uplatnéni své (izasné zvukové vynalézavosti. Vedle proménlivé hry na bici sou-
pravu vyuZije ob¢as roztodivné v tdnech cinkajici perkuse, v ¢asti nazvané Ensemble, la
joie se ozyvd treba i steeldrum, jehoZ kratické melodie mohou moznd jako jeding zdistat
v paméti posluchade. SpiSe je ale zastr'e fada tipIné jinych dojmii. Z kusu pojmenova-
ného Recuerdos de la luna postaveném na expresivni razantni hie na struny a naopak
na zvukové dosti konstantnim rychlém bubnovéni na dikladné naladéné tomy, si Ize
tfeba odnést autenticky zazitek z konfliktu Glovéka a vzdoruijiciho fyzického materialu



a navic i z energie, jez se tim uvolfiuje. Na tomto albu nelze nikdy pfedpokladat zda se
ozve rychly sled disonantnich souzvukii, perkusivni zvuky zatlumenych strun, brutaini
rachoceni kdesi v basovém registru vnittku klaviru nebo jemné Skrdbéni dopliiujici pro-
ménlivé Susténi metlicek.

Svou relativni rytmickou pravidelnosti pak najednou pfekvapi celek Ld-bas, kde Lopez
navic dotogil i indicka tabla. | tady vSak z{istdva klavir Gastéji neukdznény a jako had se
vZdy vysmekne z hrozici repetitivnosti. V celkovém hudebnim proudu tak zlistava jako
jedinou konstantou neustélé pnuti mezi obéma hraci, a pravé to umi posluchade udzet
pfi neustalé ostrazitosti po celych téch
dvaapadesat minut. Jan Faix
Janne Tuomi: elg

FMR (www.fmr-records.com)

Druhy sélovy opus finského perkusisty Janneho Tuomiho se znacné lisi od jeho debutu
Resonance z roku 2008, jenz je do znaéné miry ,,pouhou” kolekci velice zdafilych etud
(viz minirecenze v HV 2/09). Elg je koncepéni metafyzické a vysoce symbolické dilo
vychdzejici z finské narodni sagy Kalevala a basni o lovu na mytického losa Hiisiho. Je
to vzyvani ddvnych svéti a zdroveri snaha o postihnuti nadéasového duchovna, které
se miZze skryvat v nekonecnosti i nds samotnych. Tuomi sam priznavd, Ze technologic-
ky tato nahrévka mohla vzniknout jiz v Sedesétych letech minulého stoleti, nebot zde
kromé staré bici soupravy Slingerland s pfidanym druhym kopakem, thajskych gongii
a jinych perkusi vyuziva Cisté analogové syntezatory a primitivni tape-echo. Také findini
mix je proveden ru¢né a bez zvlastnich dodatecnych kouzel. Zviastni atmosféru vSemu
dodévd i fakt, Ze se nahravalo ve studiu situovaném do sto let starého kravina s metr
Sirokymi kamennymi zdmi na zépadnim pobiezi Finska. Dvé rozsahlé kompozice jsou
vskutku prizratné a piné zdhadného napéti. Oslavuji prastary epos predavany ptivodné
dstni tradici, ktery byl mimojiné i velkou inspiraci pro knihy J.R.R. Tolkiena, na druhou
stranu ale vizionarsky vybizejici k ivahdm, co mohou tyto myty pfinést do postpostmo-
derniho svéta. Petr Slaby

BJ Nilsen: The Invisible City
Touch Music (www.touchmusic.org.uk)

Benny Nilsen v posledni dekédé vydal u Touch Music nékolik alb vytecné zpracovanych
terénnich nahrévek — at uz pod nickem Hazard (Wind, Land) anebo pod svym jménem
(radikdIni Storm s mnoha hudebnimi kvalitami, ve spolupréci s Chrisem Watsonem).
V kapeléch hréval Svédsky muzikant a sound artist jen v letech dospivani, ale fikd, ze
to obdobi je mu dodneSka hodné platné — pfinejmenSim pfi uvazovani o stavbé skladby
a hudebni praci se zvukem.

Na novém albu rozviji polohu, v niZz k hudbé dospiva od zvuk(i skuteéného svéta — re-
spektive konfrontuji se tu zvuky hudebnich néstrojli se zvuky rediného svéta, oboji se
pouZiva (jakoby v ramci néjake futuristické demokracie) na stejné rovni. ,.Zajiméa mé field
recording jako hudebni nastroj,“ fekl Nilsen v Bratislavé na festivalu Next a tohle album
o tom jasné svédCi. Uz ,instrumentar u jednotlivych skladeb vlastné definuje autorovy
programové zasady: viola, ozvugend Zidle viaGena po podlaze, okenice, klavirni kfidlo,
virtudini Hammondky, piskéni varné konvice, nasleduji typy elektronickych generatori
aanalyzéri a software. Do mixu vpada i mediélni archeologie, hraje se na pfistroje — tfeba
na vazbu davného kotoucéku Ferrograph Series 4.

Hodinové album tvori Sest kratSich skladeb (dvé aZ Sest minut) a dvé delSi (patndct a se-
dmndct). NejdelSi je Gvodni Gravity Station, kde se zvuk rozviji relativné pomaleji, coz neni
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pro zbytek alba typické. V téhle skladbé zni i viola (hraje Hildur Gudnadéttir, jediny host
alba) a raritni elektronicky nastroj z byvsiho vychodniho Némecka — subharchord (zajima-
vost: diky tomu, Ze jeden jeho exemplaF byl v Bratislavé, zni i na albech Mariana Vargy).
Na vétSiné alba se tu resi hudebni problém, ktery asi v dnesni fézi post-samplovaci kul-
tury napada vic lidi. Jak nakladat s terénnimi nahrdvkami, kdyz je chceme pouZit jen pro
jejich zvukovou barvu a oprostit je od vyznamu? Nilsen jim vénuje urGitou plochu uvnitf
tektoniky skladby anebo jejich zvuk modifikuje. KdyZ ve Virtual Resistance déla z ptaciho
kfiku Gplny metalovy blok zvuku, je to aZ demonstrativni opak Vi etiky sbéracli zvuku,
ktefi jsou strikiné pro zachovani origindlu a jeho nesméSovani s hudbou. JistéZe tu zbyva
ur€ity odstin ,reprezentace” (kdyZ slySime a rozezname vosi roj, mlize nas napadnout
néco o vosédch), ale vcelku od néj Nilsen mifi pry¢. Koneckonci z ptaciho zpévu zbyly
v ploSe Scientia jen hvizdy pripominajici zpétnou vazbu, ve Phase And Amplitude taky jen
tak nékdo nerozpozna cmeldky. Nékdy kontext skladby pfisoudi ruchtim jasné hudebni
roli: skoro nés napadd, Ze autor nemél rozpocet na symfonicky orchestr, aby ho nechal
zahrét aleatoricky part, a tak ho ru€e nahradil vosami (které tu prévé takhle symfonicky
vyznivaji). Nékteré zvuky se jevi jako rozpoznatelné i v témér surredinych juxtapozicich,
tfeba chiize ve snéhu.

Na tomhle albu neni BJ Nilsen detailistickym, pomalym autorem drobnych zmén v uply-
vajicim zvuku. Jeho ambient tu ma Svy a plovouci prekryvy, neustalé déni jednou odkazuje
k rozvoji zvuku v prostoru, jindy jako by se tu stavéla cinematickd scéna — ale bez obrazu.
Procez mlizeme jeSté zminit, Ze titul alba se pry nijak nevaze k Neviditelnym méstiim ltala
Calvina: spiS se tu buduiji prostredi z toho starého dobrého materidlu, ktery neni vidét: ze
zvuku. Pavel Klusék

Jon @ivind Ness: Low Jive
Simax Classics (www.simax.no)

Norsky skladatel Jon @ivind Ness (*1968) ve své tvorbé prozrazuje inspiraci popularni
hudbou a popkulturou obecng. Nestavi se vSak do role syntetika, vyhybé se stylizovani
popovych ¢i rockovych prvki s pomoci prostiedkii soudobé vazné hudby, takze quasi
kytarové solo prenesené do violoncella nebo rockovy riff pompézné odehrany orchestrem
u néj nenajdeme. Pri poslechu CtyF skladeb na albu Low Jive by posluchade tato inspirace
bez znalosti backgroundu mozna ani nemusela napadnout. V tomto ohledu je na stejné
viné s estonskym skladatelem Erkki-Svenem Tiilirem, kterého misty pfipomene i Nessova
hudba samotnd.

Priznacny je pro Nesse také nadhled a humor, s nimiz k populdrni kultufe pristupuje. Svéd-
¢i 0 tom uZ absurdni nazvy jeho skladeb. Napfiklad titul violoncellového koncertu Wet
Blubber Soup (2002) odkazuije ke skladbé anglického popového dua Godley & Creme Wet
Rubber Soup, kde tato dvojice zremixovala své starSi pisné. Nessovo dilo s popem nemé
nic spole¢ného, ze zminéné pisné se vSak do néj promitla mySlenka remixu jako principu,
na jehoZ bz je skladba zkonstruovana. Nézev titulni symfonické skladby Low Jive (2007)
si Ness vypijcil z textu pisné Slowdive skupiny Siouxie and the Banshees, ikony gothic
rocku, z jejiz hudby do Nessova kusu pronikla i temnd atmosféra, vyvolavand orchestral-
nimi plochami v nizkém registru. Potemnély naboj, tentokrat vSak s tragickym nadechem,
md i houslovy koncert Mad Cap Tootling (2003), reagujici na valku v Iréku. Neni to patos,
co by bylo pro skladbu pfiznacné; pfi poslechu se vyjevuje spi§ absurdni rovina vélky, tfe-
baze Ness dilo nevnimd jako programni. Upozornit je tfeba na vyborné provedeni viech tri
symfonickych skladeb Filharmonii Oslo pod taktovkou Rolfa Gupty (oba koncerty) a Petera
Szilvaye (Low Jive) a na vkony sélistd — violoncellisty @ysteina Birkelanda a houslisty
Petera Herresthala. Symfonické skladby doplfiuje duet pro violu a kontrabas pojmenovany
Gust (2005) v podéni Catherine Bullock a Dana Styffeho. Vitézslav Mike$
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Jon Hassell

Apifovoa

John Hassell: Last night the moon came dropping its clothes in the street
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

John Hassell je jiZ dlouho respektovan jako vyznamny priikopnik novych hragskych
pristupdi ke trubce. Svou sélovou tvorbou i kooperacemi s osobnostmi typu Briana
Ena se od sedmdesatych let vyrazné zapsal do déjin experimentalni elektronické hudby
a zasadné inspiroval i fadu mladSich kolegd, jako jsou Eric Truffaz, Nils-Petter Molvaer
Ci Arve Henriksen. Pétadvacet let po vydani slavného titulu Power Spot se Hassel letos
vrétil do katalogu ECM hned dvakrat. PrinaSi nové solové album a jako spoluhrac figu-
ruje i na nahrévce Siwan klavesisty Jona Balkeho.

Pro Hasselovu sélovou produkci byla vzdy typickd prace se zasnénymi ambientnimi
plochami a s velmi sofistikovanou rytmikou okolo dubem inspirovanych dspornych
basovych motiv(i. Tohoto vychoziho bodu se mistr nevzddva ani nyni. Album, jehoZ na-
zev pochazi z textu perského bésnika Jalaluddina Rumiho ze tfinactého stoleti, otevird
skladba Aurora, které této charakteristice presné odpovida, zaroveri jiz v ni ale vynikaji
i kvality Hasselovych novych spoluhracii. Objevuje se zde nékolik Spicek soucasné se-
verské scény, kytarista Eivind Aarset spolu s elektronickym experimentétorem Janem
Bangem jsou uZ navic v doprovézeni progresivnich trumpetisti zfejmé nejvétSimi mi-
stry. Najdeme je totiZ i na zasadnich albech Nilse-Pettera Molvaera nebo Arve Henrik-
sena.

Celky konstruované z konkrétnéjSich motivii zde stiidaji jemnéjSi zasnéné nalady.
V kratSi kompozici Time And Place ma vétSi prostor Hasselova trubka zbavena vétSiny
efektd, ve skladbé Abu Gil vyniknou i dalsi sélisté, vedle jiz zminénych je to hlavné
houslista Kheir Edine M Kachiche a klavesista Jamie Muhoberac. ZvI&Stnim momentem
je v ni také Hassellova citace charakteristické (vodni fraze z klasického jazzového hitu
Dizzyho Gillespieho A Night In Tunisia. Pfi spojeni s efektovanym zvukem miiZe kdekdo
zistat na vézkach, zda jde vazné o citat nebo o shodu néhod, pfi niZ autor dospél k ob-
dobné melodii odliSnym tviréim postupem.

Predstavy o obrovskych vyrazovych schopnostech Eivinda Aarseta se fanouskiim
s kazdym jeho dalSim pocinem jeSté rozSifuji. MnoZstvi rozliénych projektd, jichZ se
zhostil jako odbornik na slovo vzaty, je jiz opravdu tctyhodné. | tady prinasi sledovani
jeho tviiréich mySlenek opravdovou radost. Materidl pro album vznikal dodateénymi
tipravami jak studiovych nahravek tak koncertnich zdznamti, dokonce se zde nachdzi
i remix slavného Hassellova prispévku pro film Million Dollar Hotel Wima Wenderse.
VSechny tracky ale i pfes sviij odliSny plvod udrZuji konstantni ndladu, coZ celkovému
jednotlivych nastrojti jsou zde mnohem Gitelngj$i a sélova trubka se nad rytmikou ozy-
vé hlasitéji neZ jinde, jak by se mohlo stat pfi nejjednodu$s$im koncertnim nahravani.
Hassel sdm pfi charakteristice svého nového dila mluvi o volném otevieném prostoru
a zmifiuje vztah k filmu. Nezbyva tedy neZ doporuit, aby si kazdy sam vyzkouSel, jaky
pribéh mu tato pestra nahravka mize sdélit. Jan Faix

Wade Matthews / Stéphane Rives: Arethusa
Loris: The Cat From The Cat Hill

The Sealed Knot: And We Dissapear

Lucio Capece / Lee Patterson: Empty Matter
Another Timbre (www.anothertimbre.com)

Britské vydavatelstvi Another Timbre zosnoval zvukar Simon Reynell teprve na sklonku
roku 2006 s timyslem zprostredkovat posluchacim to, co by se vétSinou nikdo jiny
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vydat neodvazil. Nejde ovSem o Zadné nestravitelné experimenty per se, ale 0 vysoce
narocnou hudbu oscilujici mezi sou¢asnou kompozici a svobodnou improvizaci. Tento
zdanlivé donquijotsky poCin mél vSak az necekany dspéch a setkal se s nadSenim nejen
u odborné kritiky, ale i s relativné znaénym ohlasem u laickych pfiznivch neotfelych
hudebnich vyboji. Diky tomu tento label i pres veSkeré tézkosti, které s sebou podobné
nadSenecké podnikani nutné provézi, docela vzkvétd a napriklad jen v prosinci roku
2009 spatfily svétlo svéta hned Ctyfi pozoruhodné tituly. Ty dokazuji, Ze sheffielsdsky
rodak Reyenell neni jen lokalnim patriotem, ale Ze mu jde jednoznacné o podstatu véci
bez ohledu na narodnost i na misto vzniku svébytného dila.

hravky Wade Matthews a francouzsky sopransaxofonista Stéphane Rives se potkali
ve svém soucasném pdsobisti, Spanélské metropoli Madridu, a rozhodli se po svém
zvukové ztvarnit antickou baji o nymfé Arethuse, ktera jim byla blizkd pravé pro svou
touhu po svobodg, jez ji privedla k daleké pouti a nasledné metamorfdze v pramen,
potaZmo ve fontdnu. Tento komplikovany, r(izné variovany pfibéh s mnoha metaforic-
kymi rovinami inspiroval po staleti celou fadu umélci v riiznych odvétvich a do znatné
miry odréZel pravé zkuSenosti téchto dvou svétobéznikii, ktefi diky svym putovanim
sami prochézeji leckdy i ur€itymi dobrovolnymi &i nedobrovolnym proménami, ale je-
jich cilem zlistdvé zachovat si svou — byt modifikovanou — identitu. Je to vlastné dalSi
piklad, Ze globalizace a postmodernismus maji své kofeny v davné historii. Spojeni
elektroniky a Zivého néstroje tu predstavuje vic nez dokonalou symbiézu. Dramaticky
déj je vyjadren za pomoci nerepetitivniho minimalismu a odrézi spiSe jemné zahyby
duSevnich pochodti neZli thrillerovou podstatu, s jakou by se s nejvétsi pravdépodob-
nosti z(mermo)mocnili honitby machistického Ficniho boha za kiehkou a presto silnou
bytosti hollywoodsti tvirci a jim podobni.

Trio Loris tvofi zvukotviirci Patrick Farmer, Sarah Hughes a Daniel Jones, ktefi ve svém
instrumentdri pouZivaji opravdu ledacos od pfirodnich objektl aZ po tigba specidlni
citeru a piano a pochopitelné i gramofony, pasky i elektroniku. Vysledkem je nadherna
kaleidoskopicka kolaZ vypovidajici o tom, Ze vSechny zvolené prostredky dokdzi vytvofit
skute¢né smysluplny nebo i krdsné Ustrojné nesmysluplny amalgam. Pribéh ,koCky
z kogici hory* miZe pfipominat aZ jakousi abstraktni pocitacovou hru, jeZ nas zavadi
do nekoneCnosti fantazie bez stfileGek a obchodnich transakei. Pokud je tam néjakd
LwStrategie”, tak spociva v objevovani krdsna v leckdy ¢aste¢né nelibozvuénych ténech
a praskancich. Vlastné mé napada, Ze by to mohlo byt Gzasné CD pro déti, které nejsou
postizeny jakymkoliv tlakem komer¢nich nahravek nebo hudebnimi vlivy a idiomy a pri-
ori. Jisté by se misty trochu oSivaly, ale mozna by nejlépe nasly ony hravé momenty
a byly by Iépe vybaveny pro vnimani podobné muzikalni substance v dalSim Zivotg.
Navrhl bych to ale davkovat, nikoliv po celych skladbach, ale spi§ po kouscich. Nebo
mozné udélat néjaky zviastni détsky remix — verze od jednoho roku, od dvou let apod.
Mozné trochu Silend mySlenka, ale mozna tak tplné ne.

GD And we dissapear ptinasi zdznam osmatficetiapdlminutové improvizace kapely The
Sealed Knot ze Svycarského festivalu Ear We Are z inora 2007. Protagonisty jsou zde
hra¢ na perkuse a objekty Burkhard Beins, harfenista a zde i ebowista Rhordi Davies
a kontrabasista Mark Wastell. To je naopak hudba pro velmi vyzralé a potazmo otrlejSi
posluchace, ktefi specielné od harfy necekaji klasicky zvuk, coZ je u mistra tohoto na-
stroje v modifikovanych formach zcela signifikantni. Tady se na nds vali temna masa
skutecné sofistikované ponurosti a mnohavrstevnych sonickych explozi. Viastné chvile-
mi ,heavymetalové” erupce obrécené naruby a proSpikované filigranskymi ornamenty.
Tady bych vyraz koldZ rozhodné nepouZival, je to valici se hmota, kde vSechny néstroje
Zenou kupredu jednotnost v jednotlivostech. Davies je tu ostatné mnohem drsnéjSi nez
kdykoliv jindy. Bez néjakych efekti, velmi velmi horrové.



MIKA VAINIO

podepsén argentinsky saxofonista a basklarinetista Lucio Capece (nyni pdsobici v Ber-
lin€) a zvukovy még Lee Patterson. Ona pomysind absence podstaty je zde relativné
absurdné saturovéana absolutni zvukovou substanci. A¢ jde do jisté miry o vyrazné de-
kadentni dilo, ma v sobé i nesmirnou Zivo€isnost, v némz sice nepfichdzi jednoznaéna
katarze ve smyslu oCiSténi, ale spi§ ve smyslu novych dimenzi. Chvilemi tu vSak najdete
i odpocinek a uklidnéni. Na konci této nahravky se miZze dostavit jasny pocit, Ze kola-
buje prehravaci systém a poslucha¢ musi zmobilizovat své smysly, aby pochopil, Ze
tomu tak neni. Je to dilo, které mu mize evokovat teroristické akce i drobné kfivdy od
soused(i a svymi subrytmy pfipomenout kazdodenni straddni a frustraci. Ve findlnim
vyznéni se vSak tam i ta relativni oista najde. Petr Slaby

NHK, Grischa Lichtenberg, Aoki Takamasa, Mika Vainio: Unun Series
Raster Noton (www.raster-noton.net)

Némecti matematikové beatu, label Raster Noton, v minulosti opakované vydavali hud-
bu v sériich: koncepcni ramec a ,feSeni zadanych tloh“ Carstena Nikolaie zajima. Nyni
vySla prvni étyfi vinylova EP (a downloady) ze fady Unun Series. Nézvy titul (ununu-
nium, ununbium, ununtrium...) pfichazeji zase z hrani¢niho technologického kontex-
tu: jsou to fecké ndzvy radioaktivnich chemickych prvki s &isly 111-119, nejnizsi je
roentgenium, synteticky vytvorené pred nékolika lety, vySSi prvky byly objeveny jen
teoreticky a zatim je nikdo nedal dohromady.

Je to sice moZnd trochu romantickd vybava k beatiim, ale signalizuje, Ze tu stojime
jednou nohou v budoucnosti. At uz jsou zvuky upravené do procisténych hladin, ane-
bo rozervané do fragmentd, jejich plvod Ize t6Zko poznat: Aoki Takamasa tfeba vede
procesor pocitace do softwaru Max/MSP, Sestadvacetilety debutant u labelu Grischa
Lichtenberg zase bere zvuk z toho, co ho obklopuje — ndbytku nebo rozbitych pristroj.
Vlysledkem jsou ve vSech piipadech nervni beaty; vyéniva Lichtenbergovo Calipso, kde
se diky drkani vyjimecné ozyvaji ladéné tony. Asi nejimpozantnéji heterogenni a asy-
metrické plochy vytvaii duo NHK — Kouhei Matsunaga a Toshio Munehiro (Matsunago-
vi mimochodem prévé vychazi album u Important Records). PFi zivé performanci, kdy
fizeni zvuku doprovézi video, je cely ten zdzitek z abstrakce, ktera se s nami fiti pitom-
nosti, intenzivngjSi. Nahrdvky maji — pfes sofistikovanost a propracovanost — fyzickou
a syrovou energii, kterd témér znemozuje uzivat je jen jako kulisu.

Nejsilngjsi postoj tu ma, marna slava, nejetablovanéjsi z muzikantd: Mika Vainio z dua
Pan Sonic, které nedavno ohlasilo rozpad. Rytmus je direktni, téméF motoricky, je tu
méné click & cuts, zvuky elektronickych bicich a noisu vedou k tomu, Ze tohle je Vainio
pro (radikalni) tane¢ni seanci, coz potvrdila i extatickd tancovacka na bratislavském
festivalu Next. Vainio vitézi citem pro zvukové témbry, redukci, zviastni kombinaci ne-
vzrudenosti a radikality. Ctyfi tracky maji nézvy Teutons, Vandals, Goths a Barbarians
(pékny kontrast k futuristickému unun- ramci!) a potvrzuji, Ze i v oboru €istych beatd
(bez basil a melodickych nastrojl) se da vytvofit zaostfend véc, u které je hned jasné, Ze
jde o t&Zky nadpriimér. \V Unun Series by mélo letos vyjit pét zbylych EP: na Transmedi-
ale uz svou hudbu nazivo vyborné uvedl némecky producent Senking.  Pavel Klusak

Owen Pallett: Heartland
Domino (www.dominorecordco.com)
Distribuce: Day After (www.dayaftercz)

Reknéme si to na rovinu, nebyt indie popaii The Hidden Cameras, nebyl by dnes Owen
Pallett tim, ¢im je, tedy prominentnim skladatelem nezévislé scény a vyhledavanym
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aranzérem, kterého si na své desky zvou velkd popova esa. Doba ale preje vyjimecnym
idedm, takZe dnes vedle Joanny Newsom miiZe ve velkém prorazit i talentovany freak
s houslemi a samplerem. Kazda tiskova zprdva, ktera se v Ceské kotliné o nové album
Owena Palletta otfe, neopomene zd(iraznit participaci ¢eského symfonického orchestru
na letodni novince Heartland, az by neznaly posluchag ziskal pocit, Ze na albu dochazi
k neCekané monumentélnim orgiim. Ve skutenosti je vSechno trochu jinak. Zatimco
dva roky stard EP¢ka Spectrum, 14th Century a Plays to Please jsou na ose pop-kla-
sickd hudba nasackovana témér tplné na vaznohudebni konec, u leto$ni novinky uz
0 tak primarné ,zavazné“ uméni nejde. VSe naznacila necekand hitovka Lewis Takes
Off His Shirt, uzavirajici ¢asto lofiské Pallettovi live-sety. Ta je postavena na klaveso-
vych hadech, které jakoby vypadly z pera Phillipa Glasse. To neni jen jedind novinka na
Heartland. Lyrickou, dla Yann Tiersenovskou E /s for Estranged pohdni klasicky klavir
a predposledni Tryst With Mephistopheles zase razantni rovné bici. | ve skladbéch,
Pallett nesmyckuje pouze svoje housle, ale rovnou cely orchestr. Ze by za zpopovaténim
exFinal Fantasy stély lofiské aranzérské spolupréace s Pet Shop Boys &i Mikou? Tézko
odhadovat. Jisté je, Ze po ,,seriéznich” letech se Sikovny multiinstrumentalista prihlasil
s nahravkou, kterd nepostrada zadnou zasadni ingredienci jeho unikétniho rukopisu.
Navic po dvou letech ticha opét rozsitil svou paletu vyrazovych prostredkii o fadu no-
vych odstindi. Pokud jste do dneSniho dne chodili kolem Final Fantasy s despektem,
nebo netusili, jak se k hudbg tficetiletého homosexudla dostat, album Heartland by
mohlo byt vstficnou vstupni branou do unikdtniho svéta vkusného popu milujiciho
symfonicky kabétek. Pavel Zelinka

Paul White: Sounds from the Skylight

One Handed Music (www.onehandmusic.com)
Mike Slott: Lucky 9teen

Lucky Me (www.thisisluckyme.com)

Krétké ale kondenzované. Ani ep, ani album, prosté mini. Co dne$ni hudebni tviirce mize
vést k uzavieni kapitoly u netypické mety tficeti minut? V pfipadé téchto dvou objevi od-
vazaného beatového mladi to zfejmé nebude snaha stihnout pfedvénocni poptévku, natoz
pak néjaké mantinely technického charakteru nebo ,tlak shora“. Naléza se tu snad védec-
ky podloZena hranice snesitelnosti, po niZ by jiz vyznamné procento posluchagi ztratilo
z&jem? Jsou snad autofi natolik skromni a nejisti, Ze véhaji s vypusténim ,seriéznéjSiho*
albového formétu a ¢ekaji na dozrani toho pravého materidlu? Samoziejmé je to jinak.

Paul na rozdil od kolegy s erstvym minialbem nedebutuje, ale navazuje na 0 malo starsi
pozoruhodnou kolekci Strange Dreams of Paul White, kterou ovSem novinka zastifiuje.
Sounds from the Skylight je devatenactidilnou mozaikou népady prorostlych &rt slo-
Zenych z chytfe poskladanych sampldi a lo-fi hiphopové rytmiky. Jen vyjimecné jim je
dopréno vice nez dvé minutky Zivota, coz mnohdy vzbuzuije litost, protoZe do tak nekom-
promisné malého prostoru Paul ¢asto vméstnava tucty vrstev hodnych dalSiho rozkvétu.
Toto nedostate¢né vyuZiti bohatého potencidlu mize misty mrzet, na druhou stranu viak
zcela paralyzuje neteCnost a tendenci k zivnuti ¢i klimbu, a tedy pIni svou funkci. Ona na-
huténost méni Paulovu koléZ v nezadrZitelné padici (i kdyZ downtempo) jizdu s prehr3li
podnét, barev, zvrat( i poloh. Londyfian White lepi vSelijak sesbirané zvukové drobty do
silnych podmanivych kusi s pozitivnim nébojem a jasnym viidéim motivem, diky cemuz
suverénné proplouva styly, casem, zvukovymi zdroji, kulturami i ndladami. Deska Sounds
naprostd vétSina dlouhand. Neztracet ¢as? Jediné s Paulem. Nebo s Mikem. | o jeho ne-
vokalnim skoroalbu plati leccos z hornich Fadka (pfehrSel zdrojd, hiphopova béze, sam-
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plohra, pfistupnost, hravost...), jeho stfihacské niizky vSak zdaleka nejsou tak pfisné
a na ploSe sedmi (resp. osmi) trackl piluje svij rukopis snahou o produkéné vyzraly
sound. Mike Slott psobi na pfimce Dublin-Glasgow-New York a Lucky 9teen je jeho
dlouho ocekavanou prvni ,delSi“ kolekci. Trochu prekvapivé na ni vedle futuristického
budovéni duchaplnych beati a atmosfér (40 Winx, Snow Birds) vénuje ob¢as prostor
i vzilému syntetiCnu (Gardening), kterému propadl jeho kolega z projektu Heralds of
Change (a z téhoZ okruhu novych talentd), Hudson Mohawke, ustajeny u Warp. Zvu-
ky znamé z IDM tvorby devadesatych let desku brzdi v rozletu, stahuji ji k minulosti
a nahravaji na jedinou vytku k jinak velice povedenému dilku, jehoZ poslech provokuje
k trhavému pohupovéni. At jiZ si o viné mladych tvirch posedlych modelarstvim ne-
ztemnénych instrumentélnich beatl (vedle zminénych nutno mifit i na jména Bullion,
Ras G nebo Lone) myslime cokoli, nelze jim upfit, ze jejich kousky voni Cerstvosti.
Hynek Dedecius

Phosphor: Il
Narthex: Formnction
Patlatch (www.patlatch.fr)

Po osmi letech vyddva superkapela Phosphor své druhé album. O tzv. berlinském re-
dukcionismu se uz nékolikrat psalo, Ze je passé, nicméné pfi poslechu aktuélniho alba
berlinského septeta (oproti jedni¢ce bez Alessandra Bosettiho) mé clovék (opét) pocit,
Ze poslouchd zésadni dilo na poli elektroakustické improvizace. Burkhard Beins (per-
kuse, objekty, citera, elektronika), Axel Dorner (trumpeta, elekironika), Robin Hayward
(tuba), Annette Krebs (kytara, objekty, elektronika, tape), Andrea Neumann (vnitiek piana,
mixazni pult), Michael Renkel (preparovand akustickd nylonova struna) a Ignaz Schick
(gramofon, objekty, smycce) tvoii tak dokonaly ansambl, Ze si posluchaC nemusi kldst
otédzky, kdo je tviircem kterého zvuku. Zvuk celku je totiZ to, co je pfi jejich he to klicové.
Na albu tak kromé nékolika mélo rozpoznatelnych ,s6l1", spiSe bychom méli fict ,.zvuka
v popredi, slySime skupinu, kdy jednotlivec je soucasti koherentniho celku, v némz nejde
o to se ,provokovat” (jak to vyhovuje napf. nékterym norskym hracim, jako jsou Paal
Nilssen Love a Ingebrigt Haker Flaten), ale naprosto spontanné (s)plynout. Absolutni dis-
ciplina je zde samoziejmosti. DalSi prednosti tohoto télesa je schopnost pokracovat po
osmi letech tam, kde predtim skon€ili, nebot skladby P7-P12 naprosto logicky navazuji
na P1-P6 z prvni desky. Tim v Zddném pfipadé nefikdm, Ze jsou stejné, naopak, posun
je zde slySitelny na nékolika rovinéch (napf. dynamika je na // mnohem vyraznéjsi a Sife
uzitych zvuki se téZ rozrostla), co ale ziistavd, jsou struktura, prace s tichem, kolektivni
piistup, prace s detailem, symbidza akustickych néstrojli s elektronikou, az hmatatelnd
soustredénost a preciznost. Ta se projevila i v mixu. Substrét pro album byl totiz nahran jiz
v roce 2006, nicméné dalsi tii roky trvalo Krebs (P7), Beinsovi (P8, P9), Renkelovi (P10,
P11) a Dornerovi (P12) findlni mixovani. | pfes rozdilnost pfistupli jednotlivych hraci
k préci s danymi nahrdvkami i zde je zfejmé, Ze celek mé prednost pred jednotlivosti (at uz
tou jednotlivosti myslime hrace, zvuk Ci track).

Jestlize v pfedchozim pfipadé jsme mohli sledovat zdsadni hrace tzv. redukcionismu
(Hayward, Dorner), ktefi se v kolektivu uchyluji spiSe k ,,SirSimu® vyznéni, existuji hréci,
kteri svdij ,minimalisticky” pristup, kdy ticho hraje ¢im dél ddleZitéjSi roli, je$té vice prohlu-
buji. Mohli bychom zminit kytaristu Taku Sugimota ¢i na druhé strané vyrazné mladSiho
saxofonistu Marca Barona. Druhy jmenovany spolu s Loicem Blaironem nahrali Sest trice-
timinutovych improvizaci a jednoduchym matematicko-kompozi¢nim zptisobem vytvorili
dva tricetiminutové tracky, jeden akusticky, druhy digitaini, které tvori obsah alba Formnc-
tion. Digitalni kus, ktery je na CD prvni v pofadi, byl vytvoren na zakladé improvizace ¢.
4 (ze zminiovanych Sesti), kde zvuky saxofonu a kontrabasu byly nahrazeny frekvencemi
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1000 a 500 Hz (Sumy byly digiténé vyciStény). Akusticky byl slozen ze vSech Sesti nahra-
nych kouskii, z nichZ bylo vzato vZdy po 5 minutach (0:00-5:00z 1., 5:00-10:00 z 2. atd.).
Hraci doporuceny poslech je primérné od digitélniho k akustickému, ale nebrani se ani
opacnému postupu. Posluchagsky zézitek je podminén chuti poslouchat ticho, které na
albu tvori vétsi ¢ast. Bez koncentrace to ani neni mozné. Odménou vSak miiZe byt az halu-
cinogenni zazitek, kdy (neposlouchéte-li album pres sluchétka) jste zaCasto konfrontovani
s ,prirozenym* zvukem lednice, okolo projizdgjicich aut, tramvaji, pfi sychravém pocasi
se spoluhradem, resp. spolutviircem vaeho aktivné poslechového zézitku stava vitr, dést
atd. Experimenty s hlasitosti ¢i s dobou poslechu (vSedni den/vikend, den/noc) piinasi
taktéZ zajimavé zaZitky. Tato vpravdé meditativni nahrévka vSak stoprocentné odradi velké
mnoZstvi posluchaci, a to i téch dost otrlych. Petr Virba

Oneohtrix Point Never: Rifts
No Fun (www.nofunproductions.com)

Za kostrbatym ndzvem projektu se skryva Newyor¢an s ruskymi kofeny Daniel Lopa-
tin, milovnik starych sytezator(i a samohrajek. 2CD Rifts je kompilaci jeho tff starSich
elpiéek a prestoze vySlo na znacce No Fun, je na hony vzdaleno noisu. Pravé naopak,
zni veskrze pijemné.

Lopatina by bylo Ize oznadit za jednoho z predstaviteld tzv. hypnagogického popu (tak
tomu fiké David Keenan v ¢asopisu Wire; Ondrej Klime$ v HIS Voice razi plvabnéjsi
adjektivum postmikrovinni), tedy Zanru, jehoZ predstavitelé se rekrutovali z podhoubi
noise a vSelijak pokroucené psychedelie a ve své hudbé se zabyvaji populérnimi a spo-
le¢enskymi ikonami osmé dekady, v niZ vyriistali. Radi vydavajf kazety, miluji xerokopie,
dobové seridly, pocitacové hry i hudebni néstroje. USA osmdesétych let, predstavte si
to: jako Atlanti nesou na svych bedrech tihu komedii s Eddiem Murphym, her na Atari
a Commodoru, Madonninych Prézdnin...

Lopatin takhle eklekticky ale neni. Jeho hudba je modifikovanou vzpominkou na shirku elpi-
Cek jeho otce. Maly Daniel pri svém zkoumani diskotéky skladajici se predevSim z experi-
mentalniho, kosmického, jazzu a psychedelické hudby nejradégji slySel syntezatory. Pozdgji se
rozhodl, Ze ty (Zzasné svistivé zvuky vysvobodi z Zdnrovych pout a nechd svobodné dychat.
A ona osmdesété Iéta? Lopatin neni fouriovskym uctivagem starych analogovych legend,
stejné tak ma rad i tolik opovrhované samohrajky (200 zvukd, 200 rytmd, moZnost modifi-
kace zvuku nulova, ale koupite to i ve vietnamské trznici).

Sedmadvacet skladeb bilancniho 2CD se nese ve vyloZené meditativnim duchu, s pomalymi
repeticemi ¢i naopak pdvabnym ,drobenim*, tesknou naladu misty rozvifi svitivy boj levého
kanalu s pravwym — jako by Lopatin zaclenil (trZek stflecky ze staré videohry. UZasnd hudba
k usinénii k pousmani, rozhodné vic nez jen retroky¢, i kdyZ i ten zde hraje svou roli. A méte-li
radi rané Kraftwerk i Tangerine Dream, v Zddném pfipadé si tohle dvojalbum, které Casopis
Wire vyhldsil druhou nejlepsi deskou roku 2009, nenecheite uijt. Petr Ferenc

Terror Danjah - Gremlinz: The Instrumentals 2003-2009
Planet Mu (www.planet-mu.com)
Distribuce: Maximum Underground (www.maximum.cz)

Londynsky grime prodélal v poslednich péti letech rapidni vyvoj, ktery undergroundo-
vou scénu dostal z piratskych vysilacek na vrcholky hitpardd. Grime rappefi v ponékud
zrychlené verzi zopakovali cestu zamorského hip hopu, jeZ stejné jako u jejich vzor(i
vedla k definitivnimu vyprdzdnéni revolu¢niho potencidlu jejich zvuku. V sou€asnos-
ti hvézdy z vychodolondynského sidlisté Bow jako Dizzee Rascal, Wiley nebo Tinchy
Stryder shiraji hity s mddni fizi hip hopu a electra, ale s plvodni scénou uZ nemaji nic



spolecného. Prvni generace rapperil ode$la za penézi, vétSina producentii ale zlistala
v podzemi. S trochou nadsazky - kdyZ jim chybi vokalisté, mizeme si ted naplno uZit je-
jich podklady. Jeden z nejstarSich a nejlepSich z nich - Terror Danjah se vioni na podzim
dockal prvni oficialni retrospektivy své préace z let 2003 az 2009 na znacce Planet Mu.
(Predchozi neoficidlni kolekce nesly roztomilé a vérné nézvy jako Zip Files Volume One
nebo Harddrive.) Kolekce Gremlinz se obejde bez rapperti, coZ se na prvni pohled miiZe
zdat u producenta, ktery pry Sije beaty rovnou na télo svym klientlim neobvykla taktika.
Vlysledek ale dokazuje, Ze to byl paradni ndpad - osmnact rytmickych ,skfitki“ (jejich
smich na zacatku tracki je pozndvacim znamenim autora) se obejde bez egoistickych
rapper(i a Danjaha predstavuje jako génia pouli¢niho minimalismu, jenz z hrstky zvuki
a smycek dokaze splést origindini kompozici. Oproti nékdy az prili§ sofistikovanému
dubstepu (ktery se z grime podkladd vyvinul) Gtoci Danjah svymi jednoduchymi lo-
fi smyckami rovnou na solar. Miniatury jako Crowbar 2, Piano Madness nebo Code
Morse dokonale zachycuiji kinetickou energii piratskych vysilaCek, do niZ je pfimichéna
méstskd paranoia a estetika béckovych sci-fi filmd. Dobrovolny raveovy primitivismus
se zde potkava s poulicnim (afro)futurismem. Za vechny pfiklady jmenujme alespon
D.T.I.(Remix) z roku 2003, jeZ je jeSté naléhavéjSi nez Skepttiv original vénovany poli-
cejnimu odboru specializujicimu se na potirni pirdtského vysilani. Kovové beaty znéji
jako zlovéstna ozvéna krok(i policie a klaustrofobicnost skladby jesté podtrhavaji dra-
matické smycce a panické vykfiky ,, Serious!” Karel Vesely

Svehlik: Sny
Nextera (www.nextera.cz)
Distribuce: Levné knihy (www.levneknihy.cz)

CD pfinaSi nahrévku vystoupeni skupiny Svehlik z inora 1978 v Baracnické rychts.
Pdvodni zdznam pofadu Sny psychopatického ditéte v krizi pofizeny na magnetofonu
Tesla B 43 digitalné zremasterovala Nextera a vydala s podporou Ministerstva kultury
pod nazvem Sny.

Z minulosti ¢eské alternativy se timto vynofuje zapadly projekt nedostizné ctyrky Rich-
ter-Fidler-Hajdovsky-Kre€an a pfinasi nostalgii i zlost. Pripomind zeitgeist ,,veselého
ghetta”: “...tak at, Ze neuvidime King Crimson, Zappu, Genesis, vzdyt mame Svehlik!*,
ale i vnucené ,ni zisk, ni slava“.

Hudebné album zachycuije zenit art-rocku v Cechéch, z antropologického hlediska pri-
klad difusionismu par excellence, opona neopona. Je nicméné soucasti nepfizné osu-
du, Ze hudba Svehliku byla formovéna progresivnim rockem a dozréla v dob& vyroni
chaotické energie punku. PGl roku naroéné zkouseny projekt se hral jen tfikrat. Kapela
zahréla Léto v Lucerné jako vitéz posluchacské soutéZe VI. Jazzovych dn(i (1978), ale
pak nasledoval odchod Fidlera a Kre¢ana a konec této verze kapely. Asi nejvétsi zadosti-
ucinéni kapely je znélka Radia 1, Hey You!

Spici psychopaticky broucek Svehlikii nevyviji na rozdil od ditéte Petera Gabriela, vraz-
diciho pomoci kroketové pélky v Nursery Crimes, zadnou aktivitu a prospi viechny
kompozice od Ukolébavky pies Jaro, Léto, Podzim az po Zimu. Ne€innost hlavniho
hrdiny je vysvétlitelnd jeho zakotvenim v socidlnim prostedi konce sedmdesatych let.
CD Sny zviditeliuje vyznam kultury v izolaci: rozko$ z zivé kalenych kytar, neslychanych
efektd, originaini hry na basovou kytaru a bici ndstroje. Forma Svejkovsko-dadaistické
subverze nabidla veselejSi, sofistikovangjsi alternativu k ,,druhé kultufe” undergroundu
a integraci Ceské scény do svétové rockové avantgardy (alespoi Fred Frith povazoval
nasi scénu za soucdst té globdini). U Snii jde o katarzi dostavuijici se z emocni komu-
nikace pocitu stagnace ve formé (téSného hibernacniho zaklinadla pro psychopatické
Sipkové rizenky a jejich marné hledani.

recenze CD |

KVARTET Dr. KONOPNEHO

nYIDY A wps©c-

=
-2
"
i
>
]
a
g

Psychoanalyticky jsou Snyidedlni formou pro abstraktni vyjadreni nevédomého utrpeni
doby. Klasikou se stala Kfe¢anova predehra k Létu, vykfik ,,hupapapa-typapapa-papa-
patypa-hu!“ kondenzuje duch doby a moZnd i proto byla tato Fidlerova kytarova lahiid-
ka zaclenéna labelem Trikont do vyboru z Eeskoslovenského undergroundu Creative
Outlaws (planovaného na rok 2010).

Koncert v BaraCnické rychté mél znaky prelomové udélosti. Kapela se predstavila
ve hvézdné formé jako nékdo, kdo by dokazal prekonat i zékony gravitace. Takovou
energii bylo tfeba mit v té obskurni historické situaci spojené s nemoznosti nahravat
desky, nedostupnosti nastrojdi a kontakti se svétem. Anglitinu, liturgicky jazyk rocku,
vystfidala z dGvodi neo-husitskeé rezistence cestina.

Booklet s textem J. Riedla uvede mladsi generaci do souvislosti, fotografie jsou plivab-
né a kvalitu zvuku ohlidali sami Richter a Fidler. CD zachycuije zjeveni Zivotaschopnosti
¢eské undergroundové kultury v podminkéch studené valky. Maden Zunt

Kvartet Dr. Konopného: V kokonu svrskd sam v lGzku
Guerilla (www.guerilla.cz)

»onad naleznu dnes Cldnek o ¢eské operni avantgardé od kriticky VEry Drapelové. Takové
Zeny v3ak noci se svym $tétinacem nechodi. Dnes nepomohla ani biopotravina s psyliem,
abych presvédcil krasku u baru U Sadu o mém pokrokovém metabolismu.*

Samorostly a urostly basnik, malif, herec a zpévék Radomil Uhlif se svym improvizaénim
sdruZenim natocil dvé sessions v klubu Ryba naruby. Pak je sestfihal a namluvil do nich
texty sestavené z esemesek, které — odeslané i pfijaté — nashromazdil ve svych mobilech.
Miuvi se tu o kocovindch, Uinavé, setkdnich a nesetkanich (zase nékdy, kdy a kde...), obas
probleskne kamaréddské furiantstvi a poeticky obrat, nékdy jen obycejné co d&las? Zije se
predevsim v trojdhelniku Zizkovskych lokald U Sadu, U vystielenyho voka a Na Parukai-
ce, zprévy ale Iétaji i z Ciny, kde je odesilatel po ochutnévani kofalek s hadem a hvézdici
nucen absolvovat autobusovy vylet k Buddhovu skalnimu chrdmu (,pobliju ¢i nepobliju,
tot otdzka, kterou jen Mistr zodpovi®), ¢i od Jadranu, kde ¢iSnici béhem fotbalového pre-
nosu odmitaji obsluhovat. Nechybi ani nutnd troSka beatnictvi v nejlepsich letech: jsem
socka, potfeboval bych dva Stétce — tenké. A trocha vzteku: , Az ukradnou posledni zbytky
autenticky kultury, aZ ji pfedzvejkaj a zmutovanou vyplivnou, skonci svét a Clovék v té
podobé, jak se utvarel poslednich deset tisic let, nebude uZ sila, ktera systému bude moci
vzdorovat.“ Poezie vSednich dni je veskrze odporné klisé, ale...

Kvartet Dr. Konopného, to je kromé Radomila také bubenik Cyril Kaplan, saxofonista
Jan Stolba, kytaristé René Paez a Joe Karafiat a baskytaristé James McGaw a Véclav
Brezina. Na nahrévce se rlizné stfidaji, obcas je doplni hra¢ na tabla a perkuse Ganesh
Anandan a Hmyzék s trumpetkou. Kapela hraje kdesi na pomezi jazzu a nevzru$eného
hospodského jamu, do proplétani kytary a saxofonu UhliF déla své plvabné toporné
hatapata, texty doddval aZ ex post. Nékolik postprodukénich trikil nezasahuje do hry
kapely a soustfedi se jen na hlavni postavu. Jeho hlas je obCas znasoben, nékolikrét
zaslechneme funéni a tukani esemesek, jindy v reproduktorech zavibruje zvuk pfijaté
zpravy. ,Pesto je vyborné. Ted zkonzumovano.* Petr Ferenc

NTS: Libido Trip
Guerilla (www.guerilla.cz)

Na nasi doméci improvizacni scéné vyrostlo opét nové pozoruhodné seskupeni. Trio
nadzénrovych hudebnikd Michala Nejtka (klavesové néstroje), Petra Tichého (kontra-
bas, sampling) a Stépana Smetacka (bici) dohromady disponuje skutedné Sirokou 3ka-
lou inspiraci, pfi spoleénych kooperacich vSak dosahuje vysledkii konzistentich a pre-
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kvapivych. Vice neZ sedmdesat minut dlouhou nahrdvku otevird klavirni improvizace,
z niz postupné vyplyne razantni groove freejazzové skladby McCoy. Od jazzovych tradic
se vSak vzdaluje fadou zvukovych feSeni. Nasledujici track Defune Me je pak posta-
ven predevSim na hrétkdch se samplingem, jen obasné fréze kontrabasu nés z tohoto
vzdéleného zvukového vesmiru vraceji zpét na planetu Zemi. Na podobném zékladu
je postavena i pozdéji na albu umisténd rozsahla plocha Verne Jam. Ta sice v urgitém
mohou v souvislosti s ndzvem skuteCné evokovat i futuristickou tvorbu Zderika LiSky
pro klasicke filmy Karla Zemana.

Na albu se nachézeji i pasdZe sméfujici spiSe k postrockovym €i az punkovym experi-
ment(im, jejich temnou vdZnost ale vzapéti mozna az ironizuji vkladané texty. V pripadé
kusu Surreal Morning je to tvrdoSijné opakovani fraze ,Miluj bicem!”, Apoli Calling
hréadi zafadili na desku i s Givodnim komentdrem pfi nastavovéni vybaveni, a dokonce
i presto, Ze nahravéni prerusil zvonici telefon a nésledny krétky rozhovor s maminkou
jednoho z ¢len(. Takovyto humor se fadé hudebniki pfi produkci alba nevyplatil, po-
dobné pasaze jsou pak posluchaci nervdzné pretacené, po viastnim nékolikandsobném
poslechu téchto nahrdvek vSak musim Fici, Ze mne tyto pasdze nadale lkaji. Malokdy
ma zkrétka telefonat s rodici tak zajimavy hudebni podklad.

Pravdépodobné jedinou diikladngji predem pripravenou skladbou je Pygmies In My
Pig May. Nad sloZitou rytmickou strukturou se proplétaji expresivni improvizované
produkci sedmdesétych ¢i osmdesatych let.

Nazev alba nezdlvodriuje ani tak stejnojemnna variace s pfijemné tane¢nim breakbe-
atem, jako spiSe ndsledujici ¢ast Home Libido. Dramatickd, znepokojivd a jen pomalu
gradujici improvizace je ve vysledku pouze podkladem pro recitaci psychoanalytické-
ho textu surrealisty Bohuslava Brouka o vyvoji nepfirozené sexuality v moderni lidské
spolecnosti. Pri zavéreéné ,hudbé sfér nazvané Diamond prince mlze posluchag jiz
pomalu zklidiovat své rozjittené meditace o vlastnim sexuainim chovani a uvédomovat
si, ze mél co délat se skuteCné vyjimeCnou nahrévkou. KdyZ spolu zkratka improvizuii ti
spréavni, vznikne silné a vzruSujici dilo. Jan Faix

Franz Hautzinger / Masahiko Okura / Tetuzi Akiyama: Rebuses

Michel Doneda / Olivier Toulemonde / Nicolas Desmarchelier: La Terrier
Cremaster: noranta graus a l'esquerra

MonotypeRec (www.monotyperecords.com)

Trio tvofené hraéem na &tvrtténovou trubku Franzem Hautzingerem, saxofonistou
Masahiko Okurou a kytaristou Tetuzi Akiyamou sestavilo s hodindfskou preciznosti
desku, kterd i pres zdéanlivou jednoduchost umoziiuje posluchaéi podil na hledac-
ském dobrodruzstvi. Rebuses zprvu vyvoldva pocit, jako bychom se nachézeli ve
slozitém hodinovém strojku, kde prevlddd chaos a chybi jakykoli pravidelny tep Ci
libd melodie. BEhem poslechu vSak postupné prevéazi dojem prechazejici v jistotu,
Ze zde v3e davd jasny smysl. Vyloupne se koherentni ,masa“, kdy kazdy jednotli-
vy zvuk zapada do ostatnich jako ozubend kolecka ve strojku. At chcete nebo ne,
prekvapi vas citlivost jednotlivych hracii, ktefi jako mysticti Garodéjové propojuji
linedrni ¢as s cyklickym. PFibéh zde neni diileZity (i kdyZ néjaky se zde odviji), pod-
statnéjsi je komunikace tfi nastrojd, které se v nékterych momentech rozchazeji,
ale tak, aby jeSté zvyraznily vzdjemnou shodu, kterd nahrdvce panuje. Multipliko-
vané variace na téma rébus na nékolika rovindch i na nékolik zpisobl. Zazitek
z rozlu§téni je pfirozené ponechan na kazdém posluchaci zvIast. Album prindSejici
zaznam z tokijského koncertu pro mé predstavuje svého druhu esenci neidiomatic-
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ké improvizace, ¢istou, syrovou a dokonalou, kde nic neni tfeba ubirat ani pfidavat.
Vezmeme-li v8ak esenci jako zdklad, pfiddvat samoziejmé m(iZzeme. S trochou nad-
sézky lze toto fict o druhém recenzovaném disku. Michel Doneda (sopranino a so-
pransaxofon), Olivier Toulemonde (amplifikované objekty) a Nicolas Desmarchelier
(akustickd kytara) totiz vytvofili album, které v nékterych mistech Ci ohledech neni
nepodobné Rebuses. Co vSak oproti nému pfiddvaji, je hutnost, hlu¢nost, vySky
a dynamika. Jako byste si k vySe zmifiovanému hodinovému strojku pfidali kyvadlo
a kukacky. Na nékterych mistech vaham, jaké objekty Toulemonde amplifikuje, neb
chvilemi evokuje zvuk psani na ozvuenou desku (stejné tak by to ale mohl byt
umné uZity inel). Povedené album navic krasli Donedovy koldze.

Jestlize jsem o pfedchozim disku napsal, Ze se pohybuje ve vySSich tonovych po-
lohach (oproti Rebuses), tak o aktudlnim albu Spanélsko-portugalského dua Cre-
master se dd fict, Ze na nékterych mistech (napf. na za¢atku druhé Casti) se pfi
akurétni hlasitosti pohybujeme na samé hrané bezbolestného poslechu (pozor na
to pfi poslechu ve sluchatkdch!). Standardné spadé tvorba Cremaster pod kolon-
ku elektro-akusticka improvizace, v pfipadé tohoto titulu bych se nicméné pfikla-
nél (nejen) kviili zmifiovanym aZ nepfijemnym mistlim k zafazeni do Zanru noise.
Zaroven je ale nutné Fict, Ze jestlize noise, tak takovy pékné uhlazeny, (vétSinou)
vypreparovany od atakujicich hlukovych stén a vcelku vlastné ,,snadno” pristupny.
Chvilemi slySim i gramofon (ktery tam samozfejmé neni) a mnozstvi dalSich in-
strumentt. U takovych zvuk{ nechapu, jak je Fages ze zpétnych vazeb dostal; nebo
to snad byly predméty vkladané na kytaru? Panové Ferran Fages (vazbici mixazni
pult a snimace) a Alfredo Costa Monteiro (pfedméty na elektrické kytare) se vydali
trochu odliSnym smérem neZ napf. ve spolupraci s hra¢kou na trumpetu a riizné
objekty Ruth Barberan, jejichZ nékolikeré kreace miizeme najit pfedevsim v katalo-
gu portugalskych Creative Sources. Uvidime, zda se tohoto sméru nastoupeného
po CtyFech letech od posledniho stylové blizkého alba (spolu s ,laptopovym teroris-
tou” Mattinem) pfidrzi i naddle. Petr Vrba

iTi: Live In St.Johann
Okka Disk (www.okkadisk.com)

Nahlédneme-li na oficialni webové stranky amerického avantgardniho saxofonisty
Kena Vandermarka, zjistime, Ze priibéZné udrzZuje nepfeberné mnoZstvi rozli¢nych
projektli, v nichZ se stfidaji opravdové Spicky svétové improvizaéni scény. Svou
relativné novou sestavu iTi zde zmifiuje zatim jen velmi mélo, pfestoZe se objevila
jiz na fadé pddii a v rdmci moznd trochu nendpadného turné jsme si jeji produk-
ci mohli vychutnat i 12.dnora letoSniho roku v pardubickém Divadle 29. Album
Live In St.Johann obsahujici koncertni zdznam z taméjSiho festivalu ArtActs z 8.
bfezna 2008 je zatim k dostani na Vandermarkovych vystoupenich, moznost za-
koupeni jinde slibuje vydavatel aZ na mésic bfezen a opravdu stoji za to ji vyuzit.
V této formaci se totiz seSly opravdu jedine¢né osobnosti. Za bicimi sekunduje
Vandermarkovi v soucasné dobé jeden z nejpopuldrngjSich bubeniki, nor Paal
Nilssen-Love, za stafiCkym analogovym syntezatorem stdle objevuje nové formy
vyjadreni nikdo jiny neZz Thomas Lehn, na pardubickém koncerté s jeho image
Lfajemného védatora“ krasné kontrastoval Lehn{iv usmévavy a teatrdini krajan,
pozounista Johannes Bauer.

Tri zaznamenané kusy pojmenované demokraticky Del En, Part Two a Teil Drei
se vzdjemné dosti liSi nejen svym asovym rozsahem (36:17, 7:35 a 3:24), do-
hromady ale tvofi pozoruhodnou kolekci. Stézejni je samoziejmé ¢ast prvni, v niz
mame moznost sezndmit se opravdu dlikladné se zakladnim stylem i s mnoha
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jedineénymi finesami tohoto obsazeni. Muzikantska osobnost Paala Nilssena-Lo-
vea je obrovsky silnd a jeho hra se jevi ¢asto jako uréujici impuls pro sméfovani
ostatnich. Tento vynikajici hudebnik v8ak sviij dar nezneuZiva a pro ostatni hrace
vytvari dostatecny prostor, pokud se ale v zavéru dlouhého improvizaéniho celku
rozhodne prejit az do Zivelné rockové razance, museji se k nému vSichni pfipojit.
pomlaskdvani a profukovani trombénu doprovazené obasnym ,propipnutim*
syntezatoru, perkusivnimi zvuky saxofonu Ci Nilssenovou hravou meditaci s ar-
zendlem orientalnich Ginelkd. Pfi jakékoliv intenzité improvizacniho proudu maji
zkratka hraci vzdy nepfeberné mnoZstvi invenénich ndpadl spojené s jasnym
védomim o svém misté v celkové struktufe. Thomas Lehn je schopen navazat
piskavy a frekvencné neustéle prekvapujici dialog s Vandermarkovym klarinetem,
agresivnéjSi Nilssenovo burdceni zase dokéze podpofit neuvéfitelné Stavnatymi
zvuky v niz8im registru. S Vandermarkovymi saxofonovymi hady postavenymi na
cyklickém dychéni se zase pomoci pfirozené dlouhych, ale o0 to mozna prekvapi-
véjSich frazi pousti do souboje Baueriiv pozoun.

Vypadad to, ze Part Two mél slouZit jako klasicky ,uspdvaci® pfidavek, tichounké
a neustale se ménici textury vzniklé z meditace tohoto skvélého kvartetu si vSak
zfejmé publikum (jehoZ ovace na nahrdvce ale neslySime) vyzadalo jeSté i maly
energicky dezert. Neni také divu, kooperace téchto umélc(i je bez diskuze mistrov-
ska. Jan Faix

Unsuk Chin: Rocana / Violin Concerto
Analekta (www.analekta.com)

Korejska skladatelka Unsuk Chin (1961) patfi k oné nemalé skupiné tviirci z asij-
skych zemi, jimZ ucarovala evropskd moderna a ktefi ji v podstaté pfijali za svij
hudebni jazyk. O jeji opefe Alice in Wonderland jsme kdysi psali (HV 6/08) a od
té doby se seznam jejich skladeb znagné rozrostl. Aktuaini CD predstavuje dvé
noveéjSi orchestralni skladby, Rocand (2008) a Houslovy koncert (2001), v podani
Orchestre Symphonique de Montréal pod vedenim Kenta Nagana a se sélistkou
Viviane Hagner.

Rocand (v sanskrtu ,,prostor svétla“) je proudem hudby, kterd nenabizi mnoho zé-
chytnych bod, prelévé se v dramatickych vindch a zakrutech, pficemZ se hudba
stfidavé zhustuje a zase Fidne. Ackoliv stavi pfedevsim na riiznych barevnych plo-
chach a texturéch, dafi se ji udrZovat jisté napéti a tim i posluchadovu pozornost po
dlouhych dvacet minut. CtyFvéty Houslovy koncert slySitelng klade vysoké technic-
ké ndroky na sélistku. Jiz v tivodu, kde z prejizdéni po prazdnych strunach postup-
né vznikne iluze, jako by hrdlo houslistd hned nékolik. | zde se pracuje predevsim
s kontrasty barev a slozitymi rytmickymi konstrukcemi, jednotlivé véty poskytuiji
dostatek kontrastu, takZe celek nestihne zacit nudit.

Ackoliv doprovodny text cituje skladatelCinu poznamku ohledné jeji averze ke kla-
sickému orchestrdinimu zvuku, jsou obé dila ukédzkovou demonstraci tohoto pro-
duktu evropské kultury a jeho zvukovych vymoZenosti. Zaroven jsou dikazem, Ze
autorka md tento mnohohlavy hudebni nastroj skvéle zvladnuty a Ze absorbovala
ve, co obnasi jeho historie. Jeji hudba je pestra az usi prechdzeji, témbry se pre-
Iévaji jeden ve druhy, souzvuky se rozpinaji a zase smrstuji... KdyZ ovSem okouz-
leni barvami pomine, néjak se nedostavuje druhy plan a vétSi mira osobitosti. Pfi
opakovaném poslechu se jiz vynofuji my$lenky na to, odkud pochdzi inspirace pro
kterou ¢ast: trochu Olivier Messiaen, trochu Gydrgy Ligeti (u toho Unsuk Chin stu-
dovala). Ze vSech téch dramatickych zvukovych vin, které prostupuji obé skladby,
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TRIO TRESPASSING KJETIL MYKLEBUST

ELECTRIC TUBA

TRANSITORY FRAMES

také obcas vznika dojem, Ze Unsuk Chin by vlastné moznd rdda psala romantickou
hudbu se v&im vSudy, ale kdyZ uZ se dala na dréhu moderni hudby, tak si to nem{-
ze dovolit. Matéj Kratochvil

ENM: Sounding Images

Trio Trespassing: Transistory Frames

Kjetil Myklebust: Electric Tuba

CY contemporary (www.c-y.se)

Na Svédské padesétikorunové bankovce, kde se to jen hemzi hudebnimi motivy,
Ize kromé portrétu pévkyné Jenny Lind, notové ukézky z Belliniho Normy, kresby
staré budovy stockholmské opery a vyobrazeni Svédského lidového ndstroje nyc-
kelharfa nalézt i citat Arnolda Schénberga o vyznamu hudby nebo vyrez z grafické
partitury ke skladbé Bilder sou¢asného autora Svena-Davida Sandstroma. Nejsem
naivni, abych si myslel, Ze kazdy, komu se Svédskd padesatikoruna dostane do
rukou, zna Schénberga a Sandstroma. Nechci z toho ani vyvozovat Zadné radoby
zavéry. Pfesto mi pfipadd pfitomnost téchto dvou autord na bankovce zajimava
avymluvné - jako by upozorfiovala na to, 7e ve Svédsku se takové hudbé dafi. Tfi
alba z vydavatelstvi C-Y contemporary mi to potvrzuiji.

ENM — Ensemble for New Music — vznikl v roce 2006 a pisobi pfi Hudebni akademii
v Malmé. ZaméFuje se na svétovou avantgardu druhé poloviny dvacétého stoleti
i na doméci autory, jejichz dila Gasto uvadi v premiérach. Siroky repertodrovy zabér
naznacuije i album Sounding Images. Lemuiji ho dva pétiminutové ,number pieces”
Johna Cage (Five, Fiveb), které jsou jako vstup a doznéni CD dobrym dramaturgic-
kym tahem. Mezi Sesti kratkymi pFispévky, napsanymi pfimo pro ansdmbl mladymi
Svédskymi autory, se vyjima expresivni pisen Herbsttag Martiny Tomner na slova
R. M. Rilkeho, piivabna ukolébavka N4L4 Andrey Lindberg-Tarrodi s kiehkou mez-
zosopranovou melodii a prostym, ov§em barevné a harmonicky efektnim dopro-
vodem, ¢i minimalisticky kus And When | Turned Stefana Klaverdala. Svou délkou
i mirou vybojnosti disku dominuje zminéna vice neZ Ctvrthodinové Sandstromova
skladba Bilder ve verzi pro bici nastroje a ansambl.

Trio Trespassing, které tvori hra¢ na bici nastroje Niklas Brommare, houslista Daniel
Frankel a skladatel Jesper Nordin obsluhujici elektroniku, mi svymi sklony k experi-
mentu a zaroveri k jisté okazalosti pfipomnélo brnénsky soubor DAMA DAMA. Album
Transistory Frames je sestaveno ze sledu kratSich, bez pauz na sebe navazuijicich skla-
deb, kde kazdd jako by pfimo vyvoldvala nasleduijici. Nékteré z nich napsal Nordin,
jednu Brommare, zaclenéna je téZ sélové koncertantni kompozice pro bici nastroje Me-
tamorphose od zndmého Svédského skladatele Péra Lindgrena, zbylé skladby vznikly
L=usmeérnénou improvizaci“ v redlném Case. Na Transistory Frames se odrazeji vlivy
soucasnych tendenci s live electronics, ale i rocku €i lidové hudby, presto je to velice
konzistentni a skvéle vygradované album, které se dobre posloucha.

Solova tuba neni zrovna nastrojem, ktery by skladatele soudobé hudby pfitahoval,
nepochybné kv(li svym zdéanlivym zvukovym a technickym omezenim. Norsky tu-
bista Kjetil Myklebust se pokusil tyto predsudky potladit a u nékolika severskych
skladatel(l si objednal kompozice pro tubu a elektroniku. Je zjevné, Ze pravé elek-
tronika vydatné napomaha rozSifovat zvukové a vyrazové moznosti tuby, coz ovSem
nijak nesniZuje fakt, ze Myklebust je skuteCnym virtu6zem. Staéi si pustit posluchac-
1:10) Stefana Klaverdala, ktera vtipné odkazuje k taneénim elektronickym Zanrdim
a stoji na Sestnactinovém tepu opakovanych ton(, aby nds o svych schopnostech
presvédcil. Ostatnim skladbdm je vlastni experimentdini poloha; tradicné vyluzované
tony se v nich vyskytuji maximalné ve stejném poméru se zvuky ziskdvanymi atypic-

HIS Voice 02 /2010 59



| recenze CD

kymi technikami hry, popfipadé se zvuky elektronicky transformovanymi. Ve skladbé
Benjamina Staerna Only Air And Noise je dlileZitou komponentou dech, kompozice
HiLoFiTonyho Blomdahla pracuje s nejvy$Simi a nejnizSimi moznymi tony, nasledné
upravovanymi, netuSené moznosti tuby v8ak odhaluji i dalSi skladby (Trubba ldy
Lundén, Prim Daniela Hjortha). Electric Tuba je objevné album, jehoz kompaktnost
posiluji i kratickd Klaverdalova ,dechova“ intermezza. Vitézslav Mike$

Leyland Kirby: sadly, the future is no longer what it was
History always favours the winners (http: / /haftw.wordpress.com)

Prvnim z déivodti, pro¢ se o tuhle hudbu zajimat, je osoba jejiho autora. Angli¢an James
mansky vychrlené. Od roku 1996 vydaval kolaze a mashupy pod nickem V/Vm a Zdnrovym
piizviskem ,bastard pop“; absurdnii spole¢enskokritické recyklace zvuku jsou dnes na jeho
webu ke stazeni zdarma, véetné projektu 365, kdy v roce 1996 vychdzel jeden track den-
né. Kirby vystridal nékolik pseudonymd, ale tidajné to bylo Kubrickovo Shining, které ho
taci Kirby predvalecné tanecni nahravky swingové a bigbandoveé éry a v radikéinim remixu
z nich tka snoveé, posedié soundscapes. Na patrné vrcholném albu persistent repetition
of phrases (2008) jako by z acetatovych desek na 78 otacek sublimovaly kofeny vech
budoucich traumat, které Evropa chtéla vytésnit pri zdbavé v tan¢imach tricatych let.
Tentokrat Kirby nacal zdsadni novou kapitolu své hudby: obeSel se totiz (ipiné bez sampl(,
poprvé se postavil na vlastni nohy a vychdzi ze hiy na nastroje, nikoli z nahravek dru-
hych. Prvotnim impulsem (jeSté nez bylo jasné, jak rozsahly bude cely cyklus) byl podle
jeho slov partnersky rozchod — trauma, bolest, neschopnost uvazovat i neschopnost pie-
stat na ,to" myslet... Kirbymu zacaly pod rukama vyrtistat plochy temnéj$iho ambientu
—a jakkoli jsou pocity z hudby osobni, tady kulisami evidentné lomcuji melancholie, stesk,
odlougent, stav duse prepInéné romantickym Zalozpévem. Echované klaviry €i zvony patfi
které nechtgji opustit mysl) previadne a noisové zahlti prostor skladby jako kavovy logr.
Pokud nedavame pozor, nemusime pfechod mezi pdly postrehnout.

Skladby maji mezi Sesti a dvaceti minutami. Jak stopdz, tak dlouhé ndzvy upo-
zorfiuji, Ze tady je vSechno (mozné systematicky a koncepcné) preSvihnuté. Roz-
mér ¢tyrhodinového cyklu, pocet i délka skladeb, a potom jejich ndzvy. Ocitujme
v piekladu aspon pér: ,kdyZ jsme se rozesli, mé srdce si pféalo zemfit (Friedrich-
sheinské vzpominky)“, ,usedl jsem ti po boku a ucitil nesmirny smutek*, ,,broukal
jsem tu melodii vSem divkdm, co jsem znal®, ,ani nostalgie uz neni, co byvala“,
»ne takova, jaka je, ale o jaké jsem snil“, ,vzpominky maiji delSi Zivot nez sny*...
V8echno tohle pIné odrazi zbytnélost emoci, az hysterické stavy, které Ize prozivat
nejenom pfi rozchodu, ale pfi vSech velkych zménéch, které se ndm do Zivo-
ta vnuti zven¢i. Plochy bloudivych harmonii jsou pfitom vzdycky spi§ zeslablé
a vI&né, nez aby fvaly emoci fortissima, rychlosti, krajni exprese. Je to umirani
a znovuzrozeni uprostfed dospélého Zivota promitané jako zpomaleny film, navic
nasaklé emocemi, které jsme pobrali ze v8ech romantickych artefakti.

KdyZ obcas lidé ze Zapadu popisuiji Geskou uméleckou scénu, fikaji o tématech: u vas
se lidé az moc Casto zabyvaji sami sebou, feSi osobni problémy! Nejsem si jisty, zda
je to handicap: copak o Bergmanovych filmech se da Fici néco jiného? A nevyriistaj
odsud globalnéjsi ,issues“? Leyland Kirby se na trojalbu rype ve svém nitru s ukaz-
kovou tpornosti. Sentimentalistické ,,Utrpeni mladého Caretakera“ je presto v lecéem
vyslovené pozoruhodné: hlavné v post-samplistickém zachazeni se syntezatory ve
prospéch emotivni hudby pro naSi dobu. Pavel Klusak
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RUiINU: Waiting For The Hematoma
RUiINU: Beaten By Marshmallows
No.Pavarotti: No.Pavarotti
KlaNGundKRaCH (www.klangundkrach.net)

Prazsti improvizujici noisefi RUINU na svém CDR labelu vydali dvé priblizné ptilhodino-
va alba zaroveri. Trojice Jan Klamm, Ondfej Parus a Patrik Pelikén ve shodé s ndzvem
své kapely zkoumaji moznosti reinkarnace zvukovych torz a ruin. Na dvojici novinek
miiZzeme porovndvat, jak se jim to daff na koncerté a jak ,na prahu kuchyné a obyva-
ku.“Nazminéném prahu byla nahrana dvojice improvizaci Waiting For The Hematoma,
v nichz se ruiny obaluji klihovitym slizem/pojidlem a stdvaji se soucéasti rozmazané
zvukové kaSe. Druhy chod, The Inner Line Of Waiting, zni hezky melancholicky.
Koncertni zdznam Beaten By Marshmallows byl nahran ve dvojici Klamm + Pelikén a je
ostr'ejSi: ruiny a stfepy zvukii o sebe skfipou, obcas jsou drceny, ale nikdy ne na tplny
prach, a znéji mnohem rozpoznatelnéji. Tuhle polohu RUINU, kterd je blizSi jejich ndzvu
Novou hvézdou staje KLaNGundKRaCH je dvojice No.Pavarotti, ktera vznikla ,,na tros-
kach doom-popového projektu The Ruin Of Ruins,” tedy spolecného projektu RUINU
a pisnickare Rouilleuxe; znamend to, Ze uZ je minulosti? Projekt No.Pavarotti, tedy
Klamm a Rouilleux, je podle textu na strankach vydavatelstvi priisecikem ,mezi hlu-
kem pokrytymi pisnémi The Ruin of Ruins a volnou improvizaci spfiznénych kapel
Kaspar von Urbach a RUINU.“ Nevim, spi$ tu zaCina néco dpIné jiného. Kolekce péti
skladeb je tiSe umanutd, pina monoténnich, pomalu jedoucich kolegek elektrické kyta-
ry propadajicich se do hlubin decentnich Sumd, brumd a pipani. Formou troku freak
folk a tro8ku post rock, atmosféra je ale zcela plvodni a zviastné tvrdohlava. Album
vrcholi lunatickou para-melodii pisné Fat Pink Mouse In Graceland, jiz dvojice vydala
i v limitované edici na tfipalcovém disku. Bravo.

A jeSté jednou bravo, tentokrat vypravé vSech tii alb. Obaly z produkce KLaNGund-
KRaCH jsou zkratka ¢im dal lepSi, podobné kvality, fekl bych, nedosahuje Zadné vyda-
vatelstvi v CR. Petr Ferenc

DJ Rupture and Matt Shadetek: Solar Life Raft
theAgriculture (www.theagriculture.com)

Dva newyorsti producenti DJ /rupture a Matt Shadetek spolu neddvno zaloZili label
Dutty Artz a do jeho diskografie specializujici se na ,tropickou bass music* pfivedli
tfeba toastera jamajského pdvodu Jahdan Blakkamooreho, jehoZ vytecné album Buz-
zrock Warrior spoleénymi silami produkovali. Kromé lasky k dancehallu je ale spojuje
také netinavné hledacstvi na poli elektronické hudby tzv. tfetiho svéta. Jejich spolecny
mix Solar Life Raftje - podobné jako rupturiv predlofisky Uproot - manifestem virolo-
gie nomadské tanecni kultury, kterd se alternativnimi informacnimi kanaly Sifi po celé
zemékouli. Finsti mystikové Paavoharju se potkavaji s novou generaci dubstepovych
producent( z britskych periférii a s jamajskymi riddim teroristy, o chvili pozdéji si Hil-
degard Westerkamp podava ruku s Glassovym studentem Nico Muhlym nebo Lucem
Ferrarim. A ktery DJ by si dovolil zafadit do svého mixu basnitky Caroline Bergvall
nebo Elizabeth Alexander recitujici svoji poezii? Po poslechu Solar Life Raft zatouZite
mit v ruce originaly. Z&dny strach - stejné jako v pfipadé Uproots ma i novy mix svij
dodatek v podobé dvoudiskové kompilace Ingredients. Pfesto ma mixovana verze svij
mimoradny plivab v tom, jak pracuje s posluchacovymi emocemi. Kdo by &ekal, Ze
Rupture po zbésilych breakcoreovych mash-upech Gold Teeth Thief a Minesweeper
Suite ze zaatku dekddy dospéje az k meditativni elektronice, jak ji predvadi tfeba na



Fear Falls Burning: The Carnival Of Ourselves

Fear Falls Burning: I'm One Of Those Monsters Numb With Grace
3 Seconds Of Air: Dead Wisdom

Tonefloat (www.tonefloat.com)

Kytarové ambientni projekt belgicana Dirka Serriese nazvany Fear Falls Burning je v kur-
zu. Jak jinak zhodnotit brzké reedice dvou vinylovych EPGek, ktera vychazi v souéasné
dobé na CD, navic kazdé obohacené o extra dlouhy bonusovy track. V obou pripadech
se jedna o alba, ktera obsahovala jeden dlouhy track na obou stranach asfaltového ko-
[aCe. Serries si jz davno vytvoril viastni rukopis a podle ného si voli i své vybaveni, mezi
které patfi tfeba kytary Ibanez Prestige a Epiphone Les Paul Standard, Danelekiro a celd
soustava peddlovych efekt.

Zatneme s deskou The Carnival Of Ourselves, kterd plivodné vySla jako paty dil vinylové
edice C vydavatelstvi Tonefloat. Obé devatendctiminutové skladby zaginaji rozechvélym
riffem, ktery jako kmen stromu puéi déle do desitek riizné rozkoSatélych vétvi a dohro-
mady tvof jednu celistvou homogenni korunu. Tento princip jsme si mohli ohmatat uz
pred dvéma roky na vlastni oci pfed koncertem legendarnich Isis. Dirk v rediném Case
minimalisticky varioval a vrstvil desitky kytarovych smycek, od hlukové a atmosféricky
rozpitych az ke konkrétnim melodickym. Prévé bonus alba, skladba And The Land Torn
entni staticky sound ze stran morfuiji jednotlivé kytarové slajdy a vysledek ma na rozdil
od ptivodnich dvou track celistvéjSi a daleko masivnéjsi vyznéni.

To druhé CD I'm One Of Those Monsters Numb With Grace jede po hrub3i a daleko
rozvrzangjsi linii. Byvald strana A se postupné rozpiji v ambientnim Serém pijaku, dalSi
dvé kompozice (strana B a vice neZ piilhodinovy bonus Dead Wisdom) pak ale mnoho
oddechu na poméry projektu neposkytuii a tlaci mocné na pilu.

Treti album, které vySlo letos u vydavatelstvi Tonefloat, a v némz md prsty Fear Falls
Burning, je pravym opakem /‘m One Of Those Monsters Numb With Grace. Projekt 3
Seconds Of Air tvofi kromé Dirka jeSté jeho pravidelnd spolupracovnice, fotografka
Martina Verhoeven (zde obsluhujici basovou kytaru), a Paul Van Den Berg. Jeho kyta-
rové napady bychom mohli najit uz na poslednich deskach predchoziho projektu pana
Serriese, Vidna Obmana. Gtvefice dlouhometraznich kouskii je kytarova vzpominka na
kariéru Vidny Obmany, jinak ziejmé jiz definitivné ukonCenou. | kdyZ je vyzbroj trojice
daleko od elektronickych palet Vidny Obmany, vyznéni desky The Flight Of Song je
opojné relaxacni. Klouzavym ambientnim shlukiim kytarovych oblackd dava ospaly
rytmus jenom pomald baskytara, jinak aloum obsahuje pouze velkou porci zpétnova-
zebného snéni vhodného pro poctivou meditaci. Pavel Zelinka

Burkhard Stangl / Kai Fagaschinski: Musik - Ein Portrét in Sehnsucht
Erstwhile Records (www.erstwhilerecords.com)

Kytarista Burkhard Stangl a klarinetista Kai Fagaschinski bofi hranice mezi popem,
pisnickami, prisnou kompozici a volnou improvizaci jiz del$i dobu. Oba jsou dosti ne-
kompromisni ve svém vyrazivu, a tak neni divu, Ze se s jejich tvorbou setkdme v kata-
lozich prestiZnich labeli zaméFenych na (neidiomatickou/volnou/novou) improvizaci,
jako jsou Improvised Music from Japan, Erstwhile Records ¢i Creative Sources.

Spojitost s fadou ErstPop (pod kfidly vizionafského vydavatelstvi Johna Abbeyho),
na niz vySla zatim dvé alba (shodou okolnosti se na jednom z nich podilel Stangl, na

recenze CD |

Burkhord Stangl

Kai Fogaschingki

Musik

druhém Fagaschinski), najdeme nejen ve jménech protagonisti recenzované desky Gi
v berlinské designérce Marion Gerth, kterd ma na svédomi také obal obou erstpopovych
alb. Spojitost vnimam predevsim v neukojitelné sentimentéini touze po nécem zoufale
unikajicim, co by se pfi troSe nadsdzky dalo pfirovnat ke schizofrenni lasce ke zvuku
(vidim/touZim versus slySim/tvorim), kterd uZ z principu véci nem(Ze byt naplnéna.
Némeckeé slovo Sehnsucht se do GesStiny preklada ftesknota, touha, a kdyz si slovo rozlo-
Zime, tak prvni ¢ast (sehnen) obsahuje touZeni, druhd pak vychazi ze slovesa hledat, ale
vyznam(i nese mnohem vic: vasen, chtivost, néruZivost, nemoc, manie... V titulu alba
se tak odrdZi nejen nazev alba (Sehnsucht: Ein Portrét in Musik), ale i ndzev skladby
(Sehnsucht) popularni zpévacky, zndmé pod jménem Alexandra, jez tragicky zemiela
ve svych sedmadvaceti letech pfi autonehodg. Zrejmé timto smérem miizeme vést i in-
terpretaci skladby Ausflug, kterd zvukem zaznamenava projizdku autem. Rozdil oproti
erstpopovym deskam vSak (ne)slySime v zakladni nepfitomnosti zpivaného/mluveného
slova na aktudlnim albu, které je (moznd zdmérné) nahrazeno uzitymi field recordings
(kromé ,vyletu“ autem jsou to jeSté ptacci, boure a ranni ticho!). Doporu€uji vyzkou3et
zadat funkci repeat all idediné vpodvecer; mné se v jednu chvili prihodilo, Ze jsem diky
zaznamenané bource, kterou obstaral dieb13, nepostiehl, Ze venku zacalo prset. Dvojici
jeSté s findlnim zvukem pomdhal Christoph Amann, v jehoz videriském studiu bylo
album i nahrdno. PovétSinou jemné, pomalé, jednoduché a spiS nize polozené tdny,
zvuky a plochy jsou v nékterych momentech, jak jsme u tohoto druhu easy listeningu
zvykli, promySlené obménény za nemilosrdné zvuky zkreslené kytary, klarinetovy hukot
Ci Skrabani strun. Velmi precizné vybrouSené pisnicky beze slov. Petr Vrba

Peto Tazok & Karaoke Tundra: Neuveritelne smutny album
Starcastic (www.starcastic.cz)
Distribuce: Deadread (www.deadread.sk)

Presné rok po vydani dlouhohrajiciho debutu Album dostévaji pfibéhy Peto Tézo-
ka a dalSich hrdinti remixovou podobu od bezmdla dvou desitek hudebnich kutil
z Cech i Slovenska. Zatimco original sméfoval do kategorie abstraktniho hip-hopu,
remixovd varieta obhospodaruje predevSim aktudlni sméry v elektronické tanecni
hudbé. Neuveritelne smutny album drZi aZ na vyjimky linii plvodniho pfibéhu, takZe
si zdjemce miZe dat opacko a znovu se zaposlouchat do Tazokova vypravéni o po-
divnych obyvatelich lynchovského malomésta, v némz se déji skuteCné neuvéritelné
véci. Je prijemnym zjiSténim, Ze Tazokovo vypravéni (v tomto pfipadé véham nad
oznacenim rap) funguje celkem dobre i bez klaustrofobickych beat(i Karaoke Tundry.
Nic veselého ale necekejte, vétsina remixérii zlistala u temnéjSich nalad, presné jak
to veli méda v sou¢asném klubovém undergroundu. Side9000 zahustuje atmosféru
pfibéhu, v némz je Tazok zamknuty zhrzenou milenkou nizkofrekvencni basovou
linkou. Prof. Neutrino zabalil pfibéh Zdeno Ibalgina a jeho mrtvé matky do minima-
listickych dubovych groovd, v nichZ ticho zni zlovéstnéji neZ jakékoliv hudba, a ve
findle pridal je3té klavirni vyhravku. Alespoi hofkosladky ndpoj namichali fantasticti
DVA, ktefi sviij kutilsky (kuchyfisky) hip-hop posunuli na Laco nikdy neklame do
zcela novych rovin. Komu by se zastesklo po roStackych smyckach Karaoke Tundry,
ten dostane Ctyfi zatim nevydané skladby, jeZ se (patrné) nevesly na piivodni desku.
Jisté, jsou tu i slabSi okamziky — Dope Aviators v Nikolaj netusim jako kdyby hréli
jinou piseri nez tu, do které Tazok rapuje, celkové ale pozitiva prevazuji. Album bylo
pred rokem zjevenim v domdci hiphopové alternativé, NSA pro zménu dokazuje, Ze
doméci (mySleno federalni) experimentdini elektronika dycha a Zije. Prijemné zjis-
téni.

Karel Vesely
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Aranos: Crow Eye Hint
Pieros (www.brainwashed.com/aranos)

Dalsi z hodinovych elektroakustickych kouski
opét vydan ve vlastnim nakladu coby CDR, ten-
tokrat v obalu kombinujicim ruéni papir, dfevo
a textil. Zacind se vysokymi tény klaviru, které ne-
tvofi melodii, ale ojedinélé zvukové ostriivky-body.
Svisténi pozpatku prehravanych ataki a tlumenych
~drevénych“ ran je patrné také klavirniho plvodu.
Zvuk housli a pfijemné bzuCivy drone (obé se obje-
vi pfiblizné v poloviné) cely kus posouvaji smérem
k ambientu. Housle jsou obzvldsté dobre a plastic-
ky nahrdny, barva jejich zvuku je postupné elek-
tronicky manipulovana, dlouhé uvazlivé tahy nikam
nespéchaji, ¢as houstne a zpomaluje se. Sugestivni
pfibéh promén ,Zivych® néstroji v néco jiného, ml-
havéjSiho. Koncem dubna Aranos odehraje nékolik
koncertii v Cechach. PF

Robert Hampson: Vectors
Touch Music (www.touchmusic.org.uk)

Nezvykld nahravka v katalogu Touch: trojice delSich
skladeb v tradici musique concréte, objednanych ze
dvou tretin od pafizského institutu GRM. Hlavnim
klicem, pro¢ tohle Touch vydal, bude osoba auto-
ra: Hampson byl v osmdesatych letech zpévakem
a kytaristou shoegazers kapely Loop, pozdgji vedl
ambientni projekt Main. Piivodné Sestnactikanalo-
va skladba Umbra postupuje do nejhlubSiho jadra
stinu, Ahead — Only The Stars stavi hlavné na zvuku
rozhlasovych vysildni (ze Sumu jsou odstranény lid-
ské hlasy) a je poctou misi NASA mifici na Merkur,
Dans le Lointain je manipulaci s ddvnymi nahrévka-
mi kratkovinnych vysilacek, jez si Hampson pofidil
v letech 1981-82. Pravé moment vysilani a vinéni
v prostoru (nebo moznd jen ve virtudlnim prostoru

pozice, trochu tradiéni radiofonie, ale vcelku Ziva
a vedena vasni pro zvuk. PK

Jim Denley / Kim Myhr: Systems Realignment
and/OAR (www.and-oar/either_oar.html)

V deseti studiovych, plynule na sebe navazujicich
improvizacich australsko-norského dua Jim Den-
ley (altsaxofon, flétny, elektronika) — Kim Myhr
(akusticka kytara, ,jednoduché strojky*) se tradicni
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zvuky nastroji ozvou zfidkakdy, neni tu jedind me-
lodie, eliminovdn je kontrast, dynamika je jedno-
tvarnd, rytmus silné nepravidelny... A prece je to
pestra nahravka, plné pulsujici energie, decentnich
promén a zvukové neotrelosti. VM

John Abercrombie - Wait Till You See Her
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Tento velmistr jazzové kytary zdomdcnél na labelu
ECM jiz v jeho pocatcich v sedmdesétych letech.
V posledni dekadé si velmi oblibil obsazeni kvar-
tetu. Spole¢né s houslistou Markem Feldmanem,
basistou Marcem Johnsonem a s bubenikem Joe-
yem Baronem vydal jiZ Fadu tituld a tato sestava je
mnoha kritiky poklddéna za jeho nejlepsi. | nové al-
bum navazuje na tuto tradici. Mlady kontrabasista
Thomas Morgan nahradil svého slavného star§iho
kolegu vice nez dostatecné, nové obsazeni moznd
dokonce sméfuje jeSté k vétSi abstrakci a komorni
intimité. Oproti predeSlym se toto album nofi jeSté
hloubéji do potemnélych meditativnich nalad. N&-
zev uvodni skladby Sad Song hovofi jasné. Kromé
titulniho jazzového standardu pochazeji vSechny
kusy z Abercrombieho autorské dilny. Zdiiraznit je
tfeba téZ velky pfinos Joeye Barona. V dlouhych
baladickych plochdch, kdy by jiz mnoho bubeniki
upadalo do stereotypu, sr8i jeho hra neustale ori-
gindlnimi napady. V o néco svizngjSich skladbéch
typu Out Of Towner dodava celé swingujici kapele
spravny Svih a v zavére¢né Chic Of Araby uplatni
i své zkuSenosti s blizkovychodnimi rytmy ze Zor-
novy Masady.

Cela Ctverice predvadi skvélou souhru a svou krea-
tivitu umi naplno ukézat i v klidném repertoéru. JF

Zabi hlen: Il
Guerilla (www.guerilla.cz)

Archivy legendarniho improvizaéniho sdruzeni
z prelomu sedmdesdtych a osmdesatych let jsou
podle povésti rozsahlé. Lounskd Guerilla v roce
2008 vydala disk zcela zaplnény Zabohlenim vybé-
rem jednoho z ¢lend, Mirka Slavika (viz HV 1/09).
Po roce pfichazi dvojka, vybiral Vladislav Zadrobi-
lek. P&ti az osmiclennd proménliva sestava impro-
vizuje na Prazskych jazzovych dnech, v byté V. Z.,
v ateliéru dalSiho Clena, sochafe AleSe Veselého,
zazni i dryvky nocnich sessions v divadle Ateliér,
kam soubor pronikal po pfedstavenich a zazname-
naval dlouhé hodiny vzdjemné souhry. A ta je opét

magicka. Nehragstvi se setkdva se sluSnym ovld-
danim ndstroji (Ale$ Vesely je zdatny klavirista),
u mnozstvi zvuk( nelze identifikovat plivod, inspi-
rované momenty jsou lehce shazovany obCasnou
banalitou. Nékdy to celé zni jako prudce avantgard-
ni soudobd kompozice, na mysl pfi poslechu neu-
navné tane némecky soubor Zeitkratzer, jinde akus-
tické nastroje vytvofi podivuhodné ,elektronicky”
znéjici vysledek. Doporuc¢eno milovnikim volné
improvizace, alternativniho rocku i industridlu. CD
je pokracovanim rok staré kompilace, veSkeré in-
formace o Zabim hlenu tedy najdete v jednicce, zde
je booklet plny fotografii a Veselého kreseb. Nad
prvnim dilem jsem obséhle jasal, tenhle zni snad
jesté lip. PF

Four Tet: There Is Love in You

Domino (www.dominorecordco.com)

Distribuce: www.starcastic.cz

Kieran Hebden se chova zvlastné. V davnych do-
béch udivoval neobycejné hravymi rytmy a podiv-
nou invencéni stavbou skladeb, dnes je ale podle
vSeho u vytrzeni z obyCejného rovného beatu
a dosti vy&pélych house/techno postupd doprova-
zenych zapraSenymi zvuky. Ze by pravé tento vizi-
onar zaspal dobu? Opravdu z garazovych zkouSek
s kapelou Fridge nikdy neSel kolem tane¢niho klu-
bu? Deska je to mil4, vyvazend a v druhé poloviné
Circling véru extatickd, misty ovSem také zivavé
prodluzovanad (ne néhodou jeho uspévaci opus
Love Cry na singlu bezkonkurencné drti jednodu$e
funk¢ni remix s podpisem Joy Orbison) a tak tro-
chu naivni. HD

Dead Voices On Air — Fast Falls The Eventide
Lens rec. (www.lensrecords.com)

Pétadvacet let na hudebni scéné a na svém konté
vice jak dvacet desek, bud sélovych, nebo pod hla-
vickou takovych projekt( jako Zoviet France, Down-
load nebo Dead Voices On Air. To je vizitka Marka
Spybeyho, ktery v lofiském roce pfispéchal rovnou
s nékolika novymi deskami. Tento hudebnik je jako
husta houba, kterd do sebe za Ctvrtstoleti aktivniho
muzicirovani poctivé nasakla neuvéritelné mnozstvi
podnétli a hudebnich inspiraci a poctivé je otiskuje
do svych obrazotvornych sonickych expedic. Stej-
né tak na nové desce Fast Falls The Eventide, kterd
je, stejné jako vétSina predchiidkyf, velmi variabilni
sméskou muziky. Album naéne rytmicky vyZivny ot-
virdk Ailm a pfes podobné nastartovanou Let Meins
Awake se dostaneme pres dubové odbocky, sonic-



ké experimenty pIné sampl{ exotickych ndstrojti,
hlukovych manipulaci a abstraktnich zakouti az
k vyklidnénému ambientu konce desky se stéZej-
ni titulni kompozici. Alba, kde si kazdy vybere to
své, se na prvni pohled zdaji ideadlnim FeSenim,

nu. Ze skutecnosti ale uz davno vime, jak tragic-
ky takovéto pokusy Casto konéi. To ale naSté-
sti neni priklad Fast Falls The Eventide, k némuz je
pro kontrast navic pfibaleno 15 let staré kazetové
album Abrader doplnéné navic o dva dfive nevy-
dané bonusy, na kterych spolupracoval Cevin Key.
Albovda vzpominka svym strikinim dark ambientem
pinym industridlné jeZatych smycek jasné ukazuje,
Ze cesta, kterou v Kanadé usazeny hudebnik za pat-
nact let ubéhl, je delSi a na vnitfni valéry bohatgjsi,
neZ se miZe na prvni poslech zdat. Pz

King Midas Sound: Waiting For You
Hyperdub (www.hyperdub.com)

Mistr temného soundu Kevin Martin v novém pfre-
vleku poji sily s basnikem-vokalistou Rogerem
Robinsonem, kterému podsunuje omamné dubové
podklady beze Spetky agrese (na rozdil od svého
hrubodancehallového projektu The Bug). Spolecné
uvadéji do hluboké basové hypndzy na prahu span-
ku v tmavém, ale pohodlim a bezpe¢im vébicim
zakoufeném doupéti, kde riziko usnuti umociuje
cilend jednolitost nalady i Robinsonova hlasového
projevu. Nuda pro energické hyperaktivce, potéSeni
pro vyprahlé zvukovody milovnik(i zaslych ¢as( tri-
phopu. HD

Bruce Gilbert: Oblivio Agitatum
Editions Mego (www.editionsmego.com)

Hudebnik, ktery ved! britskou kapelu Wire a vytvérel
vlastni experimenty, se nyni ocitl v naruci videriské-
ho labelu pro noise a elektroniku. Jednak tu vySel re-
master Gtvrt stoleti starého alba This Way (pdvodné
u Mute Records, to byly ¢asy!), k tomu pak novinka.
Dva kratSi tracky tu ramuji delSi droneovou plochu,
sila a jemné promény vyniknou pfi co nejlepSi repro-
dukci, jinak je to tu jedno gesto na skladbu, vic nic.
PK

Cindytalk — The Crackle Of My Soul
Editions Mego (www.editionsmego.com)

Pokud mé byl obzvlasté sympaticky néjaky umélec
z postpunkového kvasu prvni poloviny 80. let, pak

to byl Gordon Sharp a jeho smecka Cindytalk. Prosli
si sice nékolika stylovymi zakrutami, pfesto ve vSech
byla Cindytalk silnou znackou. Asi i proto, Ze Gordon
jde v hudbé pouze po silnych emocich a origindlnich
vizich. Zfejmé jejich absence na soucasné scéné
privabila solitéra Gordona znovu k aktivni tvorbg.
V/ roce 2010 necekejte od Cindytalk ani minimalis-
ticky postpunk, ani environmentéalné Spinavy ambi-
ent. Jednoclenny projekt pfichazi v pfitomném Case
s necekané tichym otiskem postindustridlni doby.
Tam, kde na desce The Wind Is Strong... fuGel vitr
a tiSe Sustilo listovi, dnes praskaji elektrické vyboje,
huci a svisti noisové linky a v pozadi nendpadné kvili
brzdy zastavujiciho vlaku. To nejzajimavéjsi na albu
The Crackle Of My Soul je ale konstantné pfetrvava-
jici ndlada jakéhosi napjatého nebo alespori v pozadi
tuSeného ocekdavani, které je zakladni introvertni vy-
povédi Cindytalk i v nové podobé. PZ

Ogrob: Ein Geisteskranker als Kiinstler
Ronda (www.ronda-label.com)

Ogrob ¢teno pozpéatku je Borgo, Sebastian Borgo,
kytarista experimentélnich francouzsko-rumunskym
noisepunkeril Sun Plexus 2. Jeho s6lové album pfi-
nasi ¢trndct skic vytvorenych pomoci elektrické kyta-
ry. K ni tu a tam zazni motory ¢i Sum a brum obvykle
nezadoucich frekvenci, jindy zase nejriznéjsi smycky,
baskytara a vSelijaky Srot. Nékteré polozky alba nejsou
ni¢im jinym nez nékolikavterinovymi Crtami, ty delSi
maji svébytnou atmosféru a ukazuji autor(v netradiéni
pristup k zprofanovanému terminu lo-fi. Nejvyraznéj-
§i, protoZe nejméné okdzala, nejdelSi a nejtissi, je (jak
jinak) zavérecna Radio Onde Furlane pro neuzemnény
Sum a elektrické ,mlaskani.“ Rozkouskovany poslech
se svébytnou ne-naladou. PF

Jason Kahn: Vanishing Point
23five (www.23five.org)

Jediny dlouhy track, souvisly pas manipulovanych
mikrozvuk@ z Kahnovych bicich, patrné hlavné ¢ine-
I&. Svycar Jason Kahn, rocnik 1960, svou elektroa-
kustickou improvizaci po léta pravidelné dokumen-
tuje, jeho web pfinasii dobrou proci free downloadg.
Ale rozpravy o zvuku v rozhovorech a textech jsou
vyZivnéjSi nez tahle nahréavka. PK

Sturgen: Piranha
Kvitnu (www.kvitnu.com)

Portugalska dvojice na ukrajinské znacce vychrlila

dvandctku hrozivych minimalistickych elektronic-
kych hlukonastrelli, které se tvéfi hrubé a tim i vel-
mi nezavisle, ale bohuzel nikam nespéji a zhola nic
nepfindSi. Vedle nudnych aZ straSnych inspiraci
freetek zbésilosti se sice objevi i podmanivy Sumivé
skfipavy beat (nejlepSi kus T7) upominajici na starsi
experimenty Speedy J a nékolik pansonicovskych
variaci, celek ale jen dopliiuje tuny bezcenné a zby-
te¢né produkce. HD

The Beautiful Schizophonic: Erotikon
Cronica (www.cronicaelectronica.org)

Jako chronicky melancholik se pred dvéma roky
verejnosti predstavil Jorge Mantas, kdyz vydal se
svym projektem The Beautiful Schizophonic debu-
tovou desku Musicamorosa. V nastoupené cesté
navic pokraCuje i naddle. Opravdu dlouhohrajici
album Erotikon je znovu napléno nadychanou am-
bientni melancholii, obohacené, jak uz ndzev alba
¢i doprovodny text v bookletu napovidaji, o remi-
niscence na dobu (ne)davno minulou. Tento portu-
galsky milovnik Marcela Prousta, nepfeklada pred
posluchade obrazy zkazy, zmaru nebo zapomnéni.
Jeho snéni premitaji nad atmosférou starych film
a listovanim zapradenymi modnimi asopisy. Utéky
tohoto typu vétSinou svou preslazenosti prekracu-
ji hranice dobrého vychovéni, ne tak The Beauti-
ful Schizophonic, jenZ svoji badatelskou ginnost
vySperkoval napfiklad ve skladbé Alba mimojiné
i zfejmé prvnim zdznamem lidského hlasu z roku
1860. PZ

Terry Fox: The Labyrinth Scored For 11 Different
Cats
Choose Records (www.choose-records.de)

Slavny americky konceptudlni umélec Terry Fox
(1943-2008) byl na konci Zivota fascinovany ka-
tedralami, coz se odrazi i na zdznamu z roku 1977,
jenz nyni vychézi na vinylu. Nahravky ko€iciho pre-
deni (,akustického fenoménu, ktery dodnes neni
zcela objasnén®, jak pravi berlinsky vydavatel) roz-
stfihal a sestavil podle mozaiky v podlaze katedraly
v Chartres. CozZ na vysledku nerozpoznd ani papez,
ale pokud touzite po hodiné deset (detailné snima-
ného) kocCiciho predeni, pak tohle je titul pro vés.
PK

PF — Petr Ferenc, HD — Hynek Dedecius, PK — Pavel

Klusak, VM - Vitézslav Mike§, PZ — Pavel Zelinka,
JF - Jan Faix
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