| editorial

PotéSeni z hudby ma mnoho vrstev. Mohlo by se
zdat, Ze jde prfedevSsim o sluchovy zazitek, to je oviem
pouha iluze, protoze do hry vstupuje fada dalSich fak-
tord, které se na hudbu nalepuji. Z vlastni zkusenosti
znam ten pfijemny pocit, kdyz do poli¢ky ukladam CD
v néjak zvlastné provedeném obalu, a to jesté zdaleka
nepatfim k té sorté sbératell, ktefi si hyckaji sbirku
raritnich nahravek na vinylech a jsou ochotni za novy
ulovek zaplatit nemalé &astky. Takovy vztah nemusi
mit posluchaci jen k hudebnim nosi¢im, objektem se
muze stat tfeba interpret, ktery ziska ,kultovni status®
bez ohledu na své hudebni kvality — jako doklad si mU-
Zete v tomto Cisle precist pfibéh Johnyho Thunderse.
Theodor Adorno fetiSizaci v hudbé& nemilosrdné kritic-
Ky tepal, aniz by si z toho hudebni svét néco délal. My
nechceme tepat, spiSe na nékolika prikladech ukazat,
Ze se tyto jevy nevyhybaiji experimentalnim hudebnim
kruhGim a Ze nemusi jit jednozna&né o jevy negativni.
FetiSisticky vztah k hudbé se da také chapat jako dalsi
vrstva, skrze niz hudba obohacuje nas Zivot. Jak piSe
v tomto &isle Jozef Cseres: ,,Milovat zvuky a touZit je
vlastnit, abychom s nimi mohli travit intimni chvilky,
nestydaté s nimi obcovat, Ci jinak ukajet své chlipné
sonofilni choutky, je lidské.”

Pokud v8ak zatouzite po ¢teni o hudbé bez fetiSis-
tickych atributt (existuje viibec takova?), mohly by vas
uspokaoijit texty vénované Louisi Andriessenovi nebo
Thomasu Kdnerovi. A nezapomerite navstivit nase
internetové stranky, na nichz bude ke sly$eni bohaté
menu hudby k tomuto &islu.
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editor dvojstrany:
Matéj Kratochuvil

Alma Mahler

Vydavatelstvi Deustche Grammophon
jiz pfed nékolika lety zahdjilo projekt
Recomposed, v némz dava svUj katalog
v plen remixérim z oblasti tane¢ni
hudby. Zatim se v ném vystfidali stylové
tézko zaraditelny Fin Jimi Tenor, némec-
ky producent reggae a dubu Matthias
Arfman a producenti techna Carl Craig
a Moritz von Oswald. Kazdy z remixé-
rd volil jiny pfistup a nutno uznat, ze
nékteré variace nejsou bez zajimavosti,

i pokud nejde jen o tanec. Dal$im v fadé
se stava Matthew Herbert, ktery se
pustil do Desaté symfonie, nedokonce-
ného dila Gustava Mahlera z roku 1911.
V té dobé udajné zjistil, ze ma jeho zena
Alma pomér s architektem Walterem
Gropiem. Téma smrti, které se Mahle-
rovou kompozici tahne, inspirovalo pry
Herberta k tomu, Ze nékteré €asti sym-
fonie samploval z autoradia umisténého
v rakvi, jiné pfes oponu krematoria nebo
u Mahlerova hrobu. Album by mélo vyjit
na konci kvétna.
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Michael Gira se rozhodl obnovit
skupinu Swans — ovSem bez uc&asti
zpévacky Jarboe. Néklady na nato€eni
nového alba ma pokryt Girovo sélové
album pro predplatitele, které nese
nazev | Am Not Insane. Obnovena
skupina jiz mezitim plni svUj koncertni
kalendar.

Diky stoupajici oblibé bollywoodskych
filmG na Zapadé iz fada posluchacu tusi, ze
indicka hudba nejsou jen dlouhé a virtudzni
koncerty umélcu se sitdrem. Schopnost
indickych hudebnikl absorbovat cizi viivy
je znama jiz po staleti, ted' se do distribuce
dostava jeji dalsi zajimavy diikaz. Skladatel
filmové hudby Charanijit Singh se na po¢at-
ku osmdesatych let stal majitelem nékolika
syntezator(, biciho automatu Roland 808
a basového syntezétoru Roland 303 a roz-
hodl se s timto vybavenim natogit nékolik
indickych rag. Raga, zakladni pojem indické
klasické hudby, pfedstavuje urcitou ténovou
fadu, ale zaroven sadu pravidel vymezuijicich
prostor pro improvizaci. Pro alboum nazvané
Synthesizing: Ten Ragas to a Disco Beat
nahral Singh na syntezatory deset takovych
kousku a podloZil je tane¢nim rytmem, pro
néjz se tehdy ani na Zapadeé nestihl vzit nazev
Acid. Psal se totiz rok 1982 a prvni zapadni
acidhouseové nahravky teprve ¢ekaly na své
stvoreni. Mechanicky tepot biciho automatu
se stfetava se sloZitymi rytmickymi struktu-
rami prevzatymi z klasické tradice a solové
syntetické linky nad tim krouzi v glissandech.
Plvodni 2 LP vySlo v silné limitovaném na-
kladu a je nedostupné, nyni vychazi v reedici
jako CD na zna¢ce Bombay Connection. Zni
prekvapivé soucasné, az se vtira myslenka,
zda nejde o néjakou recesi nebo podvrh,

o Rukopis kralovédvorsky indické hudby. Zda
se ale, Ze material je autenticky.



Chris Watson

V prostoru Skolska 28 vystoupi 20.
kvétna Georgy Bagdasarov. Tento
multimedialni umélec se narodil v Ka-
zachstanu v arménské rodiné. Nejprve
studoval kybernetiku na moskevské
Technické univerzité, pokracoval ve
studiu kompozice na Hudebni akade-
mii v Moskvé a sva studia zakongil na
Filmové Skole v Petrohradu. Hudebni
dréhu zapocal jako kytarista v psy-
chedelické punkové skupiné a skrze
svét konceptualniho techna se dostal
k volné improvizaci s vyuzitim pfedmeé-
ta nalezenych na blesSich trzich celého
svéta, ale také saxofonu a kytary.

V souc¢asné dobé Zije v Praze a do-
koncuje doktorské studium na Filmové
fakulté AMU.

Neni toho mnoho, co by zajemce
o soudobou hudbu pfitahlo na Prazské
jaro. Letos bude tou vyjimkou Enseble
Intercontemporain pod vedenim Pierra
Bouleze. Program jejich koncertu muze
uspokojit ty, kdo chtéji slySet ,soudo-
bou klasiku“, protoze zazni skladby
Edgarda Vareseho (Octandre), Franca
Donatoniho (Tema,eska premiéra),
Gyorgye Ligetiho (Komorni koncert)
a Pierra Bouleze (sur Incises, ¢eska
premiéra). Mazeme ale zalitovat, Ze re-
nomovany soubor nepfijel s programem
alespon trochu aktualnéj$im a prekva-

pivéjsim.

Touch Radio, ,pfidruzena vyroba*®
britského vydavatelstvi Touch, ma na
internetu pravé padesat relaci. Pokud
nevite, kde v rozsahlém katalogu vlivné
znacky zacit, zkuste to pres radio — nebo
si na ném poslechnéte a stahnéte dalsi
hudbu svych oblibencu, v mnoha pfi-
padech jde o material albové stopaze.
Téste se na koncert norsky chladného
ambientu Biosphere, ,rehearsal tapes*”
gramofonisty Philipa Jecka, noise Las-
seho Marhauga a Daniela Menche, Zivou
verzi hudby gejzirt Jakoba Kirkegaar-
da i nékolik zvukovych denikli Chrise
Watsona, ten nejnovéjsi byl natocen
na Jiznim polu a doprovazi jej spousta
fotografii. Vizte a slySte na http://www.
touchradio.org.uk/
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Parasiting On Music 3

Text: k'amm

14. 5. se v klubu Final na prazském Zizkové odehraje tfeti dil volné experimentaln&-hudebni série Parasiting
On Music. Tri rizné varianty pohybu po okraji soudobé hudby tentokrat prfedvede Jeff Surak se svym pro-

jektem Violet (US), Rinus van Alebeek (NL) a domaci experimentatofi Gustav Tutre a Katefina Zochova.

V biologii se terminem parazitismus rozumi vztah dvou organismu, z néhoz
ma jeden organismus zisk a druhy na néj naopak doplaci. V bézné feci se ne-
gativni oznaCeni parazit vzilo pro jedince Zijictho na ukor ostatnich. Parazitovani
ale nutné nemusi zahrnovat pouze negativni konotace, coz treti rok dokazuje
koncertni cyklus Parasiting On Music, ktery programoveé predstavuje elektro-
nickou Ci elektro-akustickou hudbu vyuZivajici jisté strategie, jez by se daly
nazvat jako parazitické. Nejde jen o konkrétni tviréi postupy, ale také obecné
0 moznosti pohybu napfi¢ oblasti nezavislé hudby a vztah umélce Zzijictho na
okraji ke spole¢nosti, ktera mu neni nijak zvlast naklonéna. Veétsina parazitujich
organismu se vyznacuje dvéma vlastnostmi, které samy o sobg, a tim spis ve
spojeni jedna s druhou, byvaji hodnoceny vétsinou kladné: skromnosti a vyna-
|ézavosti. Rikejme tomu tfeba minimalismus. Pro experimentélni hudbu byva
priznacné, Ze jeji tvlrci nestavi velkolepé stavby na otevienych prostranstvich
(ichz je nakonec ¢im dal tim mir), ale spiSe se volné pohybuii Uzkymi Skvirami
a stejné jako Sténice dokazou dlouho a trpélive ¢ekat, kdyz zrovna zadna krev
neni nablizku. Pokud jde o zdroje, s kterymi pracuiji, asto se spokoji s tim, co
zustava nepovsimnuto, nebo jéste Iépe s tim, co byva ze sféry hudby vy-
lu€ovano — odpad v§eho druhu se pro né stal vysostnym materidlem.

A jesté jedna vlastnost spojuje hudebni experiment s ZivociSnymi
i rostlinnymi parazity: spolehlivost. — Navzdory bytostné
nesta- losti a neukotvenosti, jez mu jsou
vlastni, existuje pravdépodobnost
hranicici s jistotou, Ze tu bude
vzdy; stéle bude mit v sobé
schopnost provokovat,
pohorSovat, dezintegro-
vat, byt bude tfeba
zivorit na okraji

zajmu; bude zkratka lidskou spole¢nost provazet v dobrém a zlém, stejné jako
potkani, Svabi a dalsi ohrozujici havét.

Pokud jde o spolehlivost, jsou dva zahrani¢ni hosté Parasiting On Music
pro ilustraci nadmiru vhodni. Zejména Jeff Surak neboli Violet se pohybuje
ve sfére jiné hudby uz zhruba Ctvrtstoleti, aniz by se vyraznéji proslavil. Tento
tvrdosijny tvarce abstraktnich zvukovych kompozic, milovnik sinusovych vin
a vyssich frekvenci, vyuzivajici nejriznéjsi elektronicke i akusticke nastroje, ob-
starozni gramofony a manipulované pasky, vstoupil na hudebni scénu v prvni
polovine 80. let a svoji tvorbu vydaval pod jménem -1348-, a to zejména na
vlastnim kazetovém labelu Watergate Tapes. Vedle toho pusobil v industrialni
skupiné New Carrollton a spolupracoval s mnoha spfiznénymi umeélci, mimo
jiné s Johnem Hudakem, Zanem Hoffmannem nebo skupinou Crawling With
Tarts. V devadesatych letech Surak Zil a tvofil predevsim v Rusku kde mimo
jiné zalozil skupinu Sovmestnoye Predpriyatiye, ktera programove praco-
vala s nalezenymi nastroji a zvuky. Od prelomu tisicileti plsobil s Jamesem
Gugginem v improviza¢nim duu V., s nimz vydal béhem ¢tyr let jedenéct alb.
Pod jménem Violet Jeff Surak debutoval v roce 2002 a od té doby mé na svém
konté vice nez dvé desitky sélovych desek a mnoho nejriiznéjsich kolabora-
ci. Ve stejném roce takeé zaloZil label Zeromoon a ve Washingtonu DC zacal
poradat Sonic Circuits Festival, na kterém vystoupila cela fada vyznamnych
postav experimentalni hudby, napr. Faust, Jandek, Phil Niblock, Wolf Eyes,
Evan Parker, Matmos, Andrea Parkins, Elliott Sharp a dalsi.

Jeffa Suraka na Parasiting On Music doplni jeho souputnik, holandan Rinus
van Alebeek, ktery se k hudbé, nebo lépe feceno ke zvukové tvorbe, dostal
pomeérné pozde — v roce 2000 (je roénik 1958). Predtim se dlouha léta vénoval
literature a vytvarnému umeni. Pracuje prevazne s terénnimi nahravkami, z kte-
rych béhem svych performanci mixuje mnohovrstevnaté zvukoveé asamblaze.
Casto vyuziva také mluvené slovo, at uz Zivé &i z nahravek, a vytvari svébytnou
Zvukovou poezii. Svou tvorbu vydava na znackach
ZEI27 ; - 2 Zeromoon, Foreign Lands, White
_ ," . Tapes, conv.net a Palustre. Za-

hraniéni u¢astniky podpofi mladi
brnénsti performeii Gustav
Tutre a Katefina Zochova, od
nichz podle jejich viastnich slov
mUzeme ocekavat ,,néjakou

7.4 %
A tu elektroakustickou hudbu

f‘ \ 3t ‘
5 s ,zivou' harfou a ky-
N

’ tarou®. Poukazovat
@\ . \ na fyzické mladi je
b vSak v souvis-
losti s veCerem
Parasiting On
Music trochu
nepfipadné:
parazit je totiz
vzdycky mlady. -
Miady, svézi a vzdy
pripraven do néceho
se zakousnout. |

N

Jeff Surak
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John Bischoff a Kenneth Atchley

Text: Petr Vrba

Tvorba Johna Bischoffa je neodmyslitelné
spjata s poc¢atky elektronické hudby v 70.
letech. Spole¢né s Jimem Hortonem, Timem
Perkisem, Davidem Behrmanem, Paulem
DeMarinisem a Richem Goldem zalozil ,Ligu
automatickych hudebnich skladatel(“ (The
League of Automatic Music Composers — HV
1/08), skupinu, kterd jako prvni pouzila sitové
zapojeni primitivnich mikropocitacl pro Zivou
hudebni produkci. Od roku 1985 navazuje na
tuto experimentélni tradici jako ¢len skupiny
The Hub. Jeho hudebni jazyk sestéava z Siro-
kého rejstriku elektronickych Sumu, tondlnich
promén a digitélnich chyb. Bischoffovy sonic-
ké skulptury v8ak vyuzivaji nejen elektronicky
zvuk. Do hudebniho tvaru zapojuje akustické
zvuky pistal, zvonku a perkusi, které nechava
souznit se syntetickym poc¢itaovym zvukem.
Pouziva jiz klasicky
,crackle box“, analo-
govy nastroj vyvinuty
v centru STEIM, zvuky
hracek a hracich skfi-
nék. Zminéné nastroje
jsou pro néj stejné
tak zdrojem zvuku,
jako materialem pro
pocitacovou dekon-
strukci zvuku. Kromé
vyucovani na Mills
College, komponovani
a solového koncer-
tovani ho mazeme
najit ve spolecnosti
nékolika improvizator(
sanfranciské komunity
jako v pfipadé projektu
Grosse Abfahrt, kde
kromé trumpetisty
Toma Djlla i zmifio-
vaného Tima Perkise
najdeme i perkusionis-
tu Gina Robaira a kon-
trabasistu Georgea
Cremaschiho, které
jsme mohli v nedavné

dobé ve Skolské 28 vidét taktéz. K nahlédnu-
ti do Zivota sanfranciské komunity doporu€uiji
film Tima Perkise Noisy People: improvising
a musical life (rezence DVD viz HV 5/2008),
jehoz soucasti je i kratky film o Kennethu
Atchleym.

Kenneth Atchley je americky hudebnik,
skladatel a zvukovy umélec narozeny v Liba-
nonu. Jeho tvorba zaujimé Siroky ramec od
zvukovych objektl a instalaci po koncertni
elektroakustické skladby. Vyuziva bohaty
zvukovy material Cistych generovanych
frekvenci, elektronicky Sum i bohaté harmo-
nické zvuky ve spojeni se zvukovymi objekty
a akustickymi nastroji. Hudebni principy
svych skladeb nékdy spojuje s videoprojekci.
Dulezitou soucasti jeho Zivého hudebniho

projevu je unikatni akustika prostoru, respektive
jemné témbrové a harmonické promény zavislé
na pozici posluchace v prostoru. V 80. letech
spolupracoval se skupinou Rota-League (spo-
le¢né se Samem Ashleym, Barbarou Golden
aj.). Spolupracuje s choreografy a tanecniky,

je autorem opery Edison‘s Last Project(ION)

a choralni skladby Lumiere de Main. Atchleyo-
vy zvukoveé prace jsou ¢asto vyuzivany k dalsim
védeckym audiofyzikalnim zkoumanim.

Prazské vystoupeni bude nahravat Cesky
rozhlas 3 - Vitava. O den pozdéji budou oba
panové k vidéni v ostravské Galerii vytvarného
umeni.

www.jochnbischoff.com
www.katch.com
www.skolska28.cz
www.gvuo.cz Bl
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Noise Nlot Music

Wolf Eyes poprvé v Cechach

Text: k'amm

PrestoZe se neda oekavat, Ze budou na Ctvrty letosni vec€er festivalu Stimul do prazské Archy proudit zrovna

davy, je prvni tuzemsky koncert americké noisové skupiny Wolf Eyes splacenim velkého dluhu. Toto michiganské

trio ma totiz znacnou zasluhu na resuscitaci Zanru, ktery do té doby viceméneé Zivoril v izolaci.

Wolf Eyes byl pavodné nazev sélového projektu Natea Younga, usa-
zeného v Ann Arbor v Michiganu. Prvni kazetu mu v omezeném nakladu
vydal na labelu Hanson Aaron Dilloway, ktery se o rok pozdgji stal jeho
spoluhra¢em. Kdyz se v roce 2000 (po kratké spolupraci s Andrewem
W. K.) k dvojici Young - Dilloway pfipojil John Olson, stali se Wolf Eyes
tim, ¢im jsou doposud: tfihlavou bestii, obdafujici na koncertech své
publikum dunivymi elektronickymi beaty, bzu€ivymi ruchy upravenych
radii a jinych pfistrojl, tékavou zvukovou hmotou, dolovanou z prepa-
rovanych kytar i amplifikovanych kov( a v neposledni fadé Youngovym
nelidskym rfevem. Stejnou zbésilosti jako koncertni performance se
— predevsim od prichodu hyperaktivniho Olsona (jen prosty vycet jeho
hudebnich aktivit by zaplnil polovinu tohoto ¢lanku) — vyznacuje i vyda-
vatelska aktivita: od roku 2000 skupina vypustila do ob&hu vice nez sto

Nate Young
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tituld na véemoznych formatech, nej¢astéji na vlastnich znackach Han-
son (Dilloway), American Tapes (Olson) a AA Records (Young). Dilloway,
mnohymi povaZovany za nejtalentovanéjSiho ¢lena Wolf Eyes, se sice

v roce 2005 odstéhoval do Nepalu, ale Mike Conelly, ¢len jiné vyznamné
hlukové uderky Hair Police a provozovatel vydavatelstvi Gods of Tundra,
ktery ho nahradil, byl dostate€nou garanci, Ze zvukové i vydavatelské
Silenstvi bude pokracovat s nepolevujici intenzitou.

Jestlize je mozné situaci v oblasti alternativni hudby v poloviné prvni
dekady 21. stoleti pojmenovat jako renesanci noise music, Wolf Eyes
na tom maji kli€ovou zasluhu. V té dobé jich bylo vSude plno: podnikli
turné po Spojenych statech se Sonic Youth a Andrewem W.K., za-
¢Gali asto koncertovat v Evropé, vydali ¢tyfi alba na zna¢ce Sub Pop
a spolupracovali nejen s mnoha svymi souputniky tvoficimi na pomezi

noisu a psychedelie (napt. s Black Dice, Prurient, Double Leopards
nebo s Johnem Wiesem), ale také napfiklad s noiseovymi veterany
Smegma nebo se slavnym free-jazzovym saxofonistou Anthonym
Braxtonem. Nejuzeji Wolf Eyes propojili oblast extrémnéjsich rockovych
zanr( (hardcore, metal) s oblasti experimentalni a improvizované hudby
a toto provazani vcelku pékné ilustruje vizualni stranka jejich koncertu:
nad stoly pokrytymi elektronickym vybavenim a skrumazemi kabell se
mihaji zpocené postavy ve flanelovych kosilich nebo dzinovych vesti¢-
kach, ruce zataté v pést vystreluji vzhriiru a na zapésti mozna spatite
feminek s pyramidami. Jako by se prostfednictvim Wolf Eyes (a jejich
souputniku) vyhranéna experimentalni hudba dostala z uméleckych
center a specializovanych festivall zpatky do $pinavych ulic a zakou-
fenych rockovych klubu. Jednim z vedlejSich efektt tohoto rozmachu
noisu pak bylo, Ze hluk pfestal byt vysadou experimentalné-hudebni
scény, a zacal, byt v ponékud zkrocené forme, pronikat i do oblasti
pop-music. Nelze z toho vyvozovat pfed¢asné nazory, nicméné se zda,
Ze se zvysSila citlivost k hluku jako svébytnému hudebnimu prvku, ¢ehoz
dlkazem je napriklad sou¢asna americka lo-fi psychedelicka vina: ka-
pely a projekty jako Zola Jesus, Indian Jewelry, Salem, Peaking Lights,
U.S. Girls nebo Little Claw a dalsi — pres vSechny vzajemné odli$nosti
-, nehraji nic jiného nez Spinavy, avdak zpravidla dost chytlavy pop

s vyznamnym vyuzitim hluku jako stavebniho materialu.

Pokud jde o vrchol jejich popularity mimo vyhranénou skupinu mi-
lovnikd extrémni hudby, prichazi prazsky koncert Wolf Eyes zhruba se
triletym zpozdénim. Kdyz vSak vezmeme v Uvahu jejich aktualni formu
- jak ji ukazuje tfeba album Always Wrong, kterou v loriském v roce
vydal jejich bratr ve zbrani Dominick Fernow (Prurient) na svém labelu
Hospital Productions —, nemuze byt pochyb o tom, Ze pujde o velkou
véc. Mimochodem, dva dny po prazském koncertu se skupina objevi
v brnénské Flédé.

Wolf Eyes (US), Jamka (SK), RUINU (CZ)20. 5. 20:00, Divadlo Archa
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Kam dnes vecer?
Tu nejkvalitneéjsi hudbu dohledate na www.dokoncertu.cz. Néco na tom je!

[ Praha = O projektu -
] Bma = VloZeni akce Vg
[ ostatni - Vstup pro pofadatels 8

Rock = Programy festvall
] Muttimediaini projekt wyhledévani - N\ - Programy koncertnich s&ld

[ Soudobé vi#na hudba = Programy jazzowjch kiubd

2.6.2009 20.00 Hawthorne String Quartet - Pavel Zemek, Pavel Haas, Josef Suk ad.
M Soudoba vizna hudoa [l Kiasika

Misto konani: PraZska kfifovatka
Pofadatel: FJ
Uginkufici: Hawthome Strng Quariset

Program: Josef Sulc Meditace na staroesky choral Sv. Vaclave, op 35a
Gidaon Klein: Fantazie a Fuga (1943)

Charles hes: Smyécovy kvartet € 1 op. 1

Elliott Carter Fragmant Mo I

Pavel Zemek: Smytcow lvartet £ 6 Zvony svétla”

Pavel Haas: Smyccovy kvartet € 3, op. 15

vice informaci

4.6.2009 20.00 Sunn o}))

M Rock W Altemativa

Misto konani: Sacre Cosur

Pofadatel: Stimul

UEinkujic: Sunn a})) - Stephen O'Malley & Grag Andersan (USA), Pita - Peter Rehberg (AT)
Program: The GrimmRoba Demos Tour

vice informaci

Vzkaz pro poradatele:
Zadavejte své koncerty do internetového kalendare sami. Nic na tom neni!

musicac:




Hudba je fetiSem hned z nékolika divodd: ma neobycejnou, ma-
gickou moc nad posluchadi; je objektem iracionalni fascinace a touhy;
zapominame pfi ni na redlny, linearné plynouci ¢as (ne nahodou ji
Claude Lévi-Strauss vystizné nazval ,;strojem na ni¢eni asu®) a po
dobu poslouchani méfime €as nikoli konvenénimi ¢asomirami, nybrz
hudebnimi metry; jeji pfitazlivou existenci si neumérné nadhodno-
cujeme; ackoli je neopakovatelna, neustale si ji v riznych podobéach
opakujeme (vSechny jiné repetice, kromé téch hudebnich, zacinaji
obycejné ¢lovéka po chvili nudit). Hudba i feti$ jsou antropologické
konstanty; nalézame je u vSech kultur a na vSech civiliza¢nich urov-
nich.

Diskurs o fetiSismu v moderni spole¢nosti a uméni odstartovali
sociologicky orientovani myslitelé Walter Benjamin a Theodor W.
Adorno. Druhy, coby erudovany muzikolog, vénoval tomuto fenoménu
zvySenou pozornost prave v souvislosti s hudbou, poprvé ve spisu
O fetiSovém charakteru hudby a upadku poslouchani (1938). Inspiro-
van o par let starSimi texty svého kolegy, zejména jeho dnes jiz pro-
slulou eseji Umélecké dilo ve véku sveé technické reprodukovatelnosti
(1936), a zaroven s nimi polemizujici, zbavil Adorno kulturni fetiSismus
psychologického zékladu, kterym ho vybavili freudisté, a nekom-
promisné odhalil socialni mechanismy pfispivajici ke komodifikaci
a fetiSizaci hudby v nastupujicim ,,véku své technické reprodukovatel-
nosti.“ Ve zminéném textu se nevyhnul ani posluchaci, pravé naopak,
shledal jej spoluodpovédnym za nevidany Upadek hudby. Posluchac
se nechal zatahnout do viru produkénich, distribu¢nich a reklamnich
mechanismu, jez degenerovaly jeho estetické a recep&ni schopnosti
a proménily jej na destruktivniho konzumenta fetis{, ba co vice, iden-
tifikovaly ho s fetiSem. Stal se obéti, ovladanou hudebnimi hity, coz
v kone¢ném dusledku pusobi komicky, neni to vSak zadna parodie,
nybrz tristni skute€nost.

FetiSizace zapadni umeélecké kultury, kterou Benjamin bazlivé
diagnostikoval a Adorno posléze podrobil nemilosrdné kritice, je
dnes vdécnym predmeétem zajmu kulturnich studii. Nicméné, pudu

Christian Marclay - Golden Voice Study (1995)

8 HIS Voice 03 /2010

Text: Jozef Cseres

pro kritickou reflexi fetiSe pripravili, vétsi nebo mensi mirou, vesmeés
francouzsti strukturalistiCti a zejména poststrukturalisticti myslitelé

- Louis Althusser, Jacques Attali, Roland Barthes, Jean Baudrillard,
Pierre Bourdieu, Jacques Derrida, Michel Foucault, Jacques Lacan,
Claude Lévi-Strauss a Julia Kristeva. Pfedevsim diky jejich pracem byl
pojem fetiSe resuscitovan v novych kontextech, vystaven rliznym hle-
diskiim, analyticky rozpitvan z riznorodych metodologickych pfistupt
a rehabilitovan jako aktuélni a zZivotaschopna reflexivni kategorie,
presahuijici svou strukturou a svym vyznamem distanéni mytologizujici
a historizujici ramce.

Jacques Attali jako jediny z vySe jmenovanych autorll systematic-
t8ji pojednal vSudypfitomnou a nezastavitelnou komodifikaci a fetisi-
zaci v oblasti hudby. Prikopnickou praci Bruits: essai sur 'economie
politique de la musique (Hluk: Esej o politické ekonomii hudby) z roku
1977 polozil zaklady pro nemuzikologickou reflexi vSech zvuko-
vych umeéni a svou erudovanou argumentaci nastavil vysokou latku
naro¢nosti pro kontextovou interpretaci hudebnich fenomént v dobé
jejich digitalni reprodukovatelnosti a technokratické pornografizace.
Presvédcen, Ze dgjiny strukturovani zvukd, jedno ¢i uméleckého nebo
neumeleckého, Ize postihnout jediné ve vztahu k socialni realité, roz-
hodl se posuzovat stav spole¢nosti praveé podle zvukd, umeéni, ritualt
a festivall, jez produkuje. Ve 20. stoleti vyrazné konkuruje nemate-
rialni rozkoS$i z hudby, poté co byla zhmotnéna a komodifikovana,
potéSeni z nahravek a zvukovych nosicu, jez nema daleko od rozkoSe
z feti8l: ,Jakmile se hudba stala objektem vymény a spotfeby, narazila
na hranici akumulace, kterou mohla prekrocit jediné nahravka. Ale re-
petice, dokonce vic neZ reprezentace, zaroveri redukuje spotrebu hu-
debnich komodit na simulakrum jejich pavodni, ritualni funkce.” (Attali,
s. 88-89) Hudba, mnohem intenzivnéji nez ostatni umélecké druhy,
diferencuje elity a socialni skupiny a dnes to plati zejména o mnohych
rockovych, jazzovych a tane€nich zanrech, v ramci kterych funguiji
legitimni trzni mechanismy, ¢emuz se nevyhnuly ani progresivni rock
a jazz, €i jiné hudby s puvodné ambiciéznéjSimi zplisoby reprezen-
tace, které pozdéji degenerovaly na redundantni
repetice, poetické, estetické i komercni. Presné jak
fika Edwin Prévost: ,Je-li pravda, Ze oskliva hudba
odpuzuje penize, pak se hudba Sex Pistols stala pro
burzoazni kulturu krasnou ve chvili, kdy zacala byt
prodejnou. KdyzZ atonalni surovosti zacinaji perso-
nifikovat technokraticky étos — tj. experty manipu-
lujici ideje a materidly — pak burZoazni Zivot neciti
ohroZeni nybrz obrozeni. Takové druhy hudby se pfi
Své obtiZnosti stavaji prstolomnymi fetisy: pritahuji,
protoZe ted'jiz oslavuji neokapitalistickou nadviladu.“

V samotné hudbé byl fetiSismus diagnostikovan
az po jeji institucionalizaci a technokratizaci. Kdyz

Christian Marclay - More Echoes (1997)
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po renesanci evropska hudba opustila sit reprezentaci a uvizla v zacyklenych
repeticich, jak fika Attali, a poté, co ji ve 20. stoleti technologie zbavily jeji efemér-
nosti, nic nebranilo elitam ani rlznym alternativnim socialnim skupinam zmocnit
se jejich obsah(, médii a socialnich stratifikaci, desakralizovat hudebni produkty
a promenit je v nablyskané fetiSe. Zbozné uctivani a pronasledovani hvézdnych
interpretu, sektarské fankluby a honba za raritnimi ¢i limitovanymi edicemi nosicu
jsou jenom nejvypouklejsi priklady toho, jak se fetiSizace rozbujnéla napfi¢ mno-
horozmérnym a mnohovrstevnatym spektrem dnesni hudebni kultury, vice spjaté
s uchopitelnymi a ovéfenymi entitami nezli s pomijivymi vyznamy a aktualnimi
kontextovymi interpretacemi. Chvili se zdélo, ze vychodiskem z fetiSistického
labyrintu repetici by mohlo byt intimni a intuitivni vyluzovani a kombinovani zvuk(
v redlném Case, at uz to nazveme kompozici nebo improvizaci. Je pravda, Ze zvu-
kova realita, generovana télem &i hlasem hudebnika v intimnim prostredi klubu,
nebo ,jenom“ indeterministicky pfistizena pfi Cinu ve zvukové skulpture, instalaci
Ci prostredi, kontrolovana in situ uS$ima a o¢ima posluchace, Iépe odolava riznym
formam komercionalizace, ale ani ona neni imunni vUdi fetiSistickému zhmotnéni.
Gramodesky ¢&i nizkondkladové objekty Christiana Marclaye potkal stejny osud
elitarského zbozsténi (a kapitalového zhodnoceni) jako ready-mades Marcela
Duchampa, kterého kdysi institucionalizovany svét uméni donutil vyrabét jejich
repliky, poté co se origindly nadobro ztratily. Jednim z vrcholnych projevu extra-
vagance byla zfejmé edice jediného exemplare alba Noise Embryo japonského
noismakera Merzbowa, jehoz nekonvenénim ,,obalem* byl automobil Mercedes
se zabudovanym prehravacem, v némz se CD nachézelo. Tato podoba fetiSizmu,
jez ma v japonskeé kulture silnou a rozmanitou tradici, pfesahuje vSechny miry
zdravého sbératelstvi. FetiSistické uchylky nejrliznéjsi povahy, véetné téch japon-
skych, jsou pfedmétem dlouholetého zajmu Jona Rose, ktery si z nich tropi zerty
predevsim v intermedialnich projektech The Rosenberg Museum a Violin Music in
the Age of Shopping.

Pred komodifikaci zkratka neni Uniku. Neunikly ji ani vynalézavé pokusy
umeélct dematerializovat umélecké dila, destabilizovat ¢i demontovat instituci
autorstvi, nebo zrusit hranici mezi uménim a zivotem. Prévostiv koncept meta-
hudby potkal v podstaté stejny osud jako Attaliho utopickou pfedstavu o kompo-
ziénim networku, ktery pry ma vyvést hudbu z krize reprezentace, do niz ji uvrhly
porenesancni repetice. Osvobodit zvuky od konvenénich vyznamU a percepénich
navykul je mozné, nelze vSak zbavit jejich posluchace nutkavé potreby vlastnit je.
Opakované poslouchani je pfirozenym dusledkem zvukové povahy hudby; hudba
ma skute¢ny vyznam, jen kdyz je slySena. | sonofilie miva své deviantni, nékdy az
patologicke formy, jez mohou vyustit do rozmanitych podob fetiSismu. FetiSis-
mus, ktery dfima v kazdém z nds, je sice dogmaticky, ale na druhé strang, jako
nakonec v§echny lidské zavislosti a uchylky, hodné flexibilni a adaptabilni. Milo-
vat zvuky a touzit je vlastnit, abychom s nimi mohli travit intimni chvilky, nesty-
daté s nimi obcovat, ¢i jinak ukajet své chlipné sonofilni choutky, je lidské. Zvuky
nejenze nejsou nevinné, ony jsou doslova zkazené. Stejné jako jejich posluchadi.

|
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Text: Karel Vesely

Acetatové desky by podle v8ech pfedpokladl mély davno skongit v muzeu mrtvych médii. Jejich vyroba

je neumérné draha a maji omezenou Zivotnost. Presto se starsi a nevzhlednéjsi sestra vinylu stala patefi

klubovych subkultur.

Acetatové disky se plivodné zacaly pouzivat v poloviné tficatych
let. Na hlinikovy disk se nanesla vrstva nitrocelulézniho laku, do néhoz
se pak vryl zaznam. Oproti Selakovym nebo ranym vinylovym deskam
mél acetét tu vyhodu, Ze nepotfeboval k vyrobé drahou formu. Zatim-
co u Selakovych desek klesaly naklady s vét&im po¢tem vyrobenych
kust, duplikace acetatt byla predevsim rychla a také kvalita zd&znamu
byla na svou dobu excelentni. Vyraznou nevyhodou ale byla Zivotnost,
lak ztracel tvar uz po nékolika prehranich a deska nepfirozené Suméla.
Proto se acetaty uchytily jen jako vedlejsi produkt, slouzily tam, kde
stacilo zdznam prehrat jen jednou ¢i dvakrat. V radiich na né napriklad
zaznamenavaly svUj program a pak je posilali svym sponzordm &i kli-
entum jako dlkaz, Ze jejich penize byly skute¢né radné pouzity. Jesté
v roce 1937 se nejvétsi vyrobce acetatu - brooklynska spole¢nost
Presto Recording Corporation chlubila, Ze za rok vyrobila ptl milionu
hlinikovych disku pfipravenych k nahrani. Jejich popularita ale za¢ala
klesat s nastupem dlouhohrajicich vinyld.

Acetaty jeSté béhem valky zpusobily boom v domacim nahrava-
ni. Na za¢atku Etyricatych let se za€alo v Americe prodavat domaci
nahravaci zafizeni pod ndzvem Wilcox-Gay Recordio Disc a oblibenou
kratochvili jeho uzivatelt se stalo nahravani acetatovych desek jako
zvukovych dopisU, které posilali napfiklad vojakiim bojujicim v Evropé
a Asii. Od padesatych let se acetaty pouzivaly skoro vyhradné jen
v nahravacich studiich, kde slouZily jako tzv. test pressing — pro tes-
tovaci ucCely pravé dokon&enych nahravek, které si tviirci potfebovali
poslechnout v hotové formé predtim, nez se zaznam poslal k vyro-
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bé formy pro lisovani. Celulézni lak se obvykle po prehrani znovu
roztavil a pfipravil na dalsi zaznam. Pozdéji se acetaty pouzivaly také
jako demonahravky, které zacinajici interpreti rozesilali nahravacim
spole¢nostem nebo promotérim. Anebo s nimi labely testovaly zajem
rozhlasovych stanic.

Diky snadné recyklaci se mnoho acetatd do dnesni doby nedo-
chovalo a jsou proto vyhledavanou sbératelskou raritou. Za nejdrazsi
acetat je vSeobecné povazovana testovaci nahravka That‘ll Be the
Day skupiny The Quarrymen, v niz se na konci padesatych let potkali
John Lennon, Paul McCartney a George Harrison. Jejich coververze
hitu Buddyho Hollyho byla prvni skladbou, kterou spolu nahrali, a za
patnact Silinka si nechali vyrobit jeden acetat, v jehoz vlastnictvi se po
tydnu stfidali. Jediny exemplaf nakonec skongil u klaviristy skupiny
Duffa Lowea, ktery ho mél az do za¢atku osmdesatych let. Pak ho
od néj za neznamou cenu odkoupil McCartney. Podle odbornikd ma
acetat dnes hodnotu pfes sto tisic liber, je to ale jen hypoteticka &ast-
ka - Paul McCartney nejspi$ tento nejcennéjsi sbératelsky artefakt
v dé&jinach popu nikdy neproda. Nejdrazsim acetatem v historii, ktery
byl skute¢né kdy prodan, je tak pravdépodobné zaznam telefonické
debaty z roku 1964, v niz se sesli vSichni ¢tyfi €lenové Beatles, Brian
Wilson z Beach Boys a ,kral surf-rocku” Dick Dale. Osmipalcovy ace-
tat byl rozeslan radiim v ramci propagace kalifornského festivalu Teen
Fair a v roce 2001 za ngj sbératel utratil deset tisic liber v online aukci.
Podobnou raritou je i acetat s demonahravkou prvni desky The Velvet
Underground & Nico z dubna 1966 (tzv. Scepter sessions). V roce
2002 ho nahodou koupil kanadsky sbératel Warren Hill na bleSim trhu
v New Yorku za 75 centd, aby ho o &tyfi roky pozdéji
prodal na eBay za 25 tisic dolar(.

REMIX REMIXU

Svého alternativniho Zivota se acetaty dockaly na
Jamajce. V padesatych letech se zde kolem obfich
mobilnich soundsystému soustredila tane¢ni kultura, jez
suplovala neexistenci jiného hudebniho vyziti (obchody
s deskami na Jamajce nebyly, stejné jako radia nebo
koncerty). Soundsystémy hraly rhythmandbluesové
desky z amerického importu, a kdyz se pro své pro-
vozovatele staly velmi lukrativnim byznysem (penize
vydélavaly diky prodeji alkoholu), rozjel se nesmlouvavy
boj o posluchace. Hlavnim arzenalem se kromé velikosti
aparatu stala také originalni hudba. Nejvétsi soundsys-
témy byly napojené pfimo na nahravaci studia a pro-
ducenty, ktefi méli za kol zdsobovat vecirky Zhavymi
a dosud nesly$enymi novinkami. ProtoZe proces vyroby
vinylové desky byl (a vlastné porad je) pfrili§ zdlouhavy,
ke slovu prisly acetaty. Stroj na jejich vyrobu méli pro-
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ducenti pfimo ve studiu a doba mezi dokonéenim mixu a pouzitim
desky pfi produkci se dramaticky zkratila. Na Jamajce se acetatiim
fikalo dubplates a mély jesté jednu dulezitou funkci. Slouzily jako
meédium remixovych verzi riddims — na kost odfenych rytmickych
zakladl pisni.

Dubplates se po nékolika prehranich vydrely a byly odsouze-
né k recyklaci, coz je pékna metafora pro kulturu soundsystému.
Stejné jako je omezend Zivotnost zdznamového média, byla totiz
v reggae a dubu omezena i Zivotnost skladby. Proces versioning
- tedy vyrabéni alternativnich verzi jedné skladby z jednoho riddim
— vymazdava autora originalu, protoze jaky original, kdyZ riddim se
pod rukama dubovych producentu aplikaci studiové techniky pro-
ménuje k nepoznani? David Toop definoval dub jako ,,proces®, jako
nekonecny dialog mezi jednotlivymi verzemi, ktery nekonci, dokud
maji posluchagi o riddim zgjem. Uz samotné slovo dub dava jisté
moznosti definice: ,,KdyZ néco zdvojujes, dub(l)ujes, tak vytvaris re-
plikace, znovuvynalézas, vyrabi§ verze. Neexistuje nic takového jako
original, protoZe hudba zaznamenana na disku je jenom shluk bitu.
Kompozice je uz sama dekomponovédna technologii,“ piSe Toop
v ¢lanku Replicant: On Dub ve sborniku Audio Culture. Dub symbo-
licky rozrusil pevné hranice hudebniho dila, které se da v jeho pojeti
donekonec¢na remixovat.

Dubplates a s nimi spojena dynamika pfepisovani presla i do
klubové kultury, ktera se vytvofila v devadesatych letech ve Velké
Britanii. Obzvlasté silné rezonovala v pfibuznych podzanrech jungle
a drum‘n‘bass, které z reggae a dubu vychazely i stylové. Autor
knihy All Crews: Journey Through Jungle & Drum’n‘Bass culture
Brian Belle-Fortune piSe pfimo o tzv. dubplate pressure, jez byla
podle ngj zékladnim stavebnim kamenem této tane¢ni subkultury.

hudba jako fetis |

Kolem raritnich dubplates se zde vytvafi hierarchie moci — produ-
centi rozdavaji omezeny pocet acetatll mezi $pickové DJe, ktefi skrz
né potvrzuji svoje vysadni postaveni. V dobé nejvétsi horecky této
subkultury existovaly v Londyné malé obchudky, v nichz se acetaty
odlévaly na pockani. ,,V patek a sobotu odpoledne sem miri produ-
centi a DJové a nechaji si odlit desky, které pak budou hrat ten stejny
vecer v klubech,“ piSe se v All Crews. Skladby, které preZily svij
~Zatézovy* test v klubu, pak oby¢ejné mifily do normalnich obchodu.
Casto se v8ak stalo, Ze diky natahovani exkluzivity se nékteré skladby
v klubech tak ohraly, Ze uz o né nikdo v obchodech nemél zajem.
Acetaty hraly duleZitou roli i v nasledné evoluci londynského
tane¢ni kultury, na undergroundovych scénach spojenych se styly
jako two step, UK garage, grime nebo dubstep. Od konce tisicileti je
ale pomalu nahrazuji demonahravky na médiich jako CD-RW nebo
digitalni soubory ve formatu mp3. Zdalo by se, Ze nova, prepisovatel-
na média definitivné zabila acetatovou kulturu, jenze stejné jako prezil
vinyl, pfezivaji i dubplates. V roce 2001 se zacala prodavat hned dvé
zafizeni - MixMachines Kingston Dubplate Cutter a Vestax VRX-2000
Vinyl Recorder — ktera umoziuji domaci vyrobu acetatu. |

inzerce

noty z celého svéta

# notové materidly viech Zanrd od eskych i zahraniénich vydavatelt -

—e nékolik tisic tituls skladem pFimo v nasi prodejné

-® monog rafie skladatelt, teoretické pub|i|(ace

——e notovy papir, notové sesity a bloky z vlastni produkce

——ae specializované hudebni casopisy
——e starii notové materidly v hudebnim antikvariaty -

—e objedndvkova a zasilkova sluzba
—e internetovy obchod s nabidkou vice nez 300 000 tituly -
—e kompletni servis pfi objedndvkéch not pro organizace i jednotlivce -

—e individudlIni pfistup k pozadavkim zékaznikd
® moznost odbornych konzultaci -
Knihkupecivi Barvi¢ a Novotny, spol. s r.o.
Ceskd 13, 602 00 Brno

e Otevieno denné: Pondéli-Sobota 8-19 hodin, Nedéle 10-19 hodin -
——e Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

—e e-mail: hudebniny@barvic-novotny.cz

e www,h;gdgbninx,ggm‘ www.notovypapir.cz
T&ime se na vasi ndvitévu v prodejné,
nebo v internetovém obchodu.
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Jukebox firmy Waurlitzer z poloviny 20. stoleti

Text: JiFi Spiéak

At jiz jde o digitalni terminaly, nebo o rozlozité blikajici kusy nabytku, jsou jukeboxy dulezitym prvkem

mnoha podnikd — od solidnich restauraci po obskurni herny. Tyto zasobniky hudby zvlastnim zplsobem

ovliviuji zpusob poslechu hudby.

Naklonnost k urcité kapele je jednim z nejsilngjSich exportt, ktery popkul-
turni svét soucasnosti dorucil smérem k dusi ¢lovéka — poslucha¢ se se svymi
idoly doslova sziva; ¢asto ma ke své oblibené hudbé podobné intenzivni
vztah, jako fotbalovy fanousek ke svému klubu, je schopny (a ¢asto az prili$
ochotny) se o hudbé do krve hadat. Navic ma potiebu svoji oddanost ke
konkrétnimu popovému (pop ve smyslu masového dopadu na posluchace,
ne az tak strikiné ve smyslu hudebniho Zanru) fenoménu prezentovat na
verejnosti — jednoduse feCeno, ukazat ostatnim, co rad posloucha, a tim si tro-
chu upevnit svoji identitu. Stejné jako se fotbalovy fanousek obléka do dresu
a zahaluje $alou v klubovych barvach (k ¢emu fandit klubu, kdyz nem(izete
ostatni presvédcovat, Ze je nejlepsi?), ten hudebni musi mit nutné tendenci
§ifit slavu své vyvolené kapely dal.

V poslednich letech dostala spole¢nost popkulturnich maniakd mocny
nastroj, ktery jim umoZznuje ukazat svétu, Ze pravé oni poslouchaji tu nejlepsi
(nejoriginalngjsi, nejméné znamou — kazdy ma svoje méfitka) hudbu — interne-
tovou sluzbu Last.fm, ktera pomoci jednoduchého pluginu v po&itaci vytvari

Zebricky poslouchanych skladeb. Je pak jenom otazkou osobni cti udrzovat
svUj Zebricek nejposlouchanéjsich kapel, zpévaku a pisni¢ek co nejvice cool.
Touha prezentovat osobni vkus je ale samoziejmé daleko starsi, nez Last.fm.
Staci zaradit zpétny chod a po ¢asové ose se vydat do minulosti - po cesté
¢lovék mine odznacky s nazvy nejroztodivnéjSich indie kapel, metalova tricka,
divei Saty s potiskem véech ¢lenti Beatles.

USI CLOVEK NEZAVRE

Nejlepsi zpusob, jak lidem vnutit svoji milovanou hudbu, je ale ten nejjed-
noussi — staci ji prosté pustit. Uz medialni teoretik Marshall McLuhan totiz
védeél, Ze usi se na rozdil od oci zavrit nedaji. V éfe mobilnich telefonu se za-
budovanymi mp3 prehravadi se tak ¢lovek (vétsinou nedobrovolné) vystavuje
cizi hudbé prakticky vSude - stadi potkat nékoho, kdo pousti svoji oblibenou
hudbu nahlas. Tenhle koncept ,,chodicich DJU“ je ale jenom soucasnéjsi varia-
ce zafizeni daleko starSiho, nez vSechny mp3 prehravace — jukeboxu.

Touha vytvorit pfistroj, ktery bude hrat hudbu bez nutnosti lidské obsluhy,
je stara nékolik staleti — za predchlidce jukeboxu se da povazovat i zvon-
kohra na renesanc¢nich orlojich. Boom samohrajicich strojli ale prisel teprve
v poloviné devatenéctého stoleti s vynalezem automatického piana (nékdy na-
zyvaného také pianola). Fungovalo na jednoduchém principu — do samotného
piana se vloZil prodéravély papir (svého druhu partitura), ktery klavir pomoci
pneumatické mechaniky nasaval do sebe a na zakladé rozmisténi dér v papiru
hral ur¢ité melodie.

Konceptu jukeboxu se pak automatické piano (pivodné vyrabéné pro
doméci pouziti) pfiblizilo v momentu, kdy se do néj vyvrtala dira na vhozeni
mince. Nicméné automatickd pidna ve vé&tsi mife neprezila zacatek tricatych
let — jednak se produkce zastavila kvdli celosvétové hospodarskeé krizi a pak
jej také smetla masova elektrifikace domacnosti a s ni spojeny nastup elek-
trickych zesilovacu.

Ctyricata léta uz pfivitala jukeboxy (slovo ,juke® pochazi ze zapadni Afriky,
konkrétné z okoli Sierra Leone a preklada se jako ,tancit“, Casto se sexualnim
zabarvenim) v podobé, ktera je blizka sou¢asnym mp3 jukeboxiim — misto
digitalnich pisnicek ale byly (v téhle dobé uz ¢asto bohaté zdobené) krabice
napéchované vinylovymi deskami. Tehdejsi poustéc si zpo€atku mohl vybrat
z pouhych osmi rliznych desek. Principidlné se ale na jukeboxech do dnesni
doby nezménilo nic - stale maji otvor na minci a urcity vybér skladeb. Ta hlav-
ni tiha situace porad lezi na €lovéku, ktery se rozhodne svoje drobné vymeénit
za hudbu.

SCHODY DO NONSTOPOVEHO NEBE

V nonstop barech, kde se jukeboxy vyjimaji nej¢astsgji vedle blikajicich au-
tomat, je idedlni prostor pro vnucovani hudby ostatnim - playlist vybira ten,
ktery ma zrovna po ruce nejvic drobnych, pfihliZejicim se zase nechce vstavat
od svého piva jenom kvl tomu, Ze zrovna hraje néco, co se jim nelibi (kromé
toho &asto neni kam jinam zamifit). Casto se tak proces pousténi skladeb



v jukeboxu méni v socidlni hru, ve které poustéjici nese svoji kizi (vkus) na trh
a prihlizejici pak jeho vybér posuzuij.

ProtoZe ale pousténi skladeb v jukeboxu funguije jako hra, ¢lovék se mize
prizplisobit a misto vnucovani svych oblibenych skladeb vsadit na osvédce-
nou pisnic¢ku, ktera osazenstvo podniku zaru€ené nadchne - a z testu tak vyjit
jako vitéz. Takovych skladeb jsou nepochybné desitky a jako jedno z nej-
vhodnéjsich reSeni, které uspokoji specifickou skupinu lidi schazejicich se
v nonstopech, se jevi pustit Slapajici, nejlépe dostate¢né machistickou hitovku
— dostatek jich maji v rukavu tfeba Deep Purple, AC/DC nebo Kabat. Evergre-
enem je taky Stairway To Heaven od Led Zeppelin, kterd ma navic pridanou
hodnotu ve své délce - vyplati se pfemyslet i ekonomicky, a jelikoz se plati za
pocet skladeb a ne za jejich délku, je vhodné volit skladby co nejdelsi (nékteré
jukeboxy jsou sice nastavené tak, Ze pfili§ dlouhou skladbu automaticky zkrati
jako v radiu, existuji ale i vesnické jukeboxy, ve kterych je mozné najit sedm-
nactiminutovou Music For Airports od Briana Ena.)

KRITICKA PULHODINA LEOSE MARESE

PFi pousténi skladeb v jukeboxu tak, aby poustéjici nastval co nejvice lidi,
mUze dochdzet i k vyhrocenym situacim — jsou zaznamenany pfipady, kdy se
jukeboxova kratochvile mélem zvrhla v Cistokrevnou hospodskou poty¢ku; to
kdyz jedna skupina hostll nevydrzela neustéle opakovanou produkci skladby
J6 ulice od Daniela Landy a svoji frustraci ventilovala vytrzenim jukeboxu ze
zasuvky. Jindy se zase odvazny host pustil na tenky led tryznéni nejen osa-
zenstva nonstopu, ale i sam sebe. VeSkeré hranice snesitelnosti totiz prekrocil
pulhodinovou estradou slozenou Cisté z pisnicek LeoSe Marese.

Stamgasti v kultovni olomoucké hospodé Ponorka, ktera uz dlouha léta
slouZi jako matefsky pfistav moravskych manicek, si zase vymysleli svého
druhu poustéci soutéz, ktera by se pfi troSe nadsazky dala pojmenovat
,Kdo najde na Youtube vé&tSi underground”. Nejpopularnéjsi video server
(ktery je na rozdil od jukeboxu neomezeny a je mozné na ném najit skute¢né
Silené obskurnosti) na nékterych mistech totiz pomalu prebira otéze na tkor
jukeboxu a jeho obliba uz nékde dosahuije takové miry, ze hospodsti nevahaj
l&kat notorické selektory na ,,pousténi Youtube zadarmo®. Presto ale klasické
jukeboxy stale pretrvavaji.

TAM, KDE BUJi GUILTY PLEASURES

Kromé touhy ukazat navstévnikim nonstopu svoji oblibenou hudbu (a tim
je navést na spravnou cestu), pfipadné snahy zavdécit se co nejvétsimu
poctu posluchadl je ale v kultufe pousténi jukeboxovych skladeb prostor i na
hudbu, kterou by si €lovék doma nikdy nepustil, pfipadné by odmital pfiznat,
Ze ji vibec zna. Kdyz se blizi studené réno a podlaha nonstopu je ulepena od
piva, ¢lovék se mize odhodlat a pustit pisnicku, ktera se mu ve skrytu duse
libi, ale za stfizliva ji odmita pripustit (pro tento vztah k hudbé se vzilo oznaceni
guilty pleasure).

Jukeboxy obecné jsou natolik tvarna platforma, Ze také nezfidka mizou
vztahy mezi navstévniky nonstopu prohlubovat — ¢astou formou pousténi
skladby je totiz snaha zalibit se pisnic¢kou jednomu konkrétnimu lovéku.

Pri takovém nahledu na vybér skladeb mlizeme sledovat i paralelu s kdysi

popularnim nahravanim kazetovych vybérti pro vyvolenou osobu. Vytvareni
zamilovanych mixtapes (s €asto vlastnoruéné kreslenymi obaly) vystfidalo
vypalovani CD, v soucastnosti také funguje facebookové odkazovani skladeb
pfimo na zed doty&ného objektu. Vybér zamilované skladby v jukeboxu je pak
vyjadrenim stejného druhu - skladba, ke které ma zamilovany par sentimen-
talni vztah, sice nemusi potésit zbyvajici navstévniky podniku, mezi dotyénou
dvojici ale jenom utvrdi pocit vlastni vylu€nosti — dvojice ma svoje ,,tajemstvi“
a to ji dovoluje vybrat pisni¢ku, kterd muize vSem ostatnim pijit hloupa.

Jukeboxova kultura si samoziejmé jede na svoji vlastni koleji a pro novou
skladbu je nesmirné tézké proniknout do zlatého fondu jukeboxui — proces
zarazeni se po bok nesmrtelnych nonstopovych hitd trva ¢asto dlouhé roky
a dnes uz se to mélokdy nékteré skladbé povede. Ackoliv hudebnici kritici se
snazi kolikovat déjiny hudby pomoci dlleZitych alb, ktera ve své dobé zname-
nala vétsi ¢i mensi revoluci, v nonstopech se pousti pfedevsim hudba, ktera
lidi bavi, pfipadné je dokaze nejucinnéji zasahnout.

V sou€asné dobé, kdy je scéna roztfisténa a fragmentovana a malokdy
je celosvétovy hit opravdu celosvétovy, asi nemuzeme ¢ekat, Ze se vyloupne
skladba formatu Billy Jean, Stairway To Heaven nebo Nothing Else Matters.
Mikrokosmos nonstoptl a obskurnich jukebox( ale nema divod nepretrvat
jesté dlouha léta — obsah jukebox se prili§ nemeéni predevsim proto, Ze se ne-
méni ani Uzce vymezena skupina lidi, ktefi jsou ochotni nahazet vSechny svoje
drobné do stroju na hudbu. A ackoliv jej k vybéru té které skladby mdze pudit
spousta riznych divodu, nejéastéjsim je prece jenom laska k hudbé - k hudbé,
kterd je v prostoru nevabnych nonstop podnik( obnaZzena jako nikde jinde.




Johnny Thunders

Mytus o hvezdnosti a artefaktu

Text: Ondrej Klimes

Johnny Thunders, pozlatkovy, pre-punkovy, rock’n’rollovy a folkovy hudebnik, o némz je téZké myslet
si cokoliv, co by svou rozporuplnosti uz predem nepoprel, mél zfejmé zvlastni schopnost: stat se arte-
faktem, podivhym zbozZim, které se sice Spatné prodava, ale tim se zaroven brani vykoupeni. Thunders
nemohl byt vykoupen, protoze jeho hodnota byla nejasnd. Podle obou téZko slucitelnych vyznamu slo-
va, vykoupeni ve smyslu spocCinuti a vykoupeni ve smyslu prodeje, se v thundersovském mytu zaklada
cela fada rozporU a beznadéji, jejichZz protagonistou se Thunders mohl stat zfejmé jen proto, Ze pokud
pusobil jako zjeveni, pohyboval se pfitom ve vlastni zafi v takifka nepfitomném stavu. Tato zvlastni for-
ma hvézdnosti, jejimz zdrojem byla zafiva neteCnost, za sebou nezanechava hudbu jako dilo, ale jako
relikvii, jako denik Zivota proménéného v fadu nenaplnénych stylizaci. Thundersova eklekticka tvorba
a jeho destruktivni Zivotni postoj se pak setkavaji pravé v artefaktu.

Artefaktem, spiSe nez véci k poslechu, jsou uz
Thundersovy obvykle $patné &i zcela chaoticky vy-
produkované nahravky, jejichZz kultovni, a pfitom vice
¢i méneé rozkladnou povahu jesté umocniuji stovky
nizkonakladovych bootlegll, donekone¢na opakujicich
sestavy pisni, které Thunders na svych vystoupenich
hral mnoho let v témér neménném poradi. To, co
tyto nahravky odliSuje, je intenzita a rozmisténi chyb
a technickych potizi, mira Sumu a zvukovych vad, skrz
které tu a tam uz neni slySet nic nez dunéni. V téchto
defektech se pak — jako jakysi centralni deficit — rysuje
proménlivy otisk Thundersovy do¢asné ozivené a vza-
péti selhavajici pfitomnosti, nesené zvukovou stopou
na zpusob droleni. Hudbou prochéazeji stopy nesrozu-
mitelného huhlani, ospalosti, euforickych zmén tempa,
sebelitosti ¢i prazdnych dob ve chvili, kdy se hudebnik
zamotava v kabelech, ztraci kytaru, sléza do hledis-
t&, ¢eSe se nebo odchazi do zékulisi. V tomto smyslu
Thunders jako rozporuplna bytost vyvstava v negativu
svého dila, prfeziva v nedostatcich, které z napodobe-
nych popkulturnich forem délaji artefakt, a sém se ar-
tefaktu blizi tim, Ze spiSe nez tvircem zlstava obrazem
své povésti. Neopakovatelnost tohoto obrazu pfitom
nespociva v originalité, jejimz osudem je nakonec
reprodukce, ale pravé v deformacich a proménlivych
skupenstvich rozpadu. Takto vidénou stylizaci, jejimz
hmotnym projevem neni dilo, ale artefakt, necharakte-
rizuje forma, ale mytus: universum legendarnich gest,
jejichz otisky jako sbératelé hledame bez ohledu na
to, zda jde o dilo &i odpadek. Mytické podlozi thun-
dersovskych artefaktu (pisni, li¢idel, postojl, nausnic,
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drog, tuzidla, unavy, previekl a nakonec i samoty) diky své za-
kladni rozpornosti nelze zachytit jinak nez ve zlomcich.

John Anthony Genzale, dité newyorskych druhogeneraénich
pristéhovalcu neapolsko-sicilského plvodu, se narodil roku
1952. Rikal si Johnny Volume. Potom si za¢al fikat Johnny Thun-
ders a pod timto jménem vstoupil do své legendy jako kytarista
pozlatkovych New York Dolls, zpévak punkovych Heartbreakers
a pozdgji jako zosobnéni rock’n’rollu a jako monstrum drogového
mucednictvi. Jak dosvédc&uji pamétnici, na po¢atku svého pre-
rodu Johnny fikaval: ,,/ want to be a pop star, chci byt jako Keith
Richards.“ Mél dokonce schovanou jeho krabi¢ku od cigaret.
Slovy Richarda Hella $lo totiz v New Yorku této doby o prijeti
»shvézdnosti“. Na poc¢atku Thundersovy slavy byl giganticky uces
ve stylu Ronnie Spector, protoze uz od okamziku, kdy v sestfiné
pokoji zaslechl americké div&i skupiny Sedesatych let, byl Thun-
ders se svereposti ditéte pripraven nasledovat slavu Ronettes,
Shangri-Las, Crystals nebo Chantels. A divame-li se na vystou-
peni New York Dolls, jejichz pon&kud nemotorny transvestismus
ovlivnil Davida Bowieho a ktefi svymi hakovymi kfizi predjali
provokativni strategie rodiciho se punku, mizeme tento pristup
¢i postoj, ktery Thunders uz nezménil, snadno rozpoznat. Styl se
cenil podle gest. A prvnim z nich byla ,neslychana lez“, strategie
hvézd warholovského okruhu a potom i pre-punkového underg-
roundu. Jak fika Leee Childers: ,,VSichni o sobé zacali premyslet
v mytologickych rozmérech.“ Hvézdna gesta predjimaji legendu,
ktera jesté neexistuje, plivodnost je obétovana ve prospéch
skute€né &i smyslené kradeze a namisto poselstvi pfichazi hra
s nicotou. Hvézda muze vyjit jako posledni v fadé imitaci. Jesté
rok pred svou smrti v roce 1991 se Thunders namisto bézného
hrani bavil zvlastni hrou: ,Rekni jakoukoli piseri a ja ti povim,
komu jsem ji ukradl.” Potom zpival tutéz pisen dvakrat po sobé.

hudba jako fetis |

Jiné vystoupeni, uvedené prizna¢né jako ,Night of the Living
Dead*, zagalo takto: na potemnélém pddiu se po dlouhych pro-
dlevach nahle objevil Johnny Thunders, a jak zdurazfiuje dobové
liceni, ,pfikradl se“ k mikrofonu. ,,Vypadal tak anemicky, jak jen
je to mozZné. Na jednom z boltci mu visela ndusnice ze Zralo¢iho
zubu a na publikum shlizel s neménnym vyrazem takrka napros-
té apatie. Ve svétle reflektoru se jeho priviené oci svym leskem
podobaly nete¢nému paru vihkych kamend.” Zpévak se prostred-
nictvim své ztuhlosti, ktera je jakymsi ztélesnénim nepfitomného
vyrazu, stavi pfed obecenstvo jako artefakt, a pravé tim své
divaky fascinuje. Oslepuje je vlastni sleposti, nete¢nym pohle-
dem, ktery, baudrillardovsky fec¢eno, svadi tim, Ze nic nefika. Ne
vSak ve prospéch tajemstvi, ale jako zpfitomnéni prazdného. Ze
stejné mezni pozice pak zaznivaji také vtipy, které mohou byt
vtipné snad jen tim, Ze nefikaji nic. ,,Mate smysl pro humor,“ pta
se Thunders hlav pod pédiem, ,,a co viastné délate? Divate se
na televizi? Sméjete se, kdyZ spadne mikrofon? Dobre, stala se
mi zébavna véc. Jel jsem taxikem, hrk, hrk, hrk. Neni to legrac-
ni?“ Stejné jako o nejapnych vtipech prvniho dandyho Georgea
Brummela, Ize o takovém vtipu fict to hlavni: ze tésné priléha
k okrajum nicoty. Také by se dalo prohlasit, ze Thunders déla vse
pro to, aby se podobal dutiné. Odosobnénost tohoto pristupu
pak spociva v tom, ze zminéné prazdné okraje ukazuje na vlast-
nim téle. O to neodvratnéjsi je pak okamzik, kdy se zpod pfi-
vienych vi€ek vynofi ztraceny pohled, v némz se namisto divani
zraci udiv a bezbrannost.

V thundersovském mytu je téZké nevidét jen posloupnost se-
Ihani. Zejména pokud jde o hudbu. Dobfe to vystihuje povzdech
jednoho z producentt: ,Mam pocit, ze jsem ho nikdy nezastihl
v nejlepSim.“ A pravé proto jde v prvni radé o artefakt, o otisk
mytu, a ne o dilo, v némz se stylizace naplfiuje dosazenim jisté
urovné. Thundersovi se podafilo nahrat nékolik dobrych alb,
dulezité je v8ak slySet bootlegy, které se vlastné ani poslouchat
nedaji, a sledovat nekvalitni videozaznamy, na nichz je v riznych
formach patrna stale taz chaoticka gestikulace. Drogy, lenost,
Unava a lhostejnost pfitom z téla protagonisty vytvari jakési tuhé
pozadi, na némz se pak v naznacich nedotazenych gest nasobi
intenzita nikdy nezavr$ené stylizace. Dulezité je, Ze Thunders,
ktery déla vSe pro to, aby nebyl schopny ni¢eho, zaroven také
déla vse tak, jak ,jen je to mozné®. Tim, ze svou pritomnosti
popira méfitka, oddéluje styl od prace a zaklada jeho dokona-
lost v pouhém postoji, v otevienosti vlastnimu mytu. Bob Gruen,
fotograf newyorské scény sedmdesatych a osmdesatych let,
vypravi, jak Thundersovi pfi odemykani dvefi od domu z kapsy
vypadl balik kokainu. ,,Promiri, Bobe, nemam Zadnou uroveri,“
fekl Thunders. Gruen v$ak ve své odpovédi dorekl to podstatné:
»,MoZnd, Ze nemas uroveri, ale aspori mas styl.“ Jde o styl mytu,
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v jehoz zakladu je nemoznost a jehoz stylizace se tedy neuka-
zuje v urcité urovni vysledkd, ale v pfistupu, v kontinuu hrouceni
a opétovného zaujimani postojl.

Prichody, postoje a masky tvofi vstupni body Thundersovych
vystoupeni, jsou to kli€¢ova gesta, nastiny snu, které se stanou
predmétem rozpadu. V tomto smyslu jsou li¢idla nebo dokonale
va bot a samozrejmeé tetovani: tfinactka, lebka a kfiz na predlokti.
Kdyz se Thunders rozhodne pro ruzové boa, ucini tak bez ohledu
na dalSi pribéh koncertu, pfi némz mu bude pérové pozlatko
neustalym zamotavanim do strun znesnadriovat hru. Vstupni sty-
lizace (role pirata, desperata, dandyho, toreadora, anebo pfijezd
na koleckovém kresle) prfitom mohou dostat své romanti¢nos-
ti pravé proto, Ze rychle opoustéji svoji kyCovitou dokonalost
a namisto toho zhodnocuji a nasobi laciné sny jejich troskotanim.
A stejnym zplsobem Thunders v rytmu svého rozkladu nakonec
dramatizuje i samu uz beztak obehranou roli rockové legendy.
»Johnny Thunders pfichazi na jeviSté se zavfenyma oc¢ima a zaci-
na hrat. Kytara neni zapojena, ale on o tom nevi. Divaci jsou v ex-
tazi.“ Z hledisté se ozyva: ,Podivejte, v jakém je stavu!“ Mytus
vyzarfuje z polospiciho &i polomrtvého téla, které mohlo, jak se
vyjadril jeden zdéSeny novinar, chvilemi pfipominat ,,zdrogovany
vrak®“. V takovéto smési stylizace s destrukci se povrch a podsta-
ta nebo maska a skute¢ny vyraz nedaji oddélit. Ze zpocené tvare
se setre tuhé licidlo, ale namisto klize se objevi modrocerné
skvrny. Na rozklad masky plynule navazuje rozklad vnitfku, ktery
nedokaze zcela zakryt ani oblek ze Zraloc¢i klize. Divaci fascino-
vani chaosem rozport se tak méni ve svédky. Strach ¢i odpor,
ktery pocituji, je zaroven zdrojem pozitku: je totiz pfedem vykou-
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pen zbozni povahou vystoupeni, na které Thunders pfichazi jako
stin svého mytu, ale za néz je nicméné placen jako bavic.

Tento rozpor, jako jeden z konstitutivnich momentd rockové
kultury, pak ztélesnuje kytarista stojici pod kfizem. Pravé tato
pozice z Thunderse déla ikonu punkového pojeti mucednic-
tvi, v némz se vyCerpavajici turné, jako jedna z mnoha polozek
rozsahlého kanonu sebedestruktivnich aktivit, srovnava s mar-
nosti novodobé krizové cesty. S pfimocarosti triviality to v jed-
nom rozhovoru vyjadfil Jim Carroll: ,A kfiZova zastaveni, co je
to trnové koruna? Bicovani? To je punk rock.” Zivot se zde ocita
v moci mytotvorného stylizacniho gesta, kterému v3ak nositel
nemuze dostacit a jehoz Ubéznikem je zhrouceni. Dulezité pritom
vSak je, Zze podle téhoz pojeti Ize sva zranéni prodavat aspon pod
mirou, nad niz uz beztak nemohou byt vykoupena. Tento zastup-
ny postoj k vykoupeni v ramci mucednické legendy prfenesené
na rovinu konzumu pak vede k co nejvétSim utratam na roviné
zivota. ,,Nelibi se vam to? Zaplatili jste, jdéte domu,“ fika pozd-
ni Thunders jako hvézda zafici svymi ztratami. Namisto dila za
sebou zanechava cokoli, v€etné sebe: svym pohybem vytvari
artefakt jako prodejnou verzi relikvie.

Thundersovy pisné, pfipominajici svou jednoduchosti ¢asto
jen nacrtky, predstavuji v hudbé jakousi citovou zkamenélinu.
V podstaté jde o eklektické, hudebné trivialni formy, jejichz
vyprazdnénost a odosobnéni v§ak v Thundersové chaotickém,
zoufalém a v tomto smyslu krajnim podani prekracuji sebe samy
jako vyrazy niterné ztraty a osaméni prochéazejici celou Thunder-



sovou tvorbou: jeho pisné se jmenuji pfiznacné Why Am | Alone,
Born To Lose, So Alone, Ask Me No Questions, Hurt Me, Alone
In a Crowd, Disappointed In You. Thundersova tvorba by se

v mnoha aspektech pravem dala oznacit za beznadé&j osameéni
prodluzovaného, kultivovaného a demonstrovaného v nekonecné
exhibici hvézdy obklopené davem, ktery vS§ak zcela v souladu

s tradici pokleslého romantismu pouze stvrzuje samotu vystu-
pujiciho. Ten pak pfi svych sélovych vystoupenich muze pred
plnym salem zpivat sotva slySitelnym Septem nebo hrat zady

k posluchac¢iim. Z této bytostné oddélenosti, jiz jsou paranoia,
podivinstvi, drogova zavislost a cely heroinovy kult spiSe vyra-
zem nez pfi¢inou, pak vychazi jakasi nouzova intenzita sepéti
hudby a destruktivniho Zivota v jedine¢nosti téZko postizitelného
mytu. O jeho povaze je pritom tézké mluvit jinak nez v termi-
nech nenaplnéni. V hrani je vzdy dost mista pro rozpad a to,

co nakonec zni celou produkci, jsou jakési kfehké prasklinky,
nehudebni mista selhani, Ihostejnosti a smutku, ktera presahuiji
moznosti hudebniho vyrazu a v hudbé se otiskuji jen jako nedo-
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taZzena gesta ulpéla na artefaktu. Takto rozeznély, a pfitom zcela
nehudebni vyraz osamélosti bylo zfejmé snadné sdilet pfi Zivych
bezmoci jako tajnym zamérem, o samoté vSak snadno zpusobi
nevolnost, jejiz beztvarou povahu na jednom ze svych posled-
nich koncertl dobre vystihl sam Thunders: ,Chcete slyset Born
To Lose? Zavrete se v koupelné, mlatte do stény a uslySite, co
chcete slyset...“ V dokumentu Lecha Kowalskiho The Last Roc-
k’n’Roll Movie pak skute¢né muzeme zahlédnout koupelnu, jejiz
beznadéjny stav — jedno z podobenstvi Thundersova Zivota — se
do nés otiskne stejné hluboko jako upénlivost pisni, které jako by
vznikaly pravé zde, na opusténém misté ocisty s neodtékajicim
umyvadlem.

Zadny defekt totiZ neni pro tento mytus dost maly na to, aby
se nemohl stat jednim z mnoha jeho artefaktu.

inzerce
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Kde bydli hudba

Pokud jsou vasim jedinym zdrojem informaci o tom, kdo vlad-
ne hudebnimu kurniku, ceny desek prodavanych na internetovém
trzisti discogs.com, musite nutné nabyt pfesvédceni, Ze zijeme
v podivném svété. Budiz vam odpusténo. Kliknéte na polozku ,most
expensive records” z 10. Unora 2010 (http://blog.discogs.com/2010/
top-100-music-w-highest-selling-price.html) a zjistite, Ze zebficku
vévodi nahravky z nejtemnéjsich periferii subkultury industrialni
hudby. MGzeme Zasnout nad cenovkou 1 051 dolart doprovazejici
box set skupiny Les Joyeaux De La Princesse, kroutit hlavou nad
¢astkou 831 dolart za sedmipalcovy singl skupiny Genocide Organ
a nad sedmi sty Ctyfiapadesati dolary za jejich elpi¢ko. Ale chmurni
industrialisté v tom nejsou sami, podobné& dobromysiny hip hoper
Mistafide se se svym dvanéctipalcovym singlem Equidity Funk
vy$plhal na ¢astku 4 000 dolard a eponymni dvanactipalec Keefy
Keefa je k mani za témér dvanact set. Na seznamu se objevuji i nej-
riiznéjsi obskurnosti z oblasti house a diska a cely seznam mozna
mnohem vic vypovida o zaméfeni discogs na elektronickou hudbu
nez o fanouskovstvi jako takovém. PoloZky sezhnamu se svou esteti-
kou sice navzajem velice lisi, jejich nenasytni sbératelé (nebo aspon
ti, s nimiz jsem mél prilezitost se setkat) ale maji pfinejmensim jedno
spole¢né: jsou presvédceni, Ze jejich sbératelstvi hraje dllezitou
spole€ensko-historickou roli. PFredevsim maji pocit, Zze pfedméty
svého zajmu prevazeji pres feku Styx do nové éry, v niz budou ne-
vS8edni myslenky a poselstvi téchto artefaktl [épe ocenény. A proto
mohou byt horentni sumy zaplacené za okrajové kuriozity omluveny
jako malé ve srovnani se slavou, jiz jejich sbératelé nakonec do-
séhnou - slavou ziskanou diky tomu, Ze pomohli tomu, co definuje
jejich zivotni styl, prezit, jak oni to vidi, temny vék ignorance.

PFi bliz8im prozkoumani seznamu se objevi ndpadny spole¢ny
rys vétSiny polozek: nahravky, které méni majitele za tfi a Etyfmistné
sumy v dolarech, nejsou jen oby€ejnymi deskami per se — dost €as-
to se jedna o peclivé a opulentné vypravené kusy, které nejsou ur-
¢eny k pouhému poslechu, ale kladou si za cil zdGraznit metaforicky
kontext hudby tim, Ze svému majiteli umozni vZit se tak trochu do
urcité role. Vezméme si napriklad jiz zminény box set Les Joyeaux
De La Princesse Exposition Internationale — Arts Et Techniques
— Paris 1937. Kdybyste jej vidéli mimo kontext néci sbirky desek,
fekli byste si, Ze jde o soukromou, horkosladkou sbirku korespon-
dence a pracné ziskanych memorabilii: sépiové ladénych fotografii,
letakl a brozurek zapeceténych samolepkami a prfevazanych zlatym
motouzkem, pohlednic, obdlek s razitky a kopie fotografického alba
udalosti, od niz se odviji hudba celé kolekce (v porovnani s ostat-
ni vypravou prekvapivé skromné vypalena na CD-R). Tou udalosti
je vystava Expo 1937 v Paf¥iZi, kde naproti sobé vyrostly pavilony
Sovétského svazu a nacistického Némecka coby temna predzvést
srazky dvou totalitnich moci: umélecké invokace podobnych kli¢o-
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vych okamziku, které prichazeji pfed vypuknutim zufivé apokalypsy,
jsou typickym znakem pro ,neofolkové” a ,martial industrialni“
kruhy, z nichz LJDLP pochazeji. A pravé diky uctivani mytickych
¢asU, do nichz jsou tyto okamziky situovany, ¢asu, v nichz hrdinstvi
triumfovalo nad banalnim materialismem a kultem celebrit, dochazi
ke vzniku (a zamérné omezené dostupnosti) podobnych artefaktu.
Skupiny jako LJDLP na ,alba coby artefakty” samozifejmé nemaji
monopol. Vydame-li se z industrialnich kon¢in pinych jate¢niho
fevu a dusivého smogu vstfic pulsujicimu svétu klubu, zjistime, ze
tyto nablyskané kon¢iny nezustavaji, pokud jde o invenéni vypravu
alb, za industrialnim hajemstvim v ni¢em pozadu. Baleni special-
ni edice nedavného alba Pet Shop Boys Yes je volné inspirovano
obrazy Gerharda Richtera z poloviny Sedesatych let, které jsou plné
barevnych &tvercl (192 Farben atd.), a vypada jako néco, s ¢im
byste se mohli setkat v prodejnach IKEA. Tiskova zprava k luxusni-
mu vydani jedendcti vinylovych desek nas vabi zminkami o ,,boxu
z koufového plexiskla s vn&j§im magnetickym zamkem®, ,,vné&jsi
obaly v zakladnich barvach a celobarevné vnitfni obaly” a ,gicléovy
tisk a insert s barevnym kli¢em a informacemi“. Sexy! Ne nepodob-
na kapela, britsti elektropopovi hrdinové New Order, jiz poletuje siti
muzei moderniho uméni; slavny ,disketovy“ obal jejich singlu Blue
Monday z dilny Petera Savilla je hvézdou katalogu vystavy Sym-
pathy For The Devil: Art And Rock And Roll Since 1967, prehlidky
paralelniho vyvoje audio- a vizualniho uméni, kterou v roce 2007
sestavilo chicagské Muzeum sougasného uméni. Udajny status
nejprodavangjsiho dvanéctipalcového singlu v8ech dob podporuje
teorii, podle niz se ,,nezvyklé“ baleni vyplaci, obsahuje-li rovhou
mérou vizudlni, sonické i haptické podnéty. Malatny zpév Bernarda
Sumnera a chladné raz-dva, raz-dva syntezatorové basové linky
hovofi o svété, ktery brzy ovladne digitalizace, o svét&, jenz promé&-
nil vasnivé a majestatni disco, kterym je pisen ovlivnéna, v binarni
signaly. Specialni obal desky vyrezany do podoby plasté diskety
(na némz jméno kapely a nazev pisné nejsou vyjadreny alfanume-
ricky, ale fe¢i barevnych poli) perfektné odrazi podivnou, neosobni
a plochou pfitazlivost pisné. A to, Ze se jeji zivot prodlouzil poté,
co se stala prototypem retrofuturismu jednadvacatého stoleti, nas
opravdu nemuze prekvapit.

HUDBA V BETONU

Specialni umélecké obaly jsou vysoce oblibené u skupin, které se
povazuji za nepochopeny predvoj moderni estetiky a Zivotniho stylu.
Jednim z cild podobnych baleni je vymezit se vici tihnuti hudby
k ¢im dal snadnégjsi pfenosnosti a udélat z ni opét néco, co ma znit
v posluchacoveé vnitfni svatyni, kde je pfi ni mozné kontemplovat



a kde ji vzyva jen Uzky okruh zasvécenych. Obzvlasté v zanrech,
jako je neofolk (za jehoZ predstavitele discogs.com oznacuje uz
zminéné Les Joyaux De La Princesse nebo skupiny Der Blutharsch
a Death In June), tyto umélecké objekty slouzi jako zhmotnéni ro-
mantické idyly / idealu zaloZzeného na predindustridlnim svété feme-
sel a na heideggerovskych poznatcich o autenticité a s ni spojeném
nepratelstvi k I’art pour I’art. Stavaji se z nich totemy kultury, kterd je
— alespon v tomto pfipadé — ozvénou, jiz se na pocatku jednadvaca-
tého stoleti ozyva pocatek stoleti dvacatého, jmenovité mladeznic-
kych skupin Wandervogeld, jejichz hledani nezavislosti prostrednic-
tvim Waldgangt bylo nahrazeno vnitfni cestou, ,,dusevni misi“ blizsi
tomu, co ve svych romanech popisuje Herman Hesse. (Neofolkova
skupina Lady Morphia v jedné ze svych pisni pfimo cituje dilo spiso-
vatele Ernsta Jiingera Waldgang a je zastoupena na — samoziejmé
luxusné vypraveném - kompilaénim albu Der Waldgénger.) Vysoce
limitované album skupiny Der Blutharsch Fire Danger Season kalku-
luje s ob&ma zminénymi sklony fanouskl neofolku: vcelku nedulezi-
ta hudba je prodavana v kozené vojenské brasné a v kozeném obalu
s vyrazenymi dubovymi listy a s Zeleznym kfizem. Hodi se na polni
tazeni i Waldgénge.

»,Reakéni modernismus” neofolku kvete Uplné jinak nez mnohem
neobvyklé baleni nahravek rozsifuje jejich u€inek na smysly. Pfilezi-
tostné zde najdeme baleni, které chce na posluchace plsobit spi$
jako vyzva nez jako svidny cukrblik (svadéni vyzvou je samoziejmé
také mozné). Klavirista Cecil Taylor nabadal posluchace, aby se na
poslech jeho hudby pfedem dukladné pfipravili, coz mezi jeho ge-
nera¢nimi souputniky vzbudilo nemalé pohorSeni. Branford Marsalis

Jupitter Larsen Der Blutharsch

na toto téma kysele prohlasil, Ze se pfece nebude snazit chytat
mi¢ predtim, nez se vlibec podiva na situaci na hristi. Mnoho ru¢né
vypravenych nahravek z okrajovych oblasti ,kazetové kultury“, sou-
nd artu a psychoambientni hudby se ale Taylorova napadu chytilo
a dovedlo jej k logickému dusledku: nékteré nahravky vybizeji své
majitele k tomu, aby pred tim, nez dojde na poslech, provedli jakési
ritualni ukony. Milovnik chaosu, hudebnik a performer GX Jupit-
ter-Larsen, ktery nékolik takovych nahravek vydal, prohlasuje, ze
hand-made vydavani ,méa svou nepraktickou stranku. Kazeta Yasha,
kterou v roce 1993 vydal Koji Tano alias MSBR (Molten Salt Bree-
der Reactor) byla zabalena v krabi¢ce postfikané tlustou vrstvou
pény, takZe ji nebylo nijak snadné otevfit. Umélec a vydavatel, ktery
ztélesnuje slozitost ve svéte kazet asi nejvice, je AMK a jeho znacka
Banned Production. AMK miluje obaly. Od konce osmdesatych let
nepfipustil, aby dvé rizné nahravky vydané na jeho zna&ce byly
zabaleny podobné. Kazeta projektu White Hand Prologue / Epilogue
vySla v krabi¢ce od sirek z dehtového papiru. Kazeta Johna Hudaka
Slumbrous Breathing zase zabalena v listi. Jedna z jeho nejmilejsich,
Try Me Hard projektu Tac, byla pfipevnéna k betonovému bloku. Ka-
zeta Daniela Menche Dark Velocity se pro zménu naléza mezi dvéma
kusy kovu pfipevnénymi nyty ke dfevu — k rozbaleni je tfeba né&jaké
to elektrické naradi. U mnoha nahravek Banned Production je tfeba,
aby k néjakému poslechu viibec mohlo dojit, poskodit obal. A témér
u v8ech kazet navic etiketa zakryva otvory a je ji tfeba pred prehra-
nim strhnout nebo protrhnout.” (z korespondence s autorem ¢lanku)
Jupitter-Larsenllv seznam je jen kapkou v mofi toho, ¢eho je un-
derground schopen. Moje kamaradka Jessika, nékdejsi zaméstnan-
kyné dnes jiz nefungujiciho obchodu Anomalous Records v Seattlu,
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pfisaha, Ze se setkala i s désivou ,,uméleckou edici“ v podobé ka-
zety zabalené do téla zvifete srazeného autem. Ale vazné: vSechny
tyto priklady ,slozitych” baleni ukazuji, ze peclivou rukou vyrobené
(nebo naopak umélecky poskozené) obaly nahravek pini tlohu kritiky
instantniho potéseni typického pro dnesni vék informaci. Symbo-
licka troSka rizika nebo prace je Zadouci, at uz je pro vychutnani si
hudby potfeba mit elektrickou vrtatku nebo silny zaludek. Toto usili
pfimét posluchace k fyzickeé aktivité davéa vétsi smysl, uvédomime-li
si, ze sou€asny sound art je do zna¢né miry ovlivnén body artem

a uménim performance sedmdesatych let. Podobné ,slozité” obaly
se zdaji byt na hony vzdalené svétim kontemplace a ,,uméleckych®
baleni vlastnich neofolku a martial industrialu, néjaké spole¢né rysy
tu ale prece jen najdeme: obé scény se zarputile brani svétu, v némz
je uméni pouhym ,,odrazem“ sou€asného stavu véci. Kdyz se to tak
vezme, maji vdechny ty podivné materidly zvolené pro obal zvukové-
ho dila roli unikového vychodu ze zrcadlového sélu.

MARKETING

Bylo by ale ukvapené tvrdit, Ze kaZdy umélec nalézajici zalibu
v uméleckych edicich ndm poskytuje nesobeckou sluzbu. Podle
psychologa marketingu Roberta Cialdiniho mize kazdy byt uskutec-
novatelem shody a zachézet s uméleckou exkluzivitou jako se zbrani
viivu: tohle plati pfedevsim v romantickych subkulturach, jako je
neofolk, v némz je nedostupnost ¢asto spojovana s nenapadnutel-
kulturach elektronické tane¢ni hudby, v nichz jsou povoleny pouze
nepatrné odchylky od aktualné zavazného kanonu, producenti po-
trebuji stale nové zplsoby, jak odlisit svij produkt od desitek jinych
(témér stejnych), a ojedinélé baleni neni ni¢im jinym nez pokusem
zajistit produktu misto na trhu. Ale at uz jim jde o cokoliv, vyrobci
zoufale limitovanych edic nejsou naivni: védi, Zze operuji v oblasti,
ktera — mozna vice nez vétSina ostatnich profesi — zavisi na uméni
prevést emociondlni reakci na finan¢ni zisk. A védi, ze emocionalni
reakce na prohlaseni o vzacnosti a exkluzivité maji pfednost pred
komplexng&jSimi kognitivnimi procesy a nuti zpanikarivsi fanous-

i s trhem hudebnich spekulantu a jejich sklonu investovat pravé
do polozek zminénych v tomto textu: jen si dobfe vS§imnéte, kolik
v sou€asné dobé vychazi umeélecky vypravenych limitovanych alb
s bonusovym CDR nebo pfistupem ke stazeni stejné hudby, takze
»Sbératelé“ nemuseji snizovat hodnotu svého vinylového pokladu
tim, Ze jej kdy poloZzi na gramofon.

Je nemozné zcela odhalit zaméry hudebnik(, ktefi si oblibili méné
ortodoxni baleni, a rozhodnout, zdali tak €ini s umyslem poskyt-
nout svym pfiznivelim néjaky darek nebo udélat dobre fetiSistickym
sbératellim. Pokud plati druhd moznost, je tfeba vzit na védomi, ze
vyroba specialné balenych nahravek je pomérné draha a spekulanti,
ktefi si je koupi za u€elem dalSiho prodeje, riskuji, Ze vydélaji jen
velmi malo, mozna vlibec nic. Podivame-li se na vibec nejdrazsi
desku, ktera se kdy prodala mimo discogs (album Double Fantasy,
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které John Lennon a Yoko Ono podepsali Marku Chapmanovi, ktery
Lennona kratce poté zavrazdil), zjistime, Ze mnohem vice nez sebe-
luxusnéjsi baleni ovliviuji trh nahodné historické okolnosti. Mnozi
umeélci, ktefi exkluzivnimi obaly odvadéji pozornost od své priimérné
hudby, si to velice dobfe uvédomuiji a snazi se podpofit prodeje pés-
tovanim zlé a revoluéni image. Posedlost rozebiranim uméleckych
sklonl osob, jako jsou Charles Manson a Louis Farrakhan, vede ke
zvySeni prestize jejich nahravek mezi sbérateli. Takze, jak se zd4,
vyuzivani krimindlnich a protispole¢enskych archetypt je dal$im
dobrym zpusobem jak ziskat nékolik posluchac¢u a spekulantl navic.
Spojeni specidlniho baleni a rozvijeni ,kultu osobnosti“ se stala ne-
odolatelnou pfedevsim ve svété industrialniho noisu — vysledkem je
zaplava naprosto bezcennych, Unavnych nahravek, které spi$ nez la-
cinym ,bouranim tabu“ Sokuji svym nepokrytym marketingem. Nasi
stafi znami Genocide Organ surfuji pravé na této ving, napinaji nas
témér uplnou absenci zékulisnich informaci a tyraji deskami zabale-
nymi tfeba do vlajky Konfederace (ano, to je ta za 831 dolart).

S rostoucim zamérenim tvurcich sil na vyrobu ¢im dal okazalej-
Sich oball audionosi¢l Ize docela dobre predpokladat, Zze kvalita na-
hravek samotnych bude trpét. Cialdini na podobné namitky fika, ze
sradosti neni zaZitek ze vzacné komodity, ale to, ze je naSim majet-
kem [...] a tyto dvé véci by se nemély zaménovat.“ (Robert B. Cialdi-
ni — Influence: The Psychology Of Persuasion, s. 267, Harper Collins,
New York, 2007) Nezatracuje ty, kdo upfednostiuji druhou moznost,
a netvrdi, ze délat z nedostupnosti prostfedek emocionalniho nebo
duchovniho uspokojeni je chyba. Hudba ale toto uspokojeni bude
vzdycky schopna pfinadSet samotnd, at uz odéna v diamantové etu;ji
nebo zcela naha. Na tomto zavéru neni nic neobvyklého, ale mam
pocit, Ze stoji za to mit jej na paméti. |

New Order: Blue Monday
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Louis Andriessen

Text: Josef Tirestik

Nizozemsky skladatel Louis Andriessen byva vniman jako kritik hudebniho establishmentu. Proslavil se

spolupraci s reziséry Robertem Wilsonem a Peterem Greenawayem, levicové orientovanymi politickymi

postoji a upoutal na sebe pozornost fadou spolec¢ensky angazovanych akci. Kdyz ale loni v Cervnu

oslavil 70. narozeniny, konaly se pfi té prilezitosti v Amsterdamu tfi koncerty v jediny den. Natacela je

televize, rozhlas a skladatel pfevzal vyznamenani z rukou starosty mésta.

Psat o Andriessenové hudbé znamena psat o spousté rliznych té-
i davno mrtvych skladatell. Mohl by tak snadno vzniknout dojem, ze
je slozita, zatézkana literarnimi vyznamy a komplikovanymi odkazy.
Jenze si staci poslechnout jedinou skladbu, abyste zjistili, Ze Andries-
senova hudba muze pusobit velice pfimocare, jednoduse a nékdy az
vulgarné. Je komplexni, ale nikoliv komplikovana. Odkazuje na mno-
ho rdznych stran, ale vSechny reference jsou zapracovany do ryze
hudebniho kontextu, a i kdyz je zkuSené ucho desifruje, nevznikne
dojem stylové odbocky nebo kolaze. Na samostatnou kapitolu by vy-
dalo Andriessenovo zachazeni s harmonii a rejstriky (dulezitou ulohu
sehral vliv kanadského skladatele Clauda Viviera). V. moha skladbach
usly$ime jednoduché melodie zharmonizované na zplsob choralu
chromatickymi akordy umisténymi nad melodii samotnou.

Andriessen pi$e pro nejriznéjsi nastrojové formace, ale vyhyba se
symfonickému orchestru. V 60. letech ho zajimal serialismus a hudbu
Antona Weberna pokladal za ekvivalent abstrakci malife Pieta Mon-
driana. Zahy tato vychodiska opustil a jeho tvorbu zac¢al ovlivhovat
predevsim jazz, americky minimalismus, Maurice Ravel a Igor Stravin-
kij. (Spolu s EiImerem Schdnbergerem o Stravinském napsal dokonce
zajimavou knihu. Jmenuje se The Appolonian Clockwork, prinasi
znacné neortodoxni pohled na hudbu ruského skladatele a mnoha
argumenty zpochybriuje tradi¢ni déleni Stravinského dila na tzv. ,rus-
ké,” ,neoklasické” a dvanactiténové ,pozdni“ obdobi.) Rad komentuje
vlastni hudbu i dila skladatelti napfi¢ historii. Je znam provokativnim
slovnikem a netaji se antipatii vii¢i némecké hudbé. Kdyz je v této
souvislosti tazan na Johanna Sebastiana Bacha, skladatele, kterého
si nesmirné ceni (a jehoz hudbu na klavir skoro denné hraje), s Usme-
vem ocituje svého otce, ktery fikaval, ze Bach byl na Némce az pfilis
inteligentni a cely Zivot se zajimal o francouzskou a italskou hudbu.

DEAR LOUIS

Louis Andriessen se narodil v roce 1939 v Utrechtu jako nejmladsi
syn Hendrika Andriessena, katolika, profrancouzsky orientovaného
autora cenéné biografie Césara Francka, varhanika a ucitele, ktery
krom jinych funkci zastaval misto feditele Kralovské konzervatore
v Haagu. Byl prvnim Andriessenovym ucitelem kompozice. Kdyz né-
kdy v poloving 50. let onemocnél, mladého Louise se ujal starsi bratr
Jurrian, taktéz hudebni skladatel. V 60. letech Andriessena zajimal se-
rialismus, navstivil letni kurzy v Darmstadtu. Rozhlizel se po moznos-
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tech studia v zahranici: ve hie byl Karlheinz Stockhausen, jenze Kolin
nad Rynem, kde némecky skladatel pusobil, pfipadal Andriessenovi
moc blizko Amsterdamu. A tak v roce 1962 odjel do Milana, kde se
stal Z&kem Luciana Beria. Po roce ho nasledoval do Berlina a sblizil
se i s jeho nékdej$i manzelkou, zpévackou Cathy Berberian. Dopro-
vazel ji na klavir a pozd§ji s ni také nahraval a vystupoval. Nejen Ze to
pro néj byla skvéla prakticka zkuSenost, ale fascinoval ho zpévac¢in
flexibilni hlas i obrovska stylova verzatilita. Vzdyt Cathy Berberian na
jedné strané zpivala hudbu Luciana Beria nebo Johna Cage, ale na
druhé strané Monteverdiho, Debussyho, Gershwina nebo dokonce
pisnicky Beatles.

Mnohem pozdéji, na konci 90. let, naSel Andriessen podobné
orientovanou zpévacku v Italce Cristiné Zavalloni. Doslova se pro ni
nadchnul a napsal pro ni fadu skladeb. Ona sama v roce 2003 prisla
s projektem vénovanym Cathy Berberian a Andriessena v této souvis-
losti oslovila. Skladatel prosel asi tficet dopist a pohlednic, které od
Cathy Berberian dostal, a rozhodl se jeden z nich zhudebnit.

Tak vznikl Letter from Cathy, kratka pisen pro zpév, harfu, bici,
housle, klavir a kontrabas. Berberian v dopise popisuje koncert v Los
Angeles, ktery navstivil Igor Stravinskij. Na programu byly Beriovy
Circles pro zpév, harfu a dva hrac¢e na bici nastroje. Nasledujiciho
vecera Stravinskij pozval zpévacku i Beria na veceri. Berberian sloZil
svébytny (a mozna trochu sarkasticky) kompliment: Polibil ji na ruku
a obé tvare a francouzsky fekl, Ze ,jeji hlas je aZ prilis jedinecny na to,
aby se pro néj psala hudba.“ Zpévacka znejistéla, chtéla se ho totiz
zeptat, zdali by pro ni nenapsal néjakou skladbu. Stravinkij se rozhodl
upravit pisen pro baryton a tfi klarinety (jJde patrné o Elegii na smrt
Johna Fitzgeralda Kennedyho), kterou pravé dokoncil. O tom vSem
se v dopise do¢teme; Berberian dale piSe, jak se tési, Ze novou verzi
pisné nahraje spolu s ostatnimi Stravinského skladbami pro spolec¢-
nost Columbia Records. V poslednim odstavci dostava dopis trochu
melancholicky nadech. Zpévacka piSe, po €em vSem se ji styska: Po
Amsterdamu a jeho krasnych ulicich, po Andriessenovi — v dopise ho
oslovuje pouze kfestnim jménem — i po jeho pfitelkyni a pozdéjsi man-
Zelce Jeanette. V samotném z&véru zmini i pokrmy: tatarsky biftek
a v Nizozemi oblibené indonéské jidlo bami goreng.

Andriessen v dopise nasel text zcela netypicky pro hudebni
zpracovani (znate néjakou jinou pisen, ve které se zpiva o Stravin-
ském, nahravaci spole¢nosti, soudobé hudbé a tataraku?), ktery ho
pfimo vybizel ke hfe aluzi a parafrazi. Zhudebnil vSe, nevynechal ani
osloveni, podpis a datum: 27. dubna 1964. Podobné jako inkrimino-
vany Stravinskij, i on svoji hudbou okazuje k jiné hudbé. Tak treba:
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Stravinskij v dopise ,,hovori“ kterou napsal spolu s Mishou Mengelbergem, Peterem Schatem,
4--"""""-' francouzsky, Andriessen na to Janem van Vlijmenem a Reinbertem de Leeuwem (ten se stal pozdéji
=5 % zareagoval a zhudebnil citat jednim z hlavnich interprett Andriessenovy hudby). Krajné neobvyklé
..~ | zpusobem, ktery pfipomina dilo je zalozeno na konfrontaci postavy Che Guevary s Mozartovou
francouzsky Sanson. Vyrazny operou Don Giovanni, jejiz interpretace méla slouzit jako alegorie
zvuk biciho nastroje guiro pry zase odkazuje k Beriovym Circles, amerického imperialismu. Formalné Reconstructie sestava ze dvou
o kterych je v dopise fe€. V mist&, kde zpévacka piSe, Ze pracuje dilti, které dohromady obsahuji 26 ¢asti podle pismen abecedy. Kaz-
usilovné jako bobr (working like beaver), nastartuje vytrvala basova dé pismeno méa symbolicky vyznam: A = Amerika, B = Bolivie,
figura na zpusob boogie-woogie. Andriessen si vS§ima smysilu textu, C = Kultura (Culture) atd.
ale vyhyba se psychologizovéani, nebo svou hudbou psychologizuje +Napsat operu, jako je tahle, v kolektivu viastné nejde, “ fekl pozdéji
naruby a civilni pasaze nepatticné zdramatizuje. A¢ to vS8echno muze Andriessen. ,,Povedlo se nam to jen proto, Ze jsme se dokonale shodli
pUsobit krkolomné, sedmiminutova kompozice je drzi dokonale po- na tom, o co umélecky slo. Snad jesté dulezitéjsi bylo, Ze jsme méli
hromadé a je humorna i melancholicka. stejné politické nazory. KaZdy, kdo mél mozek v hlavé, byl proti valce

ve Vietnamu.“

VOLHARDING ZNAMENA VYTRVALOST Pro Andriessenuv dal$i vyvoj méla Reconstructie velky vyznam.
Ne snad pro politicky néboj, ale proto, Ze pfinesla de-hierarchizaci
KdyZz se Andriessen v roce 1965 vratil z Berlina do Amsterdamu, hudebnich zanrt. Opera kombinuje rtizné typy zpévu s ¢inoher-
stal se rychle jednou z nejvyraznéjSich osobnosti mistni scény. Léta, nim herectvim, pop-music s elektronikou a hudbou hranou &tyfmi
ktera nasledovala, mu vynesla povést politicky angazovaného umél- instrumentalnimi ansambly. Jinymi slovy misi prvky vysokého uméni p

ce. V roce 1969 uvedl Holland Festival operu nazvanou Reconstructie, s popkulturou, coz ostatné Andriessen déla dodnes.
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Dalsi, dnes uz legendarni akce, se konala jesté téhoZz roku na
podzim. Skladatelsky tym Reconstructie narusil koncert Kralovského
orchestru Concertgebouw. Byla to reakce na nevyslyseni jejich vyzvy,
aby orchestr vedle tradi¢néji orientovaného Bernarda Haitinka ved|
také Bruno Maderna, italsky skladatel, ktery se coby dirigent specia-
lizoval na soudobou hudbu. Je$té nez se ozvaly prvni tény, sadlem se
rozlehlo kvakani hrackovych mechanickych zab, které skladatelé svy-
mi prsty rozeznéli. Kdyz je ze salu vyvadéli, volali pry po demokracii.

,»KdyZ se na to divam zpétné, “ fekl Andriessen v rozhovoru
s Terezou Havelkovou, ktery vySel v tomto ¢asopise v roce 2002,
Luvédomuju si, Ze pokud jde o symfonicky orchestr, je zbytecné se
s podobnymi akcemi namahat. (...) Chtéli jsme rict, Ze by symfonické
a v podstaté jsme z nich chtéli udélat soubory pro soudobou hudbu,

i kdyZ Mozarta a Brucha by samoziejmé taky sméli hrat.“

Skladatelova kritika symfonického orchestru jakoZto instituce ma
dlouhou historii. Andriessen odmita psat pro symfonicky orchestr
dodnes, a a¢ jsou nejc¢astéji uvadeény pravé duvody politické, ma
velice podstatné duvody ryze estetické. Rad totiz kombinuje nastroje
klasického instrumentare s nastroji, které v orchestrech bézné nena-
jdeme, a jinym se naopak vyhyba (fagot zni pry pfilis zjevné klasicky,
o klarinetu zase jednou prohlasil, Zze je to dévka orchestru — az moc
dobre se poji s ostatnimi nastroji), posazeni smyécl podstatné redu-
kuje. V. mnoha skladbéach zato uslySime saxofon, kontrabasovy klari-
net, cimbal, elektrickou kytaru, baskytaru nebo syntezator (s oblibou
témto nastrojlim fika ,,dirty stuff).

Po udalosti v Concertgebouw si Andriessen uvédomil, Ze pokud
chce zmeénit situaci, musi zaujmout podstatné aktivnéjsi a konstruktiv-
né&jsi postoj. Nezulstalo tedy u pouhého spolec¢enského gesta a v roce
1972 zalozil vlastni ansambl nazvany De Volharding (Vytrvalost). Tento
moment jej sblizuje se Stevem Reichem, ktery nékolik let pred tim
zformoval vlastni ansambl. Oba skladatelé se radikalné rozesli s usta-
lenou koncertni praxi, oba je zajimala amplifikace akustickych nastro-
jb, kladli ddraz na zaujeti muzikant pro hudbu, kterou hraji, a oba
se chtéli aktivné u€astnit provedeni svych skladeb. Jejich soubory
mély znaéné nestandardni obsazeni a sdruzovali hudebniky, ktefi méli
zazemi jak v jazzu, tak v klasické hudbé. Andriessen chtél navic bofrit
bariéry mezi Zanry a svoji produkci komentovat a kritizovat standardni
hudebni provoz. Poradal tzv. inkluzivni koncerty, které trvaly az devét
hodin, vstup na né byl volny a ke slySeni byla hudba vSeho druhu:
avantgardni, stfedovéka, jazz i pop. A tady se dostavame ke klicové-
mu bodu. Louis Andriessen sice napsal nékolik skladeb se zjevnymi
politickymi konotacemi (Reconstructie, Volkslied, Worker’s Union), ale
zasadni politicky vyznam mély pfedevsim jeho aktivity kolem provo-
zovani hudby a jejiho postaveni ve spole€nosti.

Vztah hudby a spole€nosti se stal tématem skladby, ktera mu
prinesla svétovou proslulost. Jmenuje se De Staat a méla premiéru
v Amsterdamu na podzim roku 1976. Nesmirné dulezitou roli sehral
zhudebnény text. Andriessen si vybral si pasaZe Platonovy Ustavy,
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které pojednavaji o hudbé a jeji funkci ve staté. Docteme se v nich

o dopadu konkrétniho typu hudby na spole€nost. ,,KaZdy vidi ab-
surditu Platonova tvrzeni, Ze mixolydicky modus by mél byt zakazan,
protoZe ma Skodlivy vliv na vyvoj charakteru,” piSe Andriessen. Neveéri
ale, Ze by skladani hudby na spole¢enskych podminkach vibec
nezaviselo. Tvrdi, Ze volba instrumentare a technika, kterou sklada-
tel zpracuje abstraktni hudebni material, zavisi na jeho poslechové
zku$enosti a spolecenskeé situaci. De Staat mél byt prispévkem do
debaty o vztahu hudby a politiky.

»~Mnozi mi pratelé, stejné jako skoro kaZdy v zépadni Evropé konce
60. a zacatku 70. let, Cetli [Marxe] a snaZili se uvadét do praxe mar-
xismus, “ fekl Andriessen s odstupem témeér tficeti let v jiz citovaném
rozhovoru s Terezou Havelkovou. ,De Staat jsem napsal, abych jim
vysvétlil, Ze vsichni totalitarni myslitelé, kteri se domnivaji, Ze kdyz maji
jasnou predstavu o tom, jak by mél fungovat stat, také vi, jak by méla
vypadat hudba, se myli. Myli se jak ti napravo, tak ti nalevo. Proto jsem
zvolil Platéna, jenz byl jednim z prvnich, kteri se tohoto omylu dopusti-
li. Napsal jsem tuhle rozsahlou skladbu, abych vyjadril své rozhoréeni.“

De Staat skladateli vynes| nalepku evropského minimalisty.

S hudbou Terryho Rileyho, Philipa Glasse a Steva Reicha dilo sblizuje
pravidelny pulz a uziti repetitivnich model(. Andriessen ale estetiku
amerického minimalismu védomé problematizuje. De Staat je ,,zati-
Zen“ smyslem hutného Platénova textu, harmonie je chromaticka a di-
sonantni. Ctyfi Zenské hlasy doprovazi orchestr slozeny ze &tyF ampli-
fikovanych hobojl, dvanacti Zzestovych nastroju, ¢tyr viol, baskytary

a dvojice elektrickych kytar, harf a klavirt. VSichni hraji rychle, nahlas
a produkuji netiprosné agresivni zvuk.

TOM A JERRY

Zcela programové se minimalismem skladatel v 70. letech zabyval
v dile nazvaném Hoketus. ,Namétem* a sou¢asné nazvem skladby je
kompozi¢ni technika, s niz evropsti skladatelé pracovali zejména ve
stfedovéku, ale setkdme se s ni i v tradiéni hudbé& mimoevropskych
kultur. Hoketus vznikd, kdyz se na jedné melodické linii podili vice
hlasU, které nehraji sou¢asné, ale jednotlivé tony si predavaji. Vza-
jemné se doplnuji, a prave az jejich spolec¢nou akci vznika kontinualni
melodicka linka. Andriessenovym zamérem bylo omezit se vyhradné
na tuto techniku a prozkoumat jeji moznosti. Stala se souc¢asti And-
riessenova hudebniho jazyka a skladatel se k ni v riznych podobéach
vraci dodnes.

Dusledné s ni pracuje i v jedné ze svych poslednich skladeb.
Jmenuje se Haags Hakkah a vznikla v roce 2008 pro sesterské klavirni
duo Katiu a Marielle Labeque na objednavku Los Angeles Philharmo-
nic. Nazev této toccaty (jak sam autor skladbé fikd) pro dva klaviry
a velky ansambl bychom mohli prelozit jako Haagsky hakk(h, pri¢emz
slovo hakkdh v holandstiné predstavuje slangovy vyraz pro urcity
typ elektronické tanecni hudby. Témér po celou dobu trvani skladby



(asi 18 minut) ,,hoketuji“ party sélovych klavirt. Jejich akce se stidaji
v zavratném tempu a provedeni je, zejména co se tyce koordinace,

nesmirné obtizné. Vznika tim ale zajimavy efekt. Celé pasaze by moz-

na mohl zahrat jediny klavirista, ale tim neustalym délenim zni hudba

zatézkaneg, trochu nemotorné a snad i lehce nerytmicky. Jenze ono to

ma zvlastni kouzlo (kdyby nékdo hral Raveluv koncert
pro klavir na levou ruku obéma rukama, mozna by
byl vysledek brilantnéjsi, ale néco podstatného by se
ztratilo — u Andriessena je téch rukou naopak mozna
az prilis).

Jak byva u Andriessena zvykem, i Haags Hakkih
odkazuje k jiz existujici hudbé. Material je zalozen
na dvou prevzatych melodiich. Tou prvni je haag-
ska pisni¢ka, tu druhou Andriessen slySel, jak sam
fika, kdyz se dival na starou epizodu kresleného
serialu Tom a Jerry. Ten dil je z roku 1947 a jmenuje
se The Cat Concerto — Koci¢i koncert. Kocour Tom
v ném hraje za doprovodu imaginarniho orchestru
virtuézni klavirni skladbu a my8ak Jerry mu to kazi.
Andrissen pry dlouho nemohl pfijit na to, co je to za
hudbu. Teprve pozdgji zjistil, Ze se jedna o Uherskou
rapsodii €. 2 Ference Liszta, tedy skladbu ur¢enou
sélovému klaviru, kterou filmovy skladatel pretvofil
v miniaturni klavirni koncert. Obé tyto melodie, jak
haagskou pisni¢ku, tak Lisztovo téma, Andries-
sen dekonstruoval, takZe je pouhym uchem sotva
rozpozname.

OPERA?

Jak jsme jiz naznacili, ve stfedu Andriessenova
zajmu se mnohokrat ocitl text a zkoumani moznosti
jeho interpretace hudbou. Mohlo jit o konceptu-
alni uchopeni textu jako ve skladbé Tuin van Eros
(Zahrada Erotova) pro smyccoveé kvarteto, ktera je
inspirovana stejnojmennou basni Jana Engelmana
a obsahuje presné tolik dob, kolik basen slabik, nebo
o zhudebnéni v tradiénim smyslu, kdy je text zpivan.
Jenze Andriessen zaujima velice kriticky postoj vici
zpévakum a nelibi se mu klasicky Skolené hlasy. Kdyz
ho zacala zajimat opera, fakt, Ze s opernimi pévci
pracovat prosté musi, zkratka pfijal, byt se snazil
ovlivnit angazovani konkrétnich zpévakl a pokousel
se jim vnutit svou predstavu o zpévu. To byl pfipad
jeho vrcholného dila z 80. let nazvaného De Materie.
Spi$ nez o skute¢nou operu se jedna o &tyri vokal-
né-instrumentalni skladby, které mohou byt uvadény
koncertné jak jednotlivé, tak spole¢né (Andriessen
o dile nékdy mluvi jako Etyrvété symfonii). Nicméné
celek byl prvné proveden scénicky v rezii Roberta
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Wilsona v produkci Nizozemské opery v ¢ervnu roku 1989. Tradi¢-
nimu pojeti opery se vice blizi dvé dila z 90. let, ktera Andriessen
vytvofil s britskym filmovym reZisérem Peterem Greenawayem: Rosa

— The Death of the Composer a Writing to Vermeer. Obé ale maji

krajné neobvykla libreta. Hlavni postavou té prvni je Juan Manuel de »
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Soudoba hudba
na Prazském jaru
17/5

21.30 hodin, Rudolfinum
Katerina Englichova - harfa
Vilém Veverka - hoboj

Petr Nouzovsky - violoncello
ISANG YUN, LUCIANO BERI0),
R. MURRAY SCHAFER

25/5

20.00 hodin, Rudolfinum
Statni filharmonie Kosice
Peter Breiner - dirigent

Giora Feidman - klarinel

PETER BREINER
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André Previn - klavir

Thomas Martin - klarinet

Si-Jing Huang - housle

Mark Ludwig viola

Sato Knudsen violoneello

Katefina Englichovd - harfa

ELLIOTT CARTER, MIROSLAV SRNKA,
ANDRE PREVIN
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Ensemble intercontemporain

Pierre Boulez - dirigent

EDGARD VARESE, FRANCO DONATONI,
GYORGY LIGETL, PIERRE BOULEZ

Prazské jaro, 0. p. s., Hellichova 18, Praha |

Bedrich Smetana: Ma viast, Vitava

info@festival.cz, www.festival.cz, www.licketpro.cz

Generdlnd partner OFieialu partaer

Hlavnd medialul partoer

inzerce

Rosa, skladatel hudby k westerntim, a jeji nepravdépodobny dé&j se odehrava kdesi v Jizni
Americe. Ve druhé krom déti vystupuji pouze Zenské postavy: manzelka, tchyné a modelka
malife Johannesa Vermeera. Sam Vermeer se v opere neobjevi a statické libreto tvori dopisy,
které Zeny malifi piSi béhem jeho cesty do Haagu. Partitury obou dél se nemohou liSit vice:
Rosa je postaven na hlasitém zvuku Zestovych nastroju, které odkazuji nékam k big bandim
Stana Kentona. Ve Vermeerovi jsou Ustfedni nastrojovou skupinou smycce. Co v8ak obé dila
spojuje a zaroven odliSuje od tradi€né chapaného pojeti opery asi nejvic, je téméf dokonala
absence dialogu.

Zatim posledni Andriessenovou operou je La Commedia podle Danteho Bozské komedie.
Skladatel si na tento text brousil zuby uz dlouho. Dle svych slov v ném nalezl komplexnost,
intelektualni pfistup, hrdzu, krasu, mnohovrstevnatost, odkazy na historii a mytologii — a pre-
devsim ironii. Dilo oznagil jako ,filmovou operou® pro nesmirné dulezitou Ulohu na scénu
promitaného filmu (jeho spolupracovnikem byl tentokrat rezisér Hal Hartley). Problém zpévu,
o kterém v poslednich letech hodné mluvi, v opefe postréil o nutny kus dél. Part Beatrice
a epizodni roli Caselly sice sveéril opernim zpévakum, Danteho ale ztvarnila jiz zmiriovana
Cristina Zavalloni, jejiz zazemi je v jazzu, part Lucifera zase civilnim hlasem zazpival herec
Jeroen Willems. V orchestfisti je navic umistén amplifikovany ansambl Synergy Vocals,
jehoz ¢lenové zpivaji bez vibrata a specializuji se na praci s mikrofony. Ani zde postavy mezi
sebou nevedou dialogy, cela opera je tak spiSe sledem obrazll z Bozské komedie a hudba
plyne svym vlastnim ¢asem, nezévislym na tempu déje literarni predlohy.

Jako prvni a samostatna skladba vznikla druh& €ast opery. Jmenuje se Racconto
dall‘inferno (Pribéh z pekla) a jeji text je zaloZzen na 21. zpévu Pekla. Jeden z hlavnich dabld,
Malacoda (€esky Zlochvost), v ném Dantemu a Vergiliovi radi, aby se do dalSiho kruhu vydali
jinou cestou, protoze se jisty most zfitil. ProtoZe se boji poslechnout jeho rady, Zlochvost jim
na pomoc zaéne svolavat dably podivnych jmen. Ono vyvolavani jmen, jako jsou Cenichal,
Rypak, Osmahlon, Snéhotap, Dracinec ¢i Zrzek, je ustfednim momentem skladby. Kdyz
se chystaji na cestu, Dante piSe, Ze ,,KaZzdému jazyk mezi zuby sviti, Silhaji k vadci svému
0 znameni, ten pak trubku udélal si z riti.“ Po Zlochvostové zatroubeni se vydaji na cestu.
Jejich prlavod je, jak Andriessen fika, podporen podivnym stfedovékym pochodem, ktery je
preruSovan sugestivnim tichem. A déle se pta:

,Co to znamena sugestivni? Jsem si plné védom faktu, Ze jakakoliv hudba mtze podporit
jakykoliv obraz, ale je také ziejmé, Ze riizné typy hudby dodaji obrazu jiny vyznam. Predstavte
si mladou divku, jak kraci po kvetoucim poli. Za doprovodu romantické hudby hrané smycco-
vym orchestrem bude zamilovana. Za doprovodu hudby z gangsterky se nejspis chysta zabit
svého otce.

Tuto myslenku skladatel dovadi dal a rika, ze jakakoliv hudba muze vyjadrovat jakykoliv
text. ,Nikdo vam nepovi, jak zni Zarlivost nebo touha,“ piSe. Na druhou stranu pripousti, ze je
mozné psat hudbu, ktera evokuje emoce, krasu nebo pribéh. ,,Nejsou zde Zadna neménna
pravidla, ktera pravi, jaka hudba k ¢emu naleZi.“ Jsou zde konvence — a s t&mi si Andriessen
pohrava.

V ¢lanku je pouzit preklad Bozské komedie O. F. Bablera (Praha, 1965) |
___________________________________________________________________________________________________________________________|

Doporuéeny poslech:

De Staat (Nonesuch 1991)

De Materie (Nonesuch 1996)

Writing to Vermeer (Nonesuch 2006)
Letter from Cathy (BMOP/sound 2009)
Racconto dall‘inferno (Wergo 2010)



Tomas Palka

To, co pisu, je to, co ziju
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Text: Wanda Dobrovska

Se skladatelem TomasSem Pélkou poslouchame jeho skladbu Kapky. Partituru mame pfed sebou,

porovnavame to, co slySime podle zapisu, a to, co je dilem improvizace hudebniku. Skladba kon¢i

predlouhou tichou hudbou. , Tyhle tvé dlouhé tiché konce. Libi se mi. A je k tomu potfeba odvaha...”

»oveho Casu jsem o tom ved| polemiku s Petrem Pokornym. V mé skladbé Ukladani mi to jesté asi pul

roku vytykal — Ze je to sice pé€kné, ale na Evropana strasné dlouhé.*

Studoval jsi tyri roky skladbu na Konzervatofi
v Brné, ve mésté, kde je hudebni akademie

s hodné dobrou poveésti. Pro¢ jsi zamiril do
Prahy?

Meél jsem pocit, Ze Brno zrovna v té dobé prochazi
néjakou zvlastni izolaci, nedokazal jsem se dostat
dal na hudebni scénu nez za brany konzervatore.
Kromé toho jsem chtél na akademii k Frantisku
Emmertovi a to by tehdy nebylo byvalo moz-

né, pravdépodobné bych se dostal k Arnostu
Parschovi. V Praze tenkrat ucil skladbu na AMU
Marek Kopelent, jehoz hudba mne dost oslovova-
la, a tak jsem si fekl, zkusim Prahu, a vyslo to.

Vnimas rozdil mezi hudebnim Brnem a hudeb-
ni Prahou?

Brno je dodnes svazané s osobnosti Miloslava
IStvana, a odviji se od toho ¢astecné i to, jak se
uci na konzervatofi i na JAMU. Naopak Praha je
vic napojena na tradici prazskych osobnosti jako
Klement Slavicky nebo Miloslav Kabela¢. Nékdy
se mluvi o rivalité mezi dvéma kulturnimi centry,
ale ja jsem to takto nikdy nechapal.

Kromé studia na hudebni akademii jsi absol-
voval rezidenéni pobyt v Parizi a skladatelské
kurzy v Dartingtonu (Anglie), Semmeringu (Ra-
kousko) a v Ceském Krumlové. Co ti dalo co?
Nejvic mi asi daly ty kurzy. Clovék se najednou
setka s cizimi lidmi a béhem tydne je to tak
intenzivni komunikace — aby se toho probralo
Co nejvic — Ze mé to vzdycky nabilo energii.
Skola mi dala hodné zase v jiném smyslu. Tam
Slo o dlouhy vyvoj, hledani — tfeba i hledani
vztahu. S Markem Kopelentem jsme k so-

bé hledali cestu dlouho a nakonec jsme si,
myslim, skvéle rozuméli. Oboji mélo pro meé
velky vyznam - z hlediska lidského i z hlediska
profese.

Povéz mi o tom hledani komunikace s Mar-
kem Kopelentem - stylové jste kazdy jinde.
Hodné jsme o mnoha vécech diskutovali. Vzpomi-
nam si, ze se mé Marek Kopelent ptal, pro¢ porad
pisSu tichou hudbu. A j& jsem mu fikal, Ze hluku je
kolem nas v8ude dost. Tak pro¢ bych mél k nému
jesté pridavat svou hudbou? Ve 20. stoleti se hluk
stava dominantni vlastnosti prostredi, ve kterém
Zileme. Vyjdes ven na ulici - je tam hluk. Jde$
nékam, kde ¢ekas, Zze bude klid — do restaurace

— a zase tam néco hraje. Cely den té provazi hluk
a vecer Clovék prijde dom, kde je naplno pusténa
televize. Pohlizim na to tak, Zze ¢lovék v tomhle
socialnim prostredi potiebuje nékde najit svij klid,
sveé ticho — aby se dostal k sob&. Aby umél najit
sama sebe. To vSechno okolo ho rozptyluje a on
se v tom ztréci. TakZe proto ticha hudba — aby
uvadeéla zpatky do ticha.

V tom pripadé by mozna bylo nejlepsi uplné
ticho - vilbec zadné tony...

MozZn4 ano. Pfemyslim nad tim dodnes — souvisi
to se smyslem komponovani a ja na to dosud
nemam jasnou odpoved.

Mozna ji tim komponovanim hledas.

Nékdy mam rad absolutni ticho. Kdyz jsem
bydlel jesté na koleji, mél jsem jedno obdobi,
kdy jsem si daval Spunty do usi. Abych se
uplné izoloval a mohl se ponofit do hlub-
Sich rovin mysleni a meditace — ale zase je
pravda, ze Uplné ticho té nakonec neu-
spokojuje. Mize$ ho snaset jen po urcitou
dobu, ale pak uz je to spi$ néco jako vnitfni
smrt. NemUzes$ se Uplné oddélit od svéta,
takze vlastné ten zvuk potrebujes. Ale hledal
jsem takovy zvuk, ktery nerusi, ktery souzni
s tichem. Mas ticho a mas zvuk a jsou ve
vzajemné rovnovaze.

Ono také kdyz uz jsme se jednou rozhodli byt
skladateli, tak prosté musime organizovat
akusticky material, ze...

Rozhodli byt skladateli - to je pro mé dodnes otéaz-
ka, mozna se k tomu nékdy dostanu v hlubsich vy-
letech do podvédomi, pro¢ jsem se takhle rozhodl
— ale dnes mi to zni divné. Byt skladatelem, stat

se skladatelem... Pfijde mi, Ze to neni otazka toho
Loyt né&im*, ale ,,zit né&im*“. Zni mi divné, ze bych
mél nékam prijit a fici, ,,ja jsem skladatel”. Smysl

je jinde. Hudbu mlze koneckoncu tvorit kdokoliv.
Pro mé je dlezité, jaka ta hudba je a kam ji smé-
fuji — ne jestli jsem nebo nejsem skladatel.

Je to tvoje profese. Zivis se tim.

Ano, vystudoval jsem ten obor. Odpovim ti na

to jakoby z druhé strany. S mymi studenty treba
néco probirdame, néco z oboru hudby, co mi
prijde zajimavé, a chci, aby se o tom néco do-
zvedeli, a oni se mne zeptaji — a tohle bude taky
v testu? A ja feknu, no, asi ne, a oni: proc¢ to tedy
délame? Pro¢ se tim zabyvame? A s timhle mi

to prijde podobné. Hudba se pro mé stala nécim
dulezitym, o ¢em jsem védél, Zze se tomu chci ve-
novat a Ze chci hledat tu cestu i pomoci té hudby;,
a proto jsem si ji zvolil za profesi. Ale i kdybych si
ji za profesi nezvolil, porad by tam ta rovina byla
néjak obsazena. Neni pro mé dulezity diplom,

ze jsem skladatel, ale to, ze opravdu hledam tou
hudbou vic, nez Ze mam ten diplom.

Stava se ti, ze té v noci néco napadne, a rano
si k tomu sednes a seznas, ze je to pitomost?
Stavalo se mi to, kdyZ jsem byl na konzervatori.
Genidlni ndpad, hned jsem zacal psat, a dru-

hy den jsem to zahodlil, ale dnes se mi to uz
vétSinou nedéje. U mé se v8echno rodi straSne
pomalu. A dlouho. Pfemyslim nad tim, nosim ty
véci v hlave, a pak si sednu a napiSu to béhem p
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chvilky. Nepotrebuju si nic postupné psat, spis
si to musim ujasnit, udélat si skicu, najit ten tah,
a pak uz ten tvar znam a jenom ho ozivim. Mam
ale opacnou zkusenost: nedavno jsem objevil
nahravky z konzervatore — z prvniho a druhé-

ho ro¢niku. Vzpominam si, Ze kdyZ jsem si je
poslouchal ke konci studii na konzervatori, mél
jsem chut ty partitury spalit. A onehdy jsem si to
nahodou rozklikl, pustil, a ekl jsem si — vida, ono
je to docela dobry! Je t&Zké fici o napadu, jestli je
dobry nebo neni. Zavisi na dobé, kdy to ¢loveéka
napadne, na ¢ase, na vztahu ke v§emu ostatni-
mu, jestli se k tomu tfeba vrati nékdy pozdgji...

Vracis se?

Se skladatelem Pavlem Zemkem-Novéakem jsme
tohle hodné resili — jestli se vracet ke starSim
kompozicim a pfipadné je i revidovat. Pavel
reviduje neustdle, nékteré partitury mé zaneseny
bélobou a ptivodnich not je tam pér a vlastné je to
»nhova“ kompozice. A ja jsem mél dlouho dilema,
jestli se vracet k né€emu, co uz jednou bylo n&jak
napsano - a je to problém. Po provedeni skladby
na koncerté jsem se tfeba rozhodl, ze to ¢i ono
zménim, protoZe jsem nebyl spokojeny, a kdyz
jsem se k tomu pak vratil zase jesté o rok pozdeji,
zjistil jsem, Ze to, co jsem zménil, bych tam vlastné
nechal, a zménil bych n&co jiného. Takze dnes
délam revize jen v podobé kosmetickych Uprav.

Komponuijes u klaviru, nebo u syntezatoru?
Kdysi ano, dnes ne. V poslednim roce na kon-
zervatori jsem zacal mit pocit, Ze ma hudba je
prilis ovlivnéna klavirem, a zacal jsem zkousSet
— na maturitni skladbé Verse psané pro miceni
— psat stfidavé u klaviru a bez ného. Dnes klavir
pouzivam jen k overovani.

Chce-li skladatel dnes prezentovat svou tvor-
bu pred publikem, ¢asto si skladbu zahraje
sam, nebo ji naprogramuje do pocitace, nebo
da dohromady ansambl - v tvém pfipadé to je
soubor Konvergence.

S népadem na zalozeni souboru prisel v roce 2002
na kurzech v Ceském Krumlové Ondfrej Stochl.
Bylo nas tam nékolik s podobnou vizi, a tak jsme
do toho $li s nim. Chtéli jsme soubor, ktery by

hral nejen naSe skladby, ale i kompozice téch,
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které jsme potkavali na workshopech a kurzech,

a chtéli jsme, aby nase koncerty mély konzistent-
ni dramaturgii. Museli jsme se naudit vyplfiovat
z&dosti o granty, coz nebylo jednoduché, protoze
jsme vsichni studovali uméni s predstavou, ze
budeme délat jenom to uméni, a najednou jsme
se méli zabyvat zalezitostmi, od kterych jsme se

v té dobé absolutné distancovali. Ale museli jsme
si uvédomit, Ze to tak je, naucit se to, a funguje to.
Je za tim obrovské prace. Nékdy mé to i zmaha
—vim, Ze tfeba ted bych chtél komponovat, ale
misto toho budu vyplfiovat formulére. Pak uz mas
vSechno zarizené a rozpadne se ti to na néjaké
malickosti, nékde se nékdo s nékym nepohodne
a odmitne vystupovat a ty znovu investuje$ energii
do toho, co uz bylo hotové, a vraci se to jako
spirala a ¢lovek si rika, jestli to stoji za to, jestli toho
radeji nenechat a nepsat jen do Supliku. Jenze mi
to neda, potfebuiji komunikaci s interprety, s po-
sluchaci. Psat do Supliku mi zavani samolibosti

— jako bych €ekal, ze vSechno ostatni za mé nékdo
udéla. A hlavné — nespokojim se s nahravkou z po-
CitaCe, to pro mé neni zpétna vazba. Potrebuju
Zivého hudebnika a Zivého posluchace. Spousta
skladateld, ktefi byli na téch workshopech a kur-
zech, prisli s partiturami a nahravkami z pocitace,
nemaji zkuSenosti s hra¢em, a ty vidis, Ze to, co
vznika, je jakoby pokroucené. Chybi tam ta na-
vaznost. PiSi nékdy v&ci, které jsou az nesmysiné,
a obhajujf je tim, Ze jde prece o myslenku, a to, Zze
ji nikdo nemtize uchopit, uz je nezajima. Jsou to
nehratelné partitury, které bud’ dokonale realizuje
pocita¢, nebo mozna i interpret, ten si na tom ale
vylame zuby — a zbytecné. V dlouhych diskusich
padaly argumenty typu ,,j& mam néjakou vizi a to,
Ze ten interpret neni tak dokonaly, aby ji dokézal
realizovat, uz neni muj problém®. MUj protiargu-
ment zni: ,,Pro¢ tuhle linku, ktera je napsana pro
jednoho klaviristu, nerozepi$es pro dva klaviristy?
Jeden muze hrét techniky, které mas ve strunéch,
druhy to, co mas na klaviature, a bezpe¢né tam
bude vSechno. Kdyz to nechas hrat jen jednoho,
nikdy tam vSechno nebude.“ Ano, zahraje to
Ensemble Intercontemporain, ale to je profesional-
ni soubor, ktery pracuje v Upiné jinak nastaveném
systému. A tady se dostavam k té samolibosti

— k nevnimani souvislosti.

Myslenku Ize predat i tak, aby si interpret
nelamal hnaty a aby ji poslucha¢ dokazal

identifikovat - coz myslim praveé ty realizujes
ve skladbach, jejichz soucasti je improvizace.
Nektefi skladatelé vyhanéji pozadavek na kom-
plexnost nékdy az do absurdnich rovin a tam pak
podle mého nazoru dochazi ke stretu, k nepo-
chopeni ze strany interpretu i posluchace. Ja se
snazim nabizet takové feSeni, aby zlstal prostor
interpretovi, aby se interpret spolupodilel. Nechci
ho ,,znasilhovat” tim, ze mu presné nadiktuiji, jak
ma co byt. Zname to ze Zivota: kdyz nékomu
feknu, ted udélas to a to, beru mu moznost
spolupodilet se, protoze mu beru moznost samo-
statné myslet — myslim jakoby za ného. TakzZe se
snazim najit rovnovahu.

Vyraznym psychologickym rysem moderni
vazné hudby je nékdy az uzkostna snaha mit
vSechno pod kontrolou - coz je dobre vidét
zejména na notovém zapisu, ktery jde ¢asto do
extrémnich detailli vyzadujicich zvlastni vysvét-
livky. Ty v partiturach nékterych svych skladeb
(K Sobé, Kapky, Masada) naopak ponechavas
leccos nespecifikovano. Znamena to, ze nelpis
na vzdy stejné vysledné podobé skladby?
Mnoho mych kolegt je presvédéeno, ze vSechno
musi byt jasné a presné dano, jinak uz to vlastné
neni jejich dilo. Hodné jsem o tom premyslel

a myslim si, Ze to tak neni. Ani vlastné nevime,
odkud prameni to, co tvofime. Co je a co neni
,nase“ —to je otdzka. A mé vzdycky nakonec ze
v&eho nejvic zajimala komunikace, souznéni s né-
kym dal§im, s kym néco vytvarfim. Védél jsem, ze
kdyz se budu snazit néco do detailu promyslet
jenom sam a nékomu to pak pfipadné vnucovat,
tak Ze to neni moje cesta.

Da se fici, ze relativizuje$ pojmy ,,spravné“

a ,Spatné“?

Jde o hledani. Nic nemusi byt kone¢né, dobre
nebo Spatné, je to o nas a o naSem presvedceni.
Nemam zadnou kompozici, ve které bych nehle-
dal néco, co je za tou hudbou.

UvazujeS v néjakych stylovych kategoriich?
Kazdy jsme jenom tim, co uz vime, nebo s ¢im
jsme méli moznost se seznamit, nebo si osvojit.
Neuznavam zadné kategorie, protoze kazdy &lo-
vék ten tvar nakonec hleda sam v sobé a mize
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,vazna“ hudba s néjakymi tretimi proudy nebo Dlouho jsem nemél Zadny vzor, ani zadny smer. ni, neatakuje t&, musis si k ni najit cestu sama.
hudba plna $uma, ruchll a pazvukl anebo tieba Na konzervatofi jsme poslouchali polskou $kolu, Ja jsem tohle shledal nejdfiv v hudbé Mortona
hudba, ktera Cerpa z levného popularu... Nevidim  Pendereckého, Lutoslawského, némeckou hud- Feldmana, potom pozdéji v hudbé Kaiji Saaria-
divod, pro¢ se drzet néjakych danych akademic-  bu, Ligetiho, Stockhausena, i tfeba starsi hudbu, ho, Toru Takemitsu, a na kurzech pak jesté také
kych Uz0. To mé vibec nezajima. Ridim se viast- Bartdka, a mé zajimalo vSechno. Uz tehdy mi v hudbé Xiaoyonga Chena, to je Citian, studoval
nim estetickym citénim a tim, co mé oslovuje. zacinala byt bytostné nejblizsi hudba, u které u Ligetiho, a mluvil o hudbé jako procesu ve

muzes citit, jak se rodi a ,neznasilfuje” t&, vic se spirale, ktera vychazi z jadra zvuku, a o souznéni

k ni sama priblizuje$. Hudba, ktera neni vulgar- a ja jsem si uvédomil, Ze to pravé mé na hudbé
Jakou zku$enost ti pfinasi zivot s Konvergenci?

3 LES GOUTTES / Tomas Pélka

Jsou to zkuSenosti na mnoha rovinach. Jednou
z nich je rovina vztahu a komunikace mezi skla-
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zahraji. Moznd pravé to ma vliv na to, pro& piSu e e £ ' ) (oo e = = =~ 2

tak, jak pidu. D.ol T4 :

TT. |

S téméF desetiletou zkusenosti, jakou mas Gong :“ ¥ ;

s Konvergenci, si dnes mtize$ dovolit vyhovét !

objednavce videriského sdruzeni Platypus na % = O RO

urovni, na kterou by sis pred néjakymi péti Sesti Kiav. ‘:mﬁ?e'_i;':dfbm pulzu predchoziho bloku,

lety asi jesté netroufl - konkrétné nabidnout jim )

skladbu s tou improvizaéni slozkou. e (B m e oo I

V&tsinu mych skladeb uvedia Konvergence, 0 TRyt o |

nékteré i opakované, a mam zpétnou vazbu od I r307-a5" [t e ottt i, sz ity ot o, 5" -3071/

interpretli i posluchacu, hrdli jsme na festivalech, I ::"59 iy - = = ;

cenné je i moznost konfrontace viastni tvorby Kyt fj“ = e TR ;E = : .

nejen s ostatnimi skladateli z Konvergence, ale !mﬁi i " e

s tvorbou i tfeba znaméjSich autor evropskych Bk, :ﬁiﬂ: = ET = ]

nebo ze svéta... V posledni dobé se snazime D) - = !

vytvéaret SirSi spektrum spoluprace na nékolika g SR

Urovnich a v mezinarodni spolupraci - vice sdruze- i ;@J‘? E: I5] #3Liim'ia’élwmjﬁ°~olall :

ni dohromady (Konvergence, Klangnetz, Platypus o o W — m‘f

a Vv jednani jsou i dalsi), nebo spoluprace mezi - s e s s . E‘”’” ----- J

rtiznymi uméleckymi obory (Konvergence a tane¢- W ) ,

ni konzervator Duncan Centre), poprvé v tomto T.T. | . . I'.flr —mw

roce vystoupime v cyklu nasich koncerttl spole¢né Gong 4t o ] ) ' :

se sborem Canti di Praga. Oteviraji se tak nové L of T : '

moznosti, jiné zplisoby nazirani na kompozici jako —

takovou a v neposledni fadé jsou i zdrojem novych E

zkuSenosti. Wl . |
peO

Mas néjaké vzory nebo vlivy, které ti davaji 115" - 30"

smér?
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zajima. Jinymi slovy, aby se ¢lovék naladil na
urcité frekvence, které ho harmonizuji nebo se
kterymi souzni. A ne na hudbu, ktera mu néco
nuti, nékam ho tlaci a on to tfeba ani nechce
nebo mu to je neprijemné.

Spojujes svou hudbu €asto s poezii - co to je
za spojeni?

Prvni skladba, ve které jsem se inspiroval poezii,
byla Vize barvy noci na text Bohuslava Reynka.
Uvédomil jsem si tenkrat, ze s basni, se kterou
pracuiji, dokézu souznit do té miry, ze v tom, co
pak vytvarim, nejde jen o to prevést baser do
hudby, ale posunout moznost vnimani. Text bas-
né ma pro mé vypovédni hodnotu, je od hudby
neodlucitelny a figuruje v ni — bud pfimo, nebo
jako motto nebo inspirace. Poezie mé ovliviiuje

v Zivoté, v mySleni, a nékteré basneé jsou tak silné,
mi jsou Jifi Jan Vicha a Zdenék Wolf. Jejich poe-
zie je o hledani jako o vztahu - ¢lovéka k Eloveéku,
k sobé samému, k Bohu / universu / veske-
renstvu. Spole¢na je jim schopnost predavat
myslenku jednoduse. Stru¢né. Skute¢na pravda
je, myslim, v podstaté jednoducha a jenom my

si ji komplikujeme tim, Ze ji zamotavame do

Co je materialem tvé hudby?
V podstaté vSechno. Veskery zvuk. Mél jsem
predstavu ve zvucich uz v dobé, kdy jsem
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jesté viibec nepracoval s elektronikou. Lakala mé
prace s hudebnimi nastroji a s tony jako s barva-
mi, hledal jsem zvukové moznosti jako u malo-
vani — jako na paleté. Nenapadaji mé melodie, ke
kterym bych vytvarel harmonie. Sly§im komplexni
obraz, komplexni tvar.

Hudba je uméni v ¢ase - co ti ten obraz déla
v ¢ase?

On je vlastné staticky a jen se mirné promériuije.
Tim materidlem jsou zlomky ¢ehokoliv — tony,
zvuky — a ty se skladaji do konkrétnich obrazct.

Co ti v tom reprezentuje elektronika?
Fascinuje mé kombinovani zvuku zdanlivé nesou-
rodych, zvuku, které bud' zlistanou nezménéné,
anebo se promeéni a v té proméneéné podobé
vstupuji do dalSich vztaht a vytvareji dalsi obrazy.
Ve skladbé MoiJeCroisQue jsem pracoval s tvary
zvuk( vody, industrialnimi zvuky, zvuky ulice a hu-
debnich nastrojli — nejdfiv v jejich nemodulované
podobg, z niz se postupnou deformaci dostavas
dovnitf zvuku, stmeluje$ zvuky, vytvaris komplexni
zvukovy svét, ktery uz je ale jen obrazem nebo

stinem toho puvodniho, a pak dospivas k moznos-
ti tvofit z téch stind novy hudebni svét.

Které skladby povazujes za mezniky své skla-
datelské cesty?

Mezniky pro mne ani tak nejsou skladby jako ta-
kové, podle toho, kam az jsem se tfeba dostal co
do velikosti obsazeni, ale spi$ nakolik se mi po-
darilo sdélit to, co jsem opravdu chtél sdélit. Silny
vztah mam k Ukladani (na baser Zderika Wolfa),
které vznikalo v roce 2003 v dobé, kdy jsem byl

s Prazskym filharmonickym sborem v Izraeli, a je
to pro violu, bici a sopran. Hodné jsem se k tomu,
co chci sdélovat, priblizil také ve skladbé O Pater
ale to jsem ani nechtél. Nesleduiji v hudbé prvek
virtuozity, to mi nic nefika. Oslovuje mé gamelan,
nebo kdyz vidim meditujiciho a k tomu zni tfeba
jen jeden tén a ty slysis, jak se ten ton promériuje.

Snoubi se ti Zivot s hudbou s zivotem osobnim?
Kdyz mam napsat hudbu k filmu, tak je to vice

o profesi. Jinak ale vétSinu toho, co vytvarim,
spojuji se svym Zivotem. To, co piSu, je to, co Ziju.
Jinak bych to nepsal. |

. _______________________________________________________________________________________________________________|
Tomas Palka (nar. 1978 v Brné) absolvoval Konzervator Brno a Hudebni fakultu Akade-
mie muzickych uméni v Praze. V roce 2002 spoluzaloZil skladatelské sdruzeni Konvergen-
ce. V sou¢asné dobé vyucuje hudebni obory na English College v Praze a na Konzervatofi
Brno. Zije v Bustéhradé se svou snoubenkou, hudebni skladatelkou Michaelou Plachkou.

Vice na www.wisiart.com.



Utopie

privedena k zivotu

Text: Lukas Jiricka, foto Astrid Ackermann

Némecky skladatel Helmut Oehring (1961) se narodil jako syn neslySicich rodicu. Jako skladatel je autodidakt,

ackoliv navstévoval kurzy vyznamného vychodonémeckého skladatele Georga Katzera. Oehringlv hudebni

jazyk je i v ramci soudobé hudby nebyvale expresivni, plny zlomu a polystylovosti s vlivy rocku, elektroniky

a hluku. Kromé komponovani pro solisty, ansambly a orchestry se vénuje i vokalni tvorbé s prfevazné neslysi-

cimi zpévaky a recitatory, s nimiz také spolupracuje na unikatni podobé inscenaci hudebniho divadla. Oehring

diky neobvyklému hlasovému projevu neslySicich rozviji hudbu plnou nahod, velkych dramatickych zmén

a nedokonalosti. Jeho hudebni i scénicka dila pusobi jako virus v soudobém umeéni tim, Ze obraceji vdechny

ustalené navyky a pofadky na hlavu. Hlusi zpivaji a vytvareji neobvyklé choreografie vybudované na zakladé

znakového jazyka, ¢imz podryvaji ustaleny pohled na to, kdo maze provozovat hudbu &i hudebni divadlo.

Oehring s oblibou problematizuje veskeré konvence spojené s hlasem a sluchem. ,Nezachytitelnost” specific-

kého projevu neslysicich ma bohuzel za nasledek to, Ze Oehringova diskografie neni pfili§ rozsahla. Nicméné

i ta existujici nabizi originalni hudebni svét stejné poeticky jako radikalni.

Co pro vas znamena sluch a lidska fe¢? Je pro
vas diky vasi zivotni zkuSenosti ¢imsi pode-
zrelym, pokud je vasim materskym jazykem
znakova fe¢? Miize byt poslech kreativnim
aktem?

vidéni je pro mé ,normalni*

Uplné

slySeni je exotické a pozoruhodné

ale dotyka se mé

Jaka hudba vas ovlivnila v rozhodnuti stat se
skladatelem?

victor jara, queen/f.mercury, kansas, yes, bob
dylan, pink floyd, chet baker, miles davis, charlie
parker, a.webern, b.a.zimmermann, l.nono, b.bar-
tok, a.schénberg, f.goldmann, g.katzer, f.schenker,
h.lachenmann, franco evangelisti!

Maél jste v dobach NDR pfistup k hudbé ze
Zapadu, at uz rockové nebo vazné?

ano 95 %

z radia

televize

Casopistl

a gramofonovych desek

Byvate charakterizovan jako autor expresivni
hudby, jako nasledovnik skladateli dvacatych
let 20. stoleti. Souhlasite s tim?

ano!

do jisté miry

Jako skladatel i rezisér jste samouk. Je to vy-
hoda nebyt zatizen akademickym vzdélanim?
anoine

Jaky mate vztah k hudebni scéné? Je to
masinérie, pro niz je hudba uréitym fetiSem,
coz je pro neslysSici nesmysl? Snazite se zménit
mysSleni o hudbé tim, Ze spolupracujete s lid-
mi, ktefi doposud nebyli do hudebniho svéta
vpusténi?

to je velice individualni

dojmy a skute¢nost se mohou lisit

nékdy se Clovék vyda na cestu ni¢im neovlivnén
béhem cesty dojde k setkanim, ktera ho ovlivni
a na néz nikdy nezapomene

je to do jisté miry nepopsatelna revoluce trojskych
koni:

neslysici, hluchonémi

jako stfedobod a hlavni sélisté v operni produkci
na poédiich koncertnich sal a opernich domu
utopie privedena k zivotu

pro publikum

ale také pro hudebni specialisty/profesiondly

a hudebniky

novum! néco nemyslitelného

to je ta druha stranal!

protipol!

jejich vlastniho svéta

Svou spolupraci s neslySicimi jste prolomil jed-
no velké tabu hudebniho svéta. Do jaké miry to

byl védomy vyvoj, do jaké miry Slo o disledek
vasich Zivotnich osudd?

bylo to nevédomky, ale intuitivné vyprovokovano
a docela normélni, disledny a plynuly postup
konsekventni zastédvka na mé cesté

Musite pfizpiisobovat sviij notovy zapis nesly-
Sicim so6listim?

vlbec

popis toho, o jaka gesta nebo prvky znakové fe€i
se na danych mistech partitury jedna

doplfiuji do partitury k notédm stejné jako text

Neslysici sélisté, s nimiz pracujete, pfrisli
o sluch v prubéhu Zivota a je$té maji ur-
¢ité vzpominky na zvuky, nebo spolupra-
cujete i s témi, ktefi se jiz jako neslySici
narodili?

oboji

Jaci jsou tito interpreti? Je tézké je prfemluvit
ke spolupraci?

zpocatku

pred témérF dvaceti lety

to bylo skoro nemozné

hrozilo zhrouceni je$té nez jsme vibec zacali
hodné neddvéry

nejistoty, Spatné myslenky

a jesté vice strachu
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od té doby se z nas stala téméf rodina
jako bratfi a sestry
na protilehlych brezich jedné feky

Jak komunikuji neslysici sélisté s ostatnimi
interprety, jak si rozuméji?

zdlouhavé

dojemné

plase a obezfetné

tu a tam také pfimo a nekomplikované (predevsim
tanecnici a nékteif dirigenti)

Vokalni i instrumentalni sélisté maji ve vasich
dilech zvlastni pozici. Kdyz to prezenu, da se
rici, ze séla odporuji prokomponovanému
celku a plni funkci podvratného prvku. Je to
organické, divoké a ¢asto nedokonalé. Maji
interpreti vasich skladeb prostor pro improviza-
ci? jaké instrukce dostavaji?

v zasade je vSechno vypsano

pokud nejde v tradi¢ni notaci

pak pomoci velice preciznich a také poeticky
asociativnich intuitivnich slovnich obraz(i

které co nejpresnéji zprostfedkovavaji mimo jiné
zvuk ladéni barvu rychlost atd.

obecné plati, Ze tfeba pouZiti elektrické kytary

je podobné trojské vpaSovani jako obsazovani
neslysicich solistd nebo

sbort hluchonémych na koncertech ¢&i v operach

Co pro vas, jako slysiciho, znamena ticho?
Ticho jako kulturni fenomén, bila skvrna

v proudu hudby.

ticho je vychozi materiél

Je mozné prevést znakovou fe¢ do hudby?
Nebo jde o narativni, nehudebni strukturu?
od chvile, kdy jsem zacal komponovat,

tedy psét hudbu

prevadét pribéhy do hudby

moje pozorovani skute¢nosti

nebo proménovat fotografie a portréty reality

v hudbu

vyvijim ur€itou gramatiku

zcela konkrétni pisemnou formu mé materskeé reci
gramatiku prostoru

znaky a fe€ gest

Vv pismu, v notovém pismu

aby pak bylo

naplnéno a rozehréato realitou, poezii, pfibéhem,
osobami, stavy, pohyby, strukturami

pres kouzelné okliky hudby
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proménéno zpét

prostrednictvim hudebnik sélistd a v neposledni
fadé posluchacu

Vv ten samy vychozi materiél

a skrze tuto cestu, toto memorovani, tento boj
proti zmirani tond, proti viastnimu umlkani

skrze tento aktivni proces promény tam a zpét
vznikne néco velmi silného

velmi zfetelného

fec

ktera skrze kazdého a o kazdém, kdo se na tomto
procesu podili

vypravi

hudebnici a posluchadi
opoustéji misto oné promény
jako nékdo jiny

Da se fici, ze se jiz vybérem spolupracovnik
otvirate nedokonalostem, nahodam a chybam?
rozhodné ano

Je tato ,,otevienost nedokonalosti“ hodnotou
sama o sobé, prvkem, s nimz zamérné pracu-
jete, nebo je to néco, co v ramci prace prosté
akceptujete?

jde o podstatnou soucast kazdé prace

je to obvykle kfehka kvalita sama o sobé

ktera nemé nic do €inéni s mymi mySlenkami
amoznostmi

ale kterd ma co do &inéni

s propustnosti a otevienosti na okrajich

které si Zivot a jeho stfety vynucuiji

a proto také souvisi s kazdou moji hudebni praci

Je pro vas kontrast mezi preciznim provedenim
a syrovosti vyrazu solistti dllezity, protoZe pro
jiné predstavuje cosi nepfijateiného?

v8echno, co d&je na pddiu v mych dilech je
prijatelné!

kde jinde, kdyz ne tam...

piimost vyrazu je pro mé dlleZita
protoZe je v nejlepSim pfipadé
upfimny a opravdovy

a nevyumeélkovany

je moznosti zobrazeni naSeho Zivota

Co vas privedlo ke komponovani scénickych
koncert( a divadelni hudby?

mQj Zivot

a setkani s urcitymi lidmi

Je pro vas znakova re¢ spiSe choreografickym
prvkem, nebo pouze prostiedkem vypravéni?
rozhodné vzdy oboji

Ma znakova re€ podle vas v estetické roviné
néco spole¢ného s dirigovanim?

ve skute€nosti nic

jen v mych détinskych snech

Ztraci vaSe dilo néco tim, Ze na nahravkach
postrada vizualni slozku?

pro tyto situace mam v fe€ovém centru hlavy své
vnitfni ruce

Prog¢ ziskala ve vasi hudbé tak vyznamné misto
elektricka kytara? Je to tim, Ze jste sam jako
kytarista zacinal?

kytara

je jednim z nejdlilezitéjSich nastroju dvacatého
stoleti

je to symbol!

pro mé také predevsim politicky postoj

victor jara, wolf bierman, david gilmour, andres
segovia, jimi hendrix, julian bream, keith richards,
reinbert evers, curt cobain, paco de lucia, john
mclaughlin, al di meola, eric clapton, steve howe,
frank zappa

mé prvni kontakty prostrednictvim kytarové hry
tfeba téchto vyznamnych osobnosti

byly a jsou dodnes jednim z pramend mé hudebni
obrazotvornosti a mého postoje k hudbé

Jak ovlivnil vas pohled na hudbu kytarista Jérg
Wilkendorf?

hraje ve vétsiné mych skladeb pro kytaru
doplnéni mého hudebniho mysleni a citéni ve
,vazné“ soudobé hudbé a rocku

Je pro vas dulezité sepjeti témat vasich dél
s vasim Zivotem?
ano! vzdy!

Muzete délat uméni pro uméni?

nikdy

to mé vyznamnym zplsobem odpuzuije je mi to
odporné

pfinejlepSim mé pokusy o takové umeéni nudi

Jak moc je pro vas dulezity ¢isté formalni
aspekt prace?
jsem posedly kontrolou



(také kvdli Zivotni okolnostem)

Jak probiha vase spoluprace se skladatelkou
Iris ter Shiphorst?

volné, podivné

konceptualné

oteviené

intuitivné

na ostfi noze a spole¢né

Co je vychozim bodem vasich hudebnich
inscenaci? Literatura, hudba nebo kupfrikladu
scéna?

vzdy piibéh nebo osoba

Vedle hlasového vyrazu je dilezitou slozkou
vasich dél vyraz téla - teatralizace lidskych
gest. Nemate strach z patosu?

do této kategorie se dostavam zfidka

Na co konkrétné myslite, kdyz popisujete

své hudebni a scénické prace pojmy z jinych
oborti?

stav

pohyb

svétlo

zvuk/hluk

Do jaké miry vas pfi komponovani inspiruji
moderni technologie? Z jakého dlivodu jste se
rozhodl pro vyuzivani elektroniky?

jako samoziejmé rozsifeni instrumentare

Zajima vas vedle stylizovaného zpévu a zpévu
neslysicich také mluvené slovo?

v mych dilech obsahujicich re¢

pravidelné zamériuji dané urovné

zpévaci, sbor atd. se museji naucit gesta

a neslysici museji zpivat a mluvit

kazda myslitelna a proveditelna forma rozvazani
pevnych struktur vztahu mezi feCi a zpévem je
vitana

kulturni étrnactidenik

soucasna kompozice |

Jaké tendence vidite v sou¢asné zvukové
tvorbé pro rozhlas?
95% nuda a sebestrednost

5% vzrusuijici

pozoruhodné a subversivni uméni dotykajici se
feci a zvuku

se silnymi vnitfnimi obrazy

Co vas na rozhlasu jako médiu vzrusuje?
imaginace

Jak dulezita je pro vas vizualita?
je to rozhodné fe¢

vzdy bliz&i smrti nez zivotu

Do jaké miry vas zajima opera?

je to podle mé zajimavé spojeni umeleckych forem
které klade naroky a obsahuje politicky/poeticky
postoj |

inzerce

www.advojka.cz

KaZdou druhou stredu na stancich
a ve viech dobrych knihkupectvich.



koncert Nicolase Collinse

Text: Peter Marek, foto: Miro Myska

Program leto$ni Expozice nové hudby (7.-11. bfezna) byl uz tradi¢né snad az pfili§ rozmanity, ale ko-

neckoncu, o to tomuto festivalu jde. Organizatofi na néj tentokrat nenapasovavali Zadné téma, jak tomu

bylo v minulych letech, ale vlastné je to dobfe. Dat dohromady soubor Dama Dama, Davida Toopa a Va-

lentina Silvestrova a snazit se je pak zastreSit spole€nym heslem mozna ani nejde.

Absence tématu souvisi s duleZitou zménou v dramaturgii festivalu. Na
vybéru uginkuijicich se uz nepodili diouholety dramaturg Jaroslav Stastny
(Peter Graham), ktery délal tuto praci vice nez dvacet let a jehoz napadem
témata byla. Vznikla nova, péticlenna dramaturgické rada v obsazeni: $éf-
dramaturg Vitézslav Mikes, dale Ivo Medek, Vit Zouhar, Jozef Cseres a Da-
niel Matej. Podle slov $éfdramaturga mél kazdy z ¢lent na starosti pfipravu
jednoho dne, i kdyz samoziejmeé jejich prace byla propojena. Zda se ale, ze
to zpusobilo pomérné velkou dramaturgickou nevyvazenost.

HUDBA STARYCH STROJU

Rozhodné nejvétsSim zklamanim celé Expozice bylo vystoupeni
Abstract Monarchy Dua. Rakousky trumpetista Franz Hautzinger
a madarsky violista Zsolt Sérés, k tomu jesté elektronika, mikrofony,
theremin, perkuse a podomacku vyrobené nastroje — zni to opravdu
dobre. BohuZzel jenom podle popisu. To, co predvedli na FIédé hned
v prvni den festivalu, byla jen prvoplanova prehlidka zvuku. A i kdyby
v pozadi nahodou néjaka smysluplna myslenka byla, zlstala doko-
nale skryta. Protoze mlatit rznorodym kuchyrnskym nacinim do violy
a skfipat vidlickou o €inel opravdu neni vtipné ani pasobivé. Jednalo

se nastésti o trojkoncert, takze nic nebylo ztraceno.

PritazlivéjSim bylo vystoupeni trombonisty Hilaryho Jefferyho, ktery pred-
ved| svou uz nékolik let se vyvijejici skladbu Tromboscillator. Je to vlastné
idea zvuku, spojeni akustického nastroje se svétem stroji. Bohuzel myslen-
ka skladby a naro¢nost provedeni byly v tomto pfipadé o néco zajimavéjsi
nez samotny vysledek, navic cela kompozice byla az pfilis zdlouhava.

Nejpozoruhodnéjsi vystoupeni z trojice pfedved! Nicolas Collins. Ten
zvolil kontrastni kusy ukazuijici riizné strany jeho tvorby a navic do déni
zapojil i brnénské hudebniky. Skladba Pea Soup I, jejiz prvni verzi Collins
zkomponoval jesté na vysoké Skole, pracuje se zpé&tnymi vazbami. Sit
obvodl méni frekvenci vazby podle toho, jak se méni situace v prostoru,
ve kterém provedeni probiha. Zménu mize vyvolat vyluzovani ténu, ale
i obycejny pohyb. Pravé diky tomu existuje skladba i jako zvukova insta-
lace reaguijici na navstévniky. V Brné Collins pfedved| koncertni verzi, pfi
které mu pomohl saxofonista Pavel ZIdamal a uz zmifiovany Hilary Jeffery.
Vysledek byl rozhodné zajimavy. Skladba plynule preSla do dalSiho kusu
s nazvem Salvage. Jednalo se o fizenou improvizaci, pfi které se Sest hra-
€U snazi ozivit nefunguijici soustavu obvodl pomoci testovacich snimacu
a na zakladé pokynu skladatele zmrazit pravé znéjici zvukovou strukturu.
Tento koncept, tzv. ,hardware hacking®, pfedpoklada, Ze jakykoliv spotre-




bi¢ mudZze byt i hudebnim nastrojem. Na Expozici pfinesl Collins nefunkéni
desku ze starého francouzského telefonniho pfistroje a pfi jejim ozivovani
mu pomahali studenti Ustavu hudebni védy Masarykovy univerzity. Diky
vhodné zvolené osmiminutové délce se jednalo o celkem lakavy nahled
do Collinsova hudebniho svéta elektrospotiebicl, o néco delsi trvani by
uz ale mohlo byt pro posluchace unavné. Treti skladba The Talking Cure
byla velice pfijemnym, témé&r kabaretnim odleh¢enim. Myslenka je prosta:
pocita¢ sleduje melodii feci a na jejim zakladé generuje klavirni doprovod,
pficemz nic neni dopfedu pfipraveno.

BUBNY A SACHY V NEVESTINCI

Soubor bicich nastrojil Dama Dama piili§ neprekvapil. Viynikajici technicka
uroven a zaroven jejich typicka kli$é: duraz na efekty a mysti¢énost. Koncert
probéhl v Mozartové sélu v Reduté a tfeba uznat, Ze i navzdory pocatecnim
obavam se vybér prostoru celkem povedl. Viyrazné erveny sal, ktery pusobi
spiSe dojmem nevéstince nez seriozni koncertni siné (navic se Spatnou akus-
tikou), tentokrat neurazel. Pomohla tomu zajisté i zména sezeni na pri¢nou
stranu a nasviceni ne praveé typické pro tento prostor. Jedinym problémem,
zato velkym, byla neschopnost technikd. Je opravdu tak tézké vypnout
hlasité hucici projektor pfi skladbach, kde jej neni viibec potieba? Kupfikladu
vynikajici RuziCkova Suita €. 7 pro tfi hrae na marimbu, v niz je ticho velmi
dulezité, byla naprosto zkazena. At bylo provedeni jakkoli perfektni, nebylo to
nic platné, protoze hrozivé fu¢eni projektoru véechno zabilo.

Kompozice Sachy mladého skladatele Adriana Demod&e zaujala vice vizu-
alni strankou nez tou zvukovou. Jedna se o skladbu, ktera je fizena Sachovou
partii. Kazdé poli¢ko Sachovnice predstavuje jeden ton, pocatkem je tedy
cluster, ktery se na zakladé definovanych pokynt promériuje podle toho,
jak probiha hra. Velkym plusem je, Ze partie byla hrana Zivé a pfenaSena na
platno. Skladba ale méla mnohem vétsi potencidl, ktery bohuzel nebyl piné
vyuzit, i kdyz pravé pfi této kompozici byla efektnost pfimo zadouci.

Zminit je nutno jeSteé Petite siréne Vita Zouhara, ktera byla nejvyraznéjsi
a nejzajimavéjsi ¢asti koncertu. Ostatni skladby viceméné zanikly. At uz
Pirlosovy Metatance, kde Dlouhy dost nevhodné zvolil zvukové nedobre
spolupracuijici nastroje, nebo Grahamovy Caprichos, které jsou velmi volné
ameély by prekvapit nejen publikum, ale i samotného skladatele. Peter Gra-
ham musel byt velmi prekvapen...

Do programu Expozice nové hudby se zapaijili i studenti Janackovy

akademie a pod vedenim dirigenta Zsolta Nagyho pfipravili pfidruzenou akci.
Jeji program byl sloZzen z vyznamnych dél autort 20. stoleti, u nas vSak témér
nehranych. Vysledek byl ale pon&kud rozpadity. Je sice skvély ndpad provést
Varéseho slavnou lonizaci, ale uvést ji za vecer hned dvakrat plsobi trochu
divné a ztraci se pak pocit jedine¢nosti. Mozna by bylo lepsi udélat reprizu
koncertu tfeba o tyden pozdéji a béhem té doby jesté trochu pocvicit. Vykon
byl totiz pomérné sterilni a nevyrazny, jinak nesmirné zajimava skladba témer
nudila. Interpretace Ivesovy The Unanswered Question byla zase zvlastné
ustradena, pii Varéseho Octandre se pak studenti zmylili a museli zagit vétu
od zagétku. Skoda.

Mnohem zdafilejSi byla druh& polovina koncertu. Na programu byly
skladby Triangel a Derwischtanz sou€asného madarského skladatele Petra
E6tvose. Zhasnuta svétla, ssdmadvacet nastrojl a genidini hraé na bici na-
stroje Laszlé Hudacsek. Interpretace az podivné strhuiici, jakoby ani nehrali ti
ustraseni studenti, ktefi byli na pddiu pfed pauzou.

Pozoruhodny byl projekt britského teoretika a improvizatora Davida
Toopa. Minimalistické plochy, elektronika, improvizace na flétnu a kytaru, ob-
razova projekce, ... Jen malokdo tusil, o¢ vlastné $lo. Zlistarime tedy u toho,
Ze se jednalo o opravdu poutavy, trochu mysteriézni happening.

Vyznamna byla U¢ast ukrajinského skladatele Valentina Silvestrova.
Otazkou ale je, pro¢ byl pozvan pravé na Expozici, jeho dilo totiz mezi ostat-
nimi polozkami programu pUsobilo celkem stare. Klavirista Valerij Matuchin
a houslistka Bogdana Pivnenko provedli ve Dvorané VUT cely rozsahly
Silvestrovav cyklus Melodie okamzikti a poté zahral i samotny skladatel, ktery
jinak b&Zné nevystupuje. Interpretace byla bravurni, s neoby€ejnym citem,
navic akustika sélu i jeho vzhled dodavaly udélosti pfimo posvatnost. Atmo-
sféru obohacoval i pohled na samotného skladatele, ktery provedeni svého
dila velmi silné prozival.

Délat dramaturgii relativné kratkého a specificky vyprofilovaného festivalu
(a je Expozice vibec vyprofilovana?) neni jednoduché. Doposud se koncep-
ce mohla opfit o zvolena témata (i kdyz ob¢as trochu abstraktni). Podle pravé
zminéného programu se v3ak zda, Ze letos pfi organizaci chybélo peclivé
zvazovani. Velky pocet ¢lent dramaturgické komise mél za nasledek spise
programovou roztékanost. Absence tématu zpusobila nejenom nesourodost
celé akce, ale zamlZuje také motivace vybéru ucinkujicich. Pridélit kazdému
¢lenovi pripravu jednoho dne se nejevi jako nejvhodnéjsi feSeni. Témeér to pak
vypada, Ze si kazdy dramaturg pozval umélce, kterého chtél shiédnout on
sam... |
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Peter Evans

Text: Petr Vrba, Foto: Katerina Ratajova

Peter Evans se vyznacuje perfektni tech-
nikou i suverénnimi neidiomatickymi zptsoby
improvizace. Pfi hrani pouziva dva mikrofony,
jeden pro bézny zvuk, druhy pro velmi jemné
zvuky a vazbeni, s nimz nékdy pracuje pouhym
prikladanim trubky pfed mikrofon. Pfedchazi
jej povést vysostné originalniho trumpetis-
ty, jenz zastinuje i tak zarna jména jako Bill
Dixon, Rob Mazurek, Dave Douglas nebo
Axel Dérner. Mezi jeho spoluhraci najdeme
vyznamna jména z improvizacni scény, kromé
Evana Parkera napf. Johna Butchera, L& Quan
Ninha ¢i Petera Brétzmanna. Nazivo jsem vidél
Evanse dvakrat: vloni s cellistkou Okkyung
Lee a letos na festivalu ArtActs v Tyrolsku
v triu s bubenikem Paulem Lyttonem a trom-
bonistou Paulem Hubweberem. Musim dat za
pravdu slovim o jeho mistrovském zvladnuti
cirkulaéniho dychani, gigantickém rejstfiku,
schopnosti vystavét simultanni linie ¢i jemné
kombinace dlouhych t6nu a rozdilnych témbr(.
Nicméné mi pfijde, Ze ke srovnani s trumpetisty
jako Dérner (€i Franz Hautzinger nebo Mazen
Kerbaj) zatim nedozral ¢as. Evans se o poznani
méné fidi okolnostmi a prostfedim, zda se, Ze
at uz hraje s kymkoli, na posluchace doslova
vytroubi vSe. Jako by ho hnalo mladi, nepotla-
Citelna energie vpred, ma potfebu se predvést,
spiSe nez precizné vystihovat situaci. Jeho
talent a schopnosti se nedaji popfit, ale k jejich
plnému rozvinuti schazi snad hudebni nebo
Zivotni zkuSenosti.

S Peterem Evansem jsme si povidali pfede-
v§im o jeho tvrobé. Predkladam zde zkraceny
zaznam rozhovoru.

Jaky je vas pfristup ke tvorbé?

V podstaté pfistupuji k hudbé tak, Ze chci
vytvaret néco, co mé prekvapi, co néjakym
zpusobem presahne moje predstavy v okamzi-

36 HIS Voice 03 /2010

ku za&éatku hrani. Casto
proto pracuiji se ,zdédé-
nym“ materidlem, protoze
mé bavi poslouchat, jak se
z béznych véci stavaji véci
cizi, nepovédomé.

Myslite, jak Ize néco tak
prostého a znamého
jako treba tén c zahrany
na trubku podat jinak

a v natolik jiném kontex-
tu, aby se tento material
stal ,neznamym*“?

Ano, fascinuje me, jak
lidé dokazou stéle znovu
a znovu prichazet s hud-
bou, jaka tu dosud nebyla,
at uz je to v popu, impro-
vizaci, kdekoli. Inspirujici
na tom je jednak lidska
kreativita, jednak fakt,
ze kvalita hudby samo-
zfejmé nespociva jen ve
zvuku, ale také ve vztahu
k lidem, ktefi ty zvuky tvori
a poslouchaji, na socialni,
kulturni i politické roviné.

Jak potom vypada samotné vase kompono-
vani?

Prabéh komponovani je u mé obvykle dost
zmatecny. PiSu v posledni dobé pro pomérné
konstantni slozeni — pro mensi uskupeni, kvar-
teto nebo kvinteto, v némz je navic pocitac.
Hudebnici, s nimiz spolupracuiji, jsou schopni
zahrat, cokoli jim predlozim, a improvizovat na
rdzné zpulsoby, takze muj kompozi¢ni ,,kon-
cept” byva velmi volny. Mym hlavnim zamérem
je, aby mé kusy pro né byly zdbavné a naroc¢né
a aby se vysledek ve spojeni s improvizaci

vymykal mym pocate¢nim predstavam. Tento
moment je pro mé na tom vSem nejvétsi od-
meénou. Pracuji obvykle na nékolika skladbach
zaroven, abych se mohl pustit do jiné, kdyz
narazim na néjakou prekazku, protoze zacatek
se muze zdat snadny, ale védét, kam skladbu
dovést, nebo jak ji ukoncit bez prilisného kom-
plikovani, je velmi tézké.

Zminil jste ukon¢ovani: pro mé osobné je
vzdy fascinujici sledovat, jak a kdy ukonéi
improvizujici téleso hru.



Hrozné mé bavi zakon€ovani improvizaci.
Po nékolika letech soélového hrani jsem si uvé-
domil, Ze mam ty konce az moc rad, a zamérné
jsem zacal budovat dlouhé kusy, tfeba cely
koncert najednou bez preruseni. Situace ve
skupiné se pochopitelné v tomhle naprosto
li&i. U starSich hracu, jako je Evan Parker nebo
Paul Lovens, plati uméni rozpoznat konec
za dulezitou kvalitu. MUze to byt dost slozité
a zalezi to na osobnosti a vkusu hrace, stejné
jako na hudbé samé. Na improvizované hudbé
mam obzvlast rad to, Ze spoléha na intuici
a neracionalni, neverbalni komunikaci. Podle
mé je to véc nesmirné zdravi prospésna, ale
bohuzel u vétsiny lidi nasi civilizace vytlatena
z béZného Zivota. TakZe si velmi vazim toho, ze
mohu zakous$et takovyto zpusob soucinnosti
s ostatnimi témér denné!

Mate néjaké nastrojové preference? Jestli
ano, proc?

Nerekl bych, Ze upfednostriuji nékteré specific-
ké nastroje, ale poslednich nékolik let si uzivam
spolupraci se skvelymi kontrabasisty, jako jsou
Tom Blancarte, Moppa Elliott, Clayton Thomas,
Chris Tordini, Barry Guy, John Edwards ¢i Mark
Dresser. Mozna to souvisi s masochistickou
pfirozenosti i bizarni neprakti¢nosti tohoto
nastroje. VZzdycky se musim trochu usmivat,

kdyz vidim kontrabasistu ulici viacet svUj
nastroj. Je rok 2010 a né&jaky chlapek drnka na
struny pfipevnéné k obrovskému kusu dreval

kovové roury...

Posledni dobou jste ale také celkem ¢asto
hral s pianisty.

Ano, to je pravda, musim fict, Zze klavir mé
velmi obohatil, tak néjak mi otevrel dvere

k mikrotonalité, protoze mikrotonalni hrani
predstavuje idedlni zpUsob ,uniku“ pred jeho
zasadni vlastnosti — pevné danymi tony.

Citite tedy néjakou ,,vyhodu“ v tom, ze hra-
jete na trubku, Zze nejste svazan systémem
ladéni?

Presné tak. Nenazval bych to sice asi
»vyhodou“, ale faktem zUstava, Ze trubka ma
nesmirné Siroké intonaéni moznosti, a to ani
nemluvim o ¢tvrttdnovych trubkach, jaké pou-
zivaji napriklad Don Ellis, Markus Stockhausen
nebo Thomas Heberer.

Muzete stru¢né zminit nékteré z vasich
soucasnych projekta?

V souc€asnosti mam akusticky kvartet
s klavirem, kontrabasem a bubny, ted nam
praveé vychazi u Clean Feed CD Live in Lisbon.

Hrajeme hodné otevrenég, s nepravidelnymi ryt-
my a rychle ménénymi akordy. Nékdy hrajeme
také v rozsifené sestavé, kdy tam vnasi novy
prvek Sam Pluta s Zivou elektronikou. Evropé
se predstavime v fijnu na festivalu v Donaue-
schingenu. Déle hraju v duu s basistou Tomem
Blancartem a v triu s kytaristkou Mary Halvor-
son a bubenikem Weaselem Walterem, v trum-
petovém duu s Natem Wooleym a uz sedm

let funguje kapela Mostly Other People Do the
Killing, s nimiz se chysta evropskeé turné. Hraji
a pisi pro ,novohudebni“ soubor International
Contemporary Ensemble.

www.myspace.com/peterevanstrumpet
http://hotcuprecords.com/mopdtk_biohtml W

|
Vybérova diskografie:
Mostly Other People Do The Killing: Moppa
Elliot (Hot Cup, 2005)
Peter Evans: More is more (Psi, 2006)
Peter Evans Quartet (Firehouse, 2008)
Peter Evans: Nature/Culture (Psi, 2009)
Evan Parker Electro-Acoustic Ensemble:
Moment’s Energy (ECM, 2009)
Mostly Other People Do The Killing: Forty
Fort (Hot Cup, 2010)
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| serial

Mechanicky pomerancé

Chvala moznosti anarchie

Text: Jakub Kudlaé

Filmova hudba nemusi byt vzdy pouhou kulisou poskladanou z banalnich kli§é. Tento serial z filmové

historie vybira dila, jejichz tvirci si s hudbou, zvukem a jejich zapojenim do celku dokazali poradit origi-

nalnéji nez ostatni.

Stanley Kubrick byl rezisér s mimoradnou pozici ve filmovém pramys-
lu. Podobné jako Stravinskij v hudbé, dokazal ve svém médiu prekra-
Covat svuj vlastni stin, pfichazet s novymi pfistupy a hlavné neustrnout
v pohodlném zvyku. Jeho filmy byly vZzdy dlouho o€ekavanou udalosti,

a ac je jeho filmografie relativné struénd, o to vyraznéjsi je jeji vliv a pozice
v déjinach filmu.

Mechanicky pomerang je filmem s nezvykle dllezitou roli hudby.
Hudba tu vystupuje ve funkci taktka hmatatelného objektu, identifikuje
hlavniho hrdinu Alexe jako nasilnika a funguje sou¢asné i jako mugici
nastroj, kterym ma byt hrdina dohnan k sebevrazdé. Zarover ve svych
syntetickych polohdch pomaha vytvorit jakousi mimo¢asovou atmosféru
pfibéhu vsazeného do nespecifikované budoucnosti, kde je nam vse sice
povédomé, a prece cizi. Stejné tak hudba jasné odkazuje na klasicistni
tonalni postupy, které nicméné zcizuje abstraktnimi analogovymi zvuky.

OCNI SVETLO

Z véjite namétu k interpretacnimu Usili, které Mechanicky pomeranc¢
nabizi, vystupuje jeden, ktery mize diky své komplexnosti snad nabid-
nout kli¢ ke ¢teni celého filmu. Kubrick si evidentné dava zalezet na tom,
aby dostal do vztahu $lagry vazné hudby devatenactého stoleti (Rossini,
Beethoven) a nasili iniciované ambivalentnim hrdinou vypravéni — Alexem.
Okazala napadnost, ne-li rovnou absurdnost, tak urcité zvlastnost tohoto
spojeni je dobre Citelna ve vSech €astech filmu, a sama tak vyvolava
tézani po jeho dlvodech. Nestaci otazku resit odkazem na Burgesso-
vu neméné slavnou predlohu, ve které toto metaforické a vyznamem
nadané spojeni isté abstraktni hudebni krasy s ,,ultranasilim“ je, i kdyz
snad méné radikalng, formulovano. Anthony Burgess byl sém aktivnim
hudebnikem a jeho novela je proSpikovana odkazy na skladby existujicich
i smyslenych skladatelll. Rizné popisy hudebnich prozitkti a viemu ve
vypraveni vyrostka Alexe maji natolik vyrazné misto, Ze tvofi samostatny
druhy hlas k vlastnimu dé&ji. Hudebni citéni dava postave Alexe perspek-
tivu a naznacuje za jeho jednorozmérnym sklonem k brutalité jakousi
hloubku. ProtoZe vSak film nezna kategorii imaginarni hudby, stal Kubrick
pred volbou; bud’ necha napsat dila smyslenych autord, nebo vybere
existujici hudbu. Kubrick se nakonec pfiklonil k druhé moznosti a vzhle-
dem k Zanru anachronicky k hudbé devatenactého stoleti.

Prihlédneme-li k celkové stavbé filmu, je smysl| tohoto rozhodnuti
snadno uchopitelny. Kubrick totiz v nediegetické hudbé (tj. v hudbé
nenalezejici ke konkrétnimu déji na platné) rozliSuje dvé roviny; na jedné
strané stoji hudebni svét soufadny s abstraktnim dobovym ramcem filmu,
ktery je vizualné budovan skrze dobové nelokalizovatelnou architekturu
a modu. Tato rovina je reprezentovana elektronickymi transkripcemi Wen-
dy Carlose v typicky syntetickych barvéach, z nichz nejproslulejsi je Uprava
Purcellova Music for the Funeral of Queen Mary, ktera jako leitmotiv oz-
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vlastnéného svéta ,,nékdy v budoucnosti“ probiha celym vypravénim. Na
strané druhé stoji rovina ,,standardni“ klasické hudby. Kdyby Kubrick kon-
struoval toto rozliSeni na kontrastu napfiklad hudby devatenactého a dva-
catého stoleti, tak by vyzadoval od divéaki schopnost odlisit tyto dva
hudebni svéty; pribuznost barev klasickych nastroji by nakonec mohla
rozliSeni spiSe zakryt, a proto vyuZziti kontrastu syntetickych a akustickych
zvukl zabezpeduije rozliSeni bez predpokladu hudebniho vzdélani na stra-
né divaku. Tato, feknéme, klasicka rovina nediegetické hudby vrha boéni
svétlo na postavu Alexe i na jeho jedine¢ny zplisob motivace jednani.

A jak to uz tak byva, boéni svétlo vytvari neCekané stiny a na povrchu se
objevuji neocekavani hosté. A mnohdy také nezvani. Nevitani.

HUDEBNI NASILI

Abychom zprehlednili analyzu této symbidzy nasili a hudby, mGzeme ji
roz¢lenit do nékolika kroku:

Zvlastnost spojeni. VétSina z nés by intuitivné souhlasila s tim, Ze
hudba ladna, galantni, krasna a harmonicka ve spojeni s obrazy ne-
motivovaného nasili vytvari napéti. O zvlastnosti a ozvlastnéni jakozto
metodé byla fe€ jiz v minulém textu tohoto seridlu v souvislosti s Davi-
dem Lynchem. ZvlaStnost jako takové spojeni zvuku s obrazem, které se
brani automatickému pfijeti divakem, které neni obvyklé, a proto jej také
nelze automaticky Cist. Kazda zvlastnost iniciuje tazani recipienta po jejim
smyslu; s trochou esejistické nadsazky mizeme tvrdit, Ze se tu projevu-
je typicky lidska potfeba po uzavfeném vyznamu, dofe€eném pribéhu,
zkratka touhy po uzavrené formé.

Tvrdit v Casopise zaméfeném na hudbymilovného &tenare, Ze néjaka
hudba je harmonicka, krasné, znamena koledovat si o ostry vysméch. Es-
tetika s krasou jako jednoznacénou kategorii nepracuije jiz dlouhou dobu,
adjektivum ,harmonicka® jakozto termin technicky odkazuje obvykle
k vnitfnim vztahtm konkrétni hudebni materie. Presto je mozné u téchto
terminu zUstat, protoze vyjadruji pfimoc¢aré ptsobeni hudby v naraci
Mechanického pomerance. A mimochodem, tento ,amatérsky“ zplisob
mluveni o hudbé dobre odrazi rozdil mezi €istou a filmovou hudbou. Ros-
siniho predehra k opefe Straka zlodéjka tvori doprovod ke tfem sekven-
cim nespoutaného nasili. Jednak k radostnému brutalnimu tazeni Alexova
gangu v expozici filmu, dale v momenté potlaceni opozice v gangu na
nabrezi a kone¢né u nestastné vrazdy staré ddmy. Dale tuto akeni linii
doplriuji sekvence Alexovy imaginace vzbuzené poslechem Beethove-
novy Devaté symfonie v jeho pokoji a v samotném zévéru. Toto spojeni
krasy a o3klivosti je samo o sobé zvlastni, a systematické opakovani
tohoto principu v prabéhu celého filmu je pak naléhavym problémem. Co
tim Kubrick sleduje?

Jedinecnost, nasili a inspirace. Kubrick na nékolika mistech zdlraziu-
je jedine€né postaveni hudby jak pro Alexe, tak i vnitfni nadpozemskou



hodnotu hudby. Krasna vyjime€na hudba tak dostava auru vznesenosti,
ktera pluje mimo kategorie obycejné lidské institucionalizované kazdo-
dennosti, ktera neni uchopitelna béznymi pojmy, protoze pojmy jakozto
obecniny nevyhnutelné prehliZeji jeji jedinecny raz. Tato vzneSena hudba
se nese univerzem jako zcela sobéstacna entita, jez ma svuj cil sama

v sobé, neni nijak vazana pfizemnimi vztahy lidské spole¢nosti, stoji
mimo zakon a pojem. ,,A kdyZ deska ve stereu doznéla, kratky moment
ticha, neZ naskocila dalsi, byl néhle prolomen jejim zpévem. A byla to
chvile, bratfi moyji, jako by se v mli¢ném baru vznasel néjakej ohromnej
ptak. A ja citil, jak se vsechny moje chloupky jeZi na kuzi. A husi kiize

se po mné Splhala jak jeStérka ze zdola nahoru a pak zpétky. ProtoZe ja
védél, co zpivala. Kousek z preslavné Devaté od Ludwiga van.” Alexova
zaliba v krutosti tu ma podobnou strukturu jako hudba. Neni vsazena
do obvyklé racionalni struktury zlo€inu, kde je zlovolny akt smyslupiné
motivovan ziskem ¢i jinym prospé&chem; Alex se dopousti nasili pro
nasili samo, z Ciré radosti z nasili. Tento vztah mezi vyjime¢nou hudbou
a nasilim je déle stvrzovan snovymi sekvencemi u Alexe v byté jakoz i ve
vézeni.

Explicitnim vyjadfenim této pozice je vzpoura gangu proti Alexovi.
Hosi chtéji délat zlo€in jako dospéli, chtéji vydeélat a mit néjaky pro-
spéch. Chtéji své jednani, které bylo do té doby svobodné, muzické,
nebo alespori nezavislé na racionalnich pojmovych vztazich, vtésnat do
rozumové struktury. Alex vzpouru potlac¢i ne€ekanym vybuchem bruta-
lity, byv inspirovan, jak jinak, hudbou. ,,Nahle mé osvitilo, a ja pochopil,
Ze mySleni je pro blby, a Ze inteligenti sledujou inspiraci, co jim seslal
buh. A v tom momenté mi prispéchala na pomoc libezna hudba. Linula
se otevfenym oknem z néjakého sterea a ja okamZité védél, jak jednat.”
Mysleni pracuje s pojmy a pohybuije se tedy ve svété obecném, zatimco
hudba, inspirace, i staré dobré ultranasili, jsou doménou vyjimecnych
jedincu, kterym sam buh jako zvlastni milost seslal vzacny dar jedinec-
nosti.

Bytnost z pojmu osvobozena. V poslednim kroku analyzy vztahu
vzneSené hudby a nasili v Mechanickém pomeranci shrneme predcha-
zejici body a vsadime je do kontextu celého filmu. Poté, co Alex pod-
stoupi terapii, ktera jej ma zbavit sklont k nasili, sledujeme lidskou tros-
ku, které byla vykastrovana svobodna volba. Na§ Pokorny Vypravec, jak
sam sebe tituluje, prestava byt individuem se schopnosti anarchie, tedy
se schopnosti jednat zcela nezavisle na jakémkoli kodifikovaném fadu.
Ma vbudovany korektivni mechanizmus, ktery mu na fyzické roviné za-
brariuje naplriovat touhy po nasili, a v pribéhu své lé¢by prijde celkem
nahodou i 0 moznost poslouchat svou milovanou vaznou hudbu. Tato
nahoda v8ak nese velice symbolicky vyznam. A pravé v této chvili naby-
va ono dlouho a peclivé budované spojeni protiklad(l na hloubce.

Skryta pod skorapkou definice ¢lovéka lezi cerna Pandofina skfitika,
jejiz obsah se vymyka schopnosti pojmového uchopeni, jakési misto

usi v kiné |

svobody, ve kterém dli moznost jednat nepredvidateln€, pohybovat

se mimo obvyklé cesty. Désivou tvar této svobody sledujeme v €inech
mladého hrdiny, nicméné neustéle si uvédomujeme jeji ambivalenci. Je
to totiZz zaroveri mistem basnického citu pro hudbu, mistem osviceni

a inspirace. Bez takto zvlastniho uZiti hudby by Kubrick odvypravél
piibéh o ztraté svobodné vile, o odpornosti nasili ¢i o potfebé soucitu,
atp. Hudba mu vSak v tomto pfibéhu pomohla konstituovat ambiva-
lenci svobody, ktera stoji za vzneSenymi i nizkymi jevy. V tomto ohledu
Kubrick radikalizuje Burgesse tim, Ze ignoruje smiflivy epilog romanu,
kde se Alex stava ,sporadanym* ob¢anem s laskou k hudbé, ale kong&i
efektné pornograficky za doprovodu bozského Ludwiga van. Bylo by
snad pfehnané tvrdit, Ze Kubrick zformuloval pfedpunkovou chvalu

anarchie. Jisté to vSak je chvala moznosti anarchie.
|

inzerce
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OLEJ AVODA

Historie, filmy i denni tisk pfipominaji, Ze od roku 1492 na zapadni polo-
kouli probiha dynamicky stfet kultur. Pro evropské dobyvatele byly po 500 let
v centru pozornosti ekonomické a materiaini zdroje, zatimco hudebni viivy
puvodnich obyvatel téchto zemi z(istavaly ukrytou a opomijenou zaleZitosti.

Podle nositele Nobelovy ceny a nékdejsiho mexického velvyslance Oc-
tavia Paz dochézelo v Mexiku k prolinani ptivodnich obyvatel mezi Evropany
jiz od samého pogatku dobyvani. To doklada i skuteénost, Ze Spanélé stavéli
své kostely a Ufedni budovy doslova na troskach aztéckych administrativ-
nich budov a chramu. Evropané v Mexiku zdédili aztéckou administrativu
a Ucetnictvi, zatimco katolické cirkev se stala vychodiskem fuzi novych
a starych ndboZenstvi. V roce 1858 se stal prezidentem Mexika Benito Juaréz,
Cistokrevny indién, jehoz materskou fe¢i byla zapotectina. Identita Mexika

Narozdil od Mexika neni identifikace s indiany v Kanadé nebo Spojenych
statech tak pfima a bézna. Nikde to neni Iépe vidét nez v diskuzich o hudbé,
v nichz je mozny vliv hudby plvodnich obyvatel na hudbu téch, kdo Ameriku
kolonizovali, za stejné pravdépodobny jako smiseni vody a oleje.

Kniha Johna Taskera Howarda Our American Music byla vydana v roce
1926, opakované se objevovaly jeji edice az do 90. let a stéle je k dostani
v8ude, kde je police s anglickymi knihami. Howardovi se dafi dostat hodné
z toho méla existujicich dokumentt o hudbé indianu z poc¢atku 20. stoleti.
Tyto z&znamy vSak nepifili§ posunuly jeho pohled na véc, ktery pfipomina
19., ne-li 14. stoleti, kdyz piSe: ,,Pisné ¢ernocht jsou typické pro ty, kdo byli
nasimi otroky. Kovbojské pisné patfi k Zapadu, horské balady horaldm, ,hillbilly
songs* do Ozarkskych hor, hudba americkych indian( predstavuje primitivni
vyraz, ktery ma malo do Cinéni s uméleckymi formami civilizovanych lidi.

TaskerGv soucasnik, afroamericky historik, skladatel a renesanéni muz
z Harlemu Alain Locke je trochu spravedlivéjsi: ,,Kdyby byvala americka civili-
zace indidny absorbovala a nikoliv zni€ila, jejich hudba by se byla stala lidovou
hudbou této zemé. Mohlo by k tomu dojit, protoZe je to hudba velice vzneSena
a prosta, plna ducha vétru, lesti a vod, coZ americti skladatelé objevili prilis
pozdd na to, aby ji mohli v néjaké zésadni podobé zachovat. Udél poloZit
zaklady nasi nejoriginalnéjsi a nejvlivnéjsi hudebni tradice, ktera se nakonec
stala americkou lidovou hudbou, nakonec zustal ¢ernochiim, domestikovanym
otroctvim.“

Zatimco Howard nepovazuije indianskou hudbu za ,civilizovanou®, Locke
ji pfiznava vzneSenost, ale dochazi k zavéru, Ze indianska hudba nema nic
spole¢ného s tim, co je povazovano za ,,americkou lidovou hudbu®.

Naproti tomu bylo hodné napséno o tom, jak se v Novém svété misila za-
padoafricka hudba s evropskou. Jazzovy boom v PafiZi ve 20. stoleti zname-
nal uzavreni kruhu. Cast toho, co se v Pafizi délo, Ize piipsat na vrub flirtovani
s exotikou, ale skladatelé jako Debussy, Darius Milhaud a linie afroamerickych
jazzovych hudebnikt od Sidneyho Becheta po Archieho Sheppa (ktery stéle
Zije v Parizi) predstavuji sloZity umélecky soutok, sahajici dal nez k nahodilosti
nebo povrchnimu ornamentu.

Ma to i technické divody, ale tento mix mize byt obohacen tim, Ze Afrika
a Evropa si byly hudebné blizké jiz pfed tim, nez se setkaly v Novém svéte.
Predné tu jsou Maurové, jejichZ hudebni viiv sahal ze Spanéliska aZ na sever
Pyreneji v podobé hudby notované i nenotované.

Pri diskuzi s kytaristou Justinem Adamsem (dfive Passengers Jaha Wob-
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bleho a Sensations Roberta Planta), ktery hodné studoval i hrél na obou stra-
nach Stfedozemniho mote, se to zd4 pfirozené. Rika: , Uvédomite si, Ze mezi
severozapadni Afrikou a pobreZim Irska, Skotska a Anglie fungovalo po tisice
let obchodni spojeni — a kdyZ se podivéte na ndstroje (pistaly, bubny a housle)
a slysite melodie a rytmy, zaslechnete to atlantické spojeni. Kdyz tedy imigranti
ze Skotska a Irska prijeli do Ameriky, slySeli hudbu cernych otrokd, a kdyz se
tyto dva proudy spajily v rock and roll, byly uz davno pfibuzné.

TANEC S VLKY

~Ameridan tak pfedstavuje zvIastni obrézek: Evropana s chovénim Cerno-
cha a dusi Indidna.” Carl Jung

Vy8e uvedeny citat by docela dobfe zapad| do sou€asného nahlizeni na
Ameriku skrze multikulturni ¢o€ku. Zviaste to plati, cteme-li jej v Jungové
sbirce textt znamé jako Civilizace v pfechodu. Kdyz ale esej s ndzvem Vase
negroidni a indianské chovani poprvé vySel v roce 1930, bylo to kontextu Jun-
gova pritakani otazce rasové Cistoty, s niz pfichazelo némecké nacionalistické
hnuti. Jakkoli byl Jung vizionar, ve zpétném pohledu jsou jeho politické nézory
pred druhou svétovou valkou pochybné a ukazuii, jak kultivovanou mysl mo-
hou pritahnout populérni hnuti, ktera budou o pul stoleti pozdéji véeobecné
hodnocena jako zpate¢nicka.

To, co Jung fika, v8ak ma néco do sebe pro Ameri¢any s indianskymi,
africkymi nebo evropskymi kofeny, ktefi se tu po staleti misili. Podle jazzového
kritika Stanleyho Crouche to Jung nemohl fici Iépe. Jak Crouch fekl: ,,Carl
Jung pravil, Ze bili Ameri¢ané chodi jako ¢ernosi, miuvi jako ¢erno$i a sméji
se jako Germnosi. Carl Jung byl ze Svycarska, kde se délaji skutecné bili lidé.
Také zdurazrioval, Ze dominantnimi obrazy ve snech jeho bilych americkych
pacienttl byli ¢ernosi a indiani. Nad tim bychom se méli zamyslet... M(Zeme
se také podivat na Jamese Fenimorea Coopera, ktery piSe o téch americkych
lesdcich, kteri nosi dlouhé viasy v indianském stylu, obleceni jako indiani
v odévech z jeleni kiiZe a kteri prijali, alespori z asti, indidnskou kulturu a ne-
stydéli se za to.”

Jak Crouch, tak Jung sméfuiji k tomu, Ze obyvatelé Severni Ameriky jsou
tak navzajem kulturné propleteni, Zze véazné Uvahy nad absolutni separaci ve
sféfe kulturni, psychické, genetické atd. by vedlo k mentalnimu i spolec¢enské-
mu onemocnéni. Apartheid ovSem existuje, mezi staty i osobami, a je vytva-
fen nejen zdmi, ale pravnimi, kulturnimi a interpersonalnimi politikami v kazdé
sloZce kulturni reality — v€etné hudby. Jak ale mdZeme vidét v Crouchové
vykladu Jungovy americké psychoterapeutické zkuSenosti, takové rasové
predély, jakkoliv maskovany kazdodennim Zivotem, se oteviraji v podvédomi.

Pro evropské zalesaky obchoduijici s kozeSinami nebyl neobvykly pfechod
k indianské kulture v€etné shatku a ziskani vysokych hodnosti v ramci kmene.
V Kanadé to vedlo ke vzniku skupiny indiansko-evropského pivodu, jejiz
¢lenové byli oznacovani jako Métis, ktefi nedispésné usilovali o autonomii na
konci 19. stoleti.

Pro ty, kdo vidéli filmy Tanec s viky nebo Avatar (at uz je Hollywood jaky
chce), odrézeji tyto filmy do jisté miry skutecnou historii. V roce 1972 popsal
historik James Axtel ve své studii Bili indiani v kolonialni Americe, jak nadseni
jednotlivei mohli ziskat uznani a pfijeti skrze iniciani procesy. Tito ne-indiani,
jak Axtel fika, zapominaji sv(j pavodni jazyk, svou minulost a splynou se svou
adoptivni spole¢nosti. Skrze tuto politiku otevienych dvefi bylo mezi americké
indiany pfijato také mnoho uprchlych otrokd. Je vymluvné, Ze pokud byli tito



Evropané ,zachranéni“ nebo zajati kolonisty, jak je tomu ve vySe uvedenych
filmech, utikali zpatky ke svym indianskym komunitam.

HRY NA INDIANY

Navzdory v8em piimym i nepifimym kontaktdm jsou mnohé projevy indian-
skych vlivdl v severoamerické popularni kulture stejné vzdalené originalu jako
zdi pfedméstskych &tvrti rezervaci. V knize Playing Indian Phillipa J. Delorii
z roku 1994 je zminéno mnoho aktivit tohoto druhu pocinaje rokem 1773, kdy
pfi tzv. bostonském piti €aje virhli na lodé s britskym ¢ajem Evropané previe-
¢eni za indiany, az po tajné obrady bilych bratrstev a uciteltl hnuti new age.

V nejhorsich pfipadech ziskavame podle Delorii obrazek americké historie
pfipominajici chovani archetypalnich loveckych spole€enstvi. Kize a lebka
uloveného zvifete se v nich oblékala k tanci, ktery mél usmifit zabité zvire tim,
Ze prehraval pokracuiici Zivot jeho ducha. Takovy obréazek je smutnou alegorif
komercionalizace a povrchniho pfisvojovani si indianské kultury.

Deloria ovSem nachazi i vyjimky. Dobrym pfikladem je skupina skautt
znamych jako Koshare Indian Dancers, ktefi svou hrou na indianské slavnosti
pritahli pozornost viidcl kmene Zuni. Zuniové prozkoumali skautskou Kivu
(obfadni prostor) a masky, které na né udélaly takovy dojem, Ze dali svoleni
k provadeéni ritudlt a zahdjili s nimi dialog, ktery trva dodnes. Podle Delorii
tak ,,Koshares [skauti] prekroCili hranici pouhé reprodukce indidnské hmotné
kultury smérem k mimetické produkci nové interkulturni formy.“

INDIANI V KLASICKE TRADICI

Prislugnice kmene Sioux( Zitkala-Sa (zndma téz jako Gertrude Simmons
Bonnin) byla spoluautorkou knihy Oklahoma’s Poor Rich Indians: An Orgy of
Graft and Exploitation of the Five Civilized Tribes, Legalized Robbery, zakla-
datelkou Narodni rady americkych indiant a ve 20. letech pfedni indianskou
aktivistkou. Jeji knihy indidnskych legend a pfibéht jsou od pocatku 20. stoleti
neustale znovu vydavany v papiroveé i elektronické formé.

Opera, kterou Zitkala-Sa sloZil, nebyla ani zdaleka tak Uspésna. V tvodu
k libretu dila Zitkala-Sa Sun Dance Opera nastiriuje P. Jane Hafen tézkosti:
,Pri Cteni o domorodé hudbé v pojmech mainstreamové kultury se dozvime,
Ze tato hudba je zaloZena na nemetrickych vzorech, pentatonickych modech
a obcasnych nestandardnich ténovych vyskdch, slabikach bez vyznamu a ne-
harmonickych melodickych modelech. Jinymi slovy, tradicni hudba indidnt je
to, co hudba zapadni civilizace neni, a naopak.“

P. Jane Hafen dale popisuje kompozi¢ni proces Zitkala-Sa jako ,,tak trochu
kvadraturu kruhu.“ Volba klaviru jako nastroje pro transkripci zdlraznila pasti
¢ihajici na pfechodech mezi kulturami. Jane Hafen dodava: ,,Pridejte nendpa-
dité harmonie zfidka pfesahujici mimotondlni dominantu spolu s rytmy kotl(

a vysledek bude zdpadnimu posluchaci pfipominat soundftrack k druhoradé-
mu filmu.“

PresvédcivéjSich vysledkl dosahl pozdgji skladatel Louis Ballard, po-
chazejici z kmene Ceroki — Quapaw, ktery byl studentem Daria Milhauda.
Mimochodem, Milhaudovo Stvoreni svéta je podarfenym prikladem fran-
couzského africko-jazzového propojeni. Kontakt s Milhaudem a seznameni
s Bélou Bartokem dalo Ballardovi vyzivnéjsi padu’, nez jakou méla Zitkala-Sa
na konzervatofi v Nové Anglii. VV té dobé jiz americky skladatel Henry Cowell
jiz zavadél do interpretace nové hudby mimoevropské nastroje a Harry Partch
pracoval s principy vypUjéenymi od indianu. Ballard vyuzil své zkuSenosti
s hudbou 20. stoleti a doplnil orchestr indianskymi nastroji.

V autobiografii obsazené v knize Jane Katz The Song Remembers vypravi
Ballard o jednom ze svych znaméjSich dél: ,Incident at Wounded Knee pro
komorni orchestr je reakci na masakr Siouxti u Wounded Knee v roce 1890
a na symbolickou indidnskou okupaci mésta v roce 1973. Série hudebnich
epizod zobrazuje procesi smérujici k méstu, zmucené duse a nasilny konflikt.
Dilo kulminuje v hudebnich a tanecnich formach potvrzujicich spiritualitu
puvodnich obyvatel Ameriky. Incident neni politické dilo, ale vyvolaval silné
reakce u utlacovanych narodu, kdyz byl hran v Polsku a Ceskoslovensku
i méstech zapadni Evropy. Skutecnost, Ze jsem se piisel uklonit na pddium
s bilym americkym orchestrem a dirigentem, ukdzalo vice neZ jakakoliv slova,
Ze Zijeme ve svobodné zemi.“

Ballard zemfel v roce 2007, ale v lednu 2009 vysilal americky celostatni
rozhlas porad nazvany American Indian Composers go Classical, kde byl
Ballard zminén v diskuzi mladé generace indianskych skladateltl. V&ci jdou
ddl, jak v rozhlase fekl skladatel Steven Alvarez: ,,Rad bych vidél, aby z tohoto
spojeni vznikl novy Zanr puvodni Ameriky.“

AFRO-INDIANSKO-AMERICKE PRUSECIKY

Podle jazzového kritika a basnika K. Curtise Lylea je ,indidnsky viiv nej-
hlub$i na jihu Spojenych stétt a zviasté v New Orleans a okoli.“ Lyle je velice
otevreny, kdyz mluvi o tom, jak se formoval jeho pohled na véc. ,Moje chapa-
ni afro-indianského hlavolamu je celkem osobni, protoze mUj otec pochazel
z ¢asti z kmene Choctaw a narodil se na kmenovém tzemi v roce 1915.“
Jednim z mist, v nichZ vidi vyznamné spojeni, je kazdoro&ni oslava Mardi
Gras, k ¢emuz dodava: ,,ernossko-indidnsky synkretismus se jasné projevuje
v myslence hudebniho souboje dvou kment. To se také projevuje ve jménech
kmen( a jejich vidcd, kteri jsou oznacovani jako nacelnici.“

JakoZto kovany jazzovy kritik zaostfuje Lyle sva pozorovani na konkrétni
hudebni jevy. ,, Cernossko-indidnské propojeni je podie mé vyjédreno ideou
udavani rytmu, zviasté v jazzu. Skvély ,,éasoméric” (bubenik) je mezi jazzo-
vou elitou obdivovan. Tak ziskali status legendy Papa Jo Jones, Max Roach,
Buddy Rich, Big Sid Catlett, Roy Haynes, Billy Higgins a dalsi. Ovsem vSichni
velci inovatori hréli na dechové ndstroje: Buddy Bolden, Louis Armstrong,
Coleman Hawkins, Lester Young, Charlie Parker, Dizzy Gillespie, John Coltrane
a Omette Coleman (ktery, jak jsem pochopil, byl hlavnim strijcem této myslen-
ky), jenZ si pohraval s Casem - bud’ spéchal kupredu nebo se hravé opoZdoval,»
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CELIT.T?

WASTITITTA T.OVE

Jjak se mu zachtélo. Pripisuji to podzemnimu duchovnimu proudu proudicimu
do téla jazzu primo z indianské kultury. Kdyz si poslechnete nejtradicnéjsi indi-
anské nahravky, hned zaregistrujete hlasy promériujici se z kakofonie do Cisté
harmonie a zpét. Také Sonny Rollins je Zijicim mistrem tohoto stylu hry.“

Lyle pokracuje srovnanim s africkou hudbou: ,,Odkud to pochazi? Primo
z otevrenych prostor indidnské duSe. Africka hudba ve své Cisté podobé je
neuvéfitelné striktni — zvidsté co se tyce rytmu. Vidél jsem, jak bubenik dostal
vyprask za to, Ze pokazil rytmus. Elasticita vnimani Casu a metra v klasické
americké hudbé — jazzu - vychazi pfimo z domorodcu. “

Slzava stopa presidlovani z Oklahomy je podle Lylea pro jazz také dulezita.
»[Ralph] Ellison toho naznacuje ve svych textech o jazzu hodné o indidnském
vlivu. Ne primo, ale s jemnosti a intuici, kdyZ popisuje silu mista ve svété jeho
détstvi. Vyrostl v Oklahomé na pocétku 20. stoleti. Této oblasti se fikalo ,,Indian
Nations*“ jesté pfed tim, neZ se stala statem, a také byla zemi, do niz se uchylily
kmeny Cerokiti a Choctawti z Mississippi a Alabamy. Takto spojuje Serno-
chy a indigny v Oklahomé svého détstvi v eseji Hidden Name and Complex
Fate. Ellison byl spoluzékem Charlieho Christiana (vynalezce jazzové kytary)

a Jimmyho Rushinga (zpévéaka z orchestru Counta Basieho).“

Lyle rozSifuje mapu kmenového genia loci jesté dal: ,,Hudba vychdzi témér
vyhradné z indidnskych teritorii. ACkoliv se Duke Ellington narodil a vyrostl ve
stfedostavovském Washingtonu, jeho prvni kapela vznikla kolem skvélého
trumpetisty, jistého Bubbera Mileyho z Eernodsko-indianského prostredi New
Orleansu. Charlie Parker pochdzi z Kansas City, centralniho tzemi indidand
Z Plani. Omette [Coleman] pochdzi z Forth-Worth, domova Komanéd, Coltra-
ne z Hamletu v Severni Karoliné, vychodniho klanového uzemi Cerokiti. Tak
bych mohl pokracovat ddl a dal — zminit i Chucka Berryho — ale myslim, Ze mi
rozumite.”

Pura Fe, vzdalena piibuzna Charleyho Pattona, drzitelka Grammy z roku
2005 a prislusnice kmene Tuscarora ze Severni Karoliny, Lyleovi rozhodné
rozumi. V rozhovoru, ktery s ni ved! J. Poet z asopisu Native Peoples Arts &
Lifeways Magazine doplfiuje vyndlezce kytarového blues Charleyho Patto-
na (Choctaw), Scrappera Blackwella (Ceroki) a souhlasi s Lylem, kdy? Fika:
,V8ichni lidé kolem raného jazzu a blues byli smiSeného puvodu; bylo to, jako
by této nové hudebni kultufe pomahala na svét jina rasa, ktera byla v podstaté
zapomenuta.”

Podle Pury Fe Ize ptvod principu zvoléni a odpovédi v gospelu nebo
rytmus bluesové kytary pfipsat vlivu indidnskych tanct a v dlouhych ténech
rockové kytary slysi vykfiky tane¢nikl na slavnosti powwow. Jak Fe vypravi,
diskutovala se zcestovalym kytaristou a muzikologem Taj Mahalem, jenz ji
potvrdil: ,, Takovy druh hry na kytaru nikde v Africe neuslySite. Je to zjevné
indiansky styl.”

INDIANI V ROCK AND ROLLU

Hlavnim uchaze€em o titul vynélezce rockandrollové kytary je kytarista
Link Wray z kmene Shawnee. Wray je legenda. Na konci 50. let bodal do ze-
silova¢(i nozem, aby dosahl zkresleni, a také je objevitelem tzv. power chordu.
(akordu sloZzeného ze zékladniho ténu a kvinty, pozn. prekl.). Az do své smrti
v roce 2005 byl Wray na koncertnim turné a energicky demonstroval inovace,
které se slySitelné odraZeji v hudbé Neila Younga, The Who a dalSich, kdo se
v rocku €i rockabilly snazi byt ostfi jako bfitva. Jak jednou ekl jeho mana-
zer, ,Link Wray byl pfirodni Ukaz. Bylo vZdy fascinujici vidét tohoto tichého,
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skromného muZe oZit na scéné zurivou hrou a intenzivnim zpévem. Bylo to,
jako by byl napojen na cosi hodné hlubokého, stranka osobnosti, ktera byla
neuvéfitelné syrovd a témér prehistoricka. Link na své indidnské koreny nikdy
nezapomnél a byl na né hrdy.”

Jimi Hendrix stravil €ast svého détstvi se svou ¢erokézkou babickou.
Locke popisoval hudbu indiant jako ,plnou ducha vétru, lesti a vod“ a tyto
onomatopoické charakteristiky jsou kli€ovymi znaky Hendrixovych sol.
Prodlouzena verze | Don't Live Today z 60. let zacina Cerokézkym bubno-
vanim a nevazanym kytarovym solovanim, jaké Hendrix pozdéji rozvinul na
Star Spangled Banner. Britsky hudebni kritik In MacDonald uvazoval v €lanku
Transcending the Blues nad tim, ze ,modalni spirituaini stranka“ Hendrixovy
hudby mUiZe souviset s jeho indianskym zazemim. Také upozorfiuje na zmin-
ku Carlose Santany, Ze pifi patrani po Hendrixovych koncertnich zaznamech
byli jeho nejlepSimi zdroji doktofi a medicinmani v indidnskych rezervacich.

Byl-li Harry Partch se svym détstvim v Arizoné a znalosti kmene Yaqui
Jacksonem Pollockem hudby 20. stoleti, je folk- a countryrockovy prikopnik
Gene Clark jako textaf obdobou Thomase Harta Bentona. Na albu White
Light (1972) nato¢eném ve spolupraci s kytaristou a producentem Jessem
Edem Davisem (s kofeny u kment Kiowa a Ceroki) za¢al Clark pracovat s in-
dianskou symbolikou, ktera jej pak doprovézela celou kariérou.

Navazska punkrockova kapela Blackfire jezdila mnoho let po Spojenych
statech i Evropé, kde pres den predvadéla tradi¢ni hudbu a tance, zatimco
vecer hrala punk v klubech, squatech a na festivalech. Podobné jako to Fe
a Lyle fekli o jazzu a blues, neni tézké najit stopy indiant v americkém rock
and rollu minulosti i pfitomnosti.

NEBEZPECNE ZAVERY A JESTE NEBEZPECNEJSI SPEKULACE

Pred méné nez Ctvristoletim nam archeologové oznamili, Ze nové nélezy
v predkolumbovskych lokalitach jako Cahokia, Adena a Poverty Point potvr-
zuji, Ze pivodni narody Spojenych stati mély meéstska centra, obchodni ces-
ty, hustoty osidleni a vyménu zboZi srovnatelné s Evropou. Trvalo pull tisicileti
od piijezdu Evropant, nez doslo k odhaleni a objasnéni téchto skute¢nosti,
coz bychom méli mit na paméti pfi ivahach nad indianskou hudbou, nad tim,
jaké byla, je a co se s ni stane.
obchodu s otroky také cestovala svétem. Mozna bychom méli uvazovat
o linii kosmopolitniho kulturniho preZiti sahajici od afrického kmene Mandingo
ke keltskym hajum a chramtm v Cahokii. Je to spiSe tuseni, ale zkuste se
jinak podivat na tvare a jinak poslechnout hudbu Jamese Browna, Stevena
Alvareze, Linka Wraye, Blackfire, Louise Ballarda, Ornettea Colemana, Pury
Fe, Jimiho Hendrixe a jinych. Pak se sejdéme znovu za padesét let a uvidime,
jak se to bude jevit.

Poznamka: Tento ¢lanek je vénovan odbornikovi na kmen Chumash a na Roberta
Johnsona, bluesovému aktivistovi Clarenci Sterlingovi (1946-2005). Sérii konverzaci
s nim jsem zahdjil v 80. letech po precteni ¢lankd, které napsal o hudbé kmene Chumash.
Sterling, ktery umél v jejich jazyce zpivat, uvazoval, Ze existovala historicka vazba mezi
evropskou, africkou a indianskou hudbou, kterou jesté bylo tfeba vysvétlit, ale ktera méla
néco spole¢ného s prehistorickymi obyvateli Usti Mississippi a starobylym obfadnim

mistem pobliz Congo square v New Orleans.
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Klavirni vypravec Espen Eriksen

Text: Jan Faix

Na zna¢ce Rune Grammofon je nahravka tria klaviristy Espena Eriksena aktudlni horkou novinkou. K vy-

dani brzy sméfuji i dalSi Eriksenovy zajimavé projekty. O tomto relativné novém talentu norské scény je

zkratka dobré védét.

Tento nyni Sestatricetilety rodak ze zapadonorského mésta
Haugesund umeélecky vyrostl pfedevsim pfi hudebnich studiich
na univerzité v Oslu. Mezi jeho tehdejsi spoluzéky patfil napfi-
klad znamy basista Marius Reksjo (prosel kapelami Beady Belle,
Bugge Wesseltofta ¢i Eivinda Aarseta), podle Eriksena pry pre-
devsim z jejich tehdejSich spole¢nych hudebnich aktivit vychazi
jeho souc¢asna kompozi¢ni a improvizac¢ni technika. Na Skole
Eriksen vystfidal také radu stylové rozdilnych ucitelt jazzového
klaviru, nejvice ho ovlivnil zfejmé& Michail Alperin. Béhem svych
studii (v letech 1994 — 2001) u¢inkoval v mnoha jazzovych se-
stavach rozli€ného zaméreni, koketoval i s rockovou ¢&i s tane¢ni
elektronickou hudbou, vice nez rok hral téz ve velmi uspésné
popové skupiné Briskeby. V Oslu plUsobi navic jako klavirni pe-
dagog na univerzité i na taméjsi konzervatofi.

Dulezitym jazzovym angazma byla pro Eriksena pozice kla-
viristy a aranzéra v kapele zpévacky Christiny Bjordal. Z tohoto
tfiletého obdobi pochéazi také velmi ocefiované album Brighter
Days (Universal Music, 2006), na némz se podilely i takové
hvézdy jako saxofonista Bendik Hofseth ¢i vpravdé legendar-
ni americky vibrafonista Mike Mainieri. Jejich hudba vybo&uje
z dnes jinak pomérné rozsifené popjazzové produkce prave ori-
ginalnimi aranzérskymi feSenimi. PfedevSim skrze tuto sestavu
pronikl Eriksen do vysSich sfér norské jazzové scény a otevrela
se mu tak i cesta k sélové kariére. Kapelu Christiny Bjordal
opustil tak hlavné kvuli velkému vytizeni v jinych projektech. Od
roku 2004 se Eriksen vénuje intenzivné také hudebni publicisti-
ce. Viditelny je pfedevsim v pravidelnych porfadech na kulturni
stanici norského rozhlasu, v nichz prfedstavuje nové umeélce
z oblasti jazzové avantgardy, experimentalni hudby a progresiv-
niho rocku. Sam uvadi, ze reflexe velkého mnozstvi hudby, se
niz se jako publicista a jako pedagog setkava, mu téz pomaha
v kultivaci vlastniho uméleckého smérovani.

Letos v bfeznu se skrze album You Had Me At Goodbye do-
zvédéla svétova jazzova verejnost o formaci Espen Eriksen Trio,
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kterou vedle kapelnika tvofi téz Eriksentv pravidleny spoluhraé
a kolega ze studii, kontrabasista Lars Tormod Jenset, a bubenik
Andreas Bye. Na tomto hraci, jenZ ma zkuSenosti z kapel tako-
vych mistrd, jakymi jsou tfeba Bugge Wesseltoft, John Scofield,
Joshua Redman, Nils Petter Molvaer nebo Hakon Kornstad,
ocenuje Eriksen pfedevsim schopnost spojit moderni groove

s bohatou praci s detailnimi zvukovymi barvami v duchu tfeba
Jona Christensena.

Eriksenlv autorsky repertoar pro tuto sestavu radi vydavatel-
stvi Rune Grammofon k tradici uspésSnych severskych klavirnich
trii Esbjérna Svenssona ¢i Torda Gustavsena. ,,Je to pocta, byt
srovnavan s témito velkymi pianisty, myslim ale, Ze posluchaci
a novinari ¢asto radéji hudbu srovndvaji nez popisuji. Svensson
i Gustavsen predstavuji moderni jazzovou hudbu, ktera diky za-
¢lenéni dalSich stylovych vlivi oslovuje nejen publikum sledujici
jazzovy mainstream. V tomto smyslu jsme soucasti téhoz sméru,
na druhou stranu neznime ani jako jeden ze zde zmiriovanych
umélcl. Oproti EST nehrajeme tak rockové, ke Gustavsenovi
mame mozna bliZ, prestoZe zfejmé nejsme tak introspektivni.
Preci jen jsme ale vSichni vyrostli v tradici norského jazzu po
desetileti oceriovaném treba vydavatelstvim ECM,“ dopliuje
Eriksen. Faktem z(stava, ze jeho skladby oproti vy$e uvedenym
klaviristim znéji o néco tradi¢néji a pracuji s pravideln&jsSimi
formami. | pfi umirnéngjsi improvizaci a celkové interpretaci se
v8ak do nich promitéa rada osobitych rysu. Romanticky zpévna
témata typu Anthem &i Intermezzo podava Eriksen, poucen pry
letitymi zkuSenostmi s klasickou chramovou varhanni praxi,

s Uzasnou prostotou, citlivd a neustéle kreativni rytmika z nich
¢ini jedine¢né hudebni pfibéhy. V groovovéjSich kompozicich,
jako jsou tfeba Masaka Tsara nebo On The Jar, vynika skvéla
sehranost této trojice, kdyz i delSi kolektivni improvizace preky-
pujici originalnimi napady tvofi zaroven stale konzistentni proud.
Zaveéry takovychto kusu jsou vétSinou jaksi neukoncéené, jakoby
pro potreby desky museli hudebnici jen néjakym zplsobem
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zastavit ten prival myslenek, ktery by mohli zpracovévat jeété

dosahuje kapela pfi za¢lenéni latinskoamerickych rytmickych
prvkld v celku Not Even Brazil, posluchaci se pak mohou vybavit
nékteré méneé tradi¢ni nahravky Brada Mehldaua. Pokud Ize ale
z tohoto kompletu vybrat nejsilngjsi skladbu, mohla by to byt In
The Woods, v niz pruzracné téma plynule vklouzne do kontraba-
sového ostinata a odstartuje tak ukazkovou kolektivni gradaci.

V soucasné produkci tohoto tria je citit jisté pnuti mezi dvéma
tendencemi. Casto témé&F ,popova“ témata skladeb vychaze-
jici zFejmé z dosavadnich Eriksenovych hudebnich zkuéenostl'

by &erpala ze Zzanrové Sir§iho spektra. Ze by mohlo trio postup—
né smérovat k vétsi avantgardé, naznacuji vliastné i Eriksenovy
dalSi sou€asné projekty i jeho slova: ,Jako skladatel nyni obje-
vuji fradu dalSich moznych cest. Do budoucna miZe nase hudba
Lpritvrdit” a vyuZivat napriklad abstraktnéjSi harmonické postu-
py. VSe samozrejmé také zaleZi na tom, jak se naSe hra vyvine
béhem daldiho koncertovani. Cas zkrétka ukédZe.“ Nejprve se
ale trio rozhodlo na nyni pfipravovaném albu konfrontovat svuj
styl také se Zenskym vokalem. Zpévacka Eva Bjerga Haugen je
nadéjnym velkym talentem. O planovaném spole¢ném reper-
toaru Eriksen prozrazuje, Zze vedle autorskych kompozic bude
obsahovat téz osobité coververze skladeb ze Sirokého spektra
od Radiohead pres Neila Younga az po Bessie Smith.

Z dalSich souc¢asnych Eriksenovych aktivit je tfeba zminit nyni
jiz rozpracovanou nahravku v duu s trumpetistou Gunnarem
Hallem znamém téz napfiklad z kooperaci s kytaristou Eivin-
dem Aarsetem. Po patnacti letech nepravidelného koncertovani
spolu Halle s Eriksenem pfipravili novy improvizaéni program
vyuzivajici mimo jiné melodie severskych koled, ktery pfes svou
avantgardnost dosahuje pozitivniho hodnoceni i u SirSiho pu-
blika. Eriksenova lyricka melodicka invence se zfejmé nezapre
ani pfi spontanni improvizaci. Pres tyto uspéchy se ale hraci
nerozhodli jednodu$e vydat materidl nato¢eny loni v klasickych
chramovych prostorach, do vysledné kolekce chtéji béhem
prvni poloviny leto$niho roku doplnit jesté dalSi nahravky. Espen
Eriksen a Gunnar Halle by se méli podilet také na pravée probiha-
jicim nataceni nového alba se saxofonistou Torbjernem Slettou
Jacobsenem.

Rada fanousku také iz vice nez deset let vzpomina na Erikse-
novo ucinkovani po boku elektronického umeélce Maria Vareida,
ktery na konci devadesatych let ziskal jako ¢len dua Paronson-
da i cenu Grammy za tanecni nahravku A Nightclub in Tunisia.
Ruzné problémy, které tehdy branily ve vydani jejich starych
materidll, se Vareid s Eriksenem rozhodli obejit a nyni planuji
nato¢eni nového spole¢ného alba. Jako spravny moderni umé-
lec si tedy Espen Eriksen vedle vyrazovych prostfedkl svého
nastroje rozsifuje i stylovy zabér a ma mnoho zajimavych planu
do budoucna. Mame se od ného zfejmé& na co tésit.

|
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Thomas Koner

Jakoby cas a prostor,

Text: JiFi Spiéak
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Rodak z némeckého mésta Bochum se ve své tvorbé pohybuje od terennich nahravek k elektronicky

generovanym zvukum a od klubovych rytmu k instalacim v galeriich soudobeho umeni.

»Nevadi mi, kdyZ lidé béhem mého vystoupeni miuvi, piji nebo
ruzné prichdzeji a odchazeji. Moje hudba ma néjaky vyznam a ten
neni tak snadné znic¢it pouhym vyru$ovanim. Stejné tak obsahové
vyprazdnéné hudbé neprisoudite vyznam tim, Ze béhem produk-
ce zavrete dvefe a zakdZete lidem odchazet.“ Némecky hudebnik,
sound artista a vizualni umélec Thomas Kéner se mozna nevédomky
vyrazuje z proudu jemu podobnych tvarct elektronické hudby uz
timhle prohlaSenim — svoje ambientni plochy zmutované s pokrouce-
nymi field recordings nepfipravuje na zZiva vystoupeni natolik peclive,
jak je ve spole¢nosti laptoparu zvykem; véfi, ze ,Zadny koncert
nemUZe byt stejny jako ten predchozi, protoZe ani publikum neni
nikdy stejné*.

Neznamena to, Ze by pfipravu na sva vystoupeni podceroval. Je-
nom koncerty pred publikem bere pfedevsim jako moznost interakce
s nim, snazi se mezi pédiem a hledistém vytvofit ,asovou bublinu®,
naladit svoje hucivé drones a temné ambientni zafezy na stejné
hlubokou frekvenci, jakou tepe jednolitd masa navstévnikl. Malokdy
navic prezentuje svoji ambientni tvorbu samostatné — pétactyrice-
tilety Thomas Koéner je totiz pfedevsim multidisciplinarni umélec,
ktery svoji dnes uz témer dvacetiletou kariéru postavil na propojova-
ni hudebnich nahravek, fotografii, zvukovych instalaci i videa.

Signifikantni pro celou jeho tvorbu je rozpolcenost — at uz mezi
vizualniho umélce a hudebnika, tematicky mezi zvuk, barvu a vlivy
¢asu, nerozhodnost, jestli byt techno producentem nebo sound
artistou — ze zdanlivé dvoukolejnosti ale nej¢astéji vznikaji zajimava
dila, nerozhodnost také nuti Thomase Kénera premyslet nad odlis-
nostmi rdznych pfistupa.

»Vystava nebo projekt, ktery prezentuji v galerii, je daleko usta-
lenéjsi forma — samotné dilo je na vystavé jako divoké zvire v kleci,
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zasadim ho tam a dal uZ se o néj nemusim starat. Vystupovani na
podiu je pro mé daleko vétsi vyzva, protoZe si clovék nemuze byt
ni¢im jisty.“

PRILIS MNOHO NASTROJU A MALO ZVUKU

Ze studii na konzervatofi v Dortmundu si podle vlastnich slov
odnesl| pfedevSim schopnost ,vnimat zvuk®, ktera je podle né&j pfi
vnimani hudby naprosto zasadni. Pfi studiich ale zaZil klasické zkla-
mani mnoha umeélcu, kterym $kola neda to, po ¢em patraji. ,, VSude
bylo moc hudebnich nastroji, moc notovych zapisu, ale se zvukem
to vSechno mélo jenom malo spole¢ného.“

Z Koénerova prvniho zaméstnani (na za¢atku devadesatych let
pracoval jako zvukar pfi vyrobé filmu) a zaliby ve fotografii poté vy-
krystalizovalo hlavni téma, které se tdhne vSemi jeho pracemi: vztah
zvuku a jeho barvy k obrazu, plsobeni ¢asu. Koéner tato témata
propojuje nejenom ve videich (minimalistickych videoklipech k ambi-
entni hudbé), ale i v instalacich, net artu a performancich.

Jeho obsesi ¢asem vhodné ilustruje performance Alchemie. Ta
zkouma pusobeni ¢asu na filmovy material (desetimetrovy filmovy
pas je béhem projekce polévan chemikaliemi, obraz na pasu se tady
kazdym provedenim méni, kazdé tak je unikatni), ne kazda akce
Thomase Kénera je ale pfisné zatizena urcitym konceptem. Projekt
Quasar, na kterém spolupracoval s filmafem Jiirgenem Reblem,
divaky uzavira do svéta pulzujicich kvasar(, vizualné oslnivych
animaci, mlhy a dokonale padnouciho minimalistického hudebniho
doprovodu - cil projekce je podle dvojice autort jenom jeden -, pro-
zkoumat hranice vnimani, svéta mezi spdnkem a bdénim.



Ve videu Suburbs Of The Void, které ziskalo ocenéni na berlin-
ském festivalu uméni a digitalni kultury Transmediale v roce 2005,
ukazuje Kdner liduprazdnou ulici ve finském mésté pobliz polarniho
kruhu. Video, poskladané z dvou tisic fotografii porizenych pru-
myslovou kamerou, je témé&r statické, blikaji jenom semafory. Podle
Konera ale pravé zdanliva absence ¢ehokoliv akéniho donuti ¢lo-
véka soustfedit se na sebemensi naznak pohybu, zostfi mu smysly.
Lépe pak vnima drobné zmény v jednolitém proudu doprovodné
hudby. Pravé videem Suburbs Of The Void dava Koner nejlepsi
navod, jak k jeho hudbé pfistupovat.

Kromeé kolaborace s uznavanym improvizatorem na saxofon
a hlukafem Ulrichem Kriegerem proslul pfedevsim jako polovina
techno dvojice Porter Ricks, kterou ve spolupraci s Andym Mellwi-
gem opét poloZil na rozhrani — tentokrat mezi zvukové umeéni a klu-
bovou hudbu.

Sélovou kariéru coby prizkumnik delikatnich zahybd hudby
zahajil Thomas Kdéner v roce 1990 koncep&nim albem Nunatak
Gongamur s jedenacti bezejmennymi skladbami, které jsou
vytvorené z procesovanych a modulovanych vyzvanéni gon-
gu. Ucebnicovym prikladem Kdnerovy prace se zvukem je ale
o sedm let mladsi nahravka Nuuk — Kéner se tu na ploSe sedmi
kompozic vyznava ze své lasky k hlubokym frekvencim a jenom
pozvolna se ménicim droniim. Vysledkem je na prvni poslech
bézné temné ambientni aloum, které se ale cele rozevre tepr-
ve tehdy, kdyz se poslucha¢ maximalné odda hutnému zvuku.
Cesta albem Nuuk pak pripomina skok do ¢erného jezera, které
nad hlavou posluchace uzavre neprostupnou stfechu z chladné
elektronickych vin.

Na desce Zyklop z roku 2003, vydané na renomovaném labelu
Mille Plateaux (sdruzuje takova jména IDM a ambientni elektroniky
jako Oval, Alva Noto, Frank Bretschneider nebo Vladislav Delay),
naznacil moznosti propojeni terénnich nahravek s pfitakavanim
elektronickych utrzka — pres ambiciéznost celé desky (prvni sklad-
ba trva bez minuty celou hodinu) je nahravka z dne$niho pohledu
jenom jednim z mnoha pokusu vytvorit atmosféru pomoci dumysl-
ného spojeni konkrétniho (cvrkot hmyzu, praskani ohné, let tryskace
a dokonce i zprofanované Suméni more) s abstraktnim (vice méné
standardni ambientni plochy). Vidéno dnesni optikou jde o tradi¢ni
experiment a ackoliv to zni jako protimluv, ve vodach elektronické
hudby Zanr zvany ,experimental” zmutoval do hudby, ktera ma svoje
koleje uz takeé vyjeté.

LA BARCA!

Snaha zkoumat terénni nahravky a moznosti jejich originalniho
vyuziti ale Kénera neopustila. Dal spolupracoval s hudebnikem
a pedagogem Yannickem Daubym, ktery se kromé& nahravani zvuku
zab na Taiwanu vénuje prednasenim o zvukové prostredi a vnimani
zvuku obecné. S terénnimi nahravkami se nakonec vyporadal na své
zatim posledni desce La Barca (2009, v téchto tydnech vychazi i ja-
ko reedice na LP), kterou internetovy magazin Boomkat oznacil za
jednu z nejlepSich Zanrovych nahravek lorfiského roku. Ta nasleduje
smér vytyéeny na predchozich albech, presto zajimavym zplsobem
inovuje zpusob, jakym Kéner na hudbu nahlizi — na prvni letmy po-
slech muze znit jako nepfili§ invenéni dark ambient, ktery propojuje
fatalistické klavirni udery s nasamplovanymi promluvami rliznych
(n@m neznamych) lidi. Nazvy dvanacti skladeb ale poodhali koncept, »
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ktery na La Barca proplouva — na pojmenovani vSech kompozic si
Koner vystacil jenom se souradnicemi ( napt. 35° 40° N 139° 42° E)
a hrubym ¢asovym uréenim (Hour One, Hour Four atd.). Na myslen-
kové mapé alba se (po patficném dohledani souradnic na Google
maps) narysuje hruby nacért Kdnerovy cesty po svété; souradnice
odhali Tokyo, Kanarské ostrovy i Spicberky. Spole¢né s ¢asovym
uréenim se pak vyrysuje na povrch pribéh cestujiciho a hledajiciho
Thomase Kdnera, ktery sbira zvuky typické pro tu kterou ¢ast zeme-
koule. Napodobuje tak prakopniky hudby, kterou jsme si zvykli nazy-
vat ,world music”, s tim rozdilem, Ze nejde po exotickych hudebnich
nastrojich a ani si nehraje na archeologa tradi¢ni folklorni hudby.

Z kazdé Casti svéta si odnasi jenom promluvy jejich obyvatel,
jejichz obsah je pro ¢lovéka, ktery neumi arabsky (Egypt) nebo
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hebrejsky (Izrael) nesrozumitelny. Pravé obsahova nevyréenost
Kdénerovych odysei po svété je nakonec nejvétsi devizou alba,
zatahuje posluchacge do obsahu hudby, ktery si kazdy musi dotvofit
sam. Nezajima jej obsah promluy, ale pfedevsim zvuk lidského hlasu
a odlis$né nuance rlznych jazykl. Proto vedle sebe miZze postavit
francouzskou prodavacku, ktera v supermarketu markuje zbozi

a zapaleného muezzina, ktery z ochozu minaretu svolava veéfici

k modlitbé.

S terénnimi nahravkami navic Thomas Koéner zpétné manipuluje
(coz jenom zdUrazruje jeho zdjem o samotny zvuk nahravky, nikoliv
o jeji vyznam) - tolik popularni (a snad nejvic zneuzivany) zvuk déti
hrajicich si na hristi je najednou skoro hriizostrasny, protoze kazdy
zvukovy detail muze byt promotany do Uplné jinych konotaci. Zvo-
nici tramvaj v Barceloné se podoba porouchané vesmirné lodi, pa-
vodné nenapadné $tékani psu evokuje mytologické trojhlavé priSery.

Prese vSechny koncepty a umélecké zaméry Thomase Kbdnera
zUstava La Barca predevsim albem, které je radost poslouchat
— neni manyristické, ob&as by se chtélo fict, Ze Kéner nic zbyte€né
nevymysli, jenom skrze svoji desku nechava desitkami rdznych hla-
suU vypraveét pribéh celého svéta — na posluchaci pak je, na kterém
misté (a tedy ve které skladbé) se bude citit nejlépe.

|

Doporucéeny poslech:

Thomas Kéner - Nunatak Gongamur [Barooni 1990]
Thomas Koéner — Nuuk [Big Cat UK Records 1997]
Thomas Koner - Unerforschtes Gebiet [Die Stadt 2001]
Thomas Koner — La Barca [Fario 2009]




Alan Shockley:
Music in the Words: Musical Form and Counterpoint
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In the Twentieth-Century Novel

Intermedialni vztahy mezi hudbou a lite-
raturou mohou mit rizné podoby. Americky
skladatel a hudebni teoretik Alan Shockley
ve své knize Music in the Words: Musical
Form and Counterpoint in the Twentieth-
Century Novel analyzuje nékolik vybranych
prozaickych textd angloamerické literatu-
ry dvacatého stoleti, v jejichz literarnich
strukturach odhaluje Uzké souvislosti se
strukturami hudebnimi.

ML

Zkoumani vztaht mezi hudbou a literatu-
rou je otazkou interdisciplinarniho pfistu-
pu, vyzaduje prupravu v hudebni i literarni
védé. O splnéni této podminky v pripadé
Alana Shockleyho (*1970) nemuze byt po-
chyb, a to i pfesto, Ze se na zvoleny objekt
- nékolik prozaickych dél, do nichz jsou
projektovany hudebni principy (formalni,
tektonické apod.) — programové snazi po-
hlizet pfedevsim z pozice profesionalniho
hudebnika a muzikologa. Shockley pfistu-
puje k textam jako k partituram a klade si otazky typu ,,muUze
byt text skute¢né koncipovan jako sonatové allegro?*, ,muze
spisovatel napsat fugu v préze?“, ,existuje hudebné-kontra-
punkticka préza?“ apod.; je presvédcen, ze tradi¢ni literar-
néveédné pfistupy pfi rozborech konkrétné jim analyzovanych
proz selhavaji. Nutno dodat, Ze Shockleyho analyzy jsou velice
zajimavé, neotfelé a suverénni.

Uc&inim men§i vsuvku. Pfed nékolika lety u nés vysla kni-
ha Radomila Novaka Hudba jako inspirace poezie (Ostravska
univerzita, Nakladatelstvi Tilia 2005), v nizZ jsou analyzovany
a interpretovany hudebni motivy a témata a rizné projevy
v jazykovych rovinach v poezii Eeskych basnikd — A. Sovy, V.
Holana, J. Seiferta, O. Mikula$ka a J. Kainara. Jsem si védom
riskantniho srovnani: Novak zkouma objekt, ktery je pfece jen
ponékud jiné povahy nez Shockleyho (uz jenom tim, ze jde
o poezii), presto i on si uvédomuje urcité analogie literarnich
a hudebnich struktur v basnich zminénych autor(; pfiznava
vS8ak, ze se do jejich rozboru nepoustél z davodu vlastniho
omezeni co do muzikologického vzdélani, a volil tak pfedevsim
metody literarnévédné (i kdyz mél tendenci ,na véci nahlizet
pohledem praktického hudebnika a aktivniho posluchac¢e hud-
by*“). Vysledkem jsou nemastné neslané analyzy, které s témi
Shockleyovymi sotva mohou soupefit. MUze v tom hrat svou
roli i tradice badani v oblasti hudebné-literarnich vztaht, ktera
je ve Spojenych statech nemald, zatimco u nas naopak de
facto neukotvena.

THE WORDS

Shockley ¢leni svou knihu do osmi ka-
pitol. Po Uvodu, ktery obsahuje pojednani
o riznych aspektech dosavadniho vyzku-
mu vztahu hudby a literatury (s pfihlédnu-
tim ke specifi¢nosti vztahtd hudby a proézy,
které dosud zdaleka nebyly tak reflektova-
ny jako vztahy hudby a poezie) a nastinéni
: metodologie, nasleduji stézejni kapitoly
: s rozbory textd.

Na za¢atku se Shockley pousti do dvou
kratSich préz, v nichz sleduje jejich utvare-
ni na zakladé dvou klasickych forem - fugy
a sonatové formy. Prvni formu presvédcivé
a detailné odhaluje v pasazi nazvané Ant
Fugue z knihy Douglase Hofstadtera Go-
del, Escher, Bach: an Eternal Golden Brain
(1979); sonatu — a jiné hudebni souvislosti
s Mozartovou Symfonii g moll, K.550 — se
mu dafi vypatrat v utlé kniZce Anthonyho
Burgesse nazvané v duchu 18. stoleti On
Mozart: A paean for Wolfgang [:] Being
a celestial colloquy, an opera libretto,

a film script, a schizophrenic dialogue, a bewildering rumina-
tion, a Stendhalian transcription, and a heartfelt homage upon
the bicentenary of the death of Wolfgang Amadeus Mozart
(1991). V rozborech obou dél Shockley dokazuje, jak dlvtipné
je jejich struktura modelovana podle hudebnich principu. Ob-
dobné si poc&ina i ve tfech dalSich ¢astech knihy, kde analyzuje
tfi rozsahlejsi texty: slavnou ,hudebni“ kapitolu Sirény z roma-
nu Ulysses (Odysseus, 1922) Jamese Joyce, Burggeslv roman
Napoleon Symphony: A Novel in Four Movements (Napole-
onska symfonie: Roman ve ¢&tyfech vétach, 1974) a Joyceovu
prézu Finnegan's Wake (Placky nad Finneganem, 1938).

V8ech pét téchto textu se vyznacuje tim, Ze na hudebni
souvislosti upozorfuji neskryvané — nazvem, obsahem pfi-
padné autorskym komentarem (vzpomerfime i zajimavost, ze
Anthony Burgess byl plivodné skladatel, ktery se stal spisova-
telem kvuli obzivé; paradox je, Ze ve své hudebni tvorbé tihnul
k tradicionalismu, zatimco v literatufe rad experimentoval, a to
i — pod vlivem Joyceova Odyssea — na bazi vyuzivani hudeb-
nich prvkd). V zavéru knihy se v8ak Shockley zdarné probadal
i kK hudebnim strukturam v textech z nedavné doby: This is Not
a Novel (Toto neni roman, 2001) Davida Marksona a Agapé
Agape (2002) Williama Gaddise.

Shockley vi, Ze literarni text zastava literarnim textem,
jakkoli se v jeho struktufe projevuji silné hudebni infiltrace. Je
v8ak fascinujici a dobrodruzné pozorovat, jak mu v analyzova-
nych prézach doslova pod rukama roste sonata nebo fuga, jak
se ,rozeznivaji“ melodie, hlasy se spojuji do (hudebni, nikoli
literarni) polyfonie atd. |
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Ad Hoc Records (www.adhocrecords.com)

Kytarista, klavesista a skladatel Roger
Trigaux byl v sedmdesatych letech minulého
stoleti jednim ze zakladatelt skupiny Univers
Zero, ale po dvou albech se rozhodl vydat
vlastni cestou. Zalozil tedy soubor Present,

v némz ovSem zpocatku pUsobili i jeho byvali
spoluhragi z UZ (viz téz profil v HV 3/2005).
Obcas zmizel na dlouhou dobu ze scény, pak
ale nahle povstal z popela a dal sifil slavu
hnuti Rock In Opposition, coz vyvrcholilo

v roce 2007 zorganizovanim stejnojmenného
festivalu na jihu Francie. Pravé dva koncerty
z prvniho ro€niku tvofi zaklad CD/DVD Barba-
ro (ma non troppo), které vyslo loni na zna¢ce Ad Hoc Records.

Elektricky koncert otevira slavna skladba Jack The Ripper z druhé
desky UZ Heresie, pod niz je Trigaux podepsan jako autor spole€¢né
s bubenikem Danielem Denisem. Skute¢na klasika tohoto Zanru, ale
presto stdle zivoskvouci nad€asova zalezitost. PFi nasledujici o deset
let mladsi suité Ceux d'en Bas pochazejici z alba Present No. 6, které
predstavovalo treti reinkarnaci souboru, si uz filmovy tym zacal pohra-
vat s rznymi prolinackami a dvojexpozicemi. Sila je opét pfedevsim
v hudbé samotné, ale navic jde o dlikaz, Ze nejde jen o vzpominani na
za$lou slavu a Ze posluchadl tohoto Zanru je stéale dost. Uplné zagatky
kapely pak pfipomina Sestadvacetiminutova kompozice Promenade
au fond d'un Canal, ktera se v zavéru ,zvrhne“ do industrialni extaze
i diky hostujicimu hraci na Zeleznou ty¢€ Laurentu Van Gorpovi. Roger
zde mlati (byt v sedé) kytarou o zem a bubenik Dave Kerman tyra svou
soupravu olbfimym fetézem.

Hialalnlbnlal /b Ll

Text: Petr Slaby

Mnohem komornéjsi naladu ma vystoupeni
pro dvé koncertni kfidla, kde kmenovému
¢lenu Pierru Chevalierovi kontruje Ward De
Vleeschouwer a zbytek kapely obstarava
nejrliznéjsi perkuse. Tady je zaznam koncertu
v rozsahlé skladbé Souls For Sale (puvodné
z CD High Infidelity z roku 2001) dopInén
chvilemi o témér abstraktni klipové prvky se
zabéry na prosveétlené schodisté. Nejnovejsi
Trigauxovu tvorbu pak prezentuje uhrancivy
opus Vertiges.

V pIné sile kapelu zachycuje i zaznam z por-
tugalského Gouvela Art Rock Festivalu z dubna
2006. Skute¢nou lahtidkou jsou ov&em archivni bonusy v Cele s ukazkami
z obdobi Present C.0.D., tedy cca roku 1993, kdy kapelu tvoril vedle Rogera
pouze jeho syn, taktéz kytarista Reginald. Zde si filmafi zase vyhrdli s ne-
gativem a do zna¢né miry abstraktnimi prolinackami. Takovy dokumentarni
minifimecek z turné se zabéry ze Satny, pfiprav koncertu, jizy autem etc.
predstavuje pro zménu Present v sestavé z roku 1994, kdy se jiz ke kapele
opét pripojili kolegové z UZ, Daniel Denis a baskytarista Christian Genet.
Triumfalni comeback v roce 1998 pak dokumentuije skladba Delusions
z koncertu v americkém Baltimore a nechybi ani vystoupeni z némeckého
Wurzburgu z roku 2001 na sprateleném festivalu Freakparade, o némz byla
fe€ v HV 1/2010.

Oproti téméf tfihodinovému DVD je tfictvrtéhodinové cédécko jen jakousi
sumarizaci a obsahuje skladby Vertiges, Jack The Ripper a Chevalierovu
A Last Drop. Celek je kazdopadné skvélym pravodcem tvorbou kapely, ktera
neodmyslitelné patfi k zakladnim kamentm hudebniho stylu misiciho prvky
artrocku s vaznou hudbou dvacatého stoleti v té nejlepsi konstelaci.
|
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Jaga Jazzist - Live at Cosmo-polite

Je dobre, ze norsti Jaga Jazzist nikam
nespéchaiji. To jsem si vSak uvédomil az
s odstupem ¢asu, kdy jsem v sobé nechal
ulezet dojmy z prazského koncertu, na némz
predstavili posledni desku One Armed Bandit
(recenzovanou v minulém éisle), ale i z prvni-
ho shlédnuti DVD, jez jsem si po vystoupeni
poridil. Vyslo jako novinka pfi probihajicim
turné, prestoze materialy na ném pouzité
jsou az pét let staré.

StéZejnim materidlem je uz dle ndzvu nosice
takrka hodinu a pul dlouhy koncertni zdznam
z klubu Cosmopolite v Oslu, ktery se odehral 4.
dubna 2005, tedy pét let pred vydanim tohoto
DVD. Nemyslim si ale, Ze bylo pfimo zamérem
autorll nechat tento material dozrat. SpiSe doslo
k pfirozené suspenzi kapely v roce 2005, po
vydani alba What We Must a nasledném turné
Jejich tehdy jesté deset ¢lenl proslo pohromadé
vice nez dek&dou hudebniho vyvoje. USli dlouhou
cestou, béhem niz vyspéli z naivnich ditek v muzikantské osobnosti a nasli
svUj zvuk. Urgita pauza pro tvaréi katarzi jednotlivych €lent byla tedy
nevyhnutelnd, a jak potvrdilo energii a novymi nédpady prekypuijici posledni
album, pfinesla také své ovoce. S obrozenim formace pfislo na radu
i opraSeni zminéného zaznamu. A ve svétle nového alba se toto nacaso-
vani zda byti spravné. Pri sledovanim koncertu z Osla si totiz uvédomite,
Ze Jaga Jazzist pokraluji v trendu nastoleném na predchozi desce What
We Must - tj. komponovanim materidlu na miru zivého vystoupeni, bez
samplert, pocitact apod.
ho alba The Stix (tedy jen o jednu méné nez z tehdejsi novinky What We
Must), nicméné i ty jsou zrekonstruovany tak, ze v8echny party obstaraj
zivi muzikanti bez stisknuti jediného tlacitka. A nutno uznat, Ze nova, orga-

DVD déle obsahuje ¢tvrthodinové interview se tfemi Cleny skupiny,
bratry Horntvethovymi a Evenem Ormestadem, ¢lenéné do &tyr tématic-
kych okruht. Velmi zajimava je retrospektiva zappovskych za¢atkd kapely
z prvni poloviny devadesatych let, kdy si jesté fikali Javla Jazzist (anglicky
Damn Jazzist — Prokleti jazzmani) s nékolika vzacnymi dokumentarnimi
zabéry. Dalsi ¢ast, pfiznatné pojmenovana Family on the road odhaluje,
jak kapela dosahla takové urovné hudebni telepatie, kterou v soucasnosti
disponuje. Je to vysledek toho, Ze spolu od doby prvnich hudebnich
pokust az do soucasnosti Zili pospolité v takika rodinném kruhu. Smutné
je v8ak konstatovani, Ze i pfi tédré viadni podpore norské kulturni scény
a vysokych cenach vstupného na koncerty se poc€etné skupiné za cela
|éta nepodarilo takrka nic vydélat. Neziskovost tvorby je vSak na druhou
stranu oprostila od komer&nich vliva a je$té vice stmelila.

Ve tieti ¢asti rozhovoru Studio. Album. Live. je definovan jiz zminény
koncept, k némuz skupina dospéla béhem svého vyvoje - totiz minimali-
zovani studiovych prvkd, které nejsou realizovatelné pfi zivém vystoupeni.

Jak fika Lars Hornveth: ,,Drive bylo vse psané do
not a pevné dané v ramci aranZi, ale nyni to chceme
délat opacné — pouZivat v hudbé méneé vrstev, ne
tolik ostinat. Pracujeme spiSe jako rockova kapela ve
zkuSebné, kde kaZdy pfinasi své népady a hudba je
tak organictéjsi.“ Nazivo se pak skupina snazi co nej-
vice drzet nahranych verzi skladeb, pfi¢emz dochazi
k nékolika zménam predevsim u kompozic z prvnich
dvou alb, které nebyly tvofeny s ohledem na moznost
jejich koncertni reprodukce. Lars Horntveth prozra-
zuje i dalSi zajimavé detaily z kuchyné Jaga Jazzist.
Je napfiklad znamo, témér vSichni Elenové skupiny
jsou multinstrumentalisté. Hudba je tudiz tvorena pro
deset lidi, nikoliv pro deset nastroju. Z toho plynou jak
vyhody (pokud by kazdy nastroj mél obsluhovat jeden
specialista, byl by sice nahraditelny, ale deviti¢lenna
posadka by se rozrostla do rozmérd takika symfonic-
kého orchestru), tak i nevyhody (je prakticky nemozné
odehrat koncert pfi absenci dvou lidi). V kapitole
Music je ke sly$eni sebereflexe (promény) hudebniho
projevu skupiny v pribéhu témeér dvou dekad jeji
existence. Pointou je pak zajimavy postieh sourozenct Horntvethovych,
jemuz i nejzarytéjsi odpurce jejich hudby musi dat za pravdu. At si pustite
novou skladbu nebo tfeba deset let starou, vzdy to bude znit ,,jako Jaga*“.
Clenové skupiny pfitom poslouchaji minimum hudby ve svém Zanru (jazz,
nu-jazz, elektro-jazz), kazdy ma odli$ny vkus a pfinasi do tvorby odli$né
elementy. AvSak stejné jako v demokracii, i v hudbé je pfinosna nazorova
pluralita. Vzhledem k zminéné rodinné pospolitosti méli vzdy vSichni na
védomi jednotny smér, kterym se skupina chce ubirat, &¢imz dospéli k di-
stinguovanému zvuku, ktery je odliSuje od v8ech ostatnich kapel. Zkratka
nikdo jiny nezni jako Jaga. Heterogenita vnéjSich hudebnich vlivii tedy
méla naopak sjednocuijici a obohacuijici efekt. Tvaréi konsensus a zvukova
jedine¢nost Jaga Jazzist je ale také do podstatné miry dana faktem, Ze

za vétSinou skladeb stoji jeden autor - Lars Hornveth, ktery svymi slovy
potvrzuje, Ze v tak pocetné formaci je zapotrebi jedince s ur€itou davky
tvrdohlavosti a praraznosti. Jinak by zfejmé doslo k tvarci anarchii, ktera
by hudbu Jaga Jazzist posunula do zcela jinych vod, v nichz plavou mno-
hem dravéjsi, punkové €i freejazzové ryby.

S kolegou Janem Faixem jsme po absolvovani rozhovoru s Larsem
Hornvethem vedli diskuzi o tom, zda se Jaga Jazzist svou hudbou snazi
néco sdélit. Honza tvrdil, Ze jsou si nastésti védomi toho, Ze hudba je néco
vic, nez jen néastroj ke zprostredkovani at uz jakéhokoliv poselstvi. V tom
bych mu dal zpétné za pravdu, skute¢né kvalitni hudba mlze mit sama
0 sobé vetsi hodnotu, nez jakékoliv smrtelnikovo poselstvi, které se da Sifit
i jinym, pregnantnéj$im zplsobem. Pro Jaga Jazzist je hudba vesmi-
rem, v némz objevuji neprobadané prostory a hledaji svou vlastni galaxii.
Nicméné si dovolim dodat, Ze jeji vyraznou hodnotou je, Ze jsou z ni slySet
emoce a imprese, které se jinde ztraci v notovych zépisech a instrumental-
Ze nehraji noty, nybrz pocity. Z toho prameni sila jejich hudby.
|
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Salvatore Sciarrino: 12 Madrigali
Col Legno (www.coHegno.com)

Ital Salvatore Sciarrino je prikladem velice dspéSného outsidera. Pfi kazdé prileZitosti
hrdé pfipoming, Ze je v komponovéni samoukem a Ze nepatfi k zadné skladatelské
skupiné &i Skole. Zaroven patii k nejproduktivnéj$im soucasnym autorim a nové dila
si u néj objednavd mnoho interpretd i festivalli. Viytvoril si charakteristicky hudebni
jazyk, ktery je pomérné dobre rozeznatelny, a v némz se spojuje vyuzivani nezvyklych
témbr(, jistd mira impresionistické snivosti i hleddni inspirace v hudbé minulosti.
Pravé cyklus madrigald pro sedm hlas(i bez doprovodu je takovym vyrovnavanim
se s historickou hudebni formou, aniz by vSak hudba obsahovala jakékoliv slySitelné
historismy. SpiSe jde o pohravani si se vztahem hudby a slova, s hrou mezi témito
dvéma oblastmi.

Typicky italskou hudebni formu Sciarrino naplnil typicky japonskym textovym ob-
sahem (byt pfelozenym do italStiny) — basnémi ve formé haiku, jejichz autorem je
japonsky basnik Macuo Ba$6 (1644—1694). Kazda ze Sesti basni je zhudebnéna dva-
krat a dvandct skladeb je sefazeno do dvou sérii, jako bychom dvakrat poslouchali
stejny piib&h, ovsem vypravény ze dvou riiznych perspektiv. Ci pfesngji, jako bychom
se na jeden obraz divali pfi riizném osvétleni a z riiznych Ghld. Texty si pohrdvaji
s obrazy pfirody, evokuji pohledy na ostrovy v mofi, hru slunce a vétru. Mezi dvéma
verzemi zhudebnéni jednoho textu Ize slySet urcité podobnosti, ale tento pocit je vzdy
zpochybriovan a naruSovan, Sciarrino si davd zalezet, aby jakakoliv symetrie byla vzdy
jen zdanliva.

Usporné verse japonské poezie nechdvaiji dostatek prostoru k praci se zvuky nene-
soucimi vyznamy: hlasy prolétaji glissandy vSemi sméry a za pomoci pestré palety
technik vytvéreji hudebni obrazy beze slov, dlouhé drZzené tony se rozpadaji do ryt-
mickych ostinat. Basné obsahuiji mnoZzstvi popisi zvukii prirody — cikddy, zpév ptakd,
vitr, hukot vin. Sciarrino se neboji ob¢as tyto podnéty prenést do hudby, jindy je ale
nechdva jen v textu. Zvukomalebna mista jsou stfidana pasazemi, v nichZ jsou fraze
prevraceny ze strany na stranu a kouskovany na jednotliva slova, kterd si mezi sebou
preddvaji muzské a zenské hlasy.

Sciarrinovy madrigaly v sobé maji néco z obou svych inspiracnich zdrojd. Lze
je poslouchat jako znéjici paralelu k japonskym kreshdm tusi, k jejich elegant-
nim a zaroven neucesanym liniim. Je v nich bezesporu i odkaz italskych mad-
rigald 16. a 17. stoleti, ale ne téch Gistych a elegantnich jako u Claudia Montever-
diho, spiSe v manyristické podobé, jakou jim dal tfeba ,Sileny* Carlo Gesualdo,
komponujici zvIdStni a v té dobé teoreticky nespravné souzvuky. Sciarrino kom-
ponuje v dobg, kdy je jakykoliv akord spravny (coz skladatelskou préci nijak neu-
snadiiuje), ale jen nékteré dokdzou vyvoldvat slySitelné obrazy. V téchto dva-
nécti madrigalech se mu takové podafilo najt. Matéj Kratochvil

NOA (Naujosios operos akcija)
Vilnius - European Capital of Culture 2009 (www.culturelive.lt)

Pred nékolika lety se ve Vilniusu zformovala nezavisla umélecka skupina Operoma-
nija, kterd v Litvé zdynamizovala Zivot sou€asné komorni opery. Jeji dsili v mnoha
ohledech dava vzpomenout na éesky projekt BuSeni do Zelezné opony: tymy mladych
tvdrct pracuiji na novych dilech, kterd jsou nésledné prezentovana na kazdorocné po-
fadaném festivalu NOA neboli Naujosios operos akcija — Akce nové opery (viz www.
noa.lt, kde jsou ke shlédnuti i videoukézky z oper). Leto3ni tfeti roCnik, ktery probéhl
v bfeznu, stvrdil vyznam festivalu v litevském hudebnim déni. Oproti dvéma pfedcho-
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zim roénikiim se zved| pocet uvadénych oper a akcent se prenesl z kratkometraznich
dél na opusy celovederni.
Recenzovany titul — digipack obsahujici tfi CD — se vSak jeSté ohlizi za druhym ro¢-
nikem festivalu. Potési, Ze nejde o ,narychlo spichnuté” nahrévky z premiér, primar-
né zamyslené pro archiv ¢i ,promo” festivalu. Trojalbum je totiz vystupem projektu,
uskutecnéného pod kfidly Vilniusu — evropského hlavniho mésta kultury 2009. Za-
znamy péti vybranych oper vznikly ve studiu a na jejich realizaci se podileli mladi
litevsti interpreti a zvukovi reziséfi pod pedagogickym vedenim Moritze Bergfelda
(némeckého producenta a spoluzakladatele MBM-Musikproduktion KG, spolecnos-
ti spolupracujici s prestiznimi vydavatelstvimi specializovanymi na vaznou hudbu)
a predniho litevského zvukového reZiséra Gediminase Zujuse. Kvalita nahravek je tak
po technické i interpretacni strance velmi dobrd.
K jednotlivym operam: skladatel Mykolas Natalevitius a libretista Zilvinas Andriugis
ve dvacetiminutovém dile Babelis (Babylon) pojali po svém znamy biblicky pribéh,
ktery ,vypravéji“ pozpatku, od zmateni jazykid k jednotné, srozumitelné Feci. Celd
skladba je postavena pouze na hlasech, s jejich samply pracuije i elektronickd slozka.
Fakt, Ze jde vyhradné o hlasy muzské, doddva Babylonu specificky ndboj. Opera Skylé
(Otvor), jejimiz autorkami jsou Ruta Vitkauskaité (hudba) a Gabrielé Labanauskaité
(text), je zjevné inspirovdna hudebnim divadlem Heinera Goebbelse: vystupuje v ni
osm Uginkujicich, z nichZ kazdy je soucasné instrumentalistou, zpévakem i hercem
(vzpomefime Goebbelsidv pogin Schwarz auf Weiss). V Nebiti ar nebiti — Nebyt,
¢i nebyt (hudba: Rita Macilitnaité, libreto: Gytis Norvilaitis) Ize zaznamenat zfetelné
stopy minimalismu a ritualismu Broniuse Kutaviciuse, coZ jen dokldda intenzivni vliv
tohoto skladatele na soucasnou litevskou hudbu. Rozvernd opera pro déti Mamulé
Mu (Maminka B), kterou podle stejnojmenné pohadky Svédskych autord Juiji a To-
mase Wieslanderovych napsali Sigitas Mickis (hudba) a Antanas Simkus (libreto), se
od ostatnich celkem pochopitelné lisi svou zpévnou melodicnosti, misty ,vtiravou®,
ale nikdy nezachazejici za hranici vkusnosti. Za nejzavaznégjsi dilo z celého trojalba
NOA povazuji psychologickou monooperu Izadora (hudba: Jonas Sakalauskas, lib-
reto: Dainius Gintalas), volng inspirovanou memodrovou knihou legendarni americké
tanecnice Isadory Duncan Mj Zivot (1927, ¢esky 1932). Pfi jejim poslechu mi ihned
naskocila vzpominka na uvedeni monoopery One holandského skladatele Michela
van der Aa s vynikajici Barbarou Hannigan v rdmci vilniuského festivalu Gaida v roce
2005 (existuje snad néjakd souvislost mezi vznikem lzadory a litevskym uvedenim
One...?). Také lzadora t8Zi z jedineCného projevu protagonistky, mezzosopranistky
Agné Sabulyté, a tfebaZe v ni neni tolik zvukovych efekti jako ve One, co do expresi-
vity je stejné presvédCivd.
| pouhé nahréavky nasvédcuji tomu, Ze NOA je dobfe nastaveny festival s velkym po-
tencidlem do budoucna. V Litvé zkrétka komorni opera Zije; véfme, Ze ne docasné.
Vitézslav Mike$

Yannis Kyriakides: Antichamber
Unsounds (www.unsounds.com)

Deset kompozic Yannise Kyriakidese z obdobi poloviny devadesatych let az po sou-
¢asnost nabizi na dvou discich velmi reprezentativni vzorek elektroakustické komorni
hudby tohoto kyperského tvirce. Na celém albu je zfejmé pouceni povalecnou artifi-
cidini hudbou, jejichZ metod se autor zmocfiuje lehce laicizujicim zplisobem sméfu-
jicim ke snadné recepci. Ta se vyznaduje predevsim emotivni ¢i meditativni formou.
Konceptudlni skladby naplfiuji Zanrovou kolonku elektroakustické hudby ve vSech
kusech kromé jednoho. Ke klasickym néstrojiim tak autor pfidava kromé pocitaci i



gramofon( i ipod &i sinusové viny. VV nékterych pripadech hraje roli i postprodukéni
manipulace se zdznamem. Kyriakides ve svych strukturdch zdmérné uziva i ruchd
a Sumd jako estetickych jednotek, které slouZi i k lepSimu naplnéni konceptudlniho
zéméru. Napf. ve skladbé Chaoids vyuZiva syrovych zvuki elektronického soundtrac-
ku k hudebni formulaci ¢asti z What is Philosophy? (Deleuze/Guatari) definujici uméni
v opozici viici Stravinského vyroku, Ze uméni je protikladem chaosu. Pfiznanou filo-
soficko-literarni inspiraci pak nachdzime i v nékolika dalSich skladbéch (As they step
into the same rivers — Hérakleitos; hYDAtorizon — Parmenidés). Posledné jmenovana
kompozice je na albu zaznamenana ve formatu klavirniho kvinteta (tedy v plivodni
verzi), nicméné Castéji byva prezentovana jako skladba pro klavir a generdtor sinu-
sovych vin. Jak o této skladbé, tak i o vétSing ostatnich miZeme fict, Ze vyuZivaji (ze-
jména) efektu statickych prodlev (hudba ,lezi a plyne) a nebo jejich kontrastu s bloky
S vyraznymi a moznd az hypnotickymi rytmickymi figurami (statika versus pohyb).

Velmi vkusné vyvedeny Gtyfiadvacetistrankovy digipack navic obsahuje esej Boba
Gilmorea a zajimavy popis rozli€nych motivi, zimérG a zdGvodnéni jednotlivych dél
z pera samotného autora. Petr Vrba

Stefano Battaglia /Michelle Rabbia: Pastorale
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

V poradi sedmd skladba této nahrévky Spirits of Myths je prologem k titulnimu kusu
Pastorale. Tyto duSe myti jsou zvukové utvareny neurcitym abstraktnim industrid-
lem, dalo by se fici jemnym strojirenstvim a nikoli tézkym priimyslem, jak je toto
oznaceni obvykle chapano. Zde jej vytvaii pomoci elektroniky a perkusnich predmét
Michelle Rabbia. Stefano Battaglia sound Spirits of Myths stfidmé doplriuje jedno-
tvarnymi ddery na jedné, Ci jen nékolika malo kldveséch upravovaného klaviru. Oba
autofi a interpreti hudby se inspiraéné vraceji az do ddvnych ¢asi antiky. V kofenech
myti nachazeji latku pro svou hudbu, jeZz ma reagovat na pradavné formy muziénosti
nadi civilizace a souc¢asné odpovidat duchu hudby a mentalnimu vyladéni Clovéka
jednadvacatého stoleti. Orfeova lyra na nebi autordim slouZ jako posmrtny symbol
poezie hudby a Battaglia této ikoné thrackych povésti prikladal velkou vahu uz na dru-
hém disku alba RE:PASOLINI (ECM, 2007). Nové album doprovazi v pfiloze dvanacty
dil z prvé Casti Sonetl Orfeovi od Rainera Marii Rilkeho, jehoZ dvodni verSe v pre-
kladu Véclava Rende znéji: Zdrav bud duch, jenZ zmiZe pojit nds / nés, kdo vpravdé
v podobenstvi Ziji. Rad bych k tomu pfidal jeSté vétu z patého Rilkeho sonetu: Kdyz
to zpiva, vzdy Orfeus je to. Pod timto zpévem netreba ocekavat jen libezné, krasné, Ci
jinak pritulné zpévné melodie vySlechténé tradici riiznych hudebnich kultur, ale také
zvuky vznikajici bez obligatnich pravidel, v minulosti neuznavanych, nebo nevyluzo-
vané zavedenym nastrojovym arsendlem. Battaglia hrajici na klavir, presnéji feceno,
vyuzivajici zvuky dhoz(i kladivek na struny klaviru v pfirozené podobé i v upravované
po vzoru Johna Cage, tvofi slozku rovnocennou zvukovému instrumentéri Rabbiove.
Skladby pdsobi klidem, vnitfni napéti vici rozvazné hie klaviru, pfi niZ ddleZitou dlohu
hraje rytmické traktovani figur a melodie, tvofi Rabbia vysokofrekvenénimi svisty,
zvuky jako od rozkmitanych ladicek, které prichazeji z hvézdnych délek ¢i snad z hlu-
bin ¢asu. V Metaphysical Consolations se tato stfidmost méni az ve zdanlivé setkavani
s nahodnymi tony a zvuky v néjakém zvukovém vakuu. VV Monasteriu dochazi k dra-
matizaci pouhym tfemi obCasnymi hlubokoténovymi tdery klaviru. KdyZ se rozezni
skladba Kursk Requiem, uvédomime si, Ze tato hudba je skute¢né podobnd tomu, co
zname z véleénych scén z ponorek: motor je vypnuty a nestastnici pod vodou slysi
divné a zahadné zvuky prichazejici z dalek a hlubin oceanu. Pfesto ony zvuky maji
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zcela konkrétni zdroje. V Sundance In Balkan klavir rozehraje roztrhanou melodii néja-
kého furiantského tance, v noci ztraceného, s ranem se opét probouzejiciho k Zivotu.
Celé album zni tajemné, je pIné vnitfniho neklidu, o ktery se autorsky podélili oba
tvirei. Viadimir Koufil

Francisco Lépez: Machines

Elevator Bath (www.elevatorbath.com)
Francisco Lépez: Untitled #228
Ini.leu (www.iniitu.net)

Asi nejvyraznéjSi hudebnik a teoretik ve svété lovu zvuki a ne-zas-tak-akademické
konkrétni hudby, Francisco Lopez, je notoricky znamy svou nechuti vystupovat na vy-
vy$enych padiich, zavazovanim odi divakiim, aby se soustedili jen na zvuky, a éerny-
mi obaly vétSiny svych alb, z nichz mnoha nenesou Zadny nazev. Velka ¢ast Lopezovy
hudby pracuje s extrémy v podobé dlouhych tich mezi ostrlivky zvuku (doporuduji se
uzaviena sluchatka, abyste po dlouhé minuty opravdu ,,poslouchali nic nez ticho®),
nevyzpytatelnou hladinou hlasitosti a s odtazitym abstrahovanim ,konkrétnich zvu-
kovych zdroji. VEtSina zvukil linoucich se z Lopezovych alb je nerozpoznatelnd a jejich
vrstveni vytvari lehce potemnélé, podivné znamé-neznamé dlouhometrazni krajinky.
Dvojice pfitomnych alb se tomuto prevazujicimu trendu vymykd. Stopadesétiminuto-
vé 2CD Machines (v bilém obalu) je souborem &ty rozmérnych kust zachycujicich
zvuk nejriiznéjSich priimyslovych prostiedi a strojii. Jejich stopaZ sahd od piil do
trictvrtéhodinky, ale ,,zazni* (u Lopeze tohle sloveso neni neadekvdtni) v nich i delSi
ticha. V porovnani s vétSinou Lopezovy albové a koncertni produkce jde o docela
lehkou tvorbu®: zvukové zdroje jsou rozpoznatelné, stfihy obcas div ne efektni, cel-
kova nélada optimistickd a nékteré Casti diky vyrazné rytmizaci zdrojového materilu
vylozZené chytlavé.

Uvodni Klokken byla nahréna v nékolika holandskych muzeich, sestava vyhradné ze
zvuki hodin a mohli bychom ji povazovat za veselej§iho pribuzného nejriiznéjsi , ti-
kaci“ hudby vzeslé z hajemstvi soucasné avantgardni kompozice. Tézko zde nevzpo-
menout na Philipa Glasse €i Gyorgyho Ligetiho a jeho les postupné zpomalujicich
metronomd.

Fahrstiihle je sice sestavena ze zvukii lipskych vytah, o typickou ,elevator music* tu
ale v Zddném pripadé nejde. Misto uklidriujich orchestrélek jsou diivérné znamé zvuky
zdvizi ticha“ v nich zesileny a navrstveny tak, Ze se kabina poklidné klesajici Sach-
tou méni v sousto padajici Sirokanskym pekelnym jicnem. Z prostredi neoblibeného
klaustrofobiky se stava misto nevhodné pro ty, kdo pocituji horror vacui.

Treti Labs byla nahrdna v nékolika barcelonskych laboratofich zabyvajicich se mi-
kroelektronikou a po montrealské mixazi se z ni stal vyrazné rytmicky kus, v némz
ddleZitou roli hraji fazové posuny. KdyZ rytmus ustane, pfipomind kus vzdéleny (jako-
by oponou priduSeny) kraval tovéarni haly. Na zaCatku skladbu zdobi nékolik hluboce
basovych ornamentti a jednordzovych, jednokanalovych ,zdsekii“.

Opravdové tovéarny ale zazni az ve Fabrikas, v nichZ nas Lopez vezme na prohlidku GtyF
lotySskych fabrik: ¢okoladovny, pivovaru, tovarniéky na neobvyklé bicykly a vyrobny
reproduktorti. Tato skladba nejvice napliuje ,typicky I6pezovsky kdnon*, jak jsem jej
popsal vySg, a zni mnohem méné ,tovarné“ nez jeji laboratorni predchiidkyné, i kdyzZ
drobné ohlasy dfevniho (kovového) industridlu by se v ni nasly.

Vlychozi zvuky vinylu Untitled #228 neulovil sam Lopez, ale belgicky, s trochou nad-
sazky feceno podobné sméruijici projekt Blindhad, a to na riiznych mistech Indonésie.
TakZe nas neprekvapi, Ze dva roky existujici vydavatelstvi, na kterém tahle dvoudilna
skladba vychazi, je belgicko indonéské. Jednotlivé strany desky se od sebe vyrazné
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liSi. Strana A je v podstaté audiopohlednici se zvuky indonéského mésta, poulicniho
ruchu, snad i gamelanu, strana B takhle urcita neni a vySSi sviStivé zvuky, které z ni
slySime, trochu pfipominaji elektronicky ambient tvirc(, jako je Steve Roach ¢i Vidna
Obmana.
Francisco Ldopez natoCil dvé pratelska, ,srozumitelnd“ alba. Kvalitativné se obé dila
vyrazné lisi: v dobrém slova smyslu hravé Machines svadi k opakovanému poslechu
mnohem silngji neZ dosti malo prekvapivé Untitled #228 sazejici na ponékud prvopla-
novou exoti¢nost. Je to tim, Ze Lopez pracoval s materialem, ktery sam nenahral?
Petr Ferenc

Dirac: Phon

Valeat (http: / /www.valeot.com)
Rdeca Raketa: Old Girl, Old Boy
Mosz (http: / /www.maosz.org)

Velkym koncertem oslavila v lednu deset let existence videriskd platforma klingt.org:
webova i skute¢na komunita, ,takové videriské café,” jak fekl novindfim Burkhard
Stangl, kde se schézeji muzikanti z elektroakustické, povétSinou improviza€ni scény.
ny, rozepjaté mezi akademicka mista a underground. O funguijici zpétné vazbé doma
svedci i to, Ze Fenneszovo Endless Summer bylo v nedavné anketé prohldSeno nej-
lepSim rakouskym albem po roce 2000. (U nas paraleini akce vyhrdli David Koller
a Tata bojs.)

Koncert ve Vidni trval néjakych Sest hodin a ukdzal, co plodna sit taméjSich kolegd
pravé déla — véetné scénickych happeningli se zvukovymi objekty a vymezovani viici
tradi¢ni pisiiové formé. Klingt-ovské nové nahravky, kde Zadnou akci nevidime a kde
se noise modeluje daleko od néjakych song(i, maji zase specifika peclivé vyladénych
studiovych dél.

Trio Dirac (Peter Kutin, Daniel Lercher, Florian Kindlinger) pretavuje zvuky akustic-
kych nastrojti i found sounds skrze laptop do vrstev proznivajicich drénd, v centru
pozornosti jsou témbry, rezonance a vibrace. Dlouhy seznam nastrojd napovida, Ze
tohle je spolek, ktery na koncerté plsobi jako veteSnictvi, a Ze pres efekty (,hlavné
velmi dlouhd echa!“, poznamenavaji ironicky) rozeznivaji Gpiné vSechno, od nastroji
pres hracky a tibetské misy aZ po kostru budovy. Proud hudby na albu viibec neni
staticky, promény jsou neustalé, takze ti, kdo Spatné snéSeji ,meditativni“ drénové
pole chuda na zvraty, miZou byt v klidu. Do symfonizujiciho nardstajiciho souzvuku
se zafezdva kovové proznivani a baskytara udili udalostem starty, cely komplex je
ladény a opakuiji se melodické mikromotivy. Dirac si nasli svou poetiku a stoji pevné
na nohou: husta, aktivni struktura tkana z drén(i jim jde moc pékné. Dive jsem u téhle
hudby citil mirné zklamani, Ze nové prostfedky improvizator( vlastné ,.zacouvaly“ ke
starSi formé skladby, od niZ se Zada obvykly vyvoj. Od té doby jsem bud zmékl, anebo
je na tom pfirozené néco, co Ize tézko pojmenovat. Ale uz mi to moc nevadi.

Duo Rdeca Raketa tvori Maja Osojnik a Matija Schellander: Maja, Slovinka Zijici v Ra-
kousku, se po léta hledala v riiznych projektech jako skladatelka a kdysi i adeptka jaz-
zového zpévu. Neplsobila vZdycky vyhranéné — coZ se nedad fici o Old Girl, Old Boy.
Tahle hudba vnucuije pocit, Ze ji vytvofily véci, ne lidi. Hromada rozmanitych objekti
a medialnich pfistrojli se rozechviva a vydava jak zvuky svych fyzickych tél, tak noise
svych paméti. NavrSeny, rozmanity Sum plyne v jediné Ctyficetiminutové ploSe. Je-
dind krajina je vSak vnitiné hodné Clenitd, pestré vrstvy jsou navzajem Citelné. Autofi
museli udélat stovky, mozna tisice rozhodnuti. Mohutné basové otfesy jsou nékdy po-
nékud efektni (vedle elektroniky se tu hraje na basovou flétnu a baskytaru), ale vcelku
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je tahle velkd plastickd zmét zvukového harampadi napInénym ambiciéznim tvarem,
v ¢emsi pfibuznym s Philipem Jeckem a jeho recyklaci vinyld s dlouhou historii.
Improvizace jako zdroj a prvotni tvar, studiova kolaz jako finalni autorsky (skladatel-
sky) néstroj: takovy forméat dila se dnes objevuje pomérné zhusta a Rdea Raketa
miZe byt jeho reprezentativnim piikladem.

Mosz ob&as vyda album, které patfi k té nevysSi lize dneSni volné elektroakustické
scény (viz desku Till The Old World*s Blown Up And A New One Is Created, jez spolu
natocili Martin Brandimayr, Werner Dafeldecker a Christian Fennesz), ale nendsledu-
je blihvijakd propagace. Raku$ané nejsou v mezinarodnich médiich tak vzyvani jako
kdyZ nastupovali Fennesz a Mego, takZe svét se klidné toi dal. Mozna to prispiva k to-
mu, Ze vidensti kolegové z klingt.org o to Gileji komunikuji, pofddaji hodné koncertd
a prezentaci v (mladSi generaci zaplnénych) klubech, jako je dvojdomy Brut. Zkratka
pracuji a vyvijeji se. Pavel Klusak

Anne Laplantine: A Little May Time Be

Semuin: Circles And Elephants

David Grubbs & F.S.Blumm: Back To The Plants
Ahornfelder (www.ahornfelderde)

Utocitém pro hudebniky, ktefi se pomysing Stouraji v pfirodnich mikrondladéch a tu
a tam brknou néco na své nastroje, je hambursky label Ahornfelder, ktery o jistoté ve
svém smérovani presvédCuje i dalSimi tfemi vydanymi nosici. Prvnim z nich je nové al-
bum Francouzky Anne Laplantine, ktera pétadvacet zvukovych miniatur rozdélila dalSimi
Gtyatficeti tracky se stopazi Ctyfi aZ dvacet vtefin obsahujicich riizné podoby ticha. Tyto
pomlky oddglujici Zanrové rozdilné tseky desky nejsou zase tak tpiné tiché, protoze
v nich umélkyné predstavuje posluchactim néladu par vtefin po nahrdvani nového alba
nebo ambient béhem pfipravy vystoupeni na pddiu. Konkrétni hudbou napinéné tracky
se pohybuiji od drobnych field music hlukovych ndlad pfes atondini elektronické expe-
rimenty aZ k barokné vyklenutym ,seriéznim*“ instrumentélnim kompozicim. Zékladem
je ale lo-fi elektronika, kterd presné v duchu filosofie labelu vytvaii pocit, Ze Anne mohla
natoCit desku u vas doma v obyvacim pokoji a vy jste mohli byt svédky vSech slepych
ulicek i momentd, kdy se ji zcela necekané pod rukama vyloupl kouzelny hudebni mo-
tiv.

| dalSi deska Circles And Elephants se nese v podobné familiérni naladé. Akorat Jochen
Briesen, ktery za projektem Semuin stoji, neni stavény na krétké dopoledni vychazky, ale
ma radgji celodenni vylety, na kterych se ale pohybuje podobné jako Anna. To znamena,
Ze pfi prochazce po lese méni smér na kazdé krizovatce. A navic mezi jeho lasky patfi
prace s midi. Nejlépe to demonstruje hned dvodni track Greeting Prelude. Jeho bombas-
ticky sound plni hoboj, klarinet, smycce a elektronika, vSe v midi provedent klickujicim
vesele mezi stromovim. BEhem poslechu alba se ndm hrdé predstavi midi dechové na-
stroje, bici, vibrafon, pévecky shor a nékolikrét stylové zaséluje midi kytara. Synteticky
zéklad desky je smichan s ,pfirodnimi“ zvuky tleskani, lidskych hlas(, hvizdani apod.,
takZe vysledny efekt vSech kompozic nema rozhodné podobu néjakych karaoke néstrel(.
Ve vysledku naopak nemaji daleko k hrdinovi ,zahradnich ndlad“ F.S.Blummovi.

A prévé tento chlapik je spoluautorem zatim posledni nahrdvky Ahornfelder labelu,
sedmipalcového vinylu Back To The Plants. Druhym spoluautorem je znamy kytarista
David Grubbs. Z dialogli Grubbsovy elektrické a Blummovy akustické kytary, tedy z ¢asti
zéznamu jejich intimniho koncertu uvnitf instalace Untitled (Greenhouse) Petera Coffina,
kterd vypada jako dobfe ozvuceny sklenik, vze$lo na svétlo svéta toto pozoruhodné dilo.
Vinyl si navic miZete pofidit i dohromady s knizkou Blummovych kreseb, které vysly téZ
diky péci vydavatelstvi Ahornfelder. Pavel Zelinka



Chicago Underground Duo: Boca Negra
Thrill Jockey (www.thrilljockey.com)

Po Ctyrech letech se s novou nahrévkou pripomind duo ¢asoveé velmi vytizenych hu-
debnikd, trumpetisty Roba Mazureka (vede napfiklad téZ sestavy Exploding Star Or-
chestra, Sao Paulo Underground ¢i Mandarin Movie) a bubenika — multiinstrumenta-
listy Chada Taylora (spolupracuje napfiklad s Marcem Ribotem, Fredem Andersonem
a mnoha dal$imi). Jejich p4té album bylo nato¢eno poprvé mimo Chicago, tedy kde
jinde nez v Mazurekové oblibeném Sao Paulu. Jak jsou fanousci jiz zvykli, obsahuje
i tento titul kolekci komponovanych a improvizovanych kusd.

Uvodni Green Ants spadd spise do druhé kategorie, v poutavém dialogu s bicimi ale Ma-
zurek na chvilku vyméni jen mirné efektovanou trubku i za flétnu. V dalSich skladbach
se ale instrumentar podstatné rozroste. Hned v nasledujici Left Hand Of Darkness se
Taylor chopi africké mbiry, objevi se i citlivd préce s elektronickymi efekty, v coververzi
Broken Shadows (pGivodné z repertodru Ornetta Colemana) stihé Taylor hrét zarovef na
bici soupravu i na vibrafon. Vznika tak hudba progresivni a tajemné neucesand, zaroven
ale mize v posluchadi vyvolat pocit, Ze se v ni stéle ozyvaji i ty nejvzdalenéj$i ozvé-
ny klasické chicagské jazzové tradice. Komorni ndladu prerusi az skladba Confliction,
dvodni duet trubky a Taylorovy razantni klavirni hry prerusi divoky polyrytmicky groove,
improvizaéni nadhled hracd nad metricky proménlivou komponovanou strukturou je
zkrétka fascinujici, predevsim bici predvadéji erupce hodné titulu alba, inspirovaného
mimochodem téZ vulkdnem Tiede. Kdyz pak plynule navaZe zdénlivé jednoduchd mi-
nimalistickd ,,dohra“ Hermeto postavend predevSim na melodickych motivech kldve-
sovych ndstrojd, je jasné, Ze mame co do ¢inéni s umélci, kteff svou vypovéd dokazi
zprostredkovat i pomoci ,levnych“ samplli a ,,undergroundové $pinavého” zvuku na-
hravky bez vSech soucasnych Spickovych studiovych vymoZzenosti. Dalo by se fici, Ze
toto album stoji svym zvukovym FeSenim v opozici viici estetice napfiklad vydavatelstvi
ECM a znovu pfipomina, Ze zaleZi pfedevsim na obsahu, nikoli na obalu.

Za ,pilotni singl“ je mozné poklddat skladbu Spy On Floor s pfimogarym groovem
basova linka pfipomene mnoho podobnych z riiznych soundtracki k detektivnim fil-
miim Sedesétych ¢i sedmdesatych let, rukopis autor( zde ale opét neni mozné zapfit.
Zbytek alba se pak vrati opét ke klidnéjSim sonickym meditacim. V Laughing With The
Sun pfinuti napfiklad Taylor svou mbiru pomoci zkresleni ke zvuku blizkému Rho-
des pianu Keithe Jarretta z prvnich jazzrockovych experimenti Milese Davise, krasné
Ltriphopové“ ladéné usebrani pfinese na zavér celek Vergence. V produkci Chicago
Underground Dua se zkratka ozyvaji rozlicné momenty z minulosti, skrze celek se
nam vSak otevird i jazzova budoucnost. Jan Faix

Ivo Perelman Trio: Mind Games
Leo Records (www.leorecords.com)

Jak to jen multiinstrumentalita Ivo Perelman déla, Ze dokéZe jiz pres dvacet let pravi-
delné vydavat kvalitni freejazzovd alba, kterd se nezaplati? Tézko fici, jak by tomu bylo,
kdyby zlistal v rodné Brazilii. Ve Spojenych stdtech se mu vSak dari. Ackoli se tvrdi,
Ze nepatfi k nejinovativngj$im ¢i nejorigindlnéjsim hudebnikdm ,svého* Zanru, v jeho
projevu je citit tolik expresivity a snahy hrét naprosto intuitivné a spontanné, Ze se mu
i naddle daffi drzet latku své produkce velmi vysoko. Patrné to vSak bude i kombinaci
odhodlani, §té sti a predevsim vybéru spravnych spoluhraéti, coz dokazuije i na svém
poslednim poc€inu, kde mu sekunduje kontrabasista Dominic Duval a bubenik Brian
Wilson.
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V titulnim kusu Mind Games trio doslova chrli lavu rozzhavenych emoci. Perelmantiv
tenorsaxofon zpoCétku pouze zlehka trylkuje, postupné zni vSak stale rozzurenéji, jako
nozdry zdivocelého byka vzpouzejiciho se podmanéni, kopajiciho kolem sebe kopyty.
Ackoli by se mohlo zdat, Ze pfi takovém stylu hry ¢lovék ztrati kontrolu nad svym
dechem €i klapkami néstroje, Perelman svou muzikantskou vyspélosti drzi otéze bés-
niciho zvifete pevné a povoli je jen o tolik, o kolik chce. Je slySet, Ze on je panem svého
nastroje, nikoli opacné, jak tomu Gasto pifi pokusech nevyzralych hraci byva.

Zivelné a zb&silé bici Briana Wilsona zde plisobf jako valici se kameny, a to jak zvuko-
vé, tak i pocitem naléhavosti Ci aZ tzkosti, kterou v posluchaci vzbouzi. Ruce kmitaji
nad tomy a jen jakoby mimodék cestou rozeznivaji Cinely, aniz by vSak doteky po-
stradaly cit.

Pokud by se i zbytek alba odehréval v tak vypjatém tempu, troufnu si fici, Ze méalokdo
by jej doposlouchal do konce. Materidl je v§ak nasté sti pomérné riiznorody, v rdmci
moznosti, které format tria skytd. Jednotlivé nahravky jsou vcelku dynamické a roz-
manité. Dostavd se na fadu zajimavych sol, napriklad v Primal Defense se prostridaji
vSichni tfi muzikanti. NejvétSi prostor dostava saxofon, pozoruhodnéjsi mi ale pfijde
symbiéza bicich s kontrabasem. Grateful for Life se odehrava na pozadi pomérné
konstantniho groovu rytmické sekce, do néhoZ Perelman(v saxofon svym typicky
expresivnim zplsobem vypravi dal$i naléhavy pribéh.

Zasadni skladbou je v3ak pro mne zavéretna, vice nez Sestadvacetiminutova kom-
pozice G. S. Farewell, zaginajici plisobivym, kreativnim a predevsim pestrobarevnym
sélem Wilsona, k némuZ se pfidava Duval se smy¢cem v ruce. V pili se atmosféra
lame, Wilson rozezniva artilerii svych inell a chvilemi se odmlguje. Ve spéje ke
gradaci, v niz si opét hlavni slovo bere Perelman.

Mind Games je kvalitni album, i kdyZ by mu dle mého soudu prospéla vétsi zvuko-
v4, tedy nastrojova pestrost. Byt je trio sloZené z vynikajicich instrumentalisti, jejich
mozZnosti jsou limitované a v hodinovém toku tak silnych emoci se mliZze spojeni
s posluchagem rozmélnit. Jak se vSak piSe v bookletu, Perelman dospél vyvojem ke
stadiu, v némz nahlizi na svobodu s respektem k tradicim.

Jesté jednu véc si jakoZto pfiznivec konceptudlnich forem uméni neodpustim. Obal
desky neni vyloZzené mizerny, napad s Perelmanem malujicim saxofonem abstraktni
linie na bilé platno ve stylu Jacksona Pollocka neni od véci, avSak celkové zpracovani
a vizudini kontext, do néjZ je tato mySlenka zasazena, znaéné pokulhdva. To je skutec-
né s podivem, neb Perelman sam je i vizudlinim umélcem, avSak malba na plétno a na-
vrh obalu CD jsou evidentné dvé nesourodé discipliny. Petr Hanzel

Polar Bear: The Peepers
The Leaf Label (www.theleaflabel.com)

Poslech nahravek této pozoruhodné britské formace je pro fanouSky soudobych
post-jazzovych koncepci vzdy velice obohacujicim zazitkem. Klan okolo bubenika
a skladatele Sebastiana Rochforda si jiZ od svych pocatki vytvoril osobitou estetiku,
v niz je schopen vzdy po svém skloubit jazzové pfistupy celého dvacétého stoleti
dohromady s funkovou a rockovou zemitosti i s pfesahy do zvukovych experimentti
s netradiénimi pfistupy k nastrojiim nebo s elektronikou.

MuZe to byt jen zdani, ale na novém, v pofadi jiz ¢tvrtém albu Peepers tento soubor
doséhl moznd opét o néco konzistentnéjSiho vyrazu a jeSté lepSi souhry. Rozhodné
se ale rozsifila stylovd Skala kompozi€nich postupli od abstraktnéjSich Gtvard i k cit-
jak ostatné ukazuji hned dvodni perfekiné Slapajici celky Happy For You a Bap, Bap,
Bap. DileZitou tlohu v nich vedle tenorsaxofonti Marka Lockhearta a Peta Warehama
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a kreativni rytmiky Rochforda a kontrabasisty Toma Herberta hraje téz kytarova hra
pfizvaného univerzélniho umélce Leafcutter Johna.

V dalSich kreacich se kapela vraci spiSe ke svym jiz ovéfenym postuptim, Drunken
Pharoah je jejich typickou freejazzovou variaci, v niz protagonisté nachazeji prostor
i pro svlij sympaticky hudebni humor, ¢asové nejrozsahlej$si sedmiminutovd The
Love Didn‘t Go Anywhere je zase krasnou ukdzkou baladické melodické meditace.
Tak jsou sice stanoveny zakladni mantinely nového repertodru, to vSak neznameng,
Ze uz déle nemdzZe posluchace nic prekvapit. Po citlivych groovech skladby A New
Morning Will Come s uchvacujicim tahlym souznénim dech(i a smy¢cem hraného
kontrabasu a titulniho kusu Peepers odkazujiciho ndladou a moznd i svym nézvem
k filmové detektivni klasice, prejde kapela k radikalngjSimu freejazzovému vyrazu.
Nejen v kolektivné improvizovanych miniaturdch Bump a Scream, ale tfeba i v Ho-
pe Every Day Is A Happy New Year se vedle rozeviatych parafrazi lidovych popévki
ozvou dechy improvizujici s notnou davkou agrese vyprovokované zigjmé i témér
punkovymi momenty v bicich. Kdyz je v néjaké pasézi potfeba, mohou se objevit
i rozlicné elektronické samply Leafcutter Johna. Ze zklidfiujiciho se zavéru alba je roz-
hodné nutno zminit je$té kompozici Finding Our Feet postavenou na lehce orientalné
znéjici strukture elektronicky upravovanych Leafcutterovych vokalli. Na tomto albu se
tak tentokrat Polar Bear obesli bez dalSich hostujicich zpévéka.

Sile celé nahravky pomdhd také syrova zvukova postprodukce prosté jakychkoliv zby-
teénych prikraslujicich zésahi. Hudebni pribéh téchto modernich jazzovych detektivi
je velice silny sdm o sobg. Jan Faix

Rhys Chatham: The Bern Project
Rashomon: The Finishing Line (Film Music Volume 2)
Hinterzimmer Records (www.hinterzimme-records.com)

Svycarsky label Hinterzimmer rozsifuje sviij katalog o dalsi dvé polozky. Hréc na trub-
ku a predevSim kytaru Rhys Chatham pfichazi s novinkou The Bern Project a Matt
Thompson s pokradovanim aplikace filmovych procesti na vytvareni hudby.

Prvni z recenzovanych alb otevird zvuk pripominajici tahlé tony didgeridoo, jde vSak o sta-
ry trombon Beata Unterndhrera. K nému se pridaji bici (Julian Sartorius) s jednoduchym,
zato sviznym rytmem a se silici intenzitou se zlehka pfipojuiji dalsi hraci (na zivo Mago
Flueck na basu a ve studiu Reto Mader s pfidanymi zvuky). Eruptivni vyvrcholeni této
skladby pfinasi zaslouzeny odpoCinek. Na pocatku druhé skladby (A Rite for Samhain)
jsem se trochu vylekal, zda neposlouchdm klasické Swans, a kdyby zacal mluvit Michael
Gira, ani bych se nedivil, nicméné se tak nestalo. Motiv naSlapanych bicich, domorodé
duniciho trombénu s ob&asnym piizvukovanim trubky a pfidanim riizného zvukového
odpadu najdeme jesté v dalSich dvou skladbach a zdé se tedy, Ze jde o tstfedni motiv alba.
Chatham nezapre sva studia s La Monte Youngem €i spolupréci s Charlemagne Pales-
tinem, kliGovymi postavami amerického minimalismu. Svizna deska s pomérné kréatkou
stopdzi (néco pres 40 minut), pind dobfe se poslouchajici rytmiky a skvélého trombdnu.
Neodpustim si ale vytku viici dpinému zavéru, veelku zdlouhavému a pro mé zbyte¢nému,
ktery prinaSi zaznam vytleskavani kapely na koncertu.

Jestlize predchozi deska je v podstaté ,prihlednd”, druhd z recenzovanych desek
prinasi ponékud komplikovanéj$i material. Rashomon (aka Matt Thompson) se ne-
snazi vytvaret soundtrack (at uz klasicky €i k neexistujicimu filmu), nybrZ inspirovén
filmem se snazi v hudbé vyjadrit diskontinuitu pfedjiméni narativni kinematografie.
A nejen to, za pomoci vSemoZnych nastrojli (mellotron, minimoog, Fender Rhodes,
kytara, basa, sinusové viny, citera, psaltérium atd.) umné vytahuje ,,na svétlo® filmo-
vou psychologii. Staci jen zaviit oci, zapadnout do hlubokého kresla, zaposlouchat se
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a sledovat pomalu se rozjizdéjici filmovy pés na vnitini strané lebky. Obcas si budete
promitat spaghetti western, vétSinou vSak néco napinavéj$iho a na horor se pfipravte
kazdopadné. V zakladu tohoto projektu stél edukativné-instruktézni film ze sedmde-
satych let The Finishing Line (jak zajistit, aby si déti nehrdly na kolejich). Hororova
forma filmu na Matta Thompsona pry zapiisobila tak, Ze si zaZitek pamatuje dodnes
a na kolejich si nikdy nehral. Jak dlouho se mu pak film vracel ve snech, tot jiné otz-
ka. Kazdopadné jeho aktudini album je i pfes svou Sirokou pestrost uzitych nastroji
i evokovanych pocitli pevné semknuté a alespori na mé plisobi jako koherentni celek,
kde kazdy detail hraje svou roli. Petr Vrba

Yellow Swans: Going Places

Type Records (typerecords.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)
Kontrolorgan: Sun Shape Mirror
www.ghostdrome.com (zdarma ke stazeni)

Lomozem ke krase. Portlandskou dvojici Yellow Swans (Gabriel Mindel a Peter Swan-
son) uz ziejmé nazivo nezastihnete, nebot album Going Places je podle vSeho rozluc-
kou pred jejich definitivni rozlukou. Velkd Skoda.

Z (vodni tderné hlukové masy s dunivym tepem mohou pdlit prsty, pfedstava o ne-
zvladatelném nepratelském tonu a krateru zufivosti je vSak mylnd. Deska, i kdyZ snad
nevlidnd a drdsava, je dchvatné komplexnim, naléhavym, citové zabarvenym, melan-
cholickym a velmi osobnim pohlazenim. Zejména v druhé poloving alba puci koSaté
stromy zalité sluncem (moznd nejpozoruhodnéjsi Limited Space, fenneszovska New
Life), i gradujici mamuti psychedelické veletoky Opt Out a Going Places v3ak pres neu-
stavajici bombardovéni ndnosy audiohmoty (jako by Windy&Carl prolétavali rojem ves-
mirného smeti) nabadaji k premyslivému snéni. Skladby opravdu pretékaji obsahem
a tato skute¢nost znemozfiuje pitvu na jednotlivé elementy a nasobi pocet objevnych
poslechll (a zajiStuje nadcasovost?). Nikde se neztraci vedouci nit — coZ zazehnavé
nebezpedi sklouznuti k nesmysinému, tedy prazdnému a jednoduchému noise — a ta
sméfuje k vyvolani Gizasu. Yellow Swans nedisponuiji dosud neslySenymi svétobornymi
postupy ¢i metodami, intenzita a pisobivost jejich zavérecné kolekce je ale vyjimecnd.
Obdobné obdivuhodnou, le€ vyrazné CitelnéjSi, se jevi i nejCerstvéjsi shirka umélce
jménem Johan Heinsen alias Kontrolorgan, kterd po vyprodani cd-r edice (limitované
na 25 kust ozdobenych originalnimi malbami) zdistdvd, stejné jako dalSi material,
volné k dispozici. Ze Sun Shape Mirror ¢iSi nocni bdéni, zajimavé zvukova manipu-
lace a experimentovani s repetici, gradaci i zastfenym vokalem. Ten je uplatiiovan
v adekvdtnich davkéch a skladby rozhodné zpestfuje. Hned v Givodni Interstellar Fris-
bee, kterd diky echovani a cinkavym zvukdm pfipomene ambientni minulost domaci
EOST, opakovany Septavy zpév postupné srlistd s pozdnim hlavnim motivem v jeden
pozoruhodny kmen. V kouzelné miniatufe Light Mane se hypnoticky prednes dostdva
do prvni linie, aby se zanedlouho tak trochu zvlaStné vytratil, dal prostor hutnému
desetiminutovému stfedobodu, a zase se ukdzal holy v hficce Triangular Orbit. Johana
se ziejmé vyplati zaméfit. Hynek Dedecius

Peter Ablinger: Voices and Piano
Kairos (www.kairos-music.com)

Hlas s doprovodem klaviru — maloméStacka hudebni forma, kterd je vhodna leda
do salénii predminulého stoleti. Nebo se timto typem hudby dd podniknout i néco
soucasnéjSiho? Peter Ablinger (vice o ném v HV 2/10) hleda pro obstarozni formu
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aktudlni naplit a podobné jako v mnoha svych skladbach se snazi propojit hudbu
s okolnim, nehudebnim svétem. S pfevodem reélnych zvuki prostiedi do hudby jiz
experimentoval dfive, nyni jsou mu materidlem hlasy riiznych slavnych osobnosti.
0d roku 1998 postupné vznikd cyklus, ktery by mél zahrnovat osmdesét takovychto
portrétd, na aktudinim CD je jich zastoupeno devatenéct Zahajuje ho Bertolt Brecht,
po némz nasleduje vykvét politickych, védeckych i uméleckych individualit: Mao Ce
Tung, Jean-Paul Sartre, Martin Heidegger, Lech Walesa, Matka Tereza... Jejich fe¢
byla za pomoci pocCitate prevedena v noty, které hraje klavirista Nicolas Hodges, pfi-
¢emz vychozi nahrdvka hlasu zni zaroveri s jeho hrou. Ablinger si pocita¢ bere na
pomoc, nechdva si vSak dostatek prostoru pro subjektivni kompozicni praci. PoCitac
z nahravky vygeneroval rytmus a zakladni melodicky obrys, Ablinger pak rozhoduje
0 dalSich parametrech, proménuje hustotu klavirniho partu od jednohlasu po diso-
nantni klastry a ob¢as dovoli klaviru zahrét i do odmlk fecnikd. Mezi hlasem a klavi-
rem neni vztah s6la a doprovodu, klavir je na jedné strané kopii, odrazem hlasu, na
druhé strané komentafem k nému.

Ablinger neni prvni, kdo v intonaci mluvené feCi hledd inspiraci pro hudbu. Pér de-
setileti zpatky zhudebrioval americky minimalista Steve Reich ttrzky vét lidi vypravé-
jicich o vlacich, robotice nebo Bibli a pfitom pfiznaval, Ze se inspiroval u skladatele
¢asové jeSté mnohem vzdalenégjSiho — LeoSe Janacka a jeho ,,ndpévkd mluvy“. Reich
i Janacek si vybirali kratké a vyrazné fraze, slogany a vykfiky. Peter Ablinger pracuje
s nékolikaminutovymi promluvami, takze v centru pozornosti neni kratky ttrzek, jehoz
melodicky tvar bychom si zapamatovali, ale spiSe charakter plynuti daného proslovu,
v némz mizeme sledovat kadenci slov, nadechy, pauzy. Hledani rozdili mezi hlasovy-
mi otisky riiznych historickych osobnosti, pfipadné paralel mezi tim, co o téch lidech
skutecné vime, a tim, co slySime, miiZe byt dobra poslucha¢ska hra. Skladatel Morton
Feldman mluvi podobné, jako znéji jeho skladby — i kdyZ na zéznamu viipkuje, je v je-
ho hlase hodné klidu a pomlk —, Pier Paolo Pasolini ma naopak skoro tanecni rytmus.
Je ale také mozné, Ze tyto charakteristiky jsou slySitelné jen diky Ablingerovi, Ze jsou
spiSe jeho dilem, interpretaci, kterou svym posluchagtim podsouva.

Klavirista ma v téchto skladbéach nelehkou dlohu. Pogitatem vygenerované rytmy jsou
slozité a souhra s nahrdvkami vyZaduije strojovou presnost, kterd zmenSuje prostor
pro osobni vklad. Hodgesovi se ovSem dafi odstifiovat jednotlivé kusy, takze navzdo-
ry relativni zvukové jednobarevnosti nahravky ma kazda osobnost skute¢né vlastni
hudebni charakter. Ablinger rad vyuziva techniku a mechanické postupy, zaroven ale
jejich Gistotu naruSuje. Strojova objektivita se micha se subjektivitou umélce, coz vede
k dobrému vysledku. Matéj Kratochvil

Petr Kofron: 12 Monsters
Black Point music (www.blackpointmusic.cz)

Album 12 Monsters skladatele, viidéi osobnosti Agon Orchestra a dirigenta Petra
Kofroné je jednim z dél, nad nimiz by bylo Ihostejné méavnuti rukou tim gestem, které
se jevi jako nejsnadnéjSi a nejprihodnéjsi. Tedy za pfedpokladu, kdyby autorem nebyl
Kofrof, ktery rozhodné neni opominutelnou osobnosti ¢eské hudby. Proto také al-
bum vzbudilo tak rozporupIné reakce a recenze.

Kofron je skladatelem, od néhoZ Ize oekavat mnohé. Bezesporu se tento skutecné
suverénnia plivodni tvdirce neboji byt nevypocitatelny. Neboji se délat hudbu do znag-
né miry chaotickou jako i hermetickou nebo konceptudlni, nékdy provokuiici jistym
primitivismem anebo emocemi Ci energii vzdalenou slovanskému sentimentu. Kof-
rofiova tvorba je, stejné jako celd jeho osobnost, nasycena tim, co miizeme nazvat
az surrealistickym pojmem ,vnitfni smich®. To dokldda jeho sélové album, které je
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dle jeho slov sestaveno z jiz existujici hudby. Dilo svym az apokalyptickym nazvem
nejenze odkazuje k filmu 12 opic (tedy je v podstaté dalSim kulturnim citatem), ale
hlavné je nasyceno samply a hudebnimi &i zvukovymi citéty riiznym zplisobem spo-
jenymi s tidajné dvanacti nejvétSimi osobnostmi dvacdtého stoleti. Ty predstavuje jak
Stalin Ci Hitler, stejné jako Che Guevara, Harry Jelinek, Elvis Presley, Bill Gates nebo
Aleister Crowley. Kofrofi se zde dopousti klasického plunderphonického lo-fi vyuzi-
vani stdvajiciho materidlu k tvorbé novych dél. Na albu tak zaznivaji jak fragmenty
popu, nacistickych pisni, Elvisovych $ldgrd, ale i hlasy zminénych monster nebo lidi,
ktefi se k nim néjakym zplsobem v rdmci Kofrofiova konceptu vztahuji. Vysledkem
je ovSem pomérné podomécku na pocitaCi zbastlena hudba vytvarena remixovanim
a vystiihdvanim existujiciho (metoda zvand téz cut-up), ktera se ve své inovativnosti
¢i hudebni zajimavosti nem(iZe srovnavat s dily mistri stylu, ktery kreativné parazi-
tuje na jiz stvofeném. Mozn4, Ze ale Kofrofiova ambice pravé ani neni stat se dalSim
Johnem Oswaldem, DJ Danger Mouse €i pokofit dila turntablisti Christiana Marclaye,
Philipa Jecka anebo elektronikil Column One a provokativnich The Residents. MoZn4,
Ze pii svém domdacim muzicirovani a slepovani fragment( na pocitaci nemyslel ani
tolik na zajimavé hudebni struktury ¢i ozviastiujici napady, jako spi§ na naplnéni jisté-
ho konceptu hudebniho primitivismu az na samu jeho mez anebo na odmitnuti v3ech
moznych spojeni s hudebni ,krasou ¢i uslechtilosti®.

Celé album se nese ve znameni lo-fi jak v pomérné kompozicné mélo zajimavych
a origindlnich technikach za pouziti vS8em dostupnych jednoduchych technologii
a programi, tak i v mdlo kvalitnich nahrévkach, které jsou zde pouZity. Kofrofiovo
album je v podstaté zdhadnym plivancem do o¢i nikoliv hudbé samé, nybrz vSem
moznym oCekdvanim Cehosi podstatného od renomovaného skladatele, ktery je ve
svém talentu i rozpéti pravdépodobné nejvyraznéj$im z tvlrcd soudobé hudby na
mnoha frontach. Z hlediska hudebniho je 12 Monsters pomérné rychle Citelné a opo-
slouchatelné album, které vSak na jinych rovinach funguje znamenité a problema-
tizuje nejen hudbu jako takovou, ale i roli skladatele nebo intelektudla. MiiZeme jej
povazovat za velmi odvézné gesto &i kulturni ider vzpirajici se vSem, ktefi od Kofroné
ocekavaji soudobou orchestralni hudbu. Kofron, ktery by si jako ndplii svého solové-
ho alba mohl vybrat z prehrSle svych nikdy nevydanych vyte¢nych kompozic, ¢imz
by aspori Castecné zaplnil onu ohromnou mezeru existujici ve vydavani jeho tvorby,
se se sarkastickym tsmévem zdanlivé vSemu postavil zady. Zdanlivé, nebot kruty
humor, sebeironie i sraZeni sebe jako tvlrce i dirigenta z piedestalu, na némz se jini
s laskou vyhFivaji, mu bylo vZdy viastni. A tak, prestoze i protoZe je 12 Monsters spi$
anarchistickym a démonickym pocinem, podivnym holdem bestiim a podivinGim, je
veskrze ve svém nejzaz§im gestu a svobodé kofroriovské Cili jedinecné.

Richter Band: Smetana

Next Era (www.nextera.cz)

Jaroslav Koran: Zahrada

Poli pet /Pagoda (www.poli5.cz)

Kora et le Mechanix: Metropolis

Poli pét / Blue Lizard (www.poli5.cz , www.koraetlermechanix.com)

Povedend trojice pfibuznych. Perkusisté Jaroslav a Michal KoFénovi rozvijeli na pre-
lomu osmé a devaté dekady poetiku hry na tzv. Sumavsky cinkdl, z néjz se pozdéji
stal slavny nastroj-instalace orloj snivcd, tedy soubor kovovych tyci na polystyré-
novych podpéréch, ktery znél i neznél jako gamelan. Kytarista Pavel Richter v té
dobé skoncoval se svétem alternativniho rocku a v Bandu, ktery po sobé pojme-
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noval, pracoval mimo jiné s tzv. fidlerofonem sestavenym z mnozstvi kovovych
hrncli a kastrold, ktery rovnéZ znél i neznél jako... Jednim z ¢len( Richterova tria
byl i Jaroslav Kofan.

Pavel Richter od poloviny osmdesatych let, po ukongeni Ginnosti skupiny Svehlik
a plsobeni v experimentélné folkovém triu s Oldfichem Janotou a Lubo$em Fidlerem,
prozival obdobi tiché hudby a svymi vyzkumy na tomto poli v Cechéch klestil cestu
ambientu a zapojovani prvk(i world music do experimentdini hudby. Prvni nahrévkou
Richter Bandu byla kazeta Smetana, ktera se nyni po dvaceti letech od vzniku dockala
reedice na CD. Tichd hudba, v niz kromg fidlerofonu znéji kytary, dechové néstroje,
marimba i amplifikované hodinové péro, plyne v pfijemné repetici a zdafile vybalan-
cuje kazdy ndznak padu do kyce. ,,V té dobé u nds ambientni hudbu, etno music, new
age skoro nikdo nehrél — s vyjimkou Agonu (...) Agon nas dokonce jednou pozval
do klubu v Trojické ulici a bylo zabavné sledovat, jak ti mladi i stafi 'vaziidci' nejprve
s prstem pod nosem sledovali naSi produkci, ale pak bouflivé aplaudovali. Po nasi
hudbé byla v dobé pred revoluci a kratce po ni velkd poptdvka,” vzpomind Richter
v rozhovoru, ktery s nim pro booklet CD poridil Jaroslav Riedel, dobré sudicka této
reedice.

V dobé, kdy se odstiedovala Smetana, natacel ¢len Richter Bandu Jaroslav Kofan
se svym bratrem Michalem, Markem Hanzlikem, Markem Sebelkou a kytaristou
industridlnich M.1.0.S. Benediktem na Sumavé podobné ladéné doméci nahravky.
Cinkani, zvuky citer, kalimby a preparované elektrické kytary se stfidaji s nahravkami
venkovského déni za oknem a Jaroslavovym brumlanim pod pefinkou zvukové bliz-
kym australskému didgeridoo. Pivabné CDR z produkce Poli pét je, myslim, poslu-
chaCskou nutnosti pro vSechny, koho zajima Richterova Smetana. Reedice témér ve
stejnou dobu je pfijemnou nahodou.

Jaroslaviiv bratr Michal tvofi s Filipem Homolou dvojici Kora et le Mechanix, kterd
v roce 2006 zaujala ambientnim albem Excursin vénovanym svétovym kosmodro-
mtm. Eno psal hudbu pro leti$t&, jeho mlad$i nasledovnik Koran mifil ke hvézddm.
Novinka Metropolis neni dal§im z tolika médnich soundtrackd k némé filmové klasice,
ale ,,doprovodem ke kolekci obrazil Iva Pelichovského®, malife, ktery ve své soucasné
tvorbé velmi kithce zpodobriuje industridini stavby. V jeho podani se totiz nejedna o ti-
Zivd monstra, ale o éterické siluety plujici prostorem. Kofdnova (az na klavir) vyhradné
Lumela“ hudba nepokryté touzici po krase a lehkosti je doprovodem zcela adekvat-
nim. Na CDR jsou ¢tyfi skladby, titulni pilhodinovéa Metropolis, jeji tfiminutovy sestfih
na zavér a mezi nimi dvé kratsi ¢isla, z nichz Pulsar svou astronomickou tématikou
evokuje starSi tvorbu dvojice. Pijemny, introvertni, zdravé podbizivy poslech — coz
vlastné plati na celou recenzovanou trojici kompaktnich disk. Petr Ferenc

Denseland: Chunk
Mosz Records (www.maosz.org)

Za neznamym néazvem kapely stoji tfi zkuSené osobnosti experimentdini scény —a za
jejich spole¢nym albem otézka, jak se lidsky hlas, projev a text mdZou podilet na
improvizované elektroakustické hudbé.

Prévé proto, Ze souvisly mluveny (a zpivany) projev je obsahem pro experimentalni
konstelace zvukil nepatfi¢né konkrétni, otevira se tu dobry paradox. Vedle sebe tu
béZi rytmické pasmo Zivych bici a perkusi i elektronickych beatti (Hanno Leichtmann)
podprované baskytarou (Hannes Strobl), s nimi pak sva nezietelnd extempore Sum-
luje vokalista David Moss.

Moss, ktery v minulosti spolupracoval s Heinerem Goebbelsem, Urim Cainem, Lucia-
nem Beriem i Markem Minkowskim, méd vypracované postupy, z nichz mnohé pouziva
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opakované a trochu prefabrikovang. Ale v Denselandu zabojoval, evokativng se chyta
hudby a pribéZzné méni vyraz. Na mysl pfichézeji hlasy vefejné i civilni, medializované
a nezprostredkované, mluvei v zachvatu emoci i neutrélni, fecnici vSeho druhu: vefejni
agitatori, skandujici demonstranti, vézni se shorovymi work songs, slySitelny vnitfni
hlas, televizni hlasatelé, zafikavaci, beatboxefi, beatnici, funky a raggamuffin frontma-
ni, dabéfi détskych animovanych snimkd, gregoriansti choralisté, bavici, roztleskd-
vacky, placky, muezini, operni divy, shakespearovsti deklamatofi, prodavadi a trhovci,
staiff bluesmani, lidé u zpovédi, komentétofi populdrné nauénych filmd, egomaniaci na
youtube, Phil Minton, Tom Waits, David Bowie, Petr Nikl, Horst Fuchs a maniti Silenci,
ktefi si na verejnosti obsesivné mumlaji pravdu, kterou svét nechce slySet.

Pravé nezretelnost Mossova projevu a redukce konkrétnich slov na zvuk neseny
emoci lidského hlasu pomdhaji v§em tfem pasmtim drZet pohromadg. Jako by to
byly vybledl|é ozvény plastickych situaci, ostrd energie rytmického pasma ale mluvi
proti vySisovanosti a davéa rozporuplnym zvukovym obraziim naléhavost. Pfipo¢-
téme napéti z pdsma technologickych zvukd, nekonkrétni narazky na vSemozné
medidlni formy a ambici posunout sou€asny model ,tfi improvizatofi s akustic-
kymi zdroji a elektronickymi efekty” zase nékam dal. Podobné jako u norskych
Huntsville se tu improvizacni scéna konfrontuje s tradi¢néjSimi starSimi formami:
tady vSak ne s harmonii a melodii, ale s rytmem a formami lidské feci. Projekt Den-
seland ma Stastné ladéni, a hlavné diky Mossovi se ho dafi i moc povedené naplnit.
Album bez okolki stréme mezi cenné dokumenty o stylovém déni na soucasné
avantscéng. Pavel Klusak

Gonjasufi: A Sufi and a Killer
Warp (www.warp.net)
Distribuce: Maximum Underground (www.maximum.cz)

Zarostly dredaty potomek koptskych krestanti jménem Sumach Ecks se zalibou v is-
lamském mysticismu a zdroven cviCitel jogy s drogovou minulosti a bydliStém kdesi
v Mojavské pousti se neéekané se svym lo-fi debutem zjevuje za Atlantikem na znaGce
Warp. Exotika v druhém vyznamu? Zni to vskutku az neuvéfiteIng, nicméné piibéh
notné projasni stopy vedouci k jeho ,,0bjeviteli“, jiZ upsanému doporuciteli zndmému
pod pseudonymem Flying Lotus, ktery se na albu podili i jako minoritni producent.
Hlavnim spolupracovnikem stfijského poety je jiny ¢len momentalné nejpozoruhod-
néjsiho kalifornského gangu Brainfeeder, nespoutany stylorusitel, dj a tviirce Gaslamp
Killer, jenz podle vSeho vyplody Sumache, které si vybroukal ve vétrné pusting, chyte
poslepoval, vySperkoval a dopiloval.

Spole¢né stvorili svébytné vylictovani posledniho hudebniho pilstoleti, které se s leh-
kosti a v hustém kourfi vini nad dekadami, kulturami a Zanry. Ecks ve dvou desitkéch
kratkych kusti na albu filozofuje nepfili§ dbalym prednesem v pfimocarych a prekva-
pivé silnych melodiich a je to prévé jeho ospale nenaleStény projev (tak trochu karika-
tura zpévéka), co drzi jinak tolik barevnou smésici nendsilné a spolehlivé pohromadé.
Deska oplyva viceméné vérnymi ozvénami dob minulych a asociace se pfi poslechu
jen hrnou: najde se hard rock, The Doors, Hendrix, Portishead, old skool funk, jakési
proto-elektro, hip hop, stopy orientu i flamenca... vSe v psychedelickém ndlevu, ktery
navzdory cileng necistému zvuku, primitivnim nahravacim metoddm a lehkovédznému
pohrdani dokonalosti kotvi jako celek v pfitomnosti. Této vSelijaké a zdanlivé odbyté
L,Zlodéjské” produkci vévodi jednoduché pisné, které ve vhodné odméreném Case drzi
vysokou troven. Jen téZko najdeme povedenéjSi podobné eklektickou, roztodivnou
a preci veskrze osobitou sbirku neZ je skromné se tvafici plod dvou podivind A Sufi
and a Killer. Hynek Dedecius



Elephant9: Walk The Nile
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)

Toto vynikajiciho norské trio leckoho prekvapilo jiz na svém prvnim albu Dodovoo-
doo (Rune Grammofon, 2008), predevsim kvili stylovému odklonu kapelnika Stéle
Storlgkkena. Tento prvotfidni kldvesista byl znamy predevSim jako vytrvaly hleda¢
novych abstraktnich poloh v elektrifikovanych formacich typu Supersilent, Humcrush
nebo tfeba u chrdmovych varhan po boku Marca O‘Learyho (Leo Records, 2008).
Elephant9 v sobé propoijili inspirace klasického funku a psychedelie Sedesétych let
s ddslednou moderni praci na $lapajici rytmické strance se vztahem i k soucasné
taneCni elektronice. Na debutové nahrdvce se i v podobé potemnélych coververzi
Zawinulova hitu Directions 0zyva ndvaznost na priikopnické jazzrockové koncepce
Milese Davise, v Gisté autorském repertodru alba Walk The Nile miZeme sledovat
nazvuky spiSe pozdgjsi ,hotové“ fusion. Hned v Gvodnim kusu Fugl Fenix zaznivaji
Storlgkkenovy hammondky s disledngjsi rockovou agresi, neZ jak tomu bylo kdykoliv
dfive, a ani rytmika tvorena bubenikem Torsteinem Lofthusem a baskytaristou Niko-
laiem Haengslem Eilertsenem neziistdva pozadu.

V pomalejSich skladbach Aviation a Walk The Nile vynikd Storlgkkenova prace s var-
hannimi psychedelickymi plochami, nejde vSak o Zadnou hlukovou exhibici, vSe je
podfizeno kompozi¢nimu zékladu. ZvI&Sté titulnimu celku dodavd mistrova Gzasna
zvukové invence opravdu mohutné vyznéni odpovidajici i vdZnosti tématu.

Druha polovina alba se vraci opét k rychlym temp(im a vétSi rockové agresi. Po pfi-
mocaré ,,vypalovadce“ Hardcore Orientale pfichdzi nejrozsahlejSi kus opét piny pro
tuto kapelu novych prvki. Vice neZ ¢trnéctiminutova Habanera Rocket se velice po-
malu rozviji na repetitivnim basovém zakladu, Lofthus svou hru na tomy jen pomalu
graduje s hypnotickou tvrdoSijnosti srovnatelnou s Ravelovym Bolerem, od nendpad-
nych vyhravek se do sélové pozice pomalu presune Storlgkken, az ve druhé poloving
dojde pomoci nékolikrat zopakované unisonové fraze k vyraznéjSimu ¢lenéni. Objevi
se i tajemné efektované bici sélo dopInéné pro zménu o plochy t6Z hodné rozostre-
ného Rhodes piana a po jednoduchém hammondkovém tématu vSe najednou vyzni
doztracena kratkou sénickou variaci na klasicky rockovy zavérecny ,zévar”. O jediny
prispévek do Storlgkkenova reprtodru se na zavér postaral Eilertsen. Skladba John
Tinnick by mohla byt oznatena moznd azZ za artrockové klisé tfeba & la Emerson, Lake
& Palmer, predevsim Storlgkkenova ndpaditd zvukova reSeni ale vSe zachranila a ve
vysledném zpracovani se tak mozna nejlépe ukdzaly schopnosti tohoto origindlniho
tria.

U této nahrdvky si mohou prijemné odpocinout fanousci Storlgkkenovych avantgard-
néjSich projektd, nadSeni budou ale i obdivovatelé modernich ,hammondkovych“ ka-
pel typu Medeski Martin & Wood, Niacin ¢i Benevento Russo Duo. Jak napsal britsky
The Word, toto skvélé album je zkratka groavy. Jan Faix

Oneohtrix Point Never: Returnal
Editions Mego eMEGO (www.editionsmego.com)

Vida, druzba rakouského labelu Petera Rehberga s novou americkou vinou noiser,
ktefi Gasto procesuji a rekontextualizuji zvuky starsich pisni, médii, dobovych néstro-
jli. Za morem je tahle scéna dzce spojend s labelem a festivalem No Fun (oboji vede
v New Yorku muzikant a organizator Carlos Gifonni). Nékdy se ji fikd hypnagogic pop,
c0z zde opisuiji, aniz bych pfesné rozumél, co to znamena.

Mit v tuto chvili v katalogu Oneohtrix Point Never, to je vyslovené frajefina. Daniel
Lopatin, Ameri¢an ruského pivodu, se vloni proslavil s timto projektem, ktery byl
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mnoha hudebnimi médii s respektem uznan coby zdafily pokus o novou poetiku.
Lopatin bere do hry starSi syntezatory z osmdesétych let, aby dobové rejstiiky (vCetné
preset(, tedy pfedem vestavénych —a tedy nejumélejSich a nejproflaklejSich — zvuka)
rozmyl v ozvénéch a navrstvil viaény, jaksi noisovy &i soft-post-metalovy ambient. Tri
alba vydal Lopatin s malym ohlasem, lofiské prilomové Rifts (viz recenzi v minulém
Cisle His Voice) jsou dvojalbovou kompilaci z tohoto materidlu.

A ted tedy prvni album vydané v Evropé. Returnal se opét pohybuje v rozmezi od
noisu po emotivni plochy, které by mohly slouZit jako soundtrack. Instrumentar zase
pfipomind katalog kldvesového obchodu z poloviny osmdesétych let: Akai AX-60,
zaCatku, pak se proméfuje az k jakési nostalgii. Pulzujici hukot a smycky jako u Steva
Reicha se stfidaji s pfesypanim Sustivych klimaxd.

Zésadni roli hraje Lopatintiv — témér vZdy vyhméatnuty — pevny styl a aZ impozantni vé-
domi, co chce. Pokud jsme ¢ekali, kdo posune experimentalni noisovy Zanr k poloze
pouZzitelné v pisnich, pak se to déje tady. Ve dvou ¢astech Lopatin prekvapivé vyrukuje
s vokdly — jednou to dopadne jako pevnou dikci zkresleny ,nelidsky“ hlas podobny
Svédskym The Knife, podruhé zni do psychedelické krajiny ruské rozpomindni.
Dlouhé, pomalé ohlizeni nazpatek k domovu: tenhle obraz nabizi Lopatintiv vydavatel
a je to dobrd metafora pro tento styl. K pisni nazvané Ouroboros (tedy had, zakusujici
se sam sobé do ocasu) ¢teme pozndmku: ,,a at uz nékdo vytvaii taneCni hudbu, hip
hop, psychedelii Fadici ve vesmiru mysli nebo metal, uroboros je pfitomny v kazdém
sektoru. Je i v Bachovych studiich a pisnich lovcd slond z pralesd Ituri“.
Polidstovani bakelitového, mytizace produkti, destilace sakralniho soundtracku ze
zvukovych ikon jedné popové éry: na téhle liSe Lopatin ofe. Je to noise, ale pouZzity
zvuk s sebou ¢asto nese vyznamy a konotace z minula. Takze oproti obvyklé noisové
abstrakci je tu pfitomny jesté urity koncept a hra s obsahy. Lopatinovo album Rifts
bylo podle The Wire druhym nejlepSim za lofisky rok. Je jedno, zda souhlasime, ale
je ipIné pochopitelné, Ze se ¢asopisu chtélo vyzdvihnout tuhle novou reflexi noisem,
chytrou i jaksi samocinné emotivni poetiku. Pavel Klusak

Fauz't: From The Frozen South
Atavistic(www.atavistic.com)

Tohle album mé tak pfiSerny obal, Ze se to jen tak nevidi. Pfipomina prvni pocitacové
pokusy opravdu netalentovaného adepta grafiky. Kdyz CD dvéma prsty Stitivé otevrete
a poslechnete si, dostane se vam (iZzasného a nespoutaného nérezu.

Fauz't, jak nézev spiSe nenapovidd, neZ napovida, je dvojice tvorena Hansem-Joachi-
mem Irmlerem, klavesistou a viidcem jedné ze vzajemné nevrazicich frakci krautrock-
ové legendy Faust, a ,,rytméagem* a perkusistou Stefanem Weisserem znamym pre-
devsim coby Z‘ev. Oba cca Sedesatnici si v uplynulych dekadach vyvinuli svébytny
zvuk a nyni se pokusili dat své hudebni pfedstavy dohromady. Funguje to skvéle.
Z'ev je nadSenym spolupracovnikem mnoha, ¢asto o generaci mladSich tvrcd, jme-
nujme namatkou jeho alba se Stephenem O’Malleym ze Sunn 0))) Ci Australanem
Orenem Ambarchim, u Irmlera jde spiSe o vyjimku, své lysergové béhy po klapkach
elektrickych varhan realizuje témér vyhradné v fadéch své kapely.

Co tedy uslySime? Viysoce energické setkani dvou estetik: psychedelické a industridl-
ni. Pétice priblizné desetiminutovych track( méa podobnou strukturu — nad Stiplavy-
mi klavesovymi béhy se vali pomalé, pfevazné nerytmické vrstvy kovovych rachotd
a bubni. Weisser je rozeznivd palickami i tfenim gumovou kulickou a, jak je jeho
studiovym zvykem (naZivo naopak hraje nejradéji zcela akusticky), velmi pravdépo-
dobné na sebe vrstvi zvuky Cerstvé i archivni — nejedna jeho studiova kolaborace
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spocivala ve vyhradni manipulaci s archivnimi nahravkami hry na perkuse. Frekvence
kldves a kovii se Gasto stfetnou v bolestivé erupci, jinde varhany umanuté groovuji
doprovazejice Z‘evovu prehlidku Sumi a vibraci. Je v tom porddné dévka rockové
energie i industridiniho nihilismu.
Tahle dvojice by méla ve své spolupraci pokracovat. Studiové a rozhodné i Zivé.

Petr Ferenc

Emeralds: Does It Look Like I'm Here?
Editions Mego eMEGO (www.editionsmego.com)

Vétfime nové dobrodruzstvi. Tak silné melodicky track, jako je Now You See Me
s prohanénim kytarovych akord(i, nevySel na Megu od Fenneszova Endless Summer!
A prece trio z amerického Clevelandu prichézi z noisovych (post-noise?) vod. Co se
to déje?

Zacatek pribéhu Ize viastné Cist v recenzi na album Oneohtrix Point Never v tomto Cis-
le. Americti hypnagogikové, kapely jako The Skaters, Pocahaunted €i pravé ,,Smarag-
uzavieného kontextu, hlavné osmdesatych let. Emeralds tak Cini nikoli s nahravkami,
ale s monofonnimi syntezatory.

Nemussite Cist v cizi recenzi pfirovnani k Vangelisovu soundtracku pro Blade Runner,
aby vaés ta analogie nenapadla: To plati i pro predchozi alba Solar Bridge, Emeralds
a What Happened. KdyZ ted John Elliott, Mark McGuire a Steve Hauschildt rozsifili
instrumentdr o kytary a digitalni pfistroje, zistili, Ze koncept se jim posunuje do ,,po-
pové faze“, coz je tfeba brdt s odstupem. Ale s noisovym pfistupem a abstraktnim
generovanim zvuku se skute¢né propojil piné tondini svét, hlavné rodokmen némecké
~kosmische musik*“. Viysledny paradox vétSinou za¢ind jako noise pro holky a konéi
jako zvukova studie pro nerdy. Album neparalyzuje emoce, ani neni preracionalizova-
né, zvlastné se tu prepind ze samohrajkové duse, reprezentuijici jakousi esenci starych
kldves, na autorskou perspektivu.

Na Emeralds je drazdivé, Ze jejich pohyb na hranici styld se dotykd hudeb, které
vznikaji navzjem z dost riiznych ddvodd. Je tu snivy a emotivni rozmér new age
a kosmické hudby, ale je tu i rafinovanéjSi vrstevnatost ambientu a metahudebni za-
jem o sénicky detail. Do toho zasahuije jeSté — ne permanentni — sklon k noisovému
nihilismu a potemnélosti, stejné jako konceptudini odkaz na syntaky osmdesatych let.
Rliznym posluchacim pochopitelné spousti hudba v hlavé riizné konotace, tady je
jich na vybér dost.

A prece je evidentni, Ze laik, ktery prili§ nesleduje pfibéhy souc¢asné hudby, mize
snadno fici: ,Co6Ze, tohle retro zvukii starych popovych kldves chcete oznacovat za
vyznamné? Vly kritici a nadSenci si uz libujete v néjakych svych subscéndch, které
nam zvenci znéji nakonec banalné a neatraktivné.” Hudba, jako je Emeralds, skute¢né
vyzni silngji, kdyZ si uvédomime, na co z poslednich tficeti let navazuje a jak. A vyZa-
duje posluchagskou vstricnost: ne pro néjakou komplikovanost, ale naopak abychom
dokézali nahlédnout za prvni oponu zdanlivé banality. Ale mozné se o Emeralds zby-
tec¢né strachuiji: tohle album je mimoradné vydarené a moznd bez vysvétlivek zpiisobi
poradny virvél. Pavel Klusak

Valentin Silvestrov: Fleeting Melodies
Bohdana Pivnenko (bogdanaviolin@gmail.com)

Ukrajinsky skladatel Valentin Silvestrov (viz HV 2/08) ma ponékud nevdécnou roli.
0d poloviny sedmdesdtych let, kdy napsal Ky¢ovou hudbu a hlavné Tiché pisné, je
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neustdle dotazovan, pro¢ nékdejsi avantgardista, zastance Nové hudby zacal kom-
ponovat tak tradiéné a jednoduSe. Zda se mi, Ze zatimco u Arvo Parta, ktery proSel
obdobnym vyvojem, si na jednoduchost jeho hudby ddvno vSichni zvykli a vzali ji za
pfirozenou cestu, Silvestrovovi je tento ,,obrat* dosud ¢asto predhazovan jako méalo
pochopitelnd ,.zrada“. Silvestrov byva naziran jako zpatecnik, ktery si neuvédomil, Ze
tondini melodie patfi historii nebo hudbé pro masy. ,,Ja se nezménil, to avantgarda se
zménila,” reaguje na to skladatel v souladu se svym chapanim avantgardy coby vniti-
ni zalezitosti, osobni odvahy vydat se jinym smérem. Jsem presvédcen, Ze jeho hud-
ba — i pres vSechny klasicko-romantické reminiscence — je sou€asnd, nova a svym
zptisobem odvéznd. Vymluvné mi v tomto ohledu pfipada i zarazeni Melodii okam?Zikii
do programu loriského roéniku MaerzMusik, berlinského festivalu upozorfiujiciho na
aktudini tendence v hudbé, jak hlasé i svym podtitulem (Festival fiir aktuelle Musik).
Vice neZ hodinovy cyklus Melodie okamZiki pro housle a klavir z let 2004—-2005 vy3el
neddvno na CD, v podani interpretd, ktefi se predstavili i v Berliné (a také letos v Brné
na Expozici nové hudby): houslistky Bogdany Pivnénko a klaviristy Valerije Matuchi-
na, jinak koncertni resp. dirigenta a uméleckého vedouciho Kyjevské kameraty, coz
je téleso, které se specializuje na uvadéni ukrajinské soudobé hudby. Nastudovani
Melodii okamZiki timto duem probihalo v tésném kontaktu se skladatelem; je stylové
¢isté a vzorové pro dali interprety cyklu — to je dileZité zminit, nebot Silvestrovova
hudba se vyznaduje specifickym zvukem, nepoucend interpretace a nedostatek poko-
ry ji zakonité pohfbi.
Melodie okamZiki jsou feSeny na podobné bazi jako zminéné Tiché pisné: tvoi je
dvaadvacet kratkych kust clenénych do sedmi subcykll, které jsou provadény bez
preruSeni, jako jeden dlouhy text. Nekomplikované doprovézené melodie plynou jed-
na za druhou v téméF neménné tiché dynamice, a jakkoli jsou pIné schubertovskych
¢i schumannovskych ozvén, Silvestrov je bezpecné rozpoznatelny z kazdé noty. Umim
si predstavit, Ze jednotlivé kusy vznikaly v daném poradi, intuitivné, bez pfipravnych
kalkulti, snad jen s predstavou velkého cyklu. Oddélené by nejspi§ plisobily jako
skladatelsky rozmar. Melodie okamZik{i aZ ve svém monumentalnim zacykleni drazdi
smysly a relativizuji vnimani asu; teprve jako celek vyznivaji troufale a aktualng.
Vitézslav Mike$

Zeitkratzer: John Cage
Zeitkratzer: James Tenney
Zeitkratzer Records (www.zeitkratzerde)

Spolenym vydanim téchto dvou titulli zahdjilo svétoznamé téleso Zeitkratzer dalSi
ze svych edicnich rad. Pod hlavickou Old School se soubor, v némz vedle umélec-
kého vedouciho a klaviristy Reinholda Friedla d€inkuji takové osobnosti jako na-
priklad klarinetista a saxofonista Frank Gratkowski, trumpetista Franz Hautzinger
¢i houslista Burkhard Schlothauer, zaméfil na velka skladatelskd jména avantgardy
dvacétého stoleti. Jednotlivé tituly Ize jiz diky jednoduchému oznaceni chapat svym
zplisobem jako portréty téchto umélci, pomysiny Stétec vSak v tomto pripadé drzi
netnavny avantgardista Friedl se svymi kolegy.

John Cage je zkrétka fenoménem, ktery stale vybizi k novym hudebnim zamysle-
nim. Za symetrickou stopazi 30:00 — 5:00 — 30:00 se na jemu vénovaném disku
skryvaji tfi pozdni opusy oddélené dostate¢nymi davkami ticha, aby bylo u€inéno
zadost i tomuto cageovskému atributu. Okrajovym pasazim tvodniho kusu Four6
z roku 1992, v némZ ma kazdy z hracl pracovat s dvandcti zvuky dle vlastniho
vybéru, dominuje tajemné tahlé rozeznivani gongti. Z ného se postupné vynofuji
dlouhé tony rozli€nych barev od dunivého zastreného pobrukovéni basklarinetu az
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po vysokofrekvencni piskoty houslovych flaZoletd, klarinetu ¢i v ténech rozezni-
vanych ¢inelli. Ob¢as je skutecné téZké rozliSovat, z jakého nastroje jaky zvuk po-
chazi, neomylIné ale zase pozndme tfeba pozoruhodné vyuziti melodiky Haydenem
Chrisholmem. Zvukové podstatné subtilngji pojali interpreti komornéjsi celek Five
(1988). Osamélé tony predevsim dechovych nastrojl se v priibéhu obou Eésti od-
délenych opét meditativni pauzou setkdvaji v konsonancich i se ob¢as rozechvéji
v mirnych disonancich. Interpretace zavérecné kompozice Hymnkus (1986), jeji
nazev byl vytvoren ze slov hymnus a haiku, ptisobi pro zménu jako uvolnénd ba-
revna koldz, prestoze je jeji chod presné uréen fadou ¢asovych hodnot a pfesnych
poctl jednotlivych zvukovych udélosti. Nad proménlivymi plochami se ozyvaji
rozliéné perkusivni zvuky ob¢as osaméle, jindy se setkavaji v prekvapivych kaska-
déch. Dominantni je mezi nimi pfedevSim opakované skripavé staccato u kobylky
kontrabasu ¢i violoncella nebo riizné kreace preparovaného klaviru. Cely tento dgj
Ize potom brét jako introspektivni sondu do témbrovych viastnosti souboru nebo
jako surredlnou exhibici mozna i s davkou humoru. Kazdé dilo ale rozhodné ukazu-
je jinou stranku Cageovy skladatelské osobnosti.

Uvodnim celkem Critical Band (1988) je nam John Tenney predstaven jako autor
schopny pohrouZit se do moznd jeSté hlubSiho témbrového rozjimani. V prvni ¢asti
této sedmnéactiminutové témér ambientni struktury previada stale znéjici komorni
A, barevné se ale neustdle promériuje a rozostfuje pomoci mikrointerval(i a dalSich
tond z alikvétni fady. Mezi smycci a pfizvukujicimi dechy miizeme pozorovat i nyni
moznd az v téchto kruzich médni aplikaci elektronického smycce e-bow na klavirni
struny, frekvence se prolinaji a sCitaji. V zavéru pak celek graduje rozSifovanim se
do akordického souzvuku s durovym zékladem, vyhne se ale zbyte¢né monumen-
talnosti. Kompozice Harmonium #2 (1976) pokracuje v obdobném duchu, vyuziva
ale vice klasickych nastrojovych barev a nesméfuje k tak velkému findle. Klavir
napriklad kombinuje e-bow s tradiéni hrou na klaviaturu, jeho osamélé tony funguji
moznd jako predély ,beztasého” proudu ostatnich instrument(. Zavér alba patii
slavné Tenneyho kompozici Koan: Having Never Written A Note For Percussion
(1971). Na pocétku této obloukové gradace tiSe duni gong a basové klavirni struny,
v dynamickém vrcholu témér noisového charakteru si moznd i uSi samy nachézeji
riizné zvukové priibéhy, objevi se i pravidelngjsi basovy tep. Dfive neZ se poslu-
chac ale s jistotu zorientuje v celé struktufe a odliSi vlastni sonické halucinace od
skutedné nahravky, skladba se jiz zacne zase vytracet. UZasny zéZitek.

Prestoze byl materiél pro obé alba pofizeny pfi Zivych koncertech, zvukovd zpra-
covani jsou opravdu skvéld. Zivy prostor jim spide jesté pomohl. Novou fadu
souboru Zeitkratzer zkratka stoji zato sledovat. V letoSnim roce by ndm méla byt
zprostredkovana setkani jeSté napfiklad i s Mortonem Feldmanem &i s Alvinem
Lucierem. Jan Faix

Nice Nice: Extra Wow
Warp (www.warp.net)

Opét Portland, zfejmé velmi inspirujici (nebo natolik nudné) misto mezi Seattle
a Kalifornii. Dvojici Jason Buehler a Mark Shirazi alias Nice Nice ulovili émuchadi
z Warp a posadili ji nékam pobliz svym indie experimentatorim Battles. Energicti
vSudybylové se odvdécuji nabitou nahravkou, ktera vabi halucinogenni nepfehled-
nosti, pestrobarevnosti a neotfelymi napady.

Sikovné nekfiklava elektronika a stmelené smycky vyvolavaji dojem, Ze Extra Wow
je v podstaté gardzovy vytvor s lo-fi nadSenim a rozladénymi kytarami. A to je. Nice
Nice se nestiti pofadného brajglu hned v Givodnich noiserockovych kusech Set and
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Setting a One Hit, které trhaji hlavou a vyhanéji pfitelkyné, a déle, v A Vibration
nebo Make It Gold, se pfiklangji k pfimoc¢arému rocku obalenému do jedno-
duché skocné repetitivnosti s tictyhodnou gradaci. Jinde pak popoustéji uzdu
experimentlim s hypnotizujicim tribalnim etnorachotem (On and On), afrobea-
tem (See Waves) i nadnasejicim ambientem (harfou proslunéna New Cascade).
Moznd nejpozoruhodnéji se v8ak otiraji o pfistupnéjSi polohy, které sice prosa-
kuji hlukem, ale ¢pi opravdovou radosti ze hry a tvofeni. Viyrazny mars s libou
melodii nakazlivého hitu Big Bounce se opira o rozmily reggae prvek i medovou
steel kytaru, zatimco v zdfivé A Way We Glow se v sotva prostupném mno-
hovrstevnatém cinkotu leskne pfijemny zpivany motiv podloZeny pravidelnym
tepem. VSe je dotazené a zcela funkéni, bez slabych mist a oddechu. Nice Nice
diimysiné a velice sympaticky kloubi vyrazné myslenky s chaoticky plsobicim
plnym soundem pétého pres devaté. Deska pind Zivota. Hynek Dedecius

Solo Andata: Solo Andata
Minamo: Durée
12k (www.12k.com)

12k je jiz znamy ambientni label, ale za celou dobu jeho existence zde ziejmé
nevySla nahrévka s tak zemité kytarovym zvukem, jaky pfevladd na druhém
bezejmenném albu australské dvojice Solo Andata. Jejich hudba totiz vyuziva
nepfeberné moznosti pocitacti jen minimélnim zpdsobem a soustfedi se na
niternou préci s akustickymi instrumenty. Zakladem osmi kompozic je roz-
hohodné kytarova vazba. Jemna a nekonecnd, Ze by z ni mél radost i kral
etnoambientu Steve Roach. Do proménlivého subtilniho zékladu poté zasahuji
dal$i elementy. Bud se jedna o pfirodni vstupy tichych polnich nahravek, nebo
nahle pfevezme vyraznéjsi roli klavir ¢i cello. Hodinovy proud hudby je jako
obfi fotografie zasnézené a zmrzlé krajiny a kazda z kompozic predstavuje
jednu ¢ast celkové skladanky. Jednou se dvojice zaméFi na poletovani lehké-
ho praSanu uprostfed rozsahlych poli, podruhé se pfemisti do nitra tichého
jehlicnatého lesa, potreti pozoruje zpomaleny tok mistniho potoka a poGtvrté
zase michd zvuky dolehlé z nedaleké samoty. Pokud uZ jste dlouho nesly-
Seli nahrdvku, kterd by pozitivnim zplisobem velebila zimni statické vecery
(podobné jako Thomas Kadner), pak lofiskd druha radovka Solo Andata je tip
pfimo pro vas.

UZ vice nez deset let funguje na hudebni scéné japonské sdruzeni Minamo. Na
prelomu milénia bylo tehdy duo revolu¢nim zjevenim na ostrovni scéné, a jejich
prikladu se chopily desitky dalSich hudebnikii ze zemé vychazejiciho slunce. Na
novince se Gtvefice nechala inspirovat zdkladnimi tezemi francouzského filosofa
Henri-Louise Bergsona. Jeho terminus €istého trvani— ,pure durée” — dal desce
ndzev. Teze motajici se okolo retézce pficin a disledki nebo proudu védomi
jsou prazékladem kapelnich improvizaci. Ty daly zéklad i této novince, kterd
ma tentokrét témér piné akusticky raz. Digitalni efekty Zivych nastrojd (kytara,
perkuse, harmonium, saxofon a dal$i drobné hlukové Gtvary) ziistaly proten-
tokrat uklizeny ve skfini a prednost dostaly ,Spinavé“ kytarové krabicky a jiné
analogové efekty. Deset let spoleného hrani dalo protagonistiim odvahu vyjit
na vefejnost vice odhaleni a s jejich zménou se svezl i label sam, kdyZ po letech
predstavuje pravé na tomto nosici zdsadni dpravu svych vizudlné dotazenych
obald. Pokud se vam libila deska Birds Of A Feather nahrana ve spoluprdci s Ta-

ziky. Pavel Zelinka
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Blind Cave Salamander - Troglobite
Shayo Editions Music (www.shayo.ch)

0 postrockovém tazeni italskych Larsen nedavno
referoval kolega Petr Ferenc v profilovém ¢lanku,
takZe neni od véci fici si par slov také o poslednim
albu bocniho projektu pfeddka Fabrizia Modone-
se Palumba. | zde se setkdvame se spiklenectvim,
tentokrat pouze v hudebni roviné. Tézky psyche-
delicky povlak desky ma v prfipadé Troglobite
magicky elektronickou podobu, do které zasahuje
pfedev§im Julia Kent se svym cellem, Fabrizio se
vénuje spiSe kytarovym podkresdm. Pevnou ru-
kou zde vlddne synteticky mag Paul Beauchamp,
ktery zajimavym zplisobem upravuje do svérdzné
a jeSté tizivéjSi podoby klasiku ranych Pink Floyd
(Set The Controls For) Heart Of The Sun. Husty
dym z Pompeji Iétd znovu plenérem. Pz

Autechre: Oversteps

Warp (warp.net)

Distribuce: Maximum Underground (www.
maximum.cz)

Jubilejni desaté album obdivnou aurou opfedené
britské vizionafské dvojice (svého Casu i z recen-
zentova pohledu) stvrzuje jiz roky tuSené zjisténi,
Ze totiz viziondfi stdle Ziji v poloviné 90. let. Ta
tvrdoSijnost drzet se tychz (dnes jiz opravdu mu-
zejnich) zvukovych palet je nepochopitelnd a ar-
gumenty o osobitosti nemohou obstat. Oversteps
des$la alba, to v8ak jen vice odhaluje bezradnost
a vycpélost tvircl. Zlistdva shirka zapraSenych
syntetickych nacrtk( bez §tdvy, mimo soucasny
kontext. HD

Frank Bretschneider: EXP
Raster-Noton (www.raster-noton.net)

Perfekcionismus a click/noise zvuky zndme od
berlinského netanecniho rytmika uz z dFivéjSka.
Na predchozim albu Rhythm ale materidl pul-
soval v delSich plochach. Tady prichdzi zména:
prepiname se skrze vzornik rozlinych rastri, za
pétatficet minut se odehraje pétatricet tracki od
¢trndcti vtefin po tfi minuty. Jako bychom pozo-
rovali véci kolem sebe a z kazdé z nich prskala
staticka elektfina v jiné struktufe. Rekli jsme ne-
taneCni, protoze mikrozvuky nesvadéji na parket:
rytmy tu jdou do reggae i funku, jsou tu klimaxy
jako pfi house party. Druhy datadisk obsahuje
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plisobivy presny synchoron videoabstrakci, ale
jen ve formdtu quicktime. PK

Fenn O°Berg: In Stereo
Editions Mego (www.editionsmego.com)

Loriska reedice obou starych alb velké laptopové
trojky (Fennesz, 0 'Rourke, Rehberg) byla pfede-
hrou k nové nahrdvce — defakto prvni studiové,
protoZe dosud vychézely zdznamy z koncert(.
Novinka natdéend v Japonsku zni hodné jako
akademicka elektronika, obCas se zajimavé pere
o0 vedeni zasekld smycka proti vpfed plynoucimu
toku, ale tthrnem jako by se navrat soustfedil na
noisové priblizovani akademickym prikopnikim
elektroniky. Cerstvost a rozhlizeni na kfizovatce,
tak vlastni laptopovym pocatkiim pred deseti
lety, jsou pry¢. PK

Jim O‘Rourke: All Kinds Of People Love Burt
Bacharach
AWDR (http://awdrlr2.com)

| jako dalSi krok v hleda¢stvi nednavného ex-
perimentatora Ize chapat tuto poctu tradiéni
populdrni hudbé. Jazzové jemnéjSi interpretaci
klasickych hitli Burta Bacharacha, z nichZ né-
které znd Cesky poslucha¢ chté nechté pre-
dev§im z ,nezapomenutelnych® poddni Heleny
Vondrackové ¢i llony Csakové, natoCil O‘Rour-
ke s fadou japonskych hudebnikli, mezi voka-
listy ale figuruje tfeba i Thurston Moore (Sonic
Youth). Vyzdvihnout je nutné hlavné skvély vy-
kon klaviristy Kyoka Kurody a groovy dalSiho
~nejaponce”, bubenika Glenna Kotche (Wilco).
Zasadni je téz velice citliva postprodukce hlav-
niho strdjce projektu. O‘Rourke si zde navic
zahrél na basu, rozlicné klavesové ndstroje,
kytary, banjo, v chytrych smy¢covych aranzich
rozezni i violoncello, v pisni Trains and Boats
and Planes m(iZzeme posoudit jeho pévecké
schopnosti.

Do diskurzu tohoto Casopisu takovéto album
svym libivym ,easy listening® stylem zfejmé vi-
bec nezapada. V prfipadé Jima O‘Rourka, ktery
mimochodem jednu Bacharachovu pisefi zafadil
téZ na svij titul Eureka, v8ak na dal$i oblast jeho
prace stoji zato upozornit, i kdyby ho k ni vedly
tfeba komeréni zaméry nebo prosty lidsky sen-
timent. Nebo Ze by chtél vychovné poukdzat na
rozdilnou pfirozenou hudebnost popu dnesniho

a dfivéjsSino? JF

Gino Robair / Christopher Riggs: Punishment
Allows The Evolution Of Cooperation

Holy Cheever Church (www.holycheeverchurch.
com)

Udélem improvizator( je to, Ze se daji vméstnat
do véty obsahujici slova ,ten, ktery“. Takze Gino
Robair (nedévno se predstavil v Praze v triu s gra-
mofonistou Diebem13 a kontrabasistou Georgem
Cremascim) je ten, ktery tak netradiCné hraje na
perkuse. Pouziva bubny jako pfirozené zesilovace
a rezonanéni plochy, do nichz netluce palickami,
ry, kusy €inelli a tlumici hadfiky) a manipulaci
s nimi ovliviluje vyluzované vibrace a drnceni.
Kromé toho pouzivd, jako tolik experimentélnich
perkusistd, smycec a s oblibou si zahraje i na
mobilidf sdlu, v némz zrovna vystupuje. Mladsi
a zatim ne tak prosluly Christopher Riggs zase
pokou$i moznosti hry na kytaru — vymyslel si ste-
reokytaru i zivou Ctyfkandlovou improvizaci, jindy
si hru ztéZuje konceptudlnimi zadrhely a za¢lefo-
vanim fizenych ndhod. Je majitelem kazetového
vydavatelstvi Holy Cheever Church a pfi vypravé
svych nizkondkladovych kazet si libuje ve spreji
a Sablonkéch. Pilhodinova improvizace ze San
Francisca je decentni avSak sebejistou drnéivou
souhrou, v niz mnohdy neni zcela jasné, ktery
hrac vydava jaky zvuk. Chamelednstvi jejich hry
obdéas vyvoléd tazani po komsi/Gemsi tfetim: Kdo
to tam buci? Hraje na basu? Piskd? Kde se vzal
ten rybnik s kachnami? Pochvalu kromé napinavé
hudby zaslouZi i kvalitni zvuk, u kazetovych label(
véc nikterak samozrejma. PF

Anthony Braxton / Joélle Léandre: Duo (Heidel-
berg Loppem) 2007
Leo Records (www.leorecords.com)

Na tomto dvojdisku je zaznamendno setkani dvou
kapacit svétové improvizacni scény, které si spolu
zahraly 7.bfezna 2007 v belgickém Loppemu v ta-
méjSim klubu Heidelberg Café. Anthony Braxton
a Joélle Léandre se jiz dobfe znaji a i s formou
improvizaéniho duetu maji bohaté zkuSenosti.
Témér padesatiminutovy opus na prvnim GD je
vlastné prehledem zéakladnich vyrazovych poloh
obou protagonist(. Léandre vedle virtuozni hry na
kontrabas misty zapojila i vokélni vsuvky, Braxton
kromé své typické zemité hry na saxofony vyuzil
i kontrabasovy klarinet, s nimz dokazal podpofit
svou spoluhracku pfi jejich smy€covych vyletech
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do flaZzoletovych vySek a sém mohl prozkoumat
i extrémni moznosti rozsahu tohoto nastroje.

Jak to jiz byvé ve druhych polovindch improvizac-
nich koncertl (zde tedy na druhém disku), hragi
jiz 1épe znaji svidj hudebni prostor, mohou snéze
pracovat na kompaktnim zvukovém priibéhu a vi-
ce si pohravat s rozlicnymi témbrovymi nuance-
mi. Braxton a Léandre v tomto pfipadé doséhli vy-
nikajiciho souznéni. Prvni disk ukazuje pomérné
priimérnou produkci téchto prvotfidnich umélci,
na druhém se nachazi skute¢ny skvost. JF

Wooden Veil: Wooden Veil
Dekorder (www.dekorder.com)

Berlinska pétice Wooden Veil je spole€nym pro-
jektem hudebnikd a umélci spolupracujicich
opravdu s celym svétem. Sestava se dala do-
hromady v roce 2007 a jeji eponymni album je
reprezentativnim dokladem déni v sou€asném
psychedelickém pisnickarstvi. Chcete-li védét,
co je to freak folk, hauntologie a urbanni $aman-
stvi, zaposlouchejte se. Lehce faleSné, v kazdém
pfipadé ale mirné détinské vokaly japonské foto-
grafky Hanayo, akustické jamy, jak je pfed Ctyfi-
ceti lety provozoval legendarni britsky Incredible
String Band, mnoho vrstev chrasténi a brnkani,
Lorientalni“ falSe, mimonska atmosféra divného
DIY folku, obgas podobna tomu, co se déje na fin-
ském vydavatelstvi Fonal. Koncentrovany a typic-
ky obraz jednoho v sou¢asnosti zdravim kypiciho
odvétvi alternativni hudby. Jeho tvirci jej patrné
brali jako nezavaznou hfi¢ku, o to vic je ale — pfes
vSechnu nepfekvapivost — svézi. PF

Fursaxa: Mycorrhizae Realm
ATP Recordings (www.atpfestival.com/
recordings)

Zenské hlasy, zvonky, kytary: ritualisticky drone
folk ve vrstvach dlouhych zvukid v dal$i podo-
bé. Tara Burke. Zenské Garovani za Upliiku. Vraz
tam prétel bandu z free folk undergroundu, svij
alt v dlouhych ténech vrstvi pfes sebe, varhany
a harfy vr§ az do nebe, mysli na lesni sluj a DIY
remixuj... Tara Burke a tyden divi stale v tomtéz
déji jako na predchozich albech (Alone in the Dark
Wood, Kobold Moon), toZ neofil trochu ma pech.
Hostuji Greg Weeks (frontman Espers album pro-
dukoval), Helena Espvall (cello) a Mary Lattimore
(harfa). PK

ZDARR: Pavel
Hnévin s.r.0. (www.nakladatelstvi-hnevin.cz)

Mosteckou formaci ZDARR tvofi akordeonisté
ZDenék Soucek a ARnoSt Anderle (stafi znami
z plvodni sestavy kapely Laura a jeji tygfi), sa-
xofonista Roman PaSek, djembista Pavel Hen-
drych a tubista Zdenék Riha (ex kapela Crystal).
Jejich treti album Pavel je poctou Zivotnimu
préatelstvi hudebnikd s basnikem a prozaikem
Pavlem Bryczem, drZitelem ceny Jifiho Orte-
na (1999) i Statni ceny za literaturu (2003).
Vydéni svou podobou mimofadné respektuje
rovnocennost text a hudby. Undergroundovou
grafiku doplnil této zinové knizce s CD dalsi
mostecky kolega Karel Gyurjan.

ZDARR je i zde veselou partiCkou krojova-
nych folkloristickych Sprymar(i a nabizi dalSi
laskavou davku bizarné stylizovanych smifeni
s faktem nemoznosti ldsky. Posunem po albech
Zdar: Oteviend akustickd fuze (2003) a Dar
(2005) je posileni spodni ¢asti hudebniho spek-
tra a nadéjna spoluprace s Junior bhig bandem
ZUS Litvinov Chudefin v zdvérecné verzi songu
Hotelovy pokoj ¢.332. Pavel je zkratka postmo-
dernim humornym vhledem do kulturni antro-
pologie Mostu dvacet let po roce 1989. PJ

River for Sale: Social Moment
Klangundkrach (www.klangundkrach.net)

Bohuzel jiz posmrtné sedmiskladbové ep se-
veroGeské kapely odvazné oscilujici na pomezi
noise a shoegaze se urcité fadi mezi nejzaji-
maveéj$i doméci alternativni tituly, které by na
rozdil od jinych sebevédomcd mohly pomyslet
na prelet hranic. Hlukové valy manipulované do
plisobivych drdsavych motivil se slévaji do tem-
nych ndlad, které se derou dovnitf. Z much nut-
no zminit zejména nemastny az ruSivy vokal i
nijak zvlast padnouci cizojazy¢né samply, jako
celek v8ak produkce River for Sale dokaze strh-
nout. HD

Inclusion Principle: The Leaf Factory Fall-
back
Discus (www.discus-music.co.uk)

Nendpadny a zcela svojsky hrdina britského uz
ne a stéle jeSté jazzu Martin Archer je ¢tena-
fiim tohoto ¢asopisu diivérné zndmou posta-
vou. Jednim z jeho ¢astych spolupracovniki je

Hervé Perez; oba muZe spojuje hra na dechové
nastroje a zachéazeni s elektronikou tak, aby
neméla studeny ¢umak a ziskala spontaneitu
improvizované hudby, k cemuz Perezovi zhusta
pomadhaji terénni nahrévky. Dvojice Inclusion
Principle, kterou ,spolu maji“, na Archerové
znacce pravé vydala druhé CD. Je na ném osm
trackll na pomezi elektroakusicté kompozice
a elektronické improvizace. Nad vlékny tichého
pipani povldvaji masivnéj§i chuchvalce zvuki
tyto promyky svistici mezi kandly ale nikdy ne-
jsou nepfijemné na poslech. A k tomu nazvuky
drobivé improvizované (ten zprofanovany ter-
min) insect music s pfekvapivé prodlouzenymi
tichy mezi jednotlivymi drobnymi ruchy. Nymfa
Echo Zije vlastnim Zivotem a patrné se dala na
lov bobfika nevyzpytatelnosti, pfi jehoz honé-
ni ale pfece jen nezapomind na to, Ze je tfeba
zistat plivabnou a alesporfi trochu pfistupnou.
Kdesi vegetuji varhany. Noha se tu a tam za-
bofi do raSeliny a subbasové sebou zaSkube
a mlaskne. Saxofony splétaji své hady jen zfid-
ka a témér vyhradné kdesi v sénickém pozadi
— melodicky se projevi az na samém konci alba
a je to katarze, jaka se jen tak nepfihodi. Dosti
plytkych metafor: lepSi aloum jsem od Martina
Archera dosud neslySel. PF

Sampler - Ten
Trace rec. (www.tracerecordings.com)

Mark Beazley, $éf basové ambientniho uskupe-
ni Rothko, prijemné pfekvapil. Po Sesti letech
fungovani jeho label Trace recordings pfipra-
vil vynikajici kompilaci prosté nazvanou Ten.
Najdeme na ni samotného majitele v nékoli-
ka formacich, vlastni svéfence BLK w/BEAR
a Building Castles Out Of Matchsticks, ale také
celou fadu dalSich umélcd, ktefi dohromady
tvofi velmi silnou sestavu submisivnich mu-
zikanti rady Zanrd. Sampler obsahuje skladby
introvertnich pisnickarli Edisona Woodse, Sa-
rah June nebo Davida Hurna, jemné elektroniky
Stephena Speru nebo Roshiho, ale i sdlovou
cellistku Martinu Bertoni. Narazit na takové
mnozstvi novych slibnych tvari pohromadé je
mozné opravdu jen malokdy. Pz

HD - Hynek Dedecius, JF —Jan Faix, PF — Petr

Ferenc, PJ — Pavla Jonssonovéa, PK — Pavel Klu-
sak, PZ — Pavel Zelinka
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