| editorial

Jeden skute¢ny pfibéh na uvod: Nedavno jsem
navstivil komorni koncert s programem slozenym
pfevazné ze soudobé hudby. DoSlo také na kompozici
jednoho soucasného Ceského skladatele, na koncerté
osobné pfitomného. Po jejim skon¢eni se ozval po-
tlesk, ale solista publikum umicel a omluvil se auto-
rovi, Ze mu skladbu pokazil. Nejprve mné naskocila
myslenka na to, kolik interpretll by se takto muselo
omlouvat na kazdém koncerté, na némz se pousteéji do
noveéjsiho repertoaru. Od této historky mohou ovéem
vést uvahy dal, k tomu, jak zvlastni systém hudebniho
provozu se v nasi kultufe vyvinul. Systém, v némz je
autor hudby zavisly na tom, jak se mu své myslenky
podari sdélit interpretim, jak je oni pochopi a jak je
pfevedou do zvukové podoby. Ve dvacatém stoleti
proSel vztah mezi skladatelem a hudebnikem slozitym
vyvojem a z interpretace se stal bezmala védecky
obor. Tomuto vyvoji se vénuje jednak Miroslav Pudlak
ve svém cClanku, jednak na n&j narazime v rozhovorech
s Ulim Fusseneggerem, kontrabasistou a dramatur-
gem ansamblu Klangforum Wien i Jevgenijem IrSaiem,
ruskym skladatelem Zijicim na Slovensku. Z jiného
Uhlu se k tématu pfiblizime v textu vénovaném co-
ververzim, specialné tém pripadlm, kdy bili interpreti
sahnou po repertodru ¢ernosskych zanrd. Zda se,
jakkoliv tento systém mUze plsobit anachronicky, ze
doba, kdy skladatelé davaji svou hudbu napospas
interpretim, a pak se v hledisti tfesou, jak dopadne
vysledek, jesté nekonéi. | kdyz tfeba Raymond Scott,
producent, skladatel a vynalezce, jehoz profil v tomto
Cisle také najdete, cely Zivot pracoval na tom, aby
pomoci elektroniky mohla hudba v podobé &istych vin
proudit od autora pfimo do posluchacova mozku. To
by ale mozna bylo az pfilis dokonalé.
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Jiz pred par lety se na internetu rozjel
projekt BigMag — pokus zmapovat neza-
vislé dasopisy v Cechach a na Morave,
od ru¢né délanych fanzind po vypipla-
né umélecka dila vydavana v malych
nékladech. Jsou tu tituly, které preZily par
Cisel, ale i takové, které se dodnes drzi.
Jako tfeba HIS Voice. A nyni se projekt
zhmotni v podobé vystavy v Moravské
galerii v Brné, kde bude k vidéni od 23.
6. do 3. 10 v rdmci 24. bienale grafického
designu.
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Londynské nakladatelstvi Black Dog
Publishing vydavéa kromé jinych hudeb-
nich knih také sérii Labels Unlimited
vénovanou vydavatelstvim: svétlo svéta
zde spatfily knizky vénované znackam
Immediate, Ace, Rough Trade a Warp.
Dalsi polozkou v fadé se v srpnu stane
publikace Ninja Tune: 20 Years Of Beats
And Pieces. Tim ale oslavy ninjich dva-
cétin nekonci - t&Ste se na evropskeé tur-
né, cédécka, sedmipalcové vinyly a dalsi
legrace. Podrobné informace naleznete
na adrese http://www.ninjatunexx.net/.

editor dvojstrany:
Matéj Kratochuvil

Jednim z nejuzivangjSich zvukovych
efektll od doby za¢atkd gramofonového
pramyslu do dnesnich dnu je reverb, es-
ky dozvuk. V8echny zvuky, které v redlu
slySime, uz obsahuji dozvukovou sloZku,
vSude jsou né&jaké predméty, od kterych
se zvuk mUze odrazit, snad jen v takzva-
né mrtvé komore oblozené akusticky po-
hltivym materidlem je mozné slySet zvuk
zbaveny informaci o tom, jakym prostre-
dim k nam putoval. Dozvuk je pfirozenou
soucasti procesu vnimani zvuku. V dav-
nych dobach bez A/D prevodnikl se do-
zvuk vyrabél lecjakym zplsobem. Jednim
z prvnich prostfedkl byla dozvukova
mistnost nebo komora (echo chamber),
nedilna a nerozebiratelna soucast studia.
Mistnost obloZzena kamenem ¢&i s beto-
novym povrchem se systémem kvalitnich
reproduktord na jedné a soustavou mi-
krofond na opacéné strané, ktera zachy-
covala $tavnaty zvuk mistnosti, ktery byl
posléze pfimichan k plvodnimu signalu.
Kanadska umeélecka skupina, ktera si fika
[The User] se rozhodla vyrobit gigan-
tickou dozvukovou komoru a virtualné
ji zpfistupnit véem zajemcim. Vhodny
objekt nasla v industrialni ¢asti Montrealu
v podobé starého obilného sila, které
prestalo svou funkci pinit v roce 1995. Do
sila €. 5 umistila reproduktory, soustavu
mikrofonud a vybavila je systémem, ktery
umozfiuje vstup zvukového signalu po-
moci internetu (www.silophone.net), tele-
fonu (+1.514.844.5555) anebo ,zvukové
observatore” — specialniho rozhrani, které
se nachazi v blizkosti objektu sila. Silo je
gigantické a giganticky je i jeho dozvuk.
Kazdé nesmélé kdakani se vraci zpét
jako gregoriansky choral. Pokud si do sila
zavolate telefonem, bude se vam zdat, ze
vam mozna nékdo do limonady nasypal
néjaké divné koreni. Nebo mozn4 budete
mit pocit, Ze ve zvukovém prostoru sila
nejste sami. Coz je docela dobie mozné,
v silu Ize dokonce poradat i virtualni jamy.
TakZe vypijte par syrovych vajec, to se
pred zpévem délava, a hura do virtualni-
ho sila zpivat z plnych plic!



Antye Greie neboli AGF pracuje na
hudbé k inscenaci hry Orlando od Virginie
Woolfové, kterou reziruje Cathie Boyd.

V jejich podani ziska dilo z roku 1928
kabatek z progresivnich audiovizualnich
technologii a AGF se na scéné objevi

i jako herecka — v roli podvédomi hlavniho
hrdiny. Inscenace bude k vidéni letos na
podzim v Glasgow, Edinburghu a Helsin-
kach.

Kazdou chvili si nékdo stézuije, jak je
sveét prehlcen informacemi a jak je tézké se
v tomto nepieberném mnozstvi podnétu
zorientovat. Je ale tfeba se ve svété oriento-
vat? Neni tato potreba jenom pozUstatkem
davno preZilého pozitivistického mysleni?
Chaos dnesni doby nam mozna leccos zté-
Zuje, ale bezpochyby také néco usnadnuje:
predevSim nemusime premyslet, jak a kudy
do ného vstoupit, staci zvolit libovolnou ces-
tu a ndhoda uz nas nékam dovede... Jednou
z moznosti, jak reagovat na neprehledny
svét, konkrétné na vydavatelskou praxi na
poli nezavislé, experimentalni, mensinové
hudby, je emailovy bulletin Vital Weekly: jde
mu o to vénovat pozornost (byt tfeba jen
zbéznou) véemu, co pfijde pod ruku. Stoji
za nim Frans de Waard, holandsky zvu-
kovy experimentator, pusobici ve skupiné
Kapotte Muziek a v duu Beequeen; kromé
toho od roku 1984 provozuje label Korm
Plastics. Nyné&ji podoba Vital Weekly, tedy
kazdotydenni emailové rozesilani recenzi
a koncertnich tipu, se datuje od roku 1995,
do té doby byl Vital klasickym tisténym
periodikem (vy$lo celkem 44 &isel). Zakladni
cil Vital Weekly je jasny: kriticky reflektovat
kazdou prijatou nahravku, pokud spada do
oblasti ,,jiné“ hudby. Takovy pfistup — za 90
% textu stoji jedna osoba — v sobé nutné
musi zahrnovat velkou davku prehlizivos-
ti, protoze pfi tak rychlém a pravidelném
provozu se samoziejmeé neda nahravkam
vénovat tolik pozornosti, kolik by si nékteré
z nich zaslouzily. Ale Vital Weekly nikdy ne-
aspiroval na to stat se médiem pro obsahlou
analyzu okrajové hudby, nejde o nic jiného
nez upozornit na nové vydané nahravky,
které dosly Fransovi de Waardovi z nejriz-
néjsich koutll a dér svéta, a kratce a jedno-
stranné je zhodnotit. Pokud se radi nofite do
hloubky a povrchnost vas irituje, neni Vital
Weekly nic pro vas. Pokud ale chcete rychly
a stru¢ny prehled toho, co se déje ve vice
¢i méné obskurnich oblastech mensinové
hudby, staéi se prihlasit na http://www.
vitalweekly.net, a navzdory tomu, co bylo
v Uvodu fe€eno o vyhodach chaosu, budete
muset pfijmout, Ze do vaseho Zivota vstoupi
jedna jistota: kazdé utery otevrete emailovou
schranku a bude na vas ¢ekat novy tydenni
sbér Vital Weekly.

glosar

Prestoze dnes se uz ve spojeni
s geografickym umisténim nasi republiky
pouziva témeér vyhradné termin stfedni
Evropa, dfiv tomu tak rozhodné nebylo,
a pokud ne geograficky, politicky jsme
byli naplno soucasti Evropy vychodni.
Tyka nebo tykalo se to i hudby. Té ¢asto
vic, nez nam bylo zdravo. Je zajimavé,
Ze ackoliv se nikde neoperuje termi-
nem westrock, nebo tfeba middlerock
— eastrock, anebo jesté lépe a zvuko-
malebngji ostrock, uz je oznaceni pod
kterym si kazdy leccos predstavi. Treba
kfepciciho Karla Vagnera s mrozim kni-
rem, nebo klatici se Katapult se Srilirami
zkroucenymi jako praseci ocasky. Kdo
chce zapatrat trochu dél a pfipomenout si
giganty, jakymi byli napfiklad Locomotive
GT, nebo Puhdys a dal$i monstrozni borci
ostrocku, mlze se podivat na http://
www.eastrock.cz/. Nalezne tam prehled
rockovych kapel vychodniho bloku se
zvlastnim zfetelem na prakopniky metalu
- z nasich ¢eskych hudebnikd namatkou
Arakain, Vitacit nebo Torr, ale mizete si
pfipomenout i sovétské vytecniky Cornyj
kofe, nebo Masina Vremeni. Bohuzel
u jednotlivych hesel nejsou audiosoubory
a tak hudbychtivy milovnik jugoslavské-
ho metalu musi pokracovat na nabizené
linky. Je to pokus, ktery potési, a doufam,
Ze se server bude jesté rozrustat a koSa-
tét.

Kazdodenni pfisun informaci,
odkazt, audio i video ochutnavek
najdete na www.hisvoice.cz
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Brooklynska skupiha S 'extrémné,s&ruénym

1

V decentralizované soucasnosti je obtizné definovat lokalni
hudebni scény, Brooklyn ale momentalné vyplivuje takové mnozstvi
vyjime€nych kapel, Ze uz se o né€em podobném mluvit da. Tv On
The Radio, Animal Collective, Liars nebo Black Dice rostou ze srdce
New Yorku pfimo na $pic¢ky vyro¢nich zebfi¢kl hudebnich periodik a
posouvaji se do poloh, které by Sly pojmenovat jako mainstream pro
naro¢né. Vétsina ze zminénych skupin se blizi né€emu, co se da se
zavfenyma ocima popsat jako ,komer¢ni Uspéch® — jejich ¢im dal tim
vétsi popularita magneticky pfitahuje pozornost k celé scéné a od-
kryva tak mezery, ve kterych se skryvaji ti ostatni — hudebnici, jejichz
videoklipy nemaiji na youtube desitky tisic shlédnuti (Casto totiz zadné
videoklipy nemaji), ale jejichz produkce tim neni o nic méné zajimava.
Jenom je pecliveji ukryta.

Velmi Spatné googlovatelna kapela Zs, ktera se b&hem deseti let
své existence ustdlila na ¢tyrélenné sestaveé vedené tenorsaxofonis-
tou Samem Hillmerem, je presné tim typem skupiny, ktera vzdy lezela
ve stinu popularnéjsich (protoze pfistupnéjSich) kolegl. Tézko ucho-
pitelna pro svoji nezaraditelnost je pravé tim nejlakavéjsim ter€em pro
hudebni publicisty a fanousky, ktefi se do ni strefuji s Sirokym spekt-
rem zanrovych zafazeni. Tak je kvarteto nékdy fazeno pod imaginarni
destnik s nazvem no wave, jindy jsou zase post-minimalisté nebo je
na jejich hudbu nalepovan vyprazdnény pojem ,avantgarda“.

Oblibenym hudebnim principem vé&né experimentujiciho kvarteta,
které v sou€asnosti hraje ve slozeni tenorsaxofon, dvé elektrické ky-
tary a bici souprava, je totiz nedofeknuti — Zs ¢asto surfuji po povrchu
nékterého z ,,oficialné” uznavanych zanr jenom proto, aby jeho po-
tencial naznacili a co nejrychleji svoji hudbu prepnuli do jiné polohy.

Na své aktudlni nahravce New Slaves (v roce, kdy Zs oslavuji
prvni dekadu existence, vysla na znacce The Social Registry) jsou
navic jesté daleko negitelngjsi, neZ byvali v minulosti. Casto divoka
kapela, kterou na jeji sonické odysei doprovazeji chaotické erupce
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jménem podnika .vyléfy do hluku i tiché.'z

.“
Text: Jiri Spicak

elektrickych kytar a neidentifikovatelnych zvuku, totiz v nékterych
skladbach New Slaves navstévuje téméf ambientni prostory. Hillmer
& spol. tentokrat nachazeji inspirace v buddhistickych tradicich a
pomoci rozvolnénych kytar skicuji témér impresionistické hudebni
vyjevy.

Nejradikalngji totiz Zs vyznivaji tehdy, kdyz se snazi rozleptavat
vS§echny hranice pozvolnym ztiSovanim vlastni hudby. V dobé&, kdy
se noise definitivné etabloval jako sou¢ast aktualniho popkulturniho
mixu a délani hluku je naprosto legitimni (tim padem uz také stan-
dardizovany) zplsob vyjadreni se, je posetilé spoléhat na hluk jako
na samozrejmy zplsob snadného experimentu — hudebnici znovu
objevuji kouzlo ticha.

Samoziejmé to neznamen4, Ze by Zs uplné rezignovali na hluk
coby osvédceny zpuUsob pfivadéni posluchace do jinych prostor. Na-
prosto funkéni experimentujici kombo prirozené osciluje na trase mezi
free jazzem, ktery tahne dopredu Hillmer(v saxofon, minimalisticky
hypnotickym opakovanim animalnich rytmu a psychedelicky zkfi-
venym kvilenim elektrickych kytar. Koncerty Zs ostatné podle jejich
vlastnich slov slibuji az telepaticky zazitek. Zs se neboji zdUraznovat
svoje vnimani koncertu coby ritualniho procesu, ktery ma nabouravat
fyzické i psychickeé limity, a to jak u posluchace, tak i u hudebnika.
Narus$eni vztahu posluchace a autora ma pomahat obéma stranam na
cesté k naprosto neznamé hudebni zkuSenosti.

Cesti zajemci o telepaticky vyplach z Brooklynu se b&hem léta
dockaji Zs hned dvakrat. Poprvé vystoupi pétadvacatého cerven-
ce v Bazilice v Ceskych Budgjovicich, devatého srpna pak svymi
sonickymi ataky prodchnou brnénsky Dim uméni. O den dfive zahraji
také v Tabacce v Kosicich. Vystoupeni brooklynské kapely Zs, ktera
na evropském turné propaguje svoje nejnovéjsi album, doprovodi
projekci Laura Paris.



aktualne

Rict ano neznamu

Brooklynsky experimentalni rockovy kvintet objevuje pop v chaosu svéta. Text: Karel Vesaly
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Svatba jako remen v Nickelsdorfu

Svédsky saxofonista Mats Gustafsson fikd, Ze kdyz mu bylo &trnact let, zménil se mu Zivot na zakladé
prvni konfrontace s hudbou lidi jako Peter Brétzmann, Sonny Rollins ¢i Steve Lacy, a bylo to stejny rok,
kdy Nickelsdorf zazil své prvni Konfrontationen. Dnes je toto pfihranicni méstecko nedaleko Bratislavy
mistem, kde Gustafsson koncertuje v Evropé nejCastéji. Navic zde potkal svou nastéavajici manzelku,

a tak bude letosni ro€nik vyjime&ny hned ze dvou divodu; Mats Gustafsson (spolu s neunavnym za-
kladatelem a dusi festivalu Hansem Falbem) je kuratorem programu a bude to prvné za jedenatficet let,
kdy bude festival trvat Ctyfi dny.

To, co se da fict o Gustafssonovi, jenz byva veleben za
stylovou bohatost a schopnost rozSifovat a zintenziviiovat
interakce za hranice narodni i kontinentalni, mdzeme fict
i o programu leto$nich nickelsdorfskych konfrontaci. Na podiu
Jazzgalerie (club+café+restaurant) se potkaji ustfedni posta-
vy i novacci skandinavské scény s mezinarodnimi hvézdami
improvizace. Ke slySeni a vidéni bude rozsahlé spektrum hudby,
od nezdolnych The Ex spojenych s hvézdnou dechovou sekci
(Gustafsson a Ken Vandermark — saxofony, Wolter Wierbos
- trombon, Roy Paci — trumpeta), The Thing (Gustafsson, Paal
Nilssen-Love, Ingebrigt Haker Flaten) rozSifenych o &tvefici
dalSich skvélych hudebnikl (Joe McPhee, Johannes Bauer,
Terrie Hessels a opét Vandermark), pres dva projekty klarinetis-
ty Michaela Thiekeho: prvni s Christofem Kurzmannem, Mar-
tinem Siewertem a Martinem Brandimayerem, druhy s Tonym
Buckem, Christine Sehnaoui, Magdou Mayas a samotnym
Hansem Falbem, az po divocinu Hairy Bones (Peter Brétzmann,
Toshinori Kondo, Nilssen-Love a basak ze Zu Massimo Pupillo).
Na své si pfijdou i milovnici ,jazzu”, kdyz se na scéné obje-

vi v transatlantickém projektu Roscoe Mitchell, Evan Parker,
Joélle Léandre a dalSi. Posledné jmenovana pak pry jesté spolu
s Orenem Ambarchim prfedvede stfedomorskou salsu. Chybét
nebudou séla (kromé& zmifiovaného Ambarchiho jesté Sven Ake
Johansson a Joe McPhee) ani dua (Andy Moor s Christine Se-
hnaoui, Dieb 13 s Klausem Filipem atd.). Osobné se velmi t&8im
na zavérecny koncert festivalu v podani skupiny Heaven And...,
ktefi v sestavé Zeitblom (baskytara), Siewert (kytary) a dva
bubenici (Steve Heather a Tony Buck) predstavi své aktualni
album Bye And Bye I’m Going To See The King (ochutnavka na
MySpace). Taktéz jsem velmi zvédavy na trio Kurzmann/Vander-
mark/Brandlmayr. Zdaleka jsem nezminil vS8echna jména, ktera
se na festivalu objevi, opomenout bych v§ak nemél soundarto-
vé instalace, kterych se letos ujmou Billy Roisz, dieb13, Klaus
Filip, Noid, Kathrin Stumreich a dalSi. Zmifiovat skvélou kuchyni
Hanse Falba, moznost kempovani na zahradé u dédy Falba,
moznost nedalekého koupani nebo skvélou atmosféru celého
festivalu odehravajiciho se na dvorku by uz bylo noSenim drivi
do lesa, program snad mluvi za vSe.

15.-18. Cervence 2010, Jazzgalerie Nickelsdorf, Rakousko { ‘

www.konfrontationen.at/ko10 Wl . Mats Gustafsson
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Text: Miroslav Pudlak, Foto: Karel Suster

»Ma hudba neni téZka, je jen Spatné hrana.”

Arditti Quartet - jedno z nejrenomovangjsich teles

specializovanych na novou hudbu (Contempuls 2009)

Tento udajny Schénberglv povzdech vypovida néco velmi podstatného o vazné hudbé 20. stoleti. Totiz
o jeji zranitelnosti ze strany interpretd. Nebezpeci, které praci skladatelt ohrozuje nejvic, ¢iha v demo-
ralizovaném postoji primeérnych muzikantu, ktefi si zvykli na to, ze hrat soudobou hudbu bez hlubsiho
porozumeéni a dokonce s prohfesky vicCi notovému zapisu lze jaksi beztrestné — za Sed a Spatnou kvalitu
vysledku publikum obvini autora. Ve snaze ochranit sva dila pfed deformaci obraceji se skladatelé radéji
na své zasveceneé a loajalni interprety. Ve druhé poloviné 20. stoleti tak vznikl fenomén specializovanych
souborl a sélistu, ktefi se pohybuji v prostfedi stejné vyhranénych festivalu a koncertu. Jestlize se né-
kdy mluvi o tom, Ze se soudoba hudba sama uzavrela do této diaspory, je to ve skutecnosti jeji zachra-
na. Vzniklo vlastné noveé odvétvi hudebni kultury, které se snazi byt z velké ¢asti nezavislé na konvenc-

nim koncertnim provozu, zakonzervovaném na repertoaru 19. stoleti.

Skladatelé byli vzdy o krok napred pred interprety a svym ex-
perimentovanim posouvali standard instrumentalni hry do novych
poloh. Tento proces se zasadné zrychlil od poc¢atku 20. stoleti
— moderni hudba zacala byt komplikovangjsi samotnou svou fak-
turou a stavéla hrace pred nové naroky. Jednim z pfelomovych dél
v tomto ohledu bylo Stravinského Svéceni jara, kde se interpreti
poprvé setkali s do té doby neobvyklou mirou metricko-rytmické
proménlivosti. Partitury modernistl nadto experimentuji s barvou
zvuku, extrémnimi rejstfikovymi polohami nastroji (sélo fagotu
ve vysoké poloze v samém uvodu Svéceni jara) a nékdy jsou
vybaveny i témeér neslysitelnymi specialnimi detaily, které jsou jen
projevem autorovy hravosti. Ve virtuosnich sélovych skladbach se
dokonce setkavame se zapisem, ktery je o néco komplikovanéjsi,
nez je nutné. Vzpomenme si na atonalni klavirni skladby Skrjabina
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nebo Albana Berga, zapsané s matoucim pfedznamenanim. Nékdy
ma samotny vzhled not odradit malo odhodlané hrace. Sklada-
telé schonbergovské linie nalozili na své interprety kromé ¢teni
nepravidelnych rytmU i hru obtizné ,,pochytatelnych® sledd tonu

- hrac jiz nevyuzije naucené ,prefabrikaty” (jako fragmenty stupnic
a rozlozenych akordu), ale uci se zcela neobvyklé ténové a rytmic-
ké postupy. | tato obtiz je vSak prekonatelna pro kohokoli, kdo ma
klasické $koleni v technice hry a zdatné ¢te noty, takze praxe se
novym vyzvam velmi rychle pfizpUsobila.

V zasadeé Ize fici, ze moderni hudba prvni poloviny 20. stoleti
byla ur€ena pro bézny koncertni provoz. Skladatelé povazovali
normalni koncerty a divadla za svoji pfirozenou doménu. Véfi-
lo se, Ze je jen otazkou Casu, kdy moderna zcela zdomacni na
programech. | napft. takovy Alois Haba si tehdy predstavoval, ze



mikrointervalova hudba se ¢asem prosadi do bézného koncert-
niho provozu. Teprve s povale¢nou avantgardou zapadni Evropy,
prinasejici radikalné nové koncepty hry a experimenty s notaci,
zacala skute€na specializace. Kromé schopnosti zvladnuti novych
technickych narokd muzikanty rozdélovalo také pfijeti €i nepfi-

jeti estetiky nové hudby a takeé jeji funkce — stavala se stale vice
véci specializovanych festivalt pro uzsi publikum, kolem nichz se
pohybovali jen interpreti nadSeni pro véc. Moderni skladatelé se jiz
v 50. letech orientovali na tyto festivaly a koncertni fady, zatimco
od konvencniho koncertniho a divadelniho provozu se ¢asto cilené
distancovali. (Boulez: ,Vyhodte operni divadla do povétfi“).

Diky specializaci se zejména komorni hudba mohla rozvinout
do novych podob. Na rtznych dilnach a kursech (jaké se konaly
napft. v Darmstadtu uz od konce 40. let) spolupracovali skladatelé
a interpreti a vyménovali si nejnové;si zkuSenosti z oboru kom-
pozi¢nich i instrumentalnich technik. Objevily se prvni metodické
prace, které zpracovavaly novodobé techniky hry. Napf. Bruno
Bartolozzi v r. 1967 vydal knihu New Sounds for Woodwinds, kde
krome jiného poprvé systematicky popsal techniku multifonikd
(vicezvukuy) hratelnych na dechové nastroje i s tabulkami hmatu.
Podobné prace upfesniujici a rozvijejici Bartolozziho poznatky
pro jednotlivé néstroje brzy nasledovaly (Artaud — flétna, Reh-
feldt — klarinet). Notace nové hudby se zprvu rodila zivelng, jak
ji skladatelé vynalézali pro své potreby. Posléze se v nékterych
ohledech sjednotila, z&asti zlistala polem pro novatorstvi. | notace
nové hudby dostala své teoretiky (Karkoschka) a své novodobé
normy.

Vznikl novy typ instrumentalni virtuozity, zahrnujici nové
techniky hry na nastroje a realizaci naro€¢nych notovych zapist
a konceptl. Néktera dila dnes predstavuji zasadni milniky literatu-
ry pro jednotlivé nastroje v 2. poloving 20. stoleti. Pro klaviristy je
takovym dilem naptiklad Makrokosmos | a Il (1972-73) amerického
skladatele George Crumba, ktery tu v ramci svého syntetického
stylu spojuje v8echny novodobé vymozenosti klavirni hry (prepa-
rovany klavir, hra ve strunach, flazolety apod.) s prvky klasického
hrani. Luciano Berio vénoval riznym nastrojum skladby nazvané
Sequenza (I-XIV), nepocitaje rizné odvozené verze), které se ¢as-
to pfimo zaméruji na nové prvky hry. Giacinto Scelsi natolik Uzce
spolupracoval se svymi prateli interprety, Zze jeho sélové skladby,
zkoumajici netusené zvukové moznosti nastroju, jsou z¢asti i jejich
dilem. Styl zaloZzeny na komplikovanych notovych textech ma i své
»,manyristy“: Brian Ferneyhough piSe opusy takové miry obtiznos-
ti, Ze realizovat bezezbytku notovy text jiz neni v lidskych silach,
dokonalosti se Ize jen pfiblizit. Je ale zajimavé si povSimnout, Ze
jak se v prabéhu poslednich tfi dekad uroven interpretace zvysila
a nova generace hracu je zas o néco lepsi, Ferneyhoughova dila
Ize dnes slySet v interpretaci blizici se 100% vérnosti zapisu. Jiny
zajimavy pfipad byl také Karlheinz Stockhausen, ktery si v posled-
nich desetiletich své uspésné kariéry dopraval luxus vybéru téch
nejlepsich interpretd, jakoz i mnoho dni velmi soustfedéné prace
s nimi, nez doslo k premiére nového dila. Nevahal také zakazat
provedeni své skladby tam, kde hrozilo nekvalitni nastudovani.

Komunita interpretl, ktefi zasvétili svou kariéru soudobé hudbé,
méla zahy své hvézdy: Aloys a Alfons Kontarsky, David Tudor (kla-
vir), Perre-Yves Artaud, Robert Aitken, Roberto Fabriciani (flétna),
Heinz Holliger (hoboj), Roger Heaton (klarinet), Cathy Berberian
(zpév), Siegfried Palm, Frances-Marie Uitti (violoncello), Fernando
Grillo (kontrabas) a mnoho dal$ich.

Skladatelé avantgardy 50. a 60. let v zapadni Evropé postupné
zasedli na profesorskych postech a stejné tak néktefi interpreti,
ktefi jim kdysi pomahali prosazovat novou hudbu. Diky nim se
novy repertoar dostal do osnov instrumentalistldl na vysokych
Skolach. Interpretace se tak od prikopnickych dob dostala na
zcela novou uroven. Na prednich Skolach v zapadni Evropé je
hry. Schopnost zvladnout soudobou skladbu je stejné samoziej-
mym pozadavkem na studenty, jako hra barokniho a klasicistniho
repertoaru.

Diky tomu, Ze ze Skol vychazeji vSestranné Skoleni hudebnici,
zvedla se i Uroven profesiondlnich souborll zamérenych na sou-
¢asnou hudbu. Nékteré se od 70. let plné institucionalizovaly jako
dobre financovana a kvalitné vedena télesa, ktera jsou zarukou
nejlepsich provedeni. Z téch sou€asnych jmenujme alespon ty
nejvyznamngéjsi: Ensemble Intercontemporain (Francie), London
Sinfonietta, (UK), Ensemble Modern (Némecko), Klangforum Wien
(Rakousko).

A v poslednich dvou desetiletich neni nijak vzacné, ze moderni
skladby pronikaji i na bézné abonentni koncerty velkych orchestru.
Drive zalezelo jen na charismatu dirigenta nebo vytrvalosti drama-
turga, ktery se rozhodl je zaradit. Napf. finsky dirigent (a skladatel)
Esa Peka Salonen, ktery je $éfdirigentem jednoho z pavodné kon-
zervativnéjSich americkych orchestrl — Los Angeles Philharmonic
— dokazal svUj orchestr i publikum pfivyknout tomu, Ze zarazuje
pravidelné dila svych kolegu skladatelu (Lindberg, Saariaho).
Dirigenti jako Pierre Boulez nebo Peter E6tvds sehrali podobnou
misijni roli na mnoha mistech ve svété. Dnes jiz repertoarova
vyvazenost patfi k dobrym zvykim orchestralni dramaturgie.
Ukazuje se, Ze publikum i mistni kritika kdekoli na svété si prosté
zvykne, prestane nad takovymi dily podivovat a nauci se dokonce
rozpoznavat kvalitu. Ani operni domy dnes nikdo nechce vyhodit
do povétfi; otevrely se i nové tvorbé, a kdyby sam Boulez napsal
operu, popraly by se o privilegium ji premiérovat.

VySe popsany stav se bohuzel tyka zemi na zapad od naSich
hranic. U nas historické okolnosti vedly vyvoj v hudbé jinym
smérem. Skladatelska avantgarda se u nas objevila pozdéji, az
s uvolnénim spole€enskych pomérua na pocatku 60. let, ale i kdyz
zprvu méla dobré Sance dohnat vyvoj ve svété, bylo ji dopra-
no pouze jedno desetileti rozvoje. Kolem skladatelskych skupin
v Praze a v Brné se v 60. letech vytvofil okruh oddanych interpre-
t0. Pfipomerfime soubory &inné v té dobé: Musica viva pragensis,
Novakovo kvarteto, Due Bohemi di Praga, Studio autor(. Diky nim
se zacCala Uspésné rozvijet nova komorni tvorba a dokonce proni-
kat i na zahrani¢ni podia. Nékdy ovsem moderni skladatel zahorel
touhou (po vzoru svych velkych prfedchldct) komponovat pro
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velky orchestr a tam jiz obvykle narazil na nepochopeni. Orchestr
je z podstaty konzervativni instituce a vzdy se v ném najdou hraci
omezeného rozhledu. Dochéazelo pak k trapnym scénam, kdy
orchestr nebohého skladatele b&hem zkousek vSemozné tyral.
O tom svédc¢i napft. publikované vzpominky Jana Klusaka na prvni
provedeni jeho Variaci na téma G. Mahlera v r. 1963, podobnou
zku$enost potvrdi i fada dal$ich autort. Vypovidaji o zkouskéach,
kde se néktefi hraci nahle zacali chovat jako Zaci osmé tfidy pfi
prednasce o sexu — vSemozné se predhanéli v duchaplnostech
a v tom kdo podstréi autorovi vic nespravnych not na dikaz, ze
»,von to stejné nikdo nepozna“, zatimco dirigent (sdam bezradny)
se neodvazil zakrocit. Dnes jiz neni pro orchestralni hrace setkani
s novou hudbou takovym kulturnim Sokem, ale pfistup profesio-
nalnich orchestrl neni o mnoho vstricnéjsi. Navic dnes u nas or-
chestry uz nikdo nemotivuje, aby sou¢asna dila zafazovaly. Ceska
skladatelska obec na orchestralni tvorbu viceméné rezignovala
a vénuje se témér vyhradné komofriné. Pokud sem tam vznikne
opus pro orchestr, byva to zpravidla zahrani¢ni, nebo vzacna
tuzemska festivalova zakazka.

| u nas plati, ze jaka je domaci skladatelska tvorba, takova je
uroven interpretace a naopak. Historické kofeny sou¢asného stavu
jsou zfejmé: Ceska avantgarda v 70. letech neusedla do akademic-
kych postu, ale naopak byla vyhnéana z hudebniho Zivota. Podpory
se dostalo mnozstvi tradi¢né piSicich pramérnych skladateld,
konformnich s kulturni politikou normalizaéniho rezimu. Nikdo
z nich tehdy nepfinasel interpretdm stimulujici podnéty. Prefero-
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vala se interpreta¢ni snadnost, idealem bylo ,,aby to Slo dobfe do
prstu“ a jak ,,s Uspornymi prostfedky dosahnout mocného vyrazu“.
Je tfeba fici, Ze mnozi hraci prave tento typ tvorby velmi oceniuji

a dodnes oprasuji opusy svazovych funkcionara. Jejich pohled na
skladbu totiz byva vice instrumentalisticky nez esteticky, laciny
efekt a snadna hratelnost je pro né prednosti, kterou pficitaji skla-
dateli ke cti, zatimco naro¢néjsi hudbu hodnoti slovy: ,Clovék se

s tim pachti a nic pofadnyho z toho neleze”.

Dodnes jsou u nas vice vidét skladatelé mifici svou tvorbou do
konvenéniho koncertniho provozu s tzv. ,sendvi€ovou“ dramaturgii
(jedna nova skladba mezi dvéma Mozarty). Tito autofi se zpravidla
hudebnim mys$lenim pfiblizuji tomu, na co je publikum zvyklé a co
bézni hraci pfijmou: romantismu 19. stoleti nebo neoklasicismu.
Nevadi jim, Ze po takové tvorbé v podstaté neexistuje poptavka,
neboft historického repertoéru je takovy nadbytek, Zze se hudebni-
ci i publikum abonentnich koncertl bez novinek dobfe obejdou.
Existuje vSak jakasi podpora nové vazné tvorby na jedné strang,

a na strané druhé moznost zviditelnéni ve ,,velkém*“ koncertnim

(¢i divadelnim) provozu. Tito skladatelé se pokouseji vyuzit vyhod
z obou stran. Mezi interprety je jejich hudba pomérné oblibena pro
svou snadnost, pro mnohé je i dikazem, Ze existuje i ,posloucha-
telna“ soudoba hudba, coz jim slouzi jako alibi pro jejich averzi
vu¢i moderné.

Nastrojova vyuka na nasich $kolach zlstala pochopitelné stejné
konzervativni jako vétsina profesort nastroju. Rozsifil se mezi nimi
dokonce mytus o Skodlivosti soudobé hudby: ,Zkazi$ si na tom



techniku® €asto fikavaji tém zakam, ktefi sami projevi zajem
o moderni skladbu. Nékterym se dafi indoktrinovat své svéren-
ce do té miry, Ze z nich vychovaji militantni odpUrce vesSkeré
moderni hudby, jak se o tom muzeme presvédcit v publikova-
nych interview s nékterymi ,hvézdami“ nasi hudebni scény.
Nastésti vyrostlo i u nas par solidnich specialistl a je jich
stale vice i mezi mladymi hudebniky. Stalo se tak navzdory
Skolskému systému, a spiSe diky zkuSenostem ze zahranici
a vlastni sélistické praxi, nebo spolupraci se soubory jako
Agon, MoEns, Konvergence, Orchestr Berg, Ars inkognita, Os-
travska banda, Prague Modern. Mozna nemaji stejné bohatou
hra€skou zkusenost jako tfeba jejich kolegové ve Francii, zato
jim nechybi to ostatni, co je zapotrebi: zvidavost, otevienost,
hravost a smysl pro dobrodruZstvi. Snad existuje nadéje, ze
az tito jednou budou ucit na vysSich hudebnich Skolach, muze

u nas hudba 2. poloviny 20. stoleti kone¢né vice zdomacnét.
|
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| téma

Ul Fussenegger

Hrat hudbu jinych lidi pro mne bylo vzdy prirozene

Text: Petr Bakla, Foto: Lukas Beck (www.lukasbeck.com)

Kontrabasistu a dramaturga Spi¢kového ansamblu Klangforum Wien Uliho Fusseneggera jeho

rozsahlé zkuSenosti s hranim sou€asné vazné hudby kvalifikuji k tematickému rozhovoru o in-

terpretaci jako méalokoho. Paradoxné jako by ale dusledkem Fusseneggerovy hra€ské suve-

renity a uméleckého rozhledu bylo i to, Ze nema sklon véci néjak zvlast problematizovat, ke

své praci a svému povolani pfistupuje jaksi samozrfejmym zpusobem. Fussenegger je zkratka

Clovék prfimeého vystupovani, a také mnohych aktivit: vedle hrani v Klangforu Wien se vénuje

volné improvizaci a elektronice, produkoval a reziroval nespocet nahravek, zaloZil a provozu-

je vydavatelstvi Durian Records. Klangforum Wien je hlavni hvézdou tfetiho ro¢niku festivalu

Contempuls, o jeho kvalitach se mUzete pfijit pfesvédcCit do holeSovické La Fabriky 12. listopa-

du. Fussenegger vystoupi v ramci koncertu i sélové, s virtudézni skladbou Georgese Aperghise

Parlando.

Jednim z notoricky se opakujicich
témat je hraéska obtiznost souc¢asné
vazné hudby, porovname-li ji s hud-
bou starSich epoch. Je to ale opravdu
tak? Nebo jde jen o to, zvyknout si na
jinou paletu technickych a vyrazovych
prostredki, a pak uz je Ferneyhough,
Feldman nebo Lachenmann stejné
tézky ¢i lehky jako Bach, Mozart nebo
Beethoven?

Fenomén obtiznosti ma nékolik rovin,
ze kterych je tfeba na néj nahlizet. Za
prvé je tu aspekt technicky: kdyz si zvyk-
nete na ur€ity hudebni jazyk a mate dost
zkuSenosti, da se se spoustou soucas-
nych partitur nakladat jako s ,tradi¢ni
vaznou hudbou“. Ale stale tu budou skla-
datelé, ktefi pokous$eji hranice mozného
— jako napfiklad Xenakis, Aperghis, Fer-
neyhough a dalSi — a jejich hudba bude
pro interprety vzdycky nesmirné& naro¢na.
Pak je tu ten aspekt slozitosti, ktery bych
nazval ,mozkovy“: u nékterych sou-
¢asnych skladeb si musite mnohem vic
namahat mozek nez dejme tomu u Bacha
— tfeba co se rytmické struktury tyce
(i kdyz takovy Josquin mize byt také
velmi naro¢ny). Nékteré skladby Bernhar-
da Langa vyZaduji extrémni koncentraci
a musite opravdu hodné prfemyslet, abys-
te vlibec byli schopni seri6zné zahrat, co
je v partiture napsano. No a konecné je
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tu ,umélecky aspekt“: jde o to, aby se
z not stala hudba, a v tom velky rozdil
mezi starou a novou hudbou neni. Do-
konce je asi tézsi interpretovat Mozarta
tak, aby to v nasi dobé jesté davalo
néjaky smysl. Cely ten obrovsky balik
interpretacni tradice plus mnozstvi na-
hravek na trhu hudebnikim vénujicim se
tradi¢ni hudbé Zivot zrovna neulehcuje.
V tomto ohledu to my, kdo se vénujeme
soucasné hudbé, mame mozna snazsi,
protoze dobré nové skladby jsou prosté
svézi a funguji jakoby samy od sebe.

»Aby se z not stala hudba“ - vezmeme-
li v avahu typickou tendenci skladatell
nové hudby vytvaret velmi detailni
partitury, nezuzil se tim podstatné
prostor pro interpretaci? Tvafi v tvar
partiture, ktera vam do posledniho
detailu Fika, co mate délat, necitite se
vlastné byt skladatelem ,pouzivan¥,
namisto toho, abyste stal na srovna-
telném stupni co se kreativniho vkladu
tyka?

Musim fict, ze to takto nevidim. | nej-
detailngjsi zapis vam stale dava mnoho
prilezitosti k tomu, byt ,tvaréi“. Pfesnost
hrani je jedna véc, ale vedle standardnich
parametrl existuji i dalsi, které nastésti
zapsat nejdou, a které jsou pritom ¢asto

rozhodujici pro to, bude-li vysledek skvé-
ly nebo nudny.

Které parametry to jsou? Daji se po-
psat?

TFi priklady: je mnoho moznosti, jak
nasadit ton, nejen sfz, sffz, fp, marcato
a podobné. Mezi zacatkem a koncem
ténu se mlze dit mnoho zajimavych véci,
napfiklad jemné dynamické a témbrové
zmeény. Také je tfeba zvaZzovat, s jakou
realnou intenzitou hrana nota dorazi
k posluchaci. Obecné vzato jde o to, za-
sadit skladbu do dané akustiky prostoru,
ve kterém se hraje, reagovat na atmo-
sféru a publikum, snazit se, aby skladba
znéla v té chvili jedine¢né, aby Zila.

Kdyz porovnam Klangforum Wien s po-
dobnymi ansambly, tfreba s Ensemble
Modern nebo Ensemble Intercontem-
porain, prijde mi, Zze ma dost osobity
zvuk - zvlast ve srovnani s druhym
jmenovanym mi pfipada temnéjsi
a jakoby ,analogovy“. Je to néco, na
é¢em Klangforum védomé pracuje?
A nalezneme na poli nové hudby riz-
né interpretacni styly, jako je tomu
na scéné tzv. autentické interpretace
staré hudby?

Zvuk ansamblu je v zdsadé souctem
toho, jak hraji jeho jednotlivi hraci, neni






to vysledek ,sound designu“ jako u or-
chestru. Kdyz mate 15-20 hudebnikd, je
prosté prispévek kazdého jednoho z nich
pro vysledny zvuk zasadni. Specificky
zvuk Klangfora je mozna vysledkem rov-
novahy jednotlivych nastrojovych skupin:
smy¢ce u néas hraji pékné stavnatym,
Sirokym zvukem, snazime se vyhnout
sKlasickému“ stereotypnimu zvuku

nové hudby, ktery zduraznuje klavir, bici
a zesté, a ¢asto pfrilis stavi do popredi
harmonickou vertikalu skladeb. Nas zvuk
je také vysledkem mnohaleté spolupra-
ce s nasimi hlavnimi dirigenti Sylvainem
Cambrelingem a Emiliem Pomaricem,
ktefi jsou oba ,,zvukovi fetiSisté“ v tom
nejleps8im slova smyslu. Jinak bych fekl,
ze rGzné interpretacéni styly existuiji:
netykaji se jen samotného hrani, ale také
volby repertoaru. | to je soucasti zvuko-
vé identity daného ansamblu v nasem
extrémné diversifikovaném hudebnim
svété. Nicméné bych zvuk ansablu sou-
¢asné hudby nepovaZzoval za marketin-
govy nastroj, jako je tomu na scéné staré
hudby.

Kdyz studujete ansamblovou (tj. diri-
govanou) skladbu, mate vzdy po ruce
i partituru? Musi byt nékdy tézké vidét
hned smysl véci, kdyz jednotlivé party
samy o sobé ¢asto vypadaji jako na-
hodna sntska naschvalt, které smysl
davaji az v kontextu celé skladby.

Partitura je pfirozené vzdycky k dis-
pozici, ale nepouzivam ji pokazdé, kdyz
se pripravuji na novou skladbu. Ono po
dvaceti letech zkuSenosti se soudobou
hudbou néco hned tak jako snli$ka na-
schvall nevypada.

A poslouchate nahravky skladeb, se
pripravujete?

Co se nahravek tyc¢e, snazim se po-
slouchat co nejvic mné dosud neznamé
hudby, ale ne proto, abych se nechal
ovliviiovat pfi studiu nové skladby. Rad si
nahravku poslechnu poté, co jsem sklad-
bu zahral. V4§ dojem ze skladby se mlze
pri poslechu velice liSit od pocitl, které
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mate pfi hrani — to se preci jen musite vic
soustredit na jiné aspekty.

Nékdy se tvrdi, Ze nas zapadni zptsob,
jak délat vysokou hudbu (nékdo napi-
Se recept, tj. partituru a nékdo jiny to
uvari, tj. zahraje) je reliktem minulosti
- a v kazdém pripadé je geograficky
dost unikatni. Bud' jak bud), lidé tuto
hudbu stale pisi a hraji. Co je pro vas
osobné na situaci, kdy role skladatele
a interpreta je takto oddélena, atrak-
tivni?

Vyrostl jsem na hudbé 17.-19. sto-
leti, moje prvni setkani se soucasnu
vaznou hudbou pfislo v patnacti. Takze
hrat hudbu jinych lidi pro mne bylo vzdy
prirozené. Moznost, Ze bych se kompo-
zici mohl vénovat na té drovni, na jaké
hraji na kontrabas, mi nikdy nepfiSla moc
realna. Bral jsem to vzdy tak, Ze pokud
bych se chtél vénovat skladani, chtél
bych mit v tom sméru opravdu prvotfidni
vzdélani — coz de facto znamenalo se
této moznosti vzdat, to se prosté nedalo
¢asoveé zvladnout. Jisté, napsal jsem né-
kolik skladeb pro kontrabas, protoze tam
opravdu vim, co délam. V poslednich
patnacti letech jsem se také dost vénoval
improvizaci. Nerekl bych, Ze to je néjaka
kompenzace toho, Ze nejsem skladatel,
ale muze to byt velmi zajimavy prostor
pro sebevyjadreni.

Maji vizualni kvality notového zapisu
néjaky vyznam pro interpretaci? Jiny-
mi slovy, vyjadfuje partitura i néco vic,
nez jen vlastni , text“?

No, to je spi§ otazka pro budouc-
nost (tu¢ny smajlik). U zivych skladatelu
preferuji osobni kontakt. Rekl bych, Ze
je to efektivnéjsi, nez zkoumat jejich styl
zapisu.

LiSi se hrani pro mikrofon néjak zasad-
né od zivého koncertu?

Nahravani je samozrejmeé uplné jina
situace, nez koncert. Osobné studiové
nahravani moc rad nemam, mam mno-

Ze ne v8echno vyjde uplné dokonale.

V posledni dobé studiového nahravani
beztak ubyva. Ja s tim problém nemam,
mnohem radéji investuji do koncert(.

Jste ¢lovék, ktery ma zasadni vliv

na to, jakou hudbou Klangforum na
svych koncertech hraje. Jaké jsou
vaSe dramaturgické strategie a prefe-
rence, a jak se program Klangfora liSi
od programu podobné orientovanych
ansambli?

Shrnul bych to v nékolika bodech. Za
zfejmé kvalita skladeb. Za druhé, pub-
likum — €lovék nesmi nikdy zapominat,
Ze hraje pro nékoho! Musite programy
sestavovat tak, aby lidé méli Sanci hudbu
néjak uchopit a uzit si ji. Za treti jsou tu
pozadavky festivalt a koncertnich domu
a dalSich poradateld. S tim se musite
naucit zit, protoze jsou to oni, kdo vas
v prlbéhu let, tim vétsi dlvéru si ziskate,
a tim padem i vétsi dramaturgickou svo-
bodu. Z &tvrté, muzikanty to musi bavit.
Jinak nemuUzete dlouhodobé udrzet $pic¢-
kovou kvalitu vykonl. Potrebujete, aby
vaS$i kolegové alespon do ur¢ité miry byli
s programem spokojeni. Za paté jde o to,
dobre vyvazit pomeér mezi provérenou
sKlasikou“ a zbrusu novymi skladbami.
Oboji je z hlediska publika i hrac¢u zasad-
ni pro to, aby scéna Zila. Udrzet spravny
pomér mezi témito aspekty je vyzva. Co
se srovnani s ostatnimi ansambly tyce,

o tom nemohu nic moc fict — upfimné re-
¢eno se o to nestaram, snazim se prosté
to, co délam, délat co nejlip.

www.klangforum.at
www.durian.at
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Raymond Scott

Sen o hudbeé bez interpreta

Text: Milan Gustar

Raymond Scott dokazal propojit dvé zdanlivé nespoijité oblasti. Bylo v ném néco z excentrického vyna-

lezce a zaroven byl komercné zdatnym a uspésnym producentem. Za jeho experimentovanim s elektro-

nickymi pfistroji stala snaha zménit proces predavani hudebnich myslenek od skladatele k posluchaci

tim, Ze roli interpreta pfevezme stroj.

Snad kazdy skladatel se zamysli nad tim, jak zajistit sprav-
nou interpretaci svych dél a pfedat své hudebni myslenky
poslucha¢am. Vztahem skladatele, interpreta a posluchace
se v poloviné 20. stoleti zabyval i americky hudebnik a tvur-
ce elektronickych hudebnich nastroju Raymond Scott. Z roku
1949 pochazi jeho uvaha: ,,Béhem nasledujiciho stoleti snad
véda umoZzni zdokonalit pfenos mySlenek od skladatele k poslu-
chaci. Skladatel se posadi na pddium a necha hlavou plynout
pfedstavy o své hudbé. Namisto zvuku bude moZné prenaset
do mozku posluchaci prfimo zaznamenané skladatelovy mozko-
vé viny.”

EXPERIMENTATOR Z BROADWAYE

Raymond Scott se narodil 10. zafi 1908 v Brooklynu jako
Harry Warnow. Od mladi jej zajimala hudba i technika, jiz ve
dvanacti letech provadél experimenty ve své ,hudebni labo-
ratofi“. Po ukon&eni studia techniky, hry na klavir, hudebni
teorie a kompozice nastoupil Harry ve 30. letech jako klavirista
do orchestru rozhlasové stanice CBS, vedeného jeho bratrem
Markem. V té dobé také zacal pouzivat pseudonym Raymond
Scott. Brzy zalozil vlastni nahravaci spole¢nost Universal
Recording, hudebni vydavatelstvi Circle Music, orchestr The
Instrumentalists a pozdéji i dal$i hudebni télesa a spole¢nosti
pusobici v hudebnim prdmyslu.

Jeho podnikatelska, hudebni i skladatelska ¢innost byla
velice Uspésna. Jiz ve druhé poloviné 30. let se Sesti¢lenny or-
chestr Raymond Scott Quintette objevil v nékolika hollywood-
skych filmech, pravideln& koncertoval a vystupoval v rozhlase.
Nelogicky a neobvykle psany nazev Quintette pfipadal Scot-
tovi vyraznéjsi nez Sextet a nevyvolaval nezadouci asociace.
Scottdv prvni hit Christmas Night in Harlem z roku 1934 nahral
pozdéji i Louis Armstrong. Roku 1936 ziskal Scott nahravaci
smlouvu s manazerem Dukea Ellingtona Irvingem Millsem a fir-
mou Columbia Records. V roce 1938 se stal hudebnim redite-
lem stanice CBS. Napsal mnoho uspé&snych skladeb, kompo-
noval pro broadwayské muzikaly a vénoval se i vyrobé reklam
a znélek. K uspéchu jeho nahravek pfispély i nezvyklé nazvy
skladeb, neobvykla aranzma, melodie i rytmy. V roce 1941
zakoupila prava na uzivani Scottovy hudby spole¢nost Warner
Bros. a jeho melodie se zacaly objevovat v mnoha popularnich
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kreslenych seriadlech. V roce 1949 prevzal po smrti svého bratra
velmi dobfe placené misto vedouciho orchestru v popularnim
poradu Your Hit Parade rozhlasové stanice CBS, ktery pozdé&ji
prevzala televize NBC.

Mezitim stale experimentoval ve svém velkém domacim
hudebnim studiu na Long Islandu, ke kterému patfily i doko-
nale zafizené elektrotechnické, mechanické a truhlafské dilny
umisténé v rozsahlych suterénnich prostorach domu. Nakladné
vybaveni financoval ze svych pfijmua z autorskych prav a hono-
rard. V roce 1946 zalozil spole¢nost Manhattan Research, ve
které se zabyval konstrukci pfistroji pro elektronické generova-
ni zvuku a hudby a nabizel nahravani elektronické hudby a mu-
sique concrete. V roce 1954 se setkal s tehdy dvacetiletym
Robertem Moogem a z dilt jeho thereminu v roce 1956 sestauvil
prvni verzi monofonniho elektronkového syntetizéru Clavivox.
Nastroj pracoval na zaznéjovém principu, stejné jako there-
min, vySku ténu v8ak fidila bézna klaviatura. Pohybem klaves
bylo mozné ovladat glissandové pfechody mezi tény a docilit
prstového vibrata. Clavivox byl velice expresivnim nastrojem
schopnym simulovat mnoho nastroja tradi¢nich.

Spoluprace Scotta s Moogem trvala nasledujicich patnact
let. Moog navrhoval a vyrabél elektronické zvukové moduly,
které Scott pouzival pfi konstrukci svych originalnich néastroju.
Scottovym spolupracovnikem se pozdéji stal také Tom Rhea,
ktery od roku 1969 ridil pobo¢ku spole¢nosti Raymond Scott
Enterprises v Nashvillu.

ZVUKY BORISE KARLOFFA

Hlavnim Scottovym zajmem byla konstrukce pfistrojl, které
by umoznily tvorbu hudby mechanizovat a automatizovat.

JiZz v roce 1946 navrhl Scott svUj elektromechanicky nastroj
nazvany Orchestra Machine. Jeho klaviatura ovladala mnozstvi
prehravacu reprodukujicich zvuky nahrané na magnetofono-
vych pasech. Zménou rychlosti posuvu bylo mozné zaznam
transponovat do pozadované vyskové polohy.

V roce 1948 postavil Scott pfistroj pro generovani zvukovych
efektl, ktery pojmenoval podle Borise Karloffa, znamého herce
z hororovych filmU. Karloff obsahoval sekvencer generujici ryt-
mické smycky a ovladajici nékolik zvukovych generatorud. U ryt-
mizovanych zvukl bylo mozné nastavit vy$ku, barvu, intenzitu,
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akcent a tempo. Pro fizeni nastroje slouzila asi stovka ovlada-
cich prvkt umisténych na ¢elnim panelu. Karloff, produkujici
posloupnosti modulovanych ténd a Sumu, se uzival k vytvareni
zvukovych efektl pro filmy a reklamy.

V prvni poloviné 50. let postavil Scott ve svém studiu
soustavu zvukovych generatorl Fizenych elektromechanic-
kym sekvencerem, které vytvarely rytmické zvukové smycky
s nastavitelnym pribéhem. Zafizeni sestavené z motord, relé,
krokovych spinacu, Sestnacti elektronickych oscilatord, obvo-
du pro zpracovani zvuku a mnoha dalSich dili mélo rozméry
ovladaciho panelu 2x10 m a zabiralo celou sténu studia. Snad
i proto je Scott nazval Wall of Sound. Zda se timto nazvem
pozdé&ji inspiroval producent Phil Spector, neni znamo.

Dalsim Scottovym automatem je Circle Machine z roku
1959. Jeho elektro-mechanicko-opticky sekvencer tvofilo
nékolik zarovek usporadanych do kruhu, nad nimiz se pohy-
bovalo rameno s foto¢lankem. Intenzita svétla dopadajiciho na
fotoclanek fidila vySku ténu generovaného pfipojenym elektro-
nickym oscilatorem. Ke kazdé zarovce byl pfipojen reostat, po-
moci néhoz se fidil jeji jas. Pfi pohybu ramene nad zarovkami
vznikala rytmicka sekvence tonu nastavitelné vysky. Rychlost
sekvence bylo mozné Fidit rychlosti pohybu oto€ného ramene.
Circle Machine generoval neobvyklé zvukové sekvence, které
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Scott v nasledujicich letech pouzil v mnoha reklamach a znél-
kach.

ELECTRONIUM

Na konci 50. let Raymond Scott svUj elektromechanicky
sekvencer Wall of Sound a zvukovy generator Karloff rozebral
a z jejich soucasti za¢al budovat Electronium — svuj nejslozi-
t&jSi nastroj, ktery popisoval jako ,instantaneous composition
and performance machine®, tedy nastroj pro kompozici a hru
v redlném Case. V zadosti o patent Scott napsal: ,Cely systém
je zaloZen na konceptu umélecké spoluprace mezi ¢clovékem
a strojem. Nové struktury zaddvané do pristroje nejsou do
detailu pfedvidate/né a tak je vysledkem jakysi duet skladate-
v hudbé opakovanl a pozménovani rytmicko-melodickych
struktur. V. manualu k Electroniu piSe: , Electronium poskytne
skladateli hudebni myS$lenku, téma &i motiv. Pro opakovani ve
vy8S8i téniné staci stisknout prislusné tlacitko. Podobné se re-
alizuji dalsi skladatelova prani: rychleji, pomaleji, novy rytmus,
pauza, druhé téma, variace, rozsifeni, augmentace, diminuce,
kontrapunkt, zména frazovani, ozdoba — mozZnosti jsou neko-
necné. Electronium ma nevyc&erpatelnou paletu zvukd, barey,
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rytmu a harmonii. Cokoli skladatel poZaduje, Electronium pfri-
jme a zachova se podle jeho prikazu. Electronium néco prida ke
skladatelovym mySlenkam a tak vznikne duet.”

Electronium nemélo tradi¢ni klaviaturu a pro jeho ovladani
slouzilo velké mnozstvi spinacl a tla¢itek, usporadanych do
nékolika pravouhlych poli. Nastroj mél fungovat jako orches-
tr s mnoha nastroji — pfehravat polyfonni rytmické struktury,
podle zadanych instrukci je transformovat a v realném Case
umoznovat ovladani tempa i zvukovych barev. Zdrojem zvuku
byly upravené varhany Hammond, Martenotovy viny, dva Cla-
vivoxy a Sestnact oscilatorli. Sekvencer byl sestaven ze stovek
telefonnich relé, jejichz hluk bylo tfeba tlumit silnou vrstvou
akustické izolace.

Electronium pro svou neobvyklost vzbudilo znaénou pozor-
nost. Poté co si nastroj prohlédl Berry Gordy, zakladatel firmy
Motown, uginil v roce 1971 Scotta feditelem oddéleni vyzkumu
a vyvoje hudebni elektroniky. MozZnosti Electronia ocenil i spo-
lupracovnik Roberta Mooga skladatel Herbert Deutsch.

Scott pouzival Electronium mnoho let pro realizaci svych
elektronickych skladeb, k nimz patfi napt. Cindy Electroni-
um z roku 1959 nebo Soothing Sounds for Baby z roku 1963.
Postupné postavil nékolik verzi nastroje a za dokon&ené
povazoval az Electronium z kvétna 1970. Repetitivni elektro-
nické struktury generované Electroniem v mnohém pfipominaji
ambientni skladby Briana Ena z konce 70. let.

UDELEJ SI SAM

Scottova hudba byla ve své dobé nezvykla a neobvykly
byl i zpasob jejiho vzniku. Ve 30. a 40. letech Scott svuj styl
oznacoval jako descriptive jazz. Vychazel ze swingu, uzival
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v8ak hutnéjsich aranzma
a omezoval improvizaci.
Veskerou hudbu skladal
v hlavé a bez notové-
ho zapisu, jednotlivé
party hudebnikim zpival
nebo prehraval na klavir. Velky vyznam pfikladal zvukovému
zaznamu. Nahraval zaznamy ze zkousSek, dale je zpracovaval,
stfihal a kombinoval a postupné tak vytvarel kone€nou podobu
kompozic. Dbal pfitom i na to, aby skladby dobfe znély v roz-
hlase, jak doklada jeho vyrok z roku 1938: ,,Skladatel musi mit
na paméti, Ze rozhlasovy posluchac neslysi hudbu primo. SlySi
pouze zvuk, ktery projde mikrofonem, zesilovacem, prenosovy-
mi linkami, vysilacem, prijimacdem a nakonec reproduktorem.”

Vyznamnou roli ve Scottové tvorbé mélo vyuzivani elektro-
nicky generovanych zvuku. Jiz ve 40. letech zagal ve svych
skladbach, znélkach a reklamach pouzivat jednohlasy elektro-
nicky nastroj Ondioline, v nasledujicich desetiletich stale vice
uzival sekvenceru, postupné omezoval spolupraci s dal$imi
hudebniky a vétSinu svych novéjsich skladeb realizoval pomoci
vlastnich elektronickych zafizeni. Roku 1969 vytvofil svou po-
sledni skladbu pro tradi¢ni nastroje, vSechny jeho dalsi nahrav-
ky jsou jiz elektronické. Ve 40., 50. a 60. letech pUsobily elek-
tronické zvuky v hudbé& nezvykle, nové a pfitazlivé. | to bylo
jednou z pfi¢in uspéchu Scottovych skladeb, znélek a reklam.
Svého vysadniho postaveni v komerénim vyuzivani elektronic-
kych hudebnich nastroju a elektromechanickych kompozi¢nich
systému si byl Scott dobfe védom, podrobnosti o technickém
feSeni svych vynalezd proto tajil. Mnohé se nedozvédél ani
Robert Moog, ktery na jejich konstrukci spolupracoval.

Koncem 60. let omezil Raymond Scott sva verejna vystupo-
vani a témeér prestal poskytovat rozhovory. V roce 1977 odeSel
ze spole¢nosti Motown a nadéle pracoval v Ustrani a témér
zapomenut na konstrukci a dalSim zdokonalovani svych elek-
tronickych nastroju a pfistroji, komponovani hudby a jejim
nahravani ve svém domacim studiu. V roce 1988 mu jeho
zdravotni stav znemoznil dalsi €¢innost a 8. unora 1994 Ray-
mond Scott zemrel.

Nova vina zajmu o jeho dilo nastala v 90. letech. Jiz na
jejich pocatku vyslo nékolik nahravek Scottovych orchestru
z 30. let. Album Manhattan Research Inc., které vySlo v ro-
ce 2000, mapuje jeho elektronické skladby z 50. a 60. let.
Koncem 90. let nahrala holandska skupina The Beau Hunks
dvé alba Scottovy hudby, interpretaci jeho skladeb se vénuje
i newyorska skupina The Raymond Scott Orchestrette. Scot-
tovy skladby hrali také Kronos Quartet, Quartet San Francis-
co, klarinetista Don Byron, klaviristka Jenny Lin a mnozi dal&i
hudebnici.
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koncertu.cz

Kam dnes vecer?
Tu nejkvalitnejsi hudbu dohledate na www.dokoncertu.cz. Néco na tom je!

feglussin 01 Praha = O projektu i musica.cz
{ [l Bme - VloZeni skce g
Jazz [ ostatni = Vetup pro pofadatele 8

Kiasika

[0 Rock = Programy festivall
[ Muitimedialni projekt whiedévani - Programy kencennich sal
[ Soudoba véZna hudba = Programy jazzowch klubl

2.6.2008 20.00 Hawthorne String Quartet - Pavel Zemek, Pavel Haas, Josef Suk ad,
M Soudobi vazna hudos [l Klasika

Misto konani: PraZekd kiiZovatka
Pofadatel; .
Uinkujici: Hawthome Stang Quartet

Program: Josef Suk: Meditace na staroesky choral Sv. Vaclave, op. 35a
Gideon Klein: Fantazie a Fuga (1943)

Charles hes: Smy€covy kvartet € 1, 0p. 1

Elliott Carter: Fragment No. |l

Pavel Zemek: Smytcovy kvartet € 6 Zvony svétla”

Pavel Haas: Smyccovy kvartet € 3, op. 15

vice informaci

4.6.2009 20:00 Sunn o))

M Rock [ Altemativa

Misto konani: Sacre Cosur

Pofadatel: Stimul

Utinkujici: Sunn o)) - Stephen O'Malley & Grag Andarsan (LISA), Pita - Pater Rehberg (AT}
Program: The GrimmRobe Damos Tour

vice informaci

Vzkaz pro poradatele:
Zadavejte své koncerty do internetového kalendare sami. Nic na tom neni!
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Rasova opona v popularni hudhbe
aneb Shanime bhilého cernocha

Text: Jiri Spiéak

Vztah €ernosského autora hudby a bilého interpreta — zjednodu$eny vhled do dé&jin interakce a proruls-

tani Cerné a bilé hudby.

»Kdybych nasel bélocha, ktery ma Cer-
nossky zvuk a Cerno$sky feeling, vydeélal bych
miliony dolard.“ Jedna z nejcitovanéjsich vét
historie pop music, jejiz autor (producent
a hledag¢ talentti Sam Phillips, ktery objevil
Elvise Preslyeho) ale samo autorstvi odmitd,
ilustruje vztah bélochl a ¢ernocht v takové
podobé, ve které se nachazel zhruba nékdy
v poloving padesatych let. BélosSi vzdy uznavali
¢ernou hudbu a chapali €ernochy jako rasu,
ktera ma hudbu (a pfedevsim rytmus), ,,v krvi®.
Na opravdové odstartovani celosvétového
Silenstvi jménem rock’n’roll ale nestacila jenom
hudba - bylo predevsim potfeba sehnat bélo-
cha, ktery bude medialné fungovat.

THE MARVELETTES

PLEASE -

podobu ¢ernosského blues. Pro svoji vizi Cer-
nosské hudby, kterou uchopi anglicky béloch
a s elektrickou kytarou do ni vloZi naznaky teh-
dejSi psychedelie, si vybrali zfejmé nejlegendar-
néjsi bluesovou skladbu — Cross Road Blues,
kterou v roce 1937 nahral pravé mississipsky
zpévék a kytarista Robert Johnson. Z intimni
pisné Cross Road Blues, ktera byla pro svij
historicky vyznam v roce 1998 zafazena do
Siné slavy Grammy, udélali londynsti Cream
v ¢ele s mladym Ericem Claptonem ¢tyfi a pul
minuty trvajici bilou odpovéd na niterné blues
¢ernocht z amerického jihu.

V Zivé nahrané skladbé, jejiz ndzev si Cream
pro svoje potfeby zkratili na Crossroads,

.}

Séam Elvis vzdy ochotné piiznaval, ze
vlastné nic nevymyslel, Ze veskera jeho hudba pochazi od ¢ernoch( - ti
ale v pocatcich rock’n’rollu nikdy nebyli natolik Uspésni, aby rozpoutali
globalni hudebni hore€ku. Koncept EernoSského autora, ktery doda know
how a bilého interpreta, ktery potom s plody ,,Cerné” prace slavi Uspéchy,
pretrvaval i na pocatku Sedesatych let. Prvni singl CernoSského labelu
Tamla/Motown (pozdéji jenom Motown) na Cele hitparady sice prisel jiz
v roce 1961, dnes jiz klasickéa skladba Please Mr. Postman od skupiny The
Marvelettes ovSem neméla na obélce fotografii afroamerickych zpévacek,
ale postovni schranku - zakladatel labelu Berry Gordy mél strachu, Ze singl
s Cernochy na obalu se nebude prodavat.

Popularitu skladby pak zuzitkovali The Beatles, ktefi svoji coververzi zara-
dili na své druhé album With The Beatles z roku 1963. Z katalogu motown-
ské znacky si ale Beatles nepfiviastnili jenom Please Mr. Postman. Hravali
také Money (That’s What | Want) od Barretta Stronga, Do You Love Me od
Contours nebo pisni¢ku skupiny The Miracles You Really Got A Hold On Me.

NEBEZPECNE INSTINKTIVNI CERNOCH

V momentu, kdy Beatles Cerpali z motownského soulu a pfevadéli jej
do srozumitelného jazyka bilé kytarové hudby, jejich odvéci rivalové (coz
je jenom medidlni konstrukt, ve skute¢nosti byli blizci pratelé) The Rolling
Stones nabirali plnymi hrstmi z inspiraéniho zdroje syrového rhytm’n’blu-
es. Stoji za to vimnout si, Ze pravé kvili hudbé, kterou se Rolling Stones
rozhodli ,napodobovat®, jim média od za¢atku pfilepila oznaceni rebelt
a divokych rockert, coz je analogické ke stereotypnimu pojeti ernocha
jako €loveéka, ktery se vice Fidi ZivoCisnym instinktem a neni tak pragmatic-
ky jako béloch. Spektrum vzort Rolling Stones a jejich inspiraci zahrnuje
Chucka Berryho, bluesového zpévaka a kytaristu Howlin* Wolfa i zfejmé
nejslavnéjsiho bluesmana vSech dob Roberta Johnsona.

Na odkazu Roberta Johnsona (a ostatnich prukopnikl blues, jejichz
skladby se pozdéji staly bluesovymi standardy) postavila svoji kariéru i brit-
ska kapela Cream, ktera v poloviné Sedesatych let nacrtla elektrifikovanou
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hudebné zmeénili vyznéni pisné, ve které si
Johnson pohrava s tradiéni Ulohou kfiZzovatky coby mytotvorného symbolu
(mezi bluesmany rozsifena povéra vypravi o hudebnicich, ktefi se v noci
vydavaji na kfizovatky, aby se tam stfetli s dablem, ktery je nau¢i hrat na
kytaru a zpivat blues — vyménou za tyto ,,magické” schopnosti ovéem ne-
pozaduje nic mensiho, nez muzikantovu dusi). PUvodni verze klade dlraz
na text a jeho nepfili§ optimistické vyznéni, verze Cream je na svoji dobu
naopak nebyvale agresivni vyboj hluku poskladaného z vyrazného tepani
baskytary a témér hardrockové kytary.

Chteélo by se fict, ze Cream interpretuji skladbu az hédonistickym zpU-
sobem -z jejich pfistupu je ovSem patrné, Ze k Robertu Johnsonovi nepfi-
stupuiji jako k pouhému zdroji inspirace, ale svoji verzi jeho pisné mu vzda-
vaji hold — jakmile se v druhé poloviné Sedesétych let zacala spole¢nost
uvolfiovat a spole¢enské konvence zacaly roztavat, novopeceni hippies
se nebdli vnimat volnomyslenkarské ¢ernochy jako své vzory — ostatné,
uz na konci Sedesatych let se velké popularité dostavalo afroamerickym
skupinam, jako byly Sly & The Family Stone, ktefi propojovali ¢erny funk
podle vzoru Jamese Browna s kytarovou psychedelii, jejiz zaklady poloZili
pravé Cream. Snad poprvé v historii populérni kultury na konci $edesatych
let dochazelo k doslovnému prorustani ¢erné a bilé hudby a postaveni
¢ernochl se (alespor v popularni hudbé) vyrazné proménovalo.

KOLEM STRAZNI VEZE

Rasovéa opona pada v roce 1968, kdy je na vrcholu popularity Jimi
hudby byl na po&atku kariéry velkym obdivovatelem Erica Claptona
a svéraznym zplsobem navazoval na proto-hardrock jeho Cream. Pres
ryze bilou kapelu se tak trochu paradoxné dostal zpét k Robertu John-
sonovi — moment, kdy londynskéa kapela podava laso miSenci ¢ernocha
a indiana a ukazuje mu svét mississipského blues, je stejné tak absurdni
jako dulezity pro vyvoj mezirasovych vztaht v popularni hudbé — jestli se
totiz v néjaké epoSe smazavaly rozdily mezi rasami, bylo to pravé v dobé



bert Johnson

|éta lasky. Vyvrcholenim bylo naprosté prevraceni konceptu, kdy
béloch prebira Cernou pisen a upravuije ji tak, aby dosahla vétsi
popularity.

V roce 1968 Hendrix se svoji kapelou Jimi Hendrix Experience
nahrava skladbu Boba Dylana All Along The Watchtower — a to v natolik
povedené verzi, Ze je dodnes znaméjsi nez plvodni Dylanova intimni
interpretace. Dodnes je legendarni verze Hendrixovy skladby o $askovi
a zlodsji jednim z mala pfikladU, kdy je CernoSska coververze popular-
néjsi, nez plvodni verze napsana bélochem.

BELOSI V HAMMERSMITH PALAIS

Sedmdesata a osmdesatd léta prinaseji prvni komeréné Uspésné Cer-
nosské superstars, jako je Stevie Wonder, Michael Jackson nebo Prince
— paradoxem ale je, Ze z jejich Uspéchu tézi pfedevsim vydavatelské
spole¢nosti, které jsou vlastnény bilymi podnikateli. Pfes vS§eobecnou
pfitomnost ¢ernoSskych umélcl v hitparadach se ale stale d& vysle-
dovat linie, na které bélossti umélci ,,kradou” hudbu €ernym a doluji na
ni vlastni slavu — specifickym prikladem je jamajské reggae, které se
zacalo presouvat z Jamajky do Velké Britanie spole¢né s pfistéhovalci
v po¢atku sedmdesatych let.

Jako jedni z prvnich dokézali na novy Eerno$sky styl adekvatné
reagovat prukopnici punku na ostrovech The Clash, ktefi chodili erpat
inspiraci do reggae klubU, pfestoze tam podle vlastnich slov byli jedini
bélosi. Novy styl nejdfive oslavili v coververzi skladby Police & Thieves
od Juniora Murvina (ten se pozdéji vyjadril, ze The Clash skladbu znigili),
na americkou verzi eponymniho alba z roku 1977 poté zaradili i vlastni
song (White Man) In Hammersmith Palais, ktery je povazovan za prvni
bilou reggae skladbu vibec. S komeréné UspéSnym zapojenim reggae
prvku (presunuti prizvuku na lehkou dobu) je spojovana predevsim
kapela The Police, lakani nového stylu ale neodolal ani takovy Paul
McCartney.

interpretace |

Joe Strummer

ELVIS PRESLEY HIP HOPU

Cerné hudbé se opét na néjakou dobu podafilo uzaviit do ghetta az
s nastupem hip hopu, coz byla zanrova vyspa, které se bélossti muzikan-
ti dlouhou dobu vyhybali obloukem. Prvni bila kapela, ktera si uvédomila
moznosti hip hopu a rozhodla se na zanr reagovat z pozice bilé hudby,
byli legendarni Beastie Boys z Brooklynu. Ti jsou podle nékolika Zebrickl
dodnes paty nejprodavanéjsi hip hopovy projekt véech dob. Opravdu
masivni invaze bélochu do kdysi striktné ¢erného zanru ale prisla az na
prelomu tisicileti v podobé rappera Eminema, ktery patfi podle prodeje
desek dokonce na prvni misto. Eminem, vlastnim jménem Marshall Mat-
ters, dokazal presné to, co na konci padesatych let Elvis Presley. Uchopit
zanr takovym zplsobem, Ze byl najednou akceptovatelny nejenom pro
rasové rozdélené publikum, ale pro v8echny. S nadsazkou se da fict, ze
az Eminem naucil bélochy masové poslouchat hip hop — pfitom jenom
délal to, co se délo celych padesat let pred nim.

Je bez debat, Ze soucasna hudebni scéna uz se nemuze rozdélovat
na hudbu bilou a ¢ernou v takové mife, v jaké tomu bylo v minulosti
— v roce 1961 se Ameri¢ané bali dat na obal desky fotografii cernos-
skych zpévacek, v roce 2008 se nebali zvolit si EernoSského prezidenta.
Neoddiskutovatelnym faktem ale zlistava, Zze déjiny popularni hudby
jsou predevsim déjinami ¢erné hudby, kterou pretvareli bélosi.

Beastie Boys

v ..
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Kazdy ma svou pravdu

Jevgenij Irsal

v v

Text: Jozef Cseres

Rusky skladatel Jevgenij IrSai o sobé fika, Ze je miSenec. A také jeho hudba jako by v sobé spojovala

hned né&kolik rodokmentl; je zaroven v né&em konzervativni i moderni, strohd i pfistupna. Re¢ je

o0 kompozici, improvizaci, interpretaci a recyklaci.

Jakou shodou okolnosti se rusky skla-
datel ocitne na Slovensku? Co té pfimélo
odejit z Ruska? A pro¢ zrovna Slovensko?
Nemél jsi ambice prosadit se v jinych
kulturnich okruzich, treba rakouském ¢i
némeckém?

Na takovéto otazky musim odpovidat
Casto. Predevsim bych chtél upozornit na
jednu dulezitou véc: pro mne pojem ,,pro-
sadit se” existuje jenom skrze kvalitu dél,
které komponuiji nebo jinak vytvarim, piSu
atd. Nikdy jsem netouZil po slavé v tom
smyslu, aby mne poznavali lidé na ulici
nebo opévovali kritici. Pro mne je pokazdé
podstatna predevsim kvalita dila. V tom jsem
zcela jisté velky kariérista. Chtél jsem a stale
chci komponovat véci, které maji silu, které
posouvaji mne i mého virtualniho poslu-
chace nékam dal. Nikdy jsem netouzil délat
néco nového. Chtél jsem a chci mluvit svym
vlastnim jazykem a praveé to povazuji v umeni
za podstatné i nové. V hudbé je podle mého
minéni hodné dllezitd muzikalita, coz je dnes
malem zapomenuty pojem. Hudba musi byt
muzikalni, ackoli se dnes tézko vysvétluje,
co to konkrétné znamena. Proto otazka, jestli
jsem se nechtél prosadit v jiném prostredi, je
pro mne zcela irelevantni. Nikdy mé nena-
padla. OdeSel jsem z Ruska prave proto, ze
jsem hledal své ja. Hledal jsem sebe samého
a svyj vlastni jazyk. Potfeboval jsem néco
prozit a naucit se néco nového. A potreboval
jsem taky vyresit urcité osobni problémy. Na
Slovensko jsem odesel jednoduse z toho du-
vodu, Ze se mi naskytla prileZitost. V Banské
Bystrici totiz jiz dlouhé roky Zije sestrenice
mé matky. Dostal jsem od ni pozvani k na-
vStéve, a prestoze jsme do té doby komu-
nikovali velmi zfidka, to pozvani jsem pfijal
a objevil se v Bystrici v srpnu 1991, zrovna
v den znamé pouté. Béhem této asi dese-
tidenni navstévy mne seznamili se Séfem
banskobystrické opery Marianem Chudov-
skym a on mne premluvil, abych k nim pfisel
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pracovat jako korepetitor. A tak jsem v fijnu
1991 pfricestoval do Bystrice a naivné si
myslel, Ze to bude jenom na par mésicu.
Pro¢ jsem ale na Slovensku zUstal, ma tolik
duvodu, ze bych je sotva zvladl vSechny
uvést a uz vubec ne vysvétlit. Hypoteticky
je mozné, Ze kdybych tehdy dostal pozvani
do Némecka ¢i Rakouska, pravdépodobné
bych zustal tam; to je v8ak jenom v roviné
uvah. Ani chvili jsem nelitoval, ze jsem pfriSel
pravé na Slovensko, protoze si myslim, Ze
zakladni podvédomy cil — osvobodit se od
urcitych stereotypu a naucit se nééemu
novému nejenom ve smyslu techniky a fe-
mesla, ale i ve smyslu Zivotnich zkusenosti
— tato ,mé&kka” emigrace v plné mife splnila.

Pribliz nam, prosim té, prostredi, které té
formovalo, vzdélani, vlivy.

Vyrustal jsem v rodiné profesionalnich
muzikantl. Matka byla vynikajici klavirni
pedagozkou, otec, houslista, délal koncert-
niho mistra v Kirovové divadle; dneska se
znovu jmenuje Mariinské. U nds doma bylo
vzdy mnoho lidi, vétSinou hudebniku, ale
objevovali se i inZzenyfi, reZiséfi, spisovatelé,
choreografové, basnici atd. Casto se vedly
dlouhé a vasnivé diskuse o hudbé, literatu-
fe, poezii, kosmu, mimozemstanech apod.
Televize v té dobé bohudiky jesté nebyla;

u nas doma se zjevila nékdy v roce 1964
nebo 1965. A byla na za¢atku velice zaji-
mava a pfinosna. Prvni televizni relace byly
zameéfeny na kulturu a byly hodné intelektu-
alni. Dnes je to jiné, dnes je vSe o penézich.

Jako na kazdé dité, i na mne mélo vliv
v8echno kolem. Otec mne naugil hrat
Sachy a hrozné mé to popadlo. Bylo mi asi
patnact, velice rychle jsem pokroc€il a néjaky
Cas dokonce uvazoval o kariére profesio-
nalniho Sachisty. Bohudik se tak nestalo,
ale Sachy mé naucily mnoha vécem, z nichz
jsou podstatné zejména dveé: 1. prohravat
a jit dal; 2. snazit se najit nejlepsi tah, nej-

lepsi feSeni. Pravé to mé naucilo predélavat
skladby az do podoby, za kterou se uz
nestydim. Jinak je ven nepustim.

Kromeé rodi¢l mne asi nejvic naucili dva
lidé: ma stfedoskolska ucitelka literatury
Nelli Naumovna Naumova a skveély mol-
davsky skladatel zidovského puvodu Pavel
Borisovi€ Rivilis. Byl to on, kdo mé naucil
citit a chéapat orchestr a jednotlivé nastroje.
A praveé on byl jednim z prvnich skladateld,
ktefi zacali pouzivat principy minimalismu.
Seznam skladatelu, ktefi mé ovlivnili, je ne-
konec¢ny a stale se rozrlista. V podstaté mu-
sim dékovat vSem lidem, jeZ jsem ve svém
zivoté potkal. Od kazdého jsem se né¢emu
naucil. Vystudoval jsem stfedni specialni
desetiletou hudebni Skolu a pak Petrohrad-
skou konzervator, kterou jsem ukoncil jako
skladatel v roce 1975 a pak jako klavirista
v roce 1978.

A jak jsi priSel k madarskému jménu?
Madarské jméno jsem zdédil po dé-
deckovi, ktery se narodil nékde u Buda-
pesti a na za¢atku prvni svétové valky byl
zajat ruskymi vojaky. Kdyz ho pak pustili,
nechtél z Ruska odejit a ozenil se s hezkou
zidovkou, mamou mého otce. Zajimavé je
i to, Ze otec mé matky byl Ukrajinec a vzal
si Rusku. TakZe jsem naprosty miSenec.
Mimochodem, mit madarské jméno nebylo
v té dobé v Rusku viibec bezpe¢né. Béhem
druhé svétové valky byli maj déda i otec
v koncentraku pravé kvuli madarskému jmé-
nu. Jakymsi zazrakem to oba prezili. Otec
mé matky byl zase vysoky vojensky Cinitel
a na zakladé udani byl v r. 1939 odsouzen
jako nepritel lidu. On to bohuzel neprezil.
Kdyz mi bylo osmadvacet, $éf petrohrad-
ského rozhlasu mi poradil, abych si zménil
pfijmeni, jinak mou hudbu nemuzou vysilat.
Tehdy mi pomohl vyznamny a vlivny basnik
Michail Dudin, se kterym jsem se nahodou
seznamil a zkomponoval na jeho basné



jeden, bohuzel ne pfili§ povedeny pisriovy
cyklus.

Nékdy to ,,miSenectvi’z tvé hudby pFfimo
vyzaruje, tfeba ze skladby Hard Shabes.
Jak se s timto multikulturnim zazemim
konkrétné vyrovnavas hudebnimi pro-
stredky?

Ja se o0 Zadné své zazemi nestaram.
Jednoduse si ziji svUj Zivot, néco zkoumam,
nécemu se u¢im, komunikuji se svymi stu-
denty, kamarady a snazim se komponovat
nejlépe, jak umim. Samoziejmé, jako kazdy
umeélec, ktery se jiz pomérné dlouho vénuje
svému umeéni, ob¢as se pokousim zhodnotit
a analyzovat to, co délam. Domnivam se, Zze
mam schopnost zachazet s rdznymi mate-
rialy docela presvédcivé, pravdépodobné
proto, ze jsem od détstvi mél rad divadlo
a mam smysl pro kontrast a intriku. Tedy
v komponovani, pochopitelné. Ale mozné je
i to, Ze v tom ma prsty i mé zazemi.

Co to znamena, kdyz hudebni skladatel
hleda svuj vlastni jazyk?

Hledat svij vlastni jazyk (nejenom v hud-
bé ale vSeobecné) je asi tézké a nékdy se
to nepodafi ani za cely Zivot. Presto je tfeba
jej hledat. V kazdém pripadé se ¢lovek musi
ucit a poznavat hodné riiznych véci. Je to
Vv prvni fadé otazka vzdélani, ale i tempera-
mentu, citéni hudby a uméni vibec, a zalezi
i na kazdodenni houzevnaté praci, a na
urcité pokore a neustalém hledani jinakosti.
Pode mne je velice dllezité umét zachazet
s banalitou takovym zplsobem, aby prestala
byt banalni. Nékdy ji zcela oto€it, vypichnout
néjakou neobvyklou stranku té banality. Zda
se mi, Ze vSichni velci umélci minulosti uméli
zachézet a Casto i zachéazeli s dosti banalnim
materialem. A nejenom v hudbé. Jak fikal
Jorge Luis Borges, ,pocet metafor a pribéht

je omezeny a ulohou kazdé nové generace
je opakovat to samé se svou vlastni intona-
ci“.

Recyklace a historické i transkulturni
dialogy tkvi v samé podstaté lidské kultu-
ry. Kultura je vzdy dialog - s pfirodnim ¢€i
lidskym prostredim, mezilidsky, mezina-
rodni, atd. A jelikoz hudba a narace jsou
antropologické konstanty, lidi provozuji
hudbu a fabuluji pfibéhy, i kdyz na to ¢as-
to nemaiji vétsi talentové dispozice nebo
predstavivost. Zrejmé proto se banalita
neustale recykluje ve vSech moznych
variacich a na vSech moznych urovnich.
Uméni 20. stoleti ji amplifikovalo, staci si
vybavit dila Duchampa, Cagea, Warhola,
¢i fluxistil. Zfejmé je ale nutné rozliSovat
mezi banalitou jako obsahem a zamérnou
jednoduchosti jako kreativnim ¢&i estetic-
kym principem, s jakym pfisli minimalisté
nebo stoupenci Nové jednoduchosti.
Vzdyt i starofecka hudba postulovala za-
mérné jednoducha reSeni, protoze kore-
spondovala s dobovymi estetickymi idealy
o harmonii.

Ted jsi presné zformuloval to, co vlastné
fikam cely svUj Zivot, totiz Zze komponovani
je pro mé pokazdé dialogem. A podle toho,
na co reaguiji, s ¢im vedu dialog, vétsSinou
volim i konkrétni prostredky, at uz se to tyka
formy, stylu, techniky, apod. Pojem recyk-
lace se objevil pomérné nedavno, ale jako
metoda existoval od pradavna. Pokazdeé to
byla syntéza a nakladani s modely pred-
chadcul. A co se banality ty¢e, chtél bych
spis$e zdUraznit, Ze banalita Zije v kazdém
z nas, at uz to chceme, nebo ne, a at uz to
uznavame, nebo se tomu branime. Pro mne
je podstatné, ze velci skladatelé jako Bach,
Beethoven, Mozart nebo Chopin (samo-
zfejmé i vSichni ti dalsi, které pokladame
za velké) pouzivali banalitu bez jakéhokoliv
ostychu. Oni se nestydéli a komponovali
sarabandy, polky, val€iky a hitové pisné své
doby. AZ ve 20. stoleti zacali byt profe-
sionalni skladatelé za praci s banalnim
materialem odsuzovani, ¢asto nepravem.
Jako treba v pripadé Goreckého Symfonie
Zalostnych pisni, kdy Pierre Boulez po jejim
doznéni rekl ,merde”.

souéasna kompozice |

Na Slovensku je antagonismus mezi tvurci
takzvané vazné hudby (dnes je asi aktualnéj-
$i mluvit spiSe o hudbé ,mensinové“) a tvurci
popularni nebo jazzové hudby dodnes ne-
priméreny. Samoziejmé tento antagonismus
existoval asi porad a je to, bohuzel, v pod-
staté vlastnost kazdého tvorivého spolecen-
stvi. Ur€ity antagonismus vlastné existuje
i v samotném mensinovém zanru rovnéz jako
nesnasenlivost mezi skladateli rizného es-
tetického zaméreni. Tim vic mne tési, ze mi
dnesni studenti uz nemaiji pfedsudky a jsou
ochotni pracovat i v popularnich zanrech
a s banalnim materidlem, ktery koluje kolem
nas.

Jak vnimas vztah kompozice a improviza-
ce v hudbé obecné a ve své praci zvlast?
Pro mne je vztah mezi kompozici a im-
provizaci velice blizky. Témér vSechny moje
skladby vyrostly z improvizaci. Kromé toho si
myslim, Ze kvalita dila spociva téz v tom, ze
bude vzdy plsobit spontanné, a proto velice
dbam na to, aby v zavére€né podobé mého
dila byla racionalita co nejmin citelna. Presto
je rozdil mezi improvizaci a dilem v podobé
relativné pfesného notového zaznamu velky.
A tfebaze improvizace existovala davno
predtim, nez byly vynalezeny prvni moznosti
zaznamenavat a dat skladbé jakoby kone¢-
nou podobu, nechapu na Slovensku dnes
pomeérné rozsifenou tendenci délat vecery
a koncerty ve formeé takzvanych otevrenych
partitur a la Cage. Ac¢koli John Cage nebyl za
mych studentskych ¢ast v Rusku az tak zna-
my, podobné vecirky jsme v 60. a na zacatku
70. let poradali dosti Casto. Dnes to jiz sotva
muze byt aktudlni. | tak vrele vitam a pod-
poruji vzdy myslenku vyu€ovat improvizaci
na Skolach, at uz zakladnich, stfednich nebo
vysokych. Kdyz jsem né&jaky ¢as vyucoval
kompozici v Rusku nebo pozdégji na konzer-
vatofi v Banské Bystrici, jednim ze zéklad-
nich vyu¢ovacich prostredkl byla vzdy prave
improvizace.

Cage ale improvizaci zaryté odmital.
Nepasovala mu do konceptu ,,objektivni,
nezamérné hudby”. A to i navzdory tomu,
ze drtiva vétsina hudeb, které kdy na této
planeté vznikly, byla improvizovana. Co
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soudi$ o novych podobach improvizace,
jaké od konce 60. let prosazuji hudebnici
jako Alvin Curran, Richard Teitelbaum,
Anthony Braxton, seskupeni AMM a mnozi
dal$i? Uvedeni hudebnici chapou impro-
vizaci jako komponovani v realném ¢ase

a v podstaté nejsou ani schopni vymezit
hranici, kde kon¢i improvizace a zac¢ina
kompozice anebo naopak.

Improvizace je hodné Siroky pojem, mys-
lim si vSak, Ze je to stale zaklad vSeho. Ani ja
asi nedokazu presné urcit hranice, kde konci
improvizace. Formalné asi v tu chvili, kdyzZ je
dopsan posledni takt a poloZzena tecka. Je-
nomze kolikrat se mi uz stalo, ze jsem jesté
dopisoval a dopisoval po premiére.

Co se tyce konkrétnich autort, které jsi
zminoval, vidim v jejich projevu tendenci
etnologického modelu, ktera se objevila
a stala hodné popularni az médni v minu-
Iém stoleti: €im vic dilo nacerpalo myslenky
z celé zemeékoule, tim se zdalo pfritazlivejsi
a moderngjsi. Uvedeni autofi sahaji po
ritualech Samanu, kde je skute¢né tézkeé
oddgélit samotny prabéh ritualu od umeéni
a uméni od meditace. Je to vlastné ustavic¢-
né hledani pravdy. Ale jak vime, kazdy ma
svou pravdu, ma pro ni své duvody a svou
filozofii. Moje pravda je asi nékde jinde.

A je tu jesté jeden moment. Pouzil jsi slovo
»prosadili se”. Ano, dnes je velmi podstatné
prosadit se, dosahnout uspéch, mnoho-
krat za jakoukoliv cenu. Uspéch dava pocit
jistoty a té pravdy, ktera jakoby svédcila

o tom, Ze délas spravné véci, ale bohuzel
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je to vétsinou jenom iluze. Ovérit to muze
jediné cas.

Co ale, kdyz ta provérka ¢asem nedopad-
ne dobre a autentické umeéni neprojde
neuprosnym sitem déjin? Vyplati se spolé-
hat na virtualni budoucnost, jako to délali
modernisté a avantgardisté minulého
stoleti, kteri viceméné ignorovali minulost
a zacinali porad znova? Dnes$ni generace
také ignoruje minulost, ale ze zcela jinych
divodi - nedokaze a ziejmé ani nechce
artikulovat pluralitu postmoderniho svéta
jinak nez technokraticky, prostrednictvim
aktualniho média, které prili§ amplifikuje.
Nasi vyhodou a zaroveri nevyhodou je,
ze se vétsinou nedovime, jak ta provérka
¢asem dopadne. Presto se domnivam, ze je
velice dulezité mit viru ve vlastni schopnost
udélat dobrou véc i v to, Ze v budoucnosti
neztrati na kvalité. Bez této viry Ize sotva
vytvorit silné dilo. TéZko vSak rozeznat, kde
konci vira autora, a zacinaji spekulace, jak
dosahnout néjakého uspéchu. Navic, kazdy
ma néjakou svou predstavu o budoucnosti
a nékomu i vyjde. Nejsem si jisty ani tim, ze
by se minulost az tak podcerovala. Vezmi
si jako priklad tfeba Stravinského, jak hledal
inspiraci praveé v minulosti. A nejen on. Co
se dnesni generace ty¢e, mam takovy pocit,
ze vétsinou podceriuji dlilezitost femesla
konkrétnich uméleckych zanrt a spoléhaji se
prfedevSim na nové technologické moznosti.
Treba se mylim, ale myslim si, Ze psycholo-
gie ¢lovéka a jeho citové predstavy a touhy

se meni velmi pomalu. A ¢lovék se prece
obraci k uméni proto, aby néco zazil, a ne
proto, Ze je jenom zvédavy na nové techno-
logie. Napfiklad, improvizace on line je skvé-
Ia véc, jenomze kdyz nam nepfinasi efekt
prozivani, ale jenom efekt obdivu, s velkou
pravdépodobnosti nas za kratkou chvili za-
¢ne hodné nudit. Jednoduse si frekneme, ze
to tady jiz bylo a uz nas to nezajima. VesSkera
budoucnost je vzdy zakotvena v sou€asnosti
a déjiny uméni nam poskytly a stale poskytuji
mnoho prikladl, kdy néco, co na za¢atku
vypadalo jako nové, pfili§ rychle zapadlo do
tradice, a my o tom nakonec mluvime jako

o kontinuité.

Do jaké miry je interpretace tvych kompo-
zic improvizaci?

Je tfeba rozliSovat mezi interpretaci
autorskou a interpretaci jinymi muzikanty.
Patfim k autorm, ktefi vétSinou presné
védi, ¢eho chtéji svou hudbou dosahnout.
Neznamena to, samozriejmé, ze toho vzdy
dosahnu. V kazdém pfipadé nejsem rad,
kdyz se interpret drzi mechanicky textu. Ra-
déji prominu nepresné noty neZli lhostejnost.
Element improvizace se v mych skladbach
vyskytuje pomérné Casto, ale vétsinou je to
improvizace fizena nebo omezena. Jednotna
terminologie zatim bohuZzel v této oblasti
neexistuje. Myslim si, Ze mam jenom jednu
skladbu, v které tvofi improvizace zaklad
a v jistém smyslu je konceptualni. Je to
skladba pro sélovy kontrabas a jmenuje se
Fremotonia. Jeji ndzev je odvozen od slova



fremo, coz v latiné znamena brucet, bzucet...
Je v ni vypsano jenom nékolik tond, zplsobl
kontrabasové hry, pfiblizny ¢as a text. Text

je latinsky a podstatna je asi posledni véta
Mundus vult decipi, ergo decipiatur, coz

v pfekladu znamena Svét chce byt klaman, at
je tedy klaman. Samoziejmé, Ze jeji interpret
musi byt téZz dobrym hercem; je to perfor-
mance v pravém smyslu slova, ackoli z mého
Uhlu pohledu v sobé kazda interpretace
zahrnuje i prvky performance.

Jak vnimas interpretaci svych skladeb
jinymi hudebniky?

Zda se, ze interpretace je dnes velice
maodnim a zéaroven aktualnim tématem.
Jelikoz jsem relativné aktivni skladatel
i klavirista, odvazuji se k nému podrobnéji
vyjadrit. Problémy s interpretaci obyc¢ejné
vznikaji, kdyz jedna strana podceriuje tu
druhou. Skladatel neovlada dokonale nastroj
a komponuje zbyte¢né slozité a interpret si
zase mysli, ze ovlada nastroj dokonale (coz
zdaleka neni vzdy pravda), a tak vznik-
ne konflikt. Jako interpret proto vzdy rad
poradim skladateli, aby pokud moZzno volil
jednodussi a pohodInéjsi variantu, ktera nic
neubere z kvality a vyrazu skladby. Jako
skladatel mam vétSinou pomeérné jasnou
predstavu, kdyz komponuiji a fixuji své
skladby relativné pfesnou notaci. Asi jenom
v jediné své skladbé — zmiriované Fremoto-
nii — jsem nechal interpretovi témér uplnou
svobodu. Musim se v8ak pfiznat, Ze si pro
ni tézko dokazu predstavit jiného interpreta
nez vynikajiciho Alexandra Gabryse, Polaka
Zijiciho ve Svycarsku.

Trebaze fixuji své skladby pomeérné pres-
né, pokazdé jsem ochotny pfistoupit na jisté
kompromisy, ponévadz dobre vim, Ze kazdy
interpret m4 jiné dispozice. J4 mam kupfi-
kladu velikou ruku, jsou vsak klaviristi, ktefi
maji s hrou velkych intervalll nebo akord
fyzicky problém. To se tyka samozrejmé
i jinych nastroji. Jako skladatele mne nejvic
pobufuje, kdyz hraje interpret mou skladbu
mechanicky a neustale mi vy¢ita, Zze néco
neni zapsané v notach. Zadna notace neni
bohuZel schopné zachytit vSechny vyrazové
nuance autorovy predstavy. Plati to zrovna
tak o skladbach z obdobi klasicismu, roman-

tismu nebo o sou¢asnych kompozicich. Zde
je prave potrebny a dulezity zasah interpre-
ta, na némz zavisi prvotni Uspéch skladby.
Zatimco u interpretaci dél ze starSich obdobi
jsou alespon néjaké tradice, o které se inter-
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pret (a téz posluchac¢) mize opfit, v pfipadé
soucasnych kompozic a zejména jejich pre-
miér zadna tradice neexistuje, a pravé prvni
znéni dila je pro jeho pochopeni hesmirné
dulezité. >
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VétSina interpretu, aby se vlabec uzivili, je
dnes nucena nacvicit riznorody repertoar za
velmi kratky ¢as a nestiha pochopit, o c¢em
ta hudba vlastné je. Hraji jenom holé noty.

A pravé to jako skladatel nejvic nesnasim.
Proto stale vic a vic uvazuji nad tim, jak kom-
ponovat také skladby, které by co nejméné
zavisely na interpretech.

Mozna bys mél sahnout po aleatorice
nebo elektronice.

Aleatoriku jsem zkouSel délat jesté na vy-
soké Skole. V petrohradském skladatelském
prostfedi byla v 70. letech velice popularni.
Ackoli ta popularita brzo pominula, stihl
jsem ji trochu vyzkouset. Malou aleatoriku
pouzivam dodnes. Co se elektroniky tyce,
nékdy kolem r. 1973 jsem pro jeden veci-
rek pfipravoval néjaké hudebni Cislo, ale
nakonec z toho byl smy&covy kvartet, kde
interpreti hrali na vée mozné, jen ne svuj
nastroj, a kdyz ano, tak velice neobvyklym
zpusobem. Byla to sranda, ale to &islo mélo
velky Uspéch, jelikoz jsem jemné citoval
jednu politickou pisen. Tehdy jsem vlastné
pochopil, ze elektronika neni ma parketa,

a hlavné to, ze se potrebuji nauc¢it moc véci,
kdyz chci néco délat kvalitné a sam, bez
pomoci inzenyru. Ale elektronika mi pripada
hodné chladna a bez emoci. Presto vSak
nosim v hlavé ideu jednoho projektu, ktery
bez elektroniky nelze zrealizovat. A tak, kdyz
se do néj pustim, budu se muset naucit
pracovat i s elektronikou.

PiSeS s myslenkou na konkrétniho hu-
debnika ¢i soubor? Mas néjaké oblibené
interprety?

Myslim si, Ze mam obecné Stésti na
kvalitni interprety. Zatim jsem v8ak potkal
jenom jednoho interpreta, ktery nejenze
posouva moje skladby nékam jinam a déla
to neuvéritelné presvedcivé, ale navic mne
stéle inspiruje k dalSimu komponovani. Je to
vynikajici houslista Milan Pala. Mira volnos-
ti, kterou mu davam, je témér absolutni,
protozZe vim, Ze je to velky muzikant. Nejhorsi
problémy a roz€arovani ale ¢ekaji hudebniho
skladatele pfi komponovani pro orchestr.
Kromé toho, Ze orchestr je vSeobecné malo
mobilni a dosti konzervativni téleso, maiji
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v soucasnosti témeér vSechny orchestry exis-
tenéni problémy. Nemaji penize na zkousky,
na noveé hrace, na rozmnozovani partd, atd.
A tak skladateli nezbyva, nez se smifit s tim,
ze jeho skladbu budou zkouset maximal-

né dvakrat (nékdy dokonce jen jednou), ze
na kazdé zkousce budou mozna Uplné jini
hragi, Ze nékdy budou chybét i nastroje, a Zze
nékteri muzikanti pfijedou az na koncert.
Skladatel se mlze jenom modlit a doufat, ze
posluchac i hudebni kritik budou mit jistou
toleranci.

Na podzim by mély mit premiéru tvé
Schonbergovské variace, kterym jsi vé-
noval hodné ¢asu. Jak dlouho jsi je kon-
cipoval a komponoval? Jaka je jejich idea
a jak jsou instrumentovany?

Idea skladby Schénberg Variations
vznikla na prelomu roka 2002 a 2003. Tehdy

jsem si poprvé procetl skvély Schénbergtv
¢lanek Nova hudba, zastarala hudba, styl

a idea. Hluboka filozoficka esej na mne silné
zapUsobila. Zac¢al jsem uvazovat, Ze by bylo
dobré spojit do jedné kompozice jména dvou
hudebnich velikand. Napadlo mé, Ze by to
mohly byt variace a hned se zrodil nazev
Schénberg Variations jako analogie ke Gold-
bergovym variacim od J. S. Bacha. Pro téma
variaci jsem si vybral prvni tény prvnich dvou
taktd ze znamého Schénbergova klavirniho
cyklu Op. 23. V r. 2004 zaznéla premiéra
variace €. 22 v podani Daana Vandewalla na
festivalu Vecery Novej hudby v ramci zaji-
maveého projektu Tone Roads. Pozdéji mne
pozadal vynikajici slovensky klavirista Ivan
Siller, abych mu dovolil interpretovat tuto

i nékteré daldi variace z cyklu, pfestoze jesté
nebyl dokong&en. A pravé Ivanovi Sillerovi
muzu dékovat, Ze byl jednim ze dvou lidi,




ktefi mne podporovali v tomto, pravdépo-
dobné tak trochu ,,opovazlivém” projektu
(druhym byl houslista Milan Pala).

Skladbu se mi podarilo dokoncit az ke
konci roku 2009. Stejné jako Goldbergovy
variace, i muj cyklus obsahuije Arii, tficet
variaci a Arii da Capo. Na zag¢atku jsem
predpokladal, Zze se budu snazit viceméne
pridrzovat struktury Goldbergovych variaci
a ze po kazdé dvojici variaci bude mit ta treti
formu kanonu. Cim déle jsem v&ak nad dilem
délal, tim vic mi bylo jasné, Ze to musim resit
jinak. Nékteré ideje se do vysledné verze vi-
bec nedostaly, nékteré jsem mezitim pouzil
v jinych skladbach. Na rozdil od Goldber-
govskych variaci, ty mé vyuzivaji elektrické
piano, pfipadné syntezator s varhannim
rejstfikem a nahravaci stopou. Variace ¢. 17
se cela hraje na varhany, tedy na elektric-
kém pianu nebo syntezatoru, a nahrava se
prfimo do nastroje. Posledni variace €. 30
je koncipovana tak, Ze vSechny variace od
zacatku do konce znégji ve zkracené nazna-
kové formé. Kdyz pfijde na fadu Variace
¢. 17 (pro varhany), interpret musi zapnout
nahravku a tato nahravka 17. variace odezni
od zac¢atku do konce a na jejim pozadi inter-
pret hraje do pismena A dalsi variace (¢. 18
az 29) ve zkracené formé a prave tato ¢ast
vyzaduje od interpreta i schopnost improvi-
zovat. Cely cyklus trva priblizné 56 — 60 min,
coz je hodné narocny poslech. Aby mélo
dilo vétsi Sanci prezit, uz na samém zacatku
jsem se rozhodl, Ze ho budu komponovat
tak, aby mohla byt témér kazda variace
uvadéna i samostatng, pripadné s nékolika
dalsimi. Poradi variaci, které jsem navrhl, ma
samozrfejmé uritou logiku, ale pfedpokla-
dam, Ze je mozné najit i jinou logiku a jiné
poradi, coz ponechavam uplné na svobodné
vuli interpreta.

Kdy, kde a kdo bude cely cyklus premié-
rovat?

Zatim to vypadd, Zze poprvé zazni koncem
zari v Brné v ramci prvniho ro¢niku Sonic
Evocation. A snad se ho podafri uvést i v Bra-
tislavé na festivalu Space. Doufam, ze premi-
éru zvladnu zahrat sam, v Bratislavé ho vS§ak
pravdépodobné bude interpretovat vynikajici
klavirista a muj dobry pritel lvan Siller.

Rikals, Ze té ovlivnilo a dodnes ovliviiuje
mnozstvi skladatel(l. Mohl bys uvést, kro-
mé Bacha a Schénberga, alespoii nékteré
z nich?

Tak na tuto otazku ¢asto odpovidam, ze
nejvic mne ovlivnili Bergman, Fellini, Tar-
kovsky, Kusturica, Pasolini a dalSi filmafi.
Naposledy Kim Ki-duk. Jeho 3-iron je skvély
film. Téch skladatell bylo ale opravdu hodné.
Nékdy si pfipadam jako chameledn, schop-
ny vzit se takrka do jakékoliv role. Neni to
v8ak vzdy na Skodu. Pfiznavam, Ze kazdy
skladatel, kterého jsem mél moznost slySet
nebo poznat, i ti ,mali” a neznami, mne néjak
pro mne byli Beethoven, Chopin, Schubert,
Ravel, Sostakovig, Part, Schnittke, Crumb,

a samozrejmé Ligeti. Ovlivnéni ale pro mé
vUubec neznamena v né¢em konkrétniho au-
tora napodobriovat nebo komponovat v jeho
stylu. Ovliviiovani muze spocivat v naprosto
nécem jiném, tfeba v estetickém vnimani
uméni a hudby anebo v duchovni blizkosti.
Jednou jsem napsal skladbu pod nazvem
Sonata pro Edvarda Griega. Kritika okamzi-
té reagovala, Ze Griega tam vibec nebylo
slySet. Jenomze j& jsem nesloZil sonatu Ed-
varda Griega nybrz pro Griega. A to je néco
Uplné jiného. Mimochodem, kritika si viibec
nevsimla, Zze skladba zacind anagramem
jména Edvard Grieg.

Pro¢ jsi zdlraznil pravé Ligetiho? Jak se
jeho vliv promitl konkrétné do tvé hudby?
Ligetiho jsem vlastné zdlraznil zcela pod-
védome, ackoli pravem. Obdivuji jeho tvorbu
a mnohému jsem se od né&j naucil. V r. 2003
jsem zkomponoval na zakazku mladého
slovenského klavirniho dua (I. Siller, A. Mud-
rofiova) Dialoge mit Ligeti. Inspirovalo mne
k tomu znamé Ligetiho dilo pro dva klaviry
Drei Stticke fiir zwei Klaviere z r. 1976. Dovo-
lil jsem si zopakovat nazvy jednotlivych ¢asti,
ale navzdory identité nazva a jisté konstruke-
ni podobnosti s Ligetiho dilem jsem v kazdé
¢asti pouzil naprosto jiny zplsob reSeni — jiny
materidl, jiny zpUsob rozvijeni a jiné citaty.
Chtél jsem zdUlraznit nekone¢nou variabilitu
jakéhokoliv pojmu nebo néjaké konstrukce.
Byla to pro mne vlastné takova zajimava hra.
O tficet let pozdéji jsem dostal od Petro-
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hradské filharmonické spole¢nosti lakavou
nabidku napsat dilo pro orchestr; predem
jsem védél, ze nemuzu pouzit velké obsazeni
orchestru. Tentokrat mne inspirovaly Ligetiho
skladby pro komorni seskupeni, jako Lon-
tano, Koncert pro violoncello, Ramifications
a jiné. Zrovna v té dobe pfisla zprava o Lige-
tiho smrti, coz jsem bral jako velikou ztratu
pro svét hudby a pocitoval vnitfni odpovéd-
nost slozit hold velikému skladateli. Asi za
tyden jsem zkomponoval koncert pro housle,
violoncello a orchestr, nazval jej Uangamizi

a dedikoval Ligetimu. Nazev je svahilsky

a znamena rozplyvani, resp. mizeni. Pfi praci
s materidlem jsem si dovolil pouzit nékteré
zpUsoby rozvijeni, jez byly typické pro Ligeti-
ho hudbu, a vyuZil rovnéz mikrocitaty.

Pro¢ zrovna svahilstina?

Nechtél jsem dat skladbé vénované
takové nevS8edni osobnosti, jakou byl Ligeti,
lapidarni nazev ,koncert pro...” apod. | sam
Ligeti daval vétSinou svym dilim vystizné
a poutavé nazvy. A kromé toho, ze slovo
suangamizi” zni velice poeticky, jako nazev
nese i podtext — o svahilstinu je v posledni
dobé stéle vétsi zajem a stale vice lidi jejim
prostfednictvim komunikuje. Chtél jsem tim
nazvem naznacit, ze skladatel mlze odejit,
rozplynout se ve vesmiru, avak jeho dilo
nadale komunikuje, vzdélava a stale vic lidi
rozumi jeho jazyku.
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Gultskra Artikler

Ze Sibire az na Saturn

Text: Jiri Spiéak

Rusky hudebnik skryvajici se pod podivnym jménem vykracCuje za hranice toho, ¢emu ze setrvacnosti

fikdme ambient, a spojuje moderni hudebni prostfedky s archaickymi vlivy.

,»V poloviné Sestnactého stoleti
chytila skupina orfordskych rybart na
jihu Anglie zvlastniho tvora. Pripominal
jim ¢lovéka — cely holy, ale s dlouhym
hustym plnovousem. Uvéznili jej do $pi-
navé kobky panovnikova hradu a krmili
jej syrovymi rybami. VSechny Zeny na
hradé zacaly mit v tu dobu zviastni sny
— zdalo se jim, jakoby je obyvatel kobky
v noci navstévoval, za mési¢niho svitu na
né upiral své prazdné oc¢i a démonicky
se smal. Nasledujiciho rana byly jejich
postele mokré od slané vody a mor-
Skych ras. Za néjakou dobu se Zjistilo, Ze
jsou v8echny Zeny v hradé téhotné. Za
velikych muk a v agonii nakonec poro-
dily osklivé, Supinaté déti. Jednoho dne
nestvira z kobky utekla zpatky do more
a vSechny déti si vzala sebou. Ale nékdy,
kdyZ se ocean rozbouri, je z kobky znovu
slysSet jeji ochraptélé a zlomysiné odde-
chovani a vSechny Zeny maji znovu ten
stejny sen.”

Tenhle pfibéh neni jenom klasic-
ka jihoanglicka poveést — zaroven je to
nazev skladby z EP Abtu, které Alexej
Devijanin (ktery uz sedm let vystupuje
pod jménem Gultskra Artikler) vydal
v roce 2007. Pravdépodobné nejdelsi
nazev skladby na svété skryva — kromeé
plvabného pfibéhu — i nékolik napoveéd,
které pomahaji rozkliCovat celou este-
tiku ruského projektu Gultskra Artikler.
Zakladni stavebni kamen puvodné &isté
elektronického projektu je totiz slozeny
ze samozrejmého kombinovani mnoha
pristup.

SpiSe nez o postmoderné zbésilé
michani vSech moznych inspira¢nich zfi-
del jde o ponékud naivni snahu vytvofrit
vlastni mytologii — naivita je tu ale pfi-
znana, soucasti hry jsou nazvy skladeb
i obaly desek, zacatkem celého pfibéhu
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je uz zplsob, jakym Devijanin priSel na
nazev Gultskra Artikler. ,Ndzev jsem
vymyS$lel celou noc. Chtél jsem néco, co
by bylo originalni, tak jsem skombinoval
dvé slova ze starodavnych jazykd. Nic
to neznamena, hlavné jsem chtél, aby
to bylo pavodni. A slovo Gultskra jsem
tenkrat na Google vubec nenasel”.

CHTELO BY TO NECO NEOBVYKLEJSIHO

Alexej Devijanin, narozeny v Novosi-
birsku, zacinal tak, jak bylo na za¢atku
tisicileti v oblasti elektronické hudby
obvyklé — vydaval nahravky na rozli¢-
nych internetovych labelech. Pivodnim
zaméstnanim grafik zacal lovit zvuky
predevsim proto, aby doprovodil svo-
je vlastni vizualni prace. Uz tehdy ale
dokazal projevit svuj pfirozeny nadhled
a ukazal lehkost, se kterou jeho hudba
vznika. ,Zacal jsem poslouchat klasické
IDM a zaroveri jsem zacal délat ve Fruity
Loops - tehdy jsem si Fekl, Ze délat ta-
kovou hudbu je docela jednoduché a ze
by nebylo Spatné zkusit vymyslet néco
neobvyklejSiho a avantgardnéjsiho.

Devijanin se tady dobrovolné zbavuje
nalepky romantického umélce, ktery tvo-
fi hudbu z vnitfniho pretlaku a k formeé
pristupuje naprosto intuitivné. U Gultsk-
ra Artikler je to presné naopak. Zkousi
rizné pristupy k elektronické hudbé,

k nespoctu zanra prichazi z rliznych
pfistupovych cest. Pravé diky formal-
ni nevazanosti je pak kazda nahravka
Gultskra Artikler zaraditelna jinam, nez
ta predchozi.

NejzretelnéjSim rozporem a tim pa-
dem také prvkem, ktery je na celé hre
Gultskra Artikler nejpritazlivéjsi, je ona
popularni kombinace starého a nové-
ho. Gultskra Artikler — a mozna je pravé

tady citit ona proslula ruska hrdost — se
nesnazi kopirovat zapadni elektronickou
hudbu, dokaze ambientni atmosféru

(i kdyz ambient je v jeho podani natolik
avantgardni a pestry, Ze by skoro bylo
zahodno tohoto oznaceni nepouzivat)
vykutat z korenU, které jsou mu pfiroze-
né. Na svych nejlepsSich deskach proto
pouziva akustické nastroje takovym
zplUsobem, Ze v nich rezonuje rusky
folklér — samozrejmé vnimany naprosto
jinou optikou, nez kterou se nam snazi
podsunout byznys zvany world music.

OPIJU SE A NECO SI NAMLUVIM SAM

Na ranych nahravkach, které vyda-
val na némeckém netlabelu Autoplate,
je slyset odkaz standardni IDM hudby,
presto uz tady je zjevné, Zze Alexej De-
vijanin nema v planu byt jen dals$i kopii
kopie, jakych byly v té dobé& stovky. Uz
na dvojici desek Gruppa Turistov (2003)
a Gololed (2004, obé jsou stale zdar-
ma ke stazeni na strankach Autoplate),
se projevuje signifikantni znak tvorby
Gultskra Artikler — rozostfené pouzivani
akustickych nastroju, které ve spojeni
s elektronickym Suménim, nerytmickymi
ruchy a ozvuky lidského hlasu (,casto
sampluju staré animované filmy. Nebo se
prosté obcas opiju a néco si namluvim
sam.“) tvori format, ktery se pred nékoli-
ka lety etabloval pod internim pojmeno-
vanim ,,acoustic doom®.

Autorem nazvu a nejreprezentativ-
néjsSim tvlircem tohoto subzanru ambi-
entu a experimentalni hudby je norsky
hudebnik a grafik Erik Skodvin. Pod
prezdivkou Svarte Greiner a také v pro-
jektu Deaf Center, ktery utvoril s Ottem
Totlandem, si vyslouzil pozornost ma-
jitele labelu Type Johna Twellse (vystu-



puje pod jménem Xela) a predevsim pak
dostal prostor, aby zaloZil vlastni znac¢ku
Miasmah. Praveé na ni pak Alexej Devija-
nin v roce 2007 vydal svoje nejlepsi al-
bum Kasha Iz Topora a zavrsil tak cestu
k naplnéni zavazku, ktery si vytknul na
zacatku své hudebni cesty - tedy , délat
néco neobvyklejSiho a avantgardnéjsi-
ho.”

GALAKTIKA

GULT

Mistrovskému dilu Zanru acoustic
doom jesté predchazela kratsi nahravka
Pofigistka, kterou se Gultskra Artikler
(tehdy jesté ve dvojici s Dimitrijem Ga-
rinem, ktery se ale nepodilel na nahrav-
kach, byl jenom koncertni hrag) defini-
tivné vymanil z prostredi internetovych
labeltd a nakrogil do vy3Si spole€nosti
evropské experimentalni hudby. Druhou
cast alba, ktera sestava z remixu, napl-

nil, kromé zminénych Erika Skodvina
a Johna Twellse, také holandsky chrli¢
desitek experimentalnich alb Rutger
Zuydervelt, kterého zna hudebni svét
pod jménem Machinefabriek. Jednou
kompozici prispél i Svédsky skladatel
Marcus Fjellstrom.

SIBIRSKA FOUKACI HARMONIKA

Prestoze je Pofigistka vysoce fun-
gujici album, ve stinu Kasha |z Topora
pusobi jenom jako nadechnuti pred
skokem do hluboké vody. Leccos
z radikalni zmény sméru naznacuje

uz kratké EP Abtu, které vyplnilo pro-
stor mezi Pofigistka a Kasha |z Topora
a ze kterého pochazi skladba, jejiz nazev
je citovany na za¢atku textu. S vydanim
EP Abtu totiz mizi z hudby Gultskra Arti-
kler prakticky cely elektronicky element -
v uvodni skladbé Berezka slySime jenom
jasné citelnou melodii akustické kytary,
smyc&ce a jemné modifikovany zvuk
trumpety, ve druhé skladbé se pridava
dokonce foukaci harmonika. Zanrovym
veleto€em, ktery mnohé posluchace pre-
kvapil, Gultskra Artikler dokazal, ze jestli
mu néco nechybi, tak je to nadhled.
»Moji znami mé ¢asto zvali na svoje
avantgardni vecirky, ale na mé to casto
bylo uz moc prehnané. Mél jsem sice
v plénu délat avantgardni véci, ale to
jejich hulakani a mlaceni do nastroju
nebylo nic pro mé. VZdycky jsem potre-
boval mit ve skladbé hezkou melodii.“ Na
zminéném vrcholu diskografie Gultskra
Artikler, albu Kasha Iz Topora, Alexej
Devijanin dotahuje k dokonalosti pfistup,
ktery kombinuje staré a nové, uchvatné
melodie pohrbiva pod nanosy nerozpo-
znatelnych zvukUl, nendsilné propojuje
analogové prskance s odkazy na rusky
folklor a vSe bali do avantgardistickych
kolazi, které tvofri vizualné podareny
booklet. Devijanin podle vlastnich slov
na desce Kasha Iz Topora dosahl presné
toho, co chtél. Jesté pred dvéma lety
uvazoval, ze ted, kdyz si splnil vyty€eny
cil, by chtél udélat ,,néco popovéjsiho,
tanecnéjsiho, mozna néco osmibitového.
Nebo taky néco s orchestrem. Minimal-
né bych chtél do tvorby zapojit Zivého
bubenika.“

,MOSKVO, MAME PROBLEM*

Nakonec se vydal smérem, o kterém
plvodné vlibec nebyla fe€. Z Moskvy,
kam se prestéhoval z Novosibirsku,
odpalil kosmickou raketu temného am-
bientu a vS§echny posluchace, kterych
postupem ¢€asu znatelné pfibyvalo, pre-
kvapil napodruhé. Po skvéle vystavénénmp
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a reprezentativnim albu Kasha |z Topora vydal desku, u které
mnohé napovi uz nazev a obal — na coveru nahravky nazvané
Galaktika je bezmocny rusky kosmonaut obaleny v ledové
hmoté, ktery nehnuté putuje otevienym vesmirem.

Estetikou se deska Galaktika, ktera tentokrat vysla na labe-
lu Other Electricities, priblizuje konceptu ,retro science ficti-
on“ — snazi se tedy zvukové mapovat vesmir tak, jak si jej lidé
predstavovali v minulosti. PFi poslechu si nejde nevzpomenout
na propagacni obrazky z dob Sovétského svazu, na kterych
soudruhové zvécnovali state€né kosmonauty, ktefi Sifi soci-
alismus do v8ech galaxii. Ma to ale svoji kouzelnou poetiku
- Casto zni pipani predpotopnich kosmickych pfistroju, pro-
mrzlych palubnich desek a prvnich umélych druzic, v nazvech
kompozic se dostadvame nejen na Mésic, ale i na Saturn.

Mozna symbolicky je pak nazev posledni skladby, kterou
Gultskra Artikler nazval Angel. MGzeme to ¢ist jako pobidku
k cestam do vesmiru, minimalné ve vlastnich hlavach — i pres
porouchané kosmické lod&, nebezpeci na jinych planetach
a nepratelské civilizace nas totiz na konci cesty muze ¢ekat
néco, co bude stat za to. Jisté je jenom jedno — dalSi kroky
Alexe Devijanina, ktery se albem Galaktika definitivné zaradil
mezi to nejzajimavéjsi, co mlze evropska scéna experimental-
ni hudby nabidnout, jsou naprosto nepredvidatelné. A nepred-
vidatelnost byla vzdycky to, co definuje experiment.

|
Doporuéeny poslech:

Gultskra Artikler — Gruppa Turistov [Autoplate 2003]
Gultskra Artikler — Pofigistka [Lampse 2006]

Gultskra Artikler — Kasha |z Topora [Miasmah 2007]
Gultskra Artikler — Galaktika [Other Electricities 2010]
Svarte Greiner — Knive [Type Records 2006]

Xela — The Dead Sea [Type Records 2006]

Marcus Fjellstrom — Gebrauchsmusik [Lampse 2006] W
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Rozhlasovy podzim

1 2| 1 OI Ut 19.30| Rudolfinum - Dvorékova sin

Ferenc Liszt | Uherska rapsodie €. 2
Fryderik Chopin
Koncert pro klavir a orchestr ¢. 2
Béla Bartok
Tanecni svita pro orchestr
Maurice Ravel La Valse, choreograficka baser

SYMFONICKY ORCHESTR CESKEHO ROZHLASU
Tomas Netopil | dirigent
Alexander Ghindin | klavir

Ceny vstupenek
690, 490, 290, 90 K¢

13| 10| st 19.30] Rudolfinum - Dvorakova si

Bediich Smetana | Sarka, symfonicka basen
Witold Lutoslawski

Koncert pro violoncello a orchestr
Iygmunt Noskowski

Mofské oko, symfonicka basen
Leos Janacek | Taras Bulba, rapsodie pro orchestr

SYMFONICKY ORCHESTR POLSKEHO
ROZHLASU VARSAVA

tukasz Borowicz | dirigent

Jifi Barta | violoncello

Ceny vstupenek
690, 490, 290, 90 K¢

15| 10| Pé 19.30] Betiémska kaple

Koncert laureatu Mezinarodni rozhlasoveé
soutéze Concertino Praga 2010
Antonin Rejcha | predehra D dur
Antonio Vivaldi | koncert pro kytaru
Johann Sebastian Bach
Koncert pro housle a moll
Wolfgang Amadeus Mozart
Koncert pro klavir €. 23 A dur
Joseph Haydn | Symfonie ¢. 45 ,Na rozloucenou”

KOLEGIUM ROZHLASOVYCH SYMFONIKU
Alfonso Scarano | dirigent
Veronika Hrdova | kytara

Julie Svécena | housle

Anastasia Vorotnaja | klavir

Ceny vstupenek
290, 190, 90 K¢

1 6| 1 0| So 19.00| Rudolfinum - Dvofakova sifi

Wojciech Kilar | 0rawa pro s myécovy orchestr
Ignacy Jan Paderewski | Koncert pro klavir a moll
Antonin Dvofak | symfonie ¢. 8 ,Anglicka”

NARODNI SYMFONICKY ORCHESTR
POLSKEHO ROZHLASU KATOWICE
Tadeusz Strugala | dirigent
lan Fountain | klavir

Ceny vstupenek
690, 490, 290, 90 K¢

PRAZSKE PREMIERY
14| 10| ¢t 19.30] sal Marting

Pavel Zemek (Novak)

Koncert (Konsonance) pro violoncello

a komorni orchestr
Wojciech Widtak | Kritce ,on Line”
Aleksander Nowak

Tmavovlaska v éerném sportaku
Raminta Serksnyté | Pohddka o malém princi
Erkki-Sven Tiiiir | Symfonie ¢. 8

KOMORNI FILHARMONIE PARDUBICE
Marko Ivanovig | dirigent

Ceny vstupenek
150, 100 K¢

15| 10] P4 19.00| sal Martini

Wojciech Kilar

Ricordanza pro smyccovy orchestr
Anatolijus Senderovas

Rozeviel jsem narut - Prelud
Arvo Part | symfonie ¢. 4 ,Los Angeles”

TALICHUV KOMORNI ORCHESTR
Petr Vronsky | dirigent

Ceny vstupenek
150, 100 K¢

Prodej vstupenek: on-line na www.rozhlasovypodzim.cz; v Reprezentacni prodejné Ceského rozhlasu, Vinohradska 12, Praha 2;

v sitich Ticketportal, Ticketpro a Bohemia Ticket.

Poradatelé

(=
CESKY ROZHLAS

Za financni podpory

RADIDERUIS  ©

Partnefi

e g




Marcin Barski

Text: Petr Drkula

Aki Onda a Noel Akchaote

Marcin Barski je hlavnim pfedstavitelem polské organizace AudioTong, jejimz stézejnim poslanim je

podpora a propagace experimentalni hudby nejen v tamnim okruhu, ale i za hranicemi Polska. Setkal

jsem se s nim v Krakoveé jako s organizatorem mého koncertu a jiz tehdy jsem zatouZil nahlédnou hlou-

v orv

bé&ji do rozsahu vSech jeho pfinosnych aktivit v oblasti Sifeni nového umeéni.

Loni v ervnu realizovala organizace
AudioTong hudebni kompilaci Exploratory
Music From Poland vol. 1, a to jako pfilohu
britského magazinu Wire. Jaka vedla cesta
k této nevsedni prilezitosti?

Idea EMFP se vyvinula z jinych projek-
10, jejichz uskutec¢néni jsme naplanovali na
pribéh Polského roku — polské sezény ve
Velké Britanii organizované Institutem Adama
Mickiewicze. Mysleli jsme, Ze tato kulturni
hudebnich stfedisek na svété je vynikajici
prilezitosti prezentovat a prosadit ty nejza-
jimavéjsi a nejaktualnégjsi fenomény nové
polské hudby. Jako vydavatelstvi a nadace
pracujeme predevSim na propagaci a rozvoji
experimentalni elektronické, elektroakustické
a improvizované hudby v Polsku se zvlaStnim
zamérenim na Krakov, kde sidlime. Nevim
presné, jaka je situace v Ceské republice,
ale v Polsku je velmi mnoho vynikajicich
hudebnikd, ktefi ovSem potrebuiji vstoupit
do SirSiho povédomi za hranicemi své zeme,
aby jednoduse ziskali vice moznosti ke
spolupraci, sdileni a nacerpani zkusenosti
od podobné zamérenych hudebnikl z 1épe
rozvinutého prostredi, zvlasté zapadnich
zemi. Pravé takové album, jako je EMFP, byl
vynikajici zplsob ukazat to nejlepsi odsud,
a to ne pouze ve Velké Britanii, ale také po
celém sveété. Album vytvorené ve spolupra-
ci s magazinem Wire smérovalo k vysoce
specializovanému posluchaéstvu - k jeho
predplatitelim — a uz ted jsme méli moznost
zaznamenat jeho pfiznivy dopad v&etné vét-
Siho zajmu o polskou hudbu. Umélci zarazeni
na toto CD jsou zvani na festivaly, nékteré
zde obsazené nahravky jsou vysilany riznymi
mezinarodnimi rozhlasovymi stanicemi atd.
Zpétna vazba byla obecné velice pfizniva
a povzbuzuijici. Do budoucna doufame v po-
kraCovani takovychto akci, které maji smysl
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a jsou opravdu uzite¢né. CD samo

0 sobé obsahuje 17 nahravek sahajicich
od improvizace k elektroakustice, od
experimentalni elektroniky k imitacim
popovych pisni. Vyéet umeélcu zahrnuje
jiména jako Mikolaj Trzaska, Marek Cho-
loniewski, Aabzu, Robert Piotrowicz,
Ensemble 56, Emiter a mnoho dalSich,
vice €i méné znamych a vynikajicich
umélcl z Polska. Na nasich interneto-
vych strankach si mizete poslechnout
jejich vybér.

Kromé propagace polskych umélcti
vyviji AudioTong také opaéné orien-
tovanou snahu, a to prinaset novou hudbu
ze svéta do Polska, zvlasté do Krakova, ve
formé zivych vystoupeni. Mohl bys néjak
shrnout tuto aktivitu?

Vzdy bylo naSim cilem vytvaret tady
v Krakové pratelské prostredi pro novou
toho bychom nemohli ocekavat, Ze by publi-
kum pochopilo a ocenilo nové hudebni formy
a stejné tak bychom nemohli prepokladat, ze
se budou mistni umélci na téchto akcich po-
dilet a sami produkovat kvalitni novou hudbu.
V nasem okoli nejsme samozrejmeé jedini, kdo
predstavuje tyto nové zalezitosti, mél bych
zminit festivaly AudioArt a zvlasté Unsound.
Nicméné nasSim zamérem na poli experimen-
talni hudby bylo vzdy udrzovat aktivni scénu,
a to ne pouze pro par dni konani festivalu,
ale scénu zivou a intenzivni v pribéhu celého
roku, kazdy rok. Jiz fadu let organizujeme
nejméne jednu akci mésicné a snazime se
podporovat i jiné projekty, které se tu v této
oblasti konaji. Ve skute¢nosti jsme si nedav-
no uveédomili, Ze to, €eho jsme chtéli vzdycky
dosahnout, se vlastné déje uz ted, ackoli to
stéle jesté vyzaduje z naSi strany nepretrzi-
tou aktivitu. Je ale dllezité pripomenout, ze
akce, které poradame, nejsou jen koncer-

ty. Organizujeme nebo spoluorganizujeme
také radu workshopu pro lokalni hudebniky,
pokousime se podnitit nevSedni umeélecké
spoluprace a pfipravujeme radu prednasek

o hudbé a zvukovém uméni, takze cela ta véc
se stéle vyviji. K druhé ¢asti tvé otazky — bylo
tu mnoho zcela vyjimeénych momentu a ne-
zapomenutelnych vystoupeni: Faust, Tetuzi
Akiyama, veCer AudioTong Birthday Party

na némz se predstavili Noel Akchote, Aki
Onda, Alan Licht, Ray Dickaty, Rafal Mazur,
Aabzu, DMP Trio, Siupa a William Bennett of
Whitehouse... Tim nejlepsim zadostiu¢inénim
je vSak védomi, ze to, co délame, je pfijima-
no posluchagi. Predstav si vystoupeni, po
kterém si doslova kazdy z publika koupi od
vystupujiciho umélce CD, jednoduse proto,
ze se mu ten koncert fakt libil. To se tady
nedavno stalo Adrienu Kesslerovi a véris, ze
jeho hudbu nikdo z mistnich nikdy predtim
neslysel? Pokud je toto méfitko Uspéchu, po-
tom ano, jsme docela Uspésni v prosazovani
nové hudby v Krakové.

Takovy uUspéch je uréité vyjimeény, uvazi-
me-li, Ze tu mluvime o naprosto mensino-
vé oblasti hudebniho spektra. Nasté sti tu
ve prospéch véci plisobi i nékteré vedlejsi



faktory, jakym je napfiklad i genius loci
tohoto mésta a jeho kulturni, akademic-
ka nebo spiritualni atmosféra. Jaké jsou
tvoje aktualni plany a vize, které bys chtél
v tomto inspirativnim prostredi uskuteé-

nit?

Nedavno jsme si udélali maly odpoc&inek
od nasich aktivit, ale ted se vracime zpét
s druhou &asti kompilace pro magazin Wire,
ktera vyjde spole¢né s letoSnim ¢ervnovym
Cislem. Také jsme zahdjili ¢innost dvou sub-
labelt, Mathka a Cindie. Label Mathka je
preduréen pro velmi vybranou kolekci CD,
vytvorfenou umélci, na které se opravdu spo-
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WYSTAVUICT UMELCH 4

JANA KOCHANKOVA ~ KW ~# LADVI - ADELA
SVOBODOVA + JAN HAUBELT + JIRI THYN +
TOMAS SEVERA / MICHAL MORAVEIK ~ LUCIA
NIMCOVA # LUDMILA SMEJKALOVA ~ MATEJ
SMETANA / LENKA VITKOVA ~ VLASTA ZAKOVA

Odd4A

Iéhame a véfime v to, co délaji. Kazdé album
bude vénovano jednomu namétu, véetné roz-
hovoru na dané téma s jeho tvircem. Prvni
titul vydany pod touto znackou je jiz na svété.
Je jim Martin Kiichen a jeho album The Lie

& The Orphanage vénované boji za pravdu

a pfimost v umeéleckém konani. Druhy titul

je jiz v produkci a bude jim album Singing
Skin ruského umélce jménem Matsutake.
Pujde o jakousi velmi divtipnou imitaci i

o vypravéni pfibéhu o hodnoté napodobeniny
v ,post-everything® kulture. Label Cindie je
zamérena na propagaci novych debutuji-
cich umélcu a je orientovan predevsim na

VEDRO

pristupnéjsi hudebni styly, které kladou dlraz
na melodii, rytmus apod. Internetové stranky
materského labelu AudioTong pak zUstavaji

i nadale mistem pro publikovani hudby online
a zdarma, prestoze i pod touto znackou jsou

v nejbliz8i budoucnosti naplanovany hudebni
realizace ve formé fyzickych CD nosi¢u.

www.audiotong.net
www.mathka.pl
www.cindie.pl

inzerce
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MEETFACTORY JE PODPOROVANA GRANTEM HL.M. PRAHY




Dite Albionu

V televiznim dokumentéarnim serialu z ro-
ku 2009 Blues Brittania (na némz se Brown
i Bruce podileli) cituje byvaly basista Rolling
Stones Bill Wyman basné Elmorea Jamese
»nebe place, podivej, jak se slzy vali dolu
ulici“ nasledované verSem od Muddyho
Waterse ,,Mifim dolu do Louisiana, holka, za
sluncem®. Poté se odml¢i, aby vyjadfil ohro-
meni a Uzas, jaky v jeho generaci vyvolala
tato slova, a doda: ,,To je fantastické... je to
magicka zalezitost.“

Brown byl profesionalnim basnikem od
mladi a ve svém kouzleni se slovy presel
od psani na papir k UspésSnym veceram
jazzové poezie znamym jako New Departu-
res. Jako recitator vlastni poezie mohl sdilet
scénu s Allenem Ginsburgem, Williamem
Burroughsem, Lawrencem Ferlinghettim
tato spojeni s basniky jiné zemé a éry byla
antologie Children of Albion: Poetry of the
Underground in Britain sestavena v roce
1969 Michaelem Horovitzem, ktera zachy-
tila vyrazného hudebniho ducha Browna
a jeho soucasnikl. Dnes Pete Brown rozviji
svUj slovni talent jako scénarista a basnik,

v hudbé jako producent a autor pisni. Jeho
nova basnicka sbirka Mundane Tuesday and
Freudian Saturday ma vyjit letos na podzim
ve skotském vydavatelstvi Markings Press.
Letos také vyjde Brownova autobiografie
White Rooms and Imaginary Westerns za-
rovefl s jeho CD Road of Cobra’s na britské
znacce Proper records. Hraje na ném Phil
Ryan (ze skupiny Man), Mick Taylor (dfive
Mayall, Rolling Stones a Jack Bruce Band)
a fada dalSich, mimo jiné Maggie Bell nebo
Arthur Brown.

Nasledujici rozhovor s Petem Brownem
se vénuje vztahu jeho generace k propojeni
jazzu, poezie, blues, ale také jeho prllomo-
vé praci s Jackem Brucem.
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Jak zivé hrani s jazzovymi hudebniky
zmeénilo vas pfistup k psani poezie?

Kdyz mi bylo tfinact, zacal jsem poslou-
chat jazz a stal se ze mé absolutni fanatik.
Na nahravkach z let 1926-1957 jsem byl
schopny poslechem poznat, kdo pravé
hraje. Vytrénoval jsem si uSi, coz se mi
potom hodilo, kdyzZ jsem zacal produkovat,
protoze jsem sly$el hodné detailu. Takze
jazz byla velkéa véc, kterou inspirovali nékteri
Ameri¢ani jako Kenneth Patchen, Kenneth
Rexroth, basnici, ktefi jiz s jazzem pracovali.
Tehdy jsme zacali spolupracovat s jazzovy-
mi muzikanty, k nimz jsme vzhlizeli. Tehdy
predstavovala problém technologie, nee-
xistovaly odposlechové reproduktory, takze
jste neslySel sebe a muzikanti nesly3eli vas.
Michael Horovitz a ja jsme méli pravidelné
misto v klubu Marquee jako New Departures
Group. Méli jsme regulérni kapelu s ¢as-
te€né proménlivym obsazenim. A tak jsem
se potkal Brucem a Gingerem, protoZze oni
byli jazzovi hudebnici a j& se kolem té scény
také pohyboval.

Jack Bruce v minulosti fekl, ze se
snazil hudebné rozsirit popovou pisen,
coz zfejmé souviselo s jeho experimenty
na pomezi vazné hudby a jazzu. Z jakeé-
ho literarniho pramene jste €erpal vy,
kdyz jste s Brucem rozsirovali rockovou
poetiku?

Vzdy jsme hledali nové formy, oba nas to
zajimalo. Mezi véci, které jsme méli spolecné,
patfila laska k blues, které jsme chapali jako
velice zajimavy jazyk. Jacka fascinovaly pro-
mény blues v podani sofistikovangjsich hra-
¢0. Oba nas ale také velice zajimal Charles

Mingus, ktery rovnéZ experimentoval s poezii.

Méli jsme radi urcité druhy humoru, jak ho
prezentoval tfeba rozhlasovy porad Goon

Show, velice popularni britska rozhlasova
show se Spikem Milliganem. Tyto zajmy jsme
tedy méli spole¢né, ale zarover jsme nechtéli
délat véci prilis prvoplanové. Nikdy mé neza-
jimalo psat normalni popové pisnicky, jedina,
kterou jsem kdy napsal, bylo | Feel Free. Ale
kdyz se podivate na jeji formu, byla jedi-
ne¢na: vyrazny a energicky rytmicky zaklad

a nad nim velice plynuly lyricky zpév - to bylo
a je velice neobvyklé. Zni to neuvéfitelng, ale
jediny, kdo délal néco podobného byl Brian
Wilson a Beach Boys.

Jak jste se, coby Zid z Londyna, doka-
zal sladit nebo identifikovat se skotskymi
obrazy a krajinou, ktera se objevuje ve
vasSich spole¢nych dilech s Brucem?

Naprosto jsem si Skotsko zamiloval. Za-
¢al jsem tam jezdit, kdyZ mi bylo sedmnact,
a vzdy mé k tomu mistu vazalo silné pouto.
Mél jsem tam vzdy dobré pratele a travil tam
¢as. A vSichni, s nimiz jsem vyznamnéji spo-
lupracoval, vedle Jacka, v sobé& méli néco
skotského ¢i keltského. Dlouhodobé spolu-
pracuji s Philem Ryanem, ktery ma vel8ské
a irské koreny. Pracujeme spolu od roku
1978 a nova nahravka nam vyjde letos. Vzdy
mé to tahlo ke Keltim a mél jsem pochopeni
pro to, odkud Jack pochazi, protoze miluji
Skotsko. Stravil jsem hodné ¢asu v Glasgow
a nyni Ziji v Edinburghu.

Byl v 60. a 70. letech néjaky textar,
ktery délal véci srovnatelné s vami, nebo
jehoz jste obdivoval?

Vzdy se mi libilo, co délal Jimi Hendrix
a hodné jsem mél rad Mose Allisona, Jack
ho mél taky v oblibé a dokonce s nim natocil
koncertni desku. Pozdéji jsem se zamiloval
do Screaming Jay Hawkinse a jeho textu.
Nijak zvlast mé nebral Dylan, ale libily se
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mi prvni tfi desky Band, na nichz je nékolik
Uzasnych textl. Mam rad Tima Buckleyho,
Dr. Johna a mym oblibenym pisni¢karem je
Allen Toussaint. Toussaint je dokonaly: autor
pisni, aranzér, klavirista a zpévak... Pro mé
je jednou z hlavnich inspiraci.

Je-li fe€ o jazzu v Anglii, Fada lidi si
pripada zmatena. Anglie je spojena s lido-
vou hudbou a rockem. Jak a kam se vyviji
tato debata?

VSichni chtéli hrat jazz, hlavné lidé
z Jackovy generace. Ale bylo nemozné se
takto uzivit. V Londyné bylo asi dvacet muzi-
kantl, ktefi se mohli uzivit hranim moder-
niho jazzu, a ani oni to neméli jednoduché.
Kromé toho $lo o scénu rozdélenou do
raznych particek, které se snazily, aby jim
ostatni nelezli do zeli.

Jack a Ginger byli povazovani tak trochu
za povysence. A pak se objevilo blues, s nim
Alexis Corner a vzniklo urcité hnuti. Najed-
nou se vynorila scéna, na niz se spousta
jazzovych muzikantd mohla Zivit. Slo z&asti
o praktickou zalezitost, ale Alexis hodné
respektoval ostatni muzikanty a nechaval je
ve svém klubu hrat volné. Mohli hrat dlouha
s6la, mohli experimentovat, mohli hrat jako
Charles Mingus a pfitom si mohli vydélat

dost na to, aby se nemuseli zZivit jesté nécim
jinym, coz bylo nesmirné dulezité. Nékdy
odehrdli i devét koncertl tydné. Protoze
mnozi z nich, zvlasté Graham Bond, Jack

a Dick Heckstall-Smith, méli radi blues od
zacatku, meéli vhled do hudby a pocit, ze by
se v ni mohli realizovat. V neddvném doku-
mentarnim serialu Blues Brittania je rozho-
vor, kde Jack fika: ,,Blues byl jazyk, bylo

to néco jako osobni jazyk, ale byla to véc
flexibilni, otevfena interpretacim, s niz sis
mohl délat, co jsi chtél. Pokud jsi pochopil,
jak to pracuje, mohl jsi vnaset vlastni materi-
al.“ V britském blues samoziejmé byly i dalsi
prvky. Byl tam jazz a soul a spousta dalsiho.
A Uzasné bylo, jak Graham, Jack a dalsi
rozsifili tento hudebni jazyk o vlastni prvky.

To vSe jsme ale délali s nejvétsi uctou
k ¢erné hudbé a ¢ernoSskym muzikantim,

k nimz jsme stoprocentné vzhlizeli. Nikdo
z nas tuto hudbu nechtél shazovat nebo
prznit.

Nejlepsimi vysledky tohoto procesu pro
mé byly skupiny jako Organization Graha-
ma Bonda a nékteré kapely kolem Zoota
Moneyho. Co se ty¢e Johna Mayalla, mizu
zase citovat Jacka: ,,Mayall se snazil repro-
dukovat chicagské blues.“ Je pravda, ze
mél hudebniky, jako byl Eric a Hughie Flint,
ktefi se chtéli zajimavym zplsobem posu-

Pete Brown

nout dal, ale to nebyl Mayalldv zamér. Stejné
jako v ranych dobach britského dixielando-
vého revivalu se tradicionalisté jen snazili
kopirovat original. Bylo tfeba se nécim Zivit
a vytvofil se okruh klubl, na némz potom
vydélavali lidé kolem R&B i blues — oko-
pirovana hudba. Kdyz si ale poslechnete
Organization, uvédomite si, Ze jde o kreativni
pfistup. Dokonce i kdyz hraji What | Say od
Raye Charlese, je to jedine€né a tvurci.

A kdyZ se bavime o Jackovi, skupina
Cream ho vzdy omezovala, nemohl s ni
délat, co chtél. Tu a tam néco ve studiu,
ale vétsSinou ne. Potfeboval tedy vSechna
ta sélova alba, aby mohl nahrat to, co mél
v hlavé. Jackova tvorba zacina byt teprve
nyni ocenovana, trvalo to dlouho a nikdy na
svych solovych projektech nic nevydélal,

s vyjimkou prvni sélové desky Songs for

a Tailor. Uz spolu nepracujeme, ale jsem
hrdy, ze jsem se na jeho hudbé& mohl podilet,
a mysli, Ze jsme vytvorili dobré véci.

Vzhledem k nasemu zazemi v poezii
a blues jsme usilovali o hudbu, ktera
obstoji v ¢ase. Nesnazili jsme se délat
pop, chtéli jsme délat hudbu, at uz méla
jakékoliv zaklady. Nikdy jsem nepfistupo-
val cynicky k hudbé&, hudba byla ma prvni
laska, pfistupoval jsem cynicky k byzny-
su.
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Jack Bruce

Neni snadné roz8ifrovat kariéru Jacka Brucea, ktery slozil
svUj prvni smyccovy kvartet v jedenacti letech a ve triceti le-
tech mél za sebou cestu od jazzového harcovnika k bluesrock-
ové hvézdeé a zpét do spiSe jazzovych vod. Aby to bylo jesté
slozitéjsi, jde o hudebnika, ktery montoval Bacha do hardrocku
béhem svého pusobeni se slavnymi Cream, ale zaroven zpra-
covaval netypickou sadu vlivi od Stravinského po Charlese
Minguse do celku vzpirajiciho se klasifikaci. Vezméte vyse
uvedené, pfidejte jeho zvlastni vztah k hudebnimu primysiu
(a obracené) a za¢nete chéapat, proc¢ se teprve v roce 2010
objevil autoritativni Zivotopis tohoto vlivného umélce.

Na takovy pocin si troufl Harry Shapiro, jenz v poslednich
dvaceti letech sepsal Zivotopisy Bruceovych soucasnikt Jimi-
ho Hendrixe, Erica Claptona, Grahama Bonda a Alexise Corne-
ra. Shapiro je duvérné obeznamen s rock and rollovym terito-
riem, v némz se tito umélci pohybuiji, ale kromé toho se pousti
do zkoumani prehlizenych stranek Bruceovy tvorby a osobnos-
ti. Kniha Composing himself je zajimavym a pou¢nym &tenim.

Pribéh zagina hledanim Bruceovych kofenu ze stran obou
rodi¢l v oblasti, kterad byla az do poloviny 20. stoleti nejhusté&ji
obydlenym slumem v Evropé. Tady, v ¢inzacich Glasgowa se
Jack Bruce narodil v roce 1943 do rodiny, ktera po genera-
ce prezivala jako soucast délnické chudiny. Prostfednictvim
rozhovorda s Brucem nam Shapiro sdéluje, jak Bruceova rodina
pokracovala v socialistickém aktivismu svych prfedchudcl
stavkujicich v 19. stoleti a vstoupila ve tficatych letech do
komunistické strany. Po dvou generacich Zijicich na hrané
bidy je tézké oznacit takové sklony jako reakéni, ale Bruceo-
va politika méla méné spole¢ného se sovétskym stalinismem
a vice s hodnotami, které nachazel v nad€asové skotské lidové
pisni. Jak piSe Shapiro: ,Jako u mnoha politicky aktivnich
délnikd ve Skotsku bylo mozné politickou perspektivu Charlese
Bruce do péti slok Roberta Burnse A Man’s A Man For A'That
napsané v ayrshirském dialektu. Bruns v ni deklaruje, Ze penize
a spolecenska trida nemayji byt méritkem hodnoty ¢lovéka, Ze
Cest a sebelicta nepochazeji ze zdédéného bohatstvi, krasného
oble¢eni nebo uméni zdvorilostnich kudrlinek.“

MUze se zdat divné parafrazovat Burnse, ale Shapiro vypravi
pfibéh skrze rozhovory s Brucem, Carlou Bley, Ericem Clapto-
nem, Billym Cobhamem, Petem Brownem a dal$imi — nad¢aso-
va logika zminéné pisné objasfiuje mnohé z jinak nepochopitel-
nych Bruceovych rozhodnuti.

Pfiklad pro ty, kdo se ptaji, kde byl Bruce 12. 6. 1969, kdyz
jeho nékdejsi spoluhraci Eric Clapton a Ginger Baker (pod
znaénym tlakem manazeru) zformovali Blind Faith a absolvovali
svUj americky debut. Té noci byly pfichystané penize a slava,
kdyZ se davy srocovaly, aby v Madison Square Gardens v New
Yorku vidély intenzivné propagovanou nejnovéjsi superskupi-
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nu. Bruce mohl klidné byt pfi tom a dostat svuj podil. Namisto
toho hrél byvaly basista Cream v par kilometrtd vzdaleném
malém klubu Slug’s v East Village s kytaristou Larrym Corye-
lem a bubenikem Bobem Mosesem.

Jak Shapiro zdlrazfiuje, navzdory univerzalnimu zbozsténi
Claptona a Bakera ze strany fanouskl v Sedesatych letech
predcila pro mnoho kritik( prvni Bruceova sélova alba Songs
for a Tailor a Harmony Row cokoliv, co v obdobi po Cream
samostatné vydali Clapton s Bakerem.

V Cream se rozvinuly nékteré, nikoliv vSak vSechny sméry,
jimiz se mél Bruce vydat. Shapiro vénuje Cream celou kapitolu,
stejné jako Bruceové pusobeni v rockové sestavé West, Bruce
and Laing. Navzdory tomu lIze zatim nejucelenéjsi popis Bru-
ceovy role v kapele najit v rozhovoru s Petem Brownem z doby
reunionu Cream v roce 2005. Jak fekl Brown Davidu Frickovi
z Rolling Stone: ,Kdybych byl délal propagaci tém koncertim,
fekl bych jim, aby najali pomocné hudebniky, ktefi by umoZnili
provedeni ambicioznéjSich skladeb. Ve studiu mohli pouzZivat
pestrejsi paletu, zvlasté Jack. Myslim, Ze to je jeden z ddvodd,
proc se rozesli. Jack rostl jako skladatel — potreboval vétsi pro-
stor. Ale takovou hudbu nemohli hrat Zivé jako trio a pfi omeze-
nich uloZenych jejich managementem, ktery chtél, aby omilali
stdle totéz a bez prestani koncertovali.“

Dulezity pro uspéch Cream byl pfinos aranzéra a produ-
centa, dnes jiz zesnulého Felixe Pappalardiho. Pappalardi,
jako zkuseny hudebnik z Greenwich Village se nejen vyrovnal
Claptonovym znalostem bluesové historie a techniky, ale jako
studovany dirigent byl partnerem Bruceovych znalosti vazné
hudby. Pokud podil na autorstvi pisni déla z Browna ¢tvrtého
¢lena, Pappalardi délal ve studiu z Cream kvinteto nejen skrze
aranzovani a produkovani, ale také jako hra¢ na violu, mellot-
ron, klavesy, perkuse a basu.

Bohuzel Shapiro nepfindsi nic nového ohledné Papalardiho
podilu na hudbé& Cream a na vyvoji progresivnéjsich proudu
proto-metalu a bluesrocku. Ov8em kdyZ o ném hovofi, nabizi
zaroven kli€¢ k pochopeni jedine€nych Bruceovych schopnosti.
Cituje z rozhovoru s Pappalardim z ¢asopisu Crawdaddy z roku
1968: ,,Jediny, koho zajiméa komponovani jako takové, je Jack,
fekl bych o ném, Ze je to skladatel, ktery zapisuje véci, jak je
slysi. Myslim, Ze prvni doklad toho je na dalsim albu [Wheels
of Fire]. Napsal skladbu As You Said, kterou povaZuji za na-
prosto originalni. Je pro dvé akustické kytary, dvé violoncella,
hlas a hi-hat. A to vSe, kromé hi-hat hraje a zpiva Jack. TakZe
vim, Ze ho zajima komponovani, protoZe vim, Ze jeho zdzemi
je podobné tomu mému. Ma nastudované zéklady a literatu-
ru. Jinymi slovy, neni to rockandrollovy muzikant; je to prosté
muzikant.“
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ack Bruce

HARRY SHAPIRO

Od violoncella vyuzitého v As You Said se Shapiro dostava
dale k impresionistickym inspiraci, které Bruce €erpal od De-
bussyho. Jak Bruce rekl Shapirovi, ,celd kompozice predstavuje
vyvoj. Ale ne jako v klasické hudbé&, v niz mate zakon&eni; zde
je téma, které se samo rozviji — formu, ktera se sama rozSifuje.
Teoreticky by cela pisefi mohla pokracovat donekone¢na.“

Uceni se od klasikU, jako je Stravinsky a Bach, nevede
nezbytné k nad€asové rockové hudbé&. Ale pravé zde Bruce
dokaze zazafit. Je v dobré spole¢nosti toho lepsiho z Beatles,
Briana Wilsona a celého produké&niho a aranzérského tymu
znacky Elektra, ktery pfispél k dilu Love’s Forever Changes.
Tyto silnéjSi momenty popularni hudby nam davaji néco vic nez
jen kousky (vazné hudby, lidové, jazzu...) zkopirované do rock-
ového formatu za ucelem vytvoreni povrchniho efektu. Diky
Shapirovym rozhovorlim mizeme konec¢né zjistit vice o tom,
jak Bruce dochazel k tak presvédcivym vysledkdm.

Bruce vysvétlil Shapirovi: ,,Messiaen, spole¢né s dalsimi

francouzskych skladatelu, se snaZil prijit s hudbou, ktera byla

velice sloZita, ale znéla velice jednoduse. Mohl se pouZit zpév
ptakl - jak to délal Messiaen — néjakého obskurniho mexického
drozda. Ptaci slySi desetkrat rychleji nezZ lidé a jejich hudba se
pfenasi z generace na generaci — ale neni stejna jako pred sto
lety. Ale na povrchu zni — kdyZ poslouchate slavika nebo drozda
- svudné jednoduse. A o to jsem se snaZil v rockovém formatu
— mit pomérné komplikovanou strukturu a myslenky, které by
ale komunikovaly s lidmi.*

Obohacovani bluesrocku a popu technikami prevzatymi
odjinud predstavuje jen jednu stranku Bruceova pfibéhu. Po
rozpadu Cream pokracoval ve spolupraci s textarem Petem
Brownem, Georgem Harrisonem, Pappalardim, Chrisem Sped-
dingem a Dickem Heckstall-Smithem a zarover se spojil se
dvéma z nejslibnéjsich vizionarl amerického jazzu.

Podle legendy to byl Tony Williams, kdo Milese Davise
postrkoval k jazzové fGzi desky Bitches Brew. A ti, kdo slySeli
varhanika Larryho Younga s Williamsem, Hendrixem, Davisem
(nebo jesté Iépe Youngova sélova LP ze sedmdesatych let Uni-
ty a Lawrence of Newark) budou okamzité védét, pro¢ byl na-
zyvan Johnem Coltranem elektrickych varhan Hammond BS3. Je
historickou skute¢nosti, Ze Young byl po Sest let v Sedesatych
letech stabilnim ¢lenem Davisovy sestavy. V roce 1969, jako by
mu jiz do$la trpélivost s Davisem, par mésicu pred vydanim Bi-
tches Brew, vytvofil Williams vlastni skupinu Lifetime a natocil
prulomové album Emergency! V plvodni sestavé Lifetime, kte-
r4 zahrnovala elektrickou kytaru Johna McLaughlina a Youngo-
vy varhany, udal Williams latku nejen pro Davise, ale také pro
Santanu, Mahavishnu Orchestra a dal$i. Bruce se k Lifetime
pridal v letech 1970-1971. B&éhem tohoto obdobi neméla sice
skupina Lifetime tak husty program nahravani a koncertt jak
Cream v letech 1966-1968, ale Bruce zase jednou nalezl kolek-
tiv, jehoz vliv na jazz byl srovnatelny s vlivem Cream na rock.

Po zbytek knihy jsme seznamovani s tim, jak Bruce znovu
objevoval intenzitu jazzové fuze Lifetime, bluesrockovou dyna-
miku Cream a svUj lyricky zvuk ovlivnény vaznou hudbou. Bylo
to pro néj naro€nych Ctyricet let, béhem nichz pfekonal drogo-
vou zavislost, zklamani z nahravaciho pramyslu, ale také v roce
2009 ziskal ¢estny doktorat na Glasgow Caledonian University.
Navzdory riznym odbo¢kam a slepym ulickam, zdlraznuje
Shapiro, neni na Bruceové cesté nedostatek hudebnich pokla-
dd a pouceni.
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Po osmi letech 0@ kogcertnih'o uvedeni spatfil svétlo svéta CD a DVD zaznam spole€ného predstaveni, na némz

Plas’ii.clzl People Of The Universe spajili sily s Agonem a oprasili stary plastikovsky program Jak bude po smirti.

Dvoudisk, ktery nedlouho po nové fadové desce PPU (Maska za
maskou) a albu agonovskych zhudebnéni poezie lvana Jirouse (Magoro-
va summa) vydala Guerilla Records, ovéem nese nazev ObeSel ja poli pét
- a kdyz tyz program vy3el v roce 1992 oficialné poprveé, nesl nazev Slav-
na Nemesis. NejCastgji se o ném asi mluvi jako o ,.klimovském progra-
mu“ — Vratislav Brabenec pro néj totiz upravil texty svérazného filozofa
Ladislava Klimy — povidku Jak bude po smrti a uryvky Klimova dopisu
Milosi Srbovi (z nichz se stala piseri Jsem Absolutni Vile). Treti skladba,
instrumentalka Slavna Nemesis, méla klimovsky alespor nazev.

JA UBOHY KRAMAR MATYAS LEBERMAYER

Jediné koncertni provedeni za Zivota autora hudby Milana Hlavsy se
odehralo v fijnu 1979 na usedlosti v Nové Visce u Chomutova. Pétactyfi-
cetiminutovy koncert byl nahravan, po ném vznikla v Hradci Kralové jesté
»studiovad“ nahravka, ktera je o pfiblizné ¢tvrthodinu kratsi. Plany vydat
program v zahranici coby tfeti studiové album PPU se neuskutecnily, pro
sporevolucni“ reedice byla vzdy pouzita koncertni nahravka.

Je to podivuhodny poslech, nejskfipavéjsi hudba, jakou Plastici kdy
vytvorili, a druhy a posledni z jejich ,komponovanych® poradl (nasledu-
jici Co znamena vésti koné se jiz pfiklani zpét k pisnim). Dojde v ném i na
témér divadelni prvky: vzruSeny dialog (uprostfed skladby Jak bude po
smrti) a ,scénické ztvarneni“, cely koncert zacinal tim, Ze kapela popijela
na podiu pivo a znéla ji k tomu kazeta s dechovkami, které si predtim
zvesela natogili pfi zkouSce. Tahla trojice vrzajicich skladeb nahranych
v zékladni péti¢lenné sestave, ktera bude pozdéji oznacena za ,klasic-
kou“ (Milan Hlavsa - baskytara, Vratislav Brabenec — saxofony, klarinet,
Salmaj, Josef JaniCek — klavifon, Jifi Kabe$ — viola a Jan Branec - bici),

v sobé odrazi depresi a rozervanost doby, kdy veselé undergroundo-
vé ,ghetto” zasahl soudni proces a akce Asanace. Autofi programu
Brabenec a Hlavsa navic vyhlasili ,rok Ladislava Klimy“ a po vzoru svého
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oblibence se snazili zvysit spotfebu alkoholu natolik, aby vidéli legen-
darni klimovské ,,rumové brouky*, coz se jim pfes upfimnou snahu pry
nakonec nezdafilo.

Milan Hlavsa, hlavni protagonista skupiny, pozdsiji fikal, Ze tento
program nepatfi k jeho oblibenym a povést jistého ,nepodarku” trojici
klimovskych skladeb uz zUstala. Nepravem, spécham dodat, nejistota
strach zmitajici ,,ubohou dusi platénou” a klimovsky egosolismus, jemuz
neni zadny poradek svaty, jsou v poryvech Hlavsovy hudby dokonale
pfitomné. K upozadéni programu nedoslo kvuli jeho kvalité, ale jen diky
tomu, Ze autor hudby zménil své preference a vydal se smérem k pisni¢-
kovému rocku.

JAKO PRELUD, A PRECE JASNE

Tohle vSechno jsem si uvédomil, kdyz mé v ivodu zminény dvojdisk
Plastik( a Agonu pfinutil poslechnout si plvodni, koncertni verzi progra-
mu. Roztfistény kolovratek sester Smésnosti a Hrliznosti, Brabencova
hra na $almaj ve Slavné Nemesis, monumentalni zavére¢né zvolani: ,Da-
vam vam jen tfi slova: Jsem Absolutni Vlle.” Jak se v roce 2002 hvézdna
kapela (na premiére v Roxy bylo snad osm set divaku) s orchestrem
zhosti s tak syrovym vychozim materidlem? Dopadlo to nad o¢ekavani
skvéle. Hudebnici, odéni v mozna trochu zbyte¢nych kostymech (copak
je nutné Brabence, KabeSe a Evu Turnovou stylizovat, aby vypadali jaksi
#lépe“?), a decentné rezirovani ArnoStem Goldflamem, program trochu
rozsifili o uvodni a zavére€nou dechovku, kde Joe Karafiat vymeéni kytaru
za bendzo a Josef Jani€ek klavesy za heligonku, a o skladbu Eterna /

K Denici mluvi Dryada, v niz za decentniho doprovodu recituje Brabenec
a Eva Turnova pres sebe dva klimovské prozaické texty; pfipomina to
trochu ,zahadnou“ skladbu The Murder Mystery z tfetiho alba Velvet
Underground. Slavna Nemesis se obejde bez U€asti tfi Plastiku, kteff ji
hrali v Nové Visce, a realizuje se v ni pfedevsim orchestr. Jak bude po



smrti a Jsem Absolutni Vile jsou (v orchestraci Michala Nejtka) zdafilou
symbidzou zvuku obou téles. Diky zdvojenym bicim je rockovy drive
Ludvika Kandla doplnén ,,plechovymi ornamenty*, které do plastikovské-
ho zvuku kdysi vnasel Jan Brabec, divoké dechy zesiluji dojem ,,pokrou-
cené dechovky” a skvéle si rozuméji s Brabencovou nespoutanou hrou
na sopransaxofon.

Par slov k dramaturgii kompletu: Audio CD obsahuje zaznam kon-
certu z Divadla Archa a viibec poprvé
vydanou studiovou verzi programu, jak
ji Plastici natocili v roce 1980. Je proti
koncertu v Nové Visce dosti zkracena
a ,hlavsovsky procisténa“ smérem
k jednodussi rockové sevrenosti. Lze ji
povazovat za hezkou archivni zajima-
vost a doklad plastikovského sebezpy-
tovani stran dal§iho vyvoje zvuku.

Na DVD lIze shlédnout premiérovy
koncert (15. 12. 2002 v Roxy) a k nému
nekolik bonusu z koncertt PPU v ArSe
a v Boskovicich a kratky pralet zakulisim
premiéry Obesel ja zakulisi. Nemohu
se zbavit pocitu, ze tyto snimky byly
zarazeny jen proto, ze zkratka vznikly
a ze je nasnimali stejni kameramani — dr.
Otto Sepl a Jindfich llem (z kapel BBP
a New Kids Underground). Jejich kvalita
je odsuzuje k Cisté informativni funkci.
Posledni prémii je film na klimovské
téma Host reziséra a animatora Bedfi-
cha Glasera, ktery nezapre (asi o to ani
neusiluje) autorovu letitou spolupraci

s ’?U’Af;fdrﬂﬂflf.

s Janem Svankmajerem. Mihnou se v ném, kromé& Milana Steindlera,
Kabes s Brabencem, nakladatel Lubor Mata i napfiklad dr. Otto Sepl.
Podobné prémie mozna nebylo nutné zarazovat, prvotfidni gré kom-
pletu ale nijak nekazi, prosté si je nebudu poustét. Tenhle program by
stal za znovuuvedeni. A po ném, volam, po ném uz konec¢né Uplny vrchol
tvorby Plastic People, Co znamena vésti koné!
[ |

inzerce

K dostani v knihkupectvich, s vyraznou slevou v redakci nebo postou:
148 K¢ zaslete slozenkou do Revolver Revue, Jindfisska 5, Praha 1,
110 00, nebo na €. 4. 171178049/0300. Ve ,zpravé pro pFijemce”
uvedte ,RR 79“ Vice na www.revolverrevue.cz, 222 245 801,
sekretariat@revolverrevue.cz.



Skryta zakouti soudobé hudby

Opozdene debuty Cesara Bolanose a Kivy

Text: Petr Ferenc

Newyorskému vydavatelstvi Pogus vedenému hudebnikem a zvukovym kolazistou Alem Margolisem

se v HIS Voice vénujeme snad odjakziva. Dnes se podivame na dvé albové novinky z oblasti soudobé

a elektronické hudby. V dobé vzniku tohoto textu pobyval Al Margolis v Praze a poskytl mi nékolik cen-

nych pruhled do zakulisi vzniku obou kolekci.

Sledujeme-li Margolisovu tvorbu — pfedevsim pod hlavi¢kou If,
Bwana - soustavnéji, vynofuje se pfed nami téma vazné elektronické
hudby. Margolis ji evidentné cti, ostatné je mj. manazerem vydavatel-
stvi Deep Listening skladatelky Pauline Oliveros a Xl Philla Niblocka,
a svym neopakovatelnym zplsobem ji misi s hudbou, jiz pro potreby
tohoto &lanku ozdobim odpornym privlastkem nonartificialni: jde
0 noise, praci s terénnimi nahravkami, experimentalni poezii... Vy-
sledky jsou vynikajici a je jen logické, Zze se Al Margolis snazi vydavat
své ,spfiznéné“. Cini to osv&Zzujicim zptisobem: pfistupuje k soudobé
vazné hudbé s vasni DIY punkera kfizeného se sbératelem zapome-
nutych obskurnosti.

Vazna hudba nema v katalogu Pogusu vysadni postaveni ani nijak
pevné danou dramaturgickou koncepci, coz je ve svété utikajicim
se v jednom kuse k ,,zaslouZilosti, vyznamnym vyro¢im, narodnim
hlediskiim a masivnimu $kemrani o podporu statu (protoze ,stat ma
podporovat...“) veskrze pfijemnym osvézenim: Ize to délat i jinak,
Llidstéji“, vlastné na kolené, nebranit se styku s jinymi zanry (oproti
kategoriim ,vysokého a nizkého*, tak oblibenym v CR) a zajistit tak,
aby soudoba hudba nezmirala na nezajem publika.

Nejnovéjsi vaznohudebni akvizice Pogusu jsou dvojalba peruan-
ského skladatele elektroakustické hudby Césara Bolafiose a mezina-
rodniho improviza¢niho seskupeni Kiva.

CESAR BOLANOS...

...se narodil v roce 1931 a je jednim z mnoha latinskoamerickych
skladatelu, ktefi v Sedesatych letech studovali na Latinskoameric-
kém centru hudebnich studii (CLAEM) v Buenos Aires — Argentina
a skladatelt soudobé a elektroakustické hudby zapadniho stfihu v ni
najdeme nejvic. Byl jednim z téch, kdo na CLAEM, kde prednaseli
a vedli workshopy skladatelé jako Olivier Messiaen, Luigi Nono,
Aaron Copland, lannis Xenakis, Bruno Maderna i Vladimir Ussachev-
sky, pusobili od jeho otevieni v roce 1963 az do uzavieni ,,z ekono-
mickych (ale mnohem spi$e politickych) divodd“ o osm let pozdéji.
Predtim studoval u belgického skladatele Andrého Sase, ktery se po
odchodu z Evropy usadil v Peru, byl €lenem umélecké skupiny Re-
novacion a v roce 1958 studoval skladbu na newyorské Manhattan
School of Music a elektroniku u firmy RCA.

Latinskoamerické elektronicka hudba je spiSe pfehlizena, vétsinu
pozornosti si dodnes uzurpuji prikopnické laboratore v Parizi, Koliné
nad Rynem a v USA, v Jizni Americe ale byly elektroakustické tech-
niky pfi kompozici pouZivany jiz od za¢atku padesatych let. Argentin-
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sky multimedialni umélec a kurator Ricardo Dal Farra toto opomijeni
povazuje témér za skandal a snazi se ho napravit prostfednictvim
stranek a archivu Latin American Electroacoustic Music Collection
(http://www.fondation-langlois.org/html/e/page.php?NumPage=556),
ktery zaloZil pfed dvéma lety. Neinformovanost je podle né&j omluvitel-
na predevsim obousmérnym nedostatkem nahravek a dokumentace:
zajemcUm o elektroakustickou tvorbu se nedostavalo informaci ze
svéta a jejich dila po svém vzniku naopak neputovala do svéta.

César Bolanos je typickym prikladem. Kromé toho, ze byl v roce
1973 zastoupen na kompilaci New Music From South America (Main-
stream Records), na pogusovském dvojCD vlastné debutuje. Aloum
nese nazev Peruvian Electroacoustic And Experimental Music (1964-
1970), coz muze vytvaret faleSny dojem, Ze se jedna o kompilaci.
Neni tomu tak, devét skladeb, které z dvojdisku uslySime, je vyhradné
Bolafiosovych.

Peruanska nova a elektroakustickéd hudba v Sedesatych letech rea-
govala na demografické zmény v zemi, prudkou industrializaci a pfiliv
obyvatelstva do mést. Rovnéz se chtéla zbavovat hispanskych vliva
a rozhodla se zacit u €istého stolu - relativné nové moznosti, které
skytala elektronika, se k tomu skvéle hodily. Poté, co se v roce 1971
vratil do Peru, musel ale Bolafios rezignovat na roli skladatele, nebot
v jeho rodné zemi neexistovalo adekvatné vybavené studio. Koncem
sedmdesatych let se na chvili objevil v ramci scény improvizované
hudby, pfedevsim se ale zacal pIné vénovat své dalsi vasni: vyzkumu
prehispanskych hudebnich nastroja Latinské Ameriky. V roce 1978




vydal publikaci Map of the Musical Instruments of Popular Use in
Peru, pred tfemi lety pak Origin Of The Music In The Andes.

Snad jako reakce na hispanskou zpévnost ma Bolafiosova tvorba
poradné ostré hrany. Od ranych paskovych kolazi se skladatel pro-
pracoval ke kombinaci pfednato¢enych a Zivych zvukd, nékdy i pohy-
bu, slova a projekce. Prvni disk kompletu je plny kratSich skladeb pro
nejraznéjsi kombinaci nastroju (od elektrické kytary po komorni an-
sambl) a magnetofonovy pdas. Na druhém disku zaujmou skladby pro
klavir, recitatora a mima a pro klavir a pas — jsou sice prevazne ,zivé"“,
ale jejich partitury byly vygenerovany pocitatem. Pouziti denikl Che
Guevary je mezi hudebniky oblibenou kratochvili, vyjimkou nezustal
ani Bolafios. Z jejich pouziti a dalSich naznak, predevsim témér vidi-
telné ,,gesti¢nosti a fe¢nickosti” (na CD samoziejmé neviditelny part
mima si lze pfi poslechu docela dobre predstavit) nékterych skladeb
Ize usuzovat, Ze Bolafios svou hudbu povaZoval za vic nez esteticky
vyboj, ale za mozny nastroj spoleCenské zmeény.

Dvojalbum Bolafiosovy tvorby z Sedesatych let vzniklo diky Margo-
lisovym kontaktiim s archivafem Dal Farrou. Zivé provedené nahravky
byly zachovany ve spiSe nevalné kvalité, o mastering se postaral
s Pogusem spjaty skladatel elektronické hudby Tom Hamilton. Dal
Farra na svych strankach zmiruje tfi sta Sedesat latinskoamerickych
skladatelt elektronické a nové hudby, Margolis se mi v Praze svéil
s tim, Ze jeho iberoamerické plany jsou do budoucna nemalé. TéSme
se a pfenesme nyni na sever amerického svétadilu.

SLOVO KIVA..

...oznacuje kruhovy posvatny prostor pueblovych Indiand. Coby
nazev si toto oznaceni zvolila skupina improvizator kolem trombo-
nisty a houslisty Johna Silbera (1922-2005), klaviristy Keitha Hum-
blea (1927-1995) a perkusisty Jeana-Charlese Frangoise — na viné
je patrné symbolika kruhu a kulatého stolu jakoz i ,obfadni“ vyznam
slova. Soubor existoval v letech 1975 - 1991 na pudé hudebni fakulty
Kalifornské univerzity v San Diegu (UCSD), kde trojice vyucovala,

a bé&hem své existence podnikl nékolik koncertnich vyjezd( do Me-
xika, Francie, Belgie, Némecka a Svycarska. Zakladni sestavu ¢asto
doplniovali dal$i hraci z okruhu profesort a studentt UCSD.

Clenové Kivy odmitali vydavat svou hudbu na deskach, i kdyz kaz-
dou svou zkou$ku a vystoupeni nahravali. Podle sleeve-note Johna
Whiteoaka, ktera 2CD s prostym ndzvem Kiva doprovazi, povazovali
¢lenové seskupeni za umélecké dilo cely souhrn okolnosti a prostredi,
za kterych a ve kterém byla hudba improvizovéana. V sou¢asné dobé,
po smrti dvou ze tii zakladajicich ¢lend, je ale situace jind a pogusov-
ské CD ma nezpochybnitelnou dokumentarni hodnotu.

Kiva usilovala o osvobozeni klasického hudebnika z role interpreta
psané hudby. Hudebnik se staval aktérem umélecké tvorby oka-
mzitou produkci zvukl na nastroj a dal$i objekty. D& se tomu fikat
improvizace, ale skupiné pry nesedély konotace, které toto slovo

vyvolava. Odmitnutim not na papife a spontannosti mimo jakykoli es-
teticky kontext touZili prozkoumat komplexnost a chaotickou povahu
zvukovych objektl. Zni to mozna $kolometsky, Margolis ma ale pro
tuto verbalni Sroubovanost vysvétleni. Dlstojni padesatileti profesofi
na prestizni univerzité by se totiz podle pfedstav vedeni $koly neméli
vénovat né€emu tak ,nizkému®, jako je improvizace. To, o ¢em mluvi
ve svych prohlasenich, fika Margolis, je pfece jednou z moznych de-
finic improvizované hudby. Pro prostfedi UCSD ale bylo tfeba dodat
patfi€nou verbalni omacku.

Tak unikava a zahadna hudba, jakou hréala Kiva, se jen tak nesly-
§i. Staci chvilka nepozornosti a pecliva, elegantni stavba z tenkych
karet jednotlivych, vzadjemné se sotva dotykajicich drobnych zvukil se
zhrouti; Margolis vzpomina na peclivy kontrolni poslech pfi maste-
ringu jako na jeden z nejneuvéritelngjSich hudebnich zazitk( svého
Zivota. Na druhou stranu je Kiva zdrojem masochistické semi-tan-
talovské rozkoSe; je zhola nemozné, aby byla zcela zkonzumovana,
doposlouchana. PFi x-tém poslechu zni stejné neuchopitelné jako pfi
prvnim. Nechci znit jako newageovy pohtnek, Ize ale fici, Ze pro to,
aby se v poslucha€ovych usich a hlavé mohl rozprostfit inspirativni
a napinavy kivovsky chaos, musi v sobé recipient tak né&jak ,,uklidit®.

Prvni CD obsahuje dvé dlouhé improvizace z 11. dubna 1991, kdy
se skupina sesla k hrani naposledy. V prvni session doplnila zéklad-
ni trojici Mary Oliver na housle a violu. Na housle zde obé&as hraje
i trombonista John Silber, vyznava¢ teorie Vinka Globokara o tom, ze
hrag, ktery svij nastroj neovlada ¢&i se na néj naucil ,,po svém*, hraje
neopakovatelné a vzdy tak, jak to nikdo jiny nedokaze.

Druhy disk v prvnim improvizovaném bloku ukazuje, jak Kiva v druhé
poloviné osmdesatych let obohacovala svUj zvuk o elektroniku: kazdy
amplifikovany zvuk nebo elektronicky signal mohl byt béhem hrani
posilan do nastroju hudebnikd nebo naladénych rezonatoru. V této fazi
existence Kiva spolupracovala s flétnistou a tviircem pocitacové hudby
Xavierem Chabotem, ten ale na nahravce zachycen neni. Jak se zda,
staral se skupiné pouze o konstrukci elektronického vybaveni.

Zavére¢na pulhodina Two Poems of the Absurd & Two Poems on
the Absurd je Silberovou kolazi sestavenou koncem devadesatych let
z nejraznéjsich nahravek Kivy z let 1987-1990. Kromé zakladni trojice
a Mary Olivier v ni hraje roli je$té Eric Lyon, ktery Vocoderem mani-
puluje Silberovy zvuky. Hlasy, jimiz se nahravka hemzi, jsou vokalnimi
cvi¢enimi, ktera Silber a Frangois provadéli pfed vystoupenimi, aby si
“pripomenuli“ Siroké moznosti zvuk, jez budou zanedlouho vyluzovat
ze svych nastrojl. Elektronika je v obou kusech druhého disku pouzi-
ta stejné umeérené jako hudebni nastroje. Hudbu Kivy nijak nedetermi-
nuje ani nezahlcuje.

K pozoruhodné zahadé Kivy patfi i vySe popsana, v podstaté dosti
nahodild dramaturgie dvojalba: jak znél soubor v prvnich deseti letech
existence? Nedorecenost kompletu ale neni na $kodu, spi$ vzbuzuje
zvédavost a touhu dozvédét se vice. TéSim se spolu s Alem Margo-
lisem na pokra¢ovani kivovskych i latinskoamerickych zvukovych
dobrodruzstvi: materidlu je spousta a plany postupné realizovany.

www.pogus.com W
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Noise jako zpusob preziti
SUDDEN INFANT: My Life’s a Gunshot

Text: Petr Vrba

Joke Lanz, rodily Svycar usazeny v Berling, si zacal fikat Sudden Infant nékdy v roce 1989. Na prelomu let

2009 a 2010 vysla na berlinské zna&ce Hronir exklusivné vyvedena limitovana retrospektiva My Life's a Gun-

shot. Na formatu &tyf LP se setkdvame se Ctyficeti deviti kusy z tvorby dadaistického performera a tvirce zvu-

kové poezie, v€etné jeho nejzasadnéjSich dél i nikdy nevydanych kusut. Milovnikim radikalni tvorby hudebniho

experimentatora Jokea Lanze udéla tento vydavatelsky poc€in radost i svym vytvarnym provedenim, jeZ je také

Lanzovym dilem. Na obalech desek jsou malby obliejl, které maloval na strop levou rukou (je pravak) stétcem

pridélanym k dlouhé ty€i. Dalsim bonusem je esej multimedialniho performera, znalce noisoveé scény GX Jupit-

ter-Larsena, ktera svym intimné syrovym vhledem pfiblizuje kontext kliCovy pro uchopeni tvorby Sudden Infant.

Jednoho dne roku 1978 vylezl zaniceny horolezec Max Lanz na stfechu
domu, v némz bydlel. Jeho syn Joke Lanz byl zrovna u lékare o par domd
dal. Joke si dosud pamatuje zvuk vystrelu, ktery zaslechl v cekarné. Jeho
otec se zastrelil svou Svycarskou armadni puskou.

Joke fika, Ze tatova sebevraZda a narozeni viastniho syna o jedenact let
pozdéji jsou dveé nejdlleZitéjsi véci, které ovlivnily jeho Zivot. Viychazi z nich
Jjak jeho pohled na Zivot, tak i umélecka draha. Joke tuto uméleckou vizi
oznacil jako Sudden Infant (Nahlé dité).

Ze pro n&j znamenalo napliovani této vize svého druhu spasu, Ize
vycist hned z prvni skladby na strané A. Abreaction (1992) neboli psychické
uvolnéni je vstupni branou do dila Jokea Lanze. Nejstarsi kus na kompi-
laci, Broken glass (1989), najdeme az na konci strany B. Délitkem osmi
stran elpi¢ek je prvni (A-D) a druha (E-H) dekada dvacetileté retrospektivy.
Skladby tedy nejsou razeny prosté chronologicky, ale spiSe tematicky.

Abreaction a dalsi ¢asti z ranych dob Sudden Infant jsou (az fyzickym)
zdznamem Jokeova prerodu, ve kterém byl hlavnim hybatelem noise. A to
noise takovy pékné deformovany.

Tak napfiklad ve zmiriované Abreaction slySime repetitivni hluk, ktery se
vystupriuje skrze deformovany zvuk obdobny kotou€i brousicimu beton az
do placiciho mimina. Pozdéji zvuk prejde v jakési industridlni znasilfiovani,
kdy neni zfejmé, zda jde o zkresleny zvuk je€iciho ¢lovéka, nebo o sbijeCku
¢i podobny nastroj, co pouze vydava svuj prirozeny pracovni zvuk.

Spermie, vajicka a déti jsou motivy, které se v prubéhu let stale znovu
objevuji na mnoha obalech nahravek Sudden Infant. Casto se vraceji také
kresby evokujici détské obrazky. Na predni strané prvni nahravky Sud-
den Infant Broken Glass byl k détské kresbé priloZen igelitak s kouskem
rozbitého skla. Mohlo pochdzet z rozbitych kojeneckych lahvi? Stejny rok
vy$la prvni kazeta Sudden Infant zabalena do détskeé plenky. V letech 1991
a 1992 vysly tii rizné eponymni kazety, které byly vSechny zabaleny do
stlacenych konzerv. Byly tyto konzervy od détského jidla?

Posluchace neprekvapi, ze skladba Broken Glass je plna tfisticiho se
skla, Ze mnoho skladeb je prospikovano (Casto deformovanym) détskym
hlasem (synek Céleste), kiikem a placem, Ze texty se hemzi genitaliemi,
potraty a dal$imi tématy rotujicimi kolem slova rodina. Naptiklad ve Sperm

42 HIS Voice 04 /2010

& Egg slySime text zaméfeny na rané détstvi, doprovazeny industrialnim lo-
mozem, konkrétnimi zvuky i elektronickou hudbou. Ed Bendorf, ktery spolu
s Jokem Lanzem vybiral skladby do kompilace, fika: ,,Cinili jsme tak spiSe
intuitivng, nékteré skladby musi nasledovat urcité jiné, dalsi musi stat na
pocatku néjaké strany, jako tfeba Wir sind eine schreckliche Famillie (Jsme
priserna rodina), jiné bylo nejlepsi dat na konec (Finals).“

Joke nahrava se svym synem Célestem uz od eponymnich kazet z roku
1991, naposledy pak pod ndzvem Schnabi Gaggi Pissi Gaggi na LP z roku
2006. Nahravky plsobi jako spoluprace rovnocennych partnerti spi$ nez
rodice a ditéte. Jako by Joke vyrlstal soubézné s Célestem, ktery mi
ke ,spolupraci® s tatou napsal: ,,Rozhodné jsem se citil rovnocenné béhem
performance s Jokem béhem SIXX Night, coZ je jedina performance z po-
sledni doby a taky si ji jedinou pamatuju. Ziskal jsem diky ni hlubsi vhled do
toho, co Sudden Infant pro Jokea znamena, a zakusil jsem to z prvni ruky,
nejen z poslouchani a spole¢nych rozhovort.

Vétsina nahravek Jokea se mnou pochdzi z doby, kdy jsem byl opravdu
velmi mlady a moc si toho uz nepamatuju. Vim jen, Ze jsem to nikdy necitil
Jjako nahravani nebo jako ‘a ted’ délej tohle’, ale spis jako hrani si a blbnuti
s tatou.”

Sudden Infant je znam i svym koncertnim Soumenstvim, které nebyva na
noisové scéne tak ¢asto k vidéni. VétSinou je to pravé impozantni fyzické pri-
tomnost Jokea Lanze na jevisti, co divaka nakonec uchvati nejvic. Pfedstavu
takové teatralnosti na kompilaci snad nejlépe prinasi Blood Test Blood. A sa-
moziejmé Ze v Lanzoveé tvorbé nechybi ani humor. At uz vesela Surfin‘ Elvis
proSpikovana scratchingem nebo dfive nevydana Message For Electronics
Anonymous z roku 2004. Zacatek skladby vpravdé odkazuje na elektroniku,
jenze zahy, jak jinak, pfijde superbrutalni vstup, pak se na chvilku ozve i he-
kajici parecek, aby byl na €as vystfidan velmi primitivni melodii, a pak zase
hluk. Nebo predélavka Ne me quitte pas, zfejmé nejostrejsi a asi nejneoceka-
vanéjsi coververze, jaké se Jacques Brel dockal. A tvodni skladba na strané
G, Noise Relaxation (se spoluhra¢kou Annie Stubbs), ktera je z pocatku jak
vystfizena z katalogu relaxaéni hudby new age. Skladba za¢ina hrackou pre-
luduijici détskou ukolébavku a nésledny Zensky vokal za zvuk( morskych vin



narazejicich na pobrezi vyzyva posluchace, aby se uvolnil, zavrel oci a nasel
mir. ,Dech se ti uklidriuje, tvé kfeslo je pohodiné, nic t&€ nemuze vyrusit...*

a takto asi tfi minuty, nez do toho vpadnou brutalni vystrely rozbijejicich se
sklenénych tabuli, a heboucky, nartizovély klid je pryc.

Na kompilaci najdeme i snadnéji pristupné kousky, predevsim z po-
slednich let, a to hlavné dvé skladby z alba Psychotic Einzelkind (Blos-
soming Noise, 2008), které zabiraji vice jak polovinu posledni strany.

Obe skladby vytvoril Joke Lanz jeste spolu s basistou Christianem
Weberem a dalSim ¢astym spolupracovnikem, perkusionistou Billem
Kouligasem. Uz z nastrojového obsazeni je zfejmé, Ze skladby jsou

mohla potésit i vétsSinu milovniku ostrejSich, skoro az rockovych riff(i.

Shrnout vice nez dvacetiletou tvorbu Sudden Infant neni snadné, nicmé-
né i diky tomuto vydavatelskému pocinu si jakési shrnuti dovolit mizeme.
Joke Lanz svym dilem (i télem) rozSifuje Zanr noise o dulezité dimenze.
Tvori hudbu, ktera vymeta zakouti zapraSenych ostrych ploch a bez
jakéhokoli varovani meni smeér. Tim, ze odmita bézna industrialni a noisova
klisé, predvidatelny staticky Sum nebo monoténné valivé stény itocného
hluku, nuti posluchace nasledovat nepredvidatelnou cestu skrze divoke
exploze své (Casto az hysterickeé) zvukové poezie plné smrticiho nadhledu.

Poznamka: texty v kurzivé jsou citovany z eseje GX Jupitter-Larsena.

www.hronirde, www.suddeninfant.com B

inzerce

kulturni étrnactidenik

www.advojka.cz

KaZdou druhou stredu na stancich
a ve viech dobrych knihkupectvich.
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Barokni krasa stredniho proudu

Text: Jakub Kudlaé

Filmova hudba nemusi byt vzdy pouhou kulisou poskladanou z banalnich kligé. Tento seridl z filmové historie

vybira dila, jejichz tvirci si s hudbou, zvukem a jejich zapojenim do celku dokazali poradit originalnéji nez ostatni

a v nékterych pfipadech se stali vzorem pro fadu dalSich.

Na rozdil od predchazejicich
textl naseho seridlu o fimové
hudbg, ve kterych jsme se v&-
novali tvdrctim tvoricim mimo
stfedni proud kinematografie,
umélctm svébytnym a nekom-
promisnim (Lynch, Kubrick),

se tentokrat budeme vénovat
postavé zakladajiciho vyznamu
pro mainstream ve filmové
hudbé, a navic se mu budeme vénovat spiSe z hlediska stylu nez analyzou
konkrétniho artefaktu. O vyznamu skladatele a dirigenta Maxe Steinera
(1888-1971) pro déjiny filmové hudby a potazmo filmu neni pochyb. Na-
vzdory tomu, Ze mnohé z vice nez tii set filmu, k nimz Steiner napsal hud-
bu, jsou dnes znéamé snad jediné filmovym historikim, jeho vliv na podobu
filmové hudby je podnes zfetelny. Abychom vSak jeho zakladatelsky vykon
mohli ocenit v pIné §ifi, musime jej uchopit v kontextu pocatku tficatych let,
v kontextu vznikajicich paradigmat zvukového filmu, a kone€né v kontextu
stylu obvykle ozna¢ovaného jako klasicky Hollywood.

Pro kazdého, kdo se zajima o filmovou hudbu, at uz z perspektivy
filmového €i hudebniho teoretika, je pfelom dvacéatych a tficatych let fasci-
nujicim obdobim. Nastup zvukového filmu, za ktery tradi€né povaZzujeme
film Jazz Singer (1927), totiz vytvoril akutni nutnost vyrovnat se s mnoz-
stvim komplexnich rétorickych, technickych a dramaturgickych problémdi,
danych novou potfebou zvuku ve filmu. Technicky pokrok v soucinnosti
s touhou nabidnout novou atrakci a ziskat kompetitivni vyhodu na lukra-
tivnim trhu tak diktuje hluboké inovace v estetice média. Dle Site pfistupl
k hudbé a celému zvuku ve filmech z po€atku zvukové éry je evidentni, Zze
tato doba byla velikym experimentem pro vSechny tvirce. Tak namatkou
napfiklad sovétska Skola ,,montaze” sdruzena kolem Ejznstejna a Pudov-
kina formuluje osobity pfistup k novému médiu; René Clair, kterému se
budeme vénovat v jednom z pristich dili, se ze samé nostalgie po némém
filmu vrha do muzikalu (!); Fritz Lang ve filmech Vrah mezi nami a Testament
doktora Mabuseho az na dfefl vyuziva nové moznosti vypravéni se zvukem,
atd. Jednim z alternativnich pristupl ke zvukovému filmu je styl hollywo-
odskych filmd do konce druhé svétové valky. Dluzno dodat, Ze to byl prave
hollywoodsky styl, ktery se stal nejvlivnéjSim a nejpopulérnéjSim pristupem
ke zvukovému filmu.

KLASICKY HOLLYWOOD

V ¢em tedy spociva klasicky hollywoodsky styl? Je to styl charakteris-
ticky svou hladkosti. Tato hladkost, tolik typicka pro mainstreamovy film,
v8ak neni synonymem prostoduchosti; naopak, jedna se tu o rafinovany
systém postupd, které maji velice konkrétni cil: zvysit atraktivitu vypravéni
na maximum. Vypravéni je tu, v idedlnim pfipadé, organicky celek, ktery
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se klene od za¢atku do konce, a ktery ma sou€asné vnitfni tenzi, udrzujici
dynamickou formu vypravéni. Smysl| tohoto postupu je celkem prihledny;
aby si totiz narace podrzela svou ustrojnost, musi minimalizovat prvky, kte-
ré odkazuji k né€emu mimo samotny pfibéh, a tudiz minimalizovat odstup
divaku od filmového platna. Cilem je tedy vytvorit pribeéh strhujici natolik, Zze
na a rozpousti v pfib&hu, v tu chvili pro néj neexistuje Zadny osobni rozvrh
ani plan. Minime tu existenci ve smyslu vystoupeni ¢i odstupu od aktuélni-
ho zvifeciho byti (nebo od filmového platna), na$ obsedantni sklon k sebe-
rozvrhovani, tolik vlastni nasi kazdodennosti. Jsou jisté vlivy, které zadny
filmar ovlivnit nem(ize, napf. situovanost konkrétnich percipientll (sebege-
Hollywood efektivné vytvari filmarské postupy, které pomahaji organi¢nosti
vlastniho filmového pribéhu.

Mezi ¢isté filmovymi nastroji hladkosti v hollywoodskych filmech mize-
me uvést kodifikované strihové techniky, mezi nimiz je nejnapadné;jsi kon-
strukce filmového prostoru. Jejim raison d'etre je vytvoreni bezrozporného
pojmu prostoru, tudiz omezeni logickych rozpord v percepci a nasledné
i zamezeni odstupu od aktuélniho vypravéni. Dalsi techniky se stejnym
cilem Ize nalézt v konstrukci samotného pribéhu, v jehoz stavbé zpravidla
plati jakasi kauzalni racionalita. Téchto pravidel bychom mohli formulovat
vicero, nicméné jejich spole¢nou intenci zstava, Zze zameérné a rafinované
neupozorhuji na svét mimo samotné vypravéni. Mohli bychom to vyjadfrit
i jako problém sémanticky; klasicky hollywood umné skryva odkazy na
vnejsi svét, at uz je to filmovy dispozitiv & rozpory v samotném vypravéni,
a vytvari tak univerzum natolik hladké, aby se v ném dalo pohodInég a jaksi
mimodék bytovat. Chceme-li si to nutné predstavit konkrétné, uvedme
napfiklad, Ze dobre zkonstruovany prostor zabezpecuije, Ze nevznikaji po-
chybnosti ohledné vzajemné pozice postav v prostoru, a negeneruiji se tak
zbyte¢né otazky Co? a Kde?. Takové otézky totiz nutné rusi bezprostred-
nost tohoto stylu, divaka odvadéji od pfib&hu a vytrhavaji jej z magického
zfeni. Kdo nezazil onu buddhistickou bezprostrednost zfeni na blockbuster
v multiking?

HUDBA

Prihlédneme-li k hudbé klasického Hollywoodu, nemUize byt velkym
prekvapenim, ze bude jakoZto jeden z prvkl celého filmového vypravéni
kooperovat s timto obecnym cilem. Otazkou je, co si mame pod hladkosti
v hudbé vlastné predstavit. Zlomovym filmem pro pfistup k hudbé v Hol-
lywoodu se stala spoluprace na filmu King-Kong (1933) dvou ptvodné
dokumentarnich rezisér( Coopera a Schoedsacka s Maxem Steinerem.
Jednd se o zfejmé prvni UspéSnou aplikaci tzv. kontinualniho doprovodu.
Tento pfistup mnohé dluzi hudebnim doprovodim éry némého filmu, coz
je vlastné predobraz nediegetické hudby, tj. hudby, ktera neni soucasti
aktudlnich d&ji na platné, nybrz k nému tvofi vnéjsi komentar ¢i ilustraci,



na kterou jednajici postavy nemulzou reagovat. Francouzsky skladatel
a badatel Michel Chion ji proto trefné prirovnava k hudbé z orchestristé
z dob filmu némého.

Tento kontinuélni doprovod ma dva zakladni ukoly. Prvni je formalni;
hudba totiz, podobné jako narace, méni ¢as kvantitativni na kvalitativni.
Jinak fe¢eno, mezi zacatkem a koncem neleZi pouhy fyzikalné méfitelny
¢as, nybrz €as charakteristicky vnitfnim napétim a organickym sepé&tim.
Tento Cas plyne Uplné jinak nez ¢as objektivni; deset minut Spatné hudby
se mUze zdat nekonecné dlouhych, tficet minut dobré hudby uplyne sub-
jektivné rychle. Tento rys ma hudba podobny s vypravénim, které se také
vymyka €asu objektivnimu. Hudba tu tedy diky své bytostné casovosti
pomaha formovat jednotu filmu, ktera je zakladnim predpokladem hladké-
ho vypravéni. V kiné prestava platit ¢as objektivni, na jeho misto nastupuje
¢as kvalitativni, tj. vnitfné spjata série prvkd. Snad nikdo v pribéhu strhu-
jictho predstaveni nemuze sledovat hodinky, paklize ano, ve vypravéni je
néco nefunkéniho.

Druhy ukol hudby v klasickém Hollywoodu je o néco specifictéjsi.
Hudba tu chce napomahat divacké orientaci ve vypraveéni, je jakymsi
dodate¢nym gestem zpfesfiujicim to, co jiz obraz v sobé nese. Musime si
uvédomit, Ze zadny obraz sdm o sobé neni a nemUize byt jednovyznamo-
vym vyjédrenim, obsahuje potenciélné nekonecno informaci, z nichz drtiva
vétsina je sice v kontextu vypraveéni automaticky prehlizena, nicméné pro-
stor pro dezinterpretaci tu jisté je. Jako dodate¢ny prvek tu hudba mize
néjak zpresnit to, co je v dané scéneé Ci sekvenci jiz obsazeno a akcento-
vat tak zamysleny smér vykladu. Jednim ze zpUsobl je prace s leitmotivy
a hudebnimi idiomy, kdy skrze zvuk rychle identifikujeme, kdo nebo jaké
misto ¢i doba jsou pravé centrem pozornosti. Dalsi postup, obzvlasté
¢itelny v mnoha hororech, je poukaz skrze jasny emocionalni naboj; mohli
bychom uvést mnoho prikladl, kdy pod relativné nevinnym obrazem
pulzuje temny zvuk poukazuijici na nevidéné ohrozeni vytvarejic tak napéti.
Pro klasicky Hollywood je typicky jesté jeden prostfedek, ktery pozdsji
ustupuje do pozadi, a totiz doprovod zejména melodramatickych dialogt.
Tu pak vytvari formu jakéhosi parlandového recitativu, ve kterém hudba
¢leni jednotlivé dialogické pasaze a akcentuje zvraty &i skryté intence.

Mainstream, jehoz jadro se zde pokousime formulovat, je viastné
specielnim pfipadem wagnerovského konceptu Gesamtkunstwerk, kdy
posledni vyznam kazdé jednotlivé slozky je dam tim, jak efektivné pracuje
pro vysledny dramaticky tvar. Pro porozuméni filmové hudbé je tato
kapitola neopominutelng; jednak tento styl neodchazi s koncem klasického
Hollywoodu po druhé svétové valce, ale po jisté krizi se koncem sedmde-
satych let v trochu proménéné podobé vraci na vysluni.

Pro zrozeni tohoto zplsobu prace s hudbou ve filmu méa Max Steiner
zakladatelsky vyznam. Steiner byl vyjime¢né nadanym skladatelem ze spo-
leCensky dobre situované rodiny s mnoha kontakty v umeélecké obci — jako
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maly kluk dostal dokonce nékolik lekci klaviru od Johannese Brahmse.
Vystudoval skladbu a dirigovani na videriské akademii, po vypuknuti prvni
svétové valky odjizdi do Ameriky, kde se vénuje praci pro divadlo a film.
Jeho hudebni zazemi nepochybné lezi v pozdné romantické hudbé, a je
proto prirozené, Ze tento hudebni svét prenasi pozdéji i do svéta filmu.

Mezi jeho nejvyraznéjsi Uspéchy patfi filmy jako Gone by Wind (1939) ¢&i do-
dnes obdivovany melodram Casablanca (1942). OvSem jeho nejvyraznéj-
§im pfinosem k dgjinam filmu je jiz zmiriovany pfelomovy film King-Kong,
ktery diky svému velikému Uspéchu pomohl ustavit a prosadit kontury stylu
hudby ve filmech klasického Hollywoodu.

V pfistim dilu se budeme vénovat podrobnéji dvéma filmim. Casablan-
ca - je patrné nejproslulejsim prikladem stylu, jemuz jsme dnes vénovali
v8echno nase Usili, Psycho - film Alfreda Hitchcocka, ktery vSak s ohledem
na hudebni dramaturgii pfedstavuje zajimavou erozi klasického stylu. Filmy
k bezstarostnému létu. |
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Po ziskani titulu na Trondheimském institutu Jazzlinja (2005),
kam preSel po dokonc&eni jazzovych studii na Middlesex University
v Londyné, se skute¢né s vervou pustil do rozli€nych ansamblo-
vych projektl i do rozvijeni své vlastni sélové produkce. Pravem
byva ozna€ovan za jednoho z nejvytizenéjSich norskych hudebni-
kud, smrst vydanych nahravek a spoluprace s matadory severské
scény mluvi sama za sebe.

Budovani osobitého vyrazu nutného pro improvizaci ho dovedlo
k hlubokému zkoumani moznosti svého nastroje i uctyhodného
efektového vybaveni (rliznych typu zkresleni, delayd, pitch shiftert
apod.). Misto klasické elektrické kytary bere nyni ¢astéji do ruky
hlubsi barytonovou, neboji se skfipavych hlukovych ploch, zajima-
vé pracuje s agresivnimi vazbami, zesilenim dostava do popredi
také rlizné kytarové ,ruchy*, které pfi produkci bézného, napfiklad
rockového kytaristy zlstavaji na hranici slySitelnosti. Vzdaluje se
tak pomérné dlsledné od vétsiny klasickych kytarovych idiom,
vsuvky pfipominajici mozna nékteré postupy Roberta Frippa Ci
Marca Ribota pak svou ,normalini postrockovosti“ plsobi mnohem
kontrastnéji.

V roce 2006 spatfila svétlo svéta prvni nahravka sestavy Puma
tvorfené vedle Westerhuse vynikajicim progresivnim klavesistou
Jysteinem Moenem a bubenikem Gardem Nilssenem. Jeji styl
se postupné vyvijel, zatim nejkonzistentnéjsiho vyrazu nabyl na
leto$nim aktualnim albu Half Nelson Courtship (Rune Grammofon).
Moen s Westerhusem tvofi kongenialni duo, jejich neuvéfitelné
kompaktni produkci spojujici kytarovy noise s analogovymi kla-
vesovymi barvami pak Nilssen doplfiuje proménlivou hrou na bicfi
soupravu, od tichych ruchti muze bez problému preskogit k rock-
ové dravému projevu napriklad v titulni skladbé alba. V kompozici
Gaberdine Lingerie pak pfichazi na fadu vedle hry na kytaru na
netradi¢nich mistech i prace s elektronickymi Sumy a chybami, Ina-
morati Osculati je zase postavena na vazbach proplétanych tahlymi
frazemi syntetizéru. Nilssen by pfitom mohl byt kritizovan za uzsi
vyrazové mantinely oproti svym spoluhra¢tim, ale pravé diky tomu,
Ze se zde vyjadruje klasickymi udery palickami do soupravy, chytre
vraci rozevlatou produkci zase k zemskému povrchu, na némz se
koneckoncl nachazi vice posluchacui. Zavére¢na zpocatku racho-
tici ,,industrialni balada“ Hachioji Silk Blues pak pfinese i silnou
katarzi skrze monumentalni varhanni harmonie, nad niz stale ve
vySkach poletuje nervézni a skfipajici kytara. Prekvapivé zvukové
odstiny i v této mozna prehnané patetické ploSe udrzi posluchace
napjatého az do naprostého konce.

Od svého pocatku zaznamenala Uspéch také formace Bladed.
Westerhus spolu s vokalistkou Anitou Kaasbgll a s bubenikem
Martinem Langliem za svou osobitou syntézu postrocku s hard-
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corovymi prvky a vokalem, ktery z €isté& instrumentalniho cha-
rekteru umi ve spravné chvili sklouznout az k jakési dekadentné
soulové kantiléné, ziskali ocenéni hned v roce 2006 na jazzovém
festivalu v Trondheimu. Podobné nadSeni vyvolala i Westerhuso-
va uz v podstaté hardcorova spoluprace s dalsim progresivnim
bubenikem Kennethem Kapstadem pod nazvem Monolithic. Jejich
lonské album Black Science (Roggbif Records) je nabité divokou
energii v témér speedmetalovych tempech (napfiklad v kompozici
All Sewn Up) i temnym dronovym zaklinanim (Twist of the Knife).
V abstraktnéj$im duchu se pak zase nese pozoruhodné album La-
den with Rain (FMR, 2008) nato¢ené v duu s perkusistou, sklada-
telem a véénym experimentatorem Terje Isungsetem, ktery proslul
téZz svymi nastroji z ledu. Nahravka duni temnymi barbarskymi
rytmy, kytarové kreace osciluji mezi téZkym industridlem a ner-
voznimi plochami, v nékterych vazbach je ale mozné zaslechnout
i vzdalené ozvény severského folkloru &i jeho transformaci béznych
u starsiho severského jazzu. Spoluprace s originalnimi bubeniky

a perkusisty v komornich sestavach je zkratka pro Westerhuse
zfejmé neustéle lakavou vyzvou, pfipomenout je ale nutné také
jeho plsobeni v britské moderni avantgardné jazzové formaci
Fraud okolo saxofonisty Jamese Allsoppa, jehoz eponymni album
(Babel, 2007) ziskalo téZ nékolik prestiznich ocenéni, v roce 2008
mimo jiné i v ramci BBC Jazz Awards v kategorii hodnotici hudebni
inovativnost. Volné saxofonové improvizace obc¢as az brotzma-
novské intenzity se zde zkfizily s temnym svétem Westerhusovy
invence, ale i ve ,veselejsich® rytmech s analogové syntetickymi
barvami a osobitymi tématy ma barytonova kytara co fici.

Sam na pdédiu se Westerhus citil jako doma jiz od svych umélec-
kych poc¢atku. Nyni se odhodlal i k uzavieni této své produkce do
hudebnich konzerv. Na lorisky sélovy debut Galore (Rune Gram-
mofon) vydany v limitované pétisetkusové vinylové edici navazal
letos na téZe znacce jiz ve velkém Sifenym titulem Pitch Black Star
Spangled. Jen malokteré kytarové album dokaze tak vyCerpavaji-
cim zpusobem obsahnout cely fenomén elektrické kytary, jako se
to povedlo zde. Autor zde s Uctou pracuje se vSemi charakteristi-
kami zvuku nastroje v€etné Sumu lampového aparatu, prejizdéni
prstd po hmatniku, rytmizovaného prepinani snimacu, praskani
neopatrné vytahovaného konektoru, vazeb ¢i aleatorického brnkani
na strunik jako s prvky, které jsou nutnou soucasti celého soundu.
V takto vzniklych strukturach pak v neocekavanych okamzicich
zazafi virtuézni melodicka s€asovka, peclivé vypreparovany rock-
ovy riff &i fragment doom-metalového dunéni. V melancholickych
kompozicich Empty Hands Mirrored Softly ¢i Don‘t Tell Me This
Is Home se Westerhus ukaze jako virtuézni hra¢ se smyccem,
hluboké& evropska historie se v nich propojuje s ndzvuky houslo-



vych stylt indické hudby, jak je na Zapadé zpopularizoval napt.
Lakshminarayana Shankar. Vedle smy¢cce je zde asi pouzit také
elektromagneticky smyc€ec e-bow, ale o tom je mozné se pouze
dohadovat, do tvuréi kuchyné zde neni dano snadno nahlédnout.
Objevuje se tu rfada jedine¢nych producentskych reSeni, v ivodu
celku nazvaného The Antagonist se napfiklad v popredi nachazeji
brugivé praskavé zvukové prubéhy a jemny harmonicky ambi-
ent pak k usim pronika jakoby z obrovské dalky. Pfi poslechu na
sluchatka muze dokonce vzniknout dojem, Ze nékteré ozvény
prichazeji z Uplné jiného zdroje. Westerhus jen se svou kytarou do-
kaze zkratka budovat obrovsky hudebni prostor ale zaméfit se i na
detail, jak ukazuje v ¢asti Sing With Me Somehow, kdy se pomysl-
né oko kamery zaméfi pouze na prst rozechvivajici jedinou strunu.
Ackoliv se Westerhus od pocatku prezentuje prfedevsim jako
experimentator, o jeho univerzalnosti svéd¢i napfiklad zakazky na
poli scénické hudby nebo tfeba spoluprace s formaci Jaga Jazzist,
s niz koncertoval v letech 2008 a 2009, a podilel se tedy se svym

kolegou z Pumy Qysteinem Moenem i na nataceni aktualniho

alba One Armed Bandit (Ninjatune, 2010, viz recenze v HIS Voice
02/2010). Zde mohl uplatnit, jak je v Jaga Jazzist ostatné zvykem,
i 8irSi nastrojovy arzendl, obsluhoval zde navic perkuse a harfu. Od
lofiského roku je také ¢lenem nového tria Nilse Pettera Molvaera,
vystfidal tak slavného kolegu Eivinda Aarseta. | pfi listopadovém
prazském koncerté jsme se mohli pfesvedcit, Ze $lo o Molvaerovu
spravnou volbu, tedy pokud ho tento nekompromisni umélec ex-
centrického vzezreni nezacne intenzitou svého projevu zastinovat.
Preci jen je Westerhus nebyvale silnou hudebni osobnosti.
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| kazety

Kazetove kari

V serialu vénovaném kazetam tentokrat nepuljde o hudbu okrajovych zanrd, ale o tu zpoza hranic Zapadu.

Kazety predstavovaly a v nékterych oblastech svéta stéle pred-
stavuji (vypalovani CD je preci jen stéle technicky o néco narocnéjsi)
dilezité médium pro lokalni hudebni zanry. O rdznych modifikacich
kazetové kultury by bylo mozné popsat mnoho stran. Treba o tom,
jak v Indonésii vznikl Zanr ,kazetovych her, utvart spojujicich hudbu
a drama (tak trochu Dallas v asijskych muslimskych kulisach), jejichz
poslech byl oblibenou naplini pfi cestovani autobusem napfi¢ zemi.
Pro ilustraci toho, jak kazety ovlivnily podobu hudebni kultury, ale
zUstaneme protentokrat u hudby Indie.

KONEC MONOPOLU

P¥i slovech ,indicka hudba“ vétsiné obyvatel Evropy naskoci
predstava sitaru a dlouhych meditativnich koncertt, tedy v podstaté
posluchaéskych kruht byly ovsem | filmi git“, melodie z filmd - od
roku 1931, kdy byl nato¢en prvni indicky zvukovy film. V té dobg jiz na
subkontinentu existoval rozvinuty trh s gramofonovymi deskami, na
némz, stejné jako ve filmovém primyslu, dominovalo nékolik vel-
kych firem, mezi nimiz hrala prim znac¢ka His Master’s Voice, pozdgji
prejmenovana na Gramophone Company of India. Po nékolik dekad
se tedy na nahravkach indické popularni hudby podepisovala snaha
vytvofit co nejuniverzalnéjsi hudebni jazyk, prodat jednu nahravku
Vv co nejvétsim mnozstvi. Diky tomuto pfistupu zustavalo mimo radar
nahravacich spole¢nosti obrovské mnozstvi lokalnich hudebnich
variant.

Co prineslo onen zlom? Jednak mnozstvi Indu, ktefi odjizdéli za
praci do arabskych zemi a zpatky si kromé penéz pfivazeli i tech-
nickou novinku: radiomagnetofony. Druhym divodem bylo uvolnéni
pravidel pro dovoz elektronickych komponentu, diky némuz mohly
zadit indické tovarny montovat levné prehravace, které se zacaly Sifit
po celé zemi. Na za¢atku osmdesatych let tak zac¢al kazetovy boom,
ktery otfasl monopolem velkych firem. Ty se samozfejmé na kazety
také vrhly, o podilu, ktery jim patfil v dobé& gramofonovych desek, si
vSak jiz mohly nechat jen zdat. Béhem prvni poloviny osmdesatych let
vznikly v Indii stovky vétSich i miniaturnich firem, které se zamérovaly
na Uzeji vymezené publikum - tfeba na fidi¢e tiraku z Pandzabu.

Zaroven se objevil fenomén piratstvi a v poloviné osmdesatych let
se odhadovalo, Ze devadesat procent prodanych kazet bylo nelegal-
nich. OvSem rozliSovani mezi oficialnim a piratskym vydavanim nékdy
nebylo lehké, také kvuli absenci prislusnych zakon(.

Indie byla vzdy domovem mnoha hudebnich zanru, které nezanikly
kvili tomu, Ze si jich velké nahravaci spole¢nosti nevsimaly. Ale s na-
stupem kazet se nékteré z téchto zanrt dockaly razantniho vzestupu
popularity a nékteré z nich se novému médiu zac¢aly prizpusobovat.
To byl pfipad ghazalu, hudebné-poetického zanru existujiciho od
pocatku 18. stoleti. Ghazal predstavoval plvodné cosi jako ,,vy$si
popular®, nenaro¢nou hudbu do lepsi spole€nosti, ve 20. stoleti byl
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absorbovan filmovou hudbou, ktera jej doplnila evropskou harmonii
a nastroji. V padesatych letech se tradice této hudby témér ztratila,

o dvé dekady pozdgji se v8ak znovu vynofila pravé na kazetach, zis-
kala masovou oblibu a nové pokracovatele. Podobna situace nastala
kolem né&kterych Zanrt spojenych s naboZenstvim. Zanry duchovnich
pisni v hindstiné zvany bhajan &i bhakti si ziskaly obrovské publikum
mezi mladymi lidmi, aniz by to souviselo s néjakym nardstem zajmu
mladeZe o ndbozenstvi.

S kazetami souvisi také nastup predélavek hiti z katalogu vel-
kych vydavatell. Pfi mnozstvi jazyku a dialektd, jimiz Indie oplyva, je
pochopitelné, Ze byl zajem slySet filmové hity v jazykovych mutacich.
Objektem zajmu upravovatell a lokalnich interpretll se staval i zapad-
ni pop, velky uspéch méla zpévacka Alisha Chinai s kazetou nazva-
nou prosté Madonna, obsahuijici pisné Madonny v hindstiné.

TECH JAZYKU...

V Indii se hovori nékolika stovkami jazyku, v dobach gramodesek
hudbé kralovala hidnistina. Vitézné tazeni kazet sice neznamenalo
konec nadvlady tohoto jazyka, ty ostatni ale zacaly byt vice slySet
a s nimi také specifické regionalni Zanry, jako je tfeba rasiya ze seve-
roindického regionu BradZ nebo khatas ze zédpadoindického Radzas-
tanu. Na téchto nahravkach se puvodni podoba mistni hudby micha
s aktualizovanymi postupy a obcas se ji podafi prekroc€it hranice své-
ho regionu. Tak se to povedlo radZastanskému détinskému popévku
Tutuk Tutuk v podani zpévaka Malkita Singha, jehoz se na kazetach
prodalo 500 tisic kopii.

Kazety se mohou stat i médiem k udrZovani tradic, které se Evropa-
ndm zdaji mirné re¢eno problematické. To je pripad zminéného Zanru
kathas, ktery na kazetach oslavuje také tradici sati, tedy upalovani
vdov s jejich zemrelymi manzely, nebo slouzi k politické propagandé
a hudebnim prestfelkdm mezi znesvarenymi skupinami. |
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Philipp Schmickl - Hans Falb et al.

Tell no lies claim

Rakousky festival Kon-
frontationen, odehra-
vajici se v méstecCku
Nickelsdorf pobliz hra-
nic s Madarskem, si ke
svému 30. vyroci na-
délil knihu vzpominek
a rozhovoru s nékolika
z hudebniku, ktefi se jgj
ucastnili.

Za ta léta se v Nickelsdorfu
vystfidal nespocet hudebni-
kU, jejichZ pole pusobnosti Ize
pfiblizné oznadit jako free jazz
a volnou improvizaci. Ta volnost
a svoboda patfi jako charakte-
ristické rysy k celému festivalu
i k této knize, ktera zahrnuje
rozhovory Zivé i e-mailové,
konkrétni vzpominky i mini-
memoary, eseje a reportaze.
Pestrost zasahuje i do dalSich
urovni: texty jsou psané némec-
ky, anglicky a francouzsky (ale
to jen pro pozitek z origindlu,
oba francouzské pfispévky byly
preloZzeny také do némginy).
Zastoupeni v knize bude zfejmé dost véci nahody, nicméné dostala
se do ni sama zvu¢na jména: Evan Parker, Paul Lovens, Joe McPhee,
Georg Graewe, Joélle Léandre, Roscoe Mitchell, Hamid Drake, Chris-
tof Kurzmann a dalsi.

Témata jsou rlizna, ale to¢i se stale okolo vnimani hudby, jak jinak.
Zakladatel a vytrvaly poradatel festivalu Hans Falb se jakozto svéraz-
ny tazatel vyznava z lasky k ¢ernosské hudbé a pomérné dost prosto-
ru je tudiz vénovano jménum jako Clifford Thornton, John Carter a Art
Ensemble of Chicago. Timto smérem mifi také nazev sborniku — jedna
se o nazev slavného manifestu afrického revolucionare, basnika
a filosofa Amilcara Cabrala, ktery vydal v roce 1965 v ramci boje za
osvobozeni Guiney-Bissau.

Mezi nejzajimavéjsi prispévky patii esej Georga Graeweho o pro-
ménéach mist uréenych k provozovani hudby, aktuélni postfehy Evana
Parkera o sou€asném svété, gestické vykfiky Joélle Léandre o impro-
vizaci a jejich principech nebo dokumentace Alexandra Pierreponta

no easy victories

o AACM. Pro nasi situaci mlze
byt velmi inspirativni text Mircei
Streita, ktery stoji za festivalem
Jazz And More v rumunském
Sibiu. V roce 2005 se rozhodli
ve mésté, kde uz jakysi po-
malu upadajici jazzovy festival
fungoval, zaloZit pfehlidku pro-
gresivnich trendl v sou¢asné
jazzové a improvizacni hudbé.
Nutno dodat, ze pod vlivem
letitych zazitkd z rakouskych
akci v Nickelsdorfu a ve Welsu,
kde to prosté funguje. Rumun-
sko v tomto ohledu nastavu-
je zrcadlo Ceské republice

— spolecna represivni minulost
se podepisuje na tom, ze

se zde avantgardni projekty
nesetkavaji s pochopenim

ani sponzort &i grantovych
agentur, ani publika. Podafrilo
se jim ziskat skute¢né véhlasné
hudebniky, ale to pro spolec¢-
nost, ktera postrada vychovu
free jazzem, nestaci. U nas se
to pokousi dohnat Free Jazz
Festival, ovSem s nevyvazenou
dramaturgii a tomu odpovida-
jicimi ambivalentnimi vysledky;,
takZe se vlaznym odezvam ani
nelze divit.

Ze v8ech textl nékdy
vyslovné jindy skryté vyplyva
v zasadé jedno: radost z moz-
nosti se setkavat a rozsifovat (si) obzory, vdék za to, Ze tady (z naseho
hlediska bohuzel spi§ tam) néco takového je, kaZzdoro¢ni udalost,
ktera pIni nase potfeby svobodného zvuku vydatnou davkou. Kniha
je pfirozenou poctou festivalu, jenZ se neustale vyviji, ale co pretrvava
je, Ze trvale podporuje urcité kvality.

Obrazovou slozku tvofi rdznou mérou archivni fotografie pofizené
riiznymi fotografy béhem jednotlivych roéniku, nej¢astéji zastoupena
je soucasna dvorni fotografka Elvira Faltermeier. Naprosto nehorazna
je ale textova redakce knihy — Zadn4 totiz zfejmé neprobéhla, pre-
klepy a typografické chyby budou nepochybné tim pravym svédkem
autenticity revolucionarského nadseni, kterého je pro takovy pocin
jako délat Spickovy festival v uplném zapadakoveé témer bez jakékoli
finan€ni podpory zapotfebi. Korektury by byly Sosactvi. Hans Falb je
a vzdycky bude pankag, a je to tak dobre. O tom se Ize presvédcit
i nazivo ve dnech 15.-18.7., viz rubrika aktualné v tomto Cisle.

tell no lies
claim no

easy victories
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Mathew J. Bartkowiak (ed.):

Sounds of the future

— essays on music in science fiction film

Kolekce textl mapu-
je, jak tvarci védec-
kofantastickych filmu
zachazeli a zachazeji
s hudbou, jak s jeji
pomoci vytvareji sve-
ty budoucnosti.

Pfed dvéma lety jsme
vénovali ¢islo HIS Voice
imaginarni hudbé v lite-
rature (HV 4/08). Doslo
tehdy také na nékolik pfri-
padl toho, kdy spisova-
telé popisuji hudbu blizké
¢i vzdalené budoucnosti.
Zatimco v literature si
Ize vymyslet skute¢né
cokoliv, tvarci filma maji
situaci t&z8i, v jejich vizich
nakonec néjaka hudba
musi realné znit. A jak
dnes komponovat hudbu
zitfka?

Hudba ve sci-fi filmech
je ustfednim tématem
kolekce textu, jiz edi-
torsky oSetfil Mathew
J. Bartkowiak, americky
teoretik popularni kultury,
ktery m& na konté mimo
jiné knihu o prfedchtdcich
punk rocku, kapele MC5.
Ackoliv jde predevsim
o hudbu, vétsina autord ma zdzemi v jinych oborech, at uz jde
o déjiny a teorii filmu, medialni studia, antropologii nebo histo-
rii. Nejde tu tedy o analyzy harmonie a kontrapunktu, ale spiSe
o hudbu v kontextu, o jeji vztah k ostatnim slozkam filmového
celku, pfipadné o Sirsi kulturni souvislosti. Tfinact kapitol je
sdruzeno do Sesti ¢asti, najdeme tu obecnégjsi studie i son-
dy vénované jednotlivym dillm i skladatellm. Jako zasadni
osobnost hudby k filmdm tohoto okruhu je vyzdvizen Jerry
Goldsmith, jenz je podepsan pod Planetou opic, Star Trek Ci
Vetrelec. Autofi se drzi témér bez vyjimky v okruhu americké
kinematografie, vedle mainstreamovych dél ale dojde i na div-
né&jsi kousky, jako je Space is the Place, fantasmagorickou vizi

i
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Essays on Music in
Science Ficfion Film

jazzového mimozemstana
Sun Ra. Kromé& hudby
jsou tématem i zvuky ne-
hudebni, a to pravem. Ve
filmech odehravajicich se
v budoucnosti €i v jinych
svétech je vérohodna
zvukova slozka dullezi-
ta a byva do ni mnohdy
investovano nejspis vice
kreativity nez do samotné
hudby. V oblasti zvuko-
vych efektl také obcas
dochazi k setkani sfér
komer¢ni kinematografie
a experimentalni hudby.
Jako celkem predvida-
telny referenéni bod slou-
2i 2001: Vesmirna odysea
Stanleyho Kubricka, film,
ktery proslavil uvodni fan-
fary z Also Sparch Zara-
thustra Richarda Strausse
a seznamil Siroké publi-
kum s hudbou Gyoérgye
Ligetiho. Kromé samo-
statné kapitoly v&nované
tomuto dilu narazime na
2001 na vice mistech,
mimo jiné tfeba v kapitole
0 pomérné novém ani-
movaném filmu WALL-E,
ktery pravé skrze hudbu
na nékolika mistech na
Kubrickovo klasické dilo
odkazuje. V této kapitole
se také, nikoliv naposle-
dy, rozebira skute€nost,
ze filmy z Zanru sci-fi
jsou nékdy po hudebni strance spiSe nostalgické a futuristické
prostredi ozvucuji hudbou minulosti — v pfipadé WALL-E tfeba
z muzikalu Hello Dolly! (1969).

Texty shrnuté do kolekce Sounds of the future nejsou vy-
Cerpavajicim prehledem na téma hudba ve sci-fi filmech. Knih
o této problematice jiz bylo napséano vic a stale Ize nachazet
nezpracovana témata. Diky rozptylu jednotlivych kapitol jde
ale o podnétné ¢&teni pro toho, kdo se zabyvéa vztahem hudby
a filmu a koho zajim4, jak dokaze zvuk ovlivnit nase vnimani
vizualni stranky filmu.

|
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Sound Art lll - The Swedish Scene

Sound Art IV - The Swedish Scene

»Svédsky HIS* pFichazi s dvojici DVD
vénovanych, alespon jak sam tvrdi,
tamnimu sound artu. Obtizna definova-
telnost pojmu v kombinaci s odstupem,
ktery vznika prevodem ¢éehosi zivého
ve format uréeny pro domaci prehra-
vani, ale nastoluje otazku, na co se to
vlastné divame.

Kazdé ze dvou DVD obsahuje dila &tyf
autor(l, dvou muzu a dvou zen. Na kaz-
dém disku je jedna Zena zastoupena dvé-
ma pracemi, ostatni maji po jednom kusu.
Na kazdém disku je jedno dilo, muzské,
presahujici ¢tvrthodinovou délku, vSechna
ostatni se vejdou pod deset. Dramaturg
byl zcela oc&ividné hradi¢ka a je to dobfe
— obé DVD maji pratelskou, ,albovou*
délku kolem ¢&tyficeti minut a vlastné by
se dala povazovat za jakési ,obrazkové
desky*“. Libily by se mi asi i ,poslepu®.

Definovat sound art je t&Zké, jak ostat-
né pisi samotni vydavatelé, ktefi se pojmu nijak nesnazi pfijit na
kloub a spoléhaji se ve svém vystupu na pouhy vycet a spokojené
konstatovani pestrosti a genderové vyvazenosti. Jak to vidim ja,
je na pfitomnych dvou discich sound artu dosti malo, u vétsiny
dél by se dalo mluvit o video artu ne-li rovnou videoklipu. PovaZzuiji
sound art za disciplinu, v niZ je zvuk vysledkem vlastnosti urcité-
ho objektu, prostfedi ¢i autorem vyvolané situace, nikoliv uméle
vytvofenym doprovodem k pohyblivym obrazkdm - ,,&imsi, co zni
k €¢emusi“. V takovém pfipadé by se za sound art totiz dalo pova-
Zovat v8e, co na ¢lovéka pada z MTV.

Za soundartové realizace Ize bez vyhrad povazovat pouze
tfi dila nalézajici se na disku s &islem Ill. Sliding Structures Liv
Strandové jsou kinetickou skulpturou. V prostredi galerie vidime
dokumentarni zaznam potizeny pramyslovou kamerou, na némz
soustava pneumatickych ramen manipuluje obdélnikesm latky
a sklada z néj jakysi stan. Zvuk prichazi od kontaktnich mikrofont
nasitych na latce. Pipeline téze autorky je obrazovym a zvukovym
zdznamem videokamery projizdéjici jakymsi prusvitnym pneuma-
tickym potrubim. Obé dila bohuzel trpi nizkou kvalitou zaznamu
— premodulovany zvuk je zbyte€né hlasity a nepfijemné se lame,
obraz v Pipeline se ¢astokrat rozpadne v pixelové ¢tverce. Sound
Bombing Andrease Gavell Mohlina je mnohem lepS$i. Autor vzpo-
mina na sva léta na graffiti scéné a s kuklou pfes obli¢ej, v komic-
ky kratkych kalhotdch a nemoznych bilych ponozkach se vydava
na writerskou cestu no&nim Stockholmem. Cmara po zdech,
kovovych ,dvifkach“ k elektrickym vnitfnostem mésta, ¢mara
v metru i v podchodech, jeho modifikovany tlusty fix ale nezane-
chava zadné viditelné stopy, jen okamzité sonické otisky. Rozezni
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se pfi kontaktu s pevnou plochou a jeho
elektronické brblani se méni podle sily

a rychlosti ¢marani a podle povrchu. Zmi-
néna tfi videa Ize povazovat za soundar-
tova, protoze jsou pouhym dokumentem
realizaci, které mohou existovat i bez nich
(tyka se to i prlletu predmétu potrubim

- odehral by se s podobnym zvukovym
efektem i bez kamery, jen bychom to
zkratka nevidéli). Video zde dokumentuje,
nemanipuluje.

Na pomezi sound artu a jinych disci-
plin se naléz4 velice pfijemny devatenac-
timinutovy Acheron Mathiase Josefsona.
Zvukovy zdznam C&tyfiadvaceti hodin
autorova bytu byl zhu§tén do jedné ho-
diny a doplnén viceméné doprovodnym
abstraktnim obrazem. Christine Olund
ve svém dile Stress Call vytvorila sedmi-
minutovou partituru odvozenou z che-
mickych reakci, které se v sedmi dnech
odehraji v kopfivé napadené housenkou
motyla. Fascinujici kus konceptualni
hudby je doprovazen posouvajicim se obrazem partitury, na niz
jsou kromé nejrtiznéjsich krivek, psanych poznamek a chemickych
vzorcl k vidéni i hezké obrazky kopfiv a motylt — zdanliva samou-
¢elnost, ktera v samém zavéru kusu ziska opodstatnéni. Osmnact
minut sinusovych kfivek v obrazu i zvuku, tedy spole¢né dilo Mat-
tiase Peterssona a Fredrika Olofssona Strém, pfipomina vizualni
doprovod koncertl bohuzel jiz neexistujicich finskych Pan Sonic.
Doslovna ilustrace, ktera diky prolinani jednotlivych kfivek ziskava
pUsobivy ornamentalni rozmér. Ostatni dila zastoupena na discich
nejsou ni¢im jinym nez tu vice, tu méné plsobivymi videoklipy.
Kdyby je davali na O¢ku, dalo by se na tu stanici koukat.

Jesté jeden vybocujici kus: Sister Drag Anny Linderové. Jde
o parafrazi slavné akce-videa Guitar Drag Christiana Marclaye, pfi
niz byla elektricka kytara ,lyn€ovéana“ tazenim za nakladakem a je-
ji zvuk znél z komba vezeného na korbé. Linderova necha tdhnout
Sici stroj, €imz reaguje na Marclaye a dodava svému dilu, jak fika
v bookletu, ,silny genderovy rozmér“. Tak jo. O sound art tu nejde
ani omylem — jde spi$§ o zdznam happeningu (Marclaylv kus na
rozdil od Linderové dila ZNEL, zde by se dalo mozna miuvit o ,la-
tentni hudbé“, ale to se da koneckonct vSude a nic zajimavého na
tom v tomhle pfipadé neni) - a snobsky konceptualismus pozirajici
vlastni ocas je opravdu nesympaticky.

Né&jak mi tahle dvé DVD spadaji do smutné kategorie takzva-
ného grantouméni. Nesouroda sméska je pratelska a korektni na
v8echny strany, jen cesty do hlubin nejriznéjsSich symbiéz zvuku
jsem se nedockal. Stat podporuje uméni, umélci se ¢ini, svét je
baje¢né misto k narozeni.
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DIMITRI YANOV-YANOVSKY
s Les uﬂlmnwmwur!}bvlfl

Ensemblc Mskques Nowsies

Jean-Paul Dessy (drecton)

Trondheim Jazz Orchestra & Kim Myhr: stems and cages
MNJ Records (www.musikklosen.no)

Trondheim Jazz Orchestra je pfilezitostné hudebni seskupeni s proménlivou
konstelaci hudebnikid. Sdm nazev je pomérné zavadgjici tim, Ze spiSe vyvoldva
predstavu bigbandu feknéme trochu vice nez okresniho formétu slozeného z ne-
pfili§ zndmych hudebnik(i. VSe je zcela naopak. Nejen, Ze v TJO vystupuji Celni
predstavitelé norské scény, ale i sama hudba mé ke klasickému jazzu pomérné
daleko. OvS8em ne vzdy toto tvrzeni plati bezezbytku. TJO se vyznaCuje nejen Siro-
kou stylovou paletou a okruhem slavnych spolupracovniki (spole¢nd alba s Chic-
kem Coreou ¢&i Joshuou Redmanem anebo spolecné koncerty s Terje Rypdalem
i s New York Voices), ale hlavné velice proménlivou sestavou. Na poslednim
albu stems and cages se setkalo dohromady tfindct hudebnik(i pfevazné z norské
improvizagni, postjazzové a experimentalni scény, které dopliiuje dvojice austral-
skych hudebnikii — saxofonista a flétnista Jim Denley a hracka na tradicni ¢insky
strunny nastroj guzeng Clare Cooper.

Jazyk nahravky neni zcela jednotny, coz ovSem neznamend, Ze album nema jistou
koherenci a dramaturgii. Viysledek je diky polystylovosti a pestrosti zastoupenych in-
strument(i o to vice prekvapivy, nebot v ném probleskuji a proplétaji se jiz zndmé
a ovérené stylistiky jednotlivych osobnosti. Zajimavé napéti vznikd diky neustalému
rozvoliovani formy skrze principy volné improvizace Ci puristické sonoristiky, s niz
ma vétSina zdCastnénych znacné zkuSenosti, a komponovanym €i pfedem strukturo-
vanym tvarem, ktery se do ur€ité miry blizi meditativnéjSi podobé avantgardniho jazzu
ne nepodobného produkci némeckého labelu ECM. Album funguje jako hudebni ob-
doba palimpsestu. Ackoliv je jazyk Trondheim Jazz Orchestra vyrazny, nezapfe v Sobé
vlivy, charakteristické znaky a zkuSenosti celé tfindctky muzikantti, které prosvitaji a
jsou v jistych pasazich dobfe Citelné. Vzhledem k tomu, Ze se jednd o zkuSené hrace,
autory vyraznych projektd ¢i ostrilené sélisty, jejich rukopis prosakuije i skrze revoluéni
a inovativni jazyk orchestru. A tak v mnohych momentech slySime neidiomaticky hla-
sovy projev zpévacky Sidsel Endersen, jindy se zase o sv(ij prostor nendsilné upominé
perkusista Ingar Zach z Huntsville anebo pianista Christian Wallumrgd. Do celkového
zvuku kaZdy pfindsi svij projev a orchestr je natolik dobre poskladan, Ze se vSichni hu-
debnici respektuji navzajem a ani kytarista Kim Myhr, ktery tuto podobu TJO sestavil,
neprehluSuje své hudebni partnery. Dalo by se i fici, Ze se v podstaté drzi skromné zpét
a jeho investici do alba stems and cages byla pfiprava kompozic Zivé nahranych na
koncerté v Molde. Kim Myhr odmita vyuZit potenciél orchestru v podobg, pro niz byvaji
tato vétsi télesa obvykle uréena. Zavrhuije tradici orchestrii jako hiimajicich hlasitych
téles, kde Gasto hraji vSichni muzikanti zaroven. Skladby se spiSe neZ zd(iraziiovat pro
VEtSi orchestry typicky vyrazny puls, hrani unisono anebo jazzové manyry zaméruiji na
ohledavéni potencidlu jednotlivych ndstroji a jemnych souher nékolika ¢lend. Myh-
rovy skladby se vyznaCuji proménlivym obsazenim. Autor se fidi heslem, Ze méné je
vice, a tak nebuduje slozité struktury. SpiSe zkouma zvuk obvykle ne vice nez ¢tyr i
péti kooperujicich nastroji. Ani moZnost zapojeni volné improvizace do existuijicich
polokomponovanych struktur neznamena pro ostatni pobidku k razantnimu vpadu do
kiehkych a pomérné tichych a pomalejSich (tvard. Tento typ hudebni meditace pfinasi
novy impuls do orchestrélni hudby, ale i uvazovéni o skladbé v jazzové &i postjazzové
kompozici a nabizi tak novou cestu prace vétSich téles, ktera nemuseji mit jen podobu
Slapajiciho bighandu, ale otevieného pole pro stfet mnoha jazykd, které se neprekry-
vaji, ale spiSe fadi za sebou. Myhrova spoluprace s TJO ukazuje, Ze i v ramci orchestru
mZe byt slySet i zdrodek nékolika potencidlnich skupin budoucnosti. Maximalné pod-
nétné album. ific
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Dimitri Yanov-Yanovsky: Les trois concertos pour claviers
Le Chant du Monde (www.lechantdumonde.com)

Treti profilové album uzbeckého skladatele Dmitrije Janov-Janovského (*1963) vy-
dané pafizskou firmou Le Chant du Monde (recenzi pfedchoziho CD Ize nalistovat
v HV 4/05) obsahuje pozoruhodny cyklus tfi koncertantnich skladeb, z nichz kazdd
je komponovéna pro jiny kldvesovy nastroj a smyccovy orchestr. Vyraz ,.claviers*
v ndzvu cyklu evokuje baroko a tehdejSi praxi, kdy se neodliSovalo, pro jaky klave-
sovy nastroj je skladba konkrétné napséna (slovem ,clavier* se oznacoval libovolny,
prevazné vSak strunny klavesovy nastroj). Takovy byl také pivodni zdmér Janov-
Janovského — vytvofit jeden koncert, ktery by bylo mozné interpretovat jak na cem-
balu, tak na klaviru i varhanach. JenZze k Cemu by takovd skladba byla dnes dobra?
Sahli by po ni tfeba klaviristé? Neved! by tento koncept nakonec k tomu, Ze by si
hudebnici, kdyZ uz by se koncert rozhodli nastudovat, dilo uzpisobovali v souladu
s technickymi moznostmi svého néstroje?

Snad i to byl dlivod, pro¢ skladatel zvolil jiné, mnohem népaditéjsi feSeni. Napsal
koncerty tfi — varhanni (2004), klavirni (2005) a cembalovy (2008) — s origindini
koncepci: orchestralni slozka v nich z{istavd zachovéna, vZdy nové zkomponovany je
v nich ,,pouze” sdlovy part, ktery proménuje charakter skladby. Vznikly tak tfi rlizné
opusy, které mohou byt provadény samostatné, ale jsem presvédcen, Ze by obstaly
i jako celovecerni program (délka kazdého z nich se pohybuje kolem dvaceti minut).
Kazdy vyznivd jinak, coz je dano i delSimi pasézemi senza accompagnamento; to-
toznost orchestrélnich partii je novymi kontexty rozostiena. ,Je to jako kdyZ se tfi
rizné osoby vystridaji v ndvstévé jedné a téZe mistnosti. Jakmile jsou uvnitf, kaZdd
se chovd ponékud jinak a transformuje prostor naprosto individudlnim zpisobem,”
rika skladatel.

Co miZe v pfipadé Janov-Janovského prekvapit, je absence ndzvuki tradicni hud-
by Stredni Asie, pro jeho tvorbu Casto pfiznaCnych. Ve skladbéch Ize vyposlouchat
vlivy avantgardy, beriovské polystylovosti, Ligetiho (napfiklad zavér cembalového
koncertu pfipomind doznivani metronomd v jeho Poéme Symphonique), minimalis-
mu, autor se vSak nevzdavé ani romantického gesta... Janov-Janovskij v poslednich
letech syntetizuje zkuSenosti, kterymi proSel dosud. A Cini tak presvédCivé. Slova
uznani patfi i interpretiim, jimiZ jsou Eric Lebrun (varhany), Géline Frisch (cembalo),
Jay Gottlieb (klavir) a Ensemble Musiques Nouvelles fizeny dirigentem Jean-Paulem
Dessym. Vitézslav Mike$

Terry Jennings / John Cage: Lost Daylight
Anaother Timbre (www.anothertimbre.com)

Terry Jennings (1940-1981) je zapomenutym priikopnikem amerického minimalis-
mu. V Sedesdtych letech hrél s LaMonte Youngem v souboru Theatre of the Eternal
Music, zéroveri vSak rozvijel viastni estetiku. Jeho hlavnim médiem se stal klavir
a pravé klavirni skladby z let 1958 aZz 1966 predstavuje toto CD, pod nimzZ je coby
interpret podepsan John Tilbury, osoba nanejvys$ kvalifikovand. Jde vlastné o prvni
komertné dostupny nosic¢ s Jenningsovou hudbou. Jeho hudba je tichd a pomald,
ale narozdil od jinych minimalistti nebo tfeba od Mortona Feldmana, ktery se na
prvni poslech vnucuje pro srovndni, zde neni citit snaha o zastaveni ¢asu. Jakkoliv
je sled tond misty aZ extrémné zpomaleny, stdle nékam sméfuje, neni staticky. Jako
by se minimalisticky material nakazil romantickou potfebou vyprévét skrze hudbu
pfibéhy a dramata. Délka pétice kompozic se pohybuje od necelych dvou po téméf

devét minut, v Piano Piece z roku 1960 zazni na ploSe pfiblizné ¢ty minut pouhych



sedmnact not. Ze skladeb Winter Suna Winter Trees, které patfi k nejzndméjSim di-
lm Jenningse, neni navzdory nazviim slySet chlad, spiSe se neustéle vnucuje slovo
kiehkost.

Druhou ¢ast CD zapliiuje Ctyficetiminutova realizace skladby Johna Cagea Electronic
Music for Piano z roku 1964. ,Partituru® tohoto dila tvofi jen slovni instrukce, takze
vysledek miZe a md znit pokaZdé jinak. Tilbury k realizaci prizval Sebastiana Lexera,
ktery obsluhuije elektroniku. Skrze ni upravuje zvuk klaviru, jenZ je z velké ¢ésti fizen
mapami hvézdné oblohy pfevedenymi do digitalni podoby. Elektronika obcas jen
zesili a rozrezonuje Sum mikrofond, ob&as tény nastroje znéji z velké dalky, jindy
se rozpusti v CGisty digitalni zvuk; Tilbury hraje na klaviatufe i na strundch uvnitf
nastroje.

Zatimco Jenningsova hudba se pohybuje v jemnych kfivkdch, Cageova jde kupfedu
pfiskoky a trhavymi skoky s prekvapivymi dynamickymi vykyvy, kdy mohou byt
dlouhé pauzy bez varovani ukonceny hlasitym zadunénim. Jennings hledd krasu
v jednoduchosti, Cage v chaosu a oba ji Gspé&Sné nalézaji. Matéj Kratochvil

Marilyn Crispell / David Rothenberg: One Dark Night | Left My Silent House
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Nazev vypdijceny z novely lofiského lauredta u nas udélované ceny Franze Kafky
Petera Handkeho (/n einer dunklen Nacht ging ich aus meinem stillen Haus, Cesky
Za temné noci jsem vySel ze svého pokoje, 1999) sice m(iZe slouZit posluchaci jako
predpovéd atmosféry hudby dua klaviristky Marilyn Crispell a klarinetisty a basklari-
netisty Davida Rothenberga, ale i bez tohoto voditka si Ize uZit zvukové dobrodruzstvi
klasickych néstrojti bez elektroniky v dostateéné mite. Crispell svij styl hry vystavéla
na zkuSenostech s jazzovou avantgardou i se soudobou hudbou, Rothenberg, jenz
timto debutuje u ECM, se vyucil pfimo u mistrd svych klarinetd, pfedevsim Jimmy-
ho Giuffreho a Joea Maneriho - tedy opét u muzikanti se Sirokym rozpétim svych
prikopnickych kiidel. Naslouchdm-li této dvojici, rychle se mi vybavuje soudoba
hudba Due Boemi Di Praga basklarinetisty Josefa Hordka a pianistky Emmy Ko-
véarnové (Cinného v letech 1963 az 2005, kdy Hordk zemfel), a také jejich jedinecné
prekvapujici vystoupeni v Lucerné na koncerté 6. Prazskych jazzovych dnii (1977),
kam je dramaturgie pofadajici Jazzové sekce pfizvala v sobé vlastni samoziejmé
logice o nadzanrové spriznénosti veSkeré hudebni avantgardy (hrédli Tabu Vaclava
Kucery).

Jelikoz zde hraje vyznamnou tlohu improvizace (ovSem drZici se témat jednotlivych
titulli), jsou coby autofi podepséni oba interpreti. Z(istaneme-li u védomi nazvu alba,
oba néstroje tu vyluzuji zvuky, s nimiz se ¢lovék mize setkat v prazdném domé,
a pravé proto jej hodla opustit: ticho umoZziuje slySet zesilené zvuky nezndmého
plivodu a pricitat jim urcitou podezrelost, ba nékteré zvuky si dokonce namlouvat.
Marilyn Crispell vyuzivd moznosti strun klaviru, jeho mechanismu, rezonanci desek.
Témata skladeb vznikaji na klaviatufe isporné, hru rytmizuiji, ¢asto Rothenbergovy
klarinety provézeji jen ojedinélymi tony, které leckdy dlouze doznivaji. Z poklidné at-
véjSi a vyrazné melodické, jako Owl Moon, impresi nabitd Companion: Silence nebo
dokonce romantickd Evocation na zévér. Ulohu ,vokalisty“ nad hrou klaviru hraje
predev§im Rothenbergiv basklarinet. Skladba What Birds Sing je jisté zvukovym
doplrikem knihy Why Birds Sing Davida Rothenberga, jenz je nejen muzikantem, ale
také pfirodozpytcem. Ostatng, jiz zminéné skladby The Hawk And The Mouse, Ow!
Moon, a také Still Life With Woodpeckers zrcadli jeho zkoumdni svéta pfirody. Ve
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skladbé Grosbeak se oba protagonisté dokonce dotknou free jazzu v duchu Joe Ma-
neriho a hned nésledujici The Way Of Pure Sound je tomuto nestorovi jazzové avant-
gardy jmenovité vénovana. Svym zpdsobem je hrani klarineti zpévné, Rothenberg
jen vyjimecéné vyluzuje zvuky zdmérné deformované, hluboké a zvukové hladké tény
basklarinetu jsou pfijemné a pravé v kontrastu s perkusni hrou na klavesy, ttroby
a télo kridla vznikd v hudbé napéti hodné posluchacova pozorného sledovani.
Viadimir Koufil

The Dead Kenny G's: Bewildered Herd
(www.thedeadkennygs.com)
(www.crittersbuggin.com /youneedtobuynow.html)

Za touto slovni hfickou se skryva duo $pickovych progresivnich jazzmanil z ame-
rického Seattlu. Multiinstrumentalisté Eric Walton alias Skerik a Mike Dillon spolu
pod timto nazvem dcinkuji od roku 2004 paralelné vedle své ,,domovské* sestavy
Critters Buggin. Pfi turné v roce 2006 se s nimi na p6diu objevoval kldvesista Brian
Haas, pro album Bewildered Herd pfizvali dalSiho kolegu z Critters Buggin, baskyta-
ristu a barytonsaxofonistu Brada Housera. V ramci této platformy mohou hudebnici
uplatnit SirSi nastrojovy arzendl. Saxofonista Skerik zde skrze Cetné efekty vedle
svého hlavniho nastroje prohani také rhodes piano ¢i minimoog, bubenik a perkusi-
onista Dillon si ob&as odskoCi k vibrafonu.

Svou produkei kapela charakterizuje pomérné presné na svém profilu na myspace.
com jako punkjazz a jako své inspirace uvadi tak rozdilnd jména jako Art Ensemble
Of Chicago, Milt Jackson, Mike Watt nebo Deerhoof. Kazdy poslucha by vak k je-
jich vyctu pravdépodobné doplnil jeSté mnoho dalSich umélcd. Hned v prvnim kusu
Bither Blues se po razantnich témér hardcoreovych staccatech objevi skvéle Slapajici
sedmidoby groove. Energie z ného €iSi natolik, Ze se obejde bez vyraznéjSich melo-
dickych témat. Fascinujici je pfedevsim naprosta uvolnénost, s niz hragi pracuji na
riiznych rytmickych fineséch. Nasledujici kompozice I'm Your Manager, I'm Your
Pimp ma priibéh o dost divogejsi. Pfijemny jazzovy tivod prerusi temna punkova na-
lada, kdyZ v ni vSak nad zkreslenou baskytarou a jeSté zkreslenéjSim rhodes pidnem
zatne Skerik ufvané deklamovat text piny s nadsézkou pojatych ,punkovych pravd*,
dojde nam, Ze tato formace sviij hudebni humor promyslela diikladnéji a neskon¢ila
jen u ndzvu a obalu.

,Drsné” skladby kapela rada zahajuje del$i tajemnou atmosferickou pasazi, napfi-
klad Death Panel pak zakonéi pfimocary nafez s agresivnim preefektovanym sa-
xofonovym sélem, v Jake Breakin®si pak v instrumentalné netradinim ale presto
presvédCivém crossoveru Skerik skoro i zarapuje. Moznd v souvislosti s neddvnym
prazskym koncertem se mi zde vybavila ur€ita pfibuznost se spolupraci tria Zu s Mi-
kem Pattonem.

Pohoda a pfijemna barevnost titulni skladby postavend na elektrickém pianu a vibra-
fonu se pak zda byt najednou skoro neuvéfitelnd. Poslucha¢ miiZe za kazdym taktem
tohoto libivého groovu odekavat néjakého toho ,bubédka“, kterého by tam zajisté
doplnil tfeba John Zorn, zde ale prijde pouze mirnd psychedelie na zavér. Podobnou
ned(ivérivost pak miiZe vyvolat i krdsné swingujici Yeah, Cats mimochodem vynika-
jicim vibrafonovym sélem. V kontextu alba si zkratka kapela vynuti pozornost a od-
li8né vnimani i u pomérné tradicnich skladeb. V zavérecnych saxofonovych duetech
podepFenych bicimi a tably uz k velkému pfekvapeni nedojde, ty ale zase ukazuji, ze
hudebnici neovladaji jen elektronicka kouzla a zappovsky vtipné koncepty, ale Ze jsou
schopni i poutavého spontdnniho muzicirovani.
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Pochvalit Ize i chytré zvukové zpracovéani. Dominantni v ném z(stavé predevsim
precizné nahrand bici souprava. Radikalové si mohou mozné stéZovat, Ze agresivni
momenty nejsou pro uSi dostatecné bolestivé, do té spravné miry uhlazeny zvuk ve
stylu, jaky The Dead Kenny G's hraji, je vSak dnes mozna mnohem originalngjsi.
Jan Faix

Indian Jewelry: Totaled
We Are Free (www.nowwearefree.com)

Frontman kapely Tex Kerschen prohlaSuje, Ze ,nevéfi nikomu, kdo nema Spinavé
ruce”. Znat je to i na ¢tvrté desce jeho projektu Indian Jewelry, ktery jede na sou-
¢asné vIné noise rockovych psychedelickych kytarovek, Samansky vyvoldva za$lé
duchy acid rocku, ale zaroveri je schopny do celého konceptu oZivovani davno pro-
Slych forem vnést spoustu vlastni invence. Jeho vychodiskem neni jenom psyche-
delicky rock jako nastroj, ktery oslavuje chemické zpiisoby rozsifovani védomi, ale
zvuk Indian Jewelry v sobé nese i paranoiu a rozéarovani z toho, jakym zpdsobem
drogova revoluce prelomu Sedesatych a sedmdesatych let nezafungovala.

Album vySlo na labelu We Are Free, jehoZ ndzev nabizi sluSnou berlicku k pocho-
peni zpiisobu, jakym Indian Jewelry ke své hudbé pfistupuji. Hudebnik zde neni
svobodny ve smyslu neomezenosti vlastni tvorby, ale svobodu zaziva predevSim
proto, Ze v dne$ni dobé snadné dostupnosti hudby miize poslouchat co chce. Jeho
inspiraéni zdroje jsou tak Siroké a stejné pestra pak mize byt i jeho produkce. Indi-
an Jewelry velmi schopné kombinuji psychedelicky rock konce Sedesatych let, new
wave konce sedmdesatych let a indie rockovu estetiku, kterou v pocatcich devade-
satych let zacali rozvijet tfeba Pavement. KdyZ si k tomu Clovék pficte jeSté velké
ovlivnéni industridlem a rozmazanymi plochami elektronicky drnCivych drones,
vznikne deska, kterd jasné stoji na jednom z vrcholi letoSniho roku — minimalngé
na tom Zanrovém.

Pres opravdu Siroké inspiracni zdroje totiZ Indian Jewelry jenom odevzdané nepo-
stévaji na ramenou titdnd, ale pomdhaji tvofit mytologii soucasné scény kolem in-
ternetového magazinu Pitchfork. Ten sice Indian Jewelry moc v oblibé nemd a jejich
desky pravidelné posila spi§ do Sedého priiméru, ve skutecnosti ale Indian Jewelry
presné reprezentuji zplsob, jakym scéna kolem Pitchfork hudbu vnimé — nedglat
nic moc nového, ale zato to délat opravdu skvéle. Je pochopitelné, Ze nékomu mize
byt takhle ,,scéna“ protivna, jsou ale desky, kvili kterym stoji za to odhodit pfedsud-
ky. Deska Totaled je urcité jednou z nich. Jifi Spitak

Laura Gibson & Ethan Rose: Bridge Carols
@c: Music For Empty Spaces
Baskaru (www.baskaru.com)

Album Bridge Carols je spole¢ny projekt dvou muzikantii z amerického Portlandu.
Ethana Rose, stfedobodem jeho posledni s6lové desky Oaks se staly divadelni var-
hany Wurlitzer Theater z roku 1926, jsme uz méli moznost poznat v loriském roce.
Ted prichdzi po jeho boku jemné pisnickarka Laura Gibson, aby Roseovy experi-
la jako hec vytrhnout vlastni tv(iréi postupy ze stereotypu a pokusit se promluvit
odliSnymi vyrazovymi prostiedky, nez kterymi doposavad oba hudebnici hovofili.
Laura se tedy pokusila vymanit z prozatim tenké skorapky, kterd ji zacala uzavirat do
expresionisticko-jazzového koutecku, zatimco Ethan razné vykro€il z tichého Uze-
mi hudebnikli tvoficich atmosférickou filmovou hudbu (viz snimek Nic osobniho
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rezisérky Urszuly Antoniak, ktery béZel v rdmci letoSniho Febiofestu), multimedi-
alni instalace nebo alba postavend na plizivé ambientni naladé. Oba umélci se na
albu protnuli tak néjak na pili cesty. Laufiny vokalni linky pIné versi vydolovanych
ze starych zpévnikl a shirek byly rozsekany na kousicky a sesklddény do nového
tvaru principem koléze. Ethan kolem nich zacal tvofit jako z pavuciny utkanou sit
postavenou z drtivé vétSiny na akustickych instrumentech. Pouze v pozadi si ¢lo-
vék uvédomi drobny elektronicky Zivot v podobé jemnych hlukovych ornamentt,
reverznich hratek s terénnimi zdznamy nebo party akustickych néstroji. Vysledkem
je folkem a psychedelii napInéna deska, ktera i diky vokdlu Laury Gibson neni zas
tak vzdalend snazeni Joanny Newsom i klidnéjSim chvilim CocoRosie. Jen jakysi
rurdini klid udrzuje album v meditativni roviné, ktera je vlastné v jiném baleni blizka
obéma protagonistim.

Rukopis portugalského dua @c stoji na efektu kontrast(, kdy hudebni prvky, jez
by nikdo dohromady nedéval, ndhle davaji smysl a vytvareji tak halucinogenni
vypravu pro nasi sluchovou a posléze i nervovou soustavu. Romanticky klavir
ve StiplavéjSich hlukové bahennich laznich, do toho Svitofeni ptakd, pokrogilé
digitélni konstrukce a polni nahravky vSeho druhu. Pfiznam se, Ze nové album @
¢, ktefi stoji za zajimavym vydavatelstvim Cronica, bylo pro mé velkym prekva-
penim. Pozornost jsem totiz duu pfestal vénovat pred Sesti roky, kdy vySla deska
Product04 pInd click’n’cut tane¢na. To na novince Portugalch opravdu nenajdete.
Ambient letoSni novinky se obejde bez rytm, které pIné nahradily field recor-
dings a nésledna manipulace s nimi. Nejsme zase tak daleko od ,Cisté prace"
Chrise Watsona, ale preci jen, oba panové maji hluboky experimentalni kofinek,
namenty. Ty mohou pfipominat poletovani hmyzu v blizkosti svételného zdroje,
nebo starou telefonni tstfednu, s neustéalym klapéanim a cvakénim komunikacnich
spojd. Pavel Zelinka

Faust: Faust Is Last
Klangbad (www.klangbad.de)

Je to otrava, ale piSi to na zaCatek kazdé faustovské recenze, aby bylo jasno.
Takze: tohle album je ditkem té frakce skupiny, kterou vede kldvesista Hans-
Joachim Irmler, a mezi fanou$ky zpGsobilo tak trochu poprask svym nazvem
naznacujicim, Ze by se mohlo jednat o posledni album legendy. Faustovské
strdnky a blogy tyto spekulace decentné vyvraceji a druha frakce rozpolcené
legendy si pospiSila s tvrzenim, Ze Zzadny konec se nekond, neb ONI stéle hraji
a rozhodné nehodlaji s ni¢im kongit.

Obéma dédictim jména Faust se dafi, lofiské album peronovsko-diermeierov-
ské frakce C’est com... com... compliqué se nadmiru povedlo, letoSni no-
vinka Irmlerovcii je také vyloZené zdafila a svym vyznénim se bliZi klasickym
deskam Faust Tapes a You Know Faust — stejné jako ony se sklada z vice nez
dvou desitek kratkych, vzajemné propojenych fragmentd, skic a atrzki, mezi
nimiz tu a tam prosvitne piseni. Ty fragmenty jsou nejriiznéj$iho plvodu, od
terénnich nahravek a elektronickych kouzel a hluki az po libé cinkdni zvonec-
ki i tribalni lo-fi ritudl Karneval. Pisné svou rozjetou atmosférou pfipomenou
psychedelickou jizdu starSiho irmlerovského alba Ravvivando. Obecné jsou
stavebni kameny novinky spiSe delSi nez naopak, takze mozaika nevynika fili-
granstvim ale monumentélnosti a rozkldda se — v CD i LP varianté - na ploSe
dvojalba.
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Krat3i Cisla se zde vétSinou prolinaji se svymi nésledovniky, takze celek Ize
poslouchat jako jednolity proud hudby s dominantnimi varhanami a misty az
bolestivé zkreslenymi kytarami. Zajimava je tu eklekti¢nost: skladby Drug Wipe
a Cluster fiir Cluster jsou témeér noiseové, / Don’t Buy Your Shit No More nema
daleko k punku, i kdyZ s fadné stounovskym feelingem a zajimavym kovovym
zvonénim v pozadi. KdyZ se tahle pisniCka prelije v ndsledujici Babylon s pi-
panim a bzu€enim frekvenci a dalSim nervnim, témér hardcoreové vyrdzenym
zpévem, dosahuje album energického vrcholu, ktery se po chvili rozplyne v kaSi
Sumd a vzdalenych slov. Dal$i track navazuje v podobné barvé zvuku... a takhle
by jich Slo popsat vSech dvaadvacet. Spokojme se s konstatovanim, Ze album
je diky tomu konzistentni tak, Ze by mu ob¢as neuSkodila drobnd stfihasko-
dramaturgicka zlomysiInost. Zvuk je krasné piny, mysli se v ném i na zadni plan
(sly$ kouzelné nendpadny saxofon v X Ray), vzdycky ale mame pocit, ze doko-
nalému rockovému pocitu néco chybi. Jako by Irmler a spol. neustéle schvalné
schovavali jeden nebo vice néstroji, jejichZ pritomnost by dokonale saturovala
se s blizicim se koncem €im ddl vic rozpind a opousti sevienost ve prospéch
freakoutovych extrém.

Obé faustovské frakce se, zejména ve svych bigbitovych polohdch, od sebe
nijak moc neli§i (snad jen Irmlerovci maji jemnéjSiho bubenika a bluesovéjsi
feeling), takZe si Skarohlid miZe poloZit otdzku, k cemu jsou dvé téméF totozné
kapely. FanouSek je ale rdd, nebot se mu dostava dvojité davky milované hud-
by. Petr Ferenc

Ivan Fedele: Mosaique
Stradivarius (www.stradivarius.it)

Evropska vazna hudba neustéle bojuje s tihou vlastnich dgjin. Nékdy tento boj vede
k podnétnym vysledkiim, kdyZ se historie stdva odrazovym mustkem pro skok do
neprozkoumané vody, jindy se méni v kouli na noze, kterd plavce stahne ke dnu.
Spolehlivy recept neexistuje. Chtélo by se skladateliim radit: ,,Prosté historii igno-
rujte! PiSte tady a ted!” To v8ak jde jen téZko realizovat, jsou-li od mladi neustdle
konfrontovdni s epochami, styly a jejich vyznamnymi predstaviteli.

S hudbou uplynulych staleti si Ize elegantné pohrévat, michat citaty a vytvéret za-
jimavé konstelace, jak to umél (také ne vzdy) Luciano Berio. Stejnou cestou se
zda jit jeho mladsSi krajan Ivan Fedele (1953). UZ od dvodnich taktd prvni skladby
aktudini kolekce — Koncertu pro housle a orchestr (1998-1999) — se na nas vali
mozaika naznak( historickych styll, mist, u nichZ netu$ime, zda jsou skutecnymi
citacemi nebo pseudocitacemi. Po pfecteni bookletu se dozvime, Ze tato hudba je
historickymi souvislostmi prosycend jeSté vice, nez jsme tusili; odkazuje se tu na
staré Reky i Bélu Bartdka, francouzsky spektralismus i Beethovena. Viechny Gtyfi
skladby navic pracuji s koncertantnim principem a s houslemi jako dominantnim
néstrojem (hraje Francesco D’Orazio), coZ je dalSi historickd zatéz. V pfipadé sklad-
by En arché (2008) se pridava sopranistka Corinna Mologni, v L orizzonte di Elettra
elektronika, coz ovSem na véci mnoho neméni, stejné jako elektrifikace housli. Tou
se jen zdOraziiuje podobnost mezi postavou sélisty-virtuoza romantického typu
a rockovym kytarovym hrdinou. Pravé témér neustald exhibice solového néstroje
déla z téchto nahrdvek misty docela protivnou zalezitost a dokaze zakryt i pozitivni
stranky, predevSim to, jak Fedele dokéze pracovat s orchestralnimi barvami, plynule
prechdzet mezi libozvucnymi a disonantnimi plochami, délat zvukové drama. Na
tom mé samoziejmé zasluhu i orchestr: Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI,
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ktery fidi Marco Angius. Ve vysledku je to ovSem docela mdlo, jako by spiSe Slo o to
ukdzat, s kolika micky najednou dokéze skladatel Zonglovat. Matéj Kratochvil

Tone Roads Piano Book
Medzinarodna spolo¢nost pre sucasnu hudbu - Slovenska sekcia (http: //
home.gts.sk /evenings)

Tone Roads je projekt, ktery vznikl v roce 2004 za kuratorstvi slovenského sklada-
tele a hudebniho organizdtora Daniela Mateje pfi pfilezitosti 130. vyroci narozeni
dvou hudebnich inovatort prvni poloviny dvacatého stoleti — Charlese Ivese (né-
zev projektu odkazuje k jeho tfem stejnojmennym skladbam) a Arnolda Schénber-
ga. Matej oslovil fadu skladatel(i ze Slovenska (mj. Marek Piacek, Jevgenij Irsai,
pfispél i sam Matej), Ceska (Peter Graham, Martin Smolka) a dal3ich zemi (na-
matkou: Fred Frith, Christian Wolff, Clarence Barlow, Peter Ablinger, Alvin Curran)
a u kazdého si objednal krétky klavirni kus, kterému jako inspirace méla poslouzit
Ivesova Three-Page Sonata, nebo Schonbergiv cyklus Fiinf Klavierstiicke, Op. 23,
pripadné oba opusy rovnym dilem (protoZe si nékde zaradil Sotek, stalo se, Ze si
néktefi autofi vzali za predlohu Schénberglv cyklus Sechs kleine Klavierstiicke,
Op. 19). Zvukova realizace projektu probéhla na 15. ro¢niku festivalu Vecery novej
hudby v Bratislavé, interpretem byl klavirista Daan Vandewalle.

S odstupem nékolika let vychazi komplet, jehoz sou¢ésti jsou noty vSech doda-
nych klavirnich kust (nechybi ani autorské komentére a Zivotopisy skladatel()
a dva kompaktni disky s Vandewalleovou bratislavskou live nahravkou.

Z inspirativniho materidlu se da tésit dvéma zplisoby: Ize si sednout ke klaviru,
prehravat si jednotlivé kousky, sledovat jejich vnitni Zivot, i pfes jejich lakoni¢nost
velmi bohaty, a uZivat si rozmanitych tvir¢ich pohledi na obé ,vzorové* skladby
a jejich autory, stejné jako vtipu, ktery je nezfidka pfitomen (svédci o ném kolikrét
uz ndzvy jako Ives met Schénberg on the rue Kréméryho [skladba M. Smolky],
Arnold Meets Steve at the Five Spot [skladba A. Currana] apod.).

A pak je tu celek, suita sestdvajici ze vSech pispévk, kterou si interpret méiZe (dle
instrukci kurdtora) ,,vytvarovat” volné na zékladé svych dramaturgickych pred-
stav. Vandewalleovo provedeni se v tomto ohledu dobfe poslouchd, jeho Fetézeni
jednotlivych kusd je plynulé a vzbuzuje dojem logicky rozvijené kompozice.
Zakladni myslenka Tone Roads neni nijak plvodni, obdobnym zpiisobem vznikaly
napfiklad ,,tymové“ variace (vzpomerime alespofi slavny Hexameron z roku 1837,
do néhoZ svou variaci na téma z Belliniho Puritdndi pfispéli mj. i F. Liszt, F. Chopin
nebo C. Gzerny). Na zajimavosti a aktudlnosti to ovSem projektu viibec neubira.
Cenné je i samotné notové vydani a také fakt, Ze se Matejovi podafilo pro projekt
ziskat umélce zvucnych jmen. Vitézslav Mikes

Hans Abrahamsen: Schnee
Winter & Winter (www.winterandwinter.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Jakmile jsem vidél obdlku aktudlniho CD dénského skladatele Hanse Abrahamse-
na (1952) s nazvem Schnee, které vySlo priznaéné u vydavatelstvi Winter&Winter,
vybavila se mi v hlavé jind ,snézna“ skladba — Snowpiece Howarda Skemptona.
A tomuto srovnani jsem se nemohl ubranit ani pfi poslechu nahravky Abrahamse-
nova bezméla hodinového komorniho dila v podani Ensemble Recherche.

V roce 2006 vznikla jako samostatna kompozice prvni ¢ast dila, totiz prvni dvojice
kdnonii. Dokomponovénim dalSich sedmi ¢asti vznikla v roce 2008 skladba slo-
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7end z péti dvojic kanon( a tfi intermezz. VV kazdém péru Abrahamsen zpracovava
jeden hudebni motivek, ktery si ¢asto vypjéuje z hudby svych predchidci (Bach,
Mozart). Bachovsky znéjici melodii klaviru v prvni pdli prvniho kdnonu dopliuje
pravidelnd pulsace Susténi a skfipani smyccell, druhd ¢ast tohoto Cisla zpracovava
stejné téma ovSem v obsazeni pro cely ansambl, ktery je rozdélen do dvou skupin
(prvni skupina — housle, viola, violoncello, klavir; druhd skupina — hoboj, klarinet,
flétna, klavir), mezi nimiz je umistén perkusionista. Abrahamsen se zde dle svych
slov pokousi pomoci dvojiho riizného zpracovani téhoz tématu zprostredkovat , troj-
rozmérny* hudebni zazitek, pohled na hudbu ze ,tfeti* strany. Vysledkem tohoto sna-
Zeni si v8ak nejsem jist. Zfejmé zlistanu u zaZitého oznaceni pro riizné zpracovani
identického materidlu — variace.
Prvni dvé Casti, tedy Canon 1A Ruhig aber beweglich a Canon 1B Fast immer zart
und still vznikly, jak uZ bylo fe¢eno, jako samostatna kompozice a v kontextu zbytku
alba je to také slySet. Po zvukové velmi kompaktnim a hudebné pisobivém tvodu
se CD od Canonu 2 postupné vyCerpavd a pracuje vyrazngji s prostym, témér mini-
malistickym opakovanim frazi a zda se, Ze funguje jinym zpdsobem nez tGivodni ¢ast
kompozice.
Pravé Canon 1 je nejsilngjSi Casti CD, a pravé zde se mi vyjevuje nejsilnéji analogie
s dilem Howarda Skemptona. Oba generacné spriznéni autofi jsou fazeni do Skatulky
tzv. ,new simplicity”, atkoli o zakladateli Scratch Orchestra slychame mnohem ¢as-
téji. Autorim new simplicity je spole¢na urcitd mira naivity, ale pravé tato zdanliva
neumélost &ini jejich dila pisobivymi a emotivnimi. V Abrahamsenové pfipadé jsem
takovy pfistup v nékterych pasazich postradal. Presto dilo jakoZto celek stoji za po-
slech, stejné jako kvalitni nahrévka suverénniho provedeni Ensemble Recherche.
Martin Ledvinka

Mikotaj Trzaska: Dark House
Kilogram Records (www.kilogram.pl)

Na strankdch ¢asopisu HIS Voice jiz mnohokrét opévovany polsky saxofonista vy-
tvofil vloni dalSi nesmazatelny zafez do hudebni, nebo chcete-li filmové-hudebni
historie. Vytvofil totiz hudbu k filmu Zfy dom (na Febiofestu uvadéném jako Temny
diim) Wojciecha Smarzowského. Film, jehoZ déj je zasazen do Casl ne zas aZ tak
davnych, tedy realného socialismu 80. let minulého stoleti, naprosto syrové zobra-
zuje pfevladajici beznadgj, pokrytectvi, zvracenost, podlost a jednu z mala cest, jak
z toho ven: chlast. Litry, viastné kilogramy vodky! Velmi silny snimek, jehoz scénér
pry vznikal dvanact let a v Polsku byva pfirovnavan k tvorbé bratfi Coen( a jejich
Fargu. U7 kdyz jsem vidél film poprvé, nékolikrdt mé zarazila skvéld hudba (to jsem
jeSté nevédél, kdo je autorem), a pfi zdvéreCnych titulcich mi to okamZité doSlo.
Samozrejmé, Mikotaj Trzaska! Rezisér si ho vybral k vytvoreni hudby na zékladé
vizi. Autor hudby si k provedenf pfizval nékolik ze svych aktudlnich spoluhraci: vio-
loncellistku Clementinu Gasser, o které Fika, Ze je to Brétzmann v suknich, bubenika
a perkusionistu Michaela Zeranga (v tomto triu vydali vloni taktéZ skvélé album
Nadir & Mahora), kontrabasistu Claytona Thomase a pianistu Tomasze Szwelni-
ka. Sam k metodé fika: , Pripravil jsem pro hrdce své skladby, které jsem nahrdl
Za pouZiti starych italskych kldves znacky Farfisa a urcil jsem jim mista a témata
k improvizaci. Nahrdli jsme zhruba pét hodin materidlu v gdariském studiu a ta nej-
t6Z3i prdce prisla potom. Ze zdznamu jsem nejzajimavejsi ¢dsti rozstrihal na mnoho
smycek ¢i harmonickych linek a ty pak rizné navrstvil okolo hlavnich témat.“ A vy-
sledek? Nevim, pfijde mi to k neuvéreni, Ze jen kousek za hranicemi nasi zemé je
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néco takového mozné. Dlouho jsem neslySel takhle skvélou filmovou hudbu, ktera
navic naprosto bez jakychkoli pochybnosti obstoji i sama o sobé. VV prvni pili filmu
vlastné hudba zni jen minimdlné, spi$ jen naznakové. ZahuStuje atmosféru thril-
leru bud' tim, Ze asynchronné napovida ve zdanlivé bezvyznamnych momentech,
nebo naopak paralelné s vypravégskou linkou jeSté vic promasirovava uz tak dost
napnuté emoce. Na internetu jsem naSel jen jednu recenzi na CD, a ta fikd o moz-
nosti tohoto soundtracku obstat bez filmu presny opak, tudiz mé adorace berte
s rezervou. Je mozné, Ze poslechne-li si ¢lovék album vic nezZ dvacetkrat, je uz tak
néjak polapen, nicméné jsem skalopevné presvédcen, Ze i kdybych nevidél nejdfive
film, povazoval bych toto album za jedno z nejzajimavéjSich, které jsem letos slySel
na poli hudby zhruba oznacitelné jako free jazz, nicméné tuto Skatulku s nadhle-
dem prekracujici. Hned tvodni skladba je pIna jak jemnych melodickych linek, tak
i skvéle snoubenych ,nérazovych* zvuka (vystreleni ¢i profouknuti saxofonu, riizna
vrzani apod.), které vplynou do druhé ¢asti této skladby, jez s trochou nadsézky
evokuje atmosféru nékterych dilG Majora Zemana. A to hlavné diky dunivé posaze-
né base doprovézené kopakem, proti kterym se stavi (nervy lehce) tahajici smycec
violoncella. No a kdyZ se pozdéji pfida az necekané tklivy saxofon Mikotaje Trzasky,
je snadné se pohybovat ¢asem zpét do bezitéSného svéta fizlackého socialismu.
Postupy bézné pro improvizatory, tim myslim riizné Skrdbéni (at uZ na cello nebo
pfi Zerangové ovladani perkusi), profukovéni saxofonu, preparovany klavir atd. ¢ini
z tohoto soundtracku nepfeslechnutelné dilo. Petr Vrha

Henry Threadgill and Zooid: This Brings Us To, Volume 1
Pi Recordings (www.pirecordings.com)

Jen méloktery aktér freejazzového bujeni na konci Sedesatych let je schopen pre-
kvapit i na soudobé scéné, jak to nyni pfedved| saxofonista a flétnista Henry Thre-
adgill. Po albu Up Popped Two Lips (Pi Recordings, 2001) se v ediéni ¢innosti na
osm let odmicel, pomineme-li malonékladovou vinylovou edici Pop Start The Tape,
Stop (2005). Se svou formaci Zooid (Liberty Ellman — kytara, José Davila — trombdn
a tuba, Stomu Takeishi — baskytara a Elliot Humberto Kavee — bici) se kromé koncer-
tovani vénoval také diislednému rozvijeni viastniho konceptu kolektivni improvizace.
Tato devétatficetiminutova nahrdvka je tedy prvnim studiovym komer¢né Sifenym
vystupem, a jak napovida jiz samotny nazev, nemél by zlistat posledni.

Po tivodnim unisonu flétny a akustické kytary v tvodnim celku White Wednesday
hudebnici pfisné zredukuiji své vyrazové prostredky, ticho je pferuSovano jen jem-
nou perkusivni hrou kytary ¢i brumldnim tuby, mezi obéasnym zaSuménim ¢inel(i si
obcas zaSeveholi flétna. Do dalSich péti kusi vSak uZ jde celd kapela s vétsi vervou.
Kompozici No Undertake My Corners Open rozjede rytmickd fraze trombdnu, aby se
potom nad pregnantni rytmikou rozpovidaly i ostatni nastroje, dialogy stfidaji sdlo-
vé vystupy podle jasné ale jen téZko popsatelné vnitrni logiky. VSichni spolutvirci
neuchvacuiji jen svobodu projevu spojenou s naprosto jasnym védomim o vlastni
pozici v ramci zngjiciho hudebniho proudu, jejich sehranost a disciplina vynika jeSté
mnohem vice v bravurni improvizacni vystavbé celkové formy. Basovou linku zvlada
mozna jeSté |épe po Takeishim prevzit konkrétnéji a staccatovéji hrajici tuba v kom-
fraze Threadgillova altsaxofonu tu koresponduji s neustale sofistikovanou jazzovou
kytarou ¢&i s dechovymi basovymi melodiemi, vSe je ale jen soucasti energického
rytmického tprku. NeoCekavany prekvapivy konec posledni &asti Mirror Mirror The
Verb jakoby pfimo vybizel k opakovanému poslechu, ktery zarucené pfinese zase jiné
pohledy na tuto dzasnou formaci.



Generagni rozdily se zde ziejmé opravdu nefeSi, vSichni jedou na stejné progresivni
ving a rozdilné zkuSenosti téchto Spickovych hudebnikii jen prispivaji k vnitfni boha-
tosti skvéle organizovaného celku. Jan Faix

Wolf Eyes: Always Wrong

Hospital Productions (www.hospitalproductions.com)
Wolf Eyes: A May Day

American Tapes (www.americantapes.net)

DoSlo mi to aZ pfi tanci na Stimulu: Wolf Eyes jsou nejlepi noiseovou kapelou
vSech dob a jsou ji pro lehkost, s niZ podnikaji své nekompromisni sonické najez-
dy. Elegantni Hunové — dandyovské hice bozi. Dokézi byt stejné posedle vymknuti
jako Jazkamer, v hloubi krateru chrlicitho mazlavou usni lavu ale tuSime ukryté
kofeny free improvizace a rocku: John Olson, jeden z trojice, hraje na nejriiznéjsi
roury nasazované na saxofonovy nétrubek (nékdy je na ném nasazen i sdm saxo-
fon), rockovy drive VICich o€i pfipomind o néco starSi soubor Bastard Noise, ve
kterém kdysi hréval dal3i lumen soucasného kravélu, John Wiese. Cert vi, pro¢ se
0 Bastard Noise nyni nemluvi tolik, jako o vSech dosud zde jmenovanych; mozna
vznikli v nevhodnou dobu, pfed tim, nez noise zacal slavit renesanci. (Kazdopadné
jsou skvéli, trochu vic do hard core a maji bici — vracim se z odbocky a doporu-
cuji!!!)

Mam od toho koncertu v ArSe dalSi milovanou kapelu, dal$i, jejiz diskografie jde do
stovek polozek. A pocit, Ze ta kapela je ponékud schizofrenni. Ma ,velka“ a ,mald“
alba. Téch prvnich neni mnoho, jsou peclivé sestavena a produkovana, déli se na
pisné a nékterd vySla dokonce na znacce Sub Pop. Myridda zbyvajicich vychézi na
kazetach a cédéerkach na labelech jednotlivych ¢lenii v mizivych nakladech, nelze
je spoditat a jejich zvuk je ob¢as srovnatelny s pirdtskymi zaznamy.

K prvni jmenované skupiné patfi studiovd novinka Always Wrong vydana firmou
spfiznéného Fvouna Dominica Fernowa zvaného Prurient. Jde o kolekci sedmi
kust o decentni celkové stopdZi néco pres tficet minut a vy$la na CD i na vinylu.
Trojice Nate Young, John Olson a Mike Connelly zde vlastné predvédi to, co na
koncertu v Praze. Viytvafi proud energie, ktery ani jednou nesklouzne do sviid-
ného katartického, orgastického chaosu, ale neustédle balancuje na jeho hrané.
Takové napinani samoziejmé provozuje kdekdo, Wolf Eyes ale k nému pfistupuji
s neuvéfitelnou dislednosti a opravdu bejéim smyslem pro dotaZeni vtipu k mez-
nimu ad absurdum. Pfi poslechu tohoto alba pred sebou vidim, jak Connelly méva
s kytarou pred obrovskym aparatem a neustale kroti vazbu, kterd, kdyby nebyla
vtefinu hlidana, odnesla by stfechu divadla i s pfilehlymi kanceldfskymi bloky,
Olson nepfitomné foukéd a Young plaSe preSlapuje, Seveli do mikrofonu a ob&as
na arzendl krabi¢ek vyluzuje bzucivé a decentné praskajici rytmické vzorce a zmr-
zagené Utrzky zvuk(. (Pravidlo o tom, Ze ¢im extrémnéjSi noise, tim upejpavéjsi
tvlirce, se opét potvrdilo.) Kratce: pokud se vdm praZsky koncert zamlouval, je
Always Wrong album pro vés.

Hodinova kazeta A May Day vydand na Olsonovych American Tapes (katalogové
¢islo zde neni, ale pohybovalo by se kolem 880) v nékladu tficeti kus je, jak uZ
to je pro znacku typické, zabalena v tvrdém papiru zdobeném skrumazi xerokopii,
koldZi a necitelnych ndpish tlustym fixem. Samotna kazeta je recyklovand, kdysi na
ni podle napisi byl namluven jakysi kurz. To, co se z kazety line, je bud priduSené
napinavé nebo jen placaté diky kvalité nahravani a média. Kdo vi? Jedna se kaz-
dopddné o nékolik delSich rachotivych ploch s tahlym polozpévem — polorecitaci,
0 atmosféfe nahravani svéd¢i smich ponechany na konci jednoho tracku. Odha-
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duji, Ze nés zde Wolf Eyes nechavaji nahlizet do svého soukromi; zvukovou kvalitu
kazety miiZzeme pfirovnat ke kliové dirce, skrz niZ také nabyva ideaIni obraz. Do-
poru¢eno voyeurtim a milovnik(im toho, co je skryto ,za rohem“.  Petr Ferenc

Ous Mal: Noujuva Halava
Preservation (http: / /preservationmusic.com)

Finské dvojice Ous Mal je pfesné tim druhem kapely, ktery posluchaci pomaha
ujasnit si, jaky je rozdil mezi opravdu zajimavou hudbou a hudbou, kterou si
»jenom“ obcas rad pusti. VSechny jeji poznavaci body na albu Noujuva Halava
(samplovani sladkobolnych smycci, zasnéného cinkéani zvonecki, vSudypfitomné
praskéni staré vinylové desky) jsou uz tolikrét slySené, Ze deska vyvoldva pocit, Ze
ji poslucha¢ skrz naskrz znd jeSté daleko predtim, neZ si ji viibec celou poslechne.
Tematicky se obtdci kolem nostalgie a v kombinaci se seversky melancholickym
uchopenim tohoto kontextu je jasné, Ze tahle hudba je vSechno ostatni, jenom ne
origindlni.

~Problém*je ale vtom, Ze se tenhle Zanrovy mix ambientu, easy listeningu, glitche
nebo post-rocku poslouchd opravdu skvéle. SpiSe krat$i kompozice se pfijemné
otdceji jako presypaci hodiny a jediny motiv nikdy neplave na povrchu skladby
tak dlouho, aby zacal nudit. Ndznak vyjime¢nosti Ous Mal predvadéji v (pomérné
¢etnych) momentech, kdy do své hudby zaclefiuji drnkdni finského strunného na-
stroje kantele (druh citery), ktery pfedstavuje na desce jeden z méla organickych
zvuk@, ktery neni vysamplovany. Ous Mal bohuZel prakticky nevyuZivaji unikdtniho
zvuku kantele a hraji na ni naprosto standardné, az pfipomind obycejnou akustic-
kou kytaru. DalSi velmi poslouchatelna barva do véjife pestré desky to tedy je, roz-
hodné se ale neda Cekat, Ze by si poslucha¢ udélal néjakou pfedstavu o finském
folkloru, jak se piSe v promo materialech.

Reklamnim jazykem fe€eno, Noujuva Halava nabidne pomérné sofistikovany relax
pleasure pocit, ktery nastdvd v momentech, kdy poslouché néco opravdu hloupé-
ho — hloupi totiz Ous Mal nejsou. Uméji udélat desku, kterou si pustite nékolikrat
denné a kterd je nabitd melodiemi. Kdyby ale Ous Mal svoje dilko nikdy nenatoCili,
viibec nic by se nestalo. Clovék by si hned naSel adekvétni nahradu, protoZe po-
dobnych alb jsou firy. Jifi Spigak

Soley: Theater Island

ISAN: Glow In The Dark Safari Set

Morr Music (www.morrmusic.com)
Distributor: Starcastic (www.starcastic.cz)

Angazovéanim islandské kapely Seabear narazilo vydavatelstvi Morr Music na bo-
hatsi zlatou Zilu, nez asi samo zpoCatku tusilo. Nejen Ze Seabear vydali u labelu
z Berlina dvé vyborné prijaté fadovky, ale zaroven se uprostred vicehlavého stada
vylouply dvé persony, jejichz sélova tvorba stoji rovnéz za vydavatelsky hfich.
V lofiském roce se nejdfive bokem prezentoval preddk Sindri Mér Sigfasson, ktery
si pro s6lovou desku zvolil pseudonym Sin Fang Bous. V letoSnim roce se podob-
nym zplisobem prezentuje kldvesistka Sdley Stefdnsdéttir, pro jednoduchost zde
pouze pod svym kiestnim jménem. | na promo fotografiich vypada jak ,03klivka
Katka®, jakmile ale zasedne ke skladdni, tak jde jakykoliv zbyte€ny soucit stra-
nou. Triadvacetiletd studentka skladby se na Sestiskladbovém EP projevuje jako
chronicky snivec, ktery pro své melancholické pisnicky vytvofil prostorny vzdusny
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zamek. Jako byste spojili chladnou melodi¢nost kolegy Prince Valium a naroubo-
vali ji na raréskovstvi domaci kapely. Ustiedni klavir je jemné dopliiovan Fadou
dalSich instrumentii, takZe vysledna podoba pisnicek je veskrze tradicni. Séley
si ale pohlidala vysledny mix, ktery Citelné pisnicky jemné rozostfuje. Dosahuje
tak psychedelického efektu, ktery kompozicim vyslovené svédéi. Kdo dalsi je ze
Seabear na radé?

Robin Saville a Antony Ryan, dva angli¢ti gentlemani majici jednu drobnou tchyl-
ku. Ne nebojte se, zidnému spoluob¢anu nehrozi nebezpeci. Oba panové zboziuiji
primitivni, pokud mozno analogové elektronické instrumenty, kterym se vénuiji
pod plastikem projektu Integrated Services Analogue Network, zkracené ISAN,
uz patndct let. Stélice vydavatelstvi Morr Music na minulé desce Plans Drawn In
Pencil predvedla svoji nejméné pfistupnou tvar, kterd byla vysledkem jejich snahy
maximalné se vymanit z hroziciho stereotypu. Tento zamér se jim veskrze vydafil,
prinesl ale drobny vedlejSi efekt - ze skladeb se vytratil omamny esprit, jenz ISAN
provazel na vSech predchozich deskdch. | proto je nové album, pfichazejici na
svét po Gtyrleté tviirci pauze, kompromisem mezi starym a novym. A nutno podo-
tknout, Ze kompromisem veskrze ispgSnym. Prvni ¢tvefice trackil zve posluchade
na veskrze jednoduSe pristupny vylet analogovou, melodicky melancholickou at-
mosférou. Jen drobné paskové manipulace a mikroSmouhy prosté nesmi chybét.
Primitivni bici automat pomalu posouvd cely vlacek vpred k experimentalnimu
stfedu alba. Ten je postaven na nekompromisni praci s hlukovym materidlem,
vzniklém bud radikaini redukci piivodnich linek, nebo oba hudebnici rovnou vloZili
vypjaté emoce do fezavych motorovych zvukii. Zavér desky se vraci do smiflivéj-
A protoZe tohle uZ je mnohokrét ozkouSeny funkéni model ISAN, vysledek nemize
dopadnout Spatné. Pavel Zelinka

Nicolaus A. Huber: Weisse Radierung
Coviello Classics (www.caovielloclassics.de)

Némec Nicolaus A. Huber (1939) studoval u Luigiho Nona a podobné jako Nono
doSel k nazoru, Ze raciondlni kompozi¢ni techniky povalecné avantgardy jsou pfilis
odtrZzené od lidské psychiky a Ze je tfeba racionalizaci nékterych stranek hudby vy-
véZit ,iracionalizaci“ jinych. Se svym ucitelem sdilel také tihnuti k levici a v urcité
fazi potfebu ventilovat politické predstavy skrze hudbu.

Dvé nejstarSi kompozice na nahrdvce si, kazda jinak, pohrdvaji s hudebni historii:
Air mit ‘Sphinxes’ (1987) pro komorni ansdmbl odkazuje ke skladbé z klavirniho
cyklu Karneval Roberta Schumanna, Dasselbe ist nicht dasselbe (1978) mé byt
reflexi déjin jednoho néstroje, v tomto pfipadé malého bubnu, s nimz posluchac¢
prochdzi od obradniho bueni pfes vojenské pochody az k rytmiim jazzu. Na
prvni poslech to zni jako etuda, kterou nema smysl zafazovat na CD, pfi opa-
kovaném zkoumadni je to docela vtipnd hficka, jejiZz zvukovou jednobarevnost na
nékolika mistech naruSuje pohvizdovani interpreta. Dialogem, presnéji polemikou
s Johnem Cagem je skladba Mit etwas Extremismus (1991), v niz jsou vyuZity
kromé tradi¢nich nastrojd riizné nehudebni objekty a také pét magnetofon(i pre-
hravajicich Casti starSich Huberovych skladeb. A¢koliv ma tato skladba charakter
scénické performance, je zajimavé poslouchat ji i bez vizudini slozky.

cela adekvatné svému nazvu, ktery v prekladu znamené cosi jako ,vyleptana bild
mista“. Jako by kdosi vzal husté popsanou partituru a dikladné ji promazal. O této
hudbé se da fici, Ze pracuje s tichem a pauzami jako d(ileZitym stavebnim prvkem,
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ovSem v jiném smyslu, nez jak se uz trochu stereotypné opakuje tfeba o Mortonu
Feldmanovi. Zde se nezklidiujeme, protoZe z Huberova ticha na nds kazdou chvi-
li mhZe vyletét néco hlasitého. Fragmenty hudby — emocionalné vétSinou silné
nabité — jsou tu stavény mimo kontext, aby se ukdzalo, jak dokdzi v této situaci
obstat. Diikladnym vybélenim mist kolem kouski hudby vznikl celek vynucujici si
pozornost: jako bychom se divali na bily papir, na némz jsou roztrouSena slova
a pismena, kterd mozna dohromady davaji néjaky utajeny smysl.
Matéj Kratochvil

Seijiro Murayama: 4 pieces with a snare drum
RéR Megacorp (www.rermegacorp.com)

Jiz pres deset let v Pafizi Zijici japonsky perkusionista Seijiro Murayama se ve své
kariéfe objevil po boku takovych hvézd, jako jsou Fred Frith, Keiji Haino, Tom Cora
nebo Kazuyuki Kishino alias KK Null. Hlubokymi meditacemi nad vSemi moznost-
mi malého bubinku se tento mistr vénuje jiz delSi dobu. Recenzovand nahravka
vlastné pfimo navazuje na lofisky titul Solos (Zerojardins, 2009), jenz také ob-
sahuje pouze Murayamovu neefektovanou produkci na virblu vybaveném pouze
kontaktnimi mikrofony.

Na aktudlni nahravce, vydané v limitované stokusové edici, najdeme material jeSté
syrovéj$i. Murayama omezil mnoZzstvi objektl prikladanych na svij hlavni ndstroj
i postprodukéni tipravy. Vysledek je fascinujici a mozna az nepopsatelny, rozhodné
je ale radikalngji nez na predeSlém titulu. Prvni kus je postaven na rychlém a tvr-
dosijné opakovaném ,scratchovani“ palickou na struniku, k hypnotizujici gradaci
dochdzi zi'ejmé zménami v tlaku na bldnu a v sile ihozu, miZe to byt ale také dplné
jinak. Druhy track pfinaSi proménlivé suché Susténi a rachoceni nespecifikovatel-
nych objektl na virblu. Na rozdil od klasické predstavy autora pohrouzeného do
hlubokého rozjimani je vysledny zvuk dynamicky, nervozni a silné imaginativni.
delSi pasaz, pfi svém rozsahu necelych Ctyfiadvaceti minut notné presahuje vysle-
dek obdobné koncepce na predeslém albu. Kus ma v podstaté droneové noiseovy
charakter. Je jen tézké fici, jak je v ném dosaZzeno vysokofrekvenéniho piskotu
naru$ovaného ob&asnym perkusivnim tiderem, ze kterého se postupné rozviji bo-
haté tonové spektrum. KrouZivymi pohyby palickou jako na €inelu? PfiloZzenim
takto pouzivaného €inelu na bldnu? V dalSi ¢asti se na bubinku néco rezonujiciho
rozhodné nachazi, vibracemi to chvilkami poskakuje a vysledek je agresivné indu-
stridlni. Skrze riizné vysoké tahlé ¢i drncici tény, v nichZ zni bubinek jako amplifi-
kovana tibetskd misa, pak vSe kon¢i v obdobném ambientu, jaky mizeme slySet
po deStivém rdnu ze vzddleného nédrazi. Jan Faix

John Butcher: Invisible Ear
Weight of Wax (www.johnbutcherorg.uk /\Wax.html)

Po prvnim sélovém albu 13 Friendly Numbers, jez plivodné vy$lo v roce 1993 na
Acta a bylo znovuvydéno na holandském Unsounds, méme co do€inéni s dalSi
Butcherovou sélovkou, ktera byla jiz dlouhou dobu rozebrana. Invisible Ear vy$lo
pivodné v limitované edici u italskych Fringes v roce 2003. Letos tuto nahrdvku
dal do ob&hu sdm Butcher na své znace Weight of Wax. John Butcher, jeden
z nejzasadnéjSich saxofonistil na poli volné improvizace, tak umoZziiuje nejen do-
plnéni diskotéky svym fanouskim, ale predstavuje posluchactim jeden z kli¢ovych
momentti ve své tvorbé. Na /nvisible Ear totiz miizeme sledovat jasné vytyéeni
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sméru, kterym (jak dnes po dalsich tfech vydanych solo albech miZeme Fict) se
Butcher pfi své exploraci moznosti saxofonu vydal. Za kli€ovou nepovazuji jen
amplifikaci saxofon{ (coZ lehce nachdzime jiZ i na zmifiovaném albu 13 Friendly
Numbers), kdy mikrofony pfipevnéné na ndstroji umoziuji sniméni nejen dechu
saxofonisty, véetné riiznych netradiénich zpdsobl hry, ale pfedevsim zpétnova-
zebni ekvilibristiku. Ta na sebe v dalSi fazi Butcherova vyvoje navazala dal$i zasad-
ni prvek pro jeho soucasnou hru, a to prostor, misto, kde se hra¢ pravé nachdzi.
Tak jsme mohli na Cavern with Nightlife (\WoW, 2004) sledovat ,0sahavéani“ dilni-
ho prostoru v Sedesati metrech pod zemi v japonském Utsunomiya, na Geometry
of Sentiment (Emanem, 2007) napfiklad hru s ozvénou ve Ctyfiadvacetisténném
plynojemu v némeckém Oberhausenu nebo na Resonant Spaces (Confront, 2008)
komunikaci se skotskymi akustickymi skvosty (jeskyné, vodojem, nddrz na olej,
mauzoleum atd.). Reedice je navic obohacena o text Davida Toopa, ktery na zavér
piSe: ,Neni tu Zddné sdlo. KaZdy zvuk se setkdvd se Zhoucim tichem akustického
prostoru, stretdvd se s vlastnim stinem v rezonanci elektronické zpétné vazby, kri-
Ci na posluchace, ktery hraje, i na hypotetického posluchace, to neviditelné ucho,
které jednou pojme a rozlusti zahadu téchto podivné zhusténych rozhovori.”
Petr Virba

The Bulgarian Voices Angelite with Huun-Huur-Tu & Moscow Art
Trio: Legend
JARO Medien GmbH (www.jaro.de)

Bulharsky Zensky sbor Bulgarian Voices Angelite, tuvinskd skupina Huun-Huur-Tu
a Moscow Art Trio, tvofené klaviristou Michailem Alperinem, hornistou Arkadijem
Silkloperem a klarinetistou a zpévakem Sergejem Starostinem, patfi k hodné vidi-
telnym predstavitelim world music byvalého socialistického bloku, maji za sebou
mnozstvi nahravek, kooperaci s dal$imi vynikajicimi hudebniky a koncertd po ce-
Iém svété. V roce 1995 se vSechna tfi seskupeni seSla ve studiu a pro brémskou
firmu JARO natocila album Fly, Fly My Sadness, nasledované o tfi roky pozdéji
titulem Mountain Tale. Obé desky poslouZily jako zaklad koncertniho repertoéru,
ktery byl od té doby Uispé&Sné predstaven v radé zemi. Aktudini dvojalbum Legend
zachycuje atmosféru jednoho z téchto vystoupeni, uskute¢néného v kvétnu 2004
v bélehradském Centru Sava.

Casto se v pipadé takovych spolecnych projekti kligovité pide o vzajemném po-
rozuméni vSech zicastnénych. O setkéni Angelite, Huun-Huur-Tu a Moscow Art
Tria to ovSem plati bez jakychkoli pochybnosti — prvky jihoslovanského, tuvin-
ského a ruského folkloru s ob&asnou primési jazzu se u nich skute¢né harmonic-
ky doplfiuji. Elektrizujici je zejména spojeni ostrych Zenskych vokald s tradi¢nim
tuvinskym zpévem (tzv. choomej), kterému davaji vyniknout i vzdu$na aranzma,
jejichz autorem je vétSinou umélecky $éf celého projektu, Michail Alperin. Pravé
diky tomu nepdsobi tahly Gvod v podobé tfi delSich skladeb (Fly, Fly My Sadness,
Legend a Mountain Fairytale) mdle, ale naopak naléhavé. Objevem pro mé je sbo-
rova skladba Mechmetjo, sevda golema bulharského skladatele lvana Spasova,
inspirovand bulharskym folklérem — jde o zajimavou podobnost: pfipomnéla mi
totiZ litevské polyfonni pisné sutartinés (na strankach HV jsme o nich psali nejed-
nou v souvislosti se skladatelem Broniusem Kutavi¢iusem). Cely koncert vyborné
graduje, jedinou vadou na krase je snad aZ zdlouhavé Alperinovo sélo ve Finale
(tfebaze ma vtipnou pointu v ndhlém prechodu do ,sladké“ melodie). Nadbyte¢né
vyznivaji i tfi pfidavky, i kdyz chdpu, Ze na takové koncerty jaksi patfi. Kazdopadné
dvojalbum Legend a viibec cely spole€ny projekt Angelite, Huun-Huur-Tu a Mos-
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SYLVIE COURVOISIER — MARK FELDMAN QUARTET
TO FLY 7O STEAL

INTAKT RELORDS

cow Art Tria je pro mé dlikazem, Ze sféra world music md stéle potencial, pokud
se k ni pfistupuje invencné a s vkusem.
Vitézslav Mike$

Mark Feldman & Sylvie Courvoisier: Oblivia

Tzadik (www.tzadik.com)

Sylvie Courvoisier & Mark Feldman Quartet: To Fly To Steal
Intakt (www.intaktrec.ch)

Tento manZelsky par ,avantgardnich celebrit”, stale experimentujici klaviristky
a véhlasného houslisty, zahdjil spole¢nou hudebni produkci jiz v roce 1996. Pod
dohledem Johna Zorna tehdy Feldman a Courvoisier intepretovali skladby z jeho
cyklu Masada Book. Pfipomenout Ize i tZ na Zornové Tzadiku vydané GispéSné
CD Lonelyville (2007), nyni ale spatfily svétlo svéta hned dvé kolekce jejich
nové tvorby.

Cyklus dueti pro album Oblivia vznikl z pfispévkil obou protagonistil i ze spoletné
improvizace. Nahravka se hned bez okolkil rozbéhne divokou rapsodickou zkrat-
kou Conky's Lament, teprve v nasledujici Dunes se posuneme do ,experimental-
néjsi“ roviny, v niz Feldmanovy téhlé mikrointervalové a flazoletové meditace do-
pliiuje vedle klasického jemného doprovodu i rozliéna préce s klavirnimi strunami,
i zde je v3ak vklddano kratké razantni téma. Také dalSi miniatura Sylvie Courvoisi-
er v sobé skryvd mnoho hudebnich mySlenek, inspirace pro rozevlaté unisonové
fraze i prokomponovany dialog jsou patrné jiZ z ndzvu Messiaenesque, pozorny
posluchac zaslechne ve zvukomalbé mozna i néjakého toho exotického ptéka.

Z titulni kompozice Oblivia De Oblivion je skuteCné citit, jako by se umélci probrali
ze zapomnéni a pomalu znovu objevovali mnohé z hudebniho jazyka dvacatého
stoleti. V tomto pfipadé by bylo mozné uvazovat o Stravinském a Webernovi, v na-
sledujici Double Windsor by to byl zase tfeba Bart6k a Prokofjev ¢i Chacaturjan.
V eklektickém mixu avantgardnich postupd pokraduji i dalSi celky, nejvice ziejmé
Vis-a-vis, Samarcande nebo Fontanelle, které pravdépodobné vznikly kolektivni
improvizaci. Courvoisier zde uplatnila také dalSi pfedméty ke hre uvnitf klaviru,
a tak Feldmanovu vypovéd doplfiuji i agresivni Gdery ¢imsi tvrdym do korpusu
nebo litinového ramu ndstroje. Zavérecny desetiminutovy a tedy nejrozsédhlejsi ce-
lek Sous Un Reve Huileux pak pfindsi urcité zklidnéni. Bez néjaké vyrazné katarze
zde probihd po celou dobu poutavy atonalni dialog.

Fanou$ka soudobé ,vézné“ hudby toto album zfejmé nema Sanci prekvapit né¢im
stylové novym, interpretace této bohaté shirky reminiscenci je ale v podani $pic-
kovych hracid uchvacuijici.

Ke spoluprdci na albu To Fly To Steal pfizvali manzelé téZ kontrabasistu Thomase
Morgana a véhlasného bubenika Gerryho Hemingwaye. D4 se snadno pfedpo-
kladat, Ze projev takto vzniklého kvartetu bude Ziveln&jSi a barevnéjSi, nez jaky
nabizeji moznosti komorniho dua. O tom se Ize ostatné snadno presvédcit, nebot
hned na tvod zazni opét celek Messiaenesque, nyni v ném ale hned po Gvodnim
unisonu vyprovokuje rytmika mnohem razantnéjsi kolektivni improvizaci, v niz se
vedle agresivni tradiéni hry na nastroje mihnou i Cisté perkusivni a vyrazné neidi-
omatické momenty. Messiaenovych exotickych opefencil je na dohled najednou
celé hejno. Po zklidiujici meditaci Whispering Glades nasleduje desetiminutovy
virtuozni kus The Good Life a po ném jeSté delSi, nervzné poklidny Five Senses
Of Keen, v némz se opét objevi jak houslové vzpominani tak i monkovsky tézko-
padné klavirni exprese. Z celé desky je citit neustalé intenzivni soustiedéni na
celkové vyznénii respekt k hranicim prostoru kazdého hudebnika. Vysledkem jsou
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neuvefitelné kfehké okamzZiky tonalné i rytmicky abstraktniho Seveleni, houslového
melodického vypravovani pouze nenapadné dokresleného ostatnimi nastroji i drama-
tické kolektivni salvy, které ale nikdy nevybodi z konceptu skladby. Umélecké aktivity
Marca Feldmana a Sylvie Courvoisier se zkratka vyplati sledovat. Jan Faix

Blank Realm: Dirty Ark

Expensive Shit: Powwow With Chopper
Abe Vigoda: Skeleton

Not Not Fun (www.notnotfun.com)

Tato Ctyrka (tfi panové a jedna Sarah) z bujici psychedelické scény australského
Brishane vydéva mimo jiné u losangeleské znacky Not Not Fun. Kazeta Dirty Ark na-
bizi na prvni strané protahovanou psychedelickou mantru Clean Shoes, na druhé ffi
kratSi Cisla: jedno vazhici a hlukové, druhé zpivané a s klavirem, tfeti zcela odlid$téné,
patrné prevazné elektronické. Blank Realm misty pfipomenou newyorské Religious
Knives, jindy tfeba No-Neck Blues Band, kdesi v pozadi pldpold, jako u vétSiny mini-
malistickych, pomalych a ostrych rockerd, velvetovské vécné svétylko. Sum kazety
a lo-fidelity nahrdvky nijak nevadi, nedofecenosti a nedorozuméni jimi zpiisobené
prispivaji k ospalému tajemstvi.

0 skupiné (nebo projektu) Expensive Shit se mi nepodafilo nic zjistit, hudba na prvni
strané kazety Powwow With Chopper ale napovidé spiSe tomu, Ze jde o dilo jednot-
livce, ktery si libuje v nekoneénych repeticich brutané zkreslené kytary — tak trochu
jako kdyby se Sunn 0))) dali na punk a tloukli do svych smrtonosnych kytar v tane¢-
nim rytmu. Na strané B je natlak mirnéjsi, repetitivni kolovratek se rozviji pomaleji
a slySime i néco jako part bicich, ktery si svou jednoduchosti nezada (uz zase Velve-
ti!) s hrou Maureen Tuckerové. Misto ostrych stfih{ prvni strany pozvolnd gradace,
misto bizarni atmosféry punku, ktery vi vic, nez na sobé dava znat, spiSe zkuSebnové
jamovani. DalSi ¢islo na chvili opousti rytmickeé struktury a pracuije s intuitivnim pre-
Iévanim vin distorze, posléze se bici na chvili vrati v ponékud tribalnim duchu. Konec
patii témér neslySnym zvoneckidm. Takhle — mluvim nyni o0 obou kazetach — chutna
psychedelie bez naroku na pozlatkovy efekt, hudba predevsim introvertni a intuitivni.
Dalo by se fici i amatérska, pocit netrendovosti a zakousnuté umanutosti vydobyt si
sviij vyraz po svém ale dovede podobné nahrévky prozafit.

Ctvefice Aba Vigoda pojmenovana po americkém herci proslulém roli Sala Tessia
v Kmotrovi je ,,profesiondngjsi“ a sviij styl oznaCuje za tropicky punk: mix Captaina
Beefhearta a exotickych rytm(i. Posluchag to vnima jinak: panové maji smysl pro me-
lodii, jejich bubenik miluje vifivé prechody, kytaristé zase kaskddy zvonivych tonti a la
The Byrds. Spi§ punkovy Roger McGuinn nez Kapitan Hovézi srdce. Album Skeleton
skryva profesionalné odvedeny pop; zatimco predchozim sestavam dodaval format
kazety kouzlo urcitého mimoristvi, zde bych radéji slySel CD dévajici vyniknout vys-
kam: ty kytary... Na druhou stranu: nejrychleji se omrzi. Petr Ferenc

Pascal Battus / Christine Sehnaoui Abdelnour: Ichnites
Potlatch (www.potlatch.fr)

Sledovat vyvoj pafizské saxofonistky Christine Sehnaoui Abdelnour, kterd se koncem
minulého stoleti jako samouk pustila do sonické explorace saxofonu, je (iZzasné a po-
ucné zéroveri. Od nejistych pocatka, kdy se vzhlizela ve svém velkém vzoru Johnu
Butcherovi, pfes klicova setkani na libanonské (Mazen Kerbaj, Sharif Sehnaoui) a ev-
ropské (Andy Moor, L& Quan Ninh, Stéphane Rives) scéné az po jeji dneSni sdlova
vystoupeni, mame stale co do¢inéni se skromnou, avSak neustéle hledajici Francouz-
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kou (s libanonskymi kofeny). Jedno z jejich soucasnych uskupeni, duo s Pascalem
Battusem, jez pravé vydalo desku na prestiznim francouzském labelu zaméfeném
na neidiomatickou improvizaci, je dalSim potvrzenim, Ze se v ni skryva velky talent,
ktery se v kazdém dalSim poCinu projevuje s novou pfekvapivou nuanci. Vystudovany
perkusionista Battus (spoluhrd¢ Thomase Lehna, Michela Donedy, Seijira Murayamy
amnoha dalSich) vétSinou hraje na table-top kytary, nicméné zde roztaci rotujici plo-
chy! Témi jsou motorizované vnittky walkman, které rozvibrovavaji papirové, karto-
nové, kovové, plastové atd. objekty, které Battus na rotujici plochy priklada.

Ichnites je intenzivni a z vétSi ¢asti velmi dynamické album. Hned v dvodni ,drolivé
a Skrdbavé“ égrenages & pelage se pfes mnoZstvi nepochopitelnych zvuki ocitdme
uprostied temné hlubiny, kde slySime bruéeni medvédi &i divokych Sakalli (saxofon)
a neprijemné bzugici hmyzaky (néco z rotujicich ploch), ale nejde o efekt pro efekt,
zvuky prichézeji ve spravny moment na spravném misté. Jak Abdelnour tak Battus
jsou rychli v reakcich na zvuky tvofené tim druhym, hravé se dopliiuji a je potéSujici
je sledovat, jak skvéle vzajemné komunikuiji (alespoi Caste¢né to zaznamendva video
na YouTube). Nesouhlasim vSak s Billem Meyerem, ktery v recenzi v ¢asopisu Wire
piSe, Ze ,jejich hudba kaZzdopadné néco ztraci, je-li odloucena od vizualniho aspektu®.
Naopak, fekl bych, ze pravé absence urcujiciho klice k tomu, co, kdo a na co déld,
zddt. Idedlné samozfejmé v uzavienych kvalitnich sluchatkach nebo v noci dostatec-
né nahlas. V takovém piipadé se vam miiZe stat, Ze se vam zaéne pohybovat lednice
¢i Supliky s pfibory a ndhle se vam, se skfipavym vrzanim, oteviou vSechna okna.
A predstavovat si, jak v ¢asti nazvané estocades & coulées nofi Abdelnour saxofon
do vody (nebo nalévéd vodu do saxofonu), a jak k tomu Battus jemné roztaci své DIY
nastroje, je prosté zdZitek. Je jasné citit, Ze tito dva spolu v riznych uskupenich hraji
jiz delSi dobu (deset let) a Jacques Oger (3éf Potlatche) moc dobre v&dél, co vydévd.
Jedno z nejsilngjSich alb neidiomatické improvizace poslednich let! Petr Vrba

Napalmed: Generatesteron

Vlastni naklad (www.napalmed.cz)

k-Ixm: Circle Of Pain

Vlastni naklad

Sklo & k-Ixm

Vlastni naklad

(www.myspace.com /skloexperimentalnoise)
(www.myspace.com /klxmnoise)

Divoka trojka novinek Geského noise, projekti stojicich svou estetikou mezi ranymi
industrialnimi vychodisky a sou¢asnym pfiklonem Zanru k volné improvizaci. VV opu-
lentni diskografii mosteckych Napalmed moznd vznikd novéa podskupina. Tvoff ji za-
tim dvé CDR s neotfele vypravenymi obaly vyuZivajicimi ¢ernobilou kopirku, alobal
a nejriiznéj8i prihledné i nepriihledné plastové folie. Hlavni zména je ale ve zvuku,
predchozi CDR S.Y.N. The Size R (recenze v HV 05/2009) nahral vildce skupiny Ra-
deK K. sdlové na syntezator, na novince, dvoudiskovém Generatesteron, zase pouziva
pocitaé — Napalmed se tedy oteviraji zdrojiim zvuku, které az dosud spiSe ignorovali.
Samozrejmé tak Cini zcela po svém a tak si miZeme vychutnat néco pres dvé hodi-
ny RadeK.K.ovy improvizace s poCitacovou mySi a programem Studio.Factory 0.44.
Vlysledek, a¢ nékolikrat zakotvi ve zplo$télé zvukové mase, vétSinu ¢asu nepostrada
laptopovy Merzbow meets (vzdycky analogové) Pan Sonic. Obal je fetiSistovou nocni
marou: kdo chce poslouchat, musi prestfihnout dratek u kondenzatoru, ktery celé
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papirovo-plastové dilko uzavira. Ale hudba na discich obsaZend za to rozhodné stoji.
Jedno€lenny plzerisky projekt k-Ixm jako by svou estetikou navazoval na Napalmed
i (bohuZel jiz neaktivni) VO.1.D. Od prvnich si pdjcuje lasku k tovdrndm a Srotu, od
druhych pouziti manipulovaného fevu, tlak a neochotu byt jen na chvili hrat tiSeji.
Tripalcové CDR Circle Of Pain disponuje ndpaditou vypravou (tak dobre zabaleny
DIY produkt se jen tak nevidi) a posluchace zavali devatendctiminutovou skrumazi
zkresleni, kovovych Uderti a prevalovani a fevu. Ostrym stfihem se za€ind, ostrym
stfihem se kon€i, mezitim se kruh bolesti otaci jako vykonny mixér.

Na spolecném, Castecné (obal neni moc sdélny) koncertnim CDR s ostravskym in-
dustridinim projektem Sklo je k-Ixm ponékud hodngjSi a své valivé zvuky a vykfiky
davkuje v o kratké poznani delSich intervalech. Album alespon z€asti vzniklo v ost-
ravském antikvariatu / galerii / klubu Fiducia (kde vSechny ceny knizek kon¢i trojkou)
a obsahuje tii sety: kazdy zvIast a pak spolecné. Poradi téchto setil na obalu a inlayi
se ponékud li8i, autofi ndm ddvaji hadanku ve stylu ,Malvina sedéla na kraji a méla
zeleny svetr, zatimco Ernest nepletl ponoZky“, v niZ je navic chyba a nem(iZe to vyjit.
Podle zvuku alba samotného ale nejprve hraje Sklo, poté k-Ixm a nakonec dohroma-
dy. Zvuky Skla jsou jiného pdvodu nez ty, které vyluzuje Zelezar k-Ixm: slySim zamlZe-
né naznaky zkreslenych kytar i rozmazanych sampli — je to radio, kazeta, gramofon,
laptop? Smysl pro budovani napéti maji obé& znacky stejné vyvinuty, spolecny set
(vznikl zivé nebo ve studiu?) tedy bezvadné funguje. Petr Ferenc

M. Ostermeier: Percolate
Neve: Centigrade
Parvo Art (www.parvoart.org)

Mikrovydavatelstvi Parvo Art se drzi drobného formétu tfipalcovych CDEek nabizeji-
cich posluchaéim hudebni zéZitek o maximalni délce 24 minut. Deséty vylet si vzal
pod svd kfidla Amerian Marc Ostermeier, ktery do krétkého Zivota labelu vnes! leh-
ky zavan post rocku. Neni divu, Marc na pfelomu milénia pdsobil v kapele Should,
jez méla kytarové rozmazanou melancholii v primarnim popisu prace. Melancholie
v hudbg zlistala, vSe ostatni si ale zahrdlo razantni ,Skatulata hejbejte se”. Zakladem
sedmi kratSich a pomalu tepajicich skic je staticka elektronika, k niZ se kytara pfidava
pouze jako nastroj pozvolné gradace v mezich zdkona. Ostermeier se z rockového
hajemstvi pfesunuje do oblasti elektro ambeintu, neni mu cizi ani minimalisticka me-
lodie, ani staticky drzena atmosféra na jednom misté. Harold Budd si poddva ruku
s A Produce, progresivni pratelské ndlady se konfrontuji s chladné odosobnénym
odstupem. A protoZe Sla autorovi v lofiském roce prace pékné od ruky, pfipravil pro
dalsi mikrolabel Hibernate sesterské EP Lakefront.

My se ale pfesuneme do francouzského predhirfi Alp za Yannem Delmasem, ktery
na Parvo Art debutuje se svym projektem Neve. Zatimco jeho zavedenéjSi pseudo-
nym Sink vesele skotaci v IDM duchu, Neve je ambient vychazejici ze zimni reality
tzemi nikoho. Jak jinak nazvat vrchovinu se slabou hustotou 50 obyvatel na kilometr
CtvereCni (na stredni ¢ast Evropy neobvykly Ukaz), kterd z turistického ani z jiného
hlediska ni¢im nezaujme. A pokud se zima zadafi, snéhu si rodaci uziji hned nékolik
mésici v roce. Do hlubokych zavéji se vydéva svou mrazivou atmosférou i EP Centi-
grade. \/ osmi kratkych skicach rozehraje letmy néstel reality, kde pes chcipnul tak,
Ze umrznul ve své boudé. Nejsme daleko od ndlad, které na své desky sazi norsky
horolezec Biosphere nebo Necrophorus, bocni projekt Petera Andersena z Raison
d’Etre. Jak sém autor poznamenévd, ,hudbu Neve tvofi pomalu se vinici sinusové
viny a mlhavé zvukové chuchvalce”. Pfesnd charakteristika hudby, kterd mize spo-
lehlivé ochladit pfipadné horké letni okamziky. Pavel Zelinka
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Food: Quiet Inlet
ECM Records (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

At uZ se tato elektroakusticka formace okolo saxofonisty laina Ballamyho a bube-
nika Thomase Strgnena objevovala béhem uplynulych dvandcti let jeji existence
s jakymikoliv dalSimi spolupracovniky na jakémkoliv labelu (zdomécnéla prede-
v8im na Rune Grammofon), byla jeji produkce vZdy exkluzivni a lakavou zaleZitos-
ti. Nyné&jSi spojeni Food s producentem Manfredem Eicherem a s jeho zvukovymi
predstavami se ale podle aktudlniho alba jako nejStastnéjSi zrovna neukazuije,
prestoZe se do ného zapojily takové veli€iny, jakymi jsou bezpochyby trumpetista
Nils Petter Molvaer a ,mddni“ kytarovy experimentdtor Christian Fenesz.

Na nahrdvce rozhodné nechybi vétSina atributli ,,foodovské” pfimodaré a zaroven
velmi sofistikované improvizace. Stragnenovym Zivelnym bicim i osobitym saxo-
fonovym kreacim vSak ,ECM sound” zna¢né ubral na naléhavosti. Oproti tfeba
predeSlému titulu Molecular Gastronomy (Rune Grammofon, 2007) zde pfiby-
lo také vice jemnéjSich aZ ambientngjSich kusti (Chimaera, Dweller), pfi jejichZ
poslechu se znalejSi poslucha¢ neubrdni pocitu, Ze se z velké Césti jednd pouze
o0 neprekvapivou rutinni praci téchto hudebniki, nebo zkratka o Zanrové klisé.
Mezi skvélé momenty alba patfi barevny a proménlivy tvodni opus Tobiko nebo
predevsim diky Strgnenovym opravdu jedine¢nym groovim $lapajici kompozice
Mictyris. Celek vSak vede spiSe k tivahdm, zda véhlasné vydavatelstvi nereaguje
na nékteré trendy s priliSnym zpozdénim a zda je potom navic nekonfrontuje se
s svou zavedenou estetikou pfili§ nésilng. Jan Faix

Jac Berrocal + Andrew Liles: Rock’n’Roll Station
Vultures Musick /Metamkine (www.vulturesmusick@free.fr)
Andrew Liles: Monster Munch EP

Tourette (www.touretterecords.com)

Rock’'n’Roll Station je pisefi s tim nejsusSim beatem vSech dob a recitovanym
textem o nahravani rock’'n’rollu v roce 1959. Napsal ji svérazny francouzsky
trumpetista Jac Berrocal, takovy jazzovy Gainsbourg, a v roce 1977 nahrdl na
své album Paralléles. O sedmnact let pozdéji piseri uhranula Stevena Stapletona
natolik, Ze z ni udélal titulni pisen jednoho z alb Nurse With Wound (v Praze ji
kondili sv@j koncertni set). Bily singl ukazuje, jak se kusu pfednedavnem zmocnil
jeho autor ve spolupréci s ¢lenem NWW Andrewem Lilesem: jde o Zivy zdznam
nékolika mélo frekvenci a zpomaleného pivodniho beatu s divokymi trylky Ber-
rocalovy trumpety, nékolika néznaky textu a rock’n’rollovym juchanim v zavéru.
Aplaus publika ukazuje, Ze vystoupeni to bylo nadmiru zabavné, ve formé bilé
gramodesky vyznivd spi$ rozpacité.

To Lilesovo sedmipalcové Monster Munch EPvydané mladou americkou znackou
Tourette je jind kdva. Obal misici estetiku hororu a pornografie skryvé priihledny
Cerveny kotou€ se Ctyfmi prolinajicimi se skladbami (spi§ naladami) na kazdé
strané. Ty na strané A Ize pfehrdvat rychlosti 33 i 45 a maji Ciselné nézvy, strana
B je pétactyficitkova. Obé ukazuji, Ze Lilesovy posluchaCsky vstficné experimenty
s nemalou ddvkou ironie mohou fungovat i v kulisach easy-listeningového mash-

odvypravéné, Sarmantni a lehce koSilaté anekdoty.
Petr Ferenc
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Jana Winderen: Energy Field
Touch (www.touchmusic.org.uk)

Na poslednim lisovaném albu se Jana Winderen
vénovala delfinim. | ted neopusti studené pro-
stfedi Severniho ledového ocednu, ale posune
se blize k dzemi, kde se setkdvaji pomalu tajici
ledové kry s doznivajici silou golfského proudu.
Ve tfech rozmérnéjSich skladbach se ponofime
do hlubin more a misto vodni fauné se budeme
priméarné vénovat mechanickému procesu stretd-
vani rliznych skupenstvi vody a odpovidajicimu
hlukovému ,doprovodu“. Sama autorka u pfile-
zitosti vydani alba pfiznéva, Ze ji fascinuji zvu-
ky pfichazejici z neviditelnych zdrojd. Proto si
oblibila more, tedy i po zvukové stréance nepfilis
zmapované lzemi. ,Miluji praci se zvuky, které
nejsou zjevné rozpoznatelné, protoZe oteviraji
prostor pro Sir§i predstavivost.” Nové deska je
véru rozsahla sénickd ,tabula rasa“. PZ

Bernhard Loibner: unidentified musical sub-
ject
Moozak (www.moozak.org)

Pro mé dosud nezndmy videfisky label Moozak
vydal v kvétnu vpravdé videriské album. Nejen
Ze si skladatel a hudebnik Bernhard Loibner po-
zval na album lokalni hosty, ale pod vysledkem
je podepsan i mistr zvuku Martin Siewert, dal$i
Videndk. Loibnerovy kompozice se vyznaCuji uzi-
vanim live elektroniky a vlastniho softwaru, na
tomto albu maji v8ak velky prostor i ,klasické*
instrumenty, mimo jiné i hostujici Ctvrtténovd
trubka Franze Hautzingera Ci kytara Berni Ham-
mera. Tretim hostem je vokalistka z Metalycée,
Melita Jurisic, jeZ recituje ve skladbé poem mi-
lostnou piseni z 11. stoleti lam dulcis amica. Po-
sledné zmifiovand, spolu se scratch (tam hostuje
Hautzinger), podle mé patfi k tomu nejlepSimu
na této desce. Experimentélni elektronika umné
skloubend s postrockem, doporuceno. PV

Ghédalia Tazartés: Repas Froid
Tanz Procesz (http://tanzprocesz.free.fr)

Francouzsky mistr bizarnich zahad, brutalni ko-
laZista schopny vygenerovat ryk muezzina kfize-
ného s turem pfindsi dalsi enigmatickou polozku
své rozhdzené diskografie. Cerny obal, Zadné
daje, téch dvacet kratkych prolinajicich se mi-

o

niatur ale pry pochdazi ,z archivi“. Tazartésova
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enigmaticnost tkvi v jeho naprostém ignorovani
pravidel kompozice, zdanlivé nahodilosti v rdmci
skladeb i jejich vydavéani, mlzeni o tom, co ma
byt humor a co ne, nerozliSovani vysokého a niz-
kého a rozdild mezi hi-fi a lo-fi. Myslim, Ze by
si rozumél rovnym dilem s Aranosem i Jamesem
Ferrarem. Westernové vypijcky, zdznam détské-
ho telefondtu, opakovani zvuku jakéhosi padani
(nebo zaklapovéni), ktery se zjevuje na nejrliz-
néjSich mistech desky... ta orientdlni koc€iCina
je parodie nebo autenticky zdznam alZirského
folkloru? (Dé&dictvi francouzského kolonialismu,
to je to jediné, co Ize na Tazartésovi spolehlivé
rozeznat.) S Repas Froid je to jako se zbytkem
Tazartésovy diskografie: zadné odpovédi. Di-
sledné. PF

Do While: Do While
Wigflip (www.wigfliprecords.com)

Baltimorsky projekt Do While se svou debutovou
eponymni deskou vydava na cestu, kterou neni
lehké ujit se cti. Na albu osciluje mezi pomérné
standardnim pristupem k ambientni hudbé a z&-
rovefi se opird o zed s nazvem shoegaze, kte-
rou na za¢atku devadesatych let poméhali stavét
kapely jako My Bloody Valentine nebo Slowdive.
Vysledkem je osm vzajemné propojenych skla-
deb, které Do While nekompromisné zakopala
pod tlustou vrstvu tézko identifikovatelnych zvu-
kovych forem.

Hlas pohtbeny pod sénickou masou ¢asto po-
slucha¢ spiSe citi nez slySi, kdyZ se ale zrovna
vynofi na povrch, ddva pfipomenout i projekty
jako je Grouper nebo Khonnor. Neni to nijak vel-
ké deska, spiSe ji ¢lovék miiZze snadnou minout,
pravé svoji skromnosti je ale projekt sympaticky
— z&dnd prohlaSeni, komplikované nazvy skladeb
ani vypracovand image — jenom hudba, kterou se
Do While jasné ukléni svym vzoriim, zarovefi ale
fungujici samostatng. JS

RM74: Reflex
Utech rec. (www.utechrecords.com)

Svycarsky hudebnik Reto Méder funguje na hu-
debni scéné uz témér patndct let. Jiz od zadatku
se soustredil na kombinaci akustickych i elektro-
nickych zdrojd, pficemZ vZdy nakonec prevazo-
valy ty elektronické. Jeho nové album vychaze-
jici po tfech letech ticha, je temnou prochéazkou,
kterou uz naznaduje elegantni papirovy digipack

s netopyrem na obalu. Hutny hlukovy a pfede-
v8§im temny ambient vychdzi z mnoha zdrojl
(kytara, klavir, perkuse, kalimba, harmonium ¢i
dokonce pévecky sbor), a tudiz ani nevadi, Ze na
takto riiznorody material Reto uplatiiuje podob-
ny zplsob manipulace. Tohle je necekand pas-
tva pro milovniky hudby Briana Lustmorda nebo
dark ambientnich spolkii z impéria Cold Meat
Industry, kterou z€efi pouze bizardni expresivni
avantgarda Slowly Up And Digital Down.... PZ

Rene Hell: Porcelain Opera
Type Records (www.typerecords.com)

Po sérii psychedelickych kytarovek a divoké-
ho noise rocku vydavd kultovni manchestersky
label Type Records zase jednou prakticky Cisté
elektronické album. Syntezatorové atmosferické
hratky Rene Hella, které pfipominaji Daniela Lo-
patina a jeho skvély projekt Oneohtrix Point Ne-
ver, ilustruji zajimavou tendenci jedné vétve sou-
¢asné elektronické hudby — hudebnici se uz v§i
silou necpou do budoucnosti a nesnazi se znit co
minulosti — elektronickd hudba uz md totiz tak
dlouhou historii, Ze to zagind byt mozné.

Rene Hell tak spiSe nez cokoliv jiného pripomi-
na elektronické experimentatory padesatych let,
ktefi metodou pokus — omyl tvofili atmosferické
kousky s pomoci pfedpotopnich pogitaci. Zni to
ale skvéle, tepani syntezdtor( protinaji elektro-
nicky modulované hlasy a bzucici drones pfe-
|étavaji celé zvukové spektrum. Idedlni ke Cteni
brakové sci-fi literatury. JS

Greie Gut Fraction: Baustelle
Monika Enterprise (www.monika-enterprise.
de)

Industridlni sou€asnost slou¢eného Berlina byla
zésadni inspiraci Antye Greie alias AGF a Gudrun
Gut, Séfové labelu Monika Enterprise a Zenské
osobnosti elektronické avantgardy Cislo jedna uz
od zaCatku osmdesétych let. Obé damy si vzaly
nahrévaci zafizeni, holinky a vyrazily na stavby,
které jsou kazdodenni realitou némecké met-
ropole. Zvuky bézici michacky, pneumatického
kladiva, vrtacky a dalSich kaZzdodennich hluk( na
stavebnich parcelach jsou zdkladem kompozic,
vérné odrazejicich naladu, kterou vZdy po navsté-
vé obfich rozestavénych skeletl mam i ja sam.
A Sed, tentokrat zdmérnd, vladne i spole¢nému



albu. Beton, bahno, Stérk a voda kapajici na
hlinikové leSeni je rytmickym zdkladem elektro-
nickych skladeb v prevazujicim stfednim tempu.
Uvnitf kompozic je pak vytvorfen prostor pro tra-
di¢ni recitaci AGF, tentokrdt vice sloganovitého
charakteru. Ukrokem stranou je pfispévek China
Memories, jenZ reflektuje multikulturnost dnes-
niho Berlina. Berlina, ktery od dob depresivniho
mladi Einstiirzende Neubauten pfijal podobu pro
Zivot pfijateIngjSi industridlni reality. Pz

Peter Brotzmann/Michiyo Yagi/Paal Nilssen-
Love: Volda

Idiolect (www.japanimprov.com/indies/
idiolect)

Po dvou letech vydavd trio Paal/Michiyo/Broe
druhé album. Opét na znacce ldiolect, opét zd-
znam z koncertu. Oproti némeckému Head on
(recenze viz HV 5/2008) pfinasi aktudlni album
zaznam z dvandctidenniho turné po Norsku, kde
mimo jiné navStivili i Kongsberg, kde pfed ¢tyr-
mi lety trio hrdlo poprvé. Nahrdvka pochdzi z po-
sledniho koncertu v mésteCku Volda. A opét jde
o velmi silné a velmi energetické album. Erup-
tivni free jazz (Skatulka naprosto nepostacujici)
v podani legendy power free jazzu, saxofonisty
Petera Brotzmanna, neméné divoké hracky na
sedmnadcti €i jednadvacetistrunné koto Michiyo
Yagi a jiz i u nas ¢im déal zndméjSiho kromoby-
¢ejné talentovaného bubenika Paala Nilssen-Lo-
vea. A stejné (ne-li vice) jako tomu bylo u je-
jich prvniho alba, nejde o umné prolinana sdla,
podobé, ale o jednolity spoleény zvuk, na mnoha
mistech navic velmi jemny. Typickou ukazkou
toho je zavéretna ¢ést alba, osmnactiminutové
Volda Ill, kde se pfimo hodinédfsky pfesné pfi-
kladaji a doplfiuji jednotlivé zvuky ndstroji od
velmi jemnych a skromnych na pocatku sklad-
by, posléze velmi pomalu sili a jsou pfetvareny
v hutny proud, jenz vrcholi aZ neskutecné dlou-
ho. PV

Bushman‘s Revenge: Jitterbug
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)

Uderné norské trio kytaristy Evena Helte Her-
mansena, baskytaristy Runeho Nergaarda a bu-
benika Gaarda Nilssena dlstojné navdzalo na
lofisky ocefovany titul You Lost Me At Hello €is-
té analogovou nahrévkou. Opustilo jemnéjsi plo-

chy a o to vice pokracuje v energickych psyche-
delickych kusech, pfidalo naopak na modernich
fusion vypalovackéach, ve dvou z nich vypomohl
také univerzalni varhanik Stale Storlgkken. His-
torické rockové styly od hendrixovské exprese
po fizné punkové riffy zvldda kapela s nadhle-
dem improvizator(i i s ictou soudobych umélci
pretvaret do osobitého hudebniho jazyka. V ur-
Citych momentech by bylo vhodné pfirovnani
k ,tvrd§imu*“ Scorch Triu, nékteré pomalejsi im-
prese jsou mozna zdlouhavé, invenéni a virtuoz-
ni coververze songu Damage Case od Motérhe-
ad ale rozhodné uvizne v paméti. JF

People Like Us & Wobbly - Music For The
Fire
Illegal Art (www.illegal-art.net)

Po veselém koldzistovi Okapim, pfichazi vyda-
vatelstvi lllegal Art s jeSté vétSimi hvézdami této
skladatelské techniky. Jsou jimi Vicki Bennett
alias People Like Us, kterd pFipravila desku s ko-
legou z oboru a teoretikem hudebni kolaze Jo-
nem Leideckerem, jenZ si nechdva fikat Wobbly.
UZ pred dekddou si oba vyzkouSeli spolupraci
jeSté dohromady s Peterem Conheimem z Nega-
tivland a v letoSnim roce se k preruSené prdci
vrétili znovu, uz jenom ve dvojici. PredevSim
u People Like Us byly desky vzdy velmi svérdz-
nym vyletem k seridlovym Homolkiim, ktefi zba-
veni socialistickych mantinell zacali vySilovat
v Pythonovském duchu. Na novém albu sice uz
tak fachavy humor na prvni poslech nenajdete,
o0 to déle ho postupnym poslechem budete od-
kryvat. Na pomoc tentokrat pfisvisti rozsekany
Elvis, Lionel Ritchie, buddhisti¢ti mnichové, ba-
vorska dechovka a nakonec dojde i na srdnaté
jodlovani, tentokrat zasazené do velmi jimavé
orchestralni omécky. NejsilnéjSi okamziky des-
ky ale najdeme v pomalejSich skladbéach, které
nejsou protkané nekoneénym zastupem sampl,
v nichZ se ale velmi povedené snazi oba prota-
gonisté prolnout predtocené se Zivym. Pz

Vijay lyer: Historycity
Act Music + Vision (www.actmusic.com)

Ceské publikum si mozné jesté vzpomene na s6-
lové vystoupeni tohoto pozoruhodného pianisty
indického plvodu na prazském festivalu United
islands v roce 2006. Nyni jiz lyer patfi k zé-
kladnim piliFim progresivni newyorské jazzové

scény, podobné jako jeho Easty spolupracovnik
(naposledy na albu Tragicomic - Sunny Side
Records 2008) a krajan, saxofonista Rudresh
Mahanthappa. Zatim posledni nahravka z jeho
¢inorodé produkce ndm ukazuje, Ze nejen on, ale
i jeho trio, v némz uCinkuji také kontrabasista
Stephan Crump a bubenik Marcus Gilmore, pro-
chazi neustalym vyvojem. Tento drobnéj$i muzik
vé vlivy od Monka po Mehldaua s evropskymi
i asijskymi inspiracemi a je schopen je uplatnit
v kontextu témér volné expresivni, ale stéle Sla-
pajici rytmiky stejné dobfe jako nad hodné la-
manym breakbeatem v ,singlové“ Galang (Trio
Riot Version) shlédnutelné i na videozadznamu ze
studia na youtube.com. Agresi, lyriku i osobité
harmonické myS$leni umi tento studovany ma-
tematik a fyzik spravné nacasovat, k jadru véci
ale sméfuje co nejdrivé. Radikél zkratka dlouhé
meditace ve svém uméleckém vyrazu nepotfe-
buje. Malokdy zni soucasny newyorsky jazz tak
autenticky jako v ,indickém podéni“ a na podzim
bychom se o tom méli pfesvédgit znovu i v Pra-
ze. JF

James Ferraro: Last American Hero
Olde English Spelling Bee (www.oeshee.
blogspot.com)

Neoficidlni mluvéi americké generace hypna-
gogického popu (snad proto, Ze md nejvic alias
a jedno z nich se nebdl nazvat Nirvana) James
Ferraro je hyperplodnym Mic¢urinem démon
osmdesatych let (syntaCky, kazety s new age,
bohyné posiloven), rozmazané budoucnosti, jak
jsme ji chtéli vidét, kdyZ jsme byli mali, kterd
se postupem Casu roztekla a spekla v plastikovy
Skvarek nejasnych obrysi a podivné zrnitosti.
Posledni americky hrdina je ale v limitované vi-
nylové reedici jiz ddvno vyprodané kazety (patfi
k pravidldm hry) pfekvapivé Cisty a bez bazné
a hany, i kdyZ tu a tam koktd. Mantry vzniklé
netinavnym smyckovanim jakéhosi samohraj-
kového motivku nejsou zahlceny dalSimi zvuky
a zajimavé se u nich sni: asi jako kdyz televize
pfedstird, Ze ti lidé ve studiu opravdu medituji.
Kdo si poloZi otazku, pro¢ ten svar ironie s bl-
bosti zni tak pfijemnym, uklidiujicim dojmem,
je s autorem na jedné lodi. PF

JF - Jan Faix, PF - Petr Ferenc, J$S - Jifi Spicék,
PV — Petr Vrba, PZ — Pavel Zelinka
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r v

Objednejte si His Voice prostiednictvim SMS a hned pristi cislo ¢asopisu naleznete ve své schrance!

SMS posilejte na islo +420 605 202 115 ve formé: HIS VOICE + Vase jméno, piijmeni, ulice ¢p., mésto, PSC, pozndmka o predplatném: b&zné / studentské /
sponzorské; od Cisla... (SMS nemusi byt psana v pfesném kodu)




