| editorial

Arvo Pért patfi k nejuspésnéjSim soudobym
skladatellim — co se prodejnosti nahravek tyce
— a jeho hudbu oceniuji i posluchaci, ktefi jinak sou-
dobé kompozici nehovi. Do jisté miry souvisi jeho
uspéch s mimohudebnimi prvky, jako jsou duchov-
ni nameéty jeho skladeb a také zemé skladatelova
puvodu. Estonsko lezi v oblasti, kde se podle pred-
stav prlimérného Zapadoevropana pise azbukou
(t&Zko fici, jak jsou na tom s povédomim Cesi), je
to onen tajuplny Vychod. Part se pro zbytek svéta
stal natolik silnym symbolem hudby své zemég, Ze
zastinuje ostatni tamni tvlrce. Toto &islo HIS Voice
je tedy, a¢ ma Arvo Pérta na titulu, pokusem uka-
zat, jaka jina hudba vznika v zemi, ktera kdysi byla
v ramci Sovétského svazu fizena Moskvou, ackoliv
jazykové ma mnohem bliZe k Finsku a v dalSich
ohledech je naprosto svérazna. Velkym profilovym
textem je predstaven Erkki-Sven Tidr, vedle Parta
ve svété nejznamejsi estonsky skladatel, ale pro-
stor vénujeme i stfedni a mladSi generaci, kterou
zastupuji T6nu Kérvits nebo Helena Tulve. Estonsko
nezije samozrejmé jen soudobou vaznou hudbou,
najdete tu tedy sondu mezi z jazzu vychazejici
a jazz presahujici improvizatory ¢i osobni vzpomin-
Ky na seznameni s tamni nezavislou a punkovou
scénou. Hlavni zasluhu na zpracovani tematického
bloku ma nas kolega Vitézslav Mike$, odbornik na
hudbu v postsovétském prostoru. On také ve spo-
lupraci s Estonskym hudebnim informaéni centrem
sestavil CD, diky némuz muzete estonskou soudo-
bou hudbu poznat na vlastni usi.
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Vijay lyer Trio, Foto: Monique \Wuestenhagen

O tom, kterak byla Matthewu Herbertovi dana v plen nedokonéena 70.
symfonie Gustava Mahlera, jsme tu pred ¢asem informovali. Na rozdil od
predchudcu, ktefi doposud v sérii Deutsche Grammophon Recomposed
remixovali nahravky vazné hudby, je vysledek jeho prace vyrazné netanecni.
Nové album tohoto konceptualniho technare (volné fe¢eno) One Club se
naopak tane¢ni hudbou a jejim prostfedim primo inspiruje. Celé je postave-
no ze zvukl zachycenych béhem jedné noci ve frankfurtském klubu Robert
Johnson. Herbert v klubu rozmistil mikrofony a pak samploval to, co zachy-
tily, Zadny dal$i material pfidan nebyl. Stavebnimi kameny tedy jsou zvuky
tanéiciho davu, konverzace, zvonéni mobilt. Vychazi 20. zafi na zna¢ce
Accidental.

Pokud vam jako znéjici doprovod k estonskému bloku v tomto Cisle
nestaci pfilozené CD, nabizi se moznost slySet dvé vyznamna dila tamnich
autorl zivé. Dvé estonské skladby, které pfi svych nedavnych svétovych
premiérach vzbudily nemalou pozornost, budou provedeny v ramci leto$niho
ro¢niku Rozhlasového podzimu (pod hlavi¢kou Prazské premiéry) v séle
Martind na prazském Malostranském namésti: Symfonii &. 8 (2010) Erkki-
Svena Tiiura zahraje Komorni filharmonie Pardubice s dirigentem Markem
Ivanovi¢em 14. fijna, Symfonie ¢. 4 ,,Los Angeles*” (2009) Arvo Parta, ktery
ji dedikoval Michailu Chodorkovskému, se o den pozdéji ujme Talich(v
komorni orchestr a dirigent Petr Vronsky. Vice informaci na: www.rozhlaso-
vypodzim.cz
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Newyorsky klavirista, skladatel a producent s jihoindic-
kymi koreny Vijay lyer vystoupi letos na festivalu Struny
podzimu. Jako pianista je samouk, patnact let ovsem
studoval hru na housle a kromé toho mé doktorat z fyziky.
Jiz tato fakta naznacduiji, Zze lyer mifi mnoha sméry a jeho
hudebni produkce tomu odpovida. A¢koliv byva zafazovan
do $katulky jazzovych hudebnikd, rad hleda spolupra-
covniky nebo inspirace z jinych oblasti. V roce 2003 vydal
spole¢né s hiphoperem Mikem Laddem desku /n What
Language?, mimoradné zajimave reflektujici svét k 11. zafi
2001, jeho paranoiu a nejistotu. S Laddem spolupracoval
také na oratoriu — z velké ¢asti elektronickém — Still Life with
Commentator, které bylo poprvé provedeno v roce 2006.
PreSlap k orchestralnimu médiu u€inil v roce 2007, kdy méla
premiéru jeho kompozice Interventions v podani American
Composers Orchestra fizeného Dennisem Russellem Davie-
sem. Letos vydal na znacce ACT album nazvané vymluvné
Solo a kromé vlastnich kompozic a kust Thelonia Monka
nebo Dukea Ellingtona také upravu pisné Human Nature,
kterou plivodné nazpival Michael Jackson na albu Thriller.
Na prazském koncerté, ktery prob&hne 18. fijna v Lucer-
na Music Baru, ale bude pravdépodobné tézistém lofiské
album Historicity, na némz lyera doprovazi bubenik Marcus
Gilmore a kontrabasista Stephan Crump. Také tady se najde
koketovani s popem, konkrétné Uprava pisné Galang od
tane¢ni radikalky M.I.A. V proménlivych sestavach, jakou
je napfriklad Fieldwork, lyer mapuje mozné prlseciky jazzu,
elektroniky, ale také klasického odkazu jihoindické hudby.
V8echny tyto vlivy se mu natolik dostaly do krve, Ze i tak
konzervativné jazzové obsazeni, jakym je trio, klavir, bici,
saxofon, zni docela nové.



Bryan a Brian, tedy Ferry a Eno spolu
poprvé po sedmatficeti letech natocili al-
bum. V roce 1973 pracovali na desce Roxy
Music For Your Pleasure, nyni se setkavaji
na Ferryho sélovce Olympia. Kromé dalSich
byvalych ¢lent Roxy Music Phila Manzanery
a Andyho Mackaye na albu hraje napriklad
kytarista Radiohead Johnny Greenwood.
Album vyjde 25. Fijna u Virgin Records,
videoklip You Can Dance je jiz nyni mozné
vidét na Ferryho strankach. A Brian Eno
vyda i nové solové album, které by mélo vy-
jit v listopadu na zna¢ce Warp pod nazvem
Small Craft on a Milk Sea.

Némecky soubor Zeitkratzer pokracuje
ve svém propojovani vaznohudebni avant-
gardy s nadzanrovymi sméskami. Na jafe se
konala koncertni premiéra jejich spole¢ného
projektu s producentem elektronické hudby
Markusem Poppem, znamym jako Oval,

a na podzim se pfipravuje vydani nahravky
s Williamem Bennettem, hlavou hlukové
skupiny Whitehouse. Na podzim zabrousi
Zeitkratzer do oblasti jazzu ve spole¢nosti
norského kytaristy Terje Rypdala a dan-
ského trumpetisty Palle Mikkelborga. Dalsi
polozky v diskografii souboru patfi do série
,old school“ a budou obsahovat skladby
Alvina Luciera a Mortona Feldmana.

glosar

Kai Fagaschinski Foto: Katerina Ratajova

Klarinet je nastroj s velkym rozsahem
i dynamickymi moznostmi, coz nékteré
experimentujici hudebniky vede k tomu,
Ze na néj hraji potichu a malo not. Jednim
z takovych Uspornych klarinetistu je Ber-
lifian Kai Fagaschinski (jeho profil najdete
v HV 3/07). A€koliv je spojen pfedevsim
s berlinskou scénou redukcionistické
improvizace, vénuje se také hudbé kom-
ponované, a to od roku 2000 v projektu
The International Nothing. V ném je
mu partnerem dalsi klarinetista, Michael
Thieke. Ze svych nastroju loudi ti dva
predevsim dlouhé a tiché tény, dilezitou
roli hraje Suméni dechu a dalsi vedlejsi
zvukové produkty, které se u ,normalni*
hudby zvukafi snazi vSemozné vymytit.
Dva klarinetové hlasy se nékdy pohybuiji
tésné u sebe, jen nepatrné rozladéné,
¢imz vznikaji diferen¢ni tony, charakte-
ristické chvéni, posluchacsky viem na
hranici pfijemného a iritujiciho, z néhoz
se obc&as vynofi zvukova iluze dalSich
hlasu. Cisté akustickymi prostfedky se
Fagaschinskimu s Thiekem obc&as dari
vyvolat dojem elektronické hudby. Nejde
jim ovSem o pouhé hratky se zvuky, misto
zde ma i melodicka linie, ackoliv pisnic-
kového formatu se nedockame. Dvojice
zatim vydala dvé nahravky na znacce
ftarri: v roce 2006 Mainstream, na némz
zvuk dua zpestfuje uc€ast nékolika hostd,
a letosni Less Action, Less Excitement,
Less Everything, jehoz redukcionistic-
kému nazvu odpovida i soustfedéni
vyhradné na klarinety bez rusivé pritom-
nosti jinych nastroju. Jejich hudba za tu
dobu dosahla jesté vétsi vybrousenosti
a zklidnéni a jejich kontrola nastroje
pfipomina japonské mnichy vénuijici se
dechové editaci s fléthou Sakuhaci. U to-
hoto druhu hudby je zivy zazitek nena-
hraditelny a domaci publikum si ho bude
moci doprat 20. zafi v prazském prostoru
Skolska 28.

Pribézny pfisun informaci, odkaz,
audio i video ochutnavek najdete na
www.hisvoice.cz
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MUSIC UNLIMITED XXIV

0.-/. listopadu, Alter Schi8hof, Wels, Rakousko

Text: Petr Vrba

Pomalu se blizi podzim a s nim tradi¢né jeden z nejzajimavéjSich festivall vénujicich se volné improviza-

ci, experimentum na poli free jazzu, noisu &i post rocku aj. — Music Unlimited. Tentokrat v reZii zaklada-
tele festivalu Wolfganga Wasserbauera a jeho tymu. Letos bude program hodné rockovy a pro nasince
neni bez zajimavosti, Ze i s eskymi (resp. v Cechach usazenymi) zastupci.

Kazdy druhy rok je kuratorem festivalu néktery ze zasadnich
hudebnikd. Jelikoz nad pfistim 25. ro¢nikem prfevezme kuratelu Peter
Brétzmann (bude ten rok slavit své sedmdesatiny) a jiz ted' je zifejmé,
Ze program se bude orientovat na power free jazz, chicagskou a ¢as-
te€¢né japonskou scénu, rozhodli se letos organizatori zaméfit vybér
trochu jinym smérem. Leto$ni ro¢nik bude hostit hlavné ostrejsi rock
(da-li se to takto nazvat), jehoz prikladem muze byt projekt kytaristky
Avy Mendozy Quok, coz je trio v sestavé kytara, basa, bici, které by
idealné zapadlo do prazského klubu 007. Poprvé po péti letech se
sice na podiu starych jatek neobjevi témér domaci holandsti The
Ex, na druhou stranu se vraci kytarista Nels Cline, ktery v horno-
rakouském Welsu vystupoval naposledy v roce 2005. Cline (jenz
vystoupi koncem zafi se slavnymi Wilco v Praze) bude ve Welsu
k vidéni hned dvakrat, a to vzdy v duu. Jednou v projektu Scar-
nella s Carlou Bozulich, s niz hrél napf. v The Geraldine Fibbers,

a podruhé se zminénou Avou Mendozou. Carla Bozulich zahraje
jesté v duu s basistou ze skupiny Zu Massimem Pupillem, kterého
budeme moci vidét taktéz v triu s bubenikem Chrisem Corsanem
a saxofonistou Antoinem Chessexem (pUjde o premiérové vystou-
peni tohoto tria). Nejpocetnéjsi sestavu festivalu uvidime béhem
koncertu Moekestral, ktery by mél v€etné lidra Moe! Staiana c&itat
v pfipadé skladby End of an error dvanact a pfi druhém Staianové
kusu snad vice nez ¢trnact hudebnikd (dulezitou roli v tomto pro-
jektu hraje kromé autora také George Cremaschi, ktery je velkym
znalcem Staianova dila, jeZ je mimo USA témeéF neznamé).

Zajimavy zazitek jisté pfichysta trio Flugfeld, jehoz centralnim
¢lenem je Helge Hinteregger, ktery si vyrobil specialni mikrofon na
snimani hlasu skrze hrtan (vypada to jako sluchatka nasazena na
krk). Vysilany signal je nasledné deformovan ve tfech efektovych
procesorech. Vysledny zvuk je natolik bizarni, Ze jeden publicista
oS$katulkoval zvuk tria na jejich debutovém eponymnim albu, vyda-
ném u Rock is Hell Records, jako neo-no-wave-noise-freakout (viz
www.throatmusic.at). Hlas bude hrat hlavni roli i v pfipadé damskeé-
ho vokalniho kvarteta Mycale, které predstavi nékteré kompozice
z cyklu Book of Angels Johna Zorna.

Dal&i Ameri¢an, ale zaroven zastupce Cech, kontrabasista Ge-
orge Cremaschi, vystoupi spolu s krajankami trumpetistkou Liz All-
bee a vokalistkou/violoncellistkou Audrey Chen v rozSifené sestave
projektu No Sugar (v8ichni tfi zmifiovani hudebnici pouzivaji pfi
hre i Zivé procesovanou elektroniku). V neposledni fadé bych mél
zminit i Ctvefici Australant (Anthony Pateras, Natasha Anderson,
Clayton Thomas a Will Guthrie), ktefi vystoupi spolu s Jérébmem
Noetingerem v projektu nazvaném Thymolphthalein, a welsky kon-
cert bude jejich jedinym evropskym vystoupenim v tomto roce. No
a kdo vidél kvétnovy prazsky koncert Radian, vi, Ze jejich koncert
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slibuje nezapomenutelny zazitek. Osobné jsem jesté zvédavy na trio
Isabelle Duthoit (vokal) / Luc Ex (basa) / Johannes Bauer (pozoun).
Festival tradi€né doprovazi béhem no¢niho postprogramu barovi Dds
z fad vystupujicich hudebnikl. Na zavér nemohu vynechat informaci,
Ze letoSni fotografickou vystavu nazvanou State of Shock v prostorach
jatek pfipravuje Katefina Ratajova. Podrobny program, v€etné infor-
maci o levném ubytovani, naleznete na www.musicunlimited.at.” H




aktualneé

OFFONOFF

26. 9. 2010 Divadlo 29, Pardubice

Text: Petr Vrba

Terrie Hessels (kytara), Paal Nilssen-Love (bici) a Massimo Pupillo ho naposledy vidéli letos v Unoru s projektem iTi (Ken Vandermark,
(basa) vdéci za setkani Matsu Gustafssonovi a jeho variabilnimu Johannes Bauer a Thomas Lehn) a myslim, Ze mohutny aplaus v pre-
projektu Original/Related/International/Another Silence. Gustafsson plnéném séle potvrzuje, Ze tento norsky bubenik je v Cechach &im dal
do finalni Sesti¢lenné formace Original Silence pfizval, kromé Jima vice doma.

O’Rourka a Thurstona Moorea, tfi zmifiované hudebniky. Ti béhem www.myspace.com/offonoff
turné zjistili, Ze si dokonale sednou, a tak v roce 2006 zalozili trio www.divadlo23.cz |

OFFONOFF. Od té doby vydali dvé alba, Clash
(SMJz, 2007) a Slap and Tickle (SMJZ, 2009) a jeden
10“ split s Jazkamer (Gaffer Records, 2009). Kombi-
nace punk rocku, metalu a free jazzu se sléva v néco
tézko zaraditelného. Jisté pfiblizeni toho, co poslu-
chace v Pardubicich €ekd, by mohlo pfinést pfirovna-
ni k pavodni sestavé Scorch Tria (taktéz navstivili Di-
vadlo 29), od néjz se v8ak soucasné trio lisi jednak
Terrieho kytarou, vychazejici z parapunkovych The
Ex (oproti prfedevsim jazzem poucéené kytare Raoula
Bjorkenheima), ale i Massimovou basou, ktera je bez
jakychkoli efektd zapojena pfimo do komba (opro-

ti Ingebrigt Haker-Flatenovi, ktery kromé basy pfi
koncertech Scorch Tria pouzival i kuffik s efekty). Nic-
méné syrovosti, eruptivnosti, intenzitou ¢i obrovskym
hrac¢skym nasazenim a kongenialni souhrou pfi plné
improvizovanych kusech si jsou obg tria pfinejmen-
§im blizka.

Vyjmenovavat kapely ¢i hudebniky, s kterymi
jednotlivi ¢lenové OFFONOFF spolupracovali, by zna-
menalo vypisovat stranky jmen, a to téch nejzvuénéj-
Sich, staci kdyz si pfipomeneme, Ze Terrie Hessels
je zakladajicim €¢lenem holandskych The EXx, ktefi
plsobi na scéné jiz pres tricet let; kdyz se fekne Mas-
simo Pupillo, ihned zarezonuje Zu, a Nilssen-Love ma
v poslednich letech tolik projektu, Zze dvé tfetiny roku
jezdi po koncertech a zbytek travi ve studiu. Vzpo-
menme jen, Zze o pétatficet let starsi powerfreejaz-
zové legenda Peter Brétzmann si v dneSni dobé do
svych projektl za bubenika vybira predevsim pravé
Nilssen-Lovea (v aktualnim projektu Hairy Bones
najdeme kromé néj i Pupilla).

Ze v Pardubicich pljde o nezapomenutelny
zazitek, je zcela zfejmé, kdo kdy vidél na podiu The
Ex, vi, ze Terrie na intenzité po tfech dekadach hrani
nic neubral, spi§ naopak. O Zu se mluvi jako o ,jedné
z nejpilngjSich kapel s neutuchajici invenci, jaké dnes
vlbec pusobi“. A's nasazenim hrajici Nilssen-Love
dnes v zadném projektu slibujicim easy listening
nehraje, naopak ¢im dal ¢astéji ho mizeme spatiovat
v t&ch nejdivoc&ejsich projektech. V Divadle 29 jsme Massimo Pupillo, foto: Katerina Ratajova
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L'ocelle Mare

Hudebni samomluva Thomase Bonvaleta

V prvni pulce fijna zavita do Ceské republiky (a na Slovensko) na nékolik koncertli Thomas Bonvalet,

Vv,

nékdeéjsi kytarista proslulé francouzské math-rockové skupiny Cheval de Frise, se svym sélovym projek-

tem L'ocelle Mare. Kratké turné zacne 5. 10 v klubu A4 v Bratislavé a skon¢i 10. 10. v prazském klubu

Final. Spole€nost budou L’ocelle mare délat dvé mistni psychedelicko-ambientni formace: Core of the

Coalman v Praze usazeného Ameri€¢ana Jorge Boehringera a duo No Pavarotti.

Uvod musi nutné patfit Cheval de Frise, vyjime&né skuping, kterou
zalozil Thomas Bonvalet v roce 1998 s bubenikem Vincentem Beys-
selancem. Spolu vydali tfi alba, posledni, La Lame Du Mat, u ceského
vydavatelstvi Minority Records., a béhem sedmi let existence si svou
sofistikovanou instrumentalni hudbou balancujici na pomezi hardcoru,
avantgardniho rocku a jazzu vybudovala velké renomé. Cheval de Fri-
se sice stavéli na prfesnosti a dokonalé souhre, ale na rozdil od vétsiny
soucasnych math-rockovych €i math-corovych skupin jejich kompozi-
ce zdaleka obchazeji bod, v kterém se energi¢nost promériuje v kreg,
a davaji neobvykle velky prostor pro ,,dychani®. Cheval de Frise méli
obdivuhodny cit pro dynamiku, prfesné veédeéli, v jaky okamzik maji
zvolnit &i ztisit, a proto se jejich hudba navzdory kompozi¢ni slozitosti
a velkym narokdm na hra¢ské dovednosti vyznacuje neobyc¢ejnou
lehkosti a plynulosti. Diky tomu a také diky mnoha prfesahim (Bon-
valetova akusticka kytara pfipomene jednou klasickou hudbu, jindy
zase treba flamenco) byli a stale jsou zajimavi i pro ty, jimz math-rock
jako zanr pfilis nevoni (pocitaje v to autora ¢lanku).

Cheval de Frise se rozpadli v roce 2005 kratce po navratu z ame-
rického turné k desce La Lame Du Mat, od té doby hraje Thomas
Bonvalet sam. A slovo ,,sam“ je tfeba zdlraznit, nebot hudbu L’ ocelle
Mare, tak jak je prezentovana na nahravkach i na koncertech, neni
tézké vnimat jako zvukové synonymum samotarstvi. Skoro by se
chtélo fict, ze podoba Bonvaletovy sélové tvorby je nejvic ze vdeho
determinovana jeho socidlni situaci: Bonvalet Zije sam v drevéné cha-
té bez elektfiny v lese v jihozapadni Francii a spole¢nost mu kromé
koz délaji jen jeho — pochopitelné — akustické nastroje: vedle banja
a kytary vyuziva foukaci harmoniku, metronom, rizna chrastitka a jiné
drobné perkusivni nastroje. Stfidmé vyuzivané efektové pedaly z dob
Cheval de Frise tedy v sou¢asné produkci nemaji misto, uzite¢né je
jen to, co zni hned a samo, bez amplifikace. Prvni koncert L’ocelle
mare probéhl v roce 2005, debutové eponymni album vyslo o tfi
roky pozdgji na americké znacce Sickroom Records (vinylova verze
se objevila v roce 2009 na Minority Records) a nasledovali jesté dvée
tfipalcové CD: Porte D‘octobre a Engourdissement, obé u francouz-
ského vydavatelstvi Souterrains-Refuges.

V porovnani s Bonvaletovymi kytarovymi party v Cheval de Frise
je jeho sélova tvorba na prvni poslech mnohonasobné fragmentar-
néjsi, ale stejné tak je na prvni poslech jasné, Zze nejde o improvizaci.
Skladby sice ztraceji pevnou strukturu, avdak v Zzadném pripadé
se neda mluvit o nahodilosti — k t¢ ma Bonvalet stejné daleko jako
v dobé&ch Cheval de Frise. Ale zatimco hudba Cheval de Frise byla
zaloZzena na bezchybné funguijici komunikaci dvou néastroji a dvou
hudebnikd, u L'ocelle Mare jsme svédky jiného druhu komunikace se
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zcela odliSnymi parametry: samomluvy. A jde o samomluvu opravdu
niternou a soustrfedénou: je plna pomlk a vy¢kavani a pfitom jeji proje-
vy zahrnuji velmi Sirokou $kalu vyrazovych poloh.

Pres vésSkerou propracovanost i vyrazovou bohatost jde v§ak
o hudbu, ktera mluvi v ndznacich, coz mimo jiné znamena, ze ji
nebyva tolik rozuméno jako jinym explicitnéjSim projevam, ke kterym
patfi i produkce Cheval de Frise. Ale je to jako v mezilidské komuni-
kaci: ob¢as ani nemusite poslouchat, co vam nékdo fika, protoze si
na zakladé zkuSenosti a situace dokazete predstavit, co zhruba muze
sdélovat; pohybujete se prosté ve znamém kontextu. Jakmile se ale
dostanete do neznamé situace, je tfeba opravdu pozorné naslouchat.
A zaposlouchat se do hudby L’ocelle mare opravdu stoji za to. |
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Estonsko zvucne

Autor(, ktefi se dokazali prosadit i za hranicemi Estonska, je hned
nékolik. Erkki-Sven Tuir dostava pravidelné objednavky od prednich
svétovych solistl, ansambll a orchestrd, na svétovych pédiich znéji
symfonicka dila Lepo Sumery, v repertoaru zahrani¢nich profesio-
nalnich i amatérskych sborl se ¢asto objevuji sborové skladby Velja
Tormise (interpretuje je i nejeden Cesky sbor), stale vétsi pozornost
budi také generace mladsich autoru.

Vymluvny je téZ zajem o estonskou sou€asnou hudbu ze strany
prestiznich vydavatelskych spole€nosti. | kdyz pomineme Pérta,
jehoz skladby jsou zastoupeny v katalozich fady velkych firem a jsou
opakované vydavany v raznych interpretacich, vycet je ictyhodny:
na mnichovské znac¢ce ECM vychazeji Tormis, Tulr ¢i Helena Tulve,
Svédska firma BIS vydala reprezentativni prarfez Sumerovou tvorbou
a prezentovala i Eino Tamberga, Harmonia Mundi pfisla s nahravkou
Songs Toivo Tuleva, estonskou hudbu najdeme dokonce i na discich
velkych spole¢nosti jako jsou Warner Classics nebo Virgin Classics
(Tormis, Tudr) atd.

Zahrani¢ni uspéchy by se vSak v takové mife sotva dostavi-
ly, kdyby neméla soudoba hudba dostate¢né silnou pozici doma.
V Estonsku se tato oblast tési daleko vétsi pozornosti a podpore
(institucionalni, finan¢ni, propagaéni apod.) nez u nas. Kdyz v roce
1991 po rozpadu Sovétského svazu Estonsko ziskalo nezavislost
a usilovalo o integraci do Evropy, stala pfed nim i vyzva ukazat Zapa-
du, Ze estonska kultura je néco zcela jiného nez kultura ruskd, natoz
sovétska (vzdyt i Arvo Part byl na Zapadé, svého ¢asu fascinovaném
progresivnim uménim z Vychodu, vniman i po své emigraci na zacat-
ku osmdesatych let pfedevsim jako ,,vychodni“ skladatel, nikoli jako
estonsky). V tom se dalo opfit zejména o folklér, ale také o soucasné

Arvo Part, Foto: Peeter Langovits
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umeéni, soudobou hudbu nevyjimaje. Jako stimul ke zvySené podpore
soudobé hudby pfitom muze pusobit i okolnost, Ze Estonsko (a plati
to i o dalSich dvou pobaltskych zemich — Litvé a LotyS§sku) nema
osobnosti klasické hudby typu Antonina Dvoréka, Jeana Sibelia nebo
Edvarda Griega, které by byly sou¢asti béZzného repertoaru konzer-
vativnich svétovych umélcu. Skladatelé jako Rudolf Tobias, Artur
Lemba, Peeter Siida, Artur Kapp nebo Heino Eller, tedy velké postavy
estonské narodni hudby z po¢atku a prvni poloviny dvacatého stoleti,
maji vyznam predevsim regionalni, jakkoli by jejich jména v progra-
mech koncertl s klasickou hudbou byla osvéZzenim (vSichni ale vime,
jak se to ma s takovymi koncerty a ochotou ,.experimentovat® s ,no-
vymi“ jmény...). To jako by dodavalo impuls suplovat tento ,handicap”
soucasnou hudbou. A sazka na to, zda se, se vyplaci...

Za malym estonskym ,zazrakem“ nestoji samozfejme jen sklada-
telé. Opora je i v solidni institucionalni zakladné (zmifime predevsim
Estonskou hudebni a divadelni akademii v Tallinnu) a také v silné
interpretacni Skole, ktera se profiluje dost ¢asto pravé skrze soudo-
bou hudbu. Estonskou sou€asnou tvorbu vydatné propaguji doma
i v zahrani¢i svétoveé prosluli dirigenti Neeme Jarvi a jeho syn Paavo,
Risto Joost nebo Ténu Kaljuste; pravidelné ji uvadi Estonsky narodni
symfonicky orchestr, Tallinnsky komorni orchestr, Estonsky filhar-
monicky komorni sbor, sbor Vox Clamantis; ansambly jako NYYD
Ensemble, Ensemble U:, Resonabilis nebo Uus Tallinna Trio (Nové
tallinnské trio) se na soudobou hudbu piimo specializuji; pfipomerime
také dosud aktivni ansambl pro starou hudbu Hortus Musicus, ktery
stimuloval Arvo Pérta k radikélni proméné vlastniho stylu. Mezi jednot-
livymi hraci jsou vyhledavani k interpretaci soudobé hudby napfiklad
Heiki Matlik (kytara), Vambola Krigul (bici nastroje), Monika Mattiesen,
Tarmo Johannes (flétna), Aare Tammesalu (violoncello), Kristi Muhling
(kannel), Iris Oja (sopran), Mati Turi (tenor) ad.

K nasledujicim strankam ,,estonského” &isla HV: nékolik ¢lanku
predstavuje vybrané osobnosti estonské soudobé hudby — Erkki-Sve-
na Tulra, Tonu Korvitse, Mirjam Tally —, z nichz kazda zastupuje jinou
tvaréi generaci. (Prispévky o skladatelich soudobé hudby dopliuje
profil ansémblu NYYD, dvé sondy do estonského jazzu resp. alter-
nativniho rocku a recenze DVD Requiem Jiriho Reinverea.) Na tomto
misté pripojuji heslovité par dalsich skladateld, ktefi taktéz stoji za
pozornost.

Eino Tamberg (*1930), Jaan Raats (*1932) a Veljo Tormis (*1930)
jsou predstavitelé generace, k niz patfi i Arvo Pért a ktera nastoupi-
la, modernisticky naladénd, na pfelomu padesatych a Sedesatych let,



Lepo Sumera, Foto: Ténu Tormis Veljo Tormis, Foto: Peeter Sirge

tj. v dobé Chrus¢ovovy ,oblevy“. Zajimavym vyvojem proSel hlavné
Veljo Tormis, ktery se velice brzy pfiklonil k inspiraci folklérem. Zacal
psat hlavné sborovou hudbu ovlivnhénou tzv. runovymi pisnémi. V né-
¢em pfipomina Litevce Broniuse Kutavi€iuse, ale oproti nému je vice
konzervativni. Pamatny je jeho vyrok: ,,Jé nepouzivam lidovou melodii,
to lidova melodie pouZiva mé.“

Raimo Kangro (1949-2001) ve své tvorbé dokonale potiral rysy,
které jsou estonské a potazmo pobaltské hudbé nékdy podsouvany
— melancholi¢nost (s odkazem na geografickou polohu Estonska),
vaznost, pateticka elegi¢nost (kvuli pohnutym déjinam). Kangro
vyznaval inteligentni humor v rdznych podobach, ve svych dilech pra-
coval s prvky grotesky, parodie, politické satiry, sahal po humornych
textech, na vazna témata se dival s nadséazkou. Jeho minimalisticka
hudba se vyznacuje hravosti a az détskou naivitou, jak dokazuje na-
pfiklad jeho rozsahly cyklus Displays (1991-2001), sestavajici z dva-
nacti skladeb propojenych surrealistickou niti, mezi nimiz najdeme
portréty skladatelt Steva Reicha, Wolfganga Amadea Mozarta, Anto-
nia Vivaldiho, Franze Schuberta, ale také hudebni portrét neznamého
hudebnika, andéla, poutnika nebo mimozemstana, skladbu nazvanou
Perpetuum mobile atd.

Lepo Sumera (1950-2000) vynikl hlavné v symfonické hudbé (6
symfonii, koncerty atd.), byl vSak také prukopnikem elektroakus-
tické hudby v Estonsku. Od roku 1978 az do své smrti vyu€oval na
Estonské hudebni akademii, jeho tfidou prosli mj. Erkki-Sven Tudr,
Galina Grigorjeva nebo Mirjam Tally. Sumera se vyznamné podilel i na
estonském kulturnim zivoté coby ministr kultury (1988-1992) a pred-
seda Estonského svazu skladatelt (1993-2000).

Urmas Sisask (*1960) si nasel tfi zdsadni témata, s nimiz ve své
tvorbég, ovlivnéné minimalisme a neoromantismem, pracuje: astrono-
mii, patriotismus, religiozitu. Vyplyva to uz z nazv(, napriklad: Cyklus
hvézdného nebe (Tahistaeva tslikkel, 1987-2004) pro dva klaviry, kla-
virni sonata Mlécna draha (Linnutee, 1990), Andromeda (Andromeeda
galaktika, 1991), houslovy koncert Perseidy (Perseiid, 1998), flétnovy
koncert Leonidy (Leoniidid, 2001, vénovano pamatce Lepo Sumery);
Estonska mse (Eesti missa, 1992) pro séla, sbor a nastroje, Rekviem
na pamét téch, kdo poloZil svij Zivot za svobodu Estonska (Reekviem
Eesti vabaduse eest langenute malestuseks, 1998), oratorium Pro
patria (2003) atd. Zajimavosti je, Ze Sisask patnact let (1985-2000)
pUsobil jako ugitel hudby a sbormistr v estonské vesnici Janeda, kde
zalozil i observatof, na niz provadél pozorovani oblohy, organizoval tu
i pfednasky a koncerty s vlastni hudbou.

Peeter Vahi (*1955) si vytvoril silné pouto k orientalnim kultu-
ram. Témér dveé desetileti je uméleckym reditelem festivalu Orient,
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pfivazejiciho do Tallinnu predni
tradiéni hudebniky z Délného
vychodu, pusobil nebo plsobi
jako viceprezident Estonského
buddhistického institutu, prezi-
dent tallinnského Centra tibetského buddhismu Drikung Kagju Ratna
Sri, je také &lenem Estonské akademické orientalistické spole&nosti.
Vychodnimi prvky je prosycena i jeho tvorba. Svij cyklus The Path of
the Heart of Asia V&hi vytvoril s pfispénim hudebnikl vystoupivsich na
prvnim ro¢niku Orientu v roce 1992, z jeho dalSich kompozic jme-
nujme napfiklad koncertantni skladbu Zpév bambusu (Bambuse laul,
20083) pro japonskou bambusovou flétnu Sinobue a komorni orchestr
¢i kantatu Zelena Tara (Roheline Tara, 2000) pro séla, Zensky sbor

a ansambl.

Peeter Vahi, Foto: Tiina Jokinen

Toivo Tulev (*1958) navazuje na zajem Arvo Parta o hudbu stre-
dovéku, nakonec i jeho tvorba vykazuje s tou Pértovou jisté podobné
rysy. Ma to své vysvétleni: Tulev intenzivné studoval stfedovékou
hudbu, prosel také nékolika vyznamnymi péveckymi télesy zamére-
nymi na poucenou interpretaci staré hudby, takze je logické, Ze i jeho
vlastni tvuréi ¢innost vychazi z této jeho vybavy.

Galina Grigorjeva (*1962) svym jménem prozrazuje slovansky
plvod - narodila se na Ukrajiné, kompozici studovala v Petrohradé.
Poté se v8ak usadila v Tallinnu a na hudebni akademii absolvovala
doktorské studium pod vedenim Lepa Sumery. Tihne ke staré zapa-
doevropské hudbg, ¢asto se ale nechava inspirovat i ruskym folkl6-
rem a pravoslavim.

Helena Tulve (*1972) byla jedinou studentkou kompozice Erkki-
Svena Tuura na Estonské hudebni akademii, ve studiich pokracovala
v Pafrizi na Conservatoire Supérieur ve tfidé Jacquese Charpentiera,
coz se odrazilo v jejim zajmu o spektralismus. Vedle podnétl tohoto
sméru se Vv jeji tvorbé objevuiji vlivy gregorianského choralu nebo
vychodnich kultur.

Tonis Kaumann (*1971) studoval u Raimo Kangra, jehoz smysl
pro humor nezapte. Usmeév vzbuzuji mnohdy uz nazvy nékterych jeho
skladeb: Kosterni symfonie, Mutant, Nihilissimus acutus nebo Christ-
mas Classics Vol. 1, Vol. 2, vtipem byva prodchnuta ¢asto i samotna
hudba. Zkuste si to ovéfit na jeho internetovych profilovych strankéch
— jejich adresa je www.music.ee.

R&d bych touto cestou podékoval Estonskému hudebnimu infor-
macnimu stredisku, pfedevsim jeho Feditelce Evi Arujarv, kterd ma
Ivi podil na pfipravé tohoto Cisla HV a zcela zasadni zasluhu na tom,
Ze si ¢tenafi mohou poslechnout vzorek z estonské hudby. Zajemce
o dalsi informace ohledné estonské hudby odkazuji na skvéle vedené
stranky estonského ,HISu“: www.emic.ee.
|
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Eesti improvisatsioon

Text: Jan Faix

Pokud se ale na estonské scéné soudobé jazzové avantgar- a praci s elektronickymi zvukovymi detaily. Hned po vzniku v roce
dy a improvizace chcete zorientovat Iépe, n&jaky Cas to zabere. 1999 si ziskalo popularitu Soo&érovo improvizaéni duo s némec-
Estonsko neni na tomto poli velmoc, na mezinarodni Urovni se kym saxofonistou Danielem Erdmannem, v roce 2001 na festivalu
s jistotou etablovalo v jinych hudebnich oblastech. Pfed €asem Jazzkaar zase Sooaar zazafil se svym postmoderné eklektickym

zde byl ale jazz (podobné jako rock) pro své mensinové vyznavace projektem Almost Zebra, jehoz styl spolu s danskym bubenikem
neodmyslitelnou platformou pro individudlni projev svobody, ve své  Kartsenem Mathiesenem ,,vymezili“ jako jungle-country-ambient-

podstaté nekontrolovatelny sovétskou nomenklaturou. Od pocat- jazz-metal-acid-pop.

ku devadesatych let pak muzeme sledovat prudky rozvoj jazzové Ze Sooaarovy rozsahlé diskografie z poslednich let Ize zminit
scény co do kvality i zanrového spektra. Na kazdoro¢nim tallinn- napfiklad Spring Oddyssey (TUM Records, 2003) s Mikko Inna-

ském festivalu Jazzkaar avantgarda nepfevladd nad mainstreamo- nenem a s legendarnim Hanem Benninkem, v témzZe roce nahral

vym jazzem a fusion, tézko bychom v Estonsku nasli
extremisty typu Cecila Taylora ¢i Johna Zorna. Taméjsi
Spi¢kovi hudebnici zabyvajici se spontanni improviza-
ci maji vztah i k jazzrocku ¢i lidové hudbé a vénuji se
obc¢as tomu, ob¢as onomu.

Ceskému posluchaci to mGze znit jaksi povédoms.
A podobnosti s nasi jazzovou scénou by se naslo jesté
vice na institucionalni urovni (festivaly, vydavatelstvi)
i na konkrétnich osobnostech. Napfiklad legendarni pi-
anista Tonu Naissoo (*1951) svUj zanr prekracuje smé-
rem k folklérnim syntézam, klasické kompozici i k free
jazzu obdobné jako nas Emil Viklicky. Na ¢eském turné
jsme ho mohli vidét a slySet v roce 2006 jako ¢lena
mezinarodni sestavy Freetime Quartet multiinstrumen-
talisty George Haslama. Pokud se ale v tomto ¢lanku
chceme zaméfit na osobnosti s vyznamnéjSim presa-
hem do ,,jiné hudby®, mizeme zacit jediné jménem...

JAAK SO0AAR

Tento osmatficetilety kytarista patfi mezi nejzna-
vyucuje na hudebni akademii v Tallinnu a zaroven je
pokladan za nejvytizenéjSiho estonského instrumen-
talistu. Z jazzové zakladny pravidelné vyrazi mnoha
sméry na prizkum dalSich hudebnich oblasti. Na
jednu stranu slavi jiz po vice nez deset let mezinarod-
ni uspéchy s udernym progresivnim fusion triem The
Dynamite Vikings, velice cenéna je ale tfeba také jeho
spoluprace se zpévackou a hra€kou na tradi¢ni citeru
kannel Tuule Kann v komornim duu, v némz se setkava
estonska lidova tradice s jemnou modalni improvizaci
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s klasickym kytaristou Heiki Méatlikem i repertoar z tvorby
Pachelbela, Bacha, Bartdka a dalSich klasikt na albu Guitar!,

v dalSim kytarové duu s Tiitem Paulusem originalné& zpracoval
hity Thelonia Monka pro titul Thelonious Mongist Saaremaa
valsini (AVA Muusika, 2008).

Skute€né pozoruhodnou sestavou, v niz Sooaar také
ucinkuje, je Free Tallinn Trio. Pro spole¢nou kooperaci nasli
spolu s klaviristou Anto Pettem a se zpé&vackou Anne-Liis Poll
oznaceni ,improvizovana komorni opera“. V jejich hudbé se do
organického celku spojuje evropskym myslenim poucena virtu-
6zni klavirni improvizace, divoké freejazzové a obcas i agresiv-
néji rytmizované kytarové postupy a expresivni vokal, Cerpajici
z operni tradice stejné jako ze scatu a rlznych vokalnich
experimentu. Aktudlni alboum této formace A Tale (Leo Records,
2010) prezentuje zaznam vystoupeni na festivalu v némeckém
Moers v roce 2008. Kazdy z ¢lenl pfinasi do souboru fadu od-
liSnych inspiraci, ale z kolekce ¢tyr Cisté improvizovanych kusu
CiSi neuvéfitelna energie i souznéni.

Jako vyjadfeni ucty svému nastroji, jako zhodnoceni bo-
hatych hudebnich kontaktl i jako svétovy unikat Ize chapat
Sooéarav dalsi improvizacni projekt Estonian Guitar Octet, ktery
nabidl osmi rozdilnym estonskym kytarovym improvizatorim
prostor pro vzajemnou komunikaci. Osm rtznych hudebnich
osobnosti zde dokaze komunikovat jak v ambientnich plochach,
tak i v abstraktné atonalnich strukturach ¢&i v rytmickych expre-
sich. V roce 2008 si s timto télesem zakoncertoval jako host
i Eugene Chadbourne. Jednim z €lenu této sestavy je i dalSi
postava estonské improvizace...

MART SO0

Také diky nému a jeho pedagogické €innosti je na estonské
alternativni scéné tolik kytaristt, podobné jako se napfiklad
v Litvé diky plisobeni Vladimira Cekasina urodilo velké mnoZstvi
saxofonistl. Estonskému ,,kytarovému boomu® pravdépodobné
prispéla také bohata jazzrockova tradice, ktera zaznamenala
velkou renesanci znovu v devadesatych letech (napfiklad kapely
Megan Quartet, Lippajad, MESI, Wrupk Urei, Beggars Farm
a dalSi zastiténé labelem MKDK), i silné rozvinuta artrockova
scéna. Generacné starsi Mart Soo (*1964) vSak zadné stylové
hranice nerespektuje a neboji se jakéhokoliv experimentu. Svou
pozici na scéné si vydobyl pusobenim v dnes jiz v Estonsku legen-
darni improviza¢ni sestavé Tunnetuslksus z pfelomu osmdesatych
a devadesatych let (vedle Sooa také Rivo Laasi — baskytara, kla-
vesy, flétna; Eduard Akulin — trombdn; Mart Stida — saxofon; Tanel
Ruben - bici; Siiri Sisask — vokal).

V roce 1993 pak Soo spolu s dalsimi dvéma kytaristy Rober-
tem Jurjendalem a Ténisem Leemetsem (téz €leny Estonian Guitar
Octetu) zalozili sestavu Weekend Guitar Trio oscilujici mezi improvi-
zaci, elektronikou, world music a soudobou kompozici. Trio vydalo
jiz sedm alb (posledni Coca Inca v roce 2009), procestovalo témér
celou Evropu s mnoha uspéchy (napf. 1. misto v kytarové soutézi
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Mart Soo

ve Svycarském Lausanne v roce 2008 v kategorii jazz a soudoba
kompozice) a fada skladatell pojala jako vyzvu komponovat pfimo
pro néj (napf. Giancarlo Nicolai, Tonu Kérvits, Jaan Raats, Toivo Tu-
lev €i Mirjam Tally). V roce 2003 trio koncertovalo i s hosty, jakymi
jsou napriklad klarinetista David Rothenberg nebo perkusionista
Brian Melvin.

S Brianem Melvinem Soo ostatné spolupracoval — spolu s dal-
Simi krajany, kontrabasistou Taavo Remmelem a s pobaltskym
nujazzovym prukopnikem DJ Priitem ,Julmem® Juurmannem
- v projektu Geographic (viz stejnojmenné CD/DVD na JULM
Records, 2008). Jak nazev napovida, pracuje se zde s inspiracemi
z lidové hudby rliznych koutl svéta, vysledek pak zni jako pfijemna »
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Free Tallinn Trio IT

kombinace novéjsich ,indickych“ nahravek Johna McLaughlina
a tfeba Zawinul Syndicatu.

Zrejmé pro ucinkovani ve formacich, jako jsou Geographic
¢i Weekend Guitar Trio, Mart Soo zna¢né rozsifil své vyrazové
moznosti fadou elektronického vybaveni, vyuziva elektronicky
smycec e-bow, Zivy sampling a kytarové syntetizéry. Stal se tak
z ného velmi univerzalni hudebnik, v jehoz hfe nékdy citime urcitou
pfibuznost s Fredem Frithem, jindy zase tfeba s Derekem Baileym
¢i Robertem Frippem. V poslednich letech se tak uplatiuje v radé
dalSich projektl s mnoha hudebniky, mezi jeho ¢asté spolupracov-
niky patfi klavesista...

TAAVI KERIKMAE

Mdzeme fici, Ze zpUsobil na estonské avantgardni scéné urcitou
revoluci. Se svym vzdélanim (vystudoval Estonskou akademii
hudby a divadla v Tallinnu, znalosti v improvizaci si prohloubil na
postgradualnim studiu v Lyonu na Conservatoire National Supé-
rieure Musique et Dance, doktorska studia v8ak nyni dokon&uje
opét v Tallinnu, kde zarovern sam vyuc€uje improvizaci a experimen-
talni hudbu) a s mnozstvim kontaktd si rychle vybudoval mezina-
rodni renomé, ucinkoval jiz s takovymi improvizacnimi veli¢inami,
jako jsou tfeba Chris Cutler, Xavier Charles, Paul Lovens, Michel
Doneda ¢i Noel Achoté, a spolupracoval se skladateli jako Pierre
Boulez, Tristan Murail, Vinko Globokar, Sylvano Bussotti nebo
Louis Andriessen. Coby klavirista je vyhledavanym interpretem
soudobych komponistl, ma ale i velkou oblibu v konkrétni hudbé
a predevsim v grafickych partiturach (téz diky u¢inkovani v En-
semble des Improvisateurs Europeéns), jimiz se zabyval i ve své
doktorské praci.

Mezi jeho Uspésné koncertni sestavy patfi napfiklad Broken
Time Orchestra s DJ P. Julmem (viz napf. CD Surmal on meie jaoks
tdhendus / Death Has Meaning To Us, JULM Records 2007) nebo
trio s Martem Sooem a s dal$im ¢lenem Tunnetustksus, Rivo
Laasim. Na takovychto koncertech je Kerikméae vétSinou obklo-
pen mnozstvim vybaveni, Rhodes pianem, téreminem, hromadou
elektroniky a dokonce i monochordem. V sou¢asné dobé si znovu
nachazi cestu k akustickému klaviru, zvlasté pfi tvorbé scénické
hudby.

Za jedno z nejsilngjSich alb, které kdy vzeslo z estonské improvi-
zacni scény, Ize pokladat titul Taavi Kerikmée — Mart Soo + 1 (MKDK
Records, 2007). Kolekce nahravek dua vzdy s néjakym hostem
vznikala v letech 2005 a 2006 a objevuji se na ni skute¢né zvuc¢na
jména - Jean Marc Montanera (kytara, elektronika), Xavier Charles
(klarinet), Chris Cutler (bici, elektronika) a Isabelle Duthoit, ktera
zde vedle své neidiomatické hry na klarinet pomérné vyjimecné
uplatnila vyraznéji i svij hlas. Zvuk alba je blizky tfeba produkci
berlinskych redukcionistl, ob¢&as ale preroste v hlukovéjsi nebo
prirozeny zvuk kytary €i Rhodes piana se jen téZzce prodira skrze
efektové bariéry, a kdyz uz se mu to podafi, je po chvilce pfehlu-
Sen tfeba morseovkou neu¢esaného analogového syntezatoru.
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Hosté, konfrontovani s touto estetikou, se svymi nastroji pokracuji
podobnou cestou, nebo se celého procesu zmocni, jako tfeba
Cutler v tracku 7180505.2, ktery se zvrhl v téméf postkatastroficky
underground. Je to skvély zazitek, kdyz se do takového zvukového
dobrodruzstvi pusti ti nejpovolangjsi.

Dal$im projektem Kerikm&eho a Sooa je trio ASK s vokalistou,
basnikem a hercem Andresem Noormetsem. Vedle Zivych koncer-
t0 ucinkuiji i v pravidelnych rozhlasovych pofadech na estonském
Klassikaraadio, na pribéhu vsech jejich vystoupeni se vyrazné
podileji i posluchaci nadhazujici zivé Ci po telefonu filosoficka
nebo jen nonsensova témata k textové-hudebnim dvaham. Hragci
tak nasli dalsi cestu k aktivizaci pfijemce a jejich produkce tak
nad hudebni rozmér ziskava i rozmeéry dalsi. To mohlo loni ocenit
také Ceské publikum pfi podzimnim koncertu v Tabore v prostoru
CESTA.

S Martem Sooem organizuje Taavi Kerikmée od roku 2005 téz
alternativni festival Improtest a k nému pfidruzeny label, na némz
napfiklad letos vySlo CD Krime s duety Kerikméeho a véhlasného
saxofonisty Michela Donedy. Patrat po estonskych improvizatorech
se tedy rozhodné vyplati.

www.myspace.com/tuulekannjaaksoor (Jaak Sooaar —Tuule Kann)
http://taavikerikmae.edicypages.com (Taavi Kerikmae)
www.jazz.ee (Estonska jazzova unie)

www.jazzkaaree (festival Jazzkaar)



koncertu.cz

Kam dnes vecer?
Tu nejkvalitnéjsSi hudbu dohledate na www.dokoncertu.cz. Néco na tom je!

dekoncertu.cz

—— [ Praha = O projektu ! musica.cz
[ Bme = VioZeni akce ¥
0 Jazz ] ostatni = Vetup pro pofadatele 8

O Kasika HIS VOICE
1 Rock = Programy festvald

[ Muttimedialni projekt vyhledavani - Programy koncertnich sald
[0 Soudobs vaZnd hudba = Programy jazzowich kiubd

antologie

2.6.2008 20.00 Hawthorne String Quartet - Pavel Zemek, Pavel Haas, Josef Suk ad.
M Soudobs vazna hudes [l Kissika

Misto konéni: PraZska khiZovatka
Poiadatel: P
UEinkujici: Hawthome String Quariet

Program: Josef Suk: Meditace na staroéesky choral Sv. Vaclave, op. 35a
Gidaon Klein: Fantazie a Fuga (1343)

Charles ives: SmyEcovy kvartet € 1, op. 1

Ellictt Carter Fragment Mo |l

Pavel Zemek: Smytcow kvartet £ 6 Zvony svétla”

Pavel Heas: Smyccowy lovartet € 3, op 15

vice informaci

4.6.2000 20.00 Sunn o))

B Rock [ Altemativa

Misto konani: Sacre Cosur

Pofadatel: Stimul

Utinkujici: Sunn o)) - Stephen O'Malley & Greg Anderson (USA), Pita - Peter Rehberg (AT)
Program: The GammRobe Damos Tour

vice informaci

Vzkaz pro poradatele:
Zadavejte své koncerty do internetového kalendare sami. Nic na tom neni!

musicac
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Estonsky hlas ve Svédsku

SWINBURNE

Absolventka Estonské hudebni akademie (ve tfidé Lepa Sumery)
na sebe poprvé vice upozornila skladbou Swinburne z roku 2000.
O autorce tu hodné vypovida uz obsazeni: vypravéc-herec, sopran,
baryton, akordeon, basova a elektricka kytara, bici nastroje. S po-
dobné& neobvyklymi sestavami Tally pracuje €asto, pfizna¢né je pro ni
i za¢lefiovani nastroju, které nepatfi k béznému instrumentari soudobé
vazné hudby. Swinburne také prozrazuje skladatel¢ino tihnuti k plu-
ralité — vyskytuji se tu jazzové a rockové prvky, citaty z MatouSovych
pasiji J. S. Bacha... ,,Myslim, Ze pluralita mych skladeb vychdzi z mého
zdjmu o jazz. Pracovala jsem sedm osm let jako redaktorka v Eston-
ském rozhlase a méla jsem moZnost pristupu k archivim s jazzem,
stejné tak i s klasickou a soudobou hudbou, s rozhlasovymi pofady,
koncertnimi nahrdavkami. Prace v rozhlase byla duleZita pro vyvoj mého
hudebniho vkusu. KdyzZ je ¢lovék obklopen vdemi témi hudebnimi
styly, Zanry, které jsou soucasti jeho kaZzdodenniho Zivota, pro¢ by mél
zavirat dvere a Zit jako v muzeu nebo v hermeticky izolovaném hudeb-
nim prostredi a popirat ,skutecny Zivot‘?“

i
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Swinburne je jakési surrealistické hudebni minidrama, coz predur-
¢ila povaha samotného zhudebnéného textu. Ten si Tally vybrala ze
stejnojmenné sbirky estonského literata Hasso Krulla (*1964), nazvané
podle svérazného anglického basnika 19. stoleti, Algernona Charlese
Swinburnea.

Ke Krullové poerzii se Tally obracela i pozdéji. Sahla po ni napfiklad
ve skladbé Touha je kvét (Iha ongi 6is, 2002) pro dva Zenské a jeden
muzsky hlas a ansambl tradi¢nich nastrojl, kde se nechala inspirovat
lidovou pisni z estonského ostrova Kihnu. Krullova sbirka Jefabi more
(Pihlakate meri) zase podnitila vznik ¢isté instrumentalni stejnojmen-
né skladby pro sélovy basklarinet (2002). Ta je ostatné dlikazem, Ze
poezie a text obecné hraje v tvorbé Tally vyznamnou roli (jednou jako
inspiracni zdroj, jindy jako ,kli¢* ke skladbam v podobé poetickych
nazvu), jakkoli v ni prevliadaji dila instrumentalni.

KANNEL

V Estonsku se v posledni dobé objevil fenomén, ktery Mirjam Tally,
tihnouci k nastrojum v oblasti soudobé hudby ,,exotickym®, nemohl
minout. Zvlasté mezi mladymi autory se tu tési oblibé lidovy nastroj
kannel, tj. estonska citera, ktera ma své pribuzné nastroje i ve Finsku
(kantele), Litvé (kanklés), Loty$sku (kokle) a Rusku (gusli).

Za zajmem o komponovani pro tento nastroj stoji nepochybné vice
faktorti — navaznost na narodni tradice, dostate¢né Siroké moznosti
spjaté s modernizaci nastroje (ptvodni kannel byl pouze diatonicky,
jeho moderni podoba ma chromatické ladéni) atd. —, tim nejpodstat-
néjSim je vSak skute€nost, zZe se v Estonsku objevili hraci na kannel,
ktefi jsou otevreni i soudobé hudbé&. Vysadni postaveni mezi nimi ma
Kristi MUhling, ktera se na soudobou hudbu specializuje, pro kannel
nechava upravovat starsi skladby sou€asnych estonskych i zahra-
ni¢nich autord a neinavné objednava nova dila. Kromé Tally, kterou
s Kristi Mihling poji dlouholeté pratelstvi, pro ni piSe napfiklad Helena
Tulve, Tatjana Kozlova, Méart-Matis Lill, Ulo Krigul a mnozi dalsi.

Zvuk kannelu prochazi tvorbou Tally jako leitmotiv. Najdeme
u ni kompozice pro sélovy kannel — Struktury (Struktuurid, 1996) —,
pro kannelovy soubor — Quasi Q (1997), Gamy (Gammad, 2000) —,
jindy Tally kombinuje kannel s elektronikou — Mythos (2000) — nebo
ho konfrontuje v komornim ansamblu s akustickymi nastroji — Aura
(2002), Mésicni stin (Kuu vari, 2009) atd. Letos z jejiho pera vzesel
koncertantni kus Déja vu pro kannel (nebo harfu) a smy¢&covy orches-
tr, chysta se téZ premiéra skladby vzniklé na objednavku ansamblu
Resonabilis, jehoz €lenkou je pravé Kristi Mhling.

TURBULENCE

Ve velké &asti své tvorby Tally pouziva elektroniku, kterou spojuje
s akustickymi nastroji, pfipadné lidskymi hlasy. Elektronika ji neslouzi
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GOTLAND

Jako stipendistka Severského hudebni-
ho komitétu (NOMUS) dostala Mirjam Tally
prileZitost v roce 2005 plsobit v elektroa-
kustickém studiu pfi Mezinarodnim centru
pro skladatele ve Visby — v pfistavnim més-
té na Svédském ostrové Gotland. O rok
pozdgji se na stejné misto vratila, z ,,cas-

k destruktivnim manipulacim se zvukem, idedlem pro ni je, fuze elek- tecné praktickych, z Castecné romantickych divodu*, a od té doby se Visby

tronického a akustického zvuku, pricemzZ podstatné je, aby akusticky stalo jejim novym domovem. Provdala se tu a nasla tu i optimalni podminky

zvuk pfi praci s elektronikou neztratil své kvality, aby nebyl potlatovany  pro tvorbu. ,,MozZnost utéku do ticha je pro mé velice dllezita. A Zivot blizko

elektronickym zvukem. SnaZim se o vyvaZenost mezi nimi, neustale pfirodé, navic v takovém mésteé jako je Visby, to je vyloZené bonus.“

hledam spravnou rovnovahu.“ V sou¢asnosti Tally ptisobi jako rezidenéni skladatelka ve Svédském
Tally dlouho upfednostriovala komorni miniatury (reprezentativni rozhlase P2 (2009-2011), naskytla se ji tak pfileZitost spolupracovat s pred-

vybér z jeji rané tvorby obsahuje autorské CD vydané firmou ARM nimi Svédskymi umélci a télesy. Plodem tohoto rezidenéniho pobytu je mj.

Music). Do sféry orchestralni hudby zasahla az skladbou Turbulence skladba Winter Island pro smy¢&cové trio ZilliacusPerssonRaitinen, premiéro-

pro amplifikovany symfonicky orchestr a elektroniku ad libitum (2006; vana letos v Unoru, klavirni kompozice Steps pro Petera Friise Johanssona,

autorsky komentéf k dilu si Ize nalistovat na jiném misté tohoto &isla ktery se stal rezidennim umeélcem ve Svédském rozhlase na stejné obdobi

HV). Uz nyni je zjevné, Ze toto osobité echo avantgardnich dél prvni jako Tally, a dvé rozsahlej$i dila pro Svédsky rozhlasovy symfonicky orchestr

tretiny dvacatého stoleti, zachycujicich hudebnimi prostfedky zvu- (Density) resp. Svédsky rozhlasovy sbor, jejichZ prvni uvedeni jsou napla-

kovou stranku &innosti stroji (Honeggerav Pacific 231, Mosolovova novana na pfisti rok. Jsem presvédcen, ze Mirjam Tally Ceka perspektivni

Slévéarna apod.), predstavuje meznik v autociné tvorbé. Za Turbulenci budoucnost.

Tally ziskala tzv. malou cenu Christa Johnsona, udélovanou Krélov- www.mirjamtally.com, www.emic.ee/helilooja/mirjamtally

skou Svédskou hudebni akademii, ocenéni mezinarodni skladatelskou

tribunou UNESCO v Parizi, skladba se také doc¢kala uvedeni na festi-

valech. S témito Uspéchy vzrostlo renomé Tally, coz ji umoznilo stat se

nezavislou skladatelkou a zajistilo ji to pfisun prestiznich objednavek,

stéle Castéji prichazejicich ze zahrani¢i. Dverfe se ji otevrely pfedevsim

ve Svédsku.

inzerce

_— " Radioateliér = myslet zvukem

. . kazdou sobotu v 0:05 :: Cesky rozhlas 3 — Vitava
O B T—zaf{-/iijen :: Schaeffer — Henry
\ % W e Berlin special — Fennesz ad.
listopad / prosinec :: svétovy radioart

z mezinarodniho festivalu Prix

Bohemia Radio 2010

premiery PremEdice

Radioateliéru

Tomas Vanék — Marek Choloniewski (PL)

Lukas Jificka / Martin JeZek — Thomas Gerwin (D)

\ /Itava — R(A)DIO(CUSTICA)

~. A rozsahla ddtdbdﬂ.. umélct, podcast, programy, texty,

B www.rozhlas.cz/radiocustica




Ze v8ech estonskych souboru specializovanych na soudobou hudbu ma NYYD Ensemble

v mezinarodnim méfitku urcité nejvétsi renomé. Uz dlouho je zvan na zahrani¢ni festivaly a ma

za sebou celou fadu vydanych kompaktnich disku.

Do 8irsiho povédomi se v8ak NYYD zapsal, kdyz se objevil na
dvou nahravkach mnichovského vydavatelstvi ECM. V roce 2008
vysSlo album Lijnen Heleny Tulve (recenze v HV 4/08) a o rok dfiv se
NYYD stal interpretem dvou skladeb Erkki-Svena Tuura na albu Oxy-
moron (recenze v HV 4/07).

Byl to pravé Tulr, kdo na zagatku 90. let minulého stoleti spoluza-
lozil v jiz nezavislém Estonsku festival soudobé hudby nazvany Nyyd,
v pozménéném hlaskovani Nuud, coz v estonstiné znamena ,ted™.
Cilem tohoto biendle byla podpora vzniku novych dél (zatim na ob-
jednavku festivalu vzniklo 173 skladeb), ale také prohloubeni a nava-
zani novych mezinarodnich kontaktt — béhem 20 let pfijely na festival
soubory jako Kronos Quartet, Arditti Quartet, Ensemble Modern,
Orkest de Volharding aj. V neposledni fadé $lo o uvadéni dél, ktera
z nejruznéjSich davodl nemohla v nékdej$im sovétském Estonsku
zaznit a naprostd vétSina z nich tedy byla pfedstavena v estonské
premiére.

V roce 1993 zde poprvé vystoupil novy soubor mladych hudebnik
nazvany prave pro sepéti s festivalem NYYD Ensemble. Ved! ho jeho
zakladatel Olari Elts (*1971), dirigent dnes uz svétového jména, ktery
fidi orchestry ve Francii, Velké Britanii i ve Spojenych statech. Pod
jeho vedenim se NYYD vypracoval v prvotfidni téleso srovnatelné
se soubory, jakymi jsou némecky Ensemble Modern, francouzsky
Ensemble Intercontemporain nebo London Sinfonietta. A podobnym
zpUsobem je také stavén: Jeho zaklad tvori dechové a smyécové
kvinteto, trubka, trombdn, bici a hra¢ na klavesové nastroje. Obsazeni
je ovSem znacné flexibilni a umoznuje volnost ve volbé repertoa-
ru. NYYD vystupuje jako soubor o nékolika malo ¢lenech, ale také
v obsazeni pfipominajicim komorni orchestr. Spolu s Eltsem zavital na
festivaly VarSavska jeseri, Klangspuren ve Schwazu nebo MaerzMusik
v Berliné.

AC je NYYD v zahranici (a celkem spravné) vniman jako vyslanec
a propagator estonské hudby, troufam si tvrdit, Ze jednim z hlavnich
cild souboru bylo hned od za¢atku uvadét svétovou hudbu na domaci
scéné. V devadesatych letech soubor pfipravil sérii koncertd nazva-
nych City Life podle stejnojmenné skladby Steva Reicha. Dramaturgie
Sestice rliznych programu prinesla krom rfady Reichovych kompozic
a dél doméacich autort i hudbu svétovych skladateltl spojovanych
s minimalismem, tzv. novou jednoduchosti, ale i skladby Pierra Bou-
leze a Harrisona Birtwistla. Na programu jednoho koncertu se vedle
sebe dokonce objevila dila autort tak rozdilnych estetik, jakymi jsou
Reich, Boulez, lannis Xenakis a Hector Villa-Lobos.

Boulez a Reich na jednom koncerté? To je stale véc pomérné
malo vidand. Za celou Ffadou takto neobvyklych kombinaci stoji opét
Olari Elts, ktery dodnes zlstava, navzdory svym ¢&im dal ¢etngj$im
aktivitdm se symfonickymi orchestry, uméleckym vedoucim souboru.
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Osu repertoaru tvofi samoziejmé soudoba hudba (nezanedbatelnou
soucasti jsou premiéry), ale i hudba klasikt 20. stoleti — tfeba Arnol-
da Schoénberga, Paula Hindemitha nebo Igora Stravinského. Dal$im
okruhem, ktery bychom neméli opomenout, je hudebni divadlo. Ve
spolupraci s rezisérem Peeterem Jalakas vzniklo nékolik prfedstaveni.
NYYD se podilel na uvedeni multimedialni opery Lepo Sumery Olivia
meistriklass a stal se hlavnim aktérem koncertné-divadelniho kusu
Variété Mauricia Kagela.

Ac¢ to se samotnou hudbou moc nesouvisi, NYYD Ensemble se
prezentuje pozoruhodnymi internetovymi strankami, které v roce 2004
ziskaly estonskou cenu KULDMUNA. MuZeme se jen téSit na eventu-
alni vystoupeni souboru v Cesku. Na brnénské Expozici nové hudby
nebo na sympatickém prazském festivalu Contempuls bych si ho
ur€ité dokazal predstavit.

Za zminku také stoji, Ze na tradici poloZzenou ansamblem NYYD
velice nadéjné navazaly dal§i dva komorni soubory, zaloZzené shodné
v roce 2002 - Resonabilis, v jehoZ obsazeni zaujme tradi¢ni estonsky
nastroj kannel, a pfedevsSim Ensemble U:, ktery ma k NYYDu ve své
koncepci velice blizko.

www.nyyd.ee
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Hudba estonskeého ticha

J
ale

néjak dostal do mechanismu kola u auta. ,Zkratka estonskeé silnice,*”

Text: Marek Toman

iskani, skoro neslysitelné, to je pro meé estonska hudba. Néco podobného zvuku zubni vrtacky,
le vrtaCka je hodné vzdalena, protoZe se provrtava nebem. To piskani vyluzuje kaminek, ktery se

jak mi vysvétlil chlapik v servisu

napul ironicky, napul s védomim osudovosti. Nékteré z téch cest ani nemaji asfaltovy povrch a jsou po-

kryté stlaCenou vrstvou kaminkl a prachu, ktera se vini jako snih.

totlz vynika proporci neobydlené krajlny, ktera i
iz lidé nevydrzZeli Zit, jak o tom

ech stran se tIaC| pros’?yyiké pretlak prazdno
i

vyraznou podobu. jeden z prvnich
Tallinnu, jsem se potuloval starym méstem, az jsem

Ve jenom us. Objevil jsem hos

k@robhalm:;;pely J. M. K E'%
S toun'w r : hlaﬁ%ou je zpévak, tegar a m
jménem Villu Tamme.

~ J.M.K.E. hrajine zrovna li libozvugny punkrock, nejslavnéjsi bylina prelo-
mu osmdesétych a'devadesatych let, kdy se prosadili pisni Tere perestrojka
— Dobry den, perestrojko. Z Tammeho jsem mél o néjakych deset let pozdsji
pocit, Ze je zosobnénim obtiZzného stavu, v némz se pankac octne nékdy po
tficitce. Mél dobry trénink jeste ze sovétskych ¢asu, kdy musel mit mnohem
vétsi problémy, nez jaké postihovaly tuhle subkulturu u nas. Jeho barevné
vlasy zafily v Tallinnu opravdu jedine¢né. Kdyz jsem ho poznal, Zivil se vymys-
lenim kfiZzovek pro noviny, vystupoval v televizi jako vcelku uzndvana rockova
legenda a kulturni fenomén a jeho vysmésny optimismus si s nastupujicim
stfednim vékem dokazal docela dobre poradit.

Sofistikovanéj$i odpoved' na estonskeé ticho predstavuje kapela z prostredi
ruské mensiny v Estonsku — alternativni hudebni legenda Né zdali (Ne zhdali).
Setkal jsem se s nimi, kdyZ uz také byli za zenitem své nejvétsi slavy, praktic-
ky uz nevystupovali a rozhodné ne v Estonsku. Pisobili na mé jako odriida
fantaskni ruské avantgardy, néco mezi kabaretem a futuristickymi basniky.
Takovy zviastni dojem alespon délal jejich leader, kytarista, skladatel a zpévak
Leonid Sojbelman (Soybelman). Ciselo z ngj posmutnélé pobaveni nad vrté-
nim se svéta, v némz se z néjakého duvodu octl. Tam, kde J. M. K. E. zalidriuj
estonske ticho rachotem, Né Zdali pouZzivajf ironicky vysméch. V tom, coa jak
hraji, je ale v obou pfipadech pritomné pfiznani, Zze Estonsko je opravdu jina
zemé.a Ze si s kulturou svéta okolo véetné té hudebni musf poradit po svém.
Samoziejme, ma to sva Uskali, a tak se muzikanti z Né Zdali v Estonsku Zivili
hranim v barovych kapelach, zatimco Leonid Sojbelman se poustél do avant-
gardnich projektt (napi Kletka Red) nékde na Zapade.

‘Obe kapely se prosadily na-konci-osmdesatych let, kdy rock z Viychodu
zatal byt zajimavy. A obé se tak trochu octly ve vzduchoprazdnu, kdyz ta
historicka zajimavost pominula. Jako by je sevrel odveky, nehistoricky druh
ticha, ze kterého se v Estonsku tak t&Zko vymariuje.

: ‘ S odli$nosti Estonska souvisi i.odli$nost jeho publika. Uzavrenosti Estonct
si Ize vaimnout treba pfi navatéve supermarketu, kde obvyklé hemzent, u nas
pojimané jako, prinik mezi stresem a pohyblivym svatkem, v estonském

y rytmus basy a bicich doléhajici %ké g

ala ma znamost

podani pripomina spis Spital. Tichy pohyb, ug
A tak oslava nového CD sWy_J. M. K E
dost rezervovaneé.

Aspori Ze ruskéd mensina se dokaze projev

raly pisné od Kina, ale bylo v tgm néco, co se lisilo od podobnych akci.
Tahle produkce a tohle publikum byly hluboce sentimentalni, a pfitom ta
sentimentalita znamenala kulturni hodnotu. Samozfejmeé, kazdy vecer na
Cest kapele, kt?lgl:li nehraje ajejl'i zpévék zahynul mlady tak jakd Viktor
a, je sentimentalni z podstaty véci. Tady to nebylo ubre¢ené, spis to
 byla hlulioka sentimentalita ruské kultury, povySena na hodnotu. | tvrtorady
rusky pop hrany na ruskych kanalechiradia tohle mel— hodnotu neceho tak
beckoveho, aZ je to podivné kvalitnf.

Co se hromadnych hudebnich akci tykd, v Estonsku pred témi par lety ne-
existovaly festivaly rockové hudby. Hlad po takovych akcich tedy paradoxné
uspokojovalo Ollesummer - pivni léto v Tallinnu, pivni festival s doprovodnym
programem. Samoziejmé, bylo to néco jako prinik mezi Matéjskou pouti
a festivalem Respektu, s pfevahou Matgjské. Daly se tam slySet neuvéfitel-
né véci, od jakoby americké country po finsky rokenrol, hrany bezkrevné,

a proto originalné teskné. Charakter tohoto festivalu opét jako by souvisel se
zvlaStnim charakterem estonské krajiny a kultury. VV zemi, kde jaro probéhne
bé&hem jednoho tydne nékdy v Eervnu a podzim skonéi v zafi, mé letni festival
jedine¢nou podobu, doslova. Odehrava se v atmosfére ted anebo nikdy,
charakteristické také pro mistni divokeé slaveni svatojanské noci.

Jeden festival se prece jen podobal t&m, co se odehravaji v Cechach — ten
ve Viljandi. Viljandi parimusmuusika festival - Viljandi Folk Music Festival je
prehlidka lidové hudby konana v univerzitnim mésté, ov8em do této kategorie
se tady pri pocetni omezenosti publika vejde kdeco. Od mysticky ladéné
tradiéni hudby pres rock az po balkanskou dechovku. Viljiandsky hudebni
festival mél rozhodné nejblize k tomu samodélnému, nadSeneckému a alter-
nativnimu charakteru fady Ceskych akci.

Béhem péti let v Estonsku jsem na nékteré hudebni Zanry nenarazil, napf:
na reggae nebo ska, to, co jsem poznal, se odehravalo budto v brutalni
prfimocarosti punku a metalu, nebo v libozyu€nosti lidové hudby, pfipadné
v Kulturni zauzlenosti alternativy. Neodvazuji se‘délat z toho dalekoséhlé zavé-
ry, ale je jasné, Ze odlehlost Estonska v mnoha ohledech predstavuije vyzvu,
se kterou se musi tviréi duse néjak vyrovnat. A jeji vykon musi mit hloubku,
protoze léto je proste tak straslivé kratke, Ze ¢lovék tézko muize upadnout do
néjaké bezstarostnosti, a kdyz, tak az na dno. Jako by padal do neuveéritel-
né blizkého estonského nebe, zatimco'v mechanismu kola kaminek drazdi
v8echny nevyhnutelné souvislosti.

Autor ¢lanku pusobil v Jetech 2000-2005 jako diplomat v Estonsku, kde se
mj. zabyyval poradanim kulturnich akci na ¢eském velvyslanectvi. |

o+



Text: Vojtéch Dlask, Foto: Harri Rospu

Tonu Korvits predstavuje v kontextu estonské soudobé hudby jakysi mezityp — nenaplhuje ani povrch-

ni pfedstavu o ,pobaltském zvuku“, jak jej definovali (zejména v Némecku) stale Zijici klasici pobalt-

ského redukcionismu Arvo Part a lotySsky skladatel Peteris Vasks, ale ani se nedal, jak je tomu dnes

mezi mladou a stfedni generaci skladatelt napfi¢ Evropou tak €asté, strhnout spektralismem.

Tonu Korvits (*1969 v Tallinnu) patfi mozna mezi tvirce, ktefi
pravé diky své jisté nezaraditelnosti Casem urci ,,pristi vinu“ stylu,
na kterém se opét sveze vétSina ostatnich, poctivé zaraditelnych
eklektikl. PFi hledani natolik autentického jazyka ztstava vsak
pro tvurce stale pfitomno i riziko dezintegrace — v Korvitsovych
kompozicich slySime mnohé vlivy. Je to pfedevsim Toru Takemi-
tsu, k némuz se pro jeho instrumentacni mistrovstvi hlasi jako ke
svému vzoru, ze zemeépisné blizsich autoru je to Valentin Silvestrov,
zejména pro jeho navazovani na alterovanou harmonii. Zrovna tak
Ize v nékterych Kdrvitsovych pracich rozeznat i vlivy skladateld, je-
jichz odkaz nebude patrné v souCasnosti chapan prave up to date
— a zde je tfeba jmenovat prfedevsSim Benjamina Brittena a jeho vliv
napfiklad na Kérvitsovu orchestralni Passacaglii z lofiského roku.
Je ale tfeba podotknout, Ze to, Ze neni vzdy nutné up to date, je

Korvits se pfiznava k fascinaci spontaneitou a melodii — pravé
tyto dvé slozky nesou hlavni podil na odli$nosti jeho skladeb od
shora jmenovanych tendenci v sou¢asné estonské hudbé: pro
Korvitse predstavuje pfirozenost toku hudby se vS§emi zdanlivymi
nelogi¢nostmi a organi¢nosti (ve smyslu organické architektury)
néco mnohem tajemnéj$iho a lakavéjsiho nez matematicka struk-
tura. Diky durazu na melodickou linii je velmi zfetelna a ¢asto orna-
mentovana celkova reliéfni linie vétsiny jeho kompozic. Promyslena
dramaturgie je dal$im vadcim principem jeho uméni. SAm Korvits
se o dramaturgii vyjadfuje jako o prvohybateli ve svém kompozi¢-
nim rdstu — znamena to ne vice, ale také ne méné nez uvédomeéni
si toho, CO CHCI v daném misté kompozice sdélovat. Z dalSich
vychodisek intuitivnosti Kérvitsovy tvorby Ize zminit i zélibu v po-
pularni hudbé - skladatel vyristal v dobé& nastupu new romance
a dodnes vykazuje rysy zestarlého ,,depesaka“.

Seznam Koérvitsovych dél ¢itéa dnes kolem sto padesati kompo-
zic, z nichz pouze velmi malé ¢ast pfesahuje stopaz triceti minut.
Je mistr kratSich utvar(, jakoby samostatné stojicich symfonickych
vét. V pouzivanych technikach a materialu se nevyhyba aleato-
rice a mikrointervalice, tedy technikam oblibenym v 60. letech
minulého stoleti. Casto komponuje modalné a spi§ nez vedeni
vice rovnocennych hlast Ize v jeho dilech postfehnout heterofonii
- vice soubézné znégjicich variant téZze melodie. Velmi uzivané jsou
u Kérvitse alternativni techniky hry na dany nastroj. Zejména v pra-
ci s dynamikou mizeme Korvitsovy prace srovnavat s metodou
redukovaného kontrastu, jak o ni hovofi nas Pavel Zemek-Novak,
tedy s metodou, ktera predstavuje zamérnou rezignaci tvlirce na
nékterou z tradi¢nich slozek uméleckého dila (v hudbé napfiklad na
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kontrasty tempa jednotlivych vét, kontrapunkt anebo dynamické
zmeény). V8ak také planovita redukce kontrastt se v uméni druhé
poloviny 20. stoleti projevila napfiklad v minimalismu ¢&i ritualismu,
které maji oba v pobaltskych zemich silné kofeny. Namétové a mo-
tivacné odkazuji Kérvitsovy prace k impresionismu. Kromé durazu
na kfehkost instrumentace to prokazuje i opakované zdUrazrovana
fascinace tajemstvim &€i hadankou jako podobenstvim — téch se
kulturni historie dotkla vyrazné v obdobi fin de siecle (co jiného
jsme na prelomu tisicileti zazivali a zazivame i dnes?). Korvits je

v tomto kontextu dukazem Zivotnosti a aktualnosti estetik doby
secese pro sou¢asné umeni.

V rozhovorech Korvits zmifiuje také nejcastéjsi prvotni impulz ke
své tvorbé: nazev dila. Ten se potom stava kli¢em pro pochopeni
kompozice. Z tohoto pohledu z typickych Kérvitsovych kompozic
jmenujme orchestralni Sung into the Wind (Tuulde lauldud, 2006)

a celou fadu kusU pro sélovy nastroj s orchestralnim doprovo-
dem, namatkou: The Songs On The Bridge Of Encounters (Laulud
Kohtumiste Sillal, 2006) pro kytaru a smy¢ce, In these Gardens (...
neis aedades, 2005) pro altsaxofon a smycce, Beyond the Solar
Fields (Teispool paikesevalju, 2004) pro fagot, orchestr a zdznam
staré estonské pisné anebo Longer than a Thousand Summers
(Kauem kui tuhat suve, 2000) pro sélovou flétnu a komorni orchestr
s exponovanou celestou a vibrafonem. Namnoze s maximaini virtu-
ozitou pojaty soélovy part, ktery je obalovan velmi jemnym zavojem
orchestralniho pletiva, chromaticka harmonie zfidka opoustéjici
prostor rozSifené tonality a seversky elegicky, improviza¢ni charak-
ter zvolna plynoucich, tichych vét — to jsou znaky, které se zdaji byt

Samostatnou kapitolou Kdrvitsovy tvorby je hudba k filmim,
zahrnujici pfiblizné dvacet dokumentarnich a animovanych snimku
- Estonsko je v Cesku pohfichu neznama velmoc animovaného fil-
mu, vyrustajiciho prekvapivé na stejné bazi jako tvorba Jifiho Trnky
anebo Jifiho Barty. Seznam Kérvitsovych filmovych hudeb doplfuje
v lofiském roce vznikly doprovod k proslulému Dreyerovu Utrpeni
Panny orleanské, ktery autor zkomponoval ¢asové takrka paralelné
s velikdnem soudobé litevské hudby, Broniusem Kutavic¢iusem (viz
HV 5/09 a 2/10).

Kérvits patfi spolu s Helenou Tulve k UspéSnym predstavitelim
soudobé hudby a velkorysa estonska hudebné&-kulturni politika je
jim naklonéna — oba zasobuji estonsky koncertni provoz desitkami
novych kompozic. A kdyz na prelomu tisicileti pfed¢asné a rela-
tivné v kratké dobé po sobé zemfrely vid¢i osobnosti estonské
hudebni akademie Lepo Sumera a Korvitstuv profesor kompozice,



intelektualni solitér Raimo Kangro, byli
Korvits a Tulve kolem tficeti let svého
véku instalovani na Estonské hudebni
akademii jako radni profesofi kompozice.

Tonu Korvitse jsem potkal na své stazi
v Estonsku, chodil jsem k nému na lekce
skladby skoro tfi mésice. Oproti napfiklad
Helené Tulve byl mnohem méné ,,mystic-
ky*“, zachovaval si nicméné dlouho od-
stup, ktery jsem na predeslé stazi v Litve,
patrné i diky niz§imu véku a bezbran-
nosti, snaz a dfive prolomil. Korvits ugil
kromé skladby jesté instrumentaci, takze
jsem mu pro zajimavost pfinesl partituru
Zrcadleni M. Kabelace, jejiz stfedni, po-
malou ¢ast, pouzitou Martinem Smolkou
ve filmu Vojtéch feceny sirotek, velmi
ocenoval. Ceskou hudbu znal pramalo,
pamatuji se, ze na mij dotaz po Janac¢-
kovi se mne nazpét zeptal, zda nahodou
nenapsal i néjakou operu. K mym vlast-
nim vytvorim mél vyhrady a ja k jeho
vzdy také. Jeho se tykaly technickych
nedokonalosti, mé predevsim Korvitsové
tendenci ustupovat z dobytych pozic ve
prospéch obecného vkusu. Korvits mél
velmi rad kapelu Beach Boys a zvlast
obdivoval jeji album Pet Sounds. Byl také
kazdoro&né oslovovéan katedrou manaze-
ringu na akademii, aby stanul za pultem
jako DJ pfi studentské obdobé Majale-
su — €inilo mu to neskryvané potéseni.
Pozdéji se ukazalo, Ze je to velmi srde¢ny
¢lovék. Byl jsem pfitomen na jedné z jeho
zjevné Cetnych premiér, oSetfené skvélou
estonskou dirigentskou 8kolou, zdalo se
mi, ze publikum jeho skladbu vita velmi
viele. Na mé stesky o postaveni viastni
hudby v ramci ¢eské scény a na po-
staveni artificialni hudby v ramci Ceské
hudby vibec reagoval odmitavé a svuj
postoj shrnul v bonmotu: ,,Pokud touZite
po krasné Zené, nedostanete ji tim, Zze
budete narikat — ach, ta je tak krasna a ja ji tolik chci a nemam...*”
Aforismy na téma Zen mu byly i jindy blizké, nejvice se mi zapsala
jeho parafraze odpovédi v Estonsku dnes jiz takfka zboznéného
Arvo Parta na dotaz, jak se citil v kruhu svych kolegli po napsani
Treti symfonie ze za¢atku sedmdesatych let (ta se prudce rozchazi
s Partovym predchozim seridlnim obdobim a jesté tak nejsnaze
by ji 8lo pro jeji modalni jazyk a quasi gotickou estetiku pfirovnat

estonska hudba |

k Sesté symfonii Jeana Sibelia). Part tehdy Gdajné odpovédél:
., Citil jsem se jako ten, ktery ode$el z party onant, aby dal prednost
krésné damé.”
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Estonian Voice

Autorske komentare ke skladb3g

Preklad: Matéj Kratochvil

TOIVO TULEV: ,| SAID, WHO ARE YOU? - HE SAID, YOU* (2007)

»l said...“ je soubo-
rem vynatkud z radznych
basni a vyrokl Mans-
ura al Hallaje preloze-
nych do angli¢tiny. Jen
jeho znama véta ,,Ana
al-Haqq“ / ,,Ja jsem
pravda“ je v pavodni
arabstiné — véta, ktera
mluvéiho stala Zivot.
Mansur byl popraven
v roce 922 v Bag-
dadu, podobné jako
Jezi§, ktery zemrel na kfiZi o devét stoleti dfive pro podobny vyrok.
Al-Haqq je jedno z devadesati deviti jmen Allaha a jeho pouziti pro
vlastni osobu bylo chapéno jako nejvét&i mozné rouhani. Nazev
skladby ,| said...“ pochazi z verSe, jehoz plné znéni je priblizné:
,Vidél jsem Pana oc¢ima svého srdce a zeptal jsem se: Kdo jsi? Rekl
—-Ja jsem ty.”

Srovnani sebe s Bohem bylo kli¢ové pro Mansurtdv mysticismus,
nejvyssi cil jeho snah. Je uklidfiujici védét, Ze rovnost dosazend se-
beopusténim do té miry, Ze zGstane jen to bozské, také nasla vyus-
téni ve zplsobu, jakym $el na smrt a smifil se s mukami — vyzaroval

jen smir a odpusténi, jelikoz jiz dfive byl se samotnym Kralem Krald.

Uprostred téchto myslenek mé nahle napadl ver$ od T. S. Eliota,
inspirovany sv. Juanem: ,| said to my soul, be still and let the dark
come over you.” Spojeni tohoto ver$e s al Hallajovym nevrha nové
svétlo na Mansura, ale ukazuje spfiznénost dvou vzdalenych svétl
ukazujicich zaroven upfimné k podobnym osudum. Toivo Tulev

ULO KRIGUL: JENZEITS (2005)

Jenzeits je pro mé
zvlastnim pripadem
v tom smyslu, Ze nazev
dila byl na svété dfive
nez jsem zacal kom-
ponovat. Je to celkem
neprelozitelna némec-
ka slovni hricka, jiz I1ze
neohrabané prelozit
jako ,,druhy breh Casu®.
Hybnou silou pro mé
z¢asti byla citace mu-
zikologa Ernsta Kurtha:

vyvoje harmonické struktury — pfedstavujici akordy a intervalové
vztahy jako geometrické vzorce, grafické projekce. Mozna to zni
ponékud abstraktnég, ale v praxi mi tento pohled pomohl prekonat
urcity blok, uniknout z vyjeté koleje mych osobnich tfi akord(.

PFi psani této skladby jsem se €asto pfistihl, Ze na komponovani
myslim jako na ukryvani né¢eho, na proces zatajovani. ,Koncept*
nahromadény z napll ndhodnych impulsu je sdm o sobé jasny
(ackoliv verbalné nevyslovitelny) a je zbyte¢né, tedy i nemozné je
pFimo fici. A vedle toho, jadro dila je tak destilované, Ze jej ani nelze
pouzit nefedéné. Ulo Krigul

HELENA TULVE ,SILMAJA® (2006)

ny Tulve je hudba sama
— Zivé zvuky a jejich ,zi-
vot“ v rezonujicim pro-
storu. Ale nejen to - jeji
dilo se také zaméruje na
zvukové vjiemy, vnimani
hudby jako mysticky
akt poznani. To je také
klicem k pochopeni
nadpisu jejich dél, které
jsou hadankovité a na-
bizeji spiSe asociace
nez vysveétleni. Prvni
verze skladby Silmajad
(Pozorovatelé) pro tfi
estonskeé citery kannel,
vénovana otevfeni nové
estonské galerie KUMU,
byla dokon&ena v roce
2006. Verze pro solovou
citeru méla v podani
Kristi Muhling premi-
éru ve stejném roce

v Torontu.

Skladba Circles
vychazi z mé gra-
fické partitury ke
kompozici Pierra
Schaeffera Etude

»Vhled do hudby je zastinén zvukem.“ Kazdy si to muze vykladat, jak
chce. Ne Ze by moje skladba méla ilustrovat citat ¢i to, co mél Kurth
na mysli — fraze je prosté jednim z prvk, které se setkaly viceméné

nahodou a které tvofi pozadi a smysl dila. Poskytuje jisty emocional-

aux allures, jiz jsem
pfipravila v roce 2004
v Terstu pro kurz dé-
jin elektronické hud-
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by. Kdyz jsem dokon¢ila svou grafickou analyzu, dostala jsem
napad zalozit na ni novou akustickou skladbu. Také jsem chtéla
zjistit, jak bude tvuréi proces a jeho vysledek ovlivnén mou
vzpominkou na Schaefferovu skladbu, kterou jsem poslouchala
a analyzovala. Material nové skladby se k mému prekvapeni
zacCal skladat do proplétajicich se kruhovych forem. Moje sklad-
ba je nakonec dvakrat delSi nez Etude aux allures, a presto jevi
jistou podobnost se svou predchudkyni ve zvuku a strukture.
Tatjana Kozlova

ERKKI-SVEN TUUR: STEZKA A STOPY (2005)

Stravil jsem nékolik
bfeznovych tydnt na
Krété a ucastnil jsem
se v mistni katedrale
nadherné bohosluz-
by na za¢atek puUstu.
Mélo to na mé mimo-
fadny ucinek. Tradi¢ni
zpév feckeé cirkve
v podani skvélych
zpévaku znél témer
po celou dobu. Pod
vlivem tohoto zazitku
jsem jesté na Krété zacal pracovat na novém dile. FlaZolety viol
a violoncell na struné C tvofi osu prochdazejici celou skladbou a ves-
kerym materidlem. Skupiny akordu tvofi zvukové pilife, mezi nimiz
visi postupné zahustovana polyfonie melismatickych melodii. Silici
intenzita emoci dosahuje v urcitém bodé hranice a to, co nasleduje
je tusenim néceho na druhé strané hranice. Skladbu jsem vénoval
Arvo Partovi k narozeninam. Na osobnégjsi urovni této hudbé dodava
dalsi rozmér skute¢nost, Ze byla napsana v dobé, kdy zemiel muj
otec. Erkki-Sven Tiiiir

MIRJAM TALLY: TURBULENCE (2006)

Myslenka, ktera
vyustila v orchestraini
skladbu Turbulence,
se mi v mysli pfevalo-
vala hezkych par let,
ziskala ov8em tvar
ponékud odlisny od
puvodni predstavy.
Zakladni mysSlenka
pisné mé napadla
na lodi pfi poslechu
jejich motorl a jinych
hluku. V prabéhu

estonska hudba |

¢asu se nahromadily jiné Utrzky napadu. Cosi o |étani... Témbry
spojené s praci stroju... Jsou tu experimenty s technikou hry na
bici, pointilistické textury. Zkratka, vysledné provedeni je poskla-
dano z mnoha napadu, které se objevily v pribéhu ¢asu a které
jsem mozna mohla vyuzit pro nékolik rdznych skladeb.
Mirjam Tally

GALINA GRIGORJEVA: PISEN KE SKLADANI REHOLNIHO
SLIBU CAREVNY JEVDOKIJE (2002)

Na poc&atku sklad- .l
by je pouzita citace -
ruskeé lidové pisné
vénované Jevdokiji
Lopuchiné (1669-
1731), prvni manzel-
ce Petra Velikého.
Lopuchina se stala
jeptiSkou proti své
vuli. Pri poslechu oné
melodie si Ize uzivat
jeji mirnost a krasu,
protoze v ni neni nic
z nestastného osudu carevny.

Galina Grigorjeva

TONU KORVITS: ZPiVAM PRES MORE (2006)

V dile Ténu
Korvitse hraje sa-
xofon dulezitou roli
jako nastroj schopny
jemnych zvukovych
nuanci. Kérvits do-
posud napsal deset
skladeb zahrnuji-
cich saxofon jako
solovy nastroj nebo
soucast ansamblu.
Jesté dulezitéjsi je
melodie, improvi-
zované znéjici, ale pfitom komponovana zpévnost — ale také
zpév sam jako primarni forma sebevyjadfeni, ktera pfesahuje
fyzicky i mytologicky ¢asoprostor. Mytologicka pisen je také
zastoupena ve skladbé Zpivam pres more. Je vénovéana es-
tonskému saxofonistovi Virgo Veldimu a premiéru méla 7. Fijna
2006 v Tallinnu.

Foto: 1 Mare Raidma, 2 Harri Rospu,
3 Peeter Langovits, 4 Raigo Pajula,
5 Kaupo Kikkas, 6 Taavi Kull,

: ; ; EESTI MUUSIKA INFOKESKUS
7 Foto archiv, 8 Kaupo Kikkas, 9 Harri Rospu B TCRE N BRI ISEOAMATI N CERTRE
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Cas a zvuk

v hudbeée Erkki-Svena Tuiira

Text: Wanda Dobrovska

Osm symfonii, osm koncertantnich skladeb, fada ,mensich“ orchestralnich dél, jedna opera a ze sboro-

vych a komornich kompozic zejména série sedmi Architectonics, to je tvurci vizitka skladatele Erkki-Svena

Tudra (*1959), ktery — vedle Arvo Péarta a Lepo Sumery - zviditelfiuje pro svét estonskou hudebni kulturu.

METAJAZYK A VEKTORY

Lepo Sumera v Tulrové Zivotopise figuruje jako jeho soukromy
Tudr - soudic z jejich hudby — maji podobné umélecké vize, ale sou-
¢asné jdou oba neochveéjné svou vlastni cestou. Titr k ni — na rozdil od
Parta — nedospél nikterak dramaticky. Na prelomu 70. a 80. let uz mohl
rlizné hudebni podnéty, na kterych postupné zaloZil rukopis své tvorby,
vstfebavat tak, aby se mohl nechat pomérné plynule vyvézt na vinu
postmoderny, pro kterou je vstupni branou neutralné vnimany eklekti-
cismus. Hudba Arvo Pérta nicméné mezi témi podnéty figurovala: s jeho
tvorbou se - prostfednictvim tallinnské premiéry Partovy skladby Tabula
rasa (1977) — Tulr seznamil ve stejném case, historickém i osobnim, jako
s albem progresivni rockové kapely King Crimson In the Court of
své hudebné-profesni draze. A dedikaci komorné-orchestralni skladby
The Path and the Traces (2005) Arvo Partovi Ize snad povazovat za neo-
kazalé gesto, jimz Tulr v mezi¢ase svého tvaréiho putovani stvrdil ictu
ke starSimu kolegovi a védomou spfiznénost s dédictvim jeho poselstvi.

Povzbuzen prvnim mezinarodnim uspéchem své hudby, ktery vyvo-
lalo premiérové uvedeni jeho skladby Insula deserta (1989) ve Finsku
a ktery ved| k sérii objednavek na nové skladby, coz je dodnes modus
Tuurova profesniho Zivota, vyvinul si Erkki-Sven Tuir v prdbéhu 90. let
styl zalozeny na kombinaci postupu staré hudby véetné choralu, Siroce
pojaté hudebni moderny v€etné serialismu, mikrointervaliky a sonoris-
tiky, a repetitivnich technik. Sém hovofil o ,metajazyce”, coz by snad
mohl byt jiny technicky termin pro postmodernu, ale také mozna vyraz
snahy poukéazat na smérovani vlastni hudby nad estetické kategorie, do
spiritudlnich dimenzi byti, které jsou jinymi vyjadfovacimi prostfedky nezli
hudebnimi nepostizitelné.

~Rekl bych, Ze jsem mél v umyslu vyuZivat kompoziéni techniky
riznych soucasnych ,,$kol“ tak, aby spoluutvarely jakousi novou jednotu.
V tomto smyslu jsem je vnimal jako sloZky ‘metajazyka’. Ale choral byl
nécim vice, to byl zdroj urcité univerzalni energie.“

Do okruhu téchto dél patti mimo jiné Zeitraum (1992), Crystallisatio
(1995) nebo Symfonie ¢. 3 (1997).

Patnactiminutovy Zeitraum je psén pro orchestr sestavajici z dfevéné
a zestové sekce (nastroje po dvou, lesni rohy ¢tyfi, tuba jedna), smyé&cu
a velké skupiny bicich (tympany, velky buben, tam-tam, virbl, tom-tomy,
¢inely, zvony, marimba a xylofon). V této kompozici Ize pomérné nazorné
sledovat skladatelovu obsesi hudebnim ¢asem (v ¢emz zajisté neni Tulr
zdaleka osamocen): na jedné strané touha ¢as ,,zastavit“ nebo alesporn
maximalné ,zpomalit“, na druhé strané snaha zachytit jeho pomijivost
zaméfenim se na okamzik pfitomnosti izolovany od toho, co prfedchaze-
lo, i toho, co bude nasledovat. V té €i oné podobé se tato tenze objevuje
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i v dal8ich Tulrovych skladbach. ,,Zpomaleni® pfitom samozrejmé
nepodléha ¢as, ale jsou mu prizplsobeny strukturalni zmény, realizované
obvykle v tonalnim planu, pfi¢emz se potencial funkéné-harmonickych
vztah( transformuje do zvukového kontinua (pozdéji Tutr zacne v této
souvislosti hovorit o ,,vinach*). Naproti tomu k zaméreni linearity asu se
skladateli dobre hodi rizné modernistické postupy vedouci k fragmenta-
ci a kaleidoskopickému pojeti materialu, jejichz plodem je zvukova tfist
propadajici se do nicoty v okamziku, kdy se (nékdy i pomérné bésne)
objevi.

Obsazeni skladeb z volné série Architectonics vypovida o paralel-
nim aspektu Tuurovy kompozi¢ni metody, ktera mu slouZi k formovani
hudebniho materialu bez opory klasickych formalnich schémat. Po-
dobné jako Luciano Berio v fadé svych sélovych Sekvenci se Erkki-
Sven Tiir nechava vést zvukem: v Architectonics | zvukem dechového
kvinteta, v Architectonics Il zvukovou kombinaci klarinetu, violoncella
a klaviru. Architectonics Il (Postmetaminimal Dream) pro flétnu,
altovou flétnu, klarinet, basklarinet, dva klaviry (nebo syntezatory),
bici, housle a violoncello jsou provokativni skladbou — Tudr ji vytvofil
pro California EAR Unit, v niz se bez valné vzajemné empatie uchazeji
o misto na slunci tfi vrstvy: historizujici, quasi-minimalisticka a popové
jazzova. Architectonics IV: Per Cadenza Ad Metasimplicity je podobné
vyzyvava hudba na pomezi jam session a hudebniho Zertu, psana pro
barytonsaxofon, fagot (pfi Zivém provedeni amplifikované), klavir/syn-
tezator a housle/elektrické housle. Zvukoveé agresivni trojici v ramci
této fady uzaviraji Architectonics V pro elektrickou kytaru a amplifiko-
vany klavir, zatimco v Architectonics VI — pro flétnu, klarinet, vibrafon
néjSimu zvuku. | zde tézi z kontrastu tonality a serialismu, pficemz
tonalita se zuZuje témér az na ténové centrum — podobné i v Crystalli-
satio (1995) pro tfi flétny, zvonkohru, smy¢ce a live electronics ad lib.
Architectonics VI jsou psany pro flétnu, violoncello a cembalo (nebo
flétnu, basklarinet a klavir).

Pri poslechu Tulirovych skladeb se mi mnohokrat (Zeitraum, Pas-
sion, Architectonics VI) vybavila lvesova Nezodpovézend otdzka. Sto
let po Ivesovi uz mozna pozbyla tazaci intonace (aniz by byla zodpo-
vézena), ale jeji diskurzni podstata je porad aktualni, jako by stala na
pocatku jakéhosi hudebné-zvukového projektu in progress, ktery je
dostate¢né univerzalni a otevreny, aby mohl v dlouhodobém horizontu
poskytovat prostfedi pro genezi novych hudebnich forem. Hudba Erkki-
Svena Tlra neni popisna ani jakkoliv programni, v procesu strukturace
jakoby vzdy ve chvili, kdy uz by bylo mozno zachytit n&jaky tvar, uhne
a podnécuje tak predstavivost, neni ale ani bezbreha: pfi bliz§im zkou-
mani zjistime, ze Tulr na zplUsob architekta ¢i sochare v kazdé skladbé
pracuje s pfedem definovanym materidlem, nechava jej plynout
v mohutnych zvukovych ,vinach“ a priibézné jej obnovuje, nékdy témer



nerozpoznatelné a tak, Zze formalni soudrznost dila Ize vnimat spiSe
intuitivné neZli bezprostfedné analyticky.

Souvislosti s hudbou Tulrovych skladatelskych kolegt ovSem vytane
mnohem vice (coz je myslim dobfe, protoze Tulr neni zadny scelsiov-
sky solitér) a spfiznénost — jakkoliv nejspi$ bezdécna - s hudbou Johna
Tavenera, Arvo Pérta nebo Henryka Géreckého (vSe napriklad ve skladbé
Action — Passion - lllusion z roku 1993) je zjisténim spi$e doporucujicim
nezli degradujicim. Ostatné prostredni ¢ast tohoto triptychu, Passion, je
uchopenim myslenky, kterou si Ize do této hudby promitnout (od tem-
noty ke svétlu), blizka i napriklad hudebnimu vyrazu Milana Slavického,
coz neni Uplné od véci a ozfejmi se to jesté vice ve vazbé na Tulrovu
svektorovou metodu®, kterou si skladatel vyvinul v poslednim desetileti
a ktera je zaloZena na numerickych modulech, jez se do hudebni struktu-
ry pfevadeji pres intervalovy vybér.

»Pocinaje rokem 2002 jsou mé skladby zaloZeny na jinych vycho-
discich neZ predtim. Cela kompozice ma na zakladni urovni cosi jako
zdrojovy kod - je to gen, ktery se vyviji a promériuje a béhem tohoto
procesu se navazuje na uzliky v tkanivu dila. A pro¢ metodu nazyvam
vektorovou? Vedeni hlasu je v Sirsim slova smyslu uréovano projekcemi
vektort do riznych smérd. Soucasné je definovan sled intervald, a to na
zakladeé urcitého numerického kédu, ktery ma vzhledem k celé kompozici
genetickou funkci véetné vech jejich mutaci a transformaci. V kaZzdém
pfipadé, co je slySet — zejména v souzvucich — se velmi li§i od metajazyka
skladeb predchoziho desetileti. Je to hodné flexibilni systém, duleZitou
roli v.ném nicméné hraje centralni organizacni princip.“

K vektorové metodé sméroval Tulr uz v Symfonii ¢. 4, ale prvni
jeho skladbou psanou ¢isté touto inovovanou technikou byl Oxymoron
(2003).

Tuurova definice zni sloZit&ji nez hudba. Je v8ak pravda, Ze jeho
od skladatelll Péartovy generace, ktefi na pfelomu 70. a 80. let houfné
opoustéli modernistické pozice a nasmeérovavali se k riiznym typtim
»nové jednoduchosti“ minimalismem pocinaje a neoromantismem konce,
posunul se Tulr naopak od jednoduchosti ke komplikovanosti, pficemz
ddrazné odmita snahy téch, kdo se pokouseji o verbalni vyklady jeho
hudby, poukazujice na prvky serialismu nebo jinych striktné pojimanych
pravidel v jeho hudebnim jazyce. Lze se jen domnivat, Ze je v tomto
smérovani reprezentantem néjakeé SirSi tendence, jejiz plody teprve
zacnou byt v nové tvorbé en bloc postupné ¢im dal patrngjsi. Ve skladbé
Oxymoron neni ani stopy po minimalu a postmoderné a dokonce témér
ani po jakychkoliv ohlasech z nonartificialniho hudebniho brehu. Je
zvukove - nikoliv ,,motivicky“ — méneé spojita, postavena na kontrastu
vertikality a linearity, tonality a atonality, ,zakédovana“ na témér esoteric-

souéasna kompozice |

Foto: Taavi Kull

ké roving, komunikativnéjsi teprve s kazdym dalSim poslechem — nejlépe
s partiturou v ruce.

Vektorova metoda poskytla Tuurovi dobry femesiny grif a s prospé-
chem ji vyuziva dosud (Aqua, Meditatio, Symfonie ¢. 5, Noesis, Klavirni
koncert, Symfonie ¢&. 6 ,Strata“, Koncert pro akordeon — Proroctvi atd.).

Skalni stoupenci modernistické avantgardy by asi Erkki-Svena Tulira
mezi sebe nevzali, ,odpadlici“ od moderny by zase jeho hudbu nejspis
povazovali za pfili§ slozitou. Neni snadné stylové ji zaradit, zalezi na tom,
z jakého uhlu pohledu se na ni ¢lovék diva. ,,Hudba, kterou piSu, by méla
byt schopna komunikovat nejen se specialisty na moderni hudbu, ale
i s témi, ktefi maji hudbu prosté jen radi a maji naro¢ny vkus. Moje hudba
provokuje, ale zaroveri i néco poskytuje.“

BIO

Erkki-Sven Tuir se narodil v estonském meésté Kardla. V dobé
skladatelova détstvi a mladi bylo Estonsko soucasti Sovétského svazu,
nicméné ostrov Hiilumaa, na némz je Kardla nejvétSim méstem, byl
i v téch Casech dostatecné za vétrem, a navic Tulr pochdazel z nabozen-
sky zalozené rodiny (jeho otec byl farafem metodistické cirkve) a mél
osvicené ucitele, ktefi ho — jak sam uvadi — nenutili k ¢lenstvi v détskych
komunistickych organizacich a k U¢asti na rdznych politicky motivova-
nych akcich, takze ,,¢lovék nemusel byt zrovna zapéleny socialista, aby
mu vyrastat v komunistické souc¢asnosti nepripadalo nikterak tryznivé*.

Z domova znal Tulr barokni a klasickou hudbu a v puberté se — pre-
kvapivé pres aktivity péveckého sboru plsobiciho v rdmci estonské me-
todistickeé cirkve — dostal k rocku (od King Crimson si nasel cestu k dal-
§im kapelam jako Emerson Lake & Palmer, Yes nebo Genesis, a rovnéz
k Mikeu Oldfieldovi a Franku Zappovi). S nékolika prateli zalozil rockovou
skupinu, ktera zpo¢atku dokonce fungovala jesté pod kridly cirkve. Poz-
dgji se osamostatnila, pomérné rychle si ziskala popularitu a pro tenkrat
jedinou nahravaci spole¢nost v Sovétském svazu — Melodija — nahrala
album In Spe (coz byl i jeji nazev). Kapela zanechala v estonské alterna-
tivni hudebni kultufe nesmazatelnou stopu a fungovala jesté i po Tuurové
odchodu. Tudir v ni pusobil jen kratce na prelomu 70. a 80. let, psal pro ni
hudbu, hrél na flétnu — pfi€nou i zobcovou, na klavesy a zpival. ,Bylo to
spojeni staré hudby a progresivniho rocku. Dnes bych rekl, Ze by se na ty
Skladby klidné dala pouZit charakteristika ,vektorové®.”

Erkki-Sven Tlir, prestoze se mu v détstvi a mladi dostalo obligatniho
vzdélani na hudebni $kole (hra na bici a na flétnu) a kompozici studoval
kromé soukromych lekci u Lepo Sumery rovnéz na Estonské hudebni
akademii (v té dobé Tallinnské konzervatori) u Jaana Raatse, kam ho pfi-
jali na zakladé Symfonie pro sedm hudebnikt z debutového alba kapely
In Spe, se sam ve skladbé povazuje zEasti za autodidakta.

»In Spe pro mne byla skvéla laborator: ¢lovék si mohl poslechnout, jak
zni jeho ndpady, hned druhy den poté, co je napsal. DileZité také bylo, Ze
se dalo velmi snadno zjistit, co si zaslouzi, aby tomu c¢lovék vénoval po-
zornost, a co naopak ne. A byla to vyborna prileZitost, jak si své hudebni
ndpady provéfovat a zpracovavat je tak, aby fungovaly.“ >
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Vzato z $ir§iho Uhlu pohledu, byla skupina In Spe pro Erkki-Svena
Tulra v podstaté autorskym souborem, coz je fenomén, ktery v oblasti
artificialni hudby vykrystalizoval ve 20. stoleti spontanné a osvédcéuje
se dodnes, pro nékteré tvlrce treba i po nékolik desetileti. Thlr ale po
par letech z kapely odesel s odhodlanim prohloubit si hudebni vzdélani
smérem k profesionalizaci a o deset let pozdgji vstoupil do estonského
hudebniho Zivota jako skladatel, ktery si nalezl pole své pusobnosti
v ramci specializovanych instituciondlnich struktur s mezinarodnim zabeé-
rem, jenz mu zaji$tuje profesni drahu od objednavky k objednavce.

V 80. letech jesté pracoval jako poradce v estonském Svazu skla-
datell (1983-1985) a jako hudebni feditel Divadla Vanalinnastuudio
(1987-1990). V 90. letech se nechal vynést na viné zajmu zapadnich
producentll o uméni zpoza byvalé Zelezné opony, ktery byl, pokud jde
o ,filosofii prodejnosti“, postaven mnohem razantnéji na politickych
kontextech nezli na uméleckych — at uz estetickych nebo spiritualnich
— hodnotach. Ve skute¢nosti ,,politické“ souvislosti znamenaly pro
hudebni tvirce mnohem spi$e moznosti dostat se k informacim o hudbé
a o déni na zapad od berlinské zdi a pro jejich hudbu $anci znit v Sir§Sim
hudebné-provoznim ramci. To ale jeSté nemuselo nutné znamenat néjaké
bytostné nebo sociokulturni stradani a Tulrova tvorba rozhodné neni
politicky aspektovana, pfestoze pocatkem 90. let ji politicky vnimana
postsovétska identita hodné pridala na kreditu. Témér dvacet kompakt-
nich diskud s Titrovymi skladbami (z toho vice nez polovina autorskych!)
je pro souc¢asného vaznohudebniho skladatele dost mimoradné skére.

V letech 1993-1995 vyuc€oval skladbu na Estonské hudebni akademii
(mél jen jediného Zéka, resp. zakyni — Helenu Tulve), od roku 1995 se Zivi
jako skladatel na volné noze. Zakéazky se mu docela hrnou, od instituci
i svétoznamych hudebniki, a jeho skladby mivaji premiéru v zahrani-
¢i Gasto dfiv, nez zazni na domaci ptdé. Tulr nicméné systematicky
spolupracuje s estonskymi umélci. Pravidelné napfiklad s Estonskym
filharmonickym komornim sborem, Tallinnskym komornim orchestrem,
se souborem NYYD, s Estonskym narodnim symfonickym orchestrem
atd. a ve svych nemnoha vokalnich skladbach €asto spojuje svou hudbu
s poezii estonskych basnikii (Ernst Enno, Tonu Onnepalu).

A pedagogického plsobeni se také docela nevzdal — neuéi sice
v ramci klasickych struktur (tfebaze na Estonské hudebni akademii je
¢estnym doktorem), ale napfiklad jako rezidenéni skladatel na festivalu
v Davosu vedl jako konzultant dva mladé Svycarské skladatele a pred-
nasel ve verejné mistrovské tride.

Erkki-Sven Tudr je jednim z uméleckych rediteld Mezinarodniho
festivalu nové hudby NYYD a drZitelem mnoZstvi ocenéni za zasluhy
o estonskou a pobaltskou hudebni kulturu. Skladbu Igavik (Véénost) pro
muzsky sbor a orchestr napsal v roce 2006 pro pohfeb Lennarta Meriho,
estonského prezidenta, ktery patfil do okruhu jeho pratel.

KONTEXTY
Estonska hudebni kultura ma nejblizsi vazby k pobaltskym a skandi-

navskym regiontim. Informace o mezinarodnim déni v oblasti sou¢asné
hudby se v poloving 80. let — po nastupu Michaila Gorbacova - do Es-
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tonska dostavaly pfedevsim pres Finsko a Svédsko, Finsko bylo rovnéz
branou, kudy Erkki-Sven Tiir a jeho hudba pronikli do svéta. Skladbu
Insula deserta vytvofil na objednavku Ostrobotnianského komorniho
orchestru roku 1989 a na zékladeé jeji premiéry ve finské Kokkole nasle-
dovala zakazka od Helsinské filharmonie, ktera uvedla novou Tulrovu
skladbu Searching for Roots — Hommage a Sibelius (1990) v roce 1991
v Helsinkéch. Dirigoval Paavo Jarvi, ktery se s Tlurem zna od détskych
let (maji spole¢nou i rockerskou minulost) a dnes patfi k dvornim inter-
pretim jeho hudby. V dobé, kdy Paavo Jérvi pusobil jako $éf Symfo-
nického orchestru mésta Birmingham, mu (a orchestru) Erkki-Sven Tuir
vénoval Exodus (1999) a Jarvi fadu Tulrovych dél nahral na CD. Kdyz
Jarvi presel jako hudebni reditel k Symfonickému orchestru Cincinnati,
v€lenil Tltrovu hudbu do repertoaru — takze orchestr od roku 2001 uz
uved| Tulirav Houslovy koncert, skladby Exodus, Searching for Roots,
Aditus, Zeitraum, Insula deserta, The Path and the Traces a Symfonii

C. 7. Pro sezénu 2010/11 planuje orchestr uvedeni Tulrova Klavirniho
koncertu s Awadaginem Prattem jako sélistou. AZ diky Paavo Jarvimu se
Tuurova hudba stala znamou i ve Spojenych statech.

dedicated to Evelyn Glennie

"Magma"
(Symphonie Nr.4)
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K premiérovému provedeni nastudovali skladby Erkki-Svena Tiilra
napfiklad The Hilliard Ensemble (Excitatio ad contemplandum, 1996),
David Geringas a Komorni orchestr Lausanne (Violoncellovy koncert,
1997), Statni filharmonie Poryni-Vestfalsko (Aditus, 2000), perkusionisté
Pedro Carneiro (Ardor, 2001) a Evelyn Glennie (Symfonie ¢. 4 Magma,
2002), Rascherovo saxofonové kvarteto a Sbor Némeckého rozhlasu
(Meditatio, 2004), Australsky komorni orchestr (Whistles and Whispers
from Uluru, 2007). Na objednavku Symfonického orchestru Némeckého
rozhlasu Frankfurt vytvoril Tilr koncertantni skladby pro housle (1998)
a klavir (2006), na objednavku Dortmundské opery svou zatim jedinou
operu Wallenberg (2001).

Ve vztahu mezi lokalni a globalni kulturni identitou, pokud jde o vé-
domi koren(, pocit odpovédnosti, hloubku poznani atd., ma skladatel
jasno: ,,Pravé s ohledem na globalizaci je dnes odpovédnost vétsi nez
kdy predtim. At délame cokoliv, vime, Ze to ma nasledky na mnoha
raznych drovnich. Clovék by mél neustale brat v tvahu lokalni i globalni
aspekty. Oboji je dulezité, vzajemné to souvisi. Kdybychom ztratili spojeni
s koreny, cely svét by byl chudsi... "
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SYMFONIE

Prvni velkou symfonickou skladbu napsal Erkki-Sven Tuir jako své
absolventské dilo na Tallinnské konzervatofi v roce 1984. Symfonie €. 2 (se
syntezatorem) je jesté plodem 80. let, v premiére ji uved| Estonsky narodni
symfonicky orchestr stejné jako Symfonii &. 3, k jejimuz komponovani
skladatel pristoupil s desetiletym odstupem (1997). ,,Psat hudbu pro mne
znamena predevsim organizovat smyslupiné plynuti spiritualni a emocio-
nalni energie,“ uvadi skladatel v souvislosti s Treti symfonii a jejimi dvéma
vétami, Contextus | a Contextus Il. ,Bez ohledu na to, jakého typu je drama
prostoru, ktery vytvafite, musite Cinit jak raciondlni, tak i intuitivni rozhod-
nuti. Skutecnost, Ze z hlediska psychologie vnimani mé obzviasté zajima
napéti, které vznika z interakce mezi tonalnim a atonalnim materialem, neni
Zadnou novinkou — vyuZil jsem toho uZ i v Druhé symfonii. “

Symfonie ¢. 4 (2002) je porad jesté vyrazem skladatelova hledani
cesty k Zanru, je ale sou¢asné uz i vykro€enim za ,osobitosti“. Tuur ji
napsal na objednavku Viamského kralovského filharmonického orchestru
a pojednal ji jako ,koncert pro bici a orchestr” se sélovym partem kon-
cipovanym pro skotskou hracku na bici Evelyn Glennie. Symfonii nazval

Magma a jsou tu jak pyramidovité vytrysky souzvuki, tak i horizontalné
sledované zvukové ,viny“, postupy tonalni i serialni, diatonické i hetero-
fonni a prostor pro sélovou improvizaci.

Symfonii ¢. 5 (2004) Tuir nejspi$ svou cestu k zanru nalezl. Uz
i v obsazeni je jakousi dil¢i syntézou skladatelova dosavadniho sméro-
vani — psana pro orchestr, bigband a elektrickou kytaru na objednavku
Festivalu nové hudby Eclat a Némeckého rozhlasu Stuttgart v sobé
spojuje jazz, rock a moderni symfonicky zvuk. Obsazeni - bigband plus
symfonicky orchestr — bylo soucasti zadani, dvé volné improvizace
rockového hudebnika na elektrickou kytaru (Martin Scales) jsou Tudiro-
vou licenci. Symfonie ma &tyri véty, vS8echny maji spolecny ,geneticky
kod“, lisi se pouze zplsob, jakym se tento kéd promériuje. Opét slySime
zvukové ,viny“ (1. véta), skrze néz jakoby ,vyvéraji“ vstupy bigbandu
a zestové sekce, vSe se proling a bigband nakonec ziskava vedeni
a pfipravuje tak cestu prvnimu kytarovému solu, které nastupuje mezi
prvni a druhou vétou. Druhd véta je pomala, nesena smycci, zpocatku
ve velmi vysoké poloze, z bezbfehého zvuku se rodi melodie, skladatel
pracuje s intervalovou sérii z prvni véty, ale strukturélné proménénou,
a zvukova ,vIina“ prenasi hudbu do hluboké polohy a do treti véty. V té
hraje hlavni roli bigband, rytmus a improvizace. Ve ¢tvrté vété navazuiji
dfeva na svou €ast z konce druhé véty, postupné strhavaji dalSi sekce
a na vrcholu narustu se pridava bigband a druhé kytarové sélo (a zni to
uchvatné). Hudba ubyva, stahuje se do stojaté plochy, zvuk se rozpina
do krajnich poloh - vysoké a hluboké — a méa témér scénicky charakter
(pfi poslechu téhle véty mé napadlo, Ze by to klidné mohla byt hudba
k néjaké PC hfe). Tulir svede prostfedky veskrze racionalnimi evokovat
atmosféru — ¢imz ma blizko k dal$i osobnosti hudby 20. stoleti, Gydrgy-
mu Ligetimu a nejspis si toho je i sém védom: ,,VZdycky mé vic zajimala
znéjici realita nezZ teorie, protoZe podle mého nazoru je spousta soudobé
hudby, zejména nové hudby stfedoevropské provenience téZici z dédic-
tvi Pierra Bouleze a Darmstadtské Skoly, zajimava, kdyz ji Ctete a vidite
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Erkki-Sven Tuur a Paavo Jarvi po generalni zkousce
Symfonie €. 7 ,Pietas” ve Frankfurtu nad Mohanem. Foto: Anne Tuur

na papire a muZete sledovat vsechny ty matematické a dalsi rafinované
struktury, ale nanestésti moc zajimavé nezni. Chybi ji emoce, a také pred-
stavivost — coZ neplati napriklad o Ligetim.*

V Symfonii &. 6 (2007) zaclenil Tutr do obsazeni ,soundtrack".
K tomu, jak piSu pro orchestr, bych nemohl dojit bez zkusenosti s elek-
tronikou — se zvukovou syntézou atd. KdyZ komponuji, Easto myslim
v pojmech zvukového designu — attack, obalka, fade-in, fade-out atd.“

Rozmeérnou Sedmou symfonii ,,Pietas“ (2009) si objednal Paavo Jarvi
pro Symfonicky orchestr Cincinnati a Tuur do ni obsadil sbor. Ocitl se
zamyslel svéfit hlavni tah skladby orchestru a sbor nechat jen misty
vstupovat jakoby z jiné reality, pretrZit&, aforisticky. Texty vybral z mnoha
historickych a kulturnich zdroju pocinaje Buddhou a pres Gandiho, sv.
Augustina, Matku Terezu a Deepaka Chopru kon¢e Jimim Hendrixem.
Skladba nese dedikaci dalajlamovi. V souvislosti s formou této symfonie
Tuur sém uz oteviené pouziva termin ,vlna“ misto véta. Symfonie zni ve
Ctyfech vinach, kazda nasleduijici je vzdy delSi nezli predchazejici, a také
naléhavéjsi, v pfipadeé treti ,,viny“ dokonce i agresivnégjsi, zatimco &tvrta,
nejrozsahlejsi, usti do introspekce. Tulr v této skladbé postupoval svou
vektorovou metodou, ,,zdrojovym kédem* je Eiselna sekvence 1-2-4-2-1.

Zatim posledni Tutirovou symfonii je Osmé4 (2010), premiérovana letos
v dubnu v Glasgow (psana na objednavku Skotského komorniho orchestru).
Vzhledem ke tfem pfedchozim symfoniim je to jakoby Ustup z monumentality,
ale princip zachazeni s hudebnim materialem je srovnatelny s pfedchozimi
skladatelovymi symfonickymi dily. Tuur pripojil ke skladbé velmi podrobny
analyticky komentar, v jehoz zavéru nabada: ,, Dlvérujte své intuici, pozorné
naslouchejte a nechte k sobé promlouvat energii, ktera prysti z hudby. Nejlepsi
pristup, jaky mohu doporucit, je poslouchat bez predsudkul. Tak si mtiZze kazdy
pii poslechu této hudby stvorit svij viastni, jedinecny pribéh.“

TUUR, PART A DUCHOVNO

Za spiritualnim rozmérem Tudrovy hudby je nutno jit mnohem hlou-
bé&ji nez za pomérné zjevnou spiritualitou — nikoliv nutné religiozitou!

- ve skladbach Arvo Péarta. Oba — Part i Tuir — si vytvorili osobity
hudebné-vyjadfovaci systém, dostatecné tvarny a otevieny, aby se s jeho
prostfedky dalo vytvorit kazdé dalsi nové dilo, aby nebylo tfeba pro
kazdou novou skladbu formovat nebo ménit ,jazyk“ od zékladu a aby
soucasné byl hudebni tvarce v systému sam sebou a za sebe. (Pripadnég,
coz je ovSem druhotny vystup, aby takovy ,styl“ mohl byt i kopirovan
témi, kdo si preji mistry nasledovat.)

Detekci spirituality v Partové hudbé hodné napomaha védomi o skla-
dateloveé stylové konverzi koncem 70. let, v Tutrove hudbé je spiritualni
dimenze jakoby pfiftomna odjakZiva, ale ne napadné €i okazale, a pokud
ji tam ¢lovék nezaznamena, zbyva porad jeSté dost pro esteticky zazitek
i intelektualné-analytické uspokojeni (mysli).

Na néjakou mystickou €i magickou image Tudra véru neuzije a stejné
jako jeho hudbu nelze opfit o berlicky duchovniho stradani svobodymilov-
ného tvlrce za ¢asu sovétskeé totality, tak kolem ni ani nelze kouzlit auru
spiritualnich vizi, coz oboji jsou stéle jeSté dobre zabirajici marketingové
strategie a Tudrr jim svym pragmatismem dobre vzdoruje. Jak pékné by se
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napriklad dalo vyuZit inspiracniho zazemi jeho skladby The Path and the
Traces (2005) a skute¢nosti, Ze ji dedikoval Arvo Partovi! Tulr se za svého
pobytu na Krété zu€astnil slavnostnich bohosluzeb fecké ortodoxni cirkve
pred zahajenim velikono¢niho pustu a byl to — jak sém uvadi — pro ného
transcendentni zazitek. Ale hned jak zacal z této inspirace pracovat na
nové skladbé, rekl o tom dirigentovi Tonu Kaljustemu a ten hned navrhl,
Ze by se skladba dala uvést k pfilezitosti znovuotevreni kostela sv. Jana

v Tartu. A Arvo Part mél v tom roce kulaté zivotni jubileum, tak Tuira na-
padlo, Ze by mu mohl skladbu vénovat jako darek k narozenindm. Aneb
duch a svét v dokonalé rovnovaze a netreba z toho ,,délat védu“.

»Jde o to, najit vyvaZenost mezi emocionalni a raciondlni rovinou. Mno-
ho skladatelt: se prilis zaméruje jen na jediny pdl. Ja naproti tomu buduji
mezi témito oddélenymi svéty mosty. Plodem mého intuitivniho pristupu
k hudbé jsou melodickeé useky, zatimco jiné ¢asti tvofim na zakladé mate-
matickych propoctu. “

Tonu Kaljuste je dal$im dvornim interpretem Tiilrovy (a rovnéz Partovy)
hudby, uved! v premiéfe vétSinu Tuurovych vokalné-instrumentalnich
(a vokalnich) skladeb: oratorium Ante Finem Saeculi (1985), m8i Lumen et
Cantus (1989), Requiem (1994), Poutnikovu piseri (2001).

OPERA

Wallenberg je zatim Tulrova jedina opera (recenze DVD v HV 5/08).
Vytvoril ji na objednavku operniho domu v Dortmundu, kde byla v pre-
miéfe uvedena 5. kvétna 2001 (v rezii Philippa Kochheima a v hudebnim
nastudovani Alexandra Rumpfa). Mnohem vétsi dopad ale zaznamenala
az jeji estonska inscenace o Sest let pozdéji v Tallinnu. Na repertoaru
souboru Estonské narodni opery se udrzela po tfi sezény, coz je na
soudobou operu vskutku nebyvalé, a hned v roce jeji tallinnské premiéry
za ni hlavni ¢lenové realizacniho tymu — véetné Erkki-Svena Tuira - ziskali
Cetna statni ocenéni.

Do titulni role je vtélena historicka postava Raoula Wallenberga
(1912-19477?), ktery pochéazel z vyznamné rodiny $védskych finanénikd,
za druhé svétové valky pusobil v diplomatickych sluzbach v Budapesti,
kde zaridil Svédsky pas pro sto tisic madarskych Zid(, a zachranil je tak
pred holocaustem. Po pfichodu Rudé armady do Madarska byl jako
potencialni americky Spion zat&en a uvéznén. Podle sovétskych zdro-
ju zemrel v roce 1947, ale jeho Umrti nikdy nebylo oficialné potvrzeno
a nékteri vézni, propusténi ze sibifskych gulagu, tvrdili, Ze ho spatfili jesté
v 80. letech. Mezinarodni komise ustavena ke zjisténi Wallenbergova osu-
du nedospéla v roce 2001 k Zadnym vysledkiim. Raoul Wallenberg ziskal
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in memoriam fadu vyznamenani, mimo jiné ¢estné americké ob&anstvi
(které do té doby obdrzel pouze Winston Churchill).

Némecké libreto k opefe vytvoiil Lutz Hiibner. Pfibéh je z&asti St gty STV AT HANG VG o St (adteers
kryt historickymi reéliemi — soustfeduje se na dramatické udalosti hiavni mésto Prahaa Minsterstvo kultury CR,

. , e v Y s ) ) oficidlni dopravce Mercedes-Benz CR,
Wallenbergova plsobeni v Budapesti, zEasti se prenasi do filosoficko- savtwer Histel TntarContinaital Prakia,

parodické roviny zachycujici rizné aspekty Wallenbergovy posmrtné hiavnimedisinipartnesi Ceska televize,
povésti. ProtéjSkem titulni postavé je v prvnim déjstvi Adolf Eichmann, Cesky rozhlas, medidlnipartneri Ceské

v druhém dégjstvi se na scéné objevuje Wallenberg 2 — skute¢ny Wal- noviny, Dopravni podnik hl. m. Prahy,
lenberg je mrtev nebo pravdépodobné mrtev — a jako idol (v kostymu euroAWK, Harmonie, Hospodafske noviny,

iHNed.cz, JCDecaux, Piehled kulturnich
pofadi v Praze, Radio 1, The Prague
Post, Tyden, Xantypa, o2extra.cz

pripominajicim Elvise Presleyho) se ocita ve spole¢nosti dalSich ikon
jako Mickey Mouse, Kacera Donalda, predstavitelll americké generality
a establishmentu atd., a v zavérecné scéné Wallenberg 3 (néma role)
lezi (v tallinnské inscenaci) ukfizovan na holé zemi.

V realité estonské inscenace Tuirova Wallenberga se materializo-
valo ohnisko spoluplsobeni sil uméni, kultury (spole¢nosti) a politiky.
Vypovédni hodnotu ma uz skute€nost, jaké provenience je pribéh,
ktery skladatel pro svou operu zvolil. A vitalitou pulsuji i okolnosti jejiho
tallinnského nastudovani. V dubnu 2007 v Tallinu odstranili bronzovou
sochu sovétského vojina z paméatniku padlym za druhé svétové véalky
a v atmosfére nasledného diplomatického a politického dusna ruska
vlada zakézala moskevskému rezisérovi Dmitriji Bertmanovi cesty do
Estonska (dovolili mu pouze jet se podivat na premiéru 1. ¢ervna).
Bertman se nenechal zastrasit a s pomoci estonského reziséra Neeme
Kuningase a scénografky Ene-Liis Semperové inscenaci pripravil ,na
dalku®. Zkous$ky Fidil pfes internet, fotografie z jevisté si nechaval
posilat online. Na rozdil od dortmundské inscenace, ktera se soustre-
dila na symboliku nacismu, pojednal Bertman operu univerzalnéji, vice
nadcasove, ,jako kdyby se odehravala ve 42. stoleti“.

OTAZKY...

Jednou z nejzajimavéjsich Tuurovych skladeb z posledni doby jsou
Questions...(2007). Skladatel ji napsal na objednavku The Hilliard En-
semble a Mnichovského komorniho orchestru. V jeho tvorbé stale pre-
vazuje instrumentalni hudba, pro skladby s vokalni sloZzkou saha vét-
Sinou po latinskych liturgickych nebo estonskych poetickych textech,
dalsi operu po Wallenbergovi zatim nevytvoril. AvSak v Otazkach...
spojil zkuSenost ze v8ech téchto oblasti a text vytézil — podobné jako
to ¢ini napfiklad Steve Reich — z pomezni oblasti dokumentarnich
zanr(. Ve skladbé zhudebnil rozhovor s kvantovym fyzikem Davidem
Bohmem (o vztahu mezi védou a uménim) z knihy O kreativité.

Erkki-Sven Tulr Zije tam, kde se narodil — na ostrové Hiiumaa v Balt-
ském mofi — a kromé organizacni prace v souvislosti s festivalem NYYD
se veénuje vyhradné komponovani. Didf ma plny na tfi roky dopredu,
objednavky ze svéta se mu jen hrnou.

,Nikdy nemdZete védét dopredu, co vdm privede nové hudebni napa-
dy. Podle mého ndzoru musite Zit s otevienou mysli a byt vnimavi. Mdze
mé inspirovat cokoliv, co mi prijde do cesty. Ale musite mit ¢as, abyste
naslouchali tomu, co se déje hluboko v nitru: pravé rozhodovani probiha
v tichu.”

generdlni
paritner

www.erkkisven.com H

www.strunypodzimu.cz



Sebeprek

Text: Petr Bakla, Foto: Karel Suster

Skladatel Lubo$ Mrkvicka patfi
lovat®. Neni to nic samozrejmé
gizujici €i jiné omacky tolik auto
nejsou to jen slova okolo hudby.
dost snadna. Hudba urcité umi vy
v tomto sméru jisté neupira. Jen s

Kdyz si predstavis jakousi pomysinou stylo-
vou mapu dnesni hudby, kde se nachazi to,
co délas ty? K é¢emu mas bliz a k éemu dal?
Styl v obecném slova smyslu, tedy jako
soubor kompozi¢nich postupl charakteristic-
kych pro SirSi skupinu skladatelt, mé nikdy moc
jako na jasné ohrani€eny, originalni a individu-
alni hudebni jazyk, v jehoz ramci se v zasadé
mohou objevovat velmi rozmanité prvky. S timto
pohledem pfimo souvisi nevile spokojit se se
stavajicim stavem a rezignovat na originalitu
— jinymi slovy odpor k prebirani jiz vytvorenych
kompozi¢nich technik. Z mého pohledu jakykoliv
prostredek, po némz skladatel saha, musi byt
jakoby ,znovu-vynalezen®. A prave toto ,znovu-
vynalézani“ pro mé ma daleko vétsi hodnotu
(treba i za cenu ,,objevovani Ameriky“), nez
pouhé prevzeti sebezajimavéjSich kompozi¢nich
postupl. Nicméné ackoliv se takovyto postoj ze
své podstaty mize objevit v ramci jakéhokoliv
hudebniho stylu, mam pocit, Ze je prece jen da-
leko vice navazan na progresivné;jsi linii hudeb-
niho mysleni. Samozfejmé nemUzu predstirat, Ze
to, co délam, vzniklo na zelené louce — sam se
citim byt vyrazné ovlivnén serialnimi kompozi¢ni-
mi principy Il. videnské skoly (Webern), které byly
dale rozvijeny a transformovany skladateli pova-
le€né avantgardy (Boulez) a v ramci mé osobni
hudebni historie pak naprosto logicky dospély
k technikam tzv. spektralni hudby (Grisey).

Retézec Webern - Boulez - Grisey predsta-
vuje vlastné jeden z mainstreamti evropské
hudby, ve kterém se pohybuje spousta skla-
datelll. Nerezignujes-li na originalitu, mohl
bys priblizit, v éem konkrétné originalita tvych
skladeb lezi, co je na nich jedineéného, v éem
onen svého druhu stylovy a zvukovy idiom
posunuji dal, jinam?
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ou hudbou Y
vSelijakeé duchoy
av doprovod

a sémantizace hudby s
nez povéstné ,sama sebe

v

To, Ze silné tvurci osobnosti do jisté miry
urCuji smer, je jasné. A je jasné, ze i méne silné
tvarci osobnosti maji schopnost jejich silu vycitit.
Troufam si ale tvrdit, Ze valna vétsina autort,
ktefi se na né odvolavaji, se dotyka jenom velmi
povrchnich aspektl jejich hudby, nebo v horSim
pripadé tak ¢ini pouze proto, Ze se to v danou
chvili a v daném prostredi jednoduse délava.

Co se tyka druhé &asti tvé otazky: mam pocit,
ze skoro vzdycky pusobi dost nesikovné, kdyz
se autor snazi byt obhajcem vlastnich skladeb
takovym zpusobem, Ze vyjmenovava jejich
klady ve srovnani s jinymi skladbami (nakonec
takovyto zpusob hodnoceni je pro mé nedosta-
tecny i v pfipadé, kdy tak ¢ini nékdo jiny, nebot
silné véci by mély obstat samy o sobé — jinymi
slovy neni tfeba, aby se pfi vynaseni jedné véci
shazovala véc druhd). Abych té ale aspori trochu
uspokojil, pustim se na tenky led a pres opravdu
hluboky respekt a obdiv, ktery ke vSem tfem
vySe zminénym autorm chovam, aforisticky
dodam: Webern — neschopnost nechat hudbu
rozbujet a neustalé drzeni sebe sama na uzde;
Boulez — mistr lehkosti a projasnénosti stylu,
pricemz ale této lehkosti neustéle hrozi jakysi
sornamentalismus*” z nedostatku hloubky, poma-
losti a tézkosti, jimiz naopak mocné vladl Gérard
Grisey — prave ale jeho nofreni se do vlastni
temnoty je na muj vkus nékdy az prilis.

Zkusim se tedy zeptat na totéz jesté trochu
jinak: co je pro tebe kritériem ,,uspéchu“
ve smyslu ,tato skladba se mi povedia a je
dobra, protoze...“? Co stoji na misté téch tri
tecek?

| kdyZ to bude znit mozna trochu pateticky,
ke komponovani pristupuiji jako k jistému typu
sebe-prekonavani. To znamena, ze skladba
je pro mé ,uspésna“ tehdy, kdyz pri zpétném
pohledu na ni mizu konstatovat, Ze u mne

ného. Nech
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fich nakyda. Ale
nejen mozna, je také
rkvicka jf jeji potencial
e si totiz kazit radost.

samotného doslo k jakémusi vnitfnimu posunu,
a prave mira tohoto posunu pak uréuje miru
LUspésnosti“ skladby. Takovychto posun( je
mozné dosahovat na formalnim poli v obecném
slova smyslu, a to pomoci striktniho vytyGovani
hranic a stavéni prekazek, tj. pomoci jakéhosi
cileného znesnadriovani kompozi¢niho procesu.
A pravé udrzeni hranic a ,vitézné“ prekonani
prekazek potom znamena ,,Uspeésné” dokonceni
skladby. Osobné povazuji za naprosto zbyte¢né
komponovat takovym zplsobem, ktery pouze
udrzuje a konzervuje stavajici stav. Mou ambici je
pristupovat k ptde, na niz se zrovna nachazim,
jenom jako k do€asnému zastaveni na pomysiné
individualni cesté ,,dal, do neznama...

Cim je ono ,,vytyéovani hranic a stavéni
prekazek*“ uréovano? Nejsou prece voleny jen
nahodné, aby prosté vzniklo néjaké omeze-
ni. Kde se bere a z ¢eho vyplyva zavaznost
a odlivodnénost onéch hranic a prekazek,
v ¢em spociva jejich atraktivita a hudebné
syntakticky, potazmo esteticky potencial?
Prevedeno do banalni roviny - jak se podepi-
suji na vysledném zvuku skladby?

Jsem opravdu upfimné rad, Ze t& moje
predchozi odpovéd neuspokojila. Souhlasim
s tebou, Ze jakékoliv ospravedifiovani konkrétni
podoby hranic a prekazek vychazi jaksi na-
prazdno, nebot jejich volba je vedena z podstaty
vzdy ndhodou. Logika, kterou si sami pfi jejich
vytvareni jsme schopni uvédomit a ktera pusobi
Gasto (zvlasté u mych oblibenych autort) velmi
mocnym az ohromuijicim zpusobem, predstavuje
jenom nepatrny zlomek podminénosti danych
hranic a prekazek — spi$ by se az chtélo fict, ze
mozna daleko vic, nez by si mnozi prali, jsou
uréovany nasi fyziologickou strankou a nasimi
pudy. Nicméné kazdy, kdo ma zkuSenost se
skuteénym tvaréim prijetim toho, co nazyvame

e
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nahoda, zna bezpochyby onen zvl&stni a téZko
vysvetlitelny pocit nutné volby... A ackoliv bych
opravdu nerad celou véc délal zahadnéjsi, nez
je, dostavame se v tuto chvili do mist, kdy je to
prave a predevsim tento pocit nutnosti, z néhoz
vyplyva ona zavaznost a odlivodnénost hranic
a prekazek. Aniz bych chtél znevaZzovat kohoko-
liv, kdo se hudbou zabyva ze strany ,,poslucha-
¢e", takovyto pfistup ma pro mé daleko vyssi
hodnotu, nez zvazovani atraktivity ¢i hudebné
syntaktického a estetického potencialu — mam
zkréatka pocit, ze tento zplsob uvazovani by
skladatel mél prosté ponechat jinym. Konec¢-

ny zvuk skladby je tedy vysledkem konfliktu
mezi puvodni ,.idedlni“ zvukovou predstavou

a ,,nutnymi“ zasahy do ni, které tuto predstavu
posunuiji jinam. Domnivam se totiz, Ze pokud by
skladatel tento zapas nepodstoupil, nutné by
vznikaly pouze ,.konzervujici“ a nikoliv progresiv-
ni skladby, nebot ,idedlni“ zvukova predstava je
vzdy jenom nécim jiz slySenym a nebo, v lepSim
pfipade, kombinaci jiz slySeného.

Stale se tu objevuje jakysi heroicky princip

- sebeprekonavani, prekonavani prekazek,
nutnost volby, konflikt, zapas... Neni ale
komponovani (a uméni vilbec) predevsim hra,
rozpousténi sama sebe v ni a z toho vyply-
vajici pozitek? Kdyz slychame o povedenych
dilech, slovo lehkost byva nablizku...

Jsem presvédceny, Ze tyto dva aspekty kom-
ponovani se vibec nevylucuji. PoZitek a pocit
Stésti jsou spojeny s pocitem moci, jinymi slovy
s pocitem vitézstvi, a bez konfliktd, zapasu a pre-
konavani prekazek bychom jen téZko o téchto
pocitech mohli uvazovat. A pravé ono rozpous-
téni sama sebe ve hre, které zminujes, je prece
krajni formou vySe popsaného - totiz odevzda-
nim sama sebe — a Uzce souvisi s tim, o ¢em
jsme mluvili pfed chvili: se skute¢nym tviréim
prijetim nahody. Naprosto s tebou souhlasim, Zze
ve spojitosti s opravdu povedenymi dily je snad
ve vSech pfipadech nablizku slovo lehkost. Nic-
méné se mi zd4, Ze tomuto slovu nebyva vzdy
dobre rozuméno a pomérné ¢asto se objevuje na
mistech, kam nepatfi. Nebot bez prekonani tihy,
temnoty a hloubky neni opravdové lehkosti, ale
jenom plochosti, povrchnosti, ornamentalismu...

V jakém smyslu je nahoda ve tvych skladbach
pritomna? NepiSes prece aleatorni véci...

Jak jsme si pred chvili fikali, i v pfipadg, kdy
cela skladba je pfedem do nejmensiho detailu
»Vykalkulovana“ a posléze pouze zapsana z di-
vodu provozovani, podstata veSkerych operaci
tykajicich se jak vybéru hudebniho materialu, tak
i manipulace s nim, je vzdy ndhodna. Jinak rece-
no, i kdyz konkrétni podoba celé skladby véetné
vsech jejich diléich prvka bude dusledné urc¢o-
vana pomoci jakéhosi algoritmu, samotna volba
pravé daného algoritmu bude z principu vedena
nahodou. Nicméné co se tyka mé samotného,
pfiznam se, ze komponovani skladeb, které by
celé do nejmensiho detailu byly dopfedu vypodi-
tany a poté pouze prepsany prostrednictvim hu-
debni notace, by mé prosté nebavilo. Mam pocit,
Ze jakmile se pomysliny ukazatel pfili§ vychyli ve
prospéch algoritmickeé stranky na ukor zminéné
sidealni zvukové predstavy“ existujici jakoby
»mimo logiku®, hrozi velké nebezpedi transpo-
novatelnosti hudebni struktury do jiné oblasti
- jednoduse rec¢eno nevidim potom duvod, pro¢
dany algoritmus by mél byt aplikovan praveé na
hudebni materiél a ne na vytvarny, jazykovy Ci
jakykoliv jiny. Paradoxné tak dochézi k tomu, Zze
striktni dlslednost dil¢ich operaci je v naprostém
kontrastu k totalni nahodilosti, s niz jsou operace
provazany s hudbou jako takovou - pfi¢emz pro
hudebniho skladatele by hlavni oblasti prace sta-
le méla zUstavat v prvni radé prace se zvukem.
Co se pak tyka konkrétné mych skladeb, algo-
ritmy mi slouZi pouze jako jakysi nutny regulativ
(ktery je navic neustale transformovan) ,idealni*
zvukové predstavy — posledni slovo ma vzdy
konkrétni zvuk, jinymi slovy nahoda.

Strukturalistické kompozi¢ni mysleni, ke
kterému mas, jak se zda, velice blizko, se
soustredi predevsim na rozvijeni moznosti
zakladniho (,abstraktniho*) hudebniho ma-
terialu. Pripusti$ néjaké vné;jsi vlivy (dejme
tomu ,inspirace®), které by néjakym zpti-
sobem ovliviiovaly to, co délas? Mam na
mysli takové véci, jako jsou prirodni procesy,
analogie k vizualnim viemtim, vytvarné uméni,
literatura, kapely a la Nine Inch Nails, které
rad poslouchas, prosté cokoli co (zdanlivé?)
lezi ,,vné“ hudby samé...

Nepripoustét si vnéjsi vlivy by pochopitelné
bylo velmi naivni. Miluji literaturu, miluji filmy,
miluji poslouchani hudby (a to i takové, ktera je
naprosto odli$na od hudby, kterou sam délam)
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a celou rfadu dalSich véci. Je Uplné jasné, ze mé
oddavani se pravé témto konkrétnim vécem a ne
jinym se musi nutné néjakym zpudsobem odrazet
v tom, co délam. Nicméné zatim jsem nemél
potfebu ani ambici ve vlastnim psani jakymko-
liv védomym zptsobem odkazovat na cokoliv

z tohoto (nepochybné zdanlive) ,vnéjsiho*

svéta. Neni to proto, Ze bych Zadny vliv nechtél
pripoustét, ale moje ustrojeni mi béhem vlastniho
psani jednoduse nedovoluje myslet na cokoliv
jiného. A pravé z tohoto diivodu by mi jakékoliv
hledani spojitosti s nécim “vné“ pfipadalo po-
vrchni, ismévné a dodate¢né priSpendlené (a to
plati i o nazvech skladeb).

Je tu nicméné jeden vliv ,,vnéjSiho svéta“, kte-
rému se tézko vyhnes, a tim jsou konstrukéni
principy a charakter jednotlivych hudebnich
nastrojll. Jaky je tvij pristup k této véci?
Mas tendenci s nastroji zachazet jako s vice-
méné abstraktnimi generatory zvuku, nebo
jejich charakter predstavuje dilezita vstupni
data do tvych algoritmt? A jaky je tv(j vztah
k virtuozité, ktera, abych té vzal za tvé nietz-
schovskeé slovo, ,,s pocitem moci a vitézstvi“
na strané interpreta jednoznacné souvisi?

Konstrukeni principy a charakter jednotlivych
hudebnich nastrojl jsou néco, co se v zadném
pfipadé obchazet nesnazim. Jak jednotlivé
algoritmy, tak to, jakou strategii vyuZiti nastroje
zvolim, oboji je v mych skladbach vzdycky vy-
mysleno prave s ohledem na charakter daného
nastroje. Pravdépodobné i tento fakt prispiva
k tomu, Ze povazuiji za nezbytné ke kompozi¢ni
technice pfistupovat jako k né€emu, co by mélo
podléhat neustalym transformacim a dosaho-
vat maximalniho mozného stupné pruznosti
(tzn. neméli bychom vnimat techniku jako néco
pevného, hotového, samozrejmého, povazovat
ji za jakousi ,oblast bezpeci®). Pripada mi velmi
podivné, a pfedevsim nudné, kdyz skladatel,
ktery ma ambici zavadét algoritmické postupy
za Ucelem organizovani a generovani hudebniho
materidlu, pfi jejich vytvareni zcela opomiji pravé
specificky charakter jednotlivych hudebnich
nastrojll. Takovy pristup totiz pak ¢asto vede
k nezadouci jednotvarnosti skladeb navzdory
jejich rtiznému obsazeni.

Co se tyka virtuozity, souhlasim s tebou,
Ze ze strany interpreta je zcela nepochybné
spojena s pro me vysoce hodnotnymi pocity — »
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moci, vitézstvi, a dodal bych radosti, Stésti...
Nicméné navzdory tomu, Ze mé skladby kladou
jisté nemalé naroky na interprety, jejich virtuézni
aspekt pro mne doposud ani v jediném pripadé
nebyl né€im, co by bylo vyty&eno na pocatku
komponovani jako cil. Usiluji o to, aby hracska
virtuozita pramenila vyhradné z charakteru hud-
by jako takové - byla tak jeho dusledkem a ne
nécim vnéjsim.

Vim, ze nékolik svych poslednich skladeb
piSes jakoby na pokracovani - dil A, B, C...
Jednotlivé dily Ize provozovat samostatné,
kolik jich nakonec bude, neresis. Jaky smysl
ma tento work-in-progress, co té na tom
pritahuje?

Ano, je to tak. Uzavrena skladba, to jest
skladba, ktera ma jasny zacatek a konec, pro
mé postupem €asu zacala byt ¢im dal tim méné
zajimava. V prvé rade proto, Ze svoji nepromén-
livosti mi stale vice zavanéla narokem sdélovat
cosi ,mimohudebniho®. Abych to vysvétlil: moje
zkuSenost s poslechem hudby mi ukazuje, Ze
hudbu vnimam daleko vic jako zvuk, ktery se
déje jakoby v jediném okamziku (tedy v jistém
smyslu ,,ne¢asove”), a nikoliv jako posloupnost
rGznych zvukd, ktera chee vyjadrit a sdélit jakysi
hudebni vyznam. Mam totiz pocit, Ze tento
pomysliny ,,hudebni vyznam*“ musi diky vlast-
ni povaze hudby nutné stat vzdycky mimo ni
- neboli pokud hudba dokéze néco vyjadfit, pak
to, co vyjadfuje, neni uz hudba sama. A proto,
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zjednodusené rec¢eno, nezajima me, co hudba
sdéluje (ta, ktera stoji za to, nakonec sdéluje
stale totéZ), ale jakym zplsobem to sdéluje.

V prvé radé je to tedy prave proziti okamziku

— ktery se samozfejmé v ur€itych pfipadech
mUze rozprostirat i ve velmi rozsahlém ¢asovém
Useku —, co pro sebe povazuiji za vychodisko
hudebni percepce. Délka tohoto ,,okamziku“

je potom zavisla na jeho kompresi ¢i dilata-

ci. Z téchto divodu pro mé ma daleko vyssi
hodnotu takové vnimani hudby, které obrazné
fe€eno probiha vertikélné. A to i navzdory tomu,
Ze horizontalni prabéh je v mych skladbach
vzdy jasné ohrani¢en. Jinymi slovy, ackoliv délka
skladby, méfeno fyzikalnim €asem, i jeji formalni
rozvrzeni jsou striktné pfedem uréeny, samotné
tyto hranice (tfebaze jejich udrzeni je nezbytné

k tomu, aby bylo dosazeno kyZzeného vysledku)
nejsou néco, ¢emu bych prikladal pfilis velkou
vahu. Daleko vétsi hodnotu, a to fikdm s plnym
védomim vagnosti tohoto prohlaseni, pro mé ma
fakt, jak hluboko/vysoko je kompozice schopna
zasahovat. V mych vlastnich skladbach se pak
toto vSechno konkrétné projevuije také tak, ze ke
kazdé jednotlivé skladbé pristupuji jako k ote-
vienému dilu, které je uréeno pouze nastrojovym
obsazenim. Toto dilo pak muze mit v zasadé
neomezeny pocet riznych ¢asti rizného trvani
(nejkratsi, co jsem zatim napsal, ma asi 4 minuty,
nejdelsi asi 12 minut). Tyto ¢asti pak — vedle
toho, Ze je Ize provozovat samostatné, i zcela
vypustit — mohou jesté navic ménit svoji pozici

{ti

v ramci konkrétniho provedeni, tj. jejich poradi je
zcela libovolné.

Ma se schopnosti ,,zasahovat hluboko/vyso-
ko“ a ,vertikalitou vnimani“ néco spoleéného
to, co jsi sam pfi jednom nasem setkani
nazval ,,zalibou v prekypovani“? Tvoje parti-
tury jsou vzdycky velmi husté, plné pohybu,
vzdalené estetice vyprazdiovani, redukce

a iterativniho ulpivani. | tvoje notace trochu
plisobi dojmem horroru vacui. Jsi schopen
tuto svoji zalibu néjak reflektovat?

Moje zaliba v rozbujelém, neustale se prome-
fujicim a prekypujicim zvuku s onou ,vertikalitou
vnimani“ nepochybné souvisi, nicméné neni jejim
nezbytnym a jedinym dusledkem. Zda se mi,
jako by existovaly miniméalné dva svym cha-
rakterem velmi rozdilné typy ,zaliby v hustoté“.
Hustota muZze byt jednak vysledkem prekryvani
se v podstaté nezavislych hudebnich vrstev.
Ur€itym druhem nakladeni ¢asto velmi cizoro-
dych prvku pres sebe, jejichz konfrontaci ma byt
dosazeno hlavniho U¢inku hudby. Tento pristup
povaZzuji opét za jasny pfiklad potreby vyjadfovat
a sdélovat (ne)hudebni vyznamy (je jedno, zda ke
kladeni cizorodych prvk(i dochazi ve vertikalni ¢i
horizontalni roving), a proto mé nikdy moc nepfi-
tahoval. Daleko vice jsem fascinovan hustotou,
ktera je dusledkem jakéhosi mocného bujeni.
Tim minim to, Ze UpIné kazdy i ten nejnepatrnéjsi
detail, a to i v pfipadé extrémné husté textury, je
spojen s vychozi hudebni ,,burikou/okamzikem*



(jakymsi pomyslnym strukturalnim jadrem skladby), ktera buij, jak trefné
poznamenal jeden kamarad, na zplsob neustéle se rozristajiciho
kvétaku. V tomto pfipadé je extrémni hustota dlisledkem extrémni
komprese. Vlastni pohyb hudby mezi pdly extrémni komprese a ex-
trémni dilatace je pak pfimo zavisly na jiz zmifiovanych jasné vymeze-
nych hranicich. Tim se dostavam na zacatek naseho rozhovoru: je to
pravé udrzeni hranic a prekonani prekazek, které, trebaze se nékomu
mUZe zdat namahavé a vycerpavajici, ma ve svém kone¢ném ucinku
za nasledek nejen utuzeni a posileni samotného tvurce, ale zaroven

i nahromadéni obrovského mnoZstvi toho, co bychom mohli nazvat
jakousi ,hudebni energii“. A praveé tato nahromadéna energie se pak

Vv pfipadé extrémni komprese - tj. ve chvili, kdy je ji vyty&en jenom velmi
uzky prostor — zakonité projevi pfekypovanim, mnohosti, tedy v podo-
bé hustého zvuku. Odtud prameni mé prikladani hlubokého vyznamu
vlastni hfe s hranicemi, omezenimi, pfekazkami — he s hudebni energii,
hfe sama se sebou.
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George Cremaschi

Byt punkovejsi nez punk

Text: Petr Vrba, foto: Katefina Ratajova

LADIT NASTROJE JE BURZOAZNI!

Inspirovan rockem sedmdesatych let (Led Zeppelin, Black Sabbath atd.),
zacal v jedendcti letech hrat na bici, coZ mu vydrZelo zhruba pét let. Jeho
argentinsti rodice byvali velkymi hudebnimi fanousky (matka poslouchala
hlavné klasiku, otec predevsim tango) a jisté do svého syna zaseli néjakeé to
hudebni seminko, ale jak Cremaschi fika, ,,hlavni vliv mélo v té dobé radio. Byl
jsem schopen hodiny a hodiny poslouchat a v momenté, kdy mé néco zaujalo
(jako tfeba Captain Beefheart, Frank Zappa ¢i Jimi Hendrix), zapsal jsem si
nazey, a jelikoz jsem dostaval kazdy vikend od otce dolar za praci kolem ba-
raku, béZel jsem ho utratit do sousedstvi, kde byl obchod s deskami, a koupil
jsem si vzdy dva singly. M€l jsem skvélou sbirku SP, véetné plivodnich singlt
Beatles, nez mi ji nékdo celou ukradl... Rozhlasové stanice byly v sedmde-
satych letech v New Yorku velmi zajimavé. Produkce radii byla stéle velmi
undergroundova, a kdyz jsi vydrzel poslouchat az do noci, tak bylo mozné
slySet celou Uplné novou desku Boba Dylana nebo zaznamy z koncertt.“
Nekdy v Sestndacti se z Georgea stal velky fanda motokrosu a s bicimi skongil.
Ne v8ak s hudbou. Zhruba po roce, kdyZ zacal pracovat v supermarketu, se
skamaradil s Tomem, kolegou, ktery soukromeé studoval saxofon u Johna
Zorna. Tom se svym kamaradem bubenikem vlastnili basu a chtéli zalozit
improvizaéni trio. A tak se George dostal k base. ,,Prvni rok jsem ani nevédel,
jak ten nastroj naladit, to, co jsme tvofili, byl Eiry noise. A nechtél jsem se ucit,
pristupoval jsem k tomu spi§ punkoveé. Byl jsem levic¢ak a nastroje prece ladi
jen uznavani hudebnici... Prosté odpor ke vSemu burzoaznimu. Naladéné
nastroje byly pékné burzoazni! A ucit se, jak zahrat pisni¢ku, bylo jesté vic
burzoaznil Chtéli jsme byt punkovejsi nez punk.”

Georgeovi to nevydrzelo zas tak dlouho, nebot pocatkem osmdesatych
let bylo stale jeSté mozné obchazet kluby a slySet kliCové postavy free jazzu,
coz se na néjaky ¢as Georgeovi zalibilo natolik, Ze se nakonec naucil, jak
nastroj naladit. ,,Pro mé byl konec sedmdesatych a po¢atek osmdesatych
let posledni velké obdobi New Yorku. V té dobé bylo mozné béhem jednoho
vecera poslouchat Dona Cherryho ¢i Billyho Higginse a o tfi bloky dal hréla
Lydia Lunch. Castokréat jsem za noc vidél nékolik koncertd, protoze v té dobé
se mohlo hrat do tfi étyF hodin rano. Do Kalifornie jsem se prestéhoval v roce
1988, a to uz byl s New Yorkem konec. A podle mé se nikdy nezotavil.”

Po nékolika soukromych ucitelich na basu, které si George zrovna neob-
libil, mu Tom fekl, Ze si musi najit nékoho, koho bude mit rad. George se pak
setkal s Ratzem Harrisem (mezi jehoz spoluhrace patti Kenny Werner, Tom
Rainey, Joe Lovano, Mark Feldman, Eric Friedlander, Elliot Sharp a mno-
ho dalSich), skvélym kontrabasistou, ktery mu rekl: ,,Dobra, budu té ugit,
ale musi$ si sehnat kontrabas.“ Prestoze George z poc¢atku viibec nebyl
naklonén myslence studovat klasicky kontrabas, chtél studovat u Ratze
Harrise, a tak nakonec pofidil nastroj vyrobeny ¢eskym houslafem Janem
Juzkem, jehoz kontrabasy jsou proslulé. Timto zplisobem se dostal ke svému
nastroji a vlastné i k jazzu, resp. free jazzu. ,,V urcité fézi, kdy jsem se vic a vic
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zajimal o hudbu, mé za¢al punk hudebné nudit, stéval se z néj spiSe socialni
fenomén, coz je samozrejme v poradku, ale me zajimala hudba. Az pozdéji

v Kalifornii jsem objevil kapely jako Fugazi ¢ NoMeansNo, coz jsou vSechno
skvéli hudebnici, a ja se zase trochu vratil k punku, ale v New Yorku pocatkem
osmdesatych let punkova scéna podle me degenerovala. Kdyz jsi chtél jit na
punkovy koncert, musel jsi vypadat jako pankac. Kdyz jsi nemél ,uniformu’,
kdyz jsi nevypadal jako oni, mél jsi problémy. Ja mél v té dobé dlouhé viasy

a byl jsem spi$ néco jako fanousek Neila Younga, ale mél jsem nékolik velmi
oblibenych punkovych kapel (napt. Black Flag), na jejichz koncerty jsem
chodival koncem sedmdesatych let. Ale v ur€itou chvili jsem dospél k nézoru,
Ze Albert Ayler ¢i Sun Ra byli mnohem vic punk rock nez newyorské pun-
krockové kapely té doby. Protoze Sun Ra, gay, ¢ernoch, free jazz v rasistické
Americe, to bylo opravdu néco v opozici, néco mimo. KdezZto punk bylo hnuti
bilych hochu stredni tridy, ktefi chtéli byt v opozici, ktefi si tuhle rebelii vybrali.
Sun Ra tou opozici prosté byl, on si to nevybral. Nebo Cecil Taylor: kdyz jsi
byl Eernoch a jesté k tomu gay, tak jsi prosté byl mimo spole¢nost. A k tomu
v8emu to byli fenomenélni hudebnici. Wynton Marsalis jesté nebyl na scéné
a jazz byl stale jesté undergound, i v New Yorku. Jist&, Marsalis pozdgji jazz
(z mého pohledu) zni¢il (i kdyz on si mysli, ze ho zachranil), ale to uz je jiny
pibéh.“ Viastné jednim z hlavnich motivu prestéhovani Georgea do Kalifornie
byla tato dramatick& proména na jazzové scéné v New Yorku, kdy Marsalis

a jemu podobni svym zplisobem zajistili jazzu ekonomickou sobésta¢nost

a nékterym hudebnikdim to jisté piineslo skvélou hudebni kariéru, nicméné ho
uméleckym konzervativismem definitivné pohrbili. Jinym pfipadem, ktery je
velmi zajimavy a George ho zazil na vlastni kiZi, je fenomén newyorské expe-
rimentalni scény pred a po Uspéchu Zornovych Naked City. ,,Pfed proslave-
nim Naked City hral Bill Frisell standardné pred dvanacticlennym publikem,
po uspéchu Naked City se stali tito lidé slavnymi (ne jako Nirvana, ale presto
dostate¢né). Nechce se mi fikat, Ze Naked City zabili experimentalni scénu

v New Yorku, ale asi nemam na vybeér, je to tak. Jestli by se ti lidé zménili

i bez toho, to samoziejmé nejsem schopen fict, ale mlzu porovnavat stavy
pred a po. To, co se délo v New Yorku pred rokem 1985, a co pozdeéji. Hudba
vznikajici v New Yorku od roku 1986 je pro mé& mnohem min zajimava. Je to
velké penize, ale na druhou stranu vyprodukoval stovky alb, pomohl spousté
hudebnikd, vydavatelstvi Tzadik by neexistovalo, kdyby Zorn nemél takovy
Uspéch. Bez penéz by to neslo, nicméné hudba se zménila. Pro mé osobné
ze scény zmizel urcity smysl pro experiment. Zajimavé je, ze paralelné s tim,
kdy se promeérioval zvuk této scény (rany Zorn je témér neposlouchatelny

a skoro kazdy to nenavide€l) a staval se ¢im dal pristupnéj$im, proménovala
se i ekonomicka situace v New Yorku, ceny $ly rapidné nahoru. Postupné
prestavalo byt mozné Zit bohémskym Zivotem, ktery vyznavala drtiva vétsina
hudebnikt v New Yorku, Kalifornii ¢i Chicagu: Dva dny v tydnu jsi pracoval

v néjaké pekarné a ostatni dny hral. Zhruba od poloviny osmdesétych let uz
tohle v New Yorku nebylo mozné.“



Prestoze Cremaschi hral v té dob& v mnoha rdznych kapelach od expe-
rimentalnich projektd pres punk rock, bluegrass az po jazz, nechtél se stat
zajisténym profesionalnim jazzmanem (kontrabasistu je vzdycky malo, takze
mél neustdle nabidky), a tak se prestéhoval do Kalifornie. Plvodné na par
let, ale zGstal tam let devatenact. Diivod byl jednoduchy, délal tam s lidmi
hudbu presné takovou, jakou chtél. Vystizny audiovizualni popis sanfranciské
scény prinasi DVD Tima Perkise, ktery vénoval jeden ze sedmi medailonk
i Georgeovi (dokumentarni film Noisy People bude promitan za Ucasti reziséra
ve Ctvrtek 23. zafi v galerii Skolska 28, sougasti vesera bude koncert dua Cre-
maschi/Perkis). Nicméné Cremaschi fika, Ze mistem, kam se mél prestéhovat
uZ pred patndcti lety, je Evropa. Konkrétné do Cech se dostal aZ pred tfremi
lety, kdy uz mél za sebou zhruba sedm let pravidelného nékolikamésicniho
pobyvani predevsim v tdborském sdruzeni CESTA, coz je mezinarodni nezis-
kové centrum zaloZené v roce 1993 Christopherem Rankinem a Hilary Binder
(duo Sabot) na podporu kulturniho porozuméni a tolerance prostrednictvim
umeéni. Ti byli uréitym voditkem pro Georgeovu cestu smérem Tabor, nebot
jesté v dobé, kdy Hilary a Chris méli obdobny, ale mnohem mensi prostor
v San Francisku, George u nich hraval. CESTA, tak jako snad kazda organi-
zace, ktera se snazi v Cechéch participovat na improvizaéni scéng, to neméa
jednoduché. Hlavnim zdrojem alespori néjakych pfijmu jim proto jsou prona-
jmy (ackoli levnéjsi nez kdekoli jinde se srovnatelnymi podminkami). Zazemi
zde ma skvely festival Free Dim (spolu s vydavatelstvim Free Dimension),
mnoho hudebnikt vyuziva mistni zkusebny. V byvalém mlyné, kde CESTA
sidli, mély ¢i maji zakladnu kapely jako Sunshine, Deverova chyba, C, ¢lenové
dnes popularnich Please the Trees atd., prosté drtiva vétSina tdborské scény
je néjakym zpusobem ovlivnéna &i propojena s aktivitami a zazemim, které
poskytuje CESTA. Prostor je samozfejmé otevien rliznym konferencim organi-
zovanym vétsinou neziskovymi organizacemi (napi. Novy Prostor).

PUNKROCKOVY PRISTUP!

,»Nelze tvorit improvizaci a zit v Praze nebo New Yorku Ci Parizi, musi$
bud na venkov nebo do mensich mést (v pfipadé CR) nebo do Philadelphie
(v pripadé USA) &i do Berlina (v pfipadé Evropy). Jisté, muzes jit pracovat na
¢tyricet hodin tydné do banky, ale kdy chce$ tvorit? Kdyz jsem byval mladsi,
také jsem mél celodenni praci, ale dlivod, pro¢ jsem se prestéhoval z bushov-
ské Ameriky do Tabora, je mimo jiné i to, Ze chci mit €as nejen na tvorbu, hra-
ni, ale i premysleni o hudbé. Premyslet o hudbé je pro mé moc dulezité. Vazné
si myslim, Ze posun, ktery ve své hudbé citim, byl umoznén predevsim diky
tomu, Ze jsem mohl o hudbé premyslet. Energii, kterou jsem musel v USA
vénovat boji s hyperkapitalistickou spole¢nosti, miizu zde vénovat hudbé.
Trochu to pfipomina stfedovek, kdy intelektualové odchazeli do klasterd,
nebot to byla jedind mista, kde mohli byt intelektualy a kde mohli premyslet.”
Zda se, Ze to je prirozeny béh véci, Ze zatimco jako teenager chodil George
kazdy vecer na koncerty Ci sledovat Tarkovského filmy, dnes, kdy se pomalu
blizi k padesatce, predstavuje pro néj hudba néco zvlastniho. ,,Uz neposlou-
cham tolik hudby. Kdyz mam néjaké CD, které si chci poslechnout, pockam

si, az pfijde ten spravny €as, anebo posloucham stéle stejné aloum Mortona
Feldmana. Sta¢i mi poslouchat zvuk v okoli naseho mlyna, uz nepotrebuiji
tolik vnéjsich impulst jako kdysi.“

OVLADAT HUDBU

George je velkym fanouSkem evropské povale¢né avantgardy (Stockhau-
sen, Boulez, Varese, Berio, Ligeti, Xenakis), a kdyz byl jesté mladym nad-
Sencem v New Yorku, chtél studovat kompozici, nicméné finan¢ni limity jeho
rodi¢t mu to neumoznily. Presto ale ve vétsiné projektd, v kterych pusobil,
psal hudbu, nékdy plné notovanou, nékdy jen ¢aste¢né organizovanou. Sam
fika, ze je Stastny, Ze mezi jeho préatele pati mnoho skvélych hudebnikt a ze
vi, Ze mUze napsat saxofonovy part a zaroven vi, ze nasledna improvizace
bude skvéla.

Pro Cremaschiho je to takovy soukromy boj — na Ligetim ¢i Stockhauseno-
vi ma rad jejich ovladani detaill, jejich schopnost minuciézni nadvlady, kdezto
improvizace stoji presné na druhé strané spekira.

Intelektualni hledisko ani obliba v popousténi nadvlady pro néj prilis
nehraje roli, vnima vyhody improvizace spiSe v realisticko-ekonomické
roving. Vlastné ho k improvizaci nuti okolnosti: s lidmi Zijicimi daleko nelze
pfilis nacviCovat. Dalsi vyhodu spatfuje (a drive mu prisla jako zcela zasadni
véc) na sociopolitické roving, jelikoz improvizace rusi véechny socidlni rozdily
a spolecenska pravidla. Vnimal ji jako ryze antiburzoazni aktivitu (i kdyz dnes
si bohuzel uvédomuie, Ze to tak neni, Ze improvizaci vyhledavaji a doceriuiji
i burzoazné vychovani lidé). ,Nicméné stéle vérim v improvizaci jako v néco,
co ignoruje hierarchii, ktera existuje napr. ve svété klasické hudby. A také
sexismus, ktery v tomto svété prevliada, napr. ve smyslu Zeny hrajf jen na
flétny, cello a housle, nehraji tolik na trubky, kontrabasy atd. Kdezto ve svété
improvizace, kdyz zavre$ oci, nemas tuseni, jestli je ten hudebnik pred tebou
stary nebo mlady, muz ¢i Zena, ¢ernoch nebo béloch atd. Coz je hezky
spole¢ensky model. Kazdy mlize improvizovat, i s minimalnimi schopnostmi,
klicové je mit otevienou mysl a byt pripraven poslouchat. Opravdu skveély im-
provizator muze byt velmi omezeny hrag, ale je-li Sikovny, zahraje své tii véci,
které umi, v ten spravny moment. Nemusi$ byt fantasticky hudebnik, abys byl
fantasticky improvizator. Samoziejmé, Ze to pomUze, ale jediné tomu, Ze mas
vice moznosti na vybér. Cim lépe znas nastroj, tim spis jsi schopen vyloudit
zvuk, ktery chces ve své predstavé. Kdezto ve svété klasické hudby hraje
roli koncept virtuozity. Je to samoziejmé hezkeé byt virtu6zem, ale jiz v mladi
jsem pochopil, Ze nepotfebuji umét vic, nez umim, abych byl schopen vyjadfit
to, co chci. Nemusim umét zadné nadstandardni techniky. Coz je mozna
i omluvou za to, Ze jsem nikdy necvicil tolik, kolik jsem mohl. Jednou z nej-
Johna Zorna, ktery napsal Eugene Chadbourne. PiSe tam o tom, Ze cviceni je
sice dulezité, ale Ze je nutné si uvédomit, Ze cely nas Zivot je cviceni, Ze nelze
oddeélovat na jednu stranu Zivot a na druhou stranu cviceni hry na nastroj.
Kdyz jsem si toto uvédomil, bylo to jak osviceni. Jist&, vSechno je cvieni. Tim
nechci fict, ze by ¢lovék nemél zkouset cvicit na nastroj, jak jen nejvic mize,
chci jen fict, Ze pro skute¢ného hudebnika ¢i umélce je dlleZité si uvédomit,
Ze jejich cely Zivot je cvi¢enim. Zkusit vpoustét do své tvorby vSechno, co Ctu,
slySim, vidim.*
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HRAT NEBO POSLOUCHAT?

George Cremaschi vnima dva zakladni pristupy k improvizaci. Jeden muze
predstavovat némecky kontrabasista Peter Kowald (1944-2002), hrag, ktery
patfil ke staré Skole improvizatori vychazejicich z free jazzu. ,,Chtél hrat na svij
nastroj a fikal, ze uz je tfeba prestat poslouchat a zacit hrat!“ Na druhou stranu
si mUzeme poloZit ten smér improvizace, ktery za kli¢ovou vlastnost hrac¢e
povazuje poslouchani. Georgeovi jsou blizké oba tyto pfistupy a doufa, Ze jeho
hudba toto reflektuje. ,Nechci jen hrat a nechci ani jen poslouchat. Aby se
néco mohlo stat, nékdo musi zacit. Nékdo prosté musi hrat. Doufam, Ze se mi
povedlo vyvinout schopnost poslouchat druhého hrace, aniz bych se védomé
soustredil na to, Ze ted pravé posloucham, co hraje ten druhy. PotiZ tohoto
pfistupu totiz spociva v tom, Ze se nevyhnuteln& zpomali akce a hradi se vénuj
reakcim, nikoli akcim. Casto jsem na improvizaéni scéné svédkem jakéhosi
zplsobného ¢ekani, az se néco prihodi. A to mé velmi rychle zaéne nudit.”
Neznamena to ale, Ze by se nutné& muselo pfidat na hlasitosti nebo aktivite.
Znamend to pouze, Ze lidé musi prestat ¢ekat, co udéla nékdo jiny, méli by
bojovat o slovo a ne €ekat, az zacne mluvit ten druhy, i kdyby tim riskovali, ze
nékdy budou mluvit oba najednou. ,,Citim automaticky zodpoveédnost, kdyz
mé nékdo pozve na koncert, prijde publikum, musim néco udélat. Mozna je to
hrozné tradicionalisticky pfistup, ale citim, Ze musim néco predvést. Chci hrat.
Ale zaroven je nutné poslouchat, co prave hraji ostatni, nemuzes je vytésnit.”
stupném pak je najit hrace, ktery sdili tyto predstavy o hrani. ,Cim dal vic si
vybiram, protoZze mé velmi rychle roz&ili hudebnik, ktery mi nevyhovuje. Dnes
jiz hraji jenom s lidmi, ktefi jsou opravdu velmi schopni hragi, jinak mé to netési.
A predevsim v improvizaci, néco jiného je to v jazzu, kde jsou dané struktury,
pravidla atd., ale v Cisté improvizaci samozfejme Zadna pravidla nejsou. Mym
cilem je dosahnout dojmu, Ze byl improvizovany koncert nazkousena, organi-
zovana hudba. Aby spontanni znélo dokonale.”

MOZNOSTI ELEKTRONIKY

Jeden z dlvod(, pro¢ George zacal pouzivat elektroniku, je opét prakticky.
+V mé finan¢ni situaci prosté nelze brat kontrabas s sebou vzdy. Nejsem na
takové Urovni jako tfeba Joélle Léandre, kterd si vzdy bude moct dovolit brat
kontrabas s sebou a vzdy ji budou €ekat na letisti. Kdyz mé nékdo nékam
pozval a nebyl schopen mi zajistit dopravu néstroje a ja tam presto chtél jet,
musel jsem se s tim néjak vyrovnat.” Tim podstatnéj$im je samozrejmé divod
hudebni. ,,V ur€itou chvili jsem se citil nastrojem limitovany, uvédomoval jsem
si jeho omezeni. Pfed mnoha lety, snad dvaceti az peétadvaceti, jsem se velmi
zajimal o ranou elektroniku. Treba Stockhausenovy Hymnen (1967) jsou stéle
jednou z mych nejoblibenéjSich nahravek vibec. Slozil jsem v té dobé nékolik
elektronickych kompozic, ale nechal jsem toho, protoZe jsem se vic soustredil
na kontrabas a nemél jsem dostatek potfebného ¢asu na komponovani. Navic
pred dvaceti lety bylo jesté dost slozité vytvorit dobfe zngjici domaci nahravku,
ne kazdy mél k dispozici rozhlasové studio jako Stockhausen. Pred deseti lety
si €lovék mohl pofidit laptop, k tomu néjaky software a nékolik analogovych
pfistrojli a to, co bylo kdysi nemozné, si mohl vyzkouset skoro kazdy. Takze
jsem se k tomu vratil, pofidil jsem si potfebné véci a zacal jsem doma tvorit
vlastni elektronické kompozice. Po obdobi, kdy jsem hrél hlavné elektroniku,
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jsem zjistil, ze mi

to otevrelo i nové
moznosti, jak hrat na
kontrabas. A stejné
tak mé ovliviuje

i kontrabas pfi hre
na elektroniku.
Napriklad Cisty

zvuk oscildtoru i syntezatoru se snazim imitovat kontrabasem atd. Proto
dnes tyto dva nastroje kombinuiji, jsou pro mé komplementarni. Mam i laptop
s hudebnim softwarem umozujicim aktivni procesovani zvuku, ale neni to

pro mé dostate¢né rychly nastroj pro okamzitou reakci a kvalita zvuku mého
syntezatoru je mnohem vyssi, proto laptop pfi vystupovani viibec nepouzivam.
Ale jsou i skvéli hraci na laptop, jako tfeba Matthew Ostrowski, ktery jako
pocitaovy programator vytvoril nékolik kontrolerti na obdobném principu jako
staré Buchlovy nastroje, je s nimi opravdu velmi rychly. Jeho nejnovéjsi systém
mu umoznuje pfi jednoduchém pohybu prstem vyvolat Etyri az pét reakct
najednou.”

Matthew Orchowski je Georgovym partnerem v duu nazvaném KRK,
dal$im sou¢asnym projektem je No Sugar s Liz Allbee (trubka, elektronika),
které jsme mohli vidét v dnes jiz neexistujicim klubu v Jeleni. Novinkou,
alespori co do vystupovani, je duo s klarinetistou Kaiem Fagaschinskim (The
International Nothing, The Magic 1.D. atd.). Po dvou letech zkouseni uskute¢nili
letos prvni koncert. ,,Snazime se najit velmi koncentrovany az filigransky cisty
jazyk, oprostény od vSeho nadbyte¢ného. Je to pro mé trochu novy pfistup,
vétSinou je pro me pfi improvizaci vSechno pripustné, ale v tomhle projektu
ne. VV8echno, s &im nejsme stoprocentné spokojeni, jde pry€. Je to svym
zplsobem nova cesta komponovani pro improvizatory. Nasim konceptem je
hrat pouze ty tény, které jsou vhodné pro tento specificky projekt.“ Jako by
destilovali vSechny mozné pristupy a zlistaval jen ten, ktery je bezpodmine¢né
nutny, aby naplnil predstavu jejich konceptu. Mozna jiné vyjadreni berlinského
redukcionismu, jehoz hlavnim predstavitelem by mohl byt hra€ na tubu Robin
Hayward ¢i Axel Dorner?

V posledni dobé se snazi zastavat v rtiznych projektech riizné pristupy,
rtizné diskurzy. A fika k tomu: ,Je to opacny piistup, nez zastava stara im-
provizétorska Skola. Pfikladem budiz jiz zmifiovany Kowald nebo tfeba Peter
Brétzmann. At uz hraje v jakémkoli projektu, je to v podstate vzdy on a jeho
osobity zvuk, nemuizes si ho splést. V kazdém projektu bude znit Brétzmann
dost podobné. Osobné se vSak snazim o pristup adekvatni dané situaci, dané-
mu kontextu, dané skupiné hra¢u. Pristup je to vlastné spi$ rockovy. Vezmes$
si kapelu, nékolik lidi se da dohromady a pravidelnym hranim spole¢né buduiji
zvuk kapely. Druhy pfistup podle mé vede k né€emu jako prézdné virtuozité.

S Brétzmannem, ktery zni porad stejné, to bude asi takovy kult osobnosti,
typicky pro starsi generaci improvizatord, ktery mé ale jiz moc nezajima. Ve
své dobe to bylo samoziejmé dulezité, ale myslim si, Ze dnes uz neni. Vic mé
zajiméa zaméreni na konkrétni, né€im odlisny projekt.” Typickym pfikladem ta-
kovéhoto hudebnika je Christof Kurzmann (srv. projekty Orchester 33 1/3, The
Magic |.D., El Infierno Musical, Schnee atd.), a tak neprekvapi, ze Kurzmann
s Cremaschim maji spole¢ny argentinsky projekt (jesté s trumpetistou Leone-
lem Kaplanem z Buenos Aires).

http://www.cesta.cz/georgecremaschihtm |
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Nedostatecne autenticky hip hop folk

Text: JiFi Spicak

Prazskym divadlem Archa se na konci €ervence prohnal koncert ,alternativniho“ dua pofrancouzstélych

Ameri¢anek CocoRosie a soudé podle plného salu a dojatych fanynek s namalovanymi kniry se da fict,

Ze sestry Sierra a Bianca Casady definitivné vystoupily ze stinu pofidérniho zanru zvaného freak folk

a nenapadné morfuji do indie hrdinek formatu Bjérk. Soudé podle ohlast nezaujatych posluchact se

sice mUze zdat, Ze byl koncert spi§ monotonni a proslula smés operniho zpévu, folkovych motivlu a hip

hopovych beatl nefungovala tak, jak ma, skalni fanousci ale nad$eni neskryvali. MUzZe to znamenat, Ze

v s

krusta kultovniho obdivu dua vzrostla a opét se o né&jaky ten metr rozSifila propast mezi zarytymi ob-

divovateli potrhlych sester a posluchaci, ktefi uz je pomalu nemuzou ani slySet. Na stranu téch znudé-

nych a otravenych uz se navic zacinaji stahovat i hudebni publicisté, zejména ti severoamericti, ktefi tak

CocoRosie ponechavaji jenom a pouze v naruci zapfisahlych milovnikd kapely.

V rozhovoru pred koncertem dvojice kromé jiného prohlasovala,
Ze ji nazor kritikl nezajima, a fakt, Ze hudebni publicisté nemaji Co-
coRosie zrovna v lasce, je pry rozhodné nevzruduje. Reakce je to
typicka, maloktery hudebnik bere vazné recenze na svoje alba a té-
mé&f v8ichni hudebnimi publicisty pohrdaji, vétSinou s lakonickym
dovétkem, Zze hudbu komponuji ,,pro fanousky*, respektive ,,sami
pro sebe“, z romantickych vnitfnich pohnutek a tvurcéiho pretlaku,
ktery je nutné ventilovat. U dvojice CocoRosie to plati dvojnasob-
né, aura romantickych umélkyn u nich vibruje nékolikanasobné
silngji, nez u ostatnich hudebnikl jejich generace a pfi ¢teni roz-
hovort snadno vznikne dojem, Ze z odmitavych reakci hudebnich
publicistd délaji CocoRosie svoji prednost — tim lep$i jejich hudba
je, ¢im méné ji ,,odbornici“ rozuméji.

Pravé daslednd stylizace do ,téch skute¢nych umélkyn“ je
jednou z hlavnich pfi¢in toho, pro¢ CocoRosie tolik fanousku
i publicistl rozgiluji do ruda — coz je vztah natolik vyjime€ny, ze
se ignorovat neda. Skupina méa opravdu zvlastni dar prezentovat
se takovym zpUsobem, Ze je pro velkou ¢ast posluchacské obce
naprosto nemozné se na né jenom podivat, pfipadné poslouchat
jejich hudbu.

Jejich image jako by kopirovala Zivotni pfib&hy, kterymi sestry
Bianca a Sierra Casady proSly. Vyrastaly v umélecké roding, ktera
koc€ovala po celych Statech, sestry chodily kazdy rok do jiné Skoly
a nikdy zadnou nedokoncily — jejich matka vychovu opirala o klisé,
Ze ,nejvic je toho nau¢i az opravdovy zivot“. Kdyz bylo Siefe pét
let a Biance tfi, opustil je otec; dalsi typicky bod scénare Zivota
umeélkyn. Sierra se ve dvaceti letech rozhodla opustit ko¢ovny
Zivot ve Spojenych statech a ponofit se do studia operniho zpévu
v Parizi, mladsi Bianca ji po nékolikaletém odlouceni nasledovala
do hlavniho mésta Francie — pravé z emoci z opétovného shledani
vytryskla v malém byté ve &tvrti Montmartre debutovéa deska La
Maison de mon Réve.

Pravé zjednodu$ena symbolika utéku od konzumni a povrchni
americké spole¢nosti smérem do umélecké Evropy a jeSté umé-
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i s pekarem*, inspirovala image CocoRosie, ktera sestava z nama-
lovanych umeéleckych knirli, nemoznych kombinaci oble¢eni (ry-
barské sité, namornické ¢epice, klobouky, pyZzama), nadnesenych
prohlaseni v rozhovorech a infantilniho chovani — zkratka dokonale
zahrané role Ameri¢anek, které se dokazaly vymanit z okovu zplos-
télych Spojenych statt a zapustit kofeny do umélecké Francie.
Vysledkem je natolik provokujici image (image ve smyslu celko-
vého dojmu, ktery dava dohromady soucet hudby, prohlaseni do
médii a vzhledu obou protagonistek), Zze svym zplsobem stavi hraz
mezi hudebnice a posluchace, coz je v dnesni (nadmiru tolerantni
a svym zpusobem apatické) dobé natolik neobvykla situace, Ze
stoji za to zamyslet se nad tim, pro¢ se to ,podafilo“ pravé Coco-
Rosie.

PITCHFORK

Nejznaméjsi bojovnici proti kapele CocoRosie, ktera po¢atkem
stoleti pomahala rozvifovat hudebni a stylovou vinu freakfolku, jsou
skryti pod zna¢kou nazorotvorného amerického serveru Pitch-
fork. O zasadni roli Pitchforku pfi ,vytvareni“ hudebnich trendud
a o schopnosti pitchforkovskych publicistt vystrelit neznamou
kapelu na vrchol uz bylo napsano mnoho - za v§echno mluvi mu-
zikantské porekadlo , které pravi, ze ,,pokud Pitchfork vasi desku
zaradi do kategorie Best New Music, mUzete zacit chystat celo-
americké koncertni turné“. Pravé Pitchfork nese pofrancouzstélé
Ameri¢anky CocoRosie dost nelibé a vSechna jejich ¢tyri alba se
dockala maximalné primérného hodnoceni.

Pro pochopeni zakladniho rozporu ve vnimani hudby Coco-
Rosie je potfeba si uvédomit, jaké druhy kapel Pitchfork naopak
vychvaluje do nebes; jsou to vesmés dravé kytarové kapely, které
se zuby nehty drzi ,,punkového” konceptu autenticity — frontmani
nehraji Zzadné role, nestylizuji se do postav, které jim nepatfi, a pro-
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sté a jednoduse jenom ,hrajou”. CocoRosie oproti tomu pfimo
pretékaji snahou svétu sdélit velika tajemstvi a disledné pouzivani
kostymU a prevlekul jim ma pomoct k docileni masivnéjsiho dopadu
na posluchace.

V recenzi na prvni album skupiny, zmifnované La Maison de
mon Reve (jako jedina deska se doCkala pomérné pfiznivého
hodnoceni, Pitchfork ji v recenzi z roku 2004 udélil 6.9 bodu
z deseti), recenzent Sam Ubl nac¢rtava koncept, ktery poodhalu-
je zpusob, kterym se na CocoRosie divaji ,odpurci kapely. Ubl
v nadsazce shazuje oponu mezi mainstreamové a undergroun-
dové hudebniky — zasadni rozdil je podle né&j v tom, ze main-
streamovi hudebnici hraji ur¢itou roli, maji nasazenou masku,
ve které se promenaduji pfed médii a fanousky, jsou z velké
¢asti herci a ne hudebnici. Undergroundovi muzikanti naopak
podobné berlicky nepotfebuji, veSkerou hudbu tvofi z upfimnych
pohnutek a na talifi svych pisni nesou smérem k posluchaci
naprosto odhalené srdce.

Zjednodusenost tohoto pohledu je ocividna, zasadni ale je,
jakym zplsobem Sam Ubl operuje s pojmem ,autenticita“. Podle

romantickych zasad je hudba tim lep$i, ¢im opravdovéji pusobi

— idedlni je pak ta situace, kdy si hudebnik nic nevymysili a zpiva
pouze to, o ¢em je bytostné presvédcen a co vnima jako pravdivé.
»Pro muzikanty, ktefi maji v umyslu stat se skute¢nymi hvézdami,
je maska pro verejnost nutnym zlem. Nejrychlejsi (a dost mozZna
jedina) cesta, jak prorazit v prostredi nesmlouvavého nahravaciho
prumyslu, je mit dobfe namichané karty public relations.“

Vidéno optikou serveru Pitchfork lezi mezi ,hranim roli“ a ,$pat-
nou hudbou® rovnitko. Pitchfork sice pfipousti, ze existuji lidé, ktefi
si naprosto cilené buduji ur€itou image, a presto jsou schopni udé-
lat dobré desky (zde Pitchfork zmiriuje The Smashing Pumpkins
nebo Bjork), ti jsou ale v naprosté mensiné. Pozoruhodné je, ze
v pfipadé odsudku CocoRosie na zakladé jejich manyrismu, pre-
hnané afektovanosti a uméle vytvofeného dojmu pravych francouz-
skych umélkyn, se shoduji hudebni publicisté i bézni posluchaci.
Nejcastgji totiz pfevazuje nazor, Zze CocoRosie se jejich hudba
»-neda veérit” (vlastné témér absurdni vytka, protoze co mizeme
véfit notam?), pripadné ze ,moc tlac¢i na pilu“ a nenechavaji hudbé
volny pribéh, naopak se ji snazi usmeérnovat.
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V recenzi na prvni album byl Pitchfork je$té pomérné shoviva-
vy — propojeni podivného folku s hip hopovymi rytmy sice podle
serveru neni nic nového, poslouchat se to ale da. Pfi hodnoceni
druhého alba Noah’s Ark (které se mimochodem ,,py$ni“ jednim
z nejhorsich oball véech dob, minimalné podle hodnoceni The
Guardian — Bian¢inou kresbou tfi soulozicich jednorozct, pri¢emz
jeden z nich si kratochvili se svymi kolegy navic jesté zpestfuje
zvracenim) uz ale celym textem prosakuje sarkasmus a ironie, kte-
r4 se pomalu blizi az k vysmeéchu. Ter€éem je opét predevsim hrana
afektovanost a ,,neautenticita“ folkového dua. Kapele jsou vycitany
naivni texty, ze kterych ¢€isi snaha pfiblizit se velké poezii.
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VIRENI VOD

Na desce Noah’s Ark hostuje britsky zpévak Antony
Hegarty z kapely Antony & The Johnsons a jeden ze ,,zakla-
dateld” viny New Weird America Devendra Banhart. Pravé
pozvanim téchto dvou hudebniku (ktefi se oba podileli na fre-
ak folkovém hnuti) sestry Bianca a Sierra proklamuji svoji pfi-
sludnost k jakémusi druhu scény, ve které probihaji neustalé
kolaborace, vzajemné hostovani si na deskach a vSeobecna
podpora. V prubé&hu kariéry CocoRosie je tohle bratfi¢kova-
ni se starymi znamymi opusti (a pfijdou novi znami), v roce
2005 ale jesté bylo duo pevné zakotveno v domovském
pristavu podivného amerického folku.

Tretim albem uz naznacuji vykroCeni ze scény nezavislé-
ho folku smérem ke kariéfe indie superhvézd — tfi roky staré
album pojmenované The Adventures of Ghosthorse and Still-
born produkuje islandsky hudebnik Valgeir Sigurdsson, ktery
je dlouhodobé spjaty pravé se zmiriovanou Bjérk. CocoRosie se
od folku viditelné& priklanéji smérem k hip hopu, angazuji beatbo-
xera, ktery jejich surredlné texty (které obcas znéji, jako kdyby
vypadly ze $kolniho sesitu) podbarvuje pomalym beatem. Tato
nova akvizice ale Siefe nebrani uzivat svého $koleného operniho
hlasu. Vysledkem je pak nejenom Zanrové nekonzistentni smé-
sice polopisni a zvukovych utrzkd, ale i dal$i odmitnuti kritiky.
Pochopitelné s tim nepfimo umérné roste obliba u fanouskd,
ktefi v nesouvislych pasmech jamajskych rytmu, preludii na ja-
ponské klavesky a nasamplovaného Suméni vétru spatfuji vrchol
podivnosti v sou¢asné hudbé (a ¢im podivnéjsi, tim lakavéjsi).

Pred vydanim leto$ni desky Grey Oceans CocoRosie pre-
stupuji k labelu Sub Pop, coz znovu naznacduje jejich vytrvalé
proristani do ¢im dal tim vétSich hudebnich kontextu. Album
samotné se jevi jako nejklidngjsi z dosavadni diskografie sester,
podle jejich vlastnich slov je to ale jenom nahoda a rozhodné
nemaiji v planu se néjak zasadnim zpusobem zklidiiovat. Presto
je Grey Oceans po dlouhych letech opravdu album a nikoliv
sbirka nahodné poslepovanych kolazi a nedodélanych hudeb-
nich napadu. Pitchfork opét udéluje primérné hodnoceni, ser-
ver betterPropaganda je naproti tomu fadi na Sestnacté misto
prazskou Archu k prasknuti, fanousci jsou nadseni, ,nefanous-
ci vystoupeni vlastné jenom pretrpi. To vSe jsou pouze jednot-
livé vrstvy na fasadé kapely, ktera mlze byt dost dobre nej-
kontroverznéjsi skupinou sou€asnosti — neSokuje onim lacinym
zplUsobem, ale vyvolava diskuze samotnym pristupem k hudbé,
svym postojem otevira zadsadni otazky. | kdyby uz nikdy nemély
vydat dulezité album, tohle uzite€né vifeni vod se slusi pripsat
jim k dobru.
|
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Rock’n’rollovy milacek

Nad dvojalbem sebranych

nahravek Josefa Vondrusky

Text: Petr Ferenc

Josef Vondruska (1952) byl az do téchto dnu skrytou
undergroundovou legendou. Védélo se, Ze tento vyuceny
malif pokojl v prvni poloviné sedmdesatych let ved| kroniku
Plastic People a spolec¢né s Milanem Dinem Vopalkou zalozil
skupinu Uméla hmota. Po rozchodu ustfedni dvojice stanul
v ¢ele Umélé hmoty Ill (Dino mél dvojku), pozdéji se pridal ke
skupiné The Dom. Pohyboval se na prazské drogové scéng,
v roce 1980 odeSel pres Rakousko do Australie. Po navratu
v devadesatych letech se n&jakou dobu Zivil jako vratny na
AVU, jiz velel jeho davny pritel a idol Milan Knizak. Oficialné
Vondru$kovi vySel vybor basni Rock’n’rollovy sebevrah a te-
tralogie A bah hrél rock’n’roll (v roce 2005 vydana v jednom
svazku nazvaném Chlastej a modli se a doplnéna o paty dil).
A konec¢nég, kdyz psal Egon Bondy své dégjiny filozofie, kladl si
pry za cil napsat je tak, aby si je mohli pfecist i obycejni lidé
jako Vondruska.

Nyni je Vondrusklv obraz uplnéj$i o dvé hodiny archivnich
nahravek a booklet plny jeho kolazi. Na prvnim disku nalezne-

me osm pisni Umélé hmoty lll, polovina z nich byla nahravka

v prosinci 1975 v klubu Labyrint, kde Milog Cufik pofadal kon-
certy predstavitelt prazské alternativni scény a kde vystoupeni
undergroundové kapely bylo vyjimkou, druha &tvefice pochazi
z Druhého festivalu druhé kultury. Pfehlidka undergroundovych
kapel a pisni¢kara probéhla v unoru 1976 nedlouho pred zaty-
kanim, které vyvrcholilo neslavnym soudnim procesem a vedlo
ke vzniku Charty 77, a Uméla hmota Il se na ném ocitla na
spole¢ném pdédiu s tak trochu konkurenéni ,,dvojkou“. Na prv-
nim disku najdeme i film AleSe Havlicka The Dom. Dochovana
pisfiova tvorba této skupiny zaplruje druhé CD kompletu, tfi

z dvanacti pisni jsou zastoupeny ve dvou verzich, celkové tedy
mame co Cinit s patnacti skladbami na ploSe sedmdesati Sesti
minut. Je zde sedm demonahravek, které vznikly ve zkuSebné
Domu v roce 1977, pétice pisni z koncertu v Krasovicich a tFi

z Nové Visky je o dva roky mladsi.
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RYCHLY SiP LOU

Tolik sucha fakta. PFi ¢tenarském a po-
slucha¢ském ponoru do Vondru$kovy
tvorby se vyroji tolik otazek, Ze by vydaly na
knihu eseju. Nejjednodus$si by bylo konsta-
tovat, Ze vydavatelsky pocin Guerilla Re-
cords splnil davny dluh a pfidal dalsi dilek
do mozaiky atd. atd.

Vondrus$ka si ale v bookletu nabéhl: ,,Ne-
pfejeme si, aby v pfipadé vizualnich objektl
(CD, booklet, kolaze, grafiky atd.) byly tyto
propujéovany ¢&i publikovany v jakychkoli
souvislostech s vytvarnym uménim, oznaco-
vanym jako naivni,” piSe. U zabavné pop-ar-
tovych kolazi, kterymi je booklet vyzdoben
a ve kterych se to hemzi Zenami, Velvety
a kozenymi bundami, by mé& néco takového nejspi$ ani nena-
padlo, psat o Vondruskovych textech, zpévactvi a stylizaci je
— alespon pro mé osobné — bez sklonovani slova naivita zhola
nemozné.

Je to naivita dvojiho druhu. Ta prvni je vlastné rychlosSipac-
ka, milovnik rock’n’rollu se rozhodne obétovat své lasce, ktera
se pred nim zhmotnila v podobé Plastikt a Knizakova Aktualu,
uplné v8echno, vlastné nikdy nedospét. Vypravécské ja v jeho
autobiografii je diky tomu idealni romanovou postavou, ktera
ma ve svété literatury nejeden pfedobraz, at uz v pohadkovém
Petru Panovi, zatvrzelém Oskaru Matzerathovi z Grassova Ple-
chového bubinku ¢&i pravé ve foglarovkach koncicich bizarnim
,vécénym chlapectvim®. Druhy projev naivity je o néco méné
obvykly nez touha nedospét: touha byt nékym jinym, stat se
svym idolem Lou Reedem.

Foglarovsky aspekt Vondruskovy osobnosti je nejlépe
viditelny v jeho autobiografické pentalogii, pfedevsim v jejich
prvnich dilech. Détsky rozzarené oci a nefalSovana, prekvape-
né radost, Zze se s nim ti o malo starsi kluci, ktefi maji ty skvélé
kapely, bavi a kamaradi, Ze mUze délat rekvizitare Plastikim
a Zze s nim Milan Knizak a Egon Bondy jednaji jako rovny s rov-
nym, jsou opravdu usmeévné (kdyz uz je toho na ¢tenare moc,
spadne vypravé¢ do drog a kniha potemni — Vondruskovy pa-
méti jsou vysostné subjektivni a nejde v nich o utrpeni umélce
pronasledovaného moci, nybrz jen a jen o tryzen &lovéka pro-
nasledovaného sebou samym). Reedovskou stranku Vondrus$-
kova uméleckého snazeni plné odkryva az pfitomné 2CD.

POZNAS TROCHU ZVRACENOSTI?

»vondrus$ka, ackoli zivotnim postojem i uméleckym kré-
dem c¢lovék zcela areligiézni, je mi jednim z nejkrasng&jSich
prikladu ¢lovéka, jenz (...) radostnou zvést uslysel, porozumél

ji a diky ji svdj zivot zménil. Jeho zivot se zménil tak proni-
kavé mozna praveé proto, ze basnikovy hrlizy a propasti jsou

o0 poznani strasidelnéj$i nez hrlizy a propasti nas ostatnich, ze
je ¢lovékem o poznani bezbrannéjSim nez velka vétsina lidi.
Nové slovo (nepochopitelné hluchym a slepym) se mu stalo
télem a nehudebnik Josef Vondruska zaklada hudebni skupi-
nu a sam v ni hraje a zpiva. Ze to neni k poslouchani? A jsou
snad technicky nesporné neskonale dokonalej$i produkty ofi-
cialnich pololidi? Josef Vondruska se také chape pera a zacina
psat. Ze to neni poesie? Ze je to hybridni, neumélé, syrove,

z pokleslych zanra tézici? ,Chcete védét, co je poesie, naserte
si na talif a rozmazte si to po ksichtech‘ — tak néjak vzkazuje
kdesi Egon Bondy krasoduchim a apologetlim basnického es-
teti¢na blabolicim sva dogmata jeSté koncem 20. stoleti. Le¢
propast mezi oficialni a podzemni estetikou se zfejmé rozvira
stale vic a vic,” piSe v doslovu k druhému svazku Vondruskovy
tetralogie v lednu 1993 Martin Machovec.

Odbydme si v tuto chvili jesté jeden citat, a to z textu Ivana
Magora Jirouse Jsou to divny kluci. Ve zkracené verzi jej
prinasi guerillovsky booklet, cely si jej Ize pfecist v Magorové
zéapisniku. ,NYondrudka je myslim prvni, kdo s Domem vyzpival
naplno osobni nestésti lidi nezaraditelnych, zcela opusténych
a odkopnutych, lidi uplné mimo jakykoli socialni kontext porad
jesté prijatelny tzv. slusnym lidem. Vondruska mluvi jen sam
za sebe a za své bratry v totalnim osobnim nestésti. Jistéze,
zhlizi se v Lou Reedovi — ale Lou Reed Zije ve svété svobodné
komerce, kde je koneckoncl mozné jakékoliv odhaleni. (...)
Zda se mi, ze Vodruska prokopl buben - tabu. Ta ustrasenost,
kterou v nas tficet let péstujou, kterd brani tomu, abychom
verejné a volné sdélovali, cokoli nas napadne, bez sviravé
uzkosti, jak se to bude vykladat, ta na fadé z nas vykonala své
dabelské dilo.”

>
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DIVNY KLUK

Dva citaty, které jste pravé precetli, zni vylozené ldkavé: v Pra-
ze v sedmdeséatych letech existovala tajemna osobnost, ktera
obétovala cely Zivot milované hudbé a ktera se rozhodla zabit
ve své tvorbé vSechna tabu a omezeni a psat o svété podivné-
ho sexu, drog a nejistoty. Rock’n’rollovy hrdina - fetak a vyvr-
hel. Krasna predstava, diky vy$e citovanym textim si hudebnik
Vondru$ka ziskal sympatie jeSté predtim, nez jeho pisné vétSina
Stenaru vlabec sly$ela. Machovcova otazka »Ze to neni k poslou-
chani?“ znéla vylozené fe¢nicky - preci zname a mame radi DG
307 a Aktual, na nas zkusené posluchace si jen tak nékdo nepfi-
jde! Zvolani ohledné kvalit verst sméfuje do podobného zdanli-
vého outu: a co kostrbaté ver§e Fandy Panka, Quida Machulky
a Petaka Lampla?

S Vondrus$kou je to ale jinak. Jeho ver§e mozna prokopavaji
buben - tabu, jejich naprosta neohrabanost v kombinaci se snad
nejpfiSerngjSim zpé&vem, jaky kdy byl na desce vydan, ale bohuzel
vzbouzeji spiSe nepotlacitelny smich. VeSkera obhajoba neo-
trelosti hudby nehudebnikl (osobné& mam rad noise, industrial,
improvising Zabiho hlenu, rozko$né dada Zen i zarputily kraval
Nihilist Spasm Bandu) pada pred nechténym komi¢nem front-
manstvi, u néjz se neumeélost snoubi s nedostatkem nadhledu
a schopnosti sebereflexe. Ano, Vondruska v zrcadlovych brylich,
kozené bundé a se zelenymi nehty, doprovazeny zoufale nedob-
rou kapelou je bohuzel pouze smé&sny.

Urcité si zaslouzi zminit, Ze jeho kapela The Dom pojmenovana
podle newyorského Domu polské kultury, kde koncem Sedesa-

tych let hravali Velvet Underground, byla jednou z prvnich, které
Cecham predvedly, punk a Ze Vondruskova pfehnané stylizace
velkoméstského floutka je pfedobrazem manyr Tonyho Duchac-
ka, legenda obklopujici Vondruskovu osobu ale mohla vzniknout
pouze v pitomych ¢asech a v nestandardni spole¢nosti.

MY JSME PRISERNY BYTOSTI

Cesky underground sedmdesatych let byl totiz uzavienym,
izolovanym ghettem. Tato izolovanost byla zpo¢atku vynuce-
na, pfedstavitelé mladsi undergroundové generace do androSe
spéchali rovnou, bez ,oficialnich® ambici. Vondruska, pamétnik
Primitives a Plastiku, kdyz jesté byli profesionalni kapelou pod
PKS, do podzemi sestoupil se svymi idoly, bez nichz se mu Zivot
jevil nezajimavy. Byl to opravdu prikladné oddany fanouSek.

V podzemi, které se tehdy oznacovalo za ,veselé ghetto®,
vladla do roku 1976 radostna, tvirci atmosféra a v okoli Plastic
People vznikaly personalné propojené kapely: DG 307, Sen noci
svatojanské Band, Uméla hmota... Tu sam Jirous ve své Zpréavé
o tretim ¢eském hudebnim obrozeni (in Magortyv zapisnik a jinde)
trefné oznacuje za ,folklor undergroundu®: Uméla hmota a jeji
nasledovnice s pofadovymi Cisly 2 a 3 byly znaéné amatérské
soubory, které — a to Jirous neuvadi — se v undergroundu jako
prvni rozhodly ctit stylovy kdnon a hrat ,jak se v androsi ma*“, tak
trochu jako Plastici. S odstupem ¢asu a po poslechu nahravek
(prvni disk vondruskovského kopletu a guerrillovské 2CD Umélé
hmoty Ve sklepé) Ize inkarnace UH oznadcit za vyloZzené neumé-
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telské. Diky tomu, Ze hraly pouze pro nevelky okruh pfatel, se ale
i ony setkavaly s nadSenym pfijetim, které ovSem bylo podminéno
mnohem vice kamaradskou solidaritou nez uznanim hudebnich
kvalit.

Sebereflexi tohoto problematického aspektu se ale samotny
underground témér nezabyva a uprednostriuje vytvareni legend
o0 sobé& samém. Mozna se mylim, ale najdete v jakychkoli me-
modrech byt jen jednoho protagonisty androSe zminku o tom,
ze Uméla hmota (nebo jina skupina) neni dobra? Jakysi spor
mezi ,,zivacky a smrtaky“ popisuje v kniznim rozhovoru Vino tvé
vyborné Svatopluk Karasek, jasné problematiku undergroundové
sebechvaly artikuloval snad jen ¢aste¢ny insider Milan Knizak
v dopisu lvanu Jirousovi z roku 1975 kon¢icim slovy ,,obludny
labyrint ‘podzemniho‘ maloméstactvi“ a v nahravce, jiz vytvoril
pro Druhy festival druhé kultury: jeji nazev a jediny text znél ,,Kvili
pospolitosti seru na pospolitost.”

NEHUDEBNICI Z KONZERVY

Knizak, DG 307, Hever And Vazelina Band, ti vSichni stejné
jako napfiklad Jean Dubuffet védéli, Ze nehudebnik je schopen
neotfelého zvukového vyjadreni. Knizak ve skupiné Aktual s hud-
bou nehudebnikd pracoval u nas asi nejlépe. Vondruska po jeho
vzoru mé v sestavé Umélé hmoty lll hra€e tluciciho do kovovych
obruéi, sam se ale s nepochopitelnym sebevédomim stylizuje do
muzikantské role, v niz tragicky selhava.

KdyZ se koncem sedmdesa-
tych let pfidal ke skupiné kytaris-
ty Stanislava Vokouna Dom, byl
z undergroundovych kruht jednou
nohou venku, druhou pevné zakot-
ven v prazském fetackém polosvéte,
ktery mu poskytl dalsi bezpe&né
prostfedi co do pritomnosti spfizné-
nych dusi — na téch mélo koncertech
— publikum slozené z pfatel. Estetiku
androse vyhodnotil jako pro sebe
nevyhovujici, necitil se v ni pfirozeng,
nebyla mu upfimna. Cesta reedovské
pouli¢ni drsnosti, kterou si zvolil,
cesta temného pfechodu mezi glam
rockem a punkem, ale vyZzadovala
vétSi hudebni schopnosti, nez mél.
Zpétné Ize na Josefa Vondrusku
nahlizet nikoliv jako na Lou Reeda,
ale na ¢eského Johnnyho Thunder-
se, rockera smutné/komicky téziciho
z vlastniho vnitfniho rozkladu.

Nékolik drobnych klenott se na
guerillovském 2CD ale prece jen na-

PODZIM

CAS®PIS KULTUR NI SERESERANY

jde. Z repertoaru UH Il to jsou pisné Nejistoty a PfiSerny bytosti
(zpivané Egonem Bondym, jehoZ nezpévactvi je ve srovnani s tim
Vondruskovym rajskou hudbou andélskych chért). Nejlepsi pisni
Domu je patrné Andéla, tahla, civilni, trochu sebeironicka, bez
klopotnych rymu a s hezky melancholickou pointou. Mozna by
neskodilo natoc€it nékteré z téch pisni znova, s dobrou kapelou

a v profesionalnich podminkach, tak, jak Milan Knizak na gueril-
lovském albu Déti bolSevizmu zédbavné vzkfisil Aktual.

PS: V devadesatych letech Vondruska prekvapil svou laskou
ke skupiné Wanastowi Vjecy, o nichz tvrdil, Ze pfesné naplfiuji
jeho predstavu o tom, co by chtél délat byt lepSim hudebnikem.
Docela ho chapu, jejich dvojka LZi, sex a prachy je jednou z mych
guilty pleasures, na dilo popové skupiny pfekvapivé sebeironické
a experimentalni.
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Casablanca a Psycho

Text: Jakub Kudlaé

HUDEBNI IDIOMATIKA

Idiom ve filmové hudbé sazi na zvlastni pfesah hudebniho vyznamu
do oblasti sdélovani konkrétnich obsah, ktery je vlastni jazyku s nor-
malni sémantickou strukturou. A€ ma hudba s jazykem mnoho spole¢-
ného, napfiklad omezené mnoZzstvi elementu, gramatiku, syntakticka
pravidla, prece jenom se v jednom podstatném aspektu lisi. Ptame-li
se, co je denotatem néjakého slova, jsme vétSinou schopni poukazat
(alespori v moznosti) na néjakou véc. Co vSak denotuje hudba, nota
¢i harmonicka kadence? Jisté, zapsané malé a denotuje znéjici malé
a, podobné jako napsané slovo HISVOICE oznacuje vyslovené slovo
HISVOICE, nicméné v bézném jazyce jiz i napsané slovo denotuje také
tento ¢asopis. Tento krok, totiz oznaGovani né€eho vnéjsiho, krok mimo
vlastni jazykovy systém hudba zfejmé postrada. Hudba je do sebe
zavinuty, samostatny a na sebe odkazuijici jazykovy systém; zkratka,
denotatem hudby je tato hudba sama. To bézny jazyk dovede jediné
v rukou basnikd. V hudebnich idiomech tak ptiznaénych pro filmovou
hudbu se vSak hudba s oblibou roubuje na sémantickou strukturu
jazykovou, a jeji funkce je v jakémsi pomocném komentari k dgji. Je to
sice paradox, ale musime jej respektovat, protoze navzdory logickému
pozitivismu funguije.

Max Steiner vyuziva v Casablance idiomu hned nékolik. Hned prvni
zabér je dovozen jaksi obecnym blizkovychodnim motivem; orien-
talnost zde Steiner pfiznava skrze specificky modus. Instrumentace,
stejné jako formalni a harmonické mysleni, jsou poplatné pozdné
romantickému odkazu. Déle cituje Steiner rozsahle francouzskou
narodni hymnu, Marseillaisu. Tato slavna piser z roku 1792 neni jenom
symbolem Francie, ale je obecnym symbolem boje za svobodu, vzdoru
proti nespravedlivému utlaku, apod. Tato melodie zkratka neni nevinna,
mé svou historii, a proto i vlastni mimohudebni vyznam, ktery podmi-
fiuje jeji recepci. Jinym pfipadem je intimni dialog manzelt llsy a Vik-
tora Laszla, ktery Steiner femesIné dokonale traktuje jako parlandovy
recitativ, ovSem s nebyvalou mirou presnosti; pfi vété Viktora were you
lonely in Paris? utichne orchestr, a nez mu llsa d4 odpovéd, pfevezmou
kantilénu sélové housle na zplsob cikanskych tklivych melodii. Tento
postup rychle a pfesné evokuije intimnost a sentimentalitu situace.

Tyto priklady jsou samy o sobé trivialni a muzeme dokonce tvrdit, Zze
trivialita hudebnich idiomU je podminkou jejich funkce. VSichni vime, co
Marseillaisa je, co znamena, jak zni. Pointa tohoto zpUsobu uziti hudby
ve filmu leZi jinde a je méné trivialni. Slouzi totiz jako vypravéci zkratka,
jako poukaz bez slov na néjaky vice ¢i méné komplexni fakt. V tomto
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konkrétnim pripadé nam Steiner skrz hudbu dava okamzity vhled do si-
tuace vzdoru, boje za svobodu. Smyslem téchto banalnich idiomu neni
vytvaret toliko primitivni ilustraci zobrazovaného déje, nybrz zprehlednit
a potvrdit ¢teni daného filmu. Steiner tak napomaha vyhladit uz takrka
dokonale hladké stény hollywoodské vyvévy na divacké védomi.

OPERA A BALET

Jak jsme poznamenali jiz minule, klasicky hollywoodsky styl se vyviji
na pudorysu romantické estetiky a je zajimavou renesanci wagne-
rovského pojmu gesamtkunstwerk. Nyni je tfeba upozornit na scénu
zavreni Rick’s Cafe. V baru je skupina némeckych dustojnik(i a hale-
kaji néjakou pisnicku. Proti nim se postavi Viktor Laszlo, slavny Cesky
(!) (rezisér Curtiz byl madarského plivodu) viidce protifasistického
odboje, a zahaji s pomoci mistniho kavarenského orchestru protiutok
Marseillaisou, postupné se k nému pridavaji ostatni hosté, az dostane
némecké dlstojniky do Uplné izolace v obkli¢eni revoluéni pisni. Poté
se major Strasser rozhodne Rickovu kavarnu zavrit. Cela sekvence
zavirani je ramovana molovou variaci Marseillaisy stfidajici se s tympa-
novym vibratem. VSechen pohyb i repliky této sekvence jsou precizné
orchestrované tak, aby byly sou¢asti hudby.

Rozdil tu nespociva ani tolik v tom, jak se lisi ¢as filmovy a hudebni;
oboji je prace s formou, prace s kvalitou nikoli s kvantitou. Na rozdil
od hudby, kde je tento aspekt evidentni, vZdyt nic nelze smyslupiné
vyhodit z hudebniho toku, protoze kazdy moment ma vyznam (a treti
doba je jina nez Gtvrtd), tak film tento fakt své esence Sikovné skryva.
Jednak stfihovy rytmus neni tak dobfe definovan jako hudebni metrum,
Ize si myslet, Ze rytmus ve stfihu je otdzkou nahodilosti, individualniho
vkusu, atd. To v8ak stale neznamend, Ze je arytmicky. Jiz samotny fakt
kinematografie uréuje potfebu formulovat néco podobného ,,hudeb-
nimu® €asu i pro film; film neni v zadném ohledu realistické médium,
kladeni jednotlivych zabéru (perspektiv) predpoklada ohled na celek. Je
nesmysliné sledovat sekvenci bez ohledu na jeji celek (film by pak byl
podobny pohledu z okna, kde Zadny kompaktni celek nepfedpoklada-
me), ktery sice nikde neexistuje ,fyzicky“, je vSak pritomen v kazdém
obrazu. Tento rys €asu kvality oproti asu kvantitativnimu a homogen-
nimu v8ak vyZaduije jisty postfeh, protoZe na prvni pohled by se mohlo
zdat, Ze sledujeme véci tak, jak jsou ve své fyzikalni rozlehlosti v ase
a prostoru. Smyslem hudby ve zkoumané sekvenci je uchopit obraz
a jaksi zviditelnit kvalitativni aspekt jeho ¢asovosti, ktery teprve zabez-
pecuje percepci sekvence jakozto celku.



Rétorickym smyslem tohoto postupu je vymazat z védomi divaki
¢as homogenni, ¢as hodinovych rugi¢ek, ¢as nudy v kiné. UvaZzujeme-
li o limitech celku, pak timto bude zfejmé samo vypravéni, at uz se
na film divame analyticky a parcialné, vzdy podrzujeme v mysli vztah
k celku, ktery je sém o sobé abstraktni, tak jako synopse kazdého
pfibéhu, nikoli vSak bez obsahu. Jasné tu vystupuje operativni pojem
gesamtkunstwerk, ktery vSechny slozky syntetického dila vztahuje
k celku. Specificka funkce hudby v tomto procesu spogciva v tom, ze
nehomogenni ¢asovost filmu nejen zviditelfiuje (hemuze ji ustavovat,
protoze ta je jiz vzdy bytnosti filmového vypravéni), nybrz ji vnucuije,
jako samoziejmy zpusob byti filmu. Na této relativné kratké sekvenci
tak muzeme uzfit modus operandi hudby ve stylu klasického Hollywoo-
du. Navzdory zdanlivé prozai¢nosti mluveného slova, hereckych proje-
vl i pohybu mizeme tvrdit, Ze tento styl vdéci za mnohé opere i baletu,
tudiz slovo i pohyb stylizované kvalitativnim pojetim €asu.

Podivame-li se kone¢né na celek filmu, vidime, Ze i zde hudba
kopiruje a zprihledriuje narativni strukturu, Ze pracuje vlastné stejnym
zpUsobem, jako v analyzované sekvenci. Poslednim zastavenim u Ca-
sablanky budiz poznamka k celku. Max Steiner tu pracuje se dvéma
hlavnimi motivy; jazzova piseri As Time Gj8

oes By podana v mnoha Upravach (od prostého jazzového piana az
po velkou sentimentalni orchestralni sazbu) a francouzska Marseillaisa
(rovnéz v mnoha variacich). Toto rozvrzeni kopiruje dvé vudci roviny
vypravéni, melodramatickou a politickou, které se vzajemné prorGstaji
a oteviraji, kde jedna komplikuje druhou. Tyto roviny se v prabéhu filmu
splétaji do nerozliSitelného celku, aby kone€né vyustily v podivuhod-
ny zavér, kdy dva muzi odchazeji v mlze doprovazeni Marseillaisou
v milostné sladkobolné orchestralni sazbé. Svatba politiky a lasky je
dokonana. Louis, | think this is the beginning of a beautiful friendship.

PSYCHO

mem a soucasné patfi, ponékud paradoxné, i k formalné nejodvazneé;-
Sim. K tomuto filmu upirdme nasi pozornost ne proto, Ze by jeji hudebni

usi v kiné |

Z filmu Casablanca

slozka zvlastnim zplsobem
narusovala svrchu popsa-
ny zpusob prace, nicméné
ucinné kooperuje s celkem
filmu na poruseni kanonu,
ktery jsme popisovali minule
i dnes. Hitchcock je ve filmu
Psycho v detailu vérny vySe
popsanému zpusobu prace,
liSi se vSak koncepci celku.

Forma filmu Psycho je
z klasické perspektivy vyklou-
bena, protoze ustavuje jakysi
celek, ktery pak jedinou scé-
nou zni¢i. Cela motivicka sit je
obto¢ena kolem kradeze &tyfi-
ceti tisic dolart. Hlavni hrdinka
— zlodéjka — se pokousi vyrovnat se svym novym statusem prchajiciho
zlo€ince, prekonava prekazky, potkava nebezpecéné vyhlizejici policisty,
atd. Posléze tuto svou novou identitu neunese a rozhodne se vSe vratit
do plvodniho stavu. Nez k tomu dojde, penize zabali do novin, polozi
na no¢ni stolek a odejde do koupelny. Ze sprchy se pak vraci zabalena
do igelitu, a spolu s penézi je uloZzena do kufru auta, a to vSe je vzapéti
bezpecné pohrbeno v blizkém mocalu. V tuto chvili mizi cela dosavadni
motivicka linie, film dostava zcela novy smér, hledame nové postavy
a zaciname se vztahovat k jinému celku.

K hudebni dramaturgii jenom kratkou poznamku. Nezvykle pro
hollywoodsky film je hudba v této prvni €asti monotematicka a tak ne-
ustéle stvrzuje hlavni motiv i pozici Marion jako hlavni hrdinky. Pohléd-
neme-li na tuto prvni ¢ast Psycha detailngji, vidime, jak dogmaticky se
skladatel Bernard Herrmann drzi hlavniho motivu, jak peclivé vybira
mista nastupu, které zesiluji motiv ukradenych penéz. Po vrazdé Mari-
on tento motiv mizi i s penézi v kufru auta. V jednotlivostech postupuje
Hitchcock s Herrmannem podobné jako Steiner v Casablance (tedy
stvrzovat a zprehledrovat vztah k celku vypravéni, jakoz i zviditelfiovat
kvalitativni muzickou ¢asovost vypravéni), s ohledem na cely film je
jeho prvni ¢ast vtipnou Ié¢kou, které se organicky prizplsobi i sklada-
tel. Jenom poznamka na okraj; Janat Leigh, predstavitelka zavrazdéné
Marion, byla inzerovana jako hlavni hvézda filmu, od které se oCekava,
ze bude na platné od za¢atku do konce, co €ini jeji zavrazdéni jesté

Zamérem tohoto textu nebylo unavit Ctenare téZkopadnymi popisy
filmovych sekvenci &i vyétem hudebné-filmovych banalit. Jsme pre-
svédceni, Ze tyto banality funguji diky zajimavé a netrivialni strukture,
ktera ji podmifiuje a umoznuje. Rovnéz jsme chtéli vénovat vétsi péci
stylu, ktery dominuje svétové kinematografii (alespori z hlediska vyno-
s, distribu¢ni efektivnosti a agresivity, a tedy i z hlediska celkového
vlivu na percepci filmu) jiz dlouha desetileti a vuci kterému se mnoho
avantgardnich filmarQ a hnuti vymezuje jako vuci tyranskému otci.
Pristé se vratime opét do undergroundu.
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Nabiledni

Nad dvema spolecnymi alby Pan Sonic a Keljiho Haina

Text: Petr Ferenc, Foto: Karel Suster

V roce 2007 odehrali fin§ti panové ténovych generatort Pan Sonic v Berliné spole€ny koncert s japon-
skym rockerem nadoraz Keijim Hainem. Zaznam vystoupeni vySel v roce 2009 na albu Shall | Download
A Blackhole And Offer It To You? Letos vychazi pokracovani, Pan Sonic a Haino se totiZz po koncertu na
den zavfeli do nahravaciho studia. Vysledek se jmenuje prozaicky In The Studio a rovnéz vySel na znac-
ce Blast First Petite.

Pristihuji se, Ze pfi pripravé tohoto ¢&isla HIS Voice posloucham dvojice Velvet Underground — Jesus And Mary Chain nebo Roy
kazdou nahravku, o niz pisi, vicekrat nez obvykle. Divodem tohoto  Orbison — Chris Isaak, i ona v§ak existuji, i kdyz o nich poslucha¢
pocinani byla (kromé lenosti zadit uz kone¢né psat) touha sestoupit  ¢asto vibec nevi nebo se mu zjevuji jen velmi cudné: Haino ve vsi
do hlubin poslouchané hudby, Iépe ji diky tomu pochopit a neulpi- své opulenci ob&as predvede jakoby na lékarnickych vazkach od-
vat na jejim povrchu. Predstava toho, Ze opakovany poslech vSe meérené kifehké minutové intermezzo, Pan Sonic tu a tam spadnou
vyjasni a da vyniknout podrobnostem, ale byla zna¢né naivni. Pod
zdanlivé prehlednou hladinou se prevaluji prekvapive silné,
zavadejici proudy a louze kalu. Opakovany ponor: zminéna
prekvapeni se jakoby preskupila a Kusté neni o nic moud-
fejsi, naopak. A tak dale a tak dale a stava se mi to (pfi pra-
ci na tomto &isle) s nahravkami, na nichz figuruji Keiji Haino
a Mika Vainio. Tahle zapeklita dvojice tajemnych muzu, pan
vlasaty a pan plesaty, se pro me stala jakymsi podtématem
¢asopisu, ktery pravé drzite v rukou.

ZLY A OSKLIVY

Oba dva maji spole¢né spoléhani na instinkt a praci s ne-
mnoha, zato dokonale vytézenymi zvukovymi prostredky.
Vainio si hraje s ténovymi generatory, Haino (ktery svUj arze-
nal tu a tam prece jen rozsifi tfreba o ninéru a digitalni there-
min) je pfehnanym archetypem fvouciho rockera s kytarou.
Vainio se zdanlivé dokonalym odstupem jen tak pipa, bzuci
a huéi, Haino je, opét jen zdanlivé, ztélesnénou dynamikou
bez rozmyslu, impulzivnim krotitelem hluku a ticha.

Oba dva jsou svym zpusobem extrémni, oba dva se ale
hlasi k mozna prekvapivym inspiraénim vychodiskiim: Haino
miluje Doors, Vainio (resp. oba ¢lenové Pan Sonic) dub
a rany house a techno. Ve vSech pripadech jde o pomérné
peclivé aranzovanou hudbu se smyslem pro detail a muze
se zdat, ze se oba panové svym vzorlm poradné ,odrodili“.
Rozhodneme-li se ale na pozadi jejich sou¢asného zvuku
tyto inspirace hledat, velmi pravdépodobné zjistime, Ze
jsou latentné pfitomné, a to nejen jako negace sebe sama,
ale v podobé jakési podprahové pritazlivosti. Kazdy z nas
do urcité miry miluje své oblibené kapely diky jejich vzo-
ram a kofentim. Spojeni Lee Perry — Pan Sonic resp. Doors
— Keiji Haino jsou asi o néco méné citelna nez napriklad
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do zcela nekomplikovanych tanec¢nich temp. V sonické zméti dvoji-

ce kolaboracnich alb podobné vzacné okamziky prekvapi o to vic.

VYPOUSTENI KRAKENU

Spole¢na alba Pan Sonic a Keijiho Haina rozhodné nejsou
nekomplikovanymi, zdvofilymi setkanimi. Mnohem vic pripominaji
urputné souboje plné vzajemné kolidujicich toku energii, zady-
chanosti, mikroodpocinkU, neestetickych propletencu a prezen-
tace sily. Obé stretnuvsi se sily samozrfejmé védi, Ze pro vysledny
dramaturgicky efekt je dobré obas prenechat vliadu protéjsi strané
— zapas by tedy v nékterych okamzicich bylo mozné oznacit za
wrestling, jde ale jen o stru¢na intermezza, vétsSinu ¢asu jsou do
sebe obé strany zaklesnuty s upfimnou zabejcenosti, ktera nekou-
ka kolem sebe.

Mnoho albovych setkani vyraznych aktért dopada plose. Trochu
patatd jsou i obé alba Haina a Pan Sonic. Misto stylové Cistoty
a nadhledu spole¢nych dél Haina s Orenem Ambarchim a Jimem
O’Rourkem a Vainia s Kouheiem Matsunagou a Seanem Boothem
(o obou pisi v recenzni rubrice) se posluchaci dostane temna, ob-
¢as dispropor¢ni zmét, v niz mnohdy nelze rozeznat, vazbi-li kytara
¢i ténové generatory a kdo vyluzuje které drsné rytmy. (Haino je
diky zpévu a akustickym nastrojum, na které obc¢as sahne, tim
rozeznatelng&jSim, Pan Sonic plsobi mnohem podvratnéji.) O to po-
divnéji lakavé obé desky jsou, o to vice meé vabilo pfijit jim alespon
na néjaky ten kloub.

Je snadné podlehnout o¢ekavani, ze zivé album bude ,,drsnéjsi*
nez studiové. Ze to zdaleka neni tak jednoduché, vyplyne aZ po
nékolika poslesich. Studiové album obsahuje tracky, z nichz klidna

atmosféra nahravaci mistnosti pfimo ¢isi... jenze nékolik takovych
chvil najdeme i na zivaku. Nevim, byl-li koncert rozstfihan a sesta-
ven v jiném poradi, nez jej trojice hudebnikd odehrala, nijak bych
se tomu ale nedivil. Prudké zmény atmosféry a ¢asté momenty
prekvapeni tomu odpovidaji, je-li koncert vydan ,,chronologicky“,
mame tu co délat s dramaturgickou genialitou na poli improvizace.
Studiové album t&zi z atmosféry vystoupeni, splyvani elektrickych
zvukl v jednu neklidnou boufi najdeme i zde, i kdyz se mu urcité
bylo mozné vyhnout. Haino a Pan Sonic se ale rozhodli tak neuci-
nit.

AUDIOINFORMEL

Zpét k naivnimu pfiméru o opakovaném ponoru: je obdivuhod-
né, jak nékolik desitek minut improvizace chamelednsky méni tvar.
Pokud jste majiteli obou zde popisovanych alb a stane se vam to,
co mné a budou vam pripadat s kazdym poslechem jina, koupili
jste si vlastné nafukovaci radost. Pfi druhém poslechu obou kom-
paktl uz jako byste méli Ctyfri, pri tfretim Sest (kazda deska se zmé-
ni na trojalbum) a tak dale a tak dale. Vesmir rostouci v usich. Neni
tfeba poznat jej do posledniho detailu, ale je radost do né&j podni-
kat vypravy. To se mi libi. Mam rad alba, ktera v sobé tohle kouzlo
skryvaji. A jesté lepsi je, kdyz jsou jejich autofi natolik spontannimi
improvizatory, Zze o tom sami moc nepremysleji. Polit platna barvou
trvalo Jacksonu Pollockovi chvili. Prochazet se nahodnymi labyrin-
ty jeho obrazu Ize donekonecna.

|
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Jak Mark Fisher pohrbival kapitalismus
a Michaela Jacksona

Publicista Mark Fisher si udélal jméno jako
jeden z kmenovych autort ¢asopisu The Wire
a hlavné psanim pro svUj blog K-Punk (k-punk.
abstractdynamics.org). Kromé toho ale také pred-
nasi filosofii a kulturni studia a hudba je pro néj
proto vzdy soucasti SirSiho teoretického obrazku.
Fisher je jednim z ,,potomk(*“ kyberpunkové/le-
vicové buriky Cybernetic Culture Research Unit
alias CCRU, kterou v poloviné devadesatych let
zaloZila na katedfre filosofie na University Of War-
wick filosofka Sadie Plant. CCRU zanechalo velky
otisk v soucasné hudebni publicistice, kromé
Fishera k nému patfili napfiklad teoretik afro-futu-
rismu Kodwo Eshun nebo odbornik na ,,sonické
vale¢nictvi“ Steve Goodman (alias dubstepovy
producent Kode 9). Hudba je pro Fishera poc¢atek,
od kterého se Ize odrazit ke zkoumani sou¢asné
kultury a archiv jeho blogu je toho dukazem, vzdyt
na ném pokryva témata od literarni avantgardy az
po urbanismus. Neni proto ndhoda, Ze se Fisher idedlné hodil jako jeden
z prvnich autorli nové fady vydavatelstvi Zero books, jez se si klade za
Ukol vytvofit prostfedi pro kriticky-teoretické reflexe sou€asné kultury,
které budou ,intelektualni aniz by byly akademické a popularni aniz by
byly populistické. Fisherova esej Kapitalisticky realismus (Capitalist Re-
alism) a jim posbirand kolekce textu Vyhnutelny skon Michaela Jacksona
(Resistible Demise of MJ) jsou presné timto druhem publicistiky. Ukazuiji
soucasti kultury, kterd o ni (a samozfejmé i o nas) prozrazuje zasadni
véci.

Loni v listopadu vydana utla knize¢ka Kapitalisticky realismus vzbudila
velkou pozornost uz i v domacim levicovém prostredi (ukazky a recenze
se na jare objevily v ¢asopisech Literarni noviny a A2), aby se na zacatku
|éta dokonce objevila na pultech knihkupectvi v €eském prekladu. Fisher
v ni zasazuje krizi nasi kultury do obecnéjsi krize kapitalismu, jez se pro-
meénil ve zbyrokratizovany systém, v némz vSudypfitomna racionalizace
udusila vS8echny moznosti inovace. Postfehy o kultufe pfesycené svoji
fascinaci minulosti a prfesvédéené o tom, ,,Ze nic nového se uz nemUze
stat” patfi k nejlep$im ¢astem prvnich kapitol. Symptomy selhani kultury
sleduje v popovych Zebfi¢cich a symbolem této krize je pro n&j Kurt
Cobain, ktery tvari v tvaf pochopeni, Ze ,,vSe co zbylo je jen imitace”,
zvolil sebevrazdu. Nasledna globalni popularita hip hopu je pro Fishera
dikazem rostouciho nihilismu dneSnich generaci teenager(, ktefi si libuiji
v obrazech Hobbesovské valky vSech proti véem v rdmci nedprosného
kapitalismu.

Obecnéjsi poznamky z Kapitalistického realismu navazuiji na Jea-
na Baudrillarda nebo Slavoje Zizka, stejné zajimavé jsou ale Fisherovy
postfehy z jeho uCitelské praxe, v niz se setkdva se znudénymi studenty
deformovanymi lacinymi vzruSenimi internetu a televize, ktefi nejsou schop-
ni vynaloZit ani minimalni soustfedéni a ekaji ,,Zze pochopi Nietzscheho,
stejné jako snédi hamburger.”

recenze knihy |

Soucasny ¢lovek je pro Fishera nadobro chyce-
ny v sitich konzumni spole€nosti, v niz nekone¢na
spotreba nahrazuje touhu po spase. VedlejSim
produktem je individualizace slasti a analogic-

ky k ni ztratila popularni hudba svoji schopnost
otevirat vefejné diskuze a uchylila se do soukromé
sféry Ipodskych potéSeni. Fisher se jiz v dalSich
kapitolach k tématu sou¢asného popu nevraci,
presto se nad textem stéle vznasi obraz kultury,
které dochazi dech stejné jako svétu dochazi za-
soby pohonnych hmot. ,.Jak dlouho muze kultura
preZivat, aniz by se obnovovala?“ pta se v ivodu
knihy, v némZz mu metafora sterility lidstva ze sci-fi
filmu Déti lidstva (Children of Men) slouZi jako
presna diagn6za naSeho stavu.

Podobné hréatky s teoretickou demontazi
popkultury sliboval i sbornik Resistible Demise of
Michael Jackson, ktery Mark Fisher sestavil z esejl
prednich hudebnich publicistl taktéz pro Zero
Books. Vysel necely pllrok po smrti popového zpévaka, tézko ale mizeme
vydavatele obvifiovat z parazitovani na posmrtném kultu celebrity. Eseje
maji na svédomi hudebni publicisté &i bloggefi, jejichz texty maji daleko ke
¢tivu masovych magazint. Kdo by ale ¢ekal srsici analyzy, bude z velké
vétSiny zklaman. Na textech je vidét, Ze vznikaly nedlouho po Jacksonové
smrti, takZe prevazuiji spiSe osobnégji ladéné vzpominky prokazujici Jackso-
novi jeho uméleckou rehabilitaci podle vesmeés uniformni $ablony v niz je
Off The Wall genidlni deska a Thriller po&atek tpadku.

Z rfady pomérné bandlnich textli vyboc&uje The Real Abstraction of
Michael Jackson od Jeremy Gilberta, ktery stavi Jackson(v obraz s pomoci
Baudrillardovského terminu ,hyperrealita“. Podle Gilberta chtél Jackson
(a na ném zavisici hudebni pramysl) prekro¢it hranice skute¢nosti a vysvléci

W

spada do ,krasného nového svéta“ za¢atku 90. let, kdy si zapad vysnil sv(j
konec dégjin, podle néhoz liberalni kapitalismus definitivné zvitézil nad vsemi
ostatnimi politickymi systémy. Neslavny Jackson(iv konec pak ne nahodou
priSel v Case nejvétsi financni krize, kterd svét postihla za poslednich sedm-
desat let. V eseji Michael’s labyrinth: A tabloid sublime pfipomina Alex Willi-
ams, Ze Jackson byl zosobnénim vSech paradox( kapitalismu, ktery kolem
néj postavil konzumentskou masinu pracujici na ,libidalni fazi“. VSichni kteff
pla¢ou nad Jacksonem jako obéti (at uz krutosti svého otce, svych sna
nebo ,systému®), by si podle Williamse méli uvédomit, Zze ,,v zrcadlovém
bludisti nebyl chycen on, ale my sami.”

Fisherovo ambiciozni ,,Jacksonovské sympdézium*® narézi na problém, Ze
o ,,Krali popu“ se uz od osmdesatych let vedlo pfili§ mnoho intelektualnich
debat na strankach knih i odbornych ¢asopisu. Ne snad, Ze by uz bylo
feCeno véechno, ale nékolik mésicll po jeho smirti je jesteé trochu predcasné
utvéret zcela novy kriticky konsensus, ktery by byl prosty nostalgie a sen-
timentu. To bude mozné snad az trochu sedne prach zvifeny jeho spekta-
kularnim odchodem. Zatim se autofi shodnou predevsim na tom, Ze jeho
smrt byla — a tady si kniha protifeci uz ve svém nazvu - vlastné naprosto
nevyhnutelna. ]
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Cesta do hloubi duse Paula Dunmalla

Trevor Taylor je bezesporu
fenomenalni perkusista, elektro-
nik a v neposledni fadé vyjimecny
vydavatel, ktery jiz pfes dvacet let
mapuje nejen britskou avantgard-
ni jazzovou scénu. Jako filmovy
dokumentarista se pravdépodobné
do anall historie nezapise, nicmé-
né jeho autorsky dokument Deep
o saxofonistovi Paulu Dunmallovi
(v ramci Artists Series na jeho
labelu FMR s porfadovych &islem
03) ma rozhodné néco do sebe.
Mozna uz jenom proto, ze Taylor
vydal Dunmallovi na své znac¢ce
kolem triceti alb v nejriiznéjsich
konstelacich a jeho tvorbu
ma skutecné& v malicku.

Paul Dunmall (ro¢nik 1953)
je sam o sobé ikonou, jejiz
zasadni pozice je predevsim
na poli svobodné improviza-
ce zcela neoddiskutovatelna.
V SirSim povédomi poslu-
chacstva je pravdépodobné
znam zejména diky pusobeni
v kvartetu Mujician. De facto
celovecerni dokument Deep
o ném vydava zcela vy&erpa-
vajici zpravu od jeho hudeb-
nich za¢atka az po zdznamy
nejnovéjsich koncertl véetné
newyorského vystoupe-
ni s bubenikem Adrewem
Cyrillem a s basistou a hous-
listou Henrym Grimesem.
Protagonista zde vzpomina
na svého otce bubenika, na
hodiny klarinetu na zakladni
Skole, jazzrockové obdo-
bi v sedmdesatych letech
minulého stoleti, dlouhodoby
pobyt v Americe i setkani
s nejraznéjsimi hudebniky
a vyznava se ze svého obdi-
vu k Johnovi Coltranovi.

Jeho obraz pak dotvareji

jeho univerzalnost a predevsim ne-
smirnou hudebni empatii. V kapi-
tole, kde hovofi o svych nastrojich
véetné kolekce dud z celého svéta,
je vidét, ze jsou to jeho oprav-
dovi mazli¢ci. Jindy mame zase
moznost posoudit jeho schopnost
excelovat i na poli experimentalni
soucasné vazné hudby s orches-
trem pod taktovkou skladatele
Edda Bennetta.

Diky hojnému mnozstvi archiv-
nich materialt véetné fotografii
a oball desek je snimek obrazo-
vé docela bohaty, jenom nékteré
rozhovory jsou ponékud zdlouhavé
a autor si zde pfiliS nepohral
se stfihem a nenamahal se
zjemnit vynechana mista
drobnou prolinackou nebo
¢ernym oknem, tudiz jsou
obc&as vysledkem ,,poska-
kujici hlavy“. To je trochu
amatérstina stejné jako fi-
nalni mix zvuku &i spiSe jeho
absence, coz je u hudebniho
dokumentu ponékud tristni.
Kazdopadné je vysledkem
portrét nesmirné zajimavého
a laskavého ¢lovéka, ktery
ma rozhodné o sobé i o hud-
bé takové rozhodné co Fict.
Nechybi zde ani sociologicky
aspekt a pohled do zakuli-
si Zzivota hudebnika v této
nelehké branzi. Navic je tu
i historicky exkurz, ktery
predstavuje SirSi souvislosti
vyvoje free jazzu a alterna-
tivni scény v pribéhu cca
Styr dekad vuabec. Jenom
by tfeba rozhodné neskodily
naprsenkové titulky, aby se
divak lépe orientoval, kdo
ze to pravé hovofi, coz sice
zazni v komentari, ale opa-
kovani je matka moudrosti.
Suma sumarum je to velice

rozhovory s hudebnimi publicisty a organizatory i slavnymi zajimavy a zasluzny studijni material, ktery jednoznacéné vybizi
spoluhréagéi jako jsou Hamid Drake, Tony Levin, Phil Gibbs, Tony k dal$imu poznavani, spiSe nez Ze by $lo o vypilovany doku-
Marsch, Keith Tippet ¢i Paul Rogers. Cela mozaika prfedstavuje  ment. |
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Juri Reinvere: Requiem (CD+DVD)

Estonec JUri Reinvere
(*1971), od roku 2005
Zijici v Berling, je filoso-
ficky smysSlejici skladatel
— v8ak také kromé studia
kompozice, jimz proSel na
Tallinnské stfedni hudebni
Skole, Chopinové akade-
mii ve Var$aveé a Sibeliové
akademii v Helsinkach,
absolvoval i teologii na
Helsinské univerzité.

V jeho tvorbg je filozoficky
rozmér silné pocitovan,
projevuje se v celkové
koncepci dél, vysvita

i z textd, s nimiz Reinvere
pracuje a jez si v pfevazné
vétsiné piSe sam. Tihne

k multimedialité, prosté
jakékoli plytkosti, do niz
multimedialni projekty
nezridka upadaji. Vse re-
¢ené se vztahuje i na jeho
Requiem z roku 2009.

JURI
reader/director

CATHERINE JARVIS HELEN
Voices :: MIKK ULEOJA conductor - AARNE TALVIK - TOOMAS TOHERT » RAINER VILU

ESTONIAN PHILHARMONIC CHAMBER CHOIR
ESTONIAN FILM ARCHIVES 1911-1944

Reinvere se ve
svém Requiem vyrovnava
s tragickou historii vlast-
niho naroda ve dvacatém
stoleti, kdy Estonsko
poznamenala sovétska, nacisticka a znovu sovétska okupace.
Takova tematika ¢asto vybizi k hudebnimu patetizovani, Reinvere
jde ale naprosto odliSnou cestou, ktera by se snad dala nazvat
jako expresionisticka askeze.

Skladba trva pétactyricet minut a b&éhem nich si autor vystaci
pouze s flétnou, recitatorem (voiceoverem), Etyfmi muzskymi hlasy
a decentné pouzitou zivou elektronikou. Sou¢asti provozovani
Requiem je i — ad libitum - videoprojekce, kterou vytvofila austral-
ska rezisérka Catherine Jarvis na zakladé anonymnich dokumen-
tarnich zabéru z let 1911-1944, ulozenych v Estonském filmovém
archivu.

Reinvere nezhudebriuje liturgicky text m8e za zemrelé, v tom
navazuje na linii zapoc¢atou uz Brahmsem v Némeckém rekviem.
Nelimituje ho ani struktura obvyklych &asti; pfesto v tomto ohledu
Reinvere tradici zcela neignoruje — stavi na ni snad jako na arche-
typu, coz naznacuje tim, Ze v bookletu u svého textu Requiem na-
zvy téchto ¢asti nendpadné — sotva viditelnym pismem - pfipisuje.
Clenéni dila je uréeno textem, v souladu s jeho strukturovanim ma
Requiem C&tyfi €asti: Melancholy Dancing, The Drops of the Night,
The Opposite of Thought, The Wakes in White. V Reinvereové

REIN

poeticko-filozofickém
libretu nenajdeme jedinou
pfimou zminku odkazujici
k historii Estonska (tuto
souvislost konkretizuje
video); mnohovrstev-
naty text je pfedevSim
zamyS$lenim nad nad¢a-
sovym vztahem jednot-
livce a spole¢nosti a nad
otazkou paméti (kdo
jsme a kdo jsme byli?).
Obecnou rovinu svého
textu Reinvere nakonec
podtrhuje i volbou uni-
verzalniho jazyka dneska
- anglictiny.

V Requiem je zcela
potlacen princip kontra-
stu, i jednotlivé ¢asti na
sebe navazuji bez zasadni
zvukové promény. Text
je zamérné prednasen
monoténné bez dramatic-
kych vykyvl a divadelnich
gest, flétnovy part az na
obc¢asné ,pichlavéjsi“
tény a agresivnéjsi tremo-
la postupuje ve vyrovnané
dynamice (expresivitu
mu dodéavé ¢asté stridani
nejruzneéjSich technik hry) a stejné tak vokalni slozka, ktera je ome-
zena vétSinou na Sepot a kratsi fraze. Obraz je na zvuku relativ-
né nezavisly; maze prekvapit, Ze vale¢né zabéry (hofici Tallinn,
vale¢né lodé apod.) jsou v mens§iné oproti zabéram zachycujicim
kazdodenni Zivot (koupajici se déti, plesova zabava, $achovy tur-
naj, krasobruslafi na rybnice, pfirodni scenérie atd.), tedy nic ne-
nasvédcujicim tomu, jaké tragédie maji pfijit — pfedzvésti téchto je
v8ak sugestivné Uzkostna hudba. Osobité vyjadreni rozporu, ktery
kdysi pUsobivé zachytil Stefan Zweig ve svém Svété vierejska...

K realizaci nahravky si Reinvere pfizval vynikajici mezinarodni
tym — americko-némeckou flétnistku Helen Bledsoe, Catherine
Jarvis (kromé videa pfispéla i voiceoverem) a sélisty Estonské-
ho filharmonického komorniho sboru (Mikk Uleoja, Aarne Talvik,
Toomas Tohert, Rainer Vilu). DVD s Requiem doplinuje CD, které
obsahuje kromé& audiozdznamu skladby dalSi dvé kompozice
— elektronické Interludium a Beneath the Burial SKy pro smiSeny
sbor (opét text autora, provedeni Estonského filharmonického
komorniho sboru).

ERE

BLEBS®E

www.reinvere fi
|
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Magnus Lindberg: Graffiti, Seht die Sonne
Ondine (www.ondine.net)

Pfi poslechu nejnovéjSiho CD se skladbami finského skladatele Magnuse Lindberga jsem
si uvédomil klisé, které pouzivam ja i néktefi kolegové, je-li fe¢ o soudobé vazné hudbé.
Napadné Casto konstatujeme, neni-li na recenzované hudbg jiné pozitivum, Ze autor zaji-
maveé pracuje s instrumentaci a zvukovymi barvami. A nelzeme. Soucasna hudba nabizi
zéstupy zdatnych orchestrétord, pracujicich s nastrojovymi skupinami v orchestru jako
malifi s odstiny na paleté. Pokud je k dispozici velky orchestréini apardt, tim Iépe. Lindberg
je v tomto oboru kovanym mistrem, snad jiz kvili svému kfestnimu jménu tihne k monu-
mentalité a velkym formam. Stejné jako mnozi dalSi se Lindberg vyucil modernimu zvuku
ve francouzském centru IRCAM v 80. letech, od té doby se vSak jeho styl proménil. Jako
by se vracel kamsi do poloviny 20. stoleti ¢i jeSté ddl, k pozdné romantické a rané moderni
epoSe, kdy je klasickd harmonie v rozkladu, nicméné se s ni stdle jeSté pocita. Skladba
Graffiti (2009), prvni vétSi dilo, v ném?Z Lindberg vyuzivé sbor, neodbytné pripomind me-
zivéle¢né kompozice Igora Stravinského nebo Bély Bartdka. Textovym materidlem jsou
napisy odkryté na zdech domi v Pompejich, filozofické hidSky, sprostarny, reklamy i slov-
ni hiiicky (,NejlepSi rybi omackal*, ,Zisk je Stésti“, ,Ztratil se bronzovy hrnec”, ,Barbara
barabaribus” atd.). Vokalni linky jsou vedeny archaicky modainé a rytmicky jednoduse,
orchestr jejich slogany prokldda riizné ladénymi epizodami, v nichZ se melodické motivky
rozhihaji a zase ztraceji. Nemad jit — podle autorova komentdre — o ilustraci zkazy Pompeji,
spiSe o fresku zachycujici Zivot ve mésté pried tim, neZ padlo za obét vybuchu. Chvilemi se
hudba rozjede v Zivych, téméF tanecnich rytmech, jindy se zklidni v téméF klasicky harmo-
nizovanych plochéch, aZ se po néjakych tficeti minutéch v3e ztrati do ticha.

Orchestraini Seht die Sonne (2007) je slySitelné méné uvéznéné v historii, ackoliv jeji nazev
ma odkazovat ke skladbé Pisné z Gurre (Gurrelieder) Arnolda Schénberga. Ten byl kolem
roku 1910, kdy ji dokonCoval, pod viivem Gustava Mahlera a Richarda Wagnera, Magnus
Lindberg je tedy jakymsi dédicem téchto pozdnich romantik( libujicich si v mohutnych or-
chestralnich plochach, v nichz se melodické motivy rozmazavaji a ustupuiji ve prospéch ce-
listvého zvukového proudu. V jeho tfivété skladbé se melodickd jadra neustale proméuiji,
ztraceji a znovu objevuji pozménéna tak, Ze si nejsme jisti, zda si je skutecné pamatujeme.
To v3e nese proud gradujici a opét zklidiiovany, nicméné neprestavajici. Jedinym kontrast-
nim mistem je pasaz sélového violoncella pred zacatkem treti véty, v zavéru opét hudba
mizi do ticha. Harmonicky je zde hudba moderngjsi, rozuméj zahusténgjsi, disonantnéjsi,
ackoliv v nékterych mistech ,,uklouzne” k istym akord(im, coZ plisobi jako osvéZeni.

Jak bylo fe€eno v tivodu, naklddé Lindberg s paletou orchestrélnich zvuk(i nadmiru zru¢-
né, tahd Stétcem od nejhlubSiho prdéni tuby po nejvyssi flaZolety housli, pgkné posypané
cinkanim zvonkohry, zéroven ale neplasi posluchace néjakymi nestandardnimi technikami
a pazvuky, takZe i milovnik Antonina Dvoraka poznd, Ze md co do ¢inéni s vaznou hudbou,
byt s moderni povrchovou tipravou. V8echny ty pisobivé souzvuky a dramatické gradace
délaji z poslechu nahravky pfijemny zézitek, na druhé strané ale zakryvaji, Ze kompozice
miZe byt i nécim jinym nez kaleidoskopem pro usi. Matéj Kratochvil

LOTZ Trio: Slovak Period & Contemporary Basset Horn
Treasures
Hudobny fond (www.musicaslovaca.sk]

Kdo jen trochu sleduje hudebni déni v Bratislavé, tomu nemize uniknout, kolik nitek
se shihd u Klarinetisty Ronalda Sebesty. Tézko se bude hledat soubor — lhostejno zda
nové nebo staré hudby — ve kterém by nehrdl, at uz jako staly nebo hostujici ¢len. To,
Ze se suverénné pohybuje jak v nové tak ve staré hudbg, ukazuje, Ze pro zapéleného in-
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SLOVAK PERIOD & CONTEMPORARY
BASSET HORN TREASURES

terpreta je HUDBA vlastné jen jedna — projevujici se v nekonecnu rozmanitych podob.
Dalsi z mnoha prileZitosti, kdy miiZeme jeho hru slySet, je Lotz Trio - soubor baseto-
vych rohil, coZ bylo obsazeni oblibené zejména ve Vidni na prelomu osmnéctého a de-
vatenactého stoleti. U vzniku této néstrojové kombinace stal charismaticky viderisky
klarinetista Anton Stadler (1753-1812). Nastroj sam se rozsifil z Pasova (kde byl Se-
desétych let osmnéctého stoleti vynalezen bratry Mayerhoferovymi) po Némecku a do
Vidné i dalSich podunajskych mést. PreSpursky ndstrojaf Theodor Lotz byl tviircem
mozartovského modelu, ktery v novodobych replikach pouZivd i tento po ném pojme-
novany soubor. Lahodny a dokonale homogenni zvuk tria umoZziiuje bezproblémové
kiizeni hlasti. Toto obsazeni predstavuje jeden z ideali komorni hudby.

Lotz trio zformovali bratfi Rébert a Ronald Sebestovi spolu s rakouskym hragem An-
dreasem Finkem. Zakladem repertodru jsou dobové skladby €i jejich plivodni Gipravy.
Skladatel Daniel Matej pak pfiSel s ndpadem nové tvorby pro toto povytce historické
obsazeni. Za dalSiho prispéni Martina Burlase, Maridna Lejavy, Daniela Mateje, BoSka
Milakovice a Marka Piacka vznikl repertodr, ktery nam predstavuje CD Slovak Period
& Contemporary Basset Horn Treasures obsahujici kombinaci soudobé a historické
hudby v mimoradné zdafilém poméru. Vyrazové polohy se stfidaji, kontrast mezi od-
lehéenou hudbou osmnéctého stoleti a existencialné zabarvenymi projevy soucasnych
autord ukazuje rozmanitost a rozpornost dne$niho i tehdejsiho Zivota z riiznych stran.
Pozoruhodné je, Ze Lotz Trio pouzivd jak pro historickeé, tak pro soudobé skladby téméF
vyluéné stredotonové ladéni.

Celym CD se vinou jako Cervend nit jednotlivé ¢asti osmidilné skladby Marka PiaCka
Pustatina, plvodné koncipované jako hudebni predély k pfedéitani Pustiny T.S. Eliota.
Piackovi se zde — podle mého nazoru — podarilo posunout sv(ij skladatelsky projev do
nové polohy, v niz se jeho talent pIné rozvinul do osobitého vyrazu. Po letech Zertovéni
s bizarnosti a banalitami se najednou ukdzalo, Ze je schopen aZ hieratické véznosti,
materidlové asketicnosti, vyrazové umérenosti a mimoradného citu pro nastrojovy
zvuk. PrestoZe jsou si viechny ¢asti podobné, kazdd ma svilj osobity charakter. Piatek
zde dokazuje, Ze i témi nejprostSimi prostiedky je mozno dosdhnout silného Gcinku
— pokud to nékdo umi!

CD otviraji prvni dvé ¢asti tohoto cyklu, které ladi do zklidnéného, meditativné usebra-
ného poslechu. Nasledujici Divertimento (vybér péti Casti z 33 Divertissement) Jura-
je Druzeckého nas ostrym stfihem pfenasi do Bratislavy zavéru osmnactého stoleti.
LaSkovnost klasicistniho stylu pfinaSi odlehCeni, ale Druzeckého hrava virtuozita ddva
zéroven vyniknout stfidmosti pfedchozi Piackovy hudby.

BoSko MilakoviC ve své skladbé The Inner Singers a Daniel Matej v 3m fiir W. A. M
zkoumaji zvukové-barevné moznosti basetovych rohti kazdy ze svého hlu: Milakovié
chdpe nastroj jako resonanéni prostor lidského dechu, resp. zpévu a vytvari zahadné
plynouci zvukové masy s vysokym vyrazovym tcinkem. Z ticha se vynofujic, repetitiv-
ni zvukové udalosti plisobi naprosto uhrangivé. Daniel Matej ve své ,,pocté Mozartovi*
provéfuje (jak sdm fikd) ,nosnost historickych i viastnich kompoziénich klisé“ a dafi
se mu jejich zvIaStni kombinaci vytvofit celek vysostné zajimavy. Prerytmizovani mo-
zartovského tdnového materidlu vsazované do minimalisticky stfizenych ploch Sumo-
vych efektli zpiisobuje zvla$tni napéti, které rozpousti az névrat dalSiho dilu Piadkovy
Pustatiny a po ni odleh¢end Réslerova Partita.

Pozoruhodny dilem je Plavba proti noci Martina Burlase: skladatel zde pouziva jakési
témér neo-romantické pseudochordini sazby, kterd ovSem v tomto anachronickém
nastrojovém obsazeni vyzniva vyslovené znepokojivé. Ackoliv je to hudba tonalni, vy-
¢nivaji z ni disonance. Zamlky v hudebnim proudu - pozvolna, ale nedstupné deroucim
se vzhliru — pak jen zvySuji napéti. V Burlasové podani i relativné konvenéni sazba
a omezeni se na tonalitu vede k velmi neobycejnému vysledku.



Fascinujici Aria (for Lotz Trio) od Mariana Lejavy t&Zi zejména z homogenniho zvuku
souboru, kde tfi nastroje dokonale splyvaji do zjitrené expresivniho hudebniho prou-
du. Ten je ve svém priibéhu az socharsky hnéten a tvarovan pomoci téZko uchopitel-
nych rytm, aby v zavéru dospél k vyvanuti. ZKlidiujici posledni ¢ast Piackovy Pusta-
tiny pak tvofi vymluvnou tecku za celkem, ktery zanechdva hluboky dojem jednoty
v rozmanitosti a podle mého nézoru patfi k tomu nejzdafilejSimu, co na Slovensku
v poslednich letech vzniklo. Po hudebni, dramaturgické i zvukové strance snese CD
Slovak Period & Contemporary Basset Horn Treasures evropskd méfitka.
Nejde tu jen 0 vysokou hragskou troven, ale také o jasné definovany umélecky nézor
a schopnost dramaturgicky vystavét presvédcivy celek. Kazda skladba pfinasi jiny
kontrast, i névraty historickych skladeb vyznivaji v této souvislosti jako objevy a diky
novému kontextu mame moznost i tuto hudbu uslySet nové: najednou uZ to neni
jen pfijemnd, ,uchu liba“ hudba historického stylu, ale vynika zde ddmysina kom-
pozicni prace v rdmci zase jinak zdzeného vybéru. Jak Juraj Druzecky (1745-1819),
tak Johann Josef Rosler (1771-1813) jsou skladateli, které je vhodné pfipomenout
av dané souvislosti jsou znamenitymi protihraci sou¢asné mladé generaci. Vzajemna
kontrapozice slouzi obéma strandm k dobru. Lotz Trio je uz nékolikdtou rukavici hoze-
nou ze Slovenska k noham nasSich interpretd. Odvazi se ji nékdo zvednout?
Jaroslav Stastny

Oren Ambarchi, Keiji Haino, Jim O’Rourke: Tima Formosa
Black Truffle (www.blacktrufflerecords.com)

Neobycejné Stastné koncertni setkanf tfi pilnych samorostii nebrénicich se jakymkoli
personalnim propletenciim. Doslo k nému vloni v Japonsku a jeho zaznam je pro mé
tim nejpfijemnéjSim pfekvapenim prvniho pololeti. Vyjde-li v druhém album srovnatel-
né kvality, bude to dobry rok.

Trojice Oren Ambarchi (kytara), Keiji Haino (zpév, flétna, elektronika) a Jim O’Rourke
(klavir) se ocitla na jevisti v kontemplativni naladé. Kazdy z nich uz nejednou presvédcil
0 tom, Ze se dokaze pohodiné a sebejisté pohybovat v extrémnich hlukovych polohéch,
zde ale nechdvaji explicitnost stranou a zaryté nepekroCi jeji hranice. Za dvefmi neché-
vaji rovnéz své typické atributy a tak, chceme-li védét, kdo na co hraje, musime sdhnout
po obalu alba. Ambarchi vytvéri husty, proménlivy a pulzujici drone, na jehoz pozadi
v priibéhu setu zazni jemna hra na klapky klaviru i o mnoho drsnéjsi na jeho nervy,
stfeva a dalSi vnitfnosti, tahlé hlubokeé tény na hranici slySitelného a ,taktilniho” basu
(od koho?) i tlumeny, tak trochu tribdini rytmus, ktery na sebe nestrhdvd pozornost
a nenuti posluchace zménit ndladu z rozjimani smérem k tanci. Téch par minut dderd
z Hainova elektronického bubenika (stejné jako patrné Ambarchiho nenépadny tep va-
zeb) jaksi zahadné pfispivé k prevaZujici staticnosti celého vystoupeni a plisobi v ném
jako Spetka koreni ,z jinych krajii“. Jak snadné by bylo podlehnout hédonistické touze
po gradaci, jak mistrovskeé je naznacit a odolat.

Hvézdou je Keiji Haino, jeho hlas je totiz nezaménitelny a on je jediny, koho Ize v rdmci
vystoupeni oznaCit za sélistu. Pracuje zde vyhradné ve vy$Sich az fistulovych polo-
hach a témér bezezbytku se varuje chropotu, srdcervoucimu narku i lekatkdm. Tahla
melodie jeho hlasu, kterd se objevi pfiblizné po deseti minutach, je tim, co celému uz
tak zajimavému setu ddva korunu, smysl a dotek ¢ehosi vy$Siho, nepochopitelného,
presahujiciho. (DalSi, Stvrty poslech tohoto dne: vSechno je tak trochu jinak, zdola se
vyvaluji dalSi, hustéjSi viny, ponechévadm ale text tak, jak je, S upozornénim, Ze popisuje
jen jednu fazetu slySeného.)

Poslouchejte sami, nahlas, idealné pres plySové mékké sluchatka. Ten koncert patrné
vypadal dpiné jinak, ale kdyby mi nékdo fekl, Ze trojice hrala v prazdném, tmavém séle
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Paa! Nilssen-Lave

Anders tHana

s planoucim krbem, klidné bych mu to uvéfil. O fimsu moznd bylo opfeno Hainovo CD
z roku 1997 So, Black Is Myself. Petr Ferenc

Sister lodine: Flame Desastre
Premier Sang, Editions Mego (www.editionsmego.com)

Francouzskd skupina Sister lodine, kterou tvofi kytaristé Erik Minkinnen (neddvno
jsme ho mohli vidét v Praze v improvizatnim duu Noyade) a Lionel Fernandez spolu
s bubenikem Nicolasem Sakamoto-Mazetem, u nés neni pfili§ zndmé4, ale ve Fran-
cii ma statut jedné z nejvétSich legend experimentéini scény a neni tam snad jediné
mladé hlukové kapely, kterou by tito oblibenci Sonic Youth néjak nepoznamenali. Uz
v jejich zagatcich v ranych devadesatych letech se v jejich tvorbé kfiZilo mnoho vlivi:
vybusnost No Wave, sofistikované postupy musique concréte, konstruktivnost free-
nestala natolik dominantni, aby zcela vytlacila ty ostatni. Proto Ize o Sister lodine bez
ostychu mluvit jako o nadzanrovém experimentu. Koncem 90. let skupina ponékud
omezila ¢innost, nevydavala desky a koncertovala spiSe sporadicky, v poloviné nového
desetileti se vSak vrétila na scénu s novym titulem Helle (na americkém labelu Textile
Records). Nasledovala zvySend koncertni aktivita a v lofiském roce i nové deska Flame
Desastre, nejprve v limitované edici na bilém prihledném vinylu jako prvni titul fran-
couzskeé znacky Premier Sang a poté i v CD verzi na Rehbergové Editions Mego.

Flame Desastre je na prvni poslech nejhomogennéjSi z dosavadnich studiovych na-
hrévek a ostfe kontrastuje predevsim s predchozim Helle, které bylo naopak nebyvale
rozmanité a ve své odstredivosti plisobilo dojmem maximainé zralého tviréiho poci-
nu: jako by skupina chtéla zachytit svou variabilitu v co nejpIngjsi Sifi. Flame Desastre
je mozZné jednoduSe oznacit za noisové album a dost mozna za vrchol toho, ¢eho
Ize v podobné orientované hudebni tvorbé dosahnout. Zkresleny zvuk kytar, které uz
prestavaji znit jako kytary, se sléva do mohutnych vin a ostry, prebuzeny zvuk bicich
umociiuje celkovou triStivost: primitivni rytmickeé vzorce (s obcasnymi ,epileptickymi*
zéchvaty) sice navenek drZi nahravku pohromadg, ale smérem dovnitf’ psobi prede-
v§im agresi a nicivou silou. Zvukova destruktivnost ma oporu v nazvech jednotlivych
trackil ( You/Lacerate, Terminal Pain, Napalmee, You Burned apod.) i celého alba, coZ
dohromady vytvafi dojem témér konceptudlniho poinu. Celou nahravku nejlépe cha-
rakterizuje pravé niCivost a stravujici sila ohngé. Vybavuje se mi scéna z jistého — uz
nevim jakého — akcniho filmu, kde Robert de Niro v roli policisty vySettujiciho pfiCiny
poZar(i vysvétluje svému mladSimu kolegovi, Ze k tomu, aby dostal odpovéd na své
otazky, se musi do ohné vcitit a jako oheri pfemySlet. A pfesné tak Flame Desastre zni:
jako by se hudebnici snaZzili premyslet jako oheri. Skvéla préace! klamm

Paal Nilssen-Love /Anders Hana: AM /FM
PNL Records (www.paalnilssen-love.com)

V poradi Sestd polozka v katalogu vydavatelstvi norského bubenika Paala Nilssen-
Lovea. A opét solidni divocina, ale jen z poloviny. Tentokrat v duu s neskute¢né rych-
lym kytaristou Andersem Hanou, u nds asi nejvice proslavenym diky norskému duu
MoHa! (déle také Ultralyd, Pokemachine ¢i Noxagt). AM/FIM vySlo plivodné pred péti
lety u Utech Records, avSak jen v limitované edici 150 kus, a jelikoZ oba protagonisté
jsou dnes dost populdrni, neni se co divit, Ze Nilssen-Love vydéava album znovu. Ten-
tokrét s vytvarnym doprovodem ,svého” dvorniho ilustrétora, hlukového méga Lasse
Marhauga. Kromé oCekavatelnych freneticky bésnicich pasazi mé béhem tohoto tfia-
tricetiminutového kusu velmi pfijemné prekvapila i vic jak desetiminutové Cast, kterd
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zavani aZ redukcionistickym pfistupem, b&znym pro jiné improvizatory. Velmi citlivy
pfistup k jednotlivym zvukovym stfipkdm, pfedevsim perkusivniho a Skrabavého pa-
vodu, se postupné proméni v rytmické vyklepavani zahustované kytarovym skfipanim.
Z néj se vytvofi jednolity proud, ktery po nékolika relativné dlouhych okamzicich skoro
ticha (pfedznamenavajiciho boufi, kterou si vlastné posluchac preje) vplyne do zavé-
recné ¢asti. Namisto oekéavatelného eruptivniho ndfezu vSak ticho zhoustne natolik,
Ze Clovék mize pochybovat, zda skladba jeSté pokraCuje. Pro mé osobné intenzivni
album piné necekanych prekvapeni. Petr Vrba

Sun Ra: The Antique Blacks

Sun Ra: Detroit Jazz Center 1980

Art Yard /RéR Megacorp (Www.myspace.com /artyard;
www.rermegacorp.com )

Sun Ra: Live in Cleveland

Leo Records (www.leorecords.com]

Sun Ra a jeho vé&né hudebni téleso Arkestra, jehoz stéalicemi byli pouze saxofonisté
John Gilmore a Marshall Allen, si béhem dobrych Gtyficeti let nepfetrZitého plisobeni
na hudebni scéné vydobyli povést jen téZko zaraditelnych umélca, ktefi syntetizuji vse,
€0 jim zrovna pfijde pod ruku.

Samotny kapelnik a pianista, nesouci jméno egyptského boha, zainal s profesiondini
kariérou jiz ve Gtyficatych letech a pod vlivem Fatse Wallera a Duka Ellingtona vstfebal
styl stride. V padesétych a Sedesatych letech k tomu pfidal vlivy bopu, free jazzu, blu-
es, gospelu i afrokubdnské hudby. V letech sedmdesatych pak pfihodil i Spetku elek-
trické fiize. Nyni se nam dostavaji do rukou tfi koncertni zdznamy ze sedmdesétych let,
ve kterych je mozno vysledovat vSechny zmifiované prvky i mnohé dalsi.

Hned nejstarsi zaznam, The Antique Blacks z roku 1974, nabizi reprezentativni obra-
zek o Zanrovém rozptylu kapely, ktera se tou dobou jeSté vzpamatovévala z odchodu
svého dlouhodobého kontrabasisty Ronnie Boykinse. Disk za¢ina afrobeatem a lati-
nou ovlivnénou skladbickou Song No.1, kterd je charakteristickd idylickym rytmem
elektrického klaviru a perkusi, aby posléze posluchace prekvapila post-hendrixovskym
solem elektrické kytary, takto poprvé vyuzité na nahrdvce Sun Ra. Ndsleduji kratké
Gtvary, které spojuji naléhavou recitaci verS a mySlenkovych prohlaSeni s freejaz-
zovymi vyboji dechti. OdliSnou tvaF Arkestru nabizeji skladby This Song Is Dedicated
To Natures God a oblibend Space Is The Place. Jedné se o zdanlivé prosté Utvary
shorového zpévu, které pfipomenou nejstarsi gospely plné ndbozného zaniceni. Ve
spojeni s intenzivnim podéanim kapely vysledek pfipomina néco mezi hymnickym afro-
beatem Fely Kutiho, vesmirnymi exhibicemi Funkadelic, spontdnnim muzicirovanim
neworleanskych kutdlek a dobovymi elektronickymi experimenty. Sun Ra totiz patfil
i k pionyrim elektrofonickych nastroji a jeho uZiti ranych elektrofond a syntezatord je
svérazné, obzvlasté v sélovych vystupech.

Jen o rok mladsi je nahravka Live in Cleveland, na které jiZ figuruje baskytarista
Dale Williams. Sun Ra se tentokrat vénuje predevSim varhandm a hudba se stdva
zpévem i rytmickym nabojem, o ktery se kromé bicich staraji Cetni perkusionisté
(perkusionistou byl v kapele zjevné kazdy, kdo zrovna nehrdl sdlo). Love In Ou-
ter Space zase predvede pIné vyuziti formatu varhanniho tria, zatimco nezbytné
a dlouhé syntezatorové sélo zavede posluchace do nezndmych zvukovych krajin.
Veliké Skody bohuZzel utrpéla nahrdvka Ellingtonovy Sophisticated Lady. Po kouzel-
né autentickém klavirnim Gvodu totiZ nastupuje baskytara nazvucend tak nestastné,
Ze zastini leadera kapely.

54 HIS Voice 05 /2010

Zéznam z roku 1980 pochazi z fady koncert(, prednaSek a basnickych ¢teni, které se
konaly béhem tydenniho pobytu Sun Ra a jeho souboru v Detroitu. CD je kompilaci
dvou LP, Beyond The Purple Star Zone a Oblique Paralax, které vySly tésné za sebou,
coZ je zvlasté u rozsahlé neprehledné diskografie Sun Ra chvalitebny vydavatelsky
pocin. Booklet je také jako jediny opatfen velmi zajimavym priivodnim slovem od po-
fadatele koncertt.

Nahravka zachycuje Sun Ra pfedevSim s menSim uskupenim Arkestru nebo zcela
samotného za varhanami Ci syntezdtorem. Pouze hymnicka Rocket Number Nine za-
chycuje shorovy zpév a deklamace kapely. Skladba Beyond The Purple Star Zone je
napadita triovd improvizace s bicimi a lesnim rohem, Romance On A Satelite je témérF
konvenéni kytarovy jazz a v Celestial Dreams se Sun Ra blyskne nesmirné originalnim
doprovodem trombdnového séla. CD vrcholi v dlouhé apokalyptické Journey Stars
Beyond. Celkové vzato je tento set ze vSech tfi nejméné konzistentni a nabizi pohled na
kapelu a jejiho leadera v méné obvyklych a prévé proto zajimavych situacich.

Ani tato tfi CD nam jisté nepfiblizuji koncerty Sun Ra v jejich pIné plisobivosti, kdy na
podiu i pod nim Fadily tane¢nice a kapela vystupovala v divokych barevnych kosty-
mech. Nejednalo se vétSinou o klasické koncerty jazzového télesa, ale spie o kulturni
prohlaseni i happeningy. Pfesto budme radi alesporn za tyto zlomky z dilny umélce,
pro kterého hudba byla vZdy vic nez ,jen“ hudba. Stefan Segi

Zeena Parkins: Between The Whiles
Table Of The Elements (www.tableoftheelements.com)

Jedna z pfednich dam modernf harfy stihd spolupracovat s velkym mnoZstvim umélci
na skutecné Sirokém Zanrovém spektru (Bjork, Yoko Ono, Tom Cora, Fred Frith, Hole,
Matmos, John Zorn...) a svou s6lovou produkci tak ob¢as lehce odsouva na vedlejsi
kolej. Po Ctyfech letech od dspéSného alba Necklace (Tzadik, 2006) se vSak na trhu
objevily hned tfi tituly: Sharks! (Re Records) obsahuje koncertni dueta s Chrisem Cut-
lerem; na instrumetdini slozce rozhlasové hry Opium War: A Radio Play (Einstein)
Parkins spolupracovala napfiklad s lkue Morim, DJ Olivem, Chrisem Cochranem
a dalSimi; predevsim ale desku Between The Whiles, slozenou z kompozic pivod-
né urcenych pro rlizna tane¢ni vystoupeni, Ize hned v nékolika ohledech pokladat za
jen téZko prekonatelné dilo. Maloktery harfovy virtuoz dokéze vedle svého néstroje
tak bravurné pracovat i s jeho elektrifikovanou variantou vybavenou péknou radkou
elektronickych efektti, s melodikou, sklenénou harmonikou &i syntetizéry, navic z to-
ho v8eho vyZdimat tolik jedinecnych vyrazovych poloh a jesté je uspofadat do sedmi
vyvézenych kompozic.

Uvodni meditace Glass vyriistd samoziejmé z tahlych ploch sklengné harmoniky
a efektovaného kapdni vody koneckoncd nutné pro hru na tento nastroj. | pro takovéto
¢asto uzivand zvukova kliSé je tu jasné opodstatnéni. Ve struktufe zahuStované synte-
zétory se z harfy ozvou jen riizné efektované flaZolety. Mnohem vétsi sousto se skryvd
pod nésleduijicim titulem Vibratory. V relativné tradicné znéjici zamySlené improvizaci
se zaCnou vrstvit dalSi zvukové déje. Vedle ohybanych elektrofonickych melodickych
wykiik(i je to predevSim postupné graduijici ,,harph-core” piny expresivnich rachoti
(pfed zkreslenim to moZnd byly harmonie), rytmizovanych Sumd a peclivé kontrolo-
vanych ale velmi ufvanych vazeb. Inyoufrom je kus podobné dramaticky, zlistava ale
u téméf akustického zvuku a v dalSich doto¢enych partech pracuje spiSe s preparace-
mi nastroje v cageovském duchu.

Zeena Parkins do svych projektil rada zve i rodinné pfislusniky, z minimalniho mnoz-
stvi host(i na této desce je tak nutno zminit houslistku Saru Parkins. Rodinné duo na-
hralo jemnou impresi Gold a hlavné zavérecny opus Bubble. Na tfinactiminutové ploSe



tvofi spolecny jednolity vesmés ambientni celek, jenz od tahlych téméF sinusoidovych
souzvuki preroste v barevnou prelévajici se hramonickou strukturu misty naru$ova-
nou agresivnimi séasovkami obou nastrojii a do kterého ve druhé poloviné vstoupi
Zeenino okouzlujici s6lo na melodiku. KdyZ ve skladbé Jumping Juggling host( jesté
pribyde a pfipoji se tak rizné kovové perkuse (Jim Pugliese) a dokonce i skotské dudy
(Matt Welsh, David Watson), je vysledek opét fascinujici, ale mozna uz ne tak prekva-
pivy, jako kdyZ sledujeme zvukovou vypovéd jediné hudebnice, kterd se ke strundm
harfy neboji pristupovat jako napfiklad Derek Bailey ke kytarovym.

Toto silné album je nutno doporugit vSem, kdo harfu vnimaji pouze jako romanticky
nastroj z evropské historie €i z kyCovité estetiky new age. Jan Faix

Kouhei Matsunaga / Sean Booth / Mika Vainio: 3.
Telepathics Meh In-Sect Er Connection
Important Records (Www.importantrecords.com)

~Zahadny japonsky umélec*, piSe se 0 Kouhei Matsunagovi na strankéch labelu, ktery
mu prednedavnem vydal hned Ctyfi alba. Autor kreseb, které by bylo Ize zafadit do
oblasti art brut (mozna tak vypadaji az pfili zimérné), a podivné fadnich fotografii
se od roku 1992 zabyvé i hudbou. V soucasné dobé hraje predevsim na kontaktni
mikrofon, kterym se dotykd nejriiznéjSich povrchi — navic se mu pfi cestovéani z mista
na misto pohodiné vejde do kapsy, neni to trapny laptop a, to hlavné, nenese s sebou
Zadné stylové konotace, o coz Matsunagovi podle jeho stranek psanych ponékud ex-
perimentaini anglictinou jde predevsim. Ctvefice matsunagovskych alb na Important
Records sestdva ze split LP s Mikou Vainiem (ex Pan Sonic), sélového CD, elpicka
dua NHK a CD s Vainiem a €lenem Autechre Seanem Boothem. Kdo si koupi vSechny
polozky, obdrzi hezkou tasku.
Zminéné CD s Vainiem a Boothem je v poradi druhym dilem tetralogie. Trojice impro-
vizaci nese shodny nazev 17th June 2008, celé trio G¢inkuje pouze v prostfedni z nich,
na ,.okrajich“ se Matsunaga oddéva parovym hratkam. Hudba dokonale splfiuje vySe
zminény pozadavek nezanrovosti. Skfipot a rdny kontaktniho mikrofonu se setkdvaji
s pipdnim a bzucenim frekvenci a glitchovym pointilismem (jen pdr desitek te¢ek na
celém zvukovém platné), celek je klidny, meditativni, diky absenci vstficnych a usnad-
fujicich ,hdckl“ v podobé Citelnych motivl, zmén dynamiky a podobnych vyrazi pod-
lézavosti posluchaclim zcela nezapamatovatelny. Hurd, Ize poslouchat stale dokola.
Petr Ferenc

Ned Rothenberg: Ryu Nashi / No School - New Music for
Shakuhachi
Tzadik (www.tzadik.com)

Bambusova flétna Sakuhadi mé v japonské kultufe vyznamné misto. Je to néstroj
klasické hudby a zaroveni je spjata s praxi nékterych odnozi zen buddhismu, v nichz
slouzi jako prostredek k meditaci. Studenta tohoto nastroje véze silné pouto k uciteli
a ke Skole, kterou reprezentuje, a pfislusnost k ur€ité Skole je vyznamnou soudasti
hudebnikovy identity. KdyZ Ned Rothenberg nazve CD vlastnich kompozic urcenych
pro $akuhai ,Zadna Skola“, m{izeme za tim tusit potfebu vyrovnat se s kulturni zatéZi,
kterd je na onen kus bambusu nabalend. Ameri¢an Rothenberg studoval hned u dvou
slavnych japonskych mistr(i, zdstupct riznych Skol, cozZ se, jak sdm fika, rodilému
Japonci miiZe stat jen tézko. Kromé komponovani se vénuje dlouhd Iéta volné impro-
vizaci a jeho dal$imi nastroji jsou saxofony a klarinety riznych velikosti. Improvizace
zde ovSem, stejné jako v tradiéni hudbé Japonska, prostor nema. Pi poslechu Emer-
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gent vessel, Gvodni skladby CD, nebo Shadow detail by Evropan neSkoleny v japonské
hudbé nejspi§ neodhalil, Ze autorem neni Japonec. Teprve pfi opakovaném poslechu
si Ize vSimnout toho, Ze rytmicka stranka je pfeci jen pestieji nez tomu je u klasickych
japonskych kompozic, v nichz prevazuje pravidelny dvoudoby rytmus. Opakované se
vraci charakteristicky ,,prefouknuty* zvuk flétny a melodické fraze skladeb jsou odsti-
nény mikrotonalnimi odchylkami — nepatrnym zvy$ovanim &i snizovanim vysky tond.
\/ Naki Tokoro Nite se k Rothenbergovi pfidava Yoko Hiraoka v roli vokalistky a hracky
na citeru Samisen a zpiva text, jehoZ autorem je basnik Toki Zenmaro (Je nebezpetné
/ Zit v Japonsku / a fici jazykem Japonc(i / co mam na mysli.), jinde zase dal$i zdpadni
hréaci na Sakuhaci, Ralph Samuelson a Riley Lee. Ten vytvaii v Cloud hands s Rothen-
bergem na nékolika mistech kdnony, ¢imZ do hry pfinaSi zapadni kompoziéni prvek,
case), kdy jeji jednoduchy rytmicky a harmonicky podklad posouva hudbu jiz zcela
slySitelné do oblasti flize. OvSem i zde, stejné jako v ostatnich skladbach je slySitelnd
specifickd krdsa typicka pro Rothenbergiv ndstroj. VV jeho charakteristicky dychavic-
ném zvuku zni napéti mezi tim, jak naro¢né je vibec vyloudit prvni ton, a lehkosti,
s jakou se pak nese. Maté;j Kratochvil

John Zorn: The Goddess - Music for the Ancient of Days
John Zorn: Dictée - Liber Novus
Tzadik (www.tzadik.com)

Na masivni albovou produkci Johna Zorna si mozna leckdo zvykl uz tak moc, Ze ji
prestava sledovat. Jeho nahravky jsou ale nadéle Spickové, i kdyz uz v kontextu celé
jeho diskografie neznéji tak novétorsky. Zorn se kvili své nadprodukci mozna dostal
az do faze, kdy si jeho skvéle propracovana alba nevyslouZi takovou popularitu, jakou
by ziskala, kdyby byl pod nimi podepsan nékdo jiny. Na Zornovu tvorbu je zkrétka lepSi
nahlizet jako na postupné rozvijeni ur¢itych konceptti a kazdy novy titul pak predstavu-
je dalSi krok smérem k co mozna nejvytibengjSimu uchopeni daného tématu.
Nahravka The Goddess je tak dalSim opusem v linii lyrického masadovského jazzu, jaky
zname z napfiklad z alb The Gift, The Dreamers nebo nékterych &isel z cyklG Filmworks
Ci Book Of Angels. John Zorn se zde stéhl pouze do pozice autora a producenta a ne-
chal tak prostor krystalicky Cisté kooperaci klaviru Roba Burgera, vibrafonu Kennyho
Wollesena a neposledni fadé také harfy Carol Emanuel, skrze jejiz party zi'ejmé nejvi-
ce prozafuje program alba, jimz je podle autora meditace nad Zenskym elementem
ve svétovych mytologiich. Mezi minimalistickymi texturami a pfijemnymi melodiemi
podporenymi citlivou rytmikou (Ben Perowsky — bici, Trevor Dunn — baskytara) se
obCas chytfe prosadi i tradi¢né rockovéji nakrdpla kytara Marca Ribota. Celek sedmi
skladeb se prijemné poslouchd a kvalita hra¢skych vykon(i miiZe ve vysledku i zastinit
fakt, Ze jsme velmi podobnou hudbu od Zorna slySeli jiZ vicekrat.

Druhy titul jiz posluchagsky tak snadno pfistupny neni. Na dvou rozsahlejich pro-
gramnich studiovych kompozicich zde John Zorn popustil uzdu svym avantgardnéj-
§im mySlenkam a zrealizoval je v exkluzivni sestavé, v niz nechybi ani klaviristé Sylvie
Courvoisier a Stephen Gosling €i varhanik John Medeski. Ned Rothenberg zde hraje
na klarinet, SakuhaCi a basovou flétnu, Okkyung Lee na cello, Kenny Wollesen vedle
vibrafonu vyuzil i tajemny nastroj zfejmé vlastni konstrukce Wollesonics. Saxofonu se
zde opét nedockdme Zorn spolu Davidem Slusserem obstardvaji sampling a efekty.
Skladba Dictée, pocta korejsko-americké spisovatelce Therese Hak-Kyung Cha, slavné
predevsim diky hlubokému psychologickému studiu ztraty paméti a jazykové identity,
pracuje s postupy blizkymi filmovym stfih(im. Proti sobé v ni tak stoji v kontrastu
napfiklad dunivd hra uvnitf klaviru, brilantni cellové sélo doprovazené barbarskymi
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Liturgia' fractal

vykfiky, potlesk jakéhosi hospodského publika, cikady. Do vzajemného dialogu se tu
Casto pousti evropska tradice (reprezentovand tfeba klavirem) a nastroje exotické,
japonské Sakuhaci nebo rozliéné perkusivni zvuky. Pfes to vSechno zazniva vazna
recitace v mnoha jazycich, francouzska pasaz v podani Courvoisier se zmnozenim
hlas(i zvrhne dokonce v surrealistickou koldz.

Liber Novus odkazuje pro zménu k legendérni Cervené knize Carla Junga, drZi se ale
podobnych vyrazovych prostiedkii. Evropskym duchovnem zavangjici aiolské me-
lodie se zde kiiZi s transformovanym tibetskym alikvétnim zpévem, kiikem rackd
a mrucenim velkych kockovitych Selem. Na chvilku se objevi i aranZ pro klavir a vibra-
fon obdobnd predeSlému albu, negraduje v3ak a plynule pejde do ambientni ndlady
doprovazené Stékotem psi. VEtsi prostor zde maji téZ Medeskiho hammondky, ve
virtuoznim expresivnim duetu s bicimi nebo v zavére¢né poklidné meditaci. Vypada
to, jako by byl v tomto textu popisovan néjaky dadaisticky cirkus, Zorndv autorsky
rukopis vSak i takto rozdilny materidl spojuje v neobvykly ale funkéni celek, nad jehoz
vyznamovym bohatstvim Ize pfi mnohokrét opakovaném poslechu dlouze rozjimat.
Zde Zorn pfines! opét alespoii kousek nééeho nového. Jan Faix

Alberto Posadas: Liturgia fractal
Kairos (www.kairos-music.com)

Matematické a fyzikdlni inspirace v hudbé druhé poloviny 20. stoleti nejsou ni¢im
neobvyklym (jméno lannis Xenakis naskakuje automaticky, francouzsti spektralisté
jsou nedaleko), ovSem ne kazdému skladateli se podafilo prenést krésu ¢iselnych fad
nebo fyzikélnich jevl do hudby, kterd by fungovala bez vysvétlivek. Spanélsky skla-
datel Alberto Posadas (1967) naSel pro sviij cyklus péti smyccovych kvartet( napsa-
nych v letech 2003-2007 inspiraci ve fraktalech, tedy geometrickych ttvarech, které
Ize rozdélit na malé Casti stejného tvaru, jako md celek (hrubé feCeno). Kazdd z péti
¢asti témér hodinového celku by tedy néjakym zplGisobem méla odréZet charakter
celého cyklu, podobny vztah by mél byt mezi vétami a jejich menSimi slozkami. Zda je
autor v aplikaci tohoto pfistupu disledny, bez podrobné analyzy paritury nezjistime,
neni to ani podstatné. Pouhym uchem se totiz miZzeme presvéd¢it, Ze Liturgia fractal
sdili s fraktély jinou vlastnost, a to jistou hypnotiénost. Neni ndhodou, Ze fraktaly byly
a jsou oblibenym motivem videodoprovodu k elektronické tanecni hudbé, at pfi party
nebo ve videoklipu. Jejich neustalé priblizovani zabird na divéky spolehlivé. Posadas
dosahuje podobného Gcinku za pomoci snad nejkonzervativngj§iho obsazeni evrop-
ské hudby, formatu zatizeného dédictvim Beethovena a jinych velikdnd. Jeho hudba
postupuje v plynulych vinach, béhem nichZ se jadra melodickych motivi transformuiji
tak, Ze ucho se jen stézi mize k néjakému upnout. Nejsou tu vyrazné zlomy nebo sko-
ky, ale navzdory tomu se charakter hudby méni docela rychle a od jemnych flaZolet(
neni daleko k husté propletenym kontrapunktickym béhdim, ani od téméf statickych
mist k nervdznim rytmtim. Ackoliv celek plsobi dojmem plynulého toku nebo snad
letu hejna véel, kazda z ¢asti ma zaroveri sviij charakter: ve druhé jsou nejvyraznéjsi
dynamické vykyvy, ¢tvrté dominuji s6lové prvni housle, k nimz se ostatni néstroje
pridavaji jen UtrZkovité.

Alberto Posadas kraci ve stopach zminéného lannise Xenakise, jak v metodach a in-
spiracich, tak ve zvuku (jeho ucitelem byl Francisco Guerrero, prezdivany ,Spanélsky
Xenakis"“), nejde ale o recyklaci i Xenakise-light. Posadas zni jemnéji, aZ by se chtélo
fici elegantngji neZ slavny Rek, jeho elegance ale neni diisledkem povrchnosti, nybrz
dokonalé propracovanosti, pfi niZz jsou proporce celku promysleny stejné diklad-
né jako kazda jednotliva noticka. Jen diky tomu miiZe byt néco pfes padesat minut
kompozice fascinujicim poslechem bez slabé chvilky. A ziistaneme-li u podobnosti
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s Xenakisem, i Posadasova hudba je extrémné technicky ndroéna a obsahuije ,pfilis
mnoho not*, takZe vyZaduje od interpret maximum. Toho se v tomto pfipadé dostalo
od ¢lend francouzského Quatuor Diotima. Matéj Kratochvil

Viernes: Sinister Devices

Kanine (www.kaninerecords.com)

The Books: The Way Out

Temporary Residence (temporaryresidence.com)

ZkouSet to jinak ve dvou je ziejmé rozumnéjSi neZ spoléhat jen na jeden mozek. Vic
hlav nejenze vic vi, ale také vidi vic pfehmatd. Tfi uZ ale m0Ze byt zase pfili§ a vést
k hife feSitelnym sporiim. Ve dvou se to mozna - soudé podle recenzovanych desek
— opravdu téhne nejlépe.

Krotsi z téchto dvou americkych dui, projekt Viernes, lemy neprekrauje, jen napina
z nejrliznéjSich stran. Patrnd zaliba v shoegaze kapeldch (a zejména My Bloody Va-
lentine) se na jejich barevném debutu odrédzi v zasnénych a rozostrenych pasézich,
hlasovém projevu i ambientnich momentech, odmitaji se vSak zaradit mezi kapely
spokojené s pouhym kopirovanim postupl svych vzor(. Viernes se nezdrdhaji ex-
perimentovat s formou a se svym pojetim indie-rocku se ocitaji nékde mezi TV on
the Radio, Corneliusem, Grizzly Bear a snad i Pink Floyd. Pomoci sympatickych tahii
s lo-fi elektronikou, klavirem, hlukem i syrovymi riffy maluji plisobivé obrazy, kte-
ré vSak v druhé pili desky preci jen trochu ztraceji na sile. Ponékud monotonné
a predvidatelné znéjici vokdly mirni rozlet této nadéjné formace a preci jen ji Caste¢né
poutaji k minulosti.

To u The Books vzhledem k jejich téZko zpochybnitelné originalité rozhodné neplati.
Tato inovétorska americkd formace po péti letech vypustila svou doposud nejpodiv-
néjSi a nejméné poslechuvstricnou kolekci prosycenou avantgardni komunikaci kytar,
baskytar, bicich, smy¢éct a hromad sampl mluveného slova. Se svou typickou rozto-
milou nespoutanosti narusuiji vSelijaké fady a dominujicimu hyperaktivnimu spéchu
(necouvaji ani pred tepajicim beatem) jen misty sekunduji klidnéjSi paséze a odde-
chové zpivané melodie ve folkovém obalu. VSudypfitomna néklonnost ke zvukovému
experimentovani v mzicich preskakuje z chaosu k dojemnym momentiim, aby se zas
obratem utopila v ironii sladce dsmévnych proslov(i. Necekané zvraty, viozky a ener-
gické sprsky spolu s presvédCivymi motivy a napady z The Books Cini osamocené
obyvatele jejich vlastni planety. Nutno vSak poznamenat, Ze takovéa ddvka hravosti
miZe byt nad sily obycejného smrtelnika. Hynek Dedecius

Lil B: Dior Paint (The Blue Album)
Lil B: Paint (The Red Album)
Based World (www.basedworld.com)

Géniové byvaji nékdy povaZovani za blézny, ale plati to i naopak. A rozeznat, kdo je
kdo, je nékdy hodné tézké. VV hudbé uz bylo podobnych podivini pohybuijicich se na
hrané Silenstvi celd fada, ted ma muzikdini klub outsider artu nového - trochu neob-
vyklého - hosta. Gtyfiadvacetilety kalifornsky rapper Lil B atakoval pfed Gtyfmi lety
se svoji partiCkou The Pack americky Zebficek s hitem Vans, pak se ale vydal zcela
unikatni cestou. Pres portaly YouTube, Twitter a MySpace zacal chrlit do svéta inter-
netové mixtapes, na nichz do psychedelickych ambientnich podkladti prondsi svoje
surrediné freestyles postavené na volnych asociacich. UZ to snad ani neni rap, spiSe
nekonecna litanie Silence, ktery ma pocit Ze chce svétu fict néco dileZitého. Lil B na-



zyva svoje ,glosolalie” terminem based, ktery vysvétluje jako stav mysli, ve kterém je
Clovék skutecné sam sebou. Za posledni rok pry natogil pfes 1500 ,,based* skladeb,
které vesmés visi na jeho webového strdnce. Z ni Ize stahnout i nékolik regulérnich
»alb®, kterd jsou si vesmés podobna jako vejce vejci. Poslechnout si jeho litanie Dior
Paint (The Blue Album) nebo Paint (The Red Album) znamend ponofit se na hodinu
do meditativnich syntetickych ploch new age ambientu, do nichZ Lil B vypravi svoje
pribéhy Silence stojiciho v okné 30. patra hotelu a premitajiciho jestli udélat posledni
krok Ci ne (30th Floor) nebo ohlaSuje ndstup superhrdiny nové formy hip hopu, ktery
¢lovéka povede do vySSiho stupné existence (Dangerous Minds 2010 a Dangerous
Minds 2010 Remix). Jisté, skladby jsou trochu monoténni a ambientni podklad ma
jisté zndmky amatérskosti, ale na celém tomhle divném koktejlu je néco nakazlivé
krasného. Moznd je to opravdu novd hudebni forma, kterd odstartuje obrodny proces
uvnitf stagnujiciho hiphopového Zanru. Rapovy surrealista chysté na letoSni podzim
prvni oficidlni album Rain In England. Neujme se ho nikdo jiny nez americkd znacka
Weird Forest Records, u niZ nataci tfeba Yellow Swans nebo Grouper a kde letos
vySlo spole¢né album Afternoon Tea od all-star tymu Fennesz, Ambarchi, Pimmon,
Rehberg a Rowe. Rozsudek, jestli je Lil B Silenec nebo génius, tedy jeSté odklada-
me. Karel Vesely

Baths: Cerulean
Anticon (www.anticon.com)

Jednadvacetilety producent z Los Angeles Will Wiesenfeld, jenz nahrava pod jménem
Baths, oZivuje hudbu, kterd uz se delSi dobu tvéfila jako naprosto vy&erpana a zba-
vena veSkeré invence - na debutovém album Cerulean kfisi glitch-hopovou estetiku,
spojuje barevné a euforické beaty s intimnim zpévem a drnkdnim na kytaru. Neni
divu, Ze ho na label Anticon pfizval kolega Deadelus, jehoz hudba byla pfed nékolika
lety nadmiru populdrni u vyznavact ninjatuneovskych beatli a mnohovrstevnatych
melodii a sampl(. Debut Baths miZe byt dost dobfe viajkovou lodi druhé viny folktro-
niky, kterd jako Zanr v posledni dobé trpéla navalem spiSe primérnych desek.

Na prvni poslech se Wiesenfeld jevi stejné, jako zastupy chlapci s laptopy, kterych
se béhem poslednich let vynofilo vice nez dost (a zdaleka ne vSichni jsou nécim
zajimavi) - pfesto méa v sobé néco, co jej od jemu podobnych odliSuje. Z postupi
elektronické hudby a z moznosti laptopu totiz nedéld svoji nejvétsi devizu, nestavi
formu do stfedu své hudby, ale pravé naopak ji vyuziva jenom do té miry, dokud mu
slouZi jako vhodny zaklad pro pisen. Pisfiova forma totiz hraje v jeho hudbé tu hlavni
roli a ackoliv je samotna melodie obkrouZena desitkami zvukii, sampld a vyhravek,
nikdy to neni do takové miry, aby bylo jeho hudbu mozné zafadit jako ,abstraktni*
elektroniku.

Z celé plochy dvanécti skladeb je predevSim citit, Ze elektroniku pouzivé jenom proto,
Ze je to pro néj ten nejpfirozenéjsi zplisob vyjadreni. Prosté Clovék, ktery hraje na
laptop Cisté proto, Ze jej sebou nosi vSude, do Skoly i do kavarny. Laptopové hudba
s touto deskou prestava byt né¢im, o ¢em by bylo nutné mluvit jako o specifiku nebo
svébytném Zanru. Naprosto pfirozeng totiZ vrostla do souc¢asné popové kultury a ta-
hle deska je jenom dilkazem toho, Ze v sou¢asnosti uZ je zbytecné roli laptopu néjak
zdiiraziiovat. U7 je to prosté nastroj jako kazdy jiny a zalezi na autorovi hudby, jak
jej dokaze vyuzit. Will Wiesenfeld to dokdzal natolik svébytné a funk&né, Ze na svém
debutu vykouzlil jednu z nejposlouchatelngjich desek letodniho léta.  Jifi Spigak

Mount Kimbie: Crooks & Lovers
Hotflush (www.hotflushrecordings.com)
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Digital Mystikz: Return Il Space
DMZ (www.dmzuk.com)

Znamend jeSté néco v roce 2010 termin dubstep? Klubovy fenomén poslednich let se
rozStépil do tolika podZanru, Ze jeho tdajni jednotlivi predstavitelé uZ spolu nemaji nic
spole¢ného a termin se pouZiva jen ze setrvacnosti. Ty nejzajimavéjSi albové pociny
s vroGenim 2010 prekrodily tizké Zanrové hranice smérem k divnému syntetickému
r'n'b (Guido - Aneida), technu (Actress - Splasz) nebo osmbitové hudbé (Ikonika
- Contact, Love, Want, Have). Néktefi publicisté dokonce zacali psét o post-dubstepu
a tato nélepka se skvéle hodi i na debutovy poc€in londynské dvojice Mount Kimbie
nazvany Crooks & Lovers. Dvojice Dominic Maker a Kai Campos je na ném rozkro-
¢end mezi beatovou alchymii ,zanru kdysi zndmému jako dubstep“, downtempem
a ambientem. Jejich skladby jsou spiSe nez pisni¢kami jakymisi naladovymi zvukovy-
mi souso$imi, v nichZ se mezi kfupavymi beaty a syntezatory proplétaji trzky hlasd.
Mount Kimbie pracuji se zvukem tak delikatné a decentné, aZ ¢asto hrozi nebezpedi,
Ze se pfi nesoustfedéném poslechu jejich hudba propadne do pozadi. Zatimco jejich
aty, Mount Kimbie jako kdyby pro vSechnu sofistikovanost na to druhé zapomnéli.
Vzru$eni bohuzel pfijde az na samotny zavér desky u skladeb Mayora Between Time.
Konstatovat, Ze dlouhohrajici debut Mount Kimbie je pfijemné deska, je tak rozhodné
po velice slibnych lofiskych EP nosigich Maybes a Sketch On Glass vyrazem jistého
zklaméni. Ted' se nechme prekvapit s ¢im pfijde jejich post-dubstepovy souputnik
James Blake, ktery neddvno vydal vytecné EP CMYK.

Na rozdil od vySe zminénych mladiékl uZ producent Mala (vlastnim jménem Mark
Lawrence) v londynském klubovém undergroundu néjaky ¢as pidsobi. Dubstepové
scéna ho uzndva jako jednoho z otci svého soundu a ma za sebou celou fadu singld.
Jeho debutové album ale vySlo teprve letos v Iété. Pod hlaviCkou Digital Mystikz (jeho
stély partak Coki na desce absentuje) ho Mala pojal jako bezméla ideologicky manifest
- Sest skladeb desky totiz vychézi pouze na tfech dvanéctipalcovych vinylech. (Néco
podobného kdysi provedli Public Image Ltd. se svym albem Metal Box). Kdo chce
skladby z Return Il Space poslouchat z pirdtskych MP3, nedostane desku tak jak byla
zamysSlena - jako poctu kultufe soundsystému, jehoZ masivni reproduktory davaji
hudbé fyzicky rozmér. PFi spravné aplikaci Return Il Space maji byt totiz kovové beaty
a dubové ozvény citit na téle. Ne snad, Ze by se Digital Mystikz odddvali filtrovaci ona-
nii, které je dnes velmi béZné u druhofadych imitator(i dubstepového soundu - Mala
vzdy umél agresivngjsi momenty mistrovsky vyvazit témi meditativnimi. Sest skladeb
Return Il Space pry Mala déval peclivé dohromady nékolik let a nabizi dubstep ve
své plvodni podobé, v niZ se potkdvd tanecni potencidl stylu s dubovym poselstvim.
V dobé, kdy se dubstepovi producenti objevuji na deskach popovych hvézd (M.LA.,
Rihanna) je Return Il Space vitanym (byt trochu nostalgickym) ndvratem k pocatk{im
klubové kultury a shrnutim v3eho, co na ném bylo zajimavé. Karel Vesely

Actress: Splazsh
Honest Jon’s Records (www.honestjons.com)

Druhé LP Darrena J. Cunninghama, ktery natdci pod jménem Actress, pfichdzi pres-
né v pravy ¢as — totiz v dobg, kdy se v internetovych diskuzich zacind rozmahat nazor,
Ze dubstep je opravdu jenom prechodny trend a za téch par let uzZ se jeho potencidl
stadil vytéZit. Actress na albu Splazsh ukazuje, Ze o vytéZeni rozhodné nemiiZe byt
fe¢ — staci, kdyz se producent neomezi na formdiné zprofanované dubstepové in-
gredience (temny beat, postapokalyptické zvuky) a nabira do néruce z objemnéjSich
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zdrojl. Deska Splazsh, na kterou se da s klidnym svédomim nalepit kliSovita nalepka
Lhudba budoucnosti®, pak stoji pravé na téchto zdkladech. Hudebni linka souvislosti
se da natdhnout tfeba k aktualnim hvézdam melodického dubstepu Mount Kimbie
nebo k Jamesi Blakeovi, Actress je ale ve svém hudebnim vyjadfeni vice znepokojivy,
s velkou sebejistotou krouti house nebo plvodni detroitské techno do novych tvard
a vytvari tak paranoidni zvukové zakruty.

Actress ve své hudbé obnovuje koncept afrofuturismu, vyvoldvd mySlenky George
Clintona a neni t8Zké si predstavit, Ze jeho jedinou touhou je opustit planetu Zemi
v kosmickeé lodi a uniknout tak kazdodennosti naSeho svéta. Na rozdil od zminéného
Clintona ale svoji cestu nepldnuje pomoci rytmickych energetickych bomb a bohatych
aranZi — jeho elektronicka odysea je isporna, klaustrofobicka. Deska Splazsh je spiSe
naértnutim daleké sci-fi cesty do jinych galaxii nez ¢imkoliv jinym — zarover je ale pev-
né ukotvend na zemi svym zemitym beatem. Tézko deSifrovatelnd, pfeplnénd vyznamy,
zvukové origindlni a predevsim skutecné soucasnd — soucasnd v tom smyslu, Ze zvu-
kové naplriuje naSe aktudlni predstavy o budoucnosti. Od kultovni desky Memories Of
The Future dvojice Kode9 & Spaceape tu nebylo nic fungujiciho podobnym zplsobem.
Hudebni magazin The Wire pasuje Actress a jeho druhé album Splazsh na jednu z nej-
dilezitéjSich desek roku a neni diivod jim nevérit - v pripadé takové hudby je totiZ t&7ké
urcit, jestli se jeSté pohybujeme v zajetych kolejich nebo jestli sonicky vlak Darrena J.
Cunninghama nevyjizdi koleje naprosto nové. Jii Spigak

Pink Freud: Monster Of Jazz
Universal Music Polska (www.universalmusic.pl)

Nahrévky této prvotfidni polské avantgardné jazzové formace jsou vzdy netrpélivé
ocekdvanym horkym zbozim. Od jejiho vystoupeni pred ¢tyfmi lety na festivalu Stimul
miZeme sledovat zvy3eny zdjem o jeji hudbu i v Cechach. | nova, jiz patd polozka
v diskografii miize fanousky leccims prekvapit. Hlavné oproti predeSlému titulu Al-
zdjem o sampling a elektroniku. Nad energickou rytmikou tvofenou bubenikem Jer-
zym Rogiewiczem a samozfejmé t6Z originalnim basistou a viidcem klanu Wojtekem
Mazolewskim nyni kromé dechovych néstrojli zaznivaji jiz od dvodnich taktd prvni
kompozice Pink Fruits také rlizné elektronické ruchy a Sumy, v samplech pretvorené
dalSi nastroje a podp(irné syntetické beaty. Celek se vali kupfedu jako skvéle sefizeny
stroj, ne vSak na tikor jazzové dynamiky a hravé lehkosti. Pfi poslechu se ndm miize
vybavit mnohy moment z jazzové historie (Art Ensemble Of Chicago, elektricky Miles
Davis, Weather Report, Wibutee), Pink Freud je ale dokazi vzdy se sobé vlastnim oso-
bitym pfistupem zpracovat v novy zdzitek.

ExperimentaIngjSi rovinu alba predstavuiji napfiklad kompozice Little Monster i Po-
lanski, v niZ se nad subtilnim rytmem vzndsi tahly melancholicky dvojhlas trubky Ada-
ma Milwiw-Barona a tenorsaxofonu Tomka Dudy rozostfovany jemnymi efektovymi
strukturami. Spreading The Sound Of Emptiness je pak jeSté noisovéjSi. Nebyli by
to ale Pink Freud, kdybychom se od nich nedockali také Stavnatych tanecnich gro-
ovi. Ve skladbé Bald Inquisitor si nad nimi miZeme vychutnat i vocoderové fraze
¢i flétnovou improvizaci, ze druhé poloviny kompozice se stane jeden z nejsilngjSich
momentti alba, kdyZ viidci roli pfevezme agresivni zkresleny saxofon. V podobném
duchu se nese jeSté agresivnéjSi Pierun, v némz maji ale jeSté v&tSi prostor efekty
a chréici samply.

Vedle Romana Polanského vzdali hudebnici poctu jesté dalSi osobnosti freejazzovym
kusem s vymluvnym ndzvem Braxton, jedinecny zkusek si ale ponechali jesté na
samotny zaveér alba v podobg titulni skladby. Tento (Zasné houpavy groove spojeny
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s rozSafnou lehce orientalni melodii, cooljazzovou zasnénosti, ale i s neumélym fva-
vym zpévem celého ansdmblu a elektronickymi noisovymi vsuvkami nekompromisné
vybizi k mnoha opakovanym poslechlim a neomrzi se. Polsky jazz zkratka sméfuje
stéle kupfedu. Jan Faix

Alvin Curran: Under The Fig Tree
Die Schachtel (www.die-schachtel.com)])

0 americkém skladateli Alvinu Curranovi jsme psali v souvislosti s jeho impozantnim
cyklem klavirnich skladeb /nner Cities. Jeho hudba ma vSak mnohem vice tvéfi. Ve
druhé poloving Sedesétych let se usadil v Rimé, kde se stal ¢lenem seskupeni Musica
Elettronica Viva spolecné s dalSimi osobnostmi improvizace i kompozice. Italska zna¢-
ka Die Schachtel pfinasi na LP Curranova dvé doposud nevydana duleZita dila z po-
¢atku sedmdesatych let. Titulni skladba spojuje nahravky redlnych zvuki (zpév ptaka,
lidské hlasy) s nékolika vrstvami syntezdtorovych melodii a ploch. Dominantni vrstva
prochézejici necelymi dvaceti minutami kompozice byla piivodné uréend sélistovi na
trombdn, zde ovSem hraje sam autor na jeden z prvnich pfenosnych syntezdtor(,
VCS3 od firmy Electronic Music Studios. Dalsi vrstvy syntetickych flétnicek, klarinet
a trumpet se objevuji, zahustuji a mizi ve vinach. Jsme v dobach pfed ndstupem vices-
topého nahréavani, vSe bylo tedy vrstveno pomoci viastnorucné sestaveného systému
nékolika magnetofonii a kutilského mixpultu. Zasnénou litanii jisté oceni nad$enci ak-
tudinich ,retro“ a ,,hypnagogickych vin, jiné posluchace by mohlo napadnout cosi
0 balancovani na hrané newageového kyce.

Hudba Alvina Currana se ¢asto vymyka parametriim zvukovych nosi¢d. Pomoci
rozhlasu spojuje stovky kilometr(i vzdalend mista nebo naopak funguje v urcitém
realném prostoru jako zvukova instalace. To je pfipad druhé skladby na LP, na-
zvané The Magic Carpet. Jde o zdznam instalace z roku 1970 (a o prvni CurranGv
po€in v tomto zanru), kterd vznikla ve spolupraci s Paulem Klerrem, americkym
vytvarnikem, jenZ se stejné jako Curran usadil v Rimé. Ten mistnost zaplnil dlou-
hymi provazy a strunami, k nimz Curran pfidal kontaktni mikrofony a sklené-
né i kovové trubky zvonici pfi prichodu lidi galerii. Situaci, kdy va$ pohyb po
mistnosti vyvolava odezvu v rezonanci strun a zvoniciho kovu, nemizZe fixovana
nahravka nahradit, nicméné i sama o sobé ma nemalé kouzlo. Pfechdzi od sotva
slySitelnych Selestii po intenzivni zvukovou sténu a je to hudba podstatné méné
relaxani. Hodnota této nahrdvky je sice pfedevSim historicka a vzdélavaci, obé
skladby jsou ale zdroven dostatecné zajimavé a kontrastni, aby snesly kriticky
poslech bez nutnosti omlouvani datem narozeni. Matéj Kratochvil

Core Of The Coalman: You’ll Need A Katapult
Noyade: Micro Zugabba » Scream For More!
KLaNGundKRaCH

www.klangundkrach.net

Dvé novinky prazského DIY vydavatelstvi jsou zahrani¢ni provenience. Ameri¢an Jor-
ge Boehringer alias Core Of The Coalman je jednim z téch, ktefi svou hudebni tvorbu
spojuji s nomadskou existenci. Po cestach po severni a stfedni Americe a Japonsku
se tento multiinstrumentalista, ktery studoval mimo jiné u Alvina Currana, Freda Frithe
a Pauline Oliveros, usadil v Praze, kde pravidelné vystupuje a nepravidelné poradd
koncerty pod hlavi¢kou Black Parachute. Po odchodu Bessepy do USA za praci u filmu
je v soucasné dobé, co se tyce poradani koncertli nezavislé hudby, mozna tim nejdi-



Album nazvané You'll Need A Katapult ukazuje, Ze se Boehringer rozhodné nehodla
brat smrtelné vdzné a 7e md cit pro bizarni speciality prostfedi, v némz se zrovna
pohybuje — i kdy? je titulni pisnicka alba o tom, Ze je tu a tam dobré nechat se vystrelit
nékam jinam, na obalu se skvi obraz v§i zhovadilosti ¢eského bighitu, hadejte ktera
kapela? Osmnact kratkych skladeb a jedna desetiminutova vyjimka tvofi pestrou mo-
zaiku stylli a ndlad, od psychedelického napéti a hratek s hlukem aZ po surrealistické
pisiiové vtipy (napfiklad ten o détech, které budou vypadat jako kong), podivny folk
a kratka intermezza. Jednoticim prvkem je snad pouze syty, bohaty zvuk, skutecnost,
Ze za kazdou skladbou je néjaky pribéh (vice v ,,bookletu”) a frontmanova osobnost.
Podobné desky maji, alespori v tuzemském prostredi, tendenci nedrZet pohromadé
a pfipominat nechutny dort pejska a ko€icky. Boehringer je ale osobnost, ktera po-
dobny miSmas nejen ustoji, ale dokaze z néj ucinit prednost a zatim nejlepsi tuzemské
album leto$niho roku.

Francouzskd dvojice Noyade je jednou z téch kapel, které KLaNGundKRaCH
pfivezli do Prahy v ramci své nednavné, opravdu undergroundové promotér-
ské Cinnosti. Dvojice David Lemoine (kldvesy, elektronika, hlas; jinak frontman
punkovych Cheveu) a Erik Minkkinen (kytara; mimo jiné ¢len rockovych Sister
lodine) nabizi Sestici koncertnich improvizaci, v nichz si, podobné jako Core Of
The Coalman déld, co ji napadne, aniz by se starala o udrzovani jakéhosi stylu
a hranice mezi vysokym a nizkym. Na rozdil od Boehringerovy hravosti a od-
stupu jsou Noyade ale aZz po uSi ponofeni do probihajicich zvukovych uddlosti
soucasnymi volng improvizanimi projekty by jim patfilo pfedni misto, jen kdyby
nebyli tak Spinavi,“ piSi na svych strankach vydavatelé a rozhodné mohou mit
pravdu. A opakuiji: znacku KLaNGundKRaCH, i kdyz je to ,jenom*“ CDR label, se
vyplati sledovat! Petr Ferenc

Palagrachio: Looking for a looking for
Uceroz (www.palacky.org /uceroz)

Ceska hudebni scéna v poslednich dvou Gi tfech letech doznala velké promény.
Zda se, Ze v posledni dobé ti nejzajimavéjSi hudebnici rezignuji na viru, Ze si jich
vSimne néjaky vydavatel, ¢i je potkd nahlé $té sti. Pochopili, ze si museji v mno-
hém vystacit sami, a to jak v organizovéani koncertli, tak i ve vydavani hudby.
Mozna jsou jejich cile skromngjSi, moznd je ale hudebni scéna jiz natolik diverzifi-
kovang, Ze to ani nelze jinak nez soustfedit se na svou hudbu a nefesit v aZ takové
mife jeji ohlas a dopad. Proto také nejlepsi alba posledni doby (RUINU, BBNU, B4
¢i nahravky recenzovaného Ivana Palackého) vychazeji obvykle na CD-R s Cas-
to ruéné délanym anebo jinak exkluzivnim obalem. Celni pfedstavitel nasi volné
improvizacni scény Ivan Palacky, jehoz hra na pletaci stroj znacky Dopleta 160
se stala pojmem nejen u nas, ale i v zahrani¢i, na svych poslednich dvou albech
(prvni Pappeltalks je spoleCnou improvizaci s Andreou Neumann) vsadil nejen na
vyraznou hudbu, ale i na obal, ktery s ni v mnohém koresponduje a jehoZ vtip jen
tak nezevSedni.

Po odtrzeni pasky, kterd uzamyka chlopen obalu, se na Celni papirovou stranu
rozlije monochromni inkoust z kapsle ukryté ve vnitfku titulni strany a vytvofi
jedine¢ny vzor. Mélokdy se stdvd, Ze poslucha¢ mlZe byt do jisté miry spoluau-
torem layoutu obalu, ktery se v§ak do znacné miry tvofi sém. Ona inkoustova
skvrna volné se roztékajici po papire koresponduije s plynutim a nelinedrnimi hu-
debnimi cestami improvizujicich dvojic. Autorem obalu je designerskéa skupina
Hubero Kororo.
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Ivan Palacky vydal na vlastnim labelu Uceroz album Looking for a looking for své
spolupréce se skladatelem a muzikologem Peterem Grahamem (Cili Jaroslavem
Stastnym). Zaznam jejich dua nazvaného Palagrachio vySel az nyni, Gtyfi roky
od spole¢né improvizace v Brné. Zatimco Palacky obsluhuje svij amplifikovany
néastroj Dopleta 160, Graham hraje v prvni skladbé na klavir a ve druhé na har-
monium. Ackoliv jsou vSechny tfi hudebni néstroje spojeny s jinymi vyznamovy-
mi a kulturnimi kontexty (prakticky a nehudebni pletaci stroj versus rafinovany
a vysostné muzikdlni klavir ¢i harmonium), jejich spoleCny dialog je plynuly, mé
svoji logiku, vnitfni stavbu, ale hlavné — na zvukové trovni neplsobi nikterak dis-
paratné. Klavir nabizi velmi Siroké pole zvuki, ténd a zpiisobl hry, zato zvukové
universum Doplety je i pfes veSkeré efekty ponékud limitovangjsi.

Presto je Palacky mistrem hry na sv(ij nastroj, dokdZe okamZité reagovat na danou
situaci anebo pomalu stavét plisobivé drnivé, Sumové a nékdy hlukové a az perkusiv-
ni plochy nebo zvuky, které se vykazuji plisobivou dramati¢nosti. Sonoristicky ponor
do v&ech tif zminénych nastrojl je zde znatny, oba hudebnici aZ analyticky zkoumaji
moznosti svych instrumentd, které jsme diky silné amplifikaci schopni slySet v cemsi,
co Ize nazvat makro rozlienim. Graham s Palackym nasSli spolecnou fe¢ i diky tomu,
Ze oba dva pristupuji ke svym instrumentiim neidiomaticky, coz sice zni jako mozné
kli8é, ale plod jejich volné spolupréce je velmi fyzicky a v jistém smyslu i dievni. Oba se
chovaji k ndstrojlim obdobné — rezignuiji na jejich primarni icel. Ale ne vZdy.

Zatimco Palacky rozezniva Dopletu a zesiluje Ci efekty zpracovava jeji pfirozeny zvuk,
Graham po vétSinu ¢asu upousti od klasického hrani na klavir proto, aby upfednostnil
zvuky jeho strun a dfevéného téla, anebo v pfipadé harmonia umocriuje zvuk seSlapa-
vanych pedalii a proudéni vzduchu. Nékdy se ale pfikloni k jisté aZ prosté melodicnosti
(to hlavné v druhé skladbé, kde hraje na harmonium), v pdr momentech vrhne do
abstraktni spleti nékolik ton ¢i fragmentti moZnych melodickych nabéhti a vysledek je
impozantni. Vnitfni zvukovy prostor se proméni, improvizace ziskd jiny spad a v pod-
staté syrové zvuky Doplety 160 se ocitnou v kontrastu k libému zvuku klasickych
nastrojdi a vychyli jinak pomérné meditativni a klidny charakter alba smérem k prekva-
pivé dramaturgii a vyostreni.

Album Looking for a looking for je v podstaté velice skromné, koncentrované a je
zf'ejmé, Ze je vyddno i po Ctyfech letech od nahrani s rozvahou a védomim jeho kvality,
kterd neztratila nic na své plisobivosti. Palacky si s Grahamem navzajem poskytuji to-
lik prostoru, Ze jsou vSechny jejich hudebni elementy dobfe slySitelné a nejsou prehlu-
Seny ¢imsi jinym v sloZité a prevrstvené struktufe, jak se to ¢astokrat pfi improvizaci
stavd. Album dua Palagrachio je klidnym dilem dvou uvézlivych hudebniku s velkymi
zkuSenostmi, ktefi védi, Ze méné nékdy znamend vice. ific

Vobezdud: K placi i pobreku
Vlastni naklad
Distribuce: Blackpoint, kapela.vobezdud@seznam.cz

Pro¢ psat v €asopise pro ,jinou hudbu*“ o kapele, co nedéld ani hlukafinu, ani industri-
al, ani minimdl? ProtoZe Vobezdud je obdobou toho, co bylo nejzajimavéjSi na ceské
alternativni scéné osmdesétych let. Samoziejmé v roce 2010 jsou véci trochu jinak.
Zatnéme samotnym jménem. Pét studentek prazskych vysokych uméleckych Skol se
v roce 2003 dalo dohromady pod ndzvem 5 PICI BEZ DUD, jenz pak zakodovaly do
kryptogramu VOBEZDUD (V(I)bezdud ). V tom je vidét posun nového tisicileti. Ty nej-
atak Jan Maxa pozdéji pfichazi s 69tkou a Jifi Popel s Picou; jisté ale budete souhlasit,
Ze pro hochy to slovo znamena néco jiného nez pro dévcatka. Vobezdud amelioruje
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frekvencné vytizené oznaceni Zeny a v jediném slové se zaroveri dokaze postavit i mytu
krésy zndmém z pocitacové hry THE CALL OF DUDY. Lingvistickd analyza nézvii ka-
pel skytd takové rozko3e, ze by Clovék chtél pokraCovat do nekonecna (jak jen odolat
zmince o skatologii Cokovoko).

Ale: Vobezdudi maji koneCné album, jmenuje se K placi i pobreku. Nézev souvisi
s Gvodni skladbou Emo, vénovanou fenoménu této sebelitostivé subkultufe mlddeze
(chci, abys mé utésoval / ale chci ziistat smutnd / nechci to jist/ ale znat jak to chutnd).
Hned dvodni osminky baskytary ukazuji souvislost s kapelami jako UZ jsme doma,
Zuby nehty, Znouzectnost atd. a déle se projevi blizkost s mladSi scénou jako Budo-
ar staré ddmy Ci Sila. Autorkou textu je harmonikéarka a zpévacka Tereza BeneSova.
S houslistkou FrantiSkou Lachmanovou napsaly text dalSi pisné, Jean Reno (Lodicky
pluji Seinou,/nevadi, Ze mdm rymu sennou/kdyZ ty jsi se mnou!...Auta jednou Parizi-
libej mé! Co ti to ublizi...Jean Reno!) Vasnivé vykiiky jména idolu koneCné pfinaSeji
odpovéd™na volani Filipa Topola Marylin Monrog! Tato piseit mé nejoriginalnéjsi rymy:
chei byt tvym Sampdnem, kartdckem na zuby, parfémem, holici pénou, Jean Reno!
TuSim, Ze to bude dobry dlovek pro Pavla Kluséka do jeho rymovnicku. Patficnou sub-
verzi nabizi tfeti song, Psychotesty, jehoz formular je pfiloZen, aby mohl byt vyplnén
vidavymi posluchagi. Clenové kapely odpovidaji v pisni na otazky zoufalym zvoldnim:
kde mné se nehodi Zadnd odpovéd z dotazniku / asi jsem slepenec ze sedmi trpasli-
kd... Ted sedim v baru sama piju Ctyfi piva, moznd vice / i kdyZ psali v ¢asopise, Ze
uZ je to na Bohnice...

Jasnym hitem alba je Vybika, mali¢ko spfiznénd s poetikou Budoaru staré damy: Se-
prany triko, jarmilky, no muka / navic se mé holky ptaji, jestli uz mdm kluka...zas
marné hleddm sedrenou znacku / budeme hrét vybiku? Anebo obihacku?...Jako na
spaseni cekdm na zvoneni...

Belmondo je dalSi song, potvrzuijici orientaci na Francii (Tereza a Matéj tam v Cerven-
¢i 2010 vystupovali s divadlem). Nasleduje Azazel, kluk, pfipominajici potouchlého
kocoura z Mistra a Markétky, a dalSi songy, jeden lepSi nez druhy, aZ po zavéretné
prekvapent, skoro jako z Abbey Road, jenZe po holgicim zplisobu.

Album nahréla kapela v obsazeni vyvedeném na avantgardné designovém cd: origi-
nalni obal velikosti vinylu skryva digitalni nahravku a zaroveri umoziiuje booklet ve-
likosti LP. Na ném FrantiSka Lachmanova stvorila hotel Vobezdud, jakousi prazskou
obdobu bohémského Chelsea, jenZ nabizi ¢lendm kapely vSestranné vyZiti: bubenika
LukéSe Bouzka ve vytahu obtéZuje Skolatka s bradnou, basista Vojta Sicha spravuje
potrubi, houslistka Josefina Simkova jako jedno z netopyfich Batmanovych déti kraci
po schodech hlavou dolu, kontrabasista Matgj Cizkovsky se pravé obésil na kruzich
v télocvicné (jeho duch vSak kraci dal), Adéla Taubelova mriouka na lavicce a trumpe-
tista J. E. Dustman prevleCen za stafenku s holi latefi na chodbé. Samotné vytvarnice
jako krteCek s Cernymi brylemi vyléza ze sklepeni. Pfed hotelem stoji kluk a holka,
kouffi a vrti nad tim v8im hlavou: K placi i pobreku! Kéz by si (alespoi) obalu vSimla
Akademie populdrni hudby a dala mu pogin v alternativni kategorii!

VSichni dohromady vytvéreji pestrou smés pisni tak milych, aZ srdce jasa. A tak vitdm
toto dlouho ogekdvané sdruzeni jako ¢eskou alternativu nového tisicileti a drzim pal-
ce! Pavla Jonssonova

Daniel Humair / Tony Malaby / Bruno Chevillon: Pas De
Dense

Zig Zag Territories (www.zigzag-territoires.com)

Uz je to zkratka tak. Zenevsky rodék, bubenik Daniel Humair, nataci alba ve hvézdnych

obsazenich jiz padesat let. Svym neustdlym uméleckym vyvojem oslovuje dalSi a dalSi
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generace a na svém konté ma spolupréce s az neuvéritelnym mnozstvim Spicek jaz-
zové avantgardy z Evropy i z USA. Lze fici, Ze album Pas De Dense svym obsazenim
navazuje na titul Full Contact (Bee Jazz, 2008), po boku Humaira a amerického saxofo-
nisty Malabyho vSak vystfidal Joachima Kuhna vSestranny francouzsky kontrabasista
Bruno Chevillon. Pry to zkrdtka chtéli zkusit bez klaviru, uvadi kapelnik.

Kolekce dvandcti pouze islovanych piné improvizovanych Séquences je fascinuijici
svou svéZi invenci a bohatou Skdlou vyrazovych prostiedki. TEmér kazdy z kouski si
pitom v celém prlibéhu udrZuje sviij osobity charakter. Prvni se napfiklad zaméfuje
na rytmickou kooperaci, baladické pétka obsahuije krasné meditativni s6lo na precizné
naladéné tomy, Sestka se béhem svych kratkych tfi minut na pldorysu virtuozni téméF
ostinatni basové figury neuvéfitelné rozdivo¢i, humorna miniaturni sedmicka skryva
dialog rozskfipaného saxofonu se smy&covou hrou na kontrabas podpofenou mirné
infantilnim jakoby val¢ikovym rytmem. Malaby to nepfehéni s bezicCelnou virtuozitou
a spiSe rytmicky umistuje jednotlivé riizné barevné dryvky do prostoru vytyéeného
rytmikou.

OdliSnou polohu pFedstavuje napfiklad Gtyrka s lehce orientalnim tvodem, v niz hraci
pracuji spiSe s delSimi zvukovymi priib&hy. Humairovo ,,scratchovani* palickou na
struniku mdZe pfipomenout sélové meditace Seijira Murayamy (viz recenze v minu-
Iém Cisle), zde je ale funk&né zapojené do expresivniho trialogu. Podobny pfistup
najdeme napriklad jeSté v devitce, kontrabas a saxofon se v ném vSak vice soustredi
na praci s jedinym tonem a jeho mikrointervalovym rozostrovanim.

Desitka je jen kratickym Gvodem k poteméle zbésilé jedenéctce s dunicimi bicimi
a afrokubdnskym nédechem, nejrozsahlejSi zavére¢nd improvizace (11 minut) pak
zachovava Klasicky ,tfivéty” koncept. Po razantnim tvodu, jenz diky Humairové préci
nejspi§ s trianglem na virblu dostdva az industridini charakter, pfichazi meditativni
zklidnéni, aby se v3e nakonec uzavielo hardbopové odpichovym groovem s freejaz-
zovymi presahy.

Zvukové zpracovani nahrévky je jednoduché, pfimocaré, ne tak chladné jako je zvykem
napfiklad u vydavatelstvi ECM. USim zkrdtka v ramci moznosti nebrani zadnd efektova
prekézka v co nejpiiméjSim kontaktu s instrumenty. Improvizacnich trii ve stejném
nastrojovém slozeni jsem na deskéch slySel jiz moZna az zbyte¢né moc, toto ale jen
tak neodlozim. Jan Faix

Steve Day: Visitors
Leo Records (www.leorecords.com)

Steve Day je zndm zejména jako autor bezpoCtu liner notes pro predni vydavatelstvi
z oblasti soudobé improvizované hudby (Leo Records, FMP ¢i Splasch), na konté mé
také fadu odbornych ¢lank( v Avant Magazine a nékolik rozsahlejSich studii zabyva-
jicich se free jazzem. V posledni dobé vSak stéle vice tihne k poezii. Album Visitors je
Dayovou snahou propojit viastni lyrické texty s hudbou, o niz zasvécené pise jiz témér
tficet let. Ke spoluprdci prizval stélice britské alternativni scény, saxofonistu Aarona
Standona, kytaristy Andrewa Younga a Alexe Harveyho, baskytaristku Fionu Harve-
yovou, klaviristu Billa Bartletta a bubenika Antona Henleyho. Sam se zapojuje pouze
hlasem, pfilezitostné hrou na perkuse.

Hned v Gvodni kompozici (Then | Saw It Was A Fox) Day nastifiuje, jakym zpdsobem
hodl se svym hlasem zachézet. Jedna stéle se opakujici véta tvori rytmické ostinato,
nad nimzZ se klene dlouhy recitativ. Slova se vzajemné prolinaji a vytvareji zajimavé
zvukové plochy, které misty odkazuji na dila slavnych minimalistd Philipa Glasse i
Stevea Reicha. Ve druhé skladbé (Visitors/Deep) se jiz k Dayovi pfipoji dalSi muzikanti
a predevsim saxofonista Standon svym energickym projevem pfispéje k o poznani



syrovejsi freejazzové atmosfére. CD obsahuje dalSich 16 kompozic, pfiemz ndstro-
jové obsazeni je znacné variabilni, od dua az po septet. Jen Day se svymi recitativy
je pritomen vzdy, hovofi monotonné jako televizni hlasatelé, obtas zamérné komoli
slova a dava diirazy tam, kam nepatfi. Jeho projev je provokativni ve své ledabylosti
a melodické jednotvarnosti, cozZ je je$té umocnéno Zivou a nevyzpytatelnou hudebni
slozkou, které je jakousi nesourodou smésici styldl — od indie rocku aZ po free jazz.
Pri hodnoceni alba Visitors Ize jen odkédzat na vétu, kterd stoji v popisu tohoto CD
na strankdch vydavatelstvi: ,, Visitors neni podobné nicemu, co se obvykle odehrdvd
v nahrdvacim studiu. Jan Kyncl

Heaven And: Bye and bye I’'m going to see the king
Staubgold (www.staubgold.com)

Projekt, ktery inicioval zhruba pred Ctyfmi lety basista zeitblom (Georg S. Huber),
byl pivodné sestaven pro vétsi rozhlasovy projekt Michaela Farina o Aleisteru Crow-
leym (proto na predchozi desce ve dvou skladbach nalezneme také neubautenovského
vokalistu Alexandera Hackeho popévujiciho na motivy Crowleyho text(i). Spolupréce
seti lety na albu Komfort 2000 najdeme jak kytaristu Martina Siewerta, tak bubenika
Tonyho Bucka. Ctvrtym ¢lenem Heaven And je dalsi bubenik, a to Steve Heather. Uz
z nastrojového obsazeni je ziejmé, Ze piljde o intenzivni zvuk se specidlnim dlirazem
na rytmus. Jedinym, kdo ma na starost melodie, je Siewert se svymi dvéma kytarami
—jednou na stole poloZenou (lap steel) a druhou standardni elektrickou (navic pouziva
elektroniku). Inspirace, kterd je na albu zfetelnd, sahd od delta blues pres psychedelii
Sedesatych let az po minimalismus ¢&i noise. Chvilemi se ozve i naznak krautrocku
a sam Siewert obCas zvuk Heaven And s nadsézkou nazyva krautcore. CoZ i vcelku
vystihuje soucasny zvuk kapely, kterd od alba Sweeter as the years roll by (Staubgold,
2008) slySitelné pritvrdila (to je nejlépe vidét pfi koncertech). Aktudini deska vznikala
pres dva roky, a prestoZe jeji zaklad je striktné improvizovany, na vysledném zvuku
alba se zdsadné podepsala prace v Siewertové studiu, kde byly nékteré kusy kompletné
prenahrdvany, experimentdiné mixovany a do nékterych byly navic nové pfidany zvuky
nékolika hostd — kromé smyccového kvarteta (které slySime hned v Gvodni Babylon)
jsou to napf. Franz Hautzinger ¢i dieb13. Diky precizni studiové préci se celé Sestacty-
ficetiminutové album line jako jeden dlouhy pfibéh umné rozdéleny do Sesti kapitol,
které se plynule prostupuiji. Uvod alba se vyznatuje jemnymi rytmickymi néznaky, pre-
devSim s lehkym perkusivnim zvukem, kdy hlavnim ladicem atmosféry je Siewert se
svou bluesoveé znéjici lap steel kytarou, do toho na kratké okamziky vstupuje zeitblo-
mova basa. Nékdy po plli skladby za¢ina atmosféra houstnout, dvoje bici zddraziuji
rytmus, pfidaji na tempu, Siewert pfibere elektrickou kytaru s chvilemi dosti divokymi
riffy, a nakonec je vSe zahus$téno jeSté smyccovym kvartetem. Skvély vstup, skvélé
naladéni posluchace, ktery se jen muiZe téSit na dalsi dobrodruzstvi. Nasledujici titulni
skladba se v jemnéjSim modu nese po celou dobu a slova se zde ujima néco jemné
elektroniky, Susténi, praskani, zazni i Heatherova marimba a skladba se postupné pre-
1éva v jakysi psychedelicky ambientni groove, ktery je ke konci jemné naruSovan nékdy
vice jindy méné tradiénim zvukem trubky. Cela tato skladba mi pfipada jako pfiprava
na jednu z nejhutnéjSich ¢asti alba, a to skladbu Om. Ta zpodatku navazuje na ambi-
entni nadech predchoziho kusu, nicméné vzapéti nékolika tupymi tdery do bubnii
a zkreslenou kytarou urci dalSi sméfovani alba. Ke slovu se dostanou i témér noisové
valivé stény (Blue, Even) a to, co pfijde na zavér, je jen logickym vyvrcholenim alba
a Clovék chté nechté musi ocenit skvélou studiovou préci. Ne nadarmo je Siewertovo
studio jednim z nejvyhledavanéjSich pro tvofeni findlniho zvuku alb. Zavéreéné Earth

recenze CD |

AUSTRIAN NEW WAVE AND POS

Magic je dokonalym predvedenim az transovné uhrancivého basové-bubenického tria,
které po dobu téméf deviti minut vytvaii jeden naprosto dokonaly polyrytmicky proud,
k némuz Siewert ,jen” dokresluje atmosféru. Moment, kdy se k tomu pfidé i abstraktni
Hautzingerova trubka, je mozné oznacit vrchol alba. Petr Virba

Ruzni umélci: Neonbeats - Austrian New Wave And
Postpunk
Klanggalerie (www.klanggalerie.com)

0d videfiského vydavatele, knihkupce a promotéra Waltera Robotky se poslucha-
¢lim vétSinou dostdvaji audiozaZzitky z oblasti industridlu a od néj odvozenych hudeb.
DvojCD Neonbeats se ale na ploSe sedmatficeti pisni zabyva rakouskou novou vinou
a postpunkem. P&t pisni je novéjSiho data, mezi klenoty z osmdesatych let ale doko-
nale zapadaji. Nostalgickd vzpominka na vydavatelova teenagerskd 1éta? Od osmde-
satych let nds kazdopadné déli jiz tfi desetileti, coZ je dostatecny odstup pro zabavné
ohlédnuti.
Rakouska novd vina se svym zvukem pfili§ neliSi od mnohem znaméjsi neue deutsche
Welle, v obou zemich se ostatné mluvi stejnym jazykem a pravé barva a melodie feci
jsou pro Zanr stéZejni. | kdyz leckdo na kompilaci zpiva anglicky, rytmicka odsekéva-
nost némciny si s pochodovymi elektronickymi bicimi a struénymi, fezavymi motivky
kldves rozumi nejlépe. Ostatng, vzpomerite si na désivé Ceské pokusy o napodobu,
na mys| tane predevsim makabr6zni OK Band. Nelze se divit nikomu, obzvlasté v Ce-
chach, koho poprockova nova vina odpuzuje, bere na sebe totiZ to nejhorsi, co dala
osmdesata léta svétu. Pritom je ale podvratnéji, nez by se zddlo. Pod fasadou typic-
kého looku osmé dekady, se vSemi trvalymi, halenkami, kSandami, potitky a désivym
make-upem, se skryvd punkova touha po ddernosti. VSechny elektronické prvky znéji
az pitomé jednoduSe jsouce ekvivalentem stejné umanuté primitivnosti punku — no-
vovinni klavesisté rozhodné nejsou syntezatorovymi magy obklopenymi hradbou ve
své dobg neuvéritelng drahych, na zakézku stavénych zvukovych skfini. Klaus Schulze,
Rick Wakeman a Jean-Michel Jarre je museli désit stejné jako kytaristu Sex Pistols
Steva Jonese zeppelinovsky ¢ernoknéznik Jimmy Page. A ta neménnd, ubijejici repe-
titivnost? Dobrd, je tu ziejmy vliv disca, ale doprejte si nésleduijici duchovni cviceni:
pustte si na staré samohrajce jeden ze stovky prednatoCenych rytmi a vcitujte se
do mySlenky, Ze jde o minimalismus. AZ to budete mit, budete naladéni na novou
vinu, punk z plastu. Némecky mluvici neue Welle je navic idedlni platformou pro snad
nejnudnéj§i mozny line-up, jaky kapela mdZze mit: bici, baskytara, klavesy, kytara,
zpévacka. Téch boZskych herdekbab, které se s tim nepafou! V jinych Zanrech tohle
nefunguije.
Omilam dobfe znamé a z dvojcédécka vydavatelstvi Klanggalerie samoziejmé uslySite
presné tohle... ale nejen to, dramaturgicky zabér je mnohem SirSi. Ronnie ,Rocket"
Urini nyje s bowieovskou kombinaci elegance a slizu, duo Molin & Jox pfipomene
pozdéjsi setkavani finskych Pan Sonic s Alanem Vegou, Peterlicker jsou nefalSovanym
neumételskym industridlem. Dockdme se i darkwave instrumentalek, a nékolika vyletd
do svéta nezivé kolovratkové naivity, které jsou tak priizracné, Ze se zkrétka nemize
nejednat o podvratny konceptualismus. A svété div se, jedna pisen jako by z oka vy-
padla Flamengu v éFe Karla Kahovce.
U tohoto dvojalba se skvéle pobavite. Cas smazal hrany, netieba se vice vymezovat.
Prél bych si, aby Neonbeats znamenaly pfedzvést pokusi o nové uchopeni novovinné
estetiky. V Americe maji hypnagogicky pop, ktery z umélohmotnych rekvizit osmé de-
kady vyrabi specené zvukové Skvarky. Jaky by asi byl germansky hypnagogicky pop?
Petr Ferenc
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Liz Allbee: Theseus vs.
Resipiscent Records (http://resipiscent.com)

V/ Berliné usazend americka skladatelka, trumpe-
tistka, vokalistka a elektronic¢ka Liz Allbee droci
své zkuSenosti z oblasti popu (hraje v Neung
Phak), free jazzu (spoluprdce s Anthony Brax-
tonem C¢i Leo Smithem) a improvizace (Fred
Frith, Gino Robair aj.) a vydavé své druhé so-
lové album. V Praze jsme ji mohli neddvno vidét
s Georgem Cremaschim v duu No Sugar, coz
nabizelo nevSedni nahlédnuti do jeji kuchyné,
moznost pozorovat, jak tvofi zvuky, které si pfi
poslechu CD ¢lovék tézko deSifruje. Hutny drone
tvofeny klarinetovym nddstkem nasazenym na
trubku a dokresleny elektronikou je jen jednim
z mnoha pfikladi. V divhopopové pisniéce The
Undersides je tento drone vyuZit naprosto skvé-
le a s na sebe navrstvenymi dal§imi zvuky (vCet-
né perkusivnich a la Martin Brandimayr) spolu
s pfijemnym hlasem si Allbee koleduje o ,hit"
alba. VSechno to jsou delikatné vyprecizované
»pisnicky“ pIné experimentalnich postupl a im-
provizace se syrovym smyslem pro humor, coz
doklada hned nékolik dvodnich vtefin, kdy po-
sluchace uvitd na trubku vyluzovany hlas sméji-
cich se kacen. Skvély poc€in i ze strany vydava-
tele, ktery CD vlozil do tvrzené, ruéné vyrobené
papirové krabicky, vypolstrované imitaci jemné
jehnéci viny, v poctu 350 kusi, v cené takika li-
dové (10 USD). Piekvapilo mé zjiSténi, ze album
ma pouze pétatficet minut, nebot béhem prvnich
poslechi jsem zaZival pfijemny pocit neustalého
prekvapeni ze zvuk(, a pFiSlo mi skvélé, Ze to
trvd tak dlouho (pocit neustalého strachu, Ze al-
bum uZ skonci). PV

Edward Ka-Spel: Devascapes
Plinkity Plonk (www.kormplastic.nl)

Psychedelickym méaglim Legendary Pink Dots
se v poslednich letech nedafi. Z pokusu o ,,né-
vrat ke kofendm* jménem Plutonium Blonde se
vyklubalo snad nejhorsi album skupiny viibec,
stdle méné rentabilni netinavné koncertovani
zplsobilo nedavny odchod dvou ¢&lenii. Kaze-
ta frontamana LPD Edwarda Ka-Spela je po
dlouhé dobé prvni pfijemnou zpravou, kterou
z tébora RidZovych tedek dostavam. Sestice
instrumentalnich skladeb ukazuje, Ze samouk
Ka-Spel pfistupuje k elektronickym zafizenim
a syntezatorim uplné jinak a po svém a vy-
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sledkem cGasto byva zvukovy ekvivalent mo-
mentek, na nichZ pracuje podivné se kroutici
€as. Neni to ambient, konkrétni hudba ani hor-
spiel, je to od kazdého trochu. Jednoticim prv-
kem / filtrem je autorova melancholie a vzpo-
minka na nejeden nevesely sen. Po az pfili$
ambicidznim trojalbu Dream Logik Ka-Spel
ucinil osvézujici krok zpét k pfirozenosti. PF

Giuseppe lelasi: 15 Tapes
Senufo Editions (http://senufoeditions.
wordpress.com)

Italsky skladatel a kytarista Giuseppe lelasi se
na scéné experimentalni elektroniky pohybuje uz
vice nez deset let — do povédomi se zapsal prede-
v8im svymi kytarovymi improvizacemi, které ¢as-
to zpestfoval drobnym elektronickym lupanim.
Na své aktudlni nahrdvce 15 Tapes vSak koncept
kytary opustil a soustredil se, jak napovida nézev
nahréavky, na experimenty s paskovymi rekordéry.
Zvuky, které z rozliénych pristroji vydoloval, poté
jesté prohnal postprocesovou manipulaci a riizné
je pokroutil. Vysledkem je patnact kratSich im-
provizaci, které misty pripominaji prvni pokusy
v oblasti musique concréte, jindy se zase poloZi
do podoby pomérné zvukomalebnych ambient-
nich soundscapes. lelasi si uvédomil nebezpeci
zacykleni zvuku a vybruslil z néj tim, Ze skladbam
neddva stopédz delSi nez jednu minutu. Diky tomu
je deska pestrd, neustédle se na ni néco déje a da
se poslouchat opakované, aniz by se dostavil po-
cit nudy, ktery je u podobnych nahréavek pomérné
gasty. J$

Christopher Willits: Tiger Flower Circle Sun
Ghostly International (www.ghostly.com)

| na svém druhém albu Willits pokou$i kytaru,
kterd je prvotnim zvukovym zdrojem, vSelijakym
vlastnoru¢éné uzplsobovanym softwarem. Sesta-
vuje tak pFivétivé zasnéné nalady na pomezi expe-
rimentédlniho/abstraktniho ambientu (s typickym
trhavé nelidskym, av8ak vzdy milym max/msp
soundem) a pokojného pokojového pisnickareni.
Skladby jsou opravdu proslunéné, voni jarni kvé-
tenou a Casto se malicko toCi v kruhu (smycek),
na zadného hrozivého tygra ale nenarazite. Ackoli
deska neobsahuje tolik vyrazného materialu jako
jeji predchidce, v uvedeném ranku patfi rozhod-
né k nejosobitéjsim. HD

Job Karma: Punkt
Obuh (www.obuh.com)

Wroclawska dvojice Job Karma byva povaZova-
na za nejlepSi polskou industridlni skupinu, na
svém novém albu ale definitivné prekracuje hra-
nice Zanru a mifi do hdjemstvi, kterd jsou a za-
roveil nejsou novd. Monotonni pomalé rytmy,
tahlé frekvence ténovych generdtord, stfidmé
vyuzivané samply hlast, to vSe v kabatu chvéjivé
melancholickych pisni, uz tu bylo, pfipomeiite si
vynikajici, dekddu staré alboum Newson — neze-
stérlo ani o den. Novinkou Punktu je prozafeni
celkové atmosféry a nékolik ndznak( humoru.
Chvéjiva nejistota nikam nezmizela, jeji rozmaza-
nost je ale neuroticky zvyraznéna. VEtsi role se
dostalo i rytmdm, diky ¢emuz by se tu obéas dalo
mluvit az o intelligent dance music (IDM). Prvni
hlasy zde vedou minimalistické dialogy, v nichz
si kazdy mluvci s bozskym klidem stoji za svym,
dokud nepfijde jemna pointa, zbyvajici trojice je
nopesimistickym obalem ,dvorniho“ vytvarnika
kapely Areka Bagyriského. Velice pfijemny ndvrat
do jiné Feky. PF

ARP: The Soft Wave
Smalltown Supersound (www.
smalltownsupersound.com)

Sanfrancisky skladatel minimalistické elektronic-
ké hudby Alexis Georgopoulos se svoji v poradi
druhou deskou pojmenovanou The Soft Wave
rozvifuje diskuzi — rodi se na poli experimentalni
elektroniky novy sunbZanr? PFi poslechu projektl
jako Oneohtrix Point Never, Emeralds nebo pravé
ARP se totiz zdd, Ze v oblasti elektronické kompo-
zice vznikd novy kult, ktery by Slo nazvat ,kultem
obrody syntezator(“. Stéle vice skladatel(i doluje
potencidl tohoto dnes uZ ponékud retro ndstroje
a neboji se ho pouzivat osamocené, bhez podpo-
ry ostatnich instrument(i. Ve vysledku tak zvuk
nahravek stoji predevSim na kosmickém bzuceni
a nendpadné rytmice, kterd Cerpa jak z raného
krautrocku, tak z ambientu nebo drone music.
V/ pfipadé alba The Soft Wave sice vysledek neni
tak zanrové Gisty, jako tfeba u zminéného Daniela
Lopatina (Oneohtrix Point Never), ale i tak patfi al-
bum mezi to lepsi, co soucasna elektronika nabizi.
Alexis Georgopoulos (kromé s6lového projektu
ARP Uc€inkuje i ve spaghetti — folkové kapele The



Alps) vyvoldva dlouhé syntékové plochy a buduje
atmosféru jen pomoci drobnych obmén ve zvuku,
v nékterych skladbédch ale pracuje i s klavirem,
vyraznéjsi rytmikou nebo dokonce zpévem. Nej-
plsobivéjsi jsou ale ty kompozice, ve kterych se
soustfedi vyhradné na syntezatorové drones. Teh-
dy se totiz dostdvé z okovii preslazeného ambientu
a putuje smérem k vlastnimu zvuku. JS

Jaga Jazzist: Bananfluer Overalt EP
Ninja Tune (www.ninjatune.net)
Distribuce: Panther a.s. (www.panther-as.cz)

Fenomén One Armed Bandit (viz recenze v HV
01/2010). Kult okolo névratu jedine¢ného nor-
ského nonetu Jaga Jazzist se stale slibné rozviji.
Zérover pfi evropském turné ted pfibylo také re-
mixové EP pojmenované jednoduSe podle jedné
z vypalovacek z plvodniho alba, kterd ve zkrace-
né verzi novou shirku otevird.

V§estranny elektronicky umélec Sprutbass se
rozhodl odhalit posluchac¢iim okouzlujici svét
analogovych syntetizérd normdlné skryty v kom-
pozici One Armed Bandit pod vrstvami dalSich na-
stroji. Magnus August Hoiberg aka FINAL vycitil
ve skladbé 220v / Spektral potencidl pro netra-
di¢éni ale chytlavy electrofunk, zatimco vytvarnik
Andreas Paleologos bokem produkujici hudbu
pod pseudonymem Guckoo by si pfi transformaci
polyfonni vypalovacky Touch Of Evil velmi dobfe
rozumél tfeba s Felixem Kubinem. Na zavér opét
Bananfluer Overalt pro zménu nataZeny Prinsem
Thomasem do jedendcti minut diskotékové exta-
ze. Dal§i vzpominka na zlaty vék labelu Ninja Tune
je tady. JF

R. Y. N.: Archaic Techniques Of Ecstasy
Equation (www.chronoglide.com/equation.
html)

Britska postindustridlni dvojice si sice dle ndzvu
a obalu svého vinylového alba rada pohrava se
stejnou mystickou veteSi jako desitky jejich Za-
nrovych souputnikii, poslech je ale prekvapivé
civilni. Dvojice skladeb netla¢i na pilu a veSkeré
drony, presypéni kovi a dal8i zvuky znéji jako-
by z dalky. Obfad se odehravé kdesi za vodou,
k pozorovateli doléhd matnd zafe a zvuk, jak jej
interpretovala vzdalenost a vitr. Je mozZno snit
nabo domySlet neslySené, poloha kombinujici
ob& moZnosti percepce mlZe byt nejzajimaveéjsi
i ruSiva. PF

Max Richter: Infra
Fat Cat Records (www.fat-cat.co.uk)

Britsky skladatel Max Richter se poté, co jeden
jeho starsi kus dojal divaky filmu Shutter Island,
hlasi s novou kolekci, plivodné koncipovanou pro
Royal Ballet. Zajimavy rddiovy Sum a nehlu¢né
elektronické hlukové pozadi ve sférach abstrakt-
niho ambientu na ni pfipravuje cestu kfistdlovym
klasickym melodiim v rezii smy¢cového kvintetu
nebo klaviru. Hladivé intimni motivy se zaruce-
nym receptem burcuji emoce a neni snadné ne-
podlehnout. HD

Kotel #26: Fabr-lg
Vlastni naklad (www.myspace.com/kotel26)

Chomutovska &tvefice na svém CDR ukazuje, Ze
je pIné oddana odlschoolovému industridlu plné-
mu kov(, drtivych tonG baskytary, zkresleni, at-
mosféry tmy a ohné tovérnich hal. V hudbé Kotle
#26 prevazuje Zivé hrani nad samplingem, album
md vynikajici, pinokrevny zvuk (nahréval a maste-
roval noiseovy SWF) a jednotlivé pisné dnosnou
stopaz. K soucasnosti ale maji panové daleko
a mohou za to predevSim klié v textech (plus
chybicky v téch, které jsou anglicky) a silacky vo-
kél. Upfimné, zvladnuté, skocné retro. PF

Eleven Tigers: Clouds are Mountains
Soul Motive (www.soulmotive.co.uk)

Mladi producenti, jeSté nezatizeni oCekdvanim
a pozornosti okoli, obvykle zafi nadSenim a ne-
zéavislou kreativitou. Proto zpravidla debuty pred-
stavuji ,nej¢istsi“ ¢i snad dokonce ,nejoprav-
dovéjsi* vytvory, na druhou stranu v8ak casto
byvaji umasténé uspéchanosti, nevyzrélosti nebo
dokonce naivitou. Projekt Eleven Tigers se této
pasti aspéSné vyhnul, na svém prvnim albu se
prezentuje velmi dospéle.

Deska Clouds Are Mountains je v kazdém ohle-
du produktem nové britské scény orientované
na rytmickou slozku, bez znatelnéjSich vazeb na
elektronické mohykdny 90. let a jakéhokoli na-
znaku pivodni domoviny autora, dvaadvacetile-
tého Litevce jménem Jokubas Dargis, ktery — jaké
prekvapeni — pobyvé a tvofi v Londyné. Prestoze
album nepopiratelné vyklicilo z plodného londyn-
ského podhoubi, nedovoluje zarazeni do specific-
kého Zanrového kotliku a sdzi na Siroky rozptyl
a bohatou vybavu. Mnohovrstevnaté skladby

prostfednictvim pfirozeného prolinani (viz Flux
- Atomic Turnip nebo Songs For You — Couldn’t)
a kontinualniho melancholického naladéni drzi
celek obdivuhodné pohromadé a tento vskutku
kompaktni disk suverénné vstiebéavd tak rozdilné
polohy, jako jsou naléhavé kusy tu a tam osazené
vokdly, dubové bezstarostnost nebo nekompro-
misni beatové variace. Vedle rytmické propra-
covanosti se Eleven Tigers navic dafi vyhybat
klié (hyzdicim velkou vétSinu ostatni produkce
inspirované dubstepovou vinou) i v oblasti zvuki
a melodii, které jsou cerstvé a napadité. V tomto
ranku se zatim tézko zakopdva o podobné peclivé
vyleSténé kolekce. HD

Steve MacLean: Expressions On Piano
RéR Megacorp (www.rermegacorp.com)

VECny experimentator a multiinstrumentalista Ste-
ve MacLean se po tfileté pauze v albové produkci
(po titulu Frog Bug Guitar Computer, viz recenze
v HV 06/2008) opét hlasi s novymi nahravkami.
MacLeanova zatim blize neuréend nova kapelova
produkce nyni prochézi zavére¢nymi studiovymi
Upravami, svétlo svéta jiZz ale spatfila kolekce
klavirnich kompozic neurcenych vSak pro Zivého
hrace, ale pouze pro perfektné nazvu€eny nastroj
vybaveny automatizovanym systémem Disklavier
[I. Svij umély a ponékud chladny MIDI zéklad se
kompozice nesnazi nijak zastirat, autorovu préci
s ,klavirni sazbou*, s niz by si humonoid se dvé-
ma pétiprstyma rukama obcas prosté nebyl scho-
pen poradit, je tak mozné vyloZit si i jako formu
bizarniho humoru.

0d ostatnich ,pfirozené” nahranych se odliSuje
pouze skladba Progression Of Life... Growing Ol-
der, jejimz zaznamem nechal MacLean dodatec-
né ve studiu rozeznit jeSté dva gongy opatiené
snimaci a ktera je tak obohacena o znepokojivou
ambientni rezonanci. Jinak je cyklus postaven
predev§im na nelidsky zbésilych polyrytmech
a melodicky zvla$tné infantilnich etuddach. Né-
komu to miZe pfipomenout synclavierové kom-
pozice Franka Zappy, u vétSiny posluchacl na
sebe ale nedd dlouho Cekat hororové predstava
|éta opuSténého potemnélého pokoje, kde pod
pavuCinami opentlenym kFiStalovym lustrem
spusti obstarozni kfidlo sv(ij koncert samo od
sebe. JF

HD — Hynek Dedecius, JF — Jan Faix, PF — Petr
Ferenc, JS — Jifi Spicak, PV — Petr Vrba
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