| editorial

Hudbu si spojujeme témeér bezvyhradné s po-
zitivnimi pocity. Hudba uklidfiuje nebo rozveseluje
aiv pfipadé, zZe jde o hudbu smutnou, citime smutek
jako cosi v zdsadé zadouciho a pfijemného. Hudba
se ovSem mUze nékdy stat i zdrojem nepiijemnych
pocitl, kladivem, jimz je poslucha¢ bit pres usi. Do
jaké miry ale maze byt agresivita obsazena pfimo
v hudbé? Neni to spise tak, Zze hudba sama je nevinna,
ale konkrétni kontext ji mize zménit v nastroj agrese?
V tematickém bloku tohoto €isla zkoumame pravé tyto
situace. Hudbu totiz nelze ze spolecenského kontextu
dost dobre vyjmout. V&nujeme se i projeviim agresivi-
ty, které s hudbou pfimo nesouvisi, ale jsou na ni Uzce
navazany, jako jsou zvlastni deformace vztahu mezi
hudebniky a jejich publikem.

Z ,neagresivni“ ¢asti €isla bych rad vyzdvihl rozsah-
ly rozhovor s rakouskou skladatelkou Olgou Neuwirth,
profil jihoafrického projektu Kalahari Surfers od naseho
nového spolupracovnika Craiga Duncana nebo novy
seridl, ktery se bude vénovat tomu, jak se v posled-
nich letech rozSifovaly vyrazové moznosti nékterych
hudebnich nastrojl. Za¢iname trubkou.

U tohoto ¢&isla najdete pfilozené CD s vybérem ak-
tudlni elektronické hudby ze Slovenska, jenz zahrnuje
jak akademické skladatele tak improvizatory a experi-
mentatory z klubového prostredi.
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Alva Noto, Foto: Sebastian Mayer Aeiou

editor dvojstrany:
Matéj Kratochuvil

Prazské Quadriennale scénografie a divadelniho prostoru hleda
interaktivni zvukové instalace. Kurator zvukového designu na PQ Steven
Brown vyziva hudebni skladatele a zvukové designéry k uc€asti na projektu
Zvukova kuchyné. Zajemci budou mit moznost uvést patnact az dvacet
minut dlouhé ukazky, které mohou byt pfedstavené Zivé &i ze zaznamu
za pouziti poc¢itate nebo dalSich mobilnich zafizeni (napfiklad iPod, iPad,
mobilni telefon, magnetofon). Vitany jsou prfedevsim (avSak nejen) projek-
ty, které reflektuji nize uvedené zadani: 1) prace, ktera byla pfipravena pro
performance nebo divadelni predstaveni, 2) prace, na které se jakymkoli
zpusobem podileli autofi po internetu z rdznych mist na svété, 3) prace,
které jsou pfimo zkomponované z nahravek z terénu pofizenych béhem
Prazského Quadrienalle. Termin pro podani pfihlasky je 30. listopadu 2010.
Vice informaci najdete na http://www.pg.cz/en/sound-kitchen.html.

Letosni ro¢nik olomoucké Prehlidky animovaného filmu (PAF) zahrnuje
také sekci nazvanou Barevna hudba. Jeji program bude reflektovat souc¢as-
né formy technologického propojeni vizualni a zvukové slozky, historicky
pak bude v rdamci projektu zkoumana zejména tvorba od konce 19. stoleti
pfes prvni generace akademie Bauhausu az do soucasnosti reprezentované
napfiklad matematicky pfesnou hudbou s vizudlni slozkou. V jednani jsou
projekce filmd Oskara Fischingera, Mary Ellen Bute a némeckého absolut-
niho filmu, prezentace Tomase Pospiszyla o Zdefiku PeSankovi nebo zivé
vystoupeni Georgea Bagdasarova. Hlavni hvézdou této sekce bude prav-
dépodobné Carsten Nicolai, znamy pod jménem Alva Noto. O jeho aktualni
spolupraci s Blixou Bargeldem se doctete v recenzni rubrice tohoto isla.

V olomouckém kiné& Metropol, kam uz v roce 2008 PAF pfivezl tfeba Ryojiho
Ikedu, vystoupi Alva Noto 10. prosince. (www.pifpaf.cz)
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Brnénska Sklenéna louka chysta na listopad dva za-
jimavé koncerty. 10. listopadu ve 20 hodin v Mistogalerii
vystoupi trio nazvané The Ames Room ve sloZeni Jean-Luc
Guionnet, (altsaxofon), Clayton Thomas (kontrabas) a Will
Guthrie (bici). Clenové tria plsobi na poli improvizované
hudby, elektro-akustické kompozice, jazzu, akustickych in-
stalaci, rocku i noise-projektl. Co je v8ak skute¢né spojuje,
je vasen pro free jazz v jeho nejenergeti¢téjsi (az brutalni)
podobé. 20. listopadu ve 20 hodin pak na stejném misté
predstavi seskupeni Static Tics zivé provedeni rozhlasové
hry A Fatalistic Flatworm, které je propojenim surrealistic-
kych textl s elektronickou hudbou a improvizacemi. Static
Tics — Henk Bakker (basklarinet, beats, hlas, elektronika)

a Lukas Simonis (preparovana kytara, hlas, elektronika)

- vystoupi na Sklenéné louce den pred zivym provedenim
stejného dila pro Kunstradio ORF ve Vidni. Jako host (v roli
hlavniho hlasového projevu) s nimi vystoupi Sascha Roth.
Static Ticks zacali v roce 2000 jako laptopové duo a byl
hlavnimi zakladateli rotterdamského radia WORM, pro které
vytvareli rozhlasové hry, dokumenty a dalsi pofady. Koncept
spocival v tom, ze vyuzivali cokoli, co bylo na jejich hard
discich, v jejich hlavach, na jejich pascich... tak, aby tim
docilili stejného zazitku, jaky maze pfinést Zivy koncert. Od
roku 2007 se znovu vraceji ke svym pUvodnim nastrojum,
ale stale elektronika hraje v jejich projektech velkou roli.
Mimo produkce pro WORM radio (které prebiraly i narodni
holandské rozhlasové stanice Radio 6, VPRO, Café Sono-
re) Static Tics produkovali i Zivé rozhlasové hry, se kterymi
vystupovali i mimo rozhlasova studia.



Liudas Mockunas, Foto: Martynas Aleksa

V fijnu skoncil v Benatkach jiz padesaty
¢tvrty ro€nik festivalu soudobé hudby
pfi Biennale, jedna z nejvétsich prehlidek
svého druhu na svété. Zaznélo béhem ni
dvacet sedm skladeb ve svétové premiére,
z ¢ehoz osmnact jich vzniklo na objednavku
festivalu. Zavér festivalu obstaral opulentni
maratén nazvany Exit_03, b&éhem néhoz se
s viceméné standardnimi koncertnimi ¢astmi
misily multimedialni instalace, performance
nebo koncert zpévakl gawwali z Pakistanu.
Béhem festivalu byla také udélena cena
Zlaty lev za celozivotni dilo, jejimz nositelem
se stal némecky skladatel Wolfgang Rihm
(nar. 1952).

glosar

Ze norsti experimentatofi Supersilent
podnikli na jafe letoSniho roku nékolik
spole¢nych improviza¢nich koncertl se
svymi drsnéjSimi krajany Motorpsycho, je
véc pomérné snadno pochopitelna. V zari
ale trio Arve Henriksen — Helge Sten — Stale
Storlekken pfipravilo pro své fanousky
podstatné vétsi prekvapeni, kdyz se s nimi
na podiu festivalu Punkt v zapadonorském
Kristiansandu objevil britsky hardrockovy
matador (ale svym zpusobem téz véény
hleda¢) John Paul Jones. Koho tedy zne-

oznacené cislem 10 (viz recenze v tomto
Cisle), muze klidné hodit za hlavu veskeré
své obavy, zda se jeho nekompromisni
milackové neusazuiji v klidnéjSich vodach.
Koncert této raritni sestavy s baskytaristou
a klavesistou Led Zeppelin pry byl peclivé
zaznamenan. Treba se nahravka spojujici
dva velké hudebni kulty do¢ka i vydani. Na
konci zafi vy$el na znatce Rune Gram-
mofon jiny material (a to pouze jako LP);
sestfih nevyuzitych nahravek pofizenych pfi
naté€eni alba 8.

Do pardubického Divadla 29 zavita
16. listopadu litevsky saxofonista Liudas
Mockunas.

Predstavi se tentokrat na sélovém
koncerté, pri kterém kombinuje sop-
ran, tenor a malo obvykly bassaxofon.
Mockunas na jazzové scéné debutoval
jiz v roce 1988 s ansamblem vedenym
Vladimirem Cekasinem a od roku 1996
vystupuje coby protagonista riznych
jazzovych seskupeni. Jeho Zanrové
rozpéti saha od freejazzu a volné impro-
vizace, pres jazz s prvky elektroniky az
po klasickou hudbu. Ve vy&tu hudebnikud
a soubor, s nimiz spolupracoval a do-
sud spolupracuje, najdeme takova jména
jako Marc Ducret, Vladimir Tarasov, Mats
Gustafsson, David Murray, Oliver Lake,
Chris Speed, Andrew Hill, ansambly Red
Planet, Baltic Trio, Artomic, Copenhagen
Art Ensemble, New Jungle Orchestra
atd. V roce 2004 Mockunas zalozil Traffic
Quartet a o rok pozdéji formaci Saga
Quartet (jiz jsme mohli pred rokem vidét
i v Divadle 29). Kromé jazzu se Mocku-
nas vénuije i interpretaci soudobé vazné
hudby, vyu€uje na katedfe jazzu na Litev-
ské hudebni a divadelni akademii. Jeho
profil mGzete najit v HIS Voice 2/2009.
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Seijiro Murayama

Text a foto: Petr Vrba

Japonsky perkusionista a bubenik, byvaly spoluhra¢ Keiji Haina, KK Nulla, Freda Frithe ¢i Toma Cory, se
praZzskym poslucha&iim predstavi 21. listopadu v Komunika&nim prostoru Skolska 28. Kromé sélového
vystoupeni bude mit nékolik zajemcl moznost ucastnit se tfidenniho workshopu zaméreného na uméni
improvizace.

Seijiro Murayama (1957), ktery v osmdesatych letech
pusobil v divokych projektech japonské scény (Absolut
Null Punkt s kytaristou KK Nullem ¢i ve Fushitsusha Keiji
Haina), se béhem poslednich nékolika let vénuje prede-
vS8im exploraci svého jednoduchého bubinku a hlasovym
technikam. Od konce minulého stoleti Zije ve Francii, kde
spolupracuje, kromé ¢isté hudebnich projektd, nejcas-
t&ji se skupinami soudobého tance (pfedevsim Natio-
nal Choreography Center of Rennes and Brittany pod
vedenim Catherine Diverres). PFi vlastni tvorbé ho zajima
interdisciplinarni charakter, ¢asto ho tedy najdeme ve
spojeni nejen s tancem, ale i videoartem, malbou, fo-
tografii, literaturou atd. Z hudebnikl, se kterymi spolu-
pracuje v posledni dobé nejcastéji, bychom méli zminit
alespon nékteré: Jean-Luc Guionnet, Eric Cordier, Axel
Dorner, Klaus Filip, Toshimaru Nakamura aj. Je evident-
ni, Ze v centru jeho hudebniho zajmu je improvizace.
Murayama ke svému vztahu k improvizaci a chystanému
workshopu fika: ,Zkusme pracovat radegji na zvucich
samych nez se zabyvat hudebnimi idiomy. Vyzkousejme
si zpétnou vazbu mezi poslouchanim zvukl a vytvare-
nim zvukd. Zkusme poslouchat i vytvaret zvuky nove,
protoze hudba ma tu Uzasnou schopnost ménit usi, nase
i t&ch druhych. Mluvim o improvizaci z hudebni perspek-
tivy, ale myslim Ze to samé se déje i v ostatnich umélec-
smyslu slova také nachazime Uplné vSude. Pro mé je
vzdy improvizace hlavnim pfedmétem zajmu, i kdyz neni
pfimo mym umeéleckym cilem. Svuj pfistup zakladam na
pozornosti vénované prostoru a mistu, energii publika
a kvalitam ticha.” Proto i tfidenni workshop (19.-21.
listopadu, informace na www.skolska28.cz) bude ,fizen“
nejen prihlasenymi ucastniky (ktefi mohou, ale nemusi
byt hudebnici, at uz zkuSeni i nezkusSeni), ale i pro-
storem a atmosférou, ktera se bude postupné v galerii
vytvaret. Zda dojde i na spolecny koncert v nedéli vecer,
je zatim otazkou, na co se ale muzeme tésit kazdopad-
né, je soélovy koncert Seijira Murayamy. Béhem koncertu
jisté budeme moci nahlédnout do filigranskych technik,
diky nimz se dafi Murayamovi vyloudit z jednoduchého
bubinku (nékdy pouziva i Cinel) zvuky, které, poslou-
chame-li pouze CD, zlstavaji zahaleny mnoha otazniky.

(Vice viz recenze aktualniho alba v recenzni rubrice.)
|
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koncertu.cz

Kam dnes vecer?
Tu nejkvalitnéjSi hudbu dohledate na www.dokoncertu.cz. Néco na tom je!
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1 Atematia £l Praha = O projektu A musica.cz
H { O Bmo = VloZeni skee 4

- 3 T
0O Jazz * [ Ostatni - Vstup pro pofadatels

[ Klasiks HIS VOICE
1 Rock - Programy festivalii

[ Muttimedialni projekt wyhledavani - Programy koncannich said
[ Soudobé vi2na hudba = Programy jazzowjch klubd

antologie

2.6.2008 20.00 Hawthorne String Quartet - Pavel Zemek, Pavel Haas, Josef Suk ad.
M Soudobs vazna hudba [ Kissika

Misto konni: PraZskd kfifovatka
Pofadatel: P
UEinkujici: Hawthome Strng Quariet

Program: Jusef Suk: Meditace na staroesky choral Sv. Vaclave, op. 358
Gidaon Klein: Fantazie a Fuga (1943)

Charles hes: Smy€covy kvartet £ 1, op. 1

Ellictt Carter: Fragment No. Il

Pavel Zemek: Smytcowy kvantet & 6 Zvony svétla’

Pavel Heas: Smyccowy kvartet € 3, op. 15

vice informaci

4.6.2009 20:00 Sunn o))

M Rock W Alternativa

Misto konani: Sacre Cosur

Pofadatel: Stimul

Utinkulici: Sunn o)) - Stephen O'Malley & Greg Anderson (USA), Pita - Peter Rehberg (AT)
Program: The GrimmRobe Damos Tour

vice informaci

Vzkaz pro poradatele:
Zadavejte své koncerty do internetového kalendare sami. Nic na tom neni!

musicac:




| aktualne

Tricet let existence je pro kapelu vyzva k oslavam a vyro€nim turné. Nevyhnulo se to ani ex—B,_;
Einstlirzende Neubauten, ktefi tii dekady své existence oslavi v prazské Arée hned dvéma vecér,

11. a 12. listopadu. Kazdy bude jiny.

PFi turné k Ctvrtstoleti existence zastihla prazska Lucerna Neubau-
teny v ponékud rozpacité podobé. Skupina touZzila predvést starsi,

Zivé nikdy nehrané kusy (napfiklad uzasnou ZNS), ob&as s nimi ale
bojovala dosti téZkopadné. Uvidime, bude-li podobné pokusy - a s ja-
kou Uuspésnosti - €init i nyni. Sva divoka Iéta uz ma za sebou a stala
se v nejlepsim slova smyslu instituci spojujici v sobé ikonu popkultury
s vyzkumnym Ustavem.

Z rozervanych genialnich diletantu, ktefi udajné zacali pouzivat
kovové perkuse proto, Ze bubenik NU Unruh musel dat svou soupravu
do zastavarny, je po tficeti letech spole€nost distingovanych panu, ktefi
ze své nouze ucinili tu nejvétsi ctnost. Kutilského, premyslivého a na-
vzdory jménu patrné klidného NU Unruha jiz nedoplriuje Zivelny busi¢
FM Einheit, ale rovnéz spiSe méné expresivni Rudolf Moser, ,rocker
skupiny“ a nékdejsi kytarista Alexadner Hacke pevné tfima baskytaru,
hra¢ Jochen Arbeit. A frontman Blixa Bargeld se z vychrtlého, v kiZi
odéného ,,chodiciho nervu“ stal blahobytnym intelektualem plnym
ironického nadhledu.

Kdekdo skupinu v roce 2000, kdy vyslo prvni album v této sestavé
Silence Is Sexy, odsuzoval za zaprodani se svétu komerce a ,,vymék-
nuti®. Tito kritikové si patrné nevsimli, ze hudba na albu je tou nejpro-
pracovangjsi a nejchytlavéjsi, s niz Neubauten dosud pfisli, a ze tvarit
se, jako by vam bylo porad dvacet, je ve svété hudby tou nejodporné;si
sebeparodii. Einstlirzende Neubauten tretiho tisicileti pokracuiji v pis-
ni¢kové linii, pouze klub svych supportert zasobuji o néco zvlastnéj-
Simi nahravkami. Nékteré z nich znéji jako navrat k divoginam mladi,

v jinych spolupracuji s orchestrem nebo nahravaji zvuky posezeni

u dobrych vin. Vybér z téchto specialit doplnény o zivé zaznamy a dalsi
lahtdky zanedlouho vyjde coby ¢tvrty dil neubautenovskeé série ,,apen-
dixd“ Strategies Against Architecture.
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Posledni ,oficialni“ fadové album skupiny se jmenuje Jewels a sku-
pina na ném ,taha planety“ — kazdy ¢len si z velké kartotéky listkd vy-
losuje tfi ndznaky, pfikazy nebo inspirace a na jejich zakladé pak vznika
pisen. Pri poslednim turné si Neubauten kartotéku vzali i na pddium, je
mozné, ze tak ucini i tentokrat.

Mnohem drazdivé;jsi otazkou ale je, jak se bude vyvijet onen druhy,
solovy vecer. Slibovany jsou filmové projekce a omezend kapacita salu,
ktery bude zapInén nejriiznéjSimi instalacemi. Ve spole¢ném setu se pred-
stavi oba dva bubenici skupiny, Blixa Bargeld za pomoci echa pfedvede
své Vocal Acrobatics, Alexander Hacke se svou stalou spolupracovni-
ci Danielle de Picciotto vystoupi v triu s bubenikem Chrisem Hughesem
(Once Upon A Time, Fatal Shore, Hugo Race), sélové se predstavi i Jo-
chen Arbeit. Na jeden vecer toho bude docela dost. Zvrhne se besidka ve
vecirek? |
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Hudba jako nasili na kédech?

Slovo ,nasili“ mdze mit kromé negativniho, destruktivniho vyznamu téz
vyznam pozitivni, kreativni. Nasilim Ize totiz néco zastavit, prerusit, utlumit,
ukoncit (prvni vyznam), ale také zplodit, zacit, zménit, zintenzivnit, popohnat
(druhy vyznam). Velky sémiolog (a také milovnik hudby) Roland Barthes
¢ini dokonce zna¢ny vyznamovy rozdil mezi substantivem ,nésili“ (violence)
a adjektivem ,nasilny” (violent); atribut pozitivniho nasili je podle néj obsazen
pouze v adjektivu. Nasili v hudbé zacina agresivitou jejiho primarniho média
- zvuku zngjictho v ¢ase a prostoru. Nase vnimani je v{ici zvukdim mnohem
bezbranngjsi nez vici obrazlim; zvuk je pronikavéjsi neZli svétlo. Je lehci
nevidét, nez neslyset; zaviit o¢i nebo odvratit tvar, nez si zacpat usi. Mizeme
samoziejme uniknout pred zvuky na bezpecnou vzdalenost anebo si ucpat
usi, ovéem kdyz tak Cinime, zbavujeme se pfilezitosti poslouchat a zftkame
odpovédnosti za slySitelna poselstvi.

Zapadni mysleni méa tendenci chapat hluk negativné — z biologickeé-
ho i socidlniho hlediska. Hluk zplsobuije bolest, za uréitou hranici mize
dokonce zabijet. A zabiji (nebo alespon prerusuje) take socidlni komuni-
kaci. Hudebnici se proto odpradéavna peclivé vyhybali hlukim a ténovym
kombinacim, jez by nase slySeni mohly domnéle ohrozit. Libozvu¢nost Cili
poetiky, ktera hluky a jiné zvuky vibec nepripoustéla, ackoli jsou mnohem
Castejsi a prirozengjsi nez umélé tony. Tonovou a tondlni nadrazenost
zacaly ohrozovat az v 20. stoleti intonarumori italskych futurist( a atonaini
hudba némeckych expresionistl a estetiku hluku rozvinuly zejména rané
formy elektronické hudby po 2. svétove vélce. Agresivni vSak mohly byt
i ,Uumimn&ngjsi toniny a rytmy. Starym Rekdm znély agresivné lydické toniny
Joarbard, parizskym meéstakiim ,pohanské” rytmy Stravinského Svécent
jara, muzikology roz€ilovala pentatonicka a modalni harmonicko-melodic-
kéa feSeni v nékterych Bartokovych skladbach, jazzovym puritanlim zase
nesedla uvolnéné ,anarchie“ Colemanova fregjazzu. Navstévniky koncertd
dodnes zneklidriuje Cageovo neambiciozni ticho i hlasité rozviacné drony
Philla Niblocka, nemluvé o preexponované hlasitosti Zivych produkci rocker(
a noisemakerd. Poslechové konvence zkrétka vzdy vyrazné ovliviiovaly zvu-
kovou estetiku, ktera, jakmile je ignorovala, byla oznacena za agresivni (ad-
jektivum ztratilo svou pozitivni konotaci). Chytré spojeni agresivni sonoristiky
s drasavym tématem, vyZaduijicim expresivni poeticke reSeni, uplatnil John
Zorn v druhé Casti kusu Kristallnacht (1992), nazvané Never Again. Je vytvo-
fena ze zvukd a hlukd extrémnich frekvenci, nékdy na hranici ¢i dokonce za
hranicf lidského slySeni, a jeji poslech miize u posluchace zptsobit migrénu,
nevolnost ¢i zvonéni v usich. Extrémni volba média vhodné koresponduje
s tragickym poselstvim dila.

Paradoxni vSak je, e destruktivné plisobi i neaktivita a ticho, minima-
lismus vyrazu i nepatrnost stylizace; v divacich-posluchacich vyvolavaji
nesoustredénost a nudu, stavy, jez obycejné predchazeji netoleranci,
nedisciplinovanosti a agresivité. Tento princip s oblibou (a zenovou pokorou)
vyuzival ve své filozofii a estetice zejména John Cage.

Agresivita hudby je samozfejmé mnohem Ucinngjsi, kdyZ se spoji' s vizua-
litou — kdyz je poslucha¢tim umoznéno kontrolovat zrakem proces vytva-
feni nepfijlemnych zvukd. Cage uvadi ismévnou piihodu ze zakulisi svych
nekonvencnich koncertd: ,,Jednou jsem pozval svou matku, aby si nés piisla

8 HIS Voice 06 /2010

poslechnout. Rekla, Ze co se zvuki tyde, jsou podle ni velice zajimavé, ale
v8echny ty véci, které jsme délali, abychom jich dosahli, ji velice rusily, a proto
by je radgji poslouchala bez toho, aby vidéla, jakym zpUsobem vznikaji.
Kdyz jsme pak pozdgji délali ty zvuky za oponou, lidi nam fikali, ze se jim to
sice moc libilo, byli vSak zvédavi, jak jsme ty zvuky sakra vyrabéli.“ | proslulé
L»agresivni“ akce hnuti Fluxus v roce 1962 — Zivé predvedeni kus( One for
Violin Solo od Nam June Paika a Piano Activities od Philipa Cornera — by
byly zfejmé méné skanddlni jenom ve zvukové podobé. Vice nez usi divakud
drésaly jejich oci. V prvni performer rozmlati jednim réznym plesknutim o stdl
housle poté, co nékolik minut udrzuje v napéti divaka jejich pomalym zve-
danim nad hlavu. Podil na drastickém finalinim efektu ma i osvétleni scény,
které se posloupné zintenzivriuje s pohybem rukou nahoru. Ve druhé jsou
performefi instruovani vyluzovat na klaviru nemelodické zvuky. Jeji premiéra
na prvnim mezinarodnim festivalu Fluxu v némeckém Wiesbadenu (v poda-
ni Georgea Maciunase, Dicka Higginse, Benjamina Pattersona, Emmetta
Williamse, Nam June Paika a Wolffa Vostella) se interpretdm ,trochu” vymkla
z kontroly (nikoli z rukou), jelikoZ na podiu primitivnimi nastroji (sekerou, kla-
divem a pilou) rozebrali koncertni klavir, na kterém predtim odeznély skladby
od Johna Cage, Philipa Cornera, Terryho Rileyho, La Monte Younga, Alvina
Luciera, Dietera Schnebela, Sylvana Bussottino a dalSich avantgardnich
hudebnikdl. Casti Klaviru nasledné vydraZili.

Do jaké miry byla tato udalost Sokuiici, je patrné z dobovych reakci na ni.
Hlavni organizator podniku a Klicovy iniciator hnuti Fluxus George Maciunas
ji v dopise La Monte Youngovi popsal takto: ,Pak jsme na zavér predvedii
Cornerovy Klavirni aktivity, nikoli vSak pfesné podle jeho instrukci, protoZze
Klavir, ktery jsem koupil za 5 dolar(, jsme nicili systematicky a museli jsme
ho cely rozfezat, aby se dal vyhodit, jinak bychom museli zaplatit stéhovaky.
Byla to tudiz velice praktickéd kompozice, ranila vSak city Némct k ‘Chopino-
vu” nastroji a ti kvlli ni udélali kraval.“ Preexponovana interpretace Cornerova
instruktivnino kusu ranila téz city Maciunasovy matky a pfiméla ji posléze
opustit syna a odstéhovat se do Jizni Ameriky.

Dva spolupachatelé vydali s odstupem ¢asu o akci tato svédectvi: Ben
Patterson: ,Vzpominam si, Ze jsme se o tom s Philem pred Ctyfmi nebo péti
lety bavili a on si viibec nestézoval na zpdsob, jakym jsme jeho kus v r. 1962
predvedli, poznamenal jenom, Ze to nebyl nutny zpdsob, jak se jeho kus ma
anebo mél predveést, ackoli pripustil, ze partitura byla do té miry otevfena, Ze

Provedeni Klavirnich aktivit ¢leny Fluxu
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ho bylo mozné predvést i timhle zpUsobem. Ve snu by ho v8ak nenapadlo,
7e to skondi zrovna takhle.“ Cornerdv kus ve skutecnosti nic nefika o de-
strukci, pouze vyzyva interprety, aby na klaviru vyluzovali nemelodické zvuky.
Emmett Williams: ,Vzpominam si, jak se korespondent Associated Press
Dick O'Regan Georgea zeptal, pro¢ jsme museli znicit Klavir, protoZe to tehdy
moc rozvitilo prach, zplsobilo televizni skanddl i hysterii Georgeovy matky.
George mu odpovedél, Ze to byl stary klavir a velmi prakticky zplsob, jak se
zbavit starého nastroje, ktery jiz nema zadnou hudebni hodnotu. Takova byla
tedy Georgova omluva.“ Wiliams vSak heretickou akci viibec nepokladal za
prakticky zpUsob, jak se zbavit staré neuZite¢ni véci. V hudebnim a kulturné-
institucionalnim kontextu ji vnimal symbolicky — bylo naCase smést ze scény
pozUstatky prezitého hudebniho mysleni.

Duchampovsky anti-estetické akce videriskych akcionistd a Fluxu v 50.
a 60. letech minulého stoleti rozvinuly citlivé a diimysiné cowellovsko-ca-
geovske preparace do extrémnich poloh a jejich radikalni fyzicke utoky
na klavir zavrsili jeho dehonestaci a detronizaci. Nam June Paik v dopise
Wolfgangu Hahnovi podrobné wylicil dosavadni historii svého slavného
Klavier Intégral a jeho promény z hudebniho nastroje na pop-artovy objekt,
které v dUsledku bizarnich preparaci a adjustaci prodélal: ,Koupil jsem ho
nékde na predmeésti Kolina na podzim r. 1958. Byl to jeden ze Ctyr Klavir(,
které jsem poté mél. Zacal jsem ho preparovat asi v zimé 1958 nebo na jare
1959. Zjistil jsem, ze klavir vyrobil Ibach v dobé prusko-francouzskeé valky. ...
Vr. 1961 anebo 1962 pouZil tento klavir Benjamin Patterson pro svij prvni
koncert v Galerii Haro Lauhus, pozdégji ho Christo zabalil ... bily lak, ktery
jesté stdle vidno, je pozlistatkem Christova Opusu ... byl by o hodné drazsi,
kdybych neodstranil Christdv obal ... ale tehdy jsem se viibec nedival na
umeni skrze penize ... ted toho v3ak rozhodné lituji. ... V r. 1963 byl tento
klavir spolu se svym sesterskym klavirem ustfednim dilem na mé vystavé
Music-Exhibition v Parnassu. Pan Jahrling mi fekl, ze Ibach je wuppertalsky
vyrobce, a tak jsme zavolali do tovarny Ibach a dostali od nich pro vystavu
dalsi jejich Klavir, ktery grandiozné znicil Beuys na veCerni vernisaZi vysta-

vy ... bylo to UZasné... Na viku najdete kousek ohoblované plochy. Je to
pozdstatek proslulého koncertu v ateliéru Mary Bauermeisterové v r. 1960,
kde jsem klavir hobloval a zatloukal do néj hiebiky, a kde jsem ufizl Johnu
Cageovi kravatu... Ted snad pochopite, kolik lasky a karmy mam pro tento
klavir...“ Hahn koupil Klavier Intégral od Paika jesté vr. 1967 a od r. 1978
je tento klavir, jediny s pGvodnimi preparacemi, ozdobou Muzea moderniho
umeni ve Vidni, kde je umistnéna ¢ast Hahnovy kolekce. Jakkoliv byly uve-
dené akce heretické, je tfeba v nich vidét predevsim ,ztélesnéni koncep-
tualizace” Klaviru a zaroven dematerializaci jeho télesnosti. Klavir v nich uz
neni vhodnym symbolem euro-amerického chapani harmonie ani tcelovym
prostfedkem hierarchizovaného hudebniho mysleni. Jeho klavesy, struny Ci
kladivka jiz davno neznéji tonalné ¢i atonalné. A intermedializace a multime-
dializace uméni druhé poloviny 20. stolet zplsobila, Ze avantgardni klavir
bylo vic vidét nez slySet. A kdyZ slySet, tak vskutku razantné a hlucné!
Ponékud drsny pristup k néstroji i zplisob hrani na ném uz léta praktiku-
je kytarista Keith Rowe. Jeho pfinos spociva pravé v cageovske radikalizaci
vokabuldre kytarové hry. Skolenym klasikiim nebo vasnivym jazzmantim zni
Roweova hudba zcela jisté drsnég, ale stejné drsné musely kdysi pripa-
dat rocker(im kytarové excesy Jimiho Hendrixe. Drsné je vSak predevsim
mimoumeélecka, ,obycejna“ skutecnost. A pravé vSe prostupuijici, vétSinou
neviditelnou drsnost (harshness) tematizuje a odhaluje Rowe na svém albu
Harsh, Guitar Solo (Grob, 2000). Nahral ho v listopadu 1999 ve skute¢né
drsnych podminkéach — v mrazivé garézi v Koliné nad Rynem. Jedina solova
improvizace trva vic nez hodinu, ma tri ¢asti (Celkem, Velice a Extrémné),
jejichZ drsnost se stupnuje zfejmé zvysujicim se podchlazenim hudebnika,
kytar i obecenstva. Kytarista se v ni snaZil propaSovat do hudby ,drsnost
Zivotl vétsiny lidi tohoto svéta, ekonomickou drsnost, politickou drsnost,
kulturni drsnost,” zkratka drsnost jako rozsifeny biologicko-spolecensky
fenomén. Za touto ambici citime umeélctv levicovy background. Dekon-
struovany sound alba je drsny, nikoli vS§ak chaoticky; akusticka drsnost
je organizované a distribuovana stfidmé a posloupné. Rowellv son brut — p.

Keith Rowe: Harsh
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vytrvale pronika do utrob posluchacova védomi a testuje jeho schopnost
adaptovat se na nekonvencni zvukoveé struktury a ladéni. Rafinované osciluje
na prahu ,poslouchatelnosti, je vSak ekologicky nezavadny. Je analogii vSu-
de pfitomné drsnosti, na kterou si musi chté-nechté zvykat stéle vetsi Cast
svetové populace. S tématem alba koresponduije i jeho obal: Rowe na ném
nabizi viastni komiksové zpracovani své kytarove hry.

Jesté drsnéji zachazi s kytarou Christian Marclay v kusu Guitar Drag (Vle-
Ceni kytary, 2000). Je to nestylizované ¢tvrthodinové video, zaznamenavajici
sonickou pout elektrické kytary Fender Stratocaster v zavésu za jedoucim
autem, na jehoz korbé je kytarové kombo. Auto Viaci kytaru, zmitajici se
ve zvukovych stonech, kvilenich a resonancich, amplifikovanych kombem,
po vyprazdnéné texaskeé silnici a to snima z rliznych pohled’ nékolik kamer.
Duchampovsko-cageovska tradice reprezentace je sledovana postmoder-
ni optikou v plisobivém audiovizudlnim feseni, v némz Ize asociovat dalsf
mimoumeéleckeé syZetove Vlivy (odpuzujici nasili lyncovani, divoka kovbojska
rodea, apod.). Navzdory drsnému tématu a agresivnimu zplsobu ztvarné-
ni vyzniva finélni efekt kusu veelku pritazlivé. Jako prikopnik uméleckého
DJingu a vinyl-artu se vSak Marclay radi spiSe k tviircdim, ktefi své de-
struktivni a manipulativni sklony zaméfili na hudebni nosi¢e (Milan Knizak,
Yasunao Tone, Philip Jeck, Otomo Yoshihide a mnozi dalsi). | tuto tendenci
nasilného manipulovani s konvencnimi prostredky a médii Ize vystopovat jiz
u futuristl, dadaist, Duchampa a Cage. Umélci vZdy zachézeli s technologii
nekonvencénim zplsobem, nakladali s ni zcela odlisné nez bézni konzu-
menti. Yasunao Tone v této souvislosti miuvi o deviaci technologie: ,Musite
se odchylovat. Tento druh umeéni nazyvam paramedia. Vyrobci nas vzdy
nuti pouzivat vyrobek jejich zplsobem. Médium mé vsak vzdy néjaky telos,
a tak lidé prileZitostné objevi zplsob, jak se odchylit od plivodniho zaméru
média a rozvinout UpIné novou oblast. Fotograficka technologie ma telos
délat diikladny obraz, pracovat dikladné se stinem a svétlem, fotografie byla
vynalezena s timto cilem a byla neustéle zdokonalovana, aby byla co nej-
presngjsi. Ale umélci nechtéjf jenom imitovat prirodu. Kdyz Man Ray objevil
solarizaci, z hlediska fotografické technologie to byl omyl, ovsem z umé-
leckého hlediska to bylo samoziejmeé mnohem zajimavejsi. Anebo musique
concrete. Jakmile byl vynalezen magnetofon, lidi jako Pierre Schaeffer zjistili,
Ze slepovanim past a zmeénou jejich poradi mdZou dosahnout odlisny zvuk,
nez byl plvodné nahran. Pro umélce jsou proto deviace zcela prirozeng.
Umeélci nés zkratka radi balamuti dily a texty, k nimz neexistuji konvenéni
kody, coz ale neznamena, Ze je jednou nebudeme mit anebo Ze se bez nich
neobejdeme. Znasilfuji, protoZe zabieji existujici kddy.

V mnoha typech spolecenstvi je hudba nasili, jelikoz je spojena s ritudly.
O tom neni pochyb. Podle kodu, ktery Jacques Attali nazyva ,,obétnim*,
pomaha organizovat spolecnost. Hudba jako ritual ,vytvari politicky rad, pro-
toze je mensinovou formou obétovani. V prostoru hluku symbolicky oznacuje
spojeni nasili a imaginace, ritualizaci vrazdy jako nahrady za obecné nasili,
potvrzeni, Ze spole¢nost je podminéna sublimaci imaginace jednotlived.” Nez
se hudba promeénila na lukrativni komoditu, byla podle Attaliho ,simulakrem
obétovani obétniho beranka“. ,Hudba je odpoveédi na teror hluku, znovu
vytvari diference mezi zvuky a potlacuje tragicky rozmér trvajici disonance
— stejné, jako je obétovani obéti odpovédi na teror nasili. Od svych pocat-
kd byla hudba simulakrem monopolizace moci zabijet, simulakrem ritudini
vrazdy.* Hudebnici zkratka provokuji chaoticky hluk, aby ho mohli proménit
v organizované zvuky, Cili v hudbu. Uslechtilé poslani, fekl by mirumilovny
Cage. |
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Christian Marclay: Guitar Drag
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Kdyz se Nicola Masciandaro, docent stfedovéke literatury na Bro-
oklyn College, pustil do organizovani historicky prvniho filozofického
sympozia na téma black metal, musel €elit zaplavé negativnich reakci.
Z vétSiny nepochazely prekvapivé z akademickych kruht — tam si
uz nejspiSe i ti nejzaryt&jsi konzervativci zvykli, Ze badat se dnes da
nad ¢imkoliv — nybrz z pozic ortodoxnich fanouskd metalu, kterym
pfislo nepatficné &i snad urazlivé podrobovat jejich zamilovany zanr
intelektualizaci. Sbornik Hideous Gnosis ze stejnojmenné konference,
ktera se uskutecnila v brooklynském Williamsburgu v prosinci 2009,
nakonec kromé prednesenych stati obsahuje jako vtipnou dousku
i vybér z jednoho internetového diskusniho féra, kde se organizatofi
snazili branit svlj napad pred urazenymi metalisty. ,Nedokazu si pred-
stavit, jak mUze jakékoliv teorie prispét black metalu, jenz je v zakladé
romantickou a anti-&i pfed-teoretickou &innosti. Teorizovana Cernota?
To je vazné nepredstavitelné!” shrnul slusné formulované vytky jeden
uzivatel.

Ortodoxni metalisté si libuji v negaci. Ukazte jim vasi sbirku oblibe-
nych desek a s odfrknutim je ohodnoti nalepkami faleSné Ci hipsterské.
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Uzkostlivé Ipéni na definovani toho spravného a skuteéného Meta-

lu (v tomto vyznamu vyhradné s velkym pocate¢nim pismenem!) je
vyrazem precitlivélosti proti tém, ktefi by ho chtéli zneuctit. ,,Je celkem
jasné, ze skute¢nym nepritelem black metalu neni ndbozenstvi (...), ale
odsvécené chodby postmoderniho populismu s jeho ontologickym

a kulturnim pluralismem,“ poznamenal vtipné v recenzi na Odpudivou
gnosi v Casopise Wire publicista Mark Fisher. V zemi obyvané viky jsou
filozofové ¢&i kulturni teoretici nevitanymi hosty, stejné jako prelétavi fan-
dové, ktefi se docasné primkli k metalu jako k posledni oaze rockové
autenticity. V dobég, kdy blackmetalovou estetiku oslavuji dokumentarni
filmy (Until The Light Takes Us), fotografické knihy a vystavy (Peter Bes-
te — True Norwegian Black Metal) a jeji elementy si vypUj¢uje hudebni
avantgarda, to uz neni stav ,metalisté proti zbytku svéta“, ale ,metalisté
proti t&ém, ktefi predstiraji, Ze jsou metalisty“. Blackmetalova subkultura
(presnéji jeji tzv. druha vina), jez se zrodila na zacatku devadesatych let
v Norsku, vzesla prave z takto vyhranéné reakce na komodifikaci zanru.
Ve stejné dobé, kdy na ¢ele amerického Zebricku trani Metallica, zakla-
da v Oslu Qystein Aarseth, pozdéji znamy jako Euronymous, hudebni



obchod Helvete (Peklo), kolem néjz se vytvori komunita spiklencu
extrémniho metalu, z niz vzejdou projekty Mayhem, Burzum nebo Em-
peror. Pravé sverepy seversky black metal, jenz svoji autenticitu utvrdil
v poloviné devadesatych let extrémnimi iny, jako byly vrazdy, sebe-
vrazdy ¢i zapalovani kostelu, se stal kliGovym pfi formovani svébytného
metalového svétonazoru. Jeho soucasti jsou kromé pohanstvi také
individualismus, misantropie &i civiliza¢ni nihilismus.

»KdyZ padne noc, pokryje cely svét neprostupnou tmou.
Ze zemé stoupa chlad, zamoruje vzduch

a zZivot ma nahle jiny vyznam.

Burzum - Burzum, 1996

»,KdyzZ hraje$ black metal, nehraje$ ho jako Elovék... hrajes ho
jako vale¢nik,“ zni €asto citovany vyrok jednoho izraelského me-
talisty (objevi se i ve zminéném sborniku). Vale¢nicky duch je za-
kladnim kamenem filozofie metalu, jak ji na svém webu anus.com
prezentuje publicista Spinoza Ray Prozac. V jeho interpretaci vychazi
metal z romantickych idealu vzpoury proti svétu, z néhoz technicka
civilizace a nabozenstvi spole¢nymi silami vymazaly vS§echny pozu-
statky kreativni sily pfirody, kterou Prozac definuje slovnim kofenem
vir pfevzatym ze sanskrtu. SpiSe nez v anglickém virtue se tento
princip odrazi v jiném slové - virility (= muznost v pozitivnim vyzna-
mu), jez se vyjevuje jako ,barbarska povaha odmitajici spole¢enskou
moralku a standardy chovani na ukor individualné determinovaného
svétonazoru.” (Prozac) Metalista se zde ocita v pozici romantické-
ho nad¢lovéka, ktery nahlédl faleSnost naSeho svéta a vstoupil do
vlastni sféry, v niZ je absolutné svobodny. V tomto svété neexistuje
dobro a zlo a smrtelnost je soucasti spravedlivého prirodniho cyklu.
V uvodni pfenasce blackmetalového symposia nazvané The Light
that llluminates Itself, the Dark that Soils Itself: Blackened Notes from
Schelling’s Underground spojuje Steven Shakespeare texty (a na-
zory) soucasnych eko-orientovanych kapel jako Wolves In Throne
Room s identitni filozofii romantického filozofa Friedricha Schellinga,
ktera odhaluje metalem oslavované projevy disonance naSeho svéta
jako neoddélitelnou souc¢ast dynamického procesu, v némz priroda
a duch spéji k identite.

Metal a romantika k sobé& maji viibec velmi blizko. Ne snad, Ze by
metalisté museli nutné studovat Schellinga ¢i Novalise, ale jejich pre-
mysleni o ,odkouzleném svété” a osudu individua v ném sleduji po-
dobné cesticky. Bretislav Horyna v Dé&jindch rané romantiky pfipomi-
na, ze nadclovék filozofického romantismu (od Novalisova Astralise
az po Nietzscheho Ubermensche) je myslen jako ,,obsahlejsi &lovék,
jako ¢loveék tvorivé vlady a formovani jiného svéta. (...) Budouci
vyvoj lidského domova pod hvézdami zavisi na schopnosti ¢lovéka
uvolfovat své dalSi a dalsi potence, pfekonavat nad¢lovéka novym
nadclovekem.” Metalista, stejné jako romanticky basnik, nahlédl svét
osvicenského optimismu pokroku jako désivé misto, v némz je jedi-
nym moznym modem Zzivota beznadgj a zoufalstvi. JenZe stejné jako
do dusledkd promysleny romantismus ani metalova ideologie nekon-
¢i v absolutnim nihilismu, nybrz je v pozitivnim aktu vztazena k idealu
nového sveéta, ktery je tfeba aktivné budovat. Zde tkvi nejproblema-

agresivita |

klicovych predstavitelll zanru v neonacistickém hnuti. Podzanr NSBM
(nacionalné-socialisticky black metal), ktery v jisté dobé zastupoval
napriklad ¢len skupiny Mayhem - Varg Vikernes (pozdéji jako Burzum)
dovadi do krajnosti nékteré tendence skryté v metalové filozofii jako je
napfiklad pritakani vladé silnych nad slabymi.

Z angazovanosti pro novy svét ale existuje i druhéd cesta, v niz se
nihilismus a nendvist vici véemu lidskému investuje do niterného
vzepéti. V eseji Transcendental Metal rozpitvava publicista Hunter
Hunt-Hendrix déjiny black metalu prave jako pfekonani nacistickych
tendenci ,hyperborejského” sméru severskych kapel prvni poloviny
devadesatych let k ideim blizkym filozofii amerického transcenden-
talismu (W. Emerson, H. D. Thoreau), jejz nachazi v tvorbé sou¢asné
americké vétve black metalu, u interpretu, jako jsou Wolves in Throne
Room nebo Xasthur. Svoji tezi uvozuje Hunt-Hendrix poutavym ob-
razem horolezce, ktery vystoupil na vrchol a zaziva absolutni inten-
zitu smysll. Zde mu ale dojde, Ze ,totalita svéta je nerozlisitelna od
nicoty a je nemozné prekonat horizont. ZaZzije zde hlubokou apostazi
a upadne do nihilismu.“ Potud hyperborejsky metal, jehoz nasledna
transcendentalni faze prekonava nihilismus ,,dvojim nihilismem, v né-
mz pfichazi negace celého systému negaci. Toto kone€né NE pfichazi

Glossator (glossator.org) and Show No Mercy (mysp f ynyc) p

PHideous Gnogis*

Black Metal Theory Symposium
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Wolves In The Throne Room

jako druh zavratné opojného pritakani, pritakani jez je hrdé, désive,
prosté sentimentu a odvazné. (...) Nase pritakani je odmitnuti néco
popirit (refusal to deny).“ Americky transcendentalni metal je podle
Hendrixe nikdy neexistujici ,,Amerikou apokalyptického humanismu
Williama Blakea ¢i hudbou z desky Skies Of America od Ornette
Colemana. (...) Tato Amerika je metaforou ¢iré neomezené kreativity,
odvazného prikladu radostné kontinualni existence.”

,» TI, ktefi nenavidi Zivot, maji telepatické spojeni se zesnulymi.
Fragmenty Upadku nékteri nazyvaji uménim, nebot ma vyznam, jen
kdyZ je vSechen Zivot znic¢en. “

Xasthur - Telepathic with the Deceased, 2004

V textu The Headless Horsemen of the Apocalypse pfipomina Evan
Calder Williams jesté jednou vale¢nického ducha metalu, ktery se
odrazi v sverfeposti jeho fanouskl. Metal je podle ného permanentni
valka, vedena ve jménu ,negativni netustupnosti: Zadna transcenden-
ce, zadna spasa a zadné zjeveni“. Militantni rozmér metalu namire-
ny dovnitf zddrazruje i Dominic Fox v eseji Cold War s poutavym
podtitulem Estetika splinu a politika militantni mrzutosti (vydané vloni
v nakladatelstvi Zero Books), jez je vénovana moznostem revoluéni
politiky v ramci kultury plné apatie. Fox nachazi seminka rezistence
skrze odmitnuti v textech romantickych basnikdl, az se dostava k sou-
¢asnému black metalu, jmenovité americkému projektu Xasthur (za
kterym stoji producent jménem Malefic). V jeho introvertnich textech
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a hudbé se odrazi védomi nevlidného svéta, z néhoz je tfeba vystou-
pit, abychom se v ném mohli ocitnout jesté hloubgji. Terapeuticka
funkce nahravek jako Telepathic with the Deceased nebo Subliminal
Genocide spociva v stretnuti s poznanim, Ze zivot a smrt jsou vlastné
totozné, jen pfi tom prvnim se vice trpi. Fox piSe: ,,disonantni Male-
ficuv svét je stvoren proto, aby posluchace konfrontoval s désivosti
lidské existence a zbyte€nosti lidského snazeni. Efekt, ktery se snazi
navodit, je prevladajici zoufalstvi. Posluchac, ktery ustoji tyto ,mi-
santropické projekce’ negativity a neuchyli se k sebeposkozovani,
prokéazal jistou odolnost, tfebas to byla jen odolnost k sebeklamu.*
Radikalni misantropie (vztazena nakonec i k sobé samému, k té ¢asti
nasi osobnosti, jeZ je utvarena modernitou) nema byt zakon¢enim této
myslenkové cesty, ale naopak jejim po¢atecnim bodem. V dalsi eseji
sympozia Black Confession and Absu-lution interpretuje Niall Scott
intenzitu blackmetalové koncertu jako obdobu kfestanské zpovédi,
ktera ale neusti v rozhfeSeni, nybrz k pfitakani prazdnoté existence.
Tato mySlenka je pochopitelngjsi v angli¢ting, kde rozhrfeSeni — absolu-
tion Scott nahrazuje slovem absu-lution (slovni zaklad absu odkazuje
k sumerskému boZstvu Apsi spojenému s hloubkou oceénu). ,,Cerna
zpovéd blackmetalového koncertu je kolektivnim pojidanim hricht mo-
dernity, pfijimani jeho odpornych zvrhlosti, moralismu a materialismu.
(---) Je to navrat do prazdnoty,” piSe Scott o obrazoboreckém potenci-
alu metalu.

Jesteé jednou se vratme k romantikiim, ktefi na konci osmnactého
stoleti narazili na podobné myslenkové problémy jako metalisté o dvé



stoleti pozdéji. Nedilnou soucasti jejich filozofie byl i koncept roman-
tické ironie rozpracovany pfi samotném zrodu filozofie romantismu
Friedrichem Schlegelem. V jeho pojeti je ironie ,jasné védomi vécné
agilnosti, nekone¢né plného chaosu“ (Ideje) neboli ,moznosti pfi-
jmout rozporuplnost, chaoti¢nost, nepoddajnost nekone¢ného svéta
a prenést se pres ni potencialné nikdy neuzavrenou reflexi pramenici
z transcendentalniho sebevédomi a dovolujic individuu kompenzovat
zfetelné a nepominulné védomi své pomijivosti.“ (Horyna — Déjiny
rané romantiky) Prijeti omezenosti svého védomi o svété neni nutné
kapitulaci, ani koncem radikality, spiSe vytvari radikalitu nového
druhu, v niz nad uzavienym systémem (nabozenstvim) vitézi vécna
myslenkova valka, ta vysada filosofu, ktefi nikdy neprestali hledat.

V podobné pozici nekapitulujicich ironikl se nachazi predstavitelé
transcendentalniho, ¢i chceme-Ili militantniho metalu, jak ho popisuje
Fox nebo Hunt-Hendrix.

Kdyz nabozenstvi nahradi ironii, tak — cituje Horyna Schlegela -
»---neni uz, mily pfiteli, zadny $pas, ale jen nejtvrdsi vaznost®. Ironie-
prosta svefepost metalu, jez nema zadné pochybnosti, je mozna
velkou devizou zanru ve véku cynismu, na druhou stranu je to mysleni,

A

kulturni étrnactidenik
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které se zastavilo tésné pred svym vrcholem a narozdil od vySe popsa-
ného horolezce zUstalo u nihilismu. Je to dost mozna praveé oscilace
mezi dualitami, jako jsou radikalni misantropie a hledani nového ¢lo-
véka &i ,ndbozenska“ ortodoxie antindbozenstvi a zaroveri inherentni
ironie, co déla z premysleni nad metalem tak zajimavou disciplinu. Jak
ukazuji knihy Hideous Gnosis ¢i Cold World, toto ,,psani o nepopsatel-
ném“ se pohybuje spiSe v oblastech blizSich literarni teorii nez socio-
kulturologickych analyz, které zname z badani o jinych hudebnich
subkulturach. Rozhodné ale neni o nic méné zajimavé. Nechme se
prekvapit, co s sebou pfinese pokracovani black metalového sympo-
zZia, jez se pod ndzvem Melancology chysta na leden do Londyna.

inzerce

Kazdou druhou stfedu na stancich
a ve viech dobrych knihkupectvich.
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Destrukce kytary

Obeétuju to, co nejvic miluju

Text: Jiii Spigak

Rockova hudba a souhrnneé cely zivotni styl rockoveho hudebnika a posluchace je

vice nez cokoliv jineého svehu druhu mytologie — tedy se vSim, co k mytologii patri,

vcetne artefaktu a rituald. Jednim z nejikonictejsich obrazd teto rockove myto-

logie je pak kytarista, ktery v silenem afektu rozbiji svdj nastroj. Vtomto na prvni

pohled prostem gestu nachazime v centru deni samotny hojné glorifikovany ar-

tefakt — tedy kytaru — ktery je zapojeny do ritualu. Ten ma pak mnoho interpreta-

ci, ktere se v prubehu let meénily presne tak, jak se menila podoba hudby doprova-

zejici niceni kytarn v mene castych pripadech i jinych nastroju.

Pozary a exploze

Jeden z nejstarsich zaznamenanych pripadd dobrovolného niceni viastniho
nastroje prichazi logicky s nastupem prvni viny dabelské hudby, tedy rock’n’rollu.
Ten ovSem v krocich smerem k celosvetove popularité doprovazelo nejprve spis
piano nez kytara a tak se cilem destruktivnich choutek muzikantt staval prave
tento nastroj. Americky country a rock’n’rollovy zpévak Jerry Lee Lewis agresiv-
nim pristupem k nastraji proslul - odhazoval stolicku, do kléves teatralné miatil
nebo hraval nohama. Podle dobowch svedectvi dokonce svoje piano na jevisti
zapaloval - legenda pravi, Ze to tak délal predevsim béhem skladby Great Balls
Of Fire a na piano hral tak dlouho, dokud mu to postupujici plameny dovolovaly.
Prvotni motivace k tomuto €inu nebyla, jak by se mohlo zdat, touha pobavit
divaky, ale predevsim vyprovokovat svého soka - Udajné polil piano benzinem,
ktery mel pripraveny v lahvi od Coca Coly, odplizil se z jeviste a nechal Chucka
Berryho, ktery s nim v té dobé nékolikrat vystupoval, ossamoceného tvari v tvar
horicimu nastraoji, aby ho zesmesnil.

Hudebni skupinou, ktera si na rozbijeni nastroji wytepala prakticky celou
svoji image, byli anglicti revolucionari The Who - podle ¢asopisu The Rolling
Stone byl kytarista Pete Townshend prvnim ¢lovekem, ktery na padiu znicil svaji
kytaru a nastartoval tak vinu, ktera dojizdi dodnes. Svého Rickenbakera poprve
roztriskal v roce 1964 (tedy v dobe, kdy The Beatles teprve poprve opatrne
nasavali marihuanovy odeér) a prestoze se cely akt zniceni nastroje v pripade
Townshenda vyklada jako vyraz autodestrukce, k napadu rozbit kytaru prisel
prakticky nahodou. V klubu Marquee, ktery byl v roce 1964 pro The Who
jakymsi zakladnim taborem, byly nizké stropy. ,Zacal jsem se s kytarou ohanét
okolo sebe, protoze jsem se z ni snazil vymacknout co nejvic hlukd a vazbeni
- pak jsem ji ale omylem skrtl o strop a krk se zlomil, protoze Rickenbakery se
tenkrat vyrabély z lepenky. Vsichni se najednou zacali smat a mné nezbylo nic
jiného, nez se tvarit jakozZe jsem to celé udelal schvalné. Zacal jsem tedy s kyta-
rou mlatit o zem a dorazil ji Gplné.” Takhle pozdéji vzpominal Pete Townshend
na moment, ktery definitivné oddélil The Who od Beatles a ziskal jim svébytnou
a originalni image. Té ale presto jeste neco chybélo.

Jak se Towshendovo bésnéni s kytarou stavalo tradici, postupne se pridaval
i bubenik Keith Moon, ktery si pozdeji u rockoveé obce vyslouzil povést jednoho
z nejvetsich Silencd historie popularni hudby. Samozirejme nechtel zistat za
Townshendem pozadu a v destruktivnim finale koncertl zacal nicit i svoji bici
soupravu. Primitivni tdery do bubn( mu ale pozdeji prestaly stacit, a tak svoji ni-
¢ivou show posunul na dalsi droven zpGsobem, ktery mu zajistil dozivotni misto
v prehledu nejzasadnéjsich rockovych momentu.
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V roce 1967 The Who debutovali v americkém televiznim vysilani, konkrétné
v poradu Smothers Brathers Comedy Hour; ktery byl vysilany celonarodné. Stejné
jako Beatles o tfi roky driv i The Who si jasné uvédomovali dopad televizni masaze
a vystoupeni si peclive pripravili. Nikdo z ¢lend kapely (a tim méné z pracovniku
televize) ovSsem netusil, jak vazne vzal pripravu na show prave bubenik Keith Moon.
Moon si napéchoval kopak whbusninou, ktera méla detonovat pri finale kultovni
skladby My Generation - jako pyrotechnik amatér ovsem nemohl tusit, jak moc-
ny whbuch bude. Zatimco si tedy Townshend v zavéru skladby viceméng rutinné
nicil svaji kytaru a moderator se chystal oznamit reklamni prestavku, ozvala se
exploze, ktera na par sekund vyhodila televizni vysilani, zapalila Townshendovy
vlasy, odpélila ¢inel, ktery Moonovi porezal pazi, doprovodila prihlizejici herecku
Bette Davis do mdlob a zplsaobila Townshendovi dozivatni hluchotu na jedno

Pete Townsend



Paul Simonon

ucho. Televize VH1
poté tuto performan-
ci ocenila umisténim
v desitce Nejlepsich rock'n’rollovych moment v televiznim vysilani.

Obét bohum

V polovine sedesatych let doséhla popularita niceni nastroji takove
Urovng, Ze si nasla cestu i do filmu - a zrovna do snimku, jehoz vizualni
estetika pomahala definovat celou dekadu. Italsky reziser Michelangelo
Antonioni pfi nataceni ZvétsSeniny v roce 1966 nakazal kytaristovi Jeffu
Beckovi, aby pri sceng, ve které kompletni The Yardbirds koncertuiji v klu-
bu, ,napodobili The Who* a rozbili svoje nastroje.

Na rozdil od The Who, pro které bylo niceni nastroju rutina a spolecne
se saky z motivl britske vlajky a charakteristickym zpdsobem machani
rukou nad kytarou prostou sou¢asti image, Jimi Hendrix k niceni kytary
pristupoval z jiného Uhlu. Krome obligatniho roztriskani ji na padiu
i zapaloval a nezapomnél samotné horeni nastroje doprovodit ritualnimi
gesty, kterymi doprovéazel kytaru na onen svét - spiSe nez pro divaky
provadeél tuto akci pro neznamé hudebni bohy, kterym kytaru obétovaval
a vyvolaval tak estetiku predkrestanskych nabozenstvi. Jak sam Hendrix
priblizil, ,zapalovani kytar pro me bylo neco jako obétovani, protoze ¢lovek
nejcastéji obétuje to, co miluje. J& nejvic miloval svoji kytaru®.

Jedno z nejslavnéjsich Hendrixovych zapaleni pamatuje hudebni
festival v Monterey, ktery Hendrix navstivil v roce 1967 - v zakulisi se
dokonce potkal s The Who a vyvolal drobnou hadku, protoze jak Hendrix
tak Townshend uz méli niceni kytary jako pevny bod ve svém programu
a ani jeden z nich pochopitelné nechtél vystupovat jako druhy.

Hendrixova kytara, kterou v témze roce zapalil v Londyné, se pozdéji
stala predmétem fetisistického pronasledovani. Jeho kompletné propa-
leny Fender Stratocaster Sunburst si z padia odnesl Frank Zappa, rekon-
struoval jej a nahral na ngj svoje album Zoot Allures z roku 1976. Poté na
kytaru zapomnél a zahodil ji pod schody svého studia, kde ji pozdeji nasel
jeho syn Dweezil, nekalik let se ji chlubil a zacatkem devadesatych let
Hendrixovu kytaru prodal v aukci za témer pdl milionu liber.

agresivita

l.:lpadek rozbijeni

V sedmdesatych letech se z niceni kytary stala akce, ktera uz prestala
byt novinkou a poslusné se zaradila do repertoaru spolehlivych pomucek
pro rozvasneni rockového davu - svoji kytaru s oblibou nicil tfeba i tak
konzervativni hrac, jako kytarista Deep Purple Ritchie Blackmore. Velke
renesance se niceni kytary dockalo s nastupem punk rocku v druhé polovi-
ne sedmdesatych let - fotografie baskytaristy The Clash Paula Simonona,
ktery v Sirokém rozkroceni macha svoji basou jako dvouruénim mecem
(notaricky znamy snimek poslouzil jako obal dvojalba London Calling), se
dekade z gesta niceni kytary prakticky Upiné vyprchal posledni zbytek au-
tenticity a slouzilo jako divadelni pohyb dokreslujici nablyskané poprockove
show - s velkou pojmou svoje kytary rozbijeli dokonce i €lenové pseudo-
glamrockoveho uskupeni Kiss.

Druha vina renesance presne kopiruje sinusoidu kytarové hudby - po
hluchych osmdesatych letech se dostava do popredi zajmu grunge a s nim
i depresivnim Zivotem na americkém severu zdeptani hudebnici, ktefi celou
svoji frustraci peclive vkladali do co nejdokonalejSiho rozmlaceni svych
nastroju - a to nejenom kytar; ale i kompletnich bicich souprav, stojant na
mikrofony a vSeho ostatniho. Nekorunovanym kralem v této discipliné se na
zacatku devadesatych let nestal nikdo mensi, nez popkulturni hrdina Kurt
Cobain. S jeho manickymi zachvaty nespoutané destrukce se do celého
gesta znovu vrétil odlesk upfimnosti a ,autenticity”, coz jsou presné ty hod-
noty, které k celému zanru grunge pritahly miliony teenagerd. Neni tfeba
dodavat, Ze Cobain svoji destruktivni performanci dotahl az do samotného
konce.

Po jeho smrti (a po obligatnim drazeni znicenych kytar, kterému se nevy-
hnul ani on) zazivala kultura niceni nastroji opét svoje dno - v soucasnosti
kytary zapaluji absurdni kapely jako Green Day, a kdyz se americky emo
folkovy zpeévak Conor Oberst rozhodne doprovodit svoje srdceryvné skladby
demontazi kytary v televizni show, dostane se mu od moderatora jenom
shovivavych ismeévu a starostlivych otazek, jestli ,je v poradku®. Tenhle
pristup se zda logicky - roztristéna soucasnost neni prizplisobena velkym
gestum a snaha vétSiny hudebnikd je jasna - hlavné se nezesmesnit.

inzerce
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Zab se [ale nejdriv si kup moje desky)

Na zaCatku Sedesatych let, kdy zufila méda nafukovacich panenek,
komentoval redaktor ¢asopisu Down Beat asocialni pddiovou prezen-
taci bebopového génia Milese Davise nasledujicim vtipem: ,,Co udéla
nafukovaci Miles Davis, kdyz ho nafouknete? (Odpovéd: Otoci se k vam
zady.)“ Nebylo to poprvé, kdy se naprosty nedostatek pédiovych mrava
slavného trumpetisty stal hlavnim tématem diskusi obecenstva, a nebylo
to ani naposledy (Davisovo otaéeni zady k publiku se béhem jeho ,.elek-
trického“ obdobi v sedmdesatych letech, kdy mu bezdratové mikrofony
umoznily jesté vic se soustredit na roli ,,$éfa kapely*, jen zintenzivnilo).
Béhem Davisova turné po Britanii se v roce 1960 asopis Melody Maker
po vystoupeni v hammersmithském sale Gaumont chmurné ptal: ,To
nas opravdu tak nenavidi?“ Pfi zpétném pohledu z doby bezeslovnych
laptopovych koncertt se to zda byt opravdu vzdalenou minulosti, byly

Miles Davis
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ale doby, kdy se predpokladalo, Ze Zivé jazzové sety, obzvlasté v noc-
nich klubech a kabaretech, budou ,,okofenény“ monology, vtipkovanim
a dal&imi verbéalnimi vlozkami. Davis tyto tendence kysele oznacoval za
»Saskovani“: na rozdil od mnoha jeho soucasnikll se mu dostalo klasic-
kého hudebniho vzdélani na newyorské umélecké skole Julliard School
a byl si védom toho, Ze od klasickych hra¢t nikdo neocekava, Ze narusi
kontinuitu svého hudebniho programu mluvenymi odbo&kami ani jinou
doplfikovou zabavou. Nanesteé sti jen velmi mala ¢ast jeho publika v té
dobé byla schopna postavit vedle sebe vaznost konzervatore a strik-
nutou dekadenci kabaretu. A tak byla Davisova absence dékovacek
povazovana za aroganci nebo rovnou zlou vdli.

Ne kazdy ale byl tak nev&imavy. Beatnici (panové Kerouac, Burrou-
ghs a dal$i) rozvijeli estetiku ,,zadny blbosti“ (no bullshit), ktera byla
posedla sloupavanim vrstev iluzornich konvenci a fale$né pfijemnosti
a v Davisovych Zivych vystoupenich bez jakékoli vaty nalezla perfektni
ztélesnéni. Beatnici samoziejmé neméli co ztratit. Diky organizované
americkeé levici ostouzejici je za nedostatek politické angazovanosti
a pravici eisenhowerovské éry, kterd v nich vidéla rovnou veleknéze ne-
moralnosti, byli t¢émé&F dokonale izolovani od jakékoli podpory ,establis-
hmentu“. Znamenalo to nutnost pracné si budovat publikum prostred-
nictvim distribuce ,,malych ¢asopist“ a verejnych vystoupeni pro malé
obecenstvo, diky ¢emuz mohli beatnici pfistupovat k obecenstvu tak,
jak se jim samotnym zachtélo: Zadné ,,Saskovani“ ani podbizeni zde
nebylo nutné. Listopadové &islo Casopisu Life se této tendenci v roce
1959 vysmalo coby lacinému gestu odporu a nazvalo beat generati-
on ,,jedinymi vzbourenci ve mésté” (coz je prohlaseni, které ignoruje
vSechny stylové zmény, které se toho roku odehraly v jazzu: Davisovo
album Kind Of Blue tehdy bylo sou¢asti rekordni sklizné, z niz vzeslo
i album Charlese Minguse Mingus Ah Um, Giant Steps Johna Coltranea
a Time Out Davea Brubecka).

VZPOURA PUBLIKA

At uz byla ovlivnéna beatnickou estetikou pfimo nebo nepfimo,
nesla vina garazovych kapel, které se objevily v Sedesatych a sedm-
desatych letech, pochoden konfrontace s publikem dal a pfiZivila jeji
plamen, aby horel jesté jasnéji. Kdyz Charles Manson v roce 1968
rozpoutal Léto nenavisti (které vyvrcholilo az za rok nesté stim na fes-
tivalu v Altamontu), byl optimismus predchoziho léta zastinén mrakem
eschatologické nalady. Tato ndlada dodala odvahy véem konfliktnim di-
vosskym spolkim, jako byli napfiklad motorkari, ¢erno$sti nacionalisté
a pozuUstatky hippies. Kazda z téchto skupin méla touhu definovat dis-
kurz nové postapokalyptické Ameriky, jen co se popel usadi, a sehnat
je v8echny pod jednu stfechu na rockovy koncert byl spolehlivy recept
na okamzité mrzutosti. V roce 1974 vySel mistrovsky kus vzajemné



negativity mezi vystupujicim a publikem, koncertni LP skupiny Iggy And
The Stooges Metallic KO. Velka ¢ast viny za to, Ze se jednalo o labuti pi-
sen kapely, budiz pfic¢tena Iggyho sebevrazednym provokacim publika:
z nahravky je slySet, jak si doslova koleduje o nasili ze strany motorkard,
ktefi jsou snad tfikrat vétsi nez on, tim, Ze kritizuje neschopnost publika
vrhat po ném odpadky. Kritik Lester Bangs, ktery byl pfitomen na obou
detroitskych koncertech, z nichZ byly vybrany snimky na Metallic KO,

o tomto koncertnim albu piSe: ,Je to jediné rockové album, co znam,
na kterém muzete slySet, jak se letici pivni lahve rozbijeji o kytarové
struny.” | kdyZ fazeni skladeb na Metallic KO to nijak zvlast nenazna-
Cuje (dvojalbova reedice z roku 1988 Metallic 2x KO je v tom ponékud
sdilngjsi), vyslouZil si Iggy svym popichovanim motorkarll po prvnim

ze dvou vystoupeni hospitalizaci. Na druhy koncert byl ale zpét i pfes
to, Ze motorkarsky gang znamy pod jménem Scorpions telefonoval do
mistniho rockového radia (WABX-FM) a hrozil mu zabitim. Prekvapivé
je, Zze i kdyz samotné Iggyho objeveni se na scéné mohlo byt za téchto
okolnosti povazovano za slusnou provokaci, nasilnosti bylo méné nez
pfi prvnim koncertu. Sklon hrat v autodestruktivnim rozpolozeni kapele
vyslouzil chvalu od samotného Milese Davise. (Legenda pravi, ze kdyz
je Davis slySel hrat repertoar jejich druhého alba Fun House, oznacil je
za ,fakt husty*.)

Od nablblého Dionysa Iggyho Popa je uz jen kricek k potencialné
mnohem vrazedné&j$im performerdm z lihné ,,nové viny“... a kdyz uz
jsme u sebevrazd, zmifime se o skupiné Suicide, jejiz $estialbum (!) Live
1977 — 1978 (Blast First, 1999) ndzorné ukazuje, jak by dnes mozna
znéla elektronicka tane¢ni hudba, kdyby ji tvofili lidé, ktefi donekonecna
pendluji mezi zav8ivenymi motely a putykami, nahodilym nasilim a ne-
splnitelnymi sny. Zatimco €ast luxusniho setu kapelu zachycuje pred
vecelku vstficnym newyorskym publikem, zaznamy evropskych Staci
(kde Suicide predskakovali milacktm kritky Elvisi Costellovi a Clash)
spiSe nez jako normalni koncertni nahravky znéji jako vzpoura tovarnich
délnikd v néjakém dystopickém sci-fi. Své Waterloo si Suicide zaziji
pred nepratelskymi bruselskymi divaky, ktefi pfi jejich vystoupeni zpivaji
vlastni pisni¢ky, ve kterych chtéji utopit tehdy bezprecedentni mix kruté
odmérené elektroniky a vokall ve stylu ,Elvis z mokré ¢tvrti“. Zpévak
Alan Vega odmitne odejit v klidu a alespon si rypne do citlivého mista
publika. (,Nema nékdo cigaro? A jo, vy nesmite kourit, pravda! To je
ale na hovno, Ze nemuzete kourit!“) Poté chvili oplaci urdzky urazkami
a nakonec ucini (patrné sarkasticky) pokus o smiteni (,,v8ichni jsme jed-
nicky, kdmo!“). Nakonec mu rozdrazdény a poradné zufici dav sebere
mikrofon.

CERNE LEGIE

Jak je na tomto prikladu vidét, uvadét dilo znepokojivé a radikalni
povahy je mnohy jedinou roznétkou potfebnou k tomu, aby nepfatel-
stvi publika nalezité vzplalo: premiéra Stravinského Svéceni jara, ktera
se odehréla v roce 1913 v pafizském Théatre des Champs-Elysées,
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zpUsobila vytrznosti uz jen diky samotné Nizinského choreografii
(trhavé pohyby tane¢niki naznadujici pohanské obrazy skythské Rusi
byly v&im jinym nez gravitaci popirajicim pohybem, ktery od baletu
oc¢ekavame). Jasné definovana nenavist k publiku je v historii hudby
ovSem néc¢im mnohem novéjsSim. Novinkou je i fenomén zamérné
kultivace této nendvisti prostrednictvim ,preventivnich“ Utokl v hudeb-
nich médiich spiSe nez pfi samotnych vystoupenich, kterd se mohou
z nejriznéjsich duvodl pokazit. Prikopnickym hnutim je v tomto ohledu
antihumanisticky black metal, v némz se to jen hemzi vyroky podobnymi
prorockym slovdm kytaristy skupiny Mayhem Qysteina ,,Euronyma“ Aar-
setha zavrazdéného v roce 1993 paranoidnim spoluhra¢em. (,Nechci,
aby lidi vidgli jiné lidi, ktefi mé& respektuiji... chci, aby NENAVIDELI a BALI
SE.9)

| kdyz byl Aarseth kliC¢ovou postavou pfi Sifeni blackmetalového viru
napfi¢ Evropou, znamenala jeho smrt pro zanr jen drobnou nepfi-
jemnost: nové kapely v Evropég, Asii i obou Amerikach jen znasobily

v historii hudby. P6zovaly se stfedovékymi zbranémi, flirtovaly s totalit-
nimi ideologiemi, s vaznymi tvafemi se prohlaSovaly za ,aristokratické
vampyry“: zadna pdza se nezdala pitoma ani pfehnand, pokud tu kterou
skupinu dostala o krii¢ek blize k ledové koruné ,,nejchmurnéjsi kapely
black metalu®. | kdyz je tento titul pfedmétem diskusi, neortodoxni
strategie ,pfitdhnout dav tim, ze ho budeme zatracovat” nékterym sku-
pindm pomohla vySplhat v hierarchii prelidnéné metalové scény o par
stupnitl vy$, zatimco bezpocet kapel, které se vydaly cestou ,,spravného
PR zUstalo ignorovano a nedocenéno. V doprovodné poznamce k do-
provodné poznéamce k albu skupiny Mdtiilation (reedice na LP na znac¢-
ce Drakkar Productions) prohlasuje zarytd osoba jménem ,,Meyhna’ch®,
Ze ,tohle je kapitalisticky vydani pro americky zmrdy... ktefi si tu desku
nebyli schopni sehnat v devadesatym patym. [...] Tohle je posledni do-
tisk a vasSe posledni Sance, abyste si ji pofidili... ale co, stejné si myslim,
ze si ji zaslouZzi jen malokdo z vas, protoze nejste schopni dosahnout
mého svéta Noci a Smutku. No co, potkame se v pekle... zni¢te si Zivoty
pro Satana.”

Willy ,Meyhna’ch® Roussel si coby byvaléa klicova postava obskur-
ni francouzské blackmetalové scény znamé jako Les Iégions noires
vybudoval vasnivé oddanou fanouskovskou obec, aniz by se musel
uchylovat k béznym PR strategiim. Provokativnimi prohlasenimi, jako je
to, které cituji vySe, dokézal vrazit ostry klin mezi bézného konzumenta
a dlouhodobého obhajce viry. Diky katalogu sestavajicimu pfevazné
z demokazet, troSe kryptického zlofe€eni v sympatizujicich fanzinech
a koncertlim, jejichz pocet by se dal vyjadfit jedinou cifrou, si Roussel
a ostatni takzvani ,,Legionafi“ podmanili pfedstavivost publika la¢niciho
po piimé (i kdyZ prevazné negativni) komunikaci a vysali bankovni konta
fanatickych sbératelll ochotnych utratit za jejich hyperlimitované nahrav-
ky tisice dolarti. Novatorsky australsky kytarista Oren Ambarchi, ktery
svou tvorbou neni spojen s Zzadnym pevné danym hudebnim zanrem,
Udajné vlastni nejvétsi blackmetalovou sbirku na celém kontinentu a za
nazorny piklad podivného kouzla Cernych legii uvadi kapelu Belketre:
»Mou nejoblibengj&i nahravkou francouzskych Legii bude demo skupiny
Belketre Ambre Zuetki Vuordrevarhtre. Ta nahravka je naprosto Silena
a nepodobad se ni¢emu jinému. Jeji ¢asti mi ob¢as pripominaji [aloum »

HIS Voice 06 /2010 19



My Bloody Valentine] Loveless kombinované s Mauthausen Orchestra
a free jazzem.“

Pokud jde o hodnoceni podobnych kapel ¢isté na bazi hudebnich
charakteristik, je Ambarchi v mensiné. NadSené recenze nejrliznéjsich
projektl z okruhu LLN, které Ize najit na strance Encyclopedia Metallum
(www.metal-archives.com) i jinde, tyto kapely neinavné velebi za jejich
odpor k pfimé komunikaci s publikem a za ni¢im nekontaminovanou
~Cistotu“ jejich negativistickych vizi. Mysticky status, kterému se Legie
v undergroundu stéle té8i, je spoluvytvaren nejrtiiznéjsimi komuni-
kacnimi triky, jako je ohrani¢ovani slov ,svét“ a ,lidstvo“ posmésny-

mi uvozovkami a nazyvani skladeb zdmérné nevyslovitelnymi slovy
umélého jazyka. Tato nakazlivé Silena scéna byla pozoruhodna tim, ze
nahravala beznadgjné limitované kazety a vinyly s neuvéfitelné (a ¢asto
zamérné) mizernou zvukovou kvalitou, které mozna mély znit jako to,
co snad pfi archeologickych vykopavkach najde néjaka mimozemska
civilizace poté, co Zemi pohlti Legionafi prorokovany Cerny holocaust.
Tato nedlvéra v jasnost a srozumitelnost existovala cela staleti pred
nastupem éry komer€ni hudby: islandska skaldské poezie napfiklad
pohrdala basnémi, které sv(j pravy vyznam neskryvaly v komplexnim
alegorickém kodu. Clovék ma nicméné pocit, Ze pro nékteré pfiznivce
LLN je nesrozumitelnost doprovazend explictné nenavistnym elitarstvim
snaseji své posluchace, je sine qua non jejich atraktivnosti. At uz vam to
pfipada prijatelné nebo zvracené, mluvéimu LLN ,Wladovi“ (ze skupiny
Vlad Tepes) je to jedno: ,,Nikdo nas nemUze soudit, protoZe nepatiime
k lidstvu‘. Jsme od néj tak vzdaleni, ze ani nemUze pochopit, co jsme,
muZe se nas pouze BAT, protoZe jsme tvafi jeho vlastni smrti, po niz se
vrati do prachu a prazdnoty, z niz pochazi [...] i kdybychom méli problé-
my s policii, nic nds nezastavi — nic nds nemuze zastavit.“

METAL JAKO WRESTLING

Nejbliz&i paralelu téchto grotesknich vyjadfeni nenajdeme v oblasti
hudby, ale ve skrznaskrz americkém svété profesionalniho wrestlingu.
Tento ojedinély hybrid sportu a divadla je peclivé napsanou a nacvice-
nou zébavou ve stylu chléb a hry, v niz nadzZivotni postavy ztélesnuiji
absolutni hodnoty dobra a zla (fika se jim také ,tvare“ a ,paty”) a pred-
stiraji boj o nejvyssi z nejvyssich odmén. | kdyz dospélé publikum vi, ze
boje v profesionalnim wrestlingu jsou podvod, dychtivé pfijima moznost
byt napadeno Sablonovitym padouchem a moznost reagovat ve stej-
ném duchu: kdyz je dobrosrde¢na ,tvar“ poradné zboulovana prohnilou
spatou”, publikum nachazi podivnou utéchu ve skute¢nosti, ze ,pata“
na nehostinné Zinénce nakonec dojde spravedlivé odplaty. V dobé, kdy
se politicka reprezentace témér beze zbytku rekrutuje z fad chamele-
onskych ,pramérnych®, ktefi svym nekonzistentnim jednanim pouze
frustruji a zneprateluji si své volice, je toto fantastické divadlo nasili
ucinénym balzdmem na dusi: paralelni vesmir, kde se zlo ohlasSuje jako
zlo a maluje si toto jméno na &tit a nikdy se nesnazi oddvodriovat své
¢iny coby docasnou nepfijemnost pro budouci ,,vétsi dobro®. ,Paty“

v profesionalnim wrestlingu verbalné napadaji malé déti, vyzivaji se
v narcistickych provokacich a kritizuji délnické obecenstvo za jeho pa-
triotismus, puritanskou skromnost a prakti¢nost. Mnohé extrémni blac-
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kmetalové kapely se uchyluji k mnoha podobnym taktikam a nékdy maji
dokonce stejny vizualni styl jako ,paty“: obskurni tym profesionalniho
wrestlingu znamy pod jménem Road Warriors s kfiklavé pomalovanymi
tvafemi a Spicatymi kostymy si co do vzhledu nijak nezadaji s nejednim
blackmetalovym kombem — i nepfirozeny chropot této dvojice pfipomi-
na hlasovy projev blackmetalist(i. Je mozné, Ze nepomijejici nenavist
blackmetalovych kapel je pro problémové déti jednadvacatého stoleti
ve skute€nosti bezpe¢nym pfistavem v rozboufeném mori efemérnich
ideologii?

Paradoxem extrémniho black metalu (a dal§ich hudebnich stylu, kte-
ré se zviditelfiuji prostfednictvim misantropické ,,antipropagace”) je, ze
navraci vztah ucinkujici-divak do situace, proti které tak vasnivé bojoval
Miles Davis: do situace, v niz hudba nemuze hovofit sama za sebe a je
nucena spoléhat na ,$askovani®, které ,,udéla“ koncert nebo desku.
| kdyz se pfistup k obecenstvu proménil z kamaradského v zastipiny,
stéle jde o pfehnané a nepravdépodobné zvyraznéni hudebnikovy pfiro-
zenosti — a prave toto prehanéni déla hudebnika klaunem. Nasteé sti pro
tyto hudebniky vétSina jejich obecenstva upfimné touzi véfit v podob-
né nepravdépodobné postavy i v mytus o suverénni osobnosti, ktera
dokaze byt ,,extrémni“ v kazdém okamziku (kdyby tato situace nastala,
vyustila by v to, Ze se z ,extrémnosti“ stane nova normativni zasada
a ,extrémnost” tudiz prestane byt radikalni).

Jiny slavny misantrop, finsky hlubinny ekolog Pentti Linkola, rekl, Ze
Llidstvo je mozn4 spiSe hloupé nez zIé“ a jeho vyrok se zda byt platny,
je-li aplikovan na podivné lidské druhy v tomto &lanku. Hudebnici v ex-
trémnim undergroundu, ktefi védomé rozvijeji tvarci strategie s cilem,
aby je ostatni nenavidéli, by si zaslouZili jinou reakci nez tu, po niz tak
pasou. Presnéji feCeno, nezaslouZi si byt nenavidéni, ale litovani. |

Belketre a Vlad Tepes: March to the Black Holocaust
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STASTNY HLUK, NEPRIJEMNY POP

Nemam rad snahy nékterych lidi o nalezeni v8eobjimajici
definice pro hluk. Vybavuje se mi citat, ktery byl jiz nejspi$ po-
uzit mnohokrat, ale pro tuto pfilezitost se mi zda nejlepsi. Jeho
autorem je Masami Akita, zname&jsi pod pseudonymem Merz-
bow. Ten prohlasil: ,,Pokud pod pojmem hluk chapete nepfijem-
ny zvuk, pak je pro mé hlukem popova hudba.“ Timto vyrokem
Ize podle mé reagovat na €asté otazky, pro€ noise posloucham
a co ma znamenat, které nejcastéji kladou lidé, ktefi se o noise
vlbec nezajimaji. Nékdy je tézké vysvétlit, Ze vétSina fanousku
této hudby ji poslouché prosté proto, Ze ji povaZzuji za prijem-
nou. Také je tfeba mit na paméti rozdil mezi hlukovou hudbou
a hlukem, jak je definovan ve slovnicich. Pritazlivost hudby lze
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najit v nejriznéjsich jejich aspektech a pro mé lezi v intenzivni
energii a v tom, Ze nikdy netu$ite, co se stane. Noise je €asto
produktem improvizace a mnoho hudebnikl nachazi zalibeni ve
snaze kontrolovat procesy, které jsou z podstaty nekontrolova-
telné, diky €¢emuz je provadéni takové hudby napinavé stejné
pro publikum jako pro interprety. N&ktefi lidé tvrdi, Ze maji radi
noise v koncertni podobé& a ne na deskach. Ze je nebavi po-
slouchat néco takového doma. Jsem fanouSek hlukové hudby
a zaroven vasnivy sbératel desek, snazil jsem se proto pfijit na
rozdil mezi vnimanim hluku na koncerté a doma, ale zatim jsem
na nic neprisel.

Jednim z nej¢astéjSich omylu lidi, ktefi se snazi pochopit
pritazlivost noise, je pocit, Ze jde o zpuUsob, jimz umélci davaji
prichod své agresivité. Vnimani toho, co je a co neni agresiv-
ni hudba, je samozfejmé velice individualni. Co mné pfipada
zabavné a smésné se bude nékomu jinému jevit jako nepfijem-
né ¢i nudné. Myslim si, Ze pro mnoho lidi splyva fyzicky aspekt
této hudby s onou udajnou agresivitou. Jsem ale presvédcen,
Ze je tfeba mezi tim rozliSovat. Intenzita a agresivita nemusi
byt totéZz. V poloviné devadesatych let pFisli norsti hlukari Tore
H. Boe a Lasse Marhaug s terminem Happy Noise, ktery by si
zaslouzil ¢astéjsiho pouzivani. Pravé duraz na fyzickou stranku
je pro mé osobné na hlukové hudbé vzrusujici. MUze jit o jed-
Néktery noise zaplni okamzité celou mistnost, v nizZ poslou-
chéate, jiny se misi se zvuky prostfedi. Pfi poslechu noise jsem
ktery je mozné poslouchat soustfedéné i jako kulisu na poza-
di. Moje télo pfi poslechu produkuje endorfiny, coz by nebylo
mozné, kdybych byl nastvany a negativné naladény.

KRVAVY HUMOR

Souhlasim s tim, Ze noise muze obsahovat nasilné a agresiv-
ni prvky, stejné tak je ale mozné najit v ném humor a ironii, byt
jsou schované pod povrchem, a pozitivni energii. Podobné je
podle mé& mozné vnimat black metal. Prosté si poslech uZivat.
Mnoho hudebnikl by v tom se mnou nejspi$ nesouhlasilo, ale
vnimani hudby (i té hlukové) je velice individualni a posluchaé¢
si v ni muze najit co chce, bez ohledu na to, co mél umélec pfi
tvorbé na mysli. Vyzkous$el jsem si to i na vlastni kGizi. Letos



agresivita |

jsem vydal své debutové CD, album, které
vzniklo poskladanim velice raznorodych
skladeb, z nichz jsem se pokusil vytvofit
organicky celek. Na obalu alba je obrazek
zkrvaveného umyvadla, jeho nazev, stejné
jako tituly nékterych skladeb odkazuji k ne-
mocem a tu a tam v nich zaznéji zvuky, které
by u slabSich povah mohly vyvolat nevol-
nost. Téma alba se vynofilo bez néjakého
pfedchoziho planovani béhem produkce a ja
sam jsem v ném vidél pfedevsim humor, byt
humor ¢erny. Reakce na album byly razné,
ale prekvapila mé fada komentar popisuji-
cich album jako temné a agresivni. Nemutzu
samozrejmé nikomu brat jeho interpretaci,
ale jelikoz jsem se do onéch zvukU pokousel
otisknout néco ze sebe a nepovazuji se za
temnou a agresivni osobnost, asi jsem tak
prilis neuspél.

V podstaté se tedy stéle to¢im kolem
toho jak individualni je vnimani hluku a jeho
vyuziti v hudbé. Mozn4 je to v8e zpUsobeno
priliSnou snahou hluk racionalné pochopit
a vysvétlit. Lidé si hluk automaticky spo-
juji s agresivitou, protoze u néj postradaji
prehledné struktury, na jaké jsou zvykli

z popu nebo jinych zanru. Nékdy mlze byt lepS$i nesnazit se
pfi poslechu chapat, ale jen mit usi otevrené. Lidé, ktefi slysi
noise poprvé, se ¢asto dozaduji vysvétleni, snazi se pochopit
motivaci tvlrcd. Snaha o pfehnané rozebirani spole¢né s pfi-
liSnym zobecnovanim pak vede k tomu, Ze noise je chapan
jako agresivni hudba, a¢koliv pro rfadu tvurct jeji produkovani
predstavuje pozitivni a radostnou tvUrci ¢innost.

HIS Voice 06 /2010 23




Olga Neuwirth

Rada vytvarim zvukova monstra

Text: Lukas Jiricka

Rakouska skladatelka Olga Neuwirth (1968) patfi k nejvyraznéjSim predstavitelim soucasné rakouské

hudby. Jeji nebyvale expresivni dila, Ihostejno, zda uréena pro rozhlas, orchestry nebo film a hudebni

divadlo, se vzdy vyznacuji velmi zahusténou strukturou, ktera prochazi permanentni proménou a brani

posluchaci v rychlém zapamatovani. Kromé skladatelské prace se vénuje volné improvizaci na téremin

v duu s kytaristou Burkhardem Stanglem. Olga Neuwirth na vétsiné svych rozhlasovych ¢i divadelnich

dél spolupracuje se spisovatelkou Elfriede Jelinek anebo pouZiva texty sou€asnych autora.

Zaénéme biograficky. Co vas pfivedlo
k hudbé?

Muj otec je jazzovy hudebnik, ktery sice
vysel z prostredi klasické hudby, jiz se jako
pianista vénoval, ale pozdegji se zaméfil hlav-
né na jazz. A¢koliv jsem vyrostla na venkové,
bylo Uplné normalni, ze pljdu na hudebni
Skolu.

Moji rodi¢e byli aktivni v ramci umélecké
scény ve Styrském Hradci, ktera byla
v 70. letech velice silna. Od détstvi byla hud-
ba vSude okolo me, otec s prateli doma casto
jamoval. Mym strycem je navic muzikolog
a skladatel Gosta Neuwirth. Nechtéla jsem
hrat na klavir, a tak jsem se jako dité rozhodla
pro trubku.

Kdyz mi bylo ¢trnact &i patnact, automobi-
lova nehoda, pfi niz jsem pfisla o kus spodni
Celisti, rozhodla o tom, Ze se stanu skladatel-
kou. UZ nikdy jsem nemohla hrat na trubku.
To byl konec. Byl mi odepren pfimy kontakt
s hudbou ve smyslu provozovani. Nastésti
mi jeden z pedagogUl na konzervatofi fekl, ze
jsem sice prisla o svUj nastroj, ale mohu se
zacit vénovat skladbé, abych hudbu neztra-
tila upIné. Také jsem v patnacti jiz byla pfilis
stara na to, abych se zacala ucit hrat tfeba
na klavir.

Takze narozdil od vétsiny jinych skladatelt
nejste pianistkou?

Ne, hraji Spatné a pomalu. Asi je to ostu-
da, Ze nehraji na zadny nastroj, pominu-li live
electronics a téremin. Ke skladani nepotrebuiji
klavir, protoze vSe zapisuji rovnou na papir.
Diky tomu, Ze se skladbé vénuji od patnacti
let, pomérné zahy jsem zjistila, jak je mi bliz-
ké abstraktni uvazovani. Proto jsem se také
vzdy zajimala o fyziku a matematiku.

Kombinace elektronickych a zivych
nastroji mé zajima od Sestnacti let, ovlivnil
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mé Luigi Nono, Pierre Boulez nebo Karlhe-
inz Stockhausen, tedy lidé, ktefi v podstaté
elektronickou hudbu objevili. Bylo logické,
ze jsem chtéla studovat hlavné elektronickou
hudbu, a tak jsem v osmnacti letech odjela
do San Franciska. Chtéla jsem zmizet z Ra-
kouska pry¢ a splnit si sen o Zivoté ve mésté
u more. Reditelem konzervatore, na které
jsem studovala, byl tenkrat John Adams. Po
navratu jsem studovala ve Vidni a pozdéji
jesté v Parizi v IRCAM.

Mél tehdy na vas a vase komponovani vliv
John Adams? Ovlivnil vas v nééem americ-
ky minimalismus?

Ne. Mam rada, jak fikal Ligeti, maximalis-
mus. Kazdy student se tam chtél stat novym
Johnem Adamsem nebo Philem Glassem a
mné byla cizi touha byt se epigonem téchto
skladatelt. Mam pocit, ze myslim kom-
plexnéji, zajima mé heterogenita hudebnich
jazyku. Ale studium se mi libilo, protoze mi
ukazalo jiné sveéty, které byly pro mé ve Vidni
nedostupné.

Tedy vam byl blizsi IRCAM, kde jste se
setkala s Tristanem Murailem?

Ano, IRCAM byl klicova zkusenost. V ro-
ce 1992 jsem byla na hudebnich kurzech
v Madarsku, kde jsem se setkala se spek-
tralni hudbou a s Tristanem Murailem. Po
této zkuSenosti mi bylo jasné, Ze chci jet do
Pafize, kde ovSem byla stejna situace jako
v Americe - v8ichni mladi studenti chtéli byt
druhym Murailem. Jednim z mych dalSich
ucitell byla skladatelka narozena v Rumun-
sku a Zijici v Némecku, Adriana Hélszky, ktera
mi fekla: ,Musi$ byt jako mravenecek, ktery
se ponofi do vSech moznych vod, ale vzdy se
vynofi nad hladinu a hleda si vlastni cestu.“
Proto jsem se ucila pracovat s rdznymi styly

a technikami, ale jen abych v nich na$la kus
svého jazyka.

Musim Fict, ze pri tvorbé elektronické
hudby je nutné snazit se drzet vlastniho
svéta, protoze vyvoj vSech novych nastroju
a programu je natolik zavratny, Ze kdybych
se méla zabyvat u¢enim novinek, nedostala
bych se k vlastni praci. Proto jsem se v roce
1999 ¢i 2000 rozhodla, ze jsem v prvni fadé
skladatelkou a musim si vystacit s témi pro-
gramy, které umim, a pokud budu potfebovat
novinky, spolehnu se na zvukové inZenyry.

Zajem o radioart, hérspiel (rozhlasova zvu-
kové-dramaticka kompozice) a hudebni
divadlo jste méla uz od détstvi?

Muj otec skladal hudbu pro divadlo Graz
Schauspielhaus. Od détstvi jsem méla rada
vSechny ty boje, vykfiky, vyvoj situaci, ale
i rizné podoby divadelniho jazyka.

VZzdy jsem se velmi zajimala o to, jak
skloubit architekturu, hudbu a védu, jak ,rezi-
rovat” prostor ¢€i pracovat s jeho proporcemi,
jak kombinovat klasické a elektronické na-
stroje, jak elektronikou zpracovavat zivé hrani
hudebnikd, jak pracovat se zpévaky a herci.
Mozna to ovlivnilo muj pristup ke kombinovani
rliznych forem pfi tvorbé hudebniho divadla.
Ve svych dilech ale nerada pracuiji se zpévaky,
rad&ji nechavam zpivat herce. Skoleny &i oper-
ni zpév me témér nezajima. Hlasy museji byt
,Zlomené“, nedokonalé. Jediné médium, které
podle mé tyto vSechny kombinace v soucas-
nosti umozriuje, je hudebni divadlo.

O zanru horspiel jsem se z po¢atku
zajimala hlavné kvuli literature. V mladi jsem
tolik necetla Goetha nebo Schillera jako spiSe
soucasnou rakouskou literaturu. V. momenté,
kdy jsem pochopila, Zze stfedem mého z&jmu
je hudba, jsem si zaroven uvédomila, ze
vS8echny reference k dalSim podobam umeéni,



Stal Olgy Neuwirth

at uz k divadlu ¢i literatufe, mohu vyuzit

i pfi své préaci. Na hérspielech je zajimavy
hlavné onen virtualni prostor a jejich urcita
extrémnost. Praci nad nimi povazuiji za

svou druhou cestu a je pro meé vzdy novym
impulsem. Nemusim se natolik soustredit

na samu kompozici, ale klast napriklad vetsi
duraz na literaturu. Rada se zde upozaduiji

a svou hudbu stavim do druhého planu s tim,
literatufe nebo hlasu. Vytvafim zadni plan

s ruznymi hluky, které jsou nékdy blizké hud-
bé Johna Cage ¢i italskych futuristl s jejich
intonarumori, pro néz mam velkou slabost od
dob, kdy jsem si zamilovala avantgardni hnuti
jako dadaismus nebo surrealismus.

Kdyz pfipravujete rozhlasova €i hudebné-
divadelni dila, jak pracujete s literaturou?

VZdy jsem réda pracovala s texty Zzijicich
autort anebo spisovatell tvoricich viceméné
po roce 1940, coz byl z druhé strany vétSinou
problém kvuli autorskym pravim, penéziim
anebo jejich moznému odmitnuti jakychkoliv
zmén. Vzhledem k tomu, Ze tvofim ted a tady,
zajima mé hlavné tvorba sou¢asnych tvarc(,
jejich citlivost a svét, ktery sdilime. Sice mam
rada napriklad Hélderlina, ale nedokazala
bych skrze jeho texty komentovat to, co mé
zajima — soucasnost. Proto spolupracuiji tfeba
s Elfriede Jelinek, ktera pfipravovala libreto
k opere Bahlamms Fest na zakladé textu
z roku 1944 staré, ale stéle jesteé zijici autorky
Leonory Carrington. Jeji dila jsou velice
aktualni.

Textové kolaze, s nimiz pracuji, maji vzdy
konfrontace rliznych textl vyvolat urcitou
reakci. Samoziejme, Ze se také podrizuji
hudebnosti textu a jeho strukture. Je to €asto
pitomé a zdlouhava prace, kdy opracovavam
kazdou vtefinu a az s matematickou presnos-
ti strukturuji kazdy detail.

Pokud spolupracujete s Elfriede Jelinek,
muzete mit jisty podil na dramaturgii jejiho
textu, ménit jeho strukturu, vypoustét celé
pasaze?

To je velice dllezita otazka. Spolupracova-
la jsem jiz s mnoha autory a zmény textu jsou

ce. | kdyz pracuji na opere, potrebuji v pod-
staté velmi kratky text, protoze by jinak trvala
trikrat déle, nez potrebuiji, tteba osm hodin.

S Jelinek je to jiné. Nejprve ji feknu, co
chci, a ona mi da hromady textt s tim, Ze si
mohu cokoliv vybrat a dramaturgicky zpra-
covat. Nelpi na svych textech, coz je Uzasné.
S jinymi umeélci jsem vzdy musela svést
mnoho boju.

Jini spisovatelé se tomu brani a takovy
pfistup nazyvaji destrukci. Cela baser nékdy
muze poslouzit jako dobré libreto, avsak
nékdy z ni potfebuji pouze slovo ¢&i vétu, coz
autori odmitaji prijmout. Fakt, Ze vznika cosi
noveého a jejich dilo vzniku napomohlo, jim
nestaci. A pak zacinaji bojovat. Elfriede to na-
§té sti chape a nechava mi volné ruce, dava
svobodu vybéru. To je Uzasna vstficnost.

Jelinek ¢lovéka popostrkuje k vlastni kre-
ativité, spousti v ném imaginaci, coz ovSem
nevylucuje, ze Ize jeji dila snadno znic¢it. Ona
je velkoryséa a dovoluje se svymi dily nakladat
libovolné. Kde je potom hranice mezi respek-
tem a destrukci?

Myslim, ze kdyz ¢lovék pracuje s texty,
které napsala Elfriede Jelinek, musi s ni-
mi val€it a byt silnéjsi nez jeji dramata €i
romany.

Ano, musite s nimi valcit, ale v pfipadé
hdrspiell méné nez v pfipadé kompozic pro
hudebni divadlo, kdy musim vymazat cela
kvanta textu a je mi to moc lito. Dramaturgie
dila je v tomto pfipadé neuprosna. Ale kdyz
jsem pripravovala rozhlasova dila Todesraten
a Der Tod und das Médchen II, mohla jsem
uzit vice textu, ktery jsem méla rada.

Pro¢ se zamérujete vice na mluvené slovo
nez na zpév?

Vzdy jsem si myslela, Ze hlas s jeho
intonaci je velice bohaty a mlze sdélit
mnoho véci. Zpév je bezpochyby vzdy &imsi
umelym. Kdy si také ¢lovék zpiva v normal-
nim zivoté? Kdyz se nudi na zachodé nebo

pfi sprchovani, kdyz se boji i je mimoradné
Stastny, je pod natlakem nebo trpi a snazi

se svuj pocit ¢imsi prekonat. Obvykle se
jedna o situaci v podstaté hrani¢ni, kdy se uz
nemuzete vyjadrit jinak nez zpévem.

To je také jeden z divodu, pro¢ mam rada
mluvené slovo a lidsky hlas, ktery ma kazdy
uplné jiny, uziva jinou dikci, intonaci atd. Hlas
vyvéra z hloubky. Pokud slySite neskutecny
hlas herct formatu Marianne Hoppe, s niz
jsem pracovala nad texty Elfriede Jelinek,
neni potreba témér nic pridavat. Zplsob, ja-
kym tato staré legendarni dama ¢etla dlouhy
text Elfriede Jelinek, byl fascinujici. Udélala
si znacky, kde chce davat dlrazy, jaké slovo
chce pregnantné vyslovit ¢i na co se chce
zaméfit. Byla schopna vétu interpretovat
v péti riznych podobach exprese a odhalit
dal$ich pét moznych kontextdl, v nichz mize
jedina véta zaznit. Nahravala jsem si vSech-
ny verze jejiho projevu. Z téchto pracovnich
verzi nahravek Marianne Hoppe bych byla
schopna vytvofrit dalsi tfi kompozice. Hoppe
mi ukazala, ze jeden text v sobé obsahuje
textl pét.

Heiner Goebbels tvrdi, Ze mluvené slovo
je v hudbé a hudebnim divadle nevyuzité
a jeho potencial je minimalné prozkou-
man.

Ano, ale opacny pohyb se déje v €inoher-
nim divadle, kde ¢im dal vétsi pocet diva-
delnich rezisérli vyuziva zpév. Mam na mysli
napriklad Marthalerovy inscenace, kde zpivaji
jak herci, tak hudebnici. Asi nastala doba
k prolomeni hranic ustélenych oblasti.

Podle jakého kli¢e si vybirate herce?

Klicem je hlas. Kdyz jsem Zila v Berling,
hodné jsem chodivala do divadla a tam jsem
v predstaveni Heinera Goebbelse vidéla hrat
Marianne Hoppe. ZpUlsob, jakym reagovala
na to, Ze v jedné chvili zapomnéla text, byl
velice zajimavy. Okamzité zacala fikat, jak
je hloupd, Ze si ani navic neni jista, zdatoje »
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text Heinera Mullera nebo nékoho jiného...
Miluvila jako o prekot, hréla si s hlasem

a postupné se skrze praci se svym selhanim
navracela ke své roli. Navic byla jeji pfitom-
nost na scéné strhuijici, Ze jsem témeér pre-
stala vnimat text. V hudebnim divadle hrala
celou osobnosti. Byla to velmi aktivni Zena
s divokym zivotem, hodné koufila a jeji hlas
to vSe zrcadlil. Neodolala jsem a napsala ji
dopis, zda by se chtéla podilet na jednom
rozhlasovém dile.

Takze vas prili§ nezajima zivotni pfibéh
herctl, které si vybirate?

Samoziejmé, ze pokud mél herec zaji-
mavy ¢i dramaticky Zivot, tyto zkuSenosti
se zrcadli i v jeho jedine¢ném hlasu. Pokud
hovofim o Marianne Hoppe, kazdy védél
o tom, co délala béhem nacismu, ale také
védeél, jakym zpusobem se s tim vyrovnala
a co délala pozdéji, nakolik upfimné tim trpé-
la a byla schopna sebereflexe.

Sama jsem u hercu velmi zvédava na
to, jaky jesté dalsSi pohled vnesou na celek
a nau¢i me vnimat text ze zcela jiné perspek-
tivy. Zajima mé, co si mysli o uméni, politice
a zivoté, protoze i to vSe je ukryto v lidském
hlasu.

Vite, Heiner Goebbels to jisté ma snazsi,
protoze nikdy nebyl Upiné soucasti hudeb-
niho svéta. Nikdy nemusel tak jako ja valcit
o dobré herce Ci dobré herce se zpévaky
zaroven, protoze je silné propojen se svétem
divadla. V mém pripadé maji operni domy
problém s tim, Ze si misto Skolenych zpéva-
kU najimam herce, a obvykle se tomu snazi
néjak zamezit.

Slavna herec¢ka Hanna Schygulla znama
z film Fassbindera ¢i Wenderse, s niz jste
pracovala na Der Tod und das Médchen Il,
vas také zaujala hlavné svym hlasem?
Ano. Bylo zajimavé, jak s Anne Bennent,
ktera na nahravce také vystupuje, pfistu-
povaly k textu zcela rozdilné, ale obéma
bylo vlastni jednim slovem vyvolavat velmi
rozdilné emoce.
Hlas sam o sobé mé vzdy zajimal, Ize jim
i velmi dobre manipulovat, pokud s nim umite
dobre pracovat. Kdyz dnes poslouchame
zpusob, jakym promlouval Hitler, musime
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se smat, ale v tehdejsi historické situaci
fungoval. Abychom se uchranili pfed touto
manipulaci napriklad u politikt, musime se
zaméfit jak na obsah sdéleni, tak i na formu.
Myslim, Ze zpév mize manipulovat méné,
nebot je artificialni.

Myslite, Zze hudebni divadlo ma s hérspiely
cosi spoleéného - napriklad jistou uroven
inscenovani, praci s textem atp.? Ptam se
z prostého dlivodu, nebot jste se, podobné
jako Heiner Goebbels ¢i Helmut Oehring,
na své cesté dostala od kompozice a tvor-
by radioartovych dél k hudebnimu divadiu.

Nevim, zda funguje srovnani s Goeb-
belsem a Oehringem, protoze ja vychazim
z jiného hudebniho svéta nez oni. Oni vzesli
ze svéta pop music, rocku, radikalniho jazzu,
tedy primarné ze svéta pisnové formy, ktera
je ve své podstaté vzdy malym divadelnim
dilem. Pisen je dramaturgickou stavbou
s jasnou strukturou ve vymezeném Case. Je
mozné ji snadno prevést na scénu, cemuz se
tfeba vénuje Laurie Anderson.

K hudebnimu divadlu jsem se dostala
primarné ze strany spektralni hudby a zvu-
ku jako takového. Pisfiova forma mé tolik
nezajimala jako abstraktni zvuk, kterym jsem
chtéla rozeznit architekturu prostoru. Hudbu
vnimam za kazdych okolnosti velmi prosto-
rové. Jedna se spiSe o vize, zvukoveé vize,

s nimiz jde text ruku v ruce. V prvni fadé meé

rozhodné nezajima sdéleni ¢i obsah textu,
a tak rada vyuzivam surrealistické hry, které
se nedrZi narativni linie. Je mozné je umistit
do jakéhokoliv prostoru.

Pokud se jesté vratim k Heineru Goebbel-
sovi, musim konstatovat, Ze on svym dilem
chce néco sdélit, a to mnohdy spise skrze
text nez hudbu, ktera text sice umocriuje,
ale neni Uplné dominantni. To bylo patrné
ze v8eho, co jsem od négj vidéla a slysela,

a mozna i to je divodem, pro€ se v jeho
dilech ¢im dal tim vice objevuje text. Kdyz
Goebbels zacinal, byvalo to naopak. Hudba
méla silngjsi roli nez text. Nyni text ziskava
navrch.

Myslim, Ze hudebni divadlo stavim primar-
né na hudbé samotné, na jejim komplikova-
ném strukturovani. Rozdil mezi mnou a Go-
ebbelsem je, Ze on je zaroven skladatelem
a rezisérem, preferuje divadelni formu a vse
ji podfizuje. Oba uzivame stejny material, ale
kazdy z nas se zamérfuje na néco jiného. Ja
rada vytvarim silné hudebni vize, zvukova
monstra.

Ovlivnil vas v né¢em Goebbels ¢i napriklad
Kagel?

Nepochybné, také jsem se v prvni ¢asti
své disertace vénovala Kagelovi. Zajimal mé
v jeho dile aspekt heterogenity a eklektismu,
zpUsob, jakym ironizoval hudebni divadlo
jako takové.



Kdykoliv mam moznost, jdu se podivat
na nové dilo Heinera Goebbelse. Vzdy mé
prekvapi, jak spojuje hlas, hudbu a formu
horspielu aplikovanou na hudebni divadlo.
Sice v tomto spojeni neni prvni, protoze zde
byl prikopnikem John Cage, ale to neni tak
dulezité jako fakt, ze zde vznika novy typ
hudebniho divadla. Stejné prevratnou véc
v ramci hudebniho divadla ale také vytvoril
Luigi Nono svym Al gran sole carico d’amore,
kde v8ak definoval jazyk hudebniho divadla
uplné odlisnym zplsobem.

Goebbels ve zvlastné hybridnim tvaru
kombinuje zpév a mluvené slovo a je jasné,
Ze vychazi ze svych hudebnich zkuSenosti.
Umi pouZit tyto rozlamané hlasy v divadelné
adekvatnich situacich, coz je obdivuhodné,
protoze je tézké predem odhadnout pro-
porce a vhodnost mluveného slova nebo
zpévu. Goebbels se ale nedotyka samotnych
hranic lidskych moznosti, k nimz se dostava
napfiklad reZisér zajimave pracuijici s lidskym
hlasem Dimiter Gotscheff.

Pro¢ sva dila nerezirujete?

Myslim, Ze to je otazka sebeduvéry. Skla-
dat umim Iépe nez rezirovat. Rada komu-
nikuji s dal$imi lidmi a sazim na spolupraci
s tim, Ze navzajem budeme respektovat
své odlisné discipliny, pfestoze je jasné, ze
nékdy se budeme o né&jaké véci hadat. Je
lepsi, kdyz lidé spojuji své talenty a poten-
cial dohromady. Nema smysl vzdy spoléhat
jen na sebe.

Pokud chcete rezirovat, musite byt po-
mérné razantni a stéle valcit. Ja jsem spiSe
drobné postavy a silna se citim v jiné oblasti.
Ted ale zkouSim rezirovat filmy. To je mozny
krok k né¢emu novému, ale mozna také krok
ke ztroskotani. Rizik je prilis mnoho.

Pieci jen také ve svych horspielech reziru-
jete herce.

Ano, ale nemluvim s nimi jako rezisér.
Spise fikam: navrhuji toto anebo rada bych,
aby... Ale samozfejmé, Ze mam jako spravna
rezisérka posledni slovo.

Takze v pripadé hudebnich inscenaci
nemate silnou scénickou vizi, jak by méla
vase dila vypadat?

Naopak. Mam pfili$ silnou vizi, a to je ten
problém. Vim, ktera a jak barevna svétla maji
osvetlovat scénu, kdy herci pfichazeji nebo
odchazeji, zda ma byt uzita projekce. Jsem
velice precizni a nékdy se mé sam rezisér
pta, co mav jisté chvili délat. Ale tuto svou
vizi mu radéji nepredstavuiji, protoze chci,
aby mél co nejvice volného prostoru. Nékdy
navrhnu néjaké detaily, ale radéji ho jen po-
postréim k vlastni praci.

Pro¢ primarné nepracujete s dramatickou
literaturou, ale spiSe s pr6zou? Mam na
mysli dila Kafky, Austera ¢i Carrington

a nyni Melvilla.

Ale preci pracuiji i s dramaty, ackoliv to
je v pripadé textu Elfriede Jelinek pomér-
né silné tvrzeni. Jeji texty se klasickym
dramatickym formam vymykaji a daleko
spiSe skute¢né pfipominaji prézu. Kdyz si
vezmete napfiklad Sportstick, vymyka se
snad vSim. Jeji dramata vétSinou nemaji
rozdélené role, byvaji neunosné dlouha,
jsou presycena tématy a v podstaté se
obtizné zpracovavaiji.

V prvni fadé mé zajima dramaturgie ¢asu
v hudebnim divadle, protoze s timto typem
hudby se mlzete velmi snadno a rychle
nudit. V podstaté se jedna o dramaturgii
napéti a vydechnuti. Rada udrzuji divaky
v nejistot&, pracuji s jistou bezvychodnou
situaci, ale nejedna se o manipulaci. Po-
kud hovofime o préze, vybiram si primarné
esteticka a neprili$ tezovita dila. Ve chuvili,
kdy pracujete s dlouhym prozaickym textem,
hudba se stava pouhym doplrikem, vedlejSim
proudem. Dlouha préza primarné upoutava
pozornost a poslucha¢ nebo divak se snazi
dobrat jakéhosi cile nebo smyslu. Zaméruiji
se na to, co je feeno, a nezajima je hudebni
tok v pozadi. V radioartovych kompozicich
se delsich textl nebojim, nemusim az tolik
pracovat s dramaturgii. V hérspielu si Ize hrat
s virtualnim prostorem a jazykem, pracovat
s mnoha asociacemi, jejichz zdroj nemusi byt
jen opreny o text. Horspiel se od trojrozmeér-
ného divadla li$i tim, Ze mUZze spoustét proud
néci imaginace elementy, které v realném
svété nejsou zjevné nebo viibec neexistuiji.

V hudebnim divadle, ale i viditelném svété
obecné, jasné prevlada vizualni slozka nad
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zvukovou, dokonce je i rychleji zpracovava-
na mozkem. Zijeme ve svété& zraku a nikoliv
sluchu.

nez divadlo, protoze nechava prostor diva-
kové predstavivosti. Navic také unese delsi
text, protoze se posluchac¢ soustredi pouze
na slovo a hudbu a neni atakovan dominant-
nimi obrazy. V divadle se mlzete opdjet tfeba
kostymem a zvukovou slozku a hudebni
struktury témeér nevnimat.

dramaticka literatura v podstaté jiz vnu-
cuje jakousi formu, nese v sobé mozné
scénické nebo zvukové reseni?

Ano. Mam pocit, Ze se dokonce nyni
formam navraci, protoze se v nich dokazou
orientovat. Zda se mi, ze nejen v hudebnim,
ale i ¢inohernim divadle je v§e podfizovano
srozumitelnosti a Cistoté. Divak je obecné
podcenovan. S oblibou pracuji s nestandard-
nimi formami a situacemi, coz je také duvod,
pro¢ spolupracuji s Elfriede Jelinek. Svét je
velmi pestry, a tak nemohu pfijmout fakt, Zze
divakim a poslucha¢um je ¢asto vSe rovnou
vysvétleno v samotném dile, co si o ném
maji myslet. Jsou jim podsouvany asociace
takovym zpusobem, aby byly jimi pfijaty za
vlastni.

Mozna se v mych dilech nékdy ztratite,
mozna jim Uplné nerozumite, ale praveé tyto
otazky a nejistoty jsou podle mé zajimavé.
Proto jsem vzdy méla rada surrealismus,
dada a kolaze, protoze ty predstavuji silné
rozbity systém. Kolaz vam vlastné umozriuje
s ¢imsi standardizovanym a tyto malé formy
dat do vzajemnych souvislosti. Nechat je
do sebe narazit. Vysledek mize byt i vtipny
anebo vyvolat reakce typu: co to sakra je?
Podobné pracuje i Jelinek.

Michate formy, struktury, obsahy, pribé-
hy, textury. Obohacujete, zmnoZujete svét.
A jsme zpatky u zminéného maximalismu.

Pracujete nad svymi dily v ramci ,,osobni
dramaturgie“ anebo si literarni prediohy

vybirate napriklad podle aktualni situace ¢i »

svych sna?
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Inscenace opery Lost Highway

Ano, mam svou osobni dramaturgii, ale
hlavni, co rozhoduije, je ¢as a prostor hudeb-
nich a hudebné-divadelnich dél.

Mél jsem na mysli dramaturgii titulti.
Pracovala jste s texty Franze Kafky, Paula
Austera, Elfriede Jelinek, Leonory Carring-
ton, Julese Micheleta. Nakolik budujete
dramaturgii na drovni témat ¢i motiva
zminénych autora?

Samoziejmé, Ze pracuji s autory, ktefi me
fascinuji. K nékterym se navic rada vracim.
Napfiklad kdyz nyni pfipravuji operu podle
text Hermana Melvilla, zjistuji, Ze ma v lec-
¢ems mnoho spole¢ného s Elfriede Jelinek
— zajem o Cloveéka, politiku, kriticky zivotni
postoj, ale hlavné onen zajem o jazyk, ktery
funguje sém o sobé. To je mi velmi blizké,
jelikoz pracuji podobné s hudbou. Ptam se
po samotné podstaté psani hudby. Hudba
mé zajima jako proces, ktery se v nékterych
svych multimedialnich instalacich snazim
zobrazit tim, Ze zobrazuji samo psani not
a mozny pribéh komponovani.

Mate na mysli instalaci, ktera byla pred-
stavena na pfehlidce Documenta v Kas-
selu?

Ano, ale to nebylo jediné dilo tohoto
druhu. To samé jsem délala i v predstavenich,
v nichz jsem mikrofonem pfichycenym k ruce
zaznamenavala zvuk psani not na papir, coz
se stavalo souc¢asti hudebni struktury. Prepi-
sovala jsem a vlastné pouze nazivo kopirova-
la kus Mozartovy predehry k Donu Giovanni-
mu, abych ukézala, jak dlouho trva samotny
prepis not. | kdyz jsem to prepisovala pode-
saté, musela jsem uznat, jak zatracené rychly
skladatel Mozart byl. Myslim, Ze moje dila
jsou daleko vice hermeticka nez dila Heinera
Goebbelse a malokdy odkazuji k jinym dilim
Ci jiz existujicim podobam umeéni.

Co je pro vas prvotnim impulsem pro praci
- je jim nalezeni dobré literarni prediohy?

Tézko fict. Spis je to tak, ze Ctete, sbirate
materialy, chodite na vystavy a az s jistym
odstupem si fikate, Zze se k néjaké konkrétni
zalezitosti musite vratit, protoze se skvéle
shoduje s hudebni vizi a rozviji ji. Spousta
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skvélych textd mému zvukovému svétu vi-
bec neodpovida.

Moje melvillovska opera bude pojedna-
vat o silné pritazlivosti more, protoze more
u Hermana Melvilla znamena lidstvo. To je
samozrejmeé velice obecné hlavni téma stejné
jako napt. nekonecnost, neprobadanost
a hloubka more. More je mym velice osobnim
tématem a inscenace zalozena na textech
Hermana Melvilla mé napadla jednou ve vané
béhem cetby novin, kdy jsem pochopila, ze
jeho knihy Billy Budd a Moby Dick mohou
korespondovat s mymi kompozi€¢nimi postu-
py. Konec¢né, kvuli mofi jsem také jela kdysi
studovat do San Franciska.

Tento novy projekt bude cely v angli¢ting
a tvofim jej na zakazku opery v Mannheimu.
Prizvala jsem ke spolupraci scénaristu Davida
Lynche a bude se jednat o operu pro jednoho
herce a jeho monology, které se budou misit
se vzpominkami a osobni rovinou, presné
takovym zpusobem, jak v podstaté biografic-
ky psal Melville. Bude se jednat o sou¢asny
pohled na latku z 19. stoleti. Nasté sti mam
herce, kterému Ize duvérovat, Zze vydrzi byt
na scéné sam. Bude predstavovat kazatele
pro velrybare z knihy Moby Dick, ktery se
snhazi manipulovat vérici béhem svého kazani,
aby se nebadli jit na more.

Tak proto lezi na vaSem pracovnim stole
plastova velryba.

Podobné jako Elfriede Jelinek rada ironi-
zuji tato velka témata, ironizuji nejen sebe, ale
i své umeni.

A co ten plySovy papousek?
Chtéla jsem napsat ptaci operu, ale nako-
nec jsem to nechala byt.

Kdyz uz jsme se letmo dotknuli Davida
Lynche, pro¢ jste se rozhodla hudebné
a divadelné zpracovat jeho Lost Highway,
kdyz toto dilo ma kromé své filmové po-
doby i velice vyrazny soundtrack? V éem
vas scénar k tomuto dilu zaujal, ze jste se
rozhodla jej nechat adaptovat?

Lynch mé svym zpusobem provéazel od
mych osmi let, kdy jsem poprvé vidéla film
Sloni muz. Byla jsem vzdy fascinovana

jeho smyslem a citem pro nepopsatelnou
temnotu a neznamé. Zkratka, chtéla jsem
vytvofit operu o temnych strankach ¢lovéka
a svéta a najednou mé napadlo, Ze bych
mohla pfeci pouzit néjaky Lynchuv filmovy
scénar. Jelinek s mou nabidkou upravit
Lynchuv scénar rada souhlasila, ale chtéla
védét, o jaky se bude jednat. Vahala jsem
mezi Blue Velvet, Mulholland Drive a Lost
Highway. Padvodné jsem se priklanéla

k Mullholand Drive, coz je velky ironicky

a kriticky obraz filmového priimyslu, ale
také je teatralni a motiv divadla je v ném vy-
razny. Lynch se zde zabyva pfisné vymeze-
nym a relativné malym prostorem divadla,
film zasazuje do mensSich prostor, nez jsou
néjaké velké plenéry nebo haly atp. To je
pro divadelni praci snazsi.

Kdyz jsem zacala shanét scénare, kdosi
mi dal na Lynche kontakt. On totiz scénéare
k filmam nevydava. David Lynch mi Fekl, Zze
pokud chci scénare k filmum, musim se pro-
hrabat vécmi v jeho garézi, protoze se tam
neékde vali. Probirala jsem se rliznymi podo-
bami textd, ale hlavni praci pfi vybéru udélala
Jelinek. Spole¢né jsme se rozhodly, Ze otaz-
ka ¢asu a prolinani €i rozlamovani ¢asovych
rovin, mateni divakul i postav je pro nase dilo
zcela klic¢ova. Ve chvili pojmenovani naseho
tématu bylo jasné, Ze budeme pracovat na
Lost Highway. Elfriede mi pozdgji nabidla
svébytnou divadelni verzi, v niz je kruhovité
propletena rada smycek paméti a vzpominek,
které prestavaji byt vzpominkami a stavaji se
vizi atp. Minulost se prolamuje v pfitomnost
a ta zase do budoucnosti. Lynch se vS§im bez
problému souhlasil, mozna i proto, ze ma
velmi rad hudbu.

Abychom byly schopny pracovat na né-
¢em novém, musely jsme Uplné zapomenout
na film a jeho hudebni a zvukovou stopu.

To neni snadné. Znam film zabér po zabéru,
vidéla jsem jej mnohokrat a vSe se mi v ném
zdalo dulezité. Navic je v ném skvéla a Stav-
nata Badalimentiho hudba, ktera obsahuje
jak pro néj typickou filmovou hudbu, zvuky
smyccl, hlubokeé tény, tak i Cisty hluk. Kvdli
omezenému rozpoc¢tu musel Badalimenti
nahrat hudbu skromné v levném studiu. Proto
ma film tak neobvykly zvuk, ktery unikatné



propojuje strukturované hudebni stopy
s hlukem.

Rozdil mezi filmem a divadlem samozrej-
meé neni jen v dvojrozmeérnosti a trojrozmér-
nosti obrazu. | hudba, ktera tento prostor
vytvafi, funguje zcela jinak, stejné jako
realny divadelni ¢as, ktery ma velmi ome-
zené moznosti stfihu. Nez nékdo zaklepe
na dvere a vejde do mistnosti, trva to jinou
dobu, nez ve filmu, kde stfih vSe zrychli. Ve
filmu se béhem vtefiny ocitnete z pokoje na
dalnici nebo v Los Angeles.

V divadelni praci jsme se musely zamé&frit
na jiné slozky Lynchova scénare, daleko vice
zacilit na psychické procesy, promény ¢asu
v podvédomi a védomi, nez na pohyb po
rdznych mistech. Realita divadla je jina. Bo-
huZzel to nepochopil rezisér scénické verze,
prestoZze jej Elfriede Jelinek varovala textem
na scénari: ,Nemuze$ pracovat s obrazovou
sloZzkou Lynchova filmu a ani se ji neinspiruj.
VZzdy té& zavede na scesti a udélas chybu.
Vytvorf néco jiného. Zde mas proces, po-
stavy, prostor, rlizné ¢asy. Predstav je jinym
zpusobem.“ To doplnila tfemi vykfi¢niky. Re-
Zisér je ale pfri praci v divadle ten nejdllezi-
t&jSi, scénické dilo se stava jeho majetkem,
tudiz se prace libretistky a skladatelky musi
podfridit jeho vizi. A nékdy se rezisér bohuZzel
myli a udéla chybu, kdyZ se nespoléha jen
na vlastni imaginaci a imaginaci libretistky
a skladatelky. Vysledek nebyl prilis Stastny.
Presto mé ale poté&sil tim, kdyz rekl, Ze cela
ta hriza Lost Highway je obsazena v mé
hudbé. Hudba se stala Lost Highway.

Nyni jeSté pracujete na filmu s Michaelem
Hanekem.

Ano, spolupracuji s nim na jednom tele-
viznim filmu. Jsme s Michaelem Hanekem
sousedé, tak se Casto setkavame, i kdyz
se spiSe nez o umeéni bavime o zivoté, jidle,
Benatkach atp. | pro néj to asi bude nova
spoluprace, protoze zatim vzdy pracoval
s jiz vytvorenou hudbou.

Jste v prvni fadé skladatelka, ale také im-
provizujete a pfi praci na svych skladbach
spolupracujete s osobami ze scény vol-
né improvizace, napriklad s kytaristou

Burkhardem Stanglem nebo trumpetistou
Franzem Hautzingerem. Co vas na impro-
vizaci zajima?

Jak jsem jiz fikala, plvodné jsem chtéla
byt trumpetistkou, ona touha hrat nikdy
nezmizela. Mozna i proto chci mit kontakt
s touto scénou. Vzdy jsem se o hudbu im-
provizatort zajimala, oni o moji praci nikdy
zajem nejevili, az na vyjimky jako napfiklad
pravé Burkhard nebo Franz, ktefi respektuji
druhého a jsou otevreni spolupraci.

O tvorbu Burkharda, Franze a dalSich
jsem se zajimala uz v dobé&, kdy mi bylo po
dvacitce a chodila jsem na jejich koncerty.
Zajimal mé zpusob, jak vytvari zvuk a jak
s nim pracuji. Oba jsou z minima schopni
vytézit maximum. Kdysi jsem se napfiklad
ptala Burkharda, jak vytvari zvuk za pomoci
vSech téch kytarovych efektl a jak bych to
mohla vyuZit ve svych kompozicich, anebo
jak vytvofit podobny zvuk jinymi prostredky.
Pomohl mi. Jejich tvorbu chapu jako velmi
inspirativni laborator.

Zde neexistuje prostor pro vyuziti uz
ziskanych zkuSenosti. Jde o to, ziskat nové
pfistupy k hudbé, objevit nové zvuky. Tim
byla Videri v 90. letech pfimo nasycena.
Navic byly probofeny hranice mezi jed-
notlivymi oblastmi, které do té doby byly
oddéleny a snobové se je vzdy snazili drzet
od sebe. Jedni ve Vidni podporovali Novou
hudbu a pohrdali jazzem, jini odmitali elek-
troakustiku, a pokud jste nebyl v té sprav-
né Skatulce, nemél jste Sanci na Uspéch.
Po zkusenostech z USA, kde vSichni radi
spolupracuji a nemaji potfebu se vymezovat
¢i néco selektovat, jsem byla nepfijemné
prekvapena a nemeéla jsem ve Skole koho
poprosit o pomoc, kdyz jsem byla bezradna.
Prostredi na hudebni akademii bylo velmi
konzervativni.

Ale ona otevienost a chut spole¢né hrat
je zakladni podminkou volné improvizace.
Svét kompozice je preci jinak nastaven,
je solitérsky.

Jist&, improvizatofi, kterych je ve Vidni
skute¢né mnoho, se vsSichni znaji, hraji jeden
koncert za druhym a hlavné — efekt jejich
prace je okamzité vidét. Od prvniho napadu

soucasna kompozice |

k zaznéni hotové skladby probéhne v mém
pfipadé velmi dlouhy ¢as. Tito lidé vam
pomohou vice nez vétSina pedagogu, radi
vas v hledani vlastniho jazyka nebo hudebni
mysSlenky podpofi.

S Burkhardem Stanglem jste dokonce vy-
stupovala jako improvizatorka na téremin.
Hrali jsme spolecné mnohokrat pfiblizné
od roku 2002 do roku 2007. Ted napfiklad
na pozvani Johna Zorna budeme hrat jesté
s Robinem Schulkowskim v New Yorku
v klubu The Stone, ale uz na takova hrani
nemam tolik ¢as. Hodiny, dny a tydny travim
skladanim. To je mUj svét. Ale do New Yorku
pojedu, nejen, ze to je romantické, ale
hlavné ziskam zkusenosti, co mi mozna daji
novy impuls.

Co vas dovedlo ke spolupraci s ICI En-
semble v ramci projektu Composers in
Dialogue, ktera vysla nedavno na znaéce
NEOS?

Védéli, ze dlouha léta spolupracuiji s elek-
troniky, jazzmany a improvizatory a oslovili
meé ke spolupraci. Na jejich nabidku jsem
kyvla, protoZze slibovala néco nového. Navic
se zivim skladanim a nemohu si dovolit
nemit praci.

Nabidka pfiSla v momenté&, kdy nam, tedy
Elfriede Jelinek a mné, vSechny operni domy
a festivaly kvuli své staromoédnosti odrekly
uvedeni nasi opery o pedofilii. To, co by
v divadle viibec nebyl problém, se v kon-
zervativnim hudebnim svété ukazalo jako
tabu. Jelinek tomu nemohla uvérit a rekla,
ze i soudobi skladatelé musi tvofit v pod-
minkach z 19. stoleti. Je to Skoda, protoze
jeji libreto je skvélé. Kdyz slySela samé ne,
zarekla se, Ze pro operu a hudebni festivaly
do smrti nic nenapiSe. Navic to bylo v dobg,
kdy dostala Nobelovu cenu, takze se divila,
ze ani to nasemu dilu nepomuze. Divila se,
jak si ngjaci idioti z hudebniho svéta mohou
narokovat pravo rozhodovat o tom, jaké
muzZe byt téma literatury a libreta. Skoda,
znicili tak navzdy moji moznou spolupraci
s ni v divadle. MUZeme spolupracovat na
filmech a radioartovych skladbach, ale nikdy
Uz ne v opere. |
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Jana Vorosova:

Beru vsechno, co se mi libi

Text: lva Oplistilova, Foto: Karel Suster

Suté a pisky pro symfonicky orchestr, smyCcovy kvartet Pet Wet, Turum durum pro housle, elektroniku

a dva hrace na bici, Jednooka ryba — komorni kantata pro sbor a orchestr na vlastni text... To je namatkou

nékolik tituld dynamické skladatelky Jany Vérésové. Jeji skladby jsou cokoli, jen ne nudné. Jak pfichazi ke

svym prekvapivym asociacim, co cti a co ne, jak pracuje s interprety — o tom v nasledujicim rozhovoru.

Co byva impulsem pro to, abys zacala psat?
Moji nejvétsi inspiraci jsou zazitky, pocity, nalady,
které mohou byt navozeny v podstaté ¢imkoli. Le-
tici orel nad horskym udolim, kterym jsem $la pul
dne, rachotici vagon viaku v zatacce, svist Cerstvé
napadaného snehu, pribéh, basen, pocit...

Psala jsi hudbu k filmu, k tane¢ni choreogra-
fii, k textu. Jak takové projekty vznikaji? Mas
napad a hledas, s kym ho uskutecnit, nebo
jsou to spi$ dusledky nahodnych podnétnych
setkani?

Ta prvni varianta byva obtiznéjSi a také stoji vice
Casu. Je daleko jednodussi a moznd i inspirativ-
ngjSi vyteZit ze setkani, spolupracovat se znamymi
a prateli.

V soutézi NUBERG zvitézila tvoje skladba
Havran a more inspirovana eskymackym pri-
béhem. Ale obsazeni je velice neeskymacké

- akordeon, cembalo a smy¢ce. Jak jsi dosla
k této kombinaci?

Co je to eskymacké obsazeni? Pribéh jsem

Cetla ve sbirce lvana Wernische — Hlava na stole.
Eskymacka je na ném strohost a pfimost vypra-
véni. Od zacatku je v ném citit ponura predtucha
Spatného konce. Mé zaujala nejvice chvile, kdy do
havranovy smrti zbyva jeSté pomérné dost ¢asu
- nez voda prilivu stoupne do patficné vyse — ale
v8e je ztraceno, smrt je jistd, bojovat nema smysl,
hladina se zavfe, viny smaZou stopy v pisku, jako
by se nic nestalo. Jisté kazdy zaZil chvili, kdy vam
zatrne, stalo se néco, co se neda odestat. Tento
pocit jsem chtéla prevést do hudby. Skladba ma
dve verze: orchestralni a pro tfi trubky. Komor-

ni obsazeni bylo psano pro zahajeni vernisaze
obraz{i mého kamarada Vladimira Vétrovského,
ktera byla instalovéana v ohromném proskleném
atriu banky. Hraci méli byt rozmisténi po kance-
larich a hrat z oken vedoucich do prostoru atria,
dole mezi obrazy se mélo tancit. Z pavodniho
planu seslo, ale skladba jiz byla napsana, zahrali
jsme ji a zatancili tedy na Prazskych premiérach
ve dvorané Rudolfina. Nameét pribéhu, atmosféra
se mné vS8ak neustale vracela, a kdyz mé oslovil
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Peter Vrabel (dirigent orchestru Berg) s nabidkou
na novou premiéru, rozhodla jsem se vratit se

k Eskymakuim. Barva akordeonu mé napadla
okamzité a s cembalem priSel Peter. Souhlasila
jsem, protoze zvukové myslim dobre korespondu-
je s dalsi postavou v pfibéhu — hroznem malic¢kych
krabu. Smy&ce jsou standardni obsazeni Bergu.

Kdyz jsme u premiér — na letoSni roénik si

u tebe objednali novou skladbu organizatori
festivalu CONTEMPULS. Co to bude?

Skladba byla objednana pro koncert némeckého
Ensemble Adapter, ktery ma velmi netradicni
obsazeni - flétna, klarinet, harfa, klavir a bici. Chvili
jsem vahala, lakala mé zvukova predstava harfy,
klaviru a vibrafonu/marimby, ale nakonec jsem
vyuzila vSechny nastroje. TéSim se na spolupraci

s hraci ansamblu, nabidli mi moznost Ucastnit

se zkousek po cely tyden. Je nesmirnou vyhrou,
vezmou-li interpreti za své to, co hraji, pochopi-li

a naladi-li se na stejnou vinu. Sami pak hledaji sva
feSeni, vymysleji, jak nejlépe docilit poZzadovaného
zvuku, charakteru. Jednou jsem ve skladbé pro
Sest bicistl napsala v zavéru sirénu s predstavou
jakéhosi odeznivani, jenze nastroj tak docela neod-
povidal mé predstavé. Aniz bych jakkoli upozor-
flovala na zvukove Spatnou kvalitu nastroje, hraci
sami prisli s nahradnim feSenim a hukot sirény
zcela autenticky ,,odzpivali“.

Kdyz vi$, kdo bude skladbu hrat, piSe$ hra¢tiim
na télo?

Ano, samoziejmé, napr. kdyZ jsem psala houslovy
koncert, vSe jsem konzultovala s interpretkou,
Annou Veverkovou. Kdyz jsme potrebovaly vyresit
problematické misto v ivodu, kde méla znit dlou-
ha glissandovana pizzicata, sama pfisla s navrhem
umélohmotného nastavce na prst levé ruky, ¢imz
se zabranilo okamzitému utlumeni strun a zvuk
pak mél vétsi dolet.

V éem davas interpretiim volnost a kde si drzi$
kontrolu?

Osveédcilo se mi vypisovat i plochy, které jsou
spiSe aleatorniho charakteru. Predstava kazdého

Z nés je jina a podrobné slovni vysvétleni byva
nékdy zbyte€né slozité a zdlouhavé.

Jaké mas zkusenosti s improvizaci? Pro¢ je

u nasich profesionalnich hract tak neoblibena?
Nebo neni?

Improvizace je slozita zalezitost a predpoklada
nékolik véci najednou: technickou zdatnost, po-
hotovost, fantazii a ur€ity nadhled. Je jednodussi
odehréat zapsané, nez se emocionalné angazovat
a jit s vlastni kizi na trh.

Nakolik rozuméji interpreti tomu, co piSes?

To je ¢lovék od ¢lovéka rdzné. S nékym si rozumite
okamzité, nékde hledate cestu dlouho a s nékym
se vubec nepotkate, i kdyz jste tfeba v kazdo-
dennim kontaktu. Samoziejme je skveélé psat pro
pratele a znamé, ale neni tomu tak vzdy. Ja jsem
napriklad diky dvacetiminutovému cyklu pisni pro
harfu a zpév potkala vynikajici harfenistku Katefinu
Englichovou (poté co nékolik hragek skladbu po
shlédnuti not odmitlo hrat), se kterou bych se treba
nikdy nepoznala, a vim, Ze budu-li pséat pro harfu,
opét ji oslovim a bude to opét radostna spolu-
prace. Nejhorsi zkusenost jsem méla s jednim
nejmenovanym ¢eskym orchestrem, ktery hral
orchestralni koncert katedry skladby, a naSe prace
byly titulovany velmi nevybiravymi vyrazy. Dokonce
jsem musela predvést, jak problematické misto
zahrat, nasté sti to bylo na vibrafon, na housle
bych to nezviadla. Kdyby byla v Cechéch u véech
hudebniku, ktefi se Zivi coby vykonni umélci,
samozrejmosti profesionalita nejen hrac¢ska, ale

i v pristupu k véci, bylo by dobre.

Musi byt skladatel originalni?

Myslim, Ze je nutné, aby nejen skladatel, ale jakykoliv
tvdrce, vlastné snad kazdy ¢lovek byl originélni, ve
smyslu ptvodni. Ta plivodnost se odrazi v upfim-
nosti a pravdivosti toho, co fikam a co Ziju. Skvéle

o tom piSe A. A. Tarkovskij ve své knize Krasa je
symbolem pravdy. OvSem to jsou velice osobni
zélezitosti kazdého z nés a nikdo jiny, nez my sami,
nemuze posoudit, do jaké miry se od té své cesty
odchylujeme, nebo sami sebe nachazime.



Kterého skladatele si hodné vazis? A co nej-
Castéji poslouchas?

Vazim si pristupu Ch. lvese. Co posloucham?
Toho je hrozné moc. Mam velikou slabost pro
vokalni polyfonii, D. Scarlattiho, A. Dvoraka, R.
Wagnera, L. Janacka, A. Weberna, G. Ligeti-

ho, v§echny skladby pro bici lannise Xenakise,
oblibeny mam balet Maa a Six Japanese Gardens
K. Saariaho, Zvérokruh a Stimmung Stockhau-
sena, Dusapinovo Requiem, Manouryho Le Livre
des Claviers. Mimo klasiku jsou mymi nejvétsimi
favority Yat-kha, veSkeré nahravky z kolekci Alana
Lomaxe atd. Kdyz jedeme s muzem v auté, prijde
na fadu kdeco, Frank Zappa, Download, Fourtet,
Manu Chao, John Zorn a Naked City, Dunaj...

Co parodie, odkazy na hudbu, ktera uz existu-
je? Kdy ano a kdy ne?

Parodie je skvéld, ale musi byt délana s laskou

k parodovanému, jinak je to pouhopouhy vy-
smeéch. A pokud v hudbé odkazuiji na jiz napsané,
vétSinou tim chci docilit urcité atmosféry. Hudba
ve své abstrakci je daleko bohatsi na riizné asoci-
ace, nez jina umeni.

Jsou néjaké barvy, nastroje, kterym davas
prednost?

Od détstvi jsem zpivala ve sboru, a tak mé nejvic
oslovuje barva lidského hlasu - at sélo, s dopro-
vodem, nebo ve sborové fakture. V posledni dobé
jsem si oblibila komorni obsazeni, kdy je barva
jednoho nastroje nasobena. Vznikla tak hudba

pro tfi trubky, tfi violoncella, troje housle. A jen
samotnym zvukem mé okouzlil cimbal, do té miry,
Ze jsem se na néj rozhodla naucit hrat. K stalicim
mého zvukového nebe patii akordeon a harfa.
Nesnasim banjo, ale Stockhausen mé presvédcil,
Ze i to se da pouZit neslychanym zplsobem. Jinak
ovSem beru v8echno, co se mi libi. KdyZ jsem byla
na skladatelsko-bicistickém workshopu v Trsténi-
cich, z prehrsle nastrojl, kterymi stodola Tomase
Ondruska disponovala, jsem si nakonec pro
miniaturu na zavere¢nou hudebni seanci vybrala
nakupni vozik a odpadkovy kos...

Své skladby pro sbor jsi psala pro néjaké kon-
krétni téleso?

Kdyz jsem studovala na konzervatofi, vymyslely
jsme si spolu se spoluzackou Radkou Vrankovou
hlavicku PESDUM (PEvecké Sdruzeni Dobrovol-
nych UMélct) — spolek kamaradu, pratel, muzikan-

td, spoluzakd, vsech, kdo méli chut si zazpivat

a zahrat. Koncerty, vanocni besidky, absolventska
predstaveni — pfiprave byla vénovana velka péce
—meéli jsme az dvacet Sest zkousek na jeden
koncert. Poslednim po¢inem s PESDUMEM bylo
nacviceni sborove ¢asti v meé bakalarské praci
Jednooka ryba. Tehdy jsem se poprvé potkala

s dirigentem Peterem Vrabelem a orchestrem
Berg.

Kdo té kdy posunul a kdo brzdil?

Spis nez lidé to byla nejriiznéjsi hudebni setkani,
ktera mé v urcitou chvili oslovila. Napfiklad Tri malé
liturgie BoZi pritomnosti Oliviera Messiaena, které
jsem si mohla zazpivat, zivé vystoupeni muzi-
kantt z Tuvy Huun-Huur-Tu, koncert Berlinskych
filharmonik s dirigentem Seijim Ozawou, Letter
from Cathy Louise Andriessena na festivalu
Prazské premiéry, sélové vystoupeni frontmana
kapely Einstlirzende Neubauten Blixy Bargelda

na festivalu Présences, a mnoho, mnoho dalsich.
Velky posun v uvazovani nejen hudebnim pro mne
meély vSechny vyjezdy do zahranici, at uz to byla
stéz v Bruselu, tvaréi pobyt v PafiZi, prazdniny ve
Spanélskych Pyrenejich nebo tyden v Tatrach.

Muzes$ povédét trochu vic o tom, cos objevila
na svych stazich, a porovnat se svymi studii
doma?

Nejvétsi rozdil v Bruselu byl v pristupu profesort
pravé k soudobé hudbé&. Bylo naprostou samo-
zfejmosti, ze pokud Skola poradala néjaky koncert,
zlatym hfebem bylo vystoupeni nékoho z peda-
gogu s obtiznou soudobou skladbou. Vzpominam
si napfiklad na skvélé provedeni Beriovy houslové
Sekvence. \/ hodinach analyzy dostali vSichni stu-
denti kopii rozebirané skladby, at to bylo, co bylo,
Mozart nebo Xenakis. Pro studijni G€ely mam od té
doby doma v knihovné napt. Xenakisovu Metasta-
sis, Ligetiho houslovy koncert aj. VSechny ukoly
se dély na pozadi béZzného koncertniho provozu.
Kdyz jsme se ucili nahravat v Pro Tools, Sli jsme
rovnou nahrat absolventsky koncert. Na za¢atku
roku jsme dostali rozpis rliznych akci, které jsme

si mezi sebou rozdélili, a potom za né zodpovidali.
Dostala jsem se tak napfiklad na filmovani a pri-
pravu tane¢niho predstaveni na hudbu E. Satieho
a J. Cage. Co se samotné skladby tyka, musim
ovSem fict, Ze servis na prazské HAMU, se kterym
se pripravuiji koncerty, a hlavné jejich pocet, je nad-
standardni. Na Bruselské konzervatofi maji jeden

soucasna kompozice

HIS Voice 06 /2010

31



komorni koncert za rok. A pak obehrana pisnicka
0 nevybavenosti nasich knihoven v porovnani s té-
mi v metropolich jako jsou Pariz, Londyn, Berlin.

V ¢em vidi$ smysl studia skladby?

V kratkém ¢asovém obdobi je Cloveék konfrontovan
s velkym mnozstvim nazord a informaci. Potkava
spousty zajimavych lidi, odborniku. Také ¢asu na
préci, i kdyZ to tak v tu dobu nevypada, je dost.
Pro skladatele je obrovskym pfinosem moznost
slySet témér okamzité vSe, co mu vyjde zpod ruky.
Zejména u veci pro vetsi obsazeni je to skvély
servis, ktery pozdéji neni samozrejmosti. Podné-
t0, jak psat, je mozna az prilis, ale myslim si, ze
nejduleZitéjsi je mit o ¢em psat, a to stejné zadna
Skola nenauci.

Mas néjakou skladbu, ktera je podle tebe stej-
né dobra jako tfeba ocenény Havran a more,
jen nedostala takovou $anci?

Ano, tfeba verze pro tfi trubky... Nejvétsi pfinos
bergovskeé soutéZe je v tom, Ze je kazdy rok dan
prostor pro vznik sedmi osmi novych skladeb

a Ze je déana moznost, byt ne vSem, ale alespon
dvéma z nich, aby zaznély v reprize. Nové skladby
vznikaji, ale to, Ze zazni pouze jednou, je velka
Skoda nejen pro samotna dila, ale i pro poslucha-
Ce. Vstrebat sou¢asnou novinku na jeden jediny
poslech je nadlidsky vykon. Také pro skladbu
samotnou je dobré, kdyZ si ji hradi zaZiji a pred-
vedou na pédiu nékolikrat. Méla jsem moznost
slySet napfiklad svdj kousek Turum durum trikrat,
vzdy v trochu odli$né verzi. Ohlas byl presto
pokazdé pozitivni a lidé, kteff to slySeli podruhé ¢i
potreti upozorfiovali na detaily, kterych si napoprvé
nemeéli ¢as vSimnout.

Soudoba hudba je véci velmi tizkého okruhu
lidi — co s tim? Co uz se podle tebe déje dobré-
ho a co by se mohlo nebo mélo dit?

Kdyz jsou napsany skladby na miru néjakému
mistu, ma to skvélou odezvu, a i ten uzavreny
okruh lidi se o néco malo rozroste. Jsem vZdyc-
ky prekvapenad, jak spontanné reaguii lidé, kteri
se soucasnou hudbou nemaji co do ¢inéni, jak
jejich hodnoceni okamzité odhali slaba mista.
Kdyz jsme s TomaSem Palkou pripravovali ve€er
ve dvorané Rudolfina, jeho skladba pro sbor a or-
chestr naprosto nadchla tane¢niky z mé skladby,
pozvali své pratele a jesté dlouho se v tanecnich
kruzich na ten hudebni zazitek vzpominalo. Stejné
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tak, kdyz prisli moji studenti na koncert orches-

tru Berg do Svétozoru, kde se hrélo k filmu, byli
prekvapeni, jak je ta Ziva hudba silna. Ja jsem zase
ve Francii slySela Different Trains Stevea Reicha

v muzeu - starém depu lokomotiv. Kolem byly
vystaveny exponaty z pfelomu stoleti, publikum
bylo riiznorodé a skvéle reagovalo.

Podle ¢eho se ty sama rozhodujes, na co jit?
Drive jsem hledéla hlavné na to, co se hraje, dnes
spi§ kdo hraje. Dramaturgie bé&zné koncertni pro-
dukce pokulhava, neni v ni kouska vtipu a inspira-
ce, Vétsinou se Cerstva novinka ,prilepi“ k osved-
¢enému programu. Skladby se k sobé prirazuji.
Pro¢, kdyz je napt. Chopinovo vyrodi, se nehraje
vice jeho komorni hudby? Dokazala bych si pred-
stavit ucténi pamatky poety klaviru i jinou hudbou,
nez jsou jeho klavirni koncerty a nokturna. Treba
koncert klavirnich etud od Liszta po Ligetiho.
Spousta krasné hudby napsané po roce padesat
minulého stoleti u nas jesté stale nezdomacnéla.

Jako treba?

Napt. Beriovy Folk songs — ve svété klasika reper-
toaru, orchestralni dila Stockhausena, Xenakise,
Ligetiho, panové W. Rihm, H. Lachenmann, J. Har-
vey, B. Ferneyhough, L. Nono. KdyZ chcete slySet
Bouleze, musi pfijet sam s Intercontemporainem.

Jak z této situace ven?

Vlychovat si publikum, které bude chtit slySet
novou hudbu, které bude zvédavé a lacné

po novinkach. Pro¢ by se Zaci uz na zakladni
Skole neméli dozveédét o skladbach, kde hraji tfi
orchestry najednou, nebo kde se v jeden okamzik
rozebéhne 100 metronomu? To ovéem predpokla-
dé, Ze sém pedagog bude témto novym svétim
naklonén, a to zatim bohuzel neni samozrejmosti,
mnohdy ani na Skolach vysokych...

Kam bys tedy poslala studenta nebo i pedago-
ga instituce produkuijici interprety vazné hudby,
aby zménil postoj k soudobé hudbé?

Ven, pry¢€ z Ceské kotliny, do Pafize, Berlina, Lon-

dyna, pficichnout k jinému ovzdusi.

Néjakou dobu jsi uéila. Méla jsi moznost prosa-
zovat soudobou hudbu?

Hrala jsem a ucila na Konzervatofi Duncan Cen-
tre v dobé, kdy tam byl skvély pedagogicky sbor
a skvélé vedeni oteviené a vstricné napadim
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a tvarci iniciativé jak ze strany pedagog, tak
student(. Bravala jsem studenty na workshopy
na HAMU, na verejné generalky do Rudolfina,
nikdo mi nikdy nemluvil do toho, co a jak méam
délat, co poslouchat a co ne. V ramci kazdo-
ro¢ni tane¢ni soutéZe Jarmily Jefabkové je vzdy
vybrana hudba jednoho ze souc¢asnych autord,
na kterou vznikaji soutézni choreografie. Timto
zpUsobem se tanecnici seznamili s hudbou Mar-
ka Kopelenta, Martina Smolky, Kry$tofa Maratky.
Studenti vysSich rocnikt méli mezi volitelnymi
predméty i pfednasky o soudobé hudbé, které
vedli mladi skladatelé. Na tane¢nich hodinach
hrali skvéli muzikanti, napfiklad perkusionisté
Ganesh Ananda nebo Jaroslav Koran. Ja jsem
meéla na korepetovani nejradgji hodiny improviza-
ce, kdy méte hudbou moznost ovliviiovat naladu
toho, co v séle fyzicky vznika, a jesté mlzete
porovnavat, pozorovat reakce, co funguje, co

je neprenosné atd. V teorii jsme hlavné zpivali

a muzicirovali, hodné poslouchali vSechno od
renesanénich madrigalti pres elektronickou
hudbu az po Joy Division. Zpivali jsme lidovky
(nejen ¢eske a slovenské, ale i anglické, skotské,
turecké a madarskeé), zkouseli hrat na didgeri-
doo, vymysleli rizné rytmicko-taneéni etudky.

Jsi ted v nové roli maminky — méni se tim néjak
tvoje skladatelskeé ja?

Priority jsou opravdu jiné, skladatelskeé j& je porad
stejné, mozna o néco skromnéjsi. A album ukolé-
bavek uz je na ceste.

Jana Vorosova

(1980) Hudebni vzdélani ziskala nejprve na Prazské
konzervatofi. Poté pokracovala ve studiu skladby
na HAMU v Praze. V roce 2006 absolvovala ro¢ni
staz na Koninklijk Conservatorium Brussel, kde se

workshopt zndmych soudobych skladatelt a pra-

videln& navstévovala hodiny prednich belgickych
pedagogui. Absolvovala takeé tfimésicni tvirci pobyt
v Parizi. Od détstvi se vénuje sborovému zpévu,
nyni je €lenkou Prazského katedralniho sboru, ktery
se soustreduje na provadéni hudby baroka a rene-
sance. Jeji skladby byly hrany na festivalech Orfeo
(SR), Prazské premiéry (CR), Festival Delle nazioni
Citta di Castello (IT), Festival Calliopé (FR). |
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Text: Matéj Kratochuvil

Jsou skladatelé, na jejichz hudbu Ize nalepit néjakou stru¢nou eti-
ketu vysvétlujici, co poslucha¢ mlze o¢ekavat: od Mortona Feldmana
hudbu pomalou a tichou, od Helmuta Lachenmana nepfirozené zvuky
vyluzované z akustickych nastrojli, od Luciana Beria postmoderni
kolaze, od lannise Xenakise glissanda atd. Takovéto nalepky mohou
byt uzite€né pfi psani tiskovych zpray, jinak ale byvaji spiSe zavadé-
jici a zakryvaiji pestrost tvorby jednotlivych autor(. Vedle toho jsou
skladatelé, u nichz se k takovému shrnuti stylu jen tézko propracuje-
me. Tvrzeni, ze nékdo piSe ,,normalni“ hudbu zni v pfipadé soudobé
kompozice trochu divng, takZe se véc odbude poznamkou o stylové
syntéze a pokracuje se k vyctu ocenéni a Cestnych doktoratl. Coz je
také pripad mnoha textd o Lucovi Francesconim. Pravé u jeho tvorby
ale stoji za to pozastavit se nad onou synteti¢nosti. Tahne se skrze ni
snaha vyresit dilema, které se v evropské vazné hudbé resi nejpozdsji
od poloviny 20. stoleti: Ma po posluchaci chtit, aby byl analytikem
a vnimal struktury skryté v kompozici, nebo mu ma poskytovat mate-
ridl pro potéchu smysla?

Milansky rodak Luca Francesconi (1956) je na jedné strané pokra-
Covatelem linie evropské hudebni moderny, nesnazi se od této tradice
odstrihnout. Studoval u Karlheinze Stockhausena a Luciana Beria,
kterému pak jesté nékolik let délal asistenta. Zaroven ovsem ziskaval
pocit, Zze evropska moderni hudba, u jejichz vrcholnych zastupcu se
ucil, se dostava do slepé uli¢ky. Jak rekl pro italsky dennik Corriere
della serra: ,Serialismus predstavoval ve své dobé silnou myslenku
se silnymi vysledky. Hudebni jazyk tak skvélych lidi, jako byli Bou-
lez a Nono, se ovSem promeénil v kli§é v podani jejich tragickych
nasledovnikud.“ Prili§ pochopeni ale nema ani pro snahy o takzvané
pristupnou soudobou hudbu, kterou odepisuije jako ,,falesSnou klasiku,
jako déla [Ludovico] Einaudi, ktery jen aranZuje povédomy material,
aby se dal dobre prodat.“ Sou¢asna generace podle néj stoji pred
ukolem provést syntézu toho, s &im pfisly generace pfedchozi, a ni-
koliv to jednostranné zavrhovat, ¢i naopak branit pfed zmé&nami. Je
presvédcen, Ze je tfeba navratit hudbé ,,schopnost vypravét pribehy*,
nikoliv ve smyslu popisné programni hudby devatenactého stoleti,
ale ve smyslu dramatického vyvoje a smérovani.

Ackoliv umi byt k establishmentu soudobé vazné hudby kriticky,
sam nema problém byt soucasti zabéhnutych instituci. Kromé toho,
Ze vyucuje na rliznych mistech svéta, stal se v roce 2008 uméleckym
Séfem hudebniho festivalu pfi Bienale moderniho umeéni v Benatkach,
jehoz prvni ro€nik se konal v roce 1930 a ktery patfi k nejvétsSim
podnikiim svého druhu. V roce 2011, kdy mu funkéni obdobi v Be-
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natkach konéi, se stane uméleckym feditelem mladsiho, ale velice
podnétného festivalu Ultima v norskému Oslo.

Neékolikaleté studium a spoluprace s Lucianem Beriem France-
sconiho bezpochyby ovlivnilo, pfedevsim v tom, Ze pro néj zadny
zdroj inspirace neni nevhodny, at uz jde o hudbu historickou, lidovou
nebo treba rock. Napriklad ve skladbé Suite 1984 (1984) pracuje
s mySlenkou hudebni plurality a spojuje klasicky orchestr, skupinu af-
rickych bubenikl a jazzové kvarteto. V pozdéjsich dilech ale sméruje
k tomu, Ze rdznorodé prvky dikladnéji rozebira a ukryva, takze na
povrchu pusobi hudba jako homogenni celek.

Vedle studia klasické hudby se vénoval i jazzu a rocku, v sedmde-
satych letech spolupracoval napfiklad s Luigim Venegonim v jaz-
zrockové formaci Venegoni & Co., s niz natogil album Rumore Rosso.
Na postu hrace na elektrické piano se tam s nim mimochodem stridal
vyse kriticky zminény Ludovico Einaudi.

Ackoliv je vliv jazzu nebo popularni hudby pro Francesconiho
dllezity a za své vzory vedle Beria, Stockhausena nebo Stravin-
ského oznacuje Milese Davise, Jimiho Hendrixe ¢i Briana Ena, jen
tézko bychom hledali projevy téchto vlivli v podobé néjakych jasnych
stylovych odkazl ve Francesconiho vlastnich kompozicich. V partu
zpévacky ve skladbé Lips, Eyes, Bang (1998) miZeme vystopovat po-
ucenost jazzovym frazovanim, explicitnéjsi ukazku bychom ale hledali
v novéjsich skladbach tézko.

Podobné je to s odkazy k hudbé historické. V opere Gesualdo
considered as a murderer (2004), jejimz titulnim hrdinou je Carlo
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A fuoco (1995)



Gesualdo, knize z VVenosy, pozdné renesancni Slechtic, skladatel

a nékolikanasobny vrah, slySime fragmenty jeho madrigalt (na svou
dobu byl Gesualdo dosti avantgardni), jiné odkazy bez napoveédy
ovSem neodhalime. Skladba Memoria (1990), ktera vznikla pfi pfile-
zitosti dvoustého vyroc¢i smrti Wolfganga Amadea Mozarta, vychazi
z jeho Koncertantni symfonie pro housle, violu a orchestr Es dur. Z té
si ovSem Francesconi bere jen nékolik taktu, ty rozebira na zakladni
prvky, z nichz stavi vlastni kompozici, a teprve v zavéru se dopracuje
k identifikovatelné podobé svého inspiracniho zdroje. U skladby Riti
neurali (1991) pro housle a osm nastrojl zase lezi kdesi v zakladech
oktet Franze Schuberta, opét bez toho, Ze by vysledek pusobil jakko-
liv historizujicim dojmem. Z historickych vzortu Francesconi extra-
huje spiSe urcité parametry, které pak vyuziva pfi vystavbé hudebni
struktury.

Francesconiho skladby nenesou néjakou sjednocuijici pecet v po-
dobé jasné definované kompozi¢ni techniky nebo charakteristického
zvuku. MUze to byt plynuly proud neustale gradujiciho zvuku jako
v orchestralnim Cobalt Scarlet (2000) nebo stfidani nervézné rytmizo-
vanych akordl a jednotlivych tichych téna v A fuoco (1995) pro kytaru
a komorni soubor. Pokud hledame
spole¢ny jmenovatel, je jim predevsim
prace s vice hlasy ¢i vrstvami, které
mohou byt nékdy propletené v husté
polyfonii, jindy jdou jakoby nezavisle na
sobg. Casto jde o sité hlasd propojené
komplikovangj§imi vztahy — pfiznacné
stoji za nékterymi kompozicemi autorav
zajem o matematiku, teorii informaci
a neurologii jako v pfipadé Riti neurali.

Francesconi ve svych kompozicich
prilis nevyuziva netradi¢nich technik hry
na nastroje (byt se mnohé z nich jiz sta-
ly docela tradi¢nimi), coz neznamena,
ze by na své interprety nekladl vysoké
naroky. Party, které jim predepisuje jsou
¢asto virtuozni a ,,plné not“, coz souvisi
i s onou zalibou ve splétani polyfonnich
siti. Kladny vztah ma k novym tech-
nologiim a fada jeho skladeb pracuje
s elektronikou bud’ znéjici v podobé
zaznamu doprovazejiciho zivé nastroje
nebo upravujici zvuk (nékdy i obraz)

souéasna kompozice

v redlném Case. Svlj zajem o zapojeni technologii do umeé-

ni zhmotnil v podobé centra AGON - acustica informatica
musica, jez zalozil v Milané a v némz probiha vyzkum v oblasti
hudby a technologii.

Francesconi je tradicionalistou v tom smyslu, Zze rozhodné nema
chut zbavovat hudbu stop svého vlastniho ega ¢&i, podle predstav
Johna Cage, ,,nechat zvuky, at jsou samy sebou®. Chce svou hudbou
néco sdélovat, budovat dramata. To jej logicky dovedlo i k riznym
formam hudebniho divadla. Vedle zminéné opery o Gesualdovi ma
Francesconi prozatim na konté nékolik dalSich oper: Buffa opera
(2002), Ballata (1996-1999) a zatim posledni z jiz uvedenych, A Matter
of the Soul, ktera méla premiéru v lété 2009 na divadelnim festivalu ve
francouzském Aix-en-Provence. Toto monodrama na text nerealizo-
vaného scénare Ingmara Bergmanna napsal Francesconi pro ¢eskou
mezzosopranistku znamou jinak spiSe interpretacemi starsi hudby,
Magdalenu KoZenou. Na jafe 2011 bude mit v milanské La Scale
premiéru novy operni kus, Quartett podle stejnojmenné hry Heinera
Millera. Kromé toho Francesconi vytvoril dvé opery pro rozhlas a jed-
nu videooperu.

Jako drama ale chape v podstaté kazdou svou skladbu, a pravé
v tom je jeho nejsilngjsi stranka. Dokaze balancovat s kontrastnimi
prvky a pohravat si s posluchac¢ovou pameéti, kdyz vraci do hry rizné
pozmeénéné kousky, které odeznély o nékolik minut dfive. Neposkytu-
je pritom berlicky v podobé prehlednych harmonii, melodickych linek
nebo pravidelnych rytmu. Hlavnim dojmem z poslechu jeho hudby je
plynulost, pocit, Ze hudba je linie, ktera nas vede odnékud nékam. ll

inzerce
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Nové moznosti trubky

Text: Trever Hagen, Preklad: Petr Ferenc

Koncerty a nahravky soélové trubky mohou byt neobvyklym zaZitkem. Jedna se o velmi privatni prizkum hracovy
psychiky skrz zachazeni s dechem, dutinou nastroje, klapkami a rty. V tomto ¢lanku se podivame na nékteré vyji-
mecneé soucasné hrace, ktefi sélovou hru na trubku rozvijeji, at uz s pomoci elektroniky nebo bez, a na jejich alba.

Vyvoj zvuku trubky je v poslednich deseti az patnacti letech castecné
dUsledkem rozsiteni jiz tak Sirokého technického slovniku, do kterého pfi-
byly pfefuky, mikrotonalni hrani na polozmacknuté klapky, zpivani / chréeni
/ broukani, rozebirani trubice, pouziti dusitek, cirkulaéni dychani, pedalové
tény, extrémni zmény rozsahu a dalsi. Kapo trumpetistt z Lower East Side
Dave Douglas o sélovém koncertu na trubku fika: ,,PoZzadavky jsou podob-
né jako na akcich typu Zelezny muz — dvé mile plavani, sto dvacet mil na
kole, Sestadvacet mil béhu. Vyzaduje to spoustu nejriznéjsich dovednosti,
enormni zasobu energie a viru v to, Ze zvitézite. Pfiprava nikdy nekongi. Vy-
trvalost je nezbytnd, stejné jako kompulzivni touha vydrzet. Je to zavazek.“

Zatimco nékteré vySe zminéné techniky vedly k oslnivym ukazkam virtu-
ozity, jiné se uchytily v redukcionistické a méné okazalé improvizaci, i kdyz
mnoho hracu, ktefi se oprostili od diskurzl, idiomu a Skatulek, toto rozdéle-
ni odmita. Berlinsky Axel Dorner fika, Ze nejednoznacnym zvukem, ktery na
trubku vytvafi, hleda jadro tonu za pouZziti pouhé vzduchové vibrace. Jeho
hrani mimo struktury neni nijak zavratné sugestivni a vyznacuje se absenci
hudebnich frazi - zlé dvoj¢e Cheta Bakera, piSe se o Dérneroveé pfistupu
v jedné tiskové zpravé. Zivot v jednom z center redukcionistické improviza-
ce (vedle Tokia, Londyna a Vidné&) Dérnerovi umozriuje predvadét vsechny
nekonvencni zvuky a témbry, které ¢asto zamlzuji a prostupuiji hranice mezi
hudbou a hlukem. Dérner je vedle Radu Malfattiho, Robina Haywarda,
Burkharda Beinse, Annette Krebs a Andrey Neumann jednim z kli€ovych
hracu rozvijejicich redukcionistickou estetiku. Pro jeho hru typicka absence
ténu, fraze, melodie a harmonie je rozpoznatelna na prvni poslech —jimz je
Gasto jen Sum v reproduktorech.

Franz Hautzinger, Foto: Daniel Cemborek
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V roce 2001 odehral Dorner, Andrea Neumann a v Bostonu Zijici im-
provizatofi Bhob Rainey a Greg Kelley (z dua Nmperign) americké turné,
z jehoz zdznamu bylo sestaveno album Thanks, Cash. Diky této Sndre se
Dorner spaojil s dalsim trumpetistou, Kelleym, jehoz vlastni sélova alba
Trumpet (Meniscus Records, 2000) a novéjsi Self-Hate Index (Sematat
Productions, 2008) znéji tim, co by se zdalo byt protikladem D&rnerova
dechu a pianissimo dynamiky. Kelley na albu Trumpet radikalné vyuziva cir-
kulaéni dychani a kovovy plat, ktery priblizuje a oddaluje od Usti trubky jako
dusitko. Z Kelleyho trubky vychazeji pozoruhodné nové vibrace a frekven-
ce. Album Self-Hate Index zavrhuje veSkeré rozpoznatelné zvuky trumpety
a pracuije se silovym, kvi¢ivym dechem hnanym pres efektové pedaly,
zblizka snimanymi cvaknutimi a ,,fihanim*, zesilovac¢i a ambientnim zvukem
mistnosti, v niz se v realném €ase nahravalo. Vysledkem je animalisticka,
vysoce fyzicka a specificka hra — ktera Kelleyho spojila s lidmi jako Anthony
Braxton (Six Compisitions, 2001 GTM). V Kelleyho zvukovém repertoaru se
kromé trubky najde misto i pro stfihy a smyckovani paskt nebo noise, jak
ukazuje album z roku 2008 Religious Electronics.

VENKOVSKE INSPIRACE

Nate Wooley a Peter Evans, dalsi dva Kelleyho americti soucasnici, ktefi
nachazeji nové cesty a zvuky pro trubku, hravaji v duu i sélové. Wooley,
mag ,rozsifenych technik“ typu zajikani, Septani, prskani a dalSich nehu-
debnich gest za svij zdroj inspirace ¢asto oznaCuje détstvi v malé rybarské
vesnici ve statu Oregon. Casto tam slychal broukani své babicky a nyni se
do tohoto klidného zvukového prostfedi hudebné vraci. Klid a ticho ven-

kovského Zivota spolu s babi¢¢inym hlasem mohou vést k domnénce, Ze
Wooley ve své hudbé rozviji estetiku kfehkosti a jemnosti, tyto ingredience
jsou ale €asto vyvazovany nervozitou a nenapadnym improvisingem. Stra-
na A jeho nejnovéjsiho LP Trumpet / Amplifier (Smeraldina-Rima, 2010)
obsahuje nahravku sélové hry na trubku zachycenou na minidisk a bez
jakéhokoli vrstveni a elektronické manipulace — mnohdy nas ale napadne,
ze takové zvuky pfece nemohou pochazet od jediného trumpetisty. Na
strané B slySime v podobé dvou sestfihanych zaznamu zivych vystoupeni
Wooleyho préaci s amplifikovanou trubkou. Nazvem Trumpet / Amplifier
Wooley prispél do série alb s trumpetou v titulu, s niz v jednadvacatém
stoleti prisli Kelley a Dorner.

Wooley na sebe prozrazuje nedostatek erudice v oblasti elektronické
manipulace a naznacuije, Ze ji povazuje témeér za podvod. Rad se drzi
stranou manipulace zakladniho zvuku prostrednictvim postprodukce
a laptopu a dava predost tomu stanout pred posluchatem pouze s trub-
kou. Drobounka davka elektronické manipulace je natolik zahadna, ze po-
slucha¢ za¢ne zkoumat, jak bylo toho kterého zvuku dosazeno, a dostane
se do bodu, v némz se nemoznost analyzy promeéni v prosty soustfedény
poslech. Wooleyho upfednostiiovani sélové, neprikraslené hry ma koreny



v dUlezitosti, kterou priklada technice zvladnuti nastroje: ténu, ohebnosti, tr-
vani, kontroly dechu a podobné. Tyto pilife, prohlasuje, jsou zakladem i pro
jiné experimentuijici trumpetisty, jako jsou Dorner a Kelley, ktefi vychazeji ze
stejné techniky, ale nachazeji v ni Sirokou $kalu smeér a moznosti vyjadreni.
Kromé sélového a ansamblového hrani vystupuje Wooley i v duu
s etablovanym newyorskym improvizatorem Peterem Evansem. Evansova
hra, co se techniky tyce, je oslnivym kaleidoskopem hudebnich myslenek
zaloZenych na mikrotonalité a cirkulacnim dychani a Evans se diky ni ve stu-
diu a na scéné setkal s Evanem Parkerem, Johnem Zornem i Christianem
Marclayem. Jeho sélovy debut More Is More vydany na Parkerové zna¢ce
Psi i nasledujici Nature / Culture ukazuji maximalisticky pfistup k trubce
a k piccolo trubce, pfistup, ktery posila na odpocinek Wooleyho neidentifi-
kovatelna glissanda, Dérnerovo dychani i Kelleyho noise. Evansovo rozsifo-
vani moznosti zvuku trubky je diky jeho odhodlanosti a oddanosti sélovému
hrani témér coltraneovskeé — jak daleko ma k redukcionistické estetice jinych
improvizujicich trumpetist(. Evanslv zajem o drony do sebe ¢asto pojme
rychlou, krkolomnou hru prsty kombinovanou s cirkulaénim dychanim.
Vysledkem je fyzicky vykon, ktery asi nejlépe odpovida Douglasovu vyroku
srovnavajicim sélovou hru na trubku se zavodem o titul Zelezného muze.

Vratime-li se na nasi cesté za témi, kdo redefinuji zvuk trubky, od
Kelleyho, Evanse a Wooleyho na nasi stranu Atlantiku, nem(zeme minout
Viden a Franze Hautzingera. Neustalé zkoumani moznosti jeho nastroje jej
privedlo k jazzu i k s6lovému hrani — k tomu predevsim na albech Gomberg
(GROB, 2000) a Gomberg Il (Ldwenhertz, 2007). Gomberg dokumentuje
Hautzingerovy prvni kroky na cesté za ,,rozSifenymi technikami hry, které
byly tak presveédciveé, Ze jej okamzité pfivedly k Dérnerovi a dalSim reduk-
cionistickym improvizatorim — sly$ album trojice Keith Rowe, Axel Dorner

Arve Henriksen

a Franz Hautzinger A View From The Window vydané v roce 2004 znackou
Erstwhile. Na Gomberg Il Hautzinger vyuZiva multitracking a delay a dosa-
huje diky nim UplIné jiného zvuku, nez mél jeho prvni vylet do hajemstvi so6-
lové trubky. Aby na Gomberg Il doséahl patfi€ného zvuku, umistil Hautzinger
mikrofony co nejblize nastroji a svym rtlim. Hvizdani a sténani jeho Ust se
spojilo s nové osvojenymi dechovymi technikami. Hautzingerova filozofie
soélové trubky neni vysledkem diskurzivniho studia idiomu, ale zkoumani
slepych uli¢ek, autoetnografie a hrani spiSe v jednorazovych seskupenich
nez v stabilnich ansamblech. Predélem v jeho zkoumani byl rok 1997, kdy
si koupil — pro sebe nyni typickou — Etvrtténovou trubku a dal ji o tfi roky
pozdéji vyniknout na Gomberg.

Zminéni hraci sice mezi sou¢asnymi trumpetisty pouzivajicimi ,,roz-
Sifené techniky” a nové koncepce improvizace, frazovani a sélové hry
vynikaji, rozhodné ale nejsou sami. Jasné identifikovatelny a imaginativni
zvuk neunavného Arveho Henriksena — jaksi vzdusny a pfipominajici flétnu
— Casto vznika diky hre bez naustku, pfi niz z nastroje vychazi méné zvuku
a vice Sumu. Z mnoha Henriksenovych projektl jmenujme album Sakuteki
(Rune Grammofon, 2001), krasny artefakt setkavani zpomaleného zvuku,
mikrotonality a dojimavych melodii. Zminku si zaslouZi i v Chicagu Zijici Rob
Mazurek, ktery kromé mnoha jinych projektl pravidelné vydava i fascinu-
jici nahravky solové trubky, a Leo Smith, ktery neustéava v hledani duse
prostrednictvim hry.

V8echna zminéna alba, ktera vznikla v poslednich deseti letech, se za-
meéfuji na nitro trubky, potencial jejiho zvuku, fyzikalni stranky dechu a jeho
drzeni a dokumentuji odvahu, kterou musi hra¢ pro podobny vykon mit,
stoji na ramenech mnoha hracu, ktefi tu byli dfiv. DalSi generace redefinujici
zvuk trubky, ktera zase bude stat na ramenou téchto nasich souc¢asnik,
bude mit ve vinku obrovsky objem znalosti, které bude muset peclivé
prozkoumat, aby nalezla svuj vlastni, novy jazyk. |
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Martin Siewert

Stare country nerezavi

Text: Petr Vrba, Foto: Katerina Ratajova

Hudebni vyvoj ve Vidni usazeného kytaristy Martina Siewerta (1972) je vcelku pestry. Po ranych lekcich klasické

kytary brzy preSel k hrani pisnicek, které sam zpival i doprovazel. Zhruba ve dvanacti dostal elektrickou kytaru a za-

Cal hrat v riiznych rockovych kapelach. V Sestnacti se zaCal zajimat o jazz a pustil se do studia, nejprve na videriské

konzervatofi a pozdéji na jazzové katedre univerzity ve Styrském Hradci. Tam ziskal pfedevsim zkudenost s ucite-

lem Harrym Peplem —,, byl jedinym ucitelem, ktery na mé kdy skutecné zapusobil, umél neomyiné klast ty spravne

otazky*. V posledni dobé jsem na pddiu spatfil Siewerta minimalné trikrat a po jednom z téchto koncertu (Heaven

And) jsme se bavili nejen o jeho projektech, ale i o country &i o jeho studiu Motone Sound Services.

Co vas privedlo k hudbé, kterou hrajete?

U hrani jazzu jsem né&jakou dobu vydrzel, ale
brzo jsem zacal inklinovat k volnéjsi hudbé

a ke spolupraci s videoartisty, takze se mi
zacala mistni jazzova scéna zdat ponékud
omezena a uzaviend ,,vnéjSim“ vlivim. Tehdy
jsem zacal hrat hlavné s elektroniky a volnymi
improvizatory, konkrétné s lidmi jako Werner
Dafeldecker, Franz Hautzinger, Burkhard
Stangl, Dieb13, Pure, Christian Fennesz. Mezi
lety 1998 a 2004 jsem se vénoval abstraktni,
minimalistické nebo spi$ redukcionistické
improvizaci s kapelami jako Efzeg nebo

v projektu Die Instabilitaet der Symmetrie.
Zacatkem roku 2000 vzniklo trio Trapist, coz
pro mé znamenalo moznost spojit svlj zajem
o harmonii a rytmiku s otevienym pfistupem
ke zvukim a strukturam.

Zminil jste Efzeg, jesté fungujete? Mohl
byste ve struénosti vypichnout specifika
Efzeg ve srovnani s Trapist?

kapel a projektd. Zaginali jsme jako reduko-
vana improvizaéni kapela, v niz ale vzdycky
fungovala zvlastni alchymie, aZ jsme nakonec
vstfebavali a davali dohromady vSechno

od uplného noisu po chrastivy folk. Ted uz
bohuZel moc nehrajeme, zbrzdilo se to, kdyz
se pred péti lety Boris Hauf prestéhoval

do Berlina, ale v zasadé ta kapela nadale
kapelou kromé Heaven And. Jeji zvlaStnosti
je ta Uzasna rytmicka souhra mezi Marti-
nem Brandimayerem a Joem Williamsonem
a neustalé proménovani a stridani tradic¢nich
~funkci nastroju v obsazeni tria. Zanedlouho
dokonc¢ime treti album, ted uz je hotova asi
pulka.
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Také hodné spolupracujete s performery

a taneéniky. V ¢em vas interdisciplinarita tolik
oslovuje?

Je vzdycky ohromné osvéZujici pohybovat se
v SirSich souvislostech, které nabizeji mnoho
prostoru k reflexim, diskusim a teoretizovani,
pfi€emz po hudebni strance je vSechno otevre-
nejsi. Tak napfiklad pfi takovych spolupracich
¢asto kombinuji UpIné abstraktni elektronické
zvuky s pisnovym materidlem zpusobem, ktery
by nebyl mozny v ,,Cisté hudebnim® projektu.
A taky moc rad pracuiji s textem a lidskym
hlasem. Navic to umoZznuje hodné improvizace
a necekanych prileZitosti — jako s holandskym
duem performert Frans Poelstra a Robert
Steijn, ktefi vystupuiji také pod jménem United
Sorry a s nimiz jsme uskutec¢nili napfiklad
tfidenni akci na vystavé Matta Mullicana, hrani
sedm hodin denné — to byl mozZné nejextrém-
néjsi a nejzajimavejsi umeélecky zazitek, jaky
jsem kdy mél.

Kromé vyse zminénych spolupraci a projektt
se téz hodné vénujete skladani hudby pro film
a spolupraci s filmovymi tvlrci, vnimate zde
uréitou obdobnost s postupy mezi improvizu-
jicimi hudebniky?

Rozhodné ano, hudbu k filmdm nebo videim
nedélam tak, Ze by nejdriv vznikl cely snimek

a pak bych sloZil hudbu, je to spi§ obousmér-

ny proces. Kdyz jsem pracoval s Gustavem
Deutschem, mnoho materialu jsem vytvofil poté,
co jsem vidél jeho hruby stfih, hodné z toho
vzniklo improvizaci. On si pak sam vybral, ktery
kus hudby spoji s jakym obrazem, a €asto stfihal
podle hudby. Prace s videoartistkou Michaelou
Grill zase predstavuje hodné Uvodnich diskusi

a potom vzajemné vyménovani materiald. A im-
provizace byva €asto vychozim bodem.

Muzete trochu osvétlit sviij pristup k audiovi-
zualni spolupraci?

V mém zplsobu prace zUstavaji vizudlni a hu-
debni stranka do zna¢né miry nezavislé, musi
fungovat kazda zvlast, i kdyz by se tim oddé-
lenim snad zménil jejich charakter. Nenasleduiji
a nechci stale jenom sledovat obraz, to by byla
pouha ilustrace. Nékdy se dokonce zameérné po
nékolik minut vyhybam obrazu, a tehdy zaroven
to trochu volnou improvizaci, kdy taky védome
nesleduji kazdou notu, kterou basista zahraje.
Musim uvazovat ve vétSich celcich, strukturach,
dynamice v zajmu spole¢né atmosféry. A spis
nez ,uvazovat" bych mél pouZit slovo ,zakouse
nebo ,procitit“. Na jevisti by se nemélo pre-
mySlet, to je spi$ pfipravna faze. Kdyz hrajete,
veSkeré akce a reakce by mély vychazet tak né-
jak nevédomé bezprostfedné zevnitt, jako kdyz
s nékym diskutujete: své nézory jste si ujasnili
uz predtim, ted je vyjadfite a snazite se zivé re-
agovat na myslenky a argumenty toho druhého,
nicméné prfemysleni a mluveni neprobiha ve
stejny okamzik.

Co pro vas znamena improvizace? Pro¢ solo-
vou hru nepovazujete za improvizaci?

To je velmi osobni otéazka. Pro mé osobné sélové
hrani nepredstavuje v pravém slova smyslu im-
provizaci. Tu si definuji jako zptsob komunikace,
zpusob nachazeni napadu / myslenek / zvukd,
¢ehokoli, na co bych sém od sebe nepfisel ja

ani ostatni pfitomni hraci. Je v ni pfitomen prvek
prekvapeni, neocekavatelnosti, jiz jste vystaveni
a zaroven ji spoluvytvarite, a toho nelze dosah-
nout, kdyz ¢lovék hraje sém. Z toho divodu taky
moje vlastni sélova vystoupeni obvykle zachazeji
do divokych rovin az fyzicky intenzivni hluénosti,
protoZe se timto zplisobem pokousim vnést



do soélového koncertu parametr ,,neovladatelnosti“ — ke slovu se dostava
akustika mistnosti, interakce urcitych frekvenci a jejich hromadéni v da-
ném prostoru. Nicméngé jeSté musim dodat, Ze mam rad mnoho sdélovych
hudebnikd, véetné sélovych improvizatord, kterych si nesmirné vazim a rad
je posloucham, takze to berte jako osobni nahled, a ne néjaky celkovy
koncept.

Z nékterych alb, predevsim z alb Heaven And, je citit, Ze je pro vas
velkou inspiraci country. Mohl byste priblizit v éem?

To je téz velice osobni véc a souvisi s tim, Ze mam moc rad jednak kytaru,
jednak dobré pisnic¢ky. Country hudba, predevsim ta stara, je témer
nevycerpatelnym zdrojem inspirace pro hru na kytaru, hlavné elektrickou

a lap steel. Lidé jako Jimmy Bryant, Speedy West, Merle Travis nebo Roy
Nichols hodné promysleli silné i slabé stranky tohoto nastroje a vyuZivali jej
nesmirné rafinované a plsobive co se tyce zvuku i hernich technik. Nebo
Richard Thompson, mozna muj nejoblibengjsi kytarista a pisnickar, ktery
silné ovlivnil zplsob, jak hraji a jak uvazuji o hudbé, prestoze se pohybuii

v naprosto odlisném estetickém kontextu. Jsem presvédcen o tom, Ze je
dulezité nejen se vystavovat rliznym hudebnim stylim, ale také je studovat
— styly, které na prvni pohled nijak nesouvisi s oblasti, v niz se pohybujete.
Kazdopadné sam posloucham mnohem vic lidovou hudbu (celého svéta),
pisnickare, rock‘n‘roll atd., nez improvizovanou nebo elektronickou hudbu.

Vzhledem k tomu, Ze se vyskytujete v mnoha rtiznych projektech, kdy
va$e hra zni leckdy dost odliSné, pfijde mi, ze se oproti nékterym jinym

improvizatortim prili$ nesoustredite na budovani pfi prvnim poslechu
rozpoznatelného zvuku, ktery by si poslucha¢ okamzité spojil s kyta-
rou Martina Siewerta.

Jeden vzdy rozpoznatelny ,,zvuk“ mé pfilis nezajima, jde mi spiSe o osobni
pristup, ktery se vic soustfedi na struktury, vyvoj, harmonicky a melodicky
obsah... narozdil od nékterych hracu, ktefi svij zplsob vyjadfovani definuiji
na mikro-roviné (tim myslim vlastni zvuk nastroje nebo hudebni material,
ktery hraji), j& se snazim uvazovat v makro-pojmech, obzvlast pfi praci ve
studiu, kdy se s oblibou motam od jednoho nastroje k drunému. Casto
mam napad, ktery vznikl na kytare, ale pak se rozhodnu jej realizovat na
elektronice, varhanach, syntezatoru apod. V analogii s pouZivanim jazyka
(literatury, poezie) by se dalo fict, ze bud svij ,,zvuk* definujete slovy, ktera
pouZzijete, nebo vyznamem veét, které vytvarite — a tady byva €asto vic nez
jeden zpusob vykladu, coz je presné to, co mé na tom doopravdy zajima.

V poslednich letech jste se svym studiem podepsan pod vyslednym
zvukem pomérné velkého mnozstvi alb, pod nékterymi i jako produ-
cent. Jak a kdy jste se rozhodl zalozit si studio?

Nikdy jsem neplénoval pofidit si studio. Prosté jsem pred dvanacti lety
nahraval, mixoval a masteroval vlastni hudbu a kapely, v nichz jsem hral.
Mam dost specificky vkus co do vybaveni a vzhledu studia. Vybudoval
jsem si v&e z analogovych procesort, samé postarsi kousky. Podle mé
analogové pfistroje znéji Iépe a spousta ostatnich lidi si to zjevné mysli
taky. Nikdy jsem neinzeroval, povésti se Sifi ustné. Kdyz jde o mastering,
neni potreba zas az tolik uméleckého vkladu jako spi§ predstavy, jak by

ta hudba méla znit, a to se mi dafi docela snadno, asi proto, Ze cely Zivot
neustale posloucham néjakou hudbu, hudbu mnoha riiznych styll, takze
vim, jak by co mélo znit (z technického i estetického hlediska), a obvykle
taky vim, jak toho dosahnout, protoZe své vybaveni velmi dobre zndm.
Nicméné to plati pouze o hudbé a Zanrech, které mam rad a s kterymi jsem
ve styku. Pokud jde o produkovani (které délam spi$ pro riizné divné pis-
ni¢kare a rockové kapely, nez pro improvizovanou ¢&i elektronickou hudbu),
vyzaduije to spoustu ¢asu a ponoru do té hudby, do jejich autorli a hragu,
abych pochoplil, jaké jsou jejich preference a silné stranky. Nechci, aby je-
jich nahravka nakonec znéla jako moje, snazim se o to, aby z ni zaznéli oni
sami. Je to prosté velmi jemny a narocny proces, takZe to nedélam prilis
¢asto, hlavné kvuli nedostatku ¢asu a aby netrpéla moje vlastni hudba. Ale
velmi mé to bavi.

Dalsi informace o projektu Heaven And jsou k dohledani v rozsahlé
recenzi na aktualni album Bye and Bye I’'m Going to See the King (viz
predchozi islo HV nebo www.hisvoice.cz)

http://siewertklingt.org
http://trapist klingt.org
http://www.myspace.com/heavenand
http://efzegklingt.org
http://lullabyklingt.org
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Les Rallizes Dénudeés

Na znacce Phoenix letos vySly reedice dvou alb ,,nejkultovnéjsi z kultovnich® — jakkoli to zni pitomé - ja-

ponskych kapel Les Rallizes Dénudés, souboru tak kultovniho, jako by snad ani neexistoval. Je to snad

prvni prilezitost slySet jejich hudbu skrze néjaky oficialnéjsi kanalu a ne jen prostfednictvim nejriznéj-

Sich bootlegu, na jejichz vydani se obcas posili i frontman skupiny Takashi Mizutani. Rovnéz jde o témérf
prvni pfileZitost koupit si néjakou nahravku Les Rallizes Dénudés i na vinylu.

Zni to zvlastné? U hudebnika, ktery se rozhodl nevkrodit do
studia a skryval se tak dlouho, dokud si ho svét nenasel sam, neni
zvlastniho nic. Ostatné, hudebnik a spisovatel Julian Cope, jemuz
za seznameni s Les Rallizes Dénudés zdaleka nevdécim jenom ja,
ve své knize Japrocksampler uvadi kapitolu o Mizutaniho sestavé
popisem v podobé nékolika ,,pravidel“:

1) Nikdy nenahravej ve studiu.

2) Hraj pouze s muzikanty, pro néz bude sebemensi odboc¢ka od
riffu pravdépodobné znamenat katastrofu.

3) Nikdy nevydavej desky (opravdu nikdy).

4) Vydrz tficet let, dokud se okolni svét nechyti.

Co se ty¢e prvniho pravidla, Les Rallizes Dénudés byli na konci
Sedesatych let svym prvnim studiovym pokusem tak otraveni, ze
se Mizutani zkratka zarekl... ale do studia, alespori podle nazvu
nékterych bootlegl, svou kapelu ob¢&as vzal. Hrali tam patrné ale
stejnym zpUlsobem, jako na koncertech. A pokud jde o nevyda-
vani, v sedmdesatych a osmdesatych letech jeho kapele opravdu
nevyslo zhola nic. V devadesatych letech se naopak objevilo
tolik bootlegt, Zze Mizutani seznal, Ze by byl hloupy, kdyby nechal
v8echnu vydavatelskou praci jen na piratech, a sam také pfispél
nékolika CD box sety. Vyznat se v takové diskografii je opravdu
prace jen pro ty nejoddangjsi, jak jsem pfi vyzkumu zjistil, pokud
ale chcete smysluplny Uvod, jsou Phoenixem vydané desky Blind
Baby Has Its Mother’s Eyes (na obalu plvodniho neoficialniho
vydani chybi v ndzvu apostrof; kdo najde, ma poklad) a Heavier
Than A Death In The Family idedlni. Tézko fici, kdy byly nahrany,
patrné v osmdesatych letech. Na zahadé obklopujici vie kolem
Mizutaniho nehodlaji nic ménit.

SvUj posledni koncert odehrdli Les Rallizes Dénudés v roce
1996, téméfr tficet let po tom prvnim. Totozny repertoar, neustalé
zmény sestavy doprovazejici zpivajiciho kytaristu Mizutaniho...
jako by ¢as zUstal stat kdesi na zac¢atku slibné rozjeté, nejabsurd-
né&jSimi okolnostmi deformované kariéry. Les Rallizes Dénudés
zacinali jako slavna kapela.

MODRY ZAR

V fijnu 1967 zacal Mizutani studovat sociologii a francouzskou
literaturu na liberalni kjotské univerzité Doshisha. Japonskem
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se pravé prehnaly dvé rockové viny, eleki sound a group sound.
Prvni z nich, jejichz nazev je typicky japonskou zkomoleninou
slova electric (mysli se kytara) reagovala na britské a americké
instrumentalni skupiny typu Shadows, Ventures a Del-Tones, druha
na tzv. britskou invazi: nastup Beatles a stovek dalSich britskych
zpivajicich mladickych sestav.

Mizutani, stejné jako jeho dalSi spoluzaci, pohrdal imperialis-
tickou americkou kulturou a obdivné vzhlizel k Francii, obzvlast
k jazzovému a existencialistickému kvasu na Levém brehu. Své
kapele dal zdhadny nazev Les Rallizes Dénudés (neexistujici slovo
rallizes je zlomysIné ,japonsky“ pfepsanym podstatnym jménem
valises. Valise dénudé — prazdny kufr — byl v Mizutaniho pseudo-
francouzském slangu termin oznadujici hloupou osobu), spojil se
s undergroundovou divadelni skupinou Gendai Gekijo (Spole¢nost
pro moderni uméni) a podnikl onen netspésny pokus o studiovou
nahravku. Pak jej ale Amerika pfece jen presvédcila.




Mohly za to dvé desky, debut trojice Blue Cheer Vincebus Erup-
tum, prvni ukazka toho, jak muze znit poradné zesilené, zkreslené
a nemilosrdné rockové power trio, a pfedevSim druhé album Velvet
Underground White Light / White Heat, jehoz druha strana je patr-
né tim, co bylo z velvetovské estetiky kopirovano nejvic. Jsou na ni
dvé pomérné extrémni skladby | Heard Her Call My Name a Sister
Ray. Prvni z nich je pro$pikovana bolestivé vazbicim, freejazzové
rychlym kytarovym sdélem, druha na ploSe sedmnacti minut udrzuje
stejny, neuspéchany rytmus, nad nimz probihaji improvizované
souboje kytar a varhan, které jsou tak intenzivni, Ze jediné, co
nakonec neni moc slyset, jsou bici.

Velvet Underground tuhle desku nahravali ,,zivé ve studiu®
a chtéli pfi praci mit stejnou atmosféru jako na koncertech. Proto
se vlbec nestarali o zvukarovo varovani, ze uz ,to jde do Cer-
venejch“. Vysledek je Ctyficet minut pfebuzeného rachotu, prvni

strohé, nepfistupné ¢erné obalce.

ME ZEBE | NEBE

Mizutani se zamiloval a za¢al se spolu s divadelniky pokouset
o podobné multimedialni pfedstaveni, jakym byla Exploding Plastic
Inevitable Andyho Warhola, jejiz soucasti byli v letech 1966 a 1967
pravé Velveti. Divadelnikiim ale vadil neuvéritelny hluk, ktery kapela
poté, co nalezla svou cestu, za€ala vyluzovat, cesty se tedy rozdélily.
Mizutani a spol. byli na pfelomu Sedesatych a sedmdesatych
let headlinery nékolika velkych japonskych festivalu a jejich zvuk
byl v Zemi vychazejiciho slunce né&&im neslychanym. Tfi ze Ctvefi-
ce muzl v ¢erném a s ¢ernymi sluneénimi brylemi hrali nekoneény
doprovod, nad nimz Mizutani hral dlouha kytarova séla, vazbil
a zkresloval zvuk své kytary az na samou hranici Unosnosti a zpival
vysokym hlasem podivné tklivé melodie. Veskeré zZivé zaznamy Les
Rallizes Dénudés jsou pfiduSené bahnem vazby a echa, za nimz
teprve tusime zpév a ostatni nastroje — Mizutani si ,,své White Light*“
zkratka touzil uzivat i na pédiu, touzil jit do krajnosti a proménit zvuk
v ohnivou kouli, kterd oZehne vSe, co se ocitne v draze jejiho letu.
Ano, chcete-li zacit poslouchat Les Rallizes Dénudés, pripravte
se nejen na bizarni shanéni jejich hudby, ale i na mnohdy bolestivy
zvukovy zazitek. K chytlavosti, ktera se za tim v8im dunénim a pis-
kanim skryva, je zkratka tfeba se propracovat. Zabavné prekvapeni
se skryva tfeba v pisni Night Of the Assasins, jejiz donekonec¢na se
opakujici riff je vypUj¢en z pisné | Will Follow Him, ¢esky Maly viz:
Mé zebe / i nebe / a studi / mé tvoje o¢i...

STOUPA K NEBI LETADLO

Slibnou kariéru Les Rallizes Dénudés prervala udalost znama
jako yodo-go incident. 31. bfezna 1970 unesla skupina deviti ¢le-

nl japonské Frakce Rudé armédy letadlo letici z Tokia do Fuku-
oky. Poté, co jim pilot vysvétlil, Ze pro let na Kubu opravdu nema
dost paliva, rozhodli se Unosci poté, co ve Fukuoce a v Soulu
propustili rukojmi, pristat v Severni Koreji, kde pozadali o azyl.
Ctyfi z deviti tnoscl jsou snad je$té naZivu, posledni zpravy, které
to potvrzuji, ale pochéazeji z roku 2004. Jeden byl patrné zabit pfi
pokusu o uték ze zemé, osud ostatnich je nejisty. Jednim ze &tyf
udajné Zijicich unoscu je byvaly baskytarista Les Rallizes Dénudés
Moriaki Wakabayashi, ktery v roce 2004 v rozhovoru pro Kyodo
News prohlasil, Ze je ochoten pfedstoupit v Japonsku pred soud
a odpykat si trest, jen kdyZ se ze socialistického raje proboha
dostane...

Bizarni pfibéh o unosu letadla zkratka nepatfi jen do historie
¢eského bigbitu. Jen nevim, inspirovala-li udalost v Japonsku né-
koho k tak ryzim uméleckym dilim, jako je pisef Olympicu Unos
a jeden z nejslavnéjsich pfipadd majora Zemana — Mimikry.

TEZSi NEZ SMRT V RODINE

Wakabayashiho u€ast na unosu méla na kariéru Les Rallizes
Dénudés zdrcujici dopad. Salénné skalni levi¢ak Mizutani, kterému
pry byla u€ast na unosu rovnéz nabizena, se stal ter€em oprav-
du nepfijemné pozornosti policie, ktera vySroubovala jeho uz tak
bujici paranoiu do neuvéfitelnych otacek. Po cely rok 1971 az na
no¢ni nakupy potravin témeér nevychazel ze svého tokijského bytu,
pozdgji se prestéhoval do kamenné chyse, kterou mu jeho oddani
postavili na Upati hory Osorezan, a zil zde z kradezi a milodart.

Koncem sedmdesatych let jej jeho pfiznivci vytahli z izolace
a Mizutani za¢al sporadicky vystupovat s nejraznéj$imi sesta-
vami Les Rallizes Dénudés, v nichz se hraci sice stridali jako na
bézicim pasu, vsichni ale vypadali jako klon svého vidce. Mimo
to Mizutani na néjaky ¢as zmizel do Francie, kde hral s freejazzo-
vym saxofonistou Arthurem Doylem. Posledni koncert Les Rallizes
Dénudés odehrali snad v roce 1996, vzhledem k existenci neofici-
alniho boxu 7993 — 71997 Live to ale neni zcela jisté. A kdo vi, jestli
nevyzpytatelny Mizutani jen neodpociva pfed dal$im navratem.

Pribéh Les Rallizes Dénudés mUze byt povazovan za pitoreskni
marginalni historku, pro japonsky rock byla ale Mizutaniho role
k nezaplaceni. Jako svUj vzor jej uvadi stejné se oblékajici Kei-
ji Haino i divoky leader psychedelickych Acid Mothers Temple
Kawabata Makoto, velvetovsti epigoni Up-Tight by bez vlivu Les
Rallizes Dénudés snad ani nemohli vzniknout, jejich kombinace re-
edovského suchého zvuku a libych vokalnich linek ma v Mizutani-
ho tvorbé pfimého predchudce. Les Rallizes Dénudés byli prvni,
kdo v Japonsku predstavili ze fetézu utrZzenou elektrickou divokost
a noise rock. Podobné jako tfeba u Plastikd je i u nich pozoruhod-
ny pfibéh vyvazen silnou, neopakovatelnou hudbou.

|
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Kalahari Surfers

Text: Craig Duncan, Preklad: Petr Ferenc

Jihoafricky multiinstrumentalista a producent Warrick Sony znamy jako Kalahari Surfers uz vice nez

tficet let posouva hudebni i politické hranice. V roce 2010 se vraci s novym albem One Party State, na

némz nastvanym zklamanym okem pohlizi na moderni Jihoafrickou republiku.

Warrick Sony se narodil v roce 1958 v jihoaf-
rickém Durbanu: byl jednim z mala bélocht
ve mésté, které je diky rozmartim kolonialni
éry demograficky napul zulujské a napil
indické. Vyrastal na dieté sestavené z roc-
k’n’rollu, free jazzu, zulujského popu, tradiéni
indické hudby a rostouci nechuti vici nespra-
vedlnostem apartheidu. Na zac¢atku osmde-
satych let mél kratce po skonceni povinné
vojenskeé sluzby, kde mu prohlaseni, Ze je
pacifistickym konvertitou k hinduismu, vynes-
lo dva roky v roli trombodnisty armadni hudby. Poté, co vystfidal role reggae
bubenika, basisty punkové kapely i avantgardniho multiinstrumentalisty, se
stal firemnim producentem Shifty Records, legendarniho undergroundové-
ho vydavatelstvi sidliciho v karavanu zafizeném jako nahravaci studio.

Sony, ktery mél toto studio kdykoliv k dispozici, za¢al rozvijet osobity
pfistup k protestni hudbé, v némz fuzoval punk a dub s art rockem pocatku
sedmdesatych let: Faust, Tangerine Dream a pfedevsim s anglickymi
experimentatoty Henry Cow, ktefi, jak nad$ené fika, ,,byli neuvériteni — jako
smés Stockhausena, Schoenberga a Sun Ra.“ Pro debutovou kazetu
Kalahari Surfers Gross National Product vytvoril zvuk, v némz se vSechny
tyto elementy setkavaly s domécimi vlivy a protosamplingovou manipulaci
s magnetofonovym pasem.

V osmdesatych letech ved! Kalahari Surfers sonickou propagandistickou
valku proti apartheidu. Coby rany propagator remixovani ,paskem a Zilet-
kou“ ziskal do role ,hostuijicich vokalistd“ na svych nahravkach vedouci po-
litiky své zemé a déval jejich projevim opacné vyznamy. V jinych skladbach
zase zesmesnoval sexualni a moralni tenze pod povrchem hluboce nabo-
Zensky orientované spole¢nosti bilych Jihoafri¢anu. Jeho rana alba Own
Affairs, Sleep Armed a Living In The Heart Of The Beast vrSila provokaci na
provokaci a kazdé z nich si rychle vyslouZilo zakaz od jihoafrického statu.
Vlydavatelstvi Shifty Records se brzy ocitlo v situaci, kdy nemohlo lisovat
vinylové desky, obratilo se proto na anglického avantgardniho hudebnika
Chrise Cutlera, byvalého ¢lena Sonyho hrdint Henry Cow. Cutler, ktery v té
dobé jiz vedl vlastni label Recommended Records, souhlasil, Ze bude coby

Afriky.
VETSI NEZ JEZIS

Navic podepsal s Kalahari Surfers smlouvu, takze Warrick Sony ziskal
evropského vydavatele i publikum. Presidlil na nékolik let do Londyna
a podnikal odtamtud $idry po Zapadni Evropé i Sovétském svazu. Brzy ho
to ale zacalo tahnout zpét do Afriky. V roce 1989 uz zase Zil v srdci Selmy
a vydal svou dosud nejprovokativnéjsi desku Bigger Than Jesus, koktejl
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blasfemie a propagandy, ktery byl — jako obvykle — rychle zakézan. Sony
tehdy ale nalezl zpUsob, jak obratit statni cenzurni masinérii proti ni samé.
Jihoafricka republika byla, alespori na papire, demokracii, jejiz (bili) obéané
méli narok na fadny soudni proces, a stat vénoval znacné Usili tomu, aby si
udrzel obraz normalniho pravniho systému s pravem odvolat se. Sony se
rozhodl Zalovat stét a zpochybnit podle svého nazoru neuvazeny a nepat-
ficny zékaz.

Beéhem nasledujiciho procesu obhajovali ¢lenové cenzurni komise
a zastupci afrikénské cirkve pfed soudem své analyzy Bigger Than Jesus.
,»Bylo to poprvé, kdy tu desku nékdo poslouchal tak pozorné!®, sméje se
Sony. Pripad vytahl tajny svét cenzury na oci verejnosti. Vysledek proce-
su nakonec zavisel na tdajném rouhani v Sonyho textu Gutted With The
Glory: burroughsovském cut-upu modliteb a zpravy o vrazdedném vpadu
jihoafrické armady do sousedniho Lesotha, ktery si vyzadal Zivot jednoho ze
Sonyovych pratel v exilu.

»Nas otec zahynul, kdyZ vojaci, ktefi odstrelili domy uméni, virhli dovnitf
a Sifili posvatnou hrdzu, star se tvé jméno popelem,” recituje a vysvétluje:
»Mél jsem pocit, Ze zanikd naboZensky stat a pfichazi valka. A tohle byla ma
obrana: nebylo v tom nic protikfestanského ani protindbozenského, byl to
protivale€ny text.

Cenzofi ustoupili: Sony mize album legalné vydat, pokud zméni jeho
nézev. Sony radostné souhlasil a deska s novym nazvem Beach Bomb
vysla v oficialni reedici. Nejviditelngji disidentské album vSech dob bylo
legainé k mani. V ramci ironické autocenzury Sony poté ohlasil, Ze na svém
nasledujicim albu nebude zpivat hlavni vokalni party. Své slovo dodrzel
a na End Beginnings (1989) témér zcela mic¢el. Za mikrofonem se misto néj
ocitl sowetsky (Soweto — pfedmeésti Johannesburgu — pozn. prekl.) basnik
Lesego Rampolokeng.

Realisticky vzato byla Sance, Zze cenzofi povoli vydani alba pisni
kritzujicich apartheid, na némz spolupracoval bily a Eerny autor, nulova.

To ale vliibec nevadilo: samizdatové vydani End Beginnings bylo prvnim
albem Kalahari Surfers, které zabodovalo u ¢erného posluchacéstva. Navic
znamenalo zrod moderniho zvuku Kalahari Surfers: Sony téméf zcela zavrhl
punkrockové zéklady, zatimco avantgardni prvky jeho tvorby nalezly novy
smysl v posouvani hranic digitalni dubové produkce.

Warrick Sony zdlrazruje, Ze v tomto obdobi nebyl nijak zvlast pronasle-
dovan: ,,Kromé zakazu jsem nemél Zadné [zasadni problémy],“ fika. ,Mys-
lim, Ze jim doslo, Ze pfi SirSim pohledu okupujeme opravdu maly prostor. Byl
jsem jen maly hrag, ne jako [kolega z Shifty Records] Mzwakhe Mbuli v ¢ele
Ctyr set tisic zpivajicich ¢ernych mladeznikd - hral jsem v malych klubech
hrstce pravidelnych navstévnikd, vétsinou student. Policie mé mnohem vic
otravovala kvuli praci v mezinarodnim zpravodajstvi, protoZe jako novinari
jsme predstavovali mnohem vétsi hrozbu.*

Sony je pevné presvédcen o tom, Ze média pii padu apartheidu sehrala
st&Zejni roli: ,V&fim tomu, Ze se apartheid zhroutil pfedevsim diky préci



zahrani€nich médii a hnuti proti apartheidu, protoze lidé v jinych zemich
vidéli, co se tu déje — vSechny ty pfiSerné véci, na kterych se stat podilel.
Bylo to jako valka ve Vienthamu: prohra amerického statu v prvni medialni
valce, kdy vSichni vidéli, co se déje, v televizi... VSechny ty ozbrojené boje
vlastné nedokazaly nic, jihoafrickd armada byla mnohem silngjsi. Apartheid
padl diky hnuti proti apartheidu, praci, kterou Thabo [Mbeki] odved! v Anglii,

a medialni kampani. Tyhle véci mély skute¢nou silu.“
DEZILUZE PO APARTHEIDU

Po vzniku nové demokratické Jihoafrické republiky v roce 1995 se War-
rick Sony stal hlavnim producentem a zakladatelem komplexu Milestone
Studios v Kapském mésté. Predal zvuk Kalahari Surfers dalsi generaci, kdyz
produkoval album kwaito (kombinace house a mistnich vlivQ, ktera vznikla
v devadesatych letech v Johannesburgu — pozn. prekl.) hudebnika Ghetto
Muffina a sém zacal vydavat u prakopnického mladého labelu African Dope
Records specializujiciho se na breakbeat a dub. Sony v té dobé naprosto
nepotfeboval cizi vydavatelstvi, mlady rasové smiSeny kolektiv umélcu
okolo African Dope ale v mnoha ohledech reprezentoval novou vinu toho,
co Sony v ramci Kalahari Surfers délal jiz ptldruhé dekady: tane¢ni zvukové
experimenty stirajici rasové a Zanrové Skatulky. Tato zkuSenost viila Kalahari
Surfers do Zil novou krev; dokladem budiz futuristicky dubova alba, jako
Akasic Record a Multi Media, vydana jiz v jednadvacatém stoleti.

Nové album One Party State je po hudebni i textové strance temnéjsi.
Dilo Kalahari Surfers bylo v post-apartheidovém obdobi prosto zufivého
vzteku a znechuceni, které prostupovaly jeho alba z osmdesétych let. Cast
téchto emoci se ale vraci na novém albu, na némz Sony a Lesego Rampo-
lokeng maluji chmurny obraz deziluze a strachu z vlady, jiz chybi relevantni
demokraticka opozice.

Je soucasna Jihoafricka republika opravdu Statem jedné strany? V uci-
tém smyslu ano: Africky narodni kongres (ANC), strana, jiz ptivodné ved|
Nelson Mandela, ziskala ve vSech dosud uskute¢nénych demokratickych
volbach 65% hlasl a podle v§ech predpovédi se muze tato ,Mandelova
strana“ diky historickym ddvodum na vétSinové volebni vitézstvi spolehnout
jesté pfinejmensim u pfisti generace, at uz je u jejiho kormidla kdokoliv.

»O Zadné opozici nic nevime: Zivotaschopna opozice je uvnitt ANC,“
vysvétluje Sony souc¢asnou politickou rovnovahu.“ Po nastupu [prezidenta
Thaba] Mbekiho [zastavajiciho Urad v letech 1999 — 2008] probéhl takovy
mensi palédcovy prevrat a silny vliv na stat ziskali skute¢ni komunisté. Zemi
fidi tripartitni aliance ANC, COASTU - coz je Konfederace jihoafrickych
odborovych svazu — a Jihoafricka komunisticka strana.”

Je tfeba poznamenat, Ze komunismus ma v Africe zcela odliSnou historii
nez v Evropé. V dobé, kdy Spojené staty a Britanie oteviené podporovaly
apartheid, a tradi¢ni kmenova politika byla ¢imsi, co statni rezim zneuZival
ve shodé& s pouckou rozdél a panuj, byl komunismus jedinou z hlavnich
politickych filozofii, kterd nebyla zcela zdiskreditovana, a stala se tudiz
standardni politickou platformou disentu.

Sony vzpomina: ,,Nepoznali jsme, fekl bych, coz je désivé, jaka byl
komunismus zrida. S touto zrlidou jsme v osmdesatych letech flirtovali,
mnoho z nas. Zasadovi lidé méli pocit, ze socialismus, komunismus a
podobné ideologie jsou dulezité pro chudé a pro pozvednuti utiskovanych...
Mandela nebyl komunista a Oliver Tambo taky ne, ale ostatni byli. Myslim,
Ze snad jen dva ¢lenové ANC nebyli komunisti. Mandela byl viibec UZasna
osobnost, hlavné diky svému Usili o sjednoceni zemé. Ale je Clen strany
a strana chtéla Thaba [Mbekiho do role jeho nastupce v Uradu prezidenta].
Kdyz Mbeki Ufad prevzal, opravdu jsme nepoznali, Ze je stalinista. Prvni, co
udélal, bylo, Ze odstranil opozici. Nepozabijel ji, ale zneutralizoval: vSich-
ni skongili v byznysu a neuveéfitelng zbohatli. Pfijal ale neménné principy
stalinistické vlady: paranoiu, strach a machinace. Kli¢ovymi prostfedky bylo
neuvéfitelné udavacstvi a vnitii boje. Vnitini boje v ANC zacaly s jeho nastu-
pem a ANC se az dodnes neni schopna soustredit na fizeni zemé, protoze
ma moc prace s vnitfimi boji.

V roce 2009 Mbekiho vystfidal Jacob Zuma, vidce frakce ANC, jehoz
predchozich pét let v politice se vyznaCovalo hlavné Eetnymi sexualnimi
a korupénimi skandaly, soudnim procesem kvuli znasilnéni a tvrzenim, ze
sprchovani po sexu je prevenci pred AIDS. ,,Je to jako mit za prezidenta
Snoop Dogga!“, Sklebi se Sony a pak suse vypali dalSi hudebni metaforu:
»Volit dnes ANC je jako jit na koncert Deep Purple. Jasné, zpivaji porad tu
samou pisnicku, ale nikdo z nich nebyl v piivodni sestavé.”

Pét zasadnich alb Kalahari Surfers
» The 80s Vol 1 (2004)
Perfektni Uvod do prvni faze Kalahari Surfers: najdete zde vétsinu z toho
nejlepsiho z fuze postpunku, dubu a experimentalniho samplingu v€etné
klasickych Cisel Bigger Than Jesus, Don’t Dance a The Last Kick.
» End Beginnings (Kalahari Surfers & Lesego Rampolokeng, 1989)
Pocatek moderniho zvuku Kalahari Surfers: tézky dub v nezamenitelném
producentském stylu. Warrick Sony zde poprvé spolupracuje se svym
obcasnym tvaréim partnerem, basnikem Lesegem Rampolokengem.
» Akasic Record (1999)
| kdyz s vydavanim svych desek nemél zadné problémy, upsal se Sony pri-
kopnickému breakbeatovému a dubovému labelu African Dope Records.
Album obsahuije kultovni singl Gangsta s raperem Mzi.
» Turntabla (Kalahari Surfers & Greg Hunter, 2009)
Spoluprace Warricka Sonyho s byvaym zvukarem Orb Gregem Hunterem
v duchu ambientniho dubu silné ovlivnéného durbanskou indickou hudbou
byla nahrana jiz pred deseti lety, vySla ale teprve nedavno.
» One Party State (2010)
Warrick Sony opét spolupracuje s Lesegem Rampolokengem, vysledkem je
mraziva experimentalné dubova cesta do hlubin vzteku a deziluze sou¢asné
Jihoafrické republiky. |
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Easy Rider

Text: Jakub Kudlaé

V predchézejicich dvou dilech naSeho seridlu o filmové hudbé jsme
se extenzivné zabyvali stylem klasického hollywoodu, ktery nejen z este-
tickych divod(i dosahl pozice globalniho mainstreamu. Estetické davody
(tj. zejména bezesvost a efektivita vypraveni) jsme snad jiz dostatec¢né
vylozili v pfedchozich textech. Tomuto vSak pomohla do zna¢né miry
drava distribu¢ni politika hollywoodskych studii na svétovych trzich,
vyznamné poskozeni zazemi evropského filmového pramyslu viivem
dvou svétovych valek a mnohdy i predluzenost &i Spatny podnikatelsky
odhad mnoha evropskych produkci. (Napfiklad italska kinematografie
neni po prvni svétové vélce na Ustupu proto, Ze by nedokézala prekonat
problémy s nasledky valky, nybrz vinou pfecenéni schopnosti splacet
uvéry u vétsiny italskych produkci, které pak nezvladly finanéné narocny
prechod na zvukovy film koncem dvacatych let a samy tak uvolnily misto
v italskych kinech americkym distributordm.)

Od padesatych let muzeme sledovat postupné silici proud autor(-
filmard, pracujicich zcela mimo studiovy systém, ktefi se néjak vymezuiji
vici hegemonii globalniho hollywoodu. Tento proud neni stejnosmérny;,
nybrz prezentuje mnohost perspektiv a zpusobU tvorby, autofi jako
Rossellini, Bergman, Antonioni ¢i Godard predstavuii sice kazdy za sebe
zvlastni pristup k filmu, nicméné sumarné tvofi fascinujici kvas Sedesa-
tych let plnych boje za svobodu uméleckého a politického projevu, kde
stary studiovy systém byl pro mladou generaci ztélesnénim kapitalismu
vV Krizi.

Situaci velkych studii jesté dale komplikovalo masové rozsireni televi-
ze, které u americkych distributor(i vyvolavalo zachvaty paniky. Televize
totiz zdanlivé uspokojovala potrebu, kvdli niz se dfive chodilo do kina.
Producenti proto hledali nové zdroje atraktivity ve snaze zachranit
rentabilitu svych produktt. Pozdéjsi vyvoj sice ukazal, Ze tyto obavy
byly z valné vétsiny liché, nicméné atmosféra mezi velkymi producenty
byla s ohledem na uvedené faktory nervézni. Zejména pomalu nastu-
pujici generace hippies byla pro studiové produkce necitelna. Toto
neporozumeéni mladému publiku doklada i pfipad filmu Easy Rider, ktery
byl plivodné nizkorozpo&tovym filmem nékde na okraji zajmu velké spo-
le¢nosti, ktery se vSak stal filmovym symbolem Sedesatych let a jehoz
Uspéch byl pro americké filmové profesionaly pfekvapenim.

Podivejme se nyni blize na zpusob, kterym Easy Rider naklada
s filmovou hudbou. V ¢em spociva jeho originalita? Stru¢né re¢eno
— v odmitnuti originalni partitury a pouZiti jiz existujicich pisni. Tento
rozdil vSak skryva nékolik ohledd hodnych zamysleni. Primarni rozdil
mezi typickou romantickou partiturou klasického hollywoodu a pisni
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spociva v akcentaci mimohudebniho vyznamu. Sémantika hudby, tj.

to, co hudba popisuje, je obecné problematicka. Prisné vzato hudba
vypovida jen sama o sobé&, nicméné kazdé volné&jsi pojeti poukazu-

je alespor na rezidua ozna¢ovani nééeho mimo ni. Tak mize hudba
zprostfedkovat specifické emoce a zpresiovat vyklad predkladaného
vypravéni. Nicméné o vétsiné filmu klasického hollywoodu plati, ze jeden
konkrétni motiv nebo dil by mohl byt celkem dobfe zaménény za jinou
hudbu podobného charakteru, aniz by se vyznamné narusila vysledna
vypoved filmu. Tento jev miZzeme snad zdlvodnit pfibuznosti vétsiny
téchto mainstreamovych filmovych hudeb k romantickému hudebni-

mu svétu. Oproti tomu jsou popularni pisné entity s konkrétni historii.

K populérni pisni se totiz vaze kromé vyznamové roviny textu i konkrétni
zku$enost velikého mnozstvi posluchacl. Tato zkusenost, ktera neni
nijak svazana s vlastnim pribéhem filmu, pusobi celkem pfirozené proti
uhlazenosti obvyklé pro filmovou hudbu. Ve vypravéni, jehoz obvyklou
strategii je nepoukazovat na nic mimo sebe, se nahle objevuje néco, co
vétsina publika néjak jiz zna, k ¢emu vaze néjaké tvlrci nekontrolovatel-
né emoce, vzpominky atp., a co tedy nevyhnutelné vypaluje do hladké
bélostné pleti vypraveni zviastni diry; zvlaStni pak zejména tim, Ze nelze
odhadnout ani naplanovat, kam vedou. Tak napfiklad Steinerova parti-
tura k filmu Gone by Wind si podrzuije jistou miru abstrakce, a z hlediska
efektu je jeji emocni dopad predvidatelny, nikdo z divaku si ji k nicemu
specifickému nevaze a prave proto muze fungovat jako hudba k tomuto
druhu produkce. Naopak Bezstarostn4 jizda svéhlavé nuti své publikum




vstoupit do krali¢i nory konotaci, jeZ sebou nezbytné nese zvuk Jimiho
Hendrixe nebo piser skupiny Steppenwolf Born to Be Wild.

Druhy dudlezity moment vzpoury proti tradici predstavuje syntakticky
aspekt filmové hudby. Ohlédneme-li se po mainstreamu predchazejicich
let, vidime, Ze hudba tu pfedstavovala jakési zpfesnujici gesto, nabada-
la k ur¢itému ¢teni pavodné mnohoznaéného obrazu, zahlazovala tak
pfipadné nerovnosti narativu. A méla-li hudba doplfiovat a podporovat
vypraveny pribéh, mizeme snadno nahlédnout, Ze jejimi nejdulezitéj-
Simi misty byly pravé dramatické (melodramatické) momenty. Pravé tu
totiz mlze teprve rozvinout svou podstatu v ramci filmového gesamt-
kunstwerku. Hudba tu plsobi jako ilustrativni, osvétlujici, usnadriujici
prostfednik a rovnéz tu Ize mluvit o jisté ustalené syntaxi, v ramci které
Ize popsat pripravu dramatického vrcholu, zvratu, &i jinych standardnich
postupd.

Porovname-li tento postup s pouzitim hudby v Bezstarostné jizde,
nachazime propastny rozdil. Nelze tu totiz mluvit o viibec zadné ilustraci
dramatu. Srovname-Ili jenom mista, kde se hudba nachazi s tim, co by-
chom do té doby v klasickém filmu mohli o€ekavat, musime konstatovat,
ze smyslem pisni neni rozjasnovat vypraveni, nybrz mu poskytnout jen
jakysi ramec. Hudba se v Bezstarostné jizdeé disledné vyhyba jakym-
koli déjovym zapletkam a své misto ma rezervovano v nedramatickych
momentech cesty westernovou krajinou. Naproti tomu systematicky
nechava bokem vSechny skute¢né dramatické momenty pfibéhu, véetné
klicového okamziku vrazdy. V obvyklém melodramatickém stylu by tuto
scénu nebylo mozné ponechat bez hudby, stejné jako cely predchazejici
Nicholsonlv projev o svobodé, ktery je vlastné pripravou pro tragickou
smrt podivného apologety svobody.

Pojmenovali jsme tedy dva ohledy hudebni dramaturgie, ve kterych
se film Bezstarostna jizda radikalné rozchazi s hollywoodskou tradici.

usi v kiné |

Rozdil v syntaktickém uziti hudby, totiz jak a na kterych mistech se
hudebni doprovod objevuje Ci spiSe neobjevuje, je sam o sobé zjevnym
rozchodem s tradici. Nicméng je to teprve v naruseni obvyklé séman-
tické roviny, kdy se Bezstarostna jizda dostava zcela mimo konvence
klasického hollywoodu tak, jak jsme jej vykladali v pfedchozich textech.

Pouha absence hudby v mistech, kde bychom ji normalné predpokla-
dali totiz nefika vic, nez ze nejdeme podporovat obsah vypravéni. To pak
muze mit rizné duvody, napfiklad Zze sama narace nic takového nevyza-
duje. Absence v tomto pripadé predstavuje jenom neochotu ucinit krok
s konvenci, neznaci vSak vyhlaseni otevieného konfliktu.

Az naruseni konven¢ni sémantiky hudebniho doprovodu je otevienym
gestem namifenym proti tradici mainstreamové kinematografie. Jak jsme
vySe objasnili, popularni piseri predpoklada zcela jinou sémantickou
strukturu nez jakakoli ,genericka® filmova hudba. PotiZ neni ani v samot-
ném mimohodebnim obsahu, ktery se k ni vaze, s tim mnohdy pocita
i bézna filmova hudba, nybrz v tom, Ze tento mimohudebni obsah je
zcela mimo kontrolu autora. Bereme-li za smysl a podstatu klasické for-
my jakousi jednotu dramatického celku, jehoz hudba je jenom soucasti,
tak praveé timto postupem Bezstarostna jizda otevira brany anarchické
nahodé. Tolik zadana a cenéna jednota filmové narace jako celku, ideal
gesamtkunstwerku, je tu totiz vysledkem nekontrolovatelné konvergence
filmového vypravéni a konotaci spojenych s hity Sedesatych let.

Zavérem ucinme jenom poznamku k historii filmové hudby. Diky
explozi experimentalnich pristupll v kombinaci se stale rostoucim viivem
autort stojicich mimo studiovy systém (coz bylo urcité podporeno celko-
vym revoluénim naladénim doby) mohli mit divaci i producenti filmu od
konce padesatych let minimalné do poloviny sedmdesatych let opravnée-
ny dojem, ze technika underscoring hollywoodského mainstreamu je na
Ustupu a sméfuje k Uplnému vymizeni z rejstriku modeni kinematografie.
Tato metoda se vSak pozdgji s nékolika modifikacemi vrati k pIné sile.
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Kemialliset Ystavat a Islaja

Keramické hlavy na rajcatovych ramenech

...peloton prasklych dusi,

mifici tam, kde v temném orchestfisti
mys$ pfebéhla po tympanech

a boure sevrela v tajné kapse

finskou duhu.

Text: Ales Stuchly

Jan Kohout (Pohadka o Ni¢em; Edice Analogonu 2004)

Tri roky a tfi kontinenty potfebovala finska pisni¢karka Merja Kokkonen
aka Islaja na to, aby opustila model lo-fi improvizace a zaradila se po bok
jeskynnich Zzen budoucnosti typu Bat For Lashes nebo Fever Ray — no-
vodobych divoZenek z velkomést, jejichz elektrifikovana hudba umi budit
mohutné, prizracné, a prece netrividlni emoce. Islajina zahadna, temnou
glazurou prelitd muzika na nové desce Keraminen Paé (Keramicka hlava)
podivuhodné slu€uje evropské vlivy Berlina a Helsinek, exotické nalady
Hong Kongu i specifickou atmosféru Beninu — domova vudu a sidla fin-
sko-afrického kulturniho centra. Zadna z t&chto oblasti se tu ale neprosa-
zuje oCekavatelné: stfidmé exotické vlivy jako by proSly nevyzpytatelnym
filtrem osobnosti, ktera vrha do svéta chladné noze vét a tvrdi: ,Cekam na
explozi, kterd kone¢né vytapetuje tenhle dum®.

Akustické kytary, varhany, terénni nahravky, — to vSechno je skoro pry¢.
Ke slovu se dostava abstraktni elektronika, klavesy, saxofon a az ne¢eka-
né zfetelny, peclivé vyladény vokal. Aktualni deska zachycuije Islaju ve fazi,
kterd ¢eka na kazdého nezaraditelného, progresivniho autora: najednou je
tfeba vymyslet, jak se pohnout z mista, kudy pokra¢ovat dal. Jeji hudba tu
zlistava zahadnd, osobni, zapouzdienost jejich skladeb je i nadale tak her-
meticky krasna (za v&echny jmenujme alespori nedobrovolnou vypravu do
tmy svéta v singlu Pimeyttd Kohti). Islajina kouzla mozna chvilemi za¢inaji
pusobit krapet mechanicky, ale pocit povédomosti je vykoupen snahou

Jan Anderzén

o slouceni obtizné propojitelnych prvku: profesionalniho soundu a tajupl-
ného intimniho jadra, popovych ambici a ryziho autorstvi, technologickych
ornamentl a prehistorickych materiald. Povedlo se: keramicka hlava drzi
na dfevénych ramenou prekvapivé dobre.

V pripadé tvorby avantgardniho kolektivu Kemialliset Ystévét (Che-
micti pratelé) uz o tradi¢nim sluc¢ovani nelze miuvit: na jejich nové desce
Ullakkopalo se pod rouskou &trnacti strukturovanych kompozic skryvaji
precizni sonické muchlaze. Kapela funguje coby autorsky projekt Jana
Anderzéna, ktery se pribézné obklopuje kamarady sdilejicimi jeho zaujeti
pro drazdivé elektroakustické experimenty. Jejich starsi opusy zpravidla
sestavaji z mnoha kratkych, poloimprovizovanych mikrodramat, ktera
kladou pomérné vysoké naroky na orientaci posluchace. Podobné je tomu
i v pfipadé aktualniho alba - s tim rozdilem, Ze jejich dadaistické hudebni
hry se tu proménily v orgiasticky a pfitom zcela koherentni proud silnych
podnétl. Ullakkopalo jsou zvukové bakchandlie, jejichz hlavni prfednosti
z(stava fakt, ze za vSim tim zdanlivé nekoordinovanym janéenim se skryva
az architektonicka preciznost. Na povrchu absurdita a chaos, pod nimi
fascinujici metodologie.

Ullakkopalo by klidné mohlo byt muzickou obdobou Manifestu surrea-
lismu: je to nahravka vzpouzejici se bézné logice i normam, postavena na
radostném Silenstvi, na rozbijeni tvart a jejich asociativnim skladani. Tomu




odpovida i blaznivy booklet, v némz pfirodni a popkulturni koléze sousedi
s bizarnim vybérem text(i — od spekulaci o indickém cisafi ASokovi a jeho
spole¢nosti Deviti neznamych az po informace o dvaasedmdesatileté
zené, ktera si ve zdravotnickém stredisku mésta Nokia spletla svého
devétaosmdeséatiletého spolubydliciho s dymajicim koném a ubila ho Zidli.
Skladby o délce popového hitu jako by podléhaly plynulé transformaci:
pfi vSi jednolitosti pisné neustale méni svou trajektorii i tvar, nuti nés ke
stale zvédavéj$im patracim akcim a prizkumim v hrbolatém terénu. Do
elektronickych bzuku a syntezatorovych pulsaci vpadavaji Ulomky melodif
bendza, klaviru &i kytar, na pestrobarevnou zvukovou hmotu se slétavaji
drava free-jazzova sdla i strepy modulovanych vokall a slévaji se spolu
s perkusemi a Stérchadly v jeden organicky celek. Hudba kultivovana
v Petriho miskach. Intenzita a lehkost zaroven. Petr Narozny by fekl: Bazén
s inteligenci. Nevéfite, Ze takové album muZze byt strhujici a zabavné? Vér-
te: v oslepujicim svétle komplexniho soundu Kemialliset Ystévét blednou
i leckteré elity sou€asné avantgardni scény.
Ne nadarmo néktefi recenzenti pfirovnavaji existenci téhle kapely
k pfirodnimu Ukazu: jejich hudba se umi koukat nejen dopredu, ale hlavné
nékam do mist, jeZ nikdy pofadné nepozname, a ktera dost mozna ani

QD/mn

j

neexistuiji. Finsti chemicti pratelé plisobi v nasem hudebnim svété jako
navstévnici z cizi planety, jez ndam jen tak mimochodem serviruji své ozvu-
¢ené amarouny. Vafi muziku vedle sauny u jezera, ale ingredience nakupuiji
na prstenci Saturnu. Jinak to nejde. Zkuste tady kamkoli pfijit a fict: dejte
mi pdl kila kldves a néco proti rajcatim...

Islaja: Keraaminen Pé&a (Fonal, 2010)
Kemialliset Ystéavét: Ullakkopalo (Fonal, 2010)
|
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Stefano Pastor

Housle s kytarovymi strunami

Text: Jan Faix, Foto: up2studio.com by JazzBoo

Z italské avantgardné jazzové scény
veslo do mezinarodniho povédomi jiz
velké mnozstvi hudebnikt. DalSim, kdo
pfedevsim v poslednich letech svou
popularitou presahl Apeninsky poloost-

rov, je houslista Stefano Pastor.

Pastor se narodil a Zije v Janové&. Jak byvéa u hous-
listl v Evropé dosti bézné, svou kariéru zacal jako
interpret klasického repertoaru v ramci orchestru, ko-
mornich téles (napf. smy¢cové kvarteto Leon Battista
Alberti) a téZ coby solista. Po kratké rockové epizodé (najdeme ho na
albech artrockové kapely Piccio dal Pozzo) se v8ak postupné pres
moderni jazzovy mainstream dostal az k volnym improvizagnim kon-
cepcim a k elektrifikaci housli. S debutovou nahravkou pod vlastnim
jménem nijak nepospichal, titul Una Notte in Italia (Videoradio, 2004)
vydal aZ ve svych jednactyficeti letech. Slo jeté o dosti tradi¢ni
jazzové album (prestoze v ném najdeme do improvizaci rozvedené
i melodie Bohuslava Martinu), Pastor se zde v$ak ukazuje i s mnoha
dal$imi nastroji (perkuse, kytara, kfidlovka, vokaly).

Klicovymi momenty v jeho kariéfe coby improvizatora bylo viak
az jeho nasledujici album Transmutations z roku 2006 a v témze
roce také setkani s véhlasnym hra€em na barytonsaxofon a taroga-
t6é Georgem Haslamem, ze kterého ihned vzesly nahravky Holywell
Sessions a Helios Suite (Slam, 2007, spolu s trumpetistou Harrym
Beckettem, kontrabasistou Stevem Kershawem a s klaviristou Ri-
chardem Leighem Harrisem). S Haslamem vystupuje Pastor pfilezi-
tostné dodnes, na jeho labelu Slam Productions od té doby ¢asto
vydava a pravdépodobné skrze né&j se mu otevrely cesty k ucinkova-
ni s dal$imi vyznamnymi freejazzovymi hudebniky. V Evropé i v USA
je velmi ocefiované jeho album duetu s klaviristou Borahem Berg-
manem (Live At Tortona, Mutable Music, 2009), spolupracoval ale
také napriklad s Dominicem Duvalem, Satoshi Takeishim ¢i s Paulem
Hessionem.

Stefano Pastor v sou¢asné dobé stéle vice experimentuje se
svym nastrojem a s elektronickym vybavenim. Nyni ma napfiklad na
houslich natazené kytarové struny a pfi sélovych kreacich pracu-
je i s tvrdym zkreslenim &i vazbami. BliZi se tak obc¢as k nékterym
poloham tfeba raného Michala Urbaniaka, jindy jde az do kytaro-
vych zvuku blizkych napfiklad Fredu Frithovi. Nabizi se tady snadné
zafazeni jeho stylu do kontextu jazzové a jazzrockové houslové
tradice od Stéphana Grappelliho pres Jeana-Luca Pontyho a Didiera
Lockwooda, sdm Pastor se tomu ale brani. Pfiznava pouze mirny
vliv jazzovych houslistd Stuffa Smithe a Zbigniewa Seiferta, mnohem
vice ho pry ale inspiruji hrac¢i na dechové nastroje jako John Coltra-
ne, Ornette Coleman &i tfeba jeho krajan pozounista Gianluca Pet-
rella. Patfi mezi ty hudebniky, ktefi se nemohou vénovat radikalng;si
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ucinkovani na italské jazzové scéné je tak nutno zminit jeho loriské
Cisté solové album Chants (Slam, 2009) obsahujici komorné ladéné
osobité interpretace jazzovych standardl typu Naima ¢&i Caravan,
italskych pisni a vlastnich kompozic v podobném duchu. Ve studiu
své housle sam doprovodil kytarou, mandolinou, a perkusemi, kfehky
zvuk i charakteristicky ,,mlzny“ obal odkazuje k inspiraci stylem vyda-
vatelstvi ECM.

V leto$nim roce vydal Pastor na Slam Productions hned dvé na-
hravky. Bows je kolekce duetl s Kashem Killionem, ameri¢anem indic-
kého puvodu, ktery se se svou hrou na violoncello a indicky smy&covy
nastroj sarangi proslavil po boku Cecila Taylora, Pharoaha Sanderse,
Sun Ra ale tfeba i B. B. Kinga. Spole¢na improvizace se zde odviji bud
od lehce etnickych rytmickych vzorcu, nebo od jednoduchych repe-
titivnich melodickych uryvkl pfipominajicich mantry, do abstraktnich
dalek jsou ale hraci schopni doputovat i od klasickych témat Thelonia
Monka. Zvlasté spojeni témbr( elektrifikovanych housli a sarangi
pfinasi mnoho frekvenéné a barevné originalnich poloh.

Na nata€eni dalsiho Pastorova alba Freedom dorazil do Janova
téz vécny cestovatel George Haslam, a spolu se sopransaxofonistou
Claudiem Lugem a kontrabasistou Giorgiem Dinim vytvorili free-
jazzovou sestavu opét s pozoruhodnym kolektivnim zvukem. Cisté
improvizované kusy jsou zde stfidany Pastorovymi kompozicemi.
Pravé z této desky je velmi snadné pochopit zmifiovanou spfizné-
nost, kterou Pastor citi s dechovymi nastroji v jazzu. Housle ztstavaji
bez prfehnanych efektl u ,klasického” syrového zvuku, jen jednoduse
elektricky zesileného, a nadherné se spojuji v trojhlasu se dvéma sa-
xofony, z €¢ehoz dohromady s kongenialni souhrou hudebnikd vznika
ojedinély poslechovy zazitek.

V souc¢asné dobé se Stefano Pastor pousti také do multimedi-
alnich projektl, spolupracuje s vytvarniky a basniky, literatura je
mu zvIasté blizka, i néktera sva CD koneckonct dopliuje o viastni
poetické texty. PFi své pedagogické Cinnosti na konzervatofi v Milané
v&ak vydal téZ odbornou publikaci ViolinJazz. Ceskou republiku letos
navstivil na za¢atku zafi pfi pfilezitosti prazského miniturné Georgea
Haslama, pfi némz jeho radikalni houslové psychedelii vedle klubo-
vého publika neunikli tfeba ani rekreanti na cyklostezce v prazské
Troji. |
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Julius Fujak (ed.): Otaz{n]iky hudobne;
semiotiky a estetiky

Hudebni literatury v naSich krajich nevychazi mnoho - tedy nosti podava prehled toho, jak byl pojem postmoderna chapan
té presahujici latku muzikantskych memoara. Na Slovensku se v hudbé i uméni obecné, a jaké jsou jeho projevy. Kon&i ponékud
situace zda byt o néco lepsi. Vychazeji tam preklady dilezitych agita¢ni paséazi, v niz mimo jiné pise: ,Uméni by se mélo vyvi-
cizojazy&nych titull i plvodni produkce. Novou polozkou je jet ve prospéch spole¢né véci. Dulezita a naléhava je potreba

sbornik zaméfeny na hudebni sémiotiku a estetiku. prekonat egocentricky postoj a hledat zpUsoby, jak ¢lovéku

Projekt, jehoz je kni-
ha soucasti, je zaméren
primarné na vyuku sémio-
tiky a estetiky na vysokych
Skolach, nicméné mifi dale
nez jen k funkci pedago-
gické literatury a v jednot-
livych kapitolach se tu resi
pomérné abstraktni otazky.
Hudebni sémiotika jako
obor zkoumajici hudbu coby
znakovy systém se zabyva
tim, co a jak vlastné muze
hudba sdélovat, mizeme-li
hudbu povaZovat za urcity
druh jazyka, jakych podob
mUZe nabyvat vztah mezi
autorem hudby a jejim po-
sluchaé¢em.

Autorsky tym je slozen
z Ceskych a slovenskych
odborniku prichazejicich
z rGznych instituci a s riz-
nym teoretickym zdzemim,
¢emuz odpovida i rozptyl
jejich textd. Nékolik z ka-
pitol spojuje osobnost
muzikologa Petr Faltina
(1939-1981), jehoz snahy
o0 nové chapani hudebni sé-
miotiky se odrazily v mnoha
oblastech badani o hudbé.
Jeho pfinosem se zabyva
editor publikace, sklada-
tel a teoretik, Julius Fujak
i Ceska hudebni semioti¢ka
Jarmila Doubravova. Dilo

OTAZ(NI)KY
HUDOBNEJ
SEMIOTIKY
A ESTETIKY

Ed. Julius Fujak

navratit duchovni rozmér.“
Kapitolou pfispél i staly
spolupracovnik naseho
C¢asopisu Jozef Cseres,
ktery srovhava pohledy na
hudbu z rliznych perspektiv
a zaméfuje se na myslen-
ky Claude Levi-Strausse,
Jacquesa Attaliho, Rolanda
Barthese, Gillesa Deleuze
a Félixe Guattariho. Tento
text je ve srovnani s ostat-
nimi osvézenim, protoze
vybodluje z akademické
strohosti a ze zminénych
osobnosti déla aktéry fiktiv-
niho a abstraktniho pribéhu
- Etnologa, Ekonoma, Se-
miologa a Pojmotvurce. Na
Cseresovu kapitolu nava-
zuji texty filozofa Klementa
Mitterpacha a skladatele
i teoretika Valéra Mika.
Skladatel a rozhlasovy
producent Michal Rataj
rozviji Uvahy nad praktic-
kymi aspekty pfemysleni
0 zvuku, pfi¢emz vychazi
jednak ze svého pusobeni
v Ceském rozhlase, jednak
z pedagogické ¢innosti na
Akademii muzickych uméni.
Jeho uvahy se nesou v po-
meérné skeptickém ténu, ale
naznacuji také, ze se situa-
ce v téchto dvou institucich
pomalu proménuje.

Jak tomu u sbornikd

francouzského sémiotika Jean-Jacquesa Nattieze predstavuje tohoto druhu byva, sebrané pfispévky sonduji problematiku
Vladimir Fulka. DalSi studie se nezamérfuji na osobnosti, ale na z rdznych stran a nechavaji fradu otazek otevrenych. | tak jde
vybrané teoretické problémy. Vladimir Franta jde na véc zeSiroka  ovS8em o podnétné ¢teni a dliikaz, Ze jsou lidé, ktefi dokazi o hud-
a krizi sémiotiky, ktera se podle ngj ,,stala spiSe nabozenstvim bé uvazovat na slozitéjsi urovni.

¢i umeénim® propojuje s problematikou humanitnich véd obecné |

a jejich hledanim mista ve spole¢nosti. Nékolik text( dokazuje,
Ze postmoderna jesté neni mrtvym konceptem. Zuzana Marti-
nakova ve studii Postmoderna v hudbe a jej aktualnost v sucas-
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Cesko-japonské projekty Alternative Music

Production

Romek Hanzlik a jeho agentura AMP
stali u zrodu dvou vyznamnych projektu,
které zaradily ¢eskou alternativni hudebni
scénu do mezinarodniho kontextu. V ramci
Czech Music On The Road vyvazi pred-
ni kapely daného ,,zanru“ priibézné do
nejriznéjsich koutt svéta a Slet bubenikt
pod kuratelou Pavla Fajta zase nabizi od
své premiéry v roce 2002 nevSedni mezi-
narodni hudebni setkani v nasich luzich
a hajich. Rok 2008 byl ve znameni zemé
vychazejiciho slunce a dokumentuji ho
dvé DVD - 10 dni, které otrasly Japonskem
a The Gathering Of Drummers / Slet bu-
benikt 08. Na finalni podobé obou snimkt
se podepsal renomovany rezisér Vaclav
Kugera, ktery byl mimo jiné spolupracov-
nikem televiznich pofadi Bago, Trip nebo
Sedesatka.

g

CZECH MUSIC ON THE ROAD B 10 DNi, KTERE OTRASLY JAPONSKEM @

Slet bubeniku je unikatni udalosti, ktera prosla od svého zrodu
celou fadou mutaci. V roce 2008 se v sestavé objevili vedle ¢eskych
bubenikl a perkusistt Pavla Fajta, Milo$e Vacika, Pavla Koudelky
a Petra Zemana (ten obsluhoval také klavesy) také japonsti umélci
— zpévacka Yumiko Ishijima, hra¢ na barely a dalsi perkuse Steve Eto
a vibrafonistka a hra¢ka na virbl Yunko Honda — a v neposledni fadé
americky bubenik Jim Meneses, znamy u nés napfiklad i ze spolupra-
ce s holandskym souborem Palinckx. Zaznam koncertu z Divadla Ar-
cha je natocen velice profesionalng&, kamery kromé celkové atmosféry
zachycuji i vyrazné detaily. Dynamicky stfih pak podporuje zakladni
esprit celého vystoupeni.

Po hudebni strance je to amalgam nejrliznéjsich stylu, které zde
funguiji v dokonalém kompozitu. Netézi z modni viny world music, ale
vytvari fuzi v tom nejlepSim slova smyslu. Neni to rozhodné néjaké
nahodné jam session, ale koncipovany program, kde maji ovSem jed-
notlivi muzikanti prostor pro sebevyjadreni. Divoka smrst se zde stfida
zde ani hudebni hfi¢ky, jako je skladba Boxers, v niz Meneses a Eto
exceluji na papirové krabice. Podstatné je, Ze na vSech zu€astnénych

AlvaNoto.

AAR%EDHHL1-10AM_6

o J
10 DAYS THAT SHOOK JAPAN

(__

je jasné vidét spontanni radost ze hry a vza-
jemné komunikace.

Skoda jen, Ze zde tfeba jako bonusy nejsou
nato¢eny vypovédi jednotlivych muzikantd,
coz by celému DVD dodalo dalsi dimenzi.

i

T

w WIMSNOJVI ATSYYHLO IHILM INA 0L @

ar

10 dni, které otfasly Japonskem je de facto
road movie ¢i dokonce cestopis, nikoliv Cisté
hudebni film. Je to niterna zpovéd hudebniki
samotnych, uz diky tomu, Ze na turné nebyl
pritomen profesionalni stab, ale veskeré
zaznamy pofizovali zd€astnéné kapely a pro-
ducent, ktery namluvil také skvély doplnujici
komentar. Kromé sondy do japonskych klubt
a jejich zakulisi se zde tudiz muzeme podivat
na rybi trh, do chramu &i do metra. Nejsou to
ovSem zadné samoucelné ,vycpavky“ nebo
prehlidka atrakci, ale organické zobrazeni Zi-
vota hudebnikd na cesté. Nechybi ani ukazky
z vystoupeni spfiznénych japonskych skupin,
které by si zaslouzily i delSi stopaz, ale prece jen je potfeba uznat,

Ze smyslem dokumentu bylo zaznamenat ,,vylet“ €eskych kapel do
zemé, kterd je k alternativni hudbé& do znaéné miry vstficna, nikoliv
podrobné mapovat taméjsi scénu. Nicméné i tyto filigranské spoty
hraji v celkovém kontextu svou dulezitou roli. Také prazské dotacky,
kdy jednotlivi protagonisté bilancuji celou akci, maji svou jednoznac-
nou vypovédni hodnotu v ¢ele s dojemnym prohlaSenim Miroslava
Wanka ohledné jeho ,,odklonu® od ateismu na zakladé prani o poceti.

Pfinosné jsou i dvouhodinové bonusy v podobé delSich zdznamu
koncertt jednotlivych €eskych souborl - tedy UZ jsme doma, Psich
vojakl, MCH Bandu a Pavla Fajta — v nezvyklém prostredi, byt v ome-
zené zvukové i obrazové kvalité, coz bylo dano technickymi prostfed-
Ky. Kéz by u v8ech zucastnénych bylo mozno mit na DVD alespori
takovéto zdznamy i z domacich padii.

www.sletbubeniku.cz
www.musicontheroad.cz
[ |
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Paolo Angeli / Nanni Angeli: Tibi

Tibi je hudebné-vizualni pro-
jekt, ktery vytvorilo italské sou-
rozenecké duo: kytarista Paolo
Angeli a jeho bratr - fotograf
- Nanni. Firma ReR Megacorp
ho vydala v podobé oboustran-
ného disku coby kombinaci CD
a DVD.

Paolo Angeli si v poloviné
devadesatych let nechal zkon-
struovat nastroj, jehoz zaklad lezi
v sardinské kytare, ale notnymi
Upravami, predem dakladné
promyslenymi, z n&j vznikl jakysi
hybrid na pomezi kytary, violon-
cella a bicich. Je elektrifikova-
ny, méa hned nékolik sad strun,
natazenych na rdznych mistech
(Angeli na né hraje prsty, smy¢-
cem nebo specialnimi pfedmé-
ty), kladivka rozeznivajici struny
s pomoci pedalu, fadu dalSich
komponent, které jsou vyuZzi-
vany k rytmickému doprovodu
atd. Zkratka - jeden hudebnik
s jednim nastrojem obstara cely
ansambl, a to pfi hfe v realném
¢ase, bez toho, aniz by si musel
vypomahat smy¢kami apod.
Zvukovych mozZnosti skyta tento
nastroj opravdu spoustu. PFipoji-
me-li k tomu pfirozenou muzikal-
nost Angeliho (hraval v rliznych
souborech i na tubu nebo bici,
provozoval tradi¢ni sardinské
zpévy atd.) a dokonalé osvojeni
si nastroje, vyjde z toho nadmiru
zajimavy pocin, kterym Tibi nepo-
chybneé je.

Neni to jen atypi€nost nastroje a Angeliho virtuozita, co k sobé
poutd pozornost. Angeli je zdatny tvlrce a improvizator, otevieny
mnoha vlivam. Jeho skladby znéji misty postrockové (Linee), jindy
jazzové (Ritagli di Tempo), Cerpaji ze sardinského folkléru, jemuz
se Angeli vénuje i na védecké bazi. V jeho hudbé Ize rozpoznat
pusobeni Freda Frithe, jehoZ skladby ve svém aranzma mimo-
chodem nahrél pro ReR pred tfemi lety. Vedle Sesti autorskych
skladeb (a dvou bonust) na Tibi najdeme i Upravu pisné Desired
Constellation od Bjork.

Vizualni slozka projektu kombinuje fotografie a filmoveé
z&béry Angeliho hrajiciho v decentné nasviceném ko-
mornim prostiedi Teatro San Leonardo Bologna (stfidani
zabéru na statické snimky a Zivych klip vytvari dodava
celému DVD pUsobivy rytmus).

Nanni Angeli, autor snimku, se pohybuje na hranici
dokumentarni a umélecké fotografie a timto zplsobem
¢asto zaznamenava hudebni a divadelni vystoupeni
v€etné jejich pfipravnych fazi. Podobné pristoupil i ke
svému bratrovi a jeho exkluzivnimu nastroji. Cernobilé
snimky na Tibi pochazeji z let 1996-2003; dokumentuji
uz samotnou vyrobu nastroje ve vSech jejich stadiich,
zaméruji se na vizualné zajimavé detaily kytary, které se
stfidaji s portréty hudebnika v akci. A jejich slideshow
rozhodné nenudi.

Pozitek nabizi i sledovani klipt z Zivé performance, které jed-
nak potvrzuji, Ze celé to zvukové spektrum skute€né vznika ,tady
a ted”, jednak fascinuji lehkosti, s jakou Paolo Angeli koordinuje
pFi hie celé své télo. Clovék si tu uv&domuje, Zze hudba je vlast-
né i vizualni uméni, a v tomto pfipadé to plati dvojnasob. | proto
upfednostriuji audiovizualni podobu Tibi pfed audionahravkou.

www.paoloangeli.com
www.nanniangeli.com |
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" martin
schilttler

Martin Schittler: Pelze & Restposten
Wergo (www.wergo.de)

Kasselsky rodak a sou¢asny berlinsky rezident Martin Schiittler patfi k mladsSi generaci
skladatell, album Pelze & Restposten je jeho prvnim profilovym nosicem. Nézev by
se dal prelozit jako ,KoZichy & zboZi z vyprodeje”, protiklad luxusu a laciné masové
produkce, a jeho hudba se snazi pohravat si s podobnymi protiklady. Potkdvaji se v ni
dvé hlavni vrstvy: akustické néstroje, respektive lidsky hlas, a elektronika. Akustickd
slozka je Casto vedena v elegantnich liniich, kdyby stala o samoté, pfipominala by dila
z pfelomu devatendctého a dvacatého stoleti, kdy se romantickd estetika hroutila pod
vlastni vahou, ale moderni hudba je$té nevystréila tak docela riizky. Jindy zase sklou-
zavé do ukolébavkové jednoduchosti na hranici banality. Elektronické slozka ovSem
estétstvi i sentiment shazuje (nebo povySuje, podle hlu pohledu) na jinou rovinu.
Digitélni zkresleni, Sumy a lupance vytvareji clonu, skrz kterou se divime a musime
si nékdy vice nékdy méné domyslet plivodni tvary akustickych partii. Misty se obé
vrstvy protknou, jako kdyz skrz padajici vodu vykoukne ruka kohosi schovaného za ni.
To kdyZ zaEnou hréagi ze svych nastrojt loudit dechy a ruchy podobné tém digitalnim
nebo kdyz kontratenorista zpiva jakoby z poSkrdbaného CD. Jsou tu citaty existujici
hudby i repetice jednoduchého materidlu, v3e je vSak zkombinovano tak, Ze na prvni
poslech repetice ani citéty neregistrujeme.

Je to hudba, kterd by se dobie vyjimala jako doprovod k pravé probihajici vystavé
dekadentniho uméni. Krasu hleda skrze dpadek, v tomto pfipadé skrze pokles bitové
hloubky a samplovaci frekvence, a ma ospalou atmosféru opiového doupéte,v némz
ale hraje na klavir Arnold Schonberg. Nebo naopak. K tipadkové kultufe stejné dobre
ladi i skladba s nazvem ,Soucit je metla lidstva, Serife, jejimz zékladem je poSkozeny
zaznam hudby k pocitatové hie z osmdesatych let pfehravany skrze ,,nboombox“, tedy
prenosny prehravac. | takovému pfizemnimu materidlu ovSem dokézal autor dat ve
vysledku velmi poetickou podobu.

Martin Schiittler dramaturgii disku popird dnes oblibenou tezi, Ze posluchace zajimaji
jen jednotlivé skladby. Ackoliv jednotlivé polozky na disku vznikly v rozmezi vice nez
deseti let (1998-2009), plisobi jako jednolita suita, k ¢emuZ napomahaji i miniaturni
mezihry, Cisté elektronické ploSky, bzikajici a pulzujici. V nich se skladatel predstavu-
je jako interpret, presnéji jako polovina laptopového dua taste, v némz jej dopliiuje
Mark Lorenz Kysela. Akustické néstroje obsluhuji ¢lenové souboru musikFabrik, vo-
kalni party sopranistka Donatienne Michel-Dansac a kontratenorista Daniel Gloger.
S touto deskou se pro mé Martin Schiittler dostévd na pozici nejzajimavéjSiho objevu
posledni doby. Matéj Kratochvil

Jean-Paul Dessy: Prophéetes
Le Chant du Monde (www.chantdumonde.com)

Belgican Jean-Paul Dessy (*1963) je souCasné interpret i skladatel; v této dvoj-
roli se predstavil i letos v Cervnu v prazské ArSe, kde spolu s Ostravskou bandou
uvedl svou skladbu Orée-Oraison-Hors-Raison. Plisobi jako violoncellista, dirigent
a umélecky $éf renomovaného ansamblu Musiques Nouvelles a pravé interpretaéni
¢innost a bohaté zkuSenost s provadénim dél jinych sougasnych skladatelli mu po-
mohla najit cestu na poli kompozice.

Dessy sice psaval hudbu pro film, divadlo a tanec, s ambiciéznéjSi tvorbou ale zacal
pozdéji: ,Zlomilo se to se skladbou Baruch: ndsledovala dal$i dila pro sélové violon-
cello, pro avé violoncella, pak kvartet, hudba pro ansambl a nyni opera a symfonickd
hudba. Ale vySlo to od violoncella a odnikud jinud. To je zdklad, od néhoZ se odvijel
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mdj posun v komponovani,“m(Zeme si precist v rozhovoru se skladatelem, ktery je
népini bookletu k Dessyho profilovému albu Prophétes (Proroci) namisto obvyklej-
Sich autorskych komentdr(.

CD Prophétes zahrnuje pét skladeb pro sélové violoncello z let 1997-2007 v pro-
vedeni autora. Gtyfi z nich svymi ndzvy prozrazuji starozakonni inspiraci (Baruch,
Sophonie, Amos, Exodus), paté je nadepsana latinskou frazi Non multa sed multum
(Ne mnohé, ale mnoho). Nazvy nevnimam jako programni, spi§ jako emblematic-
ké.

Povaha hudby je ve vSech péti skladbach obdobna — nekomplikovand, kontempla-
tivni. VZdy jde o quasi improvizované variaéni rozvijeni jedné mySlenky figurativniho
charakteru; vlivy renesan¢ni a barokni hudby jsou tu vice nez markantni.

Dessy neexperimentuje, (znovu)objevuje polohy, v nichzZ je zvuk violoncella - feCeno
s davkou patosu — nejplivabné;jsi, nejznélejsi, a to bez zbytecnych virtudznich gest,
coz byva €astym neduhem skladeb, které si instrumentalisté piSou sobé ,,na télo“.
Mam za to, Ze Cisté koncertnimu provedeni se tato hudba vzpouzi. Pfedstavuiji si ji
v sakralnim prostoru za Gcasti nahodné pfichozich navstévnik(, ktefi se na delSi Ci
kratSi dobu ponofi do hudebniho toku a pak zase odejdou — ne zklamani, ale nao-
pak nasyceni silou prozitého okamziku. Nicméné i z kompaktniho disku se Dessyho
skladby poslouchaji velice dobfe. Vitézslav Mike$

Supersilent: 10
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)

Supersilent se béhem tfinacti let své existence stali vlastné jiz synonymem pro nor-
skou radikalni improvizaci a svou ¢islovanou albovou produkci nyni dovedli uz ke
kulaté desitce. Inspirace jim neubyla ani po odchodu bubenika Jarleho Vespestada.
Nyngjsi sestava (Arve Henriksen, Stéle Storlgkken a Helge Sten) po lofiské devitce
pojaté jako hammondkové trio pfichdzi opét s novou koncepci.

V materidlu nato¢eném v Oslu ve véhlasnych Rainbow Studios, se protinaji dosa-
vadni zkuSenosti Supersilent v exploraci temnych az straSidelnych elektronickych
hned kraticka Givodni imprese postavena na priizracném sélu prodychavané trubky
doprovazené jemnym ambientem a také (poprvé v historii kapely!) Storlgkkenovou
hrou na akustické piano. Po nasledujici utlumené nervozni elektronické ploSe se
v dalSich kusech vraci zase klavir aby spolu s trubkou vytvofili tu podklad pro abs-
traktni melodie analogového syntezatoru, tu kiehké duety, do nichz Helge Sten pou-
ze Seveli jakoby z velké dalky.

ment vystoupi do popfedi melodické tryvky velmi tvrdé zkreslenych hammondek.
V dalSim &isle vzal Sten do ruky prekvapivé ,normalné“ znéjici kytaru, aby spolu
s klavirem a trubkou vytvofili kiehkou melancholickou naladu zvukové i stylové bliz-
kou nékterym polohdm napfiklad Mathiase Eicka (a jeho opévovanému debutu The
Door). Néktery fanousek se ale miZe uZ i zarazit a pfremyslet, Ze by se do té romanti-
ky nemuseli tito umélci poustét stejné radikalné jako do svych divokych experimen-
talnich kreaci. Ve zbytku alba se sice kapela nadale snazi o vétSi libozvuénost nez
dfive, ale neidentifikovatelnych ruchd, dunéni, chrasténi i zlovéstného ticha je zde
také dost. Zavérecna improvizace je pak pfedevSim pro vSechny ty zvédavce, které
zajimg, jak zni Storlgkken skute¢né rozvaSnény nad klavirem a syntezétory.

Pribéh Supersilent zkrdtka logicky pokraduje, neustale se dramaticky vyviji a snad
bude pokracovat takhle pékné jesté dlouho. Jan Faix



ANBB: Ret Marut Handshake
ANBB: Mimikry
Raster-Noton (www.raster-noton.net)

Jak pravi kli§é, Blixa Bargeld a Alva Noto jako by si byli navzdjem predurceni osu-
dem. Alva Noto (vlastnim jménem Carsten Nicolai) proslul pfisné precizni praci
v kultovnich laboratofich némeckého labelu Raster-Noton. Spi§e nez cokoliv jiného
pfipomind jeho hudba na nejvy3§i moznou miru odosobnéné pipéni, Skrtani a po-
malé vibrovani zvukovych protonii a elektronii — je snadné propadnout predstaveé
Alva Nota jako ledové chladného solitéra, ktery od mikroskopu / laptopu zveda o€i
jenom s velikou nechuti.
Na druhé strané hriSté si pak staCi predstavit Blixu Bargelda, frontmana a zpévéka
kultovnich industridinich prikopniki Einstiirzende Neubauten, ktefi letos oslavuiji
tficaté vyroCi zaloZeni. Bargeld se vétSinu své kariéry obklopoval mnozstvim spolu-
podobé — divodejsi, ne tak precizni, dava vétsi priichod improvizaci.
Dlouholeti pratelé se pred tfemi roky dali dohromady i hudebné a jako ANBB zacali
koncertovat — v 16t tohoto roku pak na zminéné znacce Raster-Noton vydali EP
Ret Marut Handshake, které o nékolik mésici pozdéji ndsledovalo dlouhohrajici
album Mimikry. Ob& nahrdvky (EP funguje spiSe jako ukdzka moznosti dvojice,
nékteré skladby se v delSich verzich objevuji i na albu Mimikry) jsou postavené
na vzajemné spolupréci Bargeldova hlasu a chladné elektroniky Carstena Nicolaie.
Presto si ale oba hudebnici navzdjem pomadhaji prolomit svoje limity a album se
tak pomérné snadno vyvlékd z kategorie ,kratochvilna odbocka dvou starnoucich
avantgardisti”.
Dominuje Bargeldiiv hlas — ten organicky osciluje mezi némcinou a anglitinou,
nelidskym vfiskdnim i pomérné ironickym odfikdvanim dadaistickych hficek. Bar-
gelddv projev tahne celou podstatu alba kupredu a Alva Noto prakticky jenom se-
v sonickych explozich a prebije Bargeldiv zpév.
Pokud album vzniklo pfedevsim proto, Ze se oba hudebnici nechtéli nechat uzavfit
v hranicich, které si svoji hudbou sami vytyéili v minulych letech, miZzeme bez
rozpakil fict, Ze se zamér vydaril. Vysledkem je nejenom nové energie a inspirace
v my$lenkach obou umélcii, ale predevsim jedno z nejpodarenéjSich alb roku.

Jifi Spitak

Richard Pinhas / Merzbow / Wolf Eyes: Metal / Crystal
Cuneiform (www.cuneiformrecords.com)

Francouz Richard Pinhas byl v sedmdesatych letech dusi de facto jednomuzné
~kapely“ Heldon, v niZ spojoval sv{j kytarovy um s jednoduchymi motivy syntezé-
tor(i a libou elektronikou. Dalo by se fici, Ze jeho tvorba v souladu s dobou misila
rock s chytlavosti Kraftwerk — ano, $lo mozna o svébytné Sarmantni francouzsky
krautrock (oxymoron) &i pfedch(idce cold wave, chcete-li. Je zdzrak, Ze Heldon ne-
byl vyzvednut na piedestal coby predchiidce electroclashe a jinych futuretro zabav,
VEfim, Ze za jeho hudebni invenci by lecktery midi Clovék bez vahani dal pravou
ruku.

Pinhas ov§em z(listdva v mnohem nizSich patrech hudebniho byznysu a, jak je vidét
ze jmen na obalu jeho aktudiniho 2CD, mé v oblibé i mnohem extrémné;jsi hudeb-
ni projevy nez ty, které obvykle tvofi. S Merzbowem jiz jedno 2CD vytvofil, nyni
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do party pfibird i Wolf Eyes, ktefi se v Sestici dlouhych instrumentéinich skladeb
a jednom kratkém ambientnim bonusu (tohle album ma dobré dvé hodiny) ochot-
né prizpdsobuji Pinhasové estetice a doprovazeji jeho jasavou hudbu decentnimi
elektronickymi manipulacemi — takhle pfistupuji fanouSci ke svému idolu, jsou-li
jim vyzvéni ke spolupraci.

Znamena to, ze albu dominuji repetitivni chytlavé struktury, zvuk kytary, analogo-
vych syntezator( a elektronickych rytm( (zazni ovSem i jazzové bici a dlouhé kyta-
rové s6lo), role hvézdnych jmen uvedenych na obalu je vedlejSi. Jako by se Heldon
po téméF Ctyficeti letech stali superskupinou. Petr Ferenc
The Machine: RedHead

Rekids (www.rekids.com)

Matt Edwards alias Radio Slave sdm sebe popisuje jako lovce zvukii. Na svych
cestach svétem shird neobvyklé ruchy, z nichz pak komponuje atmosférickou
zkoumal historickou vertikdlu Zanru exotica, jeho aktudini reinkarnace The Machine
se soustfedi na prostorovou horizontalu. Svij debut si odbyl loni v 16té na singlu
Fuse vydaném na znaCce Innervisions, kdy projekt trochu netradiéné predstavily
jen remixové verze skladby. Jeji majestatny original se objevuje az na aktudlni des-
ce RedHead jako patnactiminutovy Samanisticky obfad Opening Cermony (Fuse),
v ném?Z se prolinaji ritudini napévy rliznych naboZenstvi na pozadi minimal techno
beatu. Ve svych kolaZich The Machine zdmérné rozmlZuje zdroje sampld, ¢imZ uni-
ka pasti Cisté fascinace exoti¢nem. Je to zvlastni druh tanecni hudby Cerpajici z hlu-
bokych kofeni pred-elektronickych rytm(. Desetiminutova Spell Bound je kfizen-
cem futuristického jazzu a désivych pfirodnich ozvén z karonil a jeskyni, zatimco
zavéreéna Root People necha roztancovat ndrody celého svéta v extatickém rausi.
Sest skladeb alba RedHead - vesmés se stopaZi sahajici k deseti minutdm - operuje
ve stejném prostoru jako tracky chilského kouzelnika Richarda Villallobose a vice
neZ klasické pisné to jsou minimalistické magické mantry, jejichZ ti¢inek se stup-
fuje repetici. PouZiti neobvyklych zvuki jim ovSem dodéva naboj nééeho dosud
neslySeného. RedHead je ale hlavné vice nezZ jen album, Matt Edwards s nim otevira
svlij multimedidlni projekt, jehoZ soucasti budou galerijni instalace, série maleb
designérky Mishy Holenbach a také experimentalni film undergroundovych filmafii
Jigoku. | bez konceptudinich berlicek ale deska funguje jako inovativni nahravka
osahavajici nové prostory flize techna a ,world music*. Karel Vesely

Imperial Tiger Orchestra: Addis Abeba
Mental Groove Records / Absinthe Records (www.mentalgroove.ch
/ www.myspace.com /absintherecords)

Ve Svycarsku usazend mezinarodni formace vychézi z fascinace klasickou érou
etiopské jazzové fiize na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let. V duchu téchto
hypnotickych groovi tvofi vlastni kompozice ¢i aktualizuje dila etiopskych klasiki
(Mulatu Astatque, Mahmoud Ahmed...) strhujicim sou¢asnym zpdsobem. Domi-
chano je to sprdvné malé procentu afrorocku €i acidjazzového pfistupu k elektronic-
kému soundu. Z jinak pomérné klasického instrumentare (Raphael Anker — trubka,
John Menoud — barytonsaxofon, Cyril Moulas — baskytara, Julien Israelian — bici,
Luc Detraz — perkuse) vyboCuje pouze elektrifikovany phin (etiopskou variantu
oudu obsluhuje téZ basista) a ponékud staromilské (tedy nyni zase moderni)
vybaveni klavesisty Alexandra Rodrigueze, efektované Rhodes piano a Roland
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Juno. Dlouhohrajici album Addis Abeba navazuje na téZ letos vydané stejnojmenné
dvanéctipalcové EP.
Hned v Gvodu nas prekvapi jednoducha ale skvéle dcinnd kombinace bublavého
analogového basu a chrestidel. Z elektronického podkladu pak ale vystoupi decho-
vé sekce a $lapajici bici. Meditativni hra na phin v dvodu dal$iho kusu muZe pfi-
pomenout tfeba slavné saharské Tinariwen. Valivy tfidoby rytmus je zékladni kon-
stantou, kterd je v osmidilné kolekci poru$ena pouze ve zlobivé tane¢ni interpretaci
Astatqueho hitu Emnete. VSude bez vyjimky se tu ale potkdme se Stavnatymi sély
barytonsaxofonu a trubky, s nekompromisné tvrdym Rhodes pianem, ¢i s podivné
levné ale autenticky znéjicimi varhannimi zvuky, které pravé tfeba ve zmifiované
Emnete ve spoluprdci s baskytarou vytvofily pfijemnou filmové tajemnou ndladu.
Nékteré kompozice byly natoGeny pfi zivém koncertu, coZ pfi skvéle hutném zvuku
posluchadi vétSinou dojde az se zavére¢nym potleskem. Tradicni etiopska pisen
Bati je zastoupena dokonce dvakrat, v Zivé i ve studiové podobé, pfi velmi podobné
formé a témér shodné casové délce je diivod pro toto zdvojeni ale ponékud nejas-
ny. Vice se vSak této desce vytknout nedd.

Jan Faix

Dva: Hu

Indies Scope (www.indies.eu, www.2dva.cz)

.| fahr s6 faar /i fahr, so tanc tanc tanc” uz druhd skladba alba Hu vychodoGeské
muzikantské dvojice Dva ukazuje, Ze se bude tancit. A Fika to i text v jazyce, ktery
si Dva vytvorili. Ale nebude to tanec pod stroboskopem, i kdyz z reproduktoru tucd
techno rytmus. Spi$ pljde o tanec pod Zérovkou podomécku strakaté zdobenou
Zaruvzdornymi barvami. Nékde se natér loupe, ob¢as v siti klesne napéti, lupne to,
Zarovka zablikd a zachréi. Lo-fi a home made, jsou zdkladni materidly, ze kterych
Dva stavi svoji hudbu, a to i na novém albu. Jenomze to lo-fi pak spolu s berlin-
skym producentem Jayropem opeduji citlivym Cistym a pfijemnym zvukem.

DivEi zpév, kytara, bendzo, saxofon, klarinet, basklarinet a spousta a spousta ha-
rampddi. To vSe nalité do smyckovacich maSinek nebo pocitade. Takovi jsou Jen
a Jena. Na své predchozi toutéZ firmou vydané desce Fondk, ale i dfive na vlastnich
poCinech, predstavili Dva svij zplisob vytvareni rytmii jako kuchyrisky beatbox. Ten
umeél pobavit, ale také v sobé skryval dskali: kdy ta da ta ta ta ta a uca uca prestane
fungovat a zacne posluchade roz€ilovat. Ale obavy stranou. Na albu Hu udélali Jen
a Jena dalSi krok. Rytmické a doprovodné zvuky uz jsou rafinovangjsi. | kdyz jsou
stdle home made. Ale o to Iépe - u skladeb jako Uhuh miiZzeme zaZivat dobrodruz-
stvi pfi zkoumani jgjich plvodu.

K chytlavym a vyraznym pisnim patfi tfeba Sestka Tihop. Co to je? Hip hop, u kte-
rého skutecné potési servis bookletu alba: preklady textli do anglictiny a ¢eStiny.
Dozvite se tady, ze hrdinkou pisné s rytmickym deklamovénim ,,Sen letrol sis V.
Atar” je doktorka V. Atar, kterd se vraci z vesmiru a stava se kovbojkou. ,Ale na ran¢
prilétd vetielec, ktery brékem nafukuje zvitatim hiavy...“ vypravi Gesky preklad.
A pres bazukoidy a multidimenziondlni branu se dostdva k pointg.

Hitem (v komunité menSinovych posluchac samoziejmé, i kdyZ pfiznivci dua Dva
uz obyvaji izemi nejméné od Dunaje k Atlantiku) se urCité stane osmitka Hap Hej.
S minimem prostredka jeji refrén ,,Hop te tri! Hop te livr up!* roztan€uje uz od za-
¢atku, kdy je ale skoro tipIné prazdnym hudebnim prostorem. Vypracovany rytmus
je tak jemné zvukové pojaty, Ze jej vnimdme spi§ podvédomé. Dva vystavéli refrén
jako prazdnou vdzu, kterou do konce pisné postupné naplfiuji a naplfiuji. Podle
prekladu je to pisent o psu, ktery se chova jako kocour v botdch. Neni snad Hap
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Hej verze détské Skdkal pes vytvorend néjakou kosmickou komunitou Gechii? Ti
s dédictvim spolecnych kofen(i Zili odtrZeni od naroda na vzddlené hvézdé a my ted
zjistujeme, kam jejich folklor doSel.

Na albu je vedle roztancenych skladeb nemdlo pomalych zamySlenych a smutnych
pisni. Treba nocni klidnd Numie, kde tuSime velmi vzdalenou zkreslenou kytaru
i cikady. Posledni v bookletu jmenovand Valibela vypravi, ze uz pfiSla zima. Dokola
opakovany motiv brnkany na bendZo-kytaru se nakonec ztrati ve svém echu, jako
by zapadal snéhem. Asi opravu pfisla zima. Dva na samém konci alba skryli ambi-
entni skladbu, ktera se tahne od ticha k hluku jak otevend tajga od obzoru k obzoru
a docela z ni mrazi. Pékné dobrodruZstvi, tohle Hu.

Martin Filip

Ghédalia Tazartés: Ante-Mortem
Hinterzimmer (www.hinterzimmer-records.com)

Predstavte si kombinaci muezzina, Toma Waitse a Jeana Dubuffeta — a Ghédalia
Tazartés to stejné nebude. Tento pafizsky syn tureckych rodicl je predev§im scé-
nografem a za jednatficet let hudebni ,kariéry“ se moc velkou diskografii pySnit
nemiZe: vydal vSehovSudy snad jen deset titulli, v sedmdesatych a osmdesatych
letech vZdy po jednom, v poslednich tfech letech je dikybohu mnohonéasobné plod-
néjsi.
Novinka Ante-Mortem je v lecéems podobnd rok starému cédécku Repas Froid
(Tanzpocesz, recenze viz HV 4/10). | zde se jedna o kolekci pfiblizné dvaceti krat-
kych skladeb-fragment(i, v nichZ Tazartés s potouchlym humorem ukazuije, Ze rad
prekvapuje a odmita uznavat hranice mezi vysokym a nizkym, ¢istym tvarem a ne-
podarkem... Sampluje ,,ndzkama na plech®, jeho pohyby smérem k a od hi-fi jsou
sci-fi, vSemu vévodi jeho hlas schopny indoletniho kvakani, invokaci v neexistuji-
cich jazycich, blackmetalového murmuru i pisténi harémového kastrata. Eklekticis-
mus je spoleénym znakem vétSiny hudebnikii, o nichZ se v HIS Voice piSe, Tazartés
je ale z téch nejneohrozenéjSich. Strach md asi z jediného — byt Zanrové zafazen
a byt prvoplanové chytlavy. To vam radSi predvede smés naschvalii, zaklinani a de-
mence: modrou knizku, kdyby musel, by si urité vySvejkoval.
Ante-Mortem obsahuje pétadvacet skladeb, obal jich ale uvadi o dvé méné. Jmenuji
se francouzsky Jedna az Dvacet tfi a kromé toho neuvéfitelného hlasového projevu
se skladaji z utrzkii nejriiznéjSich rozpoznatelnych hudebnich Zanri: je tu valGik,
bigbit, metal... a spousta rychle se ztracejicich, nedefinovatelnych zvuk( a Sumii.
Nékolik skladeb md spoleéné motivy a zvukové fragmenty, které by se daly pova-
Zovat za pétef (nebo refrény) alba. Triadvacéty kus Vingt-trois se postupné ztraci
v mlze pfipominajici Sum fadné ohrané kazety, pak néasleduje minuta ticha... a dvé
variace na modlitbu Ave Maria. Ale tady bych potencidlnimu posluchaci nerad kazil
prekvapeni. Nem(Ze ho nepotkat...

Petr Ferenc

Sharif Sehnaoui: Old and New Acoustics

Al Maslakh (www.almaslakh.org)

Scrambled Eggs and ,,A” Trio: Beach Party at Mirna el Chalouhi
Johnny Kafta’s Kids Menu (www.johnnykafta.com])

Kytarista Sharif Sehnaoui patfi mezi nejd(ileZitéjsi hybatele libanonské experimen-
talni a impro scény. NejenZe je sam aktivnim hudebnikem koncertujicim kromé
arabské Casti svéta Casto po Evropé a USA, ale je dusi jedine¢ného a ziejmé jedi-



ného na improvizaci zaméreného arabského festivalu Irtijal (kond se kazdoro¢né
na jare v Bejritu) i vydavatelstvi, jeZ ,,publikuje to nepublikovatelné na libanonské
umélecké scéné”. Jedendctou polozkou od zaloZeni labelu Al Maslakh (,,Jatka®)
v roce 2005 je s6lové album Old and New Acoustics, dle mné dostupnych infor-
maci prvni sélové album Sharifa Sehnaoui. Sehnaoui pouZivé akustickou kytaru
spiSe jako perkusivni ndstroj nez jako klasicky drnkaci strunny nastroj. Kytaru ma
poloZenou na kliné a nékdy ke hfe uZiva rizné palicky (nékteré navic vpreparo-
vané mezi struny), jindy kovové ladicky, kterymi riizné rozvibrovava ¢asti kytary.
B&Zné je pro néj téZ uZivani kovovych valeckd, jimiZ pfes struny na rdznych mis-
tech kytary prejizdi. Tak ostatné zacina i album Old and New Acoustics. \ poCatku
prvni ¢asti To Boldly Go Where No Man Has Gone Before (odkazujici ke klasické
dvodni vété kazdého dilu plivodniho seridlu Star Trek) pracuje Sehnaoui i s ti-
chem, v kterém nechéva dlouze zanikat naléhavosti preparované kytary. Pozdgji
se pres zvonivé kovové zvuky proméni proud hudby v pro Sharifa Sehnaoui typic-
kou rytmickou, perkusivni hru. Tempo zrychluje a soustfedénost ,bubnujiciho®
hréCe je az hmatatelna. Stfed zhruba tiatficetiminutové skladby se po chvilko-
vém ztiSeni i zklidnéni nese v duchu divoce znéjiciho cimbadlu. V tuto chvili se
v8ak herni prostor jiZ pfirozené rozSifuje i na télo kytary, kde se v rychlém tempu
stfidaji tidery palickami do strun a dfevéné desky, a tvofi tak iluzi dvou nastrojd.
Precizné tvofeny tok hudby po opétovném ztiSeni dosahne druhého kulminacni-
ho bodu, ktery je vSak jiz konecny. Druhd, vyrazné krat$i skladba zagina oproti
predchozi okamzité svizné a odehrava se spise v nizsich tdnovych polohéch (kde
dojde i na ,klasické“ drnkani). Celd nahravka byla pofizena v obyvacim pokoji
Sharifa Sehnaoui a pod zvukem je podepsan Fadi Tabbal.

Druhé recenzované album obsahuje tfi ¢asti improvizujiciho tria Sharif Sehna-
oui/Mazen Kerbaj/Read Yassin a kapely Scrambled Eggs, kterd funguje v klasické
rockové sestavé kytara, baskytara, bici. Studiovéa nahravka Beach Party at Mirna
el Chalouhivy$la u Gerstvé zaloZzeného sublabelu Johnny Kafta’s Kids Menu, jehoz
afinitu k labelu Al Maslakh pozndme mimo jiné i podle Feznického sekacku (logo
vydavatelstvi Al Maslakh), jimz (zfejmé) Johnny ofezéva doner na logu JKKM.
Kafta je tradiéni oblibeny pokrm z mletého masa. A posluchac téhle desky musi
byt z kulinafského poCinu potéSen, nebot hodinovd porce servirované hudby je
fezana s takovou grécii, ze vam (resp. mné) nezbyvd nez se doZadovat neusté-
lych pfidavki. Zvlastni, ani po nevimkolikdtém naSupu jsem se Kafty nepfejed|.
Album tvofi dva téméF plilhodinové improvizované sety, které si atmosférou ne-
zadaji s dlouze tvofenymi strukturami projektil jako Regenorchester XII a svym
zpdsobem i tfeba s lofiskou deskou australskych The Necks. Umné sklddané
a rozklddané zvukové vrstvy s velkym dlirazem jak na detaily (at uZ probublavani
trumpety Ci perkusivni hra na akustickou kytaru), tak i gradujici rytmiku basa/bici
jsou v ,pravidelnych“ obméndch nabourdvany kytarou (chvilemi boosterujici,
jindy vazbici). Na albu jsou zaznamenény bézné postupy zde pfitomnych impro-
vizator(, jako napf. v pfipadé kontrabasisty Yassina, ktery ma nastroj poloZeny na
boku a smy&cem na ném rozeznivé napfiklad kovové misy, Ci Kerbaje, jenZ mé na
télo trubky narazenou hadici se saxofonovym ndustkem, trubku pak drzi v kliné
a na jeji korpus klade riizné plochy (kovové, plastové), jeZz vzduchem rozvibro-
véava, tudiz vysledny zvuk si s trumpetou mnohdy jen téZko spojime bez vizudlni
napoveédy (o zplisobu hry Sehnaouie jsem se jiz zmifioval).

Avsak po celou dobu pravé uvedenych nékterych zpiisobd hry typickych pro ,A*
Trio je sonicka struktura protkand uchu snadno rozpoznatelnymi rytmickymi lin-
kami a obCas dobarvovadna hutné znéjicimi kytarovymi drones. Obé tyto Césti
maji podobnou stavbu (spiSe akustické jemnéjSi zvuky na poCétku, do kterych se
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po riizné vystupfiovanych exploracich jinych sfér zase vraci). Nicméné jedinym

komponovanym kusem je pétiminutova prostfedni ¢ast, kterd dva zmiflované

improvizované kusy oddéluje. Skladba Koji Kabuto (Ya Akruto) je takovy lehce

ztfeStény rockovy narez, v kterém dokonce oba autofi skladby (Yassin, Kerbaj)

nejen zpivaji, ale i povykuiji, kvileji a fvou. Humor z této skladby kape stejné jak

mastnota z grilujiciho se masa pfi vyrobé doner kebabu.

Pro mé osobné velky objev na libanonské scéné a viele doporu¢ované album.
Petr Vrba

K. Leimer: Degraded Certainties

Marc Barreca: Subterrane

Gregory Taylor: dua_belas

Palace of Lights (www.palaceoflights.com)

Tichy havajsky hudebnik K. Leimer pfindSi uZ tficet let v pravidelnych interva-
lech posluchaciim vysledky své prdce na vlastnim labelu Palace of Lights a ani
na albu Degraded Certainties sviij rukopis nikam neposunul. Tim bychom popis
leto$ni novinky mohli uzavfit, protoZe to jsou nejzdsadnéjsi informace, které se
daji o desce sdélit. Kerry miluje ambientni ticho a dokaZe ho vytvaret nékolika
technikami. Bud se drZi statickych linek, které priibézné lehce moduluje, nebo
nechavéa atmosféru ocekavani profezavat jemnymi melodickymi vpéady, pfipadné
prichdzi s kousky oplyvajici filmovou rozméchlosti, ovSem ve znacné zpomalené
podobé. Témér kazdy autor rozjimavych nerytmickych kompozic se béhem své
kariéry otfe o temnéjSi, odvracenéjsi stranku ambientu. Ne tak Leimer. At uz za to
mZe cokoliv, pomérné vzacny jev svédci o vyhranéném pfistupu autora. Leto$ni
album se po odskoku v podobé shuffle desky Lesser Epitomes vraci ke kolekci
desetiminutovych kompozic. Pod zmifiovanou zakladni atmosférickou vrstvou
probihd ¢ily boj mnoha vyrazné procesovanych a na sebe vrstvenych elemen-
t. Léty vybrouSeny rukopis pak dokdzal na novince dobfe vyvaZit experimenty
s hladce meditativni melodikou.

Jsou to také tfi dekady, co u Palace Of Lights vydal svoji debutovou nahravku
Twilighti Marc Barreca. Kulaté vyroci pfinaSi Sanci porovnat, kam se jeho hudeb-
ni cesta, kterd béhem let nepfinesla mnoho dal$ich plodd, nakonec dostala. A ru-
ku na srdce, ani u Marca Zadny posun z plvodnich pozic nenastal. Signalem je
uz skladba Twilight Reprise, kterd je seskladané pouze z hudebni hmoty tficet let
starého debutu. Zékladni elektroakustické hledani navic zlistalo zachovéno i na
zbytku desky. Terénni dlovky, které Marc na desce pouZil (samply projizdéjicich
vlak(i, ambient podchod, cinkani lahvi atd.), jsou zaneseny do mozaiky zvuki
vyloudénych na akustické ndstroje. VeSkery material je tak dikladné prohnéten,
Ze vysledny prudce atmosfericky ambient pfipomina nejvice no¢ni hlukové akti-
vity blizké megalopole. Neni ndhodou, Ze v poloving osmdesatych let, byl Bar-
recovym partakem Jeff Greinke, ktery pfedevSim v devadesétych letech oplyval
podobnym rukopisem.

| treti letoSni nahravka Palace Of Lights se vyznaCuje tichem obfadné obcujicim
s elektroakustickymi elementy. Ty jsou v pfipadé novinky Gregoryho Taylora zno-
vu hlavnimi nositeli nélad. Taylor na rozdil od Barrecy nema potrebu veSkeré za-
kladni zdroje skladeb tak dlisledné maskovat. Deska dua_belas stoji na sponténni
studiové improvizaci, které déva autor evidentné prednost pfed tvorbou nahrévek
postupnym vrstvenim hlukii v teple domaciho studia. Navic ani zde nemineme
Indonésii, Taylorovu oblibenou destinaci, kterou nejvice pfipomene kousek Filipus
Yang Jujur. Pavel Zelinka
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DARK FULL RIDE

Steve Reich: Double Sextet, 2x5

Nonesuch (www.nonesuch.com)

Julia Wolfe: Dark Full Ride

Canteloupe Music (www.canteloupemusic.com)

Mezi skladateli prvni viny amerického minimalismu si Steve Reich dlouhd Iéta udr-
Zoval renomé tvlirce Sikovné vyvazujiciho experimentovani a pfistupnost. Nebyl
tak populisticky jako Philip Glass ani ezotericky jako LaMonte Young, ale doké-
zal pfichdzet se zajimavymi Gtvary — nejsilngjSi jsou ty s presahem k divadelnim
formam a podilem jeho manzelky Beryl Korot. Po Cisté hudebni strance se jeho
hudebni slovnik stabilizoval: do sebe zapadajici rytmické konstrukce, charakteris-
tickd instrumentace (klaviry a vibrafony jako zéklad) i symetrickd forma skladeb
(variace na schéma rychle-pomalu-rychle), to vSechno tu je, jen jiz nic netrva tak
dlouho a neméni se tak pomalu jako na zaGatku sedmdesétych let. V aktudlnich
dvou skladbdch sahl Reich po dalSim svém oblibeném prostfedku — zmnoZova-
ni nastrojli ¢i celych ansambld pomoci predtocené stopy. V piipadé Sextetu jde
0 akustické nastroje, ve 2x5 se dubluje rockova kapela. Bohuzel, vlastni repetice
nakonec Reicha dohonily a v jeho nové hudbé se téZko hleda néco, co by ji oproti
té starSi nékam posouvalo. Zni to hezky — ale aZ pfili§ uesané a predvidatelné.
2x5 navzdory ,elektrickému*“ obsazeni postrada jakoukoliv energii a i kdyzZ trochu
pfipomind Reichovu starsi a slavnéjSi skladbu Electric Counterpoint pro navrstvené
elektrické kytary, je to jen odvar.
Ze podobnymi metodami mizZe vzniknout hudba mnohem zajimavéjsi, dokazuje
Julia Wolfe, ¢lenka newyorkského skladatelsko-interpretacniho sdruzeni Bang
on a Can (které je interpretatné podepséano také pod nahravkou Reichova 2x5).
Tito skladatelé jsou o generaci mladSi nez Steve Reich a ¢asto jim byli vyznamngé
ovlivnéni, zarovef ale nasavaji z jinych zdrojd. Nékdy se v souvislosti s nimi mlu-
vi 0 postminimalismu. Julia Wolfe svému albu dala podtitul ,,Music in Multiples*
a Ctyfi skladby na ném jsou postaveny na reichovském principu zmnozovani. Ten-
tokrét ale jde vZdy o jeden nastroj: devatero dud, Ctyfi bici soupravy, Sest klaviri
a osm kontrabas(. Kazdd ze skladeb je tedy jakousi studii jednoho nastroje a po-
kazdé je vysledek zajimavy. Uvodni dudécka skladba LAD vytvéfi z navrstveného
meceni zneklidiujici zvuk sirén varujicich pfed ndletem, Dark Full Ride pro bici
rozostfuje Slapajici rytmus, My lips from speaking svymi vykloubenymi rytmy tro-
chu pfipominaji nékteré klavirni kompozice Gyorgye Ligetiho. Findlni Stronghold je
nejsilngj$im kouskem na disku. Naklonovany kontrabas se od rozloZenych akordd
ve stylu Philipa Glasse pfesune k témér romanticky klenutym melodickym linkdm,
tremolu véeliho roje a ke konci pomalu sklouzavéa do nejhlubSich poloh. MiiZeme
k tomu pristupovat optimisticky: Minimalismus v hudbé zasel podnétné semena,
kterd ddvaji Grodu, i kdyZ pdvodnim autord tvirci sily sldbnou.

Matéj Kratochvil

Jonathan Harvey: Speakings
aon (www.aeon.fr)

V letech 2005-2008 plisobil Brit Jonathan Harvey (*1939) jako reziden¢ni skla-
datel u BBC Scottish Symphony Orchestra a z tzkého tviréiho kontaktu s timto
télesem a jeho $éfdirigentem llanem Volkovem vytéZil pozoruhodnou symfonickou
trilogii, kterd se tematicky vztahuje k oCisté v buddhistické tradici: ...towards a Pure
Land (2005) odkazuje k o€isté mysli, Body Mandala (2006) k oCisté téla, konecné
Speakings (2007-2008) k ocCisté reci. Prvni dvé skladby vydala predloni britskd
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Jonathan Harvey

Donaveschinger Musiktage 2008

firma NMC na CD nazvaném Body Mandala (jehoZ recenzi si mlZete nalistovat
v HV 3/09). Speakings jsou dominantou stejnojmenného disku, ktery vySel na fran-
couzské znacce &on, a predstavuji v pravém slova smyslu vyvrcholeni Harveyovy
spoluprace s uvedenym orchestrem, v jehoz skvélém provedeni znéji i na recen-
zovaném titulu.

Pillhodinové trivété dilo Speakings je nejrozséhlejsi Casti trilogie, zaroven i nej-
obsazenim orchestru, k némuz pfipojil jedendcticlenny ansambl a elektroniku. Vy-
sledkem ale neni zvukova predimenzovanost. Naopak, skladba zni pomérné aske-
ticky, stoji na jemnych témbrovych nuancich jednotlivych néstrojii, vytvarfenych
rdiznymi technikami hry, jak je ostatné u Harveye zvykem. Je to i v souladu s jeho
mySlenkou preneseni zvukové stranky toku feci, vyvdzané z vyznamovych vztahd,
do instrumentdini podoby. S timto zimérem jsou do skladby zakomponovény také
konkrétni elektronicky transformované fragmenty: détsky hlas, mantry, éteny try-
vek z Waste Land T. S. Eliota atd. SloZité strukturovana partitura dospéje v zavérec-
né vété k hymnickému vyusténi.

Speakings doplfiuji na albu dvé komorni skladby starSiho data: Scena pro housle
a devitiClenny ansdmbl (1992) a Jubilus pro violu a osmiclenny ansémbl (2002).
Pro obé kompozice — stejné jako pro Speakings — je pfiznatna spojitost s lidskym
hlasem zprostfedkovanym instrumentalné, coZ vypovidd o diivtipnosti dramaturgie
CD.

Scena je ndpaditym quasi opernim vyjevem, v némz sélové housle pini roli operni
pévkyné.

Jubilus je rozSirenou a upravenou verzi Harveyovy skladby Chant pro sélovou violu
(Chant i Jubilus byly ke slySeni na Prazskych premiérach v roce 2009 v podani
Prague Modern) a Harvey tu kombinuje prvky stfedovékého kiestanského zpévu
s prvky zpévu buddhistického.

| komornim dilim se na CD dostalo vyborné interpretace, o niZ se vedle doprovéze-
jicich ¢lenti BBC Scottish Symphony Orchestra postarali houslistka Elizabeth Lay-
ton resp. violista Scott Dickinson. Vydavatelstvi @on tak po lofiském vynikajicim
dvojalbu Complete String Quartets & Trio (recenze v HV 1/10) navazalo dalSi vy-
znamnou polozkou v Harveyové diskografii. Vitézslav Mike$

Donaueschinger Musiktage 2008
NEOS Music (www.neos-music.com])

Némecké vydavatelstvi NEOS se v poslednich letech prevédZné zaméfuje na vy-
davani soudobé hudby, avantgardniho jazzu a hudby na pomezi riiznych dis-
ciplin. Béhem kratké doby si NEOS vybudoval takovou pozici, jaké se téSi na-
pfiklad labely Col Legno anebo Kairos. Zasluhu na uvédéni soudobé hudby
v ob&h nemd pouze ¢&innost vydavatelska i publikacni, ale také festivalova
a koncertni. Pokud se jednd o festival formatu Donauerschinger, ktery se vy-
kazuje nejen vyteCnou dramaturgii, ale i provedenim (v pfipadé tfi cd Donauer-
schinger Musiktage 2008 se jedna napfiklad o interpretace Ensemble Modern,
Klangforum Wien ¢i SWR Sinfonie Orchestra pod taktovkami Franka Ollu, Pier-
ra Bouleze ¢i Sylvaina Cambrelinga aj.), mé smysl z néj pofizovat prifezové
nahrévky. Vykony vSech zicastnénych, jejich mira oddanosti a ponoru do hu-
debniho materidlu potvrzuje na nahravkach jejich dlouhodobé vysoky standart.
NEQS vybér skladeb zaznamendva ve vysoké kvalité pro vSechny audiofily (jed-
nd se o pétikanalovy zvuk), ktery doprovazi bohatym bookletem. Stejné peclivé
toto mnichovské vydavatelstvi dokumentuje mimo jiné festivaly Salzburg Biennale



Torm Hamilton
Kol

nebo Musica Viva. Pfedlofisky vybér nepfinasSi pouze nové orchestralni kompozice
zavedenych autor(l formédtu Drora Feilera ¢i Georgese Aperghise, ¢i dila mladsi
generace zastoupené Eduardem Moguillanskym, Saedem Haddadem Ci Enno Pop-
pem, ale také skladbu Bena Johnstona Quintet for Groups z let 1965/1966, jez
v kontextu soucasnych vyboji pisobi neobycejné aktudlné a inspirativné. Pro ty,
ktefi nemohou kazdy rok vazit cestu na podobné dramaturgicky vytfibené festivaly,
jsou podobné zdznamy vice nez dlistojnym vhledem do atmosféry skvélého Zivého
provedeni a zaroven diky svému charakteru kompilace slouzi jako jeden z moz-
nych orientagnich bodii v soudobé hudbgé. Podobny priivodce mezi mladymi autory
a novymi dily starSich pokoleni je vzdy potfebny.

Tom Hamilton: Pieces For Kohn / Formal & Informal Music
Kvist Records (www.kvistrecords.com])

DvojCD vydavatelstvi Kvist Records pfinasi reedice dvojice alb, které v sedmdesé-
tych letech nahral a sdm si vydal skladatel elektroakustické hudby Tom Hamilton
— kv(li jménu shodnému s tim, jaké bylo dano i baskytaristovi Aerosmith, se tento
autor pomérné Spatné googluje, o to lépe ale posloucha.
Dvaatficetiminutovy disk Pieces For Kohn obsahuje &tyfi skladby inspirované plat-
ny saintlouiského malife Billa Kohna, autora tzasnym svétlem prostoupenych, ale
prece jen znacné kycovitych, v podstaté turistickych vyjevi: Florentsky dém, egypt-
ské chramy, Notre Dame, ale i mnohem pozoruhodnéjSi chicagské mrakodrapy
podané coby kombinace kubismu a geometrické abstrakce... Mensi ¢ast Kohnovy
tvorby je opravdu abstraktni, mozna se Hamilton inspiroval i tam. Kdyz se to vezme
kolem a kolem, jsou i jeho Pieces For Kohn dosti ky&ovité: splaSené drobeni a pi-
pani v nepravidelnych, ale chytlavych poryvech presné odpovidaji pfedstavé, jakou
ma novic o tom, jak ta elektronicka vaznd hudba vypadé (mé vypadat). Hamilton je
zde vlastné naivnim archetypem skladatele, stejné jako Kohn naivnim archetypem
malife: muZ se stojanem v plenéru atd... Oba tv(irci maji spole¢né dokonalé feme-
siné provedeni, lehkost a vstficnost a... pfekvapivy Smrnc. Radostné poslouchdm
ddvérné znamé aranzma zvuk(, prochazim si Kohnovy obrazy tisickrédt vidénych
mist a nachdzim v téchto ponékud omselych kulisach novy plivab. Napadd mé
parafraze slavné otazky: Why people get Kohn and don’t get Hamilton...
Druhy disk, album Formal & Informal Music, uz tolik pelu nevinnosti nemd. Ha-
milton zde svou hudbu spojuje s viceménné jazzovymi dechy (JD Parran — flétna,
klarinet, altsaxofon, nagaswaram) a perkusemi (Rich O’Donnell hrajici na Casti
bici soupravy, gamelanu, tympany, Cinsky gong, tabla a dal$i) a misto Cifikajicich
hranymi na pasky a syntezatory. Opét se jedna o velice svézi poslech, tentokrét ale
nikoliv ve ,zpateCnickém®, ale spiSe ve ,vizionarském“ duchu: kdyby mi nékdo fekl,
Ze se jednd o zbrusu nové spojeni hrace na laptop s free improvizatory, nemél bych
diivod nevéfit. A vida, Hamilton to NAPSAL pred téméF Gtyficeti lety.

Petr Ferenc

Catherine Christer Hennix: The Electric Harpsichord
Die Schachtel (www.dieschachtel.com)

Jsou hudebnici, ktefi jako by ani nestali o pozornost okolniho svéta. Chvili je o nich
slySet a pak néhle zmizi ze zabéru. To je i pfipad Catherine Christer Hennix. Ta se
narodila jako Christer Hennix (Catherine si ke jménu pfipojila az pozdéji v souvis-
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losti se zm&nou pohlavi) v roce 1948 ve Svédsku, kde se od détstvi seznamovala
s modernim jazzem. Pozdé&ji experimentovala s elektronikou a predevSim se ve
Spojenych statech dostala do okruhu hudebnikii, jako byli LaMonte Young, Terry
Riley nebo Henry Flynt, s nimiz objevovala principy klasické indické hudby a snazila
se je vyuzit ve vlastni tvorbé. Jednou z médla moznosti slySet ji, byly donedavna
pravé nahravky Henryho Flynta, na nichZ se podilela. To se nyni méni diky italské
znadce Die Schachtel, kterd se odkryvani takovych zracenych hudebnich pokladi
vénuje docela systematicky. The Electric Harpsichord je asi nejzndméjSim dilem
Catherine Christer Hennix, zaroven v8ak aZz doneddvna §lo o skladbu, o niz vice lidi
mluvilo, nez jiz slySelo. C. C. Hennix v ni vyuziva princip smycek, s nimZ pfiSel Terry
Riley, a ten ,krmi“ zvukem elektrického cembala v takzvaném €istém ladéni. Ma-
teridlem je improvizace na zakladé indické ragy jménem Miltani a stejné jako v in-
dické hudbé i zde tvofi podklad drone — v tomto pfipadé elektronicky generované
sinusové tony. Zatimco Rileyho skladby ze Sedesatych let dosahuiji skrze pravidelné

predstavuje pouze necelou plhodinu trvajici vysek z provedeni v roce 1976, i tak
ma ovsem velkou silu. Rozvinénost hudby nedovoli poslouchat ji jako zvukové po-
zadi, coz by se u jinych minimalistickych dél stat mohlo. A ona ta hudba vlastné
neni ani moc minimalistickd. Matéj Kratochvil

World's End Girlfriend: Seven Idiots
Virgin Babylon Records (www.virgin-babylon-records.com])

V Tokyu usazeny rodak z Nagasaki, multiinstrumentalista Katsuhiko Maeda, vydal
od roku 2000 pod hlavickou svého sdlového projektu World‘s End Girlfriend jiz
deset alb. VZdy na nich dokazal zhodnotit jak své instrumentalni schopnosti (hraje
na kytary, kldvesy, housle, saxofon, obsluhuje a programuje elektroniku), tak i své
zkuSenosti z poznavani mnoha hudebnich oblasti. V mladi se sezndmil se svétem
klasické i soudobé vazné hudby, silné ho poznamenala ale i rockovd a elektronicka
devadesdtd 1éta. Na jeho novém albu v8ak miZzeme sledovat opét velky posun ve
zpracovani této Siroké Skaly inspiraci. Autor zkréatka zraje, ziskava stale vétsi nad-
hled a neustale se zdokonaluje ve svém studiovém kouzelnictvi. O zméné svédci
i to, Ze Seven Idiots vydal Maeda jako svou prvni polozku na vlastnim labelu.

MnoZstvi eklektickych umélct, ktefi chrli nahrdvky riizné kvality ze svych doma-
cich ,laboratofi Sileného védce®, ndm samoziejmé s dostupnosti vybaveni stale
nar(istd, malokdo vak ale dokdze sdm vytvorit tak kompaktni celek s presvédéi-
vym autorskym rukopisem jako Maeda, jehozZ originalni pfistup a smysl pro humor
zhodnotili pfi spolupraci tfeba i véhlasni Mono. Mnohé pochopime ihned z dvodu
alba. V kratickém intru The Divine Comedy Reverse se na pldorysu necelé minuty
a ptl stihnou pohadat akustické i elektronické pazvuky se staccatovou rockovou
kytarou, slapovanou baskytarou a romanticky vyklenutou smy¢covou filmovkou
podpofenou chroupavym beatem. Po této vtipné zappovsko-zornovské kreaci na-
stoupi jedna ze stéZejnich skladeb Les Enfants Du Paradis. Energicky postrockovy
zaklad umoziuje aranzérsky vtipné vsuvky a pfitomnost romantickych smyécovych
Ci klavirnich pasézi skvéle paroduje britpopova kli$é. Z tohoto celku je také mozné
tou poprockovou pisiiovou kolekci, ale postupna prace na aranzérskych detailech
a vrstveni dalSich netradi¢nich instrumentalnich partd ho dovedla az ke smazéni
vokdlnich stop. Tento fakt je obéas mozné pozorovat pouze na formalni vystavhé
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kompozic, o néjakém ,polovicatém“ vyznéni pasazi plvodné uréenych pro zpév
nem{Ze byt ani feci. Skladby jsou to naprosto skvélé, pibéh o kazdé z nich bychom
vypravovali dlouho a dlouho. Staci si poslechnout virtuozni koldz Ulysses Gazer
s dominantnimi kytarami, které chvilku znéji jako velmi odvazny Prince, ale vzapéti
jako Radiohead ¢i Prodigy, Fred Frith a nebo i jako Mike Oldfield, v nédpaditych
aranzich se tu ozvou ale i elektronické chyby, preskakujici CD, levné syntezatory,
chr€ivy saxofon a hlavné strhujici beaty a harmonické kadence.

Jinou polohou nahrévky je napfiklad trojdilna suita Bohemian Purgatory, v niZ se
kromé vSeho dfive zminéného objevuji i abstrakinéjsi elektronické plochy stfidané
provokativnimi zanrovymi citacemi v neobvyklém rytmickém kontextu, nebo sur-
realisticka MIDI karikatura Der Spiegel im Spiegel im Spiegel. Toto fascinujici dilo,
nabizejici vyjime¢né hluboky vhled do soucasné popkultury s velkou davkou dcty
i hlubokého sarkasmu, je zkratka potieba slySet a u jediného poslechu pak ziistane
jen malokdo. Jan Faix

Shed: The Traveller
OstGut (www.ostgut.de)

Na své priilomové desce Shedding The Past se René Pawlowitz alias Shed pus-
til do rekonstruovani odkazu sou€asného techna. Svoje ,,vysvlékani z minulosti“
ovsem myslel Shed nejspiSe ironicky, jakkoliv se mozna snazi zbavit elektronickou
taneCni hudbu nékterych nepfijemnych konotaci, svoji kreativitu viastné pofad cer-
pa z minulosti Zanru. | jeho aktudini album The Traveller je proSpikovdno odkazy
po ‘ardcore jungle (Leave Things). Neni to ale nostalgické ohledavéni, jako spiSe
pokus 0 zapojovani staré gramatiky do novych souvislosti. Slast techno repetice je
stejné jako na Shedding The Past infikovana aktudlni politikou basové dominance
a skladby jako HDRTM nebo Hello Bleep! jsou plivabnymi experimenty s préinikem
techna a dubstepu. Druhou tvafi The Traveller jsou hojné ambientni paséaze, které
ale misto uklidnéni nabizi jen opak - je$té stupfiuji napéti z nervnich beatti. Shed
umi mistrné pracovat s emocemi, ostatné nékteré recenze na tuto desku operuji
s trochu Zertovnou Skatulkou emo-techno. Je to trochu roztékand kolekce, kterd
jako kdyby nevi kam se vydat, coZ nejspiSe Shed sam pfizndvd v ndzvu desky.
Po revoluénich dubovych ozvénach Shedding The Past miiZe byt pro nékoho The
Traveller mirnym zklamanim, Shed skute¢né nenatogil dal$i prfelomovou desku -
presto se dokdzal neopakovat. A to se ceni.

Karel Vesely

Tomaz Grom & Seijiro Murayama: Nepretrganost
LlInnomable /Zavod Sploh (www.sploh.si)

Perkusionista Seijiro Murayama (1957), ktery v osmdesétych letech pisobil v di-
vokych projektech japonské scény (Absolut Null Punkt s kytaristou KK Nullem &i
ve Fushitsusha Keiji Haina) se béhem poslednich nékolika let vénuje predevsim
exploraci svého jednoduchého bubinku. A vysledky jeho az zenového zkoumani
mame moznost slySet ¢im dél Castéji, at uZ na mnoha mistech Evropy &i v ka-
talozich rliznych vydavatelstvi. Jen za posledni dva roky: 4 pieces with a snare
drum (RéR Megarcorp, viz recenze v HV 4/10), Idiom and Idiots (w.m.o/r), 347
(Non Visual Objects), Solos (Zerojardins), Moriendo Renascor (Xing-Wu Records),
Space and Place (Ftarri), Supersedure (Hibari Music). Nepretrganost je pro mé
0sobné zatim poslednim dostupnym pocinem, ktery pfinaSi slovinsky label L'Inno-
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mable ve spolupréci s kulturni neziskovou organizaci Zavod Sploh. Aktuélni album
je studiovou nahravkou z lofiského prosince. Kontrabasista Tomaz Grom zde uziva
kontrabas standardnim zplsobem jen mélokdy a o Murayamovi a jeho bubinku
ani nemluve. Pritom je skvélé poslouchat, jak se hraci svymi osobitymi technikami
vzajemné doplfiuji, pfipadné v jinych mistech pIné respektuji a ponechavaji dosta-
te€ny prostor pro vyjadreni. Pomalé praskani blany bubnu se misi se Skrabdnim na
zvuk a Grom ho nechd znit povétSinou o samoté, pfipadné ho dopliiuje jemnymi
zvuky perkusivniho charakteru (onen Murayamdv specificky zvuk by se dal pfirov-
nat k neustalému prejizdéni palickou pres jemné vroubkované dno néjakého dnem
vzhiru otocenému kyblu s proménlivou intenzitou a rychlosti; na vy$e zmifiova-
nych albech se vyskytuje dost ¢asto). TriaCtyficet minut volné improvizace je na
albu pro potfeby posluchace rozdélenych do péti ¢asti. PrestoZe jde o nahravku
tvofenou pouze akustickymi nastroji, jsou zde momenty (napf. v priibéhu celé treti
¢asti), kdy je poslucha chté nechté nucen k premitani, zda pfeci jen nebylo uzito
elektroniky, alespori néjaké primitivni (obzvlast vezmeme-li v potaz, Ze predchozi
album Groma na Llnnomable s T. G. V. Sambolcem z roku 2006 je elektroniky
pIné). Ve Ctvrté ¢asti Grom na chvili vyuzije mné neznamy dechovy nastroj (zvukem
pfipominajici melodiku) a v zavérecné pak jeSté Murayama pridé ke zvukové jiz tak
dost pestrému albu i sviij hlas. Hlas, ktery na albu /diom and Idiots zni ob¢as dost
bizarné, na Nepretrganosti sedne dokonale. Pro mé osobné je recenzované album
z vySe zminénych tim nejzajimavéjSim.
Petr Vrba

Clare Cooper: Hammeriver
Mikroton (www.mikroton.net)

V oblasti volné improvizaéni scény se harfa objevuje jen sporadicky a u vétSiny
fanouski evokuje pouze jména Zeeny Parkins a Alice Coltrane. K inspiraci duchovni
i hudebni drahou druhé jmenované se hldsi mlada Australanka Zijici jiz od roku
2007 v Berliné, Clare Cooper, kterd coby hracka na tento aristokraticky nastroj a téz
na tradicni ¢insky guZeng v poslednich letech intenzivné dcinkuje po boku fady
kapacit v mnoha formacich (John Butcher‘s Octet, Kapital Band 1, Trondheim Jazz
Orchestra...).

Hammeriver je sestava, kterou zaloZila je$té v Austrdlii v roce 2003, a v riiznych
érach ji proSlo mnoho taméjSich vyznamnych hraci (napfiklad Tony Buck, Matt
Earle nebo Jim Denley). S vydanim studiového debutu prokézala Clare Cooper ne-
obvyklou trpélivost a teprve letos vychdzi materidl, pro jehoz natoceni si do starého
nahrévaciho studia byvalého vychodoberlinského rozhlasu pozvala pianistu Chrise
Abrahamse, bubenika Tonyho Bucka, na kontrabasy Claytona Thomase a Wernera
Dafeldeckera, na tenorsaxofon a klarinet Tobiase Deliuse a téZ Christofa Kurzman-
na, ktery zde improvizuje pomoci softwaru lloopp. Sama dopliuje: ,,V soucasné
dobé vychdzi prilis mnoho alb velmi rychle a moZnd trochu bez rozmyslu. Jd pre-
feruji pockat a poslouchat nahrdvky i s delsim ¢asovym odstupem, zda je v jejich
zvuku opravdu néco Zivotného, presahujiciho den kdy byly zahrany ¢i natoceny...”
Prostredi kulturné rozmanitého Berlina Clare Cooper zjevné bohaté inspirovalo, na
jejim hudebni mysleni, plivodné ¢erpajicim predev§im z meditaci Alice Coltrane, se
podepsal redukcionismus, rockové chapand psychedelie i musique concréte, takze
neni potfeba se obévat napfiklad patetickych arpeggii.

V Gvodni kusu Second Stabbing (Ohnedaruth) Cerpali improvizétofi z grafické
partitury téZ z dilny Clare Cooper, pro niz je grafika a design dalSim oborem (je
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autorkou i obalu CD). Viychazela zde ze skladby Ohnedaruth z alba Alice Coltrane
A Monastic Trio (Impulse, 1968). V prvnich minutéch vedou dialog pouze opatrné
rozeznivané hlubsi struny harfy a jemné zrnici elektronické bzukoty. Teprve pozdégji
se pripojuji kovové perkuse, saxofonové tdny, fraze i klapot jeho mechaniky a baso-
va struktura klaviru a kontrabas(. S plvodni verzi Ohnedaruth ma tato kompozice
shodnou pouze téninu a urcitou pro Alice Coltrane typickou ,modaini mohutnost*
v dynamickych vrcholech, poddni Hammeriver je jinak zvukové podstatné sofisti-
kovanéjsi.

DalSi celky jsou jiZ Cisté improvizované a mirné v nich ubyva kolektivné tvofenych
tahlych pribéhl ve prospéch konkrétnéjsiho perkusivnéjsiho déni. Celé obsazeni
se vyznaduje barevné bohatym a sympaticky neucesanym projevem a neustéalou
prekvapivosti. Urovei hracl a jejich Siroké vyrazové moznosti ukazuje i fakt, Ze
predesla charakteristika plati i pro tfindctiminutovou skladbu E, v niz cely soubor
pracuje s jednim zakladnim ténem a jen ob&as si néktery ndstroj odskoéi do har-
monicky nebo mikrointervalové blizkého okoli. Na silném d€inku této improvizacni
etudy ma ale téZ svilj podil tony nesvazany Tony Buck, ktery ji uchopil jako prostor
pro extatickou gradaci. DalSi hezka pozvanka na leto$ni festival Alternativa a Buc-
kiiv projekt Transmit.

Hammeriver je jako debut velmi silny a vyzraly. Doufejme, Ze v tomto pfipadé ne-
bude potfeba za par let pouZit ¢asté novinarské klisé, Ze ,na roven prvni nahravky
jiz umélec nedovedl navazat“, to by byla Skoda. Jan Faix

Eivind Aarset & The Sonic Codex Orchestra: Live Extracts
Jazzland Recordings (www.jazzlandrec.com)

KdyZ jsem loni obdivoval unikatni akustiku opryskaného salu UT Connewitz v Lip-
sku, fikal jsem si, Ze takhle dobfe nazvuceny koncert uz jsem dlouho neslySel. Az
pfi ndsledném rozhovoru s Eivindem Aarsetem jsem se dopétral pficiny. Koncert
v ramci festivalu Leipziger Jazztage si norsky kytarovy experimentator vybral jako
jedno ze Sesti mist, na kterych se nahraval material na budouci ,Zivou desku®. Slo-
Zeni jeho Sonic Codex QOrchestra se na jednotlivych vystoupenich liSilo — v sestavé
jsou napfiklad uvedeni tfi bubenici, pficemz nékdy vystupovali i dva zaroveri. Nao-
pak chybi Jan Bang se svym samplerem, ktery byl aZ doneddvna Sedou eminenci
za Aarsetovou tvorbou. Bang spolecné s Bugge Wesseltoftem (duchovnim otcem
norské nu-jazzové scény) inspirovali kromé Aarseta i takové veliCiny jako Nilse
Pettera Molvara ¢i Jona Hassela. Privedli je na cestu, kterd mifi k vnimani hudby
jako Siré plochy, na niz je mozné klasickou kompozici stavét rozmanité instrumen-
talni a vokalni konstrukce, nebo je mozné vrétit se k elementarni podstaté hudby
- nechat néstroje znit, vypravét. Nechat se unaSet pfimocarym rytmem a prostymi
melodickymi emblémy dokreslovat cely pfibéh.

Aarset ma povést puntickare coby muzikant, ale i jako producent. PFi nataceni
svych predchozich alb vzdy odslouZil mnoho ,,prescasti“ ve studiu, pfi nichZ vybru-
Soval i ty nejnepatrnéjSi detaily. Tentokrat zvolil jinou cestu: ,,Rdd hraju na kytaru
nazivo a obcas na ni hraju mnohem Iépe, nez ve studiu. Interakce mezi muzikanty
a improvizace pred Zivym publikem je velmi odlisnd a miiZe byt mnohem inten-
Zivnéjsi neZ v kontrolovaném prostredi studia. Nicméné produkovdni Zivého alba
je také ndrocny proces — musel jsem obétovat urcitou tdroveri kontroly a smifit
se vSemi tniky a prosakovanim zvuku mezi jednotlivymi ndstroji. Ale tato ztrdta
dokonalosti také dadvd vzniknout urcitému druhu dynamiky. Abych uschoval Zivou
energii, rozhodl jsem se omezit editovani na minimum, vyhnout se overdubbingu
a nezkracovat délku skladeb. ”.
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ARVO PART

SYMPHONY NO.4

I

A skute¢né, pustite-li si po sobé jakékoliv studiové album a Live Extracts, na prvni
poslech poznéte vyrazny rozdil a urity paradox. Nahravka je fidSi, co se pouZitych
vrstev tyce (pfedevSim ubylo syntetickych a samplovanych parti), avSak vysledny
zvuk je mnohem hutnéjsi, jelikoZ neni nikterak ofezany, zbrouSeny a vydestilovany
do naprosté Cistoty. Jednotlivé ndstroje nejsou tak svazané, jako ve studiu, diky Ce-
muz vynikd brilantni souhra celé skupiny, kterd vSak nasté sti nikdy nesklouzne do
exhibice hudebnickych dovednosti. Stdle v§emu vladne to, co Aasrsetovu tvorbu
zdobi - cit pro detail, experiment, stfidmost a pokora.
Intro a outro jsou ukazkou Giré spontaneity Aarsetova orchestru. Uvodni atmosfe-
rickd skladba Electromoers jakoby ladila vasi mys| na patfiénou vysilaci frekvenci
a poté plynule vyusti v Electromagnetic — baladu z futuristického, technologiemi
protkaného svéta, ktery usina a probouzi se v tichém kytarovém nérku, jenz po-
stupné sili a spéje k nezadrzitelnému vybuchu emoci. Nésledujici Still Changing
je jakymsi probuzenim do postapokalyptického ticha, v némz se jako prvni zvésti
preZivsi existence objevuji saxofon Hakona Kornstada a trumpeta Gunnara Halleho.
Po nepfetrZité tenzi z pfedchozi skladby pfichdzi moment uvolnéni, kvapici bici
Torsteina Lofthuse startuji inik mimo temnou realitu, pfi némz se jen obcas klo-
pytne o hlasité vycCitky svédomi. Drabak Saray se vynofuje ze tmy, jakoby omamen
procital z no¢ni mry, kterou protind orientalni melodie Aarsetovy kytary, v tu chuvili
vSak znéjici spiSe jako oud. Vyrazny podil na dynami¢nosti a proménlivosti zvuku
ma i Bjorn Charles Deyer, ktery se svou pedal steel kytarou dokaze béhem néko-
lika vtefin vyGistit hudebni horizont pfed dalSi sonickou boufi. Intermezzo Murky
Seven je dalSi improvizaCni odzou pfi pouti k Zlu€ovité Sign of Seven, stavéjici na
rockovém groovu evokujicim elektrickou éru Milese Davise ze 70. let minulého
stoleti. Skladba pomalym a tézkopadnym krokem, pfi némzZ se otfdsa zem, pocho-
duje aZ na vrchol alba, z néjZ se jen poklidné rozhlizi a kontempluje v zavérecné Bld
Meis. Nastroje jakoby v fidkém vzduchu pouze zhluboka oddechovaly, Setfily slovy
a spiSe si jen Septaly cosi samy pro sebe, pficemz posledni slovo ma étericky, tise
sténajici hlas Deyerovy kytary.
Live Extracts neni album, které by posouvalo Aarsetovu tvorbu vyrazné jinym smé-
rem, je spiSe optikou, kterd nabizi jiny pohled na stejné skladby a pfibliZuje unikdtni
alchymii, jiz disponuije jejich Ziva interpretace stejné jako improvizacni schopnosti
Sonic Codex QOrchestra.

Petr Hanzel

Arvo Part: Symphony No. 4
ECM New Series (www.ecmrecords.com])
Distribuce: 2 HP (www.arta.cz)

Estonsky skladatel Arvo Part se po bezmala Ctyfech dekadach vratil k formé sym-
fonie. Jeho prvni tfi symfonie vznikly jeSté pfed emigraci ze Sovétského svazu
a Slo o dila docela divoka, disonantni, spojujici kontrastni hudebni materily. Od
sedmdesatych let si Part vybudoval jednak Siroky okruh vérnych posluchaci, jed-
nak predevSim dobre identifikovatelny (a imitovatelny) styl. S tim se kolem ngj
vytvorila také aura kliSovité duchovnosti a pocit, Ze jde o hudbu duchovni, medi-
tacni, andélskou. KdyZ v poslednich nékolika letech zacaly jeho skladby vykazovat
Kdy? si ale s odstupem poslechneme Partova starsi dila, ukaze se, Ze ani ta nebyla
zcela zbavena dramatickych prvkii, jen je obsahovala v mensi mite a v poslednich
letech prosté doSlo k pfesunu dirazu. | v nové symfonii je Pért vérny své kompo-
zitni metodé zvané tintinabuli, ktera ovliviiuje harmonickou slozku a diky niz hudba
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plisobi zéroven tondlng i atonalng. Ve srovnani se starSimi dily ovSem pracuje ve
vice vrstvach. Tri véty symfonie trvaji tficet pét minut, orchestr je slozen ze smy¢-
cti dopInénych o harfu a bici, pfedev§im marimbu, zvony a tympany, a ackoliv jde
0 kompozici Cisté instrumentaini je jejim podkladem — podobné jako v jinych Parto-
vych dilech — text, zde text modlitby k andélu stréZznému. V dvodnich minutach prvni
véty se hudba vyviji velmi pozvolna, jednotlivé hlasy smycci se proplétaji, postupné
se vSak déni zadind zahuStovat. Druha véta pfedstavuje kulminaci, v niZ se objevuje
vyrazngjsi rytmické bloky a harmonie se komplikuje, ve tieti vété nepfichazi zklid-
néni, ale pokraCovani, v némz se disonantni harmonie stridaji s lyri¢téjSimi dseky,
aby v zavéru nastoupil rytmus pochodu, béhem néjz se zvuk postupné presouva od
nizsich rejstriki k vy$$im a kdesi v imagindrnich vySinach zmizi. StopdZ CD vypliiuje
Ctvrthodinovy vynatek z Pértovy o deset let starSi shorové skladby Kanon Pokajanen.
Ta pfipoming, jakym stylem si tento Estonec ziskal Siroké publikum — struktura hudby
je mnohem prahlednéjsi, dynamické viny jen mirné, fraze vyklenuté tak, aby dobre
znély kostelnim prostorem. Srovnani dvou skladeb na nahrévce ukazuije, jak se Pért
dokdzal posunout, aniz by se radikdlné rozeSel s vlastni minulosti. Pokud néco na
symfonii pfedstavuje novy prvek, je to dedikace Michailu Chodorkovskému, ruskému
podnikateli a ,,Putinovu vézni“, ktery si na Sibifi odpykavd trest za idajné podvody.
Poustevnik Pért jako by se nahle rozhodl svou hudbu spojit s pozemskymi zalezi-
tostmi a coby pamétnik sovétskych ¢asi se vyjadrit k sou¢asnému rezimu. Vybral si
k tomu skvélé dilo. Matéj Kratochvil

Klaus Huber: Complete Cello Works (Alexis Descharmes - cello)
aon (www.aeon.fr)

LAlexis Descharmes neni jen brilantni violoncellista; patfi k tém, kdo diikladné zkou-
md vSechny hudebni roviny partitury, “ vyjadfil se Klaus Huber (*1924), jeden z nej-
vyznamnéjSich Svycarskych skladateld své generace, o interpretovi nahravky jeho
kompletni komorni tvorby pro violoncello. Po poslechu alba je tfeba dat Huberovi za
pravdu. Ackoli nejde o prvoplanové efektni dila, v podani o tfiapadesét let mladSiho
francouzského violoncellisty ptisobi magicky.

Sest skladeb obsaZzenych na albu vznikalo v letech 1954-1992, nahravka tak v jistém
ohledu dokumentuje i Huberovu tviréi evoluci. Nejranéj$i kompozici je neobarokné
ladénd Sestivéta Partita pro cello a cembalo (1954), kterou spolu s Descharmesem
interpretuje Sébastien Vichard. Tri skladby pochézeji ze sedmdesatych let. Ein Hauch
von Unzeit (Dech nekonec¢nosti) Huber pdvodné napsal v roce 1972 pro flétnistu
Aurela Nicoleta a dilo opatfil podtitulem Lamentace nad ztrdtou hudebniho mysleni
— nékolik madrigalii pro sélovou flétnu nebo flétnu a libovolné ndstroje. Postupné
autor vytvofil nékolik dalSich verzi, z nichZ osma je pro Ctyfi violoncella (Deschar-
mes nahrdl vSechny Ctyfi party). Tento strhujici kdnon povazuji za nejlepsi kus alba.
Lazarus pro cello a klavir (1978) sestéva ze dvou kratkych vét, inspirovanych ver-
Si nikaragujského bésnika Ernesta Cardenala. V' Transpositio ad infinitum pro cello
(1976) si Huber pohrdvé na bazi transpozic s kryptogramem jména legendarniho
Svycarského dirigenta Paula Sachera — Es-A-C-H-E-R(e). Také dalSi dvé dila vzdavaji
hold osobnostem hudby dvacatého stoleti: Skladbu Rauhe Pinselspitze Huber zkom-
ponoval v roce 1992 k pétasedmdesatym narozenindm nejvyznamnéjSiho korejského
skladatele Isanga Yuna. Neni divu, Ze k violoncellu tu pfidal tradicni korejské néstroje
— citeru kayageum a perkusivni nastroj buk. Na recenzovaném albu zni ovSem verze
pouze pro cello a buk (na ten hraje Jean-Baptiste Leclére). Ze stejného roku pochézi
i skladba zasvécend Johnu Cageovi in memoriam: ...ruhe sanft... pro Ctyfi violoncella
a hlas, kde Descharmes opét nahrdl vSechny party.
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Mike Nord
Georg Hofmann

CD s Huberovou kompletni tvorbou pro violoncello je ukézkovym pfipadem dobré
sluzby vyborného interpreta zajimavému skladateli. Vitézslav Mike$

Mike Nord - Georg Hofmann: The Flow (music for improvised dance)
Leo Records (www.leorecords.com])

Kytarista Mike Nord je velice aktivnim hudebnikem i pedagogem. Na oregonské Wil-
lamette University vyucuje jak jazzovou improvizaci tak i praci s hudebnimi technolo-
giemi. Je pro to ¢lovékem nanejvy$ povolanym, zkuSenosti s mnozstvim elektroniky
vybavenou kytarou i s multimediélnimi projekty ma vice nez dost. S bubenikem Ge-
orgem Hofmannem Gcinkuji v improvizacnim duu i ve vétSich obsazenich spole¢né
jiz pétadvacet let. NejnovéjSi CD této dvojice (a jiZ treti na znacce Leo Records) obsa-
huje zdznam z jejich vystoupeni na Svycarské konzervatofi Winterthur. Jako je jiz pro
Nordovy projekty tradicni, i zde improvizovanou hudbu doplnily spontanni tanecni
kreace, zde se o né postaraly tane¢nice Hideto Heshiki a Nurya Egger.

Nézev alba je zvolen skutecné trefné. Pfestoze je na CD pfes padesat minut dlouhy
improvizacni proud rozdélen na osm ,epizod*, vSechen vyvoj zde probihd naprosto
plynule a nendsilné. V dvodnich tfech ¢astech klasicky kytarovy zvuk nezaslechneme,
Nord pomoci MIDI ovlada pouze dosti tradicni syntezdtorové zvuky. Jen mélokdo
s nimi ale umi doséhnout tak citlivych vyrazovych nuanci. Zivé podhoubi pak tvofi ne-
napadné perkusivni zvuky. VSe se déje jaksi pod poklickou, ze vzniklé tajemné atmo-
sféry zadna vétSi exprese nevyplyne. Tradi¢ni jazzové jemny kytarovy zvuk v nésledu-
jici pasézi Dialogue Nord vyuziva k jeSté tiSSi a filigranStéjSi produkci. Teprve dalSi kus
The Storm za€ind znit o néco mohutnéji diky spojeni kytarovych i syntezatorovych
zvukii i diky kone¢né o néco vyraznéjSim bicim. Ambientni charakter ale i je$té o néco
hlasych syntezatorovych frézich chvili i v pravidelném metru.

Predposledni ¢ast postavenou na metlickovych eskapadach ozvldstni i Hofmanovy
samplovaci hratky s vétou / hear the voices, kterd poslouZzila samoziejmé i jako nazev.
Pres lyricky kytarovy recitdl se pak pfesuneme do zavéru oznaceném logicky jako
Arrival. Ten kone¢né uspokoji pfipadnou posluchacovu touhu po vyrazngjSim groovu
i vétSimu kytarovému experimentovani, ale jen na chvilku pfed tim, nez se tato citliva
kolaborace definitivné rozplyne do ticha.

Samozrejmé, Ze zaznamenana hudba tvofi moznd i pouze poloviéni slozku Svycar-
ského vystoupeni, pro doplnéni predstavy o celkové podobé Nordovych performanci
s tane€niky snadno poslouZi i videozaznamy na internetu. Kdo se vSak do poslechu
této hudby Fadné ponofi, objevi mnoho jedineénych momentd, které by u jinych im-
provizatord nasSel jen stéZi. Jan Faix

Giuseppe lelasi: Aix
Minority Records (www.minorityrecords.com)

Sestatficetilety Mildfian Giuseppe lelasi, ktery u Geské znacky Minority Records vy-
dava své prvni vinylové album, zaginal na scéné improvizované hudby, na niz se
stetkdval s Thomasem Ankersmitem, Michelem Donedou, Jeromem Noetingerem,
Brandonem LaBellem, Phillem Niblockem, Orenem Ambarchim i Gert-Janem Prin-
sem... Sélové i nadale improvizuje, jeho ,ndstrojem” jsou kratké samply — kromé
zajimavé zbarvenych elektronickych zvuki jde o dtrzky hry klaviru, kytary, dech,
brumle i dal$ich ,,opravdovych instrumenti“.

lelasiho silou je uméfenost. Devét bezejmennych (improvizovanych?) skladeb jeho
vinylu zabere jen néco malo pres piil hodiny, vSechny si vystaci s nékolika malo



Bornis ‘Frince’ Billy & The Cairo Gang

stavebnimi kameny — samply, které lelasi fadi do jednoduchych, neuspéchanych
pravidelnych struktur plnych vzdu$ného prostoru. Barva zvuk(i by mnohdy mohla
odkazovat i k IDM, jejich nekomplikované rytmické fazeni taktéz. Tam, kde bychom
uz uz odekavali nastup pravidelného beatu, se ale lelasi opanuje a zlistava ve svém
svété tichych ndznaki. Rozhodnuti témér genidini.
Minority Records je jednou z mala znagek, které v Cechéch vydavaji alternativni hud-
bu zahrani¢nich autor(i — zmifime neddvné zdarilé vinyly kytaristy a bendZisty Thoma-
se Bonvaleta, pdsobiciho pod pseudonymem L'Ocelle Mare, a dvojalbum Svédskych
Tape. lelasiho Aix je pfinejmenSim stejné dobré, ne-li jeSté lepSi. Prehlédnout je by byl
hrich.

Petr Ferenc

Swans: My Father Will Guide Me Up A Rope To The Sky
Young God rec. (www.younggodrecords.com)

Ml to pry byt ndvrat k prapdvodnim kofenlim Swans. Zdélo se to jako logicky krok,
zvIast kdyZ do kapely znovu nenastoupila druha nejdileZitéj$i persona, enigmatickd
zpévacka Jarboe. S ndpady, které byly faktickou kostrou névratové desky, se monhli
fanousci kapely seznamit na albu / Am Not Insane, kam Michael Gira umistil pfipravo-
vané pisnicky v unplugged podobg. UZ skrze néj bylo jasné, Ze tak revolu¢ni navrat ke
kofen(im to rozhodné nebude. Rozchod s doprovodnymi muzikanty z Akron/Family
a hromadéni hrubSiho materidlu, ktery se pro tento sélovy projekt nehodil, to byly
spiSe hlavni diivody k navratu Swans na scénu. Pokud ale Gekéte, Ze Sestice, ve které
narozdil od Jarboe nechybi vérny kytarista Norman Westberg, se vrati k protopunko-
vym naladdm prvnich dvou ¢i tfi alb, v nichZ se misil no wave primitivismus, hlukové
obsese a Cisty principalliv vztek, tak budete po spusténi desky My Father Will Guide
Me Up A Rope To The Sky roz€arovani. Ano, tvodni No Words/No Thoughts jeSté
funguije jako mozné houstnuti atmosféry pred bourkou, ale hned nésledujici Regeling
The Liars In, ve svém kiehkém podéni vzpomina spiSe nez na rozvrzané hlukové
Silenstvi na delikdtni semiakustické ndlady The Angels Of Light. Nasledujici valivé
minimalisticka skladba Jim pak prichézi jako ozvéna vyborné desky The Great Annihi-
lator, k niz ma celkové ndlada novinky asi nejblize. SpiSe neZ masivni zvukovy balvan
funguje novd deska Swans jako katalog ndlad, které Michael Gira a spol. rozprostreli
béhem své kariéry na jednotlivd alba. Recyklace? SpiSe vybrouSeny Girdv rukopis,
ktery ma své origindini vysostné znaky. My Father Will Guide Me Up A Rope To The
Sky je pfijemna deska. Ma klady ve své barevnosti a urcité potési vSechny fanousky
kapely. Na druhou stranu se po jejim vyddni plida zdsadnim zpdsobem nezachvéje.
Mnohem zajimavéji se jevi setkani s legendou na koncerté, ktery je uz za dvefmi.
Pokud mélo album zafungovat jako pozvanka na nadchazejici turné, pak spinilo svou
roli znamenité. Pavel Zelinka

Bonnie ,,Prince” Billy & The Cairo Gang: The Wonder Show of the
World
Drag City (www.dragcity.com)

Americky pisnickar Will Oldham, kterého hudebni vefejnost zné pod pseudonymem
Bonnie ,,Prince* Billy pfitahuje vSechna moznd kliSé — solipsista alternativniho folku,
nenapravitelny punker, samorost, ktery se neohlizi na reakce publika ani na kritiky.
Chrli alba jako na bé&Zicim pasu, méni ndzvy svych projekti, neboji se nazpivat cover-
verzi pisnicky od Mariah Carey a zarovefi vystoupit v Hollywood Bowl jako predsko-
kan Bjork. Predevsim je ale mistr pisnicky, formétu, ktery béhem dlouhych desetileti

recenze CD |

vyvoje populdrni hudby dosahl nespoctu zmén. Oldham k ni pfistupuje klasickym
zpidsobem, strani se jakychkoliv formalnich experimentii a presto dokaze na kazdém
svém dalSim albu upoutat zaslouzenou pozornost.

Psani o hudbé Willa Oldhama je vzdy pfedevsim zamySlenim se nad konceptem sa-
motné pisné — mizeme se ptat, nakolik je v dnes$ni dobé funkéni psét ni¢im nezatize-
né, prosté skladby a jestli ma viibec cenu poklddat tak velky diiraz na texty, kdyZ jim
vétSina posluchacli uz dévno nevénuje pozornost. Jak ale bylo feceno, Oldham na
fanouSky moc nehledi a vzdy si déld predevsim to, co zajimd jeho.

Na svém aktuélnim albu (opravdu neméd cenu pocitat, jaké poradové ¢islo v jeho dis-
kografii zaujima) nazvaném The Wonder Show of the World, které tentokrat natocil ve
spoluprdci s kytaristou Emmettem Kellym (vystupuje pod jménem The Cairo Gang),
tedy znovu recykluje pristup, ktery uz jsme zazili nesCetnékrat. Skladby jsou posta-
vené na instrumentalné jednoduchém doprovodu, ve kterém rezonuje staré americké
country i soucasnd folkova scéna — dominuje ovsem Oldhamv hlas, respektive jeho
charisma. Pravé origindini projev a porddna dévka osobitosti totiz Oldhama odliSuji
od zastupu jemu podobnych zpévakii s kytarou. Na folkovou hudbu je totiz potreba
predevSim osobnost — a pokud ji ¢lovék ma, miize klidné vydavat desitky na prvni
poslech podobnych alb a stejné to bude mit vyznam. Jifi Spitak

Balam Acab: See Birds
00000: 00000
Tri Angle (www.tri-anglerecords.com])

KdyZ zagnou hudebni novinafi Sermovat s novou hudebni Skatulkou, je na misté
obezietnost a despekt. Plati to i pro erstvy etymologicky prirlistek ,witch house”,
ktery mé shrnovat fascinaci temnymi naladami goth scény, dekadenci synthpopu,
excentricnost regiondlnich hiphopovych mutaci chopped & screwed a nekompomis-
nost noise. Ze to zni trochu fantasticky? Opravdu si nevymyslim, ¢arod&jnicky house
(nebo jesté dfive drag) skuteCné pracuje s touto bldznivou kombinatorikou, kterou
nejspiSe umoznila éra rychlého stahovéni z internetu a obff Glozisté typu Rapidshare.
Tak Ci onak, nahravky zafazované do této kategorie zatim pfindsi zavan originality. Da
se to vysvétlit i zvldStnim ideologickym posunem: po hauntologii lebedici si v nos-
talgickém objevovani zapomenutych zahybii paméti se jala novd hudebni generace
masakrovat sentiment a bez milosti vsazovat fragmenty minulosti do bizarné vypa-
dajicich Zanrovych spletencti. Asi neni ndhoda Ze, jeden z kliGovych labelli scény Tri
Angle zalozZil Robin Carolan, ktery léta vede proslaveny MP3 blog 20 Jazz Funk Gre-
ats, na kterém objevuje zapomenuté klenoty hudebniho undegroundu. Tomu Fikam
odplata internetovych nerd!
Po vytetném albovém debutu Salem nazvaném King Night se o slovo hldsi novymi
EPCky dalSi dva vyrazni predstavitelé hudebniho okultismu vydavajici pravé na Tri
Angle - jednoclenny newyorsky projekt Balam Acab a debutujici 00000 ze San Fran-
cisca. Narozdil od vylozené zlomysInych temnych ploch Salem se oba projekty pohy-
buji spiSe na hrané spektrdiniho zasnéného popu, ktery melodie bali do nanos lo-fi
Spiny. Dvé Casti titulni skladby See Birds, které pétipisfiové EP Balam Acab lemui,
stoji na kombinaci éterické harfy a hypnotickych zpomalenych beatech. Bezejmenny
debut 00000 zaging andélskymi harmoniemi NoSummer4u, nicméné dalSi skladby
uz evokuji temné podtény drogového rause. Je tedy witch house umély konstrukt
znudénych novindfli nebo realita? Pokud pfizndme existenci néjaké specifické ,scé-
ny*“, pak je soudé podle téchto EPCek, stale jeSté ve svém kreativnim procesu.

Karel Vesely
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Philip Jeck: An Ark For The Listener
Touch (www.touchmusic.org.uk)

Liverpoolsky hra¢ na gramofony Philip Jeck
je spole¢né s Fenneszem, Chrisem Watsonem
nebo BJ Nilsenem stalici kultovniho britské-
ho labelu Touch Records. A pokud mluvime
o stdlici, je to predevS§im stélice ve smyslu
hudebnika, ktery zadnou svoji ndhravkou ne-
m(iZe zklamat. Na aktudlnim album An Ark For
The Listener pouziva Jeck opét metody, diky
kterym se zapsal do povédomi posluchadi ex-
perimentdlni hudby. Preparuje staré vinylové
desky, pracuje s rliznymi zptisoby jejich pous-
téni, vrstvi zvuky pfes sebe, kumuluje praska-
ni a vytvari tak unikatni atmosféru na pome-
zi mezi ambientem a noisem. Pfesto je jeho
nejnovéjSi nahravka nécim vyjime€nd — kromé
svych zabéhnutych postupl se totiz Jeck roz-
hodl samplovati sam sebe, respektive zdznamy
svych koncertl. Recykluje tak nejenom ddvno
zapomenuté vinylové desky, ale i koncerty, na
kterych recykluje ddvno zapomenuté vinylové
desky. Vysledkem je opét hutné a konzistentni
zvukovéa hmota, kterd fanousky (jako vzdy) ne-
zklame. JS

Cristal: Swedish Child/Trial & Homegoing
Vydavatel: Flingco Sound System (www.
flingcosound.com)

Kup si sedmipalcovy vinyl a dostane$ k nému
digitdIni album navic. Tak hluboko uz v mar-
ketingovych predstavdach amerického labelu
Flingco Sound System klesla obliba CD nosice.
Timto zplisobem pred posluchade predstupu-
je nova nahravka richmondské trojice Cristal,
ktera stavi svou hlukové meditativni hudbu
na dvou pilifich — cellu hostujiciho Taylora
Burtona a drone manévrech samotného tria.
ZkuSené manipulace Bobbyho Donnea (jinak
téZ Labradford nebo Aix Em Klemm) a spol.
neodmitaji ani lyrickou podobu kytarové hlu-
kovych stén, ani hrubgjsi texturu industridlnéji
pojatych pasazi. Cristal pfinasi na své novince
pokrac¢ovani linie Labradford, tedy pokud by
panové souhlasili s pokracovanim v ¢im dal
nich dvou deskach. Pro mé osobné dosavadni
ambientni vrchol leto$niho roku. Pz
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Phonophani: Kreken
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)

Sélovy projekt Phonophani multi-instrumentalis-
ty, vyrobce néstrojli, programatora a elektronika
v jedné osobé Espena Sommera Eide patfi k tém
fon. Album Kreken je i pfes veSkeré nanosy Cisté
elektronickych element(i bytostné spojeno s tra-
dicemi (nejen severské) lidové hudby ¢i je moznd
do znacné miry tispéSné simuluje. Pisnim nechybi
melancholickd snivost, baladi¢nost i sklony k po-
ezii. Ackoliv podobnd spojeni obvykle piisobi po-
nékud nepatfiéné, zde vSe funguje velmi pfirozené
a soudrzné a snesou srovnani s vyboji ukrajinské
laptopové kralovny Zavoloky. Eide rozbiji nasam-
plované ¢i elektronikou simulované folklorni me-
lodické linky na ryze soudobou a misty az aryt-
mickou, vychylenou a po ne zcela pfimych osach
se pohybujici drt, kterd v sobé obsahuje ozvény
beatd z klubové scény €i pulsujiciho ambientu.
Vlysadou projektu Phonophani je neskutecné plas-
ticka prace se zvukem, jeho barvou a texturou,
kterd Cini z pomérné labyrintickych pisni plnych
vedlejSich melodickych odbodek a ponornych fek
rytmd, pfinosny pocin na poli soucasné elektro-
niky. MozZznym didvodem kvalit tohoto Zivouciho
a az jemné socharsky zpracovaného zvuku je jeho
mnohdy akusticky a technikou pouze zpracovany
zvuk, ktery dopliuje nékolik hostujicich vokalistd,
jimZ vévodi japonska zpévacka Haco zndma napfi-
klad ze skupiny After Dinner. Phonophani sice ne-
ze staje Rune Grammofon, ale velice solidni snivé
album stirajici hranice mezi oddélenymi svéty tra-
di¢éni a ryze soucasné hudby. LJ

lvana Loudova: Music For One / Music For Two
JK XXI Prague (www.musica.cz)

Ilvana Loudova, jedna z nejvyznamnéjSich ces-
hudby shromazdila na dva disky prlifez svymi
skladbami pro sdlové néstroje, respektive dua.
V/ybér sahd od v podstaté studentskych skladeb
(Suita pro flétnu sdlo, 1959) po dila z konce mi-
nulého stoleti (Ztraceny Orfeus, 1999) a je tak
mozné sledovat na ném stylovy vyvoj autorky,
ktera byla studentkou Oliviera Messiaena i Mi-
loslava Kabeld€e. Doporuceny poslech: Echoes
pro lesni roh a bici v podani Petra Ciglera a To-
mése Ondr(iska. MK

Nadja / Troum: Dominum Visurgis
Transgredient Records (www.dronerecords.de)

Spole¢né album némeckého ambientniho projek-
tu Troum a kanadské dvojice Nadja oscilujici mezi
experimentalnim metalem, shoegaze a ambientem
a uvadgjici prvné jmenovanou dvojici jako svou in-
spiraci. Spole¢né CD je plodem studiovych impro-
vizaci za pouziti kytar, akordeonu, biciho automatu
a hlasl. Vysledek nemiZe nebyt tahly, bzucivy
zasnény a rozprostranény, oba projekty se ale vza-
jemné dobre doplfiuji a zni jim to spolu mnohdy
Iépe a méné predvidatelné nez kazdému zvlast. PF

Taylor Deupree: Shoals
12k (www.12k.com)

Je to az paradoxni situace. V dobé, kdy se am-
bientni vefejnost se svymi protagonisty témér
odvratila od své etnické vétve smérem k elektroa-
kustickym improvizacim a postmodernim manipu-
lacim, odrazejici pfedevSim atmosféru urbanizo-
vaného prostfedi, Taylor Deupree se pomalu ubird
opac¢nym smérem. Odvrhl syntezétory, obklopil se
netradi¢nimi instrumenty z Indonésie a do zbra-
né povolal smyckovaci program Kyma. Organicky
vysledek €tyF dlouhych kompozic pfipomene tfeba
italského horského muze Alio Die, ktery podobnym
zplisobem Zasne nad vizudlnimi i sonickymi mik-
rozazraky pfirody. Nahrdvka vznikla primarné jako
vysledek residentury na Univesity Of York v rdmci
projektu New Aesthetics In Computer Music a hodi
se do soucasné reality sychravého konce roku. PZ

Colin Potter & Michael Begg: Fragile Pitches
ICR Distribution (www.icrdistribution.com)

Predsilvestrovsky dvoudiskovy zdznam spolec-
ného vystoupeni ¢lena Nurse With Wound Colina
Pottera s Michaelem Beggem (Fovea Hex, Human
Greed) v edinburském kostele Sv. Jilji osvétleném,
jak ukazuje obal 2CD, lampami z nafukovacich ra-
minek a bilych natéinik{, se nese v pfijemné ambi-
entnim a obfadnim duchu. Potterova sélovd tvor-
ba je obvykle pfes veSkerou zvukovou dokonalost
pomérné odtazitd a chladna, zde je ale zlidStovana
(patrné Beggovymi) ruchy a prvky konkrétni hud-
by. Cely zvukovy monolit je sestaven z mnozstvi
stop, rozvaznym ubirdnim vrstev vyplouvaji na po-
vrch zajimavé detaily, tiché tony a subtilni smycky.
Otevreny program Fragile Pitches od své lofiské
premiéry navstivil jiZ nékolik festivald. PF
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The International Nothing: Less Action, Less
Excitement, Less Everything
Ftarri (www.ftarri.com)

Berlinské klarinetové duo (Kai Fagaschinski, Mi-
chael Thieke) vydéva po Ctyfech letech své druhé
album. Oproti Mainstreamu (Ftarri, 2006) na na-
hréavce nenalezneme zddného hosta a celkové je
album z tohoto dhlu vérné svému titulu. Nicmé-
né milovnici dlouhych klarinetovych tén(, které
¢asto tim, Ze jsou kladeny tésné vedle sebe, vy-
tvareji aluzi dalSiho néstroje (efekt tzv. diferenc-
nich toénd, coz bylo skvéle slySet pfi neddvném
Zivém vystoupeni v galerii Skolska 28), budou
minimdlné zpochybiovat prostfedni ¢ast titulu,
nebot emotivni a chvilemi pfimo vzru$ujici toto
album je. Rekl bych, Ze bez pouZiti hostd & remi-
xu Christofa Kurzmanna (jako tomu bylo na albu
Mainstream) dosahuji na aktudini nahravce je$té
silngjSiho pocitu napéti. Jisty purismus tomuto
berlinskému duu sedi dokonale. Minimalistické
(ne ve smyslu a la Glass €i Reich, nybrz vyuzitim
minima not) kompozice s precizni koncentraci na
detail byly ve vysledné podobé na albu navic pod
dohledem videriského mistra zvuku Martina Si-
ewerta. PV

Mathias Delplanque: Passeports
Crénica Electronica (www.cronicaelectronica.
org)

Jizda vlakem je pro mnoho cestujicich prijemné
turistické povyrazeni, pro jiné spoluob¢any zase
denni Sediva rutina. Specifické zvukové prostre-
di, se kterym jsou lidé konfrontovéani béhem jizdy
i nutnych prestavek v nadraznich prostorach, si
vzal na paSkal na své posledni desce francouz-
sky hudebnik Mathias Delplanque. Ten je$té pred
tfemi roky své environmentalni samply obaloval
horou akustické instrumentace, v letoSnim roce
ale uz v atmosférickych kolazich nechéva pro-
mlouvat pouze nasnimané nalady objektd zajmu.
UZ v plilhodinové koldzi Call Center, kterou ne-
chal na zacatku letoSniho roku volné ke stazeni
na strankdch soucasného vydavatele, Mathias
jasné naznacil, co od néj v soucasné dobé mil-
Zeme ocekdvat. Hory sampl(i jsou konfrontovany
s hlukovym backgroundem, se kterym Delplan-
que kreativné pracuje jako s nastrojem nesoucim
zékladni melodickou kostru. Prostredi kolejové
dopravy se skrze letoSni novinku jevi jako idedlni
cil, ktery ve své rozmanitosti nabizi nepfeberné

mnozstvi ,zakladnich“ ndlad. Album Passeports
dokdzalo tuto moznost chytnout fadné na pacesy
a nabizi tak vzruSujici projizdku vlakem v odde-
chové vikendovém, spiklenecky minimalistickém
duchu. Pz

Mikkim: Crossroads
10 lab (www.iolab.eu)

Producent a zvukaf Mikkim je jiz fadu let spja-
ty s prazskym klubem Cross a na svém albu tak
kromé vlastnich stylovych preferenci (jungle,
dub, reggae) mapuje kulturni komunitu okolo
klubu a téZ jeho historii. Radu rozliénych osob-
nosti vystupujicich v Crossu v poslednich ¢&ty-
fech letech zarovei pozval (€asto moznd i hned
po jejich show) ke spolupréaci do svého studia.
Vkusny digipack designové odpovidajici image
klubu znamého svou recyklaci vSeho elektrotech-
nického materialu tak obsahuje CD s dvandcti ta-
necnimi tracky. Domaci i zahrani¢ni hosté pocha-
zeji z tak Sirokého zanrového spektra, jaké nabizi
i program Crossu: napf. MC Tribuman, MC Krike,
Mr.Cocoman, ale také instrumentalisté z kapel Jet
8 a predevsim Segundo, jehoZ saxofonista Simon
Ornest hostuje na nékolika skladbach, Mikkimovi
ale pfi mixazi ,segundoval“ i Thom Herian. Tato
sonda do jedné slavné prazské subkultury stoji
za prostudovani. JF

Lugano Fell: Slice Repair
Baskaru (www.baskaru.com)

Pred par roky se kone¢né James Stephen Taylor
(téz polovina tane¢niho dua Swayzak) odhodlal
odhalit experimentalnéjsi stranku své muzikant-
ské osobnosti a v letoSnim roce pfichystal uz
svoji druhou sélovou desku jako Lugano Fell.
Uvod alba vyslovené pretéka napady v atmo-
sférickém click’'n’cut duchu. Jakoby se James
obdval, Ze je to na dlouho posledni 8ance, jak
procpat své avantgardni ndpady k posluchactim.
Vlysledkem je chaotickd pfeplacanost, ktera jde
naprosto proti duchu muziky, o kterou se Taylor
snazit. Urputnost, se kterou Lugano Fell nastou-
pil v prvni poloviné desky, nasté sti stfidd druhd
nasi nic zasadné svétoborného, Jan Jelinek nebo
Jon Sheffield v této oblasti odvedli mnohem za-
jimavéjsi praci, zde ale uz mizeme mluvit o pfi-
jemném, hlukové meditativnim materidlu, ktery
nemize nikoho urazit. PZ

BJ Nilsen & Stilluppsteypa: Space Finale
Editions Mego (www.editionsmego.com)

BJ Nilsen ve své tvorbé nezapre seversky pivod,
jeho elektronické zvukové krajiny v leccems pfi-
pomenou ledové obrazky na oknech a je v nich
jaksi pfitomny monumentdlni klid poldrnich
dalav. Trojice Islandan( Stilluppsteypa zacina-
la v klasické rockové sestavé kytara, baskytara
a bici v postpunkovém duchu, za téméF dvacet
let existence se ale proménila ve svrchované
enigmaticky, elektronicky projekt s poetikou
blizkou napfiklad Hafler Triu, s nimZ ostatné vy-
dala spolecné album.

Space Finale vy$lo nejdfiv na devadesatiminu-
tové kazeté, nyni se vraci v podobé vinylového
dvojalba. Jde o Cisté analogovou nahrdvku, pfi
jejimz vzniku hrél, coby ndstroj i ziznamové mé-
dium, hlavni roli pdskovy magnetofon Revox.
Ctvefice dlouhych skladeb — stran - je svou po-
etikou bliZ8i Islandandm a jejich touze mast. To,
co by na prvni poslech mohlo znit vylozZené idy-
licky, je podivné natahovano a omilano, tlumeno,
nedofeeno. Na ambient je to kazdopadné pfili$
znepokojivé, chtélo by se mluvit o experimental-
nim pfistupu, ale v ¢em tento vézi? Vzpominate
si na animovany serial Naschvalnicci? PF

Michal Vich: Povisné
Black Point (www. blackpointmusic.cz)

Skladatel Michal Vich (autor hudby tfeba k fil-
mdm Kouf nebo PraZska 5) se rozhodl k od-
vaznému kroku a vytvofil sérii dvanacti pisni
podle povidek. Naroubovani prozaickych text
na pisfiovou formu je oSemetny ukol, nicméné
zde dopad| dobfe. Texty jsou rozebirany, fraze
se zacykluji a v priibéhu toho se z prozy nena-
padné stdva poezie. Texty Ludvika ASkenazyho,
Lumira Tucka, Ivana Werische, Jaroslava PiZla,
Josefa Kroutvora a Maridna Pally zpivaji herci
divadla Sklep David Vavra, Jifi Machacek a Len-
ka Vychodilovd, k nimZ se pfiddva Pavel LiSka
i sdm Vich. David Véavra doprovodil album také
sérii kolazi. Hudebni slozka je pfijemnd, ale nijak
zvlast nevyCnivd, protoze hlavni slovo tu maji
slova. MK

JF - Jan Faix, PF — Petr Ferenc, LJ — Luka$ Ji-
ficka, MK — Matg&j Kratochvil, JS — Jifi Spicak,
PV — Petr Vrba, PZ — Pavel Zelinka
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