editorial

Vazeni a mili ¢tenari,

deset let je na hudebni ¢asopis docela dlouha doba,
tim spiSe pak na ¢asopis, ktery programové nakukuje
spise do postrannich ulicek a Serych zakouti hudby,
do oblasti neprehlednych. O to se nas redakéni tym
snazil a je maly zazrak, ze se ndm to darilo tak dlou-
ho. A rozhodné nemame v Umyslu s tim prestavat. Je
zajimavé zalistovat starsimi ¢isly a uvédomit si, co z
hudby, ktera tehdy byla prevratné nova, se stalo méa-
lem hlavnim proudem, ktera tehdy ¢erstva jména jsou
dnes razena k zavedenym firmam. Nastésti i po téch
deseti letech zlstava svét ,jiné hudby” (ale koneckon-
cl veskeré hudby) nepredvidatelny a plny prekvapeni.

Protoze nechceme, aby nas ¢asopis ustrnul ve vy-
vaji, chystédme pro tento rok nékolik zmén, z nichz ne-
které se budou tykat tiSténé verze, jiné budete moci
sledovat na nasich internetovych stréankach. Jednou
z novinek na www.hisvoice.cz je série nazvana mixta-
pe, v niz oscbnosti z rlznych zanrd pro nas casopis
michaji proud hudby dle svého vkusu. Prvni z téchto
vybérd je dilem Brita Andrewa Lilese a dalsi budou
pribyvat dvakrat do meésice.

V tomto c¢isle zahajujeme volnou sérii textl zame-
renych na hudbu Afriky. Ackoliv velkd ¢ast soucas-
né populdrni hudby ma ¢erné koreny, samotny cerny
kontinent skytéd nejedno hudebni tajemstvi a tém se
budeme vénovat i v nasledujicich ¢islech.

Prijlemné ¢teni i poslech
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Alessio Ballerini, foto Marco Molinelli

Na konci ledna prob&hnou v Cechéch dvé vyjimedné koncertni

editor dvojstrany: Matéj Kratochuvil

Italsky univerzalni umélec Alessio Ballerini se rozhodl vytvorit audi-

udalosti. 27. ledna v brnénském prostoru Sklenéna louka a o den
pozdéji v prazském klubu Chappeau Rouge vystoupi mezindrodni ex-
perimentalni orchestr ONCZkekvist Orchestra.

Ideu velkého improvizacniho télesa rozviji v Norsku zijici rakouska
vokalistka Agnes Hvizdalek jiz nékolik let. V roce 2010 se ji podari-
lo vytvorit vice nez triceti¢lenny kolektiv mladych hudebnikd rdzné-
ho stylového zaméreni (soudobd vazna hudba, rockové avantgarda,
jazzova i nejazzova improvizace, noise) z Rakouska, Norska a Ceské
republiky. Ten po intenzivnim zkous$eni predved! kritikou velmi dobre
prijaté vystoupeni ve vidernském ORF Radiokulturhausu a na témze
misté mél moznost také po nékolik dnl natacet pod producentskym
dozorem Franze Hautzingera.

\ souc¢asné dobé probihaji v rdznych evropskych méstech koncer-
ty pri prilezitosti vydani nového alba — kolekce videriskych studiovych
nahrévek. V réamci ONCZkekvist Orchestra se jednd o polooficialni
aktivity, nebot jeho management neni schopen zajistit pro vsechny
koncerty Uc¢ast vSech ¢lend, avsak diky entuziasmu vSech hudebnikd
se jich na kazdé akci schazi vétsina, a jde tedy uz ze své podstaty
vzdy o neopakovatelné a intenzivni hudebni zazitky. Podrobnegjsi infor-
mace na WwWWw.0Nncz.org.

ovizudlni dilo upozornujici na neprijemné progndzy ohledné globalnich
klimatickych zmén. Z tohoto konceptu mu nakonec vzeslo EP o péti
kompozicich, cyklus kreseb a nékolik animaci. Ve dohromady shr-
nuje audiovizudlni instalace Blanc & Noir, kterd byla pro verejnost
otevrrena 21. listopadu 2010 v galerii Via Magenta 15 v italské
Anconé. Hudba a vytvarny doprovod je ale pro ty, kteri jadersky
pristav nenavstivi, publikovan zéroven na netlabelu Zymogen.

Nahravka, na niz se Ballerini prezentuje jako hra¢ na akustickou
kytaru, klavir i jako osobity zvukovy rezisér meditativnich ambient-
nich nalad (Gerpajicich napriklad z terénnich nahrdvek zvuk( more),
je zajimava také tim, Ze se na ni podilel svymi elektronickymi samply
i Christian Fennesz. Najdeme na ni mnohovrstevnaté monumentalni
plochy jakoby vystihujici povrchovy klid polarnich krajin i dramatické
fyzikalni déje uvnitit ledovce, ale také osobni impresionistickou zpovéd'
solového klaviru. Sponténni kresby a z nich vychazejici animace variuji
motivy snéznych krajin i postupného tani. Kdo se chce ponorit do
hudby nenabizejici unik z melancholie, ktera je schopna prepadnout
soucasného ¢lovéka pri environmentalistickych Gvahach, maze staho-
vat na adrese http://www.zymogen.net/releases/zym026/

V_komunikagnim prostoru Skolskd 28 vystoupi B. tnora korejsky zvukovy umélec Ryu Hankil, ktery patii do prvni generace korejskych expe-

rimentujicich elektronikd. Ryu Hankil se narodil roku 1975 v Soulu v Jizni Koreji. Hrél na klavesy ve dvou zndmych korejskych indiepopovych
kapelach, ale brzy ho zacala bézna hudba a konvenc¢ni vytvareni zvukd nudit. Kapely opustil a zalozZil vlastni sélovy elektropopovy projekt

Daytripper, s nimz vydal dvé alba. Zkusenosti s elektronickou tvorbou jej vedou k tomu, Ze nachazi necbvyklé zplsoby prace a zajiméa se

o hledani jinych hudebnich struktur. Ty ¢asto vychazeji z nalezenych predmétl, jako jsou hodiny, psaci stroje nebo telefony, a z jejich vibraci.
Od roku 2005 Hankil porada pravidelneé kazdy mesic vecer zvany RELAY, zaloZil vlastni vydavatelstvi Manual zamérené na improvizovanou
hudbu a na ¢asopisy. V soucasnosti je ¢lenem nového projektu Otoma Yoshihideho, ktery se jmenuje FEN (Far East Network).
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Festival Prazské jaro nepatfi zrovna k velkym propagdtorim sou-

glos

Heiner Goebbels:
| went to the house but did not enter,
foto Mario Del Curto

Goethe-Institut Bélehrad, ZKM Institute for Music and Acoustics

dobé hudby. V jiz zverejnéném programu nejblizsiho roéniku ovsem
muzeme pozorovat prijemnou zménu — hned nékolik koncertd s hud-
bou autordl, kteri nejsou mrtvi (nebo alespor ne dlouho). Hlavnim
lakadlem by mohlo byt predstaveni | went to the house but did not
enter Heinera Goebbelse, které provede Hilliard Ensemble v Na-
rodnim divadle. Houslistka Hana Kotkova bude mit v klastere sv.
Anezky Ceské solovy recitél spojujici Bacha, Reichovo Violin Phase
a Anthems Il Pierra Bouleze. Z Madarska dorazi soubor bicich
nastroji Amadinda s Cagem ¢i Reichem (lorisky Mallet Quartet).
Ve skladbé Sippal, dobbal, nadihegedtivel Gyérgye Ligetiho je doplni
mezzosopranistka Katalin Kérolyi. Poté, co jsem tento Ligetiho kus
slySel ve stejném obsazeni na lorskych Ostravskych dnech nové
hudby, osobné a usilovné doporucuji. Domaci MoEns predvede

v Muzeu Kampa realizaci grafickych partitur Milana Grygara. Par
dalsich kouskl hodnych pozornosti se najde i v rémci jinych koncertl
(treba Synchrony Henryho Cowela, kterou zahraje San Francisco
Symphony s Michaelem Tilsonem Thomasem). Provérte si sami na
www.festival.cz.

Kapacitu modernich médii je tieba nalezité vytézit. To si nejspis ekl
multimedialni a transgenderovy umeélec Terre Thaemlitz, ktery bude
své nadchazejici dilo nazvané Soulnessless distribuovat na paméto-
vé karté MicroSD o kapacité 8GB. Na tuto titérnou veécicku bude
nahusteéno vice nez tricet hodin hudby, hodina videa a mnozstvi tex-
td, jejichz jednim z hlavnich témat by méla byt kritika ndbozenstvi.
Termin vydani monstrézniho dila zatim neni urcen, dalsi informace
bude mozné najit na strdnce Thaemlitzova vydavatelstvi comatonse.
com.

Karlsruhe, Gotz Naleppa (producent a medialni umelec), Radio Bel-
grade — Program 3, EBU Ars Acustica Group a Deutschlandradio
Kultur vyzyvaji ke zkomponovani zvukové skladby, kterd bude tvarcei
formou reflektovat dojmy z nejrdznéjsich mist Evropy. Skladba by
neméla prekrocit délku péti minut. Cilem projektu je shromazdit
kompozice, které zprostredkuji dojmy z rozmanitosti rliznych ¢asti
Evropy. Kompozice by méla spliiovat nasledujici kritéria: - Zanr: elek-
troakusticka hudba / radioart - Téma: mista z mist ¢i krajin Evropy

- Stopdz: maximalné pét minut - Format: mp3 - 192 kbit/s - Uzaver-
ka: 15. tnora 2011. Porota vybere deset nejlepsich del do dubna
2011 a pozve jejich autory na workshop do Karlsruhe v terminu od
17. do 22. rijna. Na zakladé vybranych kompozic a spolec¢né s lekto-
rem workshopu Thomasem Kénerem vsichni U¢astnici vytvori jakési
zvukové panorama Evropy, které bude celkem, presto vSak neztrati
rozmanitost jednotlivych aspektd. VSech deset jednotlivych kompo-
zic i spolec¢na ,celkova” budou prezentovany na verejném koncerté

v ZKM in Karlsruhe, a to 22. rfijna 2011, a budou odvysilana zu-
Gastnénymi rozhlasovymi stanicemi. Zvukové panorama Evropy bude
pak vysledkem interkulturni vymény vypovidajici o tom, jak je Evropa
vnimana, slysena. Umélci obdrzi honorar za premiérové vysilani vy-
branych kompozic od berlinského Deutschlandradio Kultur. VV&echna
ostatni vysilani jsou pro ¢leny EBU zdarma. Zaslanim kompozice do
souteéze autor stvrzuje, Zze s témito podminkami souhlasi.

Prihlasky zasilejte on-line na webu www.zkm.de/klangpanorama
Kazdy umeélec zasle zip-soubor obsahujici vyplnénou prihlasku ve
formatu rtf a vlastni kompozici ve formatu mp3, 192 kbit/s. Regis-
trace do soutéze musi byt rovneéz zasldna pisemné s vlastnoruc-
nim podpisem na faxové ¢islo +49 30 8503 940 5585.
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Xavier Charles
v Cechach a na Morave

Text: Petr Vrba

Tvorba francouzského klarinetisty saha od elektroakustické improvizace, pres sound

poetry az po hlukovy rock. Vystupuje na vyznacnych festivalech improvizovaneé hud-

by a jazzu ve Francii i po celé Evropé, bud jako ¢len rlznych uskupeni, nebo sélové.
Diky Komunika&nimu prostoru Skolska 28, Francouzskému institutu v Praze a Ra-

diu 1 budeme mit moznost Xaviera Charlese spatfit na nékolika mistech CR. Kromé
prazského koncertu 27. unora bude jeho tvorba ke slySeni i videni v ostravskeé Ga-
lerii vytvarnych umeni (1. bfezna)l, pardubickém Divadle 29 (2. brezna) a taktéz je

planovan koncert a workshop v Brne.

Foto Tyler Olson

Vedle studii na konzervatori v Lyonu (na klarinet zacal hrat
v sedmi letech) byl Xavier Charles ovliviiovan téz jazzem a rockem.
Predevsim diky tomu, Zze béhem svych dlouholetych exploraci po-
znal hdjemstvi improvizace z rdznych stran, madme v kazdém z jeho
projektd co doc¢inéni s jinym pristupem. Na jednu stranu napr. kape-
la Don’t dance with us s notnou davkou humoru interpretuje spise
rockovéji ladéné kompozice Xaviera Charlese, naopak improvizaéni
trio Contest of Pleasures, které brilantné propojuje ,pozitkarské*
dechare, jimiz jsou kromeé Charlese trumpetista Axel Dérner a sa-
xofonista John Butcher, si svym usilovhym objevovanim novych
zvukd a pristupl k jejich vytvareni vyslouzilo nalepku ,elektronika
vytvarena akustickymi nastroji“. Postupem ¢asu dosel Charles ve
svém ohledavani moznosti hudebniho vyjadreni i k vyuzivani spe-
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cidlni soustavy reproduk-
tord, s jejimiz vibracemi
dale experimentuje a vy-
tvari tak zvukové vesmiry
na hranici improvizované
hudby, vytvarného ume-
ni a elektroakustiky. Pri
hrani uplatfiuje princip
intuitivniho uzivani pro-
meénujicich se frekvenci
a jednotlivych objektd,
coz si ale nesmime pred-
stavovat jako chaotické,
na nahodé zalozené vr-
hani ¢ehokoli a kdykoli na
vibrujici membrany. Nao-
pak, pouzivd zrnka ryze
a $pagety nebo treba
fazole vlozené do vzdou-
vajiciho se (nékdy az
poskakujiciho) epicentra
vznikajictho zvuku jako
razné techniky modula-
ce. Rozhodné se vyplati
sednout si prfi jeho pro-
dukci blizko a uzit si vizudlni zazitek skytany rejem rozezvucenych
objektd. Rozdil v hrani na soustavu reproduktord a na klarinet spo-
¢iva primarne v rychlosti ovladani a v pristupu k danému nastraji,
0 ¢emz se budeme moci presveédcit na vlastni oci i pri koncertech
v CR.

Své bohaté hudebni vzdélani i letitou praxi v pozici vyucujiciho,
stejné jako spoluprace s jinymi hudebniky (Martin Tétreault, Otomo
Yoshihide, Tim Hodgkinson, Camel Zékri, Michel Doneda, Frédéric
Blondy aj.) i vlastni zkoumani hrani¢nich moznosti hudby zuroduje
pri lektorovani a vedeni kurzd vénovanych improvizaci na konzer-
vatorich a hudebnich skolach v Evropé i obou Amerikach. Xavier
Charles povede v Praze tridenni dilnu zamérenou na improvizaci,
blizsi informace viz www.skolska28.cz. |



aktualneé

Jan Bang, Sidsel Endresen,

Eivind Aarset

Text: Matéj Kratochuvil

Skandinavska hudba na pomezi jazzu a elektroniky se sice za posledni desetileti proménila
ze zdroje prekvapeni v rybnicek jistot, nicméné nadale jeji vody stoji za prozkoumani. Jan

Bang patfri k dlouholetym hracam v téchto kruzich, i kdyz teprve nedavno o sobé zacal da-
vat veédét pod vlastni znackou. Do Prahy prijede ve spolecnosti zpévacky Sidsel Endresen

a kytaristy Eivinda Aarseta.

Jan Bang

Bangova hudebni kariéra zac¢ala v osmdesatych letech, kdy ptsobil
predevsimjako producent norskych popovych skupin a sdm hrél v syn-
thpopovém duu, v némz mu byl partnerem Erik Honoré. Do oblasti
postjazzové improvizace jej pritahl klavirista Bugge Wesseltoft, ktery
jej pozval k Zivému improvizovanému hrani. Nastrojem Jana Banga
se stal sampler, s nimz jednak pretvari jiz existujici nahravky, jednak
zivé demontuje hru svych spoluhraéd, coz mohlo prazské publikum
vidét v minulém roce v Divadle Archa, kde se Bang predstavil v duu
s trumpetistou Arvem Henriksenem. S tim spolupracoval jiz drive na
albu Cartography. Bangovych spolupracovnikll je dlouha rada, vedle
Henriksena jsou to dalsi trumpetisté, Jon Hassell nebo Nils Petter
Molvaer. Teprve loni ovsem vydal Jan Bang své prvni sélové album na-
zvané ...And Poppies From Kandahar, které vyslo na zna¢ce Davida
Sylviana SamadhiSound (Sylvian je také autorem nazvl vsech skla-
deb). Kromé rady Bangem remixovanych hostd na ni mizeme slyset
utrzky symfonické hudby Roberta Schumana a Richarda Wagnera
nebo terénni nahravky.

Bang je, spolec¢né s Erikem Honoré, kuratorem festivalu Punkt,
ktery se kond v jihonorském meéste Kristiansand a je zaméren na im-
provizovanou hudbu. Specialitou festivalu je zivé remixovani koncertd.
Ke kazdému vystoupeni je prizvan remixér, vysledek jehoz prace si pu-

blikum mUze vyslechnout hned po skon-
¢eni programu, nékdy jesté obohacené
o vstupy dalsich hudebnik. Béhem lon-
ského rocniku tak koncerty kromé Ban-
ga remixovala treba Maja Ratkje

Na desce ...And Poppies From Kan-
dahar spolupracovali také oba hosteé,
kteri s Janem Bangem vystoupi v Pra-
ze. Zpevacka Sidsel Endresen ma za
sebou plsobeni v popu i jazzu a dispo-
nuje sirokou paletou vokalnich technik,
které navic rada kombinuje s elektroni-
kou. Na pocatku devadesatych let vy-
dala dvé alba na zna¢ce ECM, posléze
nékolik tituld na znac¢ce Jazzland. Ved-
le tradi¢negji jazzovych poloh se vénuje
volné improvizaci i projektdm na pomezi
hudby a divadla ¢i multimedialni tvorbe.
V posledni dobé spolupracuje s duem
Humcrush (Thomas Strgnen a Stale
Storlgkken) na slitingé jazzovych rytmd
a hlukd analogovych syntezatord. Kyta-
rista Eivind Aarset patii rovnéz k vsestrannym hudebnikim schopnym
spolupracovat s kdekym. Ve své vlastni tvorbé dokaze byt prekvapive
energicky a hlu¢ny. Prave témito kvalitami by mohly dobre doplfiovat
své spoluhrace a zajistit tak, ze onen ,seversky zvuk* nebude az prilis
ledovy. |

kSidsel Endresen, foto cf-wesenber@phodslgls}
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Godspeed You Black Emperor!

Kam patri ten vykriénik?

Text: Petr Ferenc

V Praze vystoupi kapela, ktera prenesla bezmyslenkovité pidlikani ze zkusebny do
vySsich sfér, opeprila je lakavym tajemstvim a zalozila tak novy zanr — postrock. Jsou
z Kanady a jmenuji se podle japonského novovinného filmu z roku 1976 Goddo supiido

yuu! Burakku emparaa.

Comeback kanadskych Godspeed You Black Emperor! patrné roze-
zni Palac Akropolis podobné radostnou nostalgii jako nedavné vystou-
peni obnovenych Swans. Po sedmi letech spanku kapela ohlasila navrat
a v prosinci byla jednou z hvézd a kurdtord festivalu All Tomorrow’s Par-
ties. Nadsené zpravy hovori o tom, Zze osm hracd na pddiu (tFi kytary,
dvoje bici, housle, cello a baskytara) predvedio dvouhodinovy set dopro-
vézeny zadni projekci, béhem kterého se hudebnici ani jednou nepodivali
na sebe ani jeden na druhého. Znely skladby zndmé z nebohaté disko-
grafie GYBE!, jejichz pestry zvukovy vesmir kapela vcelku presné repro-
dukovala na své kytary a neutikala se k elektronice. Po Sesti tydnech od
ATP to v Praze asi nebude o moc jiné, a vzhledem k absenci predkapely
Ize tusit, ze Kanadané rozhodné nemaji v planu odehrat kratky set.

Promenliva, zpocatku anonymni sestava vznikla v roce 1994 a de-
butovala kazetou All Lights Fucked on the Hairy Amp Drooling vydanou
v nakladu pouhych triatriceti kusd. S pribyvajici popularitou vrcholici
v roce 2000 vynikajicim dvojalbem Lift Your Skinny Fists Like Anten-
nas To Heaven se své anonymity museli do jisté miry vzdat, ¢astecne
i proto, ze se v ¢im dal vétsi mite vénovali solovym projektdm. Image, jiz
se prezentovali, byla ale i naddle pomérné nevstricnad a zameérne neoka-
zala. Obaly nahravek GYBE! sestavené z nalezenych fotek, podivnych
kreseb a ujetych antikapitalistickych manifest vcelku presné ilustruji
to, jaky zvuk se v nich ukryva: nejriznéjsi ruchy, pomalé rozehravani,
strhujici gradace az po mnoha minutach a neustaly pocit, ze ti lidé hraji
snad jen pro sebe, zkousi si ndpady a prodavaji nam jakysi polotovar.
Funguje to bajecne, GYBE! se vlastneé vydavaji do skrytych, ,spodnich
pater” rocku a vynaseji z nich na svétlo to, co kazdy, kdo kdy preludo-
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val ve zkuSebneé, dokonale zna, co ale,
je-li to prezentovano jako hotovy produkt
a tvaréi zdmeér, najednou ziskdva zcela
jinou kvalitu. GYBE! navic samoziejme
nejsou naivni, ale radné potouchli. A jed-
nou z jejich strategii je tvorit tak, aby to
vypadalo jako levou zadni.

A onen postrock? Je dobrym zvy-
kem vsech ,zakladatell zanr(“ Zze se
k ndlepce pridané vétsinou ex post no-
vinari nehldsi. ,Hrajeme obycejny roc-
k'n’roll,” brani se ¢lenové GYBE! A maji
pravdu, postrock je sice ponékud vag-
ni, kdysi madni Zzanr, nékolik spole¢nych
ryst bychom v tvorbé jeho predstavitell
ale nasli. Jednim z nich je prave jiz vyse
popsané vyuzivani teéch nejobycejnéjsich
rockovych zakladd. Ty poté, pri prodlou-
zenych stopazich, vyuziti elektroniky a nastrojd, jako jsou smycce a zvon-
kohry, ziskavaji onu kyzenou prichut néceho, co je sice davérné zname,
ale mlze se v rémci skladby vyvijet prakticky jakymkoli smérem. Tortoise
oblibuji cinkavé repetice vypljcené ze zvuku Steva Reicha, Labradford
roztahuji a tlumi své pisné az do témer ambientni podoby, Gastr Del
Sol ,podivné pisnickari’, GYBE! svym pristupem k michani avantgardniho
s tim nejobycejnéjsim tak trochu pripomenou krautrockové Faust: jejich
cesta od volné sypanych ruchd k monumentalnim bigbitovym riffim je
misty podobné neotesana; jako by pri prdchodu dvermi tu a tam rame-
nem urazili kus futer a poté porazili néjaky ten stolek. Samozvany bytovy
design posluchacovy hlavy je ale v podani GYBE! stejné nekompromisni
jako utulny.




o

pruniku do jiné

patek 00:30-02:00 (2 xX‘mésicné)

Juvadi Petr Vrba

Ctenari €asopisu HIS VOICE
maji narok na 15% slevu

na rocni predplatné

A2 kulturniho ¢trnactideniku

Rocni predplatné A2 pofidite namisto 799 K& jen za 679 K&
= 26 K& za &islo (uset¥ite 13 K¢ na kazdém isle).

Advojku na rok ziskate odeslanim sms ve tvaru:

A2 HIS VOICE JMENO PRIJMENI ULICE C.P. MESTO PSC
na &islo: 605 202 115

Do dvou tydnii vam pfijde prvni Advojka s informaci o platbé.

Limitovana nabidka zlevn&ného
piedplatného plati pouze pfi
objednavce formou sms.

Cena sms dle tarifu vaieho operatora.
Objednavky prijima jménem
vydavatele firma Send.

4

Poli 5 & Day After aliance

knihy fairtrade-bio tisice titulii LP CD DVD tricka doplitky alternativa
underground punk hardcore metal indie CZscéna
Trojanova 9, Praha 2 oteviraci doba: pondéli - sobota 10.00-18.00
tel.: 224 910 041, e-mail: info@rekomando.eu
www.poli5.cz www.rekomando.eu www.dayafter.cz

Via |
Komane, vidy nabidka komplets, ;logu
ok

Posledni tituly I=C YT TGV AR) .

BIRDS BUILD NES
U?EJEREIN]UH
RUIN

==

Poli5 distribuuje:



téma

Pod palci

Kalimba v moderni dobe

Text: Thomas Bey William Bailey, Preklad: Petr Ferenc

Kromeé bubnt rdznych druhl a velikosti je to ten nejafrictejsi ndstroj a vlastne je jesté
africtéjsi nez bubny. Zatimco ty najdete na kazdém kontinentu, kalimbu jen v Africe. Sada

kovovych lamel pripevnénych na rezonancni desce ¢i krabi¢ce se vyskytuje v neprebernéem

mnozstvi tvarl i velikosti. Stala se také hudebnim symbolem Afriky, ktery mdze byt vytrha-

van z plvodniho kontextu a vsazovan do novych.

Listopad 2008, Toronto: mi hostitelé se pripravuji na cestu do
préce, popijeji fairtradeovou kévu z obrich hrnkd a vztekaji se nad
nejnovejsim cislem ¢asopisu New Toronto Weekly (ponékud pred-
¢asnym a roztristenym prehledem ,toho nejlepsiho z roku 2008).
Mi kanadsti pratelé se obvykle takhle nerozciluji, redakéni volbu
.nejlepsiho torontského experimentalniho umeélce” ale nemohou
prenést pres srdce. Jejich vztek nemdze zmirnit ani to, ze obchod
s designem, jehoz jsou spolumaijiteli, je pravidelnym vitézem své
kategorie. Jako experimentdlni hudebnici ale maji osobni podil na
tom, ze si Toronto spojujeme s netradi¢nimi zvuky, a nelibi se jim,
e se jejich svaté poslani ma spokojit s druhym mistem a prvni

pricku uvolnit ,indiepopovému fenoménu” pasovanému torontskym
tydenikem na vitéze roku 2008.
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Trvale udrzitelna hudba

Onim ,nejlepSim experimentalnim umeélcem” je Laura Barrett,
mild a neskodna propagatorka ,geek chic’ mdédy a — coz je pro re-
dakci New Toronto Weekly zasadni — ,hudebni védkyné” hrajici na
africkou mbiru zndmou téz pod nazvem kalimba ¢i thumb piano,
jejiz zvuk je elektronicky manipulovan. Vyhrady mych pratel prameni
z presvedceni, ze Laura Barrett ocenéni neziskala za Zadnou od-
vaznou hudebni koncepci, ale jen proto, ze vybérem ndstroje, na
ktery hraje, uspokojuje nekriticky obdiv hudebnich kritik( ke véemu,
co je ,trvale udrzitelné®, ,necbjevené” a ru¢né vyrobené — obzvlaste
pokud se vysledek nalakuje trochou technologie. Musim s vyhrada-
mi svych pratel do jisté miry souhlasit, nebot stale jaksi neni slusné
rikat, ze i nahravky, jejichz
existence se ridi takto bohuli-
bymi etickymi hledisky, mohou
byt primeérné a nékdy i vylo-
zeneé strasné. A naopak, Ze
nahrévky zalozené na sebepi-
tomejsSim presvédceni ¢i sve-
tondzoru mohou byt zvukové
Uchvatné. Vzhledem k tomu,
e jsem s Laurou Barrett
nikdy nehovoril, nemohu za
uprimnost (nebo neuprim-
nost) jeji tvorby dat ruku do
ohné, jeji hudebni zacatky
(prvni vystoupeni odehrala
v rdmci koncertni pocty sati-
rikovi ,\Weird Alu* Yankovicovi
a predvedla tam coververzi
Yankovicova hitu Smells Like
Nirvana) i soucasné aktivity
sveédéi i o nécem jiném nez
jen o lasce k pomijivé, sladce
bizarni ,netradi¢ni* hudbé.

A jak mi kanadsti kolego-
vé neopomenou zdUraznit,
Laura Barrett zdaleka neni
prvni umélkyni jednadvacaté-
ho stoleti, kterd s ,elektrifi-
kalimbou pracuje,
takze by jeji pokus okouzlit

kovanou*



kritiky novou fuzi nemél byt tak Uc¢inny, jak v pripadé ¢asopisu New
Toronto Weekly byl. Kalimba koneckonct hraje stézejni tlohu v hud-
bé& milackd kritiky Konono No. 1 (na obalu jejich prvniho alba pro
belgické vydavatelstvi Crammed Discs je jich vyfocena celd rada):
elektrické zkresleni, jimz je zakladni zvuk kalimb obohacen, dodava
tomuto konzskému souboru jedinec¢ny, zapamatovatelny zvuk vzna-
&ejici se v mixu nad doprovodnymi frazemi zp&vu a perkusi. Clenové
Konono No. 1 navic ukazuji, jak snadno mdze zména pristupu zme-
nit vnimani nastroje — v jejich rukou totiz tato drobna rezonancéni
skrifika neni hrackou, ktera tu a tam udeéld plink plonk, ale stroj
schopny hnat rytmus tak dlrazné a tvrdé jako mnohem slozitéjsi
elektronické nastroje. Diky tomu, Ze ke kalimbeé pristupuji s trochou
respektu, z ni Konono No. 1 dokdzi vyloudit nekompromisni zvuk
ovladajici tane¢niky na parketu.

Kdyz si toto uvedomime, dostaneme se ke skryté, podvodni ¢as-
ti kulturniho ledovce, kterd zasahuje mnohem hloubgji nez vyse zmi-
néné priklady z jednadvacatého stoleti. Nejvetsi africti hudebnici
a teoretici africké hudby — legendarni nigerijsky hudebnik Babatun-
de Olatunji zrovna tak jako sbératel lidové hudby Joseph J. Howard
— kalimbu pravidelné zmiriuji jako ,kvintesencialni hudebni nastroj
Afriky”. Nejrlznéjsi variace podoby ndstroje maji ndbozensky ucel,
napriklad maji umoznit kontakt se zesnulymi predky — zimbabwska
mbira dzadadzimu (kalimba umisténd do rezonujici duté tykve) je
pri obrfadech pouzivana jiz tisice let a vyslouzila si status narodni-
ho nastroje. Moderni zvyk pripeviiovat na spodni ¢ast rezonancéni
skriné kalimby lahvové uzavéry je nejen jednoduchym a ucinnym zpU-
sobem jak dale upravovat jeji zvuk, ale i okamzitou pomoci pri obra-
dech kontaktu s duchovnim svétem. Uvédomime-li si tohle vSechno,
je zajimavé podivat se, jak ty nejstereotypnéji ,zapadni“ nastroje
obohacuji podobu zépadoafrického highlife i dalSich tanec¢nich styll

Laura Barrett

— King Sunny Ade si za svij nastroj dokonce zvolil steel-kytaru
spojenou spise s prostiredim americkych prérii; roztrfeseny horko-
sladky zvuk jeho nastroje se plsobiveé a trochu strasidelné propléta
disciplinovanymi groovy jeho kapely. Vyuziti kalimby v nejraznéjsich
formach africké hudby je podrobné zdokumentovano na kompak-
tech Konono No. 1 i na deskach vydavatelstvi, jako jsou Rounder
a Folkways.

Jen spravné tdny

Zni tedy kalimba zdpadnim usim tak atraktivné kvali své ,kvint-
esenciadlni africkosti” nebo z jinych dlvodd? Alespon jeden poslu-
chac¢ — tvlrce rozhrani pro tvorbu elektronické hudby Sergi Jorda
— pricinu této atraktivity spatfuje v jeji fyzické podobé a ve vyzna-
mu této podoby pro jeji ovladnuti. V ¢asopisu Massachusettského
technologického institutu Computer Music Journal Jorda pise, Ze
wkalimba ma jen nékolik tond — a vSechny jsou ,spravné.’ Jeji tvar
a konstrukce kazdého primo vybizi hrat spravnym zpldsobem: palci.”
To je nepochybné pravda. Diky tenkym kovovy pligkm kalimby uspo-
radanym obvykle do tvaru pismene V s nejdelsimi plisky uprostred
a nejkratsimi u krajl je témer nemozné vzit ndstroj do ruky nesprav-
nym zpUsobem. Tonové hodnoty jednotlivych pligkd jsou velice pre-
hledné usporddané a jiz brzy s nimi Ize pracovat pomérne intuitivné,
i kdyz je sedm ,klaves” kalimby naladéno do vétsiho rozsahu, nez
ma zdpadni oktdva. Existuje nékolik druhl kalimb s nenastavitelnym
ladénim, ani to ale neni na cesté za ovladnutim nastroje prilis vel-
kou prekazkou. Existence téchto rizné naladénych kalimb umoznila
vznik jedine¢nych kalimbovych souborl vyuzivajicich nastroje, které
nejsou uniformné naladéné pro export do Evropy a USA.
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Ve svém chvalozpévu na kalimbu
Jorda rovnéz pise, Ze ,je pravda, ze
kalimba ma& malé moZnosti ovlada-
ni dynamiky, coz omezuje jeji neza-
vislost, rozhodné by ale neméla byt
povazovana za omezeny instrument,
alespofi ne ve srovnani s béznymi
interaktivnimi zvukovymi instalace-
mi. Je to dobfe navrzeny nastroj
pro ,kazdy vék'* Tady Jorda na néco
kdpnul. Kalimbu Ize drzet zpldsobem,
ktery nevyzaduje zapojeni zadné dal-
&i ¢asti téla. Podobné jako v pripa-
dé ikonickych instrumentd moderni
popularni hudby — elektrické kytary
a saxofonu — mUze clovék zaroven
hrat a byt ,unesen” vysledkem své
hry: m0ze dupat nohama, trast hla-
vou, kroutit télem, skakat, jen palce
nesmeji opustit plisky. VSsechno tohle
pocinani pak vléva energii do publika,
které ziskavd dllezity dojem, Ze se
Ucastni spolec¢ného psychospiritu-
alniho prlzkumu terry incognity: je
ujisténo, ze neni ,pouhym publikem®,
jehoz pritomnost na vyvoj a prubéh
vystoupeni nema zadny vliv.

Toto je samozrejmeé jednou z obec-
nych atrakci subsaharské hudby, kte-
rd je zalozena na vzajemné vymene
energie mezi Ucinkujicim a divaky,
nikoliv na ,jednosmeérném® vysilani.
Druhou stranu tohoto tvrzeni — totiz
ze zapadni hudba tuto vymeénu energii
veétsinou neumozriuje — je ale treba zpochybnit. Binarni mys-
leni stavici ,,rytmickou, senzualni* Afriku proti ,atmosféricke,
intelektudlni* Evropé je totiz navzdory svému absurdnimu ab-
solutismu bohuzel stale zivé. Ve své nejpitomeéjsi podobé toto
presvédcéeni vykresluje obraz obrovského izola¢niho pasu ne-
vyznamnych ¢i epigonskych kultur existujicich mezi souperici-
mi a nesmiritelnymi silami ,,cerné” a ,bilé". Tyto kultury patrné
ob&ma bojujicim strandm zavidi jejich zdanlivé nezpochybni-
telné hodnoty. Odsud uz je jen maly krdcek k uréovani, ktery
z obou extrémnich polU reprezentuje podobné absolutni hod-
noty dobra resp. zla. Za podobné désivy musime povazovat
i svét, ve kterém ,smyslovost” a bezstarostnd hra nemdze
spasnou vlastnosti vsi ¢lovékem vytvorené hudby odjakziva
prave to, ze umoznuje hlubokou meditaci o vécech posvatnych
i okamzitou stimulaci smysld, i kdyZz neni primarné vytvorena
pro ritudlni ¢i ndbozenské ucely?
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*“Burkina-Electric,. Lukas Ligeti druhy zprava

Novi grioti

S ohledem na vy$e napsané jsou alba, jako je African Machinery
Lukase Ligetiho (Tzadik, 2008, recenze v HV 5/08), hodna pozoru
predevsim proto, Ze ignoruji vSechny pokusy o vytyéeni absolutnich
hodnot a zvuk nejrdznéjsich regionalnich nastrojl povazuji za syno-
nyma v ramci spole¢ného hudebniho jazyka a ne za zvuky, které po-
trebuji ,prelozit” do jiné reci. Fotografie na obalu alba — primitivni
hlinénd chyse obklopena fotovoltaickymi panely — symbolizuje svézi
nenucenost, s niz je v ramci dosazeni optimalniho Uc¢inku pouzito
cokoliv, co je k méani, a to bez ustaraného ujiStovani se, ze techno-
logické i ,lidové" prvky jsou pouzity predepsanym ,spravnym‘ zpU-
sobem. Kdyz Ligeti nechava do subbasového dunéni a trepotavych
vysokych frekvenci ,cisté” elektronické povahy prosakovat zvuk ka-
limby a nejrizngjsich africkych bicich nastrojl, je ndm zcela jasné, ze
se netouzi ve velkém stylu vyjadirovat na téma zvukl coby genetické
predispozice odlisnych kultur (a sirfeji konfliktu prameniciho z téch-



to predispozic). Implicitnim poselstvim podobnych alb je naopak to,
ze kolektivni vlastnictvi zvukd je zrovna tak absurdni jako predstava
basnikd ,vlastnicich” slova. Fuze pocitacovych kodl se skromnymi
~,malymi“ nastroji prestava byt ojedinélou novotou a stava se ¢im dal
prirozengjsim stavem veci.

Ligetiho oddanost pluralistické hudbé se kazdopadné projevuje
mnohem neortodoxnéjsimi zpUsoby, nez bychom cekali (je pravdeé-
podobné jedinym ,z&padnim* hudebnikem, ktery vydal album urcéené
vyhradné pro trh v Burkiné Faso, domové balafonu a dalsich Uzas-
nych rucéné vyrdbénych nastrojd). Jeho svéraznd marimba lumina
postavend syntezatorovym vizionarem Donaldem Buchlou je per-
kusivni MIDI rozhrani umoznujici hraci vytvaret pozoruhodneé hus-
té sité polyrytm0 poucenych myriddami africkych zdrojd. Ligetiho
umelecka historie a rezidencni pobyty na vsech ,spravnych® mistech
prejicich tvaréim kolaboracim (Brooklyn, Viden a dalsi) jej mohou
stavet do role ,seriézngjsiho* hudebnika, nez je jakasi Laura Bar-
rett, zminénda ,avantgardni vysledkova listina“ ale neni tim, co ¢ini

afrika

Ligetiho pristup Uspésnym. Jeho Uspéch
je totiz zalozen na stejném respektu, jaky
nalezneme v hudbé Konono No. 1. Tim, ze
ke kalimbé a dalsim africkym perkusivnim
nastrojim nepristupuje jako k hrackdm i
predpotopnim reliktlm, na které se ma
hréat stejnym zplsobem, jakym soucasni
lidé mluvi latinsky (coz pouzivaji napriklad
jako projev ,ucty" k dadvné a fantomatické
civilizaci), Ligeti jednak otevird novy sou-
bor moznosti, jednak unikd dobre znameé-
mu avantgardnimu dilematu, které vystiz-
né pojmenoval André Malraux, kdyz litoval
malird, ,kteri chtéli byt co nejmoderng;jsi,
to jest nejoddangjsi budoucnosti, kteri se
ale nejzurivéli prehrabovali v minulosti.
Ligetiho strategii je nesvazovat kalimbu,
balafon a dalsi lidové nastroje s minulosti,
a pohlizet na ngj jako na nastroje, které se
i dnes mohou byt vyrdbény, rozeznivany,
technologicky modulovény a které mohou
zpUsobit stejnou radost jako vysledek pra-
ce s poc¢itacem ¢i samplerem. Jazyk hud-
by je i dnes srozumitelny kazdému, kdo ma
usi ke slyseni, a neni tifeba chovat se, jako
by nastroje preindustridlnich spole¢nosti
nemohly sdélovat nic jiného nez zpravy
z rise mrtvych.

A tak i kdyz se se svymi prateli sho-
duji v tom, Ze slec¢na Laura Barrett neza-
slouzi byt pasovéna na ,.experimentalniho®
hudebnika nejlépe reprezentujiciho tak
plodné kulturni centrum, jakym Toronto
bezesporu je, nemohu jeji pristup ke ka-
limbé kritizovat, aniz by v tom nebyl kus pokrytectvi. Stejné jako
Ligeti totiz i ona, i kdyz oba pUsobi ve vyrazné odliSnych kulturnich
sférdch a realizuji se na jinych Urovnich, smeésuje odlisna kulturni
citéni zplsobem, ktery jim propuljcéuje novou identitu, aniz by zcela
popiral ¢i znevazoval vklad jejich ,ptvodnich, vlastnich® kultur. Ligeti
do tohoto velkého, kultury premostujiciho experimentu patrné viozil
vetsi ¢ast srdce a duse nez Laura Barrett (v clanku otisténém
v New York Times se pripodobnuje ke griotovi a rika, Ze ,tradici
meého griotského klanu [odkaz na Lukasova slavného otce, sklada-
tele Gyorgye Ligetihol je délat néco nového"). Oba jsou ale tvdrci
urcité tradice: ukaze-li se, ze tato tradice ma platnost v médnich
vyprodejich Ontaria i v tropickych vesnicich Burkiny Faso, zaslouzi
si kalimba a jeji prfibuzni byt nahlizeni jesté pozorngji.

Poznamka prekladatele: Pokud byste si zvuk elektrifikované ka-
limby v ,neafrickém" kontextu chtéli poslechnout v Cechédch, umozni
vdm to pan netradicnich perkusi a Orloje snivcl Jaroslav Kordn &i
redakéni spolupracovnik Darrell Jénsson v ramci svého projektu Ur-
ban Space Epics. |

HIS Voice 01 12011 11



téma

Skutecna, nebo falesna Afrika?

Nahravky s nejistou identitou

Text: Matéj Kratochvil

Lze v subsaharské Africe narazit na lokalni varianty industrialni hudby a jinych extrém-

nich Zanr(? Bézné informacni kandly zlistavaji v tomto ohledu hluché a jednim z mala du-

kazli existence nécéeho takového mize byt kompilace sestavena Williamem Bennettem ze

slavné skupiny Whitehouse. Jeho Extreme Music From Africa ovSem budi podezreni, ze

jde o padélek. Ackoliv Bennett sam byl ochoten odpovédét na nase otazky, mnoho svétla

do véci nevnesl.

Zapadni hudba se jako exportni artikl setkava se stridavym
uspéchem. Rdzné zanry jsou v rlznych oblastech tu vice, tu méné
nadsené prijimany, coz plati i pro rtzné formy pracujici s hlukem.
Zatimco napriklad v Asii nasly radu privrzencl, Afrika, presnéji jeji
¢ast jizné od Sahary, neni pro experimenty s hlukem a elektroni-
kou drodnou krajinou. Severni ¢ast kontinentu, kterd je kulturnée
spriznénd s arabskym svétem, je v tomto ohledu jind a na volnou
improvizaci ¢i elektronické experimenty v Egypté &i Alziru narazi-
me. Cedrik Fermont, hudebnik a provozovatel vydavatelstvi Syrphe
records, na svych strankach prabézné doplriuje rozcestnik vénova-
ny experimentalni a elektronické hudbé v Africe a Asii. Pri pohledu
na seznam zemi a v nich pUsobicich hudebnikl nebo vydavatell
je toto rozlozeni zrfejmé na prvni pohled. S vyjimkou Jihoafrické
republiky (kde se ovSem v oblasti experimentalni hudby pohybuji
témeér vyhradné bili umeélci) se v subsaharské Africe nic takového
nevyskytuje. Ackoliv konzskou skupinu Konono No. 1 nékteri pu-
blicisté oznacuji za africky industridl, ve skutec¢nosti jejich hudba
vychazi z tamnich tradic, jen své nastroje elektricky amplifikuje.
Nic extrémniho ¢i experimentalniho na tom neni (coz neni mysleno
jako kritika).

Spor o rukopisy

V roce 1997 vysla na znac¢ce Susan Lawly kompilace nazvana
Extreme Music From Africa, doprovazenda vzletnymi slovy: ,Afrika
— temny kontinent tyrand, krasnych divek, bizarnich obradl, tro-
pického ovoce, Pygmejl, pusek, Zoldakd, kmenovych valek, neob-
vyklych nemoci, bidné chudoby, okazalych bohactl, poprav, kolonia-
listl, exotické divociny — a hudby.”

Kompilaci udajné sestavil William Bennett ve spolupréaci s jed-
nim z interpretd, Jonathanem Azandem z Univerzity v Zimbabwe.
Bennett sam Afriku nikdy nenavstivil (zminil se jen, ze skupina Whi-
tehouse meéla kdysi vystoupit na festivalu v Angole, k éemuz ovéem
nakonec nedoslo), a vyhledavani tak pry probihalo vétsinou pres
internet. Cimz se dostavame k hlavnimu argumentu o podvrZenosti
celé kolekce. Pri zadani jakéhokoliv jména ¢i nazvu skladby z Ex-
treme Music From Africa se dostaneme opét pouze na stranky
vénované této kompilaci. Zadny diikaz o tom, Zze Jonathan Azande,
Lucien Monbuttou, Godfrey J Kola nebo The Mbuti Singers vytvo-
rili jesté néjakou jinou hudbu a Ze vlbec existuji. Ackoliv zminény
Cedrik Fremont pise na svych strankach, ze jde o stoprocentni
podvrh, Bennett si i dnes stoji za svym.
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Je zajimaveé, ze dalsi kompilace v této sérii obsahuji skutecne
existujici hudebniky: Na Extreme Music From Japan (1994) najde-
me relativné zndma jména jako Merzbow ¢&i Incapacitants, na Ex-
treme Music From Women (2000) je to treba Mira Calix, Extreme
Music From Russia (2004) obsahuje sice projekty za hranicemi
Ruska malo zndmé, nicméné skutecné existujici. Bennett dodava:
.Méli jsme v planu také Cinu a Israel, ale nakonec se ndm nepoda-
rilo dat dohromady tak eklekticky vybér skladeb, jaky se objevil na
¢tyrech vybérech, které byly publikovany.” Vybér na vsech téch-
to kompilacich je velice subjektivni a nékomu by se mohly mnohé
skladby na nich zdat malo extrémni. Bennett sém toto slovo po-
uziva docela volné: ,,Slovo extrémni nema jako kvantifikdtor samo
0 sobé zadny vyznam, je nicméné uzitecné k oznaceni jevl, které
lezi na periférii toho, co vnimame jako kreativitu. Bohuzel se toto
slovo — podobné jako jind oznaceni souvisejici s hudbou — rychle
dostalo do sevreni soustavy konformistickych pravidel a nyni (po-
dobné jako ,noise") oznacuje prosté hudbu drsnou a hlasitou, coz
je podle me skoda."

Salamounska ukolébavka

Jak tedy podle Williama Bennetta extrémni africkd hudba zni (at
jiz je jen jejim kompildtorem, ¢i autorem)? Ve srovnani s dalsimi dily
série je to hudba skute¢neé extrémni (po strance dynamiky a zvu-
ku) a termin power electronics, ktery byvé spojovén se skupinou
Whitehouse, Ize
pouzit na vetsi-
nu zde zastou-
penych trackd.
Intenzivni elek-
tronicky hluk se
nékdy vali jako
nestrukturova-
nd masa, jindy
ziskdva rytmic-
tejsi kontury
(nejrozhybangjsi
je No Rada No
Rada podepsa-
nad jménem Pet-
ro Loa) nebo se
micha s dalsimi
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William Bennett, foto Muir Vidler

zvuky. Nekolik nahravek vyuzivd africké c¢i aspori africky znéjici
prvky, at uz v cisté, ¢i néjak zkreslené podobé. V zavéru udvodni
skladby Death Lullaby, pod niz je podepsén projekt Rorogwela, se
z plochy hluku vyloupne hlas zpivajici poklidnou melodii jakymsi exo-
tickym jazykem. Stejnd melodie, podlozena elektronickymi rytmy
slavila v roce 1992 uUspéchy coby Sweet Lullaby belgické dvojice
Deep Forest. Ackoliv se ono duo proslavilo michanim tanecni hud-
by s africkymi samply, tato melodie — motiv jejich nejvétsiho hitu
— pochézi ve skutesnosti ze Salamounovych ostrovil. Je jeji pouziti
na kompilaci africké hlukové hudby nendpadnym mrknutim potvrzu-
jicim, Ze jde jen o hru na autenticitu?

Lucien Monbuttou ve skladbé State of Blood pracuje s nahrav-

kou ugandské hymny, kterou plynule zrychluje a zpomaluje podob-
nym zplUsobem, jakym vyrabeél nékteré své ,plunderphonics” John
Oswald. Néazev skladby odkazuje nejspi$ k ugandskému diktatorovi
Idimu Aminovi, jehoz rezim si toto prizvisko vyslouzil. Rytmy a hla-
sy prekryté elektronickym nanosem v nékterych skladbach skutec-
né docela dobre vyvolavaji iluzi néjakého postmoderniho ritudlu.

At uz je Extreme Music From Africa podvrh, ¢i ne, africka
hudba patri k Bennettovym dlouhodobym zajmim a skrze vyuziti
nastrojd se promita i do jeho vlastni hudby. ,Nepredstiram, ze hra-
ji africkou hudbu, to by ode mé byla hrozna drzost. Jen pouzivédm
nastroje ze své osobni shirky, kterd pochazi z Ghany, a nachazim
v nich inspiraci k vytvareni plvodnich dél." Kromé toho v posled-
nich letech spustil projekt nazvany Cut Hands, volnou sérii vecerd
spojujicich elektronické hluky pravé s africkymi inspiracemi. Sam
se na nich predstavuje predevsim jako DJ.

Pokud je Bennettova kompilace opravdu jeho vlastnim dilem,
muaze to byt hezkd ukdzka evropského snéni o jakési imaginarni
Africe (podobné jako si Zapad vysnil imaginarni Orient). Z po-
hledu zhyckaného Evropana mize byt skutecny zivot v Africe
pomeérné extrémni, je tedy pochopitelné, Zze hudebni kreativita
se tam realizuje jinym smérem. Az se v Ugandé, Kongu nebo
Stredoafrické republice objevi skutec¢na scéna hlukové a experi-
mentalni hudby, bude to znamenat, Ze africké zemé jiz dosahly
sludného blahobytu. |
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Robert Ashley

Nostalgii proti komodifikaci hudby?

Text: Jozef Cseres

Americky skladatel Robert Ashley svymi hudebné divadelnimi dily zasadné ovlivnil vyvoj
toho, ¢emu rikame soucasna opera. Od sedmdesatych let spojuje experimentalni formy

s inspiracemi z oblasti popularni kultury a detaily kazdodenniho zivota s prvky historickymi
a mytologickymi. Jeho jednotliva dila se pritom navzajem proplétaji a vytvareji dohromady

vySSi celek.

Pred deseti lety byl Robert Ashley, tehdy ve véku sedmdesati
let, vyzvan, aby napsal své poetické krédo. Odpovédi byla dlouha
prednaska Budoucnost hudby (stejny nazeve jako slavny manifest
Johna Cagea z 30. let minulého stoleti), zacinajici témito slovy:
.Hudba je komodita, stejné jako hamburgery, automobily, ropa,
obili, ména a podhodnocena préce. Lze ji koupit a prodat. Kazdy
hudebnik si dnes preje, aby se jeho hudba stala hodnotnou komaodi-
tou, aby mohl vydélat néjaké penize na, jak rikame, Zivobyti. Nema-
me na vybeér." Ashleyho prispévek k dejindam reflexe hudby neni tak
analyticky ani skepticky jako slavny Attaliho traktat o komodifikaci
hudby Hluk: Politicka ekonomie hudby (1977). Spise reflektuje zi-
votni zkusenost obycejného hudebnika: ,Stal jsem se hudebnikem,
jako se jini stavaji védci, statnimi uredniky, businessmany, krimi-
nalniky ... protoZe jsem chtél délat hudbu, jelikoz hudba znamenala,
alespori v dobé, kdy jsem byl dité, iracionalni smyslové potéseni,
kterému jsem nedokézal odolat, a pozdéji, kdyz jsem hudbé propad!
jako dospély, iracionalni potéseni z délani hudby s jinymi hudebniky.
Nikdo, kdo neni hudebnik, nemuize pochopit toto potéseni.* Ashley
vibec nepochybuje o tom, Zze hudba vzdy plnila kameréni funkci,
nostalgicky se vsak ohlizi za ¢asy, kdy hudebnikem nebo skladate-
lem nemohl byt kdokaliv, jako je tomu dnes.

Robert Ashley je prikopnikem Zzanru ,televizni opera“; nekteri
autori ho z hlediska prinosu opernimu umeéni radi k Montever-
dimu a Wagnerovi a jeho operni trilogii prirovnavaji k Prstenu
Richarda Wagnera nebo cyklu Licht Karlheinza Stockhausena.
Praci pro televizi si vyzkousel jiz v sedmdesatych letech, kdy rezi-
roval a produkoval seridl Music with Roots in the Aether (19786),
¢trnactihodinovy videodokument (séam ho oznacuje jako hudebné-
divadelni video kus) o dile a mysleni sedmi americkych sklada-
teld (Robert Ashley, David Behrman, Philip Glass, Alvin Lucier,
Gordon Mumma, Pauline Oliveros, Terry Riley), jenz se posléze
dockal vice nez stovky televiznich vysilani a projekci na celém
sveté. Nemeéne Uuspésna byla jeho dalsi opera pro televizi Perfect
Lives (1983), koncipovana jako druha ¢ast monumentalni operni
trilogie. Prvni byla Atalanta: Acts of God (1982) a treti Now
Eleanor’s Idea (1984—1988), sestavajici ze ¢tyr samostatnych
devadesatiminutovych epizod o ,americkém veédomi“: Improve-
ment: Don Leaves Linda (1985), Foreign Experiences (13994),
eL/Aficionado (1987) a Now Eleanor’s Idea (1993). V kazdém
dilu trilogie autor tematizuje jinou sféru socio-kulturniho stavu
lidstva — v Atalanté architekturu, v Perfect Lives zemeédgélstvi
a v Now Eleanor’s Idea genealogii.
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Zjeveni v bance

Ze sedmi pulhodinovych epizod Dokonalych Zivotd, dila, jez je
povazované za predchddce ,hudebni televize®, je z hlediska déje
klicova treti, Banka, kde pét pokladnich — Jennifer, Kate, Eleanor,
Linda a Susie — zazZije v prabéhu zinscenované bankovni loupeze
transcendentalni zazitek, ktery nejenom radikalné zmeni jejich nud-
né zivoty, ale propoji navzajem vsechny tri dily trilogie a minulost
s budoucnosti. Ve zbylych Sesti epizodach (Park, Supermarket,
Bar, Obyvak, Kostel a Dvdr) zapletka viceméné absentuje. Ban-
kovni pokladni maji v inkriminované chvili vidinu. Pred oc¢ima Kate
(jeji pritel instaloval v poboc¢ce sledovaci kamery a po nocich ji pre-
hrava jejich zaznamy) se zacne odvijet celad zapletka opery. Eleanor
v chaosu prepadeni pobocky do té miry upoutd neznamy vystredni
mladik Buddy se psy s podivnymi jmény Permanence a Imperma-
nence, ze se rozhodne zkoumat jeho rodokmen, coz vlastné tvori
zakladni déjovou osnovu treti ¢asti trilogie. Zjeveni Susie (operni
fanaticky, ktera jedina si vSimla, Ze psi opustili banku veérné spolu),
Lindy a Jennifer nas vraceji do ddvné minulosti (resp. davnou mi-
nulost inscenuji do pritomnosti). Kazda vidi jiného hrdinu (jedno ze
zlatych jablek) z predchazejici opery Atalanta (malife Maxe Ernsta,
Samanského vypravéce pribéhd Willarda Reynoldse a klaviristu
Buda Powella). Jako postmoderni deus ex machina je do déje uvadi
létajici talirt, prilétajici na Zem na svatbu mytické Atalanty, odkud
ma podle pdvodniho planu odnést tri zlatad jablka, kterad osudoveé
zasahly do jejiho Zivota. Posadka talife vSak poplete ¢asové sou-
radnice a pristava rovnou v bance, kde pred osmi tisici lety stala
vesmirna vyzkumna stanice. Eleanor, Lindé, jeji manzelovi Donovi
a jejich synovi Juniorovi Juniorovi se posléze v noci po neobycej-
né udalosti v bance zdaji dobrodruzné cestovatelské sny — ctyri
epizody posledniho dilu trilogie. Jelikoz se tyto sny odehravaji sou-
sledné, skladatel doporucuje predvadet dvé a dveé opery zavérecne
tetralogie simultanne (Improvement s Foreign Experiences a el/
Aficionado s Now Eleanor’s Idea).

Kazdy ze ¢tyr snu je vlastné odlisnym hlediskem odehravajicich
se udalosti, a tak i kazda z oper Now Eleanor’s Idea alegoricky re-
prezentuje odlisné nabozenskeé ideologie, které jsou dnes rozsirene
ve Spojenych statech americkych: Improvement judaismus, Foreign
Experiences pentekostalni evangelismus, eL/Aficionado korporacni
mysticismus a Now Eleanor’s Idea hispansky katolicismus. Roz-
dilnost svétonazorl se promitla i do volby vyrazovych prostredki
jednotlivych oper. Ashley se pri psani téchto dél inspiroval rlznymi



prameny, kromeé jinych téz pracemi historicky Frances A. Yate-
sové a texty Carlose Castanedy. Pridaly se tak k primému vlivu
myslenek renesancniho polyhistora Giordana Bruna, ktery pomaha
udrzovat filozoficky néboj Dokonalych Zivotd.

Dvaasedmdesat uderu

Kazda ze sSesti oper trilogie je jind. Lisi se navzajem obsazenim,
styly jazyka a zpévu, instrumentaci i scénografickym ¢i vizualnim
resenim. Krome hlavnich postav a ,rfeckého chéru® — prastarée
dramatické instituce, jejiz funkci je komentovat dej — a velkoryse
pojaté, rozvlacné narace je spaji pouze neobvykla prace s vokaly,
ktera se stala poznavacim znakem skladatelovy kompozi¢ni techni-
ky, a tempo sedmdeséati dvou Uderl za minutu, pulzujici ve vSech
epizodach trilogie. Jeho volba méla ryze pragmaticky charakter:
s cCislem sedmdesat dva se snadno aritmeticky manipuluje pri
synchronizaci slova, obrazu a zvuku a vytrvale uplatriované tem-
po dvaasedmdesati uderl za minutu ma navic silnou fyziologickou
ucinnost. Integrace pouzitych meédii je vysledkem dlouhodobé ty-
move prace, ktera si vyzadala zvlastni schéma pro jejich koordina-
ci. Umélecké predstavy autora-skladatele bylo nutné pragmaticky
prizpdsobit jejich specifikim (,elaborativné znovu promyslet”) a,
naopak, diference v médiich néjakym zplsobem (rytmicky) sjed-
notit. Nez se dila dockala své findlni (zivé i elektronické) podoby,

Raobert Ashley, foto Joanne Savio

autor je spolu s ,kmenovymi“ interprety (klavirista “Blue” Gene
Tyranny, vokalisté Sam Ashley, Tom Buckner, Jacqueline Humbert,
Joan LaBarbara) ,prakticky rozpracovaval® na mnoha vystoupe-
nich, kde se zrodila jeho unikatni kompozi¢né-improvizacni metoda
»spontanniho rozpracovavani® i vokalne-interpretacni metoda ,,mo-
mentoveé inspirace” (,bozského vnuknuti®). Zvlastni je téz zplsob
orchestrace a procesovani; nesynchronizuje jenom zivé vokalni i in-
strumentalni party s nahranymi, ale téz hudbu s proudem narace
a video obrazy. Vizualni obrazy byly vétSinou nasnimany autenticky
v lokalité samotného déje a geniadlné déj podbarvuji i bez toho, aby
vypravely pribéh. Narativni, hudebni a vizualni obrazy jsou vrstveny
velice citlive a skutec¢né je za nimi citit dokonalou souhru, jakou
mohla generovat jenom dlouhodoba zkusenost. Zdar multimedial-
ni fuze vystizné komentoval sam skladatel: ,,SnazZili jsme se, aby
hra na klavir vypadala jako krajina a krajina jako zpivajici osoba.*
Priléhave nazval Dokonalé Zivoty ,komickou operou o reinkarnaci®
A skutec¢neé, mezi Ashleyho lyrizovanymi ,pisnémi o kukuri¢ném
l&anu“ a staroreckou komedii, napajejici se z viidla ritudld plodnosti,
bychom nejaké ty paralely mozna i nasli.

Umeéni pameéti

Robert Ashley ve své operni trilogii recykluje mytologicky
a historicky material a micha ho s vlastni fikci a realiemi sou-
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Jacqueline Humbert a Sam Ashley

dobé Ameriky. V predmluvé ke knizni verzi Dokonalych zivotd
se Melody Sumners ptd, jestli toto jedinec¢né dilo nelze inter-
pretovat i jako dopis, ktery skladatel napsal svému ,byvalému
priteli ze 16. stoleti* — Giordanu Brunovi. Autor se k brunov-
ské inspiraci hrdé hlasi a priznava téz, kdo mu ji zprostredkoval
— historicka Frances Yates, zejmeéna jeji vlivna kniha The Art of
Memory. Oralni kulturni tradice nejrozmanitéjsiho pdvodu a s ni
spojené memorizacni praktiky jsou jiz léta vdecnym predmeétem
Ashleyho zajmu — hudebniho i mimoumeéleckého: ,Zrovna tak,
jako my mame naseho ,Blue” Genea Tyrannyho, oni (stredoveéci
uc¢enci, pozn. J. C.) méli svého Svatého Augustina, ktery mél
zrrejmé dokonalou eidetickou memorizacni schopnost. Jinymi slo-
vy, zatimco druzi véci opisovali, on jenom cetl knihy a vsechno
si pamatoval. Stal se jednim z nejznaméjsich filozoft, protoze
mél pristup ke véem myslenkam, se kterymi kdy prisel do sty-
ku. Mnemotechnika ho zaujala také v Tibetské knize mrtvych
i v jazzové improvizaci. Také zplUsob organizace materialu v jeho
operach odkazuje spise na rané formy operniho umeéni, nez na

predramatizované a prestylizované hudebni divadlo 19. stoleti.
Byly totiz, podobné jako pozdeji velkoorchestralni jazz, bezpro-
strednéji spjaté s hudebni pribéhovosti. Alespori Robert Ashley
je o tom presvedcen: ,Perfect Lives jsou jakousi jazzovou nara-
ci. V jazzovém big-bandu byly postavy a lidé se chodili divat na
kapely, aby sledovali postavy. Na tyhle kapely jsem se vZzdycky
dival jako na proto-opery s hodné americkou formou. Perfect
Lives vychéazeji z této tradice.” Skladatel zde ovSem ma na mys-
li spise zvukové nezli literarni pribéhy — zapamatovatelné melo-
dické a rytmické vzorce, c¢ili obrazy. ,V tradi¢ni opere, tj. v ev-
ropské opere 19. stoleti, autor nejdriv vymyslel skupinu postav
a az pak akce, kterymi tyto postavy definoval. Na akce si najal
zpivajici herce. Mne vsak vice zajima udélat scénu, ve které
hraje ,,Blue” Gene na klavir tak, aby jste ho skutecné na ten kla-
vir vidéli hrat. Jako kdyz Duke Ellington sestavoval svou kapelu.
| to byla sbirka postav a Ellington to i tak chapal. Ellingtonova
hudba neni napsana jako symfonie, kterou muze zahrat kdoko-
liv jenom proto, Ze je napsana. Kdyz vyhaodite z Ellingtonovho
bandu néjakého hrace, musite prepsat part. Perfect Lives jsou
zaloZené na tomhle modelu. Nejsou hierarchické, nepostupujete
dold.

logickém smyslu: Milenci jdou na vychod do Indiany. Ohlizime se

... Poradi scén existuje diky paméti. Kracite zpét v genea-

zpét za Evropou, odkud jsme prisli. Ale nesestupujeme ve freu-
dovském nebo jungovském smyslu, ani podle Dantova hlediska,
jak ho chapu ja.*

V prednasce zmifiovaneé na zac¢atku tohoto ¢lanku se Robert
Ashley nechal slyset, Zze dnes je americka hudba ovladana nos-
talgii. Nerad bych Ashleyho hudbu srovnaval s ¢imkoliv jinym,
co dnes v Americe (nebo jinde na sveté) vznika (zfejmeé to ani
nejde), ale nostalgii z ni citim. Je tam. Ve vSech jeho operach,
jakkoliv jsou bizarni. Je v nich pritomna jako poeticky princip,
jako nastroj artikulace plurality nasi (jejich) postmoderni situ-
ace, i jako svérazna manifestace fetiSizmu. 5. brezna budou
Foreign Experiences inscenovany v Brné na festivalu Expozice
Nové hudby.

|
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S Robertem Ashleym o nové opere,

pameti, improvizaci, nhostalgii

Loni v lété producentka Hong-Kai
Wang a rezisér Yi-Wei Keng inscenovali
v avantgardnim divadle Guling v Tchaj-
pei kus Watching Dust. Inspirovani vasi
operou Dust vzali nékteré jeji casti,
prelozili je do mandarinské ¢instiny, na-
hradili pavodni zapadni popové melodie
starym tchajwanskym elektropopem,
pridali novy ,soundtrack“ a prostredi
starych pouliénich asocidli konfronto-
vali s ozehavymi redliemi tchajwanské-
ho véaleéného traumatu. Co rikate na
takovou adaptaci? Hodi se pro specific-
ky zpusob, jakym pracujete s jazykem,
hlasem a zpévem ve vasich narativnich
operach?

Byl jsem stastny, ze Hong-Kai mohla po-
uzit Dust pro svUj projekt. Nez odesla
z New Yorku do Tchaj-pei, vymenili jsme
si mnoho emailt a nékalik rozhovord. Do-
mnivam se, ze idea, kterd mlze byt v Dust
z hlediska bezdomovcl beznadéji, by moh-
la byt pro ty zeny v Tchaj-pei povzbuzuji-
ci, kdyby se ji podarilo vysveétlit jim ji. Zda
se to byt Slechetny projekt. Myslim si, ze
skladatel je vzdycky stastny, kdyz je to,
co udélal, uziteéné i jinym zplsobem nez
jenom jako hudba. O projektu v Tchaj-pei
mam hodné dokumentace a zda se mi,
ze to udelali moc dobre. V dokumenta-
ci jsem si také vsiml, Ze jste tam byl.

Vidél jsem jenom generalni zkousku; v do-
bé premiéry jsem bohuzel uz byl mimo
Tchaj-wan. Bylo to poprvé, co byly vase
narativni kusy zpivany nebo deklamovany
v jiném nez anglickém jazyce?

Moje opera Atalanta (Acts of God) ma
nekteré party v italstine, francouzstineg,
némcing a Spanelsting. Technika je vice-
meneé stejna jako v anglicting, ale bez
rytmU, jez jsou pro angliétinu specifické.
Operu Improvement (Don Leaves Linda)
udélali v australské anglicting coz je teé-
mer samostatny jazyk. V soucasnosti
pracuji na opere Quicksand a doufam, ze
bude prostrednictvim titulkl prelozitelna
do jakéhokoliv jazyka. Docela se na to té-
sim.

O ¢éem bude? Bude v ni text dilezity,
kdyz ho chcete prekladat? Souvisi néjak

s vasim kusem Tap Dancing in the Sand
anebo je to zcela odliSny projekt?

Quicksand je mysteridzni pribeh, thriller.
Stary skladatel jede na turné do néjake ji-
hoasijské zemé se skupinou jégy své man-
zelky. V zemi vladne vojenska diktatura.
Skupina lidi, ktera se snazi svrhnout vla-
du, si poplete jeho identitu i ddvod, proc¢
prisel do zeme, a donuti ho pomahat jim.
Jeho ucast je kritickd a prevrat se poda-
ri. Hlavni postavy jsou dva mladi lidé pla-
nujici svrhnuti a stary pritel, ktery tam
zije. Je to taka stastna fantazie. Z hle-
diska mé tvorby je tento kus pomeérné
jedinecny. Zpév v této opere bude velice
rychly, takze proto bude preklad dllezity.
Libreto vyjde jako roman v knizni podobé
na jare 2011 ve vydavatelstvi Burning
Books.

Jaka bude orchestrace nové opery, co
se tyce vztahu rychlého zpivani a ostat-
nich zvuka?

Zatim nevim. K tomu jsem se jesté ne-
dostal.

Mam tomu rozumeét tak, Ze na pocatku
vasich oper je pribéh a az pak prichazi
hudebni reseni?

Je to prilis komplikované abych to vysvet-
lil. Pribéh i hudebni napad prichazeji sou-
¢asné. Musim vsak pracovat na jednom
drive nez mlzu pracovat na druhém.

Princip kontextové remytologizace, kte-
ry ve svych operach s oblibou vyuzivate,
i vas zajem o umeéni paméti sveédci o kul-
turnich ambicich, jez presahuji ramec
jediného kulturniho okruhu ¢i Gdobi. Jak
vnimate vase dilo v nynéjsi postmoderni
situaci pluralitni a transverzalni reinter-
pretace a rekontextualizace?

Tenhle kriticky jazyk mi nedava veliky smy-
sl. Pameét pouzivdm, protoze je to zpUsob,
jak poznavam véci. Pameét prirozené sou-
visi s tim, co poznam. A to, co poznam, je
to, co jsem zakusil, coz znamena, to, co
jsem vidél nebo co mi nékdo rekl.

Kontextovou remytologizaci jsem minil
pouzivani znamych kulturnich témat, mo-

tiva, archetypl, vzorch a symbola v no-
vych kontextech soucasné liberalni umé-
lecké poetiky, ktera kombinuje kulturni
dédictvi rizného pavodu nehledé na jeho
pavodni vyznamy. A zrovna to je pfece
typické i pro vase dilo: treba kdyz jste
spojil mytologické prostredi starovékého
Recka se znamymi historickymi postavami
v opere Atalanta, kdyzZ jste se snazil dat
metro-rytmické organizaci hudby a reci
symbolicky charakter v opere Dokonalé
Zivoty, nebo kdyz Zenské postavy v Do-
konalych Zivotech dosahly ,ndbozenského
zazitku,” jez propojil pritomnost s minu-
lostiabudoucnosti. Dialog takového druhu
je samozrejmé mozny jenom diky paméti,
dnes jsme ale jiz silné zavisli na elektro-
nickych zpGsobech memorovani,
zkresluji nase poznani a ochuzuji nasi zi-
tou zkusSenost a percepci. Jste optimis-
ta, pokud jde o nase nadmérné spoléhani
se na elektronické memorizaéni zarizeni?
Nevérim, ze by jakakoliv externi pameétova
zarizeni mohla zaujmout misto lidské pa-
meti, ktera je neodstranitelna. Takovou i
onakou externi pameét mame jiz tisice let,
presto si vsak stale pamatujeme vsech-
no, co je pro nas osobni, i vSechno, co je
pro nas nevyhnutelné, abychom se dostali
z jednoho momentu k dalsimu. Pamatuje-
me si napriklad jak psat email. A také si
pamatujeme, jak jsme se zamilovali.

které

Jednou jste rekl, Ze nostalgie je dnes
nejmocnéjsi silou v hudbé v Americe. Jak
jste to myslel?

Jiz nevim, v jakém kontextu jsem to rekl,
predpokladam vsak, Zze jsem odkazoval na
skutec¢nost, ze (,oficidlné® — ve velkych
hudebnich institucich) vSechno, co nazy-
vame hudbou, bylo napsdno v minulosti.
MUlzu samozrejmé& mluvit jenom o situaci
v Evropé a Americe, ovéem pravdepodob-
né to — z odlisnych ddvodd — plati pro
vétsinu hudby na sveéte. Problém Evropy
a Ameriky je v tom, ze nas postoj k minu-
losti prosel obrovskou zmeénou, ale tuto
zmenu nevidime v nasi hudbeé. V nasem
modernim postoji
ba bude ,pochazet® z nasi zkusenosti
se soutasnym svetem (napriklad z nasi
zkusenosti s elektronickymi zvuky) — za

ocekavame, ze hud-
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vsech okolnosti. V tomto smyslu se Mo-
zart jevi jako staromadni, nechceme si
to vSak pripustit. Netrouféam si rict, jak
je tomu v jinych kulturach svéta; ty musi
mit své vlastni problémy.

To dozajista maji, avsSak, prave diky tech-
nologii, jsou dnes konfrontovany s evrop-
skou a americkou hudbou a hraji a po-
slouchaji Mozarta a jiné Euro-Americ¢any
misto toho, aby hraly a poslouchaly svou
vlastni hudbu, tradiéni i moderni, zrovna
tak jako se treba soucasni ¢insti ¢i indo-
nézsti maliri snazi malovat, jako malova-
li pred desetiletimi evropsti modernisté
nebo ameriéti avantgardisté. Samozrej-
mé, v odliSném dobé a v odliSném kon-
textu. Anebo, naopak, americti skladate-
|é komponuji pro gamelan. Co si myslite
o takovém transkulturnim dialogu? Neni
to snad novy postoj v umeéni?

Nemyslim si, Zze jsem zrovna opravneny vy-
jadrovat se k déjinam umeéni nebo k ,tran-
skulturnimu dialogu”. TakZze se mi teézko
odpovida na tuto otazku, pripada mi te-
oreticka. Je zrejmeé, zZe kdokoliv na svete
muze jakkoliv nakladat s ¢imkoliv, co se mu
dostane do rukou. Je to prirozeny sklon
lidi. Ale cokoliv udélate z ,transkulturniho
dialogu“ nebo ze soucasnych deéjin, situa-
ce bude pokazdé stejna. Neni nic vyjimec-
né& chytrého na tom, byt Citianem nebo In-
donézanem; mlzou byt stejné nostalgicti
a blaznivi, jako jsme my. A pravdépodobne
i jsou. Vtip je v tom, ze s vyjimkou nekolika
styld v americké populdrni hudbé — a s vy-
jimkou mé hudby, doufam, a hudby nékolika
dalsich evropskych a americkych sklada-
teld, které bych mohl jmenovat — se nase
hudba nemeéni spolu s dalsimi aspekty nasi
Jkultury”. Takze hudba dUlezitym zplso-
bem ztraci svij politicky vyznam. Dnes je
jenom prostredkem na vydélavani penéz,
délani revoluce nebo ziskani volicskych
hlasd. A protoze to nepripoustime, chova-
me se — jako skladatelé, hraci, interpreti,
obecenstvo — bezmyslenkovité a délame
veéci, které nemaji zadny vazny smysl.

Jak vnimate vztah kompozice a improvizace
ve vasem dile konkrétné a v uméni obecné?
Vsiml jsem si, ze dnes se o improviza-
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ci zajimd@ mnoho hudebnikl a nemam
na mysli jazzové hudebniky. Improvizaci
jsem nikdy nechapal jako néjakou speci-
alni techniku, kterou bych mohl pouzivat.
Zpevaky vsak samozrejmé zadam, aby
dal rozpracovavali jednoduchy material,
ktery jim davam. A neékteri lidé, predpo-
kladam, budou nazyvat toto ,spontanni

rozpracovavani‘ — které se posléze sta-
va ,praktickym rozpracovavanim“ — im-
provizaci.

Jacques Attali ve své knize Hluk: Poli-
tickd ekonomie hudby spojil improviza-
ci (tj. okamzité komponovani v realném
case) s tim, co nazval ,kompozi¢nim
Predpovédél, Ze hudba
v budoucnosti unikne destruktivhim re-
peticim a komodifikaci, jelikoZz hudebnici
znic¢i prevladajici kédy a budou vytvaret
a hrat svoji vlastni hudbu jenom pro sa-
mou rozkos z produkovani diferenci, pro
své vlastni potéseni, jako komunikaci
se sebou samymi. Hudba jiz vic nebude
svazana s tiskem (partitura), ani s na-
hravanim (nahravka), ale bude svazana
s nastrojem (technologii), ktery ji pro-
dukuje. Co si myslite o Attaliho proroc-
kém postoji s ohledem na vase pojmy
»spontanniho rozpracovavani“ a hudby
jako komodity?

Pana Attaliho neznam osobneg, takze ne-

networkem®.

vim nic o jeho hudebnich zkusenostech.
Jeho postiehy o budoucnosti jsou podle
mne dosti pravdivé, ale ,spontanni roz-
pracovavani* neprichazi jednoduse jenom
s poznanim nastroje (kdyz zredukuji At-
taliho postrfeh ad absurdum). Prameni
ve specializovaném poznani toho, jako se
rodi ,spontanni rozpracovavani“. Jako to
delate. Mluvim o nééem mnohem sloziteéj-
sim, nez je vytvareni zvuku na c¢emkoliv,
co drzite v ruce. Anebo vytvareni zvuku
vasim hlasem jenom proto, Zze mate hlas.
Coz nas privadi zpatky k obdivovani toho,
o ¢em si myslime, ze je ,primitivni“ (na
Picassovi a jemu podobnych), nez pozna-
me, ze to, co vidime nebo slysime, neni az
tak ,primitivni®, jak jsme si predstavovali.
Naptiklad, kdyz poprvé poslouchate kape-
lu mexickych mariachi, mozna si myslite,
ze hraji falesne. Kdyz si ale poslechnete

vice mariachi kapel jednu po druhé, po-

znate, ze vsechny hraji ,falesné” stejnym
zpUsobem. Takze vas dojem ,falesného”
je jednoduse omyl. Postreh Attaliho tudiz
podle mne opomina klicovou roli poznani
toho, co délate, kdyz hrajete hudbu. Vy-
zniva proto velice zjednodusene.

Plati to rovnéz i o komodité. Mozar-
tova hudba byla komoditou pro kohoko-
liv, kdo ji chtél. Nasi ulohou je — coz bylo
vzdy sporné — poznat, jakym zplsobem
hudba, kterou déldme, vyhovuje definici
,komodity” a jakym ne. Domnivam se, Ze
kazdy hudebnik m& na to odlisSny nazor.

Jiz léta systematicky spolupracujete
s témi samymi vokalisty — Samem Ashle-
vem, Thomasem Bucknerem, Jacqueline



Humbertovou, Joan LaBarbarou a né-
kterymi dalSimi. Do jaké miry vas ne-
konvenéni zpusob prace s hlasy ovliviiu-
je jejich individudlni vokalni mistrovstvi
a naopak, v ¢em ovlivnili oni vas?
Domnivdm se, Ze stejnym zplUsobem, jako
vas ovliviuje jakakoliv hudebni zkusenost.
Ovlivnili mne samozrejme v tom, Ze pro to,
abych mohl napsat néco, co jsou schopni
zazpivat, musim poznat jejich styl i to, co
se svymi hlasy dovedou. A kdyz uz to dé-
lam nékolik let, mam sklon psat takovym
zpUsobem pro kohokoli jiného v nadéji, ze
to dokaze zazpivat.

Ctyii déjstvi opery Foreign Experien-
ces, ktera bude v breznu uvedena v Br-
né, maji ndazvy po ¢tyrech mytologickych

—
g

e,

zviratech — Létajici had, Jaguar, Kojot
a Orel, vytrhavajici srdce z hrudi. Proc¢?
Protoze pribéh Foreign Experiences je
zalozeny na jakési pocté textim Carlose
Castanedy, ktery rikal, Ze moudrost india-
nl Yaquiv Mexiku pochazi od starych Azté-
kd, kteri, jak jsme se ucili, pripisovali tém-
to zviratlm specialni moc. Tyto ndzvy ndm
pripominaji aztéckeé viry, alespori doufam.

Jste spokojen se Samovou adaptaci Fo-
reign Experiences pro dva zivé a nahra-
né ,backgroundové” hlasy?

Jsem vice nez spokojen. Nedokazu slovy
vyjadrit své potéseni, protoze Sam upl-
né predeélal orchestr z materidlu, ktery
jsme sesbhirali — tj. jak z instrumentalniho
materialu, tak z vrstev vokalniho materi-

5 Inscenac:e- Watching Dust v divadle Guling v Tchaj-pei, foto: Chen You-Wei
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alu, jez jsme nahrali, kdyz jsme se snazili
udelat prvni verzi dila. A spolu s Jacquie
naprosto promenili ponéti o tom, kdo vy-
pravi pribéh. Ta prace mu zabrala celé
tydny.

Prvni verze byla finan¢né — tudiz tech-
nicky — nad rdmec mych prostredkl. Mys-
lel jsem si, ze tato opera byla ,ztracena®
zrovna tak, jak se ztraci mnoho dél, kdyz
nemUzou byt vhodné realizovdna. Reali-
zovat potencial néjakého dila zplsobem,
jakym bych to ja nikdy nedokazal, si roz-
hodné zada talent, jaky ma jen malo skla-
dateld. A na rozdil od plvodni verze lze
se Samovou verzi opery navic cestovat.
Takze on tu operu zachranil vlastné i tim-
to zpUsobem.
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Howard Skempton

Text: Martin Ledvinka

Hudba britského skladatele Howarda Skemptona (1947) mize svou prostotou leckoho

iritovat. Zatimco jini autori ovlivnéni experimentalni scénou Sedesatych a sedmdesatych let
smerovali k zahustovani a komplikovani, Skempton orezava a zjednodusuje.

Jeho skladby vyuZivajici jediné prosté melodie ¢i sledu nékolika
akordd se ¢asto vejdou na jeden list notového papiru, mnoho z nich
dokonce na jeden ¢i dva radky — a presto jde o hudbu, ktera oslovu-
je. Pomalé, ¢asto statické zvukoveé plochy, prosté melodie, vyuzivani
témer minimalistického opakovani, ovéem mnohdy trvajici méneé nez
dvé minuty, prace s prvky tonality a s hudebnimi klisé — takovy je
obecné prijimany obraz tvorby Howarda Skemptona. Jeho kompo-
ziéni technika vsak v sobé zahrnuje mnohem vice nez jen zpopulari-
zovanou odezvu amerického minimalismu.

Pouceni z Velkého uéeni

Zaklady svébytného hudebniho jazyka Howarda Skemptona mu-
sime hledat v poloving Ssedesatych let v okruhu experimentalne la-
dénych mladych skladatell seskupenych okolo projektu The Scratch
Orchestra. V roce 1967 zacal Skempton brat soukromé hodiny
u znameého skladatele Cornelia Cardewa. Z této doby také pochazeji
jeho nejranégjsi klavirni skladby A Humming Song (1967), Snowpiece
a September Song (cba 1968). Dva roky na to jiz tito dva spolecnée
se skladatelem Michaelem Parsonsem zalozili hudebne-experimen-
talni sdruzeni The Scratch Orchestra, jehoz prvotnim ucelem bylo
provedeni Cardewova veledila The Great Learning (Velké uceni —
skladba vychazi z pavodniho konfucidnského spisu). Soubor nakonec
fungoval az do poloviny sedmdesétych let, nez se rozpadl| v disledku
priklonu ¢asti interpretl k marxistické politice a ndslednym internim
neshodam.

Nicméné pro vyvoj Skemptonova
dalsiho sklddani meélo plsobeni v The
Scratch Orchestra zasadni vyznam.

v Sedesatych letech jesté vliv americké experimentalni hudby pred-
stavované predevsim Johnem Cagem, La Monte Youngem a Mor-
tonem Feldmanem. Cageovy myslenky se odrazi ve Skemptonoveé
tvorbe v podobé nahodou rizenych operaci a otevi‘enosti kone¢ného
zapisu skladby (Skempton ¢asto neurcuje tempovy predpis, dyna-
miku, artikulaci, nékdy ani nastrojové obsazeni). S ¢asti Cageovy
tvorby jej spojuje také diraz na ¢istou a prehlednou strukturu dila i
zameéreni na praci s omezenym vychozim materidlem, které mizeme
pozorovat v ranych Cageovych skladbach.

Feldmandv vliv Ize vysledovat ve Skemptonove zalibé v opakovani
omezeného materialu k dosazeni maximalniho efektu, jimz je védoma
hra s moznostmi hudebniho ¢asu a jeho artikulace cisté hudebnimi
prostrredky. Skempton se, stejné jako Feldman, snazi z kazdého zvu-
ku (a souzvuku) vyzdimat co nejvice, a ackoli vysledky prace obou
skladatell jsou na prvni pohled velmi rozdilng, pri blizsim pohledu se
ukaze jista podobnost.

Melodie, choraly, krajiny

V' centru pozornosti Howarda Skemptona stoji otazka formy
a celkové struktury skladby. Pri komponovani je Skemptonovou prvni
vizi formalni schéma skladby, které je az nasledné naplnéno konkrét-
ni hudebni realizaci. Pro vytvoreni takové kostry Skempton mnoh-
dy uzivd kombinatorické Gi aleatorické postupy. Napriklad skladba
Snowpiece pracuje pouze se ¢tyrmi opakujicimi se souzvuky, jejichz

Snow piece

Jednak zde byl primo vystaven vlivu ex-

perimentujiciho Cornelia Cardewa (The
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Scratch Orchestra provozovala rizné
druhy experimentl: rFizenou improviza- e Y o

ci, provozovani grafickych partitur, re-

alizaci partitur-ndvodd apod.), jednak
se v souboru setkal s mnoha podobne

smyslejicimi skladateli a interprety, se

kterymi pozdeji Uzce spolupracoval.
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ry, kterému Skempton pozdeéji vénoval
mnoho svych klavirnich skladeb.

Ke Skemptonovym inspiracnim zdro-
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jam se vedle Cornelia Cardewa pridava
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poradi je uréeno nahodou, ve skladbé Eirenicon 2 je hudebni ma-
teridl usporddan na zékladé symetrie, a takovych prikladd bychom
v tvorbé Howarda Skemptona, predevsim v té rané, nasli mnoho.

Skempton sam rozlisuje tri druhy moznych kompozi¢nich pristu-
pa: ,chorales”, ,landscapes” a ,melodies”. V rozhovoru s Michaelem
Parsonsem je pak popisuje nasledovné: Chorales — ,,Material témer
vzdy prichazi ve formé akordl a ,chorale” skytd moznost prezento-
vat tento zakladni material bez prikras v jeho nejsilngjsi forme. [...]
vznika zde pocit pohybu vychazejici z harmonického pnuti uvnitit ma-
teridlu.” Za priklad chorale mlze slouzit napriklad skladba Postlude
pro klavir (1978), ktera je tvorena pouze sledem ctyriadvaceti akor-
dd ve velmi pomalém tempu (jeden akord je drzen c¢tyri vteriny).

Landscape (krajina) se oproti chorale vyznacuje absenci har-

soucasna kompozice

monického pnuti. ,Landscape je jednoduse material prevedeny ve
zvuk, bez pohybu.“ V ,landscapes” jako jsou Eirenicon 3, Snowpi-
ece (1968) ¢i September Song (1968) se zvuk nejvice blizi ra-
nym skladbam Johna Cagea (zejména jeho In A Landscape z roku
1948). Melodies — ,,Zatimco v chorales je cilem dosahnout harmo-
nické pritazlivosti a v landscapes prozkoumat moznosti samotného
zvuku, melodies pracuji vice s pruznosti a ohebnosti melodického
pohybu.“ ,Melodies chapu jako pésinu vedouci ,krajinou* (through
a landscape).”

Zajimavym zplsobem pracuje Skempton také s tonalitou. V né-
kterych dilech (napr. Waltz, 1970) pouziva sice prostredkd na-
prosto tonalnich, ovSem jejich opakovanim, které neprinasi zadny
hudebni vyvoj, vyprazdriuje jejich obsah a neguje napéti, které vyvo-
|avéa tradicni kadence v hudbé tonalni. Harmonicka progrese se zde
stava neutralnim pozadim ¢i neteé¢nym objektem pozorovani a nikoli
hlavnim nositelem emocniho poselstvi, o které se pokousi tonalni
hudba. V jinych skladbach Skempton primichava do durovych ténin
mollové tercie, sexty ¢i septimy (One for the Road, 1976) a né-
kdy vytvari ,tonalitu“ novou. Tohoto jaksi umelého tonalniho citeéni
dosahuje Skempton vicenasobnym uvadeénim zakladniho souzvuku
v postaveni, které v tonalité zaujima tdnika. Opakovanim se tento
zékladni prvek ustanovi v mysli recipienta za referencni bod, ke
kterému se vztahuje ostatni hudebni materidl a kolem kterého pak
hudba krouzi, vybocuje z néj a opét se k nému vraci, stejné jako
k pomysiIné toénice.

Vyse uvedené techniky a postupy jsou jednotlivé jasné pred-
vedeny v ranych Skemptonovych dilech. Tato jsou jesté ovliv-
néna silnym avantgardnim vlivem Skemptonovych vzorl a pu-
sobi nékdy spise jako experimenty ¢i studie k danym postupdm.
V pozdégjsich dilech se vsak stira drive ostra hranice mezi jed-
notlivymi technikami ¢i ,styly” (chorale a melody se misi v jedné
kompozici apod.) a kompozice se stavaji komplexngjsi, hudebné
meéne vyostrené, ustupujici z experimentalnich pozic smérem
ke konformnéjsimu zvuku. Presto si vsak stéle zachovavaji své-
rdzny a osobity zvuk.

Socha k osahani

At uZ se jednd o omezeny vybér intervall nebo jednotlivych ténd
v melodies ¢i Uzky vybér souzvukl pouzitych v chorales, Skempton
vzdy bere omezeni jako vyzvu a pobidku k co nejkomplexngjsimu pro-
zkoumani moznosti daného materidlu. Jeden souzvuk mize nabirat
mnoho podob v zavislosti na kontextu. Takovym obhlizenim jedno-
ho Ustredniho prvku se Skempton snazi vytvorit imaginarni zvukovy
prostor, ktery posluchaci umoznuje prozkoumat zvukovy objekt ze
vsech stran. Tim se Skemptonova poetika blizi vytvarnému umeéni
— zejména socharstvi, které nabizi sice nanejvyse staticky objekt,
ovSéem s moznosti osahavat jej a obhlizet jej ze véech moznych uhld,
v rlzném svétle, v rdzném kontextu.

Jak uz bylo re¢eno v Uvodu, vétsina kompozic neocbsahuje tem-
pové ani dynamické oznaceni, nékteré nejsou deéleny taktovymi Ga-
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- = = E‘!‘ + = Tt = 1t = = + v . L
x 1 1 1 1 t 1 1 1 b t 1 oznacovan za skladatele ,nové jed-
_;ﬁ'_ e = — — i noduchosti“,. jind\’/ za pr"‘edsFavviteIe
- = = ] : ,post-experimentalni“ hudebni veétve.
At je to, jak chce, pravdou zlstava,
v > 3 7 % b 5 5 B g ¢ =5 5 & @ ze ackoli jeho hudba vychazi z tech-
— nicky témer pedantickych struktur,
A n m & » A B ¢ & 2 » ¢ A a jeji racionalni zaklad ve znéjici podo-
bé& neplsobi rusivé. Popularita Skem-
AraiL 1p70 ptonovy hudby je mozné dasledkem

rami. Skempton spoléhd na odpovédnost a porozumeni interpreta.
Nechava v jeho rukou kazdy aspekt hudebniho dila, ktery neni moznée
detailné fixovat notovym zapisem a ktery neni tedy podle jeho mi-
néni mozné ovlivnit (obecné receno, presné zaznamenat jdou prave
jen tonoveé vysky a rytmické hodnoty). Tak i pres to, ze skladby
jsou z velké c¢asti pomerné kratké, vyzaduji od interpreta maximal-
ni nasazeni a koncentraci, predevsim pro svou zdanlivou zvukovou
jednoduchost. Interpret musi porozumét prisné strukture dila i je-
jimu hudebnimu naplnéni. Mozna praveé proto Howard Skempton jiz
od konce Sedesatych let Uzce spolupracuje s klaviristou Johnem
Tilburym, ktery premiéroval snad vsechna jeho klavirni dila, ktera
spolec¢né s tvorbou pro akordeon tvori vétSinu z jeho dosavadnich
kompozic.

Skempton se samozirejmé neomezuje pouze na tvorbu klavirni
literatury, ale sklada také pro vetsi obsazeni, od komornich dél az
po velké orchestralni partitury. Nahrana byla ale zatim jen ¢ast
z jeho rozsahlé tvorby, predevsim jsou to opét nahravky klavirnich
skladeb v podani Johna Tilburyho (CD Well, well, Cornelius, Pia-
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praveé této jeji, nékdy az naivni, libo-
zvucnosti (ve srovnani s jinymi smeéry
soucasné kompozice libozvuéna skutecné je), kterd vsak neni
Ustupkem na ukor sofistikovanym kompozi¢nim resenim.

Waltz

Literatura:
James Henry Byrne Humberstone: The Music of Howard Skem-
pton. (bak.pr., s.l., 1996)
Michael Parsons: The Music of Howard Skempton, JEMS
(http://www.users.waitrose.com/~chobbs/ParsonsSkempton1.
html)
Michael Parsons: Howard Skempton: Chorales, Landscapes
and Melodies, JEMS
(http://www.users.waitrose.com/~chobbs/ParsonsSkempton2.
html)
Miroslav Pudlak: Nové jednoduchost — Nova slozitost, HIS Voice
2 / 2006
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Na vychodni fronte neklid

Eastern Daze

Text: Karel Vesely

Je nezavisla hudebni scéna postkomunistickych zemi stiredni a vychodni Evropy jen odva-
rem zapadnich vliv(, nebo zde vznikaji origindlni pociny? Projekt Eastern Daze mapuje mla-

dou hudbu ze zemi byvalého vychodniho bloku.

»,Muzikanty a posluchace ve stiredni Evrop& moc nezajima, co
se déje na vychod od nich, a ani nemaji kde to zjistit," *ikd novi-
narka Lucia Udvardyova, kterd se v roce 2010 pustila spole¢né
s Peterem Gondou do nelehkého ukolu prozkoumat zajimavou elek-
tronickou hudbu v Sesti stifedo a vychodoevropskych zemich. Pod
hlavickou projektu Eastern Daze prozkoumali, jak dnes délaji mladi
lidé hudbu na Slovensku, v Polsku, Rumunsku, Srbsku, Madarsku
a Ceské republice. Jejich vystupy sahaiji od webové stranky pres
reprezentativni kompilaci na kompaktu az po sérii koncertl pred-
stavujicich nejzajimavejsi objevy.

Skryti kutilové

Eastern Daze zacal jako rozhlasovy projekt pro stanici Reso-
nance FM. ,PAvodni myslenka byla udélat néco, co je mi geografic-
ky blizké a zaroven nezname®, rrikd Udvardyova, kterd s londynskou
umeéleckou rozhlasovou stanici dlouhodobé spolupracuje. Zamer
natocit profilové porady o mladych hudebnich scénéch v zemich na
vychod od Prahy se nakonec rozrostl do mnohem sirsich rozméra.
,Oslovili jsme osobnosti z jednotlivych zemi a sami zacali hledali
na internetu pres MySpace ¢i Soundcloud. Pak jsme se do zemi
vypravili a stravili zde néjaky ¢as rozhovory s lidmi a chozenim
na koncerty,” vysvetluje protagonistka projektu. Zatimco under-
groundové scény sedmdesatych ¢i osmdesatych let napojené na
disent jsou zde uz pomeérné dobre zmapované, souc¢asné hudbée
vesmes prislusné medidlni platformy chybi. ,Zajimali nds hlavné
muzikanti do triceti péti let, kteri vyristali za Zeleznou oponou, ale
nebyli ji pfimo ovlivnéni,” fika Udvardyova.

| vice nez dvacet let po padu zelezné opony se mladi vyrovna-
vaji s jistymi deficity své kultury. ,Spousta lidi ma pocit, ze jejich
hudba musi zacit od nuly, neciti Zze jsou soucasti néjaké lokalni
hudebni kontinuity, na kterou by mohli navazat. Hodné hudby, kte-
rou produkuji, jsou kopie zapadnich trendd, coz bylo néco, ¢emu
jsme se chtéli vyhnout. Nas zajimali lidé, kteri maji vlastni zvuk
a nepodobaji se nicemu, co uz existuje,” vysvetluji autori projektu.
Jestli maji hudebnici z regionu néco spole¢ného, tak je to hlavne
nedostatek sebevédomi: ,Lidé na zdpadeé jsou o sobé presvedcenti,
ze jsou nejlepsi a umi se prodat. Na vychodé je to presné naopak.”
Ve vychodnich zemich, jako je trfeba Srbsko, navic chybi infra-
struktura na zapadé normalni — média o experimentalni hudbé
piSou minimalng, je malo festivald a klubovych vecerd, na kterych
by se mohla predstavovat, i labell, které by ji vydavaly. Zemé na
vychodé Evropy navic lezi mimo béznou koncertni trasu zépadnich
muzikantl, a jsou tak izolovany od primého styku s novymi trendy.

A presto (nebo mozna i proto) zde vznikd pozoruhodna a svérazna
hudba.

Je to generace domacich hudebnich kutill, kteri vyrostli na
internetovych blozich. Globalni sit na prvni pohled smazala rozdily
mezi zemeémi a k prolomeni izolace samozrejmé prispéla i svoboda
cestovani. Porad jsou ale patrné rozdily ekonomické: hodné mu-
zikantl z vychodu vyznava filosofii lo-fi jako z nouze ctnost a kvdli
nedostate¢nému vybaveni nemUzou ¢asto vystupovat zivé. A co
zdpadni romanticky obraz temnych nalad vychodoevropant? V za-
padnich hudebnich médiich je nejbéznéjsim zanrem spojovanym
s timto regionem ¢ernocerny pohansky dark ambient, neni to ale
jen stereotyp? ,Vychod ma temnéjsi atmosféru,” priznava Udvar-
dyova. Madarsko nebo Rumunsko praveé prozivaji tézkou ekono-
mickou krizi a v Srbsku jsou jesté porad vidét na kazdém kroku
stopy valky. ,Muzikantim ze Srbska zastoupenym na kompilaci
bylo v dobé& bombardovani zemé ¢trnact nebo patnact let a kvili
bombardovani nechodili pll roku do skoly. Vsichni svorné tvrdi,
ze se to na nich nepodepsalo, ale myslim si, ze opak je pravdou.”
Srbsko navic nejvice trpi emigraci mladych lidi na zdpad. Nékteri
pendluji po Evropé a vyuzivaji ziskané konexe, jako treba zvuko-
vy umeélec Luka Ivanovi¢ pri organizovani bélehradského festivalu
improvE, podobnym prikladem je i Rejla Bobic, ktery organizuje
festival Dispatch.

Rumunsky naskok

Zatimco v Cechéach, Slovensku a Madarsku jsou scény velmi
individualizované, v Rumunsku nasli Udvardyova a Gonda tepajici
hudebni komunitu, kterd udrzuje cilé styky se zapadem. ,Mozna je
to tradi¢nim propojenim s frankofonnimi zemémi ze zdpadu, v Ru-
munsku je navic uz od sedmdesatych let vyrazna tradice expe-
rimentalni hudby reprezentovand jmény jako lancu Dumitrescu.
Jenze mladi tvdrci jako trreba Mastino Surfers tvrdi, Ze s vdzno-
hudebni avantgardou neciti zadné propojeni a hudbu sleduji jen na
internetu,” rikd Udvardyova. Presto se rumunsti muzikanti mQ-
zou tésit treba vyjimecné podpore viady. Vydavatelstvi Local Re-
cords ma penize od ministerstva kultury na podporu mladé hudby
i na jeji import do sveéta a Uzce spolupracuje s labely v Barcelone
nebo v Londyné. Podobné mé& Kolozvarska galerie vlastni pobocku
v Berliné. Rumuni se navic aktivné zajimaji o to, co se déje na
zapad od jejich hranic a jejich prezentace na webu Eastern Daze
je zatim nejhojnéjsi.

V angli¢tiné psand webova stranka Eastern Daze (www.eas-
terndaze.net) ma dat muzikantdm i fanouskdm ze stredni a vy-
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Rochite RUM, foto Stanica Zariecie

chodni Evropy Zzadané médium k prezentaci hudby i ziskavani infor-
maci. Tvlrci zde zverejiuji cestopisy, uzitecné profily, rozhovory,
pozvanky na koncerty a samozrejméeé také hudbu ze zminéného
regionu. Kompilace Eastern Daze, kterou vydalo polské vydava-
telstvi Audiotong (a kterd je ke stazeni i na webu projektu), saha
od abstraktniho hip hopu projektu KOT, pres chytré klubové be-
aty slovenskych Polyjoy, Ssamansky post-dub Grobbing Thistle,
ducharské symfonie Zomblaze az k rozvernému noisu Mastino
Surfers. O obal kompaktu se postarala slovenska malirtka Jarmila
Mitrikova a svymi psychedelickymi barvami ma pry odrazet naladu
vychodni divoc¢iny. Podle Lucie Udvardyové ma specifickd atmo-
sféra regionu skvély potencial k tomu, aby se zde zrodilo néco
hudebné opravdu unikatniho. ,Za deset nebo mozna dvacet let
ziskd region sebevedomi a mladi lidé zac¢nou premyslet, pro¢ by
méli jezdit vsichni do Berlina, kdyz mdzou treba d Bélehradu,” rika
Lucia. Festivaly jako Rocolectiv v Rumunsku, Interzone v Novom
Sade, madarsky Ultrahang nebo slovensky Next se mozna sta-
nou mistem setkani mladych talentd. Autori Eastern Daze planuji
s projektem pokracovat a nabidnout platformu pro zacinajici umeél-
ce ze stredni a vychodni Evropy.

Eastern Daze Top 4 od Petera Gondy:

1. Piresian Beach (HU)

Zsofia Németh, 23-ro¢na odbornitka na historické pohladnice
zo zaciatku 20. storocia, vedie vo svojom volnom ¢ase madarsky
blog o ¢eskej pivnej kultire a na internete zadarmo vydava svoju
lo-fi “bedroom” tvorbu. Za kratkostou a zdanlivou jednoduchostou
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jej trackov sa vsak skryva citlivy aranzérsky zamer, zru¢ne skla-
dajuci zamatovo teply hlas, distortované gitarové plochy a sample
bubnov do temne romantickej melanze fuzz-surf-punk-rocku. Part-
talan EP z Novembra 2010 je volne dostupné na bandcamp profile
Piresian Beach.

piresianbeach.bandcamp.com.

2. Sopot / Gdansk / Gdynia (PL)

Najzaujimavejsie kusky polskej scény mozno najst v pristav-
nom “trojmeste” na severe krajiny. Mozno su to neexistujuca kul-
turna infrastruktura, drsnost tohto industridlneho miesta, alebo
geografickd a historicka blizkost ku severu “zépadnej’ Eurdpy,
tu. Introvertny publicista Fight!Suzan je producentom surrealis-
ticky namiesaného zvuku zahrnajuiceho prvky akustickych nastro-
jov, drone, field-recordings a glitchu. Svoj debutovy album vydal
koncom Novembra na gdanskom vydavatelstve Nasiono records,
pod hlavickou ktorého sa zoskupuju aj dalsie skvelé hudobné pro-
jekty z okolia — Prawatt, Szelest Spadajacych Papierkow, Karol
Schwarz All Stars a mnoho inych. Aj umelci stojaci pomimo vy-
davatelstva Nasiono su zaujimavi: post-rockovy droner No One
Wished to Settle Hereafter, jeho spolo¢ny “psychedelic folk-tro-
nica” projekt Enchanted Hunters (s Fight!Suzan), alebo sopotski
pesnickari Kyst. Na severe Polska to skratka vrie.

fightsuzan.blogspot.com

Www.prawatt.com

www. myspace.com/szelesty

www.myspace.com/karolschwarzallstars

www.myspace.com/nowtsh

www.myspace.com/kystband
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3. Improstor Novi Sad (SRB)

Vychodoeuropskym $Specifikom, ktorému mozno ako jediné z regi-
O6nu Uspesne unika Polsko, je centralizacia Zivota krajiny do hlavného
mesta. Srbskd metropola Belehrad sustreduje vacsinu alternativnej
hudobnej scény a medzi srbskymi hudobnikmi vliadne nazor, Zze nie¢o
dosiahnut: mozno jedine tam. Beziaci projekt Ivana Ckonjevita Impros-
tor je prikladom, Ze Zivd scéna moze vzniknit aj mimo hlavnej met-
ropoly. Ckonjevi¢ je drone-ambientny gitarovy improvizator, ktorého
kompozicie, dasto presahujuce dizku 15 minut, pripominaju tvorbu
australskeho Orena Ambarchiho. V Novom Sade je Ckonjevi¢ stredo-
bodom diania okolo série akcii Improstor, ktoré v malom podzemnom
libresse pravidelne predstavuju srbskych experimentalnych hudobni-
kov ochotnych improvizovat s ¢asto nezndmymi protajskami.

ivanckonjevic.blogspot.com

4. Noize Konspiracy (SK)

Bratislava sa mdze chvalit mozno najzivotaschopnejSou expe-
rimentalnou scénou krajin vychodnej Eurdpy. Méze za to aj dlho-
ro¢na aktivita festivalu Next, praca zdruzenia Atrakt Art a s nimi
prepojenych hudobnikov, skladatelov a kulturnych operatorov. No-
vym “gangom” na bratislavskej scéne je skupina producentov volne
zapojenych do série kompilacii a koncertov Noize Konspiracy. Aj
ked sa tu ¢asto jednd o amatérske a zacinajldce projekty hladajluce
svoj zvuk, ktoré maju este daleko ku jeho idedlnej podobe, je uz
len ich poc¢et presahujuci desiatku prislubom, Zze s bratislavskou
scénou to v bududcnosti vyzerd aj nadalej velmi nadejne.

noizekonspiracy.com
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Steve Lehman

Spektralni jazz

Text: Jan Faix

Newyorsky saxofonista Steve Lehman hleda stycné body mezi jazzem v jeho starych i no-

vych formach a evropskou moderni komponovanou hudbou. At jiz jde jen o ojedinély pokus,

nebo o pocatek trvalejsi inspirace, funguje toto spojeni dobre.

Prese vSechny dosavadni presahy a flize, k nimz dochazelo zvlaste
v poslednich desetiletich, zlistavaji jazz a evropska hudebni tradice nadale
vnimany jako dveé protikladné oblasti. V soucasnosti se jiz tolik neobjevuiji
idealistické snahy o jejich Uplnou syntézu, jako byla napriklad v minulosti
touha ,hudby tretiho proudu®, na obou strandch ale pribyva umeélcl, kteri
spise hledaji vlastni pozici, z niz Ize koncepéné vyuzit hlubsi poznatky
z protéjsiho brehu. Takovy je i Steve Lehman. Zlstavaje newyorskym
jazzmanem si vydobyl nalezité ocenéni téz diky studiu smérl soudobé
evropské hudby a jeho origindlnim uplatnénim ve vlastni produkci.

Jako jazzovy altsaxofonista se vzdélaval jesté u Jackieho MclLeana
a téz u Anthonyho Braxtona, v jehoz ansamblech nékolik let plsobil (viz
Braxtonovy nahréavky 9 Compositions (Iridium) a 12+ 1tet Victoriaville
(2007] vydané v letech 2007 a 2008). Studoval ale také kompozici na
parizské Conservatoire National Supérieur de Musique, na niz zaro-
verl predndsel o novych trendech v jazzové improvizaci. V doktorskych
studiich pak pokrac¢oval na Columbia University v New Yorku. Jeho or-
chestralni skladby provedla jiz fada evropskych téles (Janackova filhar-
monie, The International Contemporary Ensemble, Kammerensemble
Neue Musik Berlin...), vénuje se téz elektroakustice a vyvoji hudebniho
softwaru. Na newyorské jazzové scéné se v poslednich letech zaradil
do progresivni $picky. Za sdélovou tvorbu i spolupraci s mnoha hudebniky
(Meshell Ndegeocello, Markem Dresserem, nebo s klaviristou Vijay-
em lyerem a s bubenikem Tyshawnem Soreyem ve spolec¢né formaci
Fieldwork) si nékolikrdt po sobé vyslouZil vyroéni ocenéni v ¢asopisu
Downbeat.
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Siroké spektrum

Béhem svych francouzskych studii se Lehman nadchl pro spektral-
ni analyzu a kompozici, kterou v parizské akustické laboratori IRCAM
rozvinul v osmdesatych letech predevsim tandem skladateld Gerarda
Griseyho a Tristana Muraile (viz HV 5/08). Tento navrat ke zvuku a jeho
fyzikalnim vlastnostem jako k prvotni inspiraci vedl Lehmana ke zkoumani
moznosti jeho uplatnéni i v jazzové improvizaci. Jiz od jeho prvni solové
nahrévky Demian As Posthuman (Pi Recordings, 2005) mizeme v jeho
hi*e pozorovat jedinecné zvladnuti instrumentu i sou¢asnych improvizac-
nich teorii, v poslednich letech se ale Lehman stale vice nor*i do zkoumani
akustickych vlastnosti saxofonu a ze spektrélnich analyz odvozuje nové
poznatky pro vlastni origindlni vyjadrteni. Nad pracovnimi nahravkami so-
lovych nastrojl, které mu pritom musely vzniknout, by zrfejmé zaplesalo
srdce kdejakého fanouska experimentalni hudby. Lehman je vsak alespon
prozatim neodhalil a vysledky své prace se rozhodl prezentovat az ve
formé sdélné Sirsimu jazzovému publiku. Svou vlastni kapelu postupné
rozsiril az na okteto (Tim Albright — trombon, Jose Davila — tuba, Chris
Dingman — vibrafon, Jonathan Finlayson — trubka, Drew Gress — kontra-
bas, Mark Shim — tenorsaxofon a Tyshawn Sorey — bici) a v roce 2009
na albu Travail, Transformation and Flow (Pi Recordings) doved! aplikaci
spektraini kompozice do jazzu k vysledku, ktery zplsobil na mezinarodni
scéneé pomerne velké pozdvizeni. Dokonce i zdrzenliva velkd média typu
New York Times, BBC, Downbeat nebo Wire se o této nahrévce nebéla
informovat jako o po letech dalsim velkém mezniku ve vyvaji jazzu.

O co tedy na tomto albu jde. Zakladni charakter Lehmanovy préace Ize
odvodit hned z tvodniho kusu Echoes. Nad perfektni moderni polymetric-
kou rytmikou tvori dechy nezvyklé harmonické bloky a pracuji synchronné
s narocénymi dynamickymi nuancemi. Neékteré hlasy ob¢as uniknou k rych-
lym improvizovanym frazim nebo k polyfonné komponovanym melodickym
uryvkam, jindy se pripoji k rytmické strukture. Dechové sekce jsou sta-
vény napriklad tak, aby vyssi hlasy (saxofony, trubka) zvyrazriovaly urcéité
vy$si harmonicke frekvence tuby. Velmi vyraznymi prvky jsou zde vinici se
vibrafonové harmonie a Lehmanovy virtudzni, expresivni, rychlé sdélové
vstupy. Snadno si zapamatujeme i kompozice Rudreshm ¢i No Neighbor-
hood Rough diky hypnotické gradujici vystavbé vrcholici extatickym im-
proviza¢nim sélem nékterého z dechd, nebo Soreyovu bubenickou exhibici
zasazenou opet do osobitych harmonii skladby Dub.

Celkovy dojem je zkratka fascinujici a jazzovy fanousek nadSeny na-
kazlivé tanecni rytmickou smrsti si tieba na prvni poslech ani neuvedo-



mi, ze ,nhovost” celkového soundu je zplsobena také chytre vyuzivanou
mikrotonalitou logicky vychazejici ze spektraini harmonie. Lehman je tak
z jedné strany pokracovatelem inovativnich jazzovych aranzér( z druhé
poloviny dvacatého stoleti (napr. Don Ellis, George Russell i tfeba Joe
Zawinul), misty se ale priblizuje také Tristanu Murailovi (tfeba v zasnéné
impresi Waves), i kdyz jeho inspirace pochazeji i z jinych oblasti, jak si
mUzeme odvodit ti'eba z osobité Upravy skladby Living In The World Today
(GZA Transcription) z repertodru hiphoperd Wu-tang Clan, kterou zaradil
na zaver desky.

Exaktni, nebo free?

Album Travail, Transformation and Flow ale na druhou stranu, jak
to u silného dila ma nejspis byt, vyvolava i tézko zodpoveditelné otazky.
| kdybychom se pustili do hlubsi analyzy nahravky, nemame pravdépodob-
neé zadnou sanci odhalit bez partitury a dalsich informaci Lehmanovy kon-
cepty a zvukoveé zdroje, které byly pro genezi spektralni harmonie nutné.
Dalsim otaznikem je interpretace jiz zminénych mikrointervall. Jednim
z ddvodd, proc si jich na nahrdvce pomysiny jazzovy poslucha¢ nemu-
si alespon z poc¢atku vsimnout, mdze byt jeho pripravenost na ,falesné
saxaofony” ze starsi historie jazzové avantgardy. Napriklad freejazzovi
hraci v Sedesatych letech (Archie Schepp, Pharoah Sanders, Ornette
Coleman...) se ¢asto vzdalili béznému ladéni z jinych divodd, at uz Slo
o inspirace orientalni hudbou nebo o hledani vétsi exprese. Na rozdil od
evropske tradice tak v jazzu jiz dlouho neexistuje zadny ,,purismus" ohled-
né prresného ladéni a u Steva Lehmana si tak vlastné nemlzeme byt sto-
procentné jisti, zda navazuje ddsledné na exaktnost Tristana Muraile, jak
je bézné uvadeno v tisku, nebo na provokativnost Ornetta Colemana.

At uz k nim ale Lehman dosel jakoukoliv cestou, jeho vysledky zngji
nové a svéze nejen pro akademickou obec a ukazuji ndm, ze komunika-
ce jazzu s evropskymi skladatelskymi koncepty ma jeste velky potencial
k dalsimu vyvoji. Zda je ale alespori inspirace spektralni kompozici pro
jazz zivotnym smérem a zda Lehman nezlstane ojedinélym podivinem,
ukéze az budoucnost. Na hie jeho samotného se to rozhodné podepsalo,
i kdyz nyni figuruje i v ,nespektralistickych” projektech, jako je spole¢né
koncertovani s Rudreshem Mahanthappou. Jejich letosni spole¢né Zive
natocené album Dual Identity (Clean Feed) je jednoznac¢né opét obrov-
skym poc¢inem uz proto, ze se zde sesli dva momentalné nejsledovangjsi
newyorsti altsaxofonisté. Lehmanovych sedm spolupracovnikd z okteta,
patricich téz k elité progresivni jazzové scény, muselo pro interpretaci
takovéto hudby projit nalezitou prdpravou, které se zrfejmé jen tak ne-
zbavi. Nezbyva nez zvédavé ocekavani dalsi tvorby nejen Lehmanovy ale
i jeho kolegl a pripadnych nasledovnikd. |
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Michael Thieke

Text: Petr Vrba

Rodak z Dusseldorfu, klarinetista a skladatel Michael Thieke (1971) je v posledni dobé

k vidéni v Cechach a na Moravé relativné éasto, povétsinou s klarinetovym duem The In-
ternational Nothing. Jeho tvdréi rozsah je véak mnohem sirsi a saha od vlastnich kompo-
novanych skladeb pres kapely spise pisnickového charakteru az po exploraci skrytych koutd
v hajemstvi ticha, a to i filmoveho. V Berling, kde vystudoval Hochschule der Kinste a kde
od roku 1993 bydli, je ¢inny v mnoha projektech.

International Nothing

Klarinetové duo Michaela Thiekeho s Kaiem Fagaschinskim
jsme mohli vidét v neddvné dobé v Brné a Praze. PFi praz-
ském koncertu v galerii Skolska 28 dost vyrazné uplatfiovali
tzv. diferencéni tény, které vznikaji zamérnym kladenim dvojice
ténld do tésné blizkosti (¢imz vytvareji iluzi dalsiho nastroje).
Promyslend hra s polyfonii a mikrotonalitou nebyla vSak pro
toto duo, které vzniklo jiz v roce 2000, typickd od poc¢atku. Na-
opak, zprvu se orientovali primarné na volnou improvizaci a az
s postupem let se zameérili vyhradné na vlastni skladby, pone-
chavajice improvizaci Uplné ladem. Thieke k tomu dodava: ,Do-
dnes improvizujeme v jinych projektech a uzivdme si to, tudiz
nase rozhodnuti nebylo mireno vi¢i improvizaci obecné, pouze
v kontextu tohoto dua.” Po urcité fazi experimentovani je oslovil
Christof Kurzmann, aby vytvorili skladbu pro sampler vydavany
na Kurzmannové znac¢ce Charhizma, kterd predstavuje scénu
svadzanou s koncertnim prostorem Kule v byvalém berlinském
squatu. Tam probihd pravidelna pondéini koncertni série Labor
Sonor, mezi jejiz souc¢asné kurdtory patri napr. Christian Kes-
ten ¢i Andrea Neumann. International Nothing se pro sampler
rozhodli vytvorit plné komponovany kus einfache freuden, ktery
najdeme taktéz na jejich debutovém albu z roku 2006 Main-
stream. ,S vysledkem jsme byli nadmiru spokojeni,” rika Thie-
ke, ,a stimuloval nds k pokrac¢ovani ve spole¢ném komponovani
nasich vlastnich skladeb. V tomto duu jsem nasel mnoho véci,
které jsou pro mé dalezité. To souvisi s vyznamem, jaky pro mé
ma koncepce stabilné tvorici skupiny (at uz hraje hudbu kompo-
novanou, nebo improvizovanou), protoze se v ni vytvari vlastni
svébytny jazyk a je mozné propracovavat detaily. Praci s detai-
ly se vénujeme ¢im dal vic, myslim, ze skladby na novém albu
maji mnohem slozitéjsi a propracovangjsi strukturu a zvukovy
charakter, ve srovnani s tim, jak jsme hrali v po¢atcich. Pomaly
charakter nasi hudby vychazi z toho, ze specifické zvuky, které
vytvarime napf. pomoci vedeni hlast a velmi blizkych tond, si
zadaji ¢as a pomalé rozvijeni struktury, aby se mohly nalezite
projevit a dosdhnout plného uc¢inku. A pak taky oba mame radi
pomalu plynouci hudbu.”
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The Magic I.D.

Primym nasledkem prace na debutovém albu The Internatio-
nal Nothing byl vznik projektu The Magic I.D. Jiz po trfech spo-
le¢nych skladbach se Thieke s Fagaschinskim rozhodli vyzkouset
metodu kolektivni tvorby spolu s dalsimi prizvanymi hudebniky.
Komponovali spole¢cné s Margareth Kammerer a materidl pak
dali Kurzmannovi na zremixovani, pricemz on ho vyuzil k vytvoreni
nové pisné. ,Pritom nds napadlo predvést to vSechno zivé — kusy
slozené v duu, tyto dva nové kusy, remix, ktery udélal Christof
a Margareth pro jeji sélové album na Charhizma, plus pripsat jes-
té par pisni v kvartetu. Na prvnim koncerté v Berliné to fungovalo
baje¢né, a tak jsme z toho nakonec udélali samostatny projekt.”
Myslim, Zze oba doposud zmirované projekty vyvijeji v kontextu
scény sahajici od elektroakustické improvizace po soucasnou
kompozici velmi specifické a ojedinélé kvality, které Thiekovi a Fa-
gaschinskému také umozriuji dva relativne odlisné pristupy k praci
s jejich materidlem. Poc¢atkem roku by u Staubgoldu mélo vyjit
nové album The Magic I.D.

Filmové projekty

Michael Thieke je téz soucdasti nékolika projektl pracujicich
s filmem. Jednim z nich je Porta Chiusa, projekt Paeda Concy,
kdy trojice klarinetistl doprovazi filmy zamérené na problematiku
imigrantl. Paed Conca zije v Bernu v Reitschule, coz byval velmi
znamy squat. Dodnes je to misto spojené s mnoha politickymi
aktivitami a zaroven prostor pro koncerty a filmové projekce. Thi-
eke o Paedu Concovi rika: ,Pomeérné aktivné pomaha imigrantim
ve Svycarsku, spolupracuje na projektech, které jim zprostitedko-
vavaji pravni pomoc atd. Ve svych filmové-hudebnich projektech
Evropy, kterd navazuje na ¢im dal otevrengjsi rasistické medialni
kampaneg.”

Trio, v némz kromeé obou zminovanych hraje jesté klarinetista
Hans Koch, vystupuje se skladbou zalozenou na filmu Porta Chi-
usa, ktery natocil Paed Conca a Giorgio Andreoli. Film se sklada



ze dvou c¢asti: Nejprve sledujeme performanci italského umeélce

Giovanniho di Stefana, v niz se pokousi se zavazanyma o¢ima na-
trit sklenéné dvere na ¢erno. Nemoznost nacernit je pres veskeré
usili celé predstavuje metaforu pro souc¢asnou evropskou imigrac-
ni politiku. Uprostred filmu se nachazeji tifi basné Heike Fiedler
a nasleduje dokumentarni material o kurdském uprchlikovi, které-
ho se snazi urednici vratit zpét do Turecka, on ale odmita nastou-
pit do letadla a vraci se do letistniho vézeni v Curychu. Jelikoz
mél Giorgio Andreoli zékaz ukazovat tvare uprchliki i policistd,
obraz se soustredi na gesta a dalsi jemné detaily celého procesu.
S Porta Chiusa koncertovali nejen ve Svycarsku, ale podnikli turné
i po Japonsku a nyni se chystaji do Libanonu, Egypta a nékterych
balkanskych zemi.

Jinym Thiekovym ,filmovym® projektem, v kterém opét hral roli
Christof Kurzmann, jsou improvizovana setkani s filmem kanad-
ského tvlrce Guye Maddina, jehoz film The Saddest Music in the
World v ném vyvolal potiebu sehnat si vSechny jeho dalsi. Tak se
dostal i k filmu Cowards Bend the Knee. ,Jiz néjaky ¢as jsem pa-
tral po némém filmu, ktery by mi vyhovoval, a Cowards Bend the
Knee naprosto perfektné ladil s mym filmovym vkusem. Zakladni
koncepce k tomuto projektu mé napadla po zanalyzovani strukturni
kostry tohoto filmu a po precteni rozhovoru s Marcem Ribotem,
kde se hodné mluvilo o filmové hudbé véetné citace vyroku Evana
Lurieho: Pravdou o komponovani pro film je, Ze kaZdou hudbu Ize
pouzit ke kazdému filmu. Ale — a je to vyznamné ale — kazda hudba
film proméni. Mym zamérem tedy bylo bud promitat film s Zivou
hudbou hranou s rdznymi hudebniky v rdznych méstech, nebo vy-

tvorit hudbu pro tento film bez néj, a tim provérit tvrzeni Evana
Lurieho. Film se sklada z deseti kapitol o stejné délce 6 minut 9
vterin, stejné dlouhé jsou skladby. Divak si pomoci nich mlze vy-
tvaret vlastni soundtracky.”

Rozpéti vkusu a mista

Christof Kurzmann je dllezitou postavou na scéng, o které se
zde bavime, a to nejen berlinské ¢i videriské. Propojuje tvlrce, ma
na kont& mnozstvi koncertnich sérii a festivall, pomaha hudeb-
nikim (napriklad zmifiovanému Kaiovi Fagaschinskému zprostred-
koval residen¢ni pobyt ve Vidni, diky némuz se dostal k mnoha
dllezitym spolupracim s videriskou scénou). Dalezity vliv mél i na
Michaela Thiekeho, ktery k této otazce rika: ,Christof patri do
skupiny lidi, kteri na meé maji velky inspirac¢ni vliv, a to svou hud-
bou, energii, otevifenosti véemu novému a specifickym vkusem...
Obzvlast si na ném cenim toho, jak Siroky zabér hudby ma rad,
a nejen hudby, skoro vzdycky se mi libily i filmy a knihy, které do-
poruc¢oval. Rozhodné stoji za to se s nim bavit o hudbé&, coz bude
asi taky souviset s tim, ze v devadesatych letech poradal hodné
koncertd a dlouhd léta byl hudebnim publicistou.”

Kurzmann je kromeé aktivit v Evrope ¢inny i v Argenting, kde tréa-
vi vétsinu zimnich mésicl, takze jejich spolec¢na kapela The Magic
|.D. pravdépodobné brzy podnikne turné po Jizni Americe. Thieke
ma v podstaté taktéZ dva domovy. Tim druhym je Rim, kam pravi-
delné jezdi od konce devadesatych let. | prestoze méa v Rimé &ast
rodiny a travi tam pomeérné dost ¢asu, stalych projektd s tamnimi
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~ The Magic 1.D, foto Gianmarco Bresadola; Uprava Marion Gerth

hudebniky moc nemd. Michael své domovské scény vlastne ani
nesrovnava: ,Rimska scéna je pomérné uzavifend a béhem let se
skoro vibec neméni (naprosty opak Berlina, kde se neustale pro-
menuje). Vyhodou toho je, ze hudebnici hodné spolupracuji, takze
se navzajem dost ddvérné znaji a védi, co ostatni délaji. Mam Rim
i jeho scénu rad, ale domovem je pro mé Berlin, kde jsou véci vic
v pohybu a kde je mozné neustéle vytvaret nové kapely s novymi
lidmi a zaroven udrzovat kontakt se stabilnimi spolupracovniky.”

Festina lente

NemUzeme se zde vénovat véem Thiekeho projektdm, ale na
zaveér zminim alespon jeste dva. Kapela
Unununium, kterou zalozil Thieke s Lu-
cou Venituccim (akordeon), Derekem
Shirleym (basa) a Ericem Schaeferem
(bici) pripravuje v rozsirené sestaveé
nové album na polovinu roku 2011.
Tremi hudebniky, kteri doplnuji format
Unununia na septet, jsou kytarista
Martin Siewert, basista Christian We-
ber a bubenik Steve Heather. V tomto
slozeni je dobre slySet Thiekeho zali-
ba v pomalu plynouci hudbé, kterd je
znatelné poucend elektroakustickou
improvizaci, krautrockem, post-jazzem
i post-rockem, z niz se nicméné nikdy
ani jazz ani rock nestane.

Dalsim aktudlnim projektem, taktéz
usticim v typ hudby, pro ktery je typic-
kou charakteristikou pomalu plynouci
tok, avsak s lehce odliSnym charakte-
rem nez pred chvili zmifiované Ununu-
nium, je Thiekeho kvartet The Pitch,
ktery vloni vydal vinyl Transposition
Zero. Intenzivni prace na omezeném
prostoru, tak by se dal The Pitch cha-

Foto Marion Innogenzi
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rakterizovat, a je zfejmé, Zze tim omezenym prostorem je vyska
tond. Thieke o rozdilnosti téchto dvou projektl ve vztahu k jeho
zalibé pracovat s ,pomalosti rika: ,Znamena to pro meé praci na
texturdch v delsich Utvarech, tvorenych rlznymi druhy uspora-
dani hudby, kompozicemi nebo improviza¢nimi strategiemi. Rozdil
spociva ve stylu, v hudebnich materidlech, které vyvolavaji rlizné
nalady v té hudbé, tézko se to popisuje... Nechci tolik probirat
usporadani a technické otéazky protoze v hudbé se vposledku jed-
na predevsim o poslouchani a svobodu posluchace asociovat své
vlastni dojmy a pocity.”
http://www.michael-thieke.de
http://nichts.klingt.org
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Kam dnes vecer?
Tu nejkvalitnéjSi hudbu dohledate na www.dokoncertu.cz. Néco na tom je!
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2.6.2008 20.00 Hawthorne String Quartet - Pavel Zemek, Pavel Haas, Josef Suk ad.
M Soudobs vazna hudba [ Kissika

Misto konni: PraZskd kfifovatka
Pofadatel: P
UEinkujici: Hawthome Strng Quariet

Program: Jusef Suk: Meditace na staroesky choral Sv. Vaclave, op. 358
Gidaon Klein: Fantazie a Fuga (1943)

Charles hes: Smy€covy kvartet £ 1, op. 1

Ellictt Carter: Fragment No. Il

Pavel Zemek: Smytcowy kvantet & 6 Zvony svétla’

Pavel Heas: Smyccowy kvartet € 3, op. 15

vice informaci

4.6.2009 20:00 Sunn o))

M Rock W Alternativa

Misto konani: Sacre Cosur

Pofadatel: Stimul

Utinkulici: Sunn o)) - Stephen O'Malley & Greg Anderson (USA), Pita - Peter Rehberg (AT)
Program: The GrimmRobe Damos Tour

vice informaci

Vzkaz pro poradatele:
Zadavejte své koncerty do internetového kalendare sami. Nic na tom neni!
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No-Input

Ci jsou emoce v hudbé bez vstupu?

Text: Trever Hagen, Preklad: Petr Ferenc

Tvarovani zpétne vazby neni ni¢im novym pod sluncem. Metody, predmety a zamer no-inpu-

tové hudby jsou ale vitanym prispévkem do arzenalu moznosti tvarovani zvuku. Trvalo pat-
nact let, nez se stala plnopravnou soucasti repertoaru skladatell a hraclh elektroakustické

hudby, nyni je ale povazovana za dllezity prvek kdnonu experimentalnich a objevitelskych

metod zvukové tvorby.

Onkyo

Sachiko M

Primarnim zdrojem této hudby jsou samplery, mixazni
pulty a nejriznéjsi na kolené vyrobend elektricka zarizeni.
Znacna c¢ast pribéhu no-input hudby se odehrava v Ja-
ponsku a je psdna nemnoha vadcéimi zvukovymi experi-
mentatory.

Pro potreby trhu, publika a médii vzniklo zanrové ozna-
¢eni Onkyo, se kterym se ale mnozi umélci, kteri by do této
Skatulky mohli spadat, nehodlaji identifikovat. Prikopnik
hry na no-input mixing board (NIMB) Toshimaru Nakamu-
ra prohlasil: ,J& bych ten termin Onkyo nepouzival. Je to
opravdu sikovné slovo k upoutdni pozornosti, ale ja bych
je nepouzival. Vplizilo se mi do hudby. Ja jsem jen nechtél
nahrévat zadné evidentni melodie a harmonie.”

At uz je coby oznaceni Zanrové skatulky namisté nebo
ne, hudba Onkyo se zajima o zvuk jako fyzikaIni jev a struk-
turu stojici v opozici vicéi vyznamovosti, narativnosti a po-
pisnosti jinych hudebnich forem. Onkyo jiz bylo popsano
mnoha zpUsoby, napriklad jako tichy noise nové japonské
hudby, ve skutec¢nosti ma ale tento zanr, alespor podle
umeélcl, kteri jej maji reprezentovat, s japonskou kulturni
identitou spolec¢ného jen malo. Objevil se na konci deva-
desatych let a je kontrastem surového japanoise, ktery
mu predchazel.

Lvi podil na rozvoji stylu méa série koncertl, kterd se
na konci devadesatych let uskutecnila v baru Aoyama,
ktery byl ukryt na predmeésti Tokya a nebyl oznacen zad-
nou ceduli vitajici ndhodné kolemjdouci. Pusta atmosfé-
ra tohoto mista se kazdou prvni stfedu v mésici stévala domovem
improvizovanych sessions. V Fijnu 1998 tam spole¢né zacali impro-
vizovat Tetuzi Akiyama, Taku Sugimoto a Toshimaru Nakamura. Prv-
né jmenovani vétsinou hréli na kytary, Nakamura na NIMB. Krome
tohoto triclenného jadra do baru prichazeli i dalsi hudebnici — jako
napriklad pekusista Jason Kahn. ,Vzhledem k velikosti toho prostoru,”
poznamenal Nakamura, ,,byl maximalni mozny pocet hudebnikd pét.”

Nejdalezitgéjsimi hosty na téchto sessions byli hrécka na no-input
sampler Sachiko M a kytarista/turntablista Otomo Yoshihide. V té
dobé spolu jiz nékalik let hrali ve skupiné Ground Zero, pozdeji vytvorili
vlastni ,,onkyové* duo Filament.
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Sachiko M

Néastup sampleru mezi bézné nastroje pouzivané pri zivém
i studiovém hrani vyvolal diskuze tykajici se predevsim jeho vlivu
na tvlréi proces — sampler totiz vnesl nové pohledy a perspek-
tivy do oblasti plunderfonie. Prikopnice hry na no-input sampler
Sachiko M citila tvaréi nespokojenost, kdyz musela pracovat se
zvuky a hudbou cizich lidi. Nékdejsi autorka zvuk( pro divadel-
ni predstaveni chtéla pouzivat vlastni zvuky, zavrhla tedy samply
a zamerila se vyhradné na sinusové tony, které byly v jejim sam-
pleru nahréany jako zékladni ,testovaci tony"“



Jeji albul Sine Wave Solos z roku 1999 je uchvatnym sonickym
univerzem zrozenym z pouhych dvou sinusovych vin bez pouziti
overdubbingu a strihl. Kromé své solové tvorby je Sachiko M
v prvni dek&ddé nového milénia souc¢asti mnoha duet s hraci na
akustické i elektronické nastroje. Za zminku stoji predevsim Fi-
lament s Otomem hrajicim na desky a cédécka, Cosmos s ,vyjici
zpevackou” Ami Yoshidou a elektronické duo s Nakamurou.

V posledni dobé stanula Sachiko M na ptdé takzvaného ,post-
onkya“, jak ukazuje album Salon De Sachiko (Hittori 2008). Od-
poutala se zde od prefabrikovanych testovacich téond a tvori
pomoci oscildtord vlastni sinusové viny. Vysledny zvuk je svym
stylem a filozofii nicméné stale velmi onkyovsky: uvazlivy, strizlivy
a usporny.

Toshimaru Nakamura

Své misto ve sveété soucasné improvizace si NIMB vydobyl pre-
devsim diky Toshimaru Nakamurovi, ktery svou hudbu oznacuje jed-
noduse jako ,no-input.” Nakamura, ktery k NIMB presel v poloving
devadesatych let od kytary, byl ve svych prizkumech sonického po-
tencidlu kontrolované zpétné vazby z¢asti inspirovan no-input sam-
plerem Sachiko M: propojenim vystupl a vstupl mixadzniho pultu
vznikl okruh elektronické zpétné vazby, ktery je upravovan pouzivani
delayd, ekvalizéru a podobné. Nakamurlv pristup je ve svété ma-
nipuladtord zpétné vazby ojedinély a prllomovy z hlediska oddaného
prizkumu moznosti samotného mixdzniho pultu. Pokud jde o zvuk,
ktery z mixpultu vychazi, uz to
tak jednoznacné neni.

Nakamurovym prvotnim za-
jmem je manipulace no-inputovée
vazby prostrednictvim ovladacich
prvkl mixazniho pultu. Tim se
jeho pristup vyrazné lisi od Sa-
chiko M, kterd v pocatcich spo-
léhala na testovaci tény jiz pred-
nahrané v jejim sampleru. Tim, Ze
pracuje s uzavifenym systémem,
Nakamura ignoruje primarni kom-
ponenty tvorby zpétné vazby,
jako je mikrofon, reproduktor
a akustika mistnosti a technicke
charakteristiky mikrofonu.

JTvarovani zpétné vazby do
podoby hudby,* rikd Nakamura,
je velice obtizné, vazba je totiz
neovladatelna a nepredvidatelna.
Soustredéni na drobné pohyby
a gesta tak dava zcela novou po-
dobu koncepci ,minimalismu®. Na-
kamura ve své hudbé ¢eli velkému

Toshimaru Nakamura

riziku v podobé velelspornosti a toto riziko je pro ngj tim nejvétsim
|akadlem.

No-input hudba samozrrejmeé stoji na zakladech improvizace. Pro-
lindni jeho sveéta se sveétem berlinské Uspornosti a redukcionismu
Nakamurovi otevielo dvere k mnoha kolaboracim v rémci elit zanru
elektroakustické improvizace (EAI). Jeho nejnovéjsi album Egrets
vyslo na labelu Davida Sylviana Samadhisounds a poc¢ita tudiz, jak
se zd4, s mnohem vétSim poctem posluchacl nez predchozi tituly.

Onkyo a EAI

Onkyo se vyznacuje minimalistickym, atondlnim a Uspornym zvu-
kem vyluzovanym s neosobnim vyrazem a s pouzitim dlouhych Usekd
ticha, dlouhych drzenych ténd a krétkych, izolovanych ruchd. Priklad
no-inputové hudby vymluvneé ilustruje rozdil mezi EAIl a svétem jmé-
nem Onkyo: sila no-inputové hudby spociva v jejich ne-lidskych vlast-
nostech a moznostech. Tato hudba zcela eliminuje zvukovy vklad zalo-
zeny na lidskych preferncich, Usudku a zkusenosti a do centra zajmu
stavi osobu tvarujici/ovladajici zvuk. Vyraznym a neprehlédnutelnym
impulsem ji v tom byla tvorba Karlheinze Stockhausena, uréujiciho
kazdy parametr cistého zvuku ne-humannimi metodami.

A tak ne-inputovy pristup v rémci Onkyo scény nabizi nepojmeno-
vatelny zvuk bez emoci a inklinujici k nelidské povaze hudby, diky ¢e-
muz poskytuje odlisny druh poslucha¢ského zazitku a s nim spojenou
kvalitativné odlisnou zvukovou zkusenost. Odstrizeni od emoci je od-
povédi na zakladni otazku: Jakym zplsobem s témito zvuky zachazet
jako s hudebnim materidlem?
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Sirsi moznosti no-inputu: DIY

Ackoliv no-inputovd hudba jednoznacné prokazala svou Zivota-
schopnost v rédmci scén elektroakustické improvizace a Toshimaru
Nakamura a Sachiko M maji své misto v panteonu hudebnich inova-
tord jednadvacatého stoleti jisté, pocet hudebnikd, kteri by prijali no-
inputovy étos a prenesli jej na jiné elektronické nastroje, je prekvapive
nizky.

Noise a jeho predchddci, jako je no-input, jednoznacné maji misto
v pomysIné ,zpravé o stavu improvizace v roce 2010" Stal se ale
no-input idiomatickym? Pokud ano, neni to vinou hracd. No-input je
v souc¢asné dobeé razen do skatulky ,zvukové struktury®, pripadné ,so-
lového" nebo ,vedouciho nastroje” a spousta moznosti, které skyta,
teprve ¢ekd na ddkladny prizkum. Nate Dorward, $éfredaktor ¢aso-
pisu Paris Transatlantic, zabyvajiciho se do hloubky improvizovanou
hudbou, napriklad pise: ,Je tézké poznat, co je, abych tak rekl, v této
hudbé v sazce. [Elegantni zvukl, ktery neni skute¢nou hudbou: neni
jasné, co vSechny ty déje spojuje a pro¢ by to nékoho mélo zajimat.”
Podobné dlkazy zastaralalého vnimani improvizované hudby na nas

inzerce

vyskakuji i z internetovych fér: ,Chemie mezi obéma hraci [na no-in-
putova zarizenil je fantastickd. Ddvodem, proc¢ posloucham tolik [no-
inputové hudbyl je, ze opravdu slysite, jak jsou oba dva hraci do sebe
ponoreni.”

Je smutné sedét pred krasnou vyhlidkou a vidét jen horizont
a hranice a ne to, co se mize stat a kam nas to mize odnést. No-
inputova hudba, jak se alespori jevi mné, nabizi posluchacidm néco
navic co do aktivity a méné co do vzyvani samotnych improvizatord.
Vynélezy jako no-input nejsou jen techno-sonickymi vymozenostmi,
vyzaduji totiz novy zplsob poslechu, vazeb a popisu — ktery, doufej-
me, prekond paradigmata typu ,chemie mezi hraci*, ,opravdova hud-
ba“ a ,hudebni spojeni.”

O néco zretelngji se tohoto zaméreni na posluchace v jednom in-
terview dotkl Toshimaru Nakamura: ,Pred nékolika dny za mnou po
koncertu v Nantes prigel jeden kluk a ekl mi: ,Cetl jsem, Ze nechcete
ventilovat své emoce, ale podle mého ndzoru je vase hudba velice
emocionalni.’ A tak jsem mu rekl: ,Ale to jste vy, kdo ji shledava emo-
cionalni. Jsou to vase emoce, ne moje. J& se nesnazim tryskat své
emoce na publikum." D& se tedy rici, ze [no-inputova hudbal je emoci-
onalni? Prosim, uzijte si vlastni emoce.” |

2632011

KONGRESOVE | PRAHA
CENTRUM

Pradprode] ]

CZECHREPUBLIC

info te ww.brokoncert.cz




Predplatné HIS Voice se vyplati!

Predplatte si HIS Voice a usetrite 84 K¢ (studenti 174 K¢)!

Rocni predplatné 330,.- K&, Studentské rocni predplatné 240,- K&

Priedplatné zajistuje SEND, www.send.cz, predplatne@®send.cz

Mate pocit, Ze by vas Gasopis mohl byt jeste lepsi?

STANTE SE SPONZOREM

Sponzorské predplatné: 2000,- K& sponzor stedry, 5000,- KE sponzor vice nez stedry
10 OOQ,- K& sponzor nejstedrejsi.

Odmeénou vam vedle hreejivého pocitu bude darek

v podobé dalsiho predplatného zdarma pro Vase blizké.

Predplatné HIS Voice jako darek prostiednictvim eCard:

HIS Voice nabizi novou moznost, jak Ize ¢asopis darovat Vasim blizkym, kdykoli béhem celého roku.
Lze tak ucinit prostrednictvim eCard, kterou po objednani zasleme ve Vami urcené datum

na emailovou adresu obdarovaného jako darek.

Objednate-li svym blizkym HIS Voice, potésite tim také nasi redakci!

Objednejte si HIS Voice prostrednictvim SMS a hned pristi ¢islo ¢asopisu naleznete ve své schrance!
SMS posilejte na cislo +420 605 202 115 ve formé: HIS VOICE + Vase jméno, prijmeni, ulice ¢p.,
mésto, PSC, poznamka o predplatném: bézné / studentské / sponzorské; od &isla...

(SMS nemusi byt psana v presném kadu)

F
Y 4 T ' I\“ '1 - | [ it
‘;i " KN i U - t ‘



36

Nonhorse...

...ma vetsi hlavu

Text: Petr Ferenc

Byl to strhujici zazitek, zvukem noisova improvizace, pristupem
k tvorbé zvuku DJ set — jen misto na gramofony hral Nonhorse
na dva kazetaky, mixpult, jemuz béhem vystoupeni jen zazrakem
nezavaril crossafader, byl DJsky, magnetofony s vyrvanymi dvirky
umoznovaly i ruéni manipulaci rychlosti prehravani. Desitky kazet
se v obou mechanikach stridaly po nékolika vterinadch, vysledny
zvuk — v mono — byl neuveéritelné dynamicky a cisty, G Lucas
Po odehrani svého setu a uklidu
pddia se z démona stal ukecany, své véci oddany muz se sklonem

Crane zase ocividné v extazi.

k trochu hronovskému vizionarstvi a s obsirnou osobni a umeélec-
kou filozofii.

K nézvu a logu svého soélového projektu Nonhorse byl v newy-
orském Queensu zijici G Lucas Crane (jinak mimo jiné ¢len skupin
Woods a Wooden Wand & The Vanishing Voices) inspirovan nocni
mdrou, v niz figuroval hranaty bezhlavy nekdn. Craneova rychla
rec, tékani myslenek a zbésilost metropole, jiz citlivé vnima a ne-
chava na sebe trochu masochisticky plsobit, se pod hlavickou
hyperaktivniho projektu Nonhorse meéni ve zvukovou koldz, jiz se
Crane snazi sestavovat tak rychle a automaticky, aby byla zcela
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intuitivni a reprezentovala veérny obraz jeho neklidné mysli. Samp-
ler s sebou pro Cranea nese priliSnou intelektualni zatéz, na gra-
modeskach mu vadi nemoznost vyrabét si vlastni vychozi zvuky.

Smrt je hraniénim projevem smrtelnosti

Kazeta to umoznuje a jakkoli jsou vystoupeni Nonhorse Zzi-
velnd a divokda, G Lucas Crane — ktery mimo jiné navrhl novou
klasifikaci jidel a hlasa, ze zatimco koncert je hrani¢nim proje-
vem zivota, ,smrt je hrani¢nim projevem smrtelnosti“ — ma i zde
promysleny systém. Kazety, které pouzivd, maji vétsinou pouhé
trii minuty, diky ¢emuz mize byt jejich stopaz rovnym dilem roz-
délena na zacatek, stred a zaver. Zvuky na téchto kazetach ob-
sazeneé jsou vybrany z improvizaci, ¢asto se ale jednd i o ready
mades a terénni nahravky.

,Zvuky jsou usporadany v seériich ¢itajicich od dvou do Ses-
ti kazet a odlisenych roztodivnou vizudlni Upravou pomoci ob-
razkl, barev, vlasl atd.,” pise Crane na svém webu. ,Zvukové
rozdily v rdmci sérii se odrazeji
v drobnych variantach vizualni
Upravy (kazeta se zlutymi ¢ervy
obsahuje drsnéjsi a perverzngjsi
jekot nez kazeta s modrymi cer-
vy‘). Barva plastikové skorepiny
kazet se navic vztahuje k roku,
ve kterém byly nahréany (vSechny
¢ervené kazety pochazeji z roku
2001, fialové z let 2002 — 2003
atd.). Cilem této Upravy paskl je
promenit je, i zvuky na nich ob-
sazené, v roztomilé predmeéty,
ke kterym si Ize vytvorit naklon-
nost, a tudiz pri vybéru urcité ka-
zety pri vystoupeni ,hrat na city
(nendvidim zelené kazety). ,Mira
chaosu‘ mlze byt — i kdyz to zni
jako oxymaéron — rfizena pusténim
zvuku do sluchatek pred zesile-
nim kazety Savli mixpultu. Tim Ize
ovliviiovat miru neznama skryva-
jiciho se na kazet&. Cim vic toho
o kazdé kazeté vim, tim vyssi je



RELAX WITHOUT DRUGS
by Dr. Dorothy J. Susskind

‘ ' 2 mid, létajicich kouli, hadu, Jezige... S Hypno Tapes lze

From Educassette rovnéz procvicit pamet na ¢isla, hesla, jména i sebe
sama, nabidka série Budte zahrnuje skvélé vlastnosti,
jako je spolehlivost, hrdost i vulgarita. Crane nabizi
léky pro dusi i télo (nechte si narlst bradu), zvladnu-
ti starobylych sil i pozitivni vibrace. Procitat katalog
Hypno Tapes je zazitek témeér montypythonovsky.

Craneuv zertik ale ziskdva surrealnou, patafyzickou
kvalitu prave tim, ze vSechny kazety vsech sérii zngji
uplné stejné jako jeho ,volnd tvorba“ a tudiz jsou si
témer jako vejce vejci podobné i navzajem. Co ndm tim
Crane chce sdélit? Odpoved, Ze prosté to, ze podobné
nahravky jsou pitomost, neobstoji — sebe sama by do
spole¢nosti, jiz pohrdd, prece netahal. Mozna jde o z&-
meérnou absurditu bez reseni, mozna se pod zdanlivou
nabidkou skryva cosi jako osobni manifest: Mné v tom
véem hudba pomaohla / pomaha / pomdze a neni dlvod,
pro¢ by nepomohla i vam.

www.nonhorse.com |

inzerce

mira jistoty pri vystoupeni ¢i vzniku kompozice, mira sponta-
neity a prekvapeni ale klesa."

Veétsina nahravek Nonhorse pochopitelné vysla na kaze-
tdch — jsou jich snad stovky. Hyperaktivni tvirce evidentné
hraje — at uz v soukromi ¢i na verejnosti — denné a pokazdé
svou hru zaznamenava. Craneovy kazety se vyznaduji tim, ze
jsou na hony vzdaleny oSoupané DIY undergroundové esteti-
ce. Naopak, vzdy se jednd o hezky vypravené produkty s po-
zoruhodnou vytvarnou Upravou.

Na rozdil od koncertniho dojmu jsou tyto nahravky po zvu- .
kové strance jaksi ,specené”, vétsina z nich na plose devade-
sati minut (at si posluchac uzije) prinasi prevazne ve stredo-
vych frekvencich se odehravajici zvukovou melanz — kolaz ne

zrovna snadno rozeznatelnych ingredienci a rezavého zvuku,
z jehoz toku jen tu a tam vykoukne urcitelna ,kra“ v podobé
vypUjcené pop music ¢i mluveného slova. Dalo by se fici, ze
G Lucas Crane neni kolazistou lepicim obrazky na papir ani
asamblazistou cCinicim totéz ,ve tri dé“, ale manipuldtorem

RSByl 2oy

umelé hmoty spojované v zaru horaku.

Odnaucte se bat pyramid

Podobné zni i neuvéritelné rozsahly katalog Craneova ,vy- BlRDS BU'LD NESTS UNDERGROUND
davatelstvi* Hypno Tapes, pouze stopéz kazet je jen hodino- & MY CAT IS AN ALIEN

va. Crane ocividné propad| kouzlu motivac¢nich kazet a chrli je
hned v nékolika sériich. V sérii Jak na to vdm mimo jiné po- GRAMOFONU = VOice Of the Universe
mUze pilotovat, ridit, hrat na housle, DJovat, operovat, hrat
Sachy i na harfu i surfovat, jiné kazety vdm nabizeji pomoc pfi

Spolecné LP prazskych turntablistt a italskych psychedelik

ladani strach kone¢na, vysek, pekla, nozl, lebek, - . .
zvladani strachu z nekonecna, vysek, pekla, nozl, lebek, pyra objednavejte na www.bbnu.eu

...hudba sfér jesté nikdy tak atulné nepraskala...




Peter Rehberg

Cerny humor v laptopu

Text: Jiii Spiéak

Pokouset se uchopit scénu experimentalni laptopoveé hudby v dobe, kdy uz natolik organic-
kym zpdsobem prorostla prakticky vSemi sou¢asnymi hudebnimi zénry, se maze zdat ne-

smyslné — na druhou stranu prave ted mozna nastava vhodna doba pro katalogizaci a vira-
zovani do kontextu. Oblibenou floskuli hudebnich publicistl, kteri popisuji laptopovou hudbu,

je nazor, ze tato experimentalni odnoz postrada velké postavy, urcujici osobnosti, které

klicovym zplsobem Zanr uchopuji a pomahaji definovat.

Umélec se skryva

Velké postavy a vyrazni hudebnici jsou spiSe koloritem rockové mytologie
— zde supluji rali romantickych umeélct, kteri obétuji osobni Stésti vymeénou
za schopnost zahrét svétu pisné, které jsou odrazem jejich vlastniho nitra.
Naproti tomu je ¢asto laptopova scéna pojimana jako (mysleny) prostor, kde
se samatny umélec (skladatel, autor, hudebnik) schovavéa za hradbu repro-
duktord, netlaci do popredi svoji osobnost a nechava promlouvat Gisté zvuk,
ktery pomaci laptopu produkuje. Pokud uz se maji ndvstévnici koncertd lap-
topovych umeélcd na néco divat, jsou to spiSe videoprojekce, které bézi za
zady hudebnika a odvadeji pozornost od jeho osoby. Laptopové hudba jako
by vyrovnavala rozdil mezi autorem a posluchacem — kazdy se mlze stét au-
torem, staci k tomu pouze pocitac — pravé z tohoto divodu pak neni bézné,
aby se prehnané miuvilo o samaotnych autorech, jsou zatlaceni do pozadi uz
pouhym principem laptopoveé hudby, ktery z tvorby vyrazuje pozadavek virtu-
ozity nebo hudebniho vzdélani.

Presto ma i tato (kdysi) marginaini hudebni odnoz svoje velké osobnosti,
které pomahaly urcovat déjiny zanru a béhem dlouhych let se podilely na
samotném tvarovani jeho zvukoveého toku. Jednim z nejvyraznéjsich pionyrd
laptopové hudby (a zéroveri clovekem, ktery zlstal aktivni do dnesnich dni
a podarilo se mu vyhnout se zradnym Zanrovym klisé a Ipéni na jednom so-
nickém bodeé), je britsky zvukovy umeélec Peter Rehberg, ktery se narodil
v Londyné v roce 1968. Jeho profil je nejenom popisem hudebni cesty
jednoho c¢loveka, ale zaroven zkratkou, ktera vice nez funkéné kopiruje
vyvoj celého Zanru — prave proto, ze jej sam Rehberg pomahal definovat.
Muzeme tedy pojmout Rehberga spise jako archetyp hudebnika prelomu
dvacétého a jednadvacatého stoleti a zkusit na ném vypozorovat, jak se
promeénila sama role aktivniho zvukového umélce.

S laptopovou hudbou a jejim nastupem v poloving devadesatych let
se poji nejenom zmeéna ve vnimani toho, co jsme si zvykli oznacovat za
hudbu, ale i sdm zpUsaob, kterym tuto zvukovou matérii (pojmenovani hud-
ba se mizeme vyhnout a upozornit tak na fakt, Zze i v dnesnich dnech
existuje spousta posluchacl, kteri laptopovou hudbu vibec za ,hudbu”
nepovazuji) umélci distribuovali mezi spolec¢nost.

Jednim z nejcastéjsich zplsobd, jak dat o své hudbé védét, bylo v té
dobé zaloZeni vlastni nahrévaci spolecnosti, labelu (pomirme ted vinu
zakladani ¢isté internetovych labelll, kterd byla jesté prred nékolika lety
velice aktudlni a které se s masivnim piratskym stahovanim utlumila).

,Chtel jsem zkratka jenom vydavat dobrou hudbu od lidi, které mam
rad, nikdy v tom nebyl Zadny koncept, popisuje zalozeni kultovniho labelu
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Mego Peter Rehberg. Pod jeho kridly pak shromazdil spole¢né s dalsimi zakla-
dateli umelce, kteri mu byli blizci estetikou a predevsim pristupem — z nejza-
mejsich staci jmenovat Christiana Fennesze, Tima Heckera, Merzbowa nebo
Miku Vainia. Celd svita kolem labelu Mego se pak na dlouhé roky stala urcujici
skupinou, kterou kromé spole¢ného hudebniho vkusu spojovala i touha délat
si véci po svém. Experimentator Jim O’Rourke nazval program labelu Mego
Lhovym pocitacovym punkem”. Prestoze Mego shromazdoval pestrou pre-
hlidku umeélcd a jejich hudba byla rdznorodd, nékolik styénych bodl prece
jenom ma — zésadni vnimani laptopu caby klicového nastroje (i sam Merzbow
mu dal pozdéji prrednost pred analogovymi instrumenty) a ddraz na estetiku
hluku — ten ale mél v jejich podani nes¢etné mnozstvi odstind.

Hluk s prateli

Peter Rehberg, ktery nejvice nahrdvek vydal pod pseudonymem Pita,
popisuje svUj pristup ke tvorbé abstraktnich zvukovych ploch predevsim jako
Z vétsi ¢asti improvizacni. ,Improvizace pro me znamena svobodu a svobodu
si tvorim hromadénim samplil v poitaci. Cim vice predpripravenych nahrévek

smycek mUzu tvorit prakticky neomezené kombinace,” shrnul Rehberg svij

Rehberg, foto Magdalena Blaszczuk



pristup ke tvorbé laptopové hudby a zarovenr tim priblizil je-
den ze smeérd, kterym umélci s notebookem kraci nejcasteji
— samplovani z nekonec¢né Sirokych zdrojd. To jej odliSuje od
stajovych koleglli Mika Vainia nebo Merzbowa a zéroveri to
jeho hudbé dava siroky manévrovaci prostor. ,Mam zacatek,
prostiedek a konec. Véechno mezi tim je improvizace, podle mista, kde prave
hraju.”

Prestoze je laptopova hudba mnohymi povaZzovéna jen za ponékud po-
povejsi formu akademickych hudebnich experimentl, Rehberg tento nézor
naprosto odmita a snazi se ze své hudby sejmout cejch ¢ehokaliv vyssiho.
Ackaliv jsou jeho experimenty ¢asto narocnejsi na poslech, Rehberg se je
snazi prezentovat predevsim jako zabavu. ,Zajimam se i o hudbu, kterd vy-
chézi z akademického prostredi, ale to jenom proto, ze se zkratka zajimam
o vsechny druhy hudby. Nemam zadné akademické vzdélani, podle obecné
platnych meéritek viastné vibec nejsem hudebnik.”

S produkci viastni hudby zacal Rehberg presné v poloving devadesatych
let a ve stejné dobé kromeé své solové kariéry rozjel i mnozstvi bocnich pro-
jektl a predevsim kolaboraci s jemu blizkymi umélci, coz je opét rys, ktery
je spolecny celé scéné. Jednu ze svych nejslavngjsich bokovek, projekt Fen-
nO'Berg, spoluzalozil v roce 1999 a uz samotny nazev prozrazuje, s kym se
dal pro tuto laptopovou skupinu dohromady — kromé Rehberga v ni Gcinkuje
rakouska superstar Christian Fennesz a nelnavny a nevycerpatelny expe-
rimentator Jim O’Rourke, ktery kromé hlukové hudby stihad vydavat album
jako poctu Burtu Bacharachovi a v minulosti byl na prechodnou dobu ¢lenem
Sonic Youth. FennO'Berg je aktivni do dnesnich dni a posledni (vynikajici)
album vyslo tento rok.

Prave v superskuping FennO’Berg jsou nejcitelnéjsi charakteristické zna-
ky Rehbergovy hudby — sonické pipani a lupani, zaprasené nanosy bilého
sumu, presné davkovani audio ataky, ale zéroven i necekané samply, které
upozoriuji na jeho zalibu v ¢erném humoru.

Praveé ¢erny humor pak pravdepodobné stoji za jeho patrné nejlepsim
boc¢nim projektem, skupinou KTL. Tu dal dohromady v roce 2007 s kytaristou

[EERNECRNELY A Peter Rehbe

kultovni kapely Sunn 0))) Stephenem O’Malleyem, netnavnym putovatelem
po kopcich pomalého drone metalu a ¢lovékem, ktery stoji za nespoctem
vynikajicich skupin — kromé jeho domovskych Sunn 0))) stoji za zminku tre-
ba Thorr's Hammer nebo Burning Witch. Duo KTL s Peterem Rehbergem
pGvodné vzniklo jenom proto, aby hudebnim podkresem doprovodilo divadelni
hru Kindertotenlieder. Zivouci propojeni hluboké elektrické kytary a kombina-
torickych laptopovych vybojd ale zafungovalo natolik dobr'e, Ze dvojice vydala
jeste dalsi tri alba a dél ¢ile koncertuje pod viajkou pekelné pomalého doom
metalu a sonickych hluk(. Duo KTL jsme mohli vidét v Praze diky festivalu
Stimul.

Krome stéle aktivni spoluprace se Stephenem O’Malleyem Rehberg koo-
peroval i s ,japonskou Bjérk* Tujiko Noriko, dvojici Matmos ze San Francisca
nebo guruem newyorkského hluku Carlosem Giffonim. Jeho hlukové néjezdy
ale funguiji i samostatné — mezi jeho nejlepsi desky vibec patii album pojme-
nované Get Off, které v roce 2004 vydal na Svédském labelu Hapna. Prave
na ném odhaluje svoji hudbu az na kost a predklada témeér krystalicky Gisty,
jenom pozvolna se promeriujici proud hluku, ktery z noisové hudby déla skoro
spiritudini zazitek.

Rehberg obnovil i label Mego, ktery vznikl plvodné ve Vidni v devadesa-
tych letech a pod timto jménem skoncil svoji ¢innost v roce 2005. VzkFisil
jej hned o rok pozdgji pod znackou Editions Mego a kromeé laptopové hudby
vydava i okrajovejsi Zzanry — zminénou éterickou Tujiko Noriko nebo apostola
soucasneého vokalniho hluku Dominica Fernowa, ktery vystupuje pod jménem
Prurient.

Rehberg tak kromé neutuchajici hudebni produkce dal provozuje label,
coz je prévé mozna ten kli¢, ktery mu umozriuje nezlistavat na jednom miste
a neustdle se posouvat dal. Zarover naplfiuje archetyp sou¢asného hudebni-
ka, ktery se neomezuje jenom na jednu roli, ale pini jich nékolik
zaroven. Hudebnik JE hudebnikem, zaroveri ale i vydavatelem
(svoji hudby a hudby svych préatel), promotérem, netinavnym
propagdtorem, hudebnim teoretikem. To vSechno je ale mozné
ve fungujici formé jenom proto, Ze je Rehberg predevsim fa-
nouskem. Své hudby, hudby svych pratel, hudby obecné.

Doporuceny poslech:

Pita: Seven Tons For Free CD (Mego 1996)
Fennesz/O’Rourke/Rehberg: The Magic Sound Of Fenn O
— Berg CD (Mego 1999)

POP (Zbigniew Karkowski and Peter Rehberg): Album LP
(Tochnit Aleph 2001)

Pita: Get Off (Hapna 2004)

KTL (Stephen O'Malley & Peter Rehberg): KTL (Editions
Mego 2006)

Z'EV vs PITA: Colchester (Editions Mego 2008)

Fenn O'Berg: In Stereo (Editions Mego 2010)
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Boj pokracuje

Deset let v realnéem case

Text: Pavel Klusak

Vyprava na berlinské ,Dny hudby v redlném ¢ase", tedy Echtzeitmusiktage, byla prizkumem
prakticko-teoretickym. Desaty rocnik prehlidky berlinské postimprovizacni scény a jejich

sveétovych souputnikd pojal jeji hlavni organizator, muzikant Ignaz Schick, velkoryse a dosi-
roka, na tri tydny, nejednou s osmi Cisly programu za den.

Vyroci se krylo s otazkou bilanéni a ¢asovou, kterou jsem si nepo-
kladal jenom j&. Scéna, kde plsobi novi improvizatori jako Axel Dor-
ner, Andrea Neumann, Burkhard Beins nebo Annette Krebs, je tu
uz néjakych deset let. Za tu dobu hraci zjistili, ze sdlova i skupino-
va improvizace, zpocatku revolucné nova a omamneé nechranicena,
ma své meze: a hlavng, Ze jim vlastné Slo vic o prizkum nového
materidlu, nového pristupu ke zvuku, ¢asu, forme, k novému pojeti
hudebniho nastroje (nebudu na tomto misté psat o zamérnem ,,za-
pominani historie” klaviru u Neumannove ¢i tuby u Robina Haywarda,
¢tendri HV se, myslim, dobre orientuji). Scéna dosla na rozcesti:
autori a hraci, kteri meli v sobé multistylovost od samého pocatku,
se zacali prichylovat k rozmanitym poetikdm, formam a technologi-
im. Spoleény ,.zacatek pribehu”, 1éta prevazné improvizacni, pokracuiji
u rdznych hudebnikl rdzné. Neékteri rozvijeji ansambly, ve kterych
se volné hrani ,komprovizacne” kombinuje s konkrétni skladatelskou
vizi. Jini se veénuji elektroakustické tvorbe, komponuji pro pas (resp.
harddisk) a treba si odskakuji k radiofonické tvorbé. Jedni noisuji,
jini tichnou, dalsi hledaji vztah mezi interpretacni superotevitenosti
free stylu a starsimi zanry. A pak jsou tu tieba taci, co tenduji ke
koncertnim akcim, jez maji blizko k happeningu a nejsou ,,prelozitelné”
do média nahravky.

Spolec¢ny je predevsim ten titulni ,echtzeit”, akce v redlném case,
spjata s riskem tvorby a vystoupeni ted a tady. A co se v tom Ber-
liné vlastné vsechno délo?

Ignaz Schick vzpomina: ,Sven-Ake Johansson patfil k hracdm
starsi generace, kteri nad nami, co jsme zacali hrat jinak, dplné ne-
ohrnoval nos. To se strasné ceni. Zatimco jini, spojeni s — druhdy
revoluénim — free jazzem, uslySeli nase zvukové krajiny a rekli, ze
jsme spadli z visné a navrch jsme snobové a pozéri a fatdlné se
mylime, Sven tu sedél ve svém Sedém saku na baru, sklenici pred
sebou, a vréel na mée: No, nevim, je to teda divny, ale néco na tom
bude, jenom hrajte, hrajte dal, ono to nekam dojde. A pak Sel a hral
s nami. Trvalo to nejaky ¢as, ale s nasi hrou v realném case se pro-
pojilo i par starsich hracl, kteri zadinali v jinych stylech, a dalo jim
praci rozpoznat zmenu paradigmatu. Jejich podpora pro nas hodné
znamenala“ Svédsky bubenik Sven-Ake Johansson (rognik 1943),
legenda free improvizace usazena v Berling od roku 1968, dostal
tentokrat podporu nazpatek. Patril mu Uvodni koncert festivalu, kde
se kromé jiného realizovala jeho Kartonsymphonie: dvaadvacet hracd
(jinymi slovy osazenstvo festivalu od redukcionistd pres damy skla-
datelky az po ¢leny MoHa!) vyluzovalo smy&cem, rukama i jinak zvuky
na papundeklové platy s vysledkem, ktery snad vSechny pritomné
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naprosto uzemnil: od Saskovského vychodiska k Dilu. Festival zacal
v misté, které je pro berlinsky free Zivot jednim z hlavnich pili*G: klubu
Ausland na prenzlauerberské Lychener Strasse, klubu sice malém,
ale schopném pojmout pozoruhodné mnozstvi lidi — tim spis, ze zvu-
kar ma hnizdo v budce u stropu, kam se leze po zebriku.

l
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Being? foto Ingo Scheffler .
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Phosphor, foto Ghiyoko

Schick usporadal festival do soustavy programovych rad. Ori-
entoval se hodné na sdla a velké ansambly: komorni konstelace
mely misto na oddéleném festivalu v listopadu. Zasadni profilovy
soubor, ktery vlastné slucuje jadro berlinské scény, je septet .
Vystoupeni v chramu Elizabethkirche nasledovalo nedlouho po vy-
dani alba (teprve druhého, Phosphor se na nahravky nikdy moc
neohlizel). Ve své reakci jsem myslim, nebyl sam: po letech hrani
zni kooperace Burkharda Beinse (perkuse), Michaela Renkela (ky-
taral, Axela Dornera (trubka) a dalsich jaksi podivuhodné dospéle
a samozrejme, coz na jednu stranu prinasi pocit vnitiéni synchro-
nicity a spolecného naladéeni, na druhou stranu je trochu pry¢ dri-
vejsi feeling velkého dobrodruzstvi a pohybu na hrané propasti.
Presto je porfad vyjimeénym zazitkem pozorovat a poslouchat to
soukoli zvukd a akce, které jsou trochu dialogické, trochu vytva-
reji spolecny hlas a trochu se jen mijeji ve spolecném case: sykot
a bodové odrazy Haywardovy ,prodychavané” tuby, vyplouvajici
vterinové fragmenty z rddia a elektrické kytary, obojiho v rukou
Annette Krebs, elektronicky prefiltrovanych zvukd zpod preparo-
vanych strun Andrey Neumann ¢&i trapené gramofonové prenos-
ky lgnaze Schicka. Muzikanti meli stopky a pred Uplnou volnosti
(o které mluvi jako o zcela nevhodné cesté pri hrani v sedmi) je
chranil volny bodovy scénar.

Soubor Hammeriver vede harfistka Clare Cooper a odrazi ak-
tualni dlouhodobgjsi ,,australsky vysadek® v Berliné. Hammeriver
se vénuje noveé interpretaci hudby Alice Coltrane: tedy skladeb,

jez se od jednoduchych melodii odrazeji k free extazi a nechybi jim
prihlaseni k duchovnimu backgroundu. Nevédét to z programu, ne-
rozsifrovali bychom to. V Hammeriver se spis potkava echo jazzu
s volnou improvizaci a komaorni lyrikou. Chris Abrahams (¢len The
Necks) patril umérenymi lunatickymi klavirnimi party k nejsilngjSim
inovatortm, jinak tieba Will Guthrie tu jako bubenik hraje vlast-
né zanrové a bez individudlnich experimentd. Do akustické souhry
se zarezava lloopp (tedy digitaini software) Christofa Kurzmanna.
Projekty jako Hammeriver ukazuji, jak radikalné daleko jsou Evro-
pané i Australané od svych japonskych souputnikd, s nimiz konsti-
tuovali scénu pred deseti lety. Hraci jako Toshimaru Nakamura ¢i
Sachiko M méli spolu s novymi zvuky i evidentné jiné pojeti formy,
které ignoruje zapadni pristup k ¢asu a k ,budovani napéti“. Toho
se némecti a rakousti hraci naprostou vétsinou nezbavili: a maji
tak leckdy bliz k Nové hudbé a akademickym mistdm nez k sound-
scapes z tokijské galerie Off Site.

Zvlastni konstelaci je i kvartet vedeny kytaristou Martinem
Siewertem Heaven And. Na koncerté se stridaly hutné, vlastné
hardrockové bloky (souvisejici patrné s oblibou rocku u Siewerta
a spol., kdyz byli mladsi) s volné budovanymi mezihrami — kterée
byly ale prilis kratké a pravidelné umistované, aby se z nich moh-
lo vyklubat néco prekvapivého. Nic proti jinym zanrim: ale tohle
je, zdad se mi, hudba pro publikum, které si chce zavzpominat na
progresivni (pripadné neprogresivni) rock, a ono hledani nezaruce-
ného, kvidli némuz nds mdze tak pritahovat ,hudba realného ¢asu”,

HIS Voice 01 1 2011 41



je tu redukovano na ozdobu. V kapelach jako Trapist ma Siewert
za sebou mnohem zasadngéjsi historii. Stejny vecer vystupovala
i Margareth Kammerer, ze které by nesmlouvavi radikalové maohli
lézt po zdi, ale mé to jednak bavi a jednak zajima. Kammerer je
pisfiova spojka: v kvartetu The Magic ID (s Kurzmannem a klarine-
tisty Fagaschinskim a Thiekem) propojuje redukcionistické a elek-
troakustické totalni free se zpivanim pisnicek. Konstelace pevniny
a otevreného oceanu (stran tonality i jasného smyslu) se neda
pochopitelné budovat mechanicky, ¢asto se tu zda zajimavy nejen
vysledek, ale i sledovani procesu. Kammerer, ktera vysla z politic-
ky citliveho a vybusného prostredi italskych univerzit, ma cit pro
jakési opodstatnéné drazdeéni a podryvani forem. Na festivalu take
zpivala (jako na albu sve kapely Ruby Ruby Ruby) normalni stan-
dardy jako All Of Me nebo Come Rain Or Come Shine: akusticky
doprovod dobrych hracét (Derek Shirley, Steve Heather) odkazoval
k vielosti a direktnosti domacich koncertl. Nechci to zveliGovat,
ale heslo feministek ,soukromé = politické” pro mé tady nabyva
jedné z realnych podaob.

Jednotlivé programové rfady pomahaly navstévnikim orientovat
se v rdznosti: od Zivého predvadéni elektroakustickych kompozic
(Helena Gough) po postjazzovou linii nazvanou ,Is there a thing
called jazz?“, kde se gramofonista Schick chopil altsaxofonu
(v zornovském furoru i trochu krotceji) a vytecné ho doprovazel
bubenicky klasik Paul Lovens (jeho kombinace gongl a gamelano-
vych zvukd s bdéle obsluhovanou soupravou je necekany zazitek).
Zenové soustifedéni na svij pointilisticky styl ma Olaf Rupp: jde
sice 0 dost neménnou hru, ale jeho klidné prohmatavani kytary
ve stovkach zvukl za sekundu, to je tedy néco. Organizatorlim

Olaf Rupp
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festival(l virele doporuduji vokalistu jménem Mat Pogo: patrné je-
diny klaun festivalu, postmintonovsky a postmossovsky nezpévak,
proved| tak bajecnou etudu kolem klisé, pozérstvi, elegance, sebe-
obétovani a hlubinné psychologie pévcl, Ze se tim zaradil vys nez
néktereé seridzni vykony.

Snad kromé tvrdého postrocku typu Moha!, ktery se konal
v nejakém neoundergroundovém doupéti, se publikum opakované
ukdzalo jako univerzalni prizkumnici bez ohledu na stylové odstiny:
to je asi hlavni socialni stratifikace téhle hudby. ,The Struggle
Continues®, znél nazev jedné programove rady. To se da jako za-

Helena Gough

veér pouzit vzdycky: podstatne je, ze ¢ast toho boje se potyka se
zasadnimi zvukovymi a estetickymi otazkami nasi doby, od ekologie
smyslu prres problémy hluku a ticha az po ozZiveni situace koncer-
tu. Berlinsti si taky v neposledni radé vytvorili za deset let neco,
co si od nich nemlzeme privézt na festival: societu, zasahujici
od pratelsko-spoluhracskych vazeb az k respektu médii, instituci
a nadaci.

Echtzeitmusiktage 2010, 9. — 30. zari 2010. Festival vznikl
v produkci zangimusic.de, financovan je berlinskym Hauptstadtkul-
turfonds, nadaci Pro Helvetia a SKE. |




Kayhan Kalhor

Za hranice Persie

Text: Matéj Kratochvil, Foto: Struny podzimu, Petra Hajska

Na konci minulého roku v Praze vystoupil Kayhan Kalhor, hra¢ na smyccovy nastroj keman-
¢e. Tento iransky hudebnik dokazal béhem své kariéry vstiebat vedle hudebni kultury své
zeme i radu dalsich vlivl, které pak zUrocuje ve spolupraci s mnoha dalsimi hudebniky. Pri
setkani v Praze prisla re¢ na hudebni faze i na to, jak se Zije hudebnikiim za sou¢asného

rezimu v Iranu.

Tiché mésto

Kdyz se s Kayhanem Kalhorem schazime ke
kratkemu rozhovoru, ma za sebou dlouhe tur-
né a pred sebou dlouhou cestu dom0 do irédnu.
Prazskému publiku se predstavil v ramci festi-
valu Struny podzimu. Vystoupil ve spole¢nosti
smyccoveho kvarteta Brooklyn Rider a jadrem
jejich spoleéného programu byla kompozice
Silent City, kterd vysla v roce 2008 na stej-
nojmenném CD. Jde o podobny druh hudebni
flze, jakou v poslednich letech nabizi o néco
slavngjsi Kronos Quartet. S tim ostatné Kal-
hor spolupracoval v roce 2000 na albu Cara-
van. Podobné projekty jsou na jedné strané
zatracovany jako kycovite vytézovani ,exotic-
ké“ hudby, na druhé strane se tesi oblibé jiste
nemalé c¢asti publika. Hranice mezi povrchnim
vyuzivanim orientdlnich ornamentd a kreativnim
prolnutim dvou hudebnich kultur je tézko defi-
novatelna a kazda ze zucastnénych stran musi
v néjakém ohledu ustoupit té druhé. Kalhor je
ovSéem v tomto ohledu optimistou. ,DUlezity je
vysledek. Neberu to tak, ze bych sebe nebo
své spoluhrace omezoval. Jde o to délat néco
smysluplného. Zijeme v dobé& novych myslenek.
Zapadni klasicka hudba hleda nové zvuky a nove
hudebni postupy. To samozfejmé neni mozne,
pokud by nikdo z nas nechtél vystoupit z ome-
takovémto zplsobu spolupréce je, abyste znal
dobre svou vlastni kulturu. Pokud nejste dobre
a hluboko zakorenén ve vlastni kulturfe, nem(-
zete se poustet do néceho dalsiho. Nejprve je
tedy trfeba znat a respektovat tradice. Odtud
se mUzete vydat dal.” Skladba Silent City je in-
spirovana zni¢enim kurdské vesnice Halabdza
v Irdku, k némuz dal rozkaz Saddam Husajn.
Je to téma pomerne osobni, Kalhor totiz sam
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pochazi z kurdské rodiny. Pdlhodinovéd kompozi-
ce zacina dlouhymi akordy, které se postupné
prelévaji jeden do druhého a do nichz teprve
kolem poloviny celkove delky zacnou pronikat
rytmizované figury. Ty se na chvili poskladaji do
pulzujici polyrytmické sité, trochu pripominajici
nékteré skladby Stevea Reicha. Po sdlové pa-
sazi Kalhorova néstroje pak ve findle dostavaji
prostor podstatne komplexngjsi rytmicke a me-
lodické myslenky.

Dullezitou soucasti Kalhorovy tradice, tedy
perske klasické hudby, je improvizace. V tra-
di¢ni hudbé franu mé hudebnik melodicky zaklad
a radu pravidel, na jejichz zakladé teprve vytva-
#i finalni hudebni tvar. Zapadni klasiéti hudeb-
nici jsou oproti tomu zvykli dostat od autora
hudby detailné vypracovanou partituru a jejich
vlastni vklad je pak skromngjsi, coz zase mulze
byt vyvazeno vetsi slozitosti zapsané hudby.
V Silent City se tyto dva principy potkavaji.
.Bylo to asi pll na pual. Skladba zad¢ind improvi-
zovanou ¢asti, v niz byly dany jen urcité pevneé
body. Uprostrred skladby je potom pasaz, kde
mam dlouhé soélo, a vSechno, co nasleduje po-
tom, je presneé zapsane. Hlavni myslenkou pri
vzniku teto skladby bylo vyuziti jisté miry im-
provizace. Mym spoluhraéam se libila myslenka
zapojit se do improvizace a spojit jejich pristup
s kulturou, z niz pochazim ja.“ Kalhor je v tom-
to pripadé jak improvizatorem, tak autorem
predem vypsanych ¢asti. Se ¢leny kvarteta
Brooklyn Rider se seznamil pfi praci na projek-
tu Silk Road, jehoz inicidtorem byl violocellista
Yo-Yo Ma.

Zatimco ve sveé vlastni tvorbé se kvarteto
Brooklyn Rider skute¢né trochu podoba klonu
Kronos Quartetu — v dobrém i v tom horsim
smyslu —, v Kalhoroveé kompozici o libivy ori-
entalismus nejde. Pomérné dlouhou dobu po-
sluchace ani nemusi napadnout, ze se jedna




0 vychodo-zapadni smeés, protoze napriklad mikrotonalni od-
chylky, které dobarvuji plochy akord( v Gvodu, jiz jsou bé&znou
soucasti soudobé hudby.

Flize tu byly vzdy

Zapadni publikum zna Kayhana Kalhora predevsim z podob-
nych eklektickych stitetd a on sam Zil dlouho mimo irén, prede-
vsim v Kanadé a Spojenych statech. ,V poslednich letech jsem
se hodné vénoval rdznym projektdm ve spolupraci s hudebniky

z jinych kultur, ale klasickou perskou hudbu hraji stale. Vystupuiji
solové, ale mam v [rénu i vlastni soubor. Tuto éast své hudebni
identity nemd(zu vypustit a ve své zemi jsem znamy prredevsim pro
tuto hudbu.” Ovsem teprve v posledni dobé se Kalhor odhodlal
k intenzivnéjsi koncertni ¢innosti ve své vlasti. ,Teprve v tomto
roce jsem v iranu hrél vice koncerttl. Rozhodl jsem se usporadat
turné a jen za posledni mésic jsem odehral dvacet vystoupeni.
Byl to docela novy zazitek a byl jsem prijemné prekvapen. Drive
tomu staly v cesté problémy, které jsem nechtél resit, ale nako-
nec jsem si to rozmyslel a chci byt v Iranu aktivngjsi.”




46

Ackoliv na Zapadeé je klasicka perska hudba razena rutinne
do skatulky world music, vhodngjsi by bylo stavét ji vedle nasi
hudby klasické. K ni ma blizko vaznosti, jiz se tési jeji interpreti,
teoretickym zazemim i naroky, které klade na posluchace. Ke-
mance, tedy smyccovy nastroj o neco mensi nez housle, kte-
ry je pri hfe drzen ve svislé poloze, ma také v tamni kulture
vyznamnou pozici. ,Cena ndastrojd bude asi trochu nizsi, nez
je tomu u evropskych housli,” vysvetluje Kalhor. ,Kemance ma
v perské hudbé podobnou pozici jako housle v té evropskeé, roz-
dil je mozna v tom, Ze v {rdnu neexistuji staré a drahé néastroje
v takoveé mire, jako je tomu u housli. Je to dano materialy, kte-
ré se pouzivaji k vyrobe, strukturou nastroje, historickymi okol-
nostmi. Narazit na sto let stary nastroj je tedy velka vzacnost
a takove kousky jsou velice ceneny. Existuje ovSem spousta ve-
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lice dobrych nastrojart i mezi mladou generaci. MUj nastroj je
stary devatenact let a je dilem nejlepsiho iranského nastrojare,
kterého znadm. Mam ovSem doma i nékolik starsich nastroja.
Kromé kemance hraji na loutnu setar, ale s ni jen zfidka vylezu
na padium. Pouzil jsem ji na nekolika nahravkach, jinak se ale
povazuji predevsim za hrace na kemance.”

Kalhor studoval klasickou hudbu od détstvi, coz mimo jiné
obnaselo neékolikaleté studium radifu, souboru melodickych
formuli spojenych s uréitymi ténovymi rfadami. Zvladnuti radifu
je pro interpreta zakladnim predpokladem, jeho kvality jsou
pak posuzovany podle toho, jak je schopen balancovat mezi
pravidly pro rozvijeni téchto formuli a vlastni invenci. Od po-
¢atku nového tisicileti se Kalhor vénuje tradicni perske hudbe
v souboru Masters of Persian Music.




Perska hudba ma blizko ke klasické hudbé Indie, s niz sdili
centralni vyznam prikladany improvizaci na zakladé urcitych
rytmickych i melodickych modeld. ,Principy jsou velmi podob-
ne, stejneé tak nastroje i hudebni terminologie. To je dano his-
torickym vyvojem. Indicka, stejne jako perska hudba vychazeji
z improvizace, proto je takova spoluprace velice snadna. Kdyz
pochopite zakladni koncepci, mizete snadno tvorit, navzdory
jazykovym rozdilim.” Lehkost, s niz tyto hudebni kultury spo-
lu mohou komunikovat, ilustruji nahravky tria Ghazal, v némz
spolu Kayhanem Kalhorem ucinkuje indicky hra¢ na sitar Shu-
jaat Husain Khan a hrac¢ na tabla Swapan Chaudhuri. Jejich
CD Rain, které vyslo v roce 2003 na zna¢ce ECM (recenzo-
vali jsme v HV 4/03) Ize poslouchat jako pripomenuti, Ze spo-
jovani rdznorodych prvkd, ukryvajici se dnes nékdy pod znac-

kou world music, neni ni¢im novym ani umélym a Ze predstava
0 néjakych cistych, cizorodymi prvky nekontaminovanych hu-
debnich tradicich je zna¢né iluzorni.

Hudba a ajatolldahové

Udeélat si jasno v tom, jaky je vztah islamu k hudbé&, neni
pro Evropana snadné. Na jedné strane existuje v muslimskych
zemich dlouha tradice umélecké hudby, na druhé straneé se
k ndm dostavaji zprdvy o ni¢eni hudebnich nastrojd afghan-
skym Talibanem. Ve zkratce lze Fici, Ze stejné jako neexistu-
je jedna verze muslimské viry, neexistuje ani jeden zavazny
navod k hodnoceni vhodnosti hudby, duchovni autority na ni
vSak casto pohlizeji nevlidné. Loni v srpnu probéhla i ceskymi
meédii kratkd zprdava o prohlaseni ajatolldha Aliho Chamenei-
ho o tom, ze hudba neni v souladu s islamskymi hodnota-
mi. Chamenei tak reagoval na dotaz mladika, ktery uvaZzoval
0 hudebnim vzdeélavani (neni znamo v jakém oboru) a chtél si
ovérit, zda jako dobry muslim m@ze. Acékoliv v frédnu vladne
konzervativnejsi vyklad islamu, hudba zde nezmlkla. Hudebnici
ovSsem museji pocitat s byrokratickymi prekazkami, moznou
cenzurou, zakazovanim koncertl. Neexistuji pravidla, ktera
by ten ¢i onen druh hudby zakazovala, spige zalezi na libovdli
urednikl. Praveé z téchto ddvodd se Kalhor radu let soustredil
na zahrani¢ni aktivity. Nyni se ale odhodlal, a v zemi zacal
byt hudebné aktivnéjsi. Navzdory tomu, Ze Uspésné propaguje
perskou kulturu ve svéte, s podporou oficidlnich mist pocitat
nemdze. .V {ranu nikdo hudbu nepodporuje, véechno si musi-
me udélat sami. Oficidlni podporu mize hudba ziskat jeding,
kdyZ odpovida predstavam uradl, kdyz funguje jako propagan-
da. V takovém pripadé jsou oficidlni mista ochotna do ni dat
penize. Ale popularni hudba ma v tomto ohledu lepsi postaveni
nez hudba klasicka. Na hudebni tradice se zapomina. Presngji
receno, lidé na ni nezapominaji, ti ji miluji, mluvi se o ni, mladi
lidé se ji stale uéi hrat. V irdnu mame v souéasnosti spoustu
dobrych hudebnikd a velmi silnou mladou generaci. Nikdo je
ovsem nepodporuje, funguji nezavisle na statu. Vladdnouci ide-
ologie se ale snazi lidi odvadét od jakychkoliv hlubsich témat.
V rozhlase a televizi mizete slysSet celkem hodné populdrni
hudby, ale nikoliv hudbu klasickou. Vlada hudbu vyuziva jako
prostredek propagandy. Objednavaji si kompozice u skladate-
I a tak déle. Ve skutec¢nosti ovésem nepodporuji hudbu jako
takovou, ale hudbu, kterd jim slouzi.* Situace irdnskych hu-
debnikd by se mozna dala srovnat se situaci ¢eské hudby za
normalizace. Jejich silnd hudebni tradice jim dodava energii
k neustalému boji s byrokracii i k propojovani s cizimi prvky.
Kayhan Kalhor béhem rozhovoru nékolikrat zdarazrioval kva-
lity mladé generace hudebnik(. Snad si tedy i jejich hudba
najde cestu k posluchacim ve svété.
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Hluboké koreny a poutaveé liany Hudby ohné

Nad kniznim debutem Karla Veselého

Dilo hudebniho publicisty Karla Veselého Hudba ohne je poCinem, s jakym jsme se na ¢es-
kém kniznim trhu dosud nesetkali, totiz pouc¢enym, podlozenym, nedojmologickym a co moz-
na nejobjektivnéjsim pohledem na u nas malo mapovany hudebni segment. Tim segmentem
je cernosska hudba, to ale pro tuto chvili neni podstatné. Ddlezité je, ze diky Veselému se
v Cechéach koneéné objevila kniha kvalit, o jakych se nam az dosud jen zdélo, kniha z rodu

téch, jaké je obvykle tieba si objednavat na Amazonu v anglicting.

Ceska hudebni publicistika je co do vzniku plivodnich, relevantnich
del az na vyjimky vcelku impotentni. Spoléha na davné bigbitove ikony
¢i bez ladu a skladu navrsené seznamy osobnich preferenci autor(.
To, co se do Cech dostane v prekladech, je z velké vétsiny podob-
né slabé: zakony trhu nakladatelim veli chrlit dalsi a dalsi zivotopisy
hardrockovych titénd, relevantni svazek o — at uz svétovém nebo
tuzemském — hudebnim déni po roce 1990 (kdyz uz nebudu tak ne-
skromny a nebudu touzit jen po reflexi nového tisicileti) nenajdeme
v nabidce jediny. Bonmot jednoho nakladatele o tom, ze ,v Cechach
se vydavaji hudebni knihy jen pro manicky* je smutné trefny.

Rockistické spiknuti

Ostatné, hloubgji a v globalnim meéritku se podobnému problému
vénuje i Vesely v oddilu Rockismus: ideologie bilé hegemonie prvni
kapitoly své knihy. Rockova publicistika touZi uplatiiovat svdj kanon
i na jind hudebni odvetvi a dodnes se ji to dafi, je totiz de facto prvni
hudebni publicistikou svého druhu. ,Funguje,” piSe Vesely, ,v systému
protikladd, v némz se rock vymezuje vici popu bez kterého nemize
existovat,” a veskerou populédrni hudbu poméruje ,s nedostiznou kva-
litou nezpochybnitelnych hudebnich velikand z Sedeséatych let. (...)
Pravidelné novinarské ankety o nejlepsi desky vSech dob s The Beat-
les na prvnim misté nemaji jiny Ucel nez potvrzovani platnosti této
ideclogie.” Asi nas nijak neprekvapi, Zze plvodce tohoto kdnonu, ¢aso-
pis Rolling Stone, podobné zebricky a knihy typu 500 nejlepsich alb
véech dob publikuje pomérné nednavne.

Hudba ohné je cenna uz tim, ze se pokousi zminény kanon obejit.
Navic se ji to dafi a jeji autor bravurné zvlada i tak velké sousto, jakym
je historie ¢ernosske (Iépe receno prevazné afroamerické — nejde zde
o dudlik korektnosti, ale o prevazujici geografické vymezeni) hudby od
otrokarskych lodi po nejnoveéjsi frustrovaneé modifikace tane¢ni hudby
z londynskych sidlist a brazilskych favel.

Zde je namisté trochu odbocit. Veselého postreh o tom, Ze ,Cer-
nd hudba ma (...) misto v rockistickém kanonu jen pokud otevrene
vyjadfuje vzdor proti nespravedlivému spolec¢enskému radu,” ve mné
totiz vyvolal pochybnost o své platnosti. Mam dojem, Ze rockisticky
kanon je jiz natolik bezzuby a nasyceny sebeadoraci, ze na nejakou
angazovanost davno rezignoval potazmo ji vymezil misto ve skanzenu.
Rockova vzpoura jiz ddvno byla vyhrana: beatlesovskeé a jeste delsi
vlasy nikomu nevadi, volna laska je hezkou vzpominkou (¢i zboZznym
snem mladeze v lennonkach), obsah punku zemrel jiz koncem sedm-
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desatych let. Nostalgicti rockisté maji mnohy pocit, ze zadny boj jiz
neni tieba, obzvlasté ne reprezentovany hudbou, kterou povazuji za
pitomou. ,Toleruje [sel Marvin Gaye a jeho angazovany soul a prv-
ni rapperi, které rockova kritika skutec¢né prijala za sve, byli Public
Enemy vedouci zurivy boj proti bilé opresi,* pise Vesely. Ano, ale to
jsou zdlezitosti staré nekolik desetileti. Domnivdm se, Ze soucasni
vlajkonosi rockistického kdnonu obrétili Lennondv vyrok ,nevérte niko-
mu pres tricet” na ,neveérte nicemu pod tricet” a toho se zuby nehty
drzi. Rock sou¢asnych kapel, odvozeny samoziejmé od autentickych
pocatkd zanru, rockisty spise irituje a své publikum nachazi mezi pii-
A o tom, Ze rockistické prizma neni jediné spravné”, svedci miliony
prodanych alb nerockové pop music, jiz rockisté blahosklonné ignoru-
ji. To ale jen na okraj.

Jen se nedojimat

Tak siroké téma, jakym ,cernosskéd hudba“ bezesporu je, samo-
zfejmé vyzaduje, aby autor, ktery je zpracovava, meél encyklopedické
znalosti. Druhym, stejné ddlezitym krokem je tyto uplatnit bez padu
do naivne-pozitivistické chronologie a hierarchzovani nepodlozeného
ni¢im nez osobnimi preferencemi. Z Hudby ohné opravdu nepoznam
— a to minim jako obrovskeé plus — kterého ze stovek zminénych hu-
debnik( ma Karel Vesely nejradéji, na pretires jsou zde totiz mnohem

Kniha je rozdélena do sedmi delSich kapitol. Prvni, Barva kize
a penéz hovori o vzniku segmentu ¢ernosské hudby ve svéteé pop mu-
sic a o dusledcich komercializace této hudby pro rasové uvédomeéni
a hrdost Afroameri¢ant i pro finanéni obraz celé pop music. Jako
ikonické figury zde v protikladu stoji James Brown (Say It Loud...
I'm Black And I'm Proud) a Michael Jackson, ktery po dosud ne-
prekonaném prodejnim Uspéchu alba Thriller zni¢ehonic ,zbélel” a to
nejen barvou kiZze. Zminén je i z cerné a jamajské hudby tézici brit-
sky postpunk (Clash, PiL), fenomén hiphopu i veledspésny producent
Timbaland.

Nasledujici kapitola Vesmir je to misto stoji s prvni v kontras-
tu a pripomina, Ze navzdory véem komercénim Uspéchlm si ¢ernosi
v USA pripadaji jako cizinci, ne-li rovhou mimozemstané ve vlastni
zemi. Odrazem tohoto pocitu je sci-fi estetika hudby ,afronauta” Sun
Ra, vizionare funkové nauky George Clintona i podvodni svét projektu
Drexciya.



Kapitola Tajnd cerna technologie se
pokousi odpopvédét na otdzku, v ¢em
spociva pritazlivost ¢erné hudby a popsat r : ""'Z:_ i
aspekty onoho ,Gerného voodoo,” které i
belosi postradaji. Vesely zmiruje kult vo-
odoo, zombie i slavnou legendu o tom, ze
kral blues Robert Johnson prodal jednou
o plinoci na kiizovatce svou dusi Dablu,
ktery jej na oplatku naucil hrat blues. Zmi-
fiuje zde knihu The Bluesman publicisty Ju-
lia Finna, podle n&jz mozna neprodal dusi
Satanovi ale duchovi jménem Legba, ktery
~hraje ddlezitou roli v ritudlech, v nichz se
duchové zmocnuji tél vyvolenych lidi. (...)
Legba je bohem vchodd a strazcem kii-
zovatek.” Kromé& kontaktl s nadpfiroze-
nem do tohoto ,éerného voodoo“ Vesely "
fadi i improvizovany a intuitivni pristup
k technice ztélesnény studiovou magif
jamajskych dubovych producentd v cele
s Leem ,Scratch” Perrym; zékladni kame-
ny hip-hopu turntablismus a uméni MCs, 4
které do New Yorku z Jamajky prinesl DJ S T R
Kool Herc, a Zivocisnou strojovost detro-
itskych pocatkd technoscény. Kondi se
pirdtskymi radii a grime.

Kapitola Slova jsou tekuté mece nehovori jen o ¢ernoSské poe-
zii a pisniovych textech, ale i o zménach jazzového jazyka, jmenovité
o free jazzu a jeho vymezeni vc&i z ngj vychazejicimu bélosskému im-
provisingu. Zda se to byt podivny obsah pro kapitolu takového nazvu,
Vesely ale poukazuje na to, Ze cernosska poezie mnohdy vychazi z ryt-
mu hudby a klade mnohem vétsi ddraz na oralni podani nez bélosska.
Proto se v kapitole do¢teme i o stand-up komicich. Za specificky jazyk
¢ernosské hudby Vesely povazuje i ,Fe¢” remixt a dubovych verzi, ne-
bot tato je podle néj cernosské hudbé prirozengjsi nez bilé — neustalé
vypljcky a citace zkrétka posiluji a obohacuji zékladni kénon.

Rytmus hraje v ¢erné hudb& mnohem vyznamnéjsi roli nez v hud-
bé bilé, proto je mu vénovana celd kapitola ¢islo pet Nova rytmove-
da zamérena na nejraznéjsi styly elektronické tanecni hudby (hurd,
konec¢neé se v nich vyznam), disco, house, rave, breakbeat, gabba,
dubstep...

Sesta kapitola je o tom, co pro AfroameriGany znamenaiji slova
cool a hip. NemUze nedojit na to, jak se Miles Davis odmitl ,usmivat
na bélochy, na sexy, funky a zlé muze blaxploitacni kinematografie,
gangsta rap i Muhammada Aliho. A nezapomerime na bozskou Pam
Grierovou.

Zaveérecnd, nejkratsi kapitola Globalni vecirek konecné hovo-
fi 0 pochybném, umeélém konstruktu jménem world music a dotyka
se aktualniho hudebniho déni predevsim v brazilskych slumech, ale
nejn v nich. V kontrastu zde stoji brazilsky baile funk a obliba hip-
hopu v Japonsku. Baile funk je ,od poloviny devadesatych let (...)
spojen s kulturou favel (...). Producenti a zpévaci se zpovidaji primo
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gangsterskym bossim jednotlivych favel,
0 jejichz zébavu se staraji. To je divod,
pro¢ veétsina nahravek s baile funkem neni
v oficidlni distribuci, nejdrsnejsi podoba
zanru, k némuz patfi oslavovani drogo-

vych bossU a texty o analnim sexu, ma
nalepku funk proibidao (zakazany funk)
a drzeni CD s touto hudbou dokonce po-
T : vazuje brazilska policie za zlo¢in.* Hip-hop
= = ‘o zase, jakkoli se ndm mUze zdat uniformni,
1 Il slouzi v Japonsku jako unik pied rigidnosti
a uniformitou spole¢nosti, v niz vyrista
mistni mladez. Je zfejme, Ze tato kapitola
je v porovnani s ostatnimi jen nacrtkem,
bylo by skvelé, kdyby na jejich zékladech
Karel Vesely vystavél svou potencidlni
druhou knihu.

= Kdo a kdo a kdo to je a kdo
je tady redaktor?

Neékolik témat, kterych se ve své knize
dotykd, Karel Vesely zpracoval jiz v ¢lan-
cich nejen pro HIS Voice. Jako celek Hud-
ba ohneé ctivé ,rozdmychava“ bohatstvi

pramend a vychozi literatury sahajicich od hudebni publicistiky pres
filosifii, estetiku a dalsi kulturné-teoretické oblasti az k postmoderni
sci-fi esejistice Veselého oblibence Kodwo Eshuna a mnohy bizarnim
myslenkovym svétim samozvanych ¢ernych vizionarl. V zachazeni
s prameny je Vesely zcela sebejisty a jeho syntéza neotreld i ctiva.

Obcas jsem meél pri ¢teni problém odhalit, pro¢ to které téma
zarazuje praveé do urcité kapitoly a ne do jiné. Vzhledem k tomu, ze
neexaktni a ze své podstaty vzdy alespon ¢astec¢né abstraktni svet
hudby nelze patologicky rozskatulkovat, usuzuji, Ze konecna volba byla
podrizena i ¢tivosti a proporcionalni vyvazenosti jednotlivych ¢asti.
Neni nakonec na Skodu setkat se na nékolika mistech knihy s tim,
co bylo ,natuknuto” jiz diive, lecktera osoba ndm pak mudze pripadat
jako ,stary znamy.* U nekterych ,starych znamych“ ale neni zcela
jista jejich barva pleti: pri zmince o Eminemovi ¢i Beastie Boys to
neni takovy problém, u jmen producentd tanecni elektroniky ale ¢lovek
leckdy netusi.

Kniha vydana prevazneé hiphopovou znackou BiggBoss ma sym-
patickou grafickou Upravu, o kterou se postaral sam ,pan BiggBoss*
Vladimir 518, slabou strankou je ale jazykova redakce a korektury.
Karel Vesely obc¢as tihne k anglismdm, predevsim pokud jde o sklo-
fovani kifestnich jmen. V textu navic tu a tam najdeme drobny lap-
sus a preklep, bizarni je druhy pad slova krest (kfestu misto krtu)l,
neosetreno je opakované zamérnovani spojek a a nebo (,producent
XY natogil desku s [umélcem] A nebo B* neni totéz jako ,s [umélcil
A a B"). Nic, co by knihu znehodnocovalo, ale je to skoda. O korektury
se staraly hned dvé damy, tém bych vitele doporucil vratit honorar
a hledat si $tésti v jiném oboru. |
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recenze DVD

Lesni hrbitovy videti...

Kdyz pred Sesti lety u Guerilla Records vyslo album sochare Libora Krejcara a skupiny Tamers Of
Flowers Lesni hrbitovy, bylo to na ¢eské undergroundové scéné zjeveni. Nyni stejny repertoar na
stejném labelu vychazi v koncertni verzi na DVD natoceném v roce 2008 v pardubickém Divadle 29.

Libor Krejcar je zndm
predevsim jako autor neuve-
ritelné elegantnich skulptur
kocek a jeho album Lesni
hrbitovy bylo nemalym pre-
kvapenim. Krejcar s pomaoci
Petra Vysohlida (ex Pirati
a jejich naslednicke kape-
ly) a svych Krotiteld kvétin,
v nichz plsobil mimo jiné
dechar Vaclav Klecandr,
sestavil kolekci pisni, které
- zejména v textech — tezi
z dédictvi androse, v hudbé
je ale obohacuji o invenéni
praci se samply a nalezeny-
mi zvuky, trochou industrial-
nich perkusi a energii vlastni
hard coru a electronic body music. DG 307 meets Ministry, dalo by
se nehezky necesky Fici, abychom ziskali alespori pribliznou predstavu
o energii Krejcarovy hudebni tvorby. Lesni hibitovy ostatné nejsou jeho
debutem, na dvé starsi nahravky (na prvni se Udajné do vazby elek-
trickych kytar ,mlati klackem do trubek®) snad v guerillovském edi¢nim
planu také dojde.

Krejcar se stal necekanou hvézdou Guerilla Records a prvni naklad
jeho alba se vyprodal. V roce 2009 nasledovala reedice, nyni je tu DVD

pojmenované pouze nazvem kapely a obsahujici tyz repertoar. Odpoved’

na opravnénou otazku po nadbytecnosti takového vydavatelského po-
¢inu znaji ti, kdo Krejcara v posledni dobé vidéli vystupovat: soucasni
Tamers Of Flowers jsou Upl-
né jina sestava nez ta, ktera
v roce 2004 nahravala stu-
diové CD a ktera patrné byla
pouze kratkodoba, ne-li va-
bec vyhradné studiova. Nova
kapela sestavena z hudebni-
k& z Hermanova Méstce, kde
Krejcar Zije a tvori, je vyraz-
né mladsi a meéné pocetna.
Tvori ji Jiff Benda (baskytara,
sampler), David Kolovratnik
(bic) a Mariana Krejcarova
(hlas, perkuse, housle, zvon-
ky), kytarista Radek Losert,
i kdyz na DVD, tusim, hraje
ve vsech pisnich, je pouze
hostem.
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Ziva podoba soucasnych
Tamers Of Flowers je krotsi
nez nekdejsi studiova. Divoké
chuchvalce nalezenych zvuki
jsou odmeteny ve prospéch
jasngjsich pisfiovych struk-
tur s dominantni rytmikou.
Urcujici samply, jako melodic-
ky uryvek jakési litanie v pisni
Andél, samozrejmé zlstéva-
ji, celkové pojeti se ale blizi
k  mainstreamovému  plus
minus rocku. Z ,,podzemniho”
instrumentare zdstaly barely
a skripajici housle (smycec
za kabylkou) Mariany Krejca-
rové, frontmanova intuitivni
hra na saxofon a samozfej-
me spolecna, vcelku konejsiva recitace obou jmenavanych (v pisni Samota
mi ten fev znamy ze studiové nahravky docela chybi). Chtél-li Krejcar hrat
Zive, bylo zkratka nutné nékteré atributy vynikajiciho alba odriznout a pri-
zpUsobit kapelu poti'ebam padiového vystupovani.

Padiové show, jejimz strijcem je vytvarnik, je samoziejmé pastvou
pro oci. Z ¢asti doslova: zadni projekci vystoupeni Tamers totiz tvo-
F'i videozaznam Krejcara prochazejiciho se staddem pasoucich se ovci,
mezi nimiz v zavéru spocine (v zavérecné pisni Dobrou noc kamery
prestanou snimat padium a my vidime pouze tuto zadni projekci). Na
padiu staji nékolik bilych, zevnitf nasvicenych soch kocek a torzo ande-
la — barokné opulentni stojan na texty, za kterym stoji frontman a vy-
tvari tak okridlenou siluetu.
Plsobivé.

Velkym kladem z&znamu
je dynamicka kamera Micha-
la Kudlacka, Jana Votruby
a Viti Mazénka, diky niz
koncert ani na okamzik ne-
plsobi strnule. Pokud by se
meélo jednat o pozvanku na
zivé vystoupeni, nemohlo
toto DVD dopadnout Iépe.
Skoda jen kratké stopaze
necelych osmatriceti minut
a absence jiného repertoa-
ru, nez je na sest let sta-
rém albu. Nové pisné patr-
neé teprve vznikaji.



Byt to jenom rock’n’roll?

recenze knihy

Miroslav Vanek analyzuje ,,bigbit za bolsevika"

VypUjc¢ovat si stounovsky slogan ,,it's only rock’n’roll“ neni nic origindlniho, ta véta si o

véemozneé zneuzivani vylozené rika. Historik Miroslav Vanék ji ovsem, ponékud pozménénou

pouzil plnym pravem. Jeho kniha Byl to jenom rock’n’roll? vydana nakladatelstvim Academia
totiz tuto otazku klade v souvislosti s bighitem v komunistickych Cechach.

O bigbitu ,za bolsevika“ vi v Cechach néco
kazdy. Neékteré kapely hraly, nékteré nesmély,
underground na tom byl nejhlr, byl ale nejhrdin-
ngjsi. Jist&, na podobnych klisé je poradny kus
pravdy, jinak by se z téchto skutecnosti floskule
patrné nestaly, Miroslav Vanék se ale chce divat
pod jejich povrch a pracuje pritom s pramennymi
podklady z ,.obou stran barikady.*

Rockova hudba — v Cechach obecné nazyva-
na bigbit — si libuje v sebeheroizaci a sebemytiza-
ci, historik, i kdyz se, jako Vanék, specializuje na
historii oralni, se informacemi podobného stylu
musi prokousat tak, aby z nich vytézil hodnotny
(ve smyslu informacni hodnoty) a podloZzeny ma-
teridl a nenechal se snivé unaset na vinach bo-
hatyrskych legend a vlastniho sentimentu a na-
klonnosti k rocku. Miroslav VVanék proto hned na
zacatku knihy upozorriuje, Ze sice je rocker, ale ve
sve knize usiluje o co nejvetsi objektivitu. V rémci
prace s prameny a jejich vyhodnocovanim se mu
to dari. Pokud si tu a tam ,,odkope deku®, deje se
tak v ramci odlehéenych ¢i spojovacich pasazi.
Obcas mu to neda a s lehkou jizlivosti komentu-
je pitoresknost hudebnich ,staji“ Petra Hanniga, Karla VVgnera, Ladislava
Staidla a Frantiska Janecka, jinde s naprostou samoziejmosti tvrdi, Ze rock
je rebelsky, nekonformni a vyznamuplny napriklad ve srovnani s diskem, kte-
ré povazuje za plytkou, gist& hédonistickou hudbu. Budiz, v Ceskoslovensku
pred rokem 1989 takové tvrzeni obstaji, v celosvétovem kontextu uz ale
nikoliv — maloktera hudba byla v sedmdesatych letech, pokud jde o spolecen-
ska hlediska, tak nekonformni jako disco vzeslé z ostrakizovanych komunit
— cernoSské a homosexualni. Pro oblast Varikava vyzkumu to ale opravdu
nehraje roli, do CSSR se disco dostalo uz jako zcela bezzubé.

Jitulni® otdzkou, jiz si Vanék klade, je, ,zda rockova hudba obsahovala
politicky ¢i mobhilizacni potenciél, ktery spolu s dalSimi impulsy dopomohl k
padu rezimu, ¢i zda byla timto rezimem sama zpolitizovana, nebo zda tvorila
jen' jeden z ostrivkd svobody, ktery mladym lidem pomohl snadngji prezit
autoritativni rezim.”

Prvni ¢ast tohoto dotazu zodpovida, jak ostatné bylo Ize predpokliadat,
zavérem, ze nikaliv. Domnivat se, Ze bighit ma potencial svrhnout politické
rezimy, je podle Varika naivni. K uvolnéni pomérd kolem bigbitu ostatné v
Ceskoslovensku dochazi az poté, co prigel patiicny naznak ze SSSR, kde se
Michail Gorbacov mj. sesel s Yoko Ono, s niz pohovoril o ,mirovem odkazu®
Johna Lennona.

Pokud jde o druhou ¢ast otazky, k onomu zpalitizovani bigbitu komunis-
tickou moci nepochybné doslo, rockovym hudebnikdim byl zt&Zovan Zivot uz
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jaksi z principu, byt by jejich tvorba byla sebebez-
zubgjsi. Komunisticky rezim, tvrdi Vanek, se u
bighitu obaval jeho schopnosti sdruzovat mlade
lidi, dalsi ¢ast jeho obav byla vysledkem neporo-
zumeni. V citacich z dobovych dokumentd Vangk
upozoriiuie na hizarni myslenkove kotrmelce,
kterymi stat perzekuci bighitu omlouval: i ty nej-
levicovejsi zahranicni spolky, napriklad punkove,
byly povazovany za ,burzoazni* Oblibenym stra-
Sakem byly i ,ideodiverzni centraly®, které Skod-
livy virus bigbitu shazovaly na nevinnou miadez
podobné jako drive mandelinku na nevinna pole.
(Zajimave je, piSe Vanék, ze komunistickd moc
nikdy nepovazovala mladez za subjekt ,.ideologic-
ké diverze", ale vzdycky za objekt/obét.) A onen
,0stravek svobody?* Spise by se dalo rici, Ze Slo
o poradny ostrov, rockova hudba v Sedesatych,
sedmdesatych i aosmdesatych letech pritahovala
posluchace v takovém poctu, o jakém se soucas-
nym ¢eskym kapeldm ani nezdd. Mimochodem,
bylo by zajimavé zamyslet se blize nad tim, do
jaké miry je to zasluhou palitického néboje bighitu
(at uz ,vrozeneho* nebo ,ziskaneho™), aktualnos-
ti dnes jiz spiSe unaveného Zanru ¢i odrazem celosvétove klesajiciho prodeje
hudebnich nosicu.

Vangk je historik a proto se v jeho knize setkdme s mnoZstvim faktd z dé-
jin ceského bighitu, které mizeme znat jiz z jinych knih &i z celkem zdarilého
seridlu Bigbit. Kromé toho ale prinasi spoustu citaci z dobovych ,Urednich”
dokument( a vyhlasek oficidlnich mist a zamysli se i nad roli hudebnich publi-
cistl prred rokem 19839 — podobné jako rockovi hudebnici vstupovali i bigbito-
vi psavci nejednou na tenky led, jejich slova ale byla hitdna s mnohem vétsim
nadSenim nez nyni. Neni divu: zprostredkovavali kontakt se zapovézenym a
svymi veregjné artikulovanymi nazory leckdy riskovali Zivobyti, jejich textim
tedy byla priklddana mnohem vétsi vaha nez soucasné hudebni publicistice.

Je mozna skada, Ze autor nerozvadi néktera zajimave nastinéna témata,
jako jsou napriklad festivaly politické pisné, jindy je kniha zase ponékud prago-
centrickd — Vanék naznacuije jakysi rozdil v toleranci prazskych a brnénskych
LUradd" a z néj vychazejiciho vzestupu brnénské alternativni scény, hloubgji
se ale nepousti. Ovsem, opomenutych historickych epizod by bylo mozné
vyjmenovat celou spoustu, o ty ale v knize nejde predevsim. Varkova prace
je pinosna predevsim svou vzacnou snahou o nezaujaty pohled a priblizenim
represivnich aktivit a motivaci komunistického rezimu, tedy témat, jejichz po-
drobngjsimu zpracovani se nadseni histarici bighitu spise vyhybaji redukujice
je mnohdy na végni obraz jakéhosi nepritele.

NEmEdstiihin
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Expo '70: Death Voyage

Expo '70: Paralyzed

Dead Pilot (www.deadpilotrecords.wordpress.com)
Expo '70: The Vanishing World Within
Solid Melts (www.solidmelts.com)

Expo '70: Where Does Your Mind Go?
Immune Recordings (www.immunerecordings.net)

Ameri¢an Justin Wright alias Expo 70 vi, jak na to. Chrli aZz deset alb ro¢né
a to na kompaktech, kazetach i vinylech, okam?Zité je vyproddvé a stévé se po-
malu ale jisté dalsi z plejady nejvétsich hvézd soucasné ,neopsychedelie” — po
Uspéchu My Cat Is An Alien a Emeralds je tu improvizator Wright a jeho laska
ke véemu, co se dé shrnout do Skatulek kosmische, psychedelic a drone. Se
svymi kytarami, efekty a nejriznéjsimi analogovymi maginkami zachazi neuvéri-
telné spontdnné a pritom s az hifistickou &istotou a smyslem pro krystalickou
prizraénost zvuku.

Na svych strénkéch priznava vlivy krautrockovych antipodd Tangerine Dream a Ash
Ra Temple, prikopnika ambientu Briana Ena i minimalisty Terryho Rileyho. Kdyz
jsem na jeho nahrdvky predneddvnem narazil poprvé, nebyl jsem si jisty, jedna-li se
o dilo jednotlivce nebo kapely a z jaké doby pochézeji, tak dokonale mé jejich zvuk
a vytvarny doprovod métly. Jde o zapomenuty Ctyricet let stary klenot (i to se obéas
stane) nebo Spickové ,ohlasy pisni kosmickych*? Odpovéd: projekt Expo '70 vznikl
pred sedmi lety a je dilem jednoho muZe, i kdyZ na koncertech Wrighta obéas dopro-
vézi hrac na baskytaru a elektroniku Matt Hill. Mimochodem, na fotografiich Zivych
vystoupeni Expa '70 vidime les kytar, vysoké kominy zesilovacl a reproduktord a bici
soupravu, jako by prijelo pékné ostré kvinteto.

Ctverice zde recenzovanych tituldl predstavuie jen vybér z toho, co Wright v lofiském
roce pripravil. CD Death Voyage jej predstavuje predevsim jako méga lysergové
elektrické kytary, s niZ tvorf nekonecnd, téhla séla na decentnim pozadi tlumenych
syntetickych rytmG a bzukotu. Energie rockové kapely bez rytmiky, takhle néjak to
délaji Sunn 0))), Wright je proti nim ale barevny, dynamicky, spontédnni a rychly
hra¢ necekajici s kazdym ,kilem* celou vé¢énost a nesnazici se vybudovat ,.kamenny”
zvukovy monoalit; ¢inf tak snad jen v zavérecéné, osmnéctiminutové Summoning Re-
capitulation Upon The Pyramid Temple.

Kazeta Paralyzed priloZzend jako bonus k prvni stovce kopii Death Voyage ukazuje
Wrightovu temnéjsi a meditativnéjsi tvar. Prvni z dvojice dvacetiminutovych skladeb
spociva na tahlém basové dronu a funerdlni rytmické repetici, druhd se nese ve zna-
meni neradostného bujeni sci-fi zvukovych efektl z drnéeni strun akustické kytary,
jejiz krehky motiv skladbu otviré. Konec se nese v podstatné vroucnéjsim duchu.
Narozdil od takovych Wolf Eyes (a mnoha dal$ich), kteri maji své velkd alba a malé
kazety a vypalky zde Wright ukazuje, 7e do svéta zvukovych nosicd nehodla vnaset
Zadnou hierarchii a Ze se na nizkondkladovych kazetach snazi odvést stejné kvalitni
préci jako na CD a elpitkach, coZ zdaleka neni samoziejmost.

Dalsi kazetou, kterou Wright letos vydal, je ,samostatné existujici The Vanishing
World Within. Rozjizdi se drnéivymi drones, poté se rozvine v nefalSovany space-
rockovy jam Zivych kytar a bicich. V druhé ¢asti se ke slovu v rédmci témér geniaini
dramaturgie dostanou bici automatické, které vytvori kontrast k prvni ¢asti nahrav-
ky a lehce zpochybni Wright(iv kosmicky pastis.

Konetné vinylové dvojalbum Where Does Your Mind Go? se na ti‘ech ze svych Gtyr
stran témér dokonale vzdavé kytar a operuje na poli blizkémnu spiSe vzletné kos-
mische musik Tangerine Dream a Klause Schulze. OkamZité po svém vydani bylo
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rozebréno a zac¢dtkem roku 2011 nés Cekd reedice, coZ je vynikajici Uspéch, zne-
pokojivych kvalit kazet The Vanishing World Within a Paralyzed tahle kolekce ale
nedosahuje a ponékud sézi na jistotu.

Jisté, projekt Expo '70 by bylo moZné oznacit za ky¢ a bylo by na tom néco pravdy.
Na druhou stranu: nevlddne soucasnému svétu popu i alternativy prévé hudba,
kterd néco pripomind? At uZ jde o plunderfonii, bastard pop, rozborky a sborky
starych beatd ¢i jen kopirovéni zvuku starych rockerd a folkard, ktefi se poté, co
splnili svou tlohu prakopnikd, stali studnicemi inspiraci. (Posledni revoluce v hudbé
probéhla tésné pred rokem 2000 a $lo o nastup laptopl coby nového prostiedku
hrani instantni / improvizované hudby a s tim spojeného Zanru click’n‘cuts. Dnes
uZ jsou samoziejmosti a propdjcily sviij potencidl vétsing hudebnich ZanrG.) A tak
si zkrdtka pri poslechu soucasné hudby - jsem presvédcen - velice ¢asto vybirdme
dvojice: aktudlniho hudebnika a jeho zdroj inspirace: v Kings Of Leon milujeme to,
co madme radi na The Who, v hauntologii televizni seridly a staré kazety svého
détstvi, v Expo '70 krautrock. Schopnost kreativniho revivalu, to je to, o¢ tu bézi.
Asi by tohle slovni spojeni stalo za delsi Gvahu (co takhle rehabilitovat opovrhovany
bighitacky povzdech, Ze véechna hudba uZ byla natocena a nic nového se nedgje?),
v rédmci rozsahu recenze konstatujme jen to, Ze Justin Wright tuhle disciplinu zvlada
na vybornou. Petr Ferenc

Marsfield: The Towering Sky

Andrew Chalk & Daisuke Suzuki: In Faxfleet Clouds Uplifted
Autumn Gave Passage To Kind Nature

Faraway Press (http://www.farawaypress.net/)

Tituly vydavatelstvi Faraway Press Andrewa Chalka (Ferial Confine, Mirror, Ora)
jsou krédsnym prikladem nosice-artefaktu, ktery vés zvlastné zasimra nékde hluboko
a odhali sbhératelské ¢i fetiSistické choutky, o kterych jste neméli ani tuseni. The
Towering Sky od projektu Marsfield, v kterém kromé Chalka uginkuji Brendan Walls,
Vikki Jackman a Robin Barnes, ani spolupréace Chalka s Daisuke Suzukim In Faxfleet
Clouds Uplifted Autumn Gave Passage To Kind Nature nejsou vyjimkou. Vytvarné
zpracovani a femesiné dokonaly obal davaji témér zapomenout, Ze jde o CD — spis§
maéte pocit, Ze drZite v ruce knihu, bibliofilské vydani, nebo knihu ve starém pojeti,
kdy peclivé zdobena obélka byla povaZovéna za vstupni branu k textu. JenZze v tomto
pripadé mezi vdmi a obsahem stoji elektronicky pifistroj a mdZe se stat, Ze nejsil-
ngjsi pocit budete mit ne z poslechu, ale prévé z ohmatdvani, rozevirani, rozkladani
a zavirani obalu.

Obé alba jsou posluchatsky velmi vstiicnd. Neni tim mysleno, Ze by byla podbiziva,
ale naopak to, Ze nejsou v Zadném ohledu invazivni a poskytuji posluchaci dosta-
tek prostoru i ¢asu ke svobodnému spoluprozivani. Prvni track na The Towering
Sky, Marsfield Cathedral, je minimalisticky zvonivé drone-ambientni kus, vyvolévajici
opravdu velebnou atmosféru a predstavy pohybu po vertikéle. Zacina hlubsimi frek-
vencemi, na které se postupné nabaluji vyssi tahlé tény a konéi po 20 minutéch, aniz
by doslo k vyraznéjsi zmeéné. Marsfield Common, druhd a posledni skladba na albu,
je 0 néco méne jednotvarnd neZ predchozi track a navzdory znacné mire zamlZenosti
se daji rozeznat minimélné zvuky kldvesovych néstroji (harmanium, mozné akorde-
on), vynofujici se v dlouhych vindch z permanentniho hlubokého huéeni. Po celou
dobu se ozyvaji dopadaijici kapky vody a skladba konéi nékolika minutovou nahrévkou
deste, kterou jen sporadicky prolne zvuk nékterého z nastrojd.

Kolaboracni album Andrewa Chalka a Daisuke Suzukiho In Faxfleet Clouds Uplifted
Autumn Gave Passage To Kind Nature obsahuje jeden delsi a dva kratsi tracky a je-
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ho celkové zabarveni je 0 poznani svétlejsi neZ u The Towering Sky. Po celou dobu
si udrZuje bezstarostnou meditativni polohu, kterou nenarusuiji ani terénni nahrdvky
lidskych hlast v posledni skladbé. Jejim klicovym zvukem je ostatné zvuk pripominaj
cikédy nebo cvrcky: ke znepokojivému okamziku by mohlo dojit pouze tehdy, kdyby
zvuk v pribéhu skladby ustal, protoZe pak by hrozilo, Ze se vynoii muzi v dlouhym
plastich s puskami. K tomu ale nedojde a idylka v tomto pripadé konéi opravdu jako
idylka. klamm

Zeitkratzer: WHITEHOUSE electronics

Zeitkratzer Records (www.zeitkratzer.de)

Berlinsky soubor Zeitkratzer za necelych ¢trnéct let své existence proslapal cestu
nejen nové a koncepéni dramaturgii, ale také i jinému zvuku neortodoxniho ansém-
blu sloZzeného z jak z hracl soudobé vazné hudby (napF. vedouci souboru klavirista
Reinhold Fried|, cellista Anton Lukoszevieze) tak i vyznavact volné improvizace nebo
jazzu (klarinetista Frank Gratkowski, trumpetista Franz Hautzinger ¢i tfeba harfe-
nista Rhodri Davies). Onen neortodoxni pristup je viastni celému svétu Zeitkratzer,
a to jak na Urovni volby hr&cl a vybéru koncertnich prostor (Castgji jsou to divadla,
kostely, kluby nez hudebni sdly), hlavné se ale projevuje v inovativni dramaturgii,
kterd se neboji narusovat urcitou Cistotu a izolovanost soudobé hudby i radikalinim
prepracovanim ¢i aranzemi skladeb autord ze zdanlivé odlehlych koncin (noise, death
metal, elektronika, pop, soucasnd kompozice, ale i dila Arnolda Schonberga, Johna
Cage, Jamese Tenneyho &i lannise Xenakise).

Zeitkratzer si uvykli pracovat v Zanrovych ¢i tematickych radéch a ani posledni alba
se tomuto zarazeni nevyhybaji. Zatimco aktudlni nahrdvka kompozic Alvina Luciera
patii k cyklu alb a koncertnich programl s vSerikajicim, ale i pomérné ironickym
ndzvem old school, aranze skladeb anglickych noiseovych a industridlnich pionyrd
s ndzvem Whitehouse jsou zarazeny do pomérné volné vymezené Fady electronics.
V rémci této elektronické linie jiz berlinsky soubor vydal nahrévky s tak rozdilny-
mi hudebniky jako je napf Terre Thaemlitz, Carsten Nicolai ¢i Keiji Haino. Setkani
s projektem Whitehouse radikélniho hlukové tviirce Williama Bennetta véak pro
Zeitkratzer neni prvni ndmluvou s hlukovym umeénim ¢&i power electronics. Jiz pred
nékolika lety na své alba i do koncertnich programi zafadili brutdini zvukové plochy
od Lou Reeda, Merbowa, Zbigniewa Karkowského nebo Drora Feilera.

PrestoZe soubor sloZeny ze samych individualit funguje témér dvandct let a nekon-
certuje prilis asto, byl si schopen vytvorit jak velice osobity a pro orchestr netypicky
zvuk, tak také nezaménitelny zplsob, jakym Ize plvodné elektronickd dila aranzovat
pro pouze amplifikované akustické nastroje. Novinka potvrzuje, Ze i diky rozmanitym
tzv. rozsitenym ¢&i neidiomatickym technikdm hry na néstroje, jimiZz ansdmbl obo-
hacuje svdj zvuk, je mozné i v rémci akustického kddu vytvorit maximalné nasilné
a hlucné dilo, které vSak cti plvodni hudebni matrice z dilny Whitehouse. Deviti-
¢lenny ansédmbl v obsazeni: klarinet, trubka, trombdn, klavir, harfa, bici, violoncello,
housle a kontrabas je schopen v nejvyssi rychlosti a intenzité produkovat natolik za-
husténé struktury, Ze se mnohdy zvuk jednotlivych néstrojl integrélng sléva a umng
jde vstric nerozlisitelné hlukové sténé.

Ackoliv je Ize povaZovat témér pllhodinovou stopaZ alba za krat$i, syrovost 3es-
ti kompozic jakoby naznacduje, Ze déle ¢&i vice nenf jiZz potfeba doddvat. Jednotlivé
aranze si libuji pievazné ve vysokém a aZ tiigtivém zvuku smyccl, k nimZ predevsim
drnéivy kontrabas spole¢né s masivnim zvukem trombénu dodéva basovy podklad za
asistence neuroticky chvgjivé trubky. Ta ovsem nékdy v kratkych sélech simuluje (na
nahrévkach Whitehouse neodmyslitelny) hlas Williama Bennetta, ale nikoliv mime-
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ticky, spiSe jen ve Stékavé a nastvané dikci. Zbylé néstroje vytvareji husté predivo
tonl vytvérejici jakousi nepropustnou sit s tim, Ze kompozicim vévodi bici party
hrané ve zbésilém, ritudiné hypnotickém a aZ grindcoreovém tempu.
Nové pocta hlukovému uméni potvrzuje vrcholnou aranZérskou formu Reinholda
Friedla, ktery nad findlni podobou vSech kompozic lGzce spolupracoval s Bennet-
tem. Je neuvéritelné, nakolik koncentrovany, presny a hlavné intenzivné brutdini
jazyk je Zeitkratzer schopen predstavit i na malé plose noiseovych kompozic, které
plvodné vznikaly spiSe impulzivng neZ jako vysledek sloZitého procesu. | kdyZ se
ukazuje, Ze forma souboru je stéle velice vysokd a dramaturgie prekvapiva (ktery
jiny ansdmbl se pousti na tenky led uvddénim satanistického death metalu Deicide
¢i radikdlnim zvukovym i politickym svétem Whitehouse?), preci jen je nové album
do znatné miry podobné predchozim ndmluvdm s hlukovym svétem.

Lukas Jiricka

Julo Fujak: Konvergencie do vrecka
Hevhetia (www.hevhetia.com)

Tento disk by mohl nést podtitul ,Struény tvod do hudby Jula Fujaka®. Muz, ktery na
Slovensku stoji za ledasjakym projektem a zéroven se vénuje teoretické a estetické
reflexi hudby, nemad svou jasnou Skatulku. Presngji, typické je pro néj michani rovin
a styll, at uZ to je improvizacni seskupeni Tedria Otrasu, které zabiha do divadelnich
poloh nebo vytvari doprovod k némym filmim, spoluprdce s americkym souborem
specializovanym na soudobou véznou hudbu California EAR Unit ¢i alternativni rock,
ktery provozoval v devadesatych letech se skupinou Teéria Odrazu. CD Konvergencie
do vrecka je rozdélené do &tyr* blokd, jakychsi pold, mezi nimiZ se Fujakova kreativita
vybiji. To podtrhuje i grafickd koncepce, kdy nahrévku namisto bookletu doprovézeji
Gtyri samostatné karticky. Prvni sekce predstavuje ¢tyri ¢asti Z obskirne virtuéine-
ho muzikélu Wolandia — predehru a ¢tyri ,arie” inspirované roméanem Michaila Bul-
gakova Mistr a Markétka. Hlavnim pévcem je tu Brafio Jobus, ¢len recesistickych
alternativcll Karpatské chrbéty, a jeho podéni ma pitvornost, kterd k tématu docela
dobre ladi. Umim si predstavit, Ze divadelni podoba této hudby (existuje, nebo jde
skute¢né jen o muzikal virtualni?) by mohla byt o kus zajimaveéjsi neZ prosty poslech.
Komprovizécie v sieti, t¥i duely, v nichZ se Fujakiv polopreparovany klavir a blize ne-
identifikované zvukové objekty dostdvaji do dialogli se saxofonem Mikolése Chadimy
a klavirem Veryana Westona. Zvlasté duet s Chadimou — decentné podkreslovany
plochami akordeonu Petera Katiny — je vydareny a od Usecnych §tékl v tvodu se
ZVrasnene.

S abstraktnimi komprovizacemi kontrastuje blok nazvany Nepopuldrné piesne, kte-
ry Fujaka predstavuje jako autora ,oby&ejnych” pisni, vétSinou lehce nostalgickych
miniatur, z nichZ jen jedna dosdhne na tfiminutovou hranici. Zhudebnény jsou texty
rliznych slovenskych autord, jako zpévaci se predvedou Zuzana Homolovd, herec
Robo Roth, Fujak(lv nékdejsi spoluhra z Tedrie Odrazu Peter ,Steko* Steklad
a predevsim Fujak osobné. Téch devét pisni je z celé kolekce asi tim nejzajimavej-
§im, mimo jiné i diky zvukovym detailim — elektronickému huceni (Jan Boleslav
Kladivo) proplétajicimu se nenépadné skrze klavirni doprovod ¢i ochraptélému pre-
ludovani polnice (Steko). Zkusenosti z ,divné hudby" se tu coby kofeni filtruji do
forem pristupngjsich sirsimu publiku. Nahréavku uzavird Pentrofénia, kompozice
vznikld na objednévku Ceského rozhlasu 3 — Vltava pro pofad Radiocustica. Nos-
talgické zvukové prebiréni objektl na pldé, improvizaéni osahdvéani strun ,chod-
nikového cimbdlu®, zvuk rédia, fragment pisnicky hrané kdesi za zdi na akordeon.
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Eimer Iseler Singers
Lydia Adams

‘i

Celek se vlastné nikam nevyviji, coZ v tomto pripadé ovsem neni nijak na Skodu
— atmosféra bloumani po zeSerelém prostoru to nepotfebuje. UZ na strankach
HIS Voice opakované zaznél nazor, Ze na Slovensku se v oblasti mimozanrové hud-
by déji ob&as zavidénihodné véci. Toto CD potvrzuje, Ze Julo Fujak je jednim z téch,
kdo za to mohou. Matéj Kratochuil

Peter-Anthony Togni: Lamentatio Jeremiae Prohpetae
ECM Records (www.ecmrecords.com)

Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Nérek proroka JeremidSe s podtitulem ,koncert pro basklarinet a sbor na texty
z Knihy lamentaci* z dilny jednapadesétiletého v anglosaském prostiedi dobre
zndmého kanadského skladatele a varhanika Petera-Anthony Togniho byl nahrén
v Halifaxu v katedrale VSech svatych v roce 2008. Od r. 1989, kdy se Togni vénuje
kompozi¢ni ¢innosti, napsal dalsich 15 chrémovych dél — vedle hudby pro smy¢-
covy orchestr, komorni hudby, koncertl, filmovych partitur a sélovych skladeb
pro varhany a klavir. Z rédiovych vin je zndm nejen svou hudbou, ale rovnéz jako
hlasatel na CBC Radio2. Jeho skladba llluminations pro basklarinet a smyécovy
orchestr byla nominovéna na cenu Juno v kategorii skladatel klasické hudby roku
2006.

Lamentace je rozdélena do péti ¢asti presné podle kapitol v biblickém textu.
Basklarinet zvolil autor podle mé velmi vhodné, protoZe jednak umoZiuje vyjadrit
narikavost textd, zaroven vSak i mistopis Judey a zni¢eného Jeruzaléma z r. 587
pit. Kr. (Klarinet jako takovy si udrZel vysadni postaveni v Zidovské hudbé typu klez-
mer aj.) Nedosti na tom, Siroky rejstiik basklarinetu umozZriuje hraci ménit hluboké
i vysoké polohy, ¢ehoZ autor hojné vyuziva. Skladatel tedy nastroj vyuZivé hlavné
jako néstroj melodicky (s uplatnénim semitsko-arabskych napévd, glissand, tremol
aj.) at jiz v podobé séla — ¢imZ zacind celd lamentace, déle ke zvyraznéni melodické
linky smiseného shoru (sopranové i basové), a konecné také kontrapunkticky jako
transparent v protikladu ke shorovému pozadi.

Co se tyce samotné postavy proroka Jeremidse, ¢eskému Gtendri jeho posto-
je mohou pripominat kniZete Véclava (Jeremid$ prosazuje smir s prosazujici se
Babylonskou nadvladdou kréle Nabuchodonozoral, ale i Mistra Jana Husa (kritika
spolecenskych zloradl). Na rozdil od sv. Vaclava ale toho vime o JeremiaSovi vice,
nebot jeho myslenky zaznamendval pisaf Baruch. Ceskému posluchaéi se rovné?
vybavi cirkevni opera Jeremias Petra Ebena uvedend v chrému sv. Vita, jakoZ
i stejnojmenny roman Franze Werfela.

Zanik kdysi vzkvétajiciho a civilizaéné vyspélého mésta Jeruzaléma, nad kterym
Jeremids tkd, mlze byt mementem pro celou nasi ,globélni civilizaci®. Tato la-
mentace v podani Togniho by totiZ stejné tak dobre mohla zaznit nad rozvracenym
starovékym Rimem, nad vypalenou Moskvou za napoleonského taZeni, nad roz-
bombardovanym Berlinem na konci druhé svétové vélky, nad HiroSimou srovnanou
se zemi atomovou pumou, nad New Yorkem zasaZenym Utokem terorist( ¢i nad
New Orleans postizenym hurikdnem Katrina.

Vzhledem k tomu, Ze se iz toci a vysilaji dokumentérni filmy o tom, jak bude vy-
padat Zivot na Zemi po lidech, otdzka, kterou klade Jeremias Stvoriteli v zavéru
lamentaci, z{stdvé i pro nds neroziedena: ,Pro¢ se zapominas na véky na nds
a opoustis nas za tak dlouhé ¢asy? Obrat nds, 6 Hospodine, k sobé, a obraceni
budeme; obnov dny nase, jakZ byli za staroddvna. Nebo zdali vSelijak zavrzes nas
a hnévati se bude$ na nds velice?" (pouZito prekladu Bible podle vydani kralického
zr. 1613). Jifi Beranek
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Teatime
Gany Tetel, Dswa Eciomcn, Jonin Aussen, NiJe Coambes, Steve Bersina

Lot CoxdALL and R‘:j.sx U

Lol Coxhill and Roger Turner: Succes with your dog
Garry Todd, Dave Solomon, John Russell, Nigel Coombes, Ste-
ve Beresford: Teatime

Emanem (www.emanemdisc.com)

Sopransaxofonista Lol Coxhill (1932) a bubenik, perkusionista Roger Turner (1946)
se prvné setkali zhruba pred Gtyriceti lety a od té doby spolu viceméné pravidelné
v rliznych uskupenich hraji. Succes with your dog je v8ak prvni album zaznamena-
vajici jejich souhru v istém formatu dua. Ze se znaji dobie, je slyitelné od prvniho
okamZiku a pocit, Ze spolu panové hraji cely Zivot, nds neopusti ani po necelé hodiné
dvou zaznamenanych koncertd, které disk prindsi. Z poc¢atku vytvari Turner svou
jemnou arytmickou perkusivni hrou dokonalé podloZi pro saxofonové mikropribéhy,
kterymi se, coZ je pro mé osobné sympatické, Turner nenechd nijak strhnout a az
mnohem pozdegji se r'e¢ sladi v téZko oddélitelny proud hudby. V takovychto okamzi-
cich mé posluchac pocit, Ze saxofon ovl&da bici, a naopak. CoZ plati i v momentech,
kdy Coxhill vytvari primo aZz lyrické melodie a Turner naopak sleduje jednoduché
rytmy. Nemluvé o jejich préci s dynamikou, kterd se nékdy u Coxhilla projevuje
intenzivnimi vySkami, které Turner skvéle doprovézi Ginely a ob&asnym ,pochodo-
vym* rytmem (slyS A collar counts ¢i Tails that wag). Hodnym ocenéni je Turner
i z jiného hlediska, nikdy se na celém albu ,nespusti” jako tFeba v pripadé Konk Pack
(trio s Thomasem Lehnem a Timem Hodgkinsonem) ¢i v jiném aktudlnim projektu
s divokymi hraci: Alexandrem Bellengerem na gramofony a Arnaudem Rivierem
destruujicim rdznou elektroniku. Je potésujici slySet Turnera v posledni dobé jiz
v nékolikdtém uskupeni a vzdy s ne¢ekané odlisnym vyslednym zvukem, avSak pokaz-
dé kromobycejné zajimavym a naprosto adekvétnim dané sestavé hracl. Povedena
nahrévka matador( volné improvizace britské ,8koly"

Druhym recenzovanym diskem je svym zplsobem dlleZitd archivélie, nebot disk
prindsi jiz dédvno nedostupné LP (Incus, 1975) a jeden dosud nevydany zédznam
z roku 1973. DlleZitou nazyvdm tuto nahrévku proto, Ze prindsi zéznamy z tzv.
druhé generace britské (priméarné londynské) scény volnych improvizatord. Pro mi-
lovnika improvizace z nasich luhd a haji je aZ mucednické poslouchat, jak vypadala
scéna ,tam” uZ pred Ctyriceti lety. Nahrdvka mé kromeé jiného i vcelku vysokou
dokumentérni hodnotu, nebot véech ,pét pratel milujicich tuto hudbu, jejiz chtéli byt
soucasti” jsou dodnes ¢inni hudebnici (nékteri z nich dlouholeti organizétori koncertl
a festivald) a tak vyznam této nahrévky je ponékud hlubgi. S tim souvisf i fakt, Ze ne-
Unavny propagétor i archivar britské volné improvizace Martin Davidson byl tim, kdo
v sedmdesétych letech nahravky porizoval (kromé jedné z nich) a dnes je na svém
labelu vydava. Album predstavuje Sest rdznych sestav posklddanych z pétice hraca:
Garry Todd (tenor saxofon), Nigel Coombes (housle, elektronika), Steve Beresford
(klavir, hracky), John Russell (elektrické kytary) a Dave Solomon (perkuse). Solomon
a Russell jsou ke slySeni nej¢astgji (5x), véetné jejich spole¢ného dua, naopak Coom-
bes zde hraje pouze v kvartetu s Beresfordem, Solomonem a Russellem, zato vSak
v nejdelsi ¢4sti, vice jak dvacetiminutové European improvised music sho' ‘nuff turns
me on. Ta je vSak dosti brutéiné ,rozstrihand” na ctyri ¢asti, jako kdybyste kontinuitu
filmového narativniho vyprévéni v celkem libovolnych mistech prerusovali vystrizenim
nékolika po sobé jdoucich filmovych okének. Radost (a kaZdopadné i humor), kterd
z nahrévky ¢isi kazdym coulem (nejslysitelngji skrze Beresfordovy hracky, kongenidl-
né napr. v dialogu s Coombesem, vyluzujicim na housle jakysi tradiéni popévek, a do
toho po chvili vpadne Solomon rénou jak z déla, vse se ztisi a (zfejmeé) Coombes
pusti tryvek primitivni melodie z néjaké podradné elektronické masinky. Je prijemné,
jak nahrévka i po tolika letech zni osvéZujicim dojmem:; jak vnimali hudbu navstévnici
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koncertl v té dobé, tot otdzka. Na jednom z nich byl pritomen i Derek Bailey, ktery
si koncert pry (dle Davidsona) nélezZité uZil a jeho potlesk byl slysitelné osamoceny
(slys zavér European improvised music sho' ‘nuff turns me on). Jinym zaznamena-
nym ,vstupem® posluchace je v zavérecéné Low-fi, duo Russell/Salomon, kdy zhruba
v poloving pri relativné neprijemném vazbeni Russellovy kytary nékdo kriéi ,ruuuhe-
ee’, coz samozi'ejmé Russella pouze povzbudi k tomu, aby ve vazbeni jesté néjakou
chvili pokracoval. Petr Urba

Andy Moor + Yannis Kyriakides: Rebetika
Andy Moor + Yannis Kyriakides: Folia
Unsounds (www.unsounds.com)

Skladatel Yannis Kyriakides a kytarista Andy Moor si na dvou albech pohravaji se
starsi hudbou, kterou filtruji skrze elektroniku a improvizaci. V prvnim pripadé jde
0 Zanr zvany rebetika, formu populdrni hudby Feckych mést na pocatku dvacétého
stoleti, romanticky spojovanou s tehdejsi galerkou, zakourenymi podniky a drsnymi
muzi. Moor s Kyriakidesem si berou vétsinou kratické Gtrzky historickych nahrévek
(vSechny jsou na obalu identifikovany véetné interpretd) a na nich buduiji vlastni
struktury. V nich se stitetdvaji rytmicky pokulhdvajici smycky, lupance a praskani jak
analogového, tak digitélniho pdvodu, prekvapivé ozvény, obtasné sinusové tony. To
vSe se misty slije do agresivnéjsiho proudu, previdda ovsem tlumenéjsi hladina. Zvuk
se také setrvale drZi ve stiednich a vySSich polohach, takze téch nékolik momentd,
kdy Moorova kytara zamiii do hlubsich rejstiikl, plsobi jak velky kontrast, kterého
by nahrdvka snesla i vice a bez néjZ se slévé do prijemné, ale mirné jednotvérné
plochy.
Tato vytka se zdd zpoc¢atku na misté i v pripadé druhého vyletu dvojice za hudebni
inspiraci do minulosti. Melodie zvana La Folia Gdajné pochézi ze 16. stoleti a snad
slouZila jako doprovod k extatickému tanci smérujicimu k vytrZzeni. Moor s Kyria-
kidesem se jen pomalu probiraji melodickymi néznaky a pracuji s podobnymi prvky
jako u desky predchozi, véetné kousk( uloupnutych ze starych desek (tentokrat
neidentifikovanych), ve velmi volném tempu. Teprve ve druhé poloving dostévaji vétsi
prostor rytmy a dramatictéjsi poryvy elektrické kytary. Nahrévka néhle nabird mno-
hem zajimavejsi smeér, nesmeruje ale k vytrZeni a bohuzel jen znovu vysumi do ticha.
Slibny materidl v rukou dvou schopnych tvircd tak dvakrét prindsi trochu zklamani.
Matéj Kratochuil

Arnold Dreyblatt: Who’'s Who in Central & East Europe 1933

Tzadik (www.tzadik.com)

Novému albu Arnolda Dreyblatta dala nézev kniha Who's Who in Central & East
Europe 1933, na kterou narazil v jednom istanbulském antikvaridtu jesté v poloviné
80. let minulého stoleti. Dreyblatt z tohoto nélezu vytéZil interaktivni multimedium,
jeZ se posléze dockalo nékolika scénickych predvedenti, instalaci i knizniho vydani.
Hypertextovd opera Who's Who in Central & East Europe 1933 méla premiéru
roku 1991 na berlinském festivalu Inventionen a v nasledujicich letech byla v modi-
fikovanych verzich uvedena i v dalSich evropskych méstech véetné Prahy. Z 10 000
hesel, tj. 10 000 individuéinich biografii, které kniha obsahovala, Dreyblatt vybral
785, pritemZ se zaméril predevsim na jedince, kteri ,propadli* sitem dgjin, vysmekli
se z kolektivni paméti lidstva a upadli do zapomenuti, presto Ze ve své dobé zrejme
néco znamenali. Nezajimala ho ani tak syZetova strénka jednotlivych biografii, spise
moznosti jejich potencidlniho propojeni, resp. fiktivniho rozvinuti a interpretacniho
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dotvoreni. Vice neZ kolorit nepokojné doby a lokality ho pritahovala jejich dynamika
— deterministickd i civilizacni. Z tohoto hlediska je Dreyblatt(iv opus velice postmo-
derni dilo; velkou modernistickou naraci trsti na mnoZstvi drobnych individudlnich
pribéhd, jejichZ vzajemna juxtapozice oslabuje hegemonii a teror univerzalniho a legi-
mitizuje sféru jedineéného, intimniho a ,jiného". A neobjektivni kolektivni pamét micha
se subjektivnimi individuaInimi vzpominkami. Je to skutecny hypertext z predinterne-
tové doby, kdy o hypertextu mluvili jenom literdrni teoretici.

Novéa audio verze vznikla na zakdzku Johna Zorna, ktery o toto pozoruhodné dilo
projevil zéjem jiz v r. 1993. Narozdil od plvodni opery je celd v angliétingé a na-
vic, coZ je u zvukového média docela prekvapuijici, bez hudebnich pasézi. Je proto
kreace. Je rozélenéna do patnacti trackl. Vyprévécskych roli se zhostili Peter Gil-
bert Cotton, llene Winckler, Alexander Krestovski a Tibor Szemz6. Zpévacka Shelly
Hirsch, bez jejichz vokalni ekvilibristiky by byla scénické verze opery nemyslitelnd, se
zde objevuje pouze na jediném tracku (spolu s perkusemi Pierra Bertheta a tubou
Jana Schadeho). Sdm autor hraje ve dvou ¢éstech na klavir, v jedné na kontrabas
a v jedné obsluhuje elektroniku. Hostujici instrumentalisty doplriuji jesté kytarista
Joachim Schiitz, tubista Robin Hayward a operator elektronickych zarizeni Jérg
Hiller. O zvukovy design plvodni opery se postaral Hans Peter Kuhn, zde jsou vak
jeho sluzby vyuZity pouze Gastecné — ve tiech kusech.

Pres znacné omezeni, zplisobené nemozZnosti pienosu vizudlnich, performativnich
a interaktivnich aspektl dila do ryze zvukové podoby, ma i tato verze Dreyblattovy
opery kompaktni, logicky vystavény réz (nakonec, autor ji pro tyto Ucely prepracova-
val nékolik let) a nabizi skvély posluchatsky zazitek. Nevtiravé vés nuti k hloubavejsi
interakci s autentickym materidlem, ktery jeji vznik pfimo inspiroval. Jozef Cseres
Hauschka: Foreign Landscapes

Fat Cat Records (http://fat-cat.co.uk)

Kdo se zaposloucha do 12 stop nového alba Foreign Landscapes Hauschky, alias
Volkera Bertelmanna, némeckého skladatele a pianisty pdvodem z Disseldorfu, kte-
ry se vydal na cestu cageovskych experimentl s preparovanym klavirem, neuslysi
nic, co by bylo néjakou hudebni cestomanii. Hudebni obrazy Hauschkovych krajinek
spiSe pripominaji prévni status stfedovékého cestovatele, ktery byl vézan na cestu-
jici osobu, nikoliv na zemi, do které ona prijela. Tak i Hauschka si bere s sebou svijj
status pozorovatele a hudebniho malife vytvérejiciho novou realitu.

Koneckoncll ne véechny Hauschkovy krajinky jsme schopni nékam lokalizovat jako
v pripadé Alexandrplatzu nebo Madeiry. Mezi své krajinky totiz Fadi také Snow,
Early in the Park, Children nebo Sunny Mission, kterézto zaleZitosti mohl skladatel
pozorovat i v rodné Germanii.

Hudebni krajinky nékdo mUZe povaZzovat za ponékud mddni zéleZitost - prijmeme-li
axiom, Ze vysoké umeéni mizZe dnes vibec generovat jakoukoliv mddu. Z hlediska
filmového divéka pak Hauschkova hudba evokuje svét australského Piana ¢i podobné
ladénych Wuthering Heights. (Mimochodem na webu New Album Releases bylo
album zarazeno do stylu experimentdini elektronické hudby, ackoliv se o elektroniku
prokazatelné nejednd. Mozna méli hraci digitaini hodinky.)

Prvni véc, kterd mé pri poslechu alba napadla, byla, Ze to zni jako Michael Nyman
prevedeny z piana do komorni hudby, kde prevazuji smyéce (aniz by ovsem znély
nesmycécove, klaviristicky); zvlasteé to plati pro €. 3 Mount Hood, kde slySime skripat
rovnéZ onen preparovany klavir, coz vytvari perkusivni Zentourovou patinu v pozadi
jako ,pridanou hodnotu®
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MUDEABY
KAPAALGYA QUARTET

Za nejzajimaveéjsi stopy z alba povazuji ty z prostiredku (pFicem?Z zajimavost prostred-
ku jako jeho imanentni vlastnost se tykd ¢asto i objektd mimohudebnich). Ve skladbé
Snow skladatel jakoby zvukomalebné vystavél celou snéhovou katedralu. Prodlevy ve
drevech exponuiji ostindtni doprovodnou plochu, k niz se pripojuji perkusivni Selesty
padajiciho snéhu, vzestupné kroky Zest(, pak vycuhuii krépniky v podobé piana a za-
dumcivou atmosféru dotvareji vznasejici se melodie housli.

V Early in the Park slysime sélovy preparovany klavir, pricem?Z zacina ve vySsi poloze
jako klavir klasicky. Je to néco mezi Debussyho Plavovldskou alias NedéIni chvilkou
poezie a Musorgského Kartinkami, v nichZ se ovsem Progulka mezi jednotlivymi
obrazy sama stéva obrazem.

Kompozice Children je zajimava tim, Ze vlastng vibec nevytvari dojem déti, a pokud
ano, tak ne v jejich nejvlastnéjsim projevu, jakym je hra. Celé skladba se totiZ ode-
hréva na zakladé pulzace v 6/8 metru (coZ je metrum vhodné spiSe pro jezdecky
pochod), byt s nékolika prestévkami. Navic tuto pulzaci obstardvaji hluboké néstroje,
k nimZ se teprve v kontrapunktu pripojuji vysoké hlasy zvlasté smyccl rytmicky
zpestrené a intervalové skékajici (coZ jediné by snad mohlo evokovat jakési neurdézou
postizené hyperaktivni déti). Pripustime-li ovem, Ze jsme na cestach, mlze tedy
hutny zvuk predstavovat déti obrd, které potkal na svych cestdch Gulliver ¢i déti
zlobr( z Tolkienova Hobbita.

Album zakonéuje skladba Trost, coZ jsou vlastné kontrapunkticky zpracované stup-
nice ve smyccich, rozvijejici se do jakéhosi minimalisticko-vivaldiovského concerta
grossa, které opét prenechdva prostor stupnicim jako zékladnim stavebnim liniim.
(Za skladatele, kteri nejlépe vyuZili stupnice — pomineme-li technickd cviceni typu
Czerného — povazuji W. A. Mozarta, C. Saint-Saense a M. Dvordka.) Celkové je
tedy mozné shrnout, Ze album urcité potési posluchace se smyslem pro melancholi,
resp. takové, kteri po vzoru V + W jsou tak radi smutni, a nemaji pfitom zrovna po
ruce Kikany. JiFi Beranek

Hudbaby: Cekam té&
Cesky rozhlas — Brno / Radioservis (www.radioservis-as.cz)

Hudbaby je skladatelskd skupina, zaloZzend v Brngé, kterou tvori pouze Zeny. Daly se
dohromady u? v roce 1997 plivodné v ponékud jiném sloZeni (s Barborou Skrlo-
vou). Skupina se pribézné schazi pri spoleénych koncertnich projektech, prvni CD
jim vyslo v roce 2003 a nynf je v prodeji nové spoletné album Cekdm té. V nazvu
je pouZit titul posledni dokonéené skladby LeoSe Janacka - miniatury pro klavir,
zfejmé inspirované mistrovym pozdnim milostnym vzplanutim. Ta je i jednoticim
prvkem celého projektu — skladatelky se rozhodly, Ze napisi pro CD nové skladby,
v nichZ se budou, kaZzdé po svém, inspirovat Janackovym tajuplnym dilkem. Pro
spoluprdci na projektu se daly dohromady s jinym démskym seskupenim — Kap-
ralova Quartetem — coZ je smyccové kvarteto majici v ndzvu jméno jiné slavné
brnénské skladatelky. V nékterych skladbach se ke kvartetu pridava jesté mezzo-
sopran Lucie Slepankové a melodické bici ndstroje, na které hraje Martin Oprsal
jakoZto jediny maskulinni prvek projektu (nepocitdme-li vSudypritomného ducha
LeoSe Janacka).

CD otevira skladba Cekém t& od Markéty Dvorakové, skladatelky zndmé mj. diky
scénickym projektdm a tymovym kompozicim s lvo Medkem. Jeji hudba je pri-
zraénd, nezatiZend prebytecnym zvukem, tvorend ze zifetelnych gest a prehlednych
formalnich prvkd. Je zvukové pestra a vynalézavd, prevézné ovSem zaloZena na rlz-
nych glissandech, coZ ji dodava jistou jednotu. Je v ni sympatickd hravost (tvary
pismen z ndzvu vykreslené zvukovym pohybem), ale zaslechneme i magické spodni
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proudy a tu a tam prchavé momenty pocitu déja vu z néjakého povédomého akordu.
Inteligentni @ moderni hudba.

Katefina ROZigkovd se ve skladbé rovng? nazvané Cekdm té vice inspirovala Janag-
kem, a to prfmo melodickou konturou jeho stejnojmenné skladby. Zde ke smyc&cové-
mu kvartetu pristupuje mezzosopran a xylofon. Motoricky charakter hudby a Janac-
kovské ,sCasovky“ nds po Dvorakové stylové posouvaji nékam jinam. Vice se to blizi
klasické ceské muzice dvacatého stoleti, zaloZzené na gradacich, rozvijenych pomoci
motivické prace. Hladky hudebni proud prozrazuje, Ze autorka mé zcela jistou ruku
ve vybéru tdnl. Snad vadi jen jistd sentimentalita v zavéru a latina v textu (Expecto
te) pripominajic tradicni zélibu brnénskych skladatell v tomto mrtvém jazyku.
Petra Gavlasovéd mé skladbu Mezi ¢ekénim. Podobné jako RiZickova se inspirovala
prfimo Janackovym notovym textem, a jeji Uvodni takty se zdaji navozovat podobny
vyvoj jako predchozi skladba. Invence instrumentaini slozky md, pravda, trochu kon-
vencni podobu - jandckovsky naléhavé expresivita nékterych mist, folklérni nddech,
stasovky, a nékteré finesy v duchu Janackovych kvartetl. K ansamblu se véak ten-
tokrat pridéva elektronika, coZ je silnd stranka Gavlasové, kterd mé mnoho zkuse-
nosti z elektroakustickych studii. Zvukové stopa se skvéle poji s akustickym zvukem
kvartetu — tvori prevazné jen diskrétni pozadi, tajemny oblak, ktery se periodicky
vynoruje a hudba smyccl se v ném na chvili jakoby rozplyne. Tim vznikd velmi pozo-
ruhodnd kombinace, kterd rozhodné zaujme.

Skladba Barinkové ...a j& vim, Ze prijdes... pro kvarteto a vibrafon je (pres uhozeny
nézev), nejzajimavéjsi skladbou CD po strance stylu. Je vytvorena z nékolika dvojic
akordd, které se minimalisticky stiidaji v pomalém nepravidelném rytmu. Ma to po
chvili aZ hypnotizujici Ucinek. Kompoziéné se zde pracuje jen se zménami v diso-
nantnim napéti souzvukd (véetné ctvrttdnového rozladéni) a s dynamikou, nicméng
z téchto jednoduchych stavebnich kamend je vystavéna plsobivé forma.

Autorka posledni skladby, Lenka Kilig se opét inspirovala Janatkovym Cekam t&, za-
hudebnim myslenim. Smysl skladby se plné vyjevi teprve, zndme-li cely koncept.
Skladba se jmenuje Nejpgknéjsi andgél, ma 6 vét a je vénovana Janackove prévoplat-
né manzelce Zderice Schulzové (prvni a posledni véta) jakoZ i dalsim Zenédm, které
hrély v jejim a mistrové Zivoté néjakou roli. Vyznéni dila privede nase sympatie na
stranu Zderiky, kterd si ve své roli manzelky vrtosivého umélce uZila dobré i zIé.

Z uvedeného je dost patrné, Ze CD Hudbab neni jen albem sebranych opust sklada-
telské skupiny, ale tvori jednolity tematicky projekt vztahujici se rlznymi napaditymi
zplsoby k zdhadnému umeéleckému epitafu Jandcka. Poslech provazeny prectenim
broZury, jejiz text osvétluje rlizné zajimavé souvislosti, je stimulujicim zaZitkem, ktery
se zapiSe do posluchacské paméti. Miroslav Pudlak

Anne Sofie von Otter / Brad Mehldau: Love Songs
NAIVE (www.naive.fr)
Distribuce: Classic (www.classic.cz)

Svédskd mezzosopranistka Anne Sofie von Otter patii ke $pitkovym interpretim
klasické opery a pisni skladateld vazné hudby. Pisfiové cykly téchto autor( v dobach
pred ndstupem moderni populdrni hudby nabizely publiku skladby ke zlidovéni, coZ
se obcas povedlo. Pianista Brad Mehldau se vynofil jako interpretacni a skladatelsky
talent devadesétych let a s jeho silnym sklonem k romantismu se o ném dé hovorit
jako o pokracovateli Billa Evanse. Mehldau je vSak oproti nému hloubgji zakorenény
v klasické zapadni hudbg, nezapira svij obdiv k Brahmsovi a némeckym romantikdm,
u nichZ nachdzi i podnéty ke své improvizaci. Z alb a aktivit jeho posledniho obdobi



se zdd, Ze ma ambice timto smérem nadéle posouvat své hrani i kompozi¢éni ndpady.
Samoziejmé, je to ponékud odklon od hudby, s niZ se prezentoval na albu Largo
v roce 2001, kde po dekadé klasického tria prisel nejen s dalSimi néstroji, ale také
s decentné pojimanou elektronikou. Hodné napovida také predchozi loriské album
Highway Rider.

Album Love Songs je dvojdiskem. Na prvnim se nachazi sedm Mehldauovych skla-
deb na texty Phillipa Larkina, E.E. Cummingse a Sary Teasdale, jejiZz milostnd lyri-
ka prevazuje. Mehldau se samoziejmé nesnazi byt autorem pisni v duchu klasické
hudby, jeho hudba je ryze jeho, jak ji zndme — pri poslechu mé hned napadlo, jak
by si s texty poradila zpévacka neuzavi‘end do zavedenosti klasického projevu. A pFi
poslechu si dokonce v duchu doplriuji bez problému zbyvajici nstroje Mehldauova
tria, kontrabas a bici. Hlas Anne Sofie von Otter je krdsny v tom pravém slova
smyslu, z pohledu véZzné hudby minulych stoleti. Sama kd, Ze z napsanych not
neuhybéd ani kousek, nehodla scatovat, kvilet ¢i vifiskat. V souhrnu to znamend, Ze
publikum klasické hudby musi Mehldadv doprovod znervdziiovat stejnou mérou, jako
jazzového posluchace lahodnost jejiho hlasu. Mehldau vSak nenf na scéné v obvyklé
formé doprovazede, naopak jeho hra je zajimava i pi ,vypnuti* pozornosti na zpév. Ze
ve svych skladbdch soutasné drobné improvizuje, neni pochyb. Zrovna tak mu neni
zatézko vyuzit postupd minimalismu, pravda v ¢ase zahusténého vzhledem k pisiiové
formé (We Met at the End of the Party, Dreams).

Druhé CD je poctou pisnim celé svity zajimavych interpretd a skladatel( populdrni
hudby druhé poloviny dvacétého stoleti, jejichZ tvorba se uZ leckdy dostala do ka-
tegorie nesmrtelné. Sem patfi napfiklad Avec le temps Léo Ferrého, Something
Good Richarda Rodgerse, Chanson des vieux amants Jacquese Brela, What Are
You Doing the Rest of Your Life Michela Legranda ¢i Some Other Time Leonarda
Bernsteina. Ale vybér Anne Sofie ma své zastupce i v rockové oblasti — Blackbird
Johna Lennona a Paula McCartneyho nebo Marcie Joni Mitchell. Za vlastni velky
objev povaZuje Sansony Barbary, kterd jedind méd na albu dvé pisné (Pierre, Dis,
quand reviendras-tu?). Pro Uplnost zbyvajici autori: Fred E. Ahlert, Lars F&rnidf,
Bob Telson. V této ¢asti alba je Mehldau uZ opravdovym doprovézeéem respektu-
jicim autory — druhy disk je zaraditelny k ¢etnym alblm, kdy se vynikajici klasicka
zpévacka rozhodne potésit své publikum populdrnéjsim repertodrem, aniz by je ob-
téZovala Zivocisnosti jazzovych ¢i populdrnich zpévacek. Kdysi se pro tuto kategorii
uzival pojem vy$si popular. \lladimir Kouril

The Bad Plus: Never Stop

Eone Music (www.e1music.us)

Po spolupréci se zpévatkou Wendy Lewis na albu For All | Care (Heads Up, 2008)
piném prekvapivych coververzi (viz recenze HV 6/08) prichézi chicagské progresivni
klavirni trio s novou nahrdvkou postavenou pro zmeénu pouze na vlastnich kompo-
zicich.

Jako kdyby si na predeslém titulu kapela pripadala prilis svdzana a nyni se rozhodla
vSechnu tu nakumulovanou energii uvalnit. PFi mnohem vétsi improvizaéni i expresiv-
ni volnosti nového repertodru to jde UpIné samo, jak je ostatné slySet hned z Gvodni
kompozice The Radio Tower Has A Beating Heart. The Bad Plus v ni zhodnocuji své
hlavni devizy: strhujici klavirni virtuozitu Ethana Iversona, Zivelné bubnovéni Davea
Kinga, jedinec¢né groovové citéni kontrabasisty Reida Andersona a predevsim vyji-
mecnou souhru pri kolektivni improvizaci.

vystavénou melodickou linku. Snadno si Ize predstavit, jak tuto chytlavé pulzujici
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hricku prinesl Anderson poprvé na zkousku a kapele se rozjety jam opravdu nechtélo
zastavit.

Nasleduji dalsi skvélé kompozice. MiZeme o nich Fici, Ze ve spojeni s autorskou in-
terpretaci patif do toho nejlepsiho, co ndm mizZe soucasny americky jazz nabidnout.
Je v nich slySet prehled o celé jazzové historii (pFipomenout je tfeba Iversonovo
hluboké studium klavirnich styld 30. a 40. let), a schopnost uchopit soudobé sty-
lové presahy tak, Ze se stavaji jakoby nazpét organickou soucasti jazzového idiomu.
Nemd uZ potom smysl| prfemyslet nad tim, zda jsme podobné harmonické kadence
zahrané v rozkladech slyeli v néjaké indierockové kreaci, ¢i Ze podobna rytmicka
unisona ma nékde moznd Frank Zappa... The Bad Plus dokaZi vSechny tyto inspi-
race zpracovat po svém a hlavné s nimi v rémci svych hudebnich forem naloZit
procisténd melodicka a ,libé ctyrdoba" paséz ne jako kontrast na néjakém zasadnim
misté, ale je z ni ucinén vlastné témér nepatficny apendix. Kdo nékdy vidél tyto
hudebniky v akci, jisté se mu i zde vybavi jejich lisacké Gsmévy pri takovéto pasézi,
v niZz si mohou byt jisti, Ze zkratka prekvapi.

Na konci svych alb The Bad Plus pravidelné popoustgji uzdu svému smyslu pro
humor jesté vice. Tentokrat ale ne skrze néjakou tu predéldvku (v minulosti nahréli
tieba Vangelise ¢i Black Sabbath), zde se pod titulem Super America skryvé dvou-
apllminutové, dosti neortodoxné zkomponované klavirni boogie s jen prizvukujici ba-
sou a Kingovym tleskénim. MoZnych vykladd se kaZzdému posluchaci nabidne urcité
vice neZ dost, ale zddnym si nebude jisty, Ze je ten pravy. Takovi zkrdtka The Bad
Plus jsou. Ukazuji, Ze soudoby jazz neni mozné uzavrit mezi klasickd knizni stylovéa
vymezeni, ale Ze se z ného stal predevsim specificky pristup k inspiracim vseho
druhu. Jan Faix

Tilbury/Duch/Davies: Cornelius Cardew: Works 1960-70
+3db Records (www.plus3db.net)

Nové norské vydavatelstvi +3db md sice ve svém katalogu zatim pouhych dvandct
tituld, ale bezesporu se uZ ted jedna o vice neZ o pouhy pfislib do budoucna. Mini-
malistické obaly se stfidmym stylem a nahrévky v podobé kvalitniho digipacku jakoby
upozorfiovaly, Ze zde jde na prvnim misté o hudbu a nikoliv nadbytec¢né exhibice.
Profil labelu je vérny dvéma leckdy navzéjem propojenym prouddm — soudobé hudbé
¢i povélecné tzv. Nové hudbé a volné improvizaci.

Jednou z poslednich realizaci je album zasvécené britskému enfant terrible moderni
kompozice Corneliu Cardewovi, které obsahuje Sest skladeb vzniklych béhem pre-
lomové dekady B0. let v podani trojice piednich improvizatord, ale zérover i inter-
pretl soudobé hudby. Nejstarsi a nejzndméjsi ze ziéastnénych — britsky legendarni
klavirista John Tilbury (1936) je osobou pro interpretaci Cardewovy hudby z nej-
povolangjsich, nebot jiz prévé v B0. letech néleZel ke skladatelovym blizkym spolu-
pracovnikdm, vystupoval s nim v jednom z nejdlleZitgjSich téles pro etablovani volné
improvizace AMM, a také spolecné hrali v uskupeni Scratch Orchestra, v némz spo-
le¢nd zéliba v oteviené improvizaci doséhla svého vrcholu i na Grovni politické — oba
umeélci se svym étosem rFadili ke kritickému levicovému proudu v zépadni hudbg.
Prévé Cardewova hudba B0. let predstavuje jeho tvdréi odklon od avantgardnich
proudd v komponované hudbé, k nimZ se predeslou dekadu hrdé hlasil (spolupra-
coval napriklad s Karlheinzem Stockhausenem ¢i Johnem Cagem), aby se priklonil
k oteviené hudebni strukture, improvizaci a otevi‘el interpretiim moZnosti uzplso-
bovat si skladby pro riiznd obsazeni. Diky svému politickému presvédceni dal v né-
kterych kompozicich znaénou moc samotnym interpretim — na albu je zastoupena
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BIRDS + MACHINES

GEW REN OG0T

z jeho revoluénich postuldtd. Touto kompozici je pravé oteviren neskutecné elasticky
a zaroven dramaticky prostor vymezeny dvéma zdénlivé protilehlymi pély — skladbou
s danou strukturou a improvizaci.

Album Cornelius Cardew — Works 1960-70 bylo nahréno ve skromném obsazeni;
skladeb anglického revolucionare se zhostili pouze tFi interpreti, coZz mnohdy zname-
nalo si pdvodni dila adaptovat pro toto Cisté akustické trio (v pripadé 4th System
dokonce roz&iFili plvodni uréeni pro sélovy klavir pro véechny tfi hudebniky). Kromé
zminéného Johna Tilburyho je zde zastoupen vyznamny britsky hraé na harfu Rhodri
Davies (¥*1971) a norsky ¢im dal véhlasnéjsi kontrabasista pohybujici se na poli
interpretace soudobé hudby i volné improvizace, Michael Francis Duch. Album je
tiché, plné pauz, pomlk, vzajemného ¢ekani na vklad toho druhého hudebnika a jen
drobnych néznakd melodif ¢i velmi zpomalenych zérodkd rytmi nebo akcentovanych
momentl. Jedno je vSak jisté, Tilburyho klavir zde hraje prim a zcela evidentng je
schopen v nejvétsi mife byt idedlnim néstrojem Cardewovych vytvord, které sice
poskytuji mnoho prostoru samotnym hudebnikim, ale i tak se vykazuji smyslem pro
stavbu a necekané zvraty. Je aZ s podivem, nakolik soucasné zni vSech Sest kom-
pozic, nebot by bylo Ize jen bez problému uvadét jako ryze dnesni dila. Mimoradné
zdarilé album navic ukazuje, v jak dobré formé se nachdzi a s jak presvédcivou inven-
cf je John Tilbury stale schopen dokazovat, Ze je jednim z nejddlezZitéjSich klaviristl
s nevycerpatelnou imaginaci podloZenou bohatymi zkuSenostmi.  Lukas JiFié

Gen Ken Montgomery: Birds + Machines (1980 — 1989)
Pogus (www.pogus.com)

,oprchoval jsem se a naslouchal znédmému zvuku dopadajici vody, zatimco sluneéni
paprsky pronikaly oknem a rozostrovaly se v pafe a matném plexiskle dveri koupelny.
Myslel jsem na Sparks a Singing In The Shower With You Rity Mitsouko (najdéte si
na youtube). Pak jsem upustil témér prézdnou lahev od Sampénu na podlahu spr-
chového koutu a okamZité jsem se ponoril do zvuku vody nardZejiciho do ni: dunivé
polyrytmy odréZejici se od kachlicek koupelny. OkamZité mé napadlo si tuto zvukovou
udélost nahrét a pouZit jako zvukovy materidl,’ pise Gen Ken Motgomery na obalu
kompilaéniho alba sestaveného z jeho nahrévek z osmdesatych let. ,Bzuceni je svym
zplisobem oblak, néco, co prekryva jiné zvuky jako deka. Snizuje jejich rozlisitelnost,
ale zaroven jim doddva teplo,” pise tamtéZ René von Peer.

StéZi popsat Montgomeryho album Iépe. Ptéci a stroje v jeho nézvu reprezentujf
svét terénnich nahrdvek a elektroniky, tedy ingredience, z nichZ je cely vybér sesta-
ven. Tyto ingredience na sebe berou podobu zvukovych instalaci, spontannich elek-
tronickych improvizaci i struénych, syrovych pisni, v nichZ jsou ona osmdesaté léta
slySet nejlépe — je v nich cosi z neurvalosti nové viny a industridlu, i kdyZ pripnout
jim jednoznacnou stylovou nélepku bych se zdrahal.

Hudebnik, vytvarnik, kurétor a milovnik laminovanéni Gen Ken Montgomery je spolu
s Alem Margolisem spoluzakladatelem vydavatelstvi Pogus, kde mu vybér s mecha-
nickym ptagkem na obalu vy3el. Ten ptatek neni na kiicek, jako v Cechach oblibené
slepicky a Zabky, ale na dvé minibaterie, jak se piSe pod fotografii, na niZ je rozloZen
vedvi a neplsobi nejZivéji. Jakysi ,odstup od Zivota“ si udrZuje i Montgomeryho hud-
ba plna drobnych ,sprchovacich” nepravidelnych rytmd, presypani a Gder( na jedné
a nejrizngjsich druhl bzukotll a oscilaci na druhé strané. Zvuky jsou to veskrze
priiemné a slouZi vysledku, i kdyZ Montgomery ve svém textu na obalu zmifiuje
inspirace Johnem Cagem, Yoko Ono a Maxem Neuhausem. | kdyZ to, co si z nich
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bere, povazuje za ddlezity vliv, neutdpi se v odkazech a programové nedorecenych
procesech. VSechna dilka shrnutd na sedmdeséati minutdch CD maiji jasny zacdtek
i konec a nechtaji byt chytiejsi ne? posluchat. Skoda jen dramaturgie alba, bylo by
krésné, kdyby byla méné slovnikové zkostnatéla. Petr Ferenc

Christian Marclay: Graffiti Compaosition
Dog W/A Bone (http://home.swipnet.se/sonoloco11/dog/dogframes.html)

Graffiti kompozice byla vytvorena v r. 1996 pro berlinskou vystavu-festival Sonam-
biente. Christian Marclay béhem jejiho trvani (mésic) vylepoval po celém Berling
plakaty (celkem 5000, na kterych byla prézdné notové strénka, provokuijici poten-
cidlni pouliéni ,skladatele” ke tvorivému gestu. Vysledky takto iniciovaného ,street
artu” okamzité fotograficky dokumentoval. Z nékolika stovek porizenych fotosnimkd
posléze vybral 150, pricemZ vybiral vyluéné podle vizudlnich, nikoli hudebnich kri-
terii. Kolekci v r. 2002 publikovala newyorska Paula Cooper Gallery v exkluzivnim
nizkonédkladovém boxu. O &tyri roky pozdéji na pozadani Marclaye sestavil Elliott
Sharp kytarovy ansdmbl, ktery pak partituru Graffiti kompozice interpretoval na
koncerté v Muzeu moderniho uméni v New Yorku. Sharp si k ozvuceni dila s kuriézni
genezi prizval prominenty newyorské kytarové scény: Melvina Gibbse, Mary Halvor-
sonovou, Lee Ranalda a Vernona Reida. CD Graffiti Composition je needitovanym
zaznamem z jejich ¢tyricetiminutového vystoupeni. Jeho Sest skladeb predstavuje
vlastné Sest moznych verzi z nespoéetnych moznosti hudebni realizace Marclayova
liberéiniho vizudiniho opusu. P&t mistrl elektrické kytary a baskytary v nich v sou-
¢innosti s elektronikou predvadi vynalézavou improvizaéni souhru, pricemz si kazdy
z nich zachovdava charakteristicky zvukovy projev a vlastni stylovy vokabuldr. Neni to
obligdtni improvizovani empatickych spoluhracd, spis zrakem stimulované a sluchem
kontrolované komponovéni v redlném ¢ase. Presné jak Fekl Sharp: ,Grafickd partitu-
ra je krdsnd i proto, Ze vytvari kandly z oka k uchu/prstim/zvukim, jaké snad nelze
najit ve volné improvizaci. Albem Graffiti Composition hudebné nevzdélany vytvarnik
Marclay pokracuje ve své kytarové obsesi — po kytardch s nelidsky prodlouzenymi
krky a radikalnim videu Guitar Drag inicioval dalsi kytarovy exces s nekonvenénimi
vychodisky a nepredvidatelnymi vysledky. Jeho svérazny prispévek do déjin grafické
notace je proto taky piispévkem do d&jin kytarové hudby. Ze nejde o jednorazovou
zélezitost, dokazuje fakt, Ze Graffiti kompozice byla nékolikrét zarazena i do progra-
mu projektu ,Festival’, ktery Marclay loni v 1été usporddal ve Whitney Museum of
American Art v New Yorku. Jozef Cseres

Ultralyd: Inertiadrome
Scorch Trio: Melaza

Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)

Podle téchto dvou alb to zatim vypada, Ze i od jiZ po néjakou dobu zavedenych formaci
z norské avantgardni scény Ize nadéle ocekévat nové nadpady a inspirace. S ideou
formace Ultralyd prisel saxofonista Frode Gjerstad jiZ pred vice neZ Sesti lety, ale
team, v némz déle figuruji kytarista Anders Hana, bubenik a vibrafonista Morten J.
Olsen (tito plsobi jako explozivni duo MoHal) a basista Kjetil D. Brandsdal, preZil i jeho
odchod a na uvolnéngé pozici saxofonisty uZ viastné zdomacnél Kjetil T. Master.

Jejich hudba byvala ¢asto charakterizovana vyctem vlivi od volné improvizace pres
experimntalni elektroniku, funkové citéni, rockovou avantgardu & la King Crimson
az po doom metalovou agresivitu. Mnohé z toho plati i pro aktudlni pocin, v novych
kompozicich véak mdZzeme sledovat mnohem vétsi zameéreni na osobité valivé rytmy



bicich podporenych tvrdé zkreslenou baskytarou. Kazdd z péti delSich skladeb (okolo
sedmi a vice minut) se vZdy jen s mirnymi odbockami drZi jednoho rytmického vzorce
a pomoci mirnych variaci ho Zzdimé do posledni kapky. Teprve nad timto zékladem
poletuji dali zvukové déje od kytary a saxofonu, obcas je pifi mnoZstvi efektd tézké
rozlisit, ktery pochézi z kterého néstroje. Srovnani s hudbou King Crimson z poGatku
sedmdesétych let uz nenf tak trefné jako u starsich nahrdvek, spoleénym rysem
téchto kapel zlistdva sice napriklad urcitd rytmickd jakoby neosobni strojovost,
celkové vyznéni je uz ale jiné. Na nahrédvce se daji dlouze studovat riizné zvukové
ndpady a z nich budované celé struktury, v tomto ohledu zde mohli zvlasté Hana a
Master skryti za mohutnou rytmikou libovolngé povolit uzdu své kreativité. V krésné
poslouchatelném celku se tak presné vyvaZuje barbarské primocarost se vzdalenou
abstrakcf.

Zmény v produkei Scorch Tria prigly zase z jiného divodu. Opustil ho totiZ vytizeny
hvézdny bubenik Paal Nilssen-Love, a tak kytarista Raoul Bjorkenheim s basistou
Ingebrigtem Hakerem Flatenem prizvali nyni ke spolupraci Ameri¢ana Franka Ro-
salyho. S nim kapela mirné ubrala na své drive vyhldSené expresivité a moznd tedy
ztratila i néco ze svého charakteristického Zivelného soundu, v odlisSném sloZeni ale
pri svych improvizacich nachézi i nové barvy a nélady, napriklad v decentngjSich
kusech Bambaldn ¢i Orita, nebo hned v Uvodni razantni Relajo prindSejici zajimavé
kreace s vazbami. Neni ale ti'eba se obévat, 7e by se posluchacdim nedostalo opét
nadstandardni porce instrumentalni virtuozity a bravurni souhry, z niz vychazi i pre-
kvapivy a dramticky vyvoj jednotlivych improvizaci, jen je vSe zase o troSku jinak.
PrevaZzné Zivé natocend nahrévka z newyorského studia Billa Laswella je tak dalsim
prispévkem ke zkoumani moznosti klasického obsazeni power tria. Jan Faix
Avey Tare: Down There

Paw Tracks (www.paw-tracks.com)

Deerhunter: Halcyon Digest

4ad (www.4ad.com)

Dave Portner neboli Avey Tare si poprvé velkoformatové odskocil od domovského
souboru Animal Collective. JelikoZz véak v ném pravdépodobné mé nejvétsi slovo,
Down There je spiSe jen mensim tkrokem nez skokem do nezndma. Hned pocatecni
manipulované halucinogenni hlasy jakoby vypadly z jesté horkého DVD projektu-alba
skupiny, které vyslo zacatkem léta pod ndzvem Oddsac, a odkaz(i tam (napr'. nejkratsi
Glass Bottom Boat zcela evidentngé) i k posledni regulérni shirce tu najdeme vicero.
Album koneckoncl produkoval dalsi ¢len AC Josh Dibb aka Deacon. Pomérné kratka
kolekce Down There spoléha na elektroniku a zaroven se zajimavé vali ve Spinavé
lo-fi kasi pIné field recordings a podivnych ozvén, skuteéné vsak stoji na pisnickach
a expresivnim vokalnim projevu autora. Avizovana potemnélost osobnich zpovédi se
rozplyvé v rozvernosti a pristupnych melodiich, kdy se i zasnénd skladba s ndzvem
Cemeteries nakonec zatvari prekvapivé mile. Deska zpoGatku ptisobi ponékud ploge
a nevyrazné, vénovany ¢as ale odmeéni. Napriklad dvodni Laughing Hieroglyphic se
jevi jako rozplizly harmonikarsky cajdék, po zlomu v polovingé se ovéem promeéfuje
v naléhavy podmanivy kus s nezaménitelnym podpisem. A pozitivné vychdzi i pokusy
s tane¢ni stavbou jako Oliver Twist nebo zavérecny hit Lucky 1.

| Deerhunter své rockové pisnickareni obohacuji vSelijakymi zdroji, délaji to vSak
0 poznani primocareji. Novinka kapely Bradforda Coxe je rozhodné barevngjsi a pre-
svédciva jiz od prvniho poslechu. Klasické pecky od podlahy serviruji bez zbyteénych
okolkd, syrové (a7 si misty Glovék preje trochu vice komplikovanosti dejme tomu
u bici soupravy), ale naprosto funkéni a chytlavé. Je s podivem, jak se vSemi zvu-
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kovymi moZnostmi mazany Cox v nékterych skladbach cilené spokojuje s prostou
garéZovou Upravou, kdy ani netusime, v kterém jsme desetileti (Memory Boy, velve-
tovskd Fountain Stairs). Prosté rock’n’roll... Deerhunter odméruji peclivé, spoléhaji
na nosnost jednoduchych ndpadd a songy ukonduji pied hrozbou odrhnuti. Zvukovy
rejstiik rozsiruji jen zridka, tam, kde je tieba, a to zejména v zavéru desky: Spetku
elektronického podkladu ve vlajkovém singlu Helicopter, saxofon ve skoéné Coronado
nebo trochu ambientniho lesku v uzaviraci baladé He Would Have Laughed. Pro
experimenty si Cox zda se vyhradil sélovy projekt Atlas Sound a s Deerhunter jed-
nodus$e hrajf jako obycejnda kapela, bez jakychkoli omacek a nabubrelych aranzi. A jde
jim to skvéle. Halcyon Digest je jejich ¢tvrtd a dost mozna nejlepsi deska.

Hynek Dedecius

Sufjan Stevens: The Age of Adz
Asthmatic Kitty (www.asthmatickitty.com)

Jestli existuje slovo, které nejlépe vystihuje detroitského pisnickare a skladatele Su-
fiana Stevense, je to ,ambicidznost". Za svoji desetiletou kariéru si vyzkousel kompo-
novani abstraktnich elektroakustickych Gtrzkl, krestanské album (jakkoliv tématika
viry proplouvd celou jeho diskografif), dvouhodinové vénoéni album sloZené z péti EP,
dvé desky vénované americkym stétlim (netfeba pripominat, Ze plvodné Sufjan slibil
natocit desku pro kazdy jeden americky stat — a teprve pred nékolika mésici priznal,
Ze tento vyrok zamyslel spise jako chytlavé promo k podpore své desky lllinoise nez
jako prislib do budoucna). Na vSech téchto nahrévkach si vytribil pomeérné osobity
styl, ktery se vyznacuje predevsim stiidénim nepravidelnych temp, bohatymi aran-
Zemi a témeér andeélskym vokalem.

Neni tedy divu, Ze si posluchaci zvykli ke Stevensové hudbé pristupovat s nadhledem
a byli nuceni naucit se snaset jeho megalomanské vystrelky a jisty nedostatek sebe-
reflexe, kterd by mu zabrarovala vyddvat naprosto vSechno, co vyjde z jeho sklada-
telské kancelare. Na letosnim albu The Age of Adz (kterému, jak jinak, predchéazelo
EP All Delighted People) ale opét posouvé latku své sufjanovitosti o néco vys.
,Jsem unaveny ze svého hlasu, jsem unaveny z banja a unaveny z trumpety*, stéZoval
si Stevens uz v roce 2006, tedy rok po vydani prelomového alba lllinoise. Teprve
o0 Ctyri roky pozdéji ale ze své frustrace vytéZil desku, na které zadsadné obraci svij
postoj k tomu, jak by méla jeho hudba znit. Po zaplavé podobné zngjicich nahra-
vek (kdo jiny vyda dvojalbum outtak(?) se rozhodl pridat do své hudby elektronické
beaty, obtoGit svoje pisné bzucivymi ornamenty syntezatorll a predstavit tak svoji
hudebni vizi v jiném svétle.

Neznamené to ale, Ze by Stevens na The Age of Adz néjak ustoupil ze své hudebni
komplikovanosti. Jako spravny ,muzikant® (tedy clovék, ktery si bedlivé stiezi formu
a neponechdva nic neumélé ndhodé) se utépi v komplikovanych rytmickych zméndch,
melodie nechévé zpo&étku plout pod povrchem kogatych zvukd a rozhodné poslucha-
¢i nic neulehcuje. Teprve v kontextu této desky dostdvaji ten pravy smysl i vSechny
jeho predchozi nahrévky — jako by byly jenom dldZzdénim cesty k vrcholu.

Stevens vZdy balancoval na hranici snesitelnosti a snad i zamérné si pohréval s pre-
h&nénim — rozmdchlé koncepty, nekonecné dlouhé nézvy pisnicek, tuny popkultur-
nich citaci, témér absurdni pddiova prezentace (banjista s motylimi kiidly?). Peclivé
vystavéné album The Age of Adz, které konci Sestadvacetiminutovou kompozici Im-
possible Soul, uz ale dost mozna prepadlo do propasti, z které neni ndvratu. Oprav-
du si nedokazu predstavit, jestli cesta vede jeSté nékam dal — ta Stevensova pravdé-
podobné konéi u néceho, co se nedd nazvat jinak, neZ artrockem pro hipstery.
Rozhodné momentdlné neexistuje nikdo, kdo by znél podobné jako Sufijan Stevens,
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pravdépodobneé je to ale zdsah prirody — zemékoule by totiz dva podobné rozmachlé
a nekritické hudebniky nemusela unést. Jifi Spigak

Monika Naceva & Tim Wright: Sick Rose
The Sick Rose - Christopher Robin s r.o.
Distribuce: Indies Happy Trails Records (www.indiesrec.eu)

Podle jednoho mého redakéniho kolegy by Monika Naceva mohla byt drZitelkou své-
tového rekordu v mnoZstvi naprosto identického vysloveni slova ,stin®. Bonmot ne
zcela presny, ale to uZ ke zkratkdm patii. Cituji jej proto, Ze je v ném ve zkratce
shrnut nejvétsi problém celé kolekce.

Tim je chténost a programovost, kterd z ni ¢isi. Album vzniklo coby jedna z dopro-
vodnych aktivit vystavy Decadence Now! Za hranice krajnosti a jeho obsah je touto
skutecnosti vyrazné ovlivnén. Naceva, kterd jako autorka a interpretka spoléhd vy-
hradné na intuici a nijak netouZi dosdhnout mety desitek vychrlenych alb, poprvé
ve své nevelké diskografii zni, jako by plnila zadani. Nélada kolekce je diky tomu
predvidatelné temnd a deska (podporend s vystavou spojenou mediélni kampant,
jiz se nedalo uniknout) si vyloZzené ké o to, jak méa byt vnimana. Prostor pro rozlet
posluchacské fantazie, kterym se vyznacovaly predeslé, mnohem nejednoznacnéjsi
nahrdvky Moniky Nacevy, zde nenajdeme.

Zhudebnén je Franz Kafka, William Blake, Antonin Sova, méné zndma autorka Irma
Geisslova, Karel Hlavacek a dojde i na prepracovani legendarni ,hymny sebevrahd”
Gloomy Sunday. Uz tento vybér je problematicky ze dvou divodd. Za prvé neni ni¢im
soucasny (kde je v ném decadence NOW?), za druhé je, podobné jako celd vystava,
tak nahustény, Ze ztraci prostor k nadechnuti i plsobivost: kdyZ jsem prochazel
Rudolfinem precpanym expondty — prevaZuji manipulované fotografie — odkazujicimi
na transgender, bolest, (sebeldestrukci, pokleslost popu a perverzni erotiku, mél
jsem toho jiz v prvnim séle dost a prehlidka se mi proménila v pubertélni parodii
sebe samé. Podobny pocit jako z Rudolfina mém i z alba The Sick Rose. Dani za
punc svétovosti je navic to, Ze se Monika Naceva musi nutit do neprirozené, za usi
tahajici czenglish.

Pokud jde o vklad britského veteréna lehce experimentalni klubové elektroniky, oslni
The Sick Rose prvotfidnim, plastickym a ¢istym zvukem: ,kazda koruna je slySet’,
jak se rikd, a tady jich evidentné a ku prospéchu véci nezacinkalo mélo. BohuZel si
Wright prilis nerozumi s obsahem text(l a jen méalokdy najde odvahu (blihviprog se
to stéle musi povaZovat za akt kurdZe) vzdat se beatl. Do plisobivého sonického
necaso-neprostoru, ktery nahrévce slusi a nejlépe odpovidd atmosfére zvolenych
textd, se dostane pouze v titulni pisni; hezké elektronické hlasy zase zkiehcuji Cestu
posvatnym hajem. Naopak, syntetické smycce Hlavackova Vecera teskné nélady
plsobi, obzvlasté v kombinaci s autorem, ktery ,svou violu” v jiné basni ,naladil
co mozna nejhloubéji’, neprijemné umakartové. Stejné jako z Moniky Nacevy mam
i z Tima Wrighta dojem, Ze zkrétka pinili zadani, které nakonec nemuselo byt vilbec
neprijemné.

Je mi lito, ale idedlnim albem pro projekt Decadence Now! by bylo Nacevino druhé
album Nebe je rudy, kongenialni vypovéd autorl Moniky a Jdchyma Topola. Slova
pisné Lijany ,prstama zaryta v mechu tisknu stehnem néhu® ¢i titul Miluj mé nebo
umri ve zpévacciné autorském a charismatickém podani probouzeji Fetézce div ne
halucinacnich asociaci a promlouvaji opravdove, prozité, nevykalkulovangé. A tripho-
pové rytmy znély v roce 1996 prece jen svéZeji neZ o étrnact let pozdeji. Nahnéna
do eklektického ,projektu” s jasnym zadanim, vzdala se Monika Naceva znacné ¢asti
sve drazdivosti. A dekadence, ktera nerajcuje... Petr Ferenc
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Keith on Whitman

Vlozte kocku: Cimelium 1

Landmine Alert (www.landminealert.org — zdarma ke stazeni)

Mladé praZska kapela se do svych experimentd pustila v roce 2008. V nezvyklém
obsazeni (elektrifikované housle, bici, vokaly a elektronika), tvori na koncertech
osobity mix, ktery sama pomérné dobre vystihuje ,Skatulkami® post-coun-tryp-emo-
hop, ectoplasmatekk, ¢i trash-emo-noise. V roce 2008 ohlasili posledni vystoupent,
aby se pak o chvili pozdéji znovu objevili na programech prazskych klubl (kocka ma
pieci devét Zivot() dokonce i pii spoluprdci s Sikovnou indierockovou formaci Ufajr.
Mezi zékladni zvukové charakteristiky Vliozte Kocku patri rockové razantni rytmy, ji-
miz bubenik Cyril Kaplan spousti zérovei prirazné elektronické samply, a silng efek-
tované housle Jiftho Konvalinky schopné tvorit jedovaté atmosféry i hardcoreové
stény. Nad timto kieptenim se prohanéji rozlicné chemické vokaly, samply a smycky
posledniho z trojice, Cyrilova bratra Krystofa. Jejich koncerty byvaji skuteéné silnym
zazitkem, podporované projekci a svételnymi efekty ziskavaji aZ jakysi temné postka-
tastroficky nadech.

Dostat energii z koncertl i do audio podoby byva problém rady kapel. V tomto sna-
Zeni ucinili VloZte kocku mnohé uZ na své loriské demonahrdvce (téZ volné ke staZeni
na www.landminealert.org). Na novém EP Cimelium 1 v8ak miizeme sledovat zase
dalsi posun predevsim v kompozici a aranzérskych fineséch. V tvodni hlavni vypalo-
vatce BoZe, zlo, boZe se kiiZzi temny hiphop s hardocoreovymi refrény a s pasdzemi,
které si svou raveovou tanecnost zachovdvaji i pfi nepravidelnych metrech. NeZ
posluchac stihne strévit vSechny ty Stavnaté zvuky a popremyslet, jak to vlastné
véechno miZe dohromady fungovat, ma tu hned naservirovanou podivnou experi-
mentujici mezihru Ksi a po ni jesté dalsi plnohodnotnou skladbu Kroky, hodiny a roky,
kterad je mozna kompozicné o néco méné prekvapiva, o to vSak tanecnéjsi.
Samostatnou kapitolou produkce VloZte kocku jsou texty. Svym obsahem i zvukovym
pojetim se podileji na zmirovaném postkatastrofickém image sestavy. Posluchac
nevi, zda v nich ma uverit zvldstnim parodiim drsnych hiphopovych gest, podivnym
dadaistickym obraziim babicky doporuduiici ,jist sladky a smyt hrichy krvi bezboz-
nikd“ ¢i pokrivené patetickému volani piimo k Bohu. Rymovéno je to vée obcas
po vzoru posmeésnych rikanek z paté tridy, jindy zase aZ extrémné propracovanym
zaumnym zplsobem. Postupné vSak ale Ize odhalit i podezielé souvislosti textu a in-
strumentdlni slozky, a pak uz nezbyvé neZ zauvaZovat nad tim, zda je prace tohoto

s ohledem na jejich duchovniho mistra Schroedingera vlastné ni¢im z toho zaroveri
nent. Jan Faix

Keith Fullerton Whitman: Generator

Root Strata (www.rootstrata.com)
Keith Fullerton Whitman: Variations For Oud & Synthesizer
vlastni naklad (www.keithfullertonwhitman.com)

Keith Fullerton Whitman pracuje se zvukem vzdy s patfiénym odstupem, jeho
pokusy a experimenty jsou vzdy podobné spiSe peclivé praci védce, ktery bedlivé
propousti sonické toky pres vlastnorucné sestavené filtry rozmanitych hudebnich
nastroji. Na letosni desce Generator svij pristup ke tvoreni hudby zésadnim zpd-
sobem promériuje.

Vlychozim bodem jeho nahrévky, kterd vysla ve formeé kazety na labelu Root Strata,
je programové gesto odmitnuti pocitacové hudby, kterou Whitman povazuije za prilis
sterilni a neprekvapivou. Pravé touha po momentu prekvapeni a zapojeni skutecného



experimentu do procesu tvorby (experimentu v plvodnim smyslu slova, tedy nejis-
tou podobu findlniho zvuku) jej vedla k pouZiti analogovych néstroji — Whitman do
svych nastrojl posild mnoZstvi signdll, které pozdgji variuje a organicky prretaci do
necekanych momentd.

Vysledkem je pak kaosmické bzucent, které mlze pripomenout loriské superstar One-
ohtrix Point Never nebo osvéZujici audio viny Emeralds. V kontextu loriskych experi-
mentélnich nahrévek nejde o nijak zsadni dilo, presto je Generator funkéni dilo a na
rozdil od vétsiny podobné produkce vykazuje aspori minimalni stopu originality — coZ
je porad vlastnost, kvdli které se ,experimentalni® hudba posloucha.

Z \Whitmanovych dalsich nahrévek vybirdme sedmipalcovy singl Variations For Oud
& Synthesizer, ktery si vydal vlastnim nékladem. Dvouskladbovd nahrévka je oproti
albu Generator aZ prekvapivé melodickd, prestoZe zplisob, kterym vznikla, je prak-
ticky totozZny. Tentokrat ovsem Whitman modifikuje arabsky strunny néstroj oud
a pravé kombinace drnkaciho néstroje a syntezatorovych ploch jesté vice evokuje
hudbu Emeralds. Oproti Generator spige odpocinkova nahravka, o to prijemnéjsi na
poslech. Jiiii Spicak

Valentin Silvestrov: Sacred Works

ECM Records (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Ukrajinsky triasedmdesétilety skladatel a pianista z Kyjeva Valentin Silvestrov by mél
byt pro ¢tenare HIS Voice jiz zndmym pojmem. Aby také ne, jestlize prestizni mni-
chovsky label ECM sledujici tvorbu skladatele od r. 2001 v rémci edice New Series
vydéva jeho jiz osmé album. Je pritom zajimavé, Ze Silvestrov se obrétil k duchovni
hudbé pomérné pozdé: ,Jako individualista jsem si nikdy nepredstavoval, Ze budu
psét partitury duchovnich dél," ekl s tim, Ze za svij osud povaZoval klavir. Ke studiu
staroruskych liturgickych zpévi ho vlastné primél sbormistr Mykola Hobdych, ktery
také ridi renomovany Kyjevsky komorni sbor na nahrdvce. Prestoze nékteri kritici
jako Hans-Klaus Jungheinrich vidi priklon k duchovni latce jako vyraz skladatelova
postoje k oficidlnimu umeéleckému kurzu byvalého Sovétského svazu, jimZ byl socia-
listicky realismus, a zaroveri upozorfiuji na skutecnost, Ze pomérné méalo modernist-
nich zapadnich skladatell se touto latkou zaobiralo koncem 20. stoleti (jako Olivier
Messiaen, Francis Poulenc a Bernd Alois Zimmermann), sam skladatel jednak cha-
pe tuto Gast své tvorby jako duchovni hudbu v ponékud ekumenickém smyslu (t].
bez sepéti s konkrétni ndbozenskou konfesi), ale jednak také jako prostredek hledani
vlastniho estetického vyrazu.

Casto se cituje Silvestrovova teze ,hudba je svétem zpivajicim o sob&" prigem? jeho
hledani ,krdsy" se opét mize jevit jako urcitd opozice vici modernimu ¢i dokonce
postmodernimu trendu, ktery si vSima spise ,estetiky osklivého". O své pozici tvrdi:
,Musim tvorit to, co mdm réd, ne to, co maji radi jini lidé, nebo jak se rikd, co diktuje
doba. Jinak bych podlehl ekonomické aktivité, kterd mrzaci ducha.” Tak nevim, co by
tomuto postoji fekli nasi CEVREM odkojeni viidci ki'estanskych partaji, ale v Pismu
svatém by toto krédo oporu mélo. (Viz napit Matous, 6, 31-34.)

Z hlediska kompozi¢ni techniky je mozné dobré si uvédomit, Ze skladatel prede-
v8im zrucné zachdzi s principem dozvuku zpévd, coZ je podporeno akustikou chra-
mu Nanebevstoupeni kyjevského klaStera, a coZz mlze vyvolat aZ vizudlni predstavu
vypocitané svatozére vokélniho zvuku. Nenajdeme zde tedy v Zaddném pripadé jed-
nolité pulzujici predivo palestrinovského ¢&i barokniho rytmicky komplementérniho
kontrapunktu; Silvestrov spiSe nechava zaznit melismatickou frazi v sélovém hlase
libovolné barvy (nebo ve vice hlasech v unisonu) za harmonického bruceni sboru,
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nechd ji v echu doznit a odpovédi je pak sbor bez séla nebo muZské hlasy odpovida-
jici na Zenské a opatné. Vedle toho ale také naléza novou krésu souzvukil v textech
a melodiich, které mame spojeny s romantickou pisfiovou tradici (stopa ¢. 12 a 14
Ave Maria).

MuZeme si poloZit otézku, proc je vlastné tato hudba — podobné jako v pripadé es-
tonského Arvo Péarta aj. — pro zépadni vydavatele a posluchace zajimava. Domnivam
se, Ze vedle estetické kvality a uréitého oZiveného postmoderniho zajmu o duchovni
hudbu (vydavaji se i mnohé provedeni gregoridnského chorélu), to mize byt i ur-
¢ity aspekt exoticky zvlasté ve vztahu k vychodni verzi kfestanstvi jakoZto dédictvi
Byzantské riSe. Dokonce i v Uvahach zapadnich autord o dalSim vyvoji soucasné
ekonomickeé krize se miZeme dodist o Vychodorimské Figi, kterd své ambice prizpd-
sobila dostupnym zdrojdm, zatimco Zapadorimska FiSe toho nikdy nedoséhla a zcela
se rozpadla. Nas k této oblasti pouta prinejmensim cyrilometodgjska tradice, proto
si poslechnéme Silvestrova — a to nejen na Silvestra. Jifi Beranek

Skryty puvab byrokracie: Ourfednikovy referaty

poli5 (www.poli5.cz )
Distribuce: poli5 a Happy Trails records

Pro sbératele nahrévek této ,soudobé undergroundové® formace byl rok 2010
velmi plodny. V souvislosti s odchodem bubenika Romana Kollinera vyslo album
18.20.5.16. .11.8.12.9.12.4 komponované z Zivych nahravek, v dlisledku téchto
zmén se vsak kapela pustila také do tvorby nového materidlu. Drive ¢erpala inspi-
race z textd mnoha myslitelll, basnikl i nebdsnikd a nemysliteld, nyni se zamérila
pouze na jediné literarni dilo, Europeanu Patrika Ourednika (Paseka 2001). Pod
titulem Ourednikovy referdty se tak skryvé nejen koncertni program (premiérovany
loni v lednu pri desatém vyroci kapely), ale téZ nové CD a dvandctipalcové vynilové
EP pohromadé v plsobivém vytvarném provedeni — variaci na Munchdv Vykrik.
Ourednik svymi ¢trnacti referdty Europeany shrnul déjiny nejen dvacatého stoleti
v koldZi, kterd stavi na roveri bandlni uddlosti s netradiénimi pohledy na velké histo-
rické milniky. To vSe vZdy s velkym nadhledem a s velkou dévkou autorovi vlastniho
¢erného humoru. Dodateéné témer neupravovany Zivy zaznam SPB porizeny ve zku-
Sebné po nékolika koncertnich provedenich (ale poté podrobeny kvalitnim postpro-
dukénim Gpravém Ondreje Jezka ve studiu Jédmor) transformuje plvodni referédty
do jesté absurdnéjsi podoby. Bici zastoupi ob&as tympény, jindy elektronicky beat,
evokuje svou spontaneitou i nezpévackym projevem frontmana névaznost na tradici
klasického ¢eského undergroundu, v mnoha ohledech vSak pokracuje déle v rozvijeni
vlastni estetiky. Vedle potemnélého soundu zacituje saxofon v z&jmu vétsi pdsobi-
vosti tieba i Bolero Gi irskou lidovku nad textem o nekrokanibalismu pri Hladomoru
v SSSR, neboji se ani hlavni vokal plsobici jako ,odlidsténd hldsna trouba“ (jak napsal
Karel Kolarik) podbarvit stare znéjicim sladédkem s nepatriénym textem, jenZ ném
pripomene stéle oteviené filozofické otézky o absenci smyslu dgjin. Zprdva o tom,
Ze se v koncentracnich tdborech déje néco Spatného, je podana hospodskym popév-
kem, refrén Sperma kvalitnich muz(i se uz jen porvava, ale jak rika posledni kousek
na CD, uméni se dere ven. Jakoukoliv cestou.

Na jednostranném vinylu pak najdeme vedle alternativnich verzi skladeb téZ dva
remixy, za nimiz stoji jednak zmifiovany Ondrej JeZek a také Bourek zndmy z forma-
ce Sporto. Zkrétka: pll milonu padlych u Verdunu, choroba AIDS i Cyklon B, pad
komunismu v Rusku i pfichod tohoto alba — v Bibli je véechno zapsané v anagramech
a permutacich. Jan Faix
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Michael Francis Duch: Edges
+3db Records (www.plus3db.net)

Norsky mlady kontrabasista Michael Fran-
cis Duch (¥*1978), jehoz cardewovské al-
bum je recenzovéno na jiném misté toho
to cisla HV, patri bezesporu k nejvétsim
nadeéjim v oblasti volné improvizace a in-
terpretace soudobé hudby, coz doklada
kromé priblizné dvaceti realizovanych na-
hravek také rada spolupraci s tak rozdilny-
mi osobnostmi jako je naprf. Otomo Yoshi-
hide, Hild Sofie Tafjord, Peter Brdétzmann
¢i Tony Conrad. V rédmci svého sdlového
alba pro kontrabas se rozhodl interpreto-
vat kompozice Christiana Wolffa — Edges,
Earle Browna — December 1952, Cor-
nelia Cardewa — Octet '61, Projection 1
Mortona Feldmana a For Strings Howarda
Skemptona a skrze ne ukazat, k jak daleké-
mu posunu doslo v interpretaci povalecné
hudby a v samotném hudebnim jazyce od
50. a B60. let — tedy obdobi, kdy zminé-
na dila vznikala. Vzhledem k tomu, Ze tyto
skladby davaji zna¢ny prostor hudebnikdm
a oteviraji dvere k improvizaci (byt byly
pavodné psény spise pro klasicky Skolené
interprety) uz jen tim, Ze opouStéji manti-
nely tradi¢ni notace a jsou spiSe svobodny-
mi sugescemi nez striktné formulovanymi
partiturami, nabizeji i vice jak ctyricet Ci
padesat let po svém vytvoreni velkou Sanci
novym dobyvateldim. Ackoliv se mize zdat
album pro soélovy kontrabas jako pomérné
elitarska nahravka, Duch ukazuje, Ze je
schopen vytvorit kompilat, ktery je nejen
veskrze poutavy, ale ma i jasnou drama-
turgickou kostru v razeni jednotlivych ti-
tulll. Kontrabasista zde zurocuje vSechny
sveé ziskané dovednosti z jinych oblasti,
a proto zde mame Sanci slyset jak ozvu-
ky freejazzového pristupu, sonaristiky, tak
i improviza¢niho redukcionismu s citem pro
pomlky a ticho jako partnera zvukoveého
toku, anebo pravé narocnou interpretaci
povale¢né avantgardy. Nejednd se vsak
o exhibici mistrného improvizatora, ale
Cisté vyteézeni sSirokych moznosti stylistik,
které pavodni kompozice nabizeji s tim, ze
Duch dokéaze k dnes jiz legendarnim dilim
pristupovat ze soucasnych pozic a s ryze
aktualnim hudebnim jazykem. LJ
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Hirose Juniji: The Elements. Tenor Saxo-
phone Solos

Doubt Music (www.doubtmusic.com)

Nahrat sélové album se saxofonovymi improvi-
zacemi po A. Braxtonovi, E. Parkerovi, R. Mi-
tchelovi, P. Brétzmanovi, E. Howardovi nebo
J. Zornovi, to chce skute¢né nemalou davku
odvahy. Hirose Junji, zndmy zejména z ucinko-
vani s legendarnim Ground Zero Otoma Yoshi-
hide, freejazzovym Shibusashirazu Orchestra
a z nékterych projektt s Hoppy Kamiyamu, si
na to troufl jiz podruhé — po triceti letech od
LP Solo Saxophone (Cacoon, 1980). Jako vét-
sina jeho generacnich kolegl z japonské scény
volné improvizované a hlukové hudby 80. a 90.
let, je i Hirose samouk, coz je citit predevsim
z jeho ni¢im nezatizeného pristupu k nastraiji.
SpiSe nez s uvazenym komponovanim v real-
ném case nebo spontannim improvizovanim
podle nalady a genia loci tu mé posluchac co
docinéni s brétzmanovskou estetikou Zivelnos-
ti. Poteé, co se po rozpadu Ground Zero vé-
noval konstruovani hlukovych strojd a objekt,
se Hirose v sedmnacti kratkych improvizacich,
nahranych v rozpéti osmi mésicl, vraci k te-
norsaxofonu, ktery mu kdysi prinesl uznani.
Pro vsechny je priznacnd rezignace na jakou-
koliv tradici, véetné postupl ovérenych letitou
hudebnickou zkusenosti. Album je skutecné
hodné ,free” a jediné, co je na ném kromeé zvu-
ku tenorsaxofonu stabilni, jsou promeénlivost
— technik i vyrazu — a plynouci ¢as (koncipova-
ni, zvukového média i poslechul, ktery Hirose
bravurné zvlada vtésnat do forem spontanni
,komprovizace" tak, aby nenudil. JC

No Pavarotti: Too Late To Care
KlaNGundKRaCH (www.klangundkrach.net)

Na ruinach filidlky skupiny RUINU nazvané
The Ruin Of Ruins a prednedavnem zesnuvsi-
ho Kaspara Von Urbach vzniklo duo hrajici
pry ,hudbu pro umirajici surfare”. Too Late To
Care je jeho druhé album a panové Domingo
a Carreras (nikoliv Pavarotti) na ném pokra-
Guji v tvorbe tichych ne-pisni oplyvajicich linou,
slunnou pohodou krizenych s improvizovanou
rucharinou a noise. Elektrickd kytara nikam
nespécha a postpostpostrockove malatne
cosi vybrnkava, doprovodné cvakani a zurceni
je ponechavano svému osudu, krétke slogany

se ooppaakkuuijii, textdm neni rozumet, i kdyz
si panové dali praci i s dvojhlasem, ale pochy-
buji, Ze by to komu vadilo. Na obalu se ty na-
zvy taky moc precist nedaji a obcas z nahravky
kdosi jen dycha na mikrofon. Hezky, vstricny
zvuk, velmi zdarily obal, idedlni soundtrack
k tomu, jak byt liny. Beztak je prilis pozde na
to, abychom se o néco starali. Postnoiseovée
dolce far niente. Beach Boys improvizavanych
hlukd. Pokud tedy koncertuiji v havajskych kosi-
lich. PF

Supersilent: 11

Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)

Jako sbératelskou raritu a zarover jako vzpo-
minku na dobu, kdy meél jesté veéhlasny norsky
improvizacéni soubor bubenika, prezentuje label
Rune Grammofon pouze vinylovou edici obsahuiji-
ci nevydané nahravky z frekvenci, z nichz vzeslo
velmi cenéné album oznacené ¢islem 8. Nejedna
se 0 zadny odpad a vydani na nesmrtelném viny-
lu si rozhodné zaslouzi. Osmicka mela totiz byt
plvodné vypusténa do svéta dokonce jako trojal-
bum, ale az producent Deathprod rozhodl o teh-
dejsim vydani pouze jediného disku a o ponechani
zbylého materidlu v zaloze. Aktudlni Sestidilna
kolekce tedy zrejmé neni ani posledni z vysledkd
studiové prace Supersilent v roce 2007.

Deska neni samozrejmeé tak prekvapiva, jako
bylo napriklad nedavno cerstve natocené al-
bum ¢.10, nenarusuje zkratka predstavy
o tehdejsim naladéni kapely a neprekracuje
hranice, jaké tehdy definoval napriklad razant-
ni track 8.7. Supersilent ale maji pravem radu
velmi skalnich fanouskd a pro né byl tento vinyl
urcité krasnym darkem pod stromecek.  JF

Noah Creshevsky: The Twilight Of The
Gods

Tzadik (www.tzadik.com)

| na noveé kolekci rozviji americky skladatel svou
metodu hyperrealismu: své kompozice sesta-
vuje z neprikraslenych sampld béznych hudeb-
nich nastroju. Primarni je vysledek, nikoliv pro-
ces, takze neuslysime zadné lupance, umeélé
smyckovani, priznanou elektroniku... Na prvni
poslech Creshevského skladby znéji jako Zzive
hrané, cosi ndm zacne vrtat hlavou az po chvi-
li, totiz predpona hyper - ty party jsou z velké
¢asti nehratelné nebo prinejmensim, kdyby se



nekdo chtél pokusit, poradné krkolomné. O aka-
demickou zlomysinost ¢i pézu se ale v zadném
pripadé nejedna. Vstricnd nalada, kratké mo-
tivky, rychld tempa, nepreslechnutelny humor
pracuijici se saldnni klasikou i zidovskymi nazvu-
ky. Posledni z trojice minutovych valgikl je po-
divné pochroumané disco. PF

Mark Fell: Multistability

Raster-Noton (www.raster-noton-net)

Multistability je jednou z nejoriginalngji znéji-
cich experimentalnich elektronickych kolekci
poslednich let. Sheffieldsky Mark Fell znamy
predevsim z projektu Snd si tu tvrdosijné po-
hravd s chaotickym hypertempem sekaného
podkladu a mnohdy zdstane jen u ng&j, na roz-
dil od témer soucasné vydané nestravitelné
shirky UL8 u Editions Mego zde ale spise nez
nesmysly chrli zajimavé Utvary. Ackoli nepre-
kracuje formdat miniatur slozenych z hrstky
ostrych zvukd, hlidd délku kompozic a skladby
zpestruje vyraznéjsimi nosnymi prvky, jakym je
napriklad ospaly klavir ve zbésile roztékaném
retrodigijazzu Multistability 10-A. HD

Salem: King Night

IAMSOUND Records (www.iamsoundrecords.com)

Nejnenavidéngjsi kapela nejnepochopitelngjsiho
zanru roku 2010 — o witch housu uz toho bylo
napsano tolik, Zze je témeér nemozny fakt, ze
stéle neni naprosto presné definovan a zkata-
logizovan. Kdo v roce 2010 witch house sdm
neprovozoval, alespori na né&j nadaval nebo
se 0 ném snazil fundované pséat. Pro potreby
¢astecného uchopeni asi zatim nejlepsi dlouho-
hrajici desky, kterd z tohoto podhoubi vzesla,
nejspi$ postaci konstatovat, ze se v tomhle
subzénru kombinuji odlesky shoegaze, synte-
zatorové plochy, pomaly zdrogovany rap a go-
th estetika.

Chicagska trojice Salem plsobi na hudebni
scéné uz ¢tyri roky a prvni zasek do krajiny
fyzickych releast udélala s EP priznacné na-
zvanym Yes | Smoke Crack. Préveé nazev té-
hle desky jasné ilustruje estetiku, ve které se
kapela homosexudlnich prostitutl, narkomant
a neschopnych hudebniki pohybuje. Salem
jsou prosluli naprostou absenci jakychkoliv
hudebnich skills — jejich koncerty jsou prehlid-
kou dekadence a diletantstvi a prave oni snad

nejlépe ilustruji, ze hudbu dnes opravdu muze
delat kdokaliv.

O to prekvapivejsi ale je, Ze jejich debutova
deska King Night funguje — a funguje dobre.
Syntékové plochy jsou patricné éterické, rap
zastreny, cely zvuk potrebné nedokonaly. Je
ale tézké si predstavit, ze by se tenhle sub-
zanr mohl v letosnim roce vyvinout nekam dal
— pokud tedy nezmutuje v néco naprosto od-
lisného. King Night tak mozna nejlepsi witch
housovou deskou zlstane. Byl by to celkem
vhodny adept. Js

Herpes O De Luxe: Ember

Hinterzimmer (www.hinterzimmer-records.com)

Svycarska &tverice Herpes O De Luxe se loni
v fijnu predstavila na festivalu Stimul, ¢tena-
i His Voice nepochybné znaji jednoho z jejich
¢lend, turntablistu Strottera Inst., jehoz pra-
ce s gramofony bez desek, zato s gumickami
a trsatky, zasahuje do oblasti sound artu,
improvizace i vytvarného umeéni. Jinak je ale
pdldruhé dekady plisobici Herpes O De Luxe
sestavou spise industridlni a temné ambientni.
Kazeta zabalena s hinterzimmerovskou pecli-
vosti a vytvarnym citem do Uhledného karto-
nového pouzdra ukazuje, Ze i tak vycpely zanr,
jako je postindustriadlni dark ambient ma Sanci
na ddstojny zivot: téch nékolik stopovych prv-
kd, jiného svéta, které do hudby Herpes O De
Luxe vnasi Strotterdv gramofon, je vylozeng
osveézujicich. Prictéme smysl| pro spravné na-
Gasovany stiih, Uspornost, ¢ich na libé znéjici
zvuky a — to predevsim — absenci vzyvani vsech
(temnych) sil svéta a hle! Zavan starych ¢asl
zni zcela soucasné a sveze. KdyZz presveédce-
ni industrialisté kamaradi s hudebniky odjinud
a nechaji se trochu zviklat... tahle kapela je
zkratka souborem pratel, jejichz hudebni cesty
se sice ponékud rozchazeji, ale to jim nijak ne-
brani pokracovat ve spole¢né tvorbe. PF

The Fun Years: God Was Like, No
Barge Recordings http://bargerecordings.com/

Rozemleta abstraktni hlukova lazer do slucha-
tek. Americké duo The Fun Years, papirove
kytara a gramofony, vrstvi neproniknutelné
jemné spleti, kde samply mizi pod zaplavou ma-
nipulovanych Zivych strun a tracky se prelévaji
jeden do druhého. Z pomalych omamnych smy-
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¢ek se obcéas zvlastné vynofuji stopy hlasq,
které lakaji k dalsimu badani uvnitr, k ¢emuz
sekunduje strizlivd stopaz a relativni pestrost.
The Fun Years byvaji usazovani do kongcin, kde
operuje Tim Hecker, Ben Frost nebo Aidan Ba-
ker (ale také stari Labradford ¢i Mogwai), je-
jich rozmazané vize ale stoji o samoté. HD

Fennesz, Daniell, Buck: Knoxville
Thrill Jockey (www.thrilljockey.com)

Dalsi ukazka toho, jak pestrobarevny svét se
skryvéd mezi Sesti kytarovymi strunami. 7. Uno-
ra 2009 se na festivalu Big Ears v Knoxville
ve staté Tennessee sesli poprvé na koncerte
dva velci kytarovi experimentatori Christian
Fennesz a David Daniell, jimz na bici bravurné
sekundoval univerzalni Australan Tony Buck.
A zaznam z tohoto vystoupeni opravdu stalo
za to publikovat.

Jednatricetiminutovy improvizovany set je na
CD rozdélen na ¢tyri ¢asti, v nichz Fenesz tvori
pokazdé jiné zasnéné ambientni atmosféry, kte-
ré pak mdze Daniell obohacovat tu konkrétngj-
Simi melodickymi motivy, tu hlubsimi zkresleny-
mi drony ¢i trochu frippovskymi vyhravkami. Na
novejsich studiovych albech vyznivaji nekteré
Fenneszovy charakteristické postupy uz mozna
prilis ocekavang, jejich Ucinek na syrovém Zivém
va vetsi zvukova neucesanost s Fenneszovymi
meditacemi krasné kontrastuje.

Tony Buck pak tvaréi proces strukturuje na
kratsi Useky. Nékdy tvori konstantni zvukové
bloky rozeznivanim ¢ineld, jindy prida na expre-
sivité virtuoznimi sledy udert do vétsiho mnoz-
stvi prvkd soupravy, cizi mu ale nejsou ani ti-
ché neidiomatické Sumy ¢i tlumené otukavani
virblu. Na zvukovych plochach se podili take,
napriklad preciznim a promeénlivym vifenim na
predélu druhého a tretiho tracku.

Celkova kooperace tohoto tria je pak plna dy-
namickych promén a jedine¢nych témbrovych
kombinaci. Prestoze podobnych nahravek —
koncertnich dokumentd maji z‘ejmeé tito hudeb-
nici hodné, je po poslechu vcelku jasné, pro¢
zrovna tato nezlstala jen v archivu. JF

JC — Jozef Cseres, HD — Hynek Dedecius,
JF — Jan Faix, PF — Petr Ferenc, LJ — Lu-
kas Jiricka, MK — Mat&j Kratochvil, J§ — Jiki
Spicak
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riat ,Na Rynku”, Malé nam. 129, Hradec Kraloveé, Litomysl: Muzika
KALIBAN, Santovo nam. 141, Litomysl, Usti nad Labem: Knihkupec-
tvi UJEP, Brnénskd 2, Usti nad Labem, Mumie, Velkd hradebni 50,
Usti nad Labem, Sumperk: Suteren Lounge, Komenského 3, Sumperk,
Mélnik: Zelvi doupé, Ostruhova 58, Mélnik, Zlin: LOFT 577 s.r.0., Na
Drahach 369, Zlin.
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