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Vazeni a mili ¢tenari,

Clovek ma tendenci propadat stereotyplim, zvykat
si na urcité jistoty. Treba na to, Ze vi, co je to ta ,jina
hudba”, kterou si hrdé davédme do podtitulu naseho
Casopisu. Pro nas i pro ty, kdo se dlouhodobé pohy-
buji v hudebnich oblastech, o nichz piseme, to jiz neni
jind hudba, ale prave ,ta hudba®, kterou zna a kterou
vyhledava. Rozhodli jsme se proto vykrocit do oblasti,
ktera je ,jind" pro mnoho posluchac soudobé kompo-
zice, improvizace, elektronickych hlukd. V tomto &is-
le se vénujeme hudbé, kterd se nesnazi byt v prvni
rade objevna nebo prijlemna, je to hudba, jejimz cilem
je pozitivné ptisobit na télo i dusi. Rada lidi s takovou
hudbou m(ze mit problém, zda se jim kycovita a nud-
na, neveri v jeji ucinky. Nemame zde v umyslu vynaset
nejaké soudy, ani se nezfikdme té nasi staré dobré
LJiné“ hudby, které je naopak pro nékoho prilis divna,
agresivni, negativisticka. SpiSe jde o to podivat se pro
jednou na zvuky z jiné perspektivy.

Z netematickych textd v tomto &isle bych rad upo-
zornil na pribéh jihoafrické skupiny National Wake, kte-
ry sepsal Keith Jones a ktery nabizi zajimavé srovnani
s nekdejsi situaci ¢eského undergroundu. Nezapo-
mente navstivit nase internetové stranky, kde najdete
zvukoveé ukézky k tomuto cislu i kazdodenni aktuality.
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V poloviné Unora probéhla kazdorocéni hra na dllezitost nahrdva-

editor dvojstrany: Matéj Kratochuvil

Doxy Music je ponekud tajuplny label. Komunikuje pouze pro-

ciho primyslu zvand Grammy a dnes uz kazdy vi, jak dopadli Arcade
Fire nebo Eminem. Kategorie, které se nevyhlasuji béhem hlavniho
spektaklu, jako by neexistovaly, véetné téch vénovanych vézné hud-
bé. Aniz bych chtél jejich vyznam precenovat, stoji za zminku, ze ac
vaznohudebnim kategoriim Grammy dominovalo Verdiho Requiem,
objevilo se v nich letos par polozek od skladatell, kteri jsou mrtvi
pouze kratce, ¢i dokonce jesté nezemreli. Pochopitelné to je pouze
u kategorie Nejlepsi soudoba kompozice. Tu vyhral Michael Dau-
gherty a jeho Deus Ex Machina pro klavir a orchestr. Daugherty si
dokaze donekonecna pohravat s popkulturnimi odkazy a ty michat
s romantickym orchestralnim zvukem, dokéze v tom ale byt o chlup
zajimavejsi nez ty desitky dalSich podobné zamérenych americkych
skladateld. Jeho asi nejslavngjsim kouskem je Metropolis Symphony
(1988-1993) inspirovanad komiksem o Supermanovi. Ta sdilela CD
s onou vitéznou kompozici a nékterd média ji chybné uvedla jako
vitéznou.

Ostatni nominace v kompoziéni kategorii ziskali sami ostrileni
mistri: Hans Werner Henze (Appassionatamente Plus), Magnus
Lindberg (Graffiti, recenze v HV 5/2010), Arvo Part (Symfonie C.
4, recenze v HV 6/2010) a Rodion S&edrin (The Enchanted Wande-
rer). Daugherty (respektive dirigent Giancarlo Guerrero a orchestr
Nashville Symphony) krom této shrabnul jesté Nejlepsi orchestralni
vykon. Nejlepsi operni nahréavkou byl zvolen zdznam opery LAmour
De Loin Kaijy Saariaho pod vedenim dirigenta Kenta Nagana, nejlep-
&i komorni vykon podal Parker Quartet ve smyccovych kvartetech
Gyoérgye Ligetiho.Vsechny ceny a nominace jsou k vidéni na www.
grammy.com.
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strednictvim emailu info@doxymusic.com, na za zavina¢em zming-
né domeéné najdeme jakousi ruskou stranku. Desky Doxy Music ale
existuji... a do katalogu znacky uz druhym rokem patri reedice dél
klasika konkrétni hudby Pierra Henryho na elpi¢cich. Svétlo svéta
zatim spatrilo Henryho spole¢né dilo s Pierrem Schaefferem (Sym-
phonie pour um homme seul) a nékolik ,skladeb bez dopomoci“: Le
microphone bien témperé, Le voile d’Orphée, Musique sans titre,
Spatiodynamisme, Haut-voltage a Coexistence. Kromé Henryho na
Doxy Music od roku 2008 vysly LP reedice Charlese Minguse, Johna
Lee Hookera, Serge Gainsbourga, Sun Ra, Johna Coltranea, Hanka
Williamse... Kouknéte se na www.discogs.com/label/Doxy+Music. Co
je to ale proboha za label? Ze by zamozny rusky pirdt s vytiibenym
vkusem? Mozna vyjde i Apokalypsa...

O nékterych umrtich se ¢lovék nedozvi hned. Skotsky pisnickar
Gerry Rafferty autor hitu Baker Street, jedné z téch pisni, které
kazdy zna a nikdo nevi odkud, v Cechach nepattil k nejznaméjsim
tvarcdm a mnoho médii o jeho smrti (spekuluje se, ze mél v posled-
nich letech velké potize s alkoholem) nereferovalo. O druhou vinu
Raffertyho popularity se postaral v devadesatych letech Quentin
Tarantino: v roce 1972 totiz Rafferty coby ¢len folkového dua Ste-
alers Wheel natocil hit Stuck In The Middle With You, ktery zni v nej-
slavngjsi scéné Tarantinovych Gaunerl: Michael Madsen, kanystr
benzinu, policista privazany k zidli, britva, policista bez ucha... Ofici-

alni videoklip k pisni si ale svou bizarnosti s tarantinovskou scénkou
v nicem nezada. Klauni vlevo, $asci vpravo, kurata z gumy... pro¢
jsem tam lezl?!



Od 11. do 13. bPezna probéhne v malém tyrolském meéstecku

St. Johann dalsi rocnik festivalu Artacts, jehoz centraini téma letos
zni ,Impro Music”. Velkymi tahéky bude bezpochyby spoluprace bas-
kytaristy italskych Zu Massima Pupilla s nekdejsim ¢lenem Einstlr-
zende Neubauten F. M. Einheitem, violoncellistka Frances-Marie Uit-
ti, kterd je doma jak v improvizaci, tak v interpretaci hudby notované,
se predstavi v triu s klaviristou Alberto Braida a kontrabasistou Wil-
bertem De Joodem. Posledné jmenovany pak rozezni tlusté struny
svého nastroje s basovou kolegyni Joelle Léandre. Ctvrtténového
trumpetistu Franze Hautzingera doporovdi tri hlasovi umélci: Steve
Gander, Christian Reiner a Isabelle Duthoit. Z dalsich to bude na-
priklad ctverice Mikolaj Trzaska (saxofony), Steve Swell (trombdn),
Per-Ake Holmlander (tuba), Tim Daisy (bici), duo Piotr Zabrodzki (kla-
vir) a Artur Lawrenz (bici) nebo G.W. Sok, nékdejsi zpévék The Ex,
doporovézeny Marcem Démereauem (saxofony, electronikal, Nico-
lasem Lafourestem (kytary) a Fabienem Duscombsem (bici). Listky
Ize objednat na adrese www.muku.at

Donaufestival, ktery se kona v rakouském Kremsu zveregjnil
prvni kousky programu. Ackaliv se akce kond az na prelomu dub-
na a kvétna, je mozné se uz nyni navnadit. Organizatori predstavi
kompletni program az 11. brezna na tiskové konferenci, nicméné
jmen jiz prozrazuji dost. Letosni roénik nese titul ,Nodes, shoots
and roots” a bude zaméren na sité, které kolem sebe a mezi sebou
splétaji jednotlivi umélci. K vidéni bude australsky orchestréalng-elek-
tronicky skladatel Ben Frost, The Books, Tim Hecker, James Blake,
Carla Bozulich, ze ,zaslouzilych® John Cale nebo Laurie Anderson.
Divadelné nostalgickeé pisné zapéji The Irrepressibles, tancit se bude
podle choreografie Gisele Vienne (pro tuto dému délali hudbu KTL).
Vice informaci na www.donaufestival.at/ticket-en/early-bird-tickets.
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Frances-Marie Uitti

Lo-fi elektronické kutilstvi, kreace s rlznymi starymi a levnymi syntezétory
¢i aktivity celkové shrnované pojmem circuit bending se ndm ve sveété rozmahaji,
zda se, stdle vice. Dost Gasto ale neni vhodné pouzivat takovéto skatulky jako
zanrova oznaceni, charakterizuji spise umelecky pristup ¢i proces, jehoz vysledek
lze zaradit do souvislosti i se styly s delsi tradici. To presné sedi i na aktivniho
mladého ukrajinského umélce Nikolaienka.

Tento plvodné graficky designér se od bézngjsiho pojeti DJingu béhem
posledniho desetileti presunul pravé k tvorbé vlastni hudby s pomoci sam-
plingu, smycek tvorenych z archaickych syntezatorl (napiiklad znacek Faemi,
Opus, Vermona) i z mnoha akustickych nastrojd a operacemi s magnetofono-
vym pasem. Jeho nejnovejsi kolekce nazvand jednoduse Loops & Cuts Soup,
prezentovand na ukrajinském netlabelu Nexsound, vedeném mezinarodné pro-
slulym experimentatorem Andrejem Kiricenkem, se odehréva v mantinelech
neokazalych jazzovéjsich groovl a sytych kldvesovych barev kontrastujicich
s rozlicnymi ,,odpadnimi® elektronickymi zvuky. Jako spolupracovnici na skvéle
odlehéenych groovech jsou zde uvedeni Anton Coky (baskytara), Zhenia Dem
(kontrabas) a Oleg Dabeatakamonov (bici). Je mozna tézké rozpoznat, na kte-
rych skladbéch je slyset primo jejich zivé hrani, nebo kdy je rytmika poskladana
z jimi nato¢enych smycek, kdo si vSak ddkladné prozije album jako celek, na
podobné otazky zapomene.

Na strankach netlabelu Nexsound je album charakterizovano v urcitych kru-
zich madni ndvaznosti na sci-fi, resp. zvukovou estetiku sci-fi filmd z doby pred-
digitalni, coz u mnoha nahrévek zplsobuije tireba i jediny kousek varhanniho zvuku
opatreného radnym echem. Toto oznaceni ovSem nemusi upoutat véechny moz-
né zajemce. Napriklad kdejaky fanousek ¢ekajici marne jiz |éta na dalsi skutecné
inovativni pocin drive progresivniho jazzového tria Medeski Marin & Wood bude
litovat, ze Loops & Cuts Soup ma celkovou stopdz jen necelych ctyriadvacet
minut. Z domacich posluchacl oslovi rozhodné ty nadSené nedavno vydanym
albem Ringo George Paul John od formace B4 (poli5, 2010). Poslouchejte ¢&i
stahujte na www.nexsound.org.
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Tape

Text: Karel Vesely

Ambient, minimalismus, post-rock nebo folk? Hudba Svédského instrumentalniho tria

Tape se jen tézko da napasovat na bézné hudebni Skatulky. Charakteristickou severskou

melodi¢nost propojuji se smyslem pro neobvyklé zvukové kombinace, experimenty a Siro-

kdnské spektrum neobvyklych hudebnich nastroji. 18. brezna se v Palaci Akropolis popr-

veé predstavi ceskému publiku.

Trio multiinstrumentalistl ze Stockholmu ve sloZzeni Andreas
Berthling, Johan Berthling a Tomas Hallonsten se dalo dohromady
v roce 2000 a za jedenact let spolu usli dlouhou cestu. Hledaci
neobvyklych hudebnich cest nikdy nezlistavaji stat na jednom mis-
té a kazda deska je pro né novym dobrodruzstvim. Jejich debut
Opera z roku 2002 vznikl v opusténé kamenné stodole na venkove
s vyuzitim kytar, archivnich syntezatord, terénnich nahravek nebo
pocitacovych manipulaci. Tape si tehdy vyslouzili srovnani s atmo-
sférickym post-rockem kapel jako jsou Gastr del Sol nebo pozdni
Talk Talk. Velmi dobre prijaté album se dockalo i remixové verze
Operette, na niz skladby prekopali Oren Ambarchi nebo Pita.

Druhd nahravka Milieu (2004) byla ve znameni posluchacsky
pristupnéjsich postupl experimentalniho popu a dominoval ji zvuk

akustickeé kytary. Rozsirend a limitovana vinylova verze desky vy-
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Sla pred tremi lety pod ndzvem Milieu Plus na ¢eském labelu Mi-
nority Records. Pro tireti poc¢in Rideau se Tape v roce 2005 spojili
s némeckym experimentatorem Marcusem Schmicklerem (vioni
zahral na festivalu Stimul) a v jeho kolinském studiu nahrali desku,
na niz intimitu predchozich alb vystridal syrovejsi zvuk. Zatim po-
sledni album Luminarium objevuje vzdusneéjsi struktury jazzu nebo
krautrocku a znovu potvrzuje, ze Tape umi posluchace prekvapit.
Tape je spiSe volny kolektiv muzikantl nez pevné definovana
skupina. Kazdy z tria pUsobi i v dalsich projektech. Johan Berth-
ling natocil v roce 2003 spolecné album s Orenem Ambarchim
My Days Are Darker Than Your Nights a pUsobil také v kape-
lach The Godforgottens, Angles nebo Sten Sandell Trio. Je také
spoluvlastnikem kultovniho labelu Hapna, na kterém Tape vydavaji
spolec¢né napriklad s Hansem Appelgvistem. Johan(v bratr An-
dreas tocil na zacatku tisi-
cileti alba s elektronickou
hudbou pod vlastnim jmeé-
nem na znackach Staalpla-
at nebo Mitek. A treti do
party — multiinstrumenta-
lista Tomas Hallonsten je
ke slyseni na nahravkach
skupin  The Concretes,
Exploding Customer nebo
Pallin. V roce 2007 se
Tape také podileli na des-
kdch japonskych skupin
Minamo a Tenniscoats
a vloni pripravili spole¢né
album se skotskym sklada-
telem a klaviristou Billem
Wellsem.
Tape maji uz hotove
své paté studiové album
Revelationes a jeho vyda-
ni slibuji na jaro 2011. Je
dost pravdépodobneg, ze
materidl z ného predstavi
uz v Praze v poloviné brez-
na. Kam se vydaji tento-
krat?
|



Laptop versus analog

Text: Jan Faix

aktualne

Phil Niblock a Thomas Ankersmit

Stari jdou s dobou, mladi se obraceji do historie. 10. kvétna v malém sale prazskeho divadla
Archa vystoupi v ramci festivalu Stimul pozoruhodné duo Phil Niblock — Thomas Ankersmit.

Phil Niblock

Organizatori festivalu Stimul si mohou z pomysiného seznamu téch
wvelkych jmen” Uspésné odskrtnout dalsi zédsadni polozku. 10. kvétna
totiz ceskému publiku zprostredkuji koncertni setkani s Philem Nibloc-
kem. Prestoze je tento nyni sedmasedmdesatilety Ameri¢an v hudbée
v podstate samoukem a zacal se ji zabyvat vedle své filmové tvorby az
od pétatriceti let, patii dnes mezi nejrespektovangjsi postavy experi-
mentalni scény a k jeho préci (na nahravkach prezentované predevsim
na labelu Touch nebo na jim vedeném X| Records) se odkazuje rada
podstatné mladsich hudebnikd rdznych zanrd od soudobé kompozice
pres laptopovou scénu az po rockové zanry.

Neméneé zajimavy vsak bude i jeho o nekolik generaci mladsi part-
ner, klavesista a saxofonista Thomas Ankersmit. Tento nyni v Berling
Zijici tricetilety rodak z nizozemského Leidenu se proslavil predevsim
jako hré&¢ na moduldrni analogové syntezatory a vedle Niblocka stihl jiz
spolupracovat napriklad s Alvinem Lucierem ¢i s Jimem O‘Rourkem.
Na nahrévky je Ankersmit vyjimeéné skoupy, doposud se vénoval pre-
devsim koncertovani a rozlicnym zvukovym instalacim. Se svym lon-
skym dlouhohrajicim debutem Live InUtrecht (Ash International) vsak
sklidil velky ohlas. Na jeho webovych strankach (www.thomasanker-
smit.net) si nyni mdzeme poslechnout také ukazku z pripravovaného
alba s italskym elektroakustikem Valeriem Tricolim.

V duu Niblock — Ankersmit se ndm setkavaji dva rozdilné pristupy
k tvorbé elektronické hudby. Niblock patri k tém prikopnikdim, kteri
vyrdstali spoleé¢né s technologickym vyvojem, vitali jeho kazdy krok ku-
predu a potykali se s jeho dobovymi nedostatky. Pro své sofistikované
zvukoveé manipulace tak vyuzival zpo¢atku magnetofonovy pds, nyni je
vybaven laptopem a softwarem Pro Tools a nové moznosti bude sle-
dovat zrejmeé tak dlouho, dokud bude tvorit. Ankersmitova generace
jiz mnohem vice vnima svét elektronické hudby i s jeho historii a pri

svém hledani vlastni
identity v dnesnich
,neomezenych” moz-

nostech syntetické-
ho zvuku se castéji
nebrani ani krokim

zpét. Moznosti ana-
logovych syntezatorl
jsou pro radu soucas-
nych mladsich umeélct
vetsi vyzvou nez pla-
vat v bezbrfehém ,di-
gitdlnu®, a tak se sta-
le dalsi a dalsi snazi
v rfadach bakelitovych
»vykroutit”
své nové esteticke

kolecek

predstavy. Ankersmit
sam ale v tomto ohledu neni zddnym puristou, vedle historické rarity
— Serge Modular Synthesizeru ma na padiu k dispozici i laptop slouzici
k editaci a vicestopému nahrdvani, osobité pracuje také s amplifikaci
koncertniho prostoru a vlastni pristup k hledani témbrovych zvlast-
nosti ¢i extrémU si nasel i coby saxofonista.

Co se nakonec skutec¢né v Arse odehraje, je vlastneé stéle jes-
té nejasné. Organizace festivalu upozornuje predevsim na spole¢nou
hudebni kooperaci téchto umélcli, Thomas Ankersmit ma na svych
webovych strankach uveden koncert v duu a sdlovy set, na serveru
Youtube mlzeme narazit také na koncertni zdznamy, kdy Ankersmit
hraje na néktery ze svych nastroj, zatimco Niblock se soustreduje
pouze na vizudlni stranku — vétsinou na projekci vybranych sekvenci
ze sveé filmové tvorby. Ani jedna z variant kazdopadné nezni Spatné
a vznika tak o to vétsi davod jit se na Stimul osobné prresveédeit. W
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PRAGUE MODERN
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Zavérecny koncert cyklu ,Krasa dneska”
Utery 19. dubna 2011, 19:30 hodin

www.praguephilharmonia.cz
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Steve Reich

V oblasti experimentalni, ,jiné” hudby patfi k tradici a k dobrému tdnu pfijit si na vSechno
sam, vymyslet si vlastni tviréi postupy a metody. Neékdy ovéem mize byt prinosné podivat

se pod ruce nekomu zkuSengjsimu.

Ackoliv se mlze zdat, Zze potrebou vzdeéldvat se trpi predevsim za-
stupci vazné hudby, i ostatni zanry si stale vice potrpi na rdzné vice Gi
méneé institucionalizované formy preddvani védomosti. Jednou z tako-
vych instituci je Red Bull Music Academy, ktera vznikla v roce 1998
a kterou jiz hostil Berlin, New York, Sao Paulo, Melbourne, Seattle,
Barcelona, Londyn,

Dublin, Rome, Kapské meésto a Toronto. Dvoutydenni workshop,
kde si hudebnici maji moznost vyzkouset préci ve spole¢nosti zkuse-
nych profesionall, vyslechnout prednasky, osahat technologické novinky
a donekonecna debatovat o inovativnim propojovani kabell ve studiu.
Vecery a noci jsou pak vénovany hrani v nejrizngjsich klubech a kon-
certnich sélech. Na prvni pohled se zda, ze jde primérné o skolu pro
producenty tanecnich rytmU, ro¢nik od roc¢niku se vSak Zzanrové slozeni
UGastnikl zpestruje. Za projiti také stoji archiv videozaznamU prednasek
uplynulych let, ktery dokazuje, Zze zabér Akademie je pomeérne siroky.
Kromé rady zastupct vselijakych tanec¢nich odnozi tam debatuiji laptopo-
vy kytarista Christian Fennesz, vSesamplujici duo Matmos, krautrock-
ovi pamétnici Cluster, etiopsky multiinstrumentalista Mulatu Astatke,

Cosey Fanni Tutti z Throbbing Gristle nebo americky minimalista Steve
Reich. Milovnici archivni elektroniky oceni prednasky konstruktérd Ro-
berta Mooga, Dona Buchly a Toma Oberheima. Jména téch, kdo budou
prednaset letos v Tokiu, budou zverejnéna az tésné pred zahajenim Aka-
demie, vzhledem k pristupu organizator( akce je ovsem nadgéje, ze pljde
0 podobné zajimavé osobnosti.

Utastnici se vybiraji na zakladé dotaznik& a ukézek tvorby, které
je tieba zaslat do 4. dubna, akce samotna se pak bude konat ve dvou
étrnactidennich terminech na podzim. Soucasti prihlasky je dosti roz-
sahly dotaznik, ktery klade i tak intimni otazky jako: ,Jak mate uspo-
radanou vasi sbirku nahravek?, ,Jakych deset desek z vasi zemé &i
mésta urcité chcete zahrat ostatnim Gcastnikim akademie?”, ,Co védm
lezi vedle postele?” Pokud se nékdo téchto dotazl nezalekne, ma Sanci
stravit hudebné podnétné dva tydny v Tokiu. Zatim se z Ceské republiky
a Slovenska ucastnili Red Bull Music Academy hlavné DJové a tanec¢ni
¢i hiphopovi producenti (Vec, Juanita Juarez, Babe LN). Narusi tento
stereotyp néjaky tvlrce bez potreby pravidelnych rytm(?

Vice informaci najdete na www.redbullmusicacademy.com.

Robert Moog



NEJVETSI MEZINARODNI PREHLIDKA SOUCASNEHO DIVADLA, ARCHITEKTURY A DESIGNU

originalni prezentace vice nez 70 zemi // instalace, predstaveni a site-specific projekty po celé
Praze // pfednasky, workshopy, diskuse // program pro déti /

PRAZSKE QUADRIENNALE -Q

16.-26. CERVNA 2011 PRAHA POUZE JEDNOU ZA 4 ROKY! www.pg.cz

SVETLO A ZVUK

19.-23. CERVNA, NOVA SCENA

AKTUALNI TRENDY ZVUKOVEHO A SVETELNEHO DESIGNU V SOUCASNEM UMENI
interaktivni prezentace, prednasky a dilny prednich profesional / zvukové instalace

a performance // vystava svételného designu
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téma

Viastimil Marek

Vrabec je slavik, ktery vystudoval konzervator

Text: Petr Ferenc

~-John Cage kdysi rekl, ze nékteri lidé jsou schopni jit na koncert a vratit se zrovna tak na-

tvrdli, jako byli predtim. Doufam, ze po precteni tohoto rozhovoru uz nebudou ¢tenari HIS

Voice pristupovat k jakékoliv jiné (a new age) hudbé zrovna tak natvrdle, jako pred jeho

prectenim...,” napsal mi jako dousku k interview Vlastimil Marek. Nechme se prekvapit.

Vlastimil Marek (1946) zacinal jako rocko-
vy bubenik, v sedmdesatych letech ale zalozil
snad viibec prvni world music kapelu v Ce-
chach, Amalgam. Ve hie na nejrizngjsi per-
kuse z celého svéta (tabla, kongo, gamelan)
pokracuje dodnes, mimo to je horlivym pro-
pagatorem hudby, kterd léci, a autorem dvou
knih a ¢etnych dalsich textl na toto téma.

Jeho hodnoceni zdpadni hudby a vyzdvi-
hovani Iécivého potencidlu hudby vychodni
pripadné newageové mize leckomu pripadat
kontroverzni a misty z n&j kromé uprimného
zapalu Ize citit i ponékud horkou prichut bojd
se spiknutim (,pro¢ nédm to nerekli?*) a touhy
po plosném, snad i shora diktovaném zlep$o-
vani sveta.

Pred rozhovorem jsem si prostudoval Mar-
kovu knihu Tajné dejiny hudby, v niz jsem nalezl
nejednu diskutabilni pasaz a zapochyboval nad
autorovou metodou prace s prameny; kniha je
nadsené psana zplsobem ,vyzkousejte si nebo
uveérte” a otdzku citaci nejrlznéjsich zdrojl
trochu problematicky resi zaklinadlem najdéte
si to na internetu.

S rozhovorem pro HIS Voice, ktery probi-
hal emailem, Vlastimil Marek okamzité& souhla-
sil a jesté predtim, nez jsem mu stihl odeslat
otdzky, mi pro inspiraci poslal jakysi auto-
rozhovor, v némz vysvetluje svou ¢innost ve
formé odpovédi na vlastni dotazy. Tento text
dosti pripominal Tajné déjiny hudby, proto jsem
s diky polozil otazky dplné jiné. Odpovédi pripo-
minaji Tajné déjiny hudby o poznani méng.

V poslednich letech propagujete, zjednoduse-
né receno, ,hudbu, ktera léci", jiz uprednost-
fujete prred hudbou ostatni. Kdy a jak jste se
s touto lécivou hudbou poprvé setkal? A co
vas motivovalo k tomu stat se jejim nadSenym
propagatorem?

Vétsinou si podvédomé uveédomujeme, ze
to, co se v poslednich par stech letech s hud-
bou stalo, a jak soucasna beézna, ale i artifici-
alni hudba ,.zni* (je egoisticka, chlubiva, plocha,
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okéazald, a proto uz nefunguje a proto musi byt
.prodala“ zisku a slavé a masam, tedy primeé-
ru, neni to, co od Hudby (naldkani biblickymi
a mytickymi historkami) ocekdavame. Jinymi
slovy, zdédili jsme slogan ,hudba IECi*, ale jen
povrchne, zmanipulovane (tak jako na sténach
akusticky zcela nevhodnych chodeb nemocnic
obc¢as visi napis Ticho léc. Po extatickych
zazitcich s poslechem hudby jsem chtél taky
umeét predavat hudbou ono nepredatelng, ale
narazil jsem vétsinou (kromé nékolika cikanl
s kytarou u tabordku) na fales, predvadeni,
a zazil desitky nadanych spoluzakd, kteri po
dvou letech na LSU byli jen cvisenymi opicka-
mi: umeli prehrat z not néjakého klasika, ale
praveé u toho taborédku nebyli schopni zahrat
ani Hali beli.

Kdyz jsem pak pocatkem se-
dmdesatych let Jardovi Nedu-
hovi uz ponékolikaté vynadal, jak
mUze své tak hezké pisnicky tak
zkazit instrumentaci (zoufale
touzil mit rockovou kapelu), a Zze
i u nas prece je mozné hrat na
obyc¢ejné ndstroje slusné a ne-
co sdélujici pisnicky, a on opacil
JTak to dokaz", rekl jsem, Ze si
koupim bici a za tF mésice ze
zalozime rockové Extempore.
A tak se i stalo. Jenze po tiech
letech mlaceni do nenaladitel-
nych a nekvalitnich skopkd (Na-
priklad jsem pilné mnoho hodin
denné cvicil pravou nohu, ale
porad jsem byl hodné pomaly.
Jednou jsem si ndhodou pdjcil
Slapku znacky Ludwig, a témer
zdésené zjistil, ze jsem najed-
nou neuveriteliné rychly.) jsem
bici prodal, a od hukotu a ra-
chotu jsem presel k akustickym
bicim — ke kongu, pak k indickym
tabldm (protoze jsem se aktivné

zacal zabyvat indickou klasickou hudbou, kte-
rd mne na prvni poslech upoutala prave tim,
¢emu rikam, ,ze léci"), a skoncil u tibetskych
mis. Protoze jsme tri roky jezdili s Emilem Po-
spisilem (on hral na sitar, jd@ na tabla) a meéli
jen hodinku programu, prvni pdlku vecerd jsem
poustél nahravky indické hudby, nebo zapadni
jazzovou ¢i rockovou hudbu s indickymi nastro-
ji, @ vysvétloval a propagoval. Pozdégji jsem se
pokusil premlouvat nejen pratele a zname, ze
nase hudba prestala fungovat, a ze naopak
funguje jediné indicka klasickd hudba a new
age hudba.

Soubézné jsem cviGil jogu a meditoval
(a prekladal vsechny dostupné jogické a zeno-
vé texty), a pokusil jsem se pak v knihdch na-
znacit, ze skutecnd, povznasejici hudba, ctici
fyziologické a duchovni danosti lidského téla



a mysli, je jen druhou stranou duchovnosti.
A protoze mné tahle hudba dokonale fungova-
la a také protoze nesndsim pretvarku, zacal
jsem, abych pomohl, svij ndzor na véc inten-
zivné Sifit.

Ve svych knihach piSete o hudbé, kterd by se
dala rozdélit do dvou kategorii: world music
a new age. Jsou pro vas ale tyhle hudebné-
kritické Skatulky néjak podstatné?

New age hudba je jen nédlepka obrovského
proudu pokust navrétit (zapadni) hudbé to, co
se z ni vytratilo: prirozené ladéni, klid a min,
jednoduchost, pomalé tempo a tedy pUsobi-
vost. World music je pozdéjsi vyuziti plvodnich
nahravek rdznych hudebnich kultur, protoze
v ni posluchaci citili onu bezprostrednost, ab-
senci ega a snah vydélat, a také jiné zvukové
odstiny jinych hudebnich nastrojd a vokalnich
styld. Kdyz je hudba dobra, skatulky nejsou
podstatné, ale vétsinou clovék musi hledat.
Jinymi slovy, kdyz jsem na burze elpic¢ek uko-

ristil (draze koupil) nahréavku marockych pistcl
z vesnice Jajouka, kterou produkoval nadseny
Brian Jones (nedavno po mné chtéla redaktor-
ka jednoho odborného nepravidelného muziko-
logického periodika zredigovat stat na podobné
téma, a doporucila mi ve vysvétlivkach vysveét-
lit, kdo to byl Brian Jones, ze ona to taky nevi.
Odmitl jsem, tak jako se odmitédm zdrzovat
svedeckym“ stylem psani: ve veéku internetu
pocitdm s aktivitou zaujatého ctenare, ktery si
prinejmensim klikne na odkaz, anebo si vygoo-
gluje vée, co potrebuje veédet), zdrave jsem se
nastval: jak to, ze nam nikdy nerekli, Ze nejen
Led Zeppelin a Rolling Stones, ale i naprosto
neideologicti pistci z Maroka ,,Slapou” a zvedaji
chlupy na kdzi? Tehdy uz jsem tusil, Ze se moje
hudebni draha za¢ne ubirat jinym nez rocko-
vym smerem.

Problém world music je do znaéné miry v je-
jim zplosténi na jakousi exotickou atrakci: za-
padni poslucha¢ ¢asto dostava vycizelovany
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produkt, ktery ma spliiovat pozadavky zdpad-
niho trhu a je vSechno, jen ne autenticky. Na
new age zase byva casto pohlizeno jako na
ky¢ (osobné se priznam, Ze ji z estetickych
davoddG nemohu poslouchat) nabizejici podiv-
ny eskapismus v duchu ,kouzla exotickych
pohlednic®. Jak to vnimate vy? Ma pro vas
esteticka kategorie kycée nejaky vyznam?

Zpocatku byla world music vyhradné etnic-
kd, az pozdgji zac¢ali i Evropané vyuzivat plvod-
ni zvuky a nastroje do svych zapadnich, zvu-
kové dosti plochych skladeb. Dnes je ovsem
zplosténd naprostd vetsina toho, co se line
z radii a televizi. Skutec¢ny problém je v tom,
ze si posluchaci nechavaji nesnesitelné snad-
no vnutit a poslouchaji to, co chce vydavatel
a upravovatel. Kdyz Paul Simon vydal album
Graceland s jihoafrickymi zpévaky, byla to
world music, nebo dokonalost autora? Pritom
slavny Ameri¢an az na naléhani fandd ,odmeé-
nil* o mnoho let pozdgji tamni plvodce mnoha
pisnic¢ek a vokalnich Uprav tim, Ze v jejich ves-
nici nechal postavit skolu. Jde o to, Zze world
music predevsim zpocatku nebyla svazana
(atmosférou ve studiu, finan¢ni motivaci auto-
rU a zpévakd, madnosti nastroji nebo styld),
a svou bezprostrednosti a autenticitou najed-
nou, v té zaplave stéle stejnych aranzérskych
postupl a principl, pravem zaujala.

New age hudba neni hudbou, ktera by méla
a mohla byt pomeérovana jako jakakoliv hudba
ostatni. Jejim Ucelem neni roztandit, pobavit,
ale pomoct posluchaci zklidnit télo a mysl, tedy
Jeécit”. Jedna jeji ¢ast je pak vyhradné meto-
dou k objeveni a nacviku autentické duchov-
nosti. Tibetané védi dobre, Ze ,zpivani bezdu-
chych pisni je toliko kumulace hrichu®. Ukézalo
se totiz, ze co se tyka dopadu takové hudby na
¢lovéka, praveé melodie a improvizace v rémci
jednoho jediného akordu l&éi (méritelné zklidriu-
je tep, snizuje tlak krve a rychlost mozkovych
vin a tak dale a tak dale). Je tedy nesmysiné
odsuzovat new age hudbu jako neumételskou:
prave tutéz chybu udélali (i zapadni) hudebnici
a hudebni kritici, kdyz se objevili Beatles a Rol-
ling Stones: hudba na tri akordy, vysmivali se.
Za par let i ceské velké big bandové orchestry
hraly na ¢tyri doby a tri akordy...

Ravi Sankar prohlasil, Ze indicka klasicka
hudba je ,new age" uz tisic let. Indové tvrdi,
ze z duchovniho a emocniho hlediska je ¢lovek
jesté nedovyvinuty tvor, takové zviratko, které
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nezvlada své emoce, a tak si akordy, tedy har-
monii (princip vesmiru) jesté nezaslouzi. Proto
pouzivaji k vyjadreni svych ndlad jen melodii
a rytmus.

Ale i hudba new age se musi umeét poslou-
chat. V dobéch, kdy kazdy mlady muz touzil
po ,modré knizce* (aby nemusel na vojnu),
se to dalo obcéas zaridit trimeésicnim pobytem
v Bohnicich a naslednym potvrzenim psychiat-
ra. Jednou se jeden takovy jiz Stastny nevojak
u mne objevil rovnou z toho blazince a vypra-
vel, jak to prezil. Najednou zpozornél: Co ti
to tu hraje? Tehdy jsem meél ambientné, velmi
tise, neustdle pustény nahravky jednoho ze
zakladatelll hudby new age, Stevena Halper-
na (jen si tak improvizoval na elektrické piano,
a zasadnée nedodrzoval jakoukoliv metriku a za-
vedené rytmy, protoze se ukazalo, ze prave
hudba, kterou jaksi podvédomeé ocekavame,
neléci tak jako ta, kterd nas neustdle prekva-
puje. Proto napriklad radim poustét si své abli-
bené CD stylem nahodného prehravani poradi
skladeb, viz tlacitko shuffle: mysl je neustéle
~prekvapovana“, zvana k vyssi aktivité a vyko-
nu). No to je Halpern, to je velmi lécive, rikal
jsem. ,,Tim nas krmili v Bohnicich na piny pecky
od réna do vecer, to nesnasim’, odvetil.

Nachazite lécivy potencidl i v néjaké za-
padni hudbé s wvyjimkou jiz zminéného new
age, které si tuto lécivost doslova vymalovalo
na prapor? Nezda se vam, Ze vice deklaruje,
nez funguje?

Takovy minimalismus ne ndhodnou vychazel
z indické klasické hudby, a Philip Glass se ke
své hudbé dostal také tim, ze mél na zakazku
prepsat do not koncert Raviho Sankara. Do-
kud se zpival gregoriansky chordl v kostelech
neskolenymi hlasy, fungoval, a alikvéty produ-
chovriovaly posvatny prostor. Mimochodem,
|éta vypravim vtip: Jaky je rozdil mezi vrabcem
a slavikem? Vrabec je slavik, ktery vystudoval
konzervator.

Jak vlastné poznat ucinnou nahravku od ne-
ucinné?

Na prvni poslech to pozna ten, kdo hud-
bu, ktera funguije, zazil (tak jako ten, kdo sbira
zndmky, na prvni pohled pozna, jestli tu novou
uz ma nebo nema). Ten, kdo takovou hudbu ni-
kdy neslysel, nic nepozna (a je snadno opitelny
rohlikem relaxu za 49,-), naopak, praveé hudba,
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ktera by ho mohla ,vylécit" ze zavislosti na hlu-
ku a primitivnim rytmu, mu bude pripadat, tak
jako fetakovi, nudna a k nic¢emu.

Co si mame predstavit pod tvrzenim, Ze hud-
ba ,harmonizuje nase télo“?

Staci vygooglovat nekteré studie. Kazda
burika v lidském téle zni (zpiva) vlastni unikatni
melodii, a dohromady nase télo neustdle, je-li
v poradku (nezamoreno chemikaliemi z potra-
vy a okali, nebo nevyresenymi emocemi), ladi.
Jenze my jsme ohluseni (pouzivdme jen spodni

tretinu kapacit vldskovych bunék ve vnitinim
uchul, stresovani, a tak neumime naslouchat
signdlim téla, které tieba delSi dobu vysila
SOS (protoze se prejiddme veprovou a kouri-
me).

Pomaoci nanotechnologie (miniprenoska sej-
me vibraci povrchu buriky) se zjistilo, Zze kdyz
zacind burika nebo tkan vynechavat (nemoc-
net), zacne chréet a vrzat.

Bioakustika je terapie, vyuzivajici sonogra-
ficky zapis hlasu. Terapeut necha klienta chvili
hovorit nebo zazpivat a promitne pak sono-



gram na monitoru. Vzdy se tam najde nejaka
nehomogenita, misto sinusoidy se objevi zuby,
nebo dokonce ¢ast frekvence chybi, a tak sta-
¢i pribéh frekvenci hlasu zastavit, kurzorem
najet na poskozené misto, a objevi se Udaj té
,Spatné” frekvence. Treba 1260 Hz. Klik na
udaj vyvola dalsi informaci: Zluénik. A klik na
Zluénik vyvola nakres téla ¢lovéka, a u druhého
prstu pravé nohy blika cervené sveétylko: tam
by mél terapeut a posléze klient doma apliko-
vat tu spravnou dokonalou frekvenci, aby za tri
tydny nedostal zachvat zluéniku. Nemaoc je jen
Spatna pisnicka, védél uz Pythagoras, a pokud
bychom umeéli naslouchat svému télu, nebo
pokud bychom si kazdy den rédno pét minut
preventivng, vecer patnact minut terapeuticky
zpivali, vlastnim hlasem bychom ta negativnimi
emocemi zablokovana a rozladénd mistecka
doladili. A byli bychom zdravi. Tvrdim, ze kdyz
to dobre dopadne, za dvacet let budeme cho-
dit k Iékari ne pro pilulku, nebo injekci ¢i poukaz
do lazni, ale pro pisnicku (ram ve dverich, jako
na letisti, zaznamend a na monitoru pocitace
lékare zobrazi vSechny nehomogenni frekven-
ce v tele klienta, a rovnou zac¢ne produkovat
ty opravné, spravné). Tvrdim, Ze vSichni mame
v krku lécitele, duchovniho ucitele a Samana
— ve formé hlasivek. Uvolnénim hlasivek uval-
nime emocni bloky. Zpév |éci, ale nesmi to byt
heavymetalovy rev.

meé je urcité zevSeobecnéni: rikate, jakad hud-
ba by meéla lécit ¢i prinejmensim uklidiiovat
a pusobit relaxacné. Neni tohle ale individu-
alni zaleZitosti kazdého posluchace? Kazdy
ma jinou posluchacskou historii, vkus, prefe-
rence, a co na nékoho plsobi blahodarné, to
muize leckoho poradné drazdit a znervozio-
vat. Vzdyt i léky by meéli Iékari predepisovat
s ohledem na stav jednoho kazdého pacienta.
A kdyZz mam pocit, Ze na mé spiSe nez zvuk ti-
betské misy blahodarné plsobi zvuk jazzového
orchestru ¢i bigbitové kapely, na ¢i strané je
chyba? Mylim se jako posluchac?

Na kazdeého ¢lovéka na svete, at je to Esky-
mak, Krovak, Japonec, Filipinec nebo Nigerijec,
zvuk a hudba (a aspirin a kdva a smich) plsobi
stejnym zpUsobem. Individudlni jsou tieba mist-
ni ukolébavky, ale kazda je univerzalné funkéni
tim, Ze je pomala, tissi, a prezentuje predevsim
zklidnénou psychiku zpivajici maminky.

Emocni plsobeni sou¢asné hudby by bylo
v poradku, kdybychom uméli vychutnat i jinou
hudbu (v jinych rytmech, s jinak ladénymi na-
stroji atd.) Véeho moc skodi, i v pripadé sou-
Gasné hudby. To, ze se vam libi spise orchestr,
je dano zvykem: mozek se prizplsobuje tomu,
co déla nejcasteéji, a postupne se tak (zJmeni
dendritickad propojeni neurond. Tak jako kurak
postupné prestane citit, Zze mu koureni Sko-
di a ze smrdi, a svou drogu denné potrebuje
(kazdy prvni sluk mu prece déla dobre). Jenze
vsichni dnes vime, ze koureni skutecné zabiji.
Soucasna hudba skodi (pubescenti hluchnou,
tinitus zacing vladnout svétu, a mozek je po-
Skozovan i vngjsim hlukem dopravy a mésta).

Jinymi slovy, nase obvykld hudba pracuje
s akordy, a tedy s emocemi. Ale kdyz se méri
reakce jednotlivych bunék, ukazuje se, ze ty
jsou po poslechu bézné hudby zmateny, a osla-
beny, zatimco new age a klasicka indickéd hud-
ba uméji harmonizovat (rytmicky a frekvencné
synchronizovat a zefektiviiovat) rdzné tkané
v raznych ¢astech lidského téla.

V Tajnych déjinach hudby pisete: ,,.Spolu
s Johnem Cagem jsem presvédcen, Ze pomoci
spravné hudby pulsobici spravnym zplisobem
na spravném misté by se daly zménit nase
Zivoty i smeér vyvoje celych spolec¢nosti.* Neni
v tom trocha moc dvojsecného socialniho in-
zenyrstvi? Muzete konkrétnéji naznacit, jak
by mohla/méla vypadat takova c¢innost? A jak
nalozit s hudbou, kterd neléci?

Celé roky tvrdosijné prednasim hraji a pisi
0 tom, Ze ta nase hudba neni jedna jedina, ze
existuji dalsi a mnohé daleko prijemnéjsi a pU-
nastroje, na které se ¢lovek nemusi dlouze ucit
(a dokonce z not, protoze to u téchto nastrojl
prosté nejde): ty tisice lidi, kteri v poslednich
patndcti letech zacali hrat na didZzeridu nebo si
pravidelné ,istit* zvukové prostiedi byt zvu-
kem tibetskych mis, nebo se schazet s zpivat
alikvoty (nebo jen &aa), zjistili na vlastni téla
a mysli, ze hudba funguje. Dnes navic Sifim
slogan: Cim vic maminka jiny stav prozpiva,
tim lip détatko vsestranné prospiva. Je to jako
s drogou — nase spolec¢nost je tak zdrogovana
tou ohlusujici a jen s emocemi pracujici hud-
bou, ktera nefunguje, ze nefungujeme ani my.
Uz Konfucius prohlasil, Zze kdyz ¢lovék potre-
buje védét, jaké zakony a jaké socidlni a poli-
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tické vztahy v té které zemi funguiji, mél by
si poslechnout, jaké pisné tam zpivaji a jakou
hudbu hraji. Z tohoto pohledu by dnes musel
konstatovat, ze Cesi jsou neurotisti netrpéliv-
ci, kteri neustale spéchaji, a prave proto ne-
umi vychutnat detail: chtéji stale néco jiného
a noveého a rychlejsiho. A boji se ticha.

Kdyby se na hudebnich skolach déti ucily
hrét si na nastroje, bez not, trestl, znamek,
bez nervozity a trémy (vi se, Zze dnes blinkaji
nekteri hudebnici pred premiérou zrovna tak,
jak blinkali pred skolnim koncertem), kdyby se
na konzervatorich ucili studenti hrat na piano,
ale zaroven na tabla (ale s indickym ucitelem,
jak je to mu na Zapad od Ase), kdyby si déti
i rodice a pedagogové zpivali i v hodindch ma-
tematiky (o to Iépe by jim i ty pocty sly), prave
tak jako by si mohli zpivat (tfeba jen to aaaa,
nebo alikvéty) pred kazdym zasedanim c¢lenovée
vlady, parlamentu, sendtu i ministerstev, byl
by nejen nas svet daleko pozitivnéjsi a efektiv-
nejsi. Mozek zklidnény jednoduchou pozitivni
pisnickou funguje efektivngji, a kazdy koncert,
jako ritudl, dokaze vycistit mysl jinak stresova-
ného ¢loveka.

Hudba, kterd excituje, nastvava, protestu-
je a bojuje, kterd je sklddana a provozovana za
ucelem soutéze a vydelku, nefunguje, nelédi.
Pry¢ od ni.

Uz v dobach Extempore, v prvni poloving
sedmdesatych let, jsme vsichni v kapele velmi
dobre védéli, ze se nesmime dat koupit. Kdyz
si basak domluvil hrani v baru, ze to bude jen
na meésic, ze si vydéld na zesilovac¢, varova-
li jsme ho. Kdyz se pak po mésici objevil ve
zkusebné s novym zesilovacem, pochvalili jsme
mu zvuk, ale béhem nékolika zkousek (¢i tvorby
novych skladeb) jsme zjistili, ze uz neni tvlrdi,
nema napady, improvizuje ve stupnicich.

Jak vlastné vznikly vase knihy? Z jejich stylu
neni Uplné jasné, jedna-li se o zcela subjektivni
liceni nebo o Usili o odbornéjsi, vseobecnéjsi
pristup (chybi jim ale pozndmkovy aparat).
Bohuzel, néjaka vysvétlivka ¢i uvedeni zdroje
by bylo velmi uzitecné u leckterého zdanliveé
samozit'ejmého tvrzeni, napriklad o vyznamu
hudby v Zivoté starych Egyptant (tvrzeni mu-
zikologa Hanse Hickmanna i citace z Platéna
by potrebovaly vyargumentovat uz proto,
Ze nic nevime o tom, jak je Hickmann zbéhly
v egyptologii; Platén je zase ditétem helénis-
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tické tradice, kterd si dédictvi starovékého
Egypta prizplsobila k obrazu svému — a jako
egyptsti déjepisci jsou Rekové spide nespo-
lehlivi) ¢i v pripadé Hanse Coustoa, ,ktery se
zabyva vypoéty tonu planety
Zemé, ale i dnli, mésict a ro-
ka“ a ,zjistil, ze zakladni ton
»,sa“ indické hudby rezonuje
s ,ténem‘ rotace zemékoule.
Tén, ktery této vibraci odpo-
vida, je dnes Gis (byt jeste
v 18. stoleti to bylo A)." Po-
dobnych informaci, které pri-
mo svadéji k pochybovaénému
rejpalstvi je v té knize celd
spousta. Nemyslite, Zze by jeji
davéryhodnosti prospélo, kdy-
by v ni byly citovany ovéritelné
zdroje informaci? Jako ¢tenar
totiz nemam jinou Sanci nez
slepé verit.

A co by vam pomohlo, kdy-
byste to, co jsem citoval, nasel
v plvodni studii ¢i knize? Zacal
byste zpivat alikvoty? Zmeénil
byste svou shirku CD? Jsem
v podstaté liny c¢lovék, a po-
kud by u nds existovaly knihy,
které by vhodné& a pravdive
doplnily obraz a dojem, ktery
mame z nasi souc¢asné hudby,
prosteé bych si je precetl a bud’
bych souhlasil, nebo ne. Jen-
ze protoze se vsichni zavedeni
muzikologové i po sametove
revoluci bali o sva postaveni
a funkce, tedy zverejnit co-
koliv, co by narusilo zavedené
paradigma, a oni by meli po-
tize, nastval jsem se a zacal
shirat materialy, abych to, co
jsem Fikéval na prednaskach,
mohl néjak posilit informacemi
nejen z vlastnich hudebnickych
a posluchacskych zkusenosti,
ale i od jinych hledactd. Vlycha-
zel jsem z tehdy dostupnych
(a dnes pomaci internetu dopl-
fovanych) informaci, jen jsem
to vSechno spajil dohromady.
Meél jsem toho desitku $anon(
xeroxU a ¢lankd, které jsem si
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privézel z ciziny (a které mi posilali pratelé)...
vyznat se v tom byla skute¢né fuska (tehdy
jeste nemohl pomoci internet a google). Proto-
ze jsem ale navic z vlastnich zkusenosti védél,

jak dokaze ona ,védecka“ forma psani o hudbé
béZného ctenare znechutit, rezignoval jsem na
vSechny poznamky a vysveétlivky. Chtél jsem
napsat knihu ctivou jako detektivku, abych




své c¢tendre nadchl pro jinou nez obvyklou
(nefunkéni) hudbu, abych jim naznacil, Zze aby
mohli hudbu aktivné hrét, aby si v hudb& mohli
hrat, aby je bavila a zuslechtovala, nemusi vy-
studovat konzervator, praveé naopak. A soudé
podle ohlasli se mi to i povedlo.

Jeste k vasi otézce: to co vime o helénskeé
dobé nebo ¢inské ¢i arabské hudbé je hrubé
zkresleno $patnymi preklady a kulturnimi ne-
dorozumeénimi.

Znal jsem jednoho odbornika na hudbu
v Naprstkoveé muzeu. Jednou jsem u néj v kabi-
netu zahlédl samansky buben s vyschlou scvrk-
lou kdzi, ale nadsené jsem jej vytadhl z hromady
jinych nepouzitelnych nastroji. Odbornik se
divil, co Zze na tom mam, ze ti Samani hudeb-
nici ani nebyli, Zze neuméli vyrobit ani spravné
kulaty a znély nastroj. Zasl jsem a zaéal vy-
svetlovat: no, Samani své bubny vzdy nahrivali
nad ochném, aby se kize napjala. Proto ja s se-
bou vzdy vozil fén (na jevisti sou¢asnosti vam
mistni hasi¢ samozrejmé nedovoli zapalit ani
svicku, natoz ohern). A Ze neni buben presne
kulaty? Uz dlouho vime, Ze nékteré hruskovi-
té bubny pouzivali Samani lécebne, ale teprve
dnes dokazeme zmerit, Zze pri Uderu na sprav-
né misto mimo stied vyloudi buben frekvence
nad a pod slysitelnosti lidského ucha (a zvuk
je tak médiem, prostredkem, po které Saman
posila lécenému své zharmonizované védomi,
a nastartovava tak v ném samolécebny pro-
ces. Celé roky tvrdim, Ze psat o hudbé je ne-
smysl. Klidné nedlveérujte popisim metod, ale
vyzkouSejte je osobne.

Nemam proto k naprosté vétsing sou-
¢asnych profesord na konzervatorich (jejichz
prameérny vek je diichodovy), nebo uditelek hu-
debni vychovy, prazadnou ddvéru. Napriklad:
mam-li tu moznost, vypravim jim trfeba o tom,
ze bychom méli poslouchat i liché rytmy. Pokud
poslouchame jen bézny ctyrétvrtovy a stale
rychlejsi rytmus (duc duc duc), skodi to i na-
&i inteligenci. Mozek se prizplsobuje: plvodni
vymeny elektrickych impulst mezi neurony jsou
vzdy v lichych rytmech, ale prehlusujici pravi-
delny rytmus vétsiny souc¢asné hudby donuti
mozek si zvyknout a jaksi ,zblbnout” do ano,
ne. Proto rikdvam, Ze etnicka (world) hudba je
preventivni obranou proti rasismu a xenofobii.

Jednou jsem to vypraveél skuping ucitelek
a psycholozek z manzelskych poraden, ale byly
zataté a nechtély nic slyset. Tak jsem je chteél

rozezpivat, kdepak, odmitly. Tak jsem je chtél
roztleskat, Zze si vyzkousime nejaky lichy ryt-
mus, a kdyz jsem rekl, ze bychom si vsichni
meli zpivat a vytleskat asport néjaky valicek,
raz dva tri, raz dva tri, jedna se prihlasila, ze
to pry s klienty a détmi ve Skole délaji. Podi-
vil jsem se, a hned pozadal, aby ndm to vsem
predvedla. No, to je jednoduché, rekla, pocita-
me vsichni Prvni druha treti 8aa, prvni druha
treti daa... Kdykoliv tuhle historku vypravim na
pedagogickych fakultdch budoucim ucitelkam
hudebni vychovy, ani jedna se nezasmeje.

V' dobéch, kdy byla pro vystupovani po-
trebnd zrizovatelskd smlouva (jakdsi zaruka
nejaké hudebni skoly, organizace SSM nebo
kulturniho domu), mi jedna starsi pani, kterd
mne znala z pravidelnych vecerl, na kterych
jsem stovce joginG a joginek z kazet poustél
praveé new age hudbu, nabidla, ze mi tu smlou-
vu klidneé dé, Ze ona uci klavir na lidusce. Kdyz
mi smlouvu s razitkem prinesla, dékoval jsem
a ptal se, jak se ji mohu odvdécit. No, zahra-
jete ndm na vanocni besidce, oznamila. Mavl
jsem rukou a zapomnél na to. Jenze tyden
pred Vadnocemi se ozvala, ze besidka bude tam
a tam a potrebuje, abych pritomnych sto ma-
minek s predskolnimi détmi nadchl pro hudbu,
aby se ji pak prihlasili do hudebky. Polilo mne
horko, ale pak mne napadlo, ze to musi byt
neéco zcela jiného, nez cekaji. S kolegy jsme
vybrali své kredence a jevisté oblozili prevra-
cenymi hrnci, spoustou $alki na ¢aj, vinnych
sklenicek, a kdyZz se rozhrnula opona, zacali
jsme si 45 minut hrat. Mnoha druhy palicek
jsme rozeznivali vSechno to nadobi a vyrabéli
predtim neslysené a mnohdy netusené zvuky,
které zpUsobily, Ze nejen détem, ale i mamin-
kam spadly brady a celou dobu si uzivaly. Kdyz
jsme skongili, vSichni intuitivné tusili, Zze tohle
treskuté harmonické ticho nesmi rozbit potles-
kem, a tak jsme si jej dobré trfi minuty vsichni
posvatné vychutnali. Pak se ozval jasny hlasek
tehdy cétyrletého kluka: ,Mami, j& uz v Zivote
nemusim na zadnej koncert..." Hm. Dnes je
z neého jeden z nejlepsich jazzovych a studio-
vych hracd na saxofon.

Jak nyni pohlizite na svou minulost bubenika
nezavislych a experimentujicich rockovych
skupin Extempore, Elektrobus, Amalgam
a MCH Band a na své rozvijeni koncepce
amatérismu/amatérstvi — v obou pripadech
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se jednalo mimo jiné i o deklaraci nezavislé
individuality.

Vse, co jsem chtél zjistit a co jsem pak
tvrdil a navrhoval, jsem, i kdyz veétsinou s not-
nym zpozdénim, protoze mi v prvnich chvilich
kolegové nedUvérovali, realizoval. V Extempo-
re jsem nejen Jardu Neduhu presvedcil, ze
i U nds se dat hrat originaini a pritom Slapava
a uprimna hudba, nezkazena penézi a kariérou,
totéz se stalo v Elektrobusu, a proto jsem také
pozdeji mohl improvizovat a hrat i s Mikolasem
Chadimou. Prinesl jsem do tehdy obvyklého ra-
chotu stylu volume doprava druhého bubenika
(Alese Drvotu), celovecerni komponované po-
rady, grafické navrhy znacek nézvl, Gasopisy
po kazdém koncertu (byly tak ¢tyri do roka),
naucil své spoluhrace obdivovat Franka Zappu
a Frippa z King Crimson a v MCH Bandu az
Samansky improvizovat: rytmicky, nebo treba
tim, Zze jsme si vylosovali kazdy nejaky nastroj,
na ktery jsme neumeéli hrat.

Jednou jsem si vylosoval basovou kytaru.
Mikolas ji nékde vypUijcil, a tak jsem hrél a hral,
kytaru po koncertu v poradku odevzdal, ale na
zkousce za tyden mi Mikolas vyrizoval pozdrav
od pankacl. Jakych pankacd, divil jsem se. No
tu kytaru ti pUjcili pankaci. No a pro¢ mé po-
zdravuiji? No ta kytara byla zakrvacena...

S Amalgamem jsem natriskané Lucerné na
Jazzovych dnech v roce 1979 padné pomohl
objevit prave to, cemu se o par let pozdgji za-
Galo rikat world music. A prestoze se mi dal-
Sich osm let vsichni za zady posmivali, Ze jsem
nejakej blaznivej ceskej Ind, prisla éra bhangry
a vsechny kapely v Londyné uzivaly sluzeb in-
dickych bubenikd (a tablisté jako Trilok Gurtu
a Zakir Hussajn ovlivnili hudbu a styl bubnova-
ni mnoha souborl po celém svété). Tvrdim jiz
tlicet let, Zze hudba je daleko vic, nez ndm kdy
rekli a nez stéle tusime. Ja si onu nezavislost
a svobodu zac¢atecnika dokazal zachovat, popsal
jsem to ve svych knihdch a ¢lancich, a je jen na
¢tenarich, jestli se odvazi si to, co pisi a tvrdim,
overit. Mohou jen ziskat.

P. S.: John Cage kdysi rekl, ze nékteri lidé
jsou schopni jit na koncert a vratit se zrovna
tak natvrdli, jako byli predtim. Doufam, Ze po
precteni tohoto rozhovoru uz nebudou ¢tena-
i HIS Voice pristupovat k jakékoliv jiné (a new
age) hudbé zrovna tak natvrdle, jako pred jeho
prectenim... |
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Pisné hrdych abhstinentu

Text: Jan Faix

Primar MUDr. Karel NeSpor, CSc. patri
mezi zname osobnosti prazskeé Psychiatric-
ké léCebny v Bohnicich a je také diky svému
osobitému zivotnimu stylu i ndzordm jednou
z jejich medidlné nejviditelngjsich ikon. Sirsi
verejnost zna spise jeho knihy ¢i internetove
prezentace o smichu, my se vSak zamérime
na hudebni slozku jeho terapii.

Pro terapeutické Ucely na jim vedeném muzském oddéleni zavislosti
zacal jiz pred lety spolu se svymi pacienty tvorit a pozdéji také zazna-
mendavat motivacni pisné. Navazuje v této oblasti na lécebné koncepce
Geského prakopnika Ié¢by zavislosti, Doc. MUDr. Jaroslava Skaly, ktery
dokonce, jak Nespor dodava, ,sloZil svého ¢asu piseri ,Dobre Ziju, absti-
nuju’ v nékolika jazykovych mutacich véetné roztomilé madarstiny. Je to
forma aktivni muzikoterapie. Pri ni neni dilezity vysledek, ale plsobeni
na ztc¢astnéné.”

Prestoze jde samozi'ejmé vice o samotnou aktivitu pacientd pri te-
rapii, jsou zaznamenané vysledky z téchto muzikoterapeutickych ,sessi-
ons” prabézné volné publikovany také na webovych strankach dr. Nes-
pora v sekci Pisné hrdych abstinenty, samozirejmé anonymné nebo pod
pseudonymy typu Abstinent Abstinentovi¢, Absta ¢i Helena VZzdystrizli-
va. Jejich hudebni stranka zavisi na tom, jak instrumentalné ¢i pevecky
zdatni jedinci se zrovna v kruhu pacientd na pavilonu ¢. 31 nachazeji.
Z toho plyne i Zdnrova rdznost. V kolekci vétsinou jednoduse porizenych
nahrévek se ve zpévech a v akustickém doprovodu (nejcastéji kytary,
ale pripadné i klaviru, housli, fléten, perkusi...) objevuji vedle zakladnich
folkovych inspiraci ndzvuky i rfady dalsich hudebnich styll, blues, roc-
ku, ceskeého folkloru, spiritudlu, ale i klasické operni kantilény, hip-hopu
nebo dokonce starobyzantskych chorall. Najdeme zde i zndmé napévy
s novymi texty, napfiklad Cerny muz — Dneska k veceru mne z Bohnic
pustili, Pétatricatnici — Jednatricatnici, Ja s pisnickou jdu jako ptacek
— Ja nemohu se na to divat. Takovéto nakladani se zazitymi ndpévy Ci
motivy Karel NeSpor oznacuje jako ,lidové pisné abstinentské".

Obcas se mezi syrovymi zéznamy z terapeutické mistnosti da narazit
i na pisné natocené zjevné v profesionalngjsich podminkach, ty ale skla-
daji a natéceji hudebnici az po skonceni lécby a zasilaji zpét tieba jako
podékovani. V pripadé anglicky zpivajiciho rockera Maestra Eversobera
prichazeji takové pozdravy i ze zahranici. K rade pisni pak dopliuje Ka-
rel Nespor i videosekvence plné prirodni lyriky, popripadé jim samotnym
predvadeénych ukazek jégovych cviceni: ,Je tam i nahrdvka z koncertu
pani Lenky Dusilové, kterou k ndm pozval jeden sprateleny abstinent. Ta
samoziejmeé zpivala vlastni repertoar.”

Pokud je skladani a aranzovani, jak dr. Nespor uvadi, volno¢asovou
aktivitou pacientl, k niz jsou pacienti tieba jen mimodék mativovani,
v textech je stopa pana primare znatelngjsi. Ne snad, Ze by texty pri-
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mo tvoril (i kdyz pro autora dvou basnickych shirek by to jisté nebyl
problém), je vSak na svém oddeleni predstavitelem zakladniho lexikalni-
ho kénonu, bez kterého by se z&dna pisern neobesla. Vedle vseobecnée
zndmych pojmU jako abstinent, abstinence, strizlivost, relaxace, to jsou
takové, které pri lécbé zavislosti nabyvaji posunuty vyznam (spoustec,
rizikova situace, nabidka), objevuji se ale i neologizmy ¢i nova slovni
spojeni (vzdystrizlivec).

Strizlivy jsem doma, to se snadno pozna.
Strizlivy jsem v praci, v dobrém se to vraci.
Strizlivy jdu po ulici, ve slunci i v metelici.
Strizlivy a vesely, stéle, ba i v posteli!

V nekterych textech se pak dokonce zjevi i samotnd osoba pana
primare, coz také svédci o respektu, kterou k nému pacienti chovaji:

Karle, Ty jsi prima chlap,
Ty nés ucis nebumbat.
Karle, Ty jsi tata nas,
Ty ndm drogy nedavas.
Karle, hazard nemusis,
lepsi Zivot nabizis.

Karle, my jim ukazem,

s Tebou zZe to dokazem.



Abstinence je Tvlj svét,
brokolice jakbysmet.
Jéga a nic do palic,
snad jen relax a nic vic.
Karle, Ty jsi prima chlap,
Ty nds ucis nebumbat.
Karle, Ty jsi tata nas,
Ty ndm drogy nedavas.
Nejsi vibec studeny,
jenom trochu hubeny.
Karle, my jim ukazem,
s Tebou Ze to dokazem.

nebo v parafrazi vanocni pisné Ticha noc:

Nebudu pit, strizliv chci byt,

v abstinenci najit klid,

v novém svetle tak zivotem jit,
pred spoustécem ve stitehu byt.
Na nebi hvézda ma zar,
nemusim ke primari.
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V textech obecne previada pozitivni pristup k Zivotu a k budoucnosti, navody ke zdravée-
mu zivotnimu stylu nebo zkratka bezstarostnost ¢i humor. Jen zridka Ize narazit na zminky
o strastech, které autorim navykoveé latky v predeslych Zivotnich etapach zplsobily. ,,Zavis-
lost pdsobi lidem velké trapeni a ani IéGba neni vzdy prijemna. Legrace, odreagovani, recese
a optimismus zde prospivaji,” komentuje dr. Nespor.

S takovym pristupem jde rozhodné o smysluplnou aplikaci muzikoterapeutickych metod,
nepokladaji se za samospasneé, stejné tak bohuzel nelze nahlizet ani na celou odvykaci tera-
pii. Pres to vSechno mize neznalému posluchaci, kdyz si uvédomi cely kontext, ve kterém
pisné vznikaly, i situaci samotnych autord, prebéhnout mraz po zédech. Také fakt, ze na
Nesporovych strankach pisni kazdym dnem ¢i tydnem pribyvd, je neblahou znamkou nasi
spolec¢nosti, i kdyz, jak pan primar dodava, ,,0 rozsirenosti ndvykovych nemoci u nds svedci
daleko tvrdsi data neZz pocet pisnicek” Kdyby tak nékoho potrapily predstavy, ze v néja-
kém ndrocném Zivotnim obdobi prestane zvladat svou doposud ,kontrolovanou® konzumaci
i béznych navykovych latek, a obaval se, ze skondi u ,angazma v bohnickém prilezitostném
orchestru®, pro toho méa Karel Nespor uklidhujici slova: ,U nds se nekonci ale zacina. (...)
Mimochodem na mych internetovych strankach nejsou jen zminéné skladbicky. Jsou tam
také zdarma svépomocné prirucky pro lidi, kteri maji problémy s alkoholem, drogami nebo
hazardem. Treba prijdou nékomu z vasich étenart nebo jejich pratel vhod.”

Na zavér tedy: Abstinenci zdar!

Odkazy: www.drnespor.eu, www.youtube.com/drnespor
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téma

Outsider music

Text: Trever Hagen, Preklad: Petr Ferenc

Zatimco se lékari, psychiatii a muzikoterapeuti snazi najit system k vyuziti hudby k lecbe,

nekteri lidé dospgji k témuz zcela intuitivné. Hudba jim pomaha resit nemaoci téla ¢i, casteji,

duse a posluchacim mUze pomoci nahlédnout do jejich vnitiniho sveéta. V nasledujicim textu
pripomeneme tri hudebniky, kteri se vydali na takovou cestu samolécby.

Vztah mezi dusevni poruchou a kreativitou neni ni¢im vzacnym.
Zveésti o Silenstvi vzbouzeji pozornost posluchact tim, ze jim nabizeji
alternativni vhled do zémeéru skladatele: tento z&dmeér neni motivovan
touhou pustit dilo do mediélniho obéhu a dosahnou tak slavy, ale spi-
Se touhou tvorit hudbu, protoze tato aktivita vyvolava prijemné pocity
a mize plsobit terapeuticky. Ale to jsou moznd jen dohady. Préavé ona
nezndma povaha vztahu mezi hudbou, kreativitou a dusevnim zdravim
nicméné dokaze byt fascinujici, znepokajiva i diskutabilni. Tvirci zahrno-
vani ob¢as do kategorie outsider music jsou ¢asto paranoidni schizo-
frenici nebo trpi poruchami nalady, jako je napriklad bipolarni porucha.
Casto trpi vaznymi formami psychoézy vyvolanymi naduzivanim drog,
u jinych bychom zase nalezli extrémni formy nemoci nespadajicich do
oblasti mediciny, jako je napriklad stydlivost ¢i samotarstvi. Nékteri ne-
vyhnutelné po cely zivot zUstdvaji nepovsimnuti, zatimco jini probudi
zajem vydavatell a vyvolavaji predstavy, které ale spiSe odhaluji zameéry
a fungovani vydavatelského primyslu nez tvircl samotnych.

Outsider art je Siroka kategorie pro veskerou umeleckou ¢innost,
ktera je z pohledu instituci ,syrova" nebo ,nedovarend” Tento zastre-
Sujici termin mUize byt pouZit ve vztahu k jakémukoli umélci od Harryho
Partche po Miroslava Tichého, od Syda Barretta po Willena van Genka.

pr

Frank Zappa a Larry Wild Man Fischer
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Zde se ale nechci zamérit na ty umeélce, kteri pouze stoji ponékud stra-
nou mainstreamu, ale na ty, o kterych je zndmo, Ze maji dusevni problé-
my. Trojici pravdépodobné nejzndméjsich outsiderd outsider music tvori
Wild Man Fischer, Wesley Willis a Daniel Johnston.

Larry Wild Man Fischer se stal jednim z nejznameéjsich symbold
outsider music, a to predevsim diky koncertnim $nlram s Frankem Zap-
pou a Mothers Of Invention. V $edesatych letech byl dstredni postavou
losangeleské scény a do povedomi se dostal pouli¢nim vystupovanim
na Sunset Stripu, kde jej Zappa ,objevil“ a seznamil se s nim. Prvni
album, které Wild Manovi produkoval, se jmenovalo An Evening With...
Fischerovy z¢asti kricené basné s minimalnim kytarovym doprovodem
provokuje publikum podobnym zplsobem jako Zappova kritika konzumni-
ho statu quo Ameriky.

Mnohem pozdgji, v devadesatych letech, ziskal diky svému ,rocku*
zalozenému na kldvesach Technics kultovni postaveni Wesley Willis.
Narodil se v Chicagu a v $estadvaceti letech mu byla diagnostikovéana
paranoidni schizofrenie, jejiz ,pekelnou jizdu” 1&c¢il tim, ¢emu rikal hudeb-
ni vylety. Willsova tvorba, vydavand znackou Jella Biafry Alternative
Tentacles, ma Siroké tematické spektrum zahrnuijici fastfood, sodomii,

Larry Wild Man Fischer



rodné Chicago i superhrdiny. ,Spousta lidi si mysli, ze punk se hraje jen
jednim zplsobem, pro mé punk ale znamend délt véci jinak,” prohlasil
v souvislosti s Willisovou tvorbou Jello Biafra. V tomto svétle Willisova
tvorba tolik nesouvisi s jeho mentalni poruchou a je zkrétka zvukové
nova a osvezujici.

Dalsim americkym outsiderem populdrnim v devadesatych letech
byl Daniel Johnston z texaského Austinu. Jeho ¢asto velice jemna,
bluesova hra na kytaru vedla posluchace do Uplné jinych mist nez Willis
a Wild Man. V roce 2003 uvedeny dokument The Devil And Daniel
Johnston sledoval hudebnikovy kazdodenni zvyklosti, hudbu i Zivot s bi-
polarni poruchou.

Vsichni tii zminéni hudebnici maji vzajemné prekvapiveé odlisny tvarei
i Zivotni ndzor. Vsichni tri se ale ocitli ve skatulce outsider music, jejiz
protagonisti byli shromazdeéni a predvedeni svétu v knize Irwina Chusida
Songs in the Key of Z. Mnohé protagonisty této knihy Ize jen stézi
povazovat za outsidery pribuzné vySe zminéné trojici (Jandek, Captain
Beefheart, Syd Barrett, Joe Meek, Harry Partch). Chusid ve svém

hudba |

Wesley Willis, Foto: Darin Padilla

dile vytvari dojem, Ze kazdy, kdo ma nejakou formu klinické nemoci nebo
dusevnich potizi, automaticky spada do outsiderského kanonu, aniz by
bylo tieba brét v potaz jiné kritické kategorie.

Zminéna trojice predstavuje priklad jedincl s mentalni zdravotni po-
ruchou, kteri jaksi funguiji v rdmci hudebniho primyslu, v mnoha pripa-
dech se ale hudba a dusevni zdravi ocitaji v souvislosti z Cisté lécebnych
ddvodd. Vlastnosti a techniky experimentalni hudby byly pouzity mimo
jiné v klinickych procedurach hudebniho terapeuta, védce a experimen-
talniho skladatele Enrica Cuerriho. Cuerri pouzival aleatorické kompo-
ziéni techniky inspirované Johnem Cagem pfi préci s pacienty, u nichz
byla diagnostikovdna deprese a Uzkostna porucha. V jinych situacich
hudebni terapeuti — pouceni Cuerrim — vyuzivaji pri praci s pacienty
s mentalni poruchou volnou improvizaci, hluk a mikrotonalni hudbu. Tato
hudebni setkani nékdy probihaji na kolektivni bazi, nékdy pouze za pri-
tomnosti pacienta a terapeuta.

Pokud jde o politickou korektnost, predstavuje outsider music zaji-
mavy origek. Mdzeme se smat? Jak mame takovou hudbu poslouchat?
Cim je odlisnd? Kdyz Zappa komentuje hudebni neschopnast skupiny
Shaggs slovy, Ze ,jsou lepsi nez Beatles®, co se z jeho vyroku dozvime
0 hudbeé, kterou poslouchame, a o jejim kontextu? Ano, outsider mu-
sic znamena pro rizné lidi rizné véci: zEasti spektdkl, zEasti prozitek,
z&asti muceni, z&asti uvolnéni. |

(]
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Léceni hudbou

Text: Matéj Kratochvil

Zatimco muzeme rici, ze hudba je univerzalni fenomén, tedy Ze se vyskytuje u vsech zna-

mych lidskych spolecenstvi, slozitgjsi to jiz je s jeji funkci. Zatimco evropska a americka
kultura ji radi do prihradky nadepsane ,,umeni” nebo ,.zabava®, jiné kultury tyto kategorie
nepouzivaji, pripadné kromeé nich hudbu fadi i do kategorii jinych. Mnohdy hudba neni chapa-

na jako néco, co by si posluchaci meli ,uzivat®,

ale jako prostredek, s jehoz pomoci ma byt

dosazeno urcitého cile. V rozhovoru s Vlastimilem Markem v tomto Cisle je fe€ o IéCivych

kvalitach rdznych druhl hudby, techniky, které s tim souviseji, plsobi ve srovnani se zapad-

ni medicinou podezrele a Sarlatansky.

Pisni proti prastrelu plic

Etnolozka Frances Densmore zkoumala v prvni poloving
dvacatého stoleti kulturu indianskych kment Severni Ameriky
a vsimala si rovneéz léceni skrze hudbu. Pristupy k léceni se
u jednotlivych kmend ligi, ale u vsech hraje néjakou roli hudba.
Neékdy lécitel busi do bubnu nebo udava rytmus chrestidlem, ob-
vykle vsak predevsim zpiva. Jak pise Frances Densmore: ,,A¢ se
pisent zda tak mocnd, neni to ona sama, co |éci, ale sila v ni ob-
sazena. Indidn véri, ze v sobé& ma tajemnou silu. Veri, ze kazdy
¢lovek, kazdé zvire, dokonce i stromy a predmeéty v prirodé maji
v mensi ¢i vétsi mire tuto silu a ze skrze plst a sebekontrolu
ji Ize zvétSovat a ziskat ji ze zdroje, kde je oné sily vice. Clo-
vék se mlze napriklad dlouho postit az do Uplného vycerpani,
v jeho vidindch se mu pak zjevi Hromovy ptak, vlk nebo medvéd
a prislibi mu svou vlastni silu, az ji bude potrebovat.” Tuto silu
ziskd ¢lovek podle indidnskych predstav ve snu a spolu s nimi
také instrukce ohledné jejich spravného podéani. Aby byla urc¢ita
pisen léciva, musi ji tedy doprovazet prislusné pohyby. Ackoaliv
¢astymi darci pisni ze snl jsou ptaci ¢i zvirata skutec¢nd nebo
mytologicka, u rady kmenl prichazeji |é¢ivé pisné z hor a ocea-
nu. To souviselo s vibracemi: v pripadé ocednu s pribojem, u hor
s bourkami, které se todi kolem jejich vrcholt. Kazdy kmen pak
mel pomérné komplikovany systém, podle néjz se urcovalo, jak
|écit. Protoze ddvodem nemoci mohl byt podle indidnskych dia-
gnostickych metod duch urcitého zvirete, je tfeba s ohledem na
to volit i prislusnou lécivou piseri. Odpoved na otazku skeptic-
kého evropského tazatele, do jaké miry skute¢né pisné nékoho
vylécily, neni jasna, mimo jiné i kvdli tomu, ze indiansti lécitelé
kombinovali zpév s vyuzitim rostlin. | tak ale byla vira v silu
pisni velikd a o schopnostech nékterych indidnskych doktorl se
vypravely Uzasné véci. Zatimco pisné |écici bolest hlavy si Ize
cim nebo obrné, které pry ovladal slavny Ssaman jménem Tasalt
pUsobici v Britské Kolumbii. Lécitel z kmene Yuma, zndmy jako
Charlie Wilson, se zase specializoval na strelna poranéni hrud-
niku, na kterd pouzival kombinaci ¢tyr pisni. Frances Densmore
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pristupovala ve svém vyzkumu k l[é¢ebnym metodam indianskych
kment bez predsudkl a snazila se skutec¢né prijit na to, zda
a jak mohou ovliviiovat zdravotni stav. Jeji zjisténi nejsou prilis
prekvapiva: pisné maji jisté hypnotické kvality, vétsina z nich je
spise uklidnujici.

Klidna extaze v Pamiru

Tadzikistan, nékdejsi soucast Soveétského svazu, patii po
rozpadu impéria k nejchudsim statlm ve stredni Asii. Ackoliv
jde oficiadlné o sekuldrni stat s prevahou obyvatel muslimského
vyznani, do isldmskych tradic se tu michaji prvky archaicteéjsi,
animistické. Jelikoz vice nez polovina zemé se nachazi v ho-
rdch nad urovni tfi tisic metrd nad morem, neni snadné se
tu dopravovat kamkoliv, tedy ani za lékarskou péci. Ackoliv tu
tedy moderni medicina ma své misto, ¢asto jsou lidé odkazani
na vlastni pomoc, diky ¢emuz se udrzuji starsi metody, které
zahrnuji i vyuziti hudby k lé¢ebnym ucelilm. Benjamin D. Koen,
ktery zdejsi kulturu v poslednich deseti letech zkoumal, o svych
zjisténich vydal knihu Beyond the Roof of the World — Music,
Prayer, and Healing in the Pamir Mountains (Oxford University
Press 2009). Popisuje v ni, jak se zde projevuje vliv mystické
vétve isldmu, sufismus, a jeho presveédcéeni o schopnosti hudby
propojit ¢loveéka s vyssimi silami. Pri sezeni s jednim z mistnich
doktorl, béhem néhoz se recitovala a zpivala sufistickd poezie
a modlitby, se Koen dostal do zvlastniho stavu: ,...moje oci se
naplnily vodou a mé emoce se projasnily. Zdalo se, ze v mist-
nosti je mlha, kterd mi tanc¢i pred o¢ima a micha se s parou
stoupajici z ¢ajové konvice. Samandar zpival modlitbu hlubsim
témbrem a, jak se zdalo, s Usmévem na tvari. Mél jsem zavrené
oci a zacinal jsem ztracet rovnovahu a pocit tize. Citil jsem, jak
se mé télo odpojuje od zeme&, zacind se zvolna otacet par stop
nad zemi a naklani se ze strany na stranu, jako kdybych plaval
v nadrzi s cCistou vodou. Samandarlv hlas se vinul dale a ja
si zacal uvédomovat, jak mi tluc¢e srdce, citil a slySel jsem ho
jasné, vedlo mé k tomu, abych nahlas zpival. Jako by mé vnitini
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Léciva pisen Charlieho Wilsona

Ja jiz zpivalo, zvuk se linul z hloubi mého
srdce, otevrel jsem tedy Usta a zacal
prednaset modlitbu v persting.”

Kromé téchto extatickych zazitkl se
Koen pokusil také exaktneéjsimi metoda-
mi zjistit, jaky vliv m& hudba a modlitby
na télesné funkce. Skupinu ¢tyriceti lidi
z oblasti Pamiru rozdélil na ¢tyri skupiny,
z nichz jedna poslouchala lokalni ritualni
hudbu maddéh, druhd& mistni popularni
hudbu hranou na elektrifikované nastroje,
treti ritudlni hudbu jim nezndmou a ctvr-
td skupina neposlouchala zadnou hudbu.
Meéreni se zamérilo na faktory souvisejici
se stresem — tep, tlak a podobné para-
metry. Nejspis neprekvapi, ze poslech
lokalni ritudlni hudby meél na posluchace
(pro néz to byla hudba vesmés dobre
zndma) v tomto smeéru nejvétsi vliv a ze
naopak elektrifikovany pop, byt téz lokal-
ni, vykazal vysledky na opaéném palu.

Lécba rytmem

Zatimco v Pamiru léc¢i hudba skrze
zklidriovani, v Africe souvisi |é¢eni s tan-
cem a vyraznymi rytmy. Etnomuzikoloz-
ka Diane Thram zkoumala v devadesa-
tych letech dvacatého stoleti u jedné
ze skupin naroda Shona v jihoafrickém
Zimbabwe ritudl zvany ,dandanda”, ktery
vede k transu a komunikaci s duchy. Tem
ma byt skrze tento ritudl jednak slozena
pocta, jednak je od nich naopak pozado-
vana pomoc. Ackoliv badatelka predesila,
Ze ritudl neni zameéren na léceni konkrét-
nich zdravotnich probléml, jako tomu
bylo ve zmiflovaném pripadé severoa-
merickych Indian, ma uc¢ast na ritudlu
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— tedy ucast v roli aktivniho tanec¢nika ¢i hudebnika — jisté te-
rapeutické ucinky. Zatimco s nemocemi a zranénimi se chodi za
mistnim |écitelem ¢i do nemocnice zdpadniho strihu, ritual ma
napomahat udrzovani a zlepsovani celkového télesného a du-
gevniho zdravi. Ugastnici ritudlu popisovali, jak se po tandeni
trvajicim celou noc citi vyrazné lépe nez pred nim.

Podle Diane Thram to mUze souviset s mechanismy uvolno-
vani urcéitych hormonl — predevsim beta-endorfinu a rlstového
hormonu — do téla, které mize byt stimulovano dlouhodobym
provozovanim hudby obnasejici spole¢né udrzovani urcitého ryt-
mu. Dandanda v soucasnosti existuje ve dvou paralelnich kon-
textech. Jedna ve folklorizované verzi, ktera je predvadéna na
koncertech a festivalech, a jednak jako plvodni celonoéni mara-
tén tance a hry na bubny. Interpreti se zkusenostmi s obéma
verzemi potvrdili, Ze ackoliv pddiovéd prezentace také prinasi
jisté pozitivni pocity, nelze ji srovnavat s plvodni podobou ri-
tualu.

hudba |

Zapadni véda jesté stale nepronikla prilis daleko v analyze
tradi¢nich Ié¢ebnych procest rlznych kultur svéta a role hud-
by v nich je pomérné nejasna. Klinické vyzkumy potvrzuji, ze
hudba s télem a predevsim mozkem cosi déla. Kniha Olivera
Sackse Musicophilia, kterou jsme recenzovali v HV 1/2010,
prindsi radu pribéhd souvisejicich s terapeutickymi Uc¢inky hud-
by, zdroven vsak dokladd, Zze jsme jesteé daleko tomu, abychom
védeli, jak ji pouzivat cilené. | ono zklidriovani pomoci relaxac¢ni
hudby, které je brano jako jeden z pomérné prikaznych ucinkad,
ma sveé limity, coz dokazuje i historka o ¢lovéku, ktery se pred
vojnou ukryl do psychiatrické lé¢ebny, zmifiovand v rozhovoru
Vlastimilem Markem. To, co na jednoho pUsobi jako zklidiujici
balzdm, mize druhého iritovat k zurivosti.
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soucasna kompozice

Friedrich Cerha

Text: Doris Weberberger, Heinz Ragl, Preklad: Matéj Kratochuvil

v

V zivoté a dile rakouského skladatele Friedricha Cerhy (¥1926) jako by se odrazel cely

vyvoj evropské povalecné hudby. Rozum bral jesté u primych aktérl mezivalecné moderny,
vyrovnal se s dédictvim racionalizujicich serialnich technik, pracoval s hudbou extrémné
statickou, s technikou kolaze i s prvky hudby mimoevropskych kultur. Po celou jeho kariéru
jej doprovazi jeho manzelka, cembalistka Gertraud Cerha, ktera jej neopousti ani béhem

tohoto rozhovoru.

Malokdo ovlivnil v uplynulych dekadach rakouskou hudbu tak in-
tenzivneé jako Friedrich Cerha. Proslul jako skladatel, ktery pracuje
s rlznymi styly a opakované inspiruje novymi kompozi¢nimi cesta-
mi, pricemz zaroven tvrdi, ze zadny specificky styl nema. Rovnéz
je ovéem dobre zndm jako vedouci riznych soubord, dirigent, jako
aktivni propagator a siritel nové hudby i jako ucitel kompozice, mezi
jehoz zaky patrili Georg Friedrich Haas ¢i Petr Kotik. Pozornost si
rovnez ziskalo jeho dokonceni tretiho aktu opery Lulu Albana Berga
(plv. 1937, kompletni verze 1979). Cerhlv vyznam ovsem nele-
zi v mnohosti jeho jednotlivych aktivit, ale spise v jeho vytrvalosti
a oddanosti hudbé, v jeho nedogmatickém pristupu a otevrenosti
k odliSnostem.

Po druhé svétove valce byl Cerha v Uzkém kontaktu s povalec-
nym sdruzenim rakouskych umélct, takzvanym Art Clubem, a s Jo-
sephem Polnauerem, diky némuz se seznamil s myslenkami Arnolda
Schoénberga. Zaroven jako houslista interpretoval skladby svych
kolegli ze skoly. Kdyz se v letech 1956 az 1958 zacal seznamo-
vat s aktualnimi kompozi¢nimi metodami na Darmstadtskych letnich
kurzech, zaujal ho serialismus i ndhodné operace Johna Cage. Proto
se Cerha, jenz soustavneé zpochybrioval mocenské struktury a loaja-
litu vaci nim, nepridal k zaddné skladatelské skole, pracoval rlznymi
metodami, které stridal podle vlastnich predstav a nechal je volne
prolinat svymi skladbami. V kompozicich jako Netzwerk (1981), kte-
ra vznikla ze starsi skladby Excersises (1962—1967), nechava ved-
le sebe existovat heterogenni styly a kombinuje avantgardni ¢asti
s epizodami hledicimi zpatky do historie. V jinych skladbach, jako je

Spiegel I-VII (1960—1972), pracuje s metodou, ktera vytvari bud

statické struktury, nebo kontinudlné plynouci proud hudby. Vzed-
muti a klesani orchestralniho zvuku ve Spiegel VII vytvari mocnou
hybnou silu, zvukovou masu, jiz mGzeme slySet také ve skladbach
Fasce nebo Mouvements. Navzdory stylistické proménlivosti a riz-
norodosti kompozi¢nich prostiedkl spojuje Cerhovy skladby urcita
pristupnost, protoze neustalé zvysovani a snizovani napéti nebo ply-
nulé rozvijeni jedné ¢i vice prekryvajicich se linii vzdy dokaze udrzet
posluchac¢skou zvédavost.

Se skladbou Netzwerk a s cyklem Spiegel je rovnéz spojena
precizni koncepce scénického provedeni. Tato koncepce nesleduje
neéjakou konkrétni zapletku — pracuje s charakteristikami lidskych
bytosti na zakladni urovni, dle Cerhovych slov s ,divadlem svéta®
Pod vlivem svych zazitk( z druhé svétoveé valky, kdy byl odveden do
némecké armady a z ni dezertoval, se zabyva ,...otdzkou moznosti
a prilezitosti jednice vyrovnat se s moci...". To je také tématem oper
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Baal (1974—1981), Rattenfénger (1987) a Der Riese von Stein-
feld (2002), v nichz je pozornost vzdy uprena k outsiderdm. V in-
strumentalnich skladbach, jako jsou koncerty pro housle nebo saxo-
fon, odrazi konfrontace sélového hlasu s orchestralni masou vztah
jedince ke spole¢nosti. Ve vokalnich dilech jako je Eine Art Chanson
Ci Keintate se zabyva zakladnimi kameny poezie, ¢asto s vyuzitim
textd literdtl z okruhu tzv. Wiener Gruppe. | zde se objevuji rdzné
styly, které stoji vedle sebe, kontrastuji spolu, ale posléze se spojuji
do nové formy.

Samotné komponovani ale Cerhovi nestacilo. Pod dojmem déni
v Darmstadtu zalozil spolecné Kurtem Schwertsikem soubor die
reihe. Jiz samotny néazev vypovida o cilech tohoto télesa: zakladate-
|& ansamblu nechtéli skoncit u jednoho provedeni a jejich cilem bylo
pribézné sireni soudobé hudby. A tak videriskému publiku nabizeli
klasickd moderni dila i noveéjsi kompozice, pricemz ¢asto $lo o akce
pomerné konfrontacni jako v pripadé provedeni Klavirniho koncertu
Johna Cage, které se zvrhlo ve skute¢ny skandal. Ten ovsem soubo-
ru neuskadil a die reihe funguje do dnesnich dnd. V osmdesatych le-
tech Cerha s Hansem Landesmannem iniciovali v Konzerthaus Wien
koncertni radu Wege in unsere Zeit, ktera verejnosti predstavovala
soudobou hudebni scénu. Neékalikrat zmifiovana skutecnost, ze se
Cerha neomezuje jen na jeden styl, se tyka takeé jeho dirigentske
¢innosti — vedle die reihe plsobil jako dirigent souboru Camerata
Frescobaldiana, ktery provadél hudbu raného italského baroka na
dobové nastroje.

Cerhovu roli v hudebnim déni Rakouska vystihl pred lety Gyorgy
Ligeti: ,,Byl to rok 1958 a prvni koncerty souboru die reihe pred-
stavovaly pro novou hudbu v povale¢né Vidni ,bod nula’. Skrze ne
se konzervativné pUsobici periferie nahle stala stfedem evrop-
ské hudebni avantgardy. Tézko si dnes predstavit, jaka fascinace
z jejich koncertd vyzarovala. (...) Jesté v roce 1958, po navratu
z Darmstadtu, se Cerha ve své kompozi¢ni praci vydal novou ces-
tou. Ve skladbach Fasce, Mouvements I-Ill a Spiegel stvoril static-
ké formy, hudbu s vnitrni slozitosti. Tato hudba jiz nemohla byt pod-
rizend Darmstadtské avantgardé. Avantgardni sice byla, ale stavéla
na zcela odlisnych principech.”

| v osmdesati péti letech je Friedrich Cerha stale aktivni a vénuje
se praci na svém venkovském sidle v Maria Langegg, kde mimo jiné
vlastnima rukama zbudoval kapli. Skladatel mnoha zajma je aktivni
také jako mali, sochar a, podobné jako nékteri jini skladatelé, jako
houbar



Nedavno méla v podani souboru Klangforum
Wien premiéru vase skladba Bruchstiick: ge-
trdumt. Co ten nazev znamena®?

Kdyz jsem byl jesté mlady, mél jsem vzdy v hla-
vé tak Gty pét skladeb zarover. Casto trvalo
pet nebo sest let, nez jsem se dostal k tomu,
abych je rozpracoval a zapsal v definitivni po-
dobé. Ted ve stari jsem se uz takrikajic uklidnil.
Kdyz si ode mne Klangforum chtelo objednat
skladbu, zadnou jsem v hlavé nemél. Rekl jsem
tedy nejprve ne a pak... Hudba pro mé ziskava
konkrétnejsi podobu prevazné rano, kdyz uz
nespim hluboce, ale nejsem jesteé ani docela
vzhiru. A v tomto stavu ke mné tato skladba
priletéla. A psal jsem ji pak docela rychle. Je
to tichy kus, pohybuje se prevazne v pianissi-
mu a pohyb v ném je silné redukovan.

Je to skoro jako sen, kde se ¢loveék snazi
pohybovat se kupredu, ale nehne se z mista.
Je to takeé néco jako priznani k pomalosti, coz
je v dnesni hektické dobeé néco cizorodeého.
Onou static¢nosti jako by se ovsem prolinal
plynouci ¢as v podobé izolovanych tderd pro-
bihajicich v rlznych rychlostech.

Ke konci devadesatych let jsem si zacal
pri poslechu hudby specidlné vsimat toho,
¢emu se rika skladatelska prace. Prirozenée

Gyorgy Ligeti a Friedrich Cerha

si vazim dobre vypracované
hudby, ale zjistil jsem, ze mi
jde na nervy, slysim-li v ni, jak
moc se skladatel pri praci za-
potil. Je pro mé proto dilezité
udrZzet spontaneitu napadu.
Od primého, bleskového na-
padu vede pri komponovani
dlouhd cesta pres jeho dalsi
rozvijeni, rozpracovavani a fi-
xovani v partiture. Casto mam
pocit, Zze se z plvodni sponta-
neity cosi vytratilo. Snazim se
tedy zachovat tuto primost az
do konce. To vedlo k urcitym
formalnim ddsledkdm. Jednim
z nich je cyklické razeni, jemuz
jsem vzdy vénoval pozornost
a které meé zaujalo jiz v souvis-
losti Péti orchestralnimi kusy
op. 10 Antona Weberna, tedy
prace s jednotlivymi malymi kousky, které vsak
dohromady tvorily oblouk. Tak vznikly i moje or-
chestralni skladby Momente a Instances, kte-
ré byly nedavno uvedeny v Koliné. Z novejsich
skladeb to plati i pro Osm bagatel pro klarinet
a klavir.

soucasna kompozice

GC: Tento zajem o okamzité a prchaveé
momenty vedl k tomu, co jsi zacal uz s Ca-
talogue des objets trouvés pro komorni sou-
bor (1969) a co vedlo az k nedavné kompozici
Kammermusik ftr orchestr.

FC: Ta ma relativné malé obsazeni, a vel-
kou roli v ni hraji nastroje, které jinak stoji
spise na okraji orchestru, tedy harfa, klavir,
varhany, cembalo, mandolina a podobné. Vzdy
meé fascinovala Serendda Arnolda Schonber-
ga, Vv jejiz jedné c¢asti je vyuzita pravé man-
dolina.

Jaky vyznam pro vas mél hudba prvni polovi-
ny 20. stoleti, tedy pravé hudba Schonberga
a dalsich?

Rozhodné pro mé méli velky vyznam Ar-
nold Schénberg a Alban Berg. Kromé toho
se hlasim ke skladateltim, jako byl Erik Satie,
Edgar Varese nebo Anton Webern a mozna
kdo prezili videriskou skolu®: S Ernstem Kren-
kem, Hansem Erichem Apostelem, Hannsem
Jelinekem, Josefem Polnauerem. Mnohé
jsem takeé ziskal spolupraci s Paulem Kontem,
Gerhardem Ruhmem a Hansem Kannem.
Spolecné jsme hledali cesty k nové literature
a vytvarnému umeni. Hrali jsme na vecerech
poezie a nakonec také ve slavném Strohkof-
feru, prostoru pod Loosovym barem, kde se
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schazel Art Club. Nase originalita spocivala
Vv jistém minimalismu; v redukci na par zaklad-
nich prvkd. Byla to reakce na akademismus
ve vSech dominujicich stylech, v neoklasic-
kém i v akademismu Schonbergovy skoly.

Je zajimavé sledovat paralelu mezi vami
a Gyorgym Ligetim. Oba jste svym origi-
nalnim zpasobem prispéli k hudbé pracujici
s plochami a zvukovymi barvami. Jako roli
hraje ve vasich kompozicich barva, prostor
a zvuk?

Ve skladbach jako Mouvements, Fasce
a v sérii Spiegel hraji tyto parametry velkou
roli. Zvukové barvy jsem ovsSem nikdy nevyu-
zival kvlli atraktivité. SpiSe jsem se v téchto
kusech zajimal o zékladni fenomeény tvarovani
hudby a dostal jsem se tak nevédomky bliz-
ko myslenkédm Vareseho o pohybu zvukovych
mas v prostoru. Rakousky architekt Bern-
hard Leitner se o tuto hudbu velice zajimal
a ja jsem naopak studoval jeho koncepci
zvuku a prostoru. Velky vliv na mé mél muj
pritel sochar Karl Prantl, ktery vychazi z té-
mer archaickych jednoduchych forem, jez pak
postupné promeénuje. Kdyz jsem stavél nasi
kapli v Maria Langegg, el jsem si k nému pro
naradi a pro rady. Ve skladbé Monumentum
z roku 1988 jsem se pak pokusil postavit pro
nej ,monument” hudebnimi prostredky.

Jiz v padesatych letech jste se zabyval pri-
rodovédnymi studiemi Norberta Wienera,
ktery hovori o systémech a subsystémech,
v nichz se objevuji ,,naruseni*...

Ano. Pocinaje skladbou Fasce jsem zacal
hudebni kus chapat jako takovy systém sloze-
ny z vrstev rlznych prvkd. Navzajem se ovliv-
fuji, pretlacuji, narusuji nebo zastiruji. To jsou
procesy, které se ridici systém snazi uvést
v harmonii a nastolit mezi nimi rovnovahu.
Tento zplUsob mysleni dodava zajimaveé impulsy
k Gvaham o hudbé: paralelni, protichtdné di
propojené interakce rdznych procest mohou
mit rdzné trvani a ovliviuji cely systém. Podni-
tilo to mou fantazii a privedlo mé to — jak dou-
fam — k nové formé komplexity a pestrosti.

GC: Lze na tom ukdzat, ze se mdj man-
zel stale snazil ve svych skladbach vytvorit
mnohovrstevnatou sit vztahl. Dalsi z jeho
nejvyznamnegjsich dél priznacné nese titul
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Netzwerk (sit). Cesta k tomuto cili postupne
intenzivnéla a urcité se stala jednim z nejpod-
statnéjsich znaku jeho tvorby.

FC: Od Sedesatych let pro mé skutecne
strukture velky pocet vztahd. Ve skladbé Ex-
cercises (1962—1967) — ktera se pak stala
zékladem Netzwerku — jsem védomeé opustil
puristicky zvukovy svet spjaty s cyklem Spie-
gel a zacal jsem zapojovat heterogenni prvky.
V té dobé hraly roli i poznatky z oblasti bo-
taniky: Geneticky pribuzné rostliny se mohou
vyvinout ve velmi odlisné formy v zavislosti
na prostredi, zatimco strukturdlné vyrazne
odlisné druhy se ve shodnych podminkach za-
¢inaji jeden druhému vice a vice podobat.

Jak velky je vas autorsky vklad do tretiho
aktu Bergovy opery Lulu?

GC: U Lulu neSlo o nic méne ani vice nez
o0 vytvoreni hratelné podoby tretiho aktu,
z nehoz se dochoval particell o trinacti stech
taktech. K tomu jsi doplnil — podle docho-
vanych Bergovych informaci — dvacet dva
takty. Lidé pak mluvi o instantnim kompono-
vani. To je pitomost, protoze ta kompozice
je od prvniho do posledniho taktu cbsazena
v particellu. Jen v osmdesati osmi taktech
z onéch trindcti set bylo treba doplnit néjakeé
noty. Hlavnim dkolem tedy nebylo ten akt do-
komponovat, ale instrumentovat.

Friedrich predevsim porovnal partitury
prvnich dvou taktl a instrumentované ¢asti
tretiho aktu a zjistil vysokou miru shody. Pak



bylo jediné logické pokracovat ve stejném stylu.

Bylo vtipné, Ze dirigent Michael Gielen,
ktery je v této oblasti bezesporu odbornik,
slySel provedeni v Parizi, pripravoval inscena-
ci ve Frankfurtu a pak napsal dopis: Vazeny
pane Cerho, jako mnoho jinych jsem naleteél,
kdyz jsem si na zacatku tretiho aktu myslel:
To je preci jen vice Cerha nez Berg. Ted ale
vidim, Ze to misto bylo celé instrumentované
Bergem.

FC: Zaznély hlasy, ze v této dokoncené
verzi je to Silené dlouhé. Musim fici, ze mé
viibec nezajimalo, zda se to nékomu bude
zdat dlouhé, nebo ne. Slo mi to, prevést co
mozna nejautentictéji Berglv zémeér do pro-
veditelné podaoby.

Vase skladby z osmdesatych let Keintate
I a Il vznikly na texty Ernsta Keina. V té
dobé hraje ve vasem dile vyznamnou roli
,venkovska hudba®, at jiz domaci, Gi z jinych
zemi. Byva vam v této souvislosti pripisova-
na ,ironicka distance” vzhledem k rakouské
lidové hudbé.

Pokud jde o rakouskou lidovou hudbu, je
poznamka o distanci na misté. Pro Keintate
a také pro Eine Art Chansons jsem prijal ur-
¢ité modely a ty jsem potom obratil naruby
a tim ,odcizil® Tim jsem se dostal k onomu
ironickému odstupu, ktery za nimi prosvita.
Pokud jde o dalsi ma zpracovani rakouske li-
dové hudby, kterou v sobé mam od détstvi,
ved| k nim zcela jiny zajem. Od sedmdesatych
let se velmi zajimam o mimoevropsky folklor:
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o0 hudbu z Afriky, Nové Guineje a Maroka. Mj
prvni smyccovy kvartet (1989) nese nadpis
magam, coz odkazuje ke specifické arabske
formé neustalého variovani melodického mo-
delu. Impulsy z Papuy zase pronikly do dru-
hého smyc¢coveého kvartetu a mimoevropske
hudebni charakteristiky Ize vystopovat take
v Langegger Nachtmusik /Il (1991).

Odkud vlastné pochazi vase rodina?

Z otcovy strany to je pravdépodobné Tu-
recko. V Istanbulu stoji ndbozenska skola,
mesita a nemaocnice, které vsechny nesou
meé jmeéno, a v degjinach jsem objevil vezira ze
Sestnactého stoleti, kterému se nepodarilo
dobyt Ofen (dnes Gast Budapesti). Ceska
linie naseho rodu meéla jméno Crha. Koreny
nasi rodiny lze vystopovat az do rumunske-
ho Sedmihradska, odkud predkové migrovali
pres Budapest a Gyor do Dolniho Rakouska.
Ja jsem prvni, kdo se naradil ve Vidni.

Jakeé inspirace vedly ke skladbé Slowakische
Erinnerungen aus der Kindheit pro klavir
(1956/1989)?

Moje matka pochazela z okoli Zisterdor-
fu v oblasti Weinviertel. Moji strycové a tety
meli — jak bylo tehdy témer pravidlem — slo-
venske celediny a dévecky. Byli to srdecni
lide, s nimiz jsem se jako maly chlapec prate-
li a oni mé obcas brali na posviceni a svatky
do svych rodnych vesnic na druhém brehu
Moravy. Tam byly chalupy ¢asto jen ze dreva,
prizemni domky, prasné cesty misto silnic.
Zadna elektricka svétla, zadny vodovod a sa-
mozrejme zadny rozhlas ani televize. Byla
tam ovsem ziva lidova hudba, ktera me tehdy
fascinovala.

Zvlaste v obsazeni klarinet a maly cimbal.
Pri posviceni stala kapela na malém drevéném
padiu a ja se krcil za nim a uzasle poslouchal.
krajinu, na svahy Malych Karpat a stada ovci
na nich. Dostal jsem se tam pak jeste jed-
nou jako vojak. Teta moji zeny, ktera stravila
detstvi na Slovensku a v Madarsku mi potom
— v padesatych letech — zpivala staré lidove
pisne, které jsem si zapisoval. Tento material
se mi pak znovu dostal do ruky v osmdesa-
tych letech, kdy jsem ho prepracoval a upra-
vil pro klavir.
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Ondiej Stochl

Text: Josef Trestik, Foto: Karel Suster

Ondreje Stochla si nelze nev&imnout. Je aktivni jako skladatel, instrumentalista, organiza-
tor | dramaturg. Rad diskutuje a kritizuje, ucastni se polemik. Uz nekolik let je spjat hlavne
s aktivitami souboru a skladatelského sdruzeni Konvergence, které se stalo respektovanou
soucasti ¢eské hudebni scény. Navzdory tomu neni Stochl skladatel, ktery by psal okaza-
lou hudbu a chtél vyvolavat rozruch. Jeho skladby se ¢asto pohybuiji v tichych dynamikach

a autor sam hovori o potrebe vlidnosti v soudobé hudbe. To je postoj, ktery u nas zastavaji

hlavneé tradicionalisté. Mezi ne ale Stochla urciteé pocitat nelze.

Vnimam té jako velice aktivniho ,hrace” na
scéné ceské soudobé hudby. | kdyz je kom-
ponovani tvym dstredim zajmem, podilis se
také v té ci oné roli na mnoha akcich se
soudobou hudbou souvisejicich. Co té k to-
mu vede?

Ja jsem od malicka byl roztékané, hyper-
aktivni a tézko koordinovatelné dité. Nako-
nec to pry mam i v horoskopu... Ale vazne
— mne se libf, kdyz je lidove rec¢eno ,Srumec’,
dopomaha mi to ke koncentraci na tvorbu.

Mohl bys popsat jak vnimas svoji pozici
v tom ceském ,,Srumci“? Jako skladatel i ja-
ko organizator.

Ja jsem mel spis na mysli svou vlastni
¢innost, kdyz jsem mluvil o Srumci — takovy
ten stav, kdy pripravuji dva koncerty, hori
mi termin na odevzdani skladby a za dvermi
jsou skladatelské kurzy. Pro mne jsou vSech-
ny ¢innosti ddlezité, protoze se mi navzajem
obohacuji. Leckdy se mi zacnou viklat i né-
které postoje, které jsem driv povazoval za
neotresitelné. Ale na to ses neptal. Tvoje
otazka by byla aktudlni tak pred nekolika lety,
protoze j@ uz vlastné nic neorganizuju, ne-
jsem na to staveény. Organizovani hudebniho
zivota mi ¢asto prijde spis jako umeéla vyziva,
horec¢na snaha o udrzeni chodu néceho, co
je ve vysledku stejné kompromisem. Posledni
dobou mam dojem, Ze praveé ta nadprodukce
je jako bazina, ve které se da tak leda uto-
pit. Mlady skladatel, nezkuseny posluchac,
nakonec i interpret si mohou sice vybrat,
ve vysledku ale obtizné klickuji mezi produk-
ty néjakym zplsobem konformnimi. A jaka je
moje role v takovém prostredi? To bych se
spis mél ptat ja tebe.

Nerikej mi ale, Zze tvoje skladby vznikaji
»,na zelené louce”. Je preci néco, o co se
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opirds, k cemu se vztahujes. To nutné ne-
znamena byt konformni a jit za Gspéchem.
Néjaka cesta té inspiruje a néco ti dava.
Co té zajima? Jaka hudba pro tebe byla a je
dilezita?

Z néceho samozrejmé vychazi kazdy,
predchozi slova se netykala uprimnych a zce-
la samozrejmych vazeb. Pro mne takovych
skladatelll bylo mnoho. Jesté za akademic-
kych studii jsem asi nejsilngji vnimal Mortona
Feldmana. U néj mne poprvé napadla mys-
lenka néjakého principu, ktery by vysvétloval
rovnovazny, beztizny charakter jeho harmo-
nie, protoze o néco podobného jsem taky
usiloval. Duleziti pro mne byli svého ¢asu
spektralisté, zejména Saariaho. Ale jesté vic
mne oslovil Jonathan Harvey — tedy néktera
jeho dila (Bhakti), dimysIna svou citlivou syn-
tézou a mystickd obsahem. Jak mne nikdy
nebavila elektronika, tak jsem byl (a dodnes
jsem) fascinovan extrémnimi zvuky zivych na-
strojd. V tom jsem kdysi vyhledaval Lachen-
manna a Sciarrina, i kdyz mnohem podnét-
nejsi mi v tomto smyslu prijde tifeba Carola
Bauckholdt nebo Caspar Johannes Walter.
A pokud jde o vyraz, nesmi v této mozaice
chybét ani impresivni Takemitsu nebo treba
intimni Silvestrov.

Oproti minulym inspiracim jsou osobnosti,
které pokladam pro sebe za nepostradatelne
dnes, trochu jiné. Jiny je i mdj pristup k nim,
prijimadm je pomaleji, strizlivéji a mdj zvolna
se rodici vztah k jejich hudbé nemusi nutne
souviset s tim, co délam sam. Néco ale spo-
lec¢né je. Presvédceni o vyznamu kazdeého de-
tailu. Absence jakéhokoli mné dnes doslova
odporného vrstveni. Jednoznac¢nost, odpor
k polystylovosti. Ridka struktura a mnoho-
vrstevnata prace s ni, citelnd sémanticka
rovina, ktera mi chybi v dilech stylove daleko
presngji definovatelnych. Takhle to mam tre-

ba s Albertem Breierem, Jakobem Ullman-
nem nebo Pavlem Zemkem. Kazdy je uplné
jiny, ale fascinuje mne jejich koncentrova-
nost, kterd davno prekrocila fazi nejakého
hledani. Ale jindy mne dovede strhnout treba
Peter Graham, ktery je tak krasné primoca-
ry a v tolika momentech prekvapujici. A tak
bych mohl pokracovat. Dnes vidim, Ze vlivy
vsech (a mnohych jinych) mi daly o to vic,
o¢ méné byly z mé hudby znat. Pokud kdy
byla nejaka souvislost toho, co posloucham,
s tim, co délam, zpravidla jsem o ni nevedél
— a tak se vse rodilo pomalu, v klidu, s od-
stupem.

Kdyz se podivdm na tvoje skladby z posledni
doby, pripadd mi, Ze stavis na barvé a nu-
ancich ve strukturovani zvuku spi$ nez na
harmonii jakoZto uréitém vybéru téna. Pri-
tom driv jsi o harmonii dost mluvil, mluvil jsi
o principu harmonické polarity. Jak se na
tenhle vyvoj divas?

Spis mne pri tvé otdzce napadd, ze ono
procitovani jemnych nuanci zvuku bylo u mne
nastartovano prave v momentu, kdy jsem si
onen princip uvédomil. Polaritni mysleni a ci-
téni mi vstupuje do tvirciho procesu ¢im dal
vice — v jednotlivych slozkach i ve vztazich
mezi nimi. To mne vede dal ve vice rovinach
zaroven. S jakymkali ,hudebnim atomem®
zachazim daleko stridmeji nez driv, protoze
mnohem zretelngji vidim, slySim, citim cosi
jako jeho silové pole. Zajimaji mne sémantic-
ka pole tech nejmensich hudebnich udalosti,
ktera podle mne z polarity vychazeji. A od-
vykl jsem si uvazovat o hudebnich slozkach
zvldst (harmonie, barva, melodie), protoze
to podle mne davno nikam nevede.

Co tedy byl onen princip harmonické polari-
ty? A mohl bys Iépe popsat, co rozumis pod



pojmy ,,sémantické pole“ a ,,hudebni atom“?

Tvé otazky se vice ¢i méné prolinaji. Ony
harmonicky definované protipdly — tedy zvuk
alikvotni rady (alikvotni akord) a kvartovy
(kvintovy) akord — pro mne maji protikladny
vyznam ve vice rovinach. Je to dano jejich
stavbou, ale to je ted nedulezité. Predevsim,
nevnimam je jako kontrastni cinitele, spi-
Se se navzajem doplruji. Prirovnani by bylo
mnoho — severni a jizni pél, Jang a Jin atd.
Zvuk kazdeho z nich znamena hranici mého
harmonického svéta, pritom ale oba vyjadruji
klid, cosi cilového, jako by mély svou priroze-
nou gravitaci. Coz je smyslem polarity — kdyz
to hodné zjednodusim, cokali, co je tvoreno
tonovymi vyskami (od diatoniky az po mikroin-
tervaly), se nachazi v obrovském prostoru
mezi témito protipdly a hlavné je vystaveno
jejich pritazlivosti. To, jak s danym zvukem
zachazim (Uprava akordu, instrumentace,
rytmizace Ci jakakoli jind souvislost) ma vel-
ky vliv. Lze tim posilit pritazlivost jednoho
polu, u veétsiny zvukl Ize dosdhnout rovnova-
hy obou. Pak mi zacne akord mluvit séam za
sebe. Jeho vyrazovy potencidl vnimam napl-
no, nezastreny a zacinam citit jeho vlastni
silové pole.

Samotné komponovani pro mne bylo a je
intuitivni, prozitkovy proces. A ja uz davno
nerozlisuji, jestli drobny Ulomek, ktery mne
napadne, je vyrazny spise barevngé, melodic-
ky, harmonicky... Pro takovéto ulomky jsem

si zavedl to cCisté soukromé oznaceni ,hu-
debni atom“ — jeho podoba je tak rdzna, ze
nevim, co konkrétniho o ném rict. Polarity
hledam ale dal, i kdyz je ddvno neumim jas-
né definovat. Pro mne je dllezité moci na-
hlizet na kazdy svdj ,hudebni atom® zvlast,
premyslet o jeho povaze. Ne o tom, jak ho
vyuzit a zmanipulovat do néjakého prene-
seného vyznamu, systému c¢i predem pri-
praveného schématu. Ale jaky skutecné je,
kde je jeho sémantické pole, tedy prirozené
mnozstvi vyznamul vychazejicich z ného sa-
motného. Proto také vic a vic ,vazim slova“
— struktura je stale ridsi, na hony vzdale-
na nejakému vrstveni. Tezko se to vysvetlu-
je, jsou to tézkopadna slova, ktera se snad
dotykaji téch jemnych nuanci, na které ses
ptal. A jesté néco — obecné mi v hudbé ne-
dadvno uplynulych desetileti chybi jakakoli
Uvaha o sémantice, tedy pravé povaze hu-
debnich prostredkd. Obycejné se mluvi o je-
jich kontextu, organizaci, nebo se jen vrstvi
a vrstvi...

Co té tak popouzi na vrstveni?

Vrstveni je pravym opakem toho, co od
hudby chci. Ono je mnoho skvélé hudby, kde
to funguje. Ale dnes mi takové uvazovani pri-
jde trochu historické a vycerpané, protoze
diky nému Ize vlastné jen popisovat to, co
denné vidime okolo sebe a co je davno vsed-
ni. Tézko postihnout jednotlivé detaily a je-

jich vyrazovou silu, tézko uvazovat o jejich
sémantice, kdyz jsou pouhou kapkou v mofi,
snadno k prehlédnuti i preslechnuti. Proste,
vrstveni materialu (myslim) svou podstatou
vylucuje veétsi roli sémantiky drobnych hu-
debnich objektd. Jako kdyz potkdvas spous-
tu lidi, ale na nikoho nemas dost Casu ani
myslenkového prostoru. Vrstvi
hlavé — lidé, zazitky, radosti a problémy
— a kdyz se z nich nechces$ zblaznit, musis
je z vétsi ¢asti nechat klouzat jen po povr-
chu svého védomi. Mimochodem, v tomhle
mi pripadaji dnes velmi aktudlni knizky Emi-
la Ajara, i kdyz jsou mozna starsi, nez ja.
A hudba? Myslim, ze by aspor nékdy meéla
dat to, co jinak chybi — dnes tedy vlidnost,
intimitu, prostor vytvarejici soukromi pro
toho, kdo se potrebuje na chvilku zastavit.

se v tvé

Z tvého povidani mam dojem, zZe jsou ti cizi
jakékoliv mimohudebni asociace. Chapu to
tak, Ze snahou o co nejvétsi citlivost k ,sé-
mantickym polim“ a ,,hudebnim atomim® je
dostat se co nejhloubéji do hudebni struktu-
ry, odhalit mnoho jejich vrstev, ale nevrst-
vit vic struktur na sebe. A pfi tom jsi i diiv
zhudebnoval poezii, tedy jsi de facto na sebe
vrstvil hudbu s literdrnim textem. To v po-
sledni dobé nedélas.

Mimohudebni asociace mi ani trochu cizi
nejsou! To, v ¢em mas pravdu, tedy Ze chci
znat do hloubky vyznamovy potencial se-
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soucasna kompozice

bemensiho hudebniho atomu, se nevylucuje
s mimohudebnim obsahem. Naopak, mize to
jen pomoci k vétsi intenzité vyjadreni. Takze
pouziti textu nepovazuji za vrstveni, Slo mi
0 nalezeni té nejtésnegjsi mozné souhry mezi
vyznamem slov, vét, akordd, rytm(, barev...
Jesté k tomu vrstveni — nevim, jestli jsi mi
Uplné rozumeél. Ono je z minulych desetileti
mnoho partitur, ke kterym citim obdiv, kombi-
nace struktur prinesla dost zajimavého — i ja
dodnes posloucham Lutoslawského s pokorou
i obdivem. Ale mam asi jinou povahu, v hudbé
hledam intimni komunikaci. Chce se mi psat
tak, aby kazdy mohl do mych skladeb promitat
to tajné, co si mysli, po ¢em touzi nebo nao-
pak, co si nechce pripoustét a co je zakryto
pod vrstvami jinych viemd. Kdyz slysim néco
svého, taky si promitdm rdzné véci (tomu
mimohudebni program nema pro¢ prekazet).
Mozna proto, ze ve spolecenském kontaktu
dnes pro néco takového neni prostor. Jako
by se mi ta zrychlenost a tim vlastneé povrch-
nost viemd zobrazovala v dnes vymyslenych
strukturalnich kombinacich, ale také stylo-
vych navratech, presazich do jinych zanrd...
To vSechno se da naucit, tak pro¢ k tomu jes-
te pridavat. A tak trochu povinné dodavam
— takovy jsem ja, nikomu to nevnucuji a rad
budu prekvapen!

Operujes s pojmem sémantika, coz je — po-
kud se nepletu — nauka o vyznamu predevsim

1 ' 2
y 3
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Ondrej Stochl se narodil v roce 1975 v Praze. Na Prazské konzervatori studoval hru
na violu (1989-1995) a skladbu (1992—1996). Ve studiu kompozice pokracoval na
hudebni fakult& prazské AMU ve tidé prof. Marka Kopelenta (1997—2003). Ugastnil
se kurz( pod vedenim skladateld, jakymi jsou Osvaldas Balakauskas, Vinko Globokar,
Paul Méfano ¢i Guy Reibel. Zalozil skladatelské sdruzeni a komorni soubor Konvergen-
ce, jehoz je umeéleckym vedoucim a hrac¢em na violu. S Konvergenci vystoupil mj. na
festivalech Prazské jaro, Mélos — Etos Bratislava, Unerharte Musik Berlin, Prazské
premiéry, Expozice nové hudby Brno. Jeho skladby provedly soubory a orchestry
Luxembourg Sinfonietta, Ensemble Bern Modern, MoEns, Prague Modern, Prazsky
komorni orchestr a solisté Petr Nouzovsky, Karel Dohnal, Cécile Boiffin, David Kal-
hous a dalsi. V roce 2007 Stochl reprezentoval Ceskou republiku na ISCM World
Music Days 2007 v Hong-Kongu. Krom komponovani u¢i na Konzervatori Jana Deyla
a na zakladni umélecké skole. V roce 2010 byl u zalozeni kurz( pro mladé skladatele

Postfest pri festivalu ForFest Kromériz.

v oblasti jazyka. Co si mam predstavit pod
sémantikou v hudbé?

V podstaté totéz. Vzpomen si treba na
vyznam kvintového kruhu v barokni hudbé
a na charakteristiku ténin z néj vychazejici.
Treba toto ndam bylo predkladano jako séman-
tika, pokud si dobre vzpomindm na student-
ska léta. V jazyce ma slovo, slovni spojeni
své sémantické pole. Myslim, Ze je tomu tak
i v hudbe, pochopitelné v ramci daného hudeb-
niho jazyka.

Zistanme jeSté chvilku u tohoto tématu.
Predpokldadam, Ze nepracujes s vyznamem
kvintového kruhu ani s charakteristikou to-
nin. S ¢im tedy?

L

Uz samu harmonickou polaritu (prirovna-
telnou treba k Jang/Jin nebo mnohému jiné-
mu) chapu jako sémanticky princip. Takhle se
snazim pristupovat ke véemu.

Krom skladani také ucis a na Konzervatori Jana
Deyla a spoluzaloZil jsi Postfest, kurzy pro mladé
skladatele. Je pro tebe uceni jen zdrojem obzivy?

V zadném pripadeé. Ono to ani nejde. Dnes
nikdo nema moc casu na nejaké debatovani,
a tak je hodina stravena ve dvou, trech, péti
lidech dost vzacna. Kdyz se najde na hudebce
vnimavy zacek nebo nudu odmitajici skupinka
amatérskych komornich hract, vznikaji tim vel-
mi intenzivni okamziky. Nejde pri nich ani tak
o vysledky (které potési) a uz vibec ne o cito-
vou zavislost. Spis o Urover vzajemného vni-
mani, ¢asto silngjsi, nez maji mnohé koncerty
(a jejich hraci mezi sebou), na které clovek blh
vi pro¢ zavita. V dobé, kdy se z mnohych dél
dochovanych z minulosti stava jen zbozi k pro-
deji, je zvlastni poznat treba prostredi Deylovy
konzervatore. Lidi, kteri maji ¢asto soukromy
zivot v troskach, maji silené zazitky, vnimaji
s jinou intenzitou, nez bys cekal. Poskytuji mi
ddlezitou zpétnou vazbu. Nejde jim jen preda-
vat informace, musis je vnimat jako spoluhrace,
chapat jejich neddvérivost a nezlobit se, kdyz
té z pocatku neberou. To to trvalo, nez jsem
jim pustil svoje veci... A Postfest? To byla vy-
zva, moci byt lektorem vedle osobnosti, které
tam byly se mnou (Pavel Zemek-Novak, Peter
Graham, pozn. red.). Takovi nemaji potrebu se
nadrazovat nad mladsi a jesté nehotoveé, hleda-
jici a nalézajici. Nebyl velky rozdil mezi tim, kdo
je student a kdo lektor. A tak by to mélo byt.

|
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Ryu Hankil

psat na buben, hrat na budiky

Text: Petr Vrba

Korejsky experimentator Ryu Hankil (1975) patfi do prvni generace tamni improvizac-
ni scény. Exploraci netradi¢nich hudebnich nastroji vsak predchazelo hrani na klavesy
v nékolika popovych kapelach, jejichz stereotypnost a chlad ho privedla do krize, z niz jej
vyvedla improvizace. Jeho zkuSenosti s elektronickou hudbou jej vedly a stale vedou ke
hledani jinych hudebnich struktur, které vychazeji z nalezenych predmétd, jako jsou hodi-

ny, budiky, psaci stroje, telefony.

Vzdeélanim je Ryu Hankil diplomovany malitt z Kyung-won Universi-
ty v Soulu. To mu dnes v podstateé umoznuje prezivat, nebot poradani
koncertl a vystav, vydavani CD ¢i samotné hrani ho neuzivi, a tak
je jeho hlavni obzivou ilustrovani detskych knih. Pocatkem letosniho
roku jsme Ryu Hankila mohli vidét v Ostrave, Brné (v duu s lvanem
Palackym) a v Praze. Bylo potésujici zjistit, ze na hrace na psaci
stroj prijde v prdméru padesat posluchacl: signdl, Ze obecenstvo
v CR se o zcela nonkonformni instrumentaci vyuzivanou v prostiedi
neidiomatické improvizace zajima ¢im dal vic.

Ryu Hankil je skromny a zaroven zvidavy ¢lovék. Diky tomu, ze
dal prednost prvni zkusenosti s Ceskou republikou a nesrovnatel-
né hdre honorovanym vystoupenim pred dovr$enim turné se svymi
korejskymi kolegy ve Svycarsku, jsme méli moznost vidét na vlastni
o¢i, jak psaci stroj hraje na virbl. Najit informace o Ryu Hankilovi ¢i
jihokorejské scéné na internetu ¢i v periodikdch neni snadné, presto-
ze se obc¢as najdou i specializované ¢lanky. Tak jsem se v reportazi
Nathaniela Roea v britském ¢asopisu Wire z kvétna 2010 dozvedél
jednak o tvlrcich a zakladatelich nékterych klubd, jako jsou Jin Sang-
tae (Dotolim) ¢i Japonec Sato Yukie (Bulgasari), jednak o nékolika
dalezitych postavach (at uz rodilych ¢i presidlivsich), které sehraly
¢i sehravaji klicové role v progresivnim vyvoji experimentalni scény
v Soulu. Jednou z téchto postav, které je v zavéru vysloven dik za
spolupraci na celém ¢lanku, je némecky multiinstrumentalista Alfred
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Harth (Cassiber, Otomo Yoshihide New Jazz Orchestra atd). Avsak
v nasledujicim ¢ervnovém cisle otiskla redakce Wire dopis od Billa
Ashlinea, Ameri¢ana dlouhodobé usazeného v Soulu, ktery zalozil
label Celadon zameéreny na elektroakustickou a neidiomatickou im-
provizovanou hudbu z Koreje (mimochodem prvni polozkou v jeho
katalogu je duo Jason Kahn/Ryu Hankil). Ashline ve svém struc-
ném, o to vSak jasnéjsim dopise vyvraci dostatek zékladnich udajd
dané reportaze, aby si ¢tenar udélal zaver, Ze reportaz byla sniskou
prekroucenych ¢i vymyslenych informaci. Tak napriklad pise: ,...je
zébavné se docist, ze Alfred 23 Harth patii mezi stamgasty v klu-
bu Dotolim. Nejen Zze zde Harth nikdy nehrdl, on ani zadny zdejsi
koncert nenavstivil.”

Kdyz jsem se na reportaz a Billa Ashlinea ptal Hankila, rekl k to-
mu: ,Ten c¢lanek je hodneé nepresny, Billova reakce je napsana jes-
té dost slusné. Alfred Harth je ted pekné nastvany... Bill Ashline
nasi malou scénu hodné podporuje. Kdyz jsem zacal improvizovat,
byl u toho, kdyZ jsem poradal koncerty, byl vSude. Kdyz vydame CD,
on si ho koupi jako prvni. Kdyz nemam penize na jidlo, vezme mé na
grilovanou rybu. Je to velky milovnik hudby. Taky lektoruje na Yon-
sei University.” DalSim velkym propagatorem, hlavné mimo Koreu, je
Otomo Yoshihide. O ném Hankil mluvi témeér jak o duchovnim ugiteli.
Otomo pry prosazuje korejskou scénu, kde mlize — jeho sloganem
je ,sledujte korejskou sceénu, jezdete tam, hrajte s nimi*. Jednou
z jeho ¢etnych aktivit je, ze inicioval zalozeni projektu FEN (Far East
Network). FEN tvori étverice asijskych improvizatord: Otomo Yo-
shihide (Japonsko), Ryu Hankil (Jizni Korea), Yan Jun (Cina) a Yuen
Chee Wai (Singapur). Ctverice si jesté prredtim, nez vzniklo uskupeni
FEN, navzajem organizovala koncerty, takze je to vlastné priroze-
nym vyusténim jejich spoluprace. Ryu Hankil k tomu poznamenava,
7e tento projekt meél za cil i preklenuti urcitych problémd zalozenych
na odlisnych kulturach zminovanych asijskych zemi, kdy v nékterych
pripadech hraje ne zas az tak davna historie zasadni prekazku v ko-
munikaci. ,Zjistili jsme, Ze pouhym organizovanim koncertl se nase
zasuteé problémy neresi a nestaci k udrzeni pratelstvi. V. momente,
kdy spolu pravidelne hrajeme a cestujeme, je vysledek mnohem pro-
duktivnéjsi.” Spolec¢né zajmy seskupili do téchto bodd: 1. Lze dosah-
nout estetického vysledku ze zvukd mistné a osobné specifickych,



Ryu Hankil: Becoimg Typewriter

spise nez ze zavedenych hudebnich struktur? Jak to udélat co nej-
efektivngji? 2. Jak si Ize v asijské kulture udrzet unikatni estetiku?
Jak vytvéret a propagovat zpUsoby udrzovani vzadjemnych vztahd? 3.
Jak podporovat asijské umelce, které potkdvame s FEN na cestach?
A v odpoved na tyto otazky se ridi metodou ,spole¢né improvizo-
vané vystupovat” a jejich vysledkem je ,hudba bez omezeni“ Jejich
cilem je stat se opravdu jakousi nadaci, kterd bude organizovat dalsi
rozsirovani kulturnich vymeén mezi experimentalnimi hudebniky napric
asijskymi zemémi. Kazdy rok jezdi ¢tverice na turné, vzdy do zeme
jednoho z nich, po trech turné je letos na rade Singapur.

Od popu k budikim a dal

Vénujme se vsak nyni samotnému Hankilovi. Hral na klavesy ve
dvou korejskych indiepopovych skupindch, ale brzy ho zacala béz-
nd hudba a konvencni vytvareni zvukd nudit. Kapely opustil a zalozil
vlastni soélovy elektropopovy projekt Daytripper. Jednoho dne meél
klaves pIné zuby, nicméné nevedél co dal. Impuls mu pry prinesl zazi-
tek po koncertu ¢tverice Otomo Yoshihide, Sachiko M, Taku Unami,
Axel Dérner nekdy v roce 2003 nebo 2004. Bydlel v té dobé v byté
se dvéma mistnostmi. Po koncerté Sel okamzité domU, jednu mist-
nost kompletné vyklidil a v depresi z vlastni neschopnosti, ze nemtze
prijit na to, jak pokracovat v tvorbe dal, ulehl mezi holymi sténami
na podlahu. ,V tom jsem uslySel tik-tak, tik-tak, tik-tak, zvuk budiku,
ktery jsem si za tifi roky bydleni v tomto byté neuvédomil. Okamzite
jsem ho rozebral a za¢al zkoumat, jak funguje. Mél jsem dost zkusSe-
nosti s kontaktnimi mikrofony a tak jsem zacal zkouset rizné moz-
nosti. Dalsi dny jsem béhal po trziStich a bazarech a shanél rdzné
velké budiky.” A tak se Ryu Hankil stal improvizatorem. V této fazi
pouzival vnitfky budikd, které amplifikoval, a zvuky ziskané z rdzné
velkych vnitfnosti ¢i rdznych a rdzné nazvucenych mist pak nazivo
michal v mixu.

V roce 2006 zalozil v Soulu malé vydavatelstvi a zaroven organi-
zacéni buriku Manual, kde vychéazeji zajimava alba vétsinou kolaboraci
korejskych tvlrcl s hostujicimi hudebniky (Taku Unami, Mattin, Kai
Fagaschinski, Mats Gustafsson, Toshimaru Nakamura aj.) a takeé

Ryu Hankil: Unseen

rizné publikace. Navic pravidelngé poradad vecery improvizovanych
setkani nebo instalace — Manual v podstaté slouzi jako platforma
pro rozvijejici se scénu.

V roce 2007 pri jednom berlinském koncertu s baskickym impro-
vizujicim noisarem Mattinem se nechal Ryu Hankil unést klapanim
kldves laptopu svého spoluhrace. Po navratu do Koreje sehnal na
blesim trhu stary svycarsky psaci stroj, ozvucil jej pomoci piezo-
elektrickych mikrofond a zacal zkoumat moznosti svého budouciho
nastroje. Ddvody pro hrani na psaci stroj ¢i budiky jsou pro Han-
kila v podstaté dva: reakce na posedlost digitalnimi technologiemi
vladnouci v Soulu a relativné snadné ovladnuti psaciho stroje, coz
zvladne témer kazdy, oproti relativne tézkému uceni se na klasicky
hudebni nastroj. Mezi vnitfnosti psaciho stroje jsou zavedeny ctyri
mikrofony, které prenaseji napéti vzniklé uderem jednotlivych klaves
do ¢tyr zesilovacl (takovych, jaké jsou standardné uzivany v autech).
Zesilené napéti se vysila do malych motorkd, které jsou polozeny na
blané malého bubinku. Tim vznika ,bubnovani®, u kterého vSak proces
nekonéi. Na bubinek totiz Ryu priklada dalsi piezoelektricky mikro-
fon, ktery pochopitelné reaguje na vibrace blany a prenasi signal do
mixu, z kterého je vysilan do reproduktord a zdroven do miniaturniho
reproduktoru, ktery je opét poloZzen na blanu bubinku. Tim dosahuje
Ryu Hankil dalsich dvou efektd: na poskakujici minireproduktor mize
klast dalsi predmety (napr. misky, které se stavaji dalsim zdrojem
zvuku) a mezi minireproduktorem a mikrofonem vznika zpétna vazba.
Vysledna paleta zvukd je tvorena ,bubnovanim®, Suménim, zpé&tnou
vazbou, piskanim, bruc¢enim, rytmicky poskakujicimi predmeéty a sa-
motnym zvukem psani na stroji. Pro Hankila mél psaci stroj jeste
dalsi dopad, a to sice navrat ke skute¢nému psani. Drive psaval, ale
nikdy své texty nepublikoval. V souc¢asnosti pripravuje sbhirku krat-
Sich textd k vydani a navic se zacal mnohem vice zajimat o korejskou
literaturu. Jednim z nejaktudlnéjSich projektd, ktery s timto vlivem
psaciho stroje souvisi, je plan vyuzit korejsky psaci stroj, dat ho
k dispozici mistnim spisovateldm a zaznamenavat jejich psani do-
plnéné o bubinek, ¢imz by mu pak vznikla jakdsi kolekce ,terénnich”
nahravek. ,Zatim jsem domluven pouze s Yan Junem (kolega z FEN)
a Richardem Pinnelem (viz jeho blog The Watchful Ear), ale uz mam
prislibenou spolupraci i s nékaolika korejskymi novelisty, napf. Jung
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Young-Moonem, takze uz musim jen sehnat korejsky psaci stroj.”

Ve zkratce se d& Hankilova tvorba popsat jako explorace zvuko-
vych univerz opomijenych predmétl (budiky, telefony, psaci stroj).
S tim jde ruku v ruce zkoumdani moznosti vyuziti rlznych vibraci
a efektu zpétné vazby. Osobné mi navic prijde zasadni Hankilova z&-
liba (mozna az obsese) v pohybujicich se objektech, které, vime-li jak
na to, jsou schopny produkovat zajimavé zvuky. Pomoci jemného fy-
zického ukonu vytepava skryté zvukové vrstvy. Pohyb vytahujici zvuk
na svétlo najdeme i tehdy, kdyz pouziva laptop: vlastné pouze pomoci
programu Max/MSP vysila nizké frekvence do malych reproduktord
polozenych na stole, na které opét klade piezoelektrické mikrofony
snimajici vibrace. Vysledkem tedy je drnceni, chréeni, rachoceni ¢i
naopak jakési ,datlovani, které v pripadé veétsiho poctu reproduk-
torl pulsuje dost nesynchronné. Vysledny zvuk, at uz pfi koncertu
nebo na CD, bude vzdy odlisny podle intenzity nasledného uziti mixu,
zpétnych vazeb a samozrejmé prostredi a spoluhracd. Pri jeho kon-
certech je kromeé vizudiniho zazitku pro divéka a posluchace zajimavé
sledovat, jak se symbioticky prolinaji vlastni prirozené akustické vy-
stupy stroji a strojkl, které povysSuje na ndstroje, se zvukem, kte-
ry slySime z aparatury. Spolu s moznosti vcelku snadného ovladani
zpétnovazebniho pisténi ¢i huc¢eni je schopen hrat jak velmi potichu
tak az neprijemnée hluéne, vyzaduje-li to dané prostredi.

Improvizator v letadle

Je snadno predstavitelné, Ze cestovani letadlem a prochazeni
kontrolami s tikajicim nastrojem na nékterych letistich v dnesni
dobé mlze prinést nejednu bizarni situaci. Ryu vzpomina na pe-
kingskeé letisté v dobé konani olympijskych her, kdy se letisté hem-
zilo cizinci i policisty. ,Pri kontrole zavazadel si mé zavolala Zena,
které se moc nezdal obsah mého kufru, v kterém byly ¢tyri budiky,
spousty kabeld... Na jeji otdzku Co to je? jsem po pravdé odpoveé-
dél, ze nastroje. V ten moment me ovladl zvlastni pocit a koukam,
Zze kolem mé stoji tii ozbrojeni policisté. Jak na to mlzete hrat,
zeptala se kontrolorka, tak jsem vyndal jeden z budik a zapajil ho,
ale tik-tak, tik-tak, tik-tak nebylo skoro slyset kvdli hluku na letisti.
Policisté, Zzena i ja jsme napjaté poslouchali zvuk budiku, dokud

32 HIS Voice 02 1 2011

kontrolorka nerekla, v poradku, mdzete jit."

Jinou historkou byla zkusenost z frankfurtského letisté, kde je-
den z kontrolord byl zrejmé fetisistickym milovnikem starych psacich
strojd, nebot kontrola psaciho stroje probihala skoro hodinu a za-
hrnovala chemickou kontrolu, osahani kazdé klapky apod. Precizni
kontrola skoncila dotazem, odkud ho Ryu ma. To, Zze mél na prestup
pouhych 60 minut, jen umocriovalo napjatost situace.

Kazdému se mlze stat, Zze se cestou zatoulaji zavazadla, nepo-
Slou-li vSak letadlem hudebni nastroj hraci, ktery méa ten samy vecer
vystupovat, mlze nastat prekérni situace. Hankilovi se to stalo pri
letosnim turné, kdy mu do Basileje nedorazil psaci stroj a veske-
ré mikrofony s kabely. K dispozici na misté mel tedy jen bubinek
a mixazni pult. Po nékolika zoufalych pokusech si sehnal kontaktni
mikrofon, ozvucil virbl, venku natrhal par vetvicek a sesbiral néjaké
kameni. Takhle dobre jsi jesté nikdy nehral! Shodli se korejsti kumpani
po koncerté.

Na podzim je Ryu Hankil pozvan do amsterdamského STEIM stu-
dia a je tedy teoretickd moznost, Ze se s jeho tvorbou bude nasinec
moci opét setkat nazivo.

www.manual.co.kr

Vybérova diskografie:

Choi Joonyong, Jin Sangtae, Ryu Hankil: 5 modules | (Manual,
2008)

Jin Sangtae, Ryu Hankil, Taku Unami, Mattin: 5 modules Il (Ma-
nual, 2007)

Choi Joonyong, Hong Chulki, Ryu Hankil: 5 modules V (Manual,
2008)

lida Katsuaki, Ryu Hankil: Selected poems with clockworks (Ma-
nual, 2008)

Brian Eubanks, Ryu Hankil: 777 (Cathnor, 2008)

Ryu Hankil, Hong Chulki, Joe Foster, Takahiro Kawaguchi: Oscilla-
tion. Vacillation (Balloon and Needle, 2009)

Ryu Hankil: Becoming Typewriter (Taumaturgia, 2009)

Ryu Hankil, Jason Kahn: Circle (Celadon, 2009) |




ut L..ME

Predplatne HIS Voice se vyplati!

Predplatte si HIS Voice a usetrite 84 K¢ (studenti 174 Kcl!

Bocni predplatné 330,- K¢, Studentské roéni predplatné 240.- K¢

Priedplatné zajistuje SEND, www.send.cz, predplatne@send.cz

Mate pocit, Ze by vas ¢asopis mohl byt jeste lepsi?

STANTE SE SPONZOREM

Sponzorské predplatné: 2000,- K& sponzor stedry, 5000,- KE sponzor vice nez stedry
10 O0Q,- K& sponzor nejstedrejsi.

Odménou vam vedle hregjivého pocitu bude darek
v podaobée dalsSiho predplatného zdarma pro Vase blizkeé.

Predplatné HIS Voice jako darek praostiednictvim eCard:

HIS Voice nabizi novou moznost, jak Ize ¢asopis darovat Vasim blizkym, kdykoli béhem celého roku.
Lze tak ucinit prostrednictvim eCard, kterou po objednani zasleme ve Vami uréené datum

na emailovou adresu cbdarovaného jako darek.

Objednate-li svym blizkym HIS Voice, potésite tim také nasi redakci!

Objednejte si HIS Voice prostrednictvim SMS a hned pristi ¢islo ¢asopisu naleznete ve své schrance!
SMS posilejte na cislo +420 605 202 115 ve formé: HIS VOICE + Vase jmeénao, prijmeni, ulice ¢p.,
mésto, PSC, pozndmka o predplatném: bézné / studentské / sponzorské; od &isla...

(SMS nemusi byt psana v presnem kodu)

F
TAVAY !l A N o
‘i.fi " ) U - =




Experimenty sélovych bubeniku

B\ @
Text: Trever Hagen, Pr"-eklaij: Petr Ferenc )“I - gy

= 9

Jon Mueller, Foto: Chris Rosenau

Paradoxni hudebni cesta za nalezenim vlastniho hlasu v ramci idiomatickych hudebnich
struktur v nékterych lidech nevyhnutelné vyvolava tvarcéi odpor, zatimco u jinych imagina-
tivni reakci. Kategorizace hudebnich nastroja — napriklad dechova sekce, rytmicka sekce,
vedouci hlas — bezpochyby tvaruje charakter hudby. Svedky vyrazného, individualni rozsi-
rfovani hranic a opousténi téchto predepsanych roli se mizeme stat napriklad v perkusiv-
ni tvorbé — solové i skupinové — Americana Jona Muellera a Itala Andrey Belfino.

JON MUELLER

Muellerova tvorba je zalozena jednoduse, jak sam prohla-

Suje, na naslouchani a komunikaci: ,prijeti vstupu a vytvoreni
pozitivniho vystupu.” Tento perkusista zijici v Milwaukee v po-
slednich pétadvaceti letech neustale prijimal nehudebni vstupy
a pretvarel je v didmysinou hudbu. Patrné je to na jeho nejnoveéj-
sim albu The Whole vydaném znackou Type Records, na kterém
Mueller pracuje s odkazem kolonialni americké nabozenské sekty
Shakerl. V soucasnych Spojenych statech jsou Shakeri mno-
hem zndmeéjsi svym jednoduchym, uc¢elnym a robustnim nabyt-
kem nez svym nékdejsim puritanstvim. Mueller se na svém albu
zameril na téma jednoduchosti, kterd se shakerskou kulturou

tédhne jako ¢ervend nit a z niz si udélal jakysi hudebni odrazo-

vy muastek. Bici soupravu pouzitou na predchozich nahravkach
a na The Whole doplnil o drones z vlastniho zasmyckovaného
hlasu a udery do cimbalu znéjici nad nepretrzitou valivou jizdou
virblu a tomu.
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Muellerdv pristup k sélovému bubnovani se odviji od zdjmu o ,fy-
zicky dialog mezi situace s materidlem; tento dialog se ¢asto vyhyba
standardnim pristupdm k bicim ndstrojim a bere v potaz misto, ve
kterém je zvuk prezentovan, aby se umocnil posluchacsky zazitek."
Album The Whole Muellerovi prineslo zvyseny zajem médii, rozhodné
se ale nejedna o jeho prvni sélovou nahravku. Album Phycical Chan-
ges z roku 2009 prineslo vitavu vzeslou z, Muellerovymi slovy, ,po-
noru do bici soupravy v situaci hrani bez kapely” a z promény zvuku
jednotlivych komponentl bici soupravy v monolitickou zvukovou sté-
nu. | toto album tézilo z polibkd nehudebnich Muz a za své Ustredni
téma si vzalo ,zménu" jako odkaz k takovym jevam, jako je napriklad
zatmeéni Slunce zobrazené na obalu. Pred albem Physical Changes
vysla Muellerovi na znac¢ce Table Of The Elements nahravka kom-
pozice pro bici Metal zalozend na osekanych metalovych rytmech
a intenziteé. Pristi Muellerovo album, Alphabet Of Movements, vyjde
koncem tohoto roku opét na znacce Type.

Komponovani, improvizace a nalézani novych barev ndstro-
je Muellera privedlo nejen k soustredéni na soélové nahravky, ale




Jon Mueller: The Whole

i k hudebnim spo-
lupracim a impro-
vizacnim setkanim,
jejichz pocet se
neustale zvysuje.

\Y listopadu
2010 Mueller
béhem japonskeé-

ho turné ukoncil
svou dlouholetou
¢éinnost ve skupi-
né Collection Of
Collonies Of Bees
a odstartoval novy
projekt  Volcano
Choir (jde v pod-
staté o stejnou sestavu jako CCB, pribyl ale Justin Vernon ze
skupiny Bon Iver). CCB (viz HV 5/08) zac¢inali jako dobrodruzna,
vyzkumnd spoluprdce Muellera s kytaristou Chrisem Rosenauem
a skoncili jako kapela s klasickou sestavou a komponovanymi pis-

Volcano Choir

némi, coz zietelné doklada Muellerovu chut a schopnost fungovat
jako sdlista, improvizator i ¢len ansamblu. Volcano Choir pokracuji
v rozvijeni podobnych tonalnich jader pisni, algoritmickych vzorcl
a procesovaného zvuku kytar, pridavaji k nim ale vrstvené vokaly
a charizma frontmana Vernona. Obé kapely maji mnohem komerc¢-
néjsi zvuk nez Muellerova soélovéa tvorba, stale si ale udrzuji kom-
pozi¢ni integritu.

Mueller se ale — trochu kontrastné ke zvuku svych kapel — citi
jako doma i ve spole¢nosti nejostrilengjsSich soutasnych americ-
kych redukcionistickych improvizatord, jako jsou napriklad Bhaob
Rainey a Greg Kelley ze skupiny Nmperign (viz ¢lanek Rozsirovani
moznosti séloveé trubky v HV 6/10) a Jeph Jerman.

Kromeé svych koncertnich a studiovych dobrodruzstvi je Muel-
ler rovnéz séfem vydavatelstvi Crouton. Na jiz nefunkéni znacce
béhem deseti let jeji existence vysla alba umeélct, jako jsou napri-
klad Z'ev, Jerman ¢i Muellerova kolaborace s Jasonem Kahnem.
Muellerdv zajem o vypravné formy materializace zvuku je vyjad-
ren jeho vydavatelskym zamérem: ,Znacku Crouton jsem v roce
1999 zalozil ze zajmu o to jak lidé vnimaji baleny zvuk a psané

slova. Crouton vydal vice nez ¢tyricet tituld v luxusnim baleni.
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ANDREA BELFI

V kontrastu k intenzité ,minimalisticke-
ho bombardovani” Muellerova alba Physical
Changes a dokonce i k jemnéjsi, prokompo-
novangjsi desce The Whole, stoji tvorba ve-
ronského hudebnika Andrey Belfiho, jehoz pri-
stup k sdlovym bicim ma leccos spole¢ného
s duchem sdloveho hrani Chrise Cutlera na
elektrifikovanou bici soupravu, je ale zalo-
zen na postrockovych tempech a rytmickych
vzorcich. Belfiho sdlova dila Ize mnohdy po-
vazovat za zvukoveé instalace a ¢asto vznikaji
na bici soupraveé osekané na virbl, basovy bu-
ben, ¢inel a elektroniku. K jeho neustale se
vyvijejicimu zvuku patri i kontaktni mikrofony,
harmoniky a smyckovaci procesor. Pro zivé
vystoupeni je podle Belfiho stranek stézejni
“pecliva pripravna prace, kterd sestava z pr-
votniho, peclivé uvdzeného vybéru emocional-
nich scénard, kterd zivému setu umozni byt
spontanni, ,zit okamzikem“ a bezpecneé se
vyhnout prilisné konceptualizaci.” Rovnovaha
mezi védomim a emocemi je v Belfiho zdrzen-
livé intenzivni tvorbé vSudypritomna.

V roce 2003 zacal Belfi pracovat na po-
dobé solového koncertniho setu. Spojil elektroakusticka zarizeni
a syntezatory s bici soupravou a snazil se vytvaret ,opravdove
pisni¢cky prostrednictvim radikalni improvizace, nikoliv za pomoci
pevné danych a kaodifikovanych elementtd.” Jinymi slovy, radikaini
improvizace ma v jeho tvorbé sklon promeénovat se v provokativni,
avsak davérné zndmé rytmy a vzorce, kterych se posluchaci mo-
hou chytit. Belfi je odtud pak vede na cestu jinam, k neznamému.
Do svéta prazkumnické improvizované hudby Belfi pronikl v roce
2002 na vlastnim nakladem vydaném albu Ned n°2. V rdmci jed-
noho ambicidzniho zvukového projektu Belfi proménil cely svij
veronsky dim v amplifikovany prostor, ve kterém pomaoci vibraci
rozechvival vybaveni domdacnosti, jako jsou kuchyrnské potreby
a hrnky. Projekt se zhmotnil i na Uzasném albu Between Neck &
Stomach vydaném v roce 2006 s$védskou znackou Hapna.

Belfiho projekty jsou rdznorodé povahy a sahaji od rocku
k elektroakustickym realizacim, improvizaci a zvukovym instala-
cim. Zrovna tak jako Mueller je i Belfi ¢lenem nékolika skupiny
a ¢astym spolupracovnikem nejraznéjsich hract ze svéta rocku,
improvizace a sound artu. Jmenujme naptiklad trio s Davidem
Grubbsem (ex-Gastr del Sol, Squirrel Bait) a ¢astého spolupra-
covnika Stefana Piliu (3/4hadbeeneliminated), s nimz ma Belfi
mimo jiné dalsi trio, nazvané tentokrat || Sogno del Marinaio.
Jeho tretim ¢lenem je legendarni baskytarista Mike Watt (Mi-
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Andrea Belfi

nutemen, Firehose, Iggy & The Stooges). Belfiho nejnovéjsim
projektem je spoluprace s némeckym improvizatorem lgnazem
Schickem (ktery 27. kvétna vystoupi na festivalu Stimul) — hud-
ba vzesla z tohoto setkani je hezkou smési nejrliznéjsich prvkid ze
sveta Belfiho postrocku a elektroniky a Schickovy elektroakustic-
ké hudby a drones.

Mueller a Belfi maji, pokud jde o konceptuéini stranku véci,
mnohem vice spole¢ného nez naopak. Oba v nijmegenském stu-
diu Extrapool nahrali album pro sérii Brombrom. Mueller v roce
2005 s Martijnem Tellingou, Belfi v roce 2009 s Rutgerem Zuy-
derveltem (Machinefabriek). A v réamci Brombromu v roce 2002
vzniklo i album mikroskopickych zvukovych dobrodruzstvi jejich
bubenickych spolupracovnikd Jasona Kahna a Steva Rodena. Ka-
hnova pozoruhodna perkusionisticka tvorba je s Muellerem sva-
zana jiz delsi dobu, za zminku stoji predevsim nejnoveéjsi spolecné
album Topography (2008, Table Of The Elements).

Oba zminéni bubenici — Mueller a Belfi — nejsou nijak svazova-
ni dogmaty spojenymi s jejich nastrojem, zarover tato dogmata
ale nezavrhuji. Kromé vyzkumu moznosti ndstroje prostrednic-
tvim improvizace oba vyuzivaji a rozvijeji i zakladni vyjadrovaci
prostiredky rocku, metalu ¢i hardcore, které jim posléze slouzi
jako bohaty zdroj rozvoje avantgardnich sklon(.



Kam dnes vecer?

koncertu.cz

Tu nejkvalitnéjSi hudbu dohledate na www.dokoncertu.cz. Néco na tom je!
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1 Muttimedialni projekt
[ Soudoba vZna hudba

wyhledavani

- Programy festvald

- Programy koncentnich sald

antol i
= Programy jazzowich klubd Roiiow

2.8.2008 20:00 Hawthorne String Quartet - Pavel Zemek, Pavel Haas, Josef Suk ad.
M Scudobs vazna hudba [l Kissika

Misto konani: PraZskd kfiZovatka
Pofadatel: P
UEinkufici: Hawthome String Quartet

Program: Josef Sul: Meditace na starofesky choral Sv. Vaclave, op. 35a
Gideon Klein: Fantazie a Fuga (1543)

Charles ves: Smy€covy kvartet €. 1, op. 1

Ellictt Carter: Fragment No. Il

Pavel Zomek: Smytcowy lvartet € 6 Zvony swétla”

Pavel Heas: Smyccowy kvartet € 3, op 15

vice informaci

4.6.2009 20:00 Sunn o}))

M Rock W Alternativa

Misto konani: Sacre Cosur

Pofadatel: Stimul

Utinkujici: Sunn o)) - Stephen O'Malley & Greg Anderson (USA), Pita - Peter Rehberg (AT)
Program: The GrimmRobe Damos Tour

vice informaci

Vzkaz pro poradatele:

Zadavejte své koncerty do internetového kalendare sami. Nic na tom neni!

musica.:




Technologie CineChamber

Vnorit se do audio-vizualni lazne

Text: Karel Vesely

Na letosnim berlinském festivalu Club Transmediale méla evropskou premiéru vizualni

a zvukova ,kobka“ CineChamber. Mize spojeni panoramatické hudby a videa zménit zave-

dené zpUsoby poslouchani?

Kdyz pred rokem vladl v kinech filmovy hit Avatar, hodné se
v médiich napsalo o tom, ze i hudebni pradmysl by potiteboval svij
,3D efekt” — néco, co by verejnost znovu prinutilo nakupovat
desky podobné jako je nové trojrozmeérné filmy privedly do kina.
Par odbornikd se nechalo slyset, ze by k renesanci mohly prispét
technologie spojené s novymi zplsoby poslouchéani hudby. Boom
v padesatych letech i posledni zlata éra primyslu na za¢atku de-
vadesatych let byly spojené s nastupem novych formata slibuji-
cich nevidané hudebni zazitky. Posledni hi-fi revoluce probéhla na
konci tisicileti, kdy se zacala prodavat alba se surround zvukem
5.1 nebo ve formatu Super Audio, jenze tyto technologie prosly
skoro bez povsimnuti. Investovat nemalé ¢astky do novych pre-
hravacl a reproduktord byla ochotnd jen hrstka fajnsmekra.

Kdyz jsem na zacatku unora odjizdél do Berlina na festival
Transmediale a jeho klubovou odnoz CTM, zverejnil pravé americ-
ky ¢asopis Billboard statistiky, podle kterych v roce 2010 klesly
zisky poradatell koncertd. Krize vloni dopadla i na posledni seg-
ment hudebniho primyslu, ktery jesté vykazoval prizniva cisla.
Onen magicky 3D efekt by se ted stejné dobre hodil koncertni-
mu byznysu. Jeden z bodd programu Club Transmediale mél dat
meému premysleni novy smér — v prostorach klubu HAU2 v okrs-
ku Kreuzberg totiz vztycil plvodem americky institut Recombi-
nant Media Labs v evropské premiére svoji
panoramatickou technologii CineChamber.
V prostoru ohrani¢eném platnem o rozlo-
ze 8 x 12 metrd a osmnacti reproduktory
meé spolu s dalsimi navstévniky nechali po-
nofit do audio-vizualni 1dzné, kterd mozna
ukazuje, jak budou vypadat hudebni kluby ¢&i
arény budoucnosti. Misto aby hudba a vizu-
alni viemy proudily do posluchac¢l z jednoho
mista, vnoli se mozna navsteévnici koncertl
budoucnosti do audio-vizualni lazné.

Panoramatické kino samozfejmeé neni
zadny prevratny vynalez. Historie podob-
nych experimentl zacind uz zarizenim Ci-
néorama, které v roce 18387 patentoval
francouzsky vynalezce Raoul Grimoin-San-
son. Jeho prostorové kino predvadélo na
parizské svétové vystave v roce 1900 si-
mulaci letu balénem za pomoci deseti syn-
chronizovanych projektor na 70 mm film.
O pulstoleti pozdéji jeho idea ozila pod na-
zvem Circle-Vision 360° v Disneylandu, dal-

Cineorama
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& podobné divacké spektakly pak patri k vybaveé zdbavnich parkd
po celém sveteé. Recombinant Media Labs se ale snazi prenést
tuto technologii z roviny divackého spektaklu do uméni a nabizi ji
k dispozici prednim muzikantdm souc¢asné experimentalni scény.
V Berliné s jejich CineChamber stravili mésic hudebnici jako Mo-
nolake, Deadbeat nebo trio Signal z vydavatelstvi Raster-Noton,
kteri pro ni stvorili spoleéné s némeckymi vizualnimi umélci novée
,moduly*.

Platno je prihledné z obou stran, ale misto obchazeni projek-
ce voli veétsina lidi pohodlné usazeni uvnitit kobky, kde je prosto-
rovy zvuk i video pochopitelné nejintenzivnéjsi. Je to jiné divani
nez je clovék zvykly — jeden ,modul® s ambientni hudbou Bios-
phere napriklad nabidl prostorovou instalaci kolinského tvirce
videoartu Egbert Mittelstadt s rozostrfenymi a statickymi zabéry
z vagonu metra, ve kterém se obc¢as nékdo vynori a treba zacne
telefonovat. Je tfeba se soustredit, otacet hlavou a sledovat,
kde se zrovna déje néco zajimavého. Signal (Alva Noto, Byetone
a Komet) zvolili pro zménu abstraktngjsi motivy sedici k jejich
dekonstruovanym beatlm a Ryoichi Kurokawa poslal divéky na
pralet kosmem. Jeho cesta po Mlécné draze svadéla k tomu leh-
nout si a sledovat obdélnikové platno z podhledu. Jenze to pak
divaci po chvili zacali zapasit s Unavou a spankem...




CineChamber

CineChamber se mozna vice hodi do galerii nez do klubl. Jeho
iniciator a zakladatel RML Naut Humon ma za sebou dlouhou
kariéru v multimedialnim umeéni. Jeho akce mely blizko k happe-
ningm — v sedmdesdatych letech vytvarel ,mobilizdtory a Unosy
divakd®, pri kterych navstévniky provézel zvukovymi instalacemi
umisténymi v budovach i otevireném prostoru mest. V devade-
satych letech nechal po Tokiu rozmistit osm set reproduktord,
jejichz zvuky si posluchaci mohli sami kombinovat presuny do spa-
du jejich slysitelnosti. Termin ,rekombinace” se stal Ustrfednim
terminem jeho laboratore Recombinant Media Labs, jez se vénu-
je vyzkumu umeéleckého potencidlu prostorovych médii. Plvodné
existovala jako komunita spriznénych umeélct putujicich po svéte,
aby se na zacatku tisicileti usadila v San Franciscu, kde zacaly
prace na CineChamber. Svoje projekty zde realizovali hudebnici
jako Pansonic, Ryogji lkeda, Matmos, Maryanne Amacher, Tho-
mas Brinkmann, Pole, Kode 9 nebo Chris Watson. V roce 2008
se nicméné RML musel znovu nedobrovolné vydat na nomadskou
pout po svetovych galerijnich institucich, aby se o rok pozdgji
usadil v San Diegu.

Na nezajem verejnosti si rezidence RML v Berliné stézovat
nemohla (Skoda toho, Ze dva dny z péti se kvlli poruse viabec ne-
promitalo). CineChamber je nepochybné efektni zplsob, jak si uzit
hudbu a vizudlni instalace (byt to prvni se v pritomnosti druhého
dostava nutné na vedlejsi kolej), tézko se ale zbavit dojmu, Ze
umelci si zatim nové moznosti jen osahavaji. Manipulace s prosto-
rovym zvukem v redlném case, které CineChamber také dovolu-
je, jsou zatim jen v plenkach. Mimochodem podobné experimenty
s prostorovymi ,zvukovymi hologramy* soundsystému IOSONO
uz par let testuji v jiném berlinském klubu Tresor, kde parket ob-
klopuje osm set reproduktort. Jenze novinka se nesetkala s nijak
velkym ohlasem — DJové ji vesmeés neumeji pouzivat a navstévnici
se brzy o prostorovy zvuk prestali zajimat. Jak asi dopadne Cine-
Chamber? |

- slevu na kazdé cislo

- RR rychle a domu

- slevu na knihy z Edice RR
- zdroj kulturni sebeobrany
+ dobry pocit:

Predplatné 4 cisel celého ro¢niku za 592,- Ké
(oproti 712,- K¢ ve volném prodeji)
Postovné a balné zdarma!

Nabizime téz darkovy certifikat

na www.revolverrevue.cz

emailem: sekretariat@revolverrevue.cz
telefonicky: 222 245 801

postou: Jindrisska 5, Praha 1, 110 00

zaloZena v Praze 1985

inzerce
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Finders Keepers Records

Sonické vykopavky z Ceskoslovenska

Text: Jiri Spiéak

Britské vydavatelstvi Finders Keepers Records prohrabava archivy a na svetlo z nich

vynasi zapomenuté poklady, které Ize nahle poslouchat jako docela novou hudbu. Jiz tei
polozky v katalogu této znacky maji rodny list z nékdejsiho Ceskoslovenska a predstavuji

svetu zdejsi filmovou hudbu sedmdesatych let.

Degjiny hudby nejsou jenom déjinami samotnych zvukovych materii,
ale i déjinami pristupu k nim. Pri tomto alternativnim pohledu na histo-
ricky proud zvukovych dobrodruzstvi pak pred ¢lovékem vyvstane linie
rozliénych pristupd, které se pri poslechu hudby uplatiiovaly. Vice nez
kdy jindy tady plati porekadlo, Zze ¢lovék dvakrat nevstoupi do jedné
reky — zjednodusene receno, skladba neni nikdy stejna, protoze poslu-
chac je pri kazdé jedné jeji reprodukci v jiném stavu, nez byl predtim.
Z této odlisné optiky pak cerpaji celé rozlicné hudebni proudy a zan-
ry. V soucasnosti tolik popularni hauntologie nebo hypnagogicky
pop jsou celé postavené na striktnim vytrhavani z kontextl — re-
cykluje se hudba z instruktaznich filmda, ke které je ale posluchac
»,donucen® pristupovat seriozné. Pokud jsou zvuky reklam ze se-
dmdesatych let poslouchany jako soucasna experimentalni hudba
nebo pokud k audio stopam z filmi pristupujeme jako k avantgard-
nim kolazim, tyto se pak témi koldZemi opravdu stanou. Poslu-
cha¢ a jeho postoj k hudbé& urcuje, co hudba ve skutec¢nosti zna-
mend — pozornost pak tolik nespocivd na samotné osobé autora,
ale predevsim na postavé posluchace, ktery je onim findlnim prvkem
v procesu vzniku skladby. Skladba je hotova v okamziku, kdy ji po-
slucha¢ prijima, vnima a nasledné (a klidné nevyrcéene) interpretuje.

Vliv Valerie

Nejdokonalejsi ilustraci tohoto pristupu je britské vydavatel-
stvi Finders Keepers Records, které pri patrani po vydavanych
titulech skenuje nejobskurngjsi hudebni kouty a doslova (v dobré
tradici svého jména) pak nachdzi ty nejvétsi poklady. Jejich kata-
log kromé folkovych nahrévek ze vsech koutl svéta &i starého
avantgardniho jazzu vydava také popové nahréavky zpoza Zzelezné
opony nebo obskurni hudebni soundtracky. A pravé na jejich pri-
stupu k hudebnim soundtrackim je mozné nejlépe ilustrovat mar-
kantni rozdily, které vzniknou v momentu, kdy ke stejné hudeb-
ni nahrdvce pristupuji posluchaci s jinymi kulturnimi zkusenostmi
a s jinym kontextem. Finders Keepers maji v tomto ohledu blizky
vztah pravé k ceskym, respektive c¢eskoslovenskym posluchactim.
Poprvé se o labelu Finders Keepers zacalo vyraznéji mluvit v roce
2006, tedy prave ve chvili, kdy pripravili vydani psychedelicky snového
soundtracku Lubose FiSera k ¢eskému novovinnému snimku Valerie
a tyden divi. Desku k nepfilis zndmému filmu ocenili ¢esti filmovi labuz-
nici, v hudebneé-alternativnich kruzich za oceanem ale vyvolala daleko

pro amerického posluchace néco jako blesk z ¢istého nebe. A to prave
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z dlivodu naprosto odlisného kontextu a rozdilné historické zkusenosti.
Deska vyvolala ohlas predevsim v okoli hudebnika, kytaristy a produ-
centa Grega Weekse a muzikantl z jeho labelu Language of Stone.
Ti byli hudbou (a posléze i filmem, jehoz znalost si promptné doplnili)
natolik uneseni, ze zformovali novou kapelu pojmenovanou The Vale-
rie Project, kterd vytvorila k Valerii, na zékladé poslechu zminéného
Fiserova soundtracku, soundtrack alternativni a dala dohromady au-
diovizudlni predstaveni, pri kterém na platno promitali pdvodni snimek
se ztiSenym zvukem a pred pladtnem pak nazivo performovali svij nové
zkomponovany soundtrack postaveny na psychedelickych kytarach
a étericky zasmodrchaném zpévu.

Inspiracni proud vytrysknuty z desitky let starého soundtracku
se za ocedanem promenil v material formalné podstatné odlisny, pra-
veé tohle kreativni zachazeni se starsi nahravkou a jeji previékani do
aktudlniho kabatu ale ukazuje, Ze aktivni a fascinovany poslech hudby
muze dat vzniknout hudbé nové a fungujici.

Cesky poslucha& se mliZe citit i nepatrné zrazen — lidé stojici za
labelem Finders Keepers jako by ve svém planu ani nepocitali s lidmi,
kteri jimi ,objevovanou” hudbu ddvérné znaji. Pokud vydavaji album
madarské popoveé zpévacky Sarloty Zalatnay, nevydavaji ho primarne
pro Madary — tém jeji hudba prijde divérné zndma a je soucasti jejich
kolektivni paméti (podobné jako ¢eskoslovenské normalizacni hveézdic-
ky jsou hromadnou zkugenosti vétsiny Cech(l). Vydavali ji pravé pro
ono vytrzeni z kontextu, diky kterému dostdva hudba jiné konotace.




Kdvybych se naradil jinde...

Hudba z Valerie v zahranic¢i zaznamenala slusny ohlas (samozrej-
meé pouze v kruzich netdnavnych hudebnich hledacd a prizkumnikd un-
dergroundu) a je zatim patrné nejvyznamneéjsi polozkou celého kata-
logu Finders Keepers, formalné ale byla pomérné standardni a mela
véechny parametry klasického soundtracku — jemné smyccové aran-
ze, pohadkové cinkani, cyklicky vracejici se motivy a konzistentni na-
lada. Valerie ale neni jedinym zarezem na poli ¢eskoslovenské filmové
hudby, ktery label Finders Keepers udélal. Pred nekolika tydny vydal
hudbu ke zndmé rodinné komedii Divka na kostéti z roku 1971 a v po-
rovnani s Valerii jde o skutec¢ny psychedelicky zazitek.

Hudbu slozil Angelo Michajlov, ktery je mimo jiné znamy jako aran-
zér skladeb Marty KubiSové, a nahral ji orchestr Karla Vlacha. Pri
poslechu soundtracku funguje dalsi formalni zviaStnost — vsazenim
do jinych koleji si poslucha¢ uvédomi, jak progresivni na tehdejsi dobu
tento soundtrack je. Slavna hudba, kterou ma vétsina Cech(l uz dlou-
hé roky zazitou a spise ji ignoruje, vystoupi v celé své psychedelické
krase prave v momentu, kdy je poslouchana individuding, tedy oddé-
lené od vizudlni stopy. Co ze soundtracku déla vyjimecnou ukazku hu-
debniho vizionarstvi, jsou elektronické efekty, které Michajlov na po-
merné neskodnou hudbu orchestru Karla Vlacha nalepil dodatecné.

Vysledkem je unikatni smésice instrumentalni hudby se silnymi
melodiemi a avantgardnimi elektronickymi vyboji. Opét si ale mazeme
jenom domyslet, kolik tajemstvi hudba a potazmo i film skryva pro
zahrani¢éni posluchace, kteri vychazeji z jiného kulturniho podhoubi.
Film, ktery ¢lovék nikdy nevidél a mlze si jej jenom predstavovat pod-
le kratkého popisu u desky, podle nékolika fotek a hudby, je vzdycky
zajimavejsi nez ten, ktery kazdy vidél uz v détstvi — je to vlastné prin-
cip hauntologie obraceny naruby. Hudba ze Saxany u zahrani¢nich
posluchacl nevyvolavéa ddvérné znamé vzpominky na vlastni détstvi,
ale nac¢rtéva osu, na ktere se
odviji détstvi alternativni: Jak
by vypadalo, kdybych se na-
rodil na jiném misté, v jiném
Gase a sledoval jiné filmy?
Pravé tenhle prvek je mozna
tim, co posluchace na hudbée
labelu Finders Keepers laka
nejvic.

Pro doplnéni kontextu je
vhodné zminit, ze v minulych
dnech vplul label Finders Kee-
pers do ceskoslovenskych
vod potreti a vysledkem je
unikatni hudba Zderika Lisky
k pohadce Karla Kachyni Mala
morska vila z roku 1976. Na
vibec prvnim vydani sound-
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tracku Malé morské vily spolupracovala barrandovska studia, ktera
labelu poskytla originalni zvukové nahravky na pascich a ohlasy jsou
opét podobné nadsené jako u Valerie. Svédci o tom i fakt, ze raritni
verze vinylu uz je u Finders Keepers vyprodana, a to po nékolika
dnech od vydani. Malé renesance ¢eskoslovenskych filmovych sound-
trackd tedy pokracuje vice nez podarené a kazdého urcité napadne
spousta starych ¢eskych filmu, jejich hudba by stala za vydani.

Doporuceny poslech:

Lubos Fiser: Valerie And Her Week Of Wonders (Finders Keepers
Records 2006)

Angelo Michajlov: Saxana - The Girl On A Broomstick 0.ST. (Fin-
ders Keepers 2010)

Zdenek Liska: Mald morska vila (Finders Keepers Records
2010) |

 —

—e notové materidly viech Zéanr od éeskych i zahrani¢nich vydavatel
—e nékolik tisic titul skladem pfimo v nasi prodejné
e nmnogrcfie skladatelt, teoretické pub|i|(ace
——e notovy papir, notové sesity a bloky z vlastni produkce
e speciclfizovuné hudebnl'(‘:'usopisy
e starsi notové materidly v hudebnim antikvaricty
—e objedndvkova a zasilkova sluzba
—e internetovy obched s nabidkou vice nez 300 000 tituli

—e kompletni servis pfi objedndvkéch not pro organizace i jednotlivce -
—=e individudIni pfistup k pozadavkom zdkaznikd
——e moznost odbornych konzultaci

inzerce

no’ry Z ce|eho svéta

Knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, spol. s r.o.
Ceskd 13, 602 00 Brno

e Otevieno denné: Pondéli-Sobota 8-19 hodin, Nedéle 10-19 hodin
—e Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611
—e e-mail: hudebniny@barvic-novomny.cz

e www,h;gdgbninx,ggm‘ www.notovypapir.cz
T&ime se na vasi ndvitévu v prodejng,
nebo v internetovém obchodu.

= BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTVI » 1883 » SPOL S R.O. BRNO

l
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National Wake

Nedovypraveny pribéh nejdisidentste|si

hudebni scény 20. stoleti

Text: Keith Jones, Preklad: Matéj Kratochvil

V Praze zijici reziser Keith Jones v soucasnosti pracuje na dokumentu Punk in Africa,

ktery mapuje nezavislou hudbu rdznych zemi ¢erného kontinentu. Jeho nasledujici text

prinasi pribéh skupiny, ktera se snazila prosazovat svou tvorbu v dobé, kdy Jihoafricke

republice vladly zakony apartheidu.

Jednoho odpoledne pfi jamaovani v bohaté, ale rozpadajici se ¢tvrti Jo-
hannesburgu, béhem dlouhych, napjatych meésict po povstani v Sowetu
v roce 1976, se zrodil urcity zvuk. Byl to vysledek jednoduché kombinace
zkreslené elektrické kytary a afrického bubnovani. Korfeny meél ten zvuk
v marabi, typickém jihoafrickém rytmu, ktery byl zékladem pisné Mannen-
berg od Abdullaha lbrahima, tehdejsi hymny townshipu. Tento zvuk byl ale
ostrejsi, disonantnéjsi, odrazely se v ném sirény a rachot vojenskych voz(
v délce, ddkaz rostouci pritomnosti policie v ulicich. Tézké doby a osvo-
bozujici kadence reggae v tom zvuku vyplouvaly na povrch. A pod tim
v&im syrovy vztek rebelského rocku prichazejiciho z Londyna a New Yorku
— zvuk punku.

,Sedesata léta” v Jihoafrické republice nikdy neprobéhla. Masivni spo-
le¢enské pozdvizeni a seismické zmény mély nastat az v sedmdesatych
letech, na pocatku obdobi politickych a kulturnich stietl. Konfrontacni
zvuk punku — od hymn( na tfi akordy k militantnimu hardcoru, disonant-
nimu post-punku a odpichnutému ska — poskytl tehdejsi mladezi jednu
z cest k nalezeni verejného hlasu pro skrytou frustraci ze spolecenské
konformity statu, jehoz rasisticka politika drzela po desetileti své vlastni
obc¢any potlacované a segregovang.

Bylo diky tomu snadné uprostied politického Silenstvi, spolec¢enskych
zmatk( a predmeéstské nudy, které charakterizovaly Zivot v Jihoafrické
republice na konci sedmdesatych let vyniknout prosté tim, ze budete jini.
Pokud jde o projev otevi'ené politické angazovanosti v ramci popularni
kultury, nic nemohlo se zabéhnutym systémem kontrastovat vice nez po-
liticky angaZovana, rasové smisena kapela hrajici punk-reggae, ktera byla
doma stejnou merou v rockovém undergroundu jako v tanec¢nich klubech
townshipu. Jakkoliv to mlze znit vybdjené, takova kapela skutecné exis-
tovala: National Wake, vysledek nejen kreativni konfrontace svétl punku
a noveé viny na jedné strane a reggae a africké hudby na strané druhé, ale
také stretu jedine¢nych osobnosti zakladajicich ¢lend, jimiz byli lvan Kadey
a bratri Gary a Punka Khoza. Skupina se dala dohromady na konci se-
dmdesatych let a nasla spolecny prostor na krizovatce definované smesi
optimismu a vzteku. Hlavni bylo hledani autentické jihoafrické identity ne-
zatizené striktnimi omezenimi a umelymi hranicemi vnucenymi nelidskymi
zékony apartheidu.

Skupina prezivala diky tomu, Ze existovala témeér zcela mimo systém
a svou jedinou nahravku vydala teprve v roce 1981. Prodalo se ho pri-
blizné sedm set kopii, nacez byl na vladni natlak stazen, neboli ,dan na
seznam" (gazetted), jak znél dobovy eufemismus. Pod nesmirnym poli-
tickym a préavnim tlakem se kapela nakonec rozpadla, ale jeji stopy byly
stdéle znatelné v tehdy vznikajici jihoafrické undergroundové scéné fanzint
a obchodU s kazetami.
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Matt Temple z needi¢niho vydavatelstvi a blogu Matsuli Music vzpomi-
na, ze se poprve s albem setkal v kazetové kopii, a popisuje ho jako ,nekom-
promisni, frenetické a hlasité... okamzité nalezlo odezvu u lidi, kteri jako j&
hledali jakoukoliv cestu ven.” Toto podioudné médium nakonec naslo cestu
i k mladym branctm bojujicim v nelegélnich pohrani¢nich valkach Jihoafrické
republiky. Mezi nimi byl i spisovatel a novinar Deon Maas, ktery poprvé sly-
Sel National Wake v armade a efekt skupiny pozdeji popsal ,jako nemravny
orgasmus...teprve dgjiny ocenily neuvéritelnou zakladatelskou praci, kterou
odvedli, nejen pro punk, ale pro celou hudebni scénu, ktera nasledovala.”

Navzdory své prllomové povaze byli National Wake v chaosu wyji-
mecného stavu konce osmdesatych let a euforie demokratické éry po
roce 1994 témer zcela zapomenuti. Vzpominka na skupiny ¢asem bledla
do té miry, Zze byli vynechani z vétsiny popisl jihoafrické rockové hud-
by. Jen nastup specializovanych hudebnich blogli a nové zhodnoceni role
rané jihoafrické punkové scény vedla k jejich znovuobjeveni. Craig Duncan,
specialista na globalni alternativni hudbu v Ceském rozhlase, klade jejich
neopévovany odkaz do jesté radikalngjsi perspektivy jako ,pravdépodobné
nejvice disidentskou hudebni scénu 20. stoleti: rasove smiSenou reggae-
punkovou skupinu operujici ve fasistickém policejnim staté.”

Kytarista Ivan Kadey vyrlstal jako nespokojeny Zidovsky sirotek na
predmeésti Johannesburgu a od mladi citil odcizeni od kazdodenni reality
zeme. Jako teenager se zacal hluboce zajimat o protestné zami*enou lido-
vou hudbu, vystupoval v malych klubech a nakonec zacal psat v podobném
duchu vlastni pisné. Kdyz se dostal jako student na liberéini University of
the Witwatersrand v Johannesburgu, prisel do styku s tehdejsi radikaini
politikou a zacal rozvijet své politické uvédomeni.

Jak dekada pokracovala, zacal se Kadey aktivné podilet na studentské
opozi¢ni palitice a nekonformnich Skolnich aktivitdch a poradal umélecké
performance, jimiz vyjaditoval svij vrozeny cit pro revoltu. Brzy se stal
soucasti sité komunit prosazujicich alternativni Zivotni styl, které zacaly
rozvijet rozpadajici se oblasti v okoli univerzity. Kadey vzpomina: ,Wits
byla univerzita, kam vétsina lidi dojizdéla. Rodice se témer hroutili, kdyz
se jejich déti rozhodly nastéhovat do jednoho z téch ,doupat”. Plsobilo to
jako naprosté odmitnuti konformistickych zplsobl — coz také bylo. Pro ty
nezavislejsi a vzpurnejsi byly tyto komunity cestou k osvobozeni od rodi-
Govské kontroly nebo k uniku pred univerzitnimi autoritami.”

Zil jsem v komunité v Parktownu, ve velkém domé pochézejicim z doby,
kdy tato ¢ast byla domovem nejbohatsi vrstvy tehdy vzkvétajiciho hornic-
kého mésta. V té dobé prochézela proménou, jak byly staré domy postup-
né prestavovany nebo boreny. Nasi sousedi z jedné strany stale udrzovali
své sidlo v pékném kolonidlnim stylu s perfektné sestrihanou zahradou
plnou labuti. Méli jsme volnost v rozvijeni svého alternativniho Zivotniho



stylu, dokud jsme kazdy mésic platili najem... obyvali jsme prasklinu v roz-
vijejici se méstskeé kulture, stérbinu mezi vzdélenou minulosti a pomalu se
blizici budoucnosti.

V Joburgu existovala odnepaméti aktivni alternativni kultura, ktera
se nejnoveji projevovala jako hippies a ktera sdilela svatosti rocku, ma-
rihuany a volného Zivota. Skupiny na podporu gramotnosti pripravovaly
materidly pro vzdélavani délnikd... spolupraci prii tesarskych pracich, Zivot
podle zésad Roberta Owena... asramy, rock and rollové kapely, drogové
zavisli, volnomyslenkari. Sit se skutecné rozprostirala celou zemi.

Komunita lvana Kadeye zacala fungovat v podobném stylu. ,Zacali
jsme jako typicti bili kluci hledajici spoleény nekonformni prostor. Cleny
byli umélci, hudebnici, tanec¢nici, buddhisti, studenti. Jelikoz slo o Utocis-
té& nekonformni a rasové otevirené, méli jsme i par ¢ernych clend, kteri
prichazeli a zase odchézeli. Kvili poZzadavkdm rasovych zakond, které
ridily pohyb v oblastech rasové klasifikovanych jako ,bilé" zacali nekteri
z téchto spolecniky, jako byl treba jazzovy kytarista Allen Kwela, v do-
meé prilezitostné zlstavat. Nevyhnutelnym vysledkem bylo, Ze dim zacal
pritahovat pozornost policie. Kadey vzpoming, jak jednoho dne ,policisté
oble¢eni v maskacich provedli rychlou prohlidku domu. K ni¢emu vaznému
nedoslo, bylo to ale poprvé, co jsem vidél policisty v tézké vyzbraji, a to
vedlo k mé pisni Orange, White and Blue (Mayhem) s textem ,usporadej,
rozrus, roztrid barvy, posli dzungli do mésta, vezmi déti matce... modro-
Sedi muzi to délaji zas, oddeluji tmu od svétla v temné africké noci.”

Paliticka situace se v jizni Africe zhorsovala kazdym dnem. Z Kadeyo-
va pohledu se nyni zdalo, Ze ,apartheid nyni zacinal byt aktivné represivni.
Sitily se zpravy o lidech, ke zempeli ve vazbé, ,uklouzli na mydle* nebo
wvyskocili z okna v Sestém patre”. Na pocatku roku 1976 vidda konec¢née
zavedla televizi, snad s virou, ze bude maci vyvijet jesté dokonalejsi kont-
rolu obyvatelstva diky pravidelnému davkovani propagandy masam.*

Sestnactého Gervna toho roku véci konedné dozrély. V Sowetu vypuk-
ly masové protesty zakU proti zavedeni afrikanstiny jako hlavniho vyucova-
ciho jazyka na stirednich skolach. To, co bylo planovéno jako mirumilovné
shromazdéni a pochod, se zménilo ve chvili, kdy policie zabarikddovala jeho
trasu. Nasledujici boure vyvolala padnou odpovéd' policie, po niz zlstaly
stovky mrtvych a obrazy z té udalosti, které obletély svet, definitivne
zmenily jak jiz tak napjatou situaci v Jihoafrické republice, tak vSeobecné
vnimani boje proti apartheidu za hranicemi. Byl to také bod zlomu pro
Ivana Kadeye. ,,Priklad téch déti, jejich rozhodnost a neochvéjnost, me do-
nutil zamyslet se nad mou vlastni rozhodnosti a odhaodlani ke zméné. VVedel
jsem, Ze boj vstoupil do nové faze a ze dny bilé vlady byly secteny.”

Jednim z pravidelnych navstévnikd komunity v té dobé byl Mike Lebesi,
perkusionista narodnosti Sotho a zndma pouliéni postava laskypiné prezdiva-
na ,Jednooky Mike". Lebesi byl plvodné z velice tradicni zemédeélské oblasti
Thaba’'nchu v republice Oranzsky svobodny stét, ale stravil dospivani v Park-
townu, kde zil u své babicky v pokaji pro sluzku a seznamil se s Zidovskou rodi-
nou, pro kterou babicka pracovala. Podle Kadeye, ,mél v sobé parktownskou
kulturu a docela volné se pohyboval mezi méstem, Sowetem a venkovem.”

Podobnosti v jejich zédzemi vedly k vzajemnym sympatiim a souc¢éasti to-
hoto spojeni se stala hudba. ,,Prvni elektrickou kytaru jsem dostal v roce
1974. Moji predstavivost zaujala hra Phillipa Tabaneho a Malomba, pri-
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klad sélové kytary jen s africkymi bubny. To mé vedlo k jamovani s Mikem
Lebesim, které trvalo hodiny.” Béhem teéchto intenzivnich explozi aktivity
v dlouhych a napjatych meésicich po povstani v Sowetu se zacal formovat
urcity jedinecny zvuk, vysledek jednoduchého spojeni zkreslené elektricke
kytary s africkym bubnovanim. Béhem téchto odpolednich seanci ziskala
tvar myslenka, ktera se pak méla promeénit ve skupinu National Wake.

S nédstupem punku a nové viny se zdalo, Ze vznika priznivéjsi klima,
abych prispél na scénu s protestni tradici, z niz jsem vychézel. Musite
pochopit stav blizky paralyze, ktery Zivot ve fasistickém staté vyvolaval
ve mné, a jsem si jist, Zze i v ostatnich. V jakém bodé si ¢lovék rekne ,do
hédje s tim, kdyZ to bude treba, nechdm se zastrelit, ale vstanu a zazpivam
svaji piseri?* Myslim, Ze tim bodem je ,punk”.

Pro Kadeye a jeho pratele z Parktownu prisel pravé se rodici rebel-
sky rock z Anglie v ten pravy okamzik. V obdobi po povstani v Sowetu
méla Jizni Afrika véechny potrebné ingredience pro opravdovou revoluci
— politicky neklid, rasovou bigotnost, radikalizovanou mladez a dlouho po-
tlacovanou potiebu promluvit — a v této nové hudbeé Kadey slysel cosi, co
odpovidalo jeho vlastnim pocitdm. ,,Cely ten zvuk, ten pristup odrézel to,
co jsem v té dobe citil ohledné Zivota v Jizni Africe, ohledné mnoha veci.
Myslenka prosté s nécim prijit bez formalit na mé zapUsobila.”

Dalsi formativni impuls se objevil zhruba ve stejné dobé, ,prvni su-
perstar Tretiho svéta” v osobé Boba Marleyho, jehoz alba z poloviny se-
dmdesatych let udélala na Ivana Kadeye silny dojem. Marleyho propojeni
basoveé kultury a spolecenské odpovednosti v Jizni Africe silné rezonovala
a nasla ohlasy i v parktownské komunité. Kdyz se objevily punkové skupiny
ovlivnéné reggae, jako byli The Clash a The Specials, jejich politicky nabita
hudba hluboce zarezonovala ve stale napjatéjsi jihoafrické situaci.

Stoupajici vztek brzy ziskal perfektni prostredek k bezprecedentnimu
vyjadreni, kdyz Lebesi na parktownské jam sessions privedl dva nové cle-
ny — rytmickou sekci, kterou tvorili bratri Gary a Punka Khoza hrajici na
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basu a bici. Kadey vzpoming, Ze ,jednoho dne dorazil s bratry Khozovymi
a vznikla opravdu vzrusujici hudba. Daval jsem dohromady materidl s ji-
nym hudebnikem z Joburgu, Paulem Giraudem. Zacali jsme jamovat v péti
s Garym u baskytary, Punkou za bicimi, Paulem se sdélovou kytarou, Mi-
kem s congy a zvoncem a moji doprovodnou kytarou. Vytvorili jsme sérii
pisni, do nichz prispival kazdy z nds, a rozhodli se usporadat koncert. Aniz
bychom o tom néjak otevi'ené diskutovali, védéli jsme vsichni, do ¢eho
jdeme, a byli jsme naprosto nazhaveni a pripraveni.*

Ivanu Kadeyovi se zddlo, ,ze vznika priznivejsi klima, abych prispel na
scénu s protestni tradici, z niz jsem vychazel." Kadey mél jiz vymysleny
koncept protestné orientované skupiny jménem National Wake, které bylo
odvozené z ironické narézky na politickou ideologii prosazovanou viadnouci
Nérodni stranou a ¢ty prvkl ve slové WAKE voda (water), vzduch (air),
krak (oheri v podobé blesku, jev bézny v krajingé kolem Johannesburgu)
a zemeé (earth). Slovo ,wake" zarover obsahovalo dvoji vyznam zahrnujici
jak bdéni u mrtvého pred pohitbem, tak bdelost.
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Hudebni zazemi jednotlivych ¢lend se od pocéatku slévalo do jedinec-
ného zvuku National Wake: punk, rock, protestni pisng, reggae, funk
a tradi¢ni africké bubnovani. Kadey se dlouhodobé zajimal o lidovou hud-
bu véetné pisni irskych rebeld, afroamerické pisné o svobodé a kalypso,
stejné jako mél dobré povédomi o scéné rockového undergroundu. Gary
Khoza platil za respektovaného multiinstrumentalistu, ktery se stal ve
dvandcti letech détskou hveézdou v hitové skupiné Flaming Souls a pozdéji
ve funkové skupiné The Monks. Jeho bratr Punka prisel z oblasti radi-
kalniho divadla, coz byla v sedmdesatych letech v Jizni Africe vyznamna
oblast, a do skupiny také prinesl své napojeni na rastafaridnstvi. Rany
repertodr skupiny odrézel tuto rlznorodost a National Wake se brzy
vyvinula ve skupinu pilné pracujici na koncertnim provedeni, ktera kladla
stejny ddraz na planouci punkové hymny jako Black Punk Rockers nebo
International News i na opoceny tropicky funk pisni Wake of the Nation
a Kalabash, vSechny vyrazné orientované na tanecni parket.

Skupina sama sebe vidéla jako zvéstovatele nove, optimistické Jizni
Afriky, privadéla na jedno misto rasove smisené publikum v atmosfére
dobrych ¢ast a pozitivni energie, ale zaroven skrze texty predkladala silné
politicky obsah. Protoze ve vétsiné tradi¢nich rockovych klubt nemaohli le-
galné vystupovat, vytvorili si viastni excentricky okruh na okrajich spolec-
nosti a hréli v liberéingjsich a otevi‘engjsich ¢astech Johannesburgu, jako
bylo Yeoville a Hillorow, nebo v no¢nich klubech a na venkoveé. V pribéhu
Gasu si skupina vytvorila siinou a oddanou fanouskovskou zakladnu, které
Sla napri¢ rasami, a zaroven budovala kontakty se spriznénymi dusemi na
rodici se jihoafrické punkové scéné. V lété 1979-80 skupina spaijila sily
s punkovymi kapelami Wild Youth a Housewives' Choice a s novovinnymi
rockery Safari Suits pro nestastné turné Riot Rock Tour po Zapadnim
Kapsku. Kadey vzpoming, jak kapela ,dorazila po tisicimilové cesté napric
v podstateé nepratelskym Gzemim a byla uvitana poradatelem, ktery ozna-
mil, Ze pozadal o povoleni a to bylo odmitnuto. Rekl jsem, at da pokaj, Ze
budeme hrat, at se mu to libi, nebo ne. Béhem prvnich tii koncertl se dr-
zel, ale praskly mu nervy, kdyZ jsme hrali posledni, v konzervativni enklave
Vishoek, kde bylo vyslovné smlouvou zakézano jakékoliv rasové smisené
shromazdéni. Navzdory jeho vyhriizkdm jsme vylezli na pddium. Po deseti
vterinach nam vypnul elektrinu a ukondil koncert. Opravdu Riot Rock.”

Popichnuti timto zazitkem se National Wake odmitli stéhnout a mis-
to toho se zacali orientovat na naprostou sobéstacnost. Spolecné jiz Zili
ve své komunité v Parktownu, ktera se mezitim promeénila v jakysi gene-
raini $tab, z néhoz kapela operovala podle témér vojenského protokolu.
K posileni nezavislosti si vybudovali vlastni mobilni aparaturu a vytvorili
vlastni produkéni spole¢nost DMZ (zkratka pro ,,demilitarizovana zéna®)
jako prostredek k obchazeni komplikovanych rasovych zékont. Paul Gi-
raud skupinu opustil a Mike Lebesi mél stale marginalngjsi rali, zatimco
jadro ¢lenll koncertovalo a psalo novy materidl ve trech. Skupina se vice
priblizovala k reggae a africkym prvkiim — Punka prispél nékolika pisnémi
v jazyce shangaan — a citila potiebu prinést svou hudbu sirsimu publiku.
Jako novy sdélovy kytarista byl angaZzovan experimentalngji naladeny Ste-
ve Moni (drive ze skupiny Safari Suits z Kapského méstal, ktery prinesl
své mistrovstvi na slide-kytaru a nové hudebni vlivy véetné krautrocku,
a brzy po ném se k jednotce pripojil mistni jazzovy saxofonista Kelly
Petlane.



Tou dobou jiz National Wake nebylo jen semknutou profesiondini se-
stavou extrémné oddanou véci své hudby, ale vyvinulo také vysoce origi-
nalni hybrid punku, reggae a hudby mistnich ghett, ktera ladila se stéle
vice buri¢skymi texty. Pisné jako Stratocaster a Bolina odrazely napéti
a paranoiu obklopujici skupinu, jejiz zvuk tehdy nepripominal nic jiného v ji-
hoafrickém rocku. Sila jejich zivych vystoupeni pritahla pozornost mistni
pobocky WEA Records prostirednictvim odvazného hledace talent Ben-
jyho Mudiea, ktery skupinu kontaktoval na zac¢atku roku 1981 s nabidkou
na natoceni alba. ,Kdyz jsem se s nimi setkal, byli jiz v definitivni sesta-
vé,” rkd Mudie. ,Hodné zélezelo na kombinaci té&ch ¢ty chldpkd — Gary
a Punka byli sehrani jako stroj a vychéazeli ze skutecneé africké perspektivy.
Steve Moni byl melodicky kytarista s péknymi linkami. A Ivan meél ten Sileny
punkové folkovy styl zpévu i hry na kytaru. Tato kombinace udélala z Nati-
onal Wake kapelu definujici tu dobu.”

Skupina National Wake jiz zvazovala zachyceni nékterych z vice nez
dvaceti pisni, které tvorily jejich koncertni repertodr. Steve Moni vzpomi-
na, ze: ,Ja a lvan jsme miuvili o nahrévani, o tom Ze bychom zaznamenali
nové pisné. Prondjem studia ndm v zdsadé sponzorovali kamaradi a zvu-
kovy technik (Graham Handley) ndm nabidl nahrévéani za snizenou cenu po
pllnoci v Satbel Studios v Commissioner Street, jednom z nejlepsich Gtyri-
advacetistopych studii. Abychom Setrili ¢as a penize, nahrali jsme vSechno
najednou jen s par dohravkami a na nékolik malo pokust, coz davé nahrévce
tu zivou atmosféru. Kelly Petlane hrél vsechny dechy. Nékteri z lidi kolem
kapely hrali doprovodné perkuse, zvonce, chiestitka a pistalky, takové ty
veci. lvan pak vzal pasky do WEA. Ja jsem dohlizel na lisovani vinylu. Deska
pak vysla s prazdnymi misty, kde mély byt netisknutelné texty..."

Benjy Mudie dale vysvétiuje:

Album bylo nahréno a pak smichano béhem dvou nebo tii dnd. Dal
jsem ho do vyroby, jen abych se pak dockal prisného telefondtu z hor-
niho patra, Ze to album nemdzeme vydat kvdli textdm. Ale rekl jsem, Ze
musime ucinit prohldseni. Pri pravni konzultaci ném bylo recéeno, Ze vers
v pisni International News o helikoptérach miricich do Angoly je podle sou-
¢asnych zakont o cenzure trestny. Upravili jsme list s texty tak, Ze byly
zacernéné, ale vypadalo to pitomé, tak jsme to odstranili tpiné.

Album vyslo v roce 1981 a zpocatku se zddlo, ze bude mit Sté sti.
Jedna piseni, Time and Place, byla trochu hréna v mistnim radiu a skupina
byla pozvana k ucinkovani na popularni tydenni akci do Chelsea v Hillorow.
Planovalo se natoceni videa z jednoho z koncertl pro statni stanici SABC.
Kdyz uz se ale Uspéch zdal byt na dosah, vse se zac¢alo hroutit. Tlak z hra-
ni pro v podstaté segregované publikum pred oficialnimi médii zesilil skryté
napéti v ramci kapely a prepracovaného Garyho Khozu dovedl na pokraj
zhrouceni. Jak na situaci vzpomind Steve Moni, ,po vydani desky jsme
hrali tyden v Chelsea. A jak tyden postupoval, véci se kazily do té miry, ze
Gary chtél odejit a stat se obycejnym obcanem Soweta. Skupina National
Wake nebyla v té chvili jednotna. Byla otdzka, zda viibec méme ten tyden
preckat.” Poté, co Ivan Kadey podnikl dramatickou navstévu za Usvitu do
domu radiny Khoza, souhlasil Gary s tim, ze bude pokracovat, ale konec
se blizil. Benjy Mudie se dockal vyhrizné navstévy ze specidlniho oddéleni
policie, nahrévka byla dédna na ¢ernou listinu a nesmela se vysilat. Co bylo
nejhorsi, kapela méla prijit o své bezpecné Utocisté v Parktownu.

,P0o vydani alba zacaly byt véci intenzivnegjsi,” vzpomina Kadey. Dotahli
nas do Hillbrow na policejni stanici, kam za nami prisel néjaky distojnik
v civilu, zjevné z néjakého oddéleni statni tajné sluzby. Doporucil ndm,
abychom okamzité opustili zemi, pricemz vyjadril své presvedceni, ze po-
kud bychom se prejmenovali na Exodus, méli bychom pravdépodobné velky
Uspéch v zdmori. V poslednich dnech jsme méli tak trfi navstévy denne
— policajti prosté prosli domem, divali se do popelnikd, hrabali se ve vé-
cech, nikdy nic nerekli, jen prichazeli a odchazeli, jak se jim zachtelo.”

Nahravka vysla ve Velké Britanii u tamni pobocky WEA, ovsem bez
propagace, finanéni podpory nebo alespori vzdaleného pochopeni toho, co
kapela vlastné predstavovala, se proddvala bidné a zmizela témeér beze
stopy. Mezi témi, kdo ji slySeli, byli ale takovi osviceni lidé jako Ahmet
Ertegun, séf Atlantic Records, ktery poslal telegram vyjadrujici zajem
0 skupinu, a osobnost BBC John Peel, ktery hral International News ve
svém vlivném poradu o nové hudbé. Pozitivni ohlas meélo také setkani se
zastupcem Virgin Records Richarda Bransona, kam spadalo respektova-
né reggae vydavatelstvi Front Line, ovéem k ni¢emu nakonec nevedlo.

Jeding, co zlstalo, byly pisné zachycené kapelou v onéch nékolika fre-
netickych dnech v Commissioner Street. S odstupem triceti let si v testu
Gasem vedou napadné dobr'e a v nekalika pripadech vybizeji ke srovnani
s témi nejlepsimi post-punkovymi soucasniky. Wake of the Nation prinasi
drsny pouliéni funk nespadajici jasné ani do punku, ani do reggae, ktery
ovéem odkazuje na vinu transatlantické identifikace ¢ernosskeé tanecni
hudby osmdesatych let a v mnoha ohledech ji predchazi propojenim ex-
perimentalni kytary, dubového prostoru a etnickych perkusi. Zda se, Ze
Uzasna pisen International News vibec nezastarala — navzdory tomu, ze
odkazuje na povstani v Sowetu a ilegdlni valku Jihoafrické republiky v An-
gole — se svou fanfarou internacionalismu a naléhavosti, v niz se poji ostré
hrany punk-funku na zptsob The Clash nebo Gang of Four s africkymi prv-
ky a zaujetim. Bolina ukazuje reggae stranku kapely a jsou v ni slySet i vlivy
z hrani v sousednim Svazijsku. Odhaluje také, jakou roli mél pri vzniku alba
Kelly Petlane, jehoz hra prozrazuje vliv tradi¢nich jihoafrickych dechovych
nastrojl. Pijackad pisen Kalabash zni jako funky hybrid z ghetta spojuiji-
ci desku Sandinista! (The Clash) a piseri Soul Makossa (Manu Dibango)
s rytmickou slozitosti dalece prekracujici zvyklosti punk rocku nebo nové
viny. Student Life odkazuje k zajmu lvana Kadeye o kalypso i novou vinu ve
stylu The Jam nebo Blondie. Skladba dobre ladi s tou strankou punku, kte-
rd ma blizko k hnuti mods a k soulu, a ukazuje National Wake jako témér
presné soucasniky anglické viny 2-tone, ne jen jeji africkou reflexi. Skango
s textem v jazyce shangaan a se strasidelnym hlasem Punka Khozy je
predlohou pro jeho pozdegjsi kapelu Dread Warriors, ktera o nekolik let
predbéhla Luckyho Dubea v roli prvnich vyhranénych reggae hudebniki
v Jizni Africe. Role Stevea Moniho coby nejcilevédomeéjsiho experimen-
tatora v kapele je nejslysitelngjsi v jeho vlastni kompozici Mercenaries,
kde rify pulzujici nad dronem v pozadi ukazuji pribuznost s postpunkovymi
zvuky prichazejicimi ve stejnou dobu z Manchesteru.

Kromeé hudby zachycené na albu nahréli National Wake na pasky né-
kolik dalsich skladeb, které odhaluji mozné smery, jimiz se skupina mohla
vyviiet. Je mezi nimi vyhrizné znéjici Stratocaster, pravdépodobné nej-
nastvangjsi a nejprovokativnejsi z otevrrené politické tvorby skupiny. Text
piny odkaz(i na exploze a zbrané je pokusem o prlizkum mentality doboveé-
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ho politického terorismu, coz se odrazi v stoneovskeé slide-kytare Stevea
Moniho, ktera se v zavéru pisné promeéni v rozjeté hlukoveé beésnéni. Dalsi
zajimavy kousek ze stejného obdobi, Vatsikateni, je nahrané na koncerté
ve Svazijsku se skupinou tamnich perkusistll a sald z néj stejna bazen
a naléhavost, s textem Punka Khozy hovoricim o ,méreni ¢asu bombami
a palenim.” Pri délce témer dvaceti minut piseri odrézi povédomi skupiny
o0 ambientnim a zvukovém potencidlu dub-reggae, ktery je ovsem preve-
den do organického a skrznaskrz afrického kontextu.

Rostouci tihnuti kapely smeérem k reggae se také projevuje ve Walk
in Africa, coz je pravdépodobné predposledni pisert Natonal Wake. Neni
to nic mensiho nez epicka revize rané kolonidlni historie Jizni Afriky neboli
whistorie ve styl Wake", jak rikaval Punka Khoza, kdyz tuto piseri uvadel na
koncertech. TF hlavni hudebni proudy skupiny — reggae, punk a tradi¢ni
africké prvky — hladce splyvaji dohromady v tom, co Ivan Kadey popisuje
jako ,spolec¢nou viru v kréceni podle plvodniho rytmu kontinentu.”

Po vydani a nasledném neuspéchu alba se ¢innost National Wake
zastavila v disledku stoupajiciho politického a policejniho tlaku na sku-
pinu i internich osobnich problémd. V prabéhu zbyvajicich mésict roku
1981 se kapela stéhla do sebe a v nasledujicim roce se jeji ¢lenové
vydali po vlastnich cestéach, které je nakonec roznesly po celém svété.
Gary Khoza sporadicky pokrac¢oval jako hudebnik, cestoval po Britanii
s Malopoets a kratce zil v Londyné, nacez se definitivné vratil a ko-
nec¢né dosahl svého soukromeého cile zit jako obycejny ,obcan Soweta®,
ktery hral v kostele a vyuc¢oval hudbu, dokud tragicky neukongil svij
zivot po dlouhé bitve s tézkou depresi a dusevni chorobou. Steve Moni
presidlil do Rima, kde si zaridil malé nahravaci studio a skladal hudbu
k experimentalnim filmim. Pracoval v novindch a mistnim filmovém prd-
myslu a pozdeji se vratil do Jizni Afriky natocit dokument o italskych
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zajatcich ve druhé svetové valce a napsat scénar s vyznamnym bds-
nikem a aktivistou Donem Matterou pro projekt, ktery byl nakonec
opustén. Pak se z filmového svéta stahnul a prestéhoval se do Ceské
republiky, kde Zije dnes.

Punka Khoza vytvoril prikopnickou skupinu Dread Warriors a hral
také s keriskym kytaristou Simbou Morrim a ¢etnymi vyznamnymi po-
stavami jihoafrického jazzového svéta. Meél rfadu problémd se zdkonem
véetneé obvinéni ze zabiti, jehoz byl po zdlouhavém procesu zbaven, a klid
nakonec nasel na irském venkove. Odtud se vrétil a prekvapivé se stal
pomeérne Uspésnym podnikatelem poradajicim firemni bubenické seminare
v Johannesburgu s perkusistou Stevem Newmanem. Zemiel na AIDS
v roce 2003. Ivan Kadey zdédil zvukovou aparaturu National Wake a vy-
baveni vyuzZil v osmdesatych letech pri zakladani vliivného jihoafrického
vydavatelstvi Shifty Records spolec¢né s Lloydem Rossem. Utrpel vazné
zranéni elektrickym proudem, na néz malem zemrel a brzy poté emigroval
do Kalifornie, kde Zije v Los Angeles a pracuje jako architekt a odbornik na
akustickou architekturu.

Deéjindm trvalo dlouho, nez dohnaly odkaz a hudbu National Wake, ale
je ¢im dal jasnéjsi, ze jejich vyznam prekracuje kontext Jizni Afriky a ma
skute¢né mezindrodni dosah. Jejich album by meélo byt brano nejen jako
vyborny hudebni Gtvar, ale také jako vyznamny moment v mezinarodnich
déjinach globalni protestni hudby odvozené od punku. Nejlépe ovéem shr-
nul odkaz skupiny lvan Kadey:

Nevim o Zadné jiné kapele, ktera by méla podobny mix a zvuk jako toto
album. Vim, Ze tam jsou drobné problémy s mistem, vybavenim atd., ale mam
na mysli ,vani'; ,.chut’; ,riz" Myslim, Zze Wake mélo nadzanrovy zvuk. A ten
zvuk byl jedine¢nou, autentickou smési toho, kdo jsme byli a kde jsme byli,
a proling se véemi zanry, které jsou na albu pritomné. To je nase znacka. W



NADACE CESKY HUDEBNI FOND

vypisuje grantové rizeni k ziskani prispévku NCHF
s uzavérkou 31. 3. 2011 na nasledujici projekty:

OBOR SKLADATELSKY:

Podpora koncertniho provozovani ¢eské hudby, vytvoiené od druhé poloviny 20. stoleti,

podil minimélné& 80% programu (pocet tituld v rdmei celého projektu).

Realizace CD (ev. DVD, multimediédlniho projektu) s dily Zijicich ¢eskych autorti vdzné hudby, piipadné ¢eskych skladateli druhé poloviny
20. stoleti
Do grantového fizeni budou piijimédny projekty jak autorské, tak se smiSenou dramaturgii (vice autordl). Zdadost musi obsahovat ndzvy a duratu skladeb, jména

predpoklddanych interpretti, nahrdvky skladeb (i informativni), partitury skladeb (nebo alespon jejich ukdzky), jméno vydavatele (pokud nepodévd Zddost sdm).
JestliZe jiz existuji profesiondlni nahrdvky nékterych kompozic a budou pievzaty na CD, uvést, kdy a kde byly pofizeny.

OBOR INTERPRETACNI:
Realizace CD pro mladé talenty ve véku do 30 let.

Podminkou pfijetf ndvrhu je zajimavd dramaturgie CD, reprezentadni nahrdvka interpreta¢niho vykonu z koncertu, doklady o umisténi na prestizni mezindrodn{
soutéZzi v uplynulych dvou letech a aktivni koncertni ¢innosti (kritiky koncertnich vystoupeni). Piipravované CD miiZe obsahovat nahrdvky jednoho nebo dvou
interpretli a mélo by slouZit propagaci ¢eského interpretaéniho uméni. P¥{spévek je uréen na édst ndkladd spojenych s vyrobou CD.

Podpora studia v zahrani¢i pro studenty éeskych hudebnich vysokych skol nebo jejich absolventy do 30 let véku.
Podminkou pfijeti ndvrhu je mimo jiné doklad o umistén{ na prestizni mezindrodni soutéZi v uplynulych dvou letech, doklad o pfijeti ke studiu na hudebni gkole
v zahrani¢i nebo doklad o chystaném &1 probihajicim piijimacim fizeni, vyjad¥eni sou¢asného (posledniho) pedagoga hlavniho oboru nebo zdstupce $koly, pro-
gram studia v zahranidi, specializace (alespoil rdmcové), piipadné jméno a specializace budouciho pedagoga hlavniho oboru.

OBOR MUZIKOLOGIE:
Vytvoieni nebo vyddni monografie k ¢eské hudebni kultuie.

Zpracoviani hudebniho fondu (archivu, pozistalosti) osob ¢&i instituci (katalog, prameny).
Osoby ¢i instituce, jichZ se projekty budou tykat, musi byt vyznamné z hlediska ¢eské hudebni kultury jakékoli historické epochy.

K Zddosti o vytvofeni nebo vyddni monografie je mimo povinnych piiloh dle formuld¥e tieba pfipojit ucelenou ukdzku textu
s(1 kapitolu) a podrobnou osnovu préce.

OBOR HUDBY POPULARNI, JAZZOVE A PRIBUZNYCH ZANRU
Realizace CD s archivnimi nahravkami, které mapuji historii ¢eské a moravské hudby.
Podminkou piijeti ndvrhu je predloZeni nahrdvky a podrobny popis jejiho ptivodu.

Podpora koncertii nebo koncertnich cykli, které se zaméfuji na mensinové hudebni Zdnry.

Do grantového fizen{ NCHF jsou piijimdny vyhradné ¢itelné - poéita¢em nebo psacim strojem - vyplnéné formuldre Zadost o prispévek Nadace Cesk}? hudebni
fond“, doplnéné o piislusné piflohy (soupis obligatornich piiloh je souddsti formuldie).

NADACE CESKY HUDEBNI FOND

vypisuje grantové Fizeni k ziskdni prispévka NCHF z prostiedku

Nadaéniho investi¢niho fondu s uzavérkou 31. 3. a 30. 10. 2011

k podpore:

ucelenych projektd prispivajicich k propagaci a $ifeni ¢eské soudobé hudby

projektd, které jsou vyraznym pifnosem pro ¢eskou hudebnf kulturu

projektt systematické hudebné nakladatelské éinnosti a muzikologického badant

projektt umozitujicich d¢ast vynikajicich studentt - obéant CR na kvalitnich zahrani¢nich hudebné vzdéldvacich programech.

Predkladateli projektt a Zadateli o pifspévek z NIF mohou byt pravnické i fyzické osoby, jejichz ¢innost spadd do ptisobnosti nadace v oblasti ¢eské hudebni kultury.

V piipadé pravnické osoby se jednd o subjekt, ktery je registrovdn jako:
obdéanské sdruzeni;

e

obecné prospédnd spolednost;

a
~

Gdelové za¥izent cirkvi, jeZ poskytuje vzdéldvaci a kulturnt sluzby;

2K

nadace, kterd doloZi, Ze souddsti jejtho nada¢niho jméni nejsou prostiedky kategorie NIF;

@
~

nadacn{ fond;

=

piispévkovd organizace, a to za podminky, Ze do predloZeného projektu sama vloZi nejméné 50% finan¢nich prostredki;

2) verejnd vysokd gkola

Fyzickd osoba muze Zddat o prispévek z prostiedkt NIF pouze v piipad€, Ze neni podnikatelem.

Do grantového izeni NIF jsou piijimény vyhradng &iteln& - po&itadem nebo psacim strojem - vyplnéné formuléte ,,Zadost o piispévek NCHF z prostiedki

Nadaéniho investi¢niho fondu”, doplnéné o pifslugné piflohy (soupis obligatornich p¥iloh je souddsti formuldie).

Formuld¥e #ddosti jsou k dispozici na internetovych strankdch NCHF www.nchf.cz, pifpadné je na pozdddni zafleme postou (adresa kanceldfe:
Nadace Cesky hudebni fond 118 00 Praha 1, Besedni 3, tel.: 257326975,

e-mail: nadace@nchf.cz).



recenze DVD

Alternativni hudba na PanRec

Pavel Borodin se narodil roku 1974 v Moskvé, kde posléze vystudoval aplikovanou matema-
tiku. V roce 1997 presidlil do Némecka a v roce 2009 dokoncil v Bonnu doktorat z informa-
tiky. Jeho vasni byly ovSem odjakziva hudba a film. S prtateli natacel kratké snimky, k nimz
povetsinou sam vytvarel soundtracky. Od roku 2005 zacal tocit koncerty alternativni hudby
a snazil se tyto materidly nabizet rdznym spolecnostem. To se vSak ukazalo jako neprichozi,
a tak o dva roky pozdgji oficialné zalozil firmu PanRec. Prestoze zahy pochopil, ze ani toto
neni nejsnazsi cesta k sirsi distribuci, rozhodl se nevzdat a pokracovat v této ¢innosti dal.

Jako prvni vydal DVD The Velocity of Hue — Live in Cologne,
které zaznamenava sdlovy koncert kytarového maga Elliotta Sharpa.
Nejdrive pouze v sedmdesati kopiich, které se prodavaly v ramci tur-
né. Je zde zachycena Sharpova komorni tvorba na elektroakustickou
kytaru Godin propojenou s PowerBookem G4. Krkolomné prstoklady
se zde stridaji s bluesovymi pasézemi a sestasedmdesatiminutove
vystoupeni rozhodné ani na chvili nenudi, naopak prinasi stale nova
prekvapeni. Bonusovy rozhovor pak jde na jadro veci a odhaluje Shar-
povy estetické postulaty.

Na stejném misté, tedy v kolinském klubu Loft, byl nahran i kon-
cert formace Speak Easy, kterou tvori vokalisté Ute Wasserman
(viz profil v HV 2/2010) a Phil Minton, hra¢ na analogovy syntezator
Thomas Lehn a v neposledni fadeé bubenik a perkusista Martin Blu-
me. Prave on komentuje opét v pridaném interview genezi a principy
této nevsedni skvadry. Ute a Phil se zde skvéle doplfiuji ve svych

(D

Elliott Sharp

The Velocity of Hue
Live in Cologne

A film by Pavel Borodin
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hlasovych eskapadach, které sahaji od dramatického skripéni az po
uvolnéné pohvizdovani. Thomas vSe obohacuje nadpozemskymi zvuky
a Blume dodava potrebnou dynamiku.

Zasadnim poc¢inem PanRec je dvouhodinovy dokument Unlimited
23 mapuijici festival v rakouském Welsu z listopadu 2009, kdy byla
coby kuratorka prizvana japonskoamericka umeélkyné lkue Mori, ktera
mu dodala podtitul Whispers and Cries. Tri dny, $estnact koncertd,
pétatricet muzikantd. V&e startuje unikatni verzi Zornovy Cobry, ten-
tokrat pod taktovkou Makigamiho Koichiho pod ndzvem Wels Opera-
tion. Je to vlastné jakasi ouvertura k nasledujicimu déni, nebot zde
Gdinkuje Fada protagonistd dalSich vystoupeni. Za bicimi #*adi Chris
Cutler a Tony Buck, s kytarami Fred Frith a Kazuhisa Uchihashi,
nechybi mimo jiné ani Zeena Parkins za harfou a Mori u elektroniky.
Hudebnici se v tomto projektu mohou vyborné bavit, i na zaznamu je
vidét, jak tuto hru vSichni skute¢né prozivaji ovéem bez jakéhokoliv

BVD!

SPEAK EASY
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_'.. i o ? ; "‘ 4 ¥ - .

THE LOFT CONCERT

AFILM BY PAVEL BORODIN




patosu. Koichi je méné prisny nez Zorn sam, neplni roli diktatora, ale
spis jakéhosi pohadkového dédecka. Jeho letité zkusenosti s Cobrou
jsou vsak znat. Je Uzasné, ze je alespon vzorek zachycen na videu,
nebot pouze po sluchu je tato produkce tézko pochopitelnd i po pre-
¢teni seznamu pravidel.

Nasleduje obrovska rada rozlicnych vystoupeni. Phil Minton zde
Septd a Upi po boku rakouského DJ Dieb 13, agresivngjsi je s i zde
Ucinkujicimi Speak Easy. Po zvukové zajimavém ale ponékud rozvlac-
ném setu improvizacni uderky Spunk vokalistky Maji Solveig Kjelstrup
Ratkje patril zavér prvniho vecera duu KTL, které sice doslova roz-
vibrovalo cely séal, ovéem z tohoto zaznamu to neni bohuzel vidét

a vysledek tak pusobi zna¢neé mdle.
Z vyctu dalSich ucinkujicich (zdbavna emocionalni tereministka Pa-
melia Curstin, duo matadord Freda Fritha a Chrise Cutlera, trumpe-

tista Peter Evans s violoncellistkou Okkyung Lee, hrac na dudy David
Watson a mnoho dalsich) je nutné upozornit na uhrancivé trio Agra
Dharma, ktereé vedle Mori a Makigamiho (tentokrat teremin a vokal)
doplfiuje jesté lyricka i uderna francouzska klaviristka Sylvie Cour-
voisier, nebo dva zdarilé projekty Zeeny Parkins — komorni véznohu-
debni sestava s jejimi sestrami Sarou (housle) a Maggie (violoncello)
pod nazvem Saw Sun Here a pak i Phantom Orchard Orchestra, kde
sestry spojuji sily s lkue Mori, Majou Ratkje, Hild Sofie Tajford a per-
kusistkou Shaynou Dunkelman. Nesmirné precizné vystavéné kompo-
zice, ovsem plné lehkosti a svétla. Zadny akademismus a hlavné opét
priklad dokonalého propojeni vSech zucastnénych muzikantek.

Konec festivalu patfil oslavam tricetin holandskych The Ex v cele
s novym frontmanem Arnoldem de Boerem. Pekny punkovy narez,

about Music Unlimite

A documentary tival 2009
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na ktery si s chuti zatrsala na podiu i mald dcerka Uchihashiho Ka-
zuhisy.

Celkové ma snimek velice slusnou vypoveédni hodnotu a nechybi
zde ani rozhovory se zakladateli o dramaturgii i historii festivalu. Cel-
kovy dojem mohou kazit rdzné technické nedostatky (ob&asné hluché
zabéry, nezajimavy stiih...), ty ale vyvazuji pasaze, které plsobi na-
prosto skvele. Atmosféra celé akce by se mozna dala vystihnout jes-
te lépe, ale chapu, Ze i tak byla vyroba velmi nadroc¢na. Jde minimalné
0 zasluzné informativni dilo.

V nedavneé dobé se pod hlavickou PanRec objevilo i DVD Simon
Nabatov plays Herbie Nichols. Opét jde o zédznam z klubu Loft a za-
chycuje poctu plvodem ruského klaviristy ponékud nepravem poza-
pomenutému americkému autorovi, ktery opustil tento svét v roce
1963. Je to skute¢né pochoutkova hudba plna pozitivniho sentimentu
i drobné rozvernosti a je vidét, Ze ji Nabatov vskutku niterné proziva.
Rezisérem neni tentokrat Borodin, ale tym autor( v ¢ele s Haydenem
Chisholmem. Ti vyuzivaji minimalistictejsi filmovy jazyk, stridaji bo¢ni
a Celni zabéry s detaily kldvesnice a kladivek, vysledek skvéle funguje
a ma svou nenapadnou dramatiénost. Jako bonus je tu vypravéni
protagonisty o vlastnim Zivoté a tvorbe, specialni kapitolou je jeho
vyznani ohledné Nicholse, jez rozhodné umocriuje vnimani koncertu
jako takoveého. PanRec s timto DVD navazalo spolupréci s festivalem
Plushmusic, ktera by méla nadale nabiziet zajimaveé vyhledy. V brzke
dobé mlzeme ocekavat akusticky koncert Elliotta Sharpa s dal$im
kytaristou Scottem Fieldsem, FieldsGv Expanding String Ensemble
(opét se Sharpem), Nabatoviv soubor s programem Roundup a Ka-
zutokiho Umezu a jeho KIKI Band. |

PLUSHMUSIC }
LI

Simon Nabatov
plays
Herbie Nichols

DVD
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Technooptimisticka estetika

Jako elektronickou mdzeme v sou¢asnosti chapat témeér jakoukoliv hudbu — technologie pro-
stoupila hudebni Zivot opravdu ddkladné a hranice mezi elektronickou a akustickou hudbou jsou
snadno prostupné. A ktera hudba je vlastné experimentalni, kdyz si toto adjektivum privlasthuje
kdektery producent klubovych tanecnich rytmd? Joanna Demers se ve své knize pokousi ne-
jen udélat jasno v téchto dvou terminech a tom, co zahrnuji, ale prfedevsim usiluje o formulaci
estetické teorie pro experimentalni elektronickou hudbu.

Joanna Demers je flétnistka vénuijici se inter-
pretaci hudby 20. a 21. stoleti, ale predevsim
muzikolozka plsabici v soutasnosti na University
of Southern California. Vénuje se souc¢asné hud-
bé& z rGznych Ghld a v roce 2002 vydala knihu
Steal This Music: How Intellectual Property Law
Affects Musical Creativity. Jeji novy titul mii do
abstraktnéjsich rovin.

Na uvod autorka predesila, Ze se nesnazi ma-
povat historii této hudebni oblasti, nicméné jako
vedlejsiho produktu zde historickych exkurzi na-
jdeme pomérné dost, coz je dobre. Tezko vysvet-
lovat laptopové umeélce pocatku tretiho tisicileti
bez odkazu k povéleénym experimentim Pierrel
Henryho a Schaffera ve francouzskych studiich.
Oficialni pocatek obdobi, jimz se zabyva, klade do
roku 1980 a argumentuje tehdejSim radikalnim
zvySenim dostupnosti elektronickych hudebnich
nastrojd v souvislosti s prechodem od analogo-
vych k digitalnim. S tim by se dalo z¢asti polemi-
zovat, protoze o zlidovéni Ize mluvit jiz od nastupu syntezatort Ro-

LISTENING

OF EXPER

berta Mooga ve druhé polovingé Sedesatych let. Pravdivé je ovsem jeji
tvrzeni, Zze ,cenové dostupné nastroje Korg a Casio, které zaplavily
trh, jiz obsahovaly prfednastavené ,patche”, tedy tovarni zvuky, coz
znamenalo, Ze jejich uZivatelé nemuseli zvladat programovani.“ V sou-
Casné dobé se svéty elektronické hudby vychazejici z akademickych
instituci a hudby fungujici mimo né prolinaji a podle hudebnich znak
je jiz neni mozné rozlisit. Joanna Demers jiz tuto situaci bere jako
samoziejmou a tyto dvé sféry neoddéluje.

+Jsou-li v elektronické hudbé pripustné jakeékoliv zvuky, co ji odli-
Suje od ne-hudby? (...) Jaky je rozdil mezi zvukem v uméni a zvukem
jako prostym smyslovym viemem? To jsou otézky, kalem nichz se kni-
ha toci, aniz by na né davala jasné odpovedi — kladeni otézek ovsem
nazvanych Znak, Objekt a Situace. Kazda z nich je pak rozdélena
na dvé kapitoly, které jsou zaméreny na urcitou oblast elektronicke
hudby: elektroakusticka hudba, mikrozvuky, drone, dub techno, noise
a dalsi. Diskuze o znacich se toc¢i kolem problému zda a jak autori
a posluchaci pracuji s vyznamy, které mohou byt svazany s jednot-
livymi zvuky, at jiz je to nahravka projizdgjiciho vliaku ¢i syntezator
napodobuijici violoncello. V prvnim pripadé midZe posluchace zajimat
plvod zvuku, ve druhém je elektronicky zvuk spi$e metaforou ¢ehaosi
redlného. Cast vénovana zvuku coby objektu situaci obraci: nezkouma
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vyznamy, na néz zvuk ukazuje, ale zvuk sém jako
predmet zajmu, jimz mohou byt mikroskopické
ruchy (glitche) nebo naopak kontinualni zvukovée
prodlevy ¢i intenzivni hluky. Autorka tento okruh
zanrd prezentuje coby soutasnou paralelu tak-
zvané absolutni hudby, tedy hudby neodkazujici
k nicemu mimo sebe. Hudba pracujici se zvuky
redlného svéta, ¢i je napodobuijici, je tedy v tom-
to kontextu paralelou hudby programni. V ¢asti
nazvané Situace se pozornost opet obraci ke
zvukdm souvisejicim s mimohudebni realitou,
tentokrat ovsem jinym zplsobem. Zajem poslu-
chace si zvuky neziskavaji svymi vlastnimi cha-
rakteristikami, ale tim, v jaké situaci zaznivaji.
Diskuze se toci kolem hudebnich zanrt funguji-
cich jako souc¢ast urc¢itého prostoru, napriklad
ambientni zvukove kulisy, soundartové instala-
ce, nebo naopak z konkrétniho prostoru vyjmu-
tych, jak je tomu u terénnich nahravek.

V kazdé kapitole autorka rozebira vybrané
nahravky podrobnéji a zéroven se snazi v prijatelné mife zobecriovat.
Dojde zde na tvorbu Luca Ferrariho, Boards of Canada, Karlheinze
Stockhausena i Vangelise. Nedozvime se, kdo z nich je lepsi ¢i horsi,
protoze estetiku autorka nechépe ve smyslu sestavovani zebrickd.
Cilem je zjistit, o¢ jednotlivym tvirctim jde a jak se svych cilll snazi
dosahnout. Slovo zde dostavaji autori samotni, ovSem jejich tvrzeni
autorka konfrontuje s vlastni analyzou jejich vytvord. Kniha je zpra-
covana s akademickou dikladnosti, takze zajemci najdou fadu odkaz(
k aktualnim pracim z obecné estetiky.

V dobach predelektronickych nemél poslucha¢ vetsinou praoblém
identifikovat, zda je dany zvuk hudebni, ¢i nikaliv; zvuky nastroji ci
zpév se jasné odlisovaly od zvuk( redlného svéta. NaruSovani této
hranice je jednim ze zékladnich rysd elektronické hudby. V zavéru
knihy Joanna Demers cituje Pierra Schaffera priznavajiciho zklamani
nad tim, co obor, u jehoz zrodu stal, prinesl: ,Kdyz jsme vidéli, ze jiz
nikdo nevi, co si poc¢it s DoReMi, nejspi$ jsme museli hledat jinde.
(...) Bohuzel trvalo ¢tyricet let, nez jsem dosel k zavéru, ze mimo Do-
ReMi neni mozné nic. (...) Jinymi slovy, promarnil jsem Zivot.” Jeden
z prakopnikd tedy dosel k zavéru, Ze prekrodeni oné hranice nic dob-
reho neprineslo. Kniha Listening Through the Noise ono rozpousténi
zvukovych hranic ddkladné analyzuje a vysledky, k nimZ dochazi jsou
naopak optimistické. Diky elektronické hudbé si Ize zvuk uZivat vice
zplsoby, aniz by ty staré nékdo vyrazoval ze hry. |



recenze knihy

Nakroceni nikoliv krok aneb hudebni divadlo

v mlhavém oparu

Hudebni divadlo je sice disciplinou primarné divadelni, ale jak jiz nazev napovida, je disciplinou

s hudbou bytostné spojenou. Vzhledem k tomu, ze zdejsi tradice hudebniho divadla byla po
objevnych inscenacich reziséra, dramatika a skladatele E.F. Buriana uspesnée prervana a teprve
nyni se po mnoha desetiletich opét zacina pomalu a v pomeérné skromnych podminkach emanci-
povat, i teoreticka a kriticka reflexe této oblasti se objevuje v ¢asopisech ¢i knihach sporadicky
a nesnazi se postihnout vyvoj ¢i specifika hudebniho divadla jako celku.

Jiri Adadmek — divadelni rezisér a kritik v jedné osobe se
shaZzi soucasné zaplnit obé bild mista na mape, a to svymi

THEATRE

letmo (Robert Wilson, Mauricio Kagel) anebo Upiné opo-
menuti (Meredith Monk, Robert Ashley, Georg Katzer,

MUSICAL

inscenacemi s vyraznou hudebni a rytmickou strukturou, ale
i knihou Theatre musical s podtitulem Divadlo poutané hud-
bou, kterd je vSak oproti jeho viastnim uméleckym pocindim

0 pouhé nakroceni. Divodem m(ze byt i fakt, ze se jedna
0 prepracovanou podobu dizertacni prace.

Je smutné, Ze ve zdejSim prostredi je v podstaté kazda
kniha tykajici se aktudlniho hudebniho, divadelniho ¢&i tieba
vytvarného prostredi zakladatelskym pocinem, ktery se musi
potykat s nedostatkem pramend, minimem moznosti odbor-
nych konzultaci, ale i s malou moznosti popisovana dila Ci
Svetove vyznamné osobnosti pravidelné sledovat, at uz na
festivalech nebo na zaznamech.

Prestoze se Adamek snazi v rémci ti samostatnych oddill postihnout
zakladni znaky hudebniho divadla, pro néjz voli francouzsky termin Théatre
musical, samo usporadani knihy, i pfes na pocatku deklarovanou a legitimni
rezignaci na snahu o uceleny histaricky ¢i osobnostni prehled, je velmi na-
hodilé. Dominantu totiz predstavuje oddil vénujici se portrétdm tii klicovych
a velmi rozdilnych predstaviteld hudebniho divadla — Christopha Marthalera,
Heinera Goebbelse a Georgese Aperghise, na néjz navazuje dlouha studie
0 otézce voice-bandu u Emila Frantiska Buriana. Knihu uzavird Adamkovo
osobni shrnuti zkusenaosti, ktere jako reziser ziskal pfi praci na inscenaci Tika
tika politika, jez doplriuje partitura tohoto pozoruhodného dila. Jak je patrné,
jednotlivé oddily sice maji spole¢ného jmenovatele, ale osa, na niz se nachazi,
je umeélecky, historicky i kontextualné nesouroda.

Kniha se navic vykazuje jednim paradoxem. Zatimco dila Marthalera,
Aperghise a Goebbelse mohl Adémek jako divak shiédnout, jeho schopnost
analyzy a obezndmenost s tvorbou téchto autord je mensi neZ pii historické
rekonstrukci, ¢im maohl byt slavny Burian(v Voice-band, ktery se dochoval ve
fragmentarnich zéznamech, opisech a pozdéjSich rekonstrukcich. Studie se
vyznaduje imponujici znalosti celé problematiky i bohatou bibliografii. Samo-
ziejmeé, Ze zde je situace jen zdanlivé snazsi — objekt analyzy neni Zijici rezisér,
jehoz dilo jeSté neni dostatecné prozkoumané, ale legenda, jejimuz dilu je
vénovano mnoho knih a ¢lénkd. Ovéem, na druhou stranu ona nemoznost mit
bezprostredni kontakt s inscenacemi E.F. Buriana je velice omezujici.

Prestoze Adamek deklaruje, Ze jeho text nema byt historickym prehle-
dem, stejné se v Gvodu hledani korenti soucasné podoby hudebniho divadla
neubrani, a je z'ejmé, Ze jeho néstin je zde pomérné kulhavy — mnozi z dllezi-
tych reforméator( tohoto umeéleckého sméru jsou v knize bud' uvedeni uvedeni

Dieter Schnebel aj.).

Jednim z hlavnich nedostatkd publikace je autorovo
slabsi zakotveni v oblastech, které stoji mimo hranice
soudobé vazné hudby. Odhaluje se, nakalik souvislosti
nejen umeélecke, ale i ¢isté technologické a formalni ne-
jsou Adamkovou doménou (napriklad popisy elektronicke
hudby a novych technologi. Oprati tomu je text silny
prevazné v momentech, kdy se autor snazi analyzovat
pristup rezisérl k herectvi Gi praci s hlasem. Zde jsou
jeho postrehy opodstatnéné a inspirativni i pro dalsi
tvlrce. Hlavné profil Georgese Aperghise predstavuje
v Cesku skutetné malo zndmého skladatele a reziséra.
Adamkovi evidentné nechybi zapal a presvéddivost, aby
0 trojici autort poutavé referoval.

Praci nelze vytknout nedostatek peclivosti a snahy
i na zakladé mala vidénych inscenaci o plastické postihnuti dileZitych ryst
nejen trojice Gelnich prredstavitelll hudebniho divadla, ale tohoto typu umeéni
obecné. To se vsak mnohdy stava kontraproduktivnim elementem. Celku totiz
na presvedcivosti ubira nejen vagni Zonglovani s filosofickymi koncepty, ale
i nedostatec¢na divacka a posluchacska zkusenost s dily ,svaté trojice” hu-
debniho divadla. Zmirované zéznamy ze serveru You Tube tak ¢asto spolecné
s nadbyte¢né citovanymi studiemi dalSich autort a teatrologl maji nahrazo-
vat vlastni divackou zkuSenost, postoje a zaveéry. Pokud by se autor pustil
do detailnich analyz inscenaci, priznal jim kvality i formu diléich studii a nemél
ambici na zakladé znalosti pouhého segmentu tvorby vytvaret komplexni por-
tréty, vse by plsobilo lépe. Jeho snaha obsahnout na malé plose cely svét
oblibenych tviirct tak Gasto svadi ke zkratovitym a nepiresnym zavérim nebo
definicim jako napriklad v pasazi charakterizuijici dilo dramatika a reziséra He-
inera Mllera: ,Texty Heinera Muillera jsou neobycejné hutné a myslenkové
komplikované. V podstaté jsou to extrakty obsahujici jenom klicova slova,
v nichZ se zrcadli komplexni MUillerovo filozofickeé a palitické univerzum.*

Detailni analyzu leckdy nahrazuje bud' popis ¢i abstrahovani s ambici uva-
dét ve do sirsich filosofickych a socio-kulturnich kontextd, které se vsak
mnohdy opiraji o letmou znalost nékterych zmiriovanych umélct i myslitell
(naprt Lyotarda ¢i Deleuze). Jifi Adamek napriklad ¢asto operuje s kancep-
cemi a definicemi postmoderny, ale bohuzel se opira bud o slovnikova hesla
z obecnych encyklopedii ¢i — brutdlné rec¢eno — malé obeznadmeni se s filosofii
jako takovou. Pousténi se na tenké ledy riznych disciplin tak v mnoha ohle-
dech podnétné publikaci Théatre musical Skodi, coZ ovSem nemusime pripiso-
vat na vrub pouze autorovi textu, ale i odbornym recenzentdm, kteii mohli na
podobné diléi nedostatky poukézat b&hem kritické Setby rukopisu. |
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Xavier Charles: Invisible

Sofa Records (www.sofarecords.com)

Xavier Charles nahrél pocin, ktery pravdépodobné zavrsuje jednu epochu, jelikoZ
ukazuje, Ze timto smérem jiZ pravdépodobné cesta déle jiz nevede. Pred deseti
lety by album jako je Charlesovo Invisible znamenalo prevratny vklad do historie
volné improvizace, ale dnes, i pfes vSechny nesporné kvality, pfedstavuje pouze
dal&i z vérohodnych tzv. neidiomatickych a redukcionistickych zaznam improvi-
zaci hranych na akusticky nastroj bez veskerych elektronickych efektll a dalsich
studiovych Uprav. Francouzsky klarinetista, tvirce zvukovych instalaci a hraé na
objekty a reproduktory, aZz po mnoha letech své impozantni hudebni cesty a po
plejadé nahrédvek s rdznymi projekty ¢i spolupracovniky vydal své Cisté akustické
album na renomovaném labelu Sofa uréeném prevazné pro volnou improvizaci.
PrestoZe se Xavier Charles ukazuje jako skute¢né brilantni klarinetista ve smyslu
odhaleni jak véech moZnosti svého néstroje (které se pohybuji od tradi¢nich
az po neidiomatické, kdy hraje na samotny korpus, ¢i klarinet pouze profukuje
anebo perkusivné rozeznivé klapky), tak i jako hra¢ s pestrou paletou rdznych
stylistik, jeho nahrédvka jakoby uzavirala jednu hudebni éru, nebot k dal$im sélo-
vym pocinlim z oblasti improvizace nepriddva témér nic nového. V podstaté je
jen dal&i variaci na zndmé a slySené, coZ ovéem neznamena, Ze by jinak pdvod-
ni Charles kohosi kopiroval a pro nedostatek vlastni invence nésledoval objevy
svych kolegl. Nikoliv. Pouze mél tu smilu, Ze své sélo vydal s jistym zpoZdénim,
a tak oproti Franzi Hautzingerovi, Mazenu Kerbajovi nebo Axelu Dérnerovi jiz
patrné nema takovou anci nechat vyniknout necbvyklému umu. Teprve na sélové
nahrdvce totiZz vyniknou veskeré pro svét klasické hudby &i jazzu netypické pri-
stupy k nastroji, jeZ se véak za poslednich nékolik let v rdmci improvizacni scény
staly témér stylotvornymi a nezbytnymi. Pred nékolika lety tyto nové techniky
hry préavem ohromovaly a navic také ukazovaly, nakolik se ignorovanim primar-
niho uréeni nastroje hudebnici dokdZou bliZit zékladnim ustrojenim zvuku treba
abstraktni elektroniky a stirat primarni charakteristicky zvuk nastroje do takové
miry, Ze tézko urcit jeho identitu.
Xavier Charles v rémci tii trackl sonoristicky zkoumé rdzné pristupy nejen ke
svému ndstroji, ale i k okoli. Zatimco v prvni skladbé Siroce rozevird véjitt rdznych
technik hry na klarinet a svdj nastroj zaznamendva velice detailné v naprostém
,makrorozliseni' — sly§ime zde nejen klapot klapek, dech hudebnika, ale i veSkeré
parazitni zvuky, jeZ se ovSem stavaji plnohodnotnou soucasti konceptu; v druhé
skladbé se blizi field recordings atakovanym hrou na néstroj. V trfiadvacetimi-
nutové nahrdvce slydime nékolik prvnich minut pouze zpév ptékd, zvuky ulice
a projizdéjicich aut a sama hra klarinetisty se tak teprve postupné vkrada do jiz
existujiciho zvukového prostredi. Charles zde dava prostor pozvolnému rozvijeni
minimalnich zésahd do zvuku okoli tim, Ze se snaZi se svymi dlouze hranymi tény
stat soucasti svého okoli. TFeti improvizaci se zase blizi az charakteru soudo-
bé komorni hudby s tim, Ze dava zna€ny prostor tichym pauzém a izolovanym
tondm.
Hudba, ktera ma diky kouzlu okamziku na koncertech auru objevu a prekvapeni,
zde ponékud ztraci na Géinnosti. Xavier Charles ukazuje mozZné limity svéta, v né-
mz se pohybuje a které mozna nejsou tak Siroké a bezbrehe, jak se maohlo pred
nékolika lety zdat. Moznym impulsem pro rozbiti této skorapky mu mohla byt
napriklad jim hojné uZivana reprosoustava s rliznymi objekty, jeZ by bezesporu
Invisible zpestrila.

Lukas JiFicka
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Nicolas Bernier: Courant.Air

Ahornfelder (www.ahornfelder.de)
Nicolas Bernier: Strings.Lines
Crénica (www.cronicaelectronica.org)

Kanadan Nicolas Bernier (1977) se ve svych dilech snaZi spojovat staré i nové
prostredky, pokud mozZno tak, aby nebylo poznat, co je co. Libuje si v nalezenych
predmeétech, tieba starych budicich, a také jeho hudebni inspirace jsou nékdy
archivni. V pripadé kompozice Courant.Air jde o vysledek dlouholeté spoluprace
s kytaristou Simonem Trottierem. Ti dva se spolu vénovali predevsim improvizaci,
v niz se Bernierova elektronika potkavala Trottierovym stylem ¢erpajicim z lidové
hudby. Tentokrét se Ukoly rozdélily a Trottier je interpretem Bernierovy detailné
notované kompozice. Elektronika je tu pritomna také a zpocatku dominuje v po-
dobé neuroticky rytmizovanych Suml a bzukot(. Tony akustické kytary se hlasi
0 slovo postupné a ¢asem dojde i na fréze odkazujici kamsi do hudebni minulosti,
ovsem jen decentné. Protiklad akustické kytary s jejimi téaborékovymi konotacemi
na jedné strané a disharmonické elektronické slozky na druhé ve spojeni s promys-
lenym gradovénim, tlumenim a pauzami nedovoluje, abychom nahrévku poslouchali
jako kulisu.
Inspiraci pro skladbu Strings.Lines byla ladicka, presngji akustickd ladicka, ko-
vové vidlicka, kterd se po Uderu rozezni ¢istym a chladnym ténem. V dnesni digi-
talni dobé jde uZ vlastné o ohroZeny druh, coZ bylo pro Berniera pravdépodobné
velkou motivaci. Nahravky ladicek a dlouhych tonl smyccovych néstrojl pospojoval
do dlouhych ploch, v nichZ se Cisté tony, pripominajici elektronicky generované
sinusové viny, proplétaji s barevnéjsimi (v tomto kontextu vlastné ,necistymi“) tény
housli (Chris Bartos) a historické violy da gamba (Pierre-Yves Martel). Ve srovnani
s Courant.Air je toto hudba zdanlivé témér statickd, i v ni se ale objevuji rytmy
a dynamické viny a ac¢ je na poslech velice libd, ani pfi ni nelze jen tak relaxovat.
V Zivé podobé obé Bernierovy skladby pracuji s prostorovym zvukem (koneckonc(
jako vétsina jeho tvorby) a on sdm aktivné a nékdy docela akéné ovlada elektronicka
zarizeni a kontrolery. | bez téchto prvk{ jsou obé nahravky vyborné.

Matéj Kratochuil

Roberto Fabbriciani / Robin Hayward: Nella Basillica
Mathias Forge / Olivier Toulemonde: Pie’'n’"Mash
Carl Ludwig Hubsch / Christoph Schiller: Giles U.
Angharad Davies / Axel Dérner: A. D.

Another Timbre (www.anothertimbre.com)

Vlydavatel a duse i mozek labelu Another Timbre, Simon Reynell, vymyslel zcela
skvostnou taktiku vydavani koncepénich minisérii na téma urcitého nastroje. Po
kytare a pianu prisly v loriském roce na porad dechy v nezvyklych duetech.

Cistou decharinu prindsi album Nella Basillica, které vytvorili hraé na basovou,
kontrabasovou a hyperbasovou flétnu Roberto Fabbriciani a excelentni virtuoz na
mikrotonaini tubu Robin Hayward. Jejich improvizace maji vyrazné duchovni roz-
meér a spodni tény odkryvaji temné zéhyby lidské mysli. Neni to ovéem pouhd
lamentace, ale velmi vzdugné dilo, jenZ rezonuje s posluchacskou vnimavosti sice
na hranici slySitelnosti, avak s o to vétsi kadenci obou néstrojd. Prostor kostela
v San Domenicu dal obou interpretim moZnost vyjadrit své pocity mnohem zavaz-
néji, nez kdyby se setkali v chladném studiu a nebo i na pédiu jazzového klubu. Je
to relativné ndhodné setkani a presto krdsna souhra.



nella basilica
roberto fobbriciani
robin hayword

ple and mash

Trombonista Mathias Forge a hra¢ na akustické objekty Olivier Toulemonde jsou
ve svém opusu Pie ’n’Mash velmi dynamicti a pozounové laufy zde skvéle do-
plfiuji perkusivni sekvence. Opét Zadny minimalismus, ale vzajemné se doplfiujici
power-duo. Paradoxné jsou zde rytmické paséze citelngjsi a zastienost celému
dilu dodéavaji pravé dechové poryvy. Velmi kompaktni celek byl porizen ¢astecné
za UCasti publika, ¢astecné bez néj. Ale kde je ten Sev, to aby posluchag disku
pohledal.
Carl Ludwig Hubsch zacinal svou kariéru jako rocker, ale pak mu u¢arovala tuba.
Nicméné v jeho hre, jakkoliv misty submisivni, je to stéle znat. Hra¢ na druhdy
krehky spinet Christoph Schiller se se svym néstrojem v této konstelaci rozhodné
nemazli. Vysledkem je epochalni preparovana souhra dvou naprosto neslucitelnych
néstrojd, pro priznivce ¢astecné nelibych zvuk( vskutku pochoutka. Ale ve vzajem-
né disharmonii zde miZeme slySet i velmi vstiicnd objeti. Je skutecné famozni, jak
tyto dva z hlediska soudobé improvizace archaické nastroje, davaji novym vybojim
sveZi vitr. KéZ by se takovychto zdanlivych protilmluvd urodilo vic.
Neémecky trumpetista Axel Dorner a britské houslistka Agharad Davies jsou jedno-
znaénymi ikonami evropské improscény. Lakonicky nézev alba A. D. sice evokuje
jakousi sounélezitost, ale chyba lavky. Je to souboj, byt rozhodné ne na ostri noze.
MoZnd by se to dalo nazvat i uréitym laskovanim. Axel je jako prevézné velmi
Usporny a Angharad ve svém skripéni také obvykle stiidma. Nakonec to ale fungu-
je. Zkrétka tihle dva si neskacou prilis do noty, ale o to vic je to hodnotnad vymeéna
hudebnich pozic. Ve findle to ovéem hraje, a to i s vyrazotvornymi pomlkami.

Petr Slaby

Nate Wooley & Paul Lytton: Creak Above 33

Emanem/Psi Recordings (http://www.emanemdisc.com/psi.html)

Dalsi ukézka toho, jak se v oblasti volné improvizace bezproblémové stiraji gene-
racni rozdily. Americky trumpetista Nate Wooley natocil se svym o vice nez étvrt
stoleti starsim britskym kolegou, perkusionistou Paulem Lyttonem, jiZ tfeti album.
Po predeslé spolupréci navic jesté s multiinstrumentalistou Davidem Grubbsem
se jim zalibila spoluprdce pouze v duu.
Kazdy ze Gtyr* kusd (dvandcti aZ patndctiminutovych) na této nahrévce nechéva
vyniknout jiné vyrazové polohy. Otevird jej dramatictéjsi The Mbala Effect, piny
dynamickych zvrat(l, oba hraci zde ve virtuozné rychlych sledech a ve véech hla-
sitostnich Urovnich ukazuji své zvukové moznosti. The Gentle Strugeon ma
lépe vybudovanou gradaci, v tahlejgim Uvodu vedle Sumd a prodychévanych ténd
trubky vynikd i Lyttonova elektronika, ke konci dosahne pribéh této improvizace
také své divodejsi kulminace. Cast nazvand Filtering The Fogweed si bere za
partnera i ticho, do néhoZ oba umeélci, jako by se jednalo o dialog, vhodné davkuiji
proti sobé rdznorody materidl. Vedle haraSivych pouze perkusivnich pasézi se tak
najde prostor i pro modéaini melodické Uryvky, aniZ by to celek vracelo do néjakych
tradiéngjsich vod. | v tom Ize vidét Wooleyho mistrovstvi, kdyZ dokéze i mnoho-
krét slySené prvky interpretovat naprosto po svém. Zavérecné ¢islo The Lonely
Fisherman se presune od Gvodniho chaosu do intimngjsi polohy blizsi svému pro-
gramnimu nézvu a skonéi az zenovym klidem — pravidelnym tepanim bubinku (méze
pripomenout Reichovu kompozici Drumming), ve kterém si Wooley maximalné
citlivé pohrdva s vazbou své aparatury. Neni tfeba se jakkoliv ostychat, pokud ve
vas tato nahrdvka i po poslechu v soukromi, o samoté nebo v kruhu rodinném,
vyvold nutkéni poradné zatleskat.

Jan Faix
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Roscoe Mitchell / The Note Factory: Far Side
ECM (www.ecmrecords.com)

Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Multiinstrumentalista — platkové ndstroje, flétna, zvonkohra, perkuse, také
zpeévak, Roscoe Mitchell (1940) z Chicaga, se fadi k prvnim muzikantlm silné
ovlivnénym novétorskou hudbou Ornetta Colemana. Od triadvaceti let, kdy se
stal ¢lenem Experimental Bandu M.R. Abramse, prakticky nikdy nezradil svou
viru v jazzovou avantgardu vyrdstajici z hlubokych a nejzdravéjgich korenl jazzu
Zivenych kulturnimi projevy africkych prirodnich narodd. Proto vedle kapel chi-
cagskych experimentatord typu Anthonyho Braxtona, Lea Smithe a dalSich bylo
jeho zasadni dilnou kvinteto Art Ensemble of Chicago, s jehoZ historii je spjat od
pocéatkd v roce 1968 do konce — ten byl zapocat Umrtim trumpetisty Lestera
Bowieho (1999) a dokongen Umrtim basisty Malachi Favourse (2004). Z pl-
vodni party Note Factory, kterd nahréla debut Nine To Get Ready v kvétnu
1999, vedle kapelnika zlistali jen pianista Craig Taborn, kontrabasista Jaribu
Shahid a bubenik Tani Tabbal. Novymi &leny nyngjsiho okteta (plvodné noneto)
se stali trumpetista Corey Wilkes, pianista Vijay lyer, basista Harrison Bankhead
(také cellista) a bubenik Vincent Davis. Neboli rytmické trio okteta je zdvojené.
Nové nahrdvka je Zivd z Burghausen Jazz Festivalu v roce 2007 a tomu odpovidé
i délka skladeb — na CD se vesly stézi ¢tyri. Opét je Roscoe Mitchell vyhradnim
autorem.

The Note Factory jsou ryzi freejazzovou kapelou dokazuijici, Ze tento smér bude na-
déle lakat nové generace hracl, pro néZ je volnd improvizace nekoneénym prosto-
rem moznosti pro své muzikdlni vyjadrovani, sdélovani. Sestava kapely pripomina
hracskou sestavu Double Quarteta Ornetta Colemana z proslulé nahrévky Free
Jazz (1960), v némz byly také zdvojeny bici a kontrabasy, ale bez klaviru. N&-
vaznost na Mitchellovu kariéru v Art Ensemble of Chicago zdlraziiuje také Gcast
stylové prdrazného trumpetisty Coreye Wilkese, ktery v kvintetu v roce 2003
nahradil Bowieho.

Uvod patfi ptlhodinové ti¥diing skladbé Far Side/Cards/Far Side, zatinajici
zneklidriujicim ambientem tvorenym basy, shluky vytvarenymi na klaviature a jem-
nymi prefuky dechovych nastrojd. Prostrfedni ¢ast Ize nazvat poklidnou freejaz-
zovou ,baladou” posléze prehlugenou ,ceciltaylorovsky” zbésilou hrou klavird. Se
stejnou energii pak vybuchne Mitchelllv tenorsaxofon a v zavéru Stafetu této padi-
vosti prevezme Wilkesova trubka. Nésledujici Quintet 2007 A For Eight pak
plsobi témér tradicné, je odkazem k té podobé hard bopu, z néhoZ se ¢asem rodi-
la volnd improvizace. Celd skladba je v pomalém rytmu, presnéji Feceno je pomald,
nebot o pravidelném rytmu nelze hovorit. Jesté odlehéenéji zni je Trio Four For
Eight s prdzracnymi sély flétny (na niz hraje Mitchell), trubky a kontrabasu, druhd
plle skladby je opét exhibici obou klaviristd, Taborna a lyera. Doslov skladby patii
Lamtamovému” sdéleni bicich. Zavéreéna Ex Flover Five je ryzim free jazzem
se zésadnim sélem Mitchellova tenorsaxofnu, pod nimZ doslova radi obé rytmicka
tria, vytvarejici tak hlukové plachty. Skladba se uklidni az v posledni minuté, kdy se
pridd zvuk trubky.

VoInd improvizace je ndroc¢nd disciplina a pro nezkuseného posluchace neni snad-
né rozlisit free jazz od ,free" bldbolu, jaky leckdy produkuje improvizovand hud-
ba. Mitchellovo okteto predklada vynikajici ukdzku free jazzu, plnou muzikéinosti
a zi'ejmé ndvaznosti na koeny a vyvoj jazzové avantgardy. Ze to pod Mitchellovou
taktovkou tvori hudebnici podstatné mladsi, neZ pamétnici ¢asd avantgardy, pri-
pomindm jen na okraj. Vladimir Kouril
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SILENT MOVIES
IMARC RIBOT

John Zorn: What Thou Wilt

Tzadik (www.tzadik.com)

Jestlize encyklopedie ke jménu Johna Zorna (narozen 1953 v New York City)
uvadi epitetony jako americky avantgardni skladatel, aranzér, gramofonovy produ-
cent, saxofonista a multiinstrumentalista, potom i jenom z letmého prehledu jeho
mnohocetnych hudebnich a kulturné-spolecenskych aktivit, které by vydaly na vice
Zivotd, musime nutné nabyt dojmu, Ze je jeSté nécim vice neZ vySe jmenovanym:
je predevsim také dobrym propagdtorem a organizdtorem provedeni nejen své
experimentalni hudby (za kterymZ ucelem zaloZil v roce 1995 label Tzadik), ale
také i hudby jinych umélcl — a to presto, Ze se vyhnul hlavnim fecistim hudebniho
a filmového primyslu (véetné Hollywoodu).

Za zminku v tomto ohledu stoji prfedevsim Zornova propagace ,radikéini Zidovské
kultury” a edice ,Velké Zidovské hudby“ — pres problémy s vymezenim, kdo vlastné
z Zid{i &i co z Zidovské kultury do ni vlastné spada. Zorn piedem varuje, e Tzadik
nevyddvé ,vSechno Zidovské" a pokud odpovédi na otézku po Zidovském obsahu dila
ie jsem Zid, co? déla Zidovskou i moji hudbu®, takovy uchazet je odmitnut a mi-
Ze jit tfeba ke Zdi narkl. (Zorn ziejmé neuvaZuje o myslence, Ze by do Zidovské
kultury néjak vyrazné zasahli gojimové &i prozelyté — tedy obecné nezidé s dilem
7idovského obsahu — aé se deskému posluchati mané vybavi Frantiek Skroup jako
praotec ¢eské narodni opery, ale také autor hudby synagogélni a némeckych oper
v Holandsku). Aktudlné Ize rovnéZ zminit ZornGv projekt The Obsessions Col-
lective, coZ je alternativni on-line galerie. PFi tom vSem ale nadéle pokracuje ve
své albové nadprodukci, a tak zde méme po nékolika mésicich dalsi album, What
Thou Wilt, cozZ by $lo preloZit jako ,,Délej si co chces”, kteréhozto doporuceni
se sam skladatel dosti drZi.

Prvni skladba na albu s titulem Contes De Fees (Cili Pohadky) je podle oficiélni
anotace jednim ze Zornovych klasickych dél; napsal jej v roce 1999 jako houslovy
koncert s virtuoznim a lyrickym sélovym partem a dramatickym, barevnym orchest-
rélnim doprovodem (sdlistka Stephanie Nussbaum, Tanglewood Orchesra, dir. Ryan
McAdams). Jsme uvedeni do zvladstniho svéta, ktery bych pracovné nazval ,svétem
mrioukajicich kocek". Tento dojem vytvareji pravé ve skladbé dominuijici housle a jejich
k atonalité tihnouci melodické postupy ve vyssich polohéch, jakoZ i glissanda v po-
lohdch nizsich. KdyZ slysime vanouci vitr, ani to naléhavost housli neumléi, pouze
jejich zvuk alteruje do vyssi polohy flaZoletl, kterou mame obvykle spojenou s nééim
nehmotnym, transcendentnim; a s timto dojmem Poha&dky opoustime.

Druhd stopa nazvand Fay Ce Que Vouldras (Délej jak mysliS) je expanzivni
klavirni sélo, kde jakoby pianista testoval, jaké vSechny rozmanité zvuky Ize z piana
wyloudit (zdmérné nepiSu zahrat), pricemZ pouZivd technickych postupd v Musica
nova vice ¢i méné obvyklych (ale ne v takové hyperkombinaci): uZiti clusterd ¢i dokon-
ce shlukd téchto clusterd, stiidani krajnich poloh, atonalitu, hrani pifimo na struny,
zvuky kdovi jak vzniklé, ff dynamiku v disonancich, atd. Posluchaci se dostéva jakysi
klavirni kaleidoskop, kdy je v Uzasu, jaky zvukovy obrazec se pravé v tu ¢i onu chuili
sejde. MoZnd, Ze o néco kratsi durata nez 23 minut by skladb&é pomohla.

Posledni kus 777 (s podtitulem Nic neni spravné, vse je dovoleno) je zurcici
numerologickou miniaturou pro tii violoncella. Aplikuje viastné predchozi postupy do
oblasti komorni hudby, takze nékdy méme aZ dojem zvukd ,nehudebnich’.

Sém Zorn o svém kompozi¢nim kénonu Fekl: ,Mam neobycejné kratky rozsah po-
zornosti. Maoje hudba je nacpanad informacemi, které se méni velmi rych-
le. VVSechny ty rizné styly jsou organicky spojeny jeden s druhym. Jsem
aditivni ¢lovék — cela zasobarna mého védeéni formuje vsechno, co délam.
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Lidé jsou tak posedli povrchem, Ze ta spojeni nevidi, ale jsou tam.”
Rekl bych, e nenudit hudbou, ktera prvoplanové plsobf jako chaos, je uméni.
Jifi Beranek

Marc Ribot: Silent Movies
Pi Recordings (http://pirecordings.com)

| tak univerzalni kytarista, jako je Marc Ribot, dokdZe na svych Gisté sélovych
nahrévkach prekvapit. Jiz podruhé v posledni dobé se na nich vzdaluje od svého
syrového elektrického soundu, kterym se proslavil po boku Johna Zorna a mnoha
dalsich. Po albu zvldstnich aZ legracnich kytarovych etud na titulu Excercises In
Futility (Tzadik, 2008) se znovu vratil k témer Cisté akustickému projevu. Nézev
Silent Movies shrnuje autorovu zakladni a vlastné ne prilis novatorskou ideu
soundtrackd k neexistujicim filmdm. Jeji realizace je v8ak okouzluijici.

Album otevira kirehkd jednohlaséd melodie Variation 1 podloZend druhym kytaro-
vym podkresem na hranici slySitelnosti a pripravuje nds tak na komorni atmosféru
celé kolekce. Nasleduji dalsi akustické miniatury ¢erpajici z romantickych filmovych
klisé. Melodie doprovézené basem a prizndvkami v pravidelnych rytmech stridané
s rozvéznymi a témeér negradujicimi dvojhlasy pripomenou estetiku tieba Erika
Satieho, dokud je nenarusi o malinko drsngjsi elektrické intro podivné nazvané
skladby Natalia In E-Bemol-Major. Po dvou minutdch rozvrzanych elektric-
kych tonl (moznd s pouzitim elektronického smygce e-bow) se vak vratime do
akustické meditace. Ribot se tyto kompozice v podstaté evropského charakteru
mirné paradoxné nesnazi hrat néjak Cisté a dokonale, néjaké sklouznuti prstu Gi
zadrnéeni struny ho nerozhazuje. O dekadentné pohodiné IéZernosti celého pro-
jektu svédci i moment ve tieti minuté imprese Solaris, v niz se kdesi z povzdali
ozve zastéknuti psa.

Druhé ¢ast alba uz neni tak stylové Cistd, zato prinasi vice barev. Requiem For
A Revolution otevird i uzavird lehce znepokojivy hlubsi drone elektrické kytary.
\/zapéti se objevi bluesové variace, a pokud se to posluchaci neprihodilo jiz drive,
zde se mu rozhodné vybavi legendérni soundtrack Neila Younga k filmu Dead
Man.

Inspiraci Spanélskym ¢ moZznd mexickym folklérem pojmenovanou Radio hraje
Ribot podle Spinavého zvuku moZné opravdu na staré lampové radio. Nejen svou
délkou osm a piil minuty z desky vyboduje kus Postcard From N.Y. Uvodni po-
temnéla elektroakustickd plocha pripominajici hukot velkomésta, se vraci i pozdgji
pod ¢gistou kytarou. Jsou to opravdu nendpadné zvukové detaily, ale ¢ini z nahrévky
pro posluchace skutecné detektivni zéleZitost. V hricce The Kid zase Ribot ukry-
va pod svou kytarovou hrou pro zménu zvuk syntetické zvonkohry ovlddany pres
MIDI. Album se po doznéni poslednich kytarovych ténl skladby Sous Le Ciel
De Paris uzavira jesté tichou kolazi terénnich nahrévek riznych méstskych suma
a kdoviceho dalgiho. Pri jejim zesileni se odhali dalsi rozméry této pozoruhodné
desky. Jan Faix

Robert Rich: Ylang

Soundscape Productions (www.robertrich.com)
Francisco Lépez: Amarok

Glacial Movements rec. (www.glacialmovements.com)

| zarytym individualistdm se tu a tam zasteskne po kapelovém zvuku. Jednim z pii-
kladd je i ambientni maratonec Robert Rich, ktery sice vydal hromadu alb vytvo-



fenych v (ne)primé kooperaci s dal$imi hudebniky, jeho sélové album Ylang je ale
preci jen jind kéva. Hned prvni skladba, kterd jinak tasi stejné trumfy (steel kytaru,
bambusové flétny, atmosférickou elekroniku a etnické perkuse), prekvapi svym ma-
sivnim zvukem. Jako bychom zahrali nékolik Richovym sélovych skladeb dohromady
(viz. O8atka humoru a melodif Simka a Grosmanna). Robert nenechavé skladby
pouze v dialogu dvou, ¢i tff elementd, ale do aranzérskych hrétek vpousti vétsi-
nu svych nastrojd najednou. Uz nédzev alba, pripominajici omamnou kvétinu z jizni
Asie, napovidd, odkud povanou inspirativni monzunové vétry. V nezvykle rozsadhlém
seznamu hosti se objevi hned nékolik indickych spoluhract, kteri vtdhnou do hry
nejen obycejnou elektrickou kytaru, housle, ale i exotické bansuri nebo mridangam.
V kousku Verbana navic zazni samply $packl, rovné hici a hlas pénice Emily Be-
zar. Pres vSechny novoty zni ale album stéle Richovsky. Kdo si oblibil jeho polohu
etnického snivce, bude jisté nadsen. Novinka ale navic obsahuje mnoho momentd
s fusion presahy. Jednou s meditativné jazzové, podruhé v rozpité post rockové,
potreti v neoindické world music poloze. Robert Rich se s novou studiovou deskou
prihlasil nezvykle aZ po tfech letech pauzy. Dnes uZ je jasné proc¢. SnaZil se svou
novou kolekci odlisit od hromady muziky, kterou sloZil za své jiZ tfi desetileti na
hudebni scéné. A nutno podoktnout, Ze tento pokus se véru podaril.

Je pravdou, Ze album Amarok vydal Francisco Lépez uZ na konci loriské zimy.
Presto jsem si k nému nasel cestu aZz neddvno. Zima prastéla, teplomér zatlacil
rtut hluboko pod bod mrazu a néhle prisel dalgi prirGstek italské staje Glacial
Movements opravdu vhod. Nové album hlukové ,polniho® minimalisty Lépeze zimni
nélady rozebird hned z nékolika GhlG pohledu, coZ u striktniho minimalisty neni vzdy
samo sebou. Mezi dlouhymi Useky desky, kterd balancuje na pomezi ticha/tusené-
ho hluku, vyvstdvaji dva vrcholy v podobé monochromatické, peclivé profiltrované
zvukové tenze. KdyZ uz médme zlistat u zimnich prirovnani, tak prvni vrchol jakoby
spojoval zazitky z nocni, vénici zmitané sjezdovky vprostied tieskutych mrazd.
Skrze okno lyZar'ské boudy sly§ime Sumeéni les(, kolisavé sténani vieku a Sumivé
prelévani sypkého, erstvé napadaného snéhu po ¢lenitém svahu. Tu a tam z ku-
chyné zaslechneme bubldni varné konvice, jindy vitr utichne a ticho dohromady se
scenérii za zamrzlym oknem zacne vyslovené kricet. Druhy hlukovy vyron mé vice
industridlni, prostorovy charakter. Ten zaplfiuji zvuky zvenéi. Zrejmeé jsme situovani
doprostied imagindrni automatizované haly, kde mé jeden vyrobni cyklus mnoho
vyrazné odlisnych podob. Ty pouze tusime. Navic ndm pfi sonickém Spehovani
mrznou usi a od pusy jdou husté oblaka pary. Zimni zadani vydavatelstvi bylo znovu
splnéno a i kdyZ se k desce nepoji Zadny konkrétni pribéh, i tak je lepSi k poslechu
uvarit poctivy Salek grogu. Pavel Zelinka

Tomas Vtipil: Do Not Eat — Throw Away
Dinn (www.dinn.info, www.vtipil.cz)

VSudybyl Toméas Vtipil, len androsskych (DG 307), sramlovych (Urband), elektro-
nickych i improvizagnich seskupent, autor hudby k filmu Radima Spatka Pouta,
nednavny zvukar, kolaborant a hybatel, kone¢né vydal sélovou desku, tedy snad to
jediné, co mu v portfoliu dosud chybélo. Sélové, s houslemi, laptopem, dechovym
syntezatorem a nefalSovanym revem, vystupuie jiZ Iéta, album zachycuijici tuto jeho
polohu je na svété ale teprve od podzimu. Vyslo v podobé dvanéctipalcového vinylu
hrajiciho na 45 otacek za minutu a doplnéného stahovacim linkem. Je na ném Sest
pisni, kazda z nich se jmenuje podle jednoho slova (€ pomléky) ndzvu celku.

Je vynikajici, Ze album tohoto impulzivniho, Zivého hudebnika evidentné vznikalo
s peclivym rozmyslem. Tomas Vtipil znd své moZnosti a je si zaroven védom ne
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vZdy produktivni ,v§ehoschopnosti” elektroniky, proto zvuky na své desce odméruje
témer lékarnicky. Zvuky lezouci z pocitace jsou v drtivé vétsiné ,bezbarvé’, Zivé
nastroje (kromé housli, myslim, i kytara) se s nimi proplétaji v dokonalé symbiéze:
beaty a bzukoty nékdy prevazuji, jindy naopak ,uvolni misto starsim,’ nestoji ale
v chténém, laciném kontrastu, i kdyZ nékteré strihy na albu rozhodné prekvapi.
Vzpominate na archaické slovni spojeni ,mistr zvuku?“ Vtipillv suverénni pristup
a zvuky, které si vybird, misty pripomenou préaci zesnulého Petera Christopherso-
na v poslednim, ,laptopovém® obdabi Coil, jako komponista, hrac, zpévék a textar
je ale jednoznacné zcela svdj.

KdyZ se na desce poprvé ozve hlas, je to trochu necekané. Tomas Vtipil nenf zpé-
vak nezapomenutelného témbru, ne nadarmo ale zvitézil na mistrovstvi ve slam
poetry. Jeho pristup je showmansky divadelni a zamérng kifecovity; k textlim, které
na desku napsal, je to ostatné adekvéatni vyraz: ,Kolika organizacnima proce-
sama, zmrde, musi$ projit, aby to pasovalo do tvejch rastri? Aby
to bezpecné a neluchylné licovalo. Sortyrovat. Kategorizovat. Kundu
holit. Hromady brajglu preskakovat. \Vypolstrovat. Cistym, mordyrky
okrouhlym rfezem oddélovat," tak zngji prvni slova alba. Trochu punk, trochu
Americké psycho, trochu slovni hrétky, trochu dystopie a ironie, vulgarismy vedle
gampanovského newspeaku. .. Vtipilovo prijment je sice do jisté miry popisem jeho
pristupu, pod vtipnosti, ostrovtipem atd. se ale skryvd néco mnohem vétsiho.
Prvotridni debut a asi nejlepsi tuzemské deska roku 2010! Petr Ferenc
BBNU & MCIAA: Gramofonu = Voice Of The Universe

Love Nest/Opax (www.mycatisanalien.com/opax.htm)

Birds Build Nests Underground spoijili své sily s hyperaktivnim italskym bratrskym
duem My Cat Is An Alien a vysledkem je dvanactipalcovy vinyl (@ na ném dvé
zhruba desetiminutové a jedna dvacetiminutové skladba), vydany ve spolecné péci
labell obou zugastnénych subjekti. Uvodu dominuje autorska recitace Vitézslava
Nezvala o zrodu gramofonové desky, pri niz musim neodbytné myslet na Puéme-
louna ze Véelich medvidkd: vSude samé séadlo. Ale vzhledem k tomu, Ze Z&dné
specificky italské monstrum se ke slovu nedostalo, je Nezvaldv melodram nasté sti
jedinym pojitkem s konkrétnim mistem tohoto svéta. Na zbylé stopdZi se uz mluvi
univerzalni — byt abstraktni — feci a zvuk nds zavadi do mnohem zajimavéjsich kon-

Pokud jde o re¢ spole¢né hudby BBNU a MCIAA, miZeme si ji piedstavit — mini-
malné pro schddnost popisu — prostorové. Gramofonové repetice prazské skupi-
ny vzdy vtahovaly do ponékud klaustrofobniho prostoru. PrestoZe existuji i desky,
které hrajou od stredu ke kraji, je pro jejich tvorbu charakteristicky pohyb dovnitF,
v zuZujici se spirdle. Ve svétle, nebo spis v pritmi jejich zvuku se skutecné otevird
stisnény svét, kde ani nézev jejich projektu neplsobi prekvapivé: tady si ptéci
opravdu stavi hnizda v podzemi. Dlouze echované kytarové zvuky, hlasy i ruchy
italského dua opisuji, zda se, podobny pohyb, jen presné opaénym smérem: ven,
do délky a predevsim do vysky, stejné jako paprsky jejich svételné-zvukovych hra-
¢ek-zbrani. Spolupréce obou subjektl tedy prinesla jedinecny vysledek: prolnuti
protichGdnych, a pritom totoZnych (zrcadlové obrécenych) pohybd, vykreslujici ne-
jednoznacny, zamlZeny zvukovy prostor.

K neurcitosti ostatné prispiva i zvlastni okolnost: album Gramofonu — pri po-
slechu mp3 v pocitaci — mate i plugin pro vyhledavani textd v prehravadi. U prvni
skladby se mi nacetla slova Yesterday od Beatles, u druhé Nino d’Angelo: Batticu-
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' Longital
TERAZ :

ore (tak prece jenom Italie) a u posledni — to nejlepsi na konec — milostnd pisen
v Thajstiné od skupiny Calories Blah Blah, jejiz preklad v google prekladaci pékné
ilustruje svét, v kterém se gramatika rozklizila: ,Reknéme, Ze jediné slovo
laska, laska léska laska laska / Nejsou zadné kvétiny jit / Jedna se
0 jazyk s jen kveétiny k ni / Slysis to, Ze ona pomahala realizovat /
Méam ji z celého srdce / Cisté lasky, a kazdy duch / Ona mi pomohl
dostat se do mé dat ji to / A dat ji jedno.” klamm

Longital: Teraz

Sinko Records (www.sInkorecords.sk)

Na pocatku nového tisicileti - jesté jako DIhé diely spojili Daniel Salontay a Shina
své sily - své svéta dily. Ten Danlv byl plny jazzovych improvizaci a Shinin zas
poezie a folku. Na prvnim albu Tu (2002) teprve opatrné prozkoumdvali novou
zemi, proslapdvali nové stezky a vraceli se zpét. Uz tehdy méli ale jasno v tom,
Ze chtgji plsobit ,nadndrodné” a proto se rozhodli promlouvat ke svému publiku
jak slovensky, tak anglicky. Tento bilingvni koncept jim zlstal aZ dodnes — v obou
jazycich uvadéji jak ndzvy svych alb a pisni, tak i texty. Takze Tu je ve skutecnosti
Tu/Here a Teraz se jmenuje Teraz/Now. Ndvaznost v ndzvu téchto alb urcité
neni ndhodnd a paralel na jednotlivych deskach najde vice.

Zajimavé je také pozorovat rozloZeni tviréich sil a jeho promény na jednotlivych
albech. O hudbu i texty se oba déli, i kdyZ si troufnu odhadnout, Ze hudebni osou
jsou Danovy kompozi¢ni a aranzérské schopnosti, virtuézni hra na kytaru se smyc-
cem i bez néj a nékolik daldich nastrojli, zatimco Shina bude zas o néco aktivnéjsi
textarkou. Po hudebni strdnce je Teraz jen mirnym posunem od predchozi desky,
zi'ejmé uZ Longital nadli svou Grodnou pldu a prichdzi obdobi glechténi. Daniel
stéle (a ¢im dal tim obratngji) vyuZivd pozoruhodny nastroj Lemur Jazz Mutant
ovladany pres dotykovy senzor pohybem paZi, ktery dokonce uvadi v sestavé jakoz-
to tietiho, virtudlniho hudebnika pod pseudonymem Xi-di-nim.

Co se hlasu tyce, prochazeji Longital zajimavym vyvojem. Na prvnim albu promlou-
val a zpival Dan, Shina mu jen misty prizvukovala. Na desce Svieta diely se délili
zhruba pdl na pll. Na prvnim titulu pod novym nazvem Longital — na Vypravé uz
Dandv hlas ustupoval do pozadi (o to vétsi prostor vSak dostala jeho hudebnicka
invence). Na Glorii se sily opét vyrovnavaji, ale na Teraz uz zni predevsim Shinin
hlas, jenZ je utkany ze sametu, avSak z jeho rubu — je zasnény, konejSivy a hladici,
nikoliv véak hladky a podbizivy.

KdyZ je re¢ o snech — to je prévé zdroj, z kterého Longital vZdy hojné ¢erpali. Snili
o létani, letadlech a letcich, lodich a moreplavcich, o dracich, mracich, o vinich
délek, o cestach, jeZ jsou samy cilem, o zrcadlech v nés... Mnoho z téchto motivi
se v jejich tvorbé opakuje a prolind. | zde vSak Ize zaznamenat urcity vyvoj a pro-
zieni. VSak uz na predchozim albu zpivali ,Tak dlho jsme spali vnutri, tak dlho
jsme Zili v predstavéach. A teraz uZ vieme Ze naco to vsetko... ni¢ sa
nam nedeje ndhodou". A co se honby za vini dalek tyce — dosli ke zjisténi, Ze jde
o jeden z mnoha ddsledk lidské podstaty, kterd nds neustéle ponouké hnét se za
tim, co nemame, a opoustet to, co mame. V skladbé Nahoru a dolu z aktuélniho
CD zni: ,Bézime do svéta, hladéme domov. Po chvili doma zas bézime
von. Nendjdeme ni¢ ¢o nie je tu. Nenajdeme ni¢, ¢o sa nedeje teraz.
Sami cestou. Cestou k sebe. Sebe cestou. Sami sebe. Tato skladba
je pro mne vrcholem celého alba, spolec¢né s predposledni, imntimni existencidlni
zpovédi A to je vsetko?: ,Sedim tu a vidim veci konec. Tichu krasu.
Dokonceny stav. Ked' dokonéim vsetko ¢o mam. Kam sa poberam?
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Do seba se pozeram. Plyniem. Kazdu chvilu ind. Dobrodruzny splav.
Ked' sa moéj ¢as minie. Ponorim sa celd. Bezoblacny stav... A to je
véraji primo z Zivotnich zkusenosti, jako pramen, ktery byl drive ukryt pod zemi
a postupné si dral svou cestu na povrch. Pak uZ staci jen byt pripraven a schopen
ho stogit.

Longital usli dlohou cestu. Nyni stoji na pevném, vyvySeném bodé a rozhlizi se ko-
lem. S timto nadhledem a odstupem pisi ¢im dal tim vyzrélejsi hudbu i texty. Takto
néjak si predstavuji alternativni folk 21. stoleti. Petr Hanzel

Seefeel: Seefeel

Warp Records (www.warprecords.com)

Uskupeni Seefeel kolem britkého hudebnika Marka Clifforda v poloviné 90. let
zazdrilo s novatorskym pojetim hypnotické shoegaze zasnénosti (debut Quique),
aby se zahy uchylilo nejprve k intimnim ambientnim plochdm a posléze Uplné k ledu
(rok 1997). Loriské znovuzrozeni spolku (dva pamétnici a dvé japonské posily) nyni
korunuje nové album, které sice do jisté miry navazuje na minulost diky éterickému
vokalu Sarah Peacock, zalibé v efektovani a vétrné melanchalii, stavi ale na nece-
kané hrubych zakladech.
Nekompromisné pomaléd rytmickd sekce s hlubokou basou v misty aZ dubovém
teritoriu (Making) sekunduje na minimum okrouhang, o to v8ak ddslednégji prz-
néné elektronice. Jedné se predevsim o specifické glitchové hrétky v basovém
spektru (podle véeho citelny prinik dubstepové viny), které ovladly jiz titulni sklad-
bu z ndvratového ep Faults a v nepfili§ obménéné podobé dostévaji prostor i ve
vétsingé ostatnich kusd. Tento nevlidny prvek z oblasti feedbackovych vybojl se tak
stéva jakymsi vSudypritomnym podpisem, ktery na jedné strané nahrévku zoceluje
a odrezava od okolni produkce, na strané druhé vsak stimuluje uréity mdly dojem
poslechu mnoha dlouhych variaci téhoz. Navzdory zvukové originalité a vzdusné
atmosfére album plsobi via&né a diky minimu déni a ubijejici rytmice rozhodné nenf
lehce polykatelnym, natoZpak rozjarfenym dilem. Desce by ziejmé prospélo vice
poloh, alespori v rdmci téch nékolika pritomnych kréatkych intermezz.

Hynek Dedecius

Marcus Schmickler: Palace of Marvels (queered pitch)
Editions Mego (www.editionsmego.com)

Veédecka hudba a zarover hudba na pomezi klamu a iluze — aZ tak silné je mozné
oznacit posledni sélové pociny ¢elniho némeckého predstavitele komponované elek-
tronické hudby a improvizdtora Marcuse Schmicklera. Zvl&sté jeho posledni alba
Altars of Science (Oltére védy) a Palace of Marvels (Paléc divl) predstavuji
jistou nejzazsi mez hudebniho uvaZovéni i praxe, ale bezesporu jsou tim nejinspira-
tivnéjsim, co se v poslednich letech na elektronické scéné objevilo. Schmicklerova
puristickd a aZz matematicky presnd hudba je totiZz primo ovlivnéna rozliénymi vy-
sledky exaktnich véd ¢i komplikovanych teorii, hudebnik sém priznéva svoji zalibu
ve fenomenologii, matematice, psychoakustice, fyzice, ale je i jeji podoba primo
konzultovéna s neurology, akustiky ¢i tvirci sofistikovanych poéitacovych modull
a program0. Jak se vSak v poslednich letech ukazuje, Schmickler nenf ve své zalibé
v aplikovani védeckych poznatk( na hudebni dila sém, nebot i dal$i tvirci prevézné
spojeni s labely Raster Noton ¢i Mego své dila konzultuji s védci a matematiky ¢i
se jimi prinejmensim nechdvaji inspirovat. Dokladaji to jak galerijni instalace nebo



nékteré z nahrdvek Carstena Nicolaie (Alva Noto) a Tima Heckera ¢i Ryoji Ikedy
ale i posledni dvé alba Marka Fella. Zda se, Ze tento z&mér neni samoUcelny a ani
neplsobi nikterak strojené, nebot plody uchvéceni hudebnik(i védou jsou vysostné
muzické, byt chladné a leckdy extrémni.

Schmicklerova novinka §ali sluch a je dilem priznané manipulace nasich smyslG tim,
Ze vyuziva objev z B0. let - tzv. Shepardlv ton, co? je efekt, ktery vytvari u poslu-
chace dojem neustélého stoupdni a klesani tonl, prestoZe se jedna o pouhy klam
zaloZeny na sofistikovaném hudebnim systému. Tento hudebni fenomén by nebyl
mozny bez elektronickych ndstrojli a Schmickler jej dovadi k velmi neurotizujici
dokanalosti za pomoci na prvni poslech prostych prostredkl a struktur, které se
na miniaturni ploSe zdaji byt prehledné a jasné. Jakmile se vsak v nich posluchac
snaZi zorientovat a neustdle ,stoupajici a klesajici* struktury analyticky definovat,
zaplete se ve zméti rychle Fazenych a sloZité propletenych asymetrickych textur,
které uchopeni unikaji a Uspésné vyvoldvaji dojem nestability. Schmicklerovi se
podarilo vytvorit dvandct Cisté elektronickych kompozic bez stiedu, refrénu &i jas-
ného rytmického pulsu; kompozic, z nichZz neni mozné si kromé dojmu nestability
(ten je v8ak vyvoldvan pomoci pomeérné prijemnych Cisté artificidlnich zvukd leckdy
ne nepodobnych zvuku varhan, digitdlnich her, pinballu ¢i nepfilis brutélniho noise)
cokoliv pamatovat. Stejné jako je vytvareno zdani permanentni zmény dynamiky,
Schmickler stéle pracuje s proménou rychlosti a rozpinavosti jednotlivych ¢asti
skladeb, kdy zahusStuje i rozvolfiuje zdanlivé cyklické struktury. Palace of Mar-
vels predstavuje sled konceptudlnich a prisné konstruovanych kompozic brénicich
se po celou dobu moZnosti analyzy ¢i memorovéani, coZ vSak neznamend, Ze jed-
notlivé skladby maji cokoliv spole¢ného s volnou improvizaci, o niz Ize také hovorit
jako o hudbé bez paméti.

Zatimco v Altars of Science kladl Schmickler diiraz na rozvijeni dlouhych ploch
v dynamicky extrémnich a co se tyce barvy zvuku pestrych polohéch, zde do sebe
zapléta rychle Fazené kldvesové mikrofragmenty v iluzivnich fadéch spolecné s am-
bientnimi plochami a jemnymi poryvy noise, které odkazuiji k jeho predchozi nahrév-
ce. MoZnd ale jsou tyto reference a citace predchoziho projektu jen dalsi matouci
stopou elektronika. Tézko fict, protoZe dimysinost a objevnost Schmicklerovy po-
Gitatové hudby, kterd se velice ve svych komplikovanych strategiich odliSuje od
jeho spolupraci v improvizaénich sestavach (napf. s Johnem Tilburym, Kaithem
Rowem nebo ,Pitou” Rehbergem), zaklada zcela novou kvalitu v hudebnim svété.
Marcus Schmickler totiZ, kromé vySe zmiriovaného dlirazu na tekuté a aZ nepo-
stfehnutelné promenlivé struktury, vnasi jesté s pomoci rafinovanych programd
prvky chaosu, které maji moZnost celek doplriovat, napadat, dekonstruovat jej
a meénit parametry jednotlivych zvuk( i sdm temporytmus. Zatimco Altars of
Science mlzeme povaZovat za sondu do problematiky intenzity a chladné agre-
sivity v hudbé, Palace of Marvels zkoumd otdzky stability, iluze a moZnosti
paméti. Tam, kde Ryoji lkeda, Carsten Nicolai ¢i Mark Fell preferuji pravidelny,
byt nékdy velmi zakriveny a proménlivy, puls a Tim Hecker zkouma vysku, rozsah
a brutalitu jednotlivych parametrd, je Schmickler ,védecky” zaludnéjsi a co se tyce
pristupnosti rozhodné komplikovanéjsi, coZ véak neznamend, Ze album neni pouta-
vé. Spise naopak, drézdi a provokuje svou sofistikovanou zéhadnosti, matematic-
kou preciznosti spojenou s priklonem k chaosu a hloubkou z&béru do problematiky
iluzi, masek ¢i zvukovych klami, ktery nema srovnani. Album Palace of Marvels
predstavuje mezni hranici ,védecké hudby” v krystalické roviné, hadanku, kterou
nelze rozlustit. Bez prehanéni Ize tvrdit, Ze této hudbé se, krom zminénych vzda-
lenych pribuznych, nepodobd nic ze soucasného, ale i starsiho hudebniho svéta.
Schmicklerovi se podarilo vytvorit cosi unikatniho — Cisté intelektudini zvukovy stroj
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bez jediného nadznaku emoci jako uréitou esenci aZz monstrézné aplikované racio-
nality a rfadu, jehoZ plnohodnotnou soucasti je pravy subversivni opak — chaos,
zmatek, nejistota, pohyb. Lukas Jiricka

Michael Vorfeld: Flugangst
Monotype (www.monotyperecords.com)

Michael Vorfeld (neddvno jsme ho moahli vidét v galerii Skolska 28 s jeho Z&rovko-
vym projektem) je respektovany performer, vytvarnik, filmar* a mimo jiné i perku-
sionista. Loni vydal na polské znacce své sélové album, kde uZiva nékolika perkusi,
preparaci a smy¢covych ndstrojli vlastni vyroby. KdyZ perkusionista béhem hry
vytdhne smycec a prejizdi s nim pres ¢inel, ¢imZ vydavé intenzivni pronikavy zvuk na
pomezi hlazeni tibetskych misek a Skrébani nehtem o sklo, zfejmé nikoho (a nejen
ve svété volné improvizace) to dnes uz neprekvapi. Ma-li tento zvuk v kontextu
opodstatnéni, prinasi nalezité zbystrujici, nékdy aZ napinavy efekt. JenZe co s al-
bem, které je témito zvuky doslova presycené? Musim predeslat, Ze jsem ponékud
alergicky na skrébani smytcem pres ¢inel. Po nékolikandsobném poslechu vsak
musim uznat, Ze nékteré ,alergenoidni* paséze jsou vytecné (dovedu si predsta-
vit, Ze nékoho miZe celé album bavit pravé kvili tomu, pro¢ mé jako celek moc
nel, tfeba na konci témeér desetiminutové Parabel, kde se atmosféra zahustuje
nécéim, co pripomind divokou vichfici prohanéjici se rostim, zde pravdépodobné
tvorenou néjakymi metlickami nebo jingm kiehkym materidlem divoce prejizdsjicimi
pres blany bubnd, a je dovr$ena autorovym oblibenym zvukem, ktery zde prijemné
podbarvuje celkové vyznéni. Na zavér pak Vorfeld jesté pracuje i s tichem a dlouze
doznivajicimi alikvétami a musim Fict, Ze skladba je vystavéna velmi promysleng.
Osobné mé vsak mnohem vice na albu zaujaly ty ¢asti, které tento ,alergen” ne-
obsahuji, jako napf hned druhd Taumel, kde se ke slovu dostévaji predevsim
strunné nastroje Vorfeldovy vyroby. Spolu s jednoduchym, avSak presné nacaso-
vanym poklepavanim na rdzné objekty tvori jednotlivé Gdery do basovéjgich strun
zajimavou, chvilemi aZz dadaistickou koldz.

Ze je Vorfeld zkugeny improvizétor a dokéZe vhodné vyuZivat tahlych tand tvore-
nych smyécem, jsme mohli vidét napr. také v triu s Rafaelem Toralem a Joem
Williamsonem (jako tomu bylo v roce 2008 na festivalu Musica Genera). Obstoji-li
vSak u posluchadd zhruba padesatiminutové album, z velké vétsiny vystavéné okolo
vy$ponovaného kovového zvuku, bude kromé na pripadnych alergiich zaviset i na tr-
pélivosti. Album je vrstevnaté a plné zajimavych momentl a prekvapeni, ale k t&m
je nutné se proposlouchat. Jestli nékomu pomdZe vyznam nazvu alba (Flugangst =
strach z léténi), tim lépe. Petr Urba

Aranos: Archarcha

Pieros (www.aranos.org)

Program koncertd loriského ¢eského miniturné Petra Vastla zvaného Aranos se-
staval z ti¥ delsich ¢ésti a piidavku v podobg starsi pisné. Uvadni kus Flight Of
The Dung Beetle Aranos odehrdl do predtoteného doprovodu na Sakuhaci,
poté nechal znit pouze laptop. Znéla z néj napjaté skladba pro akustické nastroje
(smycce, klavir) a podmanivym zplsobem podany text; Aranos do této skladby,
nazvané Let The Time, zatancil ten snad nejpomalejsi tanec svéta, vlastné je-
diny neuvéritelné zpomaleny pohyb. A ze zaznamu koncertu v prazské Arse se
rézem stal nendpadny pribuzny Zivych alb Queen, na nichZ prostredni, ,operni*
tast Bohemian Rhapsody také zni z playbacku. (Pouzil Aranos na albu opravdu
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CHRIS CONNELLY / HOW THIS ENIS

LZivou” verzi, tj. zvuk jdouci z pocitace pres mainmix do beden nebo ne? A jak to pFi
produkci svych Zivakd délali Mercury a spol.?) Let The Time predstavuje Petra
Vastla tak, jak jej mdm asi nejradéji: jako tajemného demiurga zvuk(l nedbajici na
zanrové Skatulky a tajupiné se usmivajiciho, navic jako zpévéka nenapodobitelné
sugestivniho vyrazu. Treti ¢ast vystoupeni, Concerto No. 42 For Violin and
HD, je zvukové nejbarevngjsi a nejagresivngjsi a Aranos v ni ukazuje svij iroky
rejstfik hry na housle: od usirvouciho skiipotu aZ k témer kavérenskému hlazeni
a cikdnskému ohni. Opravdu intenzivni, nesmlouvavé a zvukové pestrad pdlhodina
a jednoznacny tahdk alba. Zavéreény song Beams Of Sunshine znepokojivou,
napjatou atmosféru setu zklidriuje: je krdsné byt naZivu. Petr vastl opét ukazal, Ze
jiné neZ dobré desky zkratka netodi. Petr Ferenc

Chris Connelly: How This Ends
Dead Voices On Air. From Afar All Stars Spark and Glee

Lens rec. (www.lensrecords.com)

Od industridiniho vSudybyla Chrise Connellyho, ktery za vice neZ dvé dekady prosel
takovymi formacemi jako Ministry, Pigface, Revolting Cocks nebo Murder Inc,, se
dalo ocekavat ledacos, ale deska How This Ends (dvanactd v poradi) musela
prekvapit i znalce autorovy rozsahlé sélové diskografie. Chris totiZz nenatodil pis-
nickové album, ale desku, kterd zni jako jedna dlouh& zvukovéa béseri ¢i dramatické
pasmo, prerusené pouze v poloving pauzou na &lréni a vyménu doprovodnych
hosti. Sdm Chris o albu mluvi jako o pokusu vymanit se z tradi¢niho skladatelského
klisé. ,Na novém albu hraji prim predevsim slova" prozradil v doprovodném
textu autor. Ty se znovu dotykaji velmi védznych témat, jako je smrt, genocida,
vrazdy nevinnych lidi moci a penézi zkorumpovanymi osobami. Jako hosté se alba,
které hudebné osciluje mezi hlukové industridlnim terorizmem nejhrubsiho zrna
a sofistikovanou scénickou hudbou, se predstavi Gordon Sharp ze Cindytalk, Bill
Rieflin (dFive z Ministry nebo Swans, dnes bubenik z R.E.M.) nebo Sanford Parker
z Minsk nebo The High Confessions. ,Hudba je na novince pouze zesilova-
c¢em textd", pokracuje ve vysvétlovani filosofie alba autor. ,Nemusf jit o tra-
diéni zvuky hudebnich nastroji. Osobné jsem mél pri komponovani
velmi jasnou predstavu, jak ma findlni tvar vypadat — jako hudebni ob-
byla nejistota, zda na CD neni zbytecna vata, jestli kaZzdé pronesené
slovo ma dostatecnou vahu, a zda lidé, které jsem pozZadal pri praci
na desce o pomoc, jsou ti spravni'. A jak dopadl vysledek? Uz dlouho jsem
nesly$el tam mnohovrstevnatou desku, kterd svou stavbou navic ztéZuje jednodu-
chou konzumaci nahrévky. Tady nelze hodnotit nélepkami jako dobré nebo Spatné.
Biografie Marka Spybeyho urcité zaznamend autordv rok 2010 jako jeden z nej-
plodnéjsich v celé jeho kariére. Na jafe mu vysla deska Fast Falls The Even-
tide (viz. recenze v HV 2010/3), vyrazil s timto projektem a jako soucast kapely
Download, na severoamerické turné, natocil novou desku pohrobk( Zoviet France
— Reformed Faction, zaloZil spolu s Tonym D’Oportontem novy projekt Gnome
and Spybey a vSe zavrsil dalsi deskou Dead Voices On Air, znovu na labelu Lens
records. A hned od prvnich vterin vice nez desetiminutového otvirdku Something
Maybe je jasné, Ze médme co docinéni s nejatmosférictéjsim albem ze ¢trnécti-
dilné albové skladanky autora. Skladba jakoby odnesla z vasi poslechové mistnosti
sti‘echu, a dala védm nahlédnout na no¢ni oblohu plnou hvézd. Od sousedd velebnou
nadladu tu a tam podtrhne zdvan operni arie, kterd k elektronickému ambientu
sedne jak ulitd. Navic se nélada desky v pribéhu prili§ neméni. Pravda, tu a tam

58 HIS Voice 02 1 2011

zaslechneme vice ¢i méné disonantnich hlukovych vstupd, to by prosté nebyli Dead
Voices On Air, zakladni pastoréalni vyznéni desce presto zlistava vlastni aZ do konce
vice nez hodinové stopéze. Krom partéka z Beehatch a Download Phila \Westerna
album v tomto duchu podpori i srbskéd zpévacka Ivana Salipur svym zmnoZenym
zpévem v rodném jazyce. CD navic vhodné podporuji fotografie prirodnich scenéri
Patagonie. Potemnélé krajinky presné ilustruji staticky a presto ¢inorody klid zob-
razeny v deviti Spybeyho kompozicich. Nékdy prosté staci méng, aby z vysledku
posluchat ziskal vice emoci a nélad. Tato deska je toho jasnym dlikazem.

Pavel Zelinka

Collection Of The Late Howell Bend: Beasts For While
Rory Hinchey/Collection Of The Late Howell Bend: Shape Is
Nature/Long Fields

Ownnes (www.ownnes.org)

Dva nejnovéjsi tituly torontského vydavatelstvi Ownnes vysly na 11 resp. 12°
vinylu a velikosti nosicl jsou zérover katalogovymi Gisly. Collection Of The Late
Howell Bend je hudebni projekt, vzniknuvsi coby soucdst Auk Theatre, ,hluéné-
ho" experimentélniho divadla, které bylo v jedné recenzi charakterizovéno jako
,setkani Pipi Dlouhé punéochy s Throbhing Gristle®. Postupem ¢asu z Collection
vznikla automni personélné promeénlivd skupina kolem Ustredni postavy Irene
Moon. Album Beasts For While vznikalo v letech 2008—-2009 v Tallahassee
na Floridé a je vysledkem spoluprédce Moon s Krysten Davis a Chantelle Dor-
sey. Ve Ctyrech skladbdch se rozeznivd malo slysitelné hudebni vébeni. Pisné
jsou zaloZené na velmi jednoduchych motivech kldvesovych nastrojl, které se
postupné decentné obaluji jak organickou, tak syntetickou zvukovou matérii.
Na tomto sonickém pldorysu se vini uhrancivy dvojhlas Krysten Davis a Irene
Moon, dokonalym zplisobem kombinujici naléhavost s lhostejnosti. ,One two
three four five six seven eight...", tempo je liné neménné a evokuje snové
zastreny privod do neurgitych kongin, pochod, na jehoZ konci mdze ¢ekat smrt,
jeZ je ale v dekadentnim nasviceni tolik pritazlivd. V pisni Haha se zpivé o ,an-
délich, kteri té doprovazeji* — hlasim se nedé odolat, a tak se potkdme na
konci cesty s dvéma krvécejicimi rankami na krku. ,How blue, how true..."
Collection Of The Later Howell Bend okupuje jednu stranu i na dal$im vinylu
Ownnes, tentokrdt ve sloZeni Irene Moon (piano), Rory Hinchey (harmonium)
a Alison Corbett (housle), a pétice instrumentalnich skladeb (mezi nimi i verze
Dominated By Splendor z Beasts For While) plsobi v porovnani s pied-
chozim pocinem jako kolekce vyrazenych trackd. Vyznaduji se samotcelnou kré-
sou, kterou je opravdu tézké snést. Absence zpévu je pro né, zda se, klicova,
protoZe jakykoli lidsky prvek by tuto nelidskou krdsu pravdépodobné okamZité
rozloZil. Podobnou nesnesitelnosti se vyznacuje i Rory Hinchey se svymi sedmi
s6lovymi tracky na strané A (hostuje tu mimochodem i Alison Corbett). V je-
ho (rovnéZ pouze intrumentalni) tvorbé je vSak i néco, co v lehce plsobicich
skladbach Collection nenajdeme: krecovitost a vnucujici se nésili; jako by se
na nadherné obrazy promitaly ty nejhorsi véci, které lidstvo v historii potkaly.
Vrcholem jsou dvé posledni skladby: The Listener, kde se kolem sugestivniho
opakujiciho se kldvesového motivu ovijeji pronikavé frekvenéné promenlivé elek-
tronické ruchy, a extrémné monoténni Thank You, Ahead Of Time jakoZto
zavéretnd apotedza zarputilosti. ZvIastni, jak se nékdy tézko hledaji pristupové
cesty k nééemu, co se zda byt Gplné na dosah...
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MUTA: Bricolage

Al Maslakh (www.almaslakh.org)

Trio MUTA tvory flétnistka Alessandra Rombold, prosluly hrac¢ na elektrickou harfu
Rhodri Davies a skvély perkusionista Ingar Zach (mimo jiné Huntsville), ktery zde
ovlada i masinku na drones (drone commander) a sruti box, coZ je ,alikvotni, pd-
vodné indicky hudebni néstroj, barvou zvuku pripominajici harmonium®. Jinymi slo-
vy, takové drevénd krabicka s méchem co vydava plynouci neprerusovany zvuk.
Studiové nahrdvka s priznaénym ndzvem Bricolage vychazi tii roky po jejich debu-
tovém albu Yesterday night you were sleeping at my place (Sofa). Uvodni
driphlith mé dva, resp. tfi hlavni rysy. Jednak je hodné perkusivni, v druhé pdli az
necekané rytmickd. Druhym rysem je jakdsi ,motorizovanost’, jako by Zach (pres
blany bubn() ¢i Davies (pres struny harfy) v nékolika mistech pouZivali jednoduché
motorky. K tomu se jen zlehka pridava Alessandra Rombold se spiSe ,drnéivéjsimi*
profuky. Celd driphlith je vSak nesena od pocatku zngjicim drone, ktery se ztraci
z doslechu dle miry intenzity zmifiovaného motorkovitého zvuku.

0 co mifi je flétnistka slySet v Gvodni ¢4sti, o to vic dostéva prostoru v druhé, na-
zvané encilion, kterd je jednim z nejsilnéjsich mist celého disku. Flétna zde kromé
vydavani mnoZstvi nestandardnich zvuk( zni, alespori zpo&étku, i v rozpoznatelné
a pro flétnu bézné zvukové roviné. Flétna nepatfi mezi neidiomatickymi improviza-
tory mezi frekventované néstroje (z hlavy si ted vlastné vybavuiji jen Jima Denleyho
a Terryho Daye), a je proto potésujici, jak ji Rombold naprosto bravurné ovlada.
Panové Zach a Davies ji v tomto kusu dévaji dostatecny prostor a ,jen* dokresluji
jakési pozadi, Davies aZ lehce neprijemnym monoténnim hucenim své elektrické
harfy, Zach pak kovovymi zvuky perkusi (pripadné smy&cem o ¢inel). V zavéru vsak
,pozadi® ovlddne prostor kompletné a flétna se stahne z doslechu.

Treti kus se vyznacuje jednoduchymi a spiSe kratSimi zvuky, které pozdéji do-
slova prevélcuje tuhé kovové otirdni néjakych predmétd, coZ spolu s hlubokym
profukovénim flétny a obéasnym spiSe dunivéjsim harfovym vkladem vytvari napja-
tou atmosféru, jeZ se v jednom okamZziku pIné ztisi a prostor vypliiuje jen jakési
,zuréeni’, nasledné v nepravidelnych intervalech narusSované drevénymi i kovovymi
ddery. Ctvrty track se line spide v jemn&jsim aZ ambientnim duchu a je zde opét
vice slySet Zachidv drone commander a jiZz zmifiovand ,motorizovanost’. Oproti
ostatnim ¢astem alba by se o této dalo Fict, Ze se toho zde moc nedéje, coZ ale
plati préveé jen v kontextu s ostatnimi ¢adstmi a myslim, Ze postprodukéni studiova
préce Guisepe lelasiho se zde velmi osvédcila. Zbyla ¢ast alba totiz vyznivé primo
dramaticky, jelikoZz z po¢atecniho aZ chaotického mnohovrstevnatého spole¢ného
zvuku postupné vystupuje nékolik jednoduchych rytmickych perkusivnich linek, kte-
ré jsou v zavéretné osgo jesté podbarveny aZ japonsky znéjicimi tony flétny. Osgo
spolu s encilion pro mé tvori vrcholy této desky, kterou povaZuji za dalsi skveély
vydavatelsky pocin libanonské znacky, v katalogu oznaceny ¢islem 12. Petr Urba

Ingar Zach: M.O.S.

Sofa Records (www.sofamusic.no)

Norskému perkusistovi, skladateli a elnimu predstaviteli volné improvizace se na jeho
druhém sdlovém albu M.0.S. podarilo takrka nemozné, a to nahréat album pro perkuse,
indické shruti boxes a elektroniku, které je mozné povaZovat za jeden z nejvétsich prelomd
ve hi'e osameélého hrace, protoZe neni pouhou exhibici a ukazuje, jak inovativné Ize pristou-
pit k bicim nastrojlim a zvonkohrém v kombinaci s elektronickymi akustickymi drones.
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Ingar Zach dokazuje, Ze i neortodoxni a nespoutany svét volné improvizace mu byva
mnohdy tésny a proto se réd uchyluje ke komponované hudbé - nékdy v podobé tria
Huntsville se stylové koherentnim programem, které tvori se svym stélym spoluhra-
¢em, kytaristou a spoluvydavatelem Sofa Records Ivarem Grydelandem a kontrabasis-
tou Tonny Kluftenem, jindy zase v projektech na pomezi improvizace a kompozice (napt
Muta ¢&i Point 4). V posledni dobé neni tento odklon od v mnoha ohledech rigidniho
svéta improvizace jen znakem touhy navrétit se k hudbé s jasnéjsi formou a struktu-
rou, navratem ke styldm a zanrdm, ale také urcitym symptomem presyceni se striktni
improvizaci, kterd v poslednich deseti letech zaZivala svoji renesanci a extenzi. Toto
nakroGeni improvizatort smeérem ke skladbé s sebou do kompozice prindsi jeden velky
vklad — hudebnici navykli na rozsifené hracské techniky a neobvykly instrumentar, ne-
idiomaticky pristup k nastrojdim a cit pro specifickou strukturaci plynouciho materialu
s Gasto méné vyraznymi rytmy ¢i bez zndmky pravidelného pulsu nahlizeji na fungovani
skladby jako celku zcela odlignym zpdsobem. Maji méné strachu neZ tieba tradicngjsi
hudebnici, pro néZ rytmus ¢ melodie predstavuji urcéitou bezpecnou cestu.

Album M.0.S. obsahuje pouze jedinou témeér Etyricetiminutovou skladbu, jejiz cha-
rakter se pohybuje na pomezi hypnotického ambientu, soudobé hudby, akustické
psychedelie a v jistém vyrazu se priblizuje i rituéini hudbé, tedy aspon v podobeg,
jak ji napriklad tvori John Zorn.

Zachovo abstraktni zvukové universum, které zahrnuje jak specidlni elektronické (a ni-
koliv tradiéné akustické) shriti boxes produkujici takika nekonéici mantrické drones,
rdznymi zplsoby rozeznivany basovy buben, objekty, Ginely a zvonky, ale i aktivné pouzi-
vany zpdsob snimani pracujici se vzdalenostmi ndstroji od mikrofonu atp., se vykazuje
velice neagresivnimi zvuky. Zach dévé prednost kontinuélnimu toku hudby bez razant-
nich vpadd, pomlk &i prudkych zmén stylistiky. Uprednostriuje postupny prechod od jed-
jednotlivymi instrumenty. Prvnich nékolik minut kompozice je naplnéno cCisté akustickou
hrou na zvonkohry a rlizné objekty, aby se pozdéji pridaly jemné dunivé drones elektro-
nického plvodu a celek tak ziskal na opojném vnitinim rytmu. Zach je velice netypickym
perkusistou, nebot se skutecné zridka uchyluje k vyloZené pravidelnému rytmu, natoZ
pak k jazzovému ¢&i rockovému bubnovéni. Radéji na basovém bubnu i ¢inelech buduje
souvislé plochy za pomoci hry smyécem, ti'enim palickami &i velice rychlym vytukévanim
rytmu, ktery se sléva do souvislé zvukové stény. Kombinuje tak Cisté akustické a elek-
tronické (byt akustiku simulujici) drones a ackoliv se jeho kompozice odehrévé ve velice
pomalém a a7 meditativnim tempu, neustéle se v ni mnohé odehréva. Zach rozhodné
patii k velice rychlym hracim se smyslem pro préci s miniaturnimi momenty, drobnymi
zvukovymi zékrutami a proménami barev. Jeho v podstaté abstraktni zvukové plochy
(i tak Ize hrét na perkuse) se skladaji z paralelnich struktur, pro néz indické drones
fungujf jako opojny zéklad. Zach v&echny néstroje obsluhuje neomylné a je zrejmé, Ze
i v rdmci skladby déva velky prostor nahlé inspiraci a improvizaci.

M.0.S. rozhodné potvrzuje Zachovu dileZitost pro soucasny svét na hranici mezi
skladbou a improvizaci, nebot je dilem jak velkych zkuSenosti, ale i velice osobitého
zplsobu hry a hlavné zvuku, ktery je diky kombinaci Zivého hrani s ,indickymi kra-
bickami“ velmi charakteristicky i pro jiné Zachovy projekty a moznd i leckdy ddlezi-
t&jSi neZ prinos dalSich hudebnikd. Lukas Jiricka

Red Trio: Red Trio

Clean Feed (http://www.cleanfeed-records.com)

Tato trojice lisabonskych improvizatord — Rodrigo Pinheiro (klavir, preparovany
klavir), Hernani Faustino (kontrabas) a Gabriel Ferrandini (bici, perkuse) — na své
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NiK BARTSCH 'S ROMIN LLY Rl

debutové desce jednoznacné ukazuje, Ze zvukové moznosti i takto klasického na-
strojového obsazeni stoji stéle zato znovu a znovu prezkoumavat. Tito hraci se
pri svych experimentech vyhnuli béZnému jazzovému chépani klavirniho tria (kla-
vir jako hlavni ndstroj + rytmika) a stali se naprosto rovnocennymi partnery.
Dohromady tak tvori nervézni a virtuozné rychle se promeériujici predevsim hod-
né perkusivni struktury a své kreace kazdy z nich kontroluje s velice citlivym
ohledem na konzistentni kolektivni vysledek. Jako by se album s kaZzdym trac-
kem posouvalo k jesté vétsi abstrakci, zavéreénd minutové hricka Burning
Light zni uZ jako velmi osobity akusticky noise. Vedle odkazd na tradici radikal-
niho freejazzu & la napriklad Cecil Taylor, se ndm zde snadno vybavi i koncepce
moderni vazné hudby, vedle i Eastymi preparacemi klaviru pripominaného Johna
Cage to mUzZe byt trfeba Messiaen nebo Ligeti. Vysokd technicka Groven hracd
se v téchto Zanrech vétsSinou predpokladd, ale zde madme co do Cinéni s oprav-
dovymi $pickami v oboru.

Neni viibec prekvapivé, Ze kapela obdrZela hned dvé ocenéni od serveru All
About Jazz NY, za debut roku a koncertem roku bylo vyhl&dseno jejich newyorské
vystoupeni s v této rubrice jiZ probiranym trumpetistou Natem Wooleyem. Jen
tak dal. Jan Faix

Nik Bartsch’s RONIN: Llyria

ECM (www.ecmrecords.com)

Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

JAspekty véci, které jsou pro nas nejpodstatnéjsi, jsou ukryty kvili
své jednoduchosti a vsednosti. (Nejsme schopni si vSimnout néce-
ho, co méame stédle na oc¢ich.) Samotna pric¢ina jeho badani clovéka
vibec nezaujme."

Recenzi posledniho alba Svycarské skupiny kolem skladatele Nika Bartsche za-
¢indm stejné jako on svou predmluvu k nému — citaci filosofa Ludwiga Wittgen-
steina. Pro Bartschovu hudbu je totiZz natolik vystiznd, Ze ji tu snad ani nejde
neuvést. Rezonovala mi v usich pokazdé, kdyZ jsem Llyriu poslouchal.

Mozna v tom sehréla roli i mista, kde jsem ji poslouchal, ale ¢im dél vic jsem
si uvédomoval, Ze hudba je do velké miry prirodni Gkazem. Pochézi z prirody
stejné jako jeji tvlrci, kteri ve své podstaté od pocatku imituji dokonalost zvukd,
jimiZ je svét kolem nds obdaren a nechévaji se inspirovat jejim nevycerpatelnym
repertodrem, aniz by si toho byli védomi — prévé o tom mluvi Wittgenstein.
Tato ,naturalita” je tim patrnéjsi, ¢im je hudba surealistictéjsi, tedy vychazejici
z autorova podvédomi a ¢im méné se dbd na to, aby plnila urcité funkce (jako
u tanecni ¢i komeréni hudby). Pak je moZno se na ni divat jako na krajinu — coZ
ve svych recenzich ¢inim ¢asto, neb rejstiik nasich vizudlnich viem( je zdaleka
nositelné (a¢ krajinu jako celek vnima kaZzdy jinak). SnaZim se zrekonstruovat
reliéf krajiny, &i scenérii, kterou pri poslechu daného alba vidim.

V pripadé Llyriy mi vySel vstiict fotograf Jean-Guy Lathuiliere, jenZ pro obal
alba zachytil zvlastni vyjev — horici strukturu, z niz do potemnélé, studené
krajiny Slehaji plameny a létaji jiskry. V délce, tésné nad obzorem, sviti skrze
prosklené mraky mésic. Na prvni pohled miZe evokovat také sope¢nou erupci
¢i gejzir lavy. A takové je i Bartschova hudba. Silné ovlivnén minimalismem
a budhismem, stavi svou krajinu pozvolna, zrnko po zrnku, kémen po kameni,
kapku po kapce — v duchu svého hesla ,askezi k extdzi" VétSina skladeb zadi-
nd nendpadnym (ale ndpaditym) rytmickym motivem, ktery se postupné rozviji
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a nabaluje na sebe dalsi elementy. V této krajiné kolem sebe na prvni pohled
nevidite nic, z ¢eho by se vam zatajil dech, avsak citite, jak se vdm jemné tiese
plda pod nohama. A to je na Béartschové tvorbg prévé pozoruhodné. VSe se
déje prirozené — zdanlivé linedrné a predvidatelng, pri velmi pozvolné gradaci
prichazi ¢ekani necekaného - touto cestou Bértsch buduje vSudypritomny pocit
tenze, ktery oceni jen trpélivy poslucha¢ (i proto je Bartschova hudba tolik
populérni v Japonsku).
Prvni skladba, modul 48, pripomina ocedn, ktery se pfi pohledu na hladinu jevi
klidnym, ale jak se poslucha¢ postupné ponofuje do jeho hlubin, zjistuje, Ze vse
podstatné se odehréva teprve zde — neviditelné proudy, jenZ celou masou hybaji
a hemzeni rdznorodych organismd. Netrpélivy posluchac zlstane stat na biehu.
Bude chvili sledovat, kterak se hladina pozvolna méni a poté odejde. Ten, kdo
umi preckat ticho pred bouri a ponofit se do néj, docké se nékolika zajimavych
rytmickych i harmonickych boufi a erupci.
Llyria je opét plnd matoucich rytmickych hlavolamd, néhlych zmén a dalgich
rafinovanych postupl. V angliétiné pro to existuje priléhavé adjektivum quirky,
které v ¢estiné nemé presny ekvivalent (néco mezi podivny/bizarni a nepredvi-
datelny/prekvapivy). Nejpatrngjsi priklad na tomtmo albu naleznete v modu-
lu 47. Ve skutecnosti jde €asto o pomérné jednoduché rytmické presmycky
a skoky, jen se je nesmite snaZit spocitat a napéchovat do klasickych taktd.
Pri jejich stavbé jsou leckdy zamérné ignorovany a zameénovany tradicni dlohy
rytmickych a melodickych ndstrojl. Kouzlo zminéného spociva nejen v precizni
interpretaci, disciplinovanosti a sehranosti kapely - Bértsch v predmluvé vy-
zdvihuje predevSim intuitivnost €i az telepatii kapely, ktera se vyvinula béhem
25 let spoleé¢ného hrani a nyni pripomind mravenisté, v kterém nikdo nemluvi,
presto vsichni dobre védi, co a kdy maji délat. Esencidlni je ale také Bartschlv
unikatni kompozicni styl. Jisté se ¢asem najde mnoho skupin, které se pokusi
jit podobnou cestou, ale zvuk a vyraz RONINu je natolik orgindlni a specificky,
Ze i kdyby uspéli v kompoziéni i interpretacni fazi, pljde jen o velmi ndpadnou
imitaci. V tomto bodé mi Bartschova tvorba evokuje dilo Yvese Kleina, at uz jde
0 jeho minimalistické obrazy ¢i hudebni kompozice, jimiz pFedbehl i takové guru
jako jsou La Monte Young ¢i John Cage. Dnes jiz mGZe kdokoli pomalovat platno
monochromaticky se zachovanim dokonalého barevného pigmentu za pouZiti
syntetickeé pryskyrice, Klein byl ale prvnim, koho to napadlo. Navic si tuto tech-
nologii zapatentoval a ,svou” barvu zaregistroval jako International Klein Blue
(IKB). Hudba ani kompozi¢ni postupy se patentovat nedaji, ale miZou byt natolik
specifické, Ze jejich napodobeniny budou snadno odhalitelné.
Bartsch dlouhodobé dokazuje, Ze i z minimalismu se daji najit nové cesty
vedouci k takovym Zanrim, jako je jazz a funk. Sdm svou cestu nazyva ,ritual
groove® ¢i ,zen funk® Na groovu dnes sice stavi svou hudbu kazdy druhy,
avSak Bartsch rozebira groove na jednotlivé molekuly a nékdy az atomy. Poté
ho rekonstruuje a pod drobnohledem zkouma, z ¢eho vyrdstd, kam sméruje,
presné v duchu Wittgensteinovych slov. Je zajimavé se téchto experimentd
Gcastnit, at uZ nazivo, ¢i ex-post, pri poslechu studiové nahrévky. Obcas jsem
vSak meél obavu, Ze tuto zalibu se mnou budou sdilet prfedevs§im muzikanti Gi
skladatelé, ostatnim posluchacddm, ktefi nemaji zajem podrobné zkoumat re-
mesIné aspekty hudebni tvorby, miZe toto pitvani prijit bezvyznamné a samo-
Ucelné. Posledni dvé alba, Holon a Llyria, nicméné vychazeji vstfic i tomuto
druhu publika - v kontextu Bartschovy tvorby jsou rozhodné nejvyvazejngjsi
a nejstravitelngjsi.

Petr Hanzel



Jason Kahn/Z‘ev: Intervals

Monotype (www.monotyperecords.com)
KK Null/ Z'ev: Extra space, extra time
Korm Plastics (www.kormplastics.nl)

Setkani dvou vyznacnych, avSak dosti odliSnych perkusionist(i zaznamenané v roce
2009 pii koncertech ve Svycarsku pringsi aktualni album Intervals vydané u pol-
skych Monotype. Jason Kahn (ktery se kromé zvukovych instalaci po celém svété
pohybuje nejcastéji kolem hract jako Norbert Mdéslang, Gunter Mller, Tomas Kor-
ber, Christian Weber aj.) zde pouZivéd kromé perkusi i analogovy syntezator. Dnes
gedesatilety prikopnik industridini hudby Z'ev (Stefan Weisser) je stéle ve formé
a jak toto tak i ndsledné recenzované album je toho jasnym dokladem. Inter-
vals obsahuije dva circa pdlhodinové koncertni zaznamy a kromeé typického kovoveé
uhrancivého rytmu, obcasnych gongl a predevsim rozvibrovanych kovovych ploch
je z jeho strany citit dokonald (sebelkontrola, neb ani v relativné dynamickych mis-
tech (napf v poloviné druhé ¢asti), kde by se dalo ocekdvat, Ze se strhne poradna
divocgina, Zadnda exploze nenastane a naopak dojde ke zklidnéni, vice vyvstanou
Kahnovy analogové zvuky a po nékolika dlouhych minutéch jemny tok ustane Gplné.
Stejné tak je obdivuhodny vklad Kahna, ktery atmosféru celého alba zabarvuje
svym syntezatorem (a vlastné i perkusemi) a vytvari tak jakési podloZi, na kterém
vyvstava (nékdy vice, jindy méné) rytmicky proud tvoreny Z'evem. Velmi intenzivni
a koncentrovana nahrédvka dvou navzajem se respektujicich zkusenych hracu.

0 co vic je vySe zmifiovana nahrdvka ,meditativni’, o to vic je dalsi lofiské album
Z'eva dynamické, v nékterych mistech aZ extatické (slyS treti ze Sesti skladeb).
Extra space, extra time je vysledkem nékolikadenni prace KK Nulla (Kazuyuki
Kishino) a Z'eva béhem residenéniho pobytu v holandském Nijmegen, v prostoru
organizace Extrapool, jeZ spolu se Staalplaat v roce 2000 iniciovala tzv. Brombron
sérii, kterou ma od konce roku 2003 na starosti Korm Plastics. Celkem v této
sérii vyslo 17 alb, toto je zatim posledni z nich. Sest &éstf oznadenych ESET._01-
06 ztrhne posluchace hned od prvnich vterin a nepusti po dobu nésledujicich
padesati minut. Multiinstrumentalista KK Null (Absolute Null Punkt, Zeni Geva
atd.) zde vyuzivd syntezator(, terénnich nahrévek, elektronickych perkusi a dalsi
elektroniky, Z'ev si tentokrat vystacil s elektronickymi bicimi. UZ jen z vy€tu néstro-
j v rukdch této dvojice je zi'ejmé, Ze vysledna hudba bude hutna, a taky tomu tak
je. Katarzni melanZ drsné pulsuijicich beatd a sci-fi zvukd analogovych syntezatorl
je zahugtovaao zvukovym odpadem v podobé rdznych Sumu a bzukotl. A zévérecné
zvony jsou uZ jen takovou efektni tfesnickou na dortu. Petr Urba

LSD: Tripping

ein klang_records (www.einklangrecords.com)

Provarenou zkratku v ndzvu sestavy tvori prvni pismena jmen ti mladych impro-
vizétord, Rakugan( Daniela Lerchera (elektronika), Bernharda Schéberla (kytary)
a ve Vidni Zjici klaviristky bulharského pivodu, Glorie Damijan (zde vedle preparo-
vaného klaviru téZ détské piano). A kdyZ psychedelicky dvojsmysl ve jménu kapely,
tak pro¢ ne i v titulu jeji prvotiny.

Nejrozsahlejsi Gvodni opus Ize i vzhledem ke jménu shodnému s celou formaci
pokladat za urcité ,programové prohldseni”. Nabizi neokézalou prehlidku riznych
hracskych technik vlastnich soutasné elektroakustické improvizaci, které vsak vy-
borné splyvaji v jednolité se rozvijejici celek. Kazdy z hracl se pohybuje ve svém
hudebnim prostoru, presto, kdyZ je tieba, na sebe kongenidlné reaguji a vysledek
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jasné sdéluje, Ze k cesté do fantazijnich svétli neni potieba Zadna chemie, v tomto
pripadé kromé té zvukové.

V meditacich tohoto tria jsou struny hlazeny i drasany, elektronika praska i duni,
a kdyZ se v ¢asti pojmenované Ozeloten ozve mezi perkusivnim drnéenim klavirnich
strun a kytarovymi ruchy i legracni vokal ¢i dokonce zamroukani, je jasné Ze hraci se
sprévnou davkou humoru nepristupuji ke své produkci jen povrchné skrze nazvy, ale
neboji se nebrat se smrtelné vazné ani pii samotném tviréim procesu.

V/ nédzvech se objevuiji i kosmické inspirace. V oblasti improvizace se vZdy nabizi
souvislost s idejemi freejazzového mystika Sun Ra a v ¢asti nazvané Orion je moz-
né je i objevovat. Extatickd kytarova hra s bottleneckem je podloZena tichym perku-
sivnim a Sumovym dénim i orientdlné pdsobicimi basovymi prodlevami. Zavéreény
Saiph Rigel vsak reflektuje uz jen skutecné vesmirné ticho. Dohromady mozna
nic nového pod Sluncem a v Galaxii uz viibec ne, ale s ohledem jesté navic na skvély
mastering Martina Siewerta jde o poutavé sénické dobrodruZstvi. Jan Faix

Karlheinz Stockhausen: Plus-Minus

Hat Hut Records (www.hathut.com)
Distribuce: Classic (www.classic.cz)

Velky saman evropské hudby Karlheinz Stockhausen byl skladatelem nadmiru plod-
nym a tak nenf divu, Ze i tfi roky po jeho smrti vychazeji nahrdvky dosud nevydanych
skladeb. Jde ovsem vétSinou o véci z poslednich let, predevsim o jednotlivé Casti
z cyklu Klang, na némzZ aZ do smrti pracoval. Na znacce Hat Hut ale vysla prvni
nahrévka Stockhausenovy skladby pochézejici jiz z roku 1963, navic nahrévka sklad-
by pomeérné zndmé, na niz odkazuje nejedna kniha o hudebni avantgardé. Touto
kuriozitou je kompozice Plus-Minus, dilo, v ném? skladatel dévé interpretiim velice
podrobné instrukce, ale navzdory tomu je vysledek nepredvidatelny. Podkladem je
sedm strének symbold, které vypadaji jak elektroinstalacéni schémata, a sedm stran
notovych skupin, z nichZ si libovolny pocet interpretl vybird vychozi materiél. Tomu
predchdzi jesté nekolik stran vysvétlivek, pri jejichz teni ¢lovek zatne chépat, proc¢
se do této véci jen tak nékdo nepusti. Znacné zjednodusené receno instrukce udavayf,
jak mé& hudebnik modifikovat jednotlivé parametry toho, co hraje (hlasitéji, nebo tiseji
atd.), ovSem vychozi materidl si vymysli sam.

Nizozemsky Ives Ensemble se do dila pustil jiZ bez posvécujiciho autorova dohledu,
takZe se mdZeme jen dohadovat, zda nahrévka odpovidd jeho predstavém. Podle mé-
ritek béZného smrtelnika jim ze Stockhausenova planu kazdopadné vznikla hudba az
prekvapivé chytlavé a misty vyloZené prijemnd. V podani patnacticlenného ansdmblu
je zvukova paleta hodné pestrd, v nékterych ¢astech se pracuje s opakovanim frazi
a rytmickych modell, pri pozorném poslechu zaregistrujeme hovorici hlasy (jedna se
0 zédznamy ze zkousek) a neceld hodina utece jako nic.

Realizaci Plus-Minus na nahrévce predchazeji dvé starsi a jiz nékolikrat nahrané kom-
pozice: Kreuzspiel (1951) a Refrain (1959). Obé spadaji do doby, kdy Stockhausen
patfil k prednim bojovnikiim serialismu, tedy sméru hledajiciho cestu v co nejvétsi raci-
onalizaci hudebniho materidlu (ovsem Refrain i také déva interpretlm jistou volnost
ohledné organizace urcitych pasdzi). Obé ale také dokazuji, Ze skrze zdanlivé chladné
metody mohla vzniknout skvéld hudba. V Kreuzspielu jako by do partu bicich néstrojl
odkudsi prosakovaly ozvény jazzu, Refrain mate svou konejSivé cinkavou instrumentaci
(klavir, celesta, vibrafon, zvonkohra a drobné perkuse), kterd dokéze vydat i ostré zaseky.
Samozi'ejmé na tom maji velkou zasluhu interpreti — v jiném podani dokéZe byt Stockhau-
sen skutecné studeny. Pokud by nékdo hledal cestu k této vyznamné postave, respektive
k poZitku z jeji hudby, u této nahrdvky Ize Fici: ,Tudy, prosim.* Matéj Kratochuil
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Tim Hecker: Ravedeath, 1972

Kranky (www.kranky.net)

Novy opus kanadského umélce prinasi dalsi mohutnou
kolekci $pinavych ambientné-noiseovych kompozic,
které nevyboCuji z orientace autora. Deska vychazi
z Zivého materidlu nahraného viceméné v jednom dni
v jednom islandském kostele za asistence pana Bena
Frosta, nicméné skutec¢nost, Ze hlavnim zdrojem zvu-
kG byly tamni varhany, z poslechu neni hned tak Gplné
patrnd. Abstraktni vrstevnaté kusy povétsinou zasy-
pavaji ndnosy hlukovych ploch, vedle ohromujicich mo-
nolitG ale dostavaji velky prostor i jemné klidngjsi mini-
malistické kusy (jako GZasnad podmorskd No Drums).
Hecker znovu uprednostfiuje svou typickou zastfenost
a digitalni stopy dusi pod poklickou, ¢imZ deska dosta-
va zvlastné ,archivni“ charakter. HD

Miklos Sugar: Pulsations

Hungaroton Classics (www.hungaroton.hu)

Madarsky skladatel Miklos Sugér (1952) svymi kom-
pozicemi pokryvé rozsahlé stylové pole. Misty nelze
preslechnout odkaz zakladatele madarské hudebni
moderny Bély Bartdka jako v Két kdépolnavirdg pro
dva klarinety a fagot, jindy jsme kdesi u Clauda Debus-
syho. Stabilnimi prvky jsou ohlasy lidové hudby a elek-
tronika. Nékdy se tyto dvé sloZky potkévaji v pomérné
poutavé smeési (okarina nebo flétna tilinko v kombinaci
s elektronikou vytvéreji pékné plochy), jindy tahd za
usi fakt, Ze pokud jde o elektronické zvuky, zlistala
Sugdrova predstavivost €asto nékde v osmdeséatych
letech. Nejsilngjsimi misty je zhudebnéni slavné basné
Williama Blakea Tygr, kde sbor chvilemi zpiva velmi
tradicné a harmonicky (byt s vyraznym madarskym
prizvukem), aby se pak jeho deklamace rozpadla do
hustého brebenténi, a Minikoncert, kde komorni or-
chestr doprovazi elektronické zvuky v roli sélisty. Diky
jakési tékavosti a sviZnym proméndm v této skladbé
ani nevadi lehce archivné znéjici zvukovy arzenal.

MK

Morgan Packard: Moment Again El-
sewhere

Anticipate rec. (www.anticipaterecordings.com)

Jesté pred par roky byl Morgan Packard click'n’cut
jezdec, ktery ale postupné sundal nohu z plynu. Nejlé-
pe to reprezentovala tri roky stard rfadovka Airships
Fill The Sky. Ta zvolnénim tempa jakoby rozevre-
la péry a zacala klidngji dychat. V podobném duchu
se odehrdvé o dalsi Morganovo dlouhohrajici dobro-
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druzstvi. Laptopové zéklady se prolinaji s meditativ-
ngjsi podobou jejich zpracovani, zadsadnéjsim vkladem
akustickych instrumentl a rytmy odehravajicimi se ve
stiednim tempu. Packard podruhé, a znovu efektng,
kombinuje elektronicky odlidsténé s akusticky arche-
typélnim. Chodi po mezich za naSimi domy a rozkryva
poklady, které bychom sami asi nikdy neodhalili. Mor-
ganova drobnd dobrodruZstvi nejsou zédbavou, kterd by
naplnila kaZzdého, komu ale sedne stejna ,nocni* vina,
ten litovat rozhodné nebude. Pz

Paul White: Paul White & The Purple
Brain
One-Handed Music (onehandedmusic.com)

Jiholondynsky producent kratkych samplovanych be-
atovych ¢ért na nejnovéjsim albu Cerpéd z odkazu jiz
zapraseného psych-rockového Svédského maestra
jménem S. T. Mikael. Bere si od ného kytarové i si-
Pride) a hlasové stripky a psychedelickou smés déle
hypnotizuje hiphopovymi rytmy. 25 nad¢asovych chu-
tovek na plose necelych 38 minut pozoruhodné propo-
juje soucasné beaty se secondhandovym materidlem
(zde paralela s GonjaSufi/Gaslamp Killer), presto véak
hustota ndpadd nezastifiuje Paullv piedchozi albovy
pocin. HD

Christine Sehnaoui & Sven-Ake Johans-
son: La Vase/Slikke
Blumlein Records (http://blumlein.net)
Mladéd saxofonistka libanonského plvodu, Christine
Sehnaoui, se sesla s veterdnem severské experimen-
talni scény, Sven-Ake Johanssonem, ktery jiz léta
strida tradicnéjsi bici nastroje s kartonovymi krabice-
mi. Vysledkem je promeénlivy, abstraktni a krystalicky
Cisty sound, jakého jini umélci dosahuji aZ s arzena-
lem elektronického vybaveni. Pouze z Zivé hry vznikaj
tomuto duu bohaté zvukové textury plné rozliénych
rytmizovanych umd a piskot(. Ve je spréavné naca-
sovano, a tak vech sedm ¢asti neztraci ani na chvilku
na dramati¢nosti. Skvéld prace.

JF

En / Q. / Ahad: Paw Music

HEyeRMEarS Discorbie / ReQords / Ronda (her-
mear@hotmail.com / reQords@gmail.com / www.
ronda-label.com)

Tri vydavatelstvi, tii hudebnici (nekryje se zplisobem
,kazdy sédm sobé labelem®). Nahrdvka vznikla v roce
2002, chybné datum vydani na obalu CD ji déla o dva

roky starsi, vysla ale v roce 2010. Za pseudonymem
En se skryvd madarsky elektronicky experimentd-
tor P&l Toth, Ahad je jeho podobné zaméreny krajan
Zsolt Sorés (v Cechach znamy jako spoluhraé Franze
Hautzingera v Abstract Manarchy Triu), Q@ = Quentin
Rollet, hracé na altsaxofon, mikrofon, zpétnou vazbu
a hlas. Improvizované setkani se nese v duchu tiché,
¢vachtavé ,hudby hmyzu® dojde ale i na radné noi-
seovou gradaci. Rozstrihdno, doplnéno mimoriskymi
intermezzy, aby stylové nijak neobvykly, i kdyZ dobre
provedeny, improvising ziskal prichut nepravdépodob-
nosti a prekvapeni. Hezké. PF

Charlotte Hug / Fred Longberg-Holm:
Fine Extensions

Emanem (www.emanemdisc.com)

Svjcarské violistka Charlotte Hug vystudovala kromé
hudby také vizudlni umeéni a je povéstna svymi perfor-
mancemi v ledovcovych jeskynich, starych opusténych
tovérnach ¢i dalSich prazvlastnich prostorech. V Chi-
cagu sidlici anti-violoncellista (jak sam sebe katego-
rizuje) Fred Longberg-Holm byl studentem takovych
velicin jako je Anthony Braxton, Morton Feldman nebo
Pauline Oliveros a svou nevsedni technikou daleko pre-
sahuje jak sou€asnou vaznou hudbu, tak i free jazz. Je-
jich kongenidlni symbidza nepredstavuje bézny dialog
¢i souznéni dvou nastrojd, ale spi§ jakysi hyperjemny
futuristicky mechanismus pripodobriovany ke Svycar-
skym hodinkédm, které maji véak o mnoho kolecek vic,
nez je bézné. Neni to ovéem prvoplénové blaznivina,
ale dilo, které méa své minimalistické (ne vSak repe-
titivni) dimenze i vybusnou kadenci. Zdanlivé strojové
chladna tridilnd suita ma své nervné meditativni pa-
séze i eruptivni momenty a lidsky rozmeér ji dodévaji
i vokalni poryvy Charlatte v posledni ¢asti.

PS

The Silesian String Quartet: getString

DaCapo Records (www.dacapo-records.dk)

Polské téleso predstavuje skladby Sesti mladych dén-
skych skladateld, kteri spojuji zvuk smyccového kvar-
teta s elektronikou. Jens Voigt-Lund, Morten Riis,
Christian Winther Christensen, Jexper Holmen, Simon
Steen-Andersen, Simon Christensen se narodili v roz-
mezi let 1971 a 1980 a na poslech by se skutecné
dalo Fici, Ze je spojuje cosi jako ,generacni zvuk” Bo-
huzel to nenf zvuk néjak zvl&st origindlni, spis§ syntéza
toho, co se béhem studia naucili; na jedné strané fran-
couzsky spektralismus, na druhé néco malo technik
vypljéenych od Helmuta Lachenmanna (tedy v&elijaké



getString

L,Skripani a vrzani“). Nejzajimavéji vychazeji kompozice
Jexpera Holmena a Simona Christensena. Oba maji ve
srovnani s ostatnimi sympaticky primitivisticky pristup
a nevahaji se zaseknout na jedné rytmické figure nebo
souzvuku, oba si libuji v drsnych témbrech. Vedle nich
plsobi ostatni skladby jako dila predcasné zestérlych
akademikd. MK

Plant43: Burning Decay

Ai rec. (www.airecords.com)

Elektro, jakym se prezentuje Emile Facey (na novém
EP jako Plant43), je kFizovatkou mezi techno minima-
lismem, laptopovou indielektronikou a IDM downtem-
pem. Aktudlni EP je svédectvim muzikanta, ktery své
emoce dokéze jemné rozprostrit do tahlych melodif. Ty
na Faceyho prozrazuji odstup od prudkych hnuti mysli,
aranZe zase vek, kdyZ reflektuji nadSeni nahrévkami
typu Tour De France od Kraftwerk. Poslechové ta-
nec¢no? Ambientni techno? Futuretro? Autorovi jsou
tyhle Gvahy evidentné cizi. A to je na desce asi nejcen-
ngjsi. Pz

Paul Hubweber / Philip Zoubek: Archiduc
Concert - Dansaet Variations

Emanem (www.emanemdisc.com)

Dvougeneraéni duo némeckého trombonisty Paula
Hubwebera (1954) a plivodem rakouského viceméng
newcomera, pianisty Philipa Zoubeka, prinasi zajima-
vou syntézu ,tradiéni* svobodné improvizace a no-
vatorského pristupu. Hubweber nezapre vliv svého
juvenilniho idola Alberta Magelsdorffa a Zoubek zase
spolupréci s krajanem a virtuozem na Gtvrtténovou
trubku Franzem Hautzingerem. Vysledek je impozant-
ni, Hubweber zde pripoming svymi laufy relativné
neddvno zesnulého mistra improvizacniho trombénu
Paula Rutherforda a Zoubek sv(ij preparovany nastroj
rozeznivd s neochvéjnou eleganci i disharmonii. Kva-
kavé i brnivé souznéni je doslova poZitkem. Pulsujici
hudba s nesmirnou energii @ mnoha interesantnimi
zékrutami. Neutuchajici dynamické zlomy i nézné pri-
takévani. Preparace piana zde prfimo nahrévd moz-
nostem pozounu jako velmi Zivelné modifikovatelného
néstroje. Ani jeden z néstrojl zde nehraje prim, ale
presné otevird danou situaci ¢i téma. PS

Tomas Phillips: Quartet For Instruments

Humming Conch (www.hummingconch.net)

Letos dvaactyricetilety Phillips je milovnik improvizace,
ovsem ne té divoké freejazzové nebo progresivné ves-

mirné. Jeho jamy jsou tiché, party jednotlivych néstro-
jl si navic natocil sém a slepil je a7 posléze v rémci
postprodukénich praci. Ty, alespori v tomto pripadé,
teprve uréuji celkové vyznéni jediné, ctyricetiminuto-
vé kompozice, kterd je obsahem recenzovaného alba.
Tomas je tichy lovec melodii. KdyZ nejsou, pouze nena-
padné rozhrnuje kere a cekd, jaké zvuky se z okolf vy-
lihnou. Klavir se proplété s linkami klarinetu, Usporné
elektroniky a cella, spolec¢né pak vedou instrumenty
poziéni hru s tichem, které tu a tam ziskéva navrch.
Album je napdl vyféenym pribéhem, doprovodem ke
komornimu divadelnimu dramatu. M& své kapitoly,
dramatické zapletky i mista, kde se témér nic nedgje.
Dohromady si vystaci se Gtyrmi postavami (nastrojil,
aby nakonec skoncilo znovu na za¢étku. Quartet For
Instruments je spole¢nik do tichych dlouhych noci.
Pz

Talugung: Anura

Amorfon (www.amorfon.com)

Talugung je sélovy projekt Kanadana Ryana Waldrona,
shératele neobvyklych a stavitele origindlnich hudeb-
nich néstrojli. Na albu Anura s jejich pomoci vytvari
hudbu inspirovanou polyrytmy a barvou Zabiho zpévu.
Z4dné jednoznaéné melodie, rytmy, ladént; zvuk vznikd
Udery a trenim, stavebnim materidlem je drevo a kov,
tedy materidly pruZici, rezonujici, cvakajici necekané
zvonici... Milovnici Harryho Partche a Martina Jani¢-
ka, tohle CD vyslo na japonské znatce Amorfon, ktera
si vetkla do Stitu vyddvat ,lovely alternative music.”
PF

Medeski, Martin & Wood: The Stone
— Issue Four

Tzadik (www.tzadik.com)

Edici The Stone zaloZil John Zorn v rémci svého vyda-
vatelstvi Tzadik na podporu legendérniho newyorského
klubu, ktery se potyka s financénimi problémy. Po kon-
certnich zdznamech sestav Zorna a Dava Douglase,
Freda Fritha s Chrisem Cutlerem a opét Zorna spo-
le¢né s Laurie Anderson a Lou Reedem, zde mame
poprvé nahrdvku, kterd nebyla porizena primo v klubu
The Stone. Slavné progresivng jazzoveé trio siji privezlo
ze svého loriského japonského turné.

Po mnoha letech tak méme moZnost slySet Johna Me-
deskiho hrajiciho pouze na akustické néstroje — klavir
a melodiku. Kapela tézi ze své skvélé letité souhry,
rytmika Billyho Martina a Chrise \Wooda je bezchybna,
Medeski se nadéle ukazuje jako ,nejéernéji hrajici bily
klavirista, Zadné velké prekvapeni se vSak nekond. N&-
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pad prevést starsi elektrické groovy do jemnéjsi a vice
tradiéné hardbopové polohy neni Spatny, ale vice nez
jeden poslech neni zapotiebi. Doba, kdy kazdy novy
pocin této skupiny ocekdval napjaté cely jazzovy svét,
se prozatim nevraci. JF

Braids: Native Speaker

Kanine (www.kaninerecords.com)

Nelze jinak. Stejné jako v naprosté vétSiné recen-
zi svéziho debutu této mladické montrealské Gtyrky
neni mozné nezminit vice neZ patrny inspiracni zdroj
- Animal Collective. Vokaly sice velmi zdatné obstaréava
slecna, jejich premety vsak, stejné jako zvukové spekt-
rum a hratky, zavangji aZz nelegalnim okoukévénim pro-
dukce americkych chlapcl. Ale co, sedmicka skladeb,
gich poloh, aniz by se snizovaly ke kompromistim &i
vlezlosti, znamenité funguje a jejich propracovanost,
hloubka i plsobivost skuping préavem prinaseji velkou
pozornost. Treba se dockdme i spoleéného turné.
HD

Serph: Vent

Noble label (www.noble-label.net)

UZ pér let jdou samplovana jazzové témata dobre do-
hromady s tane¢ni hudbou nebo komornim popem.
S podobnymi kousky, s jakymi zaujali napriklad Hidden
Orchestra nebo Koop, se v Japonsku prihlasil Tokyo-
lite, ktery si uZz na druhém albu nechavé rikat Serph.
Dvandct skladeb na autora prozrazuje lésku ke smooth
naladdm, ke nim? si ale nerazi cestu jak buldozer arma-
dou sirupovitych kldvesovych rejstikd. Sdm sobé hézi
pod nohy prekazky v podobé nec¢ekanych melodickych
zvratl, které poté rozehrévé jako zajimavou matema-
tickou dlohu. Nasté sti se zde neodehrévaji operace,
kterym porozumi pouze pottarsky gurman, Serphovy
skladby maji k sucharstvi hodné daleko. Slovni Glohy
s pribéhem nepostradaji vtip a pointu, kterou mozna
tu a tam odhalime v prdbéhu reprodukce skladby, ces-
ta k ni je presto tak zajimavd, Ze se vyplati nezkracovat
si cestu k vysledku rychlym pretacéenim CD. Na dru-
hou stranu, takto vtipné a rafinované si Serph nehraje
jako prvni zndmy muzikant. MiZzeme vzpomenout na
Flanger, Amona Tobina nebo Tied & Tickled Trio. Ti
vSichni resili pred léty priklady ze stejného Bélouna
a u zkousek také dopadli na vybornou. Pz

HD — Hynek Dedecius, JF — Jan Faix, PF — Petr
Ferenc, MK — Matégj Kratochvil, PS — Petr Slaby,
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