editorial

Vazeni a mili ¢tenar,

rozhlas je médium, které plsobi zéroven archaic-
ky i modernée. Je archaicky, protoze v dobé& nadvlady
audiovizuality a multimedialnosti nuti své poslucha-
¢e vystacit si s jednim smyslem. Toto omezeni je ale
zéroven vyhodou, protoze diky néemu se dokaze — ve
srovnani s televizi — mnohem lépe Sifit a stavat se
soucasti verejného prostoru. Mlze byt nastrojem ofi-
cialni propagandy i podvratnym Zivlem a také se daleko
snadngji propojuje s novejsimi komunikacnimi sitémi.
Téchto aspektd se dotykdme v textech vénovanych
jednak fenomeénu piratskych rozhlasovych stanic, kte-
ré hraly predevsim ve Velké Britanii dilezitou roli pfi
formovani hudebniho Zivota, jednak stanici Svobodna
Evropa, ktera oslavila 1. kvétna Sedesat let od zaha-
jeni vysilani. Energie, jakou komunisticky rezim vé&noval
ruseni signalu této stanice, potvrzuje, Ze viny sifici se
éterem maji nemalou moc.

Zminéné omezeni radia na oblast slySeného se
zaroven stal pro mnoho umeélcl velkou inspiraci, pro-
toze ponechava posluchacové fantazii velky prostor
pro domysleni dél. Jednim z nejvyznamngjsich tvircl
specificky rozhlasovych dél je Andreas Ammer, jehoz
portrét v tomto cisle prinasime. Aby nezlstalo jen u
¢teni o radiofonickém umeéni, je u tohoto &isla priloze-
no CD s vybérem skladeb vzniklych v ramci ateliéru
rAdioCUSTICA Ceského rozhlasu Vitava.

Preji vdm éterické ¢teni i poslech
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Max Mathews

Prikopnik poditacové hudby Max Mathews zemrtel 21. dubna.

editor dvojstrany: Matéj Kratochuvil

Platforma a verejna tviréi dilna pro improvizované a audiovizual-

Narodil se v roce 1926 a od padesatych let se ve firmé Bell La-
boratories zabyval vyzkumem generovani zvuku. ,Pocitacova hudba
se zrodila v roce 1957, kdyz pocitac IBM 704 s programem Music
| prehral moji sedmnéctivterinovou kompozici.* Nésledovala dlouha
rada programU, od Music Il po Csound, mezi nimi program Groove,
ktery byl prvnim poc¢itacovym systémem pro zivé provadéni hudby.
Kromé program@ vytvoril Mathews pro ovladani pocitacd i pozoru-
hodnd zarizeni. Jednim z nich je takzvany Radio-baton, elektronicka
verze dirigentské taktovky, kterd ve spojeni s pocitatem a prislus-
nym softwarem umoznuje dodat novy rozmér pocitacem prehravané
hudbé&. Mathews byl nadsenym amatérskym houslistou a housle se
také staly objektem jeho experimentl. Pridaval k nim filtry upravujici
zvuk nebo je propojoval s externimi elektronickymi zarizenimi. Film
Stanleyho Kubricka 2001: Vesmirna odysea, ktery dostal do Sirsiho
povédomi hudbu Gyorgye Ligetiho, prokdzal — byt jinym zplsobem
a na mnohem mensi plose — podobnou sluzbu i Mathewsovi. Kratce
pred svou ,smrti* v ném zpiva pocitac HAL pisen Daisy (Bicycle built
for two), kterou v roce 1892 slozil Harry Dacre. Mathews a spolu
s nim kolegové John Kelly a Carol Lockbaum tuto pisern naucili zpivat
pocitac IBM, ovSem uz v roce 1961. Tehdy ji také slysel Arthur C.
Clarke, autor literarni predlohy filmu, a pouzil ji do déje. Ve filmu pak
byla pouzitd jind nahravka.

Max Mathews zacinal v dobé, kdy pocita¢ zabiral celou mistnost
a vypocty trvaly celé dny. Jeho odkaz ovsem Zije i v dobé bleskurych-
lych a ultratenkych notebookl, na nichz pracuji dnesni elektronicti
muzikanti. Program umozriujici budovani moduléarnich zvukovych sys-
témU Max/MSP nese prvni polovinu svého jména pravé na Mathew-
sovu pocest.
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ni projekty a nova setkani Wakushoppu vzesla z porozumeéni divadla
Handa Gote a vrsovického Café V lese a zaznamy z ni vzeslé jsou
k vidéni a slyseni na jejim blogu (http://wakushoppu.blogspot.com/).
Na prvnich dvou vecerech ucinkovali Federsel, Martin Klapper, Radio
Royal a Georgij Bagdasdarov. Treti koncert improvizacni série ode-
hrélo duo Klamm / Pelikan a trio Tembryo. Dalsi dvé akce Wakushoppu
se opét odehraji V lese. 18. kvétna zde pred polskym turné vystou-
pi dvojice Martind Klapper / Jezek, kromé zvukd se tedy lze tésit
i na filmovou manipulaci. 15. ¢ervna bude lesni sélek patrit dvéma
dulim, coz budou Miroslav Posejpal s Petrem Vrbou a Jana Kneschke
s Michalem Zborilem. VSichni ¢tyri jsou ¢leny improvizacniho sexteta
1Q+1, (které si — mimo Wakushoppu — odbude koncertni premiéru 6.
kvétna v prazském klubu K4.)

Americky experimentalni filmar Bill Morrison se asi nejvice pro-

slavil filmem Decasia z roku 2002, v némz pracuje s rozkladajicimi se
a vselijak poskozenymi filmy z archivl a k némuz mu obdobné rozkli-
zenou hudbu slozil postminimalista Michael Gordon. Letos v dubnu
uvedl Morrison na festivalu Tribeca své nové dilo nazvané Miners®
Hymns. V ném spojuje archivni i nové sekvence dokumentujici zivot
v hornickém meésté Durham na severovychodé Anglie, a jak ukazuje
trailer, vyznamnou rali ve filmu bude hrat hudba Islandana Jéhanna
Johannssona. Pomalu se valici zvukové plochy proméniuji zabéry hor-
nikd sjizdgjicich do Sachty ¢i déti béhajicich po haldach v poetické
a zaroveri osudové vyjevy. Hlavni slovo v aranzich maji zeste, které
jako by zpomalené odrazely hornické dechovky pochodujici v mnoha
zébérech. Soundtrack vyjde na znac¢ce Fat Cat v kvétnu a DVD u BFI
v ¢ervnu.
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Sedmipalcové EP Andrewa Lilese As If Punk Rock Never Happened se

glos

wInternetovy rozhlas“ britského vydavatelstvi Touch se na

ukdzalo mit prorocky nézev. Tri stovky vyliskd, které mély vyjit u prilezitosti
Mezinarodniho dne obchodl s hudbou (16. dubna), svym obalem rovnéz
satiricky poukazovaly na chystanou svatbu v britské kralovské roding (na
obalu ovéem neni William a Kate, nybrz Charles a Diana, viz obrazek), diky
¢emuz se staly obéti cenzury: lisovna odmitla vyrobit picture disk, tiskarny
vytisknout obal. ,Oficidlnim” dlvodem je copyright na pouzitou fotografii.
Liles nicméneé slibil, ze singl urc¢ité vyjde, nechme se tedy pri brouzdani ob-
chody prekvapit. Jako by punk v Britanii nikdy nevypukl... A pritom ma Liles
tak Uzasného predchidce v podobé slavného singlu Sex Pistols.

Prezident Vaclav Klaus se k hudbé nevyjadruje €asto, ale kdyz tak ucini,
dost mi jeho myslenky vrtaji hlavou. Tentokrat je to jen okrajovéd zminka
v textu o ¢emsi jiném, ale stejné: ,...také radgji vyslechnu v réadiu Jarmilu
Suldkovou nez nigitele lidové hudby Pavlicu...”. Definice pravicovosti tak byla
upresnéna a po snowboardu nebo batohu tak méme konecné i hudebni para-
metry. Jen mi neni jasné, jaky je mezi pristupy Sulakové a Pavlicy rozdil. Nigi
Pavlica lidovou hudbu tim, Ze si pide vlastni pisné, zatimco Sulakové ptiso-
beni s bighitaky z Fleretu je v poradku? A co starsi nicitelé lidové hudby jako
Dvorak, Smetana, Janacek? Jistee, pan prezident to myslel jen jako jeden z
kaminkd v mozaice, kterou chtél kohosi podporit, ale podobné jako pred lety
pri srovnavani Ludwiga van Beethovena s Arnoldem Schoénbergem se zd3,
ze by bylo lépe se nékterym argumentim vyhnout. Leda by meél na mysli,
e Valassko (Suldkova) je pravicové, zatimco Uherské Hradisté (Pavlica) je
doupé eurolevicakd. To by pak bylo jasno.

pocatku brezna prihlasil hned s dvéma relacemi. Tou jubilejni,
Sedesatou, je osmatricetiminutovy zaznam s vserikajicim na-
zvem Pub, neprikrdsleny zéznam hluku a reci hospody. Zda
se, ze dosazenou kopu bylo treba oslavit. Autor kusu zlstava
neuveden, patrné ale pljde o dusi Touche, vydavatele a foto-
grafa Jona Wozencrofta, ktery o sobé tu a tam dava vedét
i enigmatickymi terénnimi nahravkami. Ve stejny den, kdy se
Slo do hospody, vysel i prispévek s Gislem 59, pétiminutova
skladba zahadného projektu Phantom Airwaves, pUlsobicim
mimo jiné na poli EVP (tedy lovu hlast duch(l), nazvanad Ghost
Of Gnathonemus Petersii. Jedna se, jak jinak, o zdznam EVP
v prostredi elektrického pole vydavaného témér slepou rybou
gnathonemus petersii zijici v fece Niger. O dalsi energii po-
trebnou pro vznik zdznamu se postaralo prikladani rukou.

V dalsich dvou pripadech se jedna rovnéz o field recor-
dings, svou intenzitou ale nemohou byt odlisngjsi. March! je
sedmiminutovy zvukovy zdznam demonstrace, jehoz autora
radio taji — Zze by opét Slo o Jona Wozencrofta, séfa vydava-
telstvi a jeho pridruzenych aktivit? Oproti tomu devatendcti-
minutova skladba Thistle americké soundartistky Jen Boydo-
vé je tichou, praskajici meditaci pro nahréavky stromd, cvakani
rotujicich harddiskd a chrasténi bodlaku na otacejicim se talifi
gramofonu. Témer neslysné a vskutku podmanivé. Obé na-
hravky a jesté Sedesat dalsich naleznete na adrese http://
www.touchradio.org.uk/

HIS Voice 03 1 2011 3

[} Y
=3¢



aktualné

Franz Hautzinger a Isabelle Duthoit
Setkani étvrtténu s paranotou

Text: Petr Slaby

Komunikaéni prostor Skolska 28 je mistem nev&ednich interaktivnich setkani. Jednim

z nich bude dozajista | workshop rakouského virtuéza na ¢tvrtténovou trubku Franze Haut-
zingera a francouzské klarinetistky a vokalistky Isabelle Duthoit, ktery se bude konat 3. az
9. ¢ervna a posledni den vyvrcholi ve€ernim koncertem.

Franz Hautzinger (1963) vystudoval trubku na univerzité
ve Styrském Hradci a v podatcich své hudebni kariéry vystu-
poval predevsim jako ¢len vétsich téles. Rozhodujici vliv na
néj mel vsak az témer ro¢ni pobyt v Londyné, kde hral hlavné
s trumpetistou Kennym Wheelerem, kytaristou Johnem Rus-
sellem a bubenikem Stevem Noblem. V soucasnosti sidli sice
prevazne ve Vidni, ale je to de facto svetobéznik v geografic-
kém i hudebnim slova smyslu. Rozumi si dobre s japonskou ka-
pelou Altered States stejné jako s francouzskym perkusistou
vietnamského pdvodu Le Quan Ninhem. V Praze ho bylo mozno
vidét napriklad v rdamci festivalu Stimul v roce 2007, kde ex-
celoval pri vystoupeni promeénlivého souboru Regenorchestra
Xll spoleéné s bubenikem Tonym Buckem, baskytaristou Lucem
Exem a kytaristou a poc¢itacovym magem Christianem Fenne-
szem. O dva roky pozdéji se vSak inkognito a zcela sponténné
zapojil i do ,amatérského” sboru Feral Choir pod pomysinou
taktovkou vokalniho ekvilibristy Phila Mintona na festivalu Al-
ternativa.

Nebyla to ovéem zadna nahoda. Phil totiz tehdy s sebou
privezl i svou relativné novou spolupracovnici Isabelle Duthoit
(1970), kterd je jiz nekolik let Franzovou souputnici. Isabelle
sice plvodné vystudovala vdznou hudbu, ale zahy ji uc¢arovala
improvizace, do své tvorby zacleriuje prvky jazzu, rocku a neboji
se experimentld. Na tomto poli ziskala ostruhy napriklad v se-
skupeni Triloid s kontrabasistou Davidem Chiesou a hraéem na
theremin a pocita¢ Laurentem Dailleaumem. Jejim vyznamnym
hudebnim partnerem je i Svycarsky pianista Jacques Demier-
re, s nimz kromeé spoluprace v duu vystupuje i s formaci Six (ti
dalsi ¢tyri jsou violistka Charlotte Hug, hrac¢ na analogovy syn-
tezator Thomas Lehn, saxofonista Urs Leimgruber a zpévacka
Dorothea Schurch). S Franzem si zahrala napriklad i v projek-
tu Sol 12 se zmirovanym Lucem Exem, anglickym pianistou
Veryanem Westonem c¢i legendarnim némeckym trombonistou
Johannesem Bauerem. Tento dvandacti¢lenny konglomerat ved|
i k zalozeni tria Duthoit- Ex-Bauer, které sklidilo nad$ené ovace
na svem tehdy teprve tretim vystoupeni v rakouskem Welsu
v ramci festivalu Unlimited v listopadu loriského roku.

Setkani téchto dvou umeélcd bylo bezesporu osudové, nebot
je spojuje zdanliva i nezdanliva krehkost a zaroven smysl pro
maximalni nasazeni i stalé hledani novych souvislosti tond a zvu- Workshop se konéd za podpory Rakouského kulturniho féra

kéi. To vSe se jednoznacné prendsi i na citlivé divaky a poslucha- v Praze, Francouzského institutu v Praze a Radia 1. Isabelle
¢e a pomaha jim to v uvédomovani si vlastni hudebni i senzudini a Franze véak mdZete vidét jiz 1. tervna v Ceskych Budéjovicich &i
identity. posléze 7. ¢ervna v Galerii vytvarnych umeéni v Ostrave. |
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Oneohtrix Point Never

FetiSista starych stroju

Text: Karel Vesely

Prolinani minulosti a budoucnosti je klicovym tématem soucasné experimentalni hudby. Ma-
lokdo tento kreativni stifet nostalgie a futurismu zosobriuje |épe nez Daniel Lopatin alias
Oneohtrix Point Never. Jeho syntezatoroveé orgie na pomezi ambientu a drone hudby evokuji
vzpominky na ,kosmische musik” sedmdesatych let, zaroven se ale napaji futuristickymi ob-

razy. V Praze vystoupi poprvé 29. kvétna na festivalu Stimul v Divadle Archa.

™

Fanouskovi béckové sci-fi, hip hopu a starickych syntezatorl koluje
v zildch ruska krev (jeho rodic¢e emigrovali do USA a usadili se Bostonu)
a prilezitostne se ve svych skladbach hlasi k tradici ruského futurismu.
Svij debut Betrayed In The Octagon natocil v roce 2007 pro kazetovy
label Deception Island (jesté jako Magic Oneohtrix Point Never) a zahdjil
s nim albovou trilogii vypraveéjici halucinacni pribéh kosmonauta, ktery
cestuje po kosmickych destinacich, ale skutec¢ny klid duse nalezne az ve
své dusi. Dalsi dva dily Zones Without People a Russian Mind uz vysly
v péci vetsich znacek: Arbor, respektive No Fun Productions, kde se také
objevila zminéna trilogie a nékolik dalSich skladeb na vybéru Riffs (tento-
krat i v podobé kompaktniho disku).

Vloni Oneohtrix Point Never vydal na Editions Mego svdj retro-fu-
turisticky majstrstyk — album Returnal, na némz archivni syntezatory
a arpeggia vzyvaji nietzscheovsky ,veény navrat stejného”. Desku sice
odstartuje brutalni hlukovy chaos Nil Admirari, ale zbytek nahravky je ve
znameni meditativnegjSich zvukovych skulptur, které Lopatina radi po bok

Emeralds, Tima Heckera nebo Bena Frosta. Delikatni nahravka skvéle
zapadd do souc¢asnych nalad opdjeni se vzpominkami po budoucnosti,
ktera nikdy nebyla, Lopatinovo zvukové vinobiti ma ale vice rozmeérl nez
jen nostalgicky ¢i ironicky. ,Nostalgie v mé hudbé je obalena v mize a za-
stinénd ulpivajicim ¢asem,” vysvétloval vloni v prosinci pro ¢asopis Wire,
ktery mimochodem Returnal zaradil na druhou pricku svého vyroéniho
zebricku pro rok 2010. Oneohtrix Point Never vraci do noisu extatické
momenty spiritudlni hudby, kterou kdysi rand undergroundova elektronika
byla. Returnal se modli k budoucnosti, kterou jsme dobrovolné opustili.
S podobnymi tématy pracuje Lopatin i ve svém aktudlnim projektu
Ford & Lopatin (diive zndmém jako Games) s Joelem Fordem ze skupiny
Tigercity. Dvojice vydava na kultovnim labelu Hippos in Tanks a dosa-
vadni sedmipalcovy singl a EP ...That We Can Play je prispévkem k fetisi
osmdesatkoveého brakového popu navic v podobném lo-fi provedeni, které
deld treba James Ferraro. Na c¢erven letos$niho roku je pripraveny jejich
dlouhohrajici debut Channel Pressure. |
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Jsem Stasten v zavodech gramofond...
Claus Van Bebber a Ignaz Schick

Text: Petr Ferenc

V Festival Stimul jiz prazskému publiku predstavil nejednoho turntablistu: EricaM, Philipa
Jecka, dieba13 a naposledy Strottera Inst. Vsichni tito hraci — a nejen oni — se v lofiskem
roce sesli v Berliné na tamnim festivalu stolotocd (jak si redaktor tohoto listu Petr Bakla pre-
klada termin turntablista) usporadaném hyperaktivnim gramofonistou, improvizatorem a orga-
nizatorem Ignazem Schickem. Ten se po dubnovych koncertech na Moravé chysta 27. kvétna
do Prahy. Doprovazi jej dalsi hrac na gramofony a desky, Claus Van Bebber. Maly sal Divadla
Archa zazije turntablisticky duel...

.Netanecni“ hra na gramofony md, pocinajic (s trochou nadsazky) Johnem
Cagem a Pierrem Schaefferem, své hrdiny, kteri na gramofonu oceriuji predevsim
jeho mechanické vlastnosti a zkoumaji, jak tviréim zplisobem vstupovat do vztahu
otacejici se tali* — deska — jehla. A tu prichazi ke slovu rizené preskakovani, vkia-
dani predmeétd na rotujici taliit, adaptace gramofonu na baskytaru pomoci gumicek
a rotujicich trsatek, kréjeni desek a nejriznéjsi ,.experimentalni sesazovani jednot-

Ignaz Shick

a Ignaz Schick. Prvné jmenovany vytvarnik s gramofony vystupuje spise sporadicky
a jeho diskografie neni nijak olbrimi, o to vzacnejsi jeho navstéva bude.

Na spole¢né hrani s Clausen Van Bebberem na berlinském festivalu Erase ma
(jehoz seridl pro hisvoice.cz je opravdovou Gtenarskou lahtidkou): ,Zvuk hracl na
gramofony je veétsinou tak komplexni a obsahuje vSechny ¢asti zvukového spektra,
ze automaticky predpokladdm, Ze moje Uloha bude spocivat jenom v kontrapunk-
tovani, Ze se ozvu jenom v pauzach a tissich pasazich. Jenze puls nasazeny bez
nejmensich rozpakd hned na zac¢atku, Clausovo nepravidelné scratchovani a bles-
kurychlé prebihani mezi tremi gramofony mé okamzité strhne k néc¢emu, co jsem uz
dlouho nepouzil, tedy k improvizaci ,otézka-odpovéd” a vysledkem je rytmickéd smrst
hopsajici z jedné strany na druhou v prvnich deseti minutach, tak trochu hrani jedna
ku jedné: napriklad v okamziku, kdy bubnuju dvéma Stétci na ozvucnici stroje, vSimnu
si letmo titulu na desce, kterd lezi na nejblizsim gramofonu: cosi jako Kettledrum
Madness (je ovéem nékolikrat napric prelepena lepici paskou). Cokoli udéldm, vyvola
reakci z Clausovi strany. Tedy néco, co mé normalne prilis nezajima, ale jakmile to
funguje (tento pripad), mate chut padnout partnerovi do naruci. Koncime tahlym
praskanim nékolika desek najednou a Sumem navrstvenych smyccl. Lidé podruhé
béhem vecera aplauduji (i kdyz predbézna dohoda je: no pauses, no applause, ale
jasneé — tohle funguje, tohle je srozumitelné — dva primo v jedné linii komunikujict
,muzikanti’) a my na sebe s Clausem témér synchronné mrkneme pravym okem."

0O néco mladsi Ignaz Schick naopak patii k nejpilngjsim hybateldm berlinské
sceény experimentdlni improvizace a pousti se do desitek projektd a kolaboraci,
k nejzndmejsim patii soubory Phosphor a Perlonex. Plvodné zacinal jako sa-
xofonista ve souborech volné improvizace, ¢im dal vic jej ale zacaly fascinovat
rekordéry a prehréavace. Coby gramofonista pouzivd techniku tzv. ,rotujicich
povrchd” — na otacejici se kovovy talit gramofonu poklada nejriizngjsi predmeéty
a materidly (drevo, kov, plasty, ¢inely ¢i houslové smycce), jejichz vibrace snima
jednoduchym kondenzatorovym mikrofonem. Prorotoval se tak do svéta extrém-
niho redukcionismu, EAI, ambientu, industridlu, konkrétni hudby i surového noi-
se. A aby bylo ,kreditlim” ucinéno zadost: je zakladatelem vydavatelstvi Edition
Zagni a Zarek a zahrdl si opravdu s kdekym od minimalistického skladatele Char-
lemagne Palestinea pres zastup generacnich souputnikd aZz po jazzového titdna
Dona Cherryho. |
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Text: Milan Gustar

historie prenosu
zaznamu zvuku

Hudba byla od nepaméti pomijiva a bezprostredni. Hudebnici a zpévaci zahrali a zazpivali,
hudba vznikla a odplynula. Aby posluchaci mohli hudbu vnimat, museli byt s hudebniky v té-
mer bezprostrednim kontaktu. VSe se zménilo v okamziku, kdy bylo mozné zvuk a hudbu

snimat, prenaset a reprodukovat.
Prenos zvuku

V prirozené podobé se zvuk S jako mechanické kmity vzduchem véemi
smeéry a jeho intenzita postupné klesd. Pomoci zvukovodU Ize zvuk sméro-
vat a vést na vétsi vzdalenosti. Napr. trubicové zvukovody dovoluji kon-
verzaci na vzdalenost nékolika desitek metr( a uzivaly se pro komunikaci
v budovach, na lodich, v letadlech, lokomotivéach atd. Pri mechanickém
prenosu zvuku dochézi ke ztratédm, které omezuji dosazitelnou vzdalenost
mezi vysilacéem a prijimacem, kvalita prendseného zvuku také neni nejlepsi.
Proto se hledaly jiné zplsoby prenosu.

V ¢ervnu 1878 se v britském ¢asopise Nature objevila zminka o moz-
nosti prenosu zvuku pomoci modulovaného sveételného paprsku. V prvni
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poloviné roku 1880 realizoval Alexander Graham Bell bezdratovy prenos
hlasu pomoci pristroje, ktery vytvoril ve spoluprdci se svym asistentem
Charlesem Sumnerem Tainterem a ktery nazval Photophone. Zakladem
pristroje byl vylesteény stribrny disk umistény na konci kénického zvukovo-
du. Disk byl rozechvivan dopadajicimi zvukovymi vinami a vzniklé chvéni mo-
dulovalo dopadajici slunecni paprsek. Odrazené modulované svetlo bylo za-
chycovano parabolickym zrcadlem a dopadalo na selenovy ¢lanek zapojeny
do elektrického obvodu se sluchatkem. Zmeény intenzity dopadajiciho svétla
zpUsobovaly zmény odporu krystalu a ty ovliviiovaly protékajici proud, ktery
byl ve sluchatku znovu preveden na zvukové kmity. Svételny paprsek vsak
nebylo mozné dostatecné presné soustredit a smérovat, pro prenos zvuku
na velkou vzdalenost se proto také prilis neosveédcil. Jako nejvhodnéjsi se

Fig. 641.—Reis’s Telephone.
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Telharmonium Il - generatory

nakonec ukazaly kmity elektricke, které Ize bez vyznamnych ztrat a zkres-
leni prenaset na velké vzdalenosti.

V Havané koncem roku 1849 nahodné objevil Ital Antonio Meucci prii
|éceni svého pacienta elektroterapii moznost elektrického prenosu hlasu.
Pacient drzel v Ustech médeénou elektrodu a Meucci ve vzdalené mistnosti
pripojil do obvodu baterii s napétim pres 100 V. Vykrik pacienta Meucci
slysel z kovové desticky pripojené k obvodu, kterou v té dobé drzel v bliz-
kosti hlavy. Proménny odpor elektrody v Ustech pacienta fungoval jako mi-
krofon a zvuk bylo slyset v disledku plsobeni elektrostatickych sil. Meucci
provadel dalsi experimenty, pri nichz vsak jiz nepouzival elektrodu v Ustech,
aby zamezil elektrickym Sokdm. Pri prenosu se snazil vyuZit pouze elek-
trostaticky princip. Kovovou desticku pripojoval k vodi¢im prochazejicim
rukojeti z izolantu, pozdéji doplnil karténovy trychtyr a nasledné experi-
mentoval i membranami z rlznych material(. Zarizeni pro prenos hlasu
nazval Speaking telegraph. Elektrostaticky telefon vSak neumaoznil prenos
srozumitelné reci. Kolem roku 1857 sestavil Meucci elektromagneticky
meénic¢, s nimz jiz dosahl uspokojivych vysledkld. V roce 1871 predbézné
zaregistroval na Speaking telegraph patent, radnou prihlasku vsak nikdy
nepodal.

V Evropé v roce 1854 popsal belgicky telegrafista a vynélezce Char-
les Bourseul princip prenosu hlasu prostiednictvim elektrickych impuls
prerusovanych v rytmu zvukaovych vin. V roce 1858 vyrabil nemecky ucitel
a vynalezce Johann Phillipp Reis telefon tvoreny spojenim mikrofonu pracu-
jiciho na tomto principu a sluchatka vyuzivajiciho principu magnetostrikce.
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Telharmonium Il - klaviatury

Reislv telefon se vyrdbél a prodaval od roku 1863.

Ve Spojenych statech zarizeni pro prenos zvuku po elektrickém vedeni
vytvorili a jen nékolik hodin po sobé 14. Gnora 1876 patentovali vynalezci
Alexander Graham Bell a Elisha Gray.

V nasledujicich letech doslo ke zdokonaleni mikrofonu i sluchatka a te-
lefon brzy umoznil dostatecéné kvalitni prenos zvuku. Telefonu se nepouziva-
lo jen pro hlasovou komunikaci, ale brzy se objevily pokusy s jeho vyuZzitim
pro prenos hudby.

V dobé konani vystavy elektriny v Parizi v roce 18871 rozmistil fran-
couzsky inzenyr a vynalezce Clément Ader radu telefonnich mikrofon( na
predni okraj jevisteé parizské Opery. Snimany zvuk prenasel do nékolika
pard sluchatek umisténych ve tri kilometry vzdaleném séle v Primyslo-
vém palaci. Jeho systém nazvany théatrophone umoznil prvni stereofonni
prenos zvuku. V kvétnu 1887 byl théatrophone instalovan v Krdlovském
divadle ve Svédském Stockholmu a v nasledujicich letech v dalSich diva-
dlech a koncertnich sélech v nékolika evropskych méstech. V roce 1895
byl v Anglii vytvoren obdobny systém, nazvany electrophone. Systémy byly
v provozu az do dvacéatych let 20. stoleti.

V devadesatych letech 19. stoleti zacal kanadsky vyndlezce Thaddeus
Cahill ve Spojenych statech se stavbou elektromechanického klavesove-
ho hudebniho nastroje, ktery nazval telharmonium. Prvni funkéni proto-
typ nastroje predvedl v roce 1901 ve Washingtonu. V hotelu Hamilton,
vzdaleném asi tii ¢tvrté kilometru od Cahillovy dilny, byla umisténa dvojice
telefonnich sluchatek s témeér dvoumetrovymi zvukovody. Prenaseny zvuk
byl tak silny, Zze jej mohli zietelné slyset i posluchacdi vzdaleni vice nez
tricet metrl. V roce 1906 byla dokon¢ena verze nastroje, ktery vazil
pres dvé sté tun a jehoZ soustava zvukovych generdtord zaujimala pro-
stor velké strojovny dlouhy asi dvacet metrd. Nastroj byl umistén v New
Yorku v budové Telharmonic Hall na Broadwayi. Reprodukci zvuku v séle
zajistovala telefonni sluchatka opatifend papirovymi trychtyrovitymi zvu-
kovody. telharmonium vsak bylo uréené prredevsim pro prenos zvuku po
telefonni siti do restauraci, hotel a dalSich verejnych i soukromych budov
a reprodukci béznymi telefonnimi sluchatky. Cahill experimentoval i s roz-
hlasovym prrenosem koncertl telharmonia, kvalita zvuku mu vsak pripadala
nedostatecna.

Ve dvacatych letech byly sestrojeny prvni prakticky pouzitelné dyna-
mické reproduktory, které ve srovnani se sluchatky umoznily mnohem kva-
zvuku se objevily az v poloving 20. stoleti. Ve tricatych letech zacala vyro-
ba novych typd mikrofond schopnych kvalitniho snimani zvuku.

V dubnu 1933 byl z Philadelphie do Constitutional Hall ve Washingto-
nu prenasen koncert rizeny Leopoldem Stokowskim. Zvuk snimala trojice
mikrofon(, signal byl prenasen po trech telefonnich linkach do séalu vzda-
leného 240 km, kde byl zvuk reprodukovan trajici reproduktorl. Zarizeni
meélo frekvenéni rozsah 40 Hz — 15 kHz a reprodukovany zvuk byl o 10 dB
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Flemingova dioda DeForestova trioda

Radio

S rozvojem znalosti o elektring jiz v prvni poloving 19. stoleti nékter fy-
zikové uvazovali 0 moznosti Sifeni elektromagnetickych vin prostorem. Roku
1864 vytvoril britsky fyzik a matematik James Clerk Maxwell teorii elektro-
magnetismu, pomoci niz tuto vlastnost elektromagnetickych vin matematicky
potvrdil.

Ke konci druhé poloviny 19. stoleti zacaly praktické pokusy s bezdrato-
vym prenosem telegrafnich signald. V 80. letech demonstroval siteni elektro-
magnetickych vin némecky fyzik Heinrich Hertz. Ve spojenych statech pred-
ved| systém pro bezdratovou telegrafii v roce 1893 Nicola Tesla. Nedlouho
potom italsky fyzik Guglielmo Marconi dokazal prenaset telegrafni zpravy na
vzdalenost nékolika kilometrd a na pocatku 20. stoleti se mu podarilo spojeni
pres Atlanticky ocedn. Na konci roku 1900 uskutecnil kanadsky vynalezce
Reginald Fessenden prvni radiovy prenos reci na vzdalenost 1,6 km.

V roce 1904 zkonstruoval anglicky fyzik John Fleming diodu — elektronku
se dvéma elektrodami, ktera se po nasleduijicich padesat let vyuZivala v pri-
jimacich pro detekci radiovych vin. V roce 1906 americky vyndlezce Lee
de Forest doplnil diodu o kovovou mrizku, a vytvoril tak elektronku se tremi
elektrodami, kterou nazval Audion. Tato elektronka, pozdgji nazyvana trioda,
umoznila zesilovani signdlll a dovolila zkonstruovat mnohem dokonalejsi prii-
jimace i vysilace.

0O Vanocich 1906 zahdjil v Ocean Bluff-Brant Rock ve staté Massa-
chusetts Fessenden prvni vergjné rozhlasové vysilani. V Gvodnim programu
zaznélo ¢teni z Bible a vanocni piseri Holy Night, kterou zahral Fessenden na
housle. Zpravodajstvi se v pravidelném vysilani objevilo az v roce 1920, kdy
je zacala vysilat stanice 8MK z Detroitu. Ve stejném roce zacala stanice
2ADD vysilat pravidelné noc¢ni koncerty a také prvni sportovni prenosy.

Na konci tricatych let se zacalo pouzivat vysilani na velmi kratkych vi-
nach, které ma lepsi technické parametry, ale kratsi dosah. To umoznilo
vznik velkého mnoZstvi lokalnich stanic. Sirsi prenosové pasmo a dalsi tech-
nické vlastnosti vysilani umoznily v nasledujicich desetiletich postupné zvyso-
vani kvality zvuku rozhlasového vysilani a téz zavedeni stereofonniho vysilani
v padesatych letech.

Rozhlasové vysilani zcela zmeénilo provadéni i vnimani hudby. Po-
slech hudby jiz nebyl vdzan na osobni U¢ast posluchace v misté kon-
certu Ci predstaveni, hudba se stala mnohem dostupngjsi nez drive.
Posluchaci byli ochotni tolerovat vyrazné nizsi zvukovou kvalitu roz-
hlasového prenosu nez poskytoval bezprostredni kontakt s hudebni-
ky. Technickd omezeni pri snimani zvuku ovlivnila provadéni hudby pro
potreby rozhlasového vysilani. Jednim ze skladateld, ktery dbal na to,
aby jeho skladby znély v rozhlase co nejlépe, byl Raymond Scott, jak
doklada jeho vyrok z roku 1938: ,,Skladatel musi mit na paméti, ze roz-
hlasovy poslucha¢ neslysi hudbu primo. Slysi pouze zvuk, ktery projde
mikrofonem, zesilovacem, prenosovymi linkami, vysilacem, prijimacem
a nakonec reproduktorem.”
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Mikrofon Neumann (1928)

Blattnerphone

Prijimany program rozhlasového vysilani, ale i Sumy, poruchy a dalsi pri-
vodni rusivé signdly se pro nékteré tvirce staly vychozim materidlem pro
dalsi praci. Zndma je napt*. skladba pro dvanact rozhlasovych prijimact Imagi-
nary Landscape No. 4 z roku 1951 od Johna Cagea.

Zaznam zvuku

Dalsi velké zmény v provozovani a vnimani hudby prinesly pristroje schop-
né hudbu a zvuk zaznamendvat a reprodukovat. Jiz pred mnoha staletimi se
objevily prvni hraci strojky, které umély reprodukovat jednoduché melodie za-
znamenané nejcastéji ve formé otvord ¢i vystupkd na otécejici se desce nebo
vélci. K rozvoji hudebnich automatl doslo v 18. a 19. stoleti, skladby pro
automatické nastroje v té dobé tvorili mnozi vyznamni skladatelé. Hudebni
automaty nedovolovaly reprodukovat jemné nuance hry, a znamendvaly proto
skladby pouze ve zjednodusené, idealizované podobé. Az mechanicka piana
z pocéatku 20. stoleti umoznila zaznamenat a reprodukovat individudini vyraz
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Berlinerdv gramofon

interpretl. V té dobé byla kvalita reprodukce mechanickych pian vyssi nez
kvalita reprodukce tehdejsich fonografli a gramofond. Pro mechanicka piana
v prvnich desetiletich 20. stoleti nahrélo skladby mnoho slavnych klaviristd,
ze zachovanych past bylo po desitkach let rekonstruovano autentické prove-
deni rady skladeb vézné i popularni hudby.

Zvuk se podarilo zaznamenat a reprodukovat na konci roku 1877 ame-
rickému vynalezci Thomasu A. Edisonovi, ktery postavil fonograf — pristroj
vyryvajici jehlou obraz zvukovych kmitd do cinové félie na povrchu otécejiciho
se valecku a znovu pak tento zaznam reprodukujici. Neprilis vhodny cin byl za
nékolik let nahrazen voskem a fonograf se tak stal prakticky pouZitelnym za-
znamovym a reprodukénim pristrojem. V Evropé pozadal roku 1887 némecky
vynalezce Emile Berliner o patent na gramofon vyuZivajici jako zadznamoveé
médium rotujici kruhovou desku. Neékolik desetileti oba systémy soupefily,
gramofon postupné ziskaval prevahu a ve dvacatych letech 20. stoleti byla
vyroba fonografickych véleck(l zastavena. Ve tricétych letech 20. stoleti
zdokonalené gramofony dosahly takové kvality reprodukce, Ze z trhu témeér
vytlacily do té doby velice populdrni automatické hudebni nastroje.

| fonografu a gramofonu se brzy zmocnili umeélci a zacali dikladné zkoumat:
jejich moznosti. Ve dvacatych letech 20. stoleti pouZivali skladatelé Darius
Milhaud, Paul Hindemith a Ernst Toch fonograf k transformaci nahranych zvu-
ki pomoci zmén rychlosti otaceni vélecku. Tentyz princip vyuzil v roce 1939
John Cage ve své skladbé Imaginary Landscape No. 1, kde predepsal kromé
klaviru a ¢inelu také dva gramofony s proménlivou rychlosti a elektronickou
amplifikaci, ¢imz se tato skladba stala pravdépodobné prvni skladbou elektro-
akustické hudby. Na poc¢atku ctyricatych let zalozil pri francouzské rozhlasoveé
a televizni stanici RTF Pierre Schaeffer experimentélni Studio d'Essai, pozdgji
prejmenované na Club d‘Essai, zamérené na vyzkum zvuku. Na konci ¢ty-
ricatych let Schaffer vytvoril prvni
skladby vzniklé jako montaz nahra-
nych a upravenych nehudebnich
zvukll, pro jejichz oznaceni zvalil
nadzev musique concrete. Gramo-
fon pro ného byl zakladnim pro-
stiredkem k manipulaci se zvukovym
zadznamem. Gramofonu se jako n&-
stroje pro manipulaci zvuku zacalo
Znovu vyuZzivat ve titeti ctvrting 20.
stoleti, kdy DJové zacali pracovat
se zmeénou rychlosti reprodukce,
michanim a filtraci nahrévek i me-
chanickou preparaci desek.

Na prelomu c¢tyricatych a pa-
desatych let se objevily prvni pouzi-
telné magnetofony, jejichz vyvoj za-
pocal jiz na konci 19. stoleti. Diky
schopnosti okamZité reprodukovat

Dratofon

radio

zaznamenany signal magnetofony brzy ve studiich nahradily gramofony
a gramofonové desky zUstaly pouze médiem pro distribuci hotovych na-
hravek. Rozsireni magnetofonl, a zvlasté zavedeni vicestopého zaznamu,
postupného nahrdvani, stitihu a dalsich editaci zaznamu zefektivnilo cely
proces vyroby nahrévky a prineslo do studiové prace vyznamné zmeény.
MoZnosti zdznamu, Uprav a reprodukce zvuku ke konci 20. stoleti dale
rozsitilo digitdini zpracovani analogovych signdl. Pri manipulaci s digitalnimi
daty ani po velkém poctu provedenych krokd prakticky nedochazi ke ztrate
kvality a v digitalni formeé Ize pomérné snadno provadét i velmi slozité opera-
ce, z nichz mnohé jsou v analogové formé prakticky neproveditelné.

Stejné jako prenos zvuku i jeho zédznam vyrazné ovlivnil vnimani a pro-
vozovani hudby. Zatimco prenos pozmenil prostorové souvislosti, zédznam
zasahl i slozku ¢asovou. Nejen ze hudebnici nemuseji byt v prostorovém ani
Gasovém kontaktu s posluchaci, ale ani jednotlivi ¢lenové orchestru nemuseji
byt pritomni v jednom okamziku na tomtéz misté.

Fixace jedinecného provedeni skladby a moznost opakovaného poslechu
prinesla zvySené naroky na interpretacni kvality hudebnik(. Moznost doda-
tecnych zédsaht do nahravky dovolila neomezené Upravy a retuse, a umoznila
tak vznik dokonale vycizelovanych dél. Do krajnosti dovedeny stiih a pozdeji
sampling, ktery dovoluje vytvaret nahrédvky z nepatrnych zvukowvych frag-
mentd, hudebnich frézi a izolovanych tond, roli interpretl omezuje a nékdy
i potrebu Ucasti hudebnikll zcela odstranuje. Zaznamova technika umozriuje
autordim ziskat vetsi kontrolu nad vznikem zvukové podoby dila, v extrémnim
pripadé mdze autor byt i jedingm interpretem a postupnymi kroky, vrstvenim
a spojovanim zaznamenanych zvukovych Usekl vytvaret skladby libovolné slo-
Zitosti a libovolného nastrojového obsazeni. Hudebnim nastrojem se mlze
stat kazdy zvukovy zdroj, Ize spojovat zvuky bez omezeni jejich plvodu a stari
a vytvaret jakakoli zvukovéa prostredi.

Z&znamova zarizeni brzy zacal vyuzivat i rozhlas. Spojenim rédiového pre-
nosu se zédznamem, archivaci, zpracovanim a reprodukci dale rozsitilo jeho
zvukové i vyrazoveé prostitedky. Specifické viastnosti rozhlasu jako média ved-
ly ke vzniku mnoha svébytnych forem zvukového umeéni uréeného vyhradne

pro rozhlasové vysilani.

Magnetofon AEG K1
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Vetrelci v eteru

Piratska radia jako zény autonomie,

bojovnici za svobodu i inkubator noveho kapitalismu

Text: Karel Vesely

Roli piratskych rozhlasovych stanic jsme se v ¢asopise HIS Voice vénovali pred lety. Ten-
tokrat kromeé historické exkurze nabizime uvahy nad vztahem komercnich a nelegalnich

rozhlasovych sfér a také nad tim, jakd bude budoucnost rozhlasovych pirata.

Nelegalni rozhlasové vysilani ma stejné dlouhou historii jako radio
samo. V USA potencial nové technologie prenosu zvuku rychle vyuzily
komeréni stanice, v Evropé ale tradicneé éter podléhd prisné regulaci,
coz otevird siroké pole plsobnosti nelegdlnim aktivitdm. Uz ve trica-
tych letech ho narusovaly stanice Radio Paris a proslulé Radio Lu-
xembourg a béhem 2. sveétové valky se rozhlasové viny staly soucasti
propagandistického bojisteé. V povalecné ére se vysilacky nelicencova-
nych stanic presunuly na lodé kotvici v mezinarodnich vodach, za coz si
vyslouzily jméno po ndmornich lupi¢ich a bukanyrech. Jejich popularita
kulminovala s nastupem rock’'n’rollu a stanice jako Radio Carolina ¢i
Radio London se mohly v poloving Sedesatych let pochlubit az sedmi
miliény posluchacl. (Romantizovany pribéh prvnich rockovych vysilacek
vypravi napriklad britska komedie Pirati na vindch z roku 2009.)

S pomoci nového zédkona se v roce 1967 britskym Graddim podarilo
veétsinu ilegald zlikvidovat, celd rada populdrnich DJU z lodi pak nasla
uplatnéni v nove spusteéné stanici BBC pro mladé Radio One. Rozhod-
ne to ale neznamenalo konec pirdtského vysilani, které se presunulo na
sous, presngji na stirechy paneldkl, odkud se v nasledujicich dekadach
po velkych méstech Sirily nové hudebni zanry, které nemely zastoupeni
v bézném vysilani. Britové se tak diky nim naudili poslouchat reggae,
dub, hip hop ¢i house a v devadesatych letech se staly dllezitou pateri
klubové scény. Pres dominanci internetu a nastup digitalniho vysilani
z(stavaji pirdtské vysilacky i nadale ,detasovanym® bojistém nendpad-
nych valek o kulturni dominanci.

béstacny systém hudebnich producentt a vyrobcl vinyll (dubplates)
nebo tieba vlastni sit drogovych dealerl.

V rozsahlé studii klubového undergroundu devadesatych let Energy
Flash (1998) vysvétluje Reynolds roli pirdtskych vysilacek s pomoci
dvou akademickych teorii — pro prvni z nich pouzivd termin Docasna
autonomni zéna (TAZ) amerického myslitele moderniho anarchismu Ha-
kima Beye a pro druhou ,stroj touhy” francouzskych post-struktura-
listickych filosofl Felixe Guattariho a Gillese Deleuze. Tanecni vecirky
kultury rave jsou podle Reynoldse idealnim prikladem autonomnich zoén,
které jsou odzou sebeurceni v mori teroru ,normality” a udrzitelnym
modem rezistence. Pirdtské vysilacky prendseji tyto mddy docasnych
revoluci do éteru a stavaji se virtualnimi zénami ,uchvatiteld moci*,
Mimochodem, prvni ¢ast Beyova Manifestu TAZ (1991, ¢esky 2004)
se zaobird pirdty z 16. a 17. stoleti, kteri budovali své (z dnesniho
pohledu) anarchistické meéstské staty v lokacich jako Sale v Maroku
nebo Hispaniola v Santa Domingo. Odkaz téchto renegados se podle
Reynoldse ozyva v nazvech skladeb (Renegate Snares od Omni Trio) &i
prezdivkach producentd (Renegade si rrikal junglista Ray Keith). Pirati
z radii stejné tak buduiji ,virtuaini kolonie uvniti* Spojeného kralovstvi*
a jsou ,vyrazem jejich zvukového povstani proti Babylonu®.

Docasnost a bezprostiednost piratského vysilani, které je v kaz-
dém okamziku odkézano na benevolenci Uradd a aktivity provozovateld,
naplriuje vysveétlovaci model kultury, ktery nabizi Deleuzova a Guattari-
ho kniha Tisic plosin (1980, ¢esky 2011). Samotné hudebni kolaze ravu

Renegati éteru BROADCAST
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radio

Sul muri di Bolo

qualtuna

¢i acid housu, intertextudlni
skandovani rappert i zplsob
jakym skladby mixuji DJové
jsou pro Reynoldse ,neko-
neéné posloupnosti NYNI,
tisice plosin crescend, které
jednotici

Piratské stanice jsou ,stroje
touhy” — decentralizované, nehierarchické skladacky lidského intelektu
a technologie, jejichz existence a aktivity nemaji zadny jiny cil krome

rozrusuji naraci‘.

generovani dalsi slasti. Reynolds ma za to, Ze narozdil od americkych
politickych stanic nebo tieba ultralevicového pirdta Radio Alice, které
v roce 1977 organizovalo demonstrace v italské Bologni, jsou britské
ilegalni vysilacky apolitické.

Pokud jde u pirdtd mluvit o néjaké rezistenci vaci systému, pak jen
v symbolické roving ,odporu skrze ritudly”. Aktivity ilegdlnich hudeb-
nich vysilacek jsou nepochybné podvratné, nebot se jim dari okupovat
média, jenze pritom pouzivaji jazyk, kterému nerozumi nikdo jiny nez
hrstka spiklenct. Jejich sité Reynoldsovi pripominaji spiSe gnostické
nabozenské kulty, jejichz esoterické védéni je neprenosné slovy a Ize ho
zakusit jen mystickym vhledem. Hlasky jako ,Vi$ o co jde!?" (You know
the score!?) nebo ,Znas ten klic!" (You know the key!) deklamované
rapperem (MC) ve vysilani pirdtskych stanic jsou kddem pro tajnou
nauku, kterou lIze pochopit jen v drogovém rausi na ilegalnim vecirku
s repetitivni hudbou. Této interpretaci ostatné nahrava i pavod zkrat-
ky MC — master of ceremony, kterd pochazi z oznaceni ceremoniare
na katolické msi. ,MC disponuje nastroji zacleneni ¢i vylouc¢eni. Pokud
metaforicky nefréis ve stejném autobuse, nikdy nepochopis, o ¢em ten
Silenec blaboli,* pise Reynolds v eseji Rave and jungle on UK pirate
radio pro internetovy magazin Perfect Sound Forever.

Nakazlivé transmise

V némeckému filmu Decoder z roku 1984 se muzikant FM (hraje ho
FM Einheit, nékdejsi bubenik z Einstirzende Neubauten) vydava do boje
s vSudypritomnou monotdénni hudbou, ktera hraje v restauracich a ob-
chodech. Po snovych setkanich s Genesisem P-Orridgem a Williamem
Buroughsem stvori ve svém studiu ze zvukl zabiho kvakani anti-Muzak,
hudbu vzbuzujici u posluchacl fyzickou nevolnost. S partou spiklencl
vybavenych prenosnymi kazetovymi piehravaci s ni pak utoci na chramy
konzumu. Skute¢ny chaos ale nastane az v okamziku, kdy pasky se

ha steitbe

znepokojujicimi zvuky zacnou Sifit éterem pirdtské stanice, které se
prekryvaji s témi oficidlnimi. Metafora zvukl jako virl je zékladni myslen-
kou knihy Sonic Warfare (viz. HIS 1/2010) filosofa Stevea Goodmana
(pUsobiciho také jako dubstepovy producent Kode 9). Podvratné zvuky
anti-Muzaku mu slouZzi jako priklad nakazZlivého audioviru, ktery se Siri
éterem a nendpadné prepisuje zakladni axiomy kultury.

Goodman tuto klicovou metaforu svého badani na poli zvukovych
zbrani definoval uz v ¢lanku Contagious Transmission: On The Virology
of Pirate Radio (Nakazlivé transmise: K virologii pirdtskych vysilacek),
otistenéem v roce 2006 ve sborniku Radio Territories (editori Brandon
LaBelle a Erik Granly Jensen). Sedy prostor undergroundové hudby
je pro negj epicentrem kulturnich infekci: ,Jednotlivi umeélci nebo produ-
centi se zde stavaji prenaseci, koncerty epidemiologickymi incidenty,
scény polem nakazy ¢i vymeny nakazlivych zvukovych tekutin a sité ra-
dii, kompakty nebo vinyly vektory infekci,” pise Goodman, ktery svaoji
virologickou metaforu v knize Sonic Warfare rozsitil do obecnéjsi roviny
na vsechny taktiky siteni hudby z podzemi.

Sireni podvratné hudby v radiich podle Goodmana pitedeslo nékoli-
kandsobné rychlejsi sdileni informaci pres internet a pripomina repliku,
kterou ve filmu Decoder pronesl| Genesis P-Orridge: ,Informace je jako
dobre strezena banka. Nase préace, tvoje prace je tu banku vykrast.”
Podobné jako pri vzniku digitalnich obchodl vyuzivajicich stejnych
technologii, jen se zpoplatnénym obsahem, prebird trh také inovace
pirdtskych stanic a promeénuje je v komodity. Goodman pripoming, ze
ilegélni vysilacky nejsou nutné jen mistem romantického odboje proti
establishmentu a jeho ,imunologii* brénici nepredvidatelnym mutacim.
Jednotlivé stanice vedou mezi sebou nesmiritelny boj, ktery spociva
v odpojovani ¢i okrédani konkurence. A stejné jako pirdti neustale pre-
biraji technologické inovace, pracuji v jejich zavésu podnikavci, kteri
se jejich vynélezy snazi promeénit v zisk. Goodman pripomina, ze mezi
mainstreamem a undergroundem nemusi byt z obou stran nutné ne-
pratelstvi, ale mize se proménit v symbidzu ¢i paraziticky vztah.

Piratské dilema

Londynska stanice Rinse FM patrila od svého zalozeni v roce 1994
k nejddlezitéjsim pirdtskym vysilackédm. Z playlistu zaméreného na jun-
gle a drum’n’bass se na zac¢dtku tisicileti stal dilezity ambasador no-
vych styll, jako byly grime a dubstep, a v poloviné nulté dekady kormi-
dlovala klubovy underground smérem k ¢erstvému vyhonku UK funky.
Playlistem stanice ze zapadniho Londyna si prosly v ranych stadiich
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své kariéry soucasné hvézdy britské hudby, jako jsou Dizzee Rascal,
Wiley, Tinchy Stryder, Benga nebo Skream, nicméné k jeho koloritu
dlouho patrily honicky s policii — jeden ze stélych ¢lend tymu DJ Slim-
zee si za zapojovani vysilacek na stirechach sidlistnich domi vyslouZil
podminény trest za antisocidlni chovani. Od poloviny nulté dekady se
Rinse FM rozhodlo zmirnit svdj nesmlouvavy postoj a angazovalo se
napriklad ve vladnich kampanich proti nasili v klubech. V ¢ervnu 2010
konec¢né londynské urady stanici vyhovély a udélily ji licenci na tzv.
komunitni vysilani. Toto postaveni limituje rozsah reklamy a vyzaduije,
aby vysilacka slouzila své komunité. Na jeho playlistu se to zatim prilis
radikalné neprojevilo, nicméné v ocich nékterych fanouskd byl prvnim
znakem ,,zaprodani se“ fakt, ze pridruzeny label Rinse FM vydal na
zacatku letosniho dubna album zpévacky Katy B v kolaboraci s korpo-
ratnim labelem Sony Music.

Prerod Rinse FM ze zurivého pirdta na legalni stanici by mohl byt
idedlnim prikladem pro knihu The Pirate’s Dilemma britského Zurnalis-
ty Matta Masona, ktera ale ve skutec¢nosti vysla uz dva roky predtim.

Geeneus, zakladatel Rinse FM

Podtitul knihy zni Jak mlédeznicka kultura znovuvynaléza kapitalismus
a Mason na bezmadla trech stovkach stran vysvétluje, jak se subver-
zivni aktivity mohou stat zakladem budouciho ,vylepseného” trzniho
systému. Jednim z jeho prikladd jsou také pirdtska radia, kterd jsou
+inkubatory, v nichz mdzou mutovat nové hudebni zanry". Mason po-
pisuje, jak se nové hudebni vyhonky nejprve zdaji pro mainstreamove
stanice prilis riskantni, nicméné v okamziku, kdy ziskaji popularitu a hity
z pirdtskych vysilacek ovladnou zebricky, scény fungujici kolem nich na
plvodné nevydéle¢né bazi se proméni v generatory zisku. Pirati se tak
padle knihy chovaji jako vsichni kapitalisticti podnikavci, kteri se snazi
zaplnit mezeru na trhu, adaptovat se na technologické zmény a uvést
nové obchodni modely. Jejich zdanlivé nelegalni aktivity jsou tedy ve
skutecnosti kapitalistictéjsi nez kapitalismus sam.

Poté, co Rinse FM ziskalo svoji licenci, objevilo se kromé nadse-
nych gratulant( také par skeptickych hlasd, které pripominaly osud
stanic Kiss FM a Choice FM. Tito nékdejsi vlivni pirdti ziskali na za-
¢atku devadesatych let oficidlni licence, ale pod komerénimi tlaky se
postupné promenily ve vysilacky, jejichZz alternativou chtély plvodné
byt. V ¢lanku Tortugan tower block? Pirate signals from the margins
otisténém ve fanzinu Datacide 11 (2011) pripoming Alexis Wolton,
Ze pirdtské stanice kdysi zacaly jako reakce proti monopoldm, které
ovladaly pristup k rozhlasovym vinam. ,Historie rozhlasoveho vysilani
v Britanii je soucasti dejin uzavirani verfejneho prostoru,” pise Wolton,
ktery vidi rali ilegalniho radia jako narusitele moci korporatniho kapitalu,
ktery davno ovladl prostor popularni hudby.

Debaty kolem piratskych vysilacek, zda se, vzdy nutné skonci
u otazky po rali hudby ve verejnéem prostoru. Jsou nelegalové nebez-
pecnymi hazardéry rusicimi tisrové linky (oficidlni verze), a nebo bojov-
niky za svobodu? Nechme se prekvapit, jak s jejich postavenim zahy-
be prepnuti rozhlasoveho vysilani z analogového systemu na digitalni,
které je v Britanii naplanovano na rok 2015. Opustény FM éter se
pak nejspiSe stane volnym polem, ktere ale budou ladit jen rozhlasovi
staromilci zamérne ignorujici nova radia urcena pro digitalni prenos.
Bude pak ale takoveé vysilani do prazdna a bez vzruSeni z policejniho
pronasledovani piraty jesté vibec bavit? |

Kode 9
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téma

Dohyvatelé akustickych jevist

Andreas Ammer a FM Einheit

Text: Lukas Jiricka

Pokud Ize néjakou oblast oznacit za ,.encyklopedickou hudbu®, plati to ¢asto pro dila rozhla-

sovych tvlrcd, kteri volné proplouvaji mezi styly, Zanry, autory a epochami a obejdou se

bez primarné dramatickych textu, ackoliv jsou jejich vytvory dramatické vic nez dost. Né-
mecky rezisér a libretista Andreas Ammer dokazal ve spojeni s hudebnikem FM Einheitem

za dvacet let sve spoluprace ziskat nejen mnoho ocenéni za svou praci, ale hlavné nabidnul
novy pohled na to, jak mohou rozhlasova dramata znit.

Rozhlasové drama, v némz mé hudba pouze dekorativni a ilustrativni
charakter, zazilo ve druhé poloving 20. stoleti nékolik velkych otiesu.
Jeden z takovych zlom( byl spojen s nastupem nové techniky a s dale-
ko vétsi dostupnosti elektronickych nastrojd, efektl a samplerd, dalSim
byl inovativni pristup hudebnich skladatell a literatl, kteri pochopili, ze
jednotlivé elementy, z nichz se rozhlasovéa hra sklada (hlasy, ruchy, hud-
ba, archivni zdznamy, komentare hlasatelll atd.), by mély byt zrovno-
pravnény, a do té doby nadrfazeny text, ktery obvykle dominuje tradicngji
chdpané rozhlasové hre, by mél byt srazen ze svého piedestalu. Pohyb,
ktery nastal v divadelnictvi a byva obvykle oznacovan pojmem postdra-
maticky (€i jeho nova a velmi mezni forma ma jiz dokonce podobu tzv.
postspektakularniho divadla) tak paralelné nastal i v rozhlasovém umeni.
Bez prehanéni tak mdzeme tvrdit, Ze moznosti, které radio jako médium
poskytlo rozvoji umeleckého jazyka, v mnohém ovlivnily i dalsi discipliny
a radikalizovaly je ¢i osvobodily nékteré slozky. Proto také mnozi ze spi-
sovatelll zacali rozhlasu nabizet cosi jiného nez celistvd dramata, nebot
pochopili, Zze rozhlasova hra poskytuije jejich préci daleko vétsi moznosti
nez pouhou produkci adaptaci notoricky zndmych prozaickych textd ci
dalsich konverzacénich dramat. Jejich rozhlasové hry tak predstavuji v da-
leko vétsi mife scénare s prazdnymi poli ¢i pouha libreta, davajici prostor
zvukovému a hudebnimu doformulovani vysledného tvaru.

Prestoze se jednd o Utvar davajici dostatek imaginace jak hudebni-
kdim, tak posluchacim, do jisté miry jej Ize dodnes povazovat za minoritni
Gést rozhlasové produkce. | v Némecku, jez Ize od padesatych ¢i Sede-
satych let povaZovat za skutec¢ny rdj rozhlasového umeni, tento typ tzv.
horspiell predstavuje tvar sice umeélecky progresivni a cenény, ale oproti
klasickym rozhlasovym hrém a ¢teni proz v podani hercl spise vedlejsi
proud. Zvukove-dramatické radioartové kompozice, jimz se vénovali ¢i ve-
nuji skladatelé, spisovatelé a rezZiséri jako Mauricio Kagel, Ernst Jand|,
Ingeborg Bachmann, Gunter Eich, Elfriede Jelinek, Heiner Goebbels a OI-
ga Neuwirth, predstavuji nicméné dynamickou platformu noveé formulujici
souhru jednotlivych prvkd, kterd v mnohém zpétné ovlivnila jing sféry hu-
debniho a divadelniho svéta.

Ctitel rozhlasovych vin

Némecky tvirce rozhlasovych a divadelnich kompozic, filmovy i zvuko-
vy dokumentarista a autor scénart Andreas Ammer (*1960) se v posled-
nich dvaceti letech vénuje rozvoji emancipovaného jazyka rozhlasového
formatu s tim, Ze pouziva, zddraziuje a tematizuje jeho primarni kvality
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Ammer & Console
“Have You Ever Heard Of Wilhelm Reich?”

-

Horspiel / Video

a zanrova schémata jako napriklad exaltovany a presvedcuijici hlas mo-
derdtord, kréatké hudebni predély atp. Prestoze jako literdrni zaklad pro
svou praci pouziva rozhlasové dokumenty, profily vyznamnych intelektuall
(napr. podivinského rakouského psychoanalytika a objevitele teorie orgo-
nu Wilhelma Reicha ¢i némeckych filosofti Martina Heideggera a Waltera
Benjamina) ¢i radikalni adaptace pribéhl nebo motivl z dél klasickeé litera-
tury anebo historickych udalosti (pricemz je patrné, ze literatura ¢i mluve-
né slovo jsou do znacné miry stredem jeho zéjmu), dokéze velice disledné
spolupracovat s rozmanitymi hudebniky na svych ¢asto dosti nakladnych
zvukovych produkcich. Ve své novatorské praci s textem zurocuje Andre-
as Ammer své bohaté vzdélani — absolvoval studia germanistiky, filosofie
a historie prirodnich véd v Mnichove. Je patrné, Ze je navykly svobodné
se pohybovat mezi velmi rozdilnymi oblastmi a kontexty, proplouvat mezi
filosofickymi, literarnéveédnymi i popkulturnimi odkazy, styly a zanry.
Ammer neni nezndmym tvircem okrajového zanru uréeného pouze
pro jedno médium, tedy pro rozhlas. Mnohé z jeho vyznamnych dél jsou
zndma i v Cesku. Spolupracoval na nich nejéasté&ji s byvalym ¢lenem Ein-
stirzende Neubauten FM Einheitem (¥1958), ale také s cellistou Se-
bastianem Hessem, pianistkou Ulrike Haage a elektronikem Martinem



Andreas Ammer a Console

Gretschmannem ukryvajicim se pod nazvem Console ¢&i dvojici hlukovych
minimalistd Pan Sonic. Kompozice jako Radio Inferno, Apocalypse Live,
Deutsche Krieger ¢i Crashing Aeroplanes nejenze patii mezi novodoby
kanon rozhlasovych her, ale také se témér vsechny dockaly vydani na
CD, coz se v pripadé zanru s ndlepkou rozhlasového umeéni nestava prilis
Gasto. Ammerova funkce je specificka, nebot kromé literarni pripravy,
zahrnujici jak upravovani plvodnich textovych prredloh (napr. Dantovy Boz-
ské komedie, Apokalypsy sv. Jana, Odyssey), tak psani vlastnich scénara,
nezahrnuje primo hudebni praci. Ammer se vénuije rezii a dramaturgii, coz
obnasi skladbu vsech nejen ¢isté hudebnich slozek, ale i zvukovych citaci
¢i parafrdzi a travestii, které viri ve zdanlivé nesourodé kolazi. Ackoliv
nepracuje primo jako autor hudby, zachovava si coby rezZisér a , libretista”
jasny rukopis patrny i v dilech, ktera vznikala ve spolupréci s tak rozdilnymi
hudebniky, jako je zminény prikopnik inteligentniho techna Console, hlaso-
vy akraobat Phil Minton ¢i zpévak Blixa Bargeld. | kdyz se jeho dila stylové
pohybuiji na mnoha rovindch a sam Ammer méni zplsoby prace s herec-
kym hlasovym projevem, dokéze mit v jistém slova smyslu ¢itelny rukopis.
Tento rukopis je dany jak opakovanou spolupraci s dllezitymi osobnostmi
soucasné hudby, které zde nepini pouze své tradic¢ni role hudebnikd, ale

stavaji se herci, tak permanentnim otacenim kaleidoskopu plného Utrzka,
rozbijenim zvukovych tvarl v momentg, kdy se stavaji prilis prdzracnymi
a citelnymi. | pres tuto neustdlou destrukci tvaru rozviji jeden zdanliveé ¢im
dal konkrétngji se zhmoatriujici jazyk s relativné prehlednou gramatikou, je
mozné tvrdit, Ze Ammer je v jistém makropohledu stylotvorny a hlavne
— i kdyz je jeho vlastni vklad jakoby rozpustén v préci ostatnich tvircd
— ma nezameénitelny jazyk prosakujici i napric spolupracemi s riznymi hu-
debniky. Bezesporu patii spole¢ne se skladatelem a rezisérem Heinerem
Goebbelsem ¢i basnikem Ernstem Jandlem k velkym reformatordm mluve-
ného slova v hérspielovém prostiedi. Ammer véak na rozdil od Goebbelse,
ktery je v daleko vétsi mire spojen se zvukovou slozkou a vychazi z rockove
i soudobé hudby, ¢i Ernsta Jandla, sledujiciho prrevazné rytmickou ¢i me-
lodickou stranku izolovanych slov, zdlrazruje spojitost s rozhlasem a jeho
charakteristickymi prvky — jingly, moderétory, znélkami ¢i moZnosti pre-
ladovani jednotlivych stanic. Priznacné je také jeho spojeni s legendarnim
hudebnim redaktorem Johnem Peelem, ktery v kompozici Radio Inferno
predstavuje rozhlasového moderatora, Cili jakéhosi privodce Dantovym
Peklem a zaroven dvojnika privodce skute¢ného, jimz je Vergilius v podani
Phila Mintona. John Peel tak zosobriuje onen rozhlasovy kontext.
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Klasika jako palimpsest

Ammerova zdliba v literature, zvlaste v té klasickeé, kterd je povazo-
vana za ké&non, se projevila predevsim ve ¢tyrech dilech, o kterych zde
bude re¢ — Radio Inferno (1993), Apocalypse Live (1995), Odysseus 7
(1998) a Lost & Found: Das Paradies (2009). | pres vSechna specifika
maji tyto kompozice mnoho spole¢ného. Kromeé toho, Ze se na nich podi-
lel nekdejsi predstavitel industridlniho rocku FM Einheit, v mnoha rolich
hlasovy experimentator Phil Minton ¢&i dalsi ¢len ,zborenych novosta-
veb" Alexander Hacke, ktery napriklad mistrné ztvarnil roli Telemacha, ¢i
klaviristka a perkusistka Ulrike Haage, jsou osobitym mixem plvodnich
textd a nové interpretovanych pasdézi a prepsanych ¢asti, citaci z ji-
nych dél ¢i plvodnich rezisérovych textd. Leckdy se zdd, Ze origindlni
texty jsou zde proto, aby byly setfeny a zamazéany. Ackoliv néktera dila
byla provedena Zive v podobé scénického koncertu ¢i divadelni inscenace
a nahravka predstavuje pouhy zvukovy zaznam hudebné-divadelniho dila,
je zrejmé, Ze Andreas Ammer primarné premysli zvukem, coz doklada
také prevaha jeho spolupracovnikd i vystupujicich ,hercd®, kteri obvyk-
le prichazeji z hudebnich sfér. Apokalypse Live, jak jiz ndzev napovida,
je zdznamem ze scénicky pojatého koncertu a napriklad album Unser
Oskar, jehoz spoluautorem je Sebastian Hess, vychazi ze stejnojmenné
inscenace az po okraj naplnéné riznou bavorskou dechovkou. V soucas-
nosti Ammer jako by poodstoupil od tvorby spojené s divadlem a zacal se
daleko vice zamérovat na multimedialni dila a film, vzdy vSak ve spojeni
s rozhlasovymi projekty.

Ono zminéné zacileni na literaturu zde nabyvé podoby az rezijné-
dramaturgické obsese v uzplsobovani si textl vlastnim a novym vizim
¢i potrebam. Plvodni literarni dila, kolem nichz rotuji véechny zvukové
a dramatické fragmenty, jsou mnohdy zredukovana na pouhou trist
citaci, utrzkd anebo je z nich pouzita plvodni struktura ve smyslu ja-
kési patere nového radioartového dila. Slova a charakteristicky styl
origindlnich pisemnosti — Dantovy Bozské komedie, Apokalypsy sv.
Jana, Homérovy Odyssey a Miltonova Ztraceného rdje jsou tak zama-
zéna a prekryta jak novou hudebni slozkou, kterd mnohdy ¢ita znacné
mnozstvi jednotlivych ¢asti (Radio Inferno je napriklad rozdéleno do
Gtyriatriceti ,zpévl", coz odpovidd Dantové strukture Pekla), tak hu-
debnimi dily cizich autord. Pristup k nim je exemplérné dekonstruktivni
a analyticky.

Demiurgové nasili

V radioartové praxi Ize jev nasili, ve smyslu nepietniho nakladani
s plvodnim zvukovym ¢&i textovym materidlem, na jiz vytvoreném dile
nahlizet velmi konkrétné: vnima-li Ammer coby dramaturg ¢i rezisér cizi
hudebni skladbu, dramaticky text ¢i prozaicky materidl jakéhokoliv druhu
jako autonomni dilo, tedy je-li schopen odstupu a relativizace, teprve
v tomto okamziku si jej mize nasilnym aktem priviastnit a prepraco-
vat s tim, ze narusi jeho stavajici identitu. Nasili se vzdy, stejné jako
dramaturgie, stavi proti abstrakci, vymaha konkrétni tvary. Zde neni
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FM Einheit

misto pro neurcitost ¢i pravdépodobnost, kazdy citovany hudebni styl
¢i typ promluvy anebo zpév ma dané misto ve strukture radioartovych
del dvojice Ammer a FM Einheit, kterd se svou tvorbou definuje jako
demiurgoveé nasili.

A presto je nasili na materidlu vétsinou nevinné, nejen proto, Ze se na-
|éz& v pozici mezi tvorbou a destrukci a propojuje dvé ¢asoveé roviny — akt
usmrceni autonomie plvodniho materidlu (v tomto pripadé klasického Gi
nabozenského textu) jako zbaveni se byvalé identity a projekt budouciho
zvukového, popripadeé scénického dila, nové kvality. Dramaturgie legiti-
mizuje svoji radikalitu a zachazeni s materidlem tim, Ze jeden autonomni
podpis (jméno autora textu atp.) rozmélfiuje a prebiji podpisem svym ¢i jgj
v podstaté cele nahrazuje.

Casto v&ak Ize nabyt opravnéného dojmu, jaka by ono poziréni, prezvy-
kani, vymazani, rozdrceni, dochuceni, prepsani, zhnéteni, promiseni, vla-

Phil Minton



Ulrike Haage

mani, prodéraveéni, dokonceni, preskupeni, dopusteéni k hnilobé, pretaveni,
krystalizovani pestrého at uz historického ¢i ryze sou¢asného materidlu
meélo smysl samo v sobé, hermeneuticky se zapletlo do sebe a nevedlo
k ,message” — sdéleni nebo poselstvi, ale navadelo, odkazovalo ¢isté na
sebe. To vSse samozi'ejme plati v pripade, kdy samu formu nepovazujeme
za ono ,poselstvi®, ale jak se ukazuje, tyto dve slozky jsou v neustalé in-
terakci. Dlvodem vrazdy origindlnich textl, zpldsobl chovani ¢i hlasovych
navykd (negativni postavy hovori hlubokym hlasem atp.) nebo plvodnich
skladeb ¢i hudebnich styll zde neni obvykle jakasi iritace jejich umeéleckou
nedokonalosti, ale vrazda sama, ale také touha nastinit rdzné podoby
a potencidl narace jednoho pribéhu. Ammer s FM Einheitem se primo vy-
Zivaji v rozldmané formé vypravéni, prreskakuji dilezita fakta a celé pasaze,
a to i z divodu, Ze prredpokladaji posluchacovu jistou obezndmenost s lite-
rarnimi dily, ktera teprve umozriuje se nad novou verzi skute¢né bavit, coz
ale neznamena, ze jejich dila nejsou primarné zébavna sama o sobé.
Ammer se svymi spolupracovniky navrstvuje na plvodni slova mnoho
rozmanitych dalSich textl a perspektiv, z nichz se na kanonické texty
hledi — promitaji se zde jak komentare rozhlasovych moderatord, imitace
reklam tematicky vztazenych k plvodnimu tématu — napriklad k apokalyp-
se, a role jsou velice pestre rozvrzené mezi hudebniky ¢i zpévaky v dra-
matickych rolich. Jeden herec ¢asto obsahne vice dramatickych postav
Gi péveckych partl. Neschazi zde ani sofistikovany humor prospikovany
intelektualnim odstupem — Ammer s oblibou jako urcity zcizujici a ironic-
ky prvek pouziva popové hity, ale i dilo Johanna Sebastiana Bacha &i
country legendy Hanka Wiliamse seniora. Jednim z jeho nejzdarilejsich
Spilct je konfrontace hitu | Will Survive Glorie Glaynor s ohlasovanim pri-
chodu apokalypsy exaltovanym hlasem Phila Mintona, ktery se ukazuje
jako jeden z nejlépe disponovanych radioartovych hercti. Minton se svou
charakteristickou hlasovou ekvilibristikou a schopnosti s nadhledem pre-
hanét a postavy abstrahovat do jakychsi zvukovych jasné ¢itelnych soch,
typizovanych postav démont, prodavacl, Vergilia ¢i Odyssea, je beze-
sporu stiedovou postavou, kterd kompozicim pridava néco vice, nez jen
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dobre naplnénou roli. Mintonova potouchlost, velké obeznameni s hudbou
a intelektudlni zédzemi koresponduje s Ammerovym dekonstruktivnim pri-
stupem opeprrenym humorem a touhou skrze rozbijeni jednoho budovat
druhé a nove.

Kolik hlast umis...

Celkovy velmi pluralitni a heterogenni réz vyjmenovanych dél je navic
umocnén az babylonskym zmatenim jazyk(. Ve vétsing dél se prolind
némcina s angli¢tinou, ale tieba i italstinou. Nikdo nema potrebu vse
sjednocovat a vysvetlovat. Navic Ammer s FM Einheitem pri volbé jed-
notlivych akustickych prostredi, jakychsi zvukovych kulis, lehce evokuii
nejen rlzné epochy a socidlni kontexty, ale také mozné vizudini kulisy
pro dramatické hlasy. Davaji znacny prostor posluchacoveé predstavi-
vosti, zadny zvuk neuZivaji ilustrativné a pokud ano, tak cisté ironicky,
za Ucelem jeho demaskovani v jisté bezpohlavnosti anebo jako doslovnou
simulaci konkrétniho zvukové prostredi. Stejné jako misi jazyky, navza-
jem a mnohdy brutalné konfrontuji mluvenou re¢, stylizovany a hyper-
trofovany herecky projev se zpévem. Ackoliv posluchacdim a divakdm
nemusi byt zcela jasny divod jednotlivych dramaturgickych a rezijnich
rozhodnuti pro volbu toho kterého jazyka, ¢i uzitého hudebniho stylu
(promita se zde takrka celd encyklopedie populdrni i vazné hudby — tedy
nejen pop, ale i rock, metal, industridlni rytmy, opera, komorni hudba,
kytarovy noise s dechovkou, lacinymi Slagry ¢i rozhlasovymi elementy,
hlasovymi experimenty a improvizaci), ze samotné kompozice je jasne,
ze zde neni nic nahodilé ¢i dramaturgicky neopodstatnené. Vse se vza-
jemné provazuje.

FM Einheit jako hudebnik kompozi¢neé zcela evidentné buduje sice
velmi pestrou, presto vsak v celé polystylové rozporuplnosti koherent-
ni strukturu, kde kazdy element podléha analyze a peclivému zvaze-
ni. Jako autor ¢i spoluautor zvukové slozky Einheit vyrazné prekvapil
a stale prekvapuje. Zatimco se v Einstirzende Neubauten i svych
solovych pocinech profiloval jako tvirce rytmicky uderné industridlni
rytmiky se zalibou ve velkych patetickych gestech, v radioartovych
kompozicich ukazuje, kolika hlasy umi zpivat a nakolik trefné umi volit
pro tu kterou pasaz odpovidajici styl, citaci ¢i vlastni hudbu. Pravda,
i v. Ammerovych dilech leckdy pouzivd své ozvucené pruziny a dalsi
pramyslové harampdadi, ovéem pravé dunivy zvuk dodava celku na
pUscobivé dramati¢nosti tim, Zze akcentuje nékteré paséze. Navic FM
Einheit ma talent vytvaret rytmicky presnou, v jednoduchosti uder-
nou, ale vyznamove ponékud znejistujici hudbu. Ta navic zamérné ne
vzdy zcela priléhd k hereckym projeviim, coz ma za vysledek rozpojeni
jednotlivych zvukovych slozek, jejich vzajemné komentovani se ¢i pod-
vraceni a hlavné timto az surrealisticky dispardtnim pristupem vznika
prdrva a oteviraji se dvere posluchacové predstavivosti. Nékdy sahne
po difevnim blues, jindy mu stejné dobi*e poslouzi disco nebo metal. Na
rozdil od ,klasickych” rozhlasovych her je zde daleko vétsi diiraz kladen
na spolupréci a vlastni aktivitu prijemce tim, Ze ne vSe je vysvetleno,
ba spise naopak. Vysvétleno neni nic, alba plsobi jako labyrinty textl
a zvukd, které se nékdy vzajemné zrcadli, jindy se jejich stopy nena-
vratné ztraci. |
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Radio CSSR

Radio Svobodna Evropa,

jeho posluchaci a rusicky

Text: Trever Hagen, Preklad: Petr Ferenc

Jak fungovala komunikace mezi stanici Svobodna Evropa a jejimi posluchaci, kteri skrze ni
ziskavali informace, které oficialni ceskoslovensky rozhlas zaml¢oval? A jak to vypadalo,

kdyz se rozhlasové viny zaCaly mezi sebou prat?

Podzim 1985 v Ceskoslovensku, zemi, do které jiz pétatricet
let vysila Radio Svobodna Evropa (RFE) nabizejic posluchacim Siro-
ké spektrum poradd od zpravodajstvi pies hudbu az k rozhlasovym
hréam. Jako v predchozich letech i tentokrat mnichovska stanice zada
posluchace, aby jim telefonovali vtipy pro silvestrovské vysilani. Ces-
koslovensti posluchaci zasobi zaznamnik RFE aforismy, narazkami
i anekdotami:

»Jeden z nasich politikd na otédzku, co prinese novy rok, odpové-
del: ,Bude horsi, nez minuly, ale urcité lepsi, nez ten po ném. Vse
nejlepsi.“ (5. zari 1985)

+Mame novou tisicikorunovou bankovku, na které je obrézek kyti-
ce konvalinek. Pro¢? Aby nebylo citit, jak smrdi nds monetéarni stan-
dard.” (2. prosince 1985)

,Husak a Gorbacov se projizdeji na kolech Prahou, kdyz najednou
Husak spadne z bicyklu. Kdo za to mdze? Prece Spojené staty!” (9.
prosince 1985)

Silvestr na RFE byl zkratka plny smichu na ucet komunistického
rezimu viddnouciho v Ceskoslovensku. Bliz&i priizkum vzkazt zanecha-
nych na zaznamniku Svobodné Evropy osvétluje technologii rozhlasu
i posluchacské navyky a zvukové zkusenosti jednotlivet a skupin.

Pocet posluchact REF se béhem doby vlady komunistického re-
%imu v Ceskoslovensku ménil v zavislosti na rugeni signélu a pristupu
k jinym rozhlasovym stanicim, poslouchanost ale také primo souvisela
s udalostmi ,krizoveho" typu, které takto nabizely transformacni zvuko-
vy zazitek (napr. Polsko 1956, Madarsko 1956, Praha 1968, Polsko
1981): v téchto pripadech, kdy ideologické a represivni mechanismy
statni kontroly byly posileny invazi, vojenskym natlakem nebo vyjimec-
nym stavem, posluchaci hromadné preladovali na zahrani¢ni vysilani."
Dva prazkumy bratislavského Institutu Zurnalistiky uskutecnéng v le-
tech 1973 a 1977 prinesly zavér, ze: ,Velikost publika nartsta pouze
v situacich nouze, kdy mnozstvi lidi shani k dostupnym informacim do-
plrujici fakta, kdyz je ale ziskaji, rychle je zavrhnou, protoze neprijmou
jejich obsah. Tudiz neprojdou ideoclogickou konverzi.® \VV nékterych pri-
padech takové vyjimecné situace leckoho primeély naladit RFE a stat se
oddanymi posluchaci — podle prizkumd to bylo 11 — 12% majitel’ ra-
dia.® Slo o lidi, ktefi nevérili rezimu nebo povazovali informace rezimem
poskytované za neadekvatni, a proto se utekli k zahrani¢nimu vysilani.

V tomto ¢lanku se zaméruji na jednu skupinu obzvlasté oddanych
posluchacu, kteri se aktivné Gcastnili telefonickych akci ceskosloven-
ského vysilani Radia Svobodna Evropa. Na za¢atku osmdesatych let
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RFE coby dalsi moznost — vedle posty — prijimani posluchacskych
vzkazl zavedla telefonni zéznamnik umozriujici volajicim zanechat
zpréavu 0 maximalni délce dvou minut. VVzkazy na mnichovsky zédznam-
nik prichézely ze v&ech koutt Ceskoslovenska — z Bénskej Bystrice,
Prahy, Ostravy, Olomouce, Brna, Usti nad Labem, Presova i Got-
twaldova. Podle udaji RFE se jednalo az o sto telefonatd denné? - za
kazdym telefonatem se mohla skryvat vétsi skupina lidi v zaméstna-
ni, doma nebo na chaté, reprezentativni vzorek volajicich tudiz neni
znam. Jedna zprava znéla: ,Zdravi vés dvaatficet havitl z Mostu.
Nashledanou a dekujeme.” (9. fijna 1985) Data uvadéna v tomto tex-
tu jsou pPevzata z prepisu® telefonickych vzkazll z let 1985 — 1986.




Ruseni

Mezi mnoha zvuky, jako byl hlas moderatort a posluchacské rozkose
populdrni hudby, se éterem linul i mnohem ménée prijemny zvuk ruseni.
Zvukova udalost ruseni prendsela posluchace na samou frontu studené
vélky — pod oblohou, na které probihaly boje frekvenci, se posluchac sna-
Zil potajmu ziskat kyzené informace. Podle Hilla Svobodnou Evropu rusil
Sovetsky svaz kontinudlné od prvnich deseti minut vysilani v roce 1953
az hluboko do roku 1988.5 Hlas Ameriky, BBC a RFE nenabizely stejny
obsah, a proto nebyly viddami SSSR a ostatnich zemi vychodniho bloku
hodnoceny stejné.

Ve zprédvé o Svobodné Evropé stoji, ze ,RFE byla ze vSech rozhla-
sovych stanic vybrana jako objekt ruseni kvali svym Stvavym pomluvam:
Hlavni rozdil mezi statnim rozhlasovym vysilanim a RFE spociva v tom, ze
statni vysilani [napriklad Hlas Ameriky, BBC] informuje o déni ve vlastni
zemi a jeho cilem je ,Sifeni vedomosti® RFE misto toho, jak uvadime, méla
za cil informovat o udalostech v zemi, do které vysilala.”

Tato kategorizace rozhlasovych stanic byla zasadni pro to, ktera rédia
byla rusena a ktera ne; Svobodna Evropa byla vyhodnocena jako stanice
narusujici ndrodni suverenitu rozsirovanim faleSnych informaci. Zprava po-
kracuje: [l kdyzl Moskva ukongcila [vzdusnél ruseni vetsiny zapadnich radi
v roce 1973, Svobodnou Evropu rusila i nadale. S nastupem hnuti Solida-
rita se ruseni v srpnu 1980 rozsifilo i na Polsko. [...]1 Madarsko s rusenim
prestalo v letech 1963 — 1964 a po roce 1975 nekladlo poslechu zahra-
niéniho rozhlasu zadné prekazky. [...1 Kreml upustil od ruseni v prvni polo-
viné Sedesatych let a umoznil tak normalni poslech Hlasu Ameriky a BBC.
Rumunsko a Madarsko ginilo az do invaze do Ceskoslovenska totéz. @

Posluchaci ¢eskoslovenského vysilani Svobodné Evropy tedy nemohli
sledovat svou oblibenou stanici bez neustalého napéti a nervozity. Patrné
je to napriklad z tohoto vzkazu jednoho volajiciho tajné policii, kterd by
hovor mohla nahrévat: [...]1 jsem Stastny, Zze vas mdzu poslouchat. To je

vSechno a preju vam jen to nejlepsi. No a ted néco pro bezpec¢nost, jestli
poslouchd, nebo pro rusicku... V praci nem(zu nic udélat, protoze se vas
neustale snazim poréadné naladit. Hlavné ted, kdyz zacal vysilat Slava Vol-
ny, jsem nic neslySel. Zda se, Ze mechanici od rusicek se vratili z obéda,
ktery jim asi moc nechutnal, tak rusi mnohem vic zostra. Prestarite, lidi,
stejné je to k nicemu. Ja pro socialisticky sektor stejné nic neudélam,
protoze budu ladit radio. No tak se méjte a nashle!” (str. 7, 10. a 11.
rijna 1985)

Z ladéni se diky rusickam stal boj o zvukovou kvalitu a z poslechu div ne
prazkumnicka ¢innost.® Zvuky ruseni, které se linuly éterem, meély mnoho
podob véetné revu cirkuldrky, kombinace mluveného slova a hudby a ,at-
mosférickych poruch®, vSechny tyto ruchy ale mély spolec¢ny cil prehlusit
signal vysilany Svobodnou Evropou. Al Nelson pise, ze ,praktickym vysled-
kem takové masivni blokady bylo, Ze ve vecerni spi¢ce bylo az 80% obsa-
zenych evropskych frekvenci poznamenano rusenim.'0

Nekteri posluchaci prokazali neobycejnou zbéhlost v lokalizovani rusi-
Gek a jejich nacasovani, jakoz i v nalézani alternativnich frekvencnich pa-
sem pro poslech. Napriklad: ,,Sou¢asnd situace prijmu: kratké viny jsou
celkem zlg. Jesté horsi je, Zze na Jizni Moravé se na ving 19 metrd po
17:30 ztréci signdl. Pak asi hodinu bézi pasmo 25 metrd a to je vdechno.
Porady jako Paoliticky blok v 18:10 je kvdli ruSeni nemozné poslouchat na
nizsich frekvencich; zrovna tak Zprévy v 19:10. (2. prosince 1985)

Davérnad obezndmenost volajiciho s frekvenénimi pasmy, okolnostmi
ruSeni a principem jeho fungovani vypovidd o organizaci Ginnosti, které
poslech prenaosu frekvenci ze zapadu a vychodu vyZzaduje. Jini volajici navic
znali rozmisténi rusicek v blizkosti svych domov(; s timto fyzickym ddka-
zem nezadoucich zvukovych intervenci bylo mozné setkat se napriklad pri
cesteé do zaméstnani.

,Dobry vecer, posloucham vasi stanici uz vic nez pét let. Moc mé
mrzi, e mG2u slySet jen ¢ést vaseho programu, tj. jen par srozumitelnych
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vét. Vite, bydlim kousek od Brna a rusitka na Zlutém kopci je neustéle
v provozu. Véechny vase porady jsou rusené, jen mezi patou a pul sedmou
odpoledne se jim da néjak rozumét. Mohli byste mi v téhle dobé, kdy vas
slysim, odpovedét na otézku, jak bych to ruseni mohl obejit? Byl bych velice
vdecny, kdybyste mi mohli dat néjakeé instrukce. A nejen j&, ale i mi pratelé.
Budu ¢ekat na odpovéd v sobotu mezi sestou a sedmou vecer, kdy odpovi-
date na dotazy volajicich. Nashle." (10. Fjna 1985)

Oba tyto telefonaty ukazuji, Zze ruseni dalo vzniknout situaci, kdy po-
sluchaci vybaveni znaénym know-how dokazali upravovat a nachazet frek-
vencéni pdsma a poskytovat stanici informace o dostupnych frekvencich.
Poslech byla postupna ¢innost spocivajici v otaceni ladénim frekvenci a hle-
dani ,sladkého mistecka“ pro co nejlepsi prijem. V tomto ohledu mélo ru-
Seni Svobodné Evropy pozitivni disledek v podobé toho, Ze privedio lidi od
pouhého pasivniho poslechu k vySe popsanym télesnym aktivitam.

Mnoho radioamatérl, kteri Svobodnou Evropu poslouchali, s rusenim
naopak nemélo témeér zadnou zkusenost. Jeden volajici se ptal: ,[...] rek-
néte ndm néco o svém vysilani, pro¢ mate vysilace v Portugalsku? [...] Jak
funguje ionosféra? Pro¢ neustale vypadavaji starsi vinové délky? Pro¢ po
zapadu slunce klesa koncentrace iontl? Je ruseni dikladnéjsi v 1été, kdyz
jsou rusicky umistény v Rusku, za polarnim kruhem, kde jsou polarni dny?
Jaké druhy ruseni se pouzivaji? Smichané hlasy, obracenad modulace a co
znamena, kdyz se vysilaci stanice napoji na frekvenci jiné stanice? A tak
déle. Pro¢ musi mit moderdtor dobry hlas... kvdli zkresleni?* (15. listopadu
1986) | kdyz tomuto tazateli evidentné chybi znalosti, pouziva slovni zaso-
bu odpovidajici svétu Svobodné Evropy, ruseni, radia a studené valky.

Aby se vyhnuli extrémnimu ruseni z pozemnich rusi¢ek rozmisténych
v Ceskoslovensku, poskytla Svobodna Evropa svym posluchagtim navod
na stavbu antény pro lepsi prijem. Tento porad, jehoz opakované odvy-
silani posluchaci ¢asto vyzadovali, byl dalsim prikladem toho, jak stanice
své posluchace povzbuzovala k vyvijeni ¢innosti. Ruseni se ale ukazalo byt
prilis silnym: ,,Anténu, o které jste vysilali, pouzivdm uz od roku 1984. Driv
fungovala dokonale, ted ale vibec. Oni totiz rusi prostrrednictvim naruseni
ionosféry, vétsinou z vychodu, a anténa je tedy k nicemu. Mam reseni, ale
0 tom vam budu moct rict az nékdy jindy. Hodné zdravi vam vSem preje
Monitor" (20. ledna 1986)

Jednoduché i pokrocilé konstrukce antén poskytly dalsi posluchacska
reSeni a cenné védomosti. DUlezité je, Zze reakce posluchace zavisela na
momentalnich okolnostech ruseni a na miste poslechu a Svobodna Evropa
mohla pouze odhadovat situaci a instruovat posluchace jen na zaklade
informaci od volajicich. Vyse uvedené priklady navic demonstruiji kolektivni
Usili za projektem RFE a povédomi o situaci amatérského posluchace. Tito
posluchaci, které nelze oznacit za ,zavedenou opozici, jsou nicméné sou-
Gésti plodné sité vymeény informaci pomahajici kolektivnimu preziti, gene-
rovani informaci a dosazeni cild. Kuténi s anténami navic ¢loveéka ucilo byt
poslucha¢em, vyhybat se ruseni, tedy néc¢emu, co nechtéli slyset a cemu
se chteéli vyhnout: zvukovy cil jasného prenosu ukryty pod kognitivnim cilem
ziskani pristupu k informacim. Vitézny boj o poslech navzdory ruseni byl
zkratka odménou za nervy a soustredéni.

Zvuk ruseni indikoval pritomnost entity (statu), kterd si neprala, aby
obyvatelstvo poslouchalo Svobodnou Evropu. V tomto ohledu ruseni a je-
ho materidini infrastruktura slouZily jako kontrast k rozptylenym Gtrzkim
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informaci a Usili o jasny zvuk a konstituovaly svét posluchace na mistni,
narodni i transnacionalni Urovni. |

1 Vladimir V. Kusin: ,Listening To Foreign Broadcasts in Czechoslovakia;
Background Reports; Radio Free Europe/Radio Liberty; Open Society Ar-

chives,” June 30, 1880, http://osaarchivum.org/background-reports?-
col=88&id=51362.
2 lbid.

3 Poget posluchadll je tézké odhadnout, v roce 1978 ale v Ceskoslovensku
bylo 3 778 3864 rozhlasovych prijimact. Kusin, 1980.

4 Zaznamy Radio Free Europe/Radio Liberty Research Institute, “Telephone
Calls to the Czechoslovak Desk,” n.d., http://osaarchivum.org/db/fa/300-30-
29.htm.

5 Ibid.

6 Cissie Dore Hill, “Voices of Hope: The Story of Radio Free Europe and
Radio Liberty | Hoover Institution.”

7 Kusin, ,RAD / Kusin"

8 Ibid

9 Susan J. Douglas, Listening in: radio and the American imagination (U of
Minnesota Press, 2004).

10 Michael Nelson, War Of The Black Heavens.
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soucasna kompozice

Avet Terterjan

+2ZVvuk, to je celd symfonie.”

Text: Vitézslav Mikes

Z armeénské hudby je na Zapadé zndma spise je jeji tradicni tvar v podobé tklivych téond du-
duku. V navaznosti na tradice zde ovSem vznikala a vznika i hudba aktualni. Jednim z nejvy-

znamnejsich predstaviteld arménské hudby
dvacateho stoleti je Avet Terterjan.

V souvislosti s arménskou hudbou dvacatého stoleti se
zrejmeé kazdému prvoplanoveé vybavi jméno Arama Chacaturja-
na. Ackoli ma tento skladatel ve vyvoji arménské hudby své
nezpochybnitelné postaveni, je celkem nasnadé, ze mnozi ar-
mensti autori mladsich generaci na jeho tvorbu reagovali kri-
ticky. Vymluvny je napriklad citat Tigrana Mansurjana, nejvy-
znamnegjsiho zZijiciho arménského skladatele: ,Chacaturjanova
tvorba cerpala z maotivické dekorativnosti, opirala se pouze
o0 popularni lidové napévy. Mysticky, hluboky podklad arménské
hudby ji byl cizi a tisicilety horky osud Arménd v ni byl zasti-
nén slavnostnim a povrchnim koloritem.” Od Sedesatych let se
tak do popredi dostal mnohem niternéjsi pristup k narodnim
tradicim, jak ho manifestoval uz na poc¢atku dvacatého stoleti
zakladatel arménské narodni hudby, Komitas. Jednou z nejza-
jimaveéjsich — a souc¢asné nejmoderngjsich — cest se v souladu
s touto tendenci vydal Avet Terterjan (1929—-1994).

Terterjanovy skladby se neprovozuji prilis ¢asto, coz ma
své objektivni dlvody. Terterjanlv odkaz neni — v porovnani
s jinymi autory — co do poc¢tu skladeb rozsahly a ani Zzanro-
veé prilis pestry: dveé opery, balet, osm symfonii, par komor-
nich dél (mj. dva smyc¢cove kvartety) a neékolik dalsich, nepfrilis
reprezentativnich ranych skladeb, to je Terterjanova bilance.
Jeho symfonicka dila jsou navic vétsSinou komponovana pro vel-
ky provozovaci aparat, ktery v nekterych pripadech obsahuje
i tradicni vychodni, a tudiz hire dostupné, nastroje. Kdyz ale
na provedeni Terterjana dojde, je to vzdy udalost.

Nejvétsi pozornost je Avetu Terterjanovi veénovana krome
Arménie a nékolika dalsich postsoveétskych zemi v Nemecku;
jeho hudba vsak ¢as od ¢asu zni i v jinych evropskych zemich
a v Americe. U nds, pokud je mi znamo, byla na programu pou-
ze dvakrat: v roce 1977 predstavila v Praze Janackova filhar-
monie Ostrava Treti symfonii a o vice nez tri dekady pozdéji,
v roce 20089, provedl Sestou symfonii Orchestr Berg.

Pro dikladnéjsi poznéni Terterjanova tvlircéiho mysleni a je-
ho nézorl odkazuji na knihu jeho syna, muzikologa Rubena Ter-
terjana, ktera vysla v roce 1989 a zahrnovala obsahlé rozpra-
vy se skladatelem. | v podobé textu zredukovaného zasahem
cenzora je to velice inspirativni ¢teni (prevaznd c¢ast citatl
pouzitych v ¢lanku pochazi praveé odtud). Potésujici zpravou je,
ze na letosni rok se chysta vydani necenzurované verze této
knihy.
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Unik do arménského ticha

Avet Rubenovi¢ Terterjan se narodil v roce 1929 v Baku,
hlavnim mésté Azerbajdzanu, které tehdy bylo multikulturnim
centrem bez xenofobnich nélad. Terterjanlv otec pusobil jako
lékar, ale na solidni Urovni se vénoval i opernimu zpévu. Mat-
ka po predc¢asné smrti svého muze zivila rodinu provozovanim
cikdnskych romanst, a tak neni divu, ze prvni skladatelské po-
kusy Aveta Terterjana, ktery pri vystoupenich matku nezridka
doprovazel na klavir, byly pravé romansy (v Arménii je dodnes
populédrni napf. jeho Slavik a rdze z roku 1948 na Puskinovy
verse). DUm Terterjanovych v Baku byl vzdy plny hostt z rad
mistni inteligence a slouzil i jako azyl pro hostujici umeélce
(,Koncert po filharmonii vétsinou pokracoval u nas doma.”). Po-
byvali tam treba Sergej Prokofjev, Emil Gilels, pévkyne Klavdija
Sulzenko nebo uzbecka tanednice Tamara Chanum. Jakkoli bylo
takové prostredi inspirativni, Terterjan v ném postupné zacal
postradat misto pro soustredénou c¢innost. Nasel ho v Armeé-
nii, kam presidlil v roce 1951. Navazal tam na sva bakus-
k& hudebni studia a v letech 1952—1957 absolvoval studium
kompozice na Komitasove statni konzervatori v Jerevanu ve
tridée Eduarda Mirzojana, u néhoz pak pokracoval i v aspirantu-
re (1964—1966). Na téze skole se pak od roku 1971 dlouha
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léta vénoval pedagogické cinnosti (1985 byl jmenovan profe-
sorem). Po jistou dobu se angazoval také ve verejné sfére:
zastaval post tajemnika a pozdeji mistopredsedy Svazu skla-
dateld Arménie a na Ministerstvu kultury Arménské SSR ved|
oddéleni hudebnich instituci. Nejvice ¢asu ovsem travil v Dome
skladatelll v méstecku Dilizan a pozdéji ve svém domé na bre-
hu jezera Sevan — to byla mista, kterd mu zarucovala klid pro
tvardéi praci.

V prosinci roku 1994 odjel do Jekatérinburgu kvili pripra-
vam chystaného tridenniho festivalu, zasvéceného pouze jeho
hudbe. Samotné akce se ale nedozil; zemrel necekaneé necelé
dva tydny pred jejim uskutecnenim.

Armeénsky — ne. Arménska hudba — ano.

Terterjanovou materstinou byla rustina. Arménsky nemluvil
(pouze rozumeél) a svdj hlubsi vztah k arménské kulture v sobé
probudil teprve po svém prijezdu do Jerevanu. Zcela se s ni
vSak ztotoznil — neovladani jazyka mu v tom nezabranilo — a br-
zy se to zacalo projevovat i v jeho hudbé. Zpocatku predevsim
na bazi ,vnéjsich® znakl — melodiky, mimohudebnich témat
apod. To je priznacné pro jeho rané skladby, které vznikaly jes-
té v dobé studii a z nichz za zminku stoji Sonata pro violoncello
a klavir (1955), patriotické vokalneé-symfonické cykly Viast pro
sopran, baryton a orchestr (1957, na slova Hovhannese Sira-
ze a Hovhannese Tumanana) a Revoluce pro stejné obsazeni
(1960, na verse Jeghise Carence) nebo dvouvéty Smyccovy
kvartet ¢. 1 (1963).

V Terterjanovych pozdeéjsich dilech — v symfoniich obzvlast
— nabylo pUsobeni tradiéni arménské (a obecné vychodni) hudby
¢i kultury vibec filozofického a symbolického rozméru. Projevili
se ale i zac¢lenénim tradi¢nich nastrojd do obsazeni Terterja-
nova orchestru — duduku a zurny ve Treti symfonii, kemance
v Paté a dapu v Sedmé — stejné jako ve vokalni monodii, kte-
réa vypliuje celou stifedni vétu Druhé symfonie. Tyto nastroje
a vokal vystupuji v Terterjanové hudbé v roli symboll (sepéti
soucasnosti s davnou minulosti, uchovavanou v lidské pameéti;
vécénost), zaroven je skladatel vyuzil kvdli jejich zvukovym kva-
litdm: ,Obracim-li se k néjakému tradicnimu nastroji, snazim
se uprednostnit ty jeho moznosti, které se vytratily v procesu
jeho vyvoje, protoZe pri evoluci nepochybné urcité témbrové
rysy mizely.” Stylizaci tradi¢ni hudby se Terterjan vyhybal. Pri-
znacna je pritom jeho vzpominka na dobu zkousek Treti symfo-
nie, v niz se ve druhé vete vyskytuje meditativni dudukoveé soélo:
....na duduky se dnes takto nehraje, podobna hudba pro tyto
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nastroje prosté neni, a prece to vsichni posluchaci berou div
ne jako folklér. (...) KdyZz jsem pozval znéamého hrace na duduk
Dzivana Gasparjana, nechédpal, co po ném chci, a nabizel mi,
Ze tam zahraje mugam nebo piserni Sajat-Novy... ,Ne," povidam
mu, ,tohle je vse, co potrebuji.” A dlouhé pauzy, to je ¢as na
uveédomeéni si zvuku, ¢as na proZitek.”

Cistota sebevyjadieni

Terterjanovym idedlem byl — rec¢eno dnesnimi slovy — ab-
solutné emancipovany autor: ,...jakakoli pritomnost cizi mys-
lenky, cizi ndlady, cizi predstavy, at uz je to libreto, divadelni
hra nebo literarni predloha, vsechno je to prekazka na cesté
k vyssi formé hudebniho mysleni, k naprosté svobodé tvorby.
To nejsi ty a zvuk, ty a vesmir, ale ty a jesté nékdo, komu se
musis podrizovat...” Terterjan mel za to, ze kazdy druh umeéni
si vystaci se svymi prostredky. V pozici skladatele zhudebriuji-
ciho text, tvoriciho operu ¢i balet nebo komponujiciho pro film
a divadlo se citil nesvdj. Vsak také mnoho skladeb — zvlast ve
svém zralém tv0rc¢im obdobi — v téchto oblastech nenapsal
(ackoli napriklad filmovi reziséri jeho hudbu, predevsim frag-
menty ze symfonii, paradoxné nezridka vyuzivali). A i v téch ne-
kolika pripadech se snazil nehudebni slozky coby vklad dalsich
(spolu)autord maximalné prizplsobovat vlastnim predstavam
a potrebam, jak jeste uvidime. Neholdoval polystylovosti, ko-
1azim; i (hudebni) citaty totiz povazoval za ,cizi myslenky®, pro
neéz v jeho dile nebylo misto.

.Naprostd svoboda tvorby" se tykala také zplsobu kom-
ponovani: Terterjan skladal zpoc¢atku u klaviru, ale od konce
B60. let, kdy psal Prvni symfonii a operu Ohnivy prsten, tvoril
uz vyluéné v tichu (sva dila udajné velice dlouho promyslel pri
meditacich, a teprve kdyz o nich mel zcela konkrétni predsta-
vu, psal rovnou nac¢isto partituru kaligrafickym pismem, aniz
by si porizoval skici a aniz by kdy skrtal nebo zac¢inal nanovo).
Tento moment vnimal jako meznik, jako nalezeni ,skutec¢ného
Terterjana®, ktery se projevil poc¢inaje druhou vétou zminéné
symfonie a druhou polovinou Ohnivého prstenu. Bylo to take
naposledy, co zacal pracovat na dalsim dile, aniz by dokongil
predchozi.

Operu Ohnivy prsten slozil Terterjan v roce 1967 (o deset
let pozdéji vznikla jeji nova redakce, ktera byla uvedena v Jere-
vanu pod nazvem Naproti slunci). Libreto k ni napsal Vladimir
Sachnazarjan podle povidky Jedenadtyricaty Borise Lavreriova
a s vyuzitim basni Jeghise Carence. Dilo, v némZ se doslo-
va ,rozplynul® vokalni cyklus Revoluce (do opery z néj preslo
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soucasna kompozice

nékolik plvodnich i upravenych pasdazi) a které dnes Zije také
v transkripci klaviristy Hajka Melikjana, se do sirsiho povedomi
dostalo diky inscenaci v Halle v roce 1977, jejiz ispéch nasled-
né otevrel Terterjanovi dvere do Nemecka.

Ovsem sférou, ktera Terterjanovi umoznila plné realizovat
jeho tvlrcéi zameéry, se stal zanr symfonie, kde skladatel mluvil
0 ,nejcistsim sebevyjadreni®, o ,nejvyssim projevu ducha, kde
neni nic jiného nez zvuky, odhalujici duchovni svet cloveka®
Symfonicky orchestr pokladal za neprekonany a nejdokonalej-
Si hudebni ,nastroj“. Osm symfonii je tak jednoznacéné vizitkou

a tezistém Terterjanovy tvorby.

Blizké a daleké zvuky

,Hudba nemuize existovat bez zvuku, zatimco zvuk bez hud-
by mlze existovat docela dobre. Zda se tedy, Ze zvuk je pod-
statnéjsi.” Jak vystizny je vyrok Giacinta Scelsiho i pro Ter-
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terjana, jak dokonale souzni i s jeho slovy...: ,Zvuk sam o sobg,
oddéleny od vseho, ma pro mé obrovsky vyznam. Jisté, hudeb-
ni dilo vychazi ze vzdjemného plsobeni zvukd, jejich vztahd,
ze vzdjemného podmiriovani ténd dotaZzeného do logické formy,
ale musim rict, Ze i mimo tyto vztahy je pro mé zvuk nesmirné
dalezity.” Terterjanovy symfonie jako by skutecné rostly z jedi-
ného zvuku, k nému se zase vracely a koncily jeho doznivanim.
Trefné to vyjadrila zndma azerbajdzanska skladatelka Franghiz
Ali-Zadeh: ,Tam, kde by mélo byt téma, je pouhy zvuk; tam, kde
by mélo byt provedeni, se objevuje novy témbr; a tam, kde by
méla byt kulminace, se rozezni vesmirny hukot.”

Terterjanovy symfonie vzbuzuji pocit, jako by byly psany
jednim dechem, coby makrocyklus, prestoze se rodily béhem
pomeérne dlouhého, dvacetiletého obdobi (1969—1989). Kazda
dalsi symfonie jako by plynule navazovala tam, kde predchozi
skongila. Pri namatkovém otevieni jejich partitur najednou by
se nekdy dokonce mohlo zdat, ze jde o jednu a tutéz skladbu.
Presto je kazda symfonie individualizovanou kompozici, jedinec-
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nou ve svem vyzneéni. Napadna je na nich postupna tendence
k semknutosti formy: Prvni symfonie predstavuje ¢tyrveéty cyk-
lus, nasledujici dve cyklus trivéty, vSechny ostatni symfonie
jsou jednoveteé utvary.

Terterjan usiloval o plasticitu zvuku, coz u néj Uzce souvi-
selo s otdzkou hudebniho prostoru: ,...prostor pocituji v sa-
motném rozvijeni hudby. Pro mé je dulezita diferenciace zvukui
na daleké a blizké. \/yska zvuku je také prostorovy jev; rytmus,
témbr, dynamika, sloZeni akordu, to vsechno ovlivriuje vjem
a vytvari psychologické pociténi objemu, plochy, vzdalenosti.
Neékdy se zda, Zze hudba se vzdaluje a pak se k nam zase vraci.”
Toho Terterjan dociloval rdznymi zplsoby: situovanim néastrojl
mimo pddium, prostrednictvim zvukového pasu, ,prelévanim*
zvuku z jedné nastrojove skupiny do druhé apod. Obdobné jako
treba Gija Kanceli prisuzoval zédsadni roli tichu; to mu vsak ne-
slouzilo coby kontrast v konfrontaci maximalnich dynamickych
poloh, jako v pripadé tohoto gruzinského skladatele, ale jako
Lprostor” k doznivani zvukd.

Ve vybéru kompozi¢nich prostredkd se Terterjan neomezo-
val: ,... neznam mrtvé, prezité postupy nebo systéemy. Vse je
urceno zamérem, a kdyZ je to potreba, pouZije se trojzvuk,
klastr, to zkratka neni predmétem hodnoceni. Harmonie nebo
dodekafonie, homofonie nebo polyfonie, to vsechno Zije ve spo-
lecenské paméti a vse se pouzivd v momenté, kdy je to kraj-
né potrebné, kdy to vyZaduje idea dila.” Uginku svych skladeb
dosahoval jak novodobymi skladatelskymi technikami — aleato-
rikou (ta je ¢astd a vzdy striktné vypsand), klastry (také vsu-
dypritomnymi coby masa vydrzovanych téond ve smyccich), so-
noristikou atd. —, tak prostym jednohlasem, ostinatem (ktere
je téz konstantou vsSech Terterjanovych kompozic) apod.s

Osm symfonii +

Z rady Terterjanovych symfonii se ponékud vymyka jen Prvni
(1969), jejiz odlisnost je predeterminovana uz obsazenim (dve
trubky, lesni roh, pozoun, bici nastroje, klavir, varhany a bas-
kytara), dramatismem a misty i rockovymi prvky (jakkoli dyna-
micka pulsace quasi rockovych beatl volné prechazi v hypno-
tizujici ,statické” ostinato priznacné pro pozdejsi symfonie).
Pred jeji premiérou meél Terterjan dirigentské ambice: ,Zkousel
jsem dirigovat sam, ale moje dirigentska kariéra trvala pribliz-
né tri minuty. Pak mé hudebnici vyhnali — pravda, v dobrém,
protoze to vsechno byli mi pratelé — a k pultu si stoupl napro-
sto nepripraveny David Chandzjan, kterého jsem si pozval jen
pro pripad nouze. (...) Od té doby ho odtamtud, jak se rika, ne-

) - i ~
[ "&:-Jw
Vs -3
o
ol Q' 3
f A
3 o e ""h
3 A X e
. On-line pfedprods]
www.webticket.cz
'EU0|CE www.projektstravinskij.cz

inzerce

sundali: premiéroval i nasledujici tri symfonie.” V Chandzjanovi
nasel Terterjan vstricného a pokorného interpreta, tak jako
napiiklad Alfred Snitke ,objevil* pro svou hudbu adekvatniho
»sluzebnika“ v osobnosti Gennadije Rozdeéstvenského nebo Gija
Kanceli v DZansugu Kachidzem atd. (Mimochodem, tato spri-
znénost autora a interpreta se v oné dobé netykala jen roviny
umelecke, ale i kulturne-politické, kdyz provozovat dila rezimem
utlacovanych skladatell, k nimz patrili i zminéni autori, zname-
nalo do zna¢né miry bojovat a riskovat.)

Centralni ¢asti Druhé symfonie (1972, pro symfonicky or-
chestr, tradi¢ni vokal a smiseny sbor) je prostredni véta, kte-
rou Terterjan koncipoval jako vokalni monodii a capella, inspi-
rovanou tzv. sarakany, tj. starobylymi arménskymi duchovnimi
hymny. Uvodni (dynamicky pozvolna vystupfiovand orchestral-
ni vina) a findlni (staticky kontemplativni) ¢ast k ni jsou ve
vztahu jakéhosi prologu, resp. epilogu. Uspéchu této symfo-
nie napomohlo provedeni v gruzinském Thilisi v roce 1974 za
dosti bizarnich okolnosti. Vedle pocetné zastoupenych kritikd,
muzikologt, skladateld, vydavateld a hudebnich organizdtord
z vychodni i zapadni Evropy tvoril publikum v zaplnéném tritisi-
covém sale také dav délnikd nahnanych z méstskych fabrik pod
zaminkou estradniho koncertu. Ruben Terterjan vzpomina, ze
,0samocené udery drivek na zacatku symfonie jesté doprovazel
hukot obrovského auditoria, ale nékde uprostred prvni véty
posluchaci jako by strnuli, uchvaceni hudbou stimulujici k tichu,
monolog sdlisty odeznél za hrobového miceni a na konci — jak
na skryty povel — publikum vstalo a prolomilo ticho dlouhymi
ovacemi...”

Nejznamejsi, nejcasteji nahrdvanou a patrné nejuvadengjsi
Terterjanovou skladbou vibec se stala Treti symfonie (1975)
pro orchestr zahrnujici vedle zminénych tradi¢nich dechovych
nastroji duduku a zurny mj. i dvanact lesnich rohd, dva klaviry,
rozsdhlou baterii bicich nastrojd a husty ,les” smyccl (&tr-
nactero prvnich housli, stejny pocet druhych housli, vsechny
ostatni skupiny po deseti). Symfonie vznikala pod bezprostred-
nim dojmem z predc¢asné smrti Terterjanova bratra Herma-
na, coz se odrazilo v jejim charakteru: je pojata jako rozjimani
0 smrti a smyslu zivota. Paradoxné je nejhfmotnejsi ze vsech
Terterjanovych symfonii. Zac¢ind nespoutanymi udery na tym-
pany s natazenou nebo naopak uvolnénou membrénou, kterée
jsou — po vzoru uvodu buddhistické seance — pripravou k tichu,
meditaci. Z ni posluchace vytrhne hystericky dialog trombaénda,
pridava se zurna. Druha véta s dudukovym sdélem je svou po-
vahou blizkd arménskym plaélim. Finale je ,nebeskym zapasem”
dobra a zla. Vraci se v ném dialog trombénd a monolog duduku,
do toho se ozve zlovéstné vysmeésny motiv lesnich rohl, kte-
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soucasna kompozice

ry ma svdj pavod v redlném zvuku: ,...Herman mél japonskou
natahovaci hracku, které se homéricky chechtala. Kdyz doslo
k té tragédii, tento neskutecny smich, ktery zakorenil hluboko
v mé paméti, se do jisté miry stal symbolem strasného da-
belského skrehotu nad pomijivosti Zivota..." \V zaveéru symfonie
vyusti do smiru, do ticha.

Dva roky po premiére zaznéla Treti symfonie 28. dubna
1977 i ve Smetanove sini v Praze, v podani Janackovy filhar-
monie Ostrava pod taktovkou Davida Chandzjana (na duduk
hral Dzivan Gasparjan a na zurnu Saro Danieljan). Terterjan na
tento koncert vzpominal i po letech, kdyz vyzdvihoval akustické
dispozice salu; utkvél mu v pameéti predevsim efekt ,vysmes-
neé“ epizody, vyvolany vysokym stropem
ve Smetanoveé sini: ,Kdyz ,zavyly‘ lesni

dujicich dilech. Sbor neprednasi konkrétni text, ale zpiva choral
na hlasky ze staroarménské abecedy.

Na zvukoveé kvality jazyka se Terterjan zameéril i ve své druhé
opere Zemeétreseni (Das Beben, 1984). Libreto mu k ni podle
povidky Heinricha von Kleista Das Erdbeben in Chili (Zemétre-
seni v Chile, 1807) — mimochodem, stejné predlohy, podle niz
napsal svou operu Rozsudok v sedmdesatych letech i sloven-
sky skladatel Jan Cikker — poridila Greta Stecher; Terterjan si
vSak text prizplsobil vlastnim potrebam, tifebaze némcinu dob-
re neovladal: ,... pomohla mi pravé neznalost jazyka. Spis nez
vyznamovou stranku slova, silu pojmu, jsem si osvojil hudbu
némecké reci. Napriklad témér cely prvni obraz jde na ,slové’

rohy, jejich zvuk se na posluchace valil

odkudsi svrchu, a mné se zdalo, Ze vsich-

ni vzhlédli nahoru, odkud se hlasil ten

strasny chechtot.” Pamatné je také pro-

vedeni v estonském Tallinnu o rok pozdéji,

kde udajné po koncerté Arvo Part pred

mnoha svédky teatralneé poklekl pred Ter-

terjanem, aby mu pogratuloval.

Podobné jako predchozi dveé uvedené

symfonie je resena také Pata (1978),

Ly

v niz zvukovy materidl jakoby predurcuje

quasi improvizované — vypsané bez tak-

tovych ¢ar — so6lo na strunny nastroj ke-

mance a také zvony. Byla vénovana Gen-

nadiji Rozdéstvenskému, ktery se pricinil

o jeji ,zviditelneni provedenimi v Moskve

a tehdejsim Leningrade.

Ctvrtd symfonie (1976/1980/1989)

je nejintrovertnéjsi Terterjanovou symfo-

nii, absolutné zbavenou jakychkoli byt jen

naznakl okazalych efektd. Terterjan si

toho byl védom, sam se vyjadril, ze tato

symfonie je ,schopna probudit pouze

ducha clovéka ,naplnéného‘ a vyzvat ho

k sebepoznani”, stejné jako mize pri po-

slechu ,ze strany” zlstat zcela nepocho-

pena. V prabéhu celé skladby zazni jediné

S

forte, dulezitad funkce je pridélena dvéma

cembaliim, z nichz jedno rozviji aleatoric-

ky proud na pddiu, druhé zpoza néj.

Sestd symfonie (1981) je psana pro

komorni orchestr a komorni sbor. Jeji

zvukovy Ucinek je umocnén zvukovym pa-

sem (plvodné devét tzv. fonograml s na-

hravkami rdznych slozek velkého orches-

tru a sboru), coz si Terterjan ozkousel

jiz nedavno predtim v baletu Monology

nesan pyEH He "
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Richarda Ill. (1979) a aplikoval i v nasle-

Symfonie ¢. 4

28 HIS Voice 03 1 2011

b AP 3TOM paa



STRAVI

MSe / Zalmova symfonie

WAJSAR...

p"!jl_/f'-f-{::.iI“\:" PUV\J ,r'i text TO MASOVA MiLA

On-line pfedprods|
www.webticket.cz
www.projektstravinskij.cz

altng =
@9 lS DUCKET owbres e s LIDOVE NOVINY  lidovky.cz closic “VOICE
987

1GOR STRAVINSKY
inzerce

Sie — ona, nic vic tam neni, ale toto Sie se mi rozeznélo. Abs- V Sedmé symfonii z roku 1987 Terterjan znovu pouzil tra-
trahoval j[sem se od slova ,ona‘ a ,Sie’ se pro mé stalo jedinym di¢ni nastroj, tentokrat perkusni — dap. Improvizace na ngj
mnohotvarnym zvukem.” V souladu se svym vnimanim hudebni- se vine témeér celou skladbou, a to formou ,dialogu® realného
ho prostoru Terterjan usmerrfioval i scénické pojeti opery (mj. a neredlného (ze zvukového pasu) znéni. | zde mé tento na-
tim, ze ¢ast orchestru nechal hrat ze scény). Premiéry se stroj vysadni postaveni, jeho vyuziti ovliviiuje skladatelovu pra-
vSak nedockal — uskutecnila se az v roce 2003 v Mnichové. ci se zvukem celého orchestru. Rekl bych, ze Sedmé symfonie,
stejné jako Osma z roku 1989 (pro velky
orchestr, dva soprany a zvukovy pas),

FL.,08.,CL. POCO CRESC.
= = == =—— syntetizuje vse, co se ,udalo” ve vsech

o & I — . — ® : i

— rr > - 5 . —p predchozich symfoniich.

. . . - 1o ’.Jak je'symbolik..a E.:l’slva’ deveét v hudbe
= — } 3 7 = neuprosna, dokazuje i priklad Aveta Ter-
(< . i i terjana. Ze své Devdté symfonie skla-

= e—1c == ‘Eﬁ === datel stihl zapsat pouze nékolik prvnich

d—l 2 lo = lo7 '1""1;’ Lo = Losr stranek partitury... Posledni Terterja-

TROMEE ,COR. i ' . c novou dokoncenou skladbou se tak stal
: ) = g ’=.' = e jednovéty Smydcovy kvartet &. 2 (1991),
T
L s e i zkomponovany pro Kronos Quartet.
—pTE — — & —— ~—»b7e — I
g il = B 2 - | = = L$_L3 — Ke stazeni:
—t— —= E = www.terterian.org (oficidlni stranka ob-
TRI e = ; ] sahuje mj. nahravky symfonii ve formatu
== 2
DAP o mp3)
Ke c¢teni:

Ruchkjan, Margarita: Avet Terterjan.
Tvorcéestvo i zZizri. Jerevan 2002.
Terterjan, Ruben: Avet Terterjan (Bese-
dy, issledovanija, vyskazyvanijal. Jerevan
19889.

Ke slyseni:

Symphonies 1 & 2 (APO Productions,
2001)

Symphonies 3 & 4 (ASV Ltd., 1997)
Symphonies 3 & 5 (Mazur Media, 2003)
Symphonies 3 & 6 (BMG Entertainment,
1998)

Symphonies 7 & 8 (Megadisc, 2000)
Music from Tajikistan, Georgia, Azerbai-
jan, Armenia (Arte Nova, 2000) — Sym-
phony No. 3

Symfonie ¢. 7
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Okkyung Lee

Slyset emoce

Text: Petr Vrba, Foto: Katefina Ratajova

Pravidla

Okkyung Lee stravila akademickym studiem hudby dvaadvacet let své-
ho Zivota, je tedy vcelku prirozeng, Zze se na ni musel institucionalni sys-
tém (z&asti korejsky, z¢asti americky) podepsat v nekolika smérech. Na
jednu stranu z ni vypéstoval skvélou violoncellistku, kterou oceriuji hudeb-
nici (napr. John Zorn) i audiovizudlni umeélci (napr. Christian Marclay), na
stranu druhou v ni vytvoril uréité mentalni limity, které neni vzdy snadné
prekrocit. Sama k tomu rika: ,Samozrejmé ne vSechno, co jsem se ve
Skole naucila, bylo Spatné, ale skrze institucionalni vzdélani ve mné pevné
zakorenily jakési mantinely, které neumim prekracovat. Napriklad nedélam
to, ze bych stréila do svého violoncella rouru a foukala do ni, prestoze si
nemyslim, Ze by na tom bylo néco Spatného — jen mé to prosté nenapadne,
neni to pro me prirozené. Setkavam se s lidmi, jejichz pristup k hudebnim
nastrojim nebo k tvorbé hudby je mnohem svobodnéjsi. Az mé to uvadi
v UZas, tedy pochopitelné pokud je ta hudba dobra. Na druhou stranu jsem
réda, Ze mam pfi hrani solidni zaklady, o néZ se mdzu opfit. Ale rozhodné
se mi nestyska po zplisobu vyuky klasické hudby, jehoz hlavnim heslem bylo
Ne, takhle se hrat nema..., a ktery me omezoval chromnym mnozstvim
pravidel.”

Pravidly vSak byla spoutana i Berklee College v Bostonu, coz je tradic-
né jazzova Skola, ktera se v dnesni dobé vic orientuje na mainstreamoveé
popovy pristup k hudbé. Jedno z pravidel, které Okkyung z vyuky utkvelo,
byla nutnost pri psani pro big band dodrzovat limit nizkych intervald, ne-
boli zakaz pouzivani urcitych intervalll, aby jednotlivé hlasy neznély moc
,temné”; Ale co kdyZz prave to je zdmér daného autora, pta se Okkyung.
Nastesti oproti Berklee byla New England Conservatory of Music (NEC)
svobodnym rajem, kde studenty improvizace nechévaji délat v podstaté
cokali. Jak sama rkd, stala se Okkyung Lee improvizatorkou Uplnou naho-
dou. ,Sama pro sebe jsem si hréla vSelijak, ale improvizaci jsem povazovala
za variace, co se délaji v rémci jazzu. Kdyz me vSak slyseli jini, fekli mi, Zze
improvizuji. Navazujici studium na NEC mi pomohlo dostat se v improvizaci
na dalsi uroven. Kdyz jsem tam nastoupila, hrozné jsem se bala, Ze se uka-
7e, e o improvizaci viibec nic nevim..." To se ovéem neukazalo a Okkyung
Lee brzy pochopila, Ze misto toho, aby ji nékdo rikal, jak ma ¢i nema hrat,
musi se naucit poslouchat, neopakovat se a prijit na to, jak skoncit.
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New York

Newyorsky downtown prijal Okkyung Lee od samého pocatku s ote-
vi'enou naruci. ,Vsichni byli velmi oteviteni a snazili se pomoci — dodnes
mi prijde, ze v New Yorku jsou hudebnici mnohem privétivejsi a zvéda-
vejsi nez jinde. Z takzvané scény downtownu jsem jako prvniho potkala
trumpetistu Davea Douglase, ktery s nami délal workshop jesté na
NEC. Po prestéhovani do New Yorku byli vlastné vsichni, s kym jsem
se setkavala, skveli hudebnici. Prvni koncert, ktery jsem tam hréla, byl
s projektem Cobra Johna Zorna — vyzvali mé na doporuceni praveé Da-
vea Douglase. Setkala jsem se tam s lkue Mori, Markem Feldmanem,
Razem Mesinaiem, Markem Dresserem a dalSimi. Taky jsem &asto
chaodila do klubu Tonic a tam se to slavnymi jmény jen hemzilo.”

New York sehral zésadni roli i v jejim ,navratu” do Koreje, kam
se za sedmnact let vratila jen parkrat, vzdy jen na kratky c¢as a nikdy
v souvislosti s hudbou. Az koncem loriského roku zde stravila dva meé-
sice, a to na pozvani ¢lent mistni experimentalni scény (Ryu Hankil,
Hong Chulki, Jin Sangtae, Choi Joonyong aj.), z nichz nekteri vidéli jeji
vystoupeni pravé v New Yorku, pfes internet si o ni zjistili vic a pozvali
ji na workshop do Koreje. ,Bylo to poprvé, co jsem hréla v Koreji, a ta-
ky vibec poprvé, co jsem vedla workshop. Bylo to skvélé. Prigli jen dva
lidé, kteri méli dost rozdilné zkusenosti a ja se snazila najit zplsab,
jak vyjit vstric obéma. Myslim, Ze se jim to libilo. Ale mé by ted hodné
zajimalo, jaké to je délat workshop s lidmi, ktefi uz maji trochu vic
zkuSenosti s improvizaci... Do Koreje bych chtéla jezdit Sasteji, dost
se tam toho zmenilo. Ti elektronici jako Hankil jsou Uzasni, chtéla bych
si s nimi vic zahrét, protoze maji opravdu zajimaveé pristupy k noisu
a improvizaci a uzivaji tak specifické zvuky. Navic pribyla jeSté mladsi
generace hrac na pomezi noisu a punk rocku, az mé piekvapilo, kolik
lidi se o takovou hudbu zajima. Uvidime, co se z toho vyvrbi za par let.
Jsou vyborné propojeni pres socialni siteé.” Je pochopitelné, ze socidlni
sit& umozfuji tamni scéné mnohem snadnéji bojovat s pro korejskou
spole¢nost typickym ¢ernabilym vidénim, kdy kazdy musi nékam patrit,
dodrzovat zajeté, na hierarchii zaloZzené stereotypy atd. Tvorit hudbu,
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internetu a socidlnim sitim zde proto
mUze hrat vyznamnou pozitivni roli.
Okkyung k tomu jesté dodava: ,Korejci
obecné neumeéji dlouho c¢ekat, chte-
ji mit vysledky rychle a pocitatelné.
Doma se citim — a to hned od zac¢atku
— v New Yorku. V Koreji by mé stras-
né moc veéci rozcilovalo, i kdyz na na-
vStévu jsem tam zajela moc réada.”

Nabizi se otdzka, pro¢ a jak se
rlzné mistni scény ligi. Nékde se se-
tkdme s velmi jasnou kolektivni iden-
titou, jinde si kazdy dela svoje osobni
veci. Okkyung zmifiuje své zkusenosti
napriklad z Londyna, kde ,uz pracuji
na objevovani nové hudby dost dlouho
a ta tradice pUsobi i na mladsi gene-
race, zatimco jinde (napriklad v Oslo)
pochézeji jednotlivi hudebnici z vel-
mi rdznych kontextl, ale zcela volné
spolupracuji a funguje to. Pro mé je
ddlezité, aby ode mé necekali, ze za-
padnu do jejich konkrétniho stylu.“ To
otevird pomeérné zajimavé téma, které
by stélo za blizsi prozkoumani — ve vol-
né improvizaci svym zpUsobem existuji
urcité stylistické konvence, hudebnici
i posluchaci ocekavaji urcity jazyk. Je
otazka, zda se da urcity styl nekteré
dané scény odvozovat od mista. Okky-
ung k tomu rika: ,Nelze asi vyloZzené
rozliSovat zpUsoby vyjadrovani pouze
podle mista. Spis si myslim, ze nékte-
ré veci jsou nékde vic ,ocekavatelngé'
Napriklad v New Yorku se hodné lidi na
experimentalni scéné rekrutuje z free
jazzu a noise rocku, kdezto v Evropée
zase mnozi hudebnici prichazeji se
zkuSenostmi s moderni vaznou hud-
bou. Takze tyhle koreny taky hraji roli.
Kazdopadné si myslim, Zze zvuky, které
pouzivam ja, patri do rejstitiku improvi-
zované hudby tim, Ze jsou abstraktnej-
Si a vice atonalni, vznikaji netradi¢nimi
technikami hrani na violoncello. Ale
zaroven si myslim, ze vsechny mé zvu-
ky jsou opravdu moje a rozvijim je po
svém, neni to tak, ze bych pouzivala
jiz zabehnuté zvuky, které nekdo prede
mnou zaved|.”
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Noisy love songs

V jednom rozhovoru Okyyung Lee rikd, Ze by se neodvazila oznacit
sama sebe za skladatelku. PiSe vlastni hudbu, sklada si pisnicky, ale
nerika tomu ,skladby”. ,Mozna je to vliv mého hudebniho vzdélani. Ob-
vykle, kdyZ pisu hudbu, funguje to tak, Ze mi v hlaveé vyvstane melodie,
kterou jesté nechavam trochu podusit, nez ji zapidu. Casto se napady
vynoruji a vyvijeji béhem prochazek méstem — coz je dalsi divod, pro¢
miluji New York, to je nejlepsi mésto na prochazky! Pri zapisu (bud'
ruéné nebo pomoci softwaru Finale) si nepomaham klavesami nebo ji-
nym nastrojem, obvykle mam v hlavé jasnou predstavu a slySim rovnou
rizné vrstvy skladby.” Prikladem (nelskladani vrstev mize byt skladba
Bodies z aktuélngé vydané desky Noisy love songs vydané v edi¢ni rade
Oracles na Zornoveé Tzadiku. ,V Bodies jsem sepsala cely part pro per-
kuse a pak pridala noisovy part pro cello. Védéla jsem, jaké zvuky chci
pouzit.* Jinym prikladem z téhoz alba maze byt skladba Steely mor-
ning, na které ji doprovazeji lkue Mori s elektronikou a John Hollenbeck
na perkuse. Jedna se o materidl, ktery pldvodné vznikal v souvislosti
s predchozim albem Nimh (Tzadik, 2005), a Okkyung zde nechava lkue
Mori volné reagovat na napsané pasaze. ,Takovym lidem, jako je ona,
rikdm, o jaké zhruba zvuky mam v daném pripadé zéjem, ale rozhodné
je nechci blokovat svou omezenou predstavou o tom, co mizou délat.
Ona je genidlni hracka a ja ji v tvorbé teéch uzasnych zvukovych struk-
tur nechci prekazet.”

Az na UpIné poslednim radku v bookletu clovék zjisti, ze album je
dedikované Georgi Dyerovi, milenci malife Francise Bacona. ,V$echny
skladby jsem napsala predtim, nez jsem se rozhodla je vénovat Georgi
Dyerovi. Neméla jsem tedy pfi tvorbé pred ocima Baconovy obrazy,
ale mém je hodné réada a pokazdé, kdyz jsem v Londyné, jdu se podivat
do Tate Modern, je to takovy mdj ritudl. Loni v kvétnu jsem tam opét
zasla, udélala si obvyklou pochlizku a pak zamirila do mistnosti s Baco-
novymi obrazy. Tentokrat meé nesmirné zaujal jeden portrét, na némz
je velmi deformovana tvar Dyerova a hned vedle néj i tvar Francise
Bacona. Dlouho jsem se na néj divala a myslela na to, jak to muselo
byt pro Dyera frustrujici byt Baconovou inspiraci a mizou. Bacon zde
vyjadril své nejvnitinejsi emoce a zranitelnost a Dyerovi nezbyvalo nez
existovat, nic nemohl délat, zatimco génius tvoril. Mél tu moc vzbudit
v ném inspiraci, ale zaroven byl v posledku tim, kdo své emoce vyjadrit
nemohl. Bacon to vSechno verejné ukazuje na svych obrazech, kdezto
Dyer to dusil v sobé. Najednou jsem zacala vsechny emoce z toho ob-
razu slyset opravdu nahlas, pritom kolem chodili lidé, kteri mu vénovali
pohled tak na dvé vteriny. Nikdo kromé mé tomu kriku nevénoval pozor-
nost, byl to opravdu zvldstni pocit. Souvisi to urcité s tim, Ze tvorbou
hudby také vydavame svoje nitro napospas verejnosti, i kdyz to lidem
mUZze pripadat nicotné. Takze kdyz doslo na to, pojmenovat nové album,
védela jsem hned, Ze chci titul Noisy love songs, a pfi vzpomince na
bolestné zdeformovany oblicej George Dyera jsem se rozhodla pripsat
vénovani praveé jemu. Protoze i kdyz to byl Bacon, kdo jeho emoce na-
maloval a ucinil je tak nesmrtelné, vim, Ze to byl Dyer, kdo je prozival.
A myslim, Ze rozumim tomu, co citil.”

www.okkyunglee.com
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Zauzleny rock

Text: Jan Faix

Snaha udélat z rocku néco vic nez jen umeéni pisnicky o tirech akordech neni nova. Nao-
pak nekdy se zda, ze jde o anachronismus, o snahu, jejiz marnost byla davno odhalena.
Navzdory tomu se stéle objevuji skupiny, které tuto snahu nevzdavaji. Red bude ten-
tokradt o norském projektu Jono El Grande a tifech jménech ze Spojenych statl: Ronu
Andersonovi a skupinach Capillary Action a Operation ID.

Zakladni kroky kupredu prinesli v historii rockové hudby nejc¢aste-
ji umeélci, kteri se drzeli pomérné jednoduché pisfiové formy, primo-
Garého sdéleni a vzdy v dané dobé viceméné klasického nastrojove-
ho obsazeni. V kazdé generaci se vsak ale zaroveri nasly a nadale
nachdzeji i snahy dobovy rockovy zvuk konfrontovat s naro¢néjsimi
kompozi¢nimi strukturami, riznymi zanrovymi presahy i s rozsitenou
instrumentaci.

Zlatou éru si uméni tohoto typu prozilo samoziejmé na prelomu
Sedesatych a sedmdeséatych let minulého stoleti. Skrze osobnosti,
jako byli napriklad Robert Fripp, Frank Zappa, Capitain Beefheart,
formace jako Gentle Giant, Yes ¢i Pink Floyd nebo obcas i skrze celé
sceény (Canterbury, Rock In Opposition) dokazal rockovy zéklad in-
tegrovat nejen prvky jinych zanr( populdrni hudby nebo prekrodit
barikddu smérem ke klasické evropské tradici, ale nasel si zplsob
komunikace i s jinymi oblastmi — vytvarnym umenim, literaturou ¢i se
sceénickymi formami véeho druhu. Od sedmdesatych let jsou podobné
rockové experimenty tu zatracovany jako prezité vytvory rockovych
dinosaurd, jindy s obdivem vzpomindny, ale stejné se ¢as od ¢asu
k této tradici prihlasuji i rizni hudebnici z dalSich mladsich generaci.
Pojdme se podivat na nékteré z téch, ktefi o sobé nyni dali vedét
aktualnimi nahravkami.

Jono El Grande

Pod timto pseudonymem vystupuje jako leader své formace
norsky skladatel a multiinstrumentalista Jon Andreas Hatun (nar.
1973), ktery zdomacnél na labelu Rune Grammofon. Vydanim étvrté
oficidlni nahravky Phantom Stimulance oslavil desaté vyroci svého
projektu a zarover rovnych patnact let aktivni koncertni kariéry. Tu
zahdjil s rdznymi kapelami obskurnich ndzvl (napf. Mannes Fatales,
The Terror Duo, Black Satan, Acetaded Beat) a Zivotnosti kratke
tak, ze obcas ze zkusebny nestihly dorazit ani na prvni vystoupe-
ni. Z formaci s del$i dobou plscbeni jmenujme napriklad Vidunderli-
ge Vidda (1996—1998). Hatun se béhem tohoto obdobi stal nejen
zruénym kytaristou s oscbitym hlasem, ale predevsim si vybudoval
svij kompoziéni a aranzérsky styl. Nezapird v ném vlivy hudebnikd,
které jako inspiraci uvadél jiz Frank Zappa, a vyse zmifiovanych veli-
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kanl (Zappa samotny, Fripp, Henry Cow), ale jiz na albu Fevergreens
(Rune Grammofon, 2003) k nim pridava i vlastni napady, jak vytva-
ret dalsi absurdni stylové kombinace a aranzérska prekvapeni (viz

Jono El Grande
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recenze v HV 1/2004). Podobné jako treba v ur¢itém typu své pro-
dukce John Zorn se Jono El Grande naucil spojovat zdanlive uprimne
zahrand klié pokleslych Zanrd s ironii projevovanou ve formé radici
protichtdné bez skrupuli vedle sebe. Vzhledem k nejen geograficky
naprosto odlisnému kulturnimu zézemi si ho ale zkratka se Zornem
nespleteme. A navic do tohoto mixu ve spravnych a nec¢ekanych mo-
mentech dodaval i néjakou vlastni a nenapodobitelnou ideu.

Od té doby se projekt Jono ElI Grande (v nékterych dobach ozna-
Govany jako Jono El Grande & The Luxury Band) rozviji stale k pre-
cizngjsim a mohutnéjsim aranzim, nad artrockovou rytmikou rozsiruje
predevsim dechové a klavesové party, i k propracovangjsi vizudlini
strance vystoupeni. Clenové kapely maji na padiu roztodivné oblecky
a barevna liceni, sdm kapelnik se nékolikrat objevil i v kostymu Santa
Clause. Jejich vystoupeni ale nesklouzava k podobé néjakého bizarni-
ho muzikdlu, hlavnimi rolemi vSech aktérd zlstavaji ty hudebnické.

Rypavou otdzkou by mohlo byt, zda se Jono El Grande stéle vice
nepriblizuje zpét ke kompoziénimu stylu Franka Zappy. Nahravka Neo
Dada (2007) k tomu nakrogila a aktualni album je v mnoha ohledech
mnohem podobnéjsi Zappové tvorbé (periodé okolo alba Grand Wa-
zoo), nez bylo treba Fevergreens. Z téch konkrétnéjsich spole¢nych
rysU staci pripomenout stale ¢astéji pouzivané ,zappovské” zdvojova-
ni nekonec¢nych meladii vibrafonem ¢&i hlubokym vokalem a podobnou
funkci negradujicich kytarovych sal.

S&m autor tuto otdzku ziejmé neresi. Ze je velkym fanouskem
tohoto mistra, je vSeobecné znamo, v letech 1991 a 1992 mél do-
konce na lokalni norskeé rédiové stanici dvouhodinovy tydennik vénova-
ny predevsim Zappovi a obdobné hudbé. Nyni zlstava blizko k témto
starym vzordm stejné jako treba k aktudlnimu zvuku krajand Jaga
Jazzist a je rozhodné dostatecné invencéni, takze mu nehrozi pad

mezi ty rdzné pochybné ,revivaly” vedené nej¢asteji Zappovymi po-
tomky ¢i byvalymi spoluhradi.

Pritomnost riznych pretvorenych kompozic z autorovych drivéj-
Sich obdobi by mohla také podporit chapani Phantom Stimulance jako
bilan¢niho alba, po kterém Jono El Grande vyrazi opét novou cestou.
Jeho dalsi aktivity by tedy mély rozhodné stat za pozornost.

Ron Anderson

K obdobné produkci jako Jono El Grande nyni dospél dalsi multiin-
strumentalista, Newyor¢an Ron Anderson. Ten by se navic mohl se
Zappou porovnavat i v mnozstvi vydanych titulll. Za svou tricetiletou
kariéru jich publikoval opravdu podobné mnozstvi (nyni 58), je vSak
dislednegji rozkrocen mezi nékolik odlisnych zanrd. Vedle své rocko-
vé drahy vychézejici z estetiky hnuti Rock In Opposition, predevsim
v kapelach The Molecules a PAK, spolupracuje s mnoha umélci na
poli jazzové avantgardy spjaté se scénou newyorského downtownu
(Otomo Yoshihide, John Zorn) a stejné tak mé& vybudovanou pozici
i mezi noisovymi ¢i hardcorovymi extremisty, napriklad diky spolupra-
ci s japonskou legendou Ruins (spole¢né vystupuji jako RonRuins).

Jeho aktualni unorové album Secret Curve sice vyslo na Zornove
labelu Tzadik pod hlavickou Ron Anderson’s PAK, oproti drivejsim al-
bim stejnojmenné kapely se véak v mnohém odlisuje. PAK bylo vzdy
trio nebo kvartet s viceméneé klasickym rockovym obsazenim. V nyngéjsi
podobé se ale Anderson presunul od kytary, s niz vétsinou hrél navic
na trubku a zpival, vyhradné k baskytare a vedle letitého souputnika,
bubenika Keithe Abramse, prizval dalSich Sest hudebnikd. Vedle dvou
pianistt (Anthony Coleman a Eve Risser), dvou univerzalnich dechard
(Stefan Zeniuk a Tim Byrnes téz na klavesy) to je houslista Tom Swaf-
ford a francouzsky elektroakusticky improvizator Jéréme Noetinger.

Proti mnozstvi zvukovych predstav, jaké mize vycet téchto hracud
vyvolat, je opravdovy obsah alba jesté vetsim prekvapenim. Kapela se
(sice ve zhusténgjsich formach) v mnohém drzi zdsad fusion a art-
rocku, obohacuje je misty o moderngjsi polyrytmickeé struktury ¢i krat-

Ron Anderson
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ké a presné vymezené ,free" pasaze
a samozrejmé se vyhyba bezlcelnym
solovym exhibicim. Noetinger celkovy
zvuk jen tu a tam okoreni néjakou tou
manipulaci s magnetofonovym pasem
a vétsiho prostoru se mu dostane pouze vyjimecéng, napriklad v kompo-
zici E4 or D4?. Sachové dilema v ni rozi*esi pomoci Zivych Uprav razant-
niho biciho sodla jen nendpadné doplfiovaného dalsimi instrumentalisty.

Tato nahrdvka zkrétka pUsobi v Andersonové dlouhé diskografii
jako velmi prijemné osveézeni.

Capillary Action

Stylové presahy z rockového zanru mnoha smeéry, prekvapivé skoky
v rytmech i naladach skladeb a rdzné vokalni stylizace jsou blizké téz
0 néco mladsim hudebnikdim v newyorské formaci Capillary Action, kte-
rou zformoval v roce 2004 vynikajici zpévak Jonathan Pfeffer. Od té
doby kapela intenzivné cestuje, koncertuje a vydava sva po vsech stran-
kéch propracovana alba disledné podle zasad ,,Do It Yourself* na viast-
nim labelu Natural Selection Records. V Cechéach je bylo mozné vidét
pred dvéma lety pri turné k velmi ocenované desce So Embarrassing.
Oproti vy$e zmifiovanym umélcim se vétsinou drzi kratsiho, zdanlivé
pisniového formatu, ale v zddném momenteé si v jejich produkci nemdize-
me byt jisti, co mize nasledovat. Predevsim studiové prace se Ucastni
rozsahly team hudebnikl, a tak mohou atypicky doprovézené pévecké
kantilény ¢i silné rockové refrény prostridat jak rytmicky a harmonicky
zbésilé party mnoha zestl ¢i podivné smycécovo-vibrafonové aranze, tak
treba i akustické meditace Spanélek s kastanétami nebo podivné Sepoty
prolozené metalovym zavarem. Ve vyctu stylovych a ndladovych poloh
by slo pokracovat jesté dlouho, presto ma kapela ve vysledku naprosto
jasnou vlastni tvar a jeji skladby plsobi tak dokonale sevrené, ze poslu-

Capillary Action
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chace nenapadne nic, co by na nich bylo mozné zmeénit. Pokud zkratka
hudbu tvori skute¢né silné osobnosti, jsou schopny pretvorit k obrazu
vyhradné svému treba i drive jakkoliv provarenou myslenku.

Oproti predeslym umélctm byl této kapele vzdy blizky ponékud indi-
sunula dale. Jeji projev pUsobi najednou mnohem jazzovéji, ale v kazdém
okamziku kompozic z nové kolekce vyvstava otazka, zda je toho dosazeno
jen akustictejsim instrumentarem, nebo néjakou hlubsi stylovou promé-
nou. Vedle rytmiky (bicich a kontrabasu) a Zestl se zde pod nyni ¢astéji
harmonicky bohat& zmnoZovanymi zpévy objevuji predevsim latinskoa-
mericky ladéné barvy akordeonu, akustickych kytar, smycécl &i perkusi.
Pozdégji ale na zodpovézeni téchto otaznikd vétsina posluchacd rezignuje
a necha se unést zvukovym proudem nebyvale bohatym na napady.

Operation 1D

Do souvislosti se zde probiranou navaznosti na koncepce pro-
gresivniho rocku Ize uvést i debutovou nahréavku LEGS mladé kapely
Operation ID ze Seattlu, kterou je mozné si stahnout za libovolny
prispévek ze stranek internetového vydavatelstvi Table And Chairs
Music (http://www.tableandchairsmusic.com). Od Uvodniho progra-
mového vykriku Here | Am je sice jasné, Ze se tato sestava vyrlstajici
predevsim z taméjsi experimentalne jazzové ¢i noisové scény nesnazi
o tak divoké eklektické kompoziéni eskapady, v jejich minimalisticky
gradovanych kompozicich a potemnélych psychedelickych meditacich
vSak zUstava znatelny odkaz tireba na nékteré polohy Roberta Frippa
(King Crimson - Discipline, League Of Gentlemen) jak po strance
skladatelské, tak i podle charakteru kytaristy Jareda Borkowského.
Pro souc¢asnou mladou generaci jsou samozrejmeé inspirace hudbou
sedmdesatych let o dost vzdalengjsi, v tvorbe tohoto kvintetu (ved-
le Borkowského Ivan Arteaga - dechy; David Balatero - baskytara;
Rob Hanlon - kldvesy, laptop; Evan Woodle - bici) ale mizeme stejné
narazit na transformované reminiscence davné rockové psychdelie
nebo jazzrockovych ikon, jako byli Larry Corryell nebo Soft Machine,
stejné jako s nadhledem pojatou strojovost uhlazenych tanecnich
rytmU ¢i chladnych syntezatorovych riffii osmdesatych let.

Zde uvedeni hudebnici jsou prislusnici rlznych generaci. Podobné
koncepce rockové hudby nelze zkrétka nasilim tlacit do termind dobo-
vé omezenych, jako je tieba ,art-rock sedmdesatych let”. Jde zkratka
0 urcity typ projevu, ke kterému Ize dojit z rliznych pohnutek v jakékoli
dobe. Stadi si tieba s otevi‘enyma usima projit jakoukoliv rusnéjsi meést-
skou ulici, co obchod ¢i jiny podnik, to odliSny hudebni styl, a ddvody,
pro¢ Frank Zappa své We're Only In It For The Money, Jono El Grande
své kompozice ¢i tieba Erik Satie svou Parade napsali praveé tak, jsou
hned jasngjsi. |
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Rock a Mao ce-tung

Kungpao

Text: Matéj Kratochvil, Foto: Simon Chang

Priblizné pred dvéma lety jsme se na strankach HIS Voice vénovali kompilaci experimen-
talni hudby z Ciny (HV 6/09). Jakou hudbou ale Zije soutasnd Cina mimo tyto nejkrajn&jsi
styloveé sféry? Co si bere ze Zapadu? Tyto otazky jsem polozil Janu Chmelarcikovi, ktery

v jedné osobé spojuje etnomuzikologa zamereneho na Cinskou tradi¢ni hudbu a ,,¢inskeho

rockera” ve skupiné Kungpao, ktera jiz pres deset let hraje pisné prevzaté z repertoaru
¢inskych interpretu.

Jak si vybirate repertoar? Hledate v ak-
tualni produkci ¢inskych kapel, nebo spis
lovite v historii?

Oboji. Ale stéale prevazuje ten revival,
tedy starsi veci. Hrajeme ¢inskou bigbito-
vou klasiku z prfelomu osmdesatych a deva-
desatych let. Momentalné mame na reper-
todru asi tficet pisni, z nichz nekteré jsou
staré treba dvacet let nebo vic. Mdme na
repertoaru i fakelore®, tedy to, co Cifhané
berou jako folklor, ackoliv vime, Zze to au-
tenticky folklor neni. Jsou to zlidovélé pis-
né z filmd, pisné takzvané na lidovou notu.
Hrajeme i rockovou verzi Internacionaly
v ¢instiné nebo budovatelskou pisen z pa-
desatych let. Vybirame i nové véci — tedy
relativné nové. Ja se s s jednou pisni tfeba
seznamil v roce 2006 nebo 2007, ale teh-
dy uz to byla rhythm and bluesova verze
ptvodné folkové balady z osmdesatych let.
Dvé nejnovejsi polozky, které hrajeme, jsou
svym zplsobem aktualni v tom, Ze jsou po-
merné nacionalistické az rasistické, ale za-
roven jde v Ciné o velké hity. Zdalo se nam
totiz, ze predevSim v obdobi kolem olym-
piady Cina nebezpesné ,hnédne* Jedna
z t&chto pisni se v prekladu jmenuje Cifiané
(Cung-kuo-Zen), coz vyzni zajimavé, kdyz to
hraje skupina slozena ze samych Cechd.

Vuci komu se vymezuje &insky rasismus?
Oni to tedy vnimaji jako pisen patriotic-
kou, ale Cifian se v ni vymezuje rasové, je
tam odkaz na zlutou plet, ¢erné oci a cer-
né vlasy. Nepripousti se moznost, ze by
Citian mohl mit jinou barvu pleti, coz zagina
byt komplikované v sou¢asné dobe, kdy se
v Ciné usazuje &im dal vice cizincli a ro-
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di se stéle vice deti ze smiSenych man-
zelstvi. V Pekingu vzniklo Ruské mésto,
v Kantonu Africké mésto, kam se stahuji
lidé z Afriky. Jejich déti, které se tam na-
rodi, uz maji casto ¢inské ob&anstvi, jsou
to tedy Cinané éerné pleti. A dinska kultu-
ra toto neni ochotna reflektovat. Narazil
jsem kdysi na anekdotu, kdy jakysi cizinec,
ktery ugil v Cing angliétinu, zadal studen-
tlm esej na téma rasismus. A jeden z nich
napsal: .,V Ciné nemame rasismus, proto-
7e tu nemame ernochy.” Cinsky rasismus
ale mdze mit pozitivni i negativni variantu
a neprojevuje se prilis nasilné. Pro belocha
to mize ¢asto znamenat dokonce pozitiv-
ni diskriminaci, pokud vypada jako prislus-
nik naroda vnimaného v Ciné jako kulturni
a prosperujici. Projevuje se to napriklad na
postoji rodi¢h vaci partnertm jejich dcer.
Je-li to Americ¢an nebo Evropan, vétsinou
nic nenamitaji. Cerno&i nebo Arabové maiji
mnohem vetsi potize.

Pro cizince se v ¢instiné pouziva ozna-
¢eni lao-waj. Tezko se to preklada, ale
toto spojeni slov zahrnuje kromé oznace-
ni kohosi ,z venku® jistou Uctu a zarover
familiérnost. Tento vyraz se ale nepouziva
pravé pro cernochy nebo Araby. Kromeé
toho v Ciné existuje rasismus vidi narod-
nostnim mensindm a i ten mize mit rdzné
podoby. Orientalistickeé sny, které si Zapad
promita tieba do Tibetu, plati v Ciné také,
je to pro né jakési vysnéné misto. Rikaji,
ze maji k Tibetu pozitivni vztah a nechapou,
co Tibetandm vlastné na c¢inské vlade vadi.
Na druhou stranu tireba vici Ujgurim maji
podaobny vztah jako Cesi vadi Romam.

Jak Ciflané reaguji, kdyz Evropan hraje
¢inskou hudbu?

Samozrejmé jsou pocténi, kdyz se cizi-
nec zabyva jejich hudbou a kulturou obec-
né. Existuje spousta c¢inskych televiznich
programd, kde se cizinci predvadeji, jak
ovladaji bojovd umeéni, kaligrafii nebo zpivaji
¢inské pisné. Ty porady jsou oblibené, i kdyz
uZ to neni takova senzace jako dfiv, proto-
ze cizincd, kteri tyto véci zvladaji na vysoké
urovni, je ¢im dal vic. Velkd pochvala je,
kdyz vam Cinan Fekne, ty mluvis dinsky jako
Ta-San, coz je cinské jméno jednoho Kana-
dana, ktery mluvi ¢insky |épe nez spousta
Cinanti, ma vliastni porad v televizi a je to
velkd celebrita — mimochodem, je to takovy
vysoky blondak.

Pokud jde o hudbu, zalezi na tom, o ja-
kou hudbu jde. My hrajeme rock, coz je
v Ciné okrajovy zanr. Kdyz Kungpao hrélo
v ¢inské televizi, playlist musel projit kon-
trolou a nakonec byla vybrana ta nejpopo-
vejsi odrhovacka.

Co je tedy dnes hlavnim proudem cinské
hudby?

Je to takovy pop, v némz jednotlivé
pisnicky z mého pohledu dost splyvaji. Nej-
vetsimi hity jsou romantické pisné ve vol-
néjsim tempu. Neresi zadné spolecenské
problémy, musi jit o nekonfliktni témata.
Muzi zpivaji takovymi hladkymi hlasy a ceni
se, kdyz ty hlasy neplsobi prilis skoleng,
spise obycejné a primeérné, snad aby se
s nimi mohli posluchaci Iépe identifikovat.
Hlavnimi stylovymi vlivy jsou popové verze
rhythm and blues, trochu také hip hop. Cizi
vlivy vétSinou prichazeji filtrované pres Ko-
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reu a Japonsko, tedy ne primo ze Zapadu.
Je to hudba masové a zaroven oficidlni,
podporovana statnimi médii,
v radiich a televiznich hitparadach. Cokoliv
by mohlo navozovat néjaka rusiva témata,
je vytésrniovano. To ma ale zéklad v ¢inské
kulture, protoze i staré mestske lidové pis-
né byly spise takové jemnéjsi, k prijemné-
mu poslechu. K tomu pat# i fakt, ze Cifiané
moc netancuji, tanec nebyl poslednich tisic
let souc¢asti tamni kultury. Presnégji, spole-
¢ensky tanec je moderni importovany jev,
jinak tanec existoval pouze v ritualnim nebo
reprezentacnim kontextu, pripadné v ram-
ci opery jako jeji pohybova slozka.

bé&zné hrand

Kungpao kombinuje zdpadni instrumentar
a cinské tradi¢ni nastroje. Je to bézné
i v éinské soucasné hudhé?

Je to ¢im dal bézngjsi, a to praveé v ma-
instreamovém popu. Pokud v Cing prijdete
do restaurace a slysite tam hru na tradi¢ni
nastroje, ¢asto se jednd o instrumentalni
verze populdrnich pisni nebo pisné zlido-
vélé. Ale i v rocku je to ted castejsi, nez
tomu bylo v devadesatych letech. Nejza-
sadnéjsi a zakladatelska postava ¢inského
bigbitu Cchuej Tien vyuziva vlivy tradiéni
¢inské hudby, jak co se tyce nastrojl, tak
melodif, které kombinoval s rockem, blues
nebo reggae. V jeho kapele hrala dllezitou
roli citera zheng a vétsina pisni v reper-
toaru Kungpao, které jsme od néj prevzali
a v nichz hraji na zheng, ho maji i v pavod-

e R e VT
FOFFEFTRTN - o8 BARAR -

Ao - A - fdattd - AN - Rz MEF -
oy - k- R AR ANE

Rt b FEoR k-t §

AL R - AN - MR - S - R Wi -
MMEhtAE & - sl -l Eb o BRIk ANRLEZ - tﬂ’ib h

Bt - LM bR R T A -

ni aranzi. Vliv na ¢astejsi pouzivani téchto
nastrojl v rocku a popu meély i technické
okolnosti, treba lepsi kvalita snimacd pro
akustické nastroje.

Pro nas meély ¢inské nastroje velky vy-
znam, protoze Kungpao vzniklo poté, co se
dva ze &lent vréatili ze staze v Cingé a pii-
vezli si odtamtud nastroje. V soucasnos-
ti vzdy asi polovinu koncertu odehrajeme
s ¢inskymi nastraoiji.

Jste v kontaktu s ¢inskymi muzikanty?

Trochu ano. Cchuej Tien méa dokonce
n&jaké kontakty na Ceskou republiku a jed-
na z jeho byvalych manzelek tu pracovala
u nejaké firmy. On sédm byl na nasem kon-
certé v hospodé Na Slamniku, coz je za
rohem od ¢inské ambasady, takze se ne-
ustdle rozhlizel, jestli ho nikdo nesleduje.
Ja sam se vénuji etnomuzikologickému vy-
zkumu, takze se pohybuji spise v akademic-
kych kruzich nebo mezi lidovymi hudebniky.
Ale od té doby, co jsme zacali davat videa
na internet, objevuji se ndm u nich reakce
od Citana.

Byly obavy Cchuej
opravnéné? Jaky je vztah souc¢asného re-
zimu k takovym hudebnikiim?

Problémy meéli hlavné v devadesatych
letech. Ted je to individudini a zalezi to na
tom, jak moc kontroverzni se ktery hudeb-
nik snazi byt. Neékdy staci, ze jeho hudba
je dostatetné& mimo mainstream a ma tedy
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dostatec¢né maly dopad. Nikdo je pak ani
neprondsleduje, ale zaroven ani nepod-
poruje. Cenzura v Ciné neprobiha formou
néjakého vylucovani, ale spi$ naopak. Kdyz
nékdo slozi dostatec¢né patriotickou pisen,
ma vetsi sanci dostat se do hitparady. Po-
kud naopak nékdo vyda treba vlastnim na-
kladem CD s vylozené problematickou pis-
ni, tak se prosté necha lezet na krdmech
a ono se to v tom mori ¢inské hudby prostée
ztrati. CUl Jian meél problémy se zakazy,
ale spi$ v devadesatych letech. Sam jsem
byl na jednom velkém koncerté v Cing, kde
vystupoval on a nékolik dalsich kapel. Kon-
cert se konal na obrovském Stadionu délni-
kd, kde vladla zvlastni atmosféra. Mezi blo-
ky sedacek, priblizné po dvou stovkach lidi,
staly rady policistl, aby se nevytvoril vetsi
dav. Pred verejnym vystoupenim v médiich
¢i na vétsim koncerté& musi muzikanti prred-
lozit playlist ke schvaleni, a kdo to porusi,
muze ,dostat distanc” — tieba zakaz hrani
v daném meéste.

Jak éeské publikum reaguje na rock z Gi-
ny? Bere to jako recesi? A berete to vy
sami jako recesi?

Libi se mi pristup skupiny Laibach, u kte-
ré c¢lovék nevi, jestli délaji parodii, nebo je
to mysleno vazné. Kdyz hrajeme ¢eskému
publiku, vétsinou nase Upravy opravdu bere
jako recesi. Na jedné akci se ndm ovsem
stalo, Zze jsme ohlasili, ze zahrajeme jed-
nu budovatelskou pisen v punkové Uprave
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a vysveétlili, o ¢em je, nacez z publika vysko-
¢ili dva anarchisti a zacali nadsené tancit.
Kdyz jsme stejnou véc hrali v Cing, reago-
vali na ni hlavné c¢tyricatnici, padesatnici,
prislusnici starsi generace, kteri se zacali
pohupovat do rytmu. Ti néjak nechapali iro-
nii toho stylového posunu, modernéjsi poje-
ti jim nevadilo a nehledali v tom nic subver-
zivniho. Byla to prosté piseri jejich mladi.
Cinsk& mladez zase uz nechape ty ideolo-
gické souvislosti, sou¢asna spolec¢nost se
totiz ke komunistické ideologii moc nehlasi.
Mao ce-tung se dostava na index, dokonce
se vyskrtava z ucebnic. Na druhou stranu
u jeho mauzolea se stale stoji fronta a na
venkové se stal regulérni soucasti lidoveé-
ho panteonu. CoZ je zvlastni, protoze za
kulturni revoluce venkov trpél nejvic. Ta si-
tuace nejspis vznikla v disledku toho, ze

g

po vesnicich tehdy chodili komisari a nutili
lidi rusit domaci oltare s predky. Vesnica-
né zjistili, ze kdyz portréty predkd nahra-
di Mao ce-tungem, budou mit klid a oltare
budou moci nechat na misté. Cinské lidové
nabozenstvi je synkretické a je schopné do
sebe absorbovat rdzné véci. Dnes to nékdy
vypada tak, ze na jednom misté je soska
Buddhy, k tomu ¢insky Bah valky a bohat-
stvi, vedle je Mao a treba jesteé kalendar
s portréty soucasnych politickych vidca.
Mistni ¢inska komunita na nds moc ne-
chodi. Je to i tim, Ze to jsou lidé, kteri po
vecerech moc ¢asu nemaji, protoze pracuji
treba v restauracich. Kromé toho neméme
podchycenou inzerci ve zdejsich ¢inskych
novindch — vychazeji tu jedny — a dat si do
nich inzerat je pro nds moc drahé. Ale véci
se zacinaji ménit s tim, jak dorlsta gene-
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race potomkd zdejsich imigrantl. Ti na nas
zatinaji chodit. Ale souvisi to také s tim, na
jakém misté& hrajeme. Zatimco Cesi se chodi
bavit na pivo, Ciiané chodi na jidlo a bigbi-
tovy koncert Na Slamniku tedy pro né moc
neni. Kdyz jsme u jidla; nds nazev pripomina
to znamé jidlo, ale lze to napsat i vyslovit
dvéma zpUsoby, pricemz ten, ktery pouziva-
me, znamena vyhlasku nebo komuniké.

Vybirate a upravujete repertodr spolecné,
nebo mate néjakou hlavni autoritu?
Hlavniho séfa nemame. Nékdy si dokon-
ce CGast publika stézuje, ze nemame front-
mana, ze se neustale stfiddme u mikrofonu.
Ale j& sdm se posledni dobou snazim jeste
vic tlacit kapelu do stylizace ,sinologického
osveétoveého sdruzeni, oddilu kulturni préace,
kde tudiz ta hierarchie funguje jinak. Také
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jsme si museli zvyknout, Zze hrajeme v rdz-
nych sestavach, protoze ¢lenové rdzné od-
jizdéli do ciziny. Takze jsme schopni hrat jako
trio i kvintet.

Myslim, Ze osveétova funkce Kungpaa
je stale vetsi s tim, jak nékteré starsi hity
upadaji v zapomenuti. J& mam rad mezi ¢in-
skymi kapelami radu téch, které spadaji az
nékam k art rocku a ty v Cin& nejsou moc
popularni. Takze pisnicky, které zna publikum
v Cechéch, jsou pro Cifiany nezndmé. Jako
kdyby ¢inska kapela hrala méné znamé pisne
od Karla Gotta, Visaciho zadmku a Nohavici.

Neékdy si vybirdme vylozené kvdli textu.
Vybral jsem treba jednu punkovou pisnicku
o tom, jak v je Cin& patny vzduch, protoze
se v kapele shodneme na tom, Ze nejvic ndm
na Ciné vadi pravé stav zivotniho prostie-

inzerce

di. Nékteré pisnicky, které jsme si ale kvdli
textu vybrali, ndam pak hudebné nesedly, tak
jsme je vyradili. Nékdy zase hrajeme pisen,
s jejimz obsahem osobné nesouhlasim. To je
pravé pripad nékterych textd, které plsobi
rasisticky — ackoliv Ciflan by vam rekl, ze
to tak neni. Kdyz ale takovou hraje kapela
sloZzend ze samych bélochd, ziskava ta véc
urcity komentar. U nékterych pisni by to tak
ale nefungovalo a muselo by se to publiku
néjak vysvétlovat. Za ta léta prichazely pis-
né podle toho, co se komu libilo, bez néjaké-
ho planu. Ted uvazujeme nad tim, Zze bychom
zacali délat urcité koncepéni bloky pisni.
Také jsme zacali délat jesté jiny druh
repertodru. Pri néjaké prilezitosti jsme im-
provizovali a vysly ndm z toho Muchomdir-
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jsme nakonec zvolili Bilé jedovaté destniky.
Pak jsme takto jesté predélali Prdsu od Fa-
nanka Hagena a premyslime o tom, co dal
podniknout v tomto sméru.

V posledni dobé jsme udélali i vlastni pis-
né, jednu z nich na text basnika znamého
pod pseudonymem Ukazovak (S'-&1. Text je
z roku 1978, jmenuje se Vztekly pes a jeho
pointa zni: ,,AZ ja budu vztekly pes, vykaslu
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Tod Machover

Hracky a opera s roboty

Text: Matéj Kratochvil

Ve druhé poloviné ¢ervna se uskutec¢ni Prazske quadrienalle, prrehlidka scenografie a
umeni spjatého s divadlem. Soucasti tohoto rocniku bude také sekce nazvana Svétlo a
zvuk, v jejimz rdmci se predstavi nékolik tvlircd stojicich na pomezi divadelniho a hudebni-
ho sveta. Jednim z nich bude americky skladatel a vynalezce Tod Machover (1353).

nejednoho teenagera (&i ,vécné mladého” rockera libovolného véku).
Potencidl hry Guitar Hero se sice po nékolika letech zda vycerpany,
z laboratori MIT ale vychazeji dalsi podnéty, jimz je spole¢nd snaha
usnadnit komukoliv délani hudby bez ohledu na to, jak dobre ovlada
ten ¢i onen hudebni nastroj. Dalsim z takovych produktl je software
Hyperscore, jenz umoziiuje vytvaret partituru kreslenim rdznobarev-
nych ¢ar a dalsich prvka.

Je jasné, Ze hlavni cilovou skupinou téchto ,hudebné-demokrati-
zacnich® snah jsou déeti. Kromeé nich si ovsem Machover uvédomuje
terapeuticky potencial technologii a ve spolupraci s Iékari a psycholo-
gy je vyuziva k tomu, aby lidem s rdznymi druhy omezeni nebo posti-
zeni umoznioval umeéleckou seberealizaci. V jedné s predndsek se od-
volaval na knihu Olivera Sackse Musicophilia (recenzi viz HV 1/2010)
a na zjisténi, Zze napriklad u pacientl s alzheimerovou chorobou, kteri
nepoznavaji své blizké, zlstava hudba jednim ze zachytnych bodld. A
tak je program Hyperscore uréen i pro ne.

Roboti na scéné

aplikaci ve spole¢nosti predevsim skladatelem, i kdyz pochopitelné

\ ‘ Tod Machover je ovéem vedle vyvoje novych technologii a jejich
"\

Hracicky léci malou mérou. Vedle relativné konvenénich kompozic pro klasické na-
stroje samotné, ¢i spojené s elektronikou, pripadné pro vyse zminéné

Na konci sedmdesatych let se Machover seznamil v parizském
centru IRCAM s tamnimi syntezatory a zacal hledat cesty k sofisti-
kovangjsimu propojeni hudebni technologie s zivymi hraci. Tuto mys-
lenku pak rozvijel na Massachusetts Institute of Technology (MIT),
kde plsobi i v soucasnosti a odkud vzesla série takzvanych hyperin-
strumentUl, tedy ndstrojl odvozenych od téch klasickych akustickych
(housle, violoncello), ovsem vybavenych prvky schopnymi ovladat po-

moci elektroniky rizné dalsi parametry. Smycec snimd rychlost a
tlak a tato data pak ridi elektronické zpracovani zvuku nastroje nebo

mohou spoustét dalsi zvukové vrstvy. RUzné systémy vyvinuté Ma-
choverem a jeho spolupracovniky nasly uplatnéni jak ve sfére vazné
hudby, kde je vyuZil tfeba violoncellista Yo Yo Ma, ale také v popularni
hudbé, u Petera Gabriela ¢i Prince.

stavovala hra Guitar Hero, ktera se na trhu objevila v roce 2005 a
za niz stoji dva byvali Machoverovi studenti. Pravé systém snimani

pohybu rukou, ktery si Machover vyzkousel u housli a violoncella, se

po prevedeni na napodobeninu elektrické kytary stal souc¢dsti Zivota

Hyperscore
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hyperndstroje je autorem nékolika oper, které svij zanrovy rédmec
v rliznych smérech narusuji a prekracuji. Brain Opera z roku 1996
vlastné ani neni operou ve smyslu hudebné-divadelniho predstaveni.
Jde o interaktivni prostredi, v némz spolupracuji U¢astnici pripojeni
po siti i fyzicky pritomné publikum. V sou¢asné dobé je Brain Opera
instalovéna ve videriském Domé hudby.

Jiny pripad je opera Death and Powers, ktera méla premiéru v Mo-
naku v roce 2010. Po strance formalini jde o konvenéni tvar s déjem,

postavami, ariemi a podobnymi nezbytnostmi, které si s operou spoju-
jeme. Jen mezi Ucinkujicimi najdeme hned nékolik robotl véetné ozivié
obri knihovny ¢&i lustru vybaveného spoustou strun, které jsou elektro-
nicky rozeznivany. Dalsi roboti v podobé sviticich kostek sami tanci na
scéné. Scénické prvky jsou tak zaroveri dekoracemi, hudebnimi nastraji
postavami v pribéhu Uspésného obchodnika, ktery se na sklonku Zivota
rozhodne dosadhnout nesmrtelnosti tim, Zze se stane soucasti elektro-
nického systému. Machover (ve spolupraci s libretistou Robertem Pin-

skym) neni ani nekritickym technoop-

timistou, ktery by hlasal spasu skrze

kiremik procesord, ani bojovnikem pro-
ti ,té dnesni pretechnizované dobé”
a jejim nebezpecenstvim. Technologii

bere predevsim jako zdroj zajimavych
otazek a novych estetickych zazitkd.
V ramci Prazského quadrienalle pro-
béhne mimo jiné také diskuze, kde
budou mit zvédavci moznost dozveédét
se vice o jeho vizich, které nepostra-
daji poetiku ani hravost: ,Predstavuji
si hudebni néastroje zabudované do
prostiedi, které nas obklopuje — do
nabytku, obleceni, zdi, predmeétd, kte-
ré bereme do rukou. Budou schopné
promitat nase vedomeé i neveédome za-
meéry do naseho okoli. Koncert nebude
jen néjakou specialni prilezitosti, ale
bude probihat neustale kolem nas."
WWw.pg.cz
www.todmachover.com/ |
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Skladatel na trhu

recenze DVD

Kombinace CD s reprezentativnim vybérem skladeb a DVD s kvalitnim filmovym portre-
tem je pro neprilis zndmého autora skveélym zplsobem prezentace. Vydavatelstvi aeon
tuto sluzbu prokazalo francouzskému skladateli Bernardu Cavannovi (¥*1951). A je co

poslouchat, je na co se divat.

Na CD jsou zarazeny tri koncertantni kompozice — dvé or-
chestralni, jedna komorni. Ctyifvéty dvojkoncert pro housle, vi-
oloncello a orchestr Shanghai Concerto (2007—-2009) vstre-
bavd a konzistentné stmeluje ¢etné zdanlivé rlznorodé vlivy
a citaty (z baroka,
minimalismu, ¢in-
ské tradi¢ni hudby
atd.).

Ve skladbé Tro-
is Strophes
le nom de Patrice
Emery Lumumba
(2008) si Cavanna
pohrava s krypto-
gramem jména vud-
¢i postavy boje za
nezavislost Konga
v roce 1960 a bo-
haté tezi ze zvuko-
vé konfrontace so-
lové violy a atypicky
obsazeného komor-
niho ansamblu (vi-
ola da gamba, dva
kontrabasy, harfa
a tympany).

Karl Koop Kon-
zert (2007) pro
akordeon a orches-
tr s podtitulem Co-
médie pompiere,
sociale et réaliste
je inspirovan osob-
nosti Cavannova
déda, udajné zdatného hrace (samouka) na akordeon. Ve sklad-
bé& se népadité prolinaji dvé hlavni roviny spjaté se solovym
nastrojem: predstava akordeonu jako nastroje ,lidovych vrs-
tev” (,pokrivené” a vtipné instrumentované marse a valciky ve
druhé vete) a jako nastroje, ktery ma pro soudobou vaznou
hudbu coby relativné nedavny ,prirdstek” jejiho tradi¢niho in-
strumentare solidni potencial.

Jak je u vydavatelstvi aon zvykem, provedeni je na té nej-
vy$si urovni (Orchestre National de Lille, Ensemble 2e2m,
akordeonista Pascal Contet, houslistka Noémi Schnindler, vio-

Bernard Cavanna

sur

Karl Koop Konzert-Shanghai Concerto - Trois Strophes
La Peau sur la table, un portrait filmé du compositeur

loncellistka Emmanuelle Bertrand a dalsi).

Cavannlv filmovy portrét na DVD ma podobu stominuto-
vého dokumentu La Peau sur la table, ktery v roce 2010 na-
tocila rezisérka Delphine de Blic, ¢imz navéazala na svou pred-
chozi spolupréci
s Cavannou (v ro-
ce 2007 pripravila
video k provedeni
jeho skladby Messe
un jour ordinaire ve
vyhlaseném kom-
plexu pro soucasné
umeni Le Fresnoy,
nachazejicim se
ve francouzském
meésté  Tourcoing,
a tamtéz vytvorila
videoinstalaci Ce
qui nous traverse,
v niz vyuzila Ca-
vannovu hudbu).
Portrét v Uvodu za-
chycuje skladatele
v roli trhovce pre-
svedcujiciho kolem-
jdouci, aby si zakou-
pili kompaktni disky
se soudobou hud-
bou. Na Zzertovny
prolog, ktery uka-
zuje Cavannu coby
sympaticky rozver-
ného c¢lovéka, nava-
zuje pasaz, v niz se
skladatel ocitd po mnoha letech u svého rodného domu, ktery
je pred demolici. Poté uz se rozproudi sled fragment( z pro-
vedeni rlznych Cavannovych skladeb, které jsou prokladany
jeho dialogy s nékolika spriznénymi skladatelskymi osobnostmi
(Cavannovi ucitelé Henri Dutilleux a Georges Aperghis, déle
Jacques Rebotier, Gérard Condé a Vincent Manac’h). Stoji
za zminku, ze de Blic ziskala za Cavannidv portrét Prix Sacem
2010 za nejlepsi hudebni dokument.
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recenze knihy

Hudebni kédy v mozku

Prestoze psani o hudbé se mize nékomu jevit jako tanceni o architekture (protoze zazité v jed-
nom umelecko-poznavacim modu nelze beze zbytku prenaset do jineho), kniha Philipa Balla
0 Hudebnim instinktu je dokladem toho, ze tak Ize Cinit s uspechem, a to nejen komerénim.

Vlastné si nevzpomindm, ze bych podobné koncipova-
nou a zpracovanou knihu nékdy ¢etl ¢i vibec zahlédl v Gesti-
né. Svoji komplexnosti v pristupu k hudbé trochu pripomina
v r. 1889 vydanou Kompozici Ctirada Kohoutka; zatimco
vsak Kohoutkdv pohled byl komplexnim pohledem z hledis-
ka skladatele, Balliv pristup je pohledem prevazné (nikoliv
wyluéne) z hlediska posluchace. Kniha je napséna v duchu
tradic britského pozitivizmu a filozofie védy (reprezentova-
nych jmény jako Bertrand Russell, ale v jistém smyslu tieba
i Ludwigem Wittgensteinem), ale neuzavira se ani vlivim
kontinentdlnim — zvlasté v podobé Gestaltpsychologie,
a najdeme zde i nekalik freudistickych narazek.

Zatimco ideovym ramcem Kohoutkovy knihy byla ideo-
logie marxisticko-leninska, Ballova koncepce je zarémaovana
starym dobrym Darwinem, a je tedy vice posazena biolo-
gicky. To miZze souviset nejen s prirodovédnou odbornosti
autora — neni vystudovany muzikolog ¢i hudebnik, ma PhD
ve fyzice na Univerzité v Bristolu — ale téz s vlastni pavahou ,hudebniho instink-
tu’, kde se misi vlivy geneticky vrozené s témi socialné podminénymi, pricemz
hlavnim metodologickym a stale nedoreSenym problémem nejen hudebni psy-
chologie je jejich vzdjemné odligeni. Ball se vlastné distancuje od ideologii tim,
kdyz tvrdi, Ze ,ismy" poskytuji spiSe uZitedné polarity nez popisy svéta. (Cimz
ale neni jesté receno, Ze by jim sam nepodiéhal.)

Uvodni rémec knihy tedy predstavuje kontext zadlenéni fenoménu hudby do
Darwinovy evoluéni teorie (z hlediska prirozeneho i sexualniho vybéru) v ramci
akademické debaty (oponentni stanovisko hudbu z tohoto rémce vycleriuje),
a pak se podrobné rozebiraji rizné segmenty hudby, ale také to, do jaké miry
je hudba ,univerzalnim jazykem emoci’, jestli je vibec jazykem i nenii blize
nonverbalnim umeénim apod.

Jde zejména o to, do jaké miry je hudba zakddovand do ¢innosti lidského
mozku bez ohledu na jeji rdzné projevy v rdznych kulturach a dobach, zda tedy
m(Zeme podobng jako o ,jazykovém instinktu” hovorit o ,hudebnim instinktu*
a jaky to ma vSechno Ucel a smysl. Ma hudba pro ¢loveka néjaky zésadni smysl
v baji o preziti biologickych druhd, pripadné hraje uréitou roli v sexualnim vy-
A jak se na interakci s hudbou podili mozek a nervova soustava? Vyuziva hudba
spoje a ¢asti mozku spole¢né s jinymi druhy komunikace a exprese, jakymi jsou
jazyk a emace, resp. na nich parazituje, nebo ma svoje vlastni kanaly percepce,
retence a reprodukce? Neexistuje tatiz zadna lidska kultura bez hudby a na
rozdil od jinych typd viem( (barvy, chuté, Sichu) kazda ¢ast bazilarni membrany
v uchu ma odpovidajici sadu neuron( v mozku pro dekadovani vysek; srovnatel-
né neurony pro specifické barvy, chuté a viné nejsou.

Autor pii psani vyuziva nejen zavérd dosti Getnych hudebné psychologic-
kych a neurologickych vyzkumd zapadnich univerzit (a kniha je tak zaroven jis-
tym piehledem téchto vyzkum(i na zapadé za poslednich dvacet let), ale vaima
si i toho, co k tématu Fikajf filozofové jako Roger Scruton, zakladatelé estetiky
jako Eduard Hanslick ¢i dokonce skladatelé ve svych programovych estetikach
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jako Schoénberg. Nedosti na tom, hudebni materidl, ze
kterého Ball ¢erpd, pati srovnatelng& rdznym hudebnim
zanrdm z raznych dob, ale i rGznym hudebnim kulturdm
(v knize najdeme i odkaz na Dvordka a Janacka). | kdyz
posledné zmirované neni nejakou idiosynkrasii autora, ale
spige ,multikulturnim® kénonem postmoderni hudebni pu-
blicistiky, Ball se v takto Siroce vymezeném prostoru po-
hybuje suverénné, coz mé i jasny divod metodicky: jedingé
srovnanim rdznych hudebnich styld a kultur se mdzeme
dabrat néjakych hudebnich univerzalii, které by byly antro-
pologickou konstantou (pokud takova vibec existuje).

Zmiriované vyzkumy jednak Casto potvrzuji intuitivng
hudebni verejnosti zastavana stanoviska, napit o tom, ze
nekteré tony ¢i akordy jsou vnimany (v uréitém kontextu)
jako stabilngjsi, jiné jako nestabilni, vyZzadujici rozvedeni;
v jinych pripadech se vSak pouhd akusticka analyza lisi od
jistych kulturng zazitych vzorcl. Napf interval zvétSeng
kvarty, ve stiedoveku cirkvi zakazavany a asociovany s dablem, neni jisté vice
disonantni nez interval malé sekundy, ktery takto ostrakizovan nebyl.

Podobné mdzeme souhlasit se Schopenhauerem, jestlize Gini rozdil mezi
induktivni @ expresivni emoci jako charakteristickym rysem hudby, protoze
neni tézké si uvédomit, Ze naSe reakce na hudbu neni vzdy v souladu s tim,
co bychom popsali jako jeji emocni obsah. | z vypovédi muzikantli Ize snadno
odvodit, ze pfi interpretaci hudby proZivaji nezfidka néco jiného, nez ma tato
hudba vyjadrovat. (V tom je jiz take stylova odliSnost, nebat barokni a klasicistni
hudba Gasto pocitala s objektivnim inventaiem hudebnich afektl v rémci své
kodifikace, zatimco romanticky umeélec mél vyjadfovat predevsim svoje emoce
¢i dokonce filosofii, Zivotni postoj prostiednictvim hudby.)

Na druhé strané vsak nalezneme v knize at jiz filozofické pozice ¢i zavéry
z vyzkum(, které Ize dale problematizovat (GemuZ se autor nebrani, jiz napr
z toho divodu, Ze neni jasné, co jsme vlastné zjistili. (Lze poukazat na velmi
obtizné zjistovanou diagnostiku psychickych procesti; mnoho cennych poznatkd
vyplyvé z vyzkum(l castecné poskozenych mozkl, protoZe pravé tyto mohou
pomoci urcit, jaka ¢ast mozku ovlada tu ¢i onu funkci lidského chovéani a pro-
Zivani.) Napf urcity koncept hudebnich emaci s nimi pocita jako s produktem
ocekavani na zakladé minulych zkusenosti a s poruSovanim tohaoto ocekavani,
coz mdzZe vytvaret emoce. Pokud tento koncept ale aplikujeme na redlnou hud-
bu, zjistime, Ze tyto rysy nachazime vSude. Témé?* nic v hudbé se nemdze udat
bez nenaplnéni n&jakého ocekavani, protoZze moznosti je tak mnoho.

Knihu bych doporucil véem hudebnikéim, milovnikdm hudby, jakoZ i studen-
tdm a ucitelim, jejichz vztah k hudbé presahuje jejich prvni signéini soustavu.
Prestoze je kniha psana z pozice hudebniho posluchace, knihu bych vitele do-
porudil t&Z hudebnim skladatelim, uz jenom z toho divodu, aby si uvédomili,
Ze néjaka naplanovana hudebni struktura vtélena do partitury (prikladem budiz
Schénbergova dodekafonie) neni tim, co bude slySet; determinantou budou
principy sluchového poznani. Knihu bych nakonec doporucil téz akademikim
jako vzor, jak psat podobné knihy. |



Stastné nove usi

recenze knihy

Ta uplné bila obalka je na pultech a ve vykladech knihkupectvi vlastné tou nejvyrazngjsi... Lepsi
vytvarné reseni titulu si kniha s nazvem Silence snad ani nemohla prrat — je neokazalé a pritom
svou neokazalosti az provokativni. Podobné jako osoba a dilo skladatele Johna Cage.

John Cage je synonymem experimentalniho, hle-

dacskeého pristupu k vazneé hudbé dvacateého stoleti

a jeji ikonou. Kazdy o ném slysel: je to ten, co napsal

tu skladbu, ve které se nehraje na klavir, a shiral

houby. Pop-artovy emblém, superhrdina podivného

odvétvi vyluzovani zvukd. A, domnivam se, i nené-

padné rafinovany medialni stratég: kdyz na samém

zacatku Sedesatych let predved| coby host americ-

kého televiznim kvizu Mém tajemstvi svou kompozici

Water Walk pro dzban, vabnicku na husy, zeleznou

trubku, lahev vina, elektricky mixér, pistalu, kropi-

ci konev, mechanickou rybku, vabnicku na krrepelky,

gumovou kachnicku, magnetofon, sifonovou lahev,

vazu s rGzemi, dva cinely, pét radii a koncertni kii-

dlo (najdéte si na youtube). Muselo mu byt jasné,

Ze jeho svét otevienosti véem prichazejicim zvukim a jejich rovnosti
nebude televizni produkci ani publikem pochopen a on sam bude vniman
prinejlepsim jako zabavna exaticka figura, presto do televizniho vysilani
Sel, nebot dobre v&dél, ze jakékoli reklama je dobra.

Cage dobre védeél, ze snaha oprostit hudbu od patosu a okéazalosti,
coz byl jeden z jeho hlavnich uméleckych cill, projde bez povsimnuti,
nebude-li ponékud okazale demonstrovana. Proto zéroven s hudebni-
mi skladbami vytvoril mnozstvi textd: manifestd, prednasek, texto-
vych kolazi a kvazibasni... Jejich vybér shrnul do knihy Silence vydané
poprvé v roce 1961 — na samém zacatku letosniho roku kniha vysla
poprvé v éesting. O preklad se postarali Jaroslav Stastny, Radoslav
Tejkal a Matej Kratochvil, nepieloZzen zlstal pouze nazev. Slovo silen-
ce muze znamenat ticho i mi¢eni a navic se jednd jiz o ,zavedeny" na-
zev, po jehoz vysloveni kazdy, kdo je obeznamen se soudobou hudbou,
vi, o jaké dilo se jedna.

Prekladatelé si nehledanim ¢eského nazvu sice usetrili trochu prace,
na zbylych témeér ti stovkach stran se ale museli vyradit a zaroven
poradné zapotit: Cage ke svym textdm, predevsim k tém, které mely
byt prosloveny jako prednasky, pristupoval jako k hudebni kompozici:
pracoval v nich s tichem (volné Fadky) nebo naopak ¢asovou parti-
turou, nahodou i danym poctem slov, ostrymi stiihy ¢i koldzovanim
(koldzovanim) nékolika vychozich textd... pro piekladatele tedy jeho
prednasky predstavuji stejnou vyzvu jako naroc¢na poezie. Jaroslav
Stastny ostatné v doslovu pise, Ze vwyzvu prelozit Silence do Gestiny
,zprvu odmitl jako absurdni — vzdyt je to dilo neprelozitelné! Vsak také
(pokud vim) zadny z cizojazy¢nych prekladd neni kompletni — Cagelv
jazyk klade prekladatellm té&zko prekonatelné prrekazky. (...) Cage po-
uziva kontrastnich jazykovych rejstiika (...). Bez zabran micha exaktni
vedecky styl se slangovymi vyrazy, pouziva repetitivni pasaze (..., ne-
obvykléd a vysoce poeticka slovni spojeni (...), klidné preskoci na chvili
do pohadky, vklada neprirozené citace (...), to, co uvadi jako citace,
jsou casto jim prekroucené parafraze, protoze Cage prebiral vzdy jen

urcité prvky, z nich vytvarel svou vlastni mytologii.
Jeho oblibenym prostitedkem bylo vkladani tryvkd
z drive napsanych textd do textl novych.
UvaZzovat o samoucelnosti této formy je zradnée.
Cage nechce byt samoucelny jednoznacné zameér-
ne ani jednoznacné zdanlivé. Jednim ze stézejnich
témat jeho tvorby je touha po ,novych uSich®
(Happy New Ears, zni jeho legendarni novoroc-
ni préni) — chce, aby poslucha¢ odhodil zatéz
predsudkd, zvyklosti a hodnoceni a pristupoval
ke kazdému zvuku jako k zajimavé nové moznosti
a nositeli hudebniho sdeleni (hudba neni izolovany
svet, proto pri poslechu hraji roli i zvuky linouci
se napriklad z otevienych oken). Rané texty otis-
téné v Silence reaguji na prisné hierarchizovany
a rigidni svét romantickeé klasiky i exaktni dodekafonie. Cage jiz na
prelomu tricatych a ctyricatych let v textu Budoucnost hudby: Credo
vitéd prichod hudby elektronickych nastrojd prinasejicich nové zvukove
barvy a nevyzadujicich pritomnost interpreta a oznacuje hudbu pro

stavou klavesnice, k budouci hudbé ,vsehozvuku'“ Jeho cil je jasny:
tvorit hudbu tak, aby nebyla predvidatelnd a aby netézila ze stava-
jicich zapadnich tradic. Po vzoru dadaistd si Cage bere na pomoc
ndhodu a ready mades: hazi si mincemi a konzultuje vysledky hodd
s Ginskou Knihou promén, zacleruje do hry zvuky gramofond a réadii Gi
nehudebnich predmét(, sestavuje partituru podle skvrn na pauzova-
cim papiru. Dalsim ,teoretickym® vychodiskem jeho dila je svét zenu
a jeho (kvazi?)paradoxnich kaan(.

Nekteré texty v této knize jsou vice nez Sedesat let staré. Cageovska
lekce ale plati snad vic nez kdy jindy, ve vazneé stejné jako v ,populdr-
ni“ a ,alternativni“ hudbé: co podstylt a Skatulek bylo vyvinuto, aby
se sebemensi odchylce od tvrdosijné dodrzovanych kénon( dostalo
patricného PR! Hard rock, garage rock, stoner rock, punk rock, blues
rock, noiser rock, indie rock — jinymi ,slovy“ sdélované totéz, ktere
z kazdé ptakoviny typu pouzitych boosterl, tvaru kytarovych (a ky-
taristovych) hlav, pisma loga a stopaze pisni dela zbrusu novy zanr,
aby pohodIné usadleni fanousci méli pocit neustalé zmeny a pfitom je
skutecna ,jinost” pokud mozno nikdy nedostihla. O prijimani novych
podnétd hovori Silence v neposledni fadé.

Cageologové jsou (podobné jako stockhausenologové) casto pékné
neprijemni strazci odkazu schopni prit se o slovitka a sebetitérnegjsi
podrobnosti do té miry, kdy z hledacského uméni vznikne konzervativ-
ni pamatnik tradic. Neni vylouc¢eno, ze po precteni této recenze budu
narcen z ignorantstvi a ,nepochopeni Mistra®, nejcenngjsi lekce, jiz si
z Cageovy knihy beru, jsou opravdu: 1) Happy new ears a vétrat za-
tuchly smrédek posluchacského pohodli! 2) Kdo chce zapalovat, musi
sédm medidlné vdécné horet. |
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‘The Magic I.D.

I'm So Awake/Sleepless I Feel

PANDA BEAR

The Magic I.D.: I'm So Awake / Sleepless | Feel

Staubgold (www.staubgold.com)

Tri roky po vydani skvélého alba Till My Breath Gives Out (Erstwhile
Records), jez vyslo v ediéni rfadé ErstPop, prichazi ctverice The Magic I.D.
s dalsi deskou plnou nevSednich pisni, které maji potenciél oslovit dosti Siroké
spektrum posluchacd. VSechny skladby jsou komponované, jejich findlni podo-
bé predchazi vzdy dlouhd kolektivni tvorba vSech hracl a vyslednd kompozice
je tak veskrze propracovand do nejjemnéjSich detaild (kromé nékolika maélo
improvizovanych ¢asti Christofa Kurzmanna). Zvuk alba je nezameénitelny a pri
prvnich tahlych tonech dvou klarinetl (Kai Fagaschinski a Michael Thieke),
jednoduchych kytarovych akordd Margareth Kammerer a dvojhlasych zpévl
Kammerer a Kurzmanna vime, s kym méme co do ¢inéni, a ,vime" také, Ze
pisnicky jsou tvorené hradi, kteri se pohybuji v kontextu scény sahajici od elek-
troakustické improvizace po sou¢asnou kompozici.
Nérocny posluchac stavéjici se kriticky (nemysleno negativné) k volné impro-
vizaci bude potésen rafinovanou propracovanosti. Experimenttmilovny ¢lovék
mUZe byt potéSen Kurzmannovym uZivadnim smycek a recyklovanych zvukd za-
hrnujicich ,odpadni* bzuceni, piskani, vréeni. PotéSen bude i ten, komu déla
dobre lehce melancholickd atmosféra, neb pomalu a paralelné se linouci tény
klarinetd (obc¢as se vinou po stejné trajektorii, jindy se do daleka rozchéazeji,
akordy Spanélky a hlavné hlasy Kammerer i Kurzmanna maji schopnost vés
plné stdhnout do svéta emoci, at uz chcete, ¢i nikoli. Samotny nézev alba I'm
So Awake / Sleepless | Feel pochézi hned z Gvodni skladby Atmosphere
Of A Beginning, kde Kammerer a Kurzmann zpivaji najednou kazdy jem-
né odlisny text s jinym zabarvenim: Kurzmann lehce temngjsi, pesimisticteéjsi
(sleepless | feel) nez Kammerer (I’'m so awake). Téma i atmosféra se pak
jesteé vraci v zavérecéné Feels Like An Ending (avSak uZ bez kytary).
Pomaly charakter hudby dosahujici G¢inku plného projeveni skrytych detailll
neni vlastni Gplné kazdé skladbé na tomto albu. Deska totiZ obsahuje i nékolik
hybngjsich kouskl. At uz Eric Kicks, témér osmdesatkovsky $lagr, ktery je
poctou kapely Ericu Dolphymu (jeho verzi ,God bless the child® z roku 1961 Ize
najist napr, na YouTube) a vyuZiva i samply z Dolphyho klarinetovych sél. Anebo
nasledujici Children’s Tale s podstatné vyraznéjsi rytmikou postavenou na
Kurzmannem samplovanych bubnech africké provenience.
néjsi k posluchaci, nebot obsahuje nékolik doslova do radii nasaditelnych hito-
vek (napf. In My Dreams). Pri tom vSem ale ¢tvefice z(stévd vérna vlast-
nimu svébytnému jazyku. The Magic |.D. naprosto bravurné provedli snoubeni
zdanlivé nepropojitelnych svétl — volné improvizace a popovych pisnicek.

Petr Urbha

Panda Bear: Tomboy
Paw Tracks (www.paw-tracks.com)

PrestoZe se zakonitosti v ekosystému populdrni hudby méni témér nepostieh-
nutelné rychle, nékteré instituce z drivejsi doby stéle pretrvavaji — napriklad ono
zndmé ¢ekani na druhé album, které by mélo prekonat vynikajici debut. Méalokdy
se to podari a vétsina kapel, kterd svoji prvni deskou vypdli do svéta objemnou
diru dokonalosti, nedokéze tenhle svlj Uspéch zopakovat. Noah Lennox, ktery
vydavé pod jménem Panda Bear (a je zndmy také jako zpévék a skladatel brook-
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lynské kapely Animal Collective), sice nenavazuje na prvni desku (mé na konté uz
¢tyri), ale jeho minulou nahrdvku Person Pitch je moZné za debut povaZovat
— bylo to prvni pandi album, kterého si blize vS§imla $irsi hudebni verejnost i hu-
debni publicisté. Se svoji odlehéenou smési pastorélniho zpévu, ktery se éteric-
ky vznasel nad rozostrenymi beaty ze sampler(, se dokazal dokonce protlacit
na jedno z prednich mist Zebricku nejlepsich desek dekédy podle amerického
magazinu Pitchfork. Prekonal tim dokonce zminénou domovskou kapelu Animal
Collective, kterd si také nemizZe st&Zovat na neprizen kritikd.

Pro svoje aktualni album Tomboy, které vychazi na malém labelu Paw Tracks
a kterému predchézel stejnojmenny sedmipalcovy singl, Lennox zvolil diamet-
rélné odlisny pristup nez pro slavné Person Pitch. Na Person Pitch vytvarel
variace na DJskou estetiku, tracky s vyraznymy beaty propojil do jednoho dlou-
hého setu a ackoliv pry sdm netanci, snaZzil se natocit desku, kterd by roztancila
alespon posluchace.

Album Tomboy ukazuje névrat ke korendm Lennoxovych prvnich dvou folkovych
desek — minimalné v tom smyslu, Ze opét akcentuje predevsim samotnou formu
pisné jako hudebniho vyjadreni. Po opusténi samplerd se rozhod| privolat zpatky
do procesu kytaru, i kdyZ tentokrat elektrickou a notné zefektovanou — charak-
teristicky zvuk desky totiZz vznikl zapojenim kytary do syntezatorového modulu
Korg M3-M. Dojem pak dotvari ikonicky LennoxGv zpév, ktery se opét vznasi nad
hudebnim plidorysem Tomboye a vyvoldvé a7 nadpozemsky dojem.

.Jesté nez jsem zacal psat konkrétni pisné, mél jsem v hlavné pred-
stavu jakéhosi trojuhelniku, jehoZz vrcholy tvori mdj zpév, kytarovy
zvuk a rytmika. Vsechny tyhle tri zakladni zvuky jsem potom prohnal
syntezatorovym modulem, ktery sjednotil jejich ndladu a dodal na-
hravce ucelenou atmosféru. Je hrozné tézké hrat timhle zpisobem
nazivo, ale pomohlo mi to pri skladani samotnych pisni.” Podle Lennoxe
je jeho soucasny pristup ke zvuku v zékladu podobnym samplerdm, které pouZival
na predchozi desce, vyznéni je ale kaZdopadné odlisné.

Vysledkem je album, které neuvéritelné vliaéné osciluje mezi v soucasnosti tolik
populdrnim hypnagogickym popem, sladkymi vokély Beach Boys, vyvoldvanim du-
chd psychedelické hudby a predevsim dokonalymi melodiemi. Album repetitivni
jako kézani andélského hipstera, ktery prelamuje hranice Zanrd a vydupavé si
vlastni kus pGdy, na kterém stavi tu nejvy$si budovu sou¢asného experimental-
niho popu. Jiiii Spigak

AABZU: Rambo

Audiotong (www.audiotong.net)

Malokdy se stévd, aby tvdrci extrémnich hudebnich poloh bez ostychu odhalili
svou druhou tvar a priznali se nikoliv k popu jako takovému, ale hlavné k jeho
skutecné nejtypictéjsim a nejpokleslejsim formém v podobé prefabrikovaného
muzaku ¢i bezcenného zvukového odpadu. Polské duo Aabzu, které tvori dva
predni predstavitelé hlukové a elektronické scény tukasz Szalankiewicz alias Ze-
nial a Maciek Szymczuk, si libuje ve vytahovani té nejvétsi vetese ze zapadlych
koutd oSuntélého popu, tuctové elektroniky, click'n’cut, primitivni tanecni hudby,
laciného ambientu a otupélého noisu. Ostatné i dalsi polSti hudebnici typu The
Complainer ¢i Deuce maji k podobnym travestiim velice blizko a uméji je vytvéret
natolik pritazlivé, Ze se jejich alba nestdvaji pouhou lokdalni z&bavou pro zpestreni
vecirkd, ale predstavuji hledacskou pout za a7 vysostné cynickymi ¢i surredlnymi
archetypy pokleslosti, z nichZ jsou schopni sestavit nadmiru vzrusujici a hudebné
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nikoliv nezajimavy novy tvar. Tato alba je moZné povaZovat za obsedantni touhu
vykoupat se v jiném typu hudebniho kalu neZ jsou hlukové poryvy hrané s véznou
tvar.

Jak dokazuje album Rambo projektu Aabzu, a jak ostatné napovida uz jeho enig-
maticky ,Upadkovy a dobrodruzny” nézev i ndzvy jednotlivych trackli — Heroes
Never Die, First Blood, Bullets and Bombs ¢&i Scientists vs Rambo,
tukasz Szalankiewicz (ktery mimochodem pod znackou Zenial tvori nahrévky pre-
vazné velmi extrémniho hlukového charakteru ¢i v projektu Dziady prozkouméava
rdzné polohy hyperbolicky nadsazeného black metalu) i Szymczuk umné navzajem
konfrontuji pokleslé Zanry. Tato zdénlivé nesourodd konfrontace je v mnoha ohle-
dech ¢isté dadaistickd, nebot k sobé Fadi kontexty ze zcela odlisnych hudebnich
oblasti, a tak zde mame Sanci zaslechnout jak ozvuky primitivni analogové elek-
troniky, temnéjsiho popu ¢&i vydestilované esence mdlé klubové hudby, chilloutova
hypnotickd schémata v nékolika momentech okorenénd soft verzi noiseovych
zaskubl nebo ozvuku na dref ohoblovaného dubstepu. Ackoliv zminéné styly znéji
jako kolekce banalit, vysledny tvar alba Rambo, které je proSpikovdno samply
s rlznymi komentari, jejichZ zdroj jsou pravdépodobné bud filmy &i slova samot-
nych hudebnikl typu: ,Jde Rambao®, neni v Zddném piipadé kompromitujici.
Daleko spiSe predstavuje ironicky navrat k lehce znéjicim korfentim elektroniky;
sentimentaini ndvrat, ktery se miZe stat vzpominkami v kocoviné po vecircich
z 90. let. Lukas JiFicka

Richter & syn: Hrnce & draty
Richtig Music (www.richtigmusic.cz)

Kytarista Pavel Richter je pro spoustu posluchacd spojen se svétem experimen-
talniho rocku, predeviim s ,Eeskou odpovédi na King Crimson®, skupinou Svehlik.
Jiz od konce osmdesétych let Richter ve své tvorbé ale zkoumd i tiSSi moZnosti
zvukového vyjadrrovéni, at jiZ v sestavé s LuboSem Fidlerem a Oldrichem Janotou
High Fidelity nebo ve vlastnim Richter Bandu. U virtuézniho kytaristy je takova
vnimavost k jingm, neZ bigbitovym svétdm vzacnym kladem: nikdy nezapomenu
na rozhovor v dokumentarnim seridlu Bigbit, ve kterém Michal Pavlicek s nelice-
nym udivem li¢i, jak ,po dvaceti letch hrani zjistil, Ze to nemusi byt porfad rychle
a nahlas.” Nevim, do jaké miry Pavlu Richterovi crimsonovskd srovnani vadi nebo
ne, jeho cesta od experimentalniho rocku k ambientu ale neni nepodobnd té, iz
prosel Robert Fripp.

V soucasné dobé Richter plsobi predevsim v duu se svym synem Jonasem
hrajicim na CD prehrdvace, kldvesy a laptop. S&m ke své kytare také pridava
lecjaké digitaini vyluzovadlo. Hudba rodinného dua je nékdy aZ prilis sladka, nové
CD zachycujici hudbu sloZenou pro vystoupeni, které probéhlo v 1été 2009 v Di-
vadle Archa v rdmci vystavy Orbis Pictus se ale ky¢i zdarile vyhyba. Vycizelovany
svét elektroniky a dokonalych kytarovych linek je ,zlidstovan® samply Zenského
hlasu a ,fidlerofonem®, legendarnim néstrojem, ktery Richter senior a Stépan
Pecirka sestrojili v roce 1986: jedna se jakysi ,kuchyrisky gamelan® rozeznivany
kovovymi sitky.

Pavel Richter na své hudebni cesté dosel pres rock a ambient aZ ke svébytné
podobé lounge music a downtempa. Toto stylové zarazeni je ale tfeba brat ve-
lice volng: nejednd se totiz o nadbihani trendlim a ,programové mladnuti, ale
0 prirozeny, vice nez tricetilety vyvoj. UZ proto je tohle viastnim nékladem vydané
CD-R tak vzacné. Petr Ferenc
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Giovanni Di Domenico, Arve Henriksen, Tatsuhisa Yamamoto:
Clinamen

Off-Rat (www.normanrecords.com)
V Bruselu Zijici hudebnik Giovanni Di Domenico nemél nikdy snahu se prili$ zviditelrio-
vat, a to ani nahrdvkami, ani informacemi v klasictéjsich médiich nebo na internetu.
Na svém informacné velmi chudém profilu na MySpace (i bez plédnovanych vystoupent)
mé k poslechu pouze rizné jinak nepublikované klavirni improvizace a nékolik koncert-
nich zéznam( kompozic v rizném obsazeni i v rlzné estetice, na serveru Youtube ho
najdeme jen na nékolika amatérskych videozdznamech s minimalnim poctem shlédnu-
ti, prestoZe se na nich objevuje tfeba i po boku Jima O‘Rourka. O néco viditelngjsi je
pouze recesisticky belgicky soubor The Crappy Mini Band prezentuijici Zivé i na dvou
studiovych albech rdzné lo-fi podivnosti vytvorené pomoci malych détskych nastrojd,
v ném? ale Di Domenico maskuje pod pseudonymem Yung (ostatni ¢lenové se jmenuiji
Ying, Yeng a Yang) své klavirni schopnosti hrou vyhradné na détské perkuse. Vzdéle-
néjsi verejnost se tak miZe pouze dohadovat, zda je Di Domenico maximalng skromny
umeélec nebo podivin postiZeny paranociou (ale préveé ti dnes vétsSinou maji minimalné
svij obsahly blog). Také se ale zkratka pro premiru hlubsich myslenek nemusi jedno-
duse stihat starat o své PR.
V letosnim roce mu ale vysly konecné dvé reprezentativni studiové nahrévky. Kolekce
improvizovanych akustickych duetll s francouzskou saxofonistkou Alexandrou Gri-
mal, nazvand Ghibli, vysla v Gnoru na internetovém vydavatelstvi Sans Bruit (www.
sansbruit.fr) a je prfiemnou vzpominkou na doby, kdy vétSina nahrdvek labelu ECM
jesté nebyla tak sterilni. Umélecky mnohem zésadnéjsi je ale album Clinamen (po-
chopitelné vydaném na tézko objevitelném labelu), na jehoZ nataceni si Di Domenico
coby leader prizval dalsi dvé velmi silné osobnosti, véhlasného norského trumpetistu
Arve Henriksena a sedmadvacetiletého japonského bubenika Yamamota, ktery stanul
minimalné na padiu spoleéné s takovymi postavami japonské avantgardy, jako jsou
Otomo Yoshihide, v Japonsku nyni domestikovany Jim O'Rourke, Sachiko M, RUINS,
Kazuhisa Uchihashi nebo Keiji Haino.
Giovanni Di Domenico si pry své spoluhrace dlouho peclivé vybiral, o ¢em?Z vypovida
i ndzev odkazujici k Fimskému filozofovi Lucretiovi a jeho teorii 0 magické sile vhodné
ovliviiujici chod atom za Ggelem vytvorFeni spravné energie a Zivota. Rizend srézka i
¢astic se tentokrét zdarila naprosto bezchybné a na svét tak prisla nahrévka vyjimec-
nych kvalit. Spolecéna kooperace Di Domenica, hrajiciho vedle klaviru téZ na efektované
Rhodes piano a elektroniku, Henriksena, jenZ moZnd vice neZ Cistou ¢i atmosfericky
efektovanou trubkou prizvukuje celkovému déni falzetovym zpévem a obcas i rdznym
hvizdanim ¢i sycenim, a kone¢né Tatsuhisy Yamamota, ktery si umi spréavné pockat se
svymi krésné neomalenymi beatovymi vstupy, patfi mezi to nejosobitéjsi, co je v po-
sledni dobé na scéné improvizace a jazzove avantgardy na nahravkach ke slySeni.
Ve dvaapadesati minutach zvukove skvéle zpracovaného alba jsou momenty tichého,
ale vzdy energii nabitého ocekavani a tahlého sénickeho déni, kdy se celé trio zvukove
bliZzi jemnéjsim polohdm Henriksenovych ,domovskych® Supersilent, i dramatictgjsi
beatové paséze, v nichz se mimo mnohé jiné nezapre (urcité ne jenom kvili pri-
tomnosti trubky, zkresleného Rhodes piana a hybnych bicich groovd) ani odkaz na
elektrickd sedmdeséata léta Milese Davise. Skladby jako /diot Glee nebo Fanno il
deserto e lo chiamano pace umeéji i v ramci tohoto prchavého Zanru uviznout
v pameti.
Nezbyva nez si prat vidét néjakou Di Domenicovu produkci nazivo, ale zjistit, kde se
tento jedinec momentalné nachazi, je vyzvou pro vSechny hudebni dobrodruhy.

Jan Faix

HIS Voice 03 1 2011 49



recenze cd

Ulrich Krieger: Fathom
Sub Rosa (www.subrosa.net)

Prvnich par vterin této nahrévky budi dojem, Ze jde jen o dalsi z Fady droneovych
dél, o nichz se v HIS Voice zmirfiujeme pravidelné a které vznikaji snad az prilis
snadno. Ulrich Krieger (jeho profil najdete v HV 3/07), saxofonista a skladatel,
ktery méa za sebou nahrévky skladeb Johna Cagea, minimalist, i transkripci slavné
hlukové kompozice Lou Reeda Metal Machine Music pro soubor Zeitkratzer,
ovsem nasté sti nabizi vic. V padesatiminutové skladbé Fathom hraji kytaristé Lee
Ranaldo a Alan Licht, s nimiz Krieger ve formaci Text of Light doprovézi experimen-
talni filmy Stana Brakhage, bubenik Tim Barnes a autor sdm na kontrabasovy sa-
xofon. Dojem nastinény v prvni vété recenze je dalsim poslechem vyvracen. Ackoliv
zvuk nahrévky alespori misty odkazuje do hajemstvi producentl statickych prodlev
¢i zpomalenych metalistl v duchu Sunn 0))), kompoziénim myslenim jsme spiSe
u Mortona Feldmana. Hudba balancuje prévé na té hranici, kterd oddéluje statické
zvukové prodlevy a hudbu pohybuijici se vpred, byt velice pomalu. Jesté stéle citime
pii poslechu, Ze mezi jednotlivymi zvuky je néjaky vztah, ale stacilo by malo a uz
by se vSe rozpadlo do izolovanych tond. (Samoziejmé tu mize hrat ddleZitou roli
individudIni naladéni kaZdého posluchace.) KaZdy z nastrojd jako by se pohyboval po
vlastni trase a vénoval se svérenému materidlu tvorfenému Usporné davkovanymi
Gdery, brnknutim do strun ¢i pomalu narlstajicim hucenim kolosélniho prislusnika
saxofonové rodiny. Party jednotlivych néstroji se sklddaji do rytm( a motivd, ty se
vSak neustdle nendpadné promeéniuji, zkracuji a natahuji. Prévé v téchto nendpad-
nych odchylkéch lezi zdroj hudebniho napéti a hlavni pdvab skladby. KdyZ pak kdesi
ve druhé poloviné skladby hrébne jeden z kytarist(l do svého néstroje o néco silnéj,
mé to stejny efekt, jako by do hry vstoupil symfonicky orchestr. Ulrich Krieger se
sice Gastéji predstavuje jako interpret cizi hudby nebo jako improvizator, skladatel-
sk& Gast jeho osobnosti si ale zaslouZi pozornost, ¢ehoZ je tato nahrévka jasnym
ddkazem. Matéj Kratochuil

Various Artists: Restless, Endless, Tactless — Johanna Beyer
and the Birth of American Percussion Music

New World Records (http://www.newworldrecords.org)

Ti, co si mysli, Ze moderni americkou hudbu pro bici maji na svédomi Cowell,
Cage, Brown a Harrison, se zcela myli. Snad je z historického omylu vyvede album
Restless, Endless, Tactless, koncipované jako kontextovy portrét skladatelky
Johanny Beyer (1888 — 1944), jejiz kompozici také vdéci za svlj poeticky nézev
preloZitelny jako Neklidny, bez konce, bez taktu.

Dramaturgicky kontext v tomto pripadé spoluvytvari doba 30. let minulého stoleti,
organizacni aktivity a vliv Henryho Cowella a samoziejmé dobové hudebni myslent,
zatinajici zrovnoprdviiovat tony se zvuky jakékoliv povahy. Beyerové je na albu za-
stoupena Sesti kusy, po jednom pak John J. Becker, Henry Cowell, Harold G. David-
son, Ray Green, Doris Humphrey a Gerald Strang; vSech dvandct dél pochdzi z let
1933 a7 1939 a jejich nahrévky ve skvélé interpretaci soubor( Baylor Percussion
Group a Meehan/Perkins Duo vznikly mezi prosincem 2008 a dubnem 2010.
Hudba Cowellovy spolupracovnice a pritelkyné Johanny Magdaleny Bayer se do
povédomi zacala dostdvat aZ pred dvaceti lety a kromeé kratického, instrumentacné
otevieného entrée s propracovanou strukturou a zdhadnym nézvem [V (1935)
nebyly jeji kusy pro bici nikdy zaznamenany. Pritom jde vesmés o zvladnuté skladby
zralé autorky. V jeji tvorbé pro bici a i celému albu dominuji dvé dila — Percussion
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Suite (1933) a Three Movements for Percussion (1939). Jestlize prvni je
spise manifestaci Siroké skaly moznosti perkusi (od basového bubnu pres xylofony
az po kastanéty, tamburinu, ¢inely a triangl) podilet se na barvité orchestraci rodici
se moderni hudby, druhé (jeji t¥i véty daly celému albu jméno) je jiZ velice vydarenou
kompozici v novém Zanru. Jeji dedikace Johnu Cageovi jakoby tusila brzky prichod
jeho Tri konstrukci (1940-41); ve srovnani s nimi je sice méné komplexni a ,abs-
traktni®, avSak z hlediska poslechové estetiky stejné odvézna. Neklidnd, zrcadlova
metro-rytmickd struktura prvni véty je ve dlouhé druhé vété vystiidana rozviac-
nymi, pravidelné preruSovanymi, ne zcela predvidatelnymi repeticemi dievénych
blokd, aby posléze presla do psychologicky velice dcinné hry (arytmickych zrych-
lovéni a zpomalovani. Zbylé tii dila Beyerové — Percussion, opus 14, March
a Waltz — pochézeji vechny z r. 1939 a jsou to jakési metro-rytmické studie
0 jedné vété pro vétsi ansdmbly bicich nédstrojd. Vynikd zejména druha z nich, Po-
chod, diky zdréhavé, esteticky velice efektivné rozvrzené forme.

Trivétd Percussion Music (1936) Geralda Stranga je pres polyrytmickou kom-
plexnost velice muzikalni a zaujme priizracnou organizaci promyslené formy, vybu-
dované na kinetickém, prirozené se vyvijejicim napéti mezi membranofony, xylofony
a metalofony.

Dalsi autori kombinuijf bici s klavirem. Strohd kompozice Vigilante 1938 (Nocni
straz 1938,1935-38) od Johna J. Beckera byla pojmenovéna po tanecni chore-
ografii Diany Huebertové (pdvodné se jmenovala Tanec). Je to scénickd programni
hudba s ndmétem ze Spanélské obcanské valky a tomuto tématu je prizplsobena
jeji dramatickd struktura, vystavéna na klaviru (Brian Marks), ktery zde funguje
chvili jako melodicky a chvili jako bici ndstroj (dva roky pred Bartékovou ,pionyrskou”
Sondtou pro dva klaviry a bici nastroje!). Klavirni interludia i ostinata jsou
ramcované razantnimi nastupy a dynamickymi pohyby bicich a perkusi. Auto Ac-
cident (Autonehoda, 1935) Harolda G. Davidsona je roztomily ,mini event* pro
klavir (Margaret Crites), sirény a soubor bicich néstrojd, véetné naladénych sklenic
a sklenénych tabuli, které interpreti rozbijeji v momentu zvukové simulace srazky.
Neni to vSak zadny zvukovy chaos, jak by se dle nazvu a instrumentare mohlo zdat,
nybrz dlimysiné a vtipnd audio mimésis, dosazena vyluéné hudebnimi prostiedky.
Miniaturni Three Inventories of Casey Jones (TFi inventare Casey Jo-
nese, 1936) Raye Greena stavéji ,gershwinovsky* klavir (Brian Marks) do pozice
symbolu hudebni Ameriky a koloruji jeho ,ukecané” ténorady impresionistickymi
perkusemi.

Z hudebniho i autorského hlediska je docela kuridzni vznik ,taneéni etudy” Dance
Rhythms (Tanecni rytmy, 1935), pod niZ je podepséna tanecnice a choreograf-
ka Doris Humphrey, jelikoz se jedna o notovou transkripci jeji rytmicko-pohybovych
struktur, kterou proved! skladatel Wallingford Riegger. Kompilaci uzavird Cowelldv
Return (Navrat, 1939), plsobivé dilko pro Sest hrach a kvilivy Zensky hlas (zde
v podéni Soon Cho), v némZ se michaji orientéini inspirace s imaginaci i britkou
invenci.

Vétsina dél plsobi i po tolika letech svéZim dojmem a ma co fici i lidem s post-
moderni poslechovou zkuSenaosti. Je to zkratka prijemna a porad aktualni hudba.
Cageovy Three Constructions prisly zahy po ni. Jozef Cseres

Salvatore Sciarrino: Sui poemi concentrici I, I, 11l
Kairos (http://www.kairos-music.com)

Je svym zplsobem fascinujici, jaké hudebné sémiotické vyklady se mohou odehra-
vat na podkladé Koncentrickych basni (1987) Salvatora Sciarrina (* 1947).



Jde totiZ o to, Ze na jedné strané hudba z tohoto souboru trojcédécek vznikala jako
OST (Original Sound Track) k seridlovému zpracovéni Dantovy BoZské komedie
pro italskou televizi RAl, na druhé strané soucasné jako svébytné orchestralni dilo,
v némZ se skladatel rozhodl ignorovat text a zaméril se spiSe na kruhy ¢i stadia
Dantova Pekla, Ocistce a Raje. (Odtud také metafora koncentricnosti neboli sou-
stifednosti v ndzvu skladby.) Dilo tak nema byt hudebnim zndzornénim evoluéniho
smeérovani ,per aspera ad astra’, jako spiSe stylizovanym éterickym komplexem,
ktery nechdva mnoho na imaginaci posluchace.

Presto, nebo préavé proto, se povéreny kritik dila Rainer Pélimann nebranil (jak jinak
neZ spekulativnim) Gvahdm na téma jaké postavy z Dantovych bésni ten ¢i onen na-
stroj zpodobriuje. Durata v koncertnim provedeni se smrskla na 2h 22 min oproti
televiznim 15 hodindm a nebyl do néj zarazen sbor (coZ je moZnd trochu Skoda).
Orchestréini zvuk tak vytvari jednak skupina sélistl v podani Ensemble Recherche,
jednak tutti orchestru Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin (dir. Peter Rundel); nejed-
né se vSak v tomto pripadé o orchestraci zndmou z baroka jako concerto grosso,
kdy sélové ndstroje vystupuji do popredi, souperi se sebou ¢&i s orchestrem. Zde
u Sciarrina vytvareji pridanou ténovou barvu ve filigranské partiture, pricem? sloze-
ni hrac se béhem skladby méni. V prvni ¢ésti je aktivnim sélo néstrojem violoncel-
lo, ve druhé ¢ésti je to violoncello s flétnou a klarinetem, ve treti ¢asti housle, flétna
a viola d’amore. Violoncello pak miZe predstavovat Vergilia, poutnikova privodce
peklem a odistcem, zatimco viola d'amore Beatrici — privodkyni rdjem; ostatni
sélové nastroje by odpovidaly vedlejsim kratkodobym prévodctim.

Pollmann se pak jesté pousti do (matematicky vyjddrenych) paralel mezi zpévy
basni a takty skladby, nebot ,Dante pocital predtim nez psal“ a velkou viru v ¢isla
sdilelo baroko se serialismem... Lépe neZ pocitat je véak namisté zaposlouchat se
do hudby, kterd ,nevyprévi zadné pribéhy, a jisté ne ty Dantovy", v niZz vSak miZeme
vypozorovat jistou spoleénou strukturu odénou do variabilnich zvuk(. Petr Bakla
v dosti obsirném textu (His Voice 4/2007) upozorfiuje u Sciarrinovy kompoziéni
prace — vedle velkého objemu produkce a projektl na zplsob ,work in progress”
— v pripadé rozboru jeho klavirnich sonét na celkovou tendenci, kterd ,smeéruje k re-
dukei, k iterativni strukture a — k tichu®, pricemzZ se Sciarrino specializuje na evokaci
nocnich Selestl, zvuk noci. Myslim, Ze ,iterativni struktura” je termin kliGovy téz
pro Koncentrické basné.

Chceme-li postiehnout v hudebni roviné rozdil mezi jednotlivymi ,kruhy’, potom
v Pekle, které je v tradiéni teologii spjaté s predstavou ohné, Ize vystopovat nafi-
ké&ni smazicich se dusi (ostindtni motiv hraji vysoké smyéce, flétny), do kterého po-
nékud aleatorné intervenuiji rizné dosti hlasité ¢i v hlasitosti graduijici tzv. konkrétni
zvuky, priéemz bublani ohné ¢i dokonce lavy zazniva jako kontinuum v pozadi.
Ocistec — specifikum katolické dogmatiky, které i u nds bylo spojeno s institutem
proddvani odpustki (a naslednou vaporizaci objektu, ktery slySel na jméno Jan Hus)
— je ve Sciarrinové podani odlisny od Pekla hlavné tim, Ze intervenujici zvuky do
zndmeého motivu majf jinou barvu: flétnovych vzdechd, wa-wa efektd trubky, dderl
gongd, hlubokych smyccovych glissand, nééeho jako rZani tygra apod.; zni tak vice
jako z naSeho svéta, nebot i v ném jsou nehostinna mista.

Kupodivu i v Raji se setkavame se stejnym iterativnim motivem, tremola ve vyso-
kych polohach a zvuk v pozadi vytvareji pak dojem vétru, nékdy i na vyssi skale Rich-
terovy stupnice. Sciarrinlv Aaj mi pripomina jednu anekdotu z diivéjstho rezimu, kde
si jisty komunisticky politik mohl vybrat mezi kapitalistickym a socialistickym peklem,
pricemz to socialistické mélo zahrnovat vino, Zeny a zpév. Vybral si tedy je, vino vSak
chutnalo jako voda, Zeny nemély to, pro¢ po nich muzi touzi, a jako hudbu mél dotycny
poslouchat zpévy Eugena Suchoné. Neni tak Sciarrinliv R&j viastné odrlidou Pekla?
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Podobné jako psal o svém psani Ludvik Vaculik, Ze ,pige nepisa“ (to je prechodnik),
tak i Sciarrino hudebné zobrazuje uréitou situaci, aniz by ji komponoval. A jablori
nerodf kvili ndm, ale jablka jsou pro nas. Jifi Beranek

Demdike Stare: Triptych
Modern Love (http://www.modern-love.co.uk)

Manchesterské duo Demdike Stare pojmenovalo svdj projekt po historické posta-
vé stiedovéké carodéjnice, coZ svadi k tomu pripojit je automaticky k zdmorskému
fenoménu witch house. Fascinace okultnem sedi, ale Sean Canty a Miles Whit-
taker (také Pendle Coven, MLZ) k ni pFistupuji z trochu jinych pozic nez Salem
nebo 000000; jejich verze hudby duchi znatelngé vychazi z evropskych korend,
at uZ je to ambient, dub techno nebo dubstep. Trojkompakt Triptych spojuje tFi
alba vydané vloni vyhradné na vinylu s nékolika bonusovymi skladbami navic. Na
Forest of Devil tanti Demdike Stare dervisské techno, Liberation Throu-
gh Hearing posilaji posluchace na cestu kosmické psychedelie a posledni disk
Voices of Dust nabizi temné ambientni siluety, do nichZ prileZitostné proklouz-
nou liné rytmy dub techna (Repaository Of Light). Samplofonie Demdike Stare
stoji nékde mezi hauntologickymi koldZzemi Mordant Music, mentdlni tane¢ni hud-
bou Gas, industridlnim technem Pan Sonic nebo mutantnimi rytmy Shackletona
a s prirovnanimi by se dalo pokracovat. Ze se ve skladbé Hashshashin Chant
ozvou do dubovych rytmd etnické népévy neni vilbec ndhoda, Sean Canty je spo-
lupracovnikem labelu Finders Keepers, ktery kromé ¢eskoslovenskych filmovych
soundtrackl vydava také obskurni popovou hudbu z tietiho svéta. Tato geogra-
fickd vertikdla by ale neméla zastinit ¢asovou horizontélu, kterd Demdike Stare
pripojuje k tradici britského pastoralniho pohanstvi, o kterém ve své vyteéné knize
Electric Eden z loriského roku piSe publicista Rob Young. Editor magazinu The
Wire se v ni k prekvapeni mnohych nezastavuje ve folkové minulosti, soucasti
této psychedelické trajektorie britské hudby jsou pro néj i elektronicti kutilové
z devadesdtych let jako Aphex Twin a Boards Of Canada nebo jeSté soucasngjsi
produkce ducharského labelu Ghost Box. Stejné jako v jejich hudba, tak i v at-
mosférickych koldZich digitalniho techno okultismu Demdike Stare oZivaji spodni
proudy anglické kultury, o nichZz se mélo za to, Ze je civilizace uZ definitivné vyma-
zala. Karel Vesely

Korber Prins: Rl 1.5442
Cavity (www.gjp.info)

Nekteré druhy experimentalni elektronické hudby by bylo moZné oznadit kafkovskym
slovnim spojenim Popis jednoho zépasu. Jejim tvircdm totiZ nejde ani tak o vy-
znéni vysledného produktu jako o proces jeho vzniku. Holandsky hudebnik Gert-Jan
Prins, kterého jsme v Praze vidéli naposledy loni na festivalu Stimul, je préavé tako-
vym autorem: jeho instrumentalni arzenal se skldda z nékolika malych oscilatord,
které si sdm vyrobil a které na svych vystoupenich a improvizovanych nahravkéch
kroti: cilem hry je prozkoumat moznosti netradicni elektronické sestavy a nenechat
si ji pfitom prerdst pres hlavu.

Sinusové frekvence a zpétné vazby jsou néachylné ke spousté nec¢ekanych neplech
a prekvapeni, snad proto jsou pro improvizatory (kromé Prinse tfeba Toshimaru
Nakamuru) tolik lékavé. Jejich obsluha pripominé hru na tibetskou misu: pouze pri
naprostém soustiedéni se hraci zpod rukou nevyline neprijemny, nezamysleny hluk.
Takovy zplisob hry je sice technicky velice snadny — misu rozezni a knoflikem otoci
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kazdy — rozhodné v ném ale nelze fixlovat ¢i spoléhat na profesiondlni machu. ,To
jsem délal tisickrat, to zvlddnu levou zadni* zde zkratka nefunguje.

Album RI 1.5442 vydal Gert-Jan Prins na své znacce Cavity a natocil jej ve spo-
lupréci se Svycarskym elektronikem, skladatelem a bubenikem Thomasem Kor-
berem. Uslysime na ném vice neZ sedmdesat minut neokdzalého, promeénlivého
stietu frekvenci, ktery pozvolna stiida nejrizngjsi polohy mezi uklidriujicim dronem
a Uprkem pipani a cvakotu. Tahle hudba rozhodné vyZaduje sluchétka a soustredény
poslech, jinak uslysime jen rovnou ¢aru a nepronikneme do struktury barvy, jiZ byla
tato plisobivé zrnitd ¢éra nakreslena. Hezky papirovy obal tuto zrnitost vymluvné
ilustruje. Petr Ferenc

Karaoke Tundra: Samoobsluha
ArtAttack (www.artattack.sk)

Karaoke Tundra: Spalil Kila

Surreal Madrid (surrealmadrid.net)
Karaoke Tundra: Remixes

vlastni néklad (www.karaoketundra.tumblr.com)

Producent Karaoke Tundra patfi uz nékolik let k absolutni Spicce stredoevropské-
ho abstraktniho hip hopu. K jeho dobru Ize pricist i fakt, Ze své nahrdvky davkuje
opatrné a vypousti jen véci, které projdou nejprisnéjsi kontrolou kvality. Na kon-
ci loriského roku pridal do své diskografie vinyl Samoobsluha, ktery obsahuje
¢trnacti miniatur primarné uréenych jako néstroje pro gramofonové DJe. Presto
toto funkciondlni uréeni se ale daji minimalistické beatové koldZe celkem dobre
poslouchat i jako regulérni albovy material - vzdyt nahrévky Karaoke Tundry vZdy
byly podobné surové a schizofrenni. Remixy (DJ SideS000, Gaex) nékolikavterinové
smycky, sekvence se scratchem, ¢i paséze se zmutovanymi vokaly tvori dohromady
podobné blaznivy kaleidoskop jako tieba jeho album Gastarbeiter (HIS 5/2005).
Ze Karaoke Tundra je mistrem malych formétd dokazuje MP3 singl Spalil Kila
vydany na netlabelu Surreal Madrid. At se ¢tyrfi remixéri (mmj. Future Sound of
PetrZalka a Dead Janitor) snaZi sebevic, Gvodni ani ne dvouminutové salvo originélu
nemaji §anci prekonat. Kanonada pajdavého rytmu, osmibitového bubléni, divnoe-
fektl a modulovaného hlasu rappera Gtoci tak silng, Ze v delSi stopaZi by byla mozna
Zivotu nebezpecnd. Dalsi Unorovy internetovy dérecek zdarma nabizi osm remixd,
které Tundra stvoril pro slovenské i eské kolegy jako jsou Vec, DVA, Kazety nebo
trencinské divéi dvojice Youcoco, kde aplikuje jejich zdmérny gardZovy primitivismus
(kytara, bici) na svoji beatovou védu a vystaci si s holym rytmem a pipanim synte-
zétoru. The Autumnist pro zménu vysvlékl z jazzové sofistikovanosti a ze skladby
Vibrant Mountains zbyl jen rau$ robotickych beatd. Ze méné je vice tedy nenf
jen vySe zminénd charakteristika jeho ,vydavatelské” politiky, ale také jeho produ-
centské metody. Obojf funguje na vybornou. Karel Uesely

Low: C’mon

Sub Pop (www.subpop.com)

Minnesotské duo Low, tvorené manZelskou dvojici Alan Sparhawk (zpév, kytara)
a Mimi Parker (zpév, bici), potkala ona neprijemnost, kterd strasi spoustu hu-
debnikd — hudebni publicisté jim prisoudili katulku, se kterou oni nechtéji mit nic
spolec¢ného a v kaZzdém textu se o ni pak zmiruji stéle dokola.

V pripadé kapely Low, kterou kromé zminénych manZel(i doplfiuje jesté basista Ste-
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ve Garrington, jde o slowcore — Zanr, ktery se vyloupl v prvnim poloviné devadesé-
tych let a mél byt reakci na tehdy velepopuldrni grunge, jehoZ hluénost a agresivita
prece jenom nevyhovovala kazdému.
Low nabizeli alternativu postavenou na Casto extrémné pomalém tempu, minima-
listickych aranzich a melodicky jednoduchych pisnich, jejichz hlavni devizou byly do-
konale sehrané hlasy obou hlavnich protagonistl. Namichanim téchto ingredienci
vznikla funkéni zvukové hmota, jejiz podobu nebylo potfeba béhem Sestnécti let
existence kapely (a deviti vydanych albech) pfilis vyrazné meénit.
Low ale patfi k t&m skupindm, které poslucha¢ neposlouchd kvdli origindlnim hu-
debnim z&Zitkm, ale chodi si k nim pro osvédéené recepty. Oba manzelé, kteri
jsou praktikujici Mormoni, se ve svych textech asto obraci k intimnim tématim
a zkoumaji hranice formdtu pisné spiSe pohledem do sebe neZ do okoli. Vyjimkou
byla jejich predposledni deska Drums And Guns (2007), na které Low glosovali
valecné déni v Iréku.
Novinka C’'mon ale opét vySlapava tradiéni cesty Low — néstrojové obsazeni sice
ponékud rozsifuje klasicky zvuk Low (ozyvé se i steel kytara nebo housle), charak-
teristické postupy Low ale z(istdvaji. Intimné sevi‘ené skladby plynou témér nepo-
stfehnuty a trva nékolik poslechd, neZ se z nich vykroji melodickd forma — cesta
které Glovéku pri prvnim poslechu prijdou nejtuctovejsi.
Vlastné je aZ s podivem, Ze se kapela tolik let cykli v jednom kruhu a presto kazda
novéa deska stoji za poslech. U Low jde o jeden z méla pipadd, kdy charakteristicky
rukopis neni synonymem pro sebevykrédani a smutek neni synonymem pro patos.
Jiii Spicak

Anne-James Chaton/Andy Moor: Transfer/1: Departures
Unsounds (www.unsounds.com)

Pred nékolika lety zacal kytarista Andy Moor (Dog Faced Hermans, Kletka Red,
The Ex...) intenzivnéji spolupracovat kromé tanecnikd a DJs také s (nev&ednim)
basnikem Anne-Jamesem Chatonem. Kromé spole¢ného tria Décade s Carstenem
Nicolaiem (Alva Noto) maji na konté i spole¢né album Le Journalist z roku 2008.
Recenzovany singl Departures je prvnim ze ¢tyrdiing série sedmipalcovych vinyld
a prindsi dvé skladby nahrané v bytech Andyho Moora a Anne-James Chatona.
Strana A obsahuje skladbu Derniere minute, kterd je koldZi sto dvaceti zprév
francouzského Ministerstva zahrani¢i tykajicich se bezpecnosti a stavu jednotli-
vych zemi, vZdy proloZenych jakoby gramofonovym ,lupnutim* derniere minute:
...POSLEDNI MINUTA uneseného zdpadniho turisty v Nigeru PO-
SLEDNI MINUTA hyperinflace v Zimbabwe POSLEDNI MINUTA 49
teroristl v Eqypté POSLEDNI MINUTA... Kytarova improvizace Andyho
Moora, smycky a nekompromisné se valici jedna zpréva za druhou z UGst hodné
rychlého deklamujictho Chatona (z néhoZ se rytmickym opakovanim béhem Po-
sledni minuty stéavé zaseknuty gramofon).

Strana B ve skladbé D’Ouest En Est vyuZiva klasické verneovky Cesta kolem
svéta za 80 dni. Nudny Zivot Philease Fogga evokovany strohym popisem zemé-
pisnych Sitek a délek. Chaton zde naprosto monotdénné odrikéva: druhého rijna
odjezd z padesatého prvniho stupné tricaté minuty tricaté sekundy
severni sirky nultého stupné sedmé minuty tricaté prvni sekundy za-
padni délky, tretiho rijna prichod étyricatym osmym stupném pade-
satou prvni minutou dvandctou sekundou severni sirky druhym stup-
ném dvacdtou minutou padesatou patou sekundou vychodni délky...



Kontrapunktem nudného textu je zde hlubokd basova linka umocnénd hypnotickym
repetitivnim rytmem, coZ ddvé této skladbé aZ aspiraci na tanecni kus! Chystané

singly v fadé Transfer by se mély tematicky dotykat ,princezen v autg", leteckych
nehod a metra. Petr Urba

Phaedra: The Sea
Jenny Hval: Viscera
Rune Grammofon (www.rungrammofon.com)

Na v rlznych letech rizné oblibené moderni a jingmi Zanry poucené folkové pis-
nickarstvi reaguje norské vydavatelstvi Rune Grammofon jen pomérné ojedinéle.
V minulosti vyrazné podporilo zfejmé pouze tvorbu Susanny Wallumrgd predevsim
v duu s klavesistou Mortenem Qvenildem zndmém pod ndzvem Susanna and The
Magical Orchestra. Nyni ale na tomto prednim norském labelu vysla alba hned dvou
dalsich umélkyri z podobnych vod, Jenny Hval a Ingvild Langgard, ktera sv(j projekt
pojmenovala Phaedra.
Prestoze obé damy maji velmi blizkd zakladni stylovd vychodiska, v jiném ohledu
predstavuiji urcité protiklady. Zékladem pro obé je samoziejmé vokal, bud doprova-
zeny s velice citlivym smyslem pro gradaci fadou dal$ich instrument(, nebo pone-
chavany o samoté, pripadné se svymi klony.
Phaedra svlj jemny lyricky projev doprovazi hrou na akustickou kytaru a ostatni
hraci vytvareji plochy v nichZ je obcas tézké rozlisit akustickou slozku od elektro-
nické. Mné osobné se pri poslechu vybavily jak nékteré meditativnéjsi polohy Bjork,
tak chté nechté i tfeba romanticky pop & la Enya. Tézko Fici, jestli Phaedrina obcas
velmi nebezpecnd (ale nakonec sprévné uhlidand) oscilace na hranici kyce je prfedem
pldnovana nebo naopak nechténa.
Jenny Hval, drive pdsobici pod hlavickou Rockettothesky, je jiZz podle své prace
s hlasem méné étericka. Do text( vedle abstraktnich vizi promité i svou télesnost,
v podkladech se pak neboji ani drsnéjgich prvkd. Piseri Portrait Of The Young
Girl As An Artist dovede napriklad aZ k postrockové intenzivni paséazi. | nékteré
dalsi pisné, které by meély tendenci odlétat do meditativnich vysin, vraci na zem
pomeérné jednoduchd ale népadité reSend vyraznéjsi rytmika.
Pro nékoho mohou byt obé tato alba (ponékud vyboéujici z estetiky dosavadniho
katalogu Rune Grammofon) zaleZitosti na jeden poslech, svou uprfmnosti a intimi-
tou si ale své fanousky ziskaji. Hval rozhodné vice napliiuje tradiéni predstavy o al-
ternativni pisnickarce a otdzkou pak je, zda Phaedra tak neni proti ni originalngjsi
umeéleckd osobnost, prestoZe z jeji kuchyné vychézeji o néco sladsi pochoutky.

Jan Faix

Felix Kubin & ensemble Intégrales: Echohaus
Dekorder (www.dekorder.com)

Neda se Fici, Ze by Felix Kubin mél néjak prilis jasné danou hudebni identitu. Hravy
talent tohoto Némce si bere inspiraci z rliznych mist, michd retro syntezatory,
rozhlasové hry, popové pisnicky i sci-fi estetiku. Nahrévka Echohaus vsak preci
jen predstavuje tak trochu krok jinym smérem. Kubin se na ni spojil se souborem
ensemble Intégrales, ktery ma jinak na programu repertodr sahajici od Paula Hin-
demitha po Olgu Neuwirth, a ve spolupréci s Tobiasem Levinem stvoril zajimavy
koncept. Kazdy z hudebniki byl umistén v jiné mistnosti s grafickou partiturou,
Kubin vée Fidil od mixazniho pultu, od néhoZ udéloval dalsi pokyny. Vznikla tak jaka-
si Fizend improvizace, v niz dllezZitou dlohu hraly akustické vlastnosti jednotlivych
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mistnosti. Ackoliv ndzev skladby odkazuje k procesu jejiho vzniku, pri poslechu bez
prrecteni téchto informaci mlZe naskodit jind asociace. Celek totiZ plsobf jako dim
0 patnacti mistnostech, vétsinou zavalenych réznym zvukovym haraburdim. Kazda
z Gasti trvajicich mezi jednou a péti minutami — s jednou desetiminutovou vyjimkou
— je statickym zvukovym obrazem. Statickym nikoliv ve smyslu minimalistickych
repetic Gi statickych prodlev, ale ve smyslu absence zlom( ¢i dynamického vyvoje.
V kazdé mistnosti probihd nékolik paralelnich procest, které nékdy znéji koordino-
vang, jindy vytvareji kontrasty. Viola prebird dokola nékolik tond, jako by se marné
snazila vzpomenout si na melodii @ pod ni v jiném rytmu busi kdosi do neidentifi-
kovatelnych predmétl. Jinde klavirista preluduje na pomezi jazzu a impresionismu
za doprovodu zahugténych harmonickych ploch ostatnich hréét. Zvuky Kubinovych
syntezatord sem proniknou jen obcas a nijak se s akustickymi zvuky nerusi. Vyjim-
kou mezi zvukovou zahusténosti a organizovanym chaosem je ¢ast nazvanad Bande
Vierge. Ta stoji na zdanlivé nekonec¢né melodii housli, kterd je postupné klonovéna
do vice hlas(, aby se zménila v kdnon a po chvili v husty proud, v némz uzZ se jed-
notlivé hlasy nedaji rozlisit. Po chvili zaéneme vnimat rezonanci mistnosti, kterd
— podobné jako ve slavné | am sitting in @ room Alvina Luciera — opakovanym
prehrévanim a nahrdvanim jednoho zdznamu ziskdva na sile. Hudba jednotlivych
hudebnich pokojii v Kubinové domé mlzZe sice plsobit staticky, ale jako celek je
Echohaus fascinujici prochazkou. Matéj Kratochvil

Peterlicker: Nicht
Editions Mego (http://editionsmego.com)

Staronovy projekt ¢tverice Peterlicker, ktery se soustfedi okolo predstavitele digi-
télniho noise Petera Rehberga — je opreden legendou, lhostejno zda vérohodnou Gi
nikoliv. Ctvefice videriskych hudebnikél se nyni sesla po dvaceti letech necinnosti,
kdy uz na svlij dvacet let stary projekt Udajné témér zapomnéla, aby po loriské kaze-
té s ndzvem Last Slave natocila plnohodnotné album Nicht realizované pouze na
LP. TéZko posoudit, jak skupina s ndzvem Peterlicker znéla na prelomu roku 1989
a 1990. Dle jedné dochované fotografie skupina vystupovala pravdépodobng v Gisté
rockovém obsazeni, ale jak se ukézalo nyni, ¢ast rockovych néstrojd nahradila elek-
tronika, kterd mé na ryze soucasném a dost extrémnim zvuku alba Ivi podil. Aktivity
Peterlicker Ize nejpriléhavéji oznacit ndlepkou noise rock.

Album Nicht se tak nevyhne srovnani s americkymi Wolf Eyes, a to nejen Gisté na
Grovni hudebni. K tomuto srovnéni totiz navadi i prvni skladba Peterlicker Always
Right, kterd jiz samotnym nézvem odkazuje k nedadvnému albu americkych hlukarl
Always Wrong. Pribuznostf je vSak vice — pocinaje naléhavym a zastrfenym hlasem
zpévéka F. Hergoviche, analogové plastickymi a surovymi zvuky elektronikd Rehber-
ga a G. Weisseggera, ktery vSak obsluhuje i baskytaru (je v podstaté Ihostejné, zda
jsou produkovény simulovanou digitdini ¢i skutec¢né analogovou cestoul, vrstvenou
a jk hrou na klasické ,rockové" nastroje — kytaru a basu s pouzitim réznych efektd,
ale i celkovym charakterem zvuku alba. Neznamend to vSak, Ze by Peterlicker vy-
tvareli pouhy plagiat rukopisu Wolf Eyes. Daleko spiSe dosli k podobnému universu
vlastni cestou, a to diky propojeni dvou hudebnich kontextd. Podeziivat Rehberga
z kopirovani by bylo prilis troufalé, proto je asi vhodngjsi se priklonit k druhé verzi.
Vlyabstrahujeme-li ze vSech péti skladeb napriklad Gisté rockové prvky, zlistane ndm
znadmy Rehberglv noisovy jazyk, jak jsme na ngj jiz po léta zvykli ze sélovych pocind,
ale i tfeba projektu KTL. Album Nicht se sice mnohdy vykazuje hlukové abstraktni-
mi paséZemi s minimalnim pulsem, ale daleko vice je ovlivnéno minimalistickym no-
ise-rockem ¢i drone metalem, ktery se nebrani hrubozrnnému a Spinavému zvuku.
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THYMOLPHTHALEIN

Ni maitre, Ni marteau

Tento vliv je bezesporu dilem kytaristy G. Schachingera a baskytaristy Weisseggera.
Ono propojeni dvou jazykl — triStivého a vrstveného noise a zacykleného brutalniho
rocku bez bicich, zato vSak s primési dunivé elektroniky, glitchl a rdznych Selestl
vytvarejicich jisty rytmicky zéklad, je nejvétdim vkladem videriskych hudebnika.

Nema smysl| pochybovat o tom, Ze label Mego, ktery se pred nékolika lety prejmeno-
val na Editions Mego, byvé mnohdy o krok napred pred dalsimi vydavatelstvimi, nebot
séf Rehberg, ktery je sém aktivnim hybatelem elektronickou, laptopovou a hlukovou
scénou, mé vyjimecné dobry vkus a dokéZe kolem sebe soustiedit to nejzajimavéjsi ze
soucasné elektronické hudby. Proto do jeho stéle patii Mark Fell, Marcus Schmickler,
Robin Fox, Fennesz, COH ¢i pravé drasticky projekt Peterlicker. iri¢

Marcus Fischer: Monocoastal

12k (www.12k.com)

Yui Onodera & Celer: Generic City

Two Acorns (www.thesingulararwe.org/twoacorns)

Cestovani autem je dennim chlebickem mnoha lidi. Bylo by moZné aZ alarmujici
Zjistit, kolik hodin denné, tydne, roc¢né stravime v nasich plechovych milaécich.
Je tudiZ pochopitelné, Ze zvuky, které béhem jizdy do sebe nasoukédme, nds ovliv-
fuji. At chceme nebo nechce. Ameriéan Marcus Fischer trévi ve svém auté také
spousty ¢asu, nasté sti mé vyhodu ¢lenitého profilu pravidelné cesty, kterd se na
mnoha mistech dotyké pobreZi Tichého ocednu. A pravé prirodni ,minimalismus”
vodnich mas je zékladni néladou celého Fischerova alba. To krom Sumivych mor-
skych field recordings pripousti do hry jesté nesméle melodické kldvesové béhy,
kytarové Skobrtani, trochu click'n’ruchd, a to celé je nasledné radné protiepano,
na mnoha mistech rozetfeno do meditacnich elektroakustickych ploch, jinde do
komplikovangjsi avantgardnich muchlazi. PonévadZ se pohybujeme na pldé labelu
12k, jasné vitézi prvni poloha, kterd na scénu nic nového neprindsi, presto se
album Monocoastal posloucha velmi prijemné. Kdo ma réd ambientniho ducha
12k, si bude pomlaskévat, ti ostatni mohou na Fischerlv debut v klidu zapome-
nout.

Cim dal tim vic obdivuji nadsence, ktef se v dnesni dobé rozhodnou pustit do tvr-
dého vydavatelského boje. Na konci lorfiského roku tento riskantni krok uginil Will
Long, po smrti manZelky Danielle uZ pouze jediny ¢len ambientniho projektu Celer.
Pilny muzikant se na této desce poprvé spojil s Japoncem Yui Onoderou, aby
spolecné prichystali Etyri sonické desitiminutové vypravy do nezndmych krajin.
Jejich citlivé mikrofony $mejdily predevsim po Los Angeles. Polni nahrdvky jsou
nendpadnym prdvodcem celého alba. Z hlukovych monochromatickych monolitl
se vynoruji, aby se po ¢ase zase potopily do pomalého, atmosférického, ale preci
jen dostatecné hutného proudu, ktery je tvoren Fadou predevsim akustickych in-
strumentd. Vbec vyznéni tohoto alba je na rozdil od Fischerovy aurdini prochéazky
méné submisivni. Méné se boji lidského elementu, ktery celé nahrévce dodévé
ihned jiny rozmér. Snéni Celer s Onoderou nemé podobu osameélého nasdvani
impulzG prirody, ale podobd se spiSe rychlym projizdénim podvecerniho mésta
s kratkymi predméstskymi zastévkami. A protoZe sdm ddvam pfi prohlidkéch
meést také prednost odlehlejsim koutlm, které maji moZnost vyzarovat specific-
kého ducha mista, je mi spolecny pristup obou umeélct velmi blizky. Tim ale nechci
desku vyndset automaticky do nebes. Podobné mapoval specifika jednotlivych
mist zemékoule uz pred drahnou dobou Michael Stearns, presto je atmosféra
trictvrtéhodinového alba natolik pohlcujici, Ze otazniky ohledné progresivity nejsou
zas tak vyhruzné. Pavel Zelinka
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Thymolphthalein: Ni maitre, Ni marteau
Editions Mego (http://editionsmego.com)

Novy vyznam nézvu zndmého acidobazického indikatoru dodal jiz v roce 2009 rodak
z Melbourne, hrac na klavir a syntezatory Anthony Pateras zaloZenim stejnojmen-
ného kvintetu. Sesli se v ném i dalSi prvotridni australSti improvizatori (Natasha
Anderson — kontrabasovd zobcova flétna a elektronika, Will Guthrie — bici, Clayton
Thomas — kontrabas) spolecné s francouzskym elektronickym experimentatorem
Jéromem Noetingerem, jenZ se zde soustredi predevsim na okamZitou Zivou ma-
nipulaci s instrumentalni produkci ostatnich. Material pro letosSni debutové album,
ktery label Editions Mego pripravil i jako pétisetkusovou vinylovou edici, byl porizen
na koncerté v rémci francouzského festivalu SWR2 New Jazz Meeting jiz pred
dvéma lety. Rozdélen je do dvandcti ¢asti, které na sebe plynule navazui.

Za titulem polemizujicim s Pierrem Boulezem (ndzev alba Ize preloZit jako Ani
pan, ani kladivo) se nachazi pestry svét zvukl ¢i naopak piedstav vznikajicich pri
jejich mozné absenci. Po prvni bohaté a Zivé strukture predevsim pro dané nastro-
je atypicky barevnych staccat pojmenované Meta-Tingue prichazi ke slovu delsi
spolupréce Zivelné sélujiciho Guthrieho, jehoZ zvuk vSak Noetinger neustéle krivi,
decentné vrstvi a frekvencéné upravuje. Off The Wall je pak zase meditaci nad
cageovskymi otdzkami ticha a individudlniho vnimani plynouciho ¢asu.

Mezi nejzajimavéjsi pasdZe patri tfeba sedmé Ayala, kterd reprezentuje vyvaze-
nou a v kazdém momentu neuvéritelné kreativni spolupraci akustickych néstrojl
s elektronikou. Z akéni perkusivni spoluprace preparovaného klaviru, kontrabasu
a bicich vznikd postupné rfada sampll, a praci s nimi je mozno prredvést po chvili
pod nestélou basovou prodlevou.

Po devété ¢asti nazvané Quince, kterd je v uréitém ohledu oproti celku az prekva-
pivé tradicné freejazzovd, zacind deska skvéle gradovat. Z ambientné praskajiciho
kousku Lips vyroste dramatické a bourliva paséz Pierre Willy, a pres ,ticho pred
bouri i po bouri* prichazi perfektni zavérecny kus nazvany Pim. V ném se prolinaji
nepravidelné rytmy bicich a elektronického praskotu spole¢né s tahlou flétnovou
plochou ve vyskéach a s ,dronem® klaviru a kontrabasu. Vysledny efekt je skvély.
M@lokdy se v soucasnosti, kdyZ méa avantgardni improvizace za sebou jiz tak dlouhy
a bohaty vyvoj, objevi nahrdvka, na niz jen tak mimodék prichazi tolik prekvapivych
zvukovych kombinaci a kde ze spolecné souhry vznika tolik novych barev. Jan Faix

lg Henneman: Collected
Wig (www.stichtingwig.com)

Nizozemské skladatelka a violistka Ilg Henneman se rozhoda alespori ¢astecné pred-
stavit svou bohatou tvorbu za poslednich pétadvacet let v boxu, ktery prindsi pét CD,
jedno DVD a skvéle vypravenou monografii. A vybrala opravdu to nejlepst, i kdyZ v jeji
diskografii byste tézko nékdy séhli vedle. Jeji prvni samostatny potin s hvézdnym
kvintetem vySel pod ndzvem In Grassetto v roce 1991 jako prvni vlastovka jejiho
vydavatelstvi Wig. Je na ném jesté znat juvenilni ovlivnéni bigbitem, ale mozna i prévé
proto méa dodnes neuvéritelny drive a zaroven jiz vyhranény rukopis skladatelky, kterd
své kompozice vytvari na hranici vdZzné hudby a jazzu. Zejména titulni skladba ma
skutecné dokonalou kadenci, Gemu? jisté napomahd i dlouholety souputnik Ig, feno-
mendlni kontrabasista s neuvéritelné Sirokymi prsty Wilbert de Joode.

Dalsi pochoutkou je autorcin tentet a album Repeat that, repeat z roku
19935, jeZ by se dle ndzvu mohlo zdat ponékud minimalistické, ale chyba lavky.



Ig si zde jen ovérila, Ze své ki'ehké a zarover dynamické hudebni struktury madze
prenést i do koSatych partitur vétsiho télesa. Prvky strukturdiniho minimalis-
mu najdeme spiSe na opusu Strepen, ktery je na DVD doplnén fascinujicimi
obrazy Igina bratra Jeroenema. Neni to sice skvostné filmové dilo, ale hlubinna
imprese, kterd vytvari symbidzu geometrickych obrazdl a smyccového kvarte-
ta. Nedilnou soucdsti je zde ovSem i sofistikovanad harfa hostujici Godeilieve
Schrama. Pokud si odmyslime obrazy na DVD, tak mé toto dilo svym zplsobem
néboZny az ndboZensky charakter, ovéem bez urgitého balastu, ktery tato forma
obycejné méa. Je to spi$ prostor pro imaginaci ¢loveka, ktery hledad za branami
své vlastni duse.

Ig Henneman je v neposledni fadé i vyraznou postavou v jinak kanadském triu Queen
Mab, které se pred nedédvnym asem predstavilo i prazskému publiku v rédmci fes-
tivalu Alternativa. To je formace tif velkych osobnosti, ale kazdd umi usmérnit sv(j
velky potencidl a nikdo tu nehraje prim. |g proto zvolila do svého boxu kompilaci ze
dvou CD plus jednu Zivou nahrédvku, kterd emotivni néboj tria s pianistkou Marylin
Lerner a klarinestiskou Lori Freedman skvéle vystihuji.

Zivotnim i hudebnim partnerem Ig je fenomenalni klarinetista, saxofonista a hraé
na Sakuhaci Ab Baars. V této kolekci tudiz nemohlo chybét i jejich niterné album
Stof, z niz dokonale vyzafuje jejich vzajemné souznéni v roztodivnych a kifehkych
improvizacich.

Velmi zdarila bilance, ale i veSkera dalsi dila I|g Henneman stoji jisté za pozornost.
V soutasné dobé mimo jiné i jeji sextet, ktery pod ndzvem Kindred Spirits v prosinci
2010 oslavoval jeji pétasedesdatiny v KC Kastan. A nechybéli tam pochopitelné
Baars, de Joode, Lerner, Freedman a v neposledni Ffadé i avantgardni némecky
trumpetista Axel Dérner. Petr Slaby

Robert Dick & Thomas Buckner: Flutes & Voices
Mutable Music (www.mutablemusic.com)

Nézev alba mluvi za vSe: obsahuje osm duetl fléten a barytonu bez jakychkoli elek-
tronickych prisad typu zkreslovani zvuku, delayll i smyckovani. Zkrdtka unplugged
zdznam po Certech neobvyklé nastrojové kombinace — ndstrojové, nebot zpévéak
Thomas Buckner zde nemad Ulohu frontmana ani nesdéluje texty, ale vytvari spolec-
né s flétnistou Robertem Dickem predivo zvukl a kratkych motivkd, v nichz mnohdy
neni poznat, ktery zvuk pochdzi z jakych Ust.

Robert Dick je jednim z flétnistd, kteri svdj ndstroj nejen mistrné ovladaji, ale rov-
néZ redefinuji a rozsirfuji jeho moZnosti: pro flétnu je nééim jako pannini pro housle
a Hendrix pro kytaru, piSe se v tiskové zpravé priloZzené k albu. Hyperbola? Po
poslechu CD musim Fici, Ze tiskovka nijak neprehani. Dick hraje na basové flétny,
flétnu, kterou si nechal vybavit posuvnym ndustkem (glissando headjoint) podle
vlastniho nédvrhu, a na pikolu a dostdvé z téchto néstrojl zcela necekané zvuky:
nékdy se podobajf lidskému hlasu, jindy tfeba baskytarovému slapu.

Thomas Buckner v sobé nema neprijemné ,stryckojedlickovstvi® mnohem slavngjsi-
ho Phila Mintona a dari se mu z mého pohledu neuvéritelné: hrat ,na hubu” a ne-
pdsobit pritom jako Scatman John ani vesnicky idiot, ale jako soustiedény tvirce
presvédceny o vaZnosti své véci. V kombinaci s flétnami je jeho hlas navic vyloZené
prijemny a dodava nahrévce dramati¢nost a prostor.

Flétna a hlas nejsou v Sirokém spektru zvukd témi, které bych poslouchal nejradgji,
tohle album si mé ale bezezbytku ziskalo. Zplna hrdla doporuéuji: je po technické
strance mistrovské, hudebné prekvapivé, podmanivé i zabavné a ani chvili zbytecné

natahované ¢i varené z vody. Tohle neni Bittové a Stivin! Petr Ferenc
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Santa Ratniece: saline | salsezers
Latvian Music Information Centre (www.Imic.lv)

Shorové tvorba mé v Paobalti dlouholetou, bohatou a kontinuélné rozvijenou tradici,
na niz sméle navazuji i soudobi autori. Je to sféra, kterd se tam vcelku Uspésné
vzpind usedlosti a v niz se rodi nemalo zajimavé hudby. Pro skladatele jsou stimu-
lem mimo jiné kvalitni télesa oteviend interpretaci novych — i experimentélnich
— dél: Estonsky filharmonicky komorni sbor, LotySsky rozhlasovy sbor nebo litevska
Jauna muzika (Mladd hudba), to abych jmenoval alespori ta, kterd ziskala mezina-
rodni renomé i diky provozovéni soudobé — doméci i svétové — hudby.

Album saline | salsezers (solné jezero) se ¢tyFmi skladbami mladé lotySské skla-
datelky Santy Ratniece (¥*1977) v podéni LotySského rozhlasového shoru (o jehoz
f'izeni se na nahrévce déli Sigvards Klava a Kaspars Putning) je jednim z ukazkovych
plod( tohoto pobaltského shorového déni.

Santa Ratniece réda cestuje a inspiraci neziidka ¢erpd pravé na svych vypravéch.
V jednom rozhovoru poznamenala, Ze hudbu vnima i jako svého druhu putovani
prostrednictvim poslechu. A také komentar ke svému profilovému CD zacing
poetickym vyjadienim, Ze posluchace ¢eké dlouhd cesta od nejniZe poloZeného
solného jezera — Mrtvého more — k solnému jezeru s nejvySsi nadmorskou vys-
kou, jimZ je tibetské Namco. Naznacuje tim nejen skutecnost, Ze jsou pro ni
vyznamné akustické viemy z mist, kterd navstivila, ale i své tihnuti k vychodnim
kulturdm obecné, coz je evidentni ve volbé textd i v hudbé samotné. Ratniece
se vSak nesnaZi budit zdani zépadni skladatelky vychodni hudby, umélé stylizace
jsou ji cizi. Pokracuje v linii svych oblibenych autorl Clauda Viviera (jemuZ zasvé-
tila i svou magisterskou préci) a Giacinta Scelsiho, vstiebdva vychodni vlivy, ale
naklada s nimi volné.

Tri skladby jsou psény pro sbor a capella: titulni Saline (2006) na verse armén-
skeho basnika 20. stoleti Hovhannese Siraze, horo horo hata hata (2008) na
text v ainstiné (prevzaty z knihy Donalda L. Philippiho Songs of Gods, Songs of
Humans) a Chu dal (Ticha voda, 2009) na slova, ktera si skladatelka vyhledala
v priruéce moderni psané tibetstiny Tibetan Newspaper Reader od ¢eského
tibetanisty a lingvisty Karla Sedlacka. VSechna tii dila dokumentuji, v jak Sirokém
rozpéti Ratniece citi vyrazové a zvukové dispozice sborového apardtu: zpévakim
predepisuje Septani, hvizdani, pracuje s dechem jako s ddleZitou zvukovou kompo-
nentou, népadité variuje vibrato, ¢imZ dosahuje plisobivého mikrotdnového napéti,
zaklada si na kontrastu extrémnich hlasovych poloh, nevyhybd se ale ani tradiénimu
zvuku shoru. A je radost sledovat, jak z toho véeho rostou skvéle vystavéné, pro-
vzdusnéné a pozvolna se promenujici kompozice. Plati to i o nejdelsi a nejpodmani-
vejsi skladbé na albu, Hirondelles du coeur (Vlastovky srdce, 2007) na verse
irénské basnirky Forugh Farrokhzad (ve francouzském prekladu) a ¢inskou poezii
z obdobi dynastie Tang, kde je ucinek — predev&im co do barevnosti — zndsoben
zatlennim komorniho orchestru (Sinfonietta Riga, kterou vede Normunds Sné)
s pestrou paletou bicich/perkusnich néstrojd.

Hudbu Santy Ratniece jsem pro sebe objevil pied ¢asem pri snaze o dikladnéjsi
poznani tvorby loty§skych skladateld mladsSich generaci. Zanechala ve mé nejvétsi
dojem (jakkoli bych nerad krivdil tfeba Andrisi Dzenitisovi nebo Janisi Petraskevic-
sovi) a prisla mi vyrovnangjsi a prirozenéjsi paradoxné i v porovnani s kompozicemi
0 pét let starsi a zndméjsi Estonky Heleny Tulve, u niz Ratniece studovala na tal-
linnské hudebni akademii. S kazdou dalsi skladbou, kterou jsem mél moznost od ni
slySet, si mé ziskavala stéle vic. A ani sborové dila na albu saline | sdlsezers se
v tomto ohledu nestala vyjimkou. Vitézslav Mikes
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Wolfgang Rihm: Fetzen
Winter&Winter (www.winterandwinter.com)

Ve vkusném obalu vydavatelstvi Winter&Winter vyslo CD Wolfganga Rihma s na-
zvem Fetzen. Obsahuje tri skladby: Smyccovy kvartet &. 12, cyklus deviti
miniatur nazvanych Fetzen 1 — 9 a Interscriptum. V hlavni roli na celém CD
je smyccové kvarteto Arditti Quartet, ve Fetzen k nému pristupuje jesté akordeon
(Teodoro Anzelotti) a v Interscriptu klavir (Nicolas Hodges). U7 jen kvdli nepreko-
natelné interpretaci Arditti Quartetu a Anzelottiho je poslech zaZitkem pro vSechny
milovniky soudobé hudby. Pokud jde o hudbu Wolfganga Rihma, toto CD mi pripada
obzvldsté cenné pro poznani Rihmovy estetiky a tviréi metody. Podarilo se na ném
totiZ zachytit urcity vysek z jeho novéjsi tvorby, kde se projevuje pribuznost skladeb
vzniklych v urcitém obdabi.

Rihm patii ke generaci némeckych skladateld, kteri se na zacétku 70. let chtéli vyme-
zit v(&i avantgardé predchozich dekdd snahou o znovunalezeni expresivity hudebniho
projevu. Rihm sdm se pfi tom vyhnul tendencim k tzv. nové jednoduchosti, jeho hudba
je naopak znacné komplexni a soutasné zameérena na emotivni a dramaticky Ucinek.
Plisobivy (alespofi pro mé) je i pohled na dlouhy seznam jeho dél. MdZe nas napad-
nout, Ze pri takovém mnoZstvi skladeb pro vSechna moZné obsazeni hrozi i jakdsi de-
valvace hodnot. Avsak uz pri prvnim poslechu kterékoli ze skladeb na pritomném CD
zazivéme setkdani s nezpochybnitelnym skladatelskym mistrovstvim. Jde vZzdy o pest-
rou a sloZitou hudbu s mnoZstvim prekvapeni, bohatou na drobnokresbu v detailech
a majici i zvlastni rytmicky naboj. Pri dlikladnéjsim poslechu v ni mizeme rozlisit jakysi
Ltématicky” materidl a oproti tomu materidl podrizeny, ¢i ,doprovodny’, pri éemz
hranice mezi nimi neni ostréa - co se nékde objevuje jako epizodicky prvek jinde nabyvé
vyznamngjsi role a naopak. Takové presuny se odehrdvaji v rdmci formy jednotlivych
skladeb, ale i mezi celymi dily. Ve 12. smyccovém kvartetu si naptiklad mizeme
v§imnout stejného houslového motivu, jaky uzavird Fetzen 1. Porovnédme-li si data
vzniku obou skladeb, jako prvni vzniklo Fetzen 1. To, co tvori zavér jedné skladby Rihm
pouzil jako jeden z motivl druhé a rozvinul Gplné jinym zplsobem v rémci formy dila.
Nejvice podobnych pribuznosti bychom nasli mezi jednotlivymi ¢astmi volného cyklu
Fetzen, ndpadné zde zaznivaji stejné nebo podobné prvky v rliznych konstelacich.
Nézev Fetzen (Utrzky) naznaGuje, Ze jde o fragmentdrni, miniaturni formy (délka
jednotlivych kust je 2 — 5 min.) Skladby pochézeji z let 1999 - 2004 a na CD jsou
serfazeny podle data vzniku. Prezentovany takto v chronologickém sledu a v podobé
cyklu skutecné pripominaji skici, které jsou variacemi na podobné téma. Kazda z nich
mé v sobé jedine¢nost uzavi‘eného dila a zérover spolu tvori celek, zachycuijici vysek
nekonéiciho procesu hledani. Ménici se obsazeni (Fetzen &. 1 a 2 jsou pro smyc&co-
vé kvarteto, ¢. 3 a ¢. 5-9 pro kvarteto s akordeonem a ¢. 4 pro violu a akordeon)
prozrazuje, Ze skladby nebyly nutné minény pro provedeni v rdmci cyklu.

CD uzavird Interscriptum - duet pro smyccové kvarteto a klavir. Nézev znamena
pisek” a podtitul napovida, Ze role kvarteta je hrét jako jeden ndstroj v dialogu
s klavirem. Je v ni pouZita hudba z 12. smyccového kvartetu, kterd ,doprovazi”
nové dokomponovany klavirni part. Rihm zde v podstaté uplatnil celou hotovou
skladbu jako ,prefabrikdt” pro jednu z vrstev nového dila. Klavir ovéem na sebe
bere vyznamnéjsi roli v rémci ,dua“ a podobnost s kvartetem neni prilis patrna.
Setkdvame se tady s uréitou ,recyklaéni* metodou, coZ vyvolavé zajimavé otdzky
0 uzavienosti, ¢i definitivni podobé uméleckého dila. (Zaroveri to nové osvétluje
i onen predlouhy seznam dél.)

Wolfgang Rihm je tvirce hluboce pohrouZeny do svéta svych kompoziénich pro-
blém0. Je to svét, ve kterém se dokonalost nehledd v definitivnim tvaru dila, ale
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v permanentnim tvdréim procesu produkujicim mnoZstvi variaci. CD Fetzen je diky
Stastnému vybéru skladeb, jakoZ i Spickové interpretaci, skvélym ndstrojem pro
poznavani Rihmovy hudby. Miroslav Pudlak

Deborah Martin & Erik Wagallo: Between Worlds
Jeff Greinke: Virga

Spotted Peccary Music/Lotuspike (www.spottedpeccary.com/www.

lotuspike.com)

Na meditativni scéné nenf v sou¢asné dobé vetsi otloukanek neZ etnoambientni
vetev, ktera slavila Uspéch po celd osmdesatd a devadeséatd |éta. Neni castecne
divu, protoZe houfy novodobych nésledovnikd jen opisovali pod lavici slohova 7a-
nrovéa cviceni, kterd byla napsana predchozimi silnéjsimi roéniky a nejvétsi hvéz-
da, Steve Roach, v soucasnosti, v rdmci ekonomického prezivani, rozmélnil v po-
sledni dekddé svdj rukopis do desitek vychrlenych nosic¢d. O to vice potési deska,
kterd Zanrové primo spadd do ponékud zanesengjsiho recisté a pritom prindsi
Cisty proud nélad, na které jsme béhem hubenéjsich let uz témér zapomnéli.
Abych byl konkrétngjsi, mluvim o kooperacni desce Deborah Martin s Erikem
Wallem. Deborah uZz od pocatku reprezentuje stiet hudebni tradice plvodnich
obyvatel severoamerického kontinentu s elektronikou, zatimco letos padesétilety
Nor Erik je Gisty atmosféricky elektronik s lehkym progresivnimi sklony sme-
rem k rocku nebo jazzu. Dohromady se jejich styly promisily vice neZ prirozené
a zndsobily tak hrivny, kterymi oba autori alba jinak disponuji. ,Severoamericti
indidni véFi v existenci dvou paralelnich sv&td - ducha a hmoty. A je jen nékolik
mozZnosti, jak je mozné mezi nimi vytvorit mosty - ritualem, Ié¢enim nebo
magii. VSechny tFi moZnosti v iniciaénich procesech s hudbou pocita-
il poodkryvaji promo materidly myslenkovy zéklad alba. Deborah znovu natécela
v terénu indidnskych rezervaci, ale nékolikrdt do novych skladeb zapasovala i vice
nez stoleti staré field recordings z archivu amerického kongresu. Vysledkem je
velmi atmosférickd sbirka autorskych kompozic, kde k expresivnimu sborovému
zpévu a perkusivnim indidnskym orgiim stoji jako protivéha klidna elektronika. VVy-
sledny efekt je blizky kratkym pribéhdm z mytologie pdvodnich obyvatel Severni
Ameriky. Stfidmych, vécné podanych, presto poutavych svym lokdlnim duchem.
Pokud vém chybi zaprédseny etnoambientni duch napriklad spoleénych alb Rober-
ta Riche se Stevem Roachem, projektu Solitaire nebo tfeba vybranych alb Vidny
Obmany, pak tohle album je §ité na miru prévé vam.

Desky Jeffa Greinkeho, predevsim ty do prvni z poloviny 90. Let, se vyznacovaly
sofistikovanou praci s industridlnimi manipulacemi, které vzdy vedly do klidnym
prirodnich zatocin. Neni divu, Ze po skromném muzikantovi z arizonského Tus-
conu nakonec skodili filmovi tvlrci, a tak v sou¢asné dobé je tvorba doprovodné
muziky pro Greinkeho hlavnim zaméstnanim. Soundtrackové névyky se pomalu
infiltrovaly i do jeho autorské nefilmové tvorby a nutno podotknout, Ze ke Skodé
posluchacl. Jeff se zbavil pomérné osobitého rukopisu vyménou za podstatné
konvencéngjsi. Prirodni i industridini samply nahradily akademické partitury pro
klavir ¢i dalsi akustické instrumenty a elektroniku. To, co naznacovaly desky ze
zacatku tisicileti, Jeff dokonal na poslednich dvou albech. To prozatim posledni
nazvané Virga je vénované vizudlnim stimuldm rodného kraje. | presto, Ze se
obraci ideové do prirody (ndvrat ke korfenlm), vyslednd podoba studiovych
kompozic do vlastniho podrostu nepronikne. Pouze nervné preslapuje na za-
praZi. Tu a tam je i z prostoru vchodovych dveri leccos pékného vidét, unikatni
zazitky primo z terénu, viz desky prvni dekady Greinkeho fungovani, to zkrétka



nenahradi. | kdyZ Jeff jednou zni jako Tim Story, podruhé jak jemnéjsi Autopsia,
potieti jako Harold Budd, Sedivy prdmér po premiantskych letech neni pro
sympatického skladatele nejlepsim vysvédéenim. Pavel Zelinka

Michael Formanek: The Rub And Spare Change

ECM (www.ecmrecords.com)

Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Méte-li uz pIné usi skandindvského introvertniho chladu produkce Manfreda Eiche-
ra, zaposlouchejte se do hry kvarteta kontrabasisty a skladatele Michaela Forma-
neka (1956). Od pocatku devadesétych let patri Formanek k jazzové avantgarde
kumulujici se v New Yorku, prestoZe jej obtas nachdzime hrat také na albech
s ,klidnéjsimi“ hudebnimi povahami, jakymi jsou napriklad trumpetista Frank Am-
brosetti nebo kytarista Rudy Linka. Altsaxofonista Tim Berne se ve Formanekove
kapele objevil uZz v roce 1991 a spolecné se objevuiji na pddiich pribézné, dokonce
obéas spolu hravaji jen v duu. Craig Taborn se zjevil koncem pllky devadesatych
let jako mimoradny talent po boku saxofonisty Jamese Cartera v jeho hudebné
najezeném kvartetu a dnes patii k nejorigindlngjsim klaviristdm. A bubenik Gerald
Cleaver sice hrél taktéZ s Miroslavem Vitousem, ale spiSe jej najdeme vedle free-
jazzovych hudebnikd Joe Morrise, Mata Maneriho nebo Roscoe Mitchela.
Hned od padesétych let, kdy se zacala jazzova avantgarda smeérujici k free jazzu
formovat, téZila z evropské hudby dvacétého stoleti a z tvorby jejich inovétord.
Jazzové avantgarda se od pocatku délila do dvou proudd — jeden se drZel jazzového
vyvoje, ktery byl v rukou radikélnich ernogskych muzikantl, druhy se jazzu vzdalo-
val a ¢asem s nim mél prakticky spolecné jen principy sélové nebo kolektivni impro-
vizace nebo zesileny vyznam kompozi¢niho zdmeéru. Hudba Formanekova kvarteta
jde vprostred mezi obéma témito proudy a z obou ¢erpd, coZ je pro newyorks-
kou jazzovou avantgardu dneska typické. Fascinujici je hned Gvodni melancholicka
skladba Twenty Three Neo s dlouhymi ostindtnimi pasézemi bicich s klavirem,
nad nimZ zni téhlé tony Bernovy altky a v celé skladbé Ize tusit blizkovychodni atmo-
sféru. Strukturou ryze jazzové The Rub And Spare Change zni ve dvou polo-
hach. V té prvni vnimame ozvény rockového funku s vidéi hrou Bernovou, zatimco
v druhé ¢asti vévodi klavir navazuijici spiSe na evropskou modernu neZ jazzové
prikopniky a altsaxofon dodéva jen barevné zvukové zahusténi. Inside the Box
nabizi sdlistdim komplikovangjsi rytmickou strukturu, coZ primélo Berna, a hlavné
Taborna, ke strhujicim séldm. Obecné Ize Fici, Ze Formanek se ¢leny kvarteta za-
plétaji svou hudbu do sloZitéjSich meter a poslucha¢ se musi nad tim, jak to hraveé
zvladaji, jen usmat pifi vzpomince na hudby prikopniki tohoto pristupu z éry cool
jazzu — na kvarteto pianisty Davea Brubecka. V kompozi¢né jednoduché skladbé
Jack’s Last Call, zaloZené jen na nékolika notach, si potvrdite, Ze u Tabornovy
hry Ize nalézat spiSe souvislosti se zdpadni soudobou hudbou nez s pianisty jazzové
avantgardy. Hypnotizujici zvuk ma nejdelsi skladba alba, sedmnactiminutové Tonal
Suite, v jejiz stiedni ¢asti prekvapi pisnickové melodické Bernovo sélo, zatimco
v z&véru se ocitdme uprostied ryziho freejazzového viru. Zavéreénd Too Big To
Fail méa dramatiénost vystavénou z kontrastu Tabornovych akordd harmonicky
nekorespondujicich se sélem Bernova altsaxofonu. Priéteme-li k tomu pribézné
volné sélovani Formanekovy basy a dravych bicich Cleavera, dostdvdme do usi
i téla skvélou ukézku odkazu colemanovského free jazzu pozdéjsiho obdobi. Volna
jazzovd improvizace, navic zaloZzend na kompoziénim zameéru (nikoli diktatu) diky
tvréim muzikantskym osobnostem stéle prindsi vzrusujici hudbu.

Vladimir KouFil

recenze cd

Cuong Vu 4-tet: Leaps Of Faith

Origin Records (http://www.origin-records.com)

Agogic: Agogic

Table And Chairs Music (http://store.tableandchairsmusic.com, http://

agogic.bandcamp.com/album/agogic)

U progresivnich jazzovych hudebnik( byvd pomérné pravidelnym jevem, Ze
se v urcitém momentu zac¢nou ohliZzet i zpét do historie svého Zanru a cas-
to z toho vyplyne album s jazzovymi standardy. V Americe Zijici trumpetista
vietnamského plvodu, Cuong Vu (viz profil v HV 3/09), je jiz pll druhé dekady
mezinarodné prosluly se svym jedineénym pristupem k ndstroji i svou este-
tikou spojujici jazzovy a klasicky evropsky idiom dohromady i s prvky noise,
ambientu ¢i metalu. Ani na své nové koncertni nahrdvce neustoupil v nicem
ze svych osobitych postupl, prestoZe repertodr pro koncert v Chapel Perfor-
mance Space v Seattlu tvorily predevsim prejaté skladby.

Jak jiz m& na svych poslednich albech zvykem, prizval Vu do svého tria (Stomu
Takeishi - baskytara, Ted Poor - bici) opét dalsiho hosta. Po Billu Frisellovi
a Chrisu Speedovi to je Vudv student z University Of Washington, baskyta-
rista Luke Bergman o jehoZ multiZdnrovych schopnostech svédéi jiz nékolik
let napriklad formace Heatwarmer. Dvé baskytary nepridaly kapele ani tak
na hutnosti, jako spiSe na zvukové barevnosti. O basové linky se stard vice
Bergman a Takeishi ma tak volngjsi ruce k divocejSim experimentlm. Album
vcelku nepredstavuje néjaky zésadni posun ve Vuové tvorbé. Ukazuje akorét,
Ze jeho koncepce tria improvizujiciho osobitymi zplsoby na zékladé predem
danych pomérné jednoduchych hudebnich myslenek je univerzalné aplikovatel-
nd i na jiné typy predloh. V klasickém soundu Vuovy kapely, v némz nechybi
citlivé vrstveni ech trubky plné a syté znéjici i neidiomaticky Sumici, &i skvélé
a prekvapivé gradace rytmické sekce, tak tentokrdt z rachotivych ploch vy-
znivaji Gastéji klasické jazzové melodie jako napriklad My Funny Valentine
nebo Body And Soul, ale tieba i beatlesovskd Something, kterd se po
vétsinu Gasu drZi hezky v poklidnych vodéch obéasného Suméni bicich a Takeis-
hiho elektroniky, v jednom momenté ale také vygraduje do hlasitéjsi zpévné
psychedelie.

méné nadpadny eponymni titul sestavy Agogic. Do ni byl Cuong Vu prizvan jejim
zakladatelem, altsaxofonistou a basklarinetistou Andrewem D‘Angelem, ktery
znd Vua jiz od jeho zacatk( na scéné newyorského downtownu. Rytmiku v této
sestaveé vytvoril opét Luke Bergman spolec¢né s bubenikem Evanem Woodlem.
Tato kapela mda o néco jiny kompoziéni styl nez Vu 4-tet. Obcas pracuje s vét-
§im mnozstvim hlavnich myslenek, hlavné ale Gastéji zachovéava konkrétngjsi
formu. Po svém si hledd cestu v soudobém progresivnim jazzu a elektronické
efekty pouZivd jen sporadicky pro zpestreni, nebo méné okaté. V celku je
zfejmé o notny kus agresivnéjsi. Rytmika je schopna podle potieby ve vSech
dynamickych stupnich vytvorit néleZity tlak a dechy pak k tomu adekvatné péji

¢i chropti. Na albu prevlddaji konkrétnéjsi a ,tvrdsi* polohy, prikladem mize

Old Heap.
Sympaticka je také politika labelu Table And Chairs Music, ve formatu mp3 Ize
tento titul i spoleéné s daléimi stdhnout za libovolnou cenu.

Jan Faix
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recenze cd

Giya Kancheli  Thames fiem tho Sangtock

Dino Saluzzi  Gidon Kremor  Andrei Pushkarey

Giya Kancheli: Themes from the Song-
book

ECM (www.ecmrecords.com)

Distribuce: 2 HP (www.arta.cz)

Velkd jména nemusi vzdy nutné znamenat velké
dilo. A album Themes from the Songbook je
opravdu preslap. Pritom gruzinsky skladatel Gija
Kanceli (¥*1935) na tom neméa sebemensi dil viny.
To trio v hvézdném obsazeni Dino Saluzzi (bando-
neon), Gidon Kremer (housle) a Andrej Puskarjov
(vibrafon) se mu rozhodlo pripravit darek k jeho
loriskym pétasedmdesatym narozenindm a upravilo
si na dvé desitky klavirnich miniatur, které Kanceli
vytvoril z témat své hudby k filmim a divadelnim
— predevsim shakespearovskym — inscenacim
(mimochodem, noty téchto skladbicek, které pl-
vodné vysly pod ndzvem Jednoducha hudba
pro klavir v Gruzii a Rusku, vydala neddvno také
firma ECM). Klavirni kusy sice balancuji na hrani-
ci kyce, ale maji potencidl dobrého instruktivniho
i koncertniho materidlu. V Gpravach tria se vSak
promeénily v nemastny neslany sladkobol, v némz
se vic nez umeéni interpretl zrcadli ,esteticky dik-
tat" producenta ECM, Manfreda Eichera. Presto
se jeden svétly moment na albu najde — Herio
bi¢ebo (Hej, pratelé), sugestivni pisen z filmu Syn
své zemé (1980), adresovand Gruzinlm Zijicim
v Turecku. JenomZe mrazeni v zadech nevyvolava
jeji instrumentalni podoba, jiZ trio CD zahajuje, ale
origindInf filmovéa symfonicka verze, kterd je zaraze-
na jako bonus a v niZ se taktovky i péveckého partu
ujal Kanceliho nékdejsi ,dvorni* dirigent DZansug
Kachidze. To je ovéem na format dlouhohrajiciho
CD maéilo... VM

Eva-Maria Houben: Works For Piano

Wandelweiser (www.wandelweiser.de)

Tématem némecké skladatelky na tomto CD se
zda byt mizeni — predevsim tedy mizeni tond. Po-
malu se stidajici skupinky not, dlouhé doznivani,
dynamika ¢asto na hranici Uplného ticha, nad nimz
vsak stéle jeSté visi zbytek rezonance. Eva-Maria
Houben je ideovou a estetickou dédickou Morto-
na Feldmana i Erika Satieho, k némuZ odkazuje
i v jednom z ndzvi: Drei Choréle (Penser A
Satiel. Neni ovéem epigonkou ani jednoho z nich.
Vedle tvodni pllhodinové skladby s feldmanovskym
titulem Klavier jde o nékolik sérii miniatur, nékdy
plsobicich jako etudy pro zadinajici klaviristy a sto-
jicich na hrané banality. Mezi témi mélo notami,
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Eva-Maria Houben
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které tu zazni ovéem je dostatek urcitého kouzla,
které brani padu za tuto hranu. MK

Yoshio Machida: The Spirit Of Beauty

Amorfon (www.amorfon.com)

Japonsky hra¢ na steeldrum a vydavatel ,hezké
alternativni hudby®, Yoshio Machida, na své znac-
ce prichazi se soundtrackem k vystavé legendar-
nich francouzskych Sperkd znacky Van Cleef &
Arpels. Hudba alba osciluje od nazvukd gamelanu
aZ k lounge jazzu a minimalistickym néladam, zni
tu violoncello, sitér, terénni nahrévky i nejrizngjsi
elektronika. Jako zvukovy doprovod k vystavé kle-
notl je zcela adekvatni: nékomu ty sladké baletky
z drahych kamend, které jsou vyfoceny na obalu
CD, mohou pripadat nekonecné elegantni, jinému
zase jako ky¢. Machiddv pristup vytvaret a vydavat
ve svété noise, lo-fi a zamérné zvukové vymknutosti
a nedokonalosti naopak alternativni hudbu, jiZ Ize
oznacit za péknou, ale zaslouZi ocenit. PF

Otomo Yoshihide / Axel Dérner /Sa-
chiko M / Martin Brandimayr: Allure-
ments Of The Ellipsoid

NEOS Music (www.neos-music.com)

Publikovat roztodivné sramoty, ruchy a Sumy oko-
renéné obcasnymi falesnymi tény trubky na dvojalbu
v kvalité Super Audio CD by mohlo nékomu pFijit po-
nékud uchylné. Pokud ale takovouto produkci spé-
chala japonsko-rakouské Gtverice Otomo Yoshihide
(gramofony, elektronika, kytara), Sachiko M (sinu-
sové viny), Axel Doérner (trubka) a Michael Bran-
dimayr (bicl) pfi svém prvnim spoleéném koncerté
na festivalu Donauschingen v roce 20095, stéva se
z kazdého zachrasténi ¢i brumu feti§ pro nejvétsi hu-
debni aristokraty, a ty pfeci o okrajové a na béznych
i relativné kvalitnich aparaturdch témeér neslysitelné
frekvence nelze okradat. Konec ironie.

Tento slavny koncert sestavy stéZejni pro vyvoj
soudobé improvizace zkratka po téch péti letech
za pripomenuti stoji. A zadznam takto sehrané
a okouzlujici komunikace elektroniky a akustickych
materidld v rukou téchto mistrl jesté hned tak ne-
zestarne. JF

Piiptsijilling: Wurdskrieme
Experimedia (www.experimedia.net)

Vic hlav mé vicero hudebnich ndpadli. Ty mohou
byt k uZitku, nebo jsou naopak schopny roztrhat

ndladu alba na kousky. Holandsk& &tverice Piipt-
sjilling je novym projektem Rutgera Zuydervelta
z Machinefabriek, ktery tvori jesté Mariska Baars
ze Soccer Committee a kytarové poetické duo Jan
a Romke Kleefstrovi. Nélady alba se méni s kazdou
skladbou. CD nacneme néznou kytarovou medi-
taci, aby hlukové experimenty a kytarové najezdy
postupné nabiraly na intenzité, kterd ale nikdy ne-
sklouzne do néjakych extrémnich industridinich ex-
plozi. Divodem je jistojisté ¢ervend nit celé desky,
expresionistické verse sourozenecké dvojice, navic
prednasené v dialektu rodného Frieslandu. A prévé
kontrast prednasSené poezie s kytarové hlukovymi
manipulacemi délad ze snazeni kvarteta vcelku ne-
konvenéni zéleZitost. Pz

Helena Gough: Mikroklimata
Entr‘acte (www.entracte.co.uk)

V Berliné usazend skladatelka vytvari sloZité na-
vrstvené elektronické kompozice, v nichZz ucho
mUZe bloudit od jednoho planu ke druhému a pFi
opakované poslechu objevovat nové detaily. Ackoliv
maji nékteré ze zvukd plvod v redlném svété (pri-
spél kontrabasista George Cremaschi i trumpetis-
ta Peter Evans) nebo analogovych zarizenich, iden-
tifikovat jejich plvod je nemoZné — vSechny prosly
dikladnou transformaci a zménily se v abstraktni
materidl. Pravé to, jak husté sité z nich Helena
Gough splétd, je divodem, pro¢ Gtyii polozky na
tomto disku predstavuiji skvélou hudbu, i kdyZ jejich
nepravidelné tékani vyZaduje soustifedény poslech.

MK

Bullion: You Drive Me To Plastic

Young Turks (www.theyoungturks.co.uk)

Nathan Jenkins alias Bullion se na internetu pro-
slavil jako autor mash up, na kterém spojil J Dillu
a Beach Boys. Roubovéni sampll je jeho zbraii i na
druhém autorském EP, kde do hiphopovych kolazi
vmeéstnal véechno od krautrocku, pres disco aZ po
free jazz. Nejsou to ale jen ironické meta-hratky
ve stylu kréle bastardiho popu Girl Talk, Pressu-
re To Dance se dé poslouchat i jako pocta italo-
disco a s digitélnim funkem Drive Me Out(Ro)
na konci dvacetiminutového EP¢ka odkraci Bullion
hrdé do budoucnosti. Devét skladeb se stopazi ob-
vykle kolem dvou minut nabizi husty vyvar napadu,
na jejichZ vychutnani je potieba vice poslechl. Vy-
padd to, Ze Paul White, Onra nebo Nosaj Thing
nasli dalsiho do party. KV



Gail Priest: Presentiments From The
Spider Garden

Endgame rec. (www.endgame.com.au)

U7 bylo po deseti letech aktivni tvorby na ¢ase, aby
Gail Priest prestala prispivat na desky spratele-
nych muzikantd (predevsim Lawrenci Englishovi),
a predstavila vlastni autorské kompozice. Je po-
znat, Ze manipulacni techniky jsou Gail velmi blizké.
Jen v minimu skladeb se nechybaly zpévové linky
nebo alespoii jednodusi hlukové vrstvy. Cim se ale
li&i solova tvorba od prispévkd pro jiné muzikan-
ty predevsim, je vyraznd porce melodickych mo-
mentl, které maji na desce svoje nezastupitelné
misto. Duchem oldschool kolekce je milym hlukové
elektronickym projektem, ktery s postupujicimi mi-
nutami odhaluje svoji experimentdini podstatu ve
prospéch stiidmych sonickych ataka. Pz

Massimo Botter: Scream

Stradivarius (www.stradivarius.it)

Italsky skladatel Massimo Botter se na tomto CD
predstavuje Gtyfmi skladbami, z nichZ tFi vznikly
v poslednich péti letech, jedna v roce 1996. Dva or-
chestrélni a dva spige komorni kusy neprinaseji néjak
svébytnou poetiku ¢i skladatelsky jazyk. Na druhou
stranu mé Botterova hudba urcity spad a hybnost,
coZ prinejmensim pri prvnim poslechu zaujme. Acko-
liv nepracuje s klasickymi harmoniemi, melodiemi ¢i
pravidelnymi rytmy, rozvinénd dynamika a expresivi-
ta dodavaji emocionalni naboj. Uvodni Sentiero in
un deserto di lava pro basklarinet a orchestr je
z kolekce asi nejzajimavejsi diky vypjatém partu sé-
lového néstroje (jméno hrace je Salvador Salvador)
prelétajiciho od hlubinného buceni po jecivé vysky.
Orquesta de la Comunidad de Madrid ridi José Ra-
mon Encinar. MK

No Pavarotti: Out Of The Dark
KLaNGundKRaCH (http://klangundkrach.net)

Dvojici CDR alb doplfiuje v dosavadni diskografii
dua No Pavarotti kazeta vydanad v nakladu de-
vétatriceti kusd. Najdeme na ni hodinovy vybér
z koncertnich nahrdvek porizenych v loriském
roce. Na ,kompaktnich” nahrdvkdch No Pavarotti
Ize vystopoval lasku k liné psychedelii a umirajicim
surfarlim, Zivdky se od téchto odkazd oprostuiji
smérem k pouhé vseobjimajici laxnosti. Nejrychleji
mluvi v druhé ¢ésti kazety slovensky rozhlas, i ten
se ale dosti opakuje a obcas koktd. Z jadra jiz

neexistujicich Kaspar Von Urbach se vyplazilo né-
kolik zajimavych, personélné propojenych sestav:
RUINU pozoruhodné misi noise s improvisingem,
duo Klamm / Pelikén si pfi stejné ¢innosti hraje na
jazzmany, No Pavarotti jsou nejvétsi Kaliforfiané
ze vSech. PF

Jaryn Janek: Ty lidi
Indies Scope (www.indies.eu)

Baskytaristu Jaryna Janka miZeme v posled-
nich letech sledovat v rlznych naSich pomérné
osohitych tu vice jazzovych, tu spise rockovych
¢i folkovych sestavach. Na jeho sélovém debutu
se mu podarilo ze vSech téchto inspiraci vytvorit
spole¢ny komunikaéni prostor pro skute¢né pozo-
ruhodnou sestavu spolupracovniki. To poznédme
hned z prvni pisné, kde se v prijemné moderni
a zvukové krystalicky Gisté pop-jazzové aranZi ob-
jevi i extaticky vstup ¢eského undergroundového
guru, Vratislava Brabence. JiZ z tohoto Gvodu je
jasné, Ze svlj jinak pomérné mainstreamovy re-
pertodr, Gerpajici predevSim z moderni jazzové
flze, folkovych nebo folkldrnich nazvuk( a obcas
i z tanecnich rytm0, bere Janek se spréavnym nad-
hledem.

Sympaticky se neprezentuje ani tak jako basovy
virtuoz, ale spiSe jako citlivy a vSestranny hrac
schopny smysluplné komunikace s tak rozdilnymi
osobnostmi, jako jsou Michal Nejtek, Dorota Ba-
rovd, Ondrej Konrdd, Lenka Dusilovd, Thom Heri-
an ¢i zmiriovany Brabenec. Maloktery ¢tenar HIS
Voice chové posluchatské sympatie dohromady
ke véem témto jmenovanym hudebnikdm (a to je
jen zlomek z toho z&stupu vyjmenovaného v boo-
kletu), moznd o to ddleZitéjsi je upozornit na ¢lo-
véka, ktery dokaze vSechny tak odlisné hudebni
charaktery s respektem sprévné vyuZzit v jediném
a velmi uprfimném projektu. JF

Ural Umbo: Fog Tapes
Hinterzimmer rec. (www.hinterzimmer-re-

cords.com)

Hornaty a nepristupny kraj + metalovd minulost =
dark ambientni pritomnost. Tahle rovnice docista
plati pro Svycarskou dvojici Ural Umbo, kterd vy-
dala svoji druhou dlouhohrajici desku. Hrubozrnna
nahrévka nenf ,japonskym* Gtokem na prvni signal-
ni soustavu. Osm kompozic, vzniklych na zékladé
manipulace s predtoéenymi party tradiénich rock-
ovych néastrojd (kytara, basa, bici) a naslednym

recenze cd

pohrévénim si s jednotlivostmi i celkem, méa vSak
daleko i napriklad ke skandindvskym kolegim ze
stdje Cold Meat Industry. MoZnéd i proto je recen-
zované album osobitym prispévkem s vyraznymi
drone metalovymi znaky. PFirovndvat snazeni Ural
Umbo k Earth nebo Sunn 0))) také prilis nejde,
takZe nezbyva konstatovat, Ze deska Fog Tapes
si svou zarputilou paliGatosti o pozornost riké zce-
la pravem. PZ

lannis Xenakis: Works with Piano

Mode (www.moderecords.com)

Klaviristka Aki Takahashi pred ¢asem vydala u Mo-
de Records ocefiovanou nahravku klavirnich skladeb
lannise Xenakise, na niZz nyni navazuje ¢tyfmi kom-
pozicemi, v nichZ se klavir poji s dalSimi nastroji.
Uvodni Eonta_(1963) pridévé dvé trubky a tri
trombony, jejichZ hraci v nékterych pasézich hraji
primo do atrob klaviru a pracuji tak s jeho rezo-
nanénimi kvalitami. Morsima-Amorsima (1962)
je uréena pro klavir, housle, violoncello a kontrabas
a predstavuje relativné klidngjsi, introvertngjsi polo-
hu Xenakisovy tvorby. Vznikla za vyuZiti pocitacové-
ho programu ST a toto je, zdd se, momentalné jeji
jedind dostupna nahrévka, coZ plati i pro kratkou
kompozici Paille in the Wind (1992) pro klavir

a housle. Akea (1986) pro klavirni kvinteto v sobé
ma navzdory typicky xenakisovskému zvuku hustych
souzvukdl, aZ romantickou rozevlatost, podporenou
monumentalnimi Gdery klavirnich akordd. MK

Napalmed: Napalmed
Ascarid Records (www.ascarid.cz)

Nové ceské kazetové vydavatelstvi, Ascarid, coby
svlj druhy podin vypustilo do svéta devadeséat
minut protielych Napalmed. Kazeta je patrné
eponymni, nejsou-li jejim ndzvem slova ,jednotka
zkresleni®. Napalmed na nahrdvéni byli dva, kaz-
déd strana jejich novinky je rozdélena na trojici
skladeb: cca tFfiminutovou, cca tFinactiminutovou
a cca Ctyriadvacetiminutovou. Vysledek se pysni
pomeérné suchym, ,atdrkovym® zvukem — skoro
jako by se jednalo o kazetu s poé&itaGovymi hrami.
Hezké pripominka toho, jak také mlZe znit médi-
um povazované prevazné za analogoveé. PF

JF - Jan Faix, PF - Petr Ferenc, MK - Matgj
Kratochvil, VM - Vitézslav Mikes, KV - Karel Ve-
sely, PZ - Pavel Zelinka
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