editorial

Véazeni ¢tenari,

bylo by krasné, kdyby to slo bez nich, ale nejde.
| ta nejexperimentalnéjsi hudba néco staoji, i ten
nejzavileji nezavisly umeélec je néjakym zplisobem
zapleten do ekonomickych vztahl. Treba tim, Ze jejich
fungovani svou tvorbou kritizuje, jak je tomu v pripa-
dé portugalské skupiny Homens da Luta, o niz pise
v tomto ¢isle Trever Hagen. Pro politiky je financo-
vani kultury tématem, kterym se radi pred volbami
ohangji, ale které po volbach neradi konkretizuji. Na
nasledujicich stranach si mimo jiné prectete, jak je to
se vztahem statu a financovani hudby ve Francii, kte-
rda byva davana za priklad umeleckého raje na zemi.
Dojde i na mechanismy popkulturniho byznysu véetné
exkurze do historie hudebni korupce.

Mohlo by se zdat, Ze jde o Cislo veskrze pesimis-
tické, ale neni tomu tak. Navzdory spordm o finanéni
prostredky vznika zajimava hudba, coz doklada i dvo-
jité CD prilozené k ¢asopisu, které obsahuje aktualni
elektronickou hudbu ze Slovenska.

Vzhledem k jiz ditive avizovanym zmeénam, které
chystame, bude mit pristi HIS Voice podobu dvojcis-
la, které vyjde na pocatku rijna. O dalsich novinkach
vas budeme zav&asu informaovat na nasich interneto-
vych strankach.

Prijlemné léto
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Phill Niblock

kané odehraje jeden z vrcholl letosni festivalové sezdny. Hvézdou
petidenni prehlidky Echoflux bude americky skladatel Phill Niblock.
Prostor Trafacky se rozhodné nedd oznacit za idedlni koncertni sin,
0 to je ale pro poradatele Dana Senna lakavéjsi. Betonova kostka
ve stadiu rozkladu skytd neuveéritelné moznosti ozveén a vibraci, jimz
je prizplsobena i dramaturgie celé prehlidky. Phill Niblock, ktery ji
v utery 12. ¢ervence zahdji, se fyzikalnimi a fyzickymi aspekty zvuku
zabyva v celém svém dile. Naposledy jsme se o tom mohli presveédcit
predneddvnem na Stimulu, kdy v malém sale Archy nadherné vibrova-
lo snad uplné vse... Spolus Niblockem se na pddiu objevi i Al Margo-
lis, ¢tenardm HV ddvérné zndmy jako hybatel vynikajiciho projektu If,
Bwana pulsobivé kriziciho ,vysokou® i ,nizkou” experimentalni elektro-
niku, a montrealska umelkyné Katherine Liberovskaya. O den pozdgji
bude scéna patrit domacim. Urbanni elektronik Stanislav Abraham
bude na pddiu vystridan dvojici tvorenou skladatelem Michalem Ra-
tajem a kytaristou Ivanem BoreSem, mezinarodni punc stredé doda
Peter Szely pracuijici v oboru zvukové architektury, poc¢itacoveé hudby,
radioartu a dalsich exkluzivnich odnozi elektronické hudby. Ve ¢tvrtek
se publiku predstavi dveé dua. Soundartista a sochar jedine¢nych hu-
debnich nastroj Martin Janicek spoji své kovové roury, luky a platy
s gramofony Petra Ference. Filmovy experimentator Martin Blazicek
zase protne kruhy s hudbou polského elektroakustického experimen-
tatora Arszyna. Skladatelka Anja Kaufmann se ve své konceptudlni
tvorbé snazi prozkoumat spolecenské a védecké aspekty kompozi-
ce. V patek 15. ¢ervence se v Trafacce na pddiu predstavi v duu
s vytvarnici Frances Sander. Skladatel, kontrabasista a improvizator
George Cremaschi je v Cechach jako doma (doslova v Tabore), jeho
vystoupeni jsou ale stdle vzacnymi prekvapenimi. Patecni program
uzavie rezisérka Hana Zelezna misici svét filmu a divadla s videem
a hudbou: ,hlavnim leitomotivem jeji prace je povrch médii, intermedi-
alita a rlzné vytvarné vlastnosti nosic¢l obrazu. Prestoze se pohybuje
na rlznych médiich, vzdy se vyznamneé zabyva vytvarnymi viastnostmi
pouzitého nosic¢e obrazu,” piSe se na netu. Sobotni finale prehlidky ob-
stard dvojice Petra Dubach a Mario van Horrik spolupracujici od roku
1994 a rozvijejici vychozi tezi, ze zvuk a pohyb jsou identické. Milov-
nici sound artu jisté budou védeét i o jejich vazbach k holandské na-
daci Logos. Jako treti je na programu Hearn Gadbois, ,profesionalni
perkusionista sidlici v New Yorku, specialista na techniku tradi¢nich
bubntd stredniho vychodu (zarb, tombak). Jeho vice nez tricetileta
dréha interpreta mu prinesla spolupraci s mnoha vyznamnymi umélci
(Susan Deyhim, Yoko Ono, Patti Smith, Meredith Monk ad.).”
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editor dvojstrany: Matéj Kratochuvil

ny Pavillon 21 a v ném meéla 28. 6. premiéru komorni opera Make
No Noise ¢eského skladatele Miroslava Srnky (rozhovor s nim vysSel
v ¢isle 3/20086). Libreto k opere napsal Tom Holloway na ndamét Spa-
nélské filmarky Isabel Coixet, rezisérem inscenace je Matthew Lut-
ton. Pétici zpévakl doprovazi hudebnici z slavného télesa Ensemble
Modern. Opera po premiére zazni jeste 29.6., 1. a 2. 7.

Pokud jste se nedostali do Mnichova a chcete si poslechnout
Srnkovu hudbu, vyckejte do podzimu, kdy se bude opét konat festival
Contempuls, ktery jiz zverejnil svdj program. Novou skladbu Mirosla-
va Srnky tam bude mit na programu francouzské smyccové kvarteto
Diotima. Kromé toho se v rémci Contempulsu mdzete tésit na vio-
loncellistu Jifiho Bartu, elektronické zvukové divadlo predvede Mig-
uel Azguime, skladby Helmuta Lachenmanna a Pavla Zemka provede
ensemble recherche a zazni také cyklus Voices and Piano Petera
Ablingera (viz recenze v HIS Voice 3/2010). Program najdete na
www.contempuls.cz

se nazev Hidden Music a bude vénovana volné improvizaci. Proces
vzniku knihy mdzeme sledovat takika v prfimém prrenosu, protoze Toop
bude davat na internetu k dispozici vznikajici materidly. Zatim si Ize
poslechnout dvouhodinovy rozhovor s Johnem Butcherem. Dalsi ¢as-
ti by meély pribyvat zhruba s mési¢nimi odstupy, coz si Ize ovérovat na
http://soundandmusic.org/features/hidden-music.



jiz 3.rocnik byl pavodné ohlasen do Jezuitské koleje Galerie Stite-
doceského kraje v Kutné Hore, se presouva do jinych prostor. Ve
dnech 28.—31.¢ervence 2011 privitd divaky v aredlu byvalého
pivovaru v Kutné Hore. Mezi klicova jména letosniho ro¢niku patri
americka avantgardni kapela Yacht experimentalni projekt Xiu Xiu,
elektronické duo Light Asylum, ¢erstvy objev surf-rocku Dirty Be-
aches nebo matador lo-fi scény R. Stevie Moore. Letosniho rocni-
ku Creepy Teepee se dotkly zmény v Galerii Stredoceského kraje.
Poradateli Creepy Teepee 2011 se stala obcanskd sdruzeni lidi
z A.M.180 a nékterych byvalych ¢lend kurdtorského a produkéni-
ho tymu GASK. Jednou z variant zachovani festivalu byl i prfesun
mista konani do jiného mésta, ale nakonec festival zlstava v Kutné
Hore; Nejen z logistickych dtvodd, ale také proto, ze Kutnd Hora
poskytuje atraktivni a neokoukané zdzemi navsteévnikdm festivalu.
Definitivné pak rozhodlo, ze mésto Kutna Hora nabidlo ke kona-
ni festivalu prostory byvalého kutnohorského pivovaru. Tim taky
projevilo divéru a podporu této akci. ,Pro nés jako dramaturgy je
z4asadni, ze se program podarilo udrzet v pavodni podobé, festival
bude mit tvar, kterou jsme mu zamysleli dat, a kterou roc¢nik od
roc¢niku pilujeme. Douféame, ze publikum ted prijede do Kutné Hory
v takovém poctu, aby ta akce nebyla ztratova"“, komentuje situaci
vytvarnik Jakub Hosek, jeden z dramaturgt festivalu. Akci podpo-
rilo grantem Ministerstvo kultury a ¢ast nakladl by mély uhradit
prispévky sponzorl. Naprosto zdsadni finan¢ni podporu ale orga-
nizatori potrebuji ziskat z prodeje vstupenek. Program najdete na
WWWw.creepyteepee.org.

vou sekci, kterou oceni predevsim milovnici hudebnich technologii.
Electronic Music Resources, tedy Prameny k elektronické hudbé
budou pInény zdroji vztahujicimi se k déjindm elektronického gene-
rovani a manipulace zvuku. Ke stazeni tam momentalné je kniha An
Individual Note: of Music Sound and Electronics od Daphne Oram
z roku 1972, sedm c¢isel ¢asopisu Electronic Music Review, jehoz
spolueditorem byl Robert Moog, priakopnické ¢lanky z dvacatych let
dvacatého stoleti, v nichz Laszlo Moholy-Nagy popisuje moznosti
kreativniho vyuziti zvukového z&znamu, i technickou dokumentaci
patentl souvisejicich s elektronickou hudbou. Vzdélat se mdzete
na www.ubu.com/emr/.
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Daphne Oram

nich umeélct nejen z Ceské republiky. V Servenci a srpnu tu zakotvi
Krzysztof Topolski (1973), polsky experimentalni umeélec — pohybujici
se v oblastech elektonické hudby, bicich néstrojl, zvukové tvorby
a multimedia. Vystupuje pod pseudonymem Arszyn, vede workshopy
v oblasti soudobé hudby a pUsobil jako kurdtor Centra pro soucas-
né umeéni ,kaznia“. Komponuje hudbu pro bici nastroje, elektronic-
kou a elektroakustickou hudbu, vénuje se improvizaci, live electronic
a zvukovym instalacim. Je spoluzakladatelem projektu Pracownia
Ludzie Gdansk (1998—2000) a skupiny Ludzie, kde hral na bici na-
stroje a elektroniku. Byl rovnez ¢lenem skupin Kobiety, Night Come,
Red Rooster, Dzieci Kapitana Klossa a RogulusXSzwelas Project.
Spolupracuje se hudebniky jako jsou Mariusz Waras, Laurenz The-
inert, Daniel Muzyczuk, Tomasz Duda, M.bunio.S, Emiter, Tomasz
Szwelnik, Muk, Thomas Lehn, Andrew Sharplay, Mikotaj Trzaska,
Hoec, Dj Wojak, free103pointS, Wojtek Mazolewski, Ania i Adam
Witkowscy, Lukas Jiricka, Tomasz Zietek, Martin Blazitek, Dominik
Bukowski, Hevelius Brass, Robert Sochacki, XV Parowek, Tianna
Kennedy, Damian Catera, kukasz Ciszak, Janusz Mackiwicz, Colum-
bus Duo, Paulus, tukasz Kos, Tomek Kopcewicz, Dagna Sadkowska,
Michat Gdérczynski.
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21.—24. cervence 2011, Jazzgalerie Nickelsdorf, Rakousko

Text: Petr Vrba, Foto: Katerina Ratajova

Podruhé béhem dvaatricetileté historie festivalu Konfrontationen si budeme moci uzivat
po dobu hned ¢ty dnd kvalitniho a dramaturgicky vyrovnaného programu festivalu zameére-

ného na improvizaci, sou¢asnou a novou hudbu. Jako kazdy rok nebudou chybéet vystavy,

instalace, filmy a sochy ve verejném prostoru.
kuratelu noid (aka Arnold Haberl).

| kdyz bude prvni festivalovy den o néco kratsi, nasadi hned od
zacatku vysokou latku. Ve ¢tvrtek se totiz na podiu Jazzgalerie v Nic-
kelsdorfu objevi hned tri skvélé sestavy. Nejdrive trio Michael Zerang
(perkuse), Alberto Braida (piano), Edoardo Marraffa (saxofon) a po
nich ,basnicky kongres” Franze Hautzingera, kdy trojici vokald (Steve
Gander, Christian Reiner, Isabelle Duthoit) doplfiuje kromé Hautzin-
gera s c¢tvrttdnovou trubkou pianistka Manon-Liu Winter a kytarista
Burkhard Stangl. Koncepce tohoto télesa vychazi podle slov zaklada-
tele z punku, nové a abstraktni hudby, improvizace, poezie a komedie,
ale také stylu hnuti Fluxus a populdrni hudby. Podle véeho se Ize tésit
na zcela nevidané vystoupeni, kdy Spi¢kovi hudebnici vysypou z rukavu
explozi kreativity plné humoru. Nemluvé o zavéru prvniho vecera, ktery
bude patrit dosti perkusivné ladénému kvartetu: Martin Blume (bici,
perkuse), Fred Van Hove (piano, akordeon), Paul Lovens (bici) spolu
s belgickou vibrafonistkou Elsou Vandeweyer.

Tak jako kazdy rok si na své prijdou milovnici ,&erného jazzu®, nebot
dveé sestavy saxofonisty Evana Parkera privedou na pddium také afroa-
merické titény jako saxofonistu Sonnyho Simmonse (hrél s Anthony Brax-
tonem, Donem Cherrym, Ericem Dolphym, Clifordem Jordanem, Sonny
Rolinsem a mnoha dalsimi) ¢i kontrabasistu Juiniho Boothe (spoluhrac
Alberta Aylera, Randyho Westona, Sun Ra atd.). Mezi dalSimi spoluhraci
budou napr. australsky kontrabasista usazeny v Berliné Clayton Tho-
mas v projektu nazvaném Freenology ¢i ostrileny bubenik Hamid Drake
v transatlantickém kvintetu.

Kazdy den odpoledne se tradi¢né odehravaji v otevi‘eném amfitedtru
v sousedni vesnici Kleylehof sdlové koncerty. Vloni zde predved! fenome-
nalni koncert Roscoe Mitchell, letos slibuji obdobné zazitky napr. klari-
netista Xavier Charles,
kterého jsme nedavno
mohli vid&t i v Cechéch,

Franz Hautzinger _ .

¢i tenorsaxofonista To-
bias Delius. Oba vystou-
pi i v pocetngjsich usku-
penich, Delius jako sou-
Cast kvarteta Tristan
Honsinger /
Borghini / Axel Dorner /
Tobias Delius a Charles
jako host libanonského,
v podstaté rockového
tria  Scrambled Eggs
(viz recenzi na jejich

Antonio

Tristan Honsinger

Letos nad doprovodnym programem prevzal

album spolu s triem Sharif Sehnaoui/Mazen Kerbaj/Read Yassin v HV
06/2010, pripadné na strankach hisvoice.cz). Toto vystoupeni bude vy-
vrcholenim celého festivalu.

Jesté je trebal z programu zminit zavérecny patecni koncert, kdy
vystoupi ¢tverice Lucio Capece (basklarinet), Mika Vainio (elektronika),
Axel Dorner (trumpeta) a Kevin Drumm (preparovana kytara, elek-
tronika). V tomto projektu kongenialné ,souperi* dechy s elektronikou
v mohutnosti, sile a napéti, kdyz vytvareji drone a texturu, kterou si
bézné spojujeme spise s elektronikou. Ta zde udava rytmus, a to skuba-
vym klikdnim a az kladivo pripominajicimi udery. Rytmicky tok se nékdy
promeéruje v naprosté ticho a jindy v divoké hykani.

Kromeé vyse receného (i nezminéného) bude zajimavé sledovat kaz-
dy den jednu ze ¢tyr pianistek, které se béhem konfrontaci predstavi.
Kazda vystoupi v dost odlisném uskupeni: Manon-Liu Winter v sextetu
Franze Hautzingera, Sophie Agnel v sélovém recitalu, ziejmé nejslav-
nejsi z nich Marylin Crispell v duu s kontrabasistkou Joélle Léandre
a Magda Mayas v zenském triu Great Waitress.

Program v dobé uzavérky aktudlniho cisla HIS voice nebyl jeste
plné uzavren, tudiz je mozné, Ze jesté néjakad necekana lahddka v menu
pribude na posledni chvili, sledujte proto internetové stranky festivalu,
kde se doctete i podrobné informace o zvukovych instalacich v podani
Klause Filipa, Wolfganga Fuchse, Petera Kutina, noida a dalsich. Bé-
hem roku se sice na nasi scéné volné improvizace ledacos pohnulo,
pribylo koncertd i mist, kde se obdobné hudba da vidét/slySet, nicméné
obdobny festival, bézny snad v kazdé evropské zemi, kde nékdo na néco
hraje, stale nikde (i kdyZ i to se mozna co nevidét zméni).

www.konfrontationen.at H

Evan Parker



Text: Mateéj Kratochuvil

aktualne

Od roku 2001 se kazdé dva roky stane z Ostravy epicentrum soudobé hudby, kam stoji za

to vazit cestu i z vetsi dalky, nez je Praha.

Verejnost poznd Ostravskeé
dny jako priblizné tydenni festi-
val, pro skladatele a interprety
vsak vSechno zacina o dost drive.
Institut Ostravské dny je mezi-
narodnim pracovnim prostredim,
kde po dobu trfi tydnd skupina
pétatriceti studentl — skladate-
14, interpretld, muzikologl — pra-
cuje s vyznamnymi osobnostmi
soucasné hudby. Institut, ktery
je zameéren, ne vsak vyhradneg,
na orchestralni kompozice, se
skladad ze seminard, workshopd,
prezentaci, diskusi, individualnich
setkani. Lektory letos budou na-
priklad Bernhard Lang, Larry Po-
lansky, Martin Smolka nebo John
Tilbury.

Skladby studentd jsou dulezi-
tou soucasti programu festivalu,
jsou ovsem namichany s dily dal-
gich autord — jak s aktudlnimi no-
vinkami, tak se zasadnimi sklad-
bami 20. stoleti, ¢asto zaznivajicimi v tuzemské premiére. Mezi

Gordon Monahan

jména, jimz se v Ostraveé dostava systematické pozornosti, pa-
trfi Morton Feldman a Gyorgy Ligeti. Po Ligetiho koncertech
pro klavir a housle, které byly ke slySeni na minulych roc¢nicich,
letos zazni jeho Hamburg concerto pro lesni roh, jedna z po-
slednich Ligetiho kompozic, v niz si pohrava s rdznymi systémy
ladéni. Morton Feldman bude predstaven jak svou ranou tvor-
bou (Structures for Orchestra z roku 1962), tak hudbou pozd-
ni (Trio z roku 1980). K Ostravskym dndm a k jejich hlavnimu
hybateli Petru Kotikovi (rozhovor s nim najdete rovnéz v tomto
¢isle) neodmyslitelné patri John Cage. Letos zazni jeho skladba
Aria with Solos and Fontana Mix.

Interpretacnim tahounem Ostravskych dni je mezinarodni
téleso Ostravskd banda, které jiz nékolik let velice Uspésne
funguje i mimo kontext festivalu (viz recenze v tomto d&isle).
Dalsimi stalicemi jsou Janackova filharmonie Ostrava, které se
dari vyvracet klisé o neochoté orchestralnich hudebnikd k in-
Canticum Ostrava. Z New Yorku prijede JACK Quartet, ktery
bude mit na programu mimo jiné lannise Xenakise a hypnotic-
kou hudbu Rumuna Horatia Radulesca, z Bratislavy Quasars
Ensemble, o jejichz CD si mlzete precist v recenzni rubrice

tohoto c¢isla. Netradi¢ni zvuk nabidne kvarteto elektrickych ky-
tar Zwerm z belgickych Antwerp. Vystoupi i fada Spickovych
sdlistll domacich i zahrani¢nich, mimo jiné sopranistka Kata-
lin Kéarolyi, harfista Rhodri Davies, klavirista Daan Vandewalle
nebo hornista Ondrej Vrabec.

Dva az tri koncerty kazdy den predstavuji pomérné silnou
davku i pro zoceleného posluchace, a aby to nebylo malo, maji
nékteré akce formu maraténu. Jeden vecer bude vénovan so-
[dm a malym sestavam, které se budou stridat od pUl Sesté,
aby skongily pll hodiny po pualnoci. Jesté delsi bude takzvany
Minimaraton elektronické hudby, pridruzend akce v rezii Mar-
tina Klimese, na niz vystoupi hudebnici a skupiny z oblasti vol-
né improvizace, elektroniky i hluku George Cremaschi, Don@
u.com, Franz Hautzinger, No Pavarotti, Radio Royal, Tomas
Vtipil a dalsi. Za hranice vdzné hudby v uzsim smyslu pajde také
uvodni akce celého festivalu, kterd se odehraje v ostravském
dole Michal. Tam bude kromé& multimedialné pojatych vystoupeni
komponovanych i improvizovanych k vidéni instalace kanadského
umeélce Gordona Monahana (viz HV 2/2008) nazvana A Piano
listening to Itself - Chopin Chord.

Program festivalu najdete na www.newmusicostrava.cz.
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Hudba soch

Radim Labuda rozezniva

Jiriho Novaka

Text: Matéj Kratochvil

Grafickeé partitury jsou pomeérne znamym fenomeénem. Méné prozkoumane jsou ovsem sochy
coby vychozi bod pro zvukovou tvorbu. Jeden takovy pokus bude k vidéni a slyseni v Litomericich.

Cvicenci , 1963

Studie k mabilu pro Filmové studio Barrandov v Praze, konec 70. let

V Severoceské galerii vytvarného umeni v Litoméricich se kona vy-
stava, které souborné predstavi tvorbu doposud pomérné malo zndme-
ho sochare Jirftho Novaka (1922—2010). Novakovy objekty a designove
realizace z rliznych kovU i plastickych materidld se rfadi k vyznamnym di-
[im ¢eského socharstvi druhé poloviny 20. stoleti. V plastikdch z konce
padesatych a pocatku sedesatych let se vyrazne odrazely vlivy tzv. bru-
selského stylu, populdrniho v Ceskoslovensku po Svétové vystavé Expo
58. Od konce padesatych let je vyznamna ¢ast Novakovy tvorby uréena
pro verejny prostor, ¢asto jako sou¢ast architektury. Umélecky aktu-
alnich proudl sedesatych let se dotykd i svymi kinetickymi plastikami.
Pohyb odvozeny z prirodnich déjd vstupuje do dél prostirednictvim plso-
beni vétrného ¢&i vodniho Zivlu, elektrické energie ¢i v interakci s divakem.
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Vetrnik, sidlisté Prosek, Praha, 1969
A pravé tento aspekt inspiroval nositele Ceny Jindricha Chalupeckého
z roku 2008 Radima Labudu a jeho hosty (Guy van Belle, Michal Céb,
Martin Janic¢ek, Blanka Maderovd, Michal Maridnek, Tomas Vanek) pri
tvorbé instalace nazvané Ladeni Jiriho Novéka pro byvaly jezuitsky kos-
tel Zvéstovani Panné Marii. Tato instalace posunuje predstavy o moz-
nostech vnimani Novakovych objektd. Jejich plsobeni rozviji ve zvukové
a nové casoprostorové dimenzi a do procesu vytvareni zvukového obra-
zu zapojuje navstévniky. Nasnimany zvuk Novékovych dél reprodukovany
z nékolika zdrojli modeluje prostor a promeénuje se v zavislosti na pohybu
divédka — posluchace. Hudbou a zvukovymi projevy plastik modeluje mo-
numentalni chrdmovy prostor. Vystava potrva do 31. ¢ervence.
www.galerie-ltm.cz Wl
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téma

Proc by na kulturu (nelmély hyt
vydavany penize danoveho poplatnika?

Text: Katerina Koutna

Debata, do jaké miry, a hlavné pro koho, by mély byt penize dariovych poplatnik( vydavany
na kulturu, zde byla vzdy. S nasledky hospodarskeé krize a skrty v narodnich rozpoctech
nyni ziskala jeste veétsi aktualnosti. Nasledujici stranky jsou tedy vénovany prehledu pole-

mik, které byly na toto téma vedeny.

Trhy fungujici na principu nabidky a poptavky jsou zpravidla ponecha-
ny svému osudu. Pro¢ by trh kultury meél byt vyjimkou? Prehled zacne-
me ,,objektivnimi* ekonomickymi argumenty: James Heilbrun v publikaci
The Economics of Art and Culture zminuje dva hlavni predpoklady. Jed-
nd se o (1.) nejraznéjsi projevy selhani trhu, kdy dochazi k neefektivni
distribuci zdrojd, kterou se v nasledujici pasazi pokusime prokazat a (2.)
tyto zdroje jsou zaroven nedostacujici. (To Ze jsou zdroje nedostacujici
je, pravda, zalozeno predevsim na etickém postoji, takzvaném argumen-
tu spravedlivého ndroku, ktery predpoklada, Zze nékteri z Ucastnikl trhu
nemaji dostatec¢né prostredky k tomu, aby mohli mit z kultury spraved-
livy uzitek.) Selhani trhu je obecné brano za zékladni dlvod pro zasah
ze strany statu. My se v ndsledujicich radcich zamérime na prokazani
nekterych z téchto trznich selhani v pripadé umeni a kultury.

Verejné statky. Externality. Asymetricka
informace

Externalitou se rozumi statek vyprodukovany jednim subjektem, kte-
ry jinému subjektu prindsi nezamysleny uzitek ¢i naklady, aniz by za né
platil/byly mu kompenzovany. Jako priklad uvedme vzdélani, které vedle
primého uzitku toho, kdo jej ziskd, prinasi uzitek celé spole¢nosti, nebot
se predpoklada, ze Iépe informovany jedinec se chové zodpovédngji ke
svému okoli (obecné vzato) a spole¢nost z toho ziskava uzitek. Mdzeme
ale efekty zplsobované konzumaci kultury prirovnat k tém zplsobenym
vyssim vzdélanim? Je kultura uzitecna?

Umeéni a kultura jako takové, nebo minimalné nékteré jeji projevy, jsou
verejnym statkem, a to tam, kde jejich projevy splfuji kritéria ,,nevyluci-
telnosti ze spotreby” (uzitek z nich mohou mit také lidé, kteri se nepo-
dileli na jejich financovani) a ,nerivalita ve spotrebeé” (spotreba jednoho
konzumenta nijak nezmensi spotrebu jiného konzumenta). ,Nevylucitel-
nost ze spotreby” Ize popsat také jako efekt ¢erného pasazéra: uzitek
z téchto statkl je pristupny i tém, kteri za jeho spotiebu neplati tolik,
kolik by platili, pokud by tuto spotrebu bylo mozné ,ohlidat.” Jak uvadi
Hans Abbing ve své studii Een economie van de kunsten, opét se zde
prokazuje trzni selhdni: tyto statky jsou sice povazovany za navysost
dilezité, avsak neexistovaly by bez vnéjSi podpory, protoze by je z vySe
uvedenych ddvodd nikdo nefinancoval.

Selhdni nastdva také tehdy, pokud néktery z Gcastnikd transakce
nema uUplné informace o produktech ¢i sluzbach, které jsou jejim pred-
metem. V nasem pripadé rozumime informovanosti i povédomost o tom,
ze dany kulturni produkt Ize uzit (jednd se tedy o informace nabyté
zkusenostmi i vzdélanim). Nedostatec¢na informovanost mé v pripade
kulturnich statkd za nasledek to, Ze je potencidlni konzument neuZziva,
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¢imz se jeho uzitek snizuje. Druhym efektem je ndsledna nedostatecna
poptévka, které na strané poskytovateld umeéni zabranuje dalsimu rlstu
a pripadnym Usporam z rozsahu (coz Usti ve vyssi naklady na vyprodu-
kovanou jednotku). Tomu se ovsem da predchazet propagaci produktu.
Presto vsak v kulture existuji takové statky, u nichz je vhodné propagaci
jednotlivych organizaci podporit zdsahem zvenci (napr. kulturni vzdéla-
vani ve skolach).

Opozdovani produktivity

Ve vyrobé jsou zpravidla vlivem inflace zvysujici se naklady kompen-
zovany rostouci produktivitou prace (noveé stroje, technologie aj.). V kul-
ture bychom jen tézko hledali ekvivalent: vice hradl uz nikdo nepostavi,
vice sedacek do Narodniho divadla nikdo nevméstna, houslista v Men-
delssohnové koncertu nezahraje vice not. (A podobné omezeni existuje
i na strané konzumenta: spotieba nékterych druhl uméni je omezena
uréitym ¢asovym intervalem, mezni uzitek se nezvétSuje rovnomerne
s vysSi spotifebou umeéni apod.) Naklady se zde vsak zvysuji stejnou
mérou, takze vztah mezi nimi a prijmy mizeme prirovnat k rozeviraji-
cim se nizkdm. Bez financni podpory je zrejmé, Ze by ceny vstupenek
rostly tak, ze by to znamenalo radikalni Ubytek navstévnikd. Z pohledu
ekonomie vsak tento fakt nezaklada narok pro verejnou podporu (s pro-
blémem opozdovani produktivity se ostatne potyka kazdé technologicky
neprogresivni odvétvi) — nejednd se o selhani trhu, takze efektivné fun-
gujici trh by meél tyto rostouci naklady vstrebat. Z prisného ekonomic-
kého pohledu dotace na kompenzaci opozdovéani produktivity dokonce
Skodi, nebot deformuiji trzni cenu a tim i trh samotny.

Spravedlivy narok a rozdéleni prijmu

Nyni se dostdvame od cisté ekonomického pohledu k argumentim
zalozenym také na mordlnich pojmech jako jsou rovnost i spravedlivy
narok. MGze byt fakt nerovného rozdeéleni prijmU, ktery zplsobuje nedo-
stupnost kultury pro chudsi vrstvy obyvatel, argumentem pro verejnou
podporu umeni? A naopak: jaky efekt ma verejnd podpora umeni na exis-
tujici rozdéleni prijma? Pomaha skutecné zpristupnit kulturu chudsim na
naklady bohatsich, ¢i je tomu ve skute¢nosti naopak?

Podivejme se nejdrfive na prvni z problémU: je nerovnomeérné rozdéle-
ni prijm0, a tim padem nerovny pristup k uméni dostate¢nym divodem
pro verejnou podporu kultury? Jak vyplyva z prizkumd rdznych v ¢ase
i misté, navstévnici kulturnich akci pochazeji spise z vyssich prijmo-
vych skupin. Tento fakt souvisi bezpochyby s vyss$im vzdélanim, které je
z hlediska navstévnosti kulturnich akci nejddlezitejsim faktorem. Je ale



zrejmeé, ze pokud bychom pocitali pouze s trznimi cenami, znemoznilo
by to pristup k umeéni znaénému okruhu obyvatel z nizSich a strednich
prijmovych vrstev (véetné ddlezitych skupin jako jsou studenti a mladi
lidé). Svou roli tu hraje také geografickd nedostupnost: verejna podpora
pomaha Sirit kulturu mimo centra, a tim zrovnopravriuje znevyhodnéné
konzumenty. Oba dva priklady ospravedIfiuji verejnou podporu kultury
z pohledu spravedlivého rozdéleni prijmd. Navzdory vySe recenému je
vSak na misté se zabyvat otdzkou, zda verejnd podpora naopak ne-
rovnomeérnost rozdéleni prijmd nezvysuje. Obecnd schemata popsana
v predchozich rfadcich jsou zdmérem, a ne nutnym vysledkem. Kdy ve-
rejnd podpora zvysuje nerovnomeérnost rozdéleni prijmi? Jak se toho
vyvarovat?

Priklad negativniho efektu verejné podpory na distribuci bohatstvi je
uveden v c¢lanku ,Show Me the Monet! Why Not Privatize the Arts?”
publikovanym michiganskym The Mackinac Center for Public Policy:
V roce 1998 vynalozil stat Michigan 21 mil. dolard na uméni a kulturu.
Finance byly distribuovény mezi 38 z 83 michiganskych okrest, z nich
nejmensi ¢astka 2.500,- dolarl doputovala do okresu Alpena. Naopak
nejvyssi ¢astku (celych 61% celkového rozpoctu) obdrzel okrsek Way-
ne. Autori ¢lanku dale rozvadeji rozporuplnou situaci, kdy ve vice nez
dvoumilionovém Wayne pripadd na hlavu primeérny piijem 22.900,- do-
lard zatimco v tricetitisicové Alpené pouhych 20.000,- dolard/rok a je
tedy zjevné ,potrebnéjsi”. Nerovnomérnost vychazi najevo jesté vice
po prepocteni ziskané dotace na obyvatele, kdy na kazdého obyvatele
Wayne pripada dotace 6,09 dolarl zatimco v Alpené ze svych dani do-
stanou pres podporu kultury ,zpét” pouhych 0,80 dolarl na obyvatele
(a je zifejmeé Ze i pres rozdily v prijmech tito obyvatelé neplati dané sedm
a pllkrat mensi).

Zda efekt verejné podpory uméni bude mit negativni, ¢i zaddouci efekt,
zélezi na vztahu prijatych dotaci a mirte zdanéni jednotlivych prijmovych
vrstev. Je zaroven zi'ejmeé, ze pokud se bohatsi vrstvy obyvatel ucastni
kulturnich aktivit ¢asteji, budou také konzumovat vyssi ¢ast dotaci in-
vestovanych do kultury. Z vyse rec¢eného vyplyva, ze vysledny efekt ve-
rejné podpory umeéni bude zadouci pouze za predpokladu progresivniho
zdanéni prijmovych skupin, ¢i pokud bude verejnd podpora smérovana
prevazne k nizsim prijmovym skupindm.

Porucénické statky

Obecny ekonomicky koncept v pripadé podpory niz&im prijmovym
skupindm jednoznacné uprednostriuje pomoc v podobé hotovych penéz
namisto konkrétnich statkd. Prijemce podpory, neomezen danym vybé-
rem, si za hotové penize vybere takové statky, které maximalizuji jeho
uzitek a tim jsou prijmy distribuovany efektivné. Tato obecna zasada
pomiji moralni Uvahy nad rdmec ekonomickeé teorie. Tyto Gvahy prichazeji
ke slovu v pripadé takzvanych poruc¢nickych statkl, tedy téch, které
pozivaji ochrany statu. Dopady uméni a kultury jsou pozitivnimi exter-
nalitami, coz je nékterymi ekonomy bréno za nejzésadnéjsi argument
pro verejnou podporu: Oproti vyse uvedené zasade efektivity distribuce
podpory je uméni a kultura dotovana vice, nez by odpovidalo poptévce
obyvatel, nebot statky umeéni a kultury jsou povazovany za obzvlast po-
zitivni. Krehkost takového argumentu je zrejma. Prijatelngjsi vysveétleni

penize

najdeme opét diky argumentu selhani trhu, konkrétné asymetrické in-
formace: takovy ,pretlak” podpory kultury zabezpecuje, Zze plny uzitek
z umeéni a kultury budou mit i ti konzumenti, kteri by o moznosti mit
takovy uzitek jinak vibec nevédéli.

Je neoddiskutovatelné, ze uméni a kultura produkuje pozitivni ex-
ternality pro spolec¢nost jako celek. Jednou z nejdllezitéjsich je udrzeni
kulturniho dédictvi pro budouci generace, vzdélavaci a kultivaéni efekt,
posileni narodni identity a inovac¢ni potencidl. Dalsi argument na bazi
selhani trhu vychazi z faktu, ze uzitek z uméni je schopnosti nabytou,
a tak mnoha potencidlnim konzumentdm brani v uzitku z uméni bud' dplny
nedostatek informaci ¢i se jejich uzitek snizuje nepriznivym vybérem.
Moralni hledisko je zohlednéno v argumentu vychazejicim ze spraved-
liveho rozdéleni prijm0 spolecnosti: verejnd podpora by méla umoznit
Dale by mela napomahat prekonat financéni bariéru u nizsich prijmovych
skupin a problém geografické nedostupnosti.

Polemiky

V predchozi ¢asti jsme se pokusili o systematicky prrehled argumentd
podporuijici verejnou podporu kultury a umeni. V ¢asti nasledujici naopak
predstavime argumenty z nejrlznéjsich pohledd. Vzhledem k tomu, Ze
predchozi ¢ast byla vénovana predevsim argumentdm z ekonomického
pohledu, budou nasledujici pasaze prehledem argumentl postavenych
spiSe na morélce, presvédcéeni, ¢i nebojme se napsat vife. V debatéch
0 opravnénosti verejné podpory se z pochopitelnych ddvodd objevuji spi-
Se argumenty tohoto typu a, pokud neprejdou za hranice demagogie,
jsou stejné vyznamné jako ty podlozené ekonomickou teorii.

Britska profesorka kulturni politiky Eleonore Belfiore prohlasuje:
.~Jaké ale pouzit argumenty ve chvili, kdy argument ‘uméni pro umeéni’
nestaci? Rozhodné ne ty argumenty, které ukazuji na ddlezitost umeéni
pro jiné obory,” jako jsou investice ¢i vzdélani spole¢nosti. A pokracuje
dale varovanim, Ze takova vize vede jenom k zUzeni vyznamu umeni, toho
které neni meéritelné, neni konkrétni, jehoz celkové efekty nemizeme
nikdy proste ,spocitat.” Krom toho existuje podle Balfiore nebezpedi, ze
takovou definici stavime umeéni prred Ukol, ktery nemize splnit. Sliby, ze
umeéni dostane spole¢nost z recese hrozi pouze tim, Ze jejich nenaplnéni
oslabi argumenty tykajici se uzite¢nosti umeni celkoveé. Podle Balfiore
bychom se spiSe méli pokusit co nejprresnéji popsat onen luzitek z ume-
ni,” a to tim, Zze do diskuse zahrneme také publikum, a Zze se obratime
do historie.

Zachovani kontinuity a kulturniho dédictvi.
Vzdélani, kultivace, prevence

Nase spolec¢nost tézi z kultury uplynulych stoleti, ale tato byla vzdy
podporovana a vznikala diky aristokracii. A protoze aristokracie jako ta-
kova uz neexistuje, mel by to byt stat, ktery bude pokracovat v podpore
vznikajici kultury tak, aby i generace po nas mely z ¢eho tézit.

Heilbrun povazuje nutnost zachovani odkazu pro budouci generace
za argument dokazujici, ze uméni a kultura patfi mezi verejné statky:
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dokonce i ti, kteri se sami na kulturnich pozitcich nedc¢astni, by méli mit
zdjem na uchovani sou¢asneého kulturniho dédictvi pro budoucnost. Ne-
mluveé o téch kulturnich statcich, které jsme sami zdédili po nasich pred-
cich. V tomto smyslu neuvazuje pouze o hmotnych kulturnich statcich,
ale také zachovani dosazenych dovednosti, vkusu a tradic potrebnych
pro udrzeni Urovneé muzického uméni. Na druhou stranu upozorfiuje, ze
takova péce je Casto zabezpecovana soukromymi subjekty, které na
uchovani kulturniho dédictvi maji také zajem. Neékteri oponenti proto
mohou povazovat statni zadsah za nadbytecny: to v tom pripadé pokud
uzitek z ,jesté vice zachovaného dédictvi,” které statnim zasahem vzni-
ka, povazuji za natolik nizky, Ze nezakladda opravnéni na statni zasah.

Ovsem: opozice mize namitat, ze umeéni vznikd a bude vznikat i sa-
mo o sobé: jako nevyhnutelnd potieba umeélcd. Jak ostatné prohlasil
William Faulkner ,Spisovatel nepotrebuje ekonomickou svobodu. Vse,
co potrebuje, je tuzka a papir. Nikdy jsem nenapsal néco dobrého jenom
proto, ze jsem dostal penize. Dobry spisovatel nepise Zzadnym nadacim
o prispevek. Dobry spisovatel je prilis zaméstnan tim, ze néco pise.”
K tomu prohlasuje Brian Micklethwait, autor ostré polemiky Against
Art Subsidies: ,Uméni je ve své podstaté doslova neznicitelné. (...) Je
jako plevel, mravenci, chripka!” a ilustruje to na hypotetické predstave,
kdy by britsky Arts Council mél za kol uméni ne podporovat, ale nao-
pak zastavit. A to tak, Zze by byl nucen vyplatit vSechny umeélce, dobré
i Spatné, aby NEprovozovali umeéni. -- je zfejmé, ze ,zabranit umeni’
nelze.

U oblasti vladniho zajmu jako napriklad obrana, zdravotni a sociélni
péce, vzdélani aj. je verejna podpora samozi'ejma a vétsina o jeji oprav-
nénosti nepochybuje. Co tento verejny zajem zplsobuje? A najdeme né-
jaké stycné body také v pripadé kultury a umeni? Je jim ,prevence”, a to
to zadné védecky podlozené studie, ale mnoho argumentuijicich je pre-
svedceno o tom, ze ,vystaveni se” kulture ¢lovéka kultivuje, spole¢ensky
vychovava. S ponékud provokativnim argumentem v souvislosti se spo-
le¢enskym vyznamem umeéni prichazi ,trendwatcher” Adjiedj Bakas. Tvr-
di, ze spolu s transformaci ekonomiky dochazi k proméné povahy préce
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Wiliam Faulkner

a zaroven tim vznika také vétsi prostor pro volny ¢as. A pravé umeni je

jednim z vyznamnych ¢initeld, které mohou pomoci proti ,,nudé.

Narodni identita a prestiz

Co Cech, to muzikant. Prenosy z MET. Holandsky design. Zamky
na Loire: zkratky a znacky, které jsou v nas zakorenény a dokazi ovliv-
nit nds pohled na danou zemi. Nejvyrazneji to Ize pocitit, pokud se
prozradite, z jaké jste zeme? Reprezentanti jednotlivych zemi jsou si
toho samozrejmeé veédomi a s umenim a kulturnim dédictvim nakladaji
jako s velmi acinnym PR nastrojem (iniciovanim &i podporovanim akti-
vit, které k tomu sméruijl). Prikladem miize byt Expo 2010 v Sanghaii,
Evropskou unii bohaté podporované Ruhrtriennale v oblasti byvalych
industrialnich oblasti Severniho Poryni-Vestfalska, zapis Slovackého
verburku na seznam UNESCO aj.

James Heilbrun obhajuje vyznam kultury pro narodni identitu proti
oponenture napsané v roce 1979 sociologem a filosofem Ernest van
den Haagem. Haag povazuje posilovani narodni identity za jednu z pozi-
tivnich externalit plsobeni kultury. Odmita vsak, Zze by se takové pripady
daly najit v USA: Ze zde vysoké umeni nijak neprispiva k podpore narod-
ni identity a aplikuje tento poznatek na celé umélecké odvétvi. Haag
dodava, Ze priklady aktivit, které podle néj skutecné ovliviiuji vnimani
americké narodni identity (jmenuje sport, TV a rockové koncerty) tak
¢ini navzdory tomu, Ze se jim nedostava zadné verejné podpory. To, ze
se umeni nijak nepodili na uvédomeéni si narodni identity Ameri¢and vsak
Heilbrun v zépéti vyvraci vyétem konkrétnich prikladd, kdy americka kul-
tura ovlivnila tu svétovou (jako napr. v pripadech abstraktniho expresio-
nismu v malbé nebo jiz zmirovanych prrenost z MET), ¢&i si pretvorila vliv
zvenci do vliastniho svébytného amerického stylu pro americké publikum
(jako priklad jmenuje neoklasickou baletni gkolu). Jako slabinu Haagovy
argumentace uvadi, Ze se omezuje pouze na velmi Uzky problém a igno-
ruje radu dalsich prokdzanych faktd. Heilbrun dale upozoriiuje na fakt,
Ze za urcitych podminek mize byt podporovani narodni hrdosti vidéno
naopak jako nezadouci (uméni je nezridka zneuzivano k politické propa-
gandé aj.)

Profit a multiplikacni efekty

Postupem ¢asu se pozmeénil uhel pohledu, ze kterého je verejna pod-
pora kultury a uméni obhajovana z ekonomického hlediska: z pavodné
ponekud submisivni role se postoj od zac¢atku devadesatych let eman-
cipuje v sebevédomejsi ,kulturu je dobré podporovat, protoze je to vy-
hodne.”

Ve studii Evropské unie The economy of culture in Europe, kterou
k argumentaci vyuzila i Statni kulturni politika CR na léta 2009—2014,
se rika, ze kreativni sektor v EU zaznamenal v roce 2003 obrat 653
mid. EUR, tj. 2,6 % HDP EU; to je vice, nez vytvoril napr. sektor ne-
movitosti, potravin, ndpojd a tabaku ¢i chemicky pramysl. Rist v tomto
sektoru byl v letech 1999-2003 o vice nez 12% bodd rychlejsi nez



¢inil prdmeér EU. Kulturni sektor zaméstnaval v roce 2004 vice nez
4,7 mil. osob (tj. 2,5 9% ekonomicky aktivni populace EU25); zaméstna-
nost v této sfére rostla rychleji nez primér v EU a vykazovala vyrazné
znaky ,modernosti“ — resp. toho, jak by pracovni scéna mohla vypadat
v budoucnu — flexibilngjsi, orientovand na projekty, vyzadujici mobilitu
a vyssi kvalifikaci. To jsou impozantni ¢isla. Slabinou takto predlozenych
argumentl je ale fakt, Zze do kreativnich prdmysld se pocitaji i masova
odvétvi jako jsou filmovy primysl, pocitacové hry, populdrni hudba, ale
i cely reklamni prdmysl, design, architektura aj. Uméni tedy funguje
spige jako katalyzator a zdroj inovaci, ze kterého pak profituji i dalsi
odveétvi. Podil samotné kultury a umeéni na vySe uvedenych d&islech je
tieba brét s rezervou.

Prinosy z kultury se mohou podle Heilbruna v mistni ekonomice
projevit dvéma zpUsoby: za kulturou prijizdéji ndvsteévnici odjinud, kteri
zde utraceji penize i za souvisejici sluzby. Také povest regionu priznivé
ovlivnéna vyznamnymi kulturnimi aktivicami m@ze mit vliv na rozhodnuti
o0 investord o umisténi jejich podniku, a tim zvysit priliv investic. Podle
Heilbruna vsak tyto argumenty nezakladaji préavo na podporu ze stat-
nich verejnych zdrojd, ale pouze ze zdroju lokdlnich, kde tyto efekty
pUsobi. Podpora na narodni trovni by byla z tohoto hlediska opravnéna
pouze tehdy, pokud by dana kulturni aktivita prinesla zajem zahranic¢nich
navsteévnikd/firem. Ale opét tu nardzime na protiargument, ze lokalni

prostrednictvim podpory kultury a umeni.

Inovace a kreativita

Argumenty tykajici se inovace a kreativity jakozto dilezitého poten-
cidlu umeni ziskavaji na vyznamu také zhruba od devadesatych let, a to
v souvislosti se priklonem ekonomiky ke sluzbam a vyvoji. Arjo Klamer
k tomu ve svém ¢lanku pro NRC Handelsblad rika jednoduse: ,,Civilizo-
vana spolec¢nost potrebuje kulturu a umeéni stejné jako védu: jako zdroj
vedeni a kreativity.” Ta by podle néj méla byt organizovana a financovana
na akademické bazi, préve tak jako véda. Brigite van Haaften konstruuje

penize

Slovacky verbunk

svlj argument podobné, kdyz rika: ,Kultura a inovace jsou nevyhnutelné
spojeny. Kultura jakozto odvétvi potrebuje jak své vrcholy, tak i bazi:
dobrou infrastrukturu a ‘laboratore’ stejne jako populdrni akce pro nej-
Sirsi publikum. Proto je tieba do kultury investovat (...).” Heilbrun k ar-
gumentUm pridava voditko, pro¢ zrovna argument kreativity a inovace
opravnuje k verejné podpore, proc¢ by jejich plvodci méli byt chranéni:
Na rozdil od technickych a védeckych odvétvi, inovace v umeéni nelze
patentovat a jeji autori, kteri na sebe vzali riziko (experiment je nakladny
a zdaleka neni zajisténo, ze skonci Uspechem) a vynalozili Usili, nejsou
chréanéni. Pokud se takovy umeélecky experiment podari, nemize nikdo
zabranit dalsim, aby inovaci pouzivali také.

Proti — Sobéstacnost trhu. Umeéni jako véc osobni

Zakladni argument druhého ndzorového tdboru zdlraziuje pre-
devsim sobéstacnost mechanisml volného trhu, které alokuji zdroje
optimalné. PreloZzeno z jazyka ekonomie: pokud je dany projev umeéni
skutecné dobry, tak si na sebe preci musi vydélat. Nézory reprezentu-
jici tento argument jsou pritomny napriklad v polemikach jiz citovaného
Ernesta van den Haaga. Ve své polemice Against Art Subsidies tento
argument zminuje i Brian Micklethwait: ,,...vSechny ‘zavazné’ uméleckeé
formy, které nyni Arts Council udrzuje nazivu, byly nékdy v minulosti
dobrym byznysem. Pro¢ Haydn napsal pres stovku symfonii? Protoze za
to byl dobre zaplacen. (...) Velké formy souc¢asnosti jsou film, popularni
hudba, (...) televizni porady. Tyto umélecké formy nepotrebovaly zadné
vladni granty na to, aby vznikly, tiebaze palitici si zvolili — pro své vlastni
ddvody — za né platit jako v pripadé vysilani: aby nad nim méli kontro-
lu. V zéveru vySe uvedeného citatu prichdzi Brian Micklethwait s dalsi
rovinou argumentu sobéstacnosti. Neni to jen sobéstacnost trhu, ale
i samostatnost a nezavislost umelecké tvorby jako takové, kterd byla
uvadéna jako argument proti stadtnim zdsahlm: a to ¢asto samotnymi
umelci.

V ndvaznosti Uslovi ,.koho chleba ji$, toho piser zpivej” zaznivala (ne-
prekvapivé predevsim z americké pldy) obava, aby se umélci nestali
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,bezvyznamnymi pésaky v centralné rizeném narodnim programu, je-
hoz kontrola mize byt natolik pohlcena byrokracii, ve které se pavodni
ucel ztrati” (Helen M. Thompson, vykonna tajemnice the American
Symphony Orchestra League). Nebo, jak pred vyborem Kongresu pro-
hlasil sochar Wheeler Williams, ,,Opravdovy umélec je nevyhnutelne
neotesany individualista a nechce byt zadny pudlik oblazovany péci
vlady s diletantskymi ‘experty’ jako pecovateli.” Takové postoje dodnes
zastavaji predevsim undergroundovi umelci, jakkaliv je jejich postaveni
jiné, nez tireba v dobach beatnikl: ,VIada, kterd chce hrat roli v umeéni
je jako gorila zkousSejici provléct nit jehlou: nejdrive je to roztomilé,
pak nemotorné ale ze vseho nejvic nemozné” (malii* Larry Rivers). Bill
Kauffman prohlasuje, ze v pripadé viadnich dotaci do uméni nejde je-
nom o ,vyhozené penize,” ale dalsi napachané skody: byrokracii, ktera
vzrostla kvlli zddostem nutnych pro dotace, vybirdni ¢lenl hodnoti-
cich komisi a cely ,zbytecény povyk” kolem prijemcl dotaci. ,Nemuze
to fungovat jinak. NemUze to fungovat spravedlivé. Ale i kdyby ano,
stejné je takovy systém skodlivy. Pouze primérnost mdaze znicit ume-
ni. A jako v kazdé byrokracii, i zde prdmeérnost buji. Odkud jsou vybirani
¢lenové hodnoticich komisi? Z unie spisovatell, prirozené. Ctihodni
obcané s dostatec¢nou reputaci k tomu, aby byli vybréni a nemaiji nic
lepsiho na praci nez takovou nadenicinu. A takovi vyberou opét jen jim
podobné (...). Americti spisovatelé a maliti a dramatici a hudebnici
prosperovali, kdyz je vlada ignorovala. Nechceme dotace. Nechceme
cenzuru. Nechte nas na pokoji.” Proti ochranné ruce statnich dotaci
neprotestuji ale pouze americti umeélci. Titia Ketelaar ve svém c¢lanku
pro holandsky NRC Handelsblad cituje vyrok umélce Joe La Placa,
reprezentujiciho britskou organizaci All Visual Arts: ,Mozna, Ze ino-
vativni vizualni umeéni a malba jsou proste lepsi bez jakychkoliv dotaci.
(...) Pokud umelec zije pohodIng, jeho umeéni nikdy nebude dobré. (...)
Skrty v rozpodtech pouze oddéli zrno od plev, coZ pro nékteré maze
znamenat zivotni sok. Ale podivejte se na New York osmdesatych let:
zivot zde byl také tvrdy a jaké umeéni z toho vznikalo.”

Elitarstvi

Pro¢ by vsichni dariovi poplatnici méli podporovat aktivity, ze kte-
rych ma uzitek jenom jejich mald ¢ast? Edward Banfield k tomu dodé-
va, Ze publikum, které chodi na umeéni bylo — a vzdy bude — z drtivé
vetsiny pochazet ze stiredni a vyssi stiedni prijmaove tridy, jejiz clenové
by se tésili z umeéleckych pozitkd, i kdyby zaddné dotace neexistovaly.
Ekonom Dick Netzer, jinak zasténce verejné podpory, pripousti, ze do-
tace selhaly ve snaze zvysit zastoupeni nizSich prijmovych skupin mezi
konzumenty uméni. Kauffman k tomu dodava, Ze vkus, ne penize, je tou
zakladni prekazkou pro to, aby publikum bylo rozmanité: ,vstupné do
vetsiny muzei stoji zhruba polovinu toho, co listek do kina. Podivame-li
se na obecenstvo koncertu Hanka Williamse, Jr. nebo néjaké rapové
show, je zfejmé, Ze venkovsti obyvatelé, délnici, afroameri¢ané jsou
velmi ochotni platit za zabavu. Zelbohu, za $patny typ zabavy — aspoi
z pohledu umeéleckého establishmentu. Takze jsou tito zaostali darfo-
vi poplatnici nuceni dotovat takové projevy umeéni, které samozvani
experti oznaci za cenné.” Pripadné, jak uvadi Micklethwait, jeste vice
penéz musi byt vydano na to, aby byla vysoka kultura rozsitena i mezi
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nizké prijmové skupiny, napriklad na umeleckou vychovu — to vSe za
penize téchto darovych poplatnikd, kteri radéji navstévuiji nedotované
koncerty populdrni hudby.

Ernest van den Haag vyvozuje, Zze takovéd neadekvatni a nespra-
vedliva distribuce prijmd ma nakonec na svobodnou umeéleckou tvorbu
ve vysledku negativni Gcinek. Heilbrun tento argument vyvraci a doda-
vd, ze Haag navic prehlizi dveé skutec¢nosti: pripadné negativni efekty
distribuéni politiky by mély byt korigovany dodate¢nymi nastroji a ne
odmitnutim samotné snahy o narovnavani nerovnomeérného rozdéleni
prijmda z divodu selhdvani trhu. Zadruhé dodava, ze pokud se i presto
chceme zamérit na efekty alokac¢nich politik stran distribuce prijmda,
mUzeme stale vybrat ty typy podpory, které s sebou nenesou takovy
negativni efekt. Jinymi slovy: to, Ze takové nerovnovaha plati v pripa-
dé opery, neznamend, ze mame odmitnout podporu umeéni jako celku.

Argumenty popisujici bohace uzivajici si navstévy opery dotované
z dani délnikdl jsou efektni. Ale kultura samoziejmé neni jenom opera:
jak uz nékolikrdt zaznélo, produkty umeéni a kulturniho dédictvi nas ob-
klopuji v nasem bézném zivoté na kazdém kroku. Jak rika Hans Onno
van den Berg ,,.99 procent populace uziva produkty kultury: navstévuje
muzea, hraje na kytaru v kapele, jdou na divadelni festival, ¢tou knihy,
chodi do knihovny, poslouchaji hudbu na iPodu nebo CD, maji doma
poveseny obraz nebo plakat, fotografuiji, filmuji.”

Umeéni byva také ¢asto srovnavano se sportem: je populdrngjsi
a nepotrebuje dotace. Van den Berg to komentuje z pohledu nizo-
zemskych podminek nasledovné: ,Sport pritahuje daleko mensi pocet
aktivnich ucastnikd (B0 procent sport aktivné provozuje, ale jen 39
procent obyvatel navstévuje sportovni utkani) a navic neni pravdou, Ze
by nebyl dotovany. Napriklad fotbal je bohaté dotovany prostiednic-
tvim ndkupl a oprav stadiond, ¢astych finanénich pomoci fotbalovym
klubm a rozsahlého nasazeni policie a zachrannych sborl pri fotba-
lovych utkanich.”

Neefektivita

Na argument ,lepsi je ponechat penize mezi lidmi a nebrat jim je na
danich, protoze sami nejlépe rozhodnou, jak s nimi nalozit,” navazuje
argument neefektivity tykajici se jak fungovani statni spravy, tak i sa-
motnych kulturnich instituci. Zmifiovali jsme argument zasténcl do-
taci, ktery rika, ze podpora investovana statem do umeéni se mu vrati
na danich. Pro kazdého jen trochu doprava od stifedu smyslejiciho
¢lovéka je to argument hovorici naopak ve prospéch odplrct verejné
podpory: v takovém pripadé jde o pouhou byrokratickou cirkulaci pe-
néz, na jejiz chod je navic spotiebovdna nezanedbatelnd ¢ast zdrojd,
které by mohly byt vyuzity jinak. Micklethwait podotykd, ze pokud by
vldda méla skutecné na srdci dobro svych obcand, jejich penize by jim
byly ponechany, aby si s nimi mohli nalozit podle svého uvazeni. Ernest
van den Haag k tomu dodava, Ze vldda nemize umét rozlisit dobré
od Spatného a musi rozdélovat dotace nediskriminacné. To vSak zahy
vyvola zvyseny zdjem prijemcl, mezi nimi i ,pseudoumélcl”, kteri se
umeénim zacali zabyvat prave kvUli této podpore.

Haagovym argumentdm oponuje Heilbrun, a to na prikladu Evropy,
kde podle nej k zadné takové katastrofé nedoslo i pred dlouhotrvaji-



ci subvence ze strany statl. K argumentu nekompetence Heilbrun
upozornuje, ze dotace nerozdéluji vladni Urednici, ale specializované
agentury s tymy hodnotitell, kteri svd rozhodnuti opiraji o posudky
vypracované profesionaly. Do zajimavych souvislosti se zde dostavaji
zjisténi Hanse Abbinga ve studii Why are artists poor? kde na prikla-
dech z Nizozemi ilustruje, Zze v praxi ma pravdu spise Micklethwait.
Abbing doslova rika ,...efekt vySsich dotaci, podpory, socidlniho za-
bezpeceni a dotovaného vzdelani je, ze se vice lidi stane umélci a vice
lidi tak skonci s nizkymi prijmy.” A potvrzuji to i statistiky poctu umeélcl
participujicich na dotacnich programech v zavislosti na jejich vysi, kte-
ré ve studii predklada.

Usty Johna Updikea ,Radgji budu podporovan houfem anonymnich
obcéand lovicich ve své vlastni penézence obnos odpovidajici knizce
nebo ¢asopisu, nez néjakym sborem osvicenych a odpovédnych osob
obhospodarujicich verejny fond.” Ve stejném duchu se o verejné pod-
pore vyjadril i E. L. Doctorow v ironickém textu adresovaném v roce
1981 statni komisi pro dotace: ,Osvicend narodni nadace davéa svo-
je penize viceméné nezndmym obsesivnim individuim, kterd obétovala
veskery svij komfort a Utéchu ve jménu své umeélecké tvorby.”

Opozice ekonomickym argumentiim

Ekonomické argumenty hovorici pro verejnou podporu kultury
a umeni jsme na zacatku textu uvedli, aniz bychom dali hlas protistra-
né. Nékteré z protiargumentd uz zaznély v rdmci prredchozich ¢asti,
dal$im dévame prostor zde. Z ekonomickych argument( ,staré skoly”
(selhani trhu) je protistranou zpochybriovéna predevsim hodnota pozi-
tivnich externalit, které s sebou kultura a umeéni nese:

Edward Banfield uznavd, Ze existence externalit na trhu umeéni
a kultury mlze zplsobovat selhani trhu, avsak to podle néj nezakla-
da opravneni pro verejnou podporu. Je
totiz presvédcen, ze ekonomoveé u tech-
to externalit neprokazali uspokojivou
hodnotu. Dale se zabyva selhanim trhu
v podobé asymetrické informace, a to
z hlediska svobodné vile konzumenta:
pokud by konzument o tuto informaci
stdl, byl by ochoten za ni zaplatit. V tu
chvili by zafungovaly mechanismy volné-
ho trhu a soukromé subjekty by takovou
informaci dodaly. Jak vsak Heilbrun upo-
zornuje, zcela pri tom pomiji specific-
kou situaci umeéni, a to, Zze potencialni
konzumenti ¢asto *nevédi®, ze by mohli
uzitim daného umeéleckého statku ziskat
uzitek, a tim padem za uvodni informa-
ci 0 tomto statku ani nebudou ochotni
platit. Banfield také zpochybriuje politi-
ku muzei, které nizkym vstupnym, které
zdaleka neodpovidé nékladl‘]m zpr"‘l’stup-
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by bylo tento problém resit nastroji prerozdeéleni zdroji primo zadou-
cim skupindm, nez tyto statky prodavat pod cenou. Heilbrun z toho
vyvozuje, ze Banfield nepovazuje kulturni statky za pozitivni externali-
tu, kterd praveé zaklada divod verejné podpory (v tomto pripadé nizkou
cenou vstupného).

Gareth Morgan pokracuje v opozici ekonomickym argumentim tyka-
jicich se velikosti odvetvi (podil na zaméstnanosti a prispévek k HDP)
a jeho ekonomického vyznamu: upozorniuje, ze velikost odvétvi v Zzad-
ném pripadé nema vliv na to, zda je verejna podpora opravnena ¢i ne.
K argumentu tykajicimu se verejnych statkl rika, Zze aby byla verejna
podpora opravnénd, musi byt vedle samotného selhani trhu prokazano,
ze alternativa, kdy stat zasadhne pomoci verejné podpory, zajisti vyssi
Uroven blahobytu v porovnani s efekty zplsobené selhdnim trhu. Primo
klade podminku: "pokud (u daného statku) nelze prokézat cisty prirlis-
tek blahobytu, nelze (statek) dotovat z kapsy dafiového poplatnika.”
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Podpora umeni ve Francii

Text: Adrien Chiquet a Jacques Oger, Preklad: Matéj Kratochvil

Francie ma auru zemeé umeéni zaslibené a umélce stédre opecovavajici. K soutasnému sta-

vu statni podpory nam napsali své komentare dva hudebnici, ktefi jsou zaroven cinni jako

organizatori ¢i vydavatelé okrajové hudby: Adrien Chiquet a Jacques Oger

Météo

Adrien Chiquet je hudebnik (hraje na harfu a piano), studoval mu-
zikologii v Tours a od roku 1999 organizuje koncerty soudobé hudby.
Od roku 2004 se podilel na organizaci festivalu Jazz a Mulhouse, pri-
¢emz o tri roky pozdeji se stal jeho umeleckym reditelem a vystridal
tak po Sestnacti letech v této funkci Paula Kanitzera. Od roku 2008
se tento festival jmenuje météo — Mulhouse Music Festival a kazdo-
ro¢né na ném muazeme spatfit to nejlepsi ze scény volné improvizace,
experimentalni scény, souc¢asného jazzu a pridruzenych zanrd (elek-
tronika, industrial, sou¢asna ,vazna“ hudba atd). Spolecnym jmeno-
vatelem jsou nové pristupy a perspektivy napric zanry. Organizace
festivalu, ktery se kond v srpnu a vystoupi beéhem néj cca 60—90
hudebnikd, zaméstnava celoroéné dvé a pll osob a tricet béhem sa-
motného konani. Navstévnost se pohybuje kolem 300 lidi. Soucas-
ti jsou i kazdorocni tydenni staze pod vedenim téch nejzkusengjsich
hudebnikd, které se konaji na mistni konzervatori. Letos je povedou:
Burkhard Beins, Axel Dérner, Jean-Luc Guionnet a Joélle Léandre.
(Petr Vrba)

Ve Francii madme Gasto dojem, Zze se v nasi zemi zije umeélcim
snadnéji nez kdekoliv jinde na svété. Sit divadel, klubd, oper, koncert-
nich séll a festivalll je povazovana za jednu z nejlep-
Sich v Evropé atd. Sami sebe tak vidime a v osmdesa-
tych a devadesatych letech to snad byla i pravda, ale
v poslednich deseti letech se véci vyvijeji jinak. Cely
systém je postaven na statni podpore skrze minister-
stvo a na nase ,Ministére de la Culture” jsme hrdi.
Navzdory politickym zménadm posledni dekady stale
verime, Ze je garantem kvality i demokracie v umé-
ni a kulture. Podivejme se, jak to funguje, predevsim
v oblasti tzv. ,spectacle vivant” (divadlo, zivd hudba,
tanec, pouliéni umeéni atd.).

1. Nékolik velkych, prestiznich a ¢asto nakladnych
organizaci je pod primou spravou ministerstva. Nékdy
jako jeho prima soucdast, pomérné ¢asto prostrednic-
tvim dalsi ,nezavislé” organizace, nicméné stale pod
dozorem ministra. Tyto organizace maji ¢asto v ndzvu
slovo ,narodni*: Opera National du Rhin, Centre Cho-
régraphique National atd.

2. Dalsi organizace jsou nezavislé a dostavaji od
statu podporu. To je bézny zplsob: festival, klub i
jiny subjekt pozadaji o podporu u regiondlni pobocky

(DRAC), kterd spravuje penize ministerstva pro prislusnou oblast.
Kazdy rok (nékdy kazdé tri roky) musi poradatel zadat znovu a musi
dokazovat spravné vyuziti dotaci.

3. ,Kulturni pracovnici® mohou mit ve Francii zvlastni status zva-
ny ,intermittence du spectacle”. Umeélec nebo technik, ktery proka-
Ze alespon dvaapadesat koncert( (&i jinych predstaveni) v pribéhu
deseti mésicd, mlze byt zarfazen do systému. Béhem nasledujicich
osmi mésicl pak, pokud nepracuje, mize pozadat o socidlni pojisténi
vypocitané podle doby, kdy pracoval. Tyto penize neprichazeji primo od
statu, ale jde o zpUsab, jak dostat penize primo k umélciim a pridruze-
nym profesim. O rdznych zplsobech, jimiz se lidé a organizace snazi
systém zneuzivat, tu mluvit nebudeme.

Tato struktura fungovala par let obecné celkem dobre, i kdyz by-
chom v ni mohli vidét ukryty jeden z divodU, pro¢ Francie dnes nepatii
jasné rozdélené: ,velké scény” pro operu, mezinarodni divadlo, orches-
try atd. a vedle toho sit mensich organizaci pro turné, kreativitu, ex-
perimentovani, kazdodenni koncerty, potom bary, kavarny, squaty...

Nejveétsim problémem dneska je pozice statu v celé té masinérii.
Francie ma pomérné slozity systém statni a mistni spravy: mésta,
metropolitni oblasti, départementy, regiony, rlzné Urady a rady. Zdalo
by se, ze je role statu prosta: finanéné podporovat prislusné organi-

Centre Choregraphique National
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zace (primo, ¢i skrze mistni pobocku). Pri dikladnéjsim pohledu ale
vidime, Ze stat je vniman jako rozhodujici expert také dalsimi aktéry.
Vysledkem tak ¢asto je, ze ministerstvo kultury hraje roli spoustéce
pro dalsi zdroje podpory. Zvlasté v avantgardnim umeéni (a v soudobé
hudbé) je stat ,motorem* celé finanéni masinérie. Neni tou nejvetsi
soucastkou celku, ale pokud selze, nic dalsiho nefunguje. A prave to
se déje dnes. Stat se stahuje z mnoha projektl a tim dava Spatny
signal dalS$im sponzordm.

Co z toho vyplyva? Mnoho véci. Prestane-li stat podporovat fes-
tival ¢i klub, ¢asto z toho ostatni sponzori vyvozuji zaveéry ohledné
samotnych poradateld. A za¢nou se rovnéz stahovat. Mistni Urady
zacinaji ,chapat”, jak Ize kulturu, umeéni a zabavu v demokracii vyuzit
k vitézstvi ve volbach. Stat byval v téchto vécech brzdou. Dnes jsou
regionalni samospravy ¢asto samy poradateli akci a majiteli zazemi,
coz by nebylo takovym problémem, nebyt smazavani hranic mezi ume-
nim a showbyznysem.

Soukromé darcovstvi (,mécenes”) je ¢asto vazano na rizné formy
zvyhodnéni pro firmu. Stat se tak snazi kompenzovat snizeni vlastni
podpory tim, Zze na soukromé firmy deleguje moc rozhodovat, kam
pUjdou verejné penize (tedy dané). Ale zde nastava paradoxni situace,
protoze pro nekteré firmy je existence statni podpory stéle zarukou
jistoty a spolehlivosti podporované organizace.

To je jen ¢astecny pohled na soucasnou situaci ve Francii. A ko-
neckoncd, jen dohanime svét v liberdinim pristupu k uméni a kulture,
které jsou ve skutec¢nosti mozna jen formami zabavy a komunikace.

Meli bychom ale zvazit roli, kterou Francie (a Evropa) hrala v umé-
ni do dnesnich dni. Mnoho americkych umeélcd v oblasti jazzu, tance,
divadla i vytvarnych umeéni vdeci za sveé kariéry prijeti v Evropé a mnozi
z nich dodnes vydeélavaji penize diky sponzorovanym turné po festiva-
lech a divadlech ve Francii. www.festival-meteo.fr

Musique Action

penize

Adrien Chiquet

Potlatch

Coby saxofonista hraval v osmdesatych letech Jacques
Oger s lidmi jako Joélle Léandre, Daunik Lazro, Jacques Ber-
rocal aj. Coby vydavatel se od roku 1998 vénuje ,zachyce-
ni toho, co neustale unikad“. Na své znacce Potlatch vydava
po peclivém vybirdni primérné dvé alba ro¢né a vétsinou se
jednda o zdznamy akustickych, v mensim pripade elektro-akus-
tickych setkani. A jak uz jméno vydavatelstvi naznacuje, jedna
se v symbolické roviné o predavani darl nejvyssich, at uz to
budeme vnimat jako vyménu mezi hudebnikem a posluchacem
nebo mezi hudebniky navzajem. Plnym pravem je Potlatch pova-
zovano za vyznamné nakladatelstvi mapujici inovativni pristupy
na poli volné, neidiomatické improvizace, orientujici se v tom-
to smerovani spise na tissi polohy (redukcionistické pristupy
atd.). (Petr Vrba)

Hudebni vydavatelstvi ve Francii mohou ziskdvat podporu od
nékolika organizaci, nikoliv primo od statu ¢i statnich instituci

Jde o organizace nazyvané ,Sociétés civiles®”. Tyto organizace
ziskavaji své prostredky ze specifickych dani &i poplatkd (z pro-
deje kulturnich produktd) a hlavni ¢ast téchto penéz sméruji do
podpory kulturnich projektl, véetné vydavani nahravek. Je jich
celad rada: Spedidam, Adami, FCM, MFA.

Je jasné, Ze tento druh podpory je pro urcité oblasti dulezity.
Kdyz musite zaplatit nahréavaci frekvence v drahém studiu, jak je
tomu v klasické hudbé ¢i jazzu, a drahy luxusni booklet, potrebu-
jete vice penéz.. V oblasti experimentalni ¢i improvizované hudby
takové naklady ¢asto nejsou zapotrebi, protoze dobrou kvalitu
zvuku Ize zajistit i levnéji.

Pro znacku Potlatch jsem nikdy nechtél
usilovat o tento druh finan¢ni podpory. Vzdyc-
ky jsem to povazoval za néco neprirozeného.
Hlavnim kritériem jsou pro me posluchaci. Mu-
site se dostat k posluchac¢im a pokusit se je
presvedcit, aby si vase nahravky poslechli. Po-
kud vydavatel ziskava finanéni podporu, nemu-
si se tolik snazit o Uspésné prodeje a kontakt
s posluchaci.

Na druhou stranu si myslim, ze financni
podpora je nezbytna pro poradatele koncertl
a festivald vénovanych experimentalni a im-
provizované hudbé, jako jsou Like Les Instants
Chavirés, Musique Action, Densités, Meteo
Mulhouse.

Véci se ale méni a vydavani CD zacina byt
problematické. V oblasti experimentalni hudby
se trh stale vice zmensuje a finan¢ni podpora
tak mozna zac¢ne byt zapotrebi. Jednani s by-
rokratickym systémem ale neni snadné.

www.potlatch.fr W
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Plat, abys znel

Payola a vyroba popularni hudby

Text: Thomas Bey William Bailey, Preklad: Petr Ferenc

Nezavisly promotér neni zastancem, ale naopak nejhorsim nepfitelem nezavislé hudby.

Neni zadnym tajemstvim, ze nejvyssi patra hudebniho primyslu
nadrazuji pud sebezachovy altruistic¢téjsimu cili podporovat obecné
kulturni povédomi. Ano, mohou se proti tomu ohrazovat nekonec-
nymi litaniemi o tom, jak nas ,hudba vSechny svadi dohromady,”
ty ale stoji v prikrém rozporu s tendenci hudebniho prdmyslu ska-
tulkovat vSechnu nahranou hudbu do ¢im dal mensich kategorii
a nasledné profitovat z umeéle vytvorenych rozdill v Zivotnim stylu
posluchacd. Vysychajici rybnik vydavatelskych majors se scvrkava
do jediné monopolistické entity, jejiz nesmlouvavé poselstvi zni: du-
chovni uzitek je neoodélitelné vazan k uzitku materidlnimu.

Dolar i cent
V uplynulych idealisti¢téjsich dekadach toto poselstvi mohlo po-

slucha¢tlim kupujicim si desky pripadat primo odporné, v soucas-
né dobé se ale hudebni prdmysl nachdzi na vrcholu konzumniho

Enrico Caruso s fonografem znacky Victrola
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cynismu a neciti se byt povinen kazat nic jiného nez pravé toto
poselstvi. Navic maji vydavatelsti majors v souc¢asnosti k dispozici
utéseny katalog umeélcl, kteri z finanéniho zisku délaji tvaréi obsah
své produkce a kyzeny cil zaroveri. Popovi umélci uz nemaji byt
pouhymi hudebnimi femeslniky, ale nemilosrdné ,,crossmarketingo-
vymi“ osobnostmi pouzivajicimi své charisma k prodeji médy, udin-
kovani ve filmu a podobnym vécem, kterymi se poté budou holedbat
ve svych pisnich. Rovnéz je zajimavé prozkoumat jména hudebnim
pramyslem tlacenych ,urban” hudebnikd (slovo ,urban” je v tomto
kontextu podivny termin, jimz hudebni prdmysl oznacuje nahréavky
vytvorené ¢ernymi Americany a ktery naznacuje, ze ,rurdini* cer-
noch je patrné néjakou prapodivnou anomalii). Kdyz napriklad umel-
ci jako Ke$ha a Too $hort proméni svd umeélecka jména tak, aby
se v nich misto pismene ,s" objevil znak mény, neni pochyb o tom,
ze do hudebniho prdmyslu vstoupili ze zcela racionalnich ddvodd.
Totéz plati i pro superhvézdu Curtise Jacksona zvaného 50 Cent,
ktery, i kdyz si pro své jméno zvolil pouhou dil¢i jednotku dolaru,
neni ve svém honu za mrzkym mamonem o nic umirnéngjsi: nazvy
alb jako Get Rich Or Die Tryin‘ leccos prozradi o tématech jednotli-
vych trackd a nejeden Jackson(v text skutecné srsi nefalSovanym,
socialné-darwinistickym pohrdéanim vici tém, kdo se ,rozhodnou”
zUstat chudi, tedy napriklad vic¢i tém, kdo nemaji Zaludek spolupo-
dilet se na podzemni ekonomice spojené s prodejem drog a zbrani.
| kdyz se to mUze zdat kontroverzni, obrazy ekonomické dominance
,Za pouziti vSech nutnych prostredkd” jiz ddvno nejsou v bobtna-
jicich katalozich vydavatelskych firem nijak exotickym drazdidlem,
naopak jsou stézejnimi tématy, na kterych si hudebni prdmysl preje
stavét: pouliéni rytmy a rymy ¢asto nejsou ni¢im jinym nez metafo-
rami aktivit major labell, které je vydavaji. Tyto labely maji mozna
0 néco ,bélejsi limecky" nez jejich hvézdni zaméstnanci, dokazi ale
byt stejné nemilosrdné, jako zlo¢inecké kruhy, o kterych tak rad
basni 50 Cent.

Protoze nds s jejich produkty ¢asto poji pevné emocionalni pou-
to, je snadné vnimat vydavatelské majors jako entity, které pouze
umoznuji distribuci a vysilani hudby, a predstavovat si, ze umélci,
kteri s nimi podepsali smlouvu, funguji pouze na zékladé vlastnich
tvlreich sil (to jest bez vnegjsich tlakll a manipulace ze strany do-
movského labelu). Nahrdvacimu primyslu se ale podarilo obejit
smeérnice FCC [Federal Communications Commission] omezujici
korupci tim, ze zaméstnal ,treti stranu“ takzvanych ,nezavislych
promotérd®, kteri se staraji o pozitivni recenze a garantuji patric-
nou rotaci v rozhlasovych anebo televiznich hudebnich poradech.
Jejich manipulace verejného vkusu prostrednictvim nemalych ¢éas-
tek pro hlasatele a recenzenty vesla ve zndmost coby payola (slo-
zenina slova payoff a nazvu gramofonu RCA Victrola). Ackaliv je
tato praxe vcelku dobre zdokumentovéna, stéale kvete, i kdyz jeji
pranik do svéta hudebniho prdmyslu do urcité miry odhalila prelo-



mova kniha Fredrica Dannena Hit Men. Gigantické americké roz-
hlasové sité, jako je napriklad Clear Channel, musely v roce 2007
zaplatit FCC miliony dolar na pokutach za spoluldcast na payole.

Védomi o této praxi jen priléva olej do jiz tak vasnivé planouci
debateé o vkusu spotrebitele a o tom, zda si kupujeme to, co si in-
stinktivné oblibime, nebo to, o ¢em ndm bylo receno, Ze si to mame
oblibit, zatimco jsme byli cilené odriznuti od mnohem lakavéjsich
alternativ. V osmdesatych letech bylo v USA napriklad zvykem kaz-
dé okrajové kulturni frakce, od uhlazenych milovnik klasiky az po
drsnou hardcoreovou mladez, ostie odsuzovat nedostatek vkusu
mainstreamovych konzumentd, kteri sti*‘edni proud vstiebavali v do
oc¢i bijicim mnozstvi. Zdalo se neuveéritelné, Zze tohle dobrosrdecné
huéici stado lidi oble¢enych do tricek s napisem shop-till-you-drop
dokaze konzumovat v takovém mnozstvi a pritom nikdy ani ndhodou
nezavadit o zadny kulturni artefakt, kterymi se tyto mensinové
skupiny pysni. Ale tito megaspotrebitelé, abychom se jich ales-
pon na okamzik zastali, ani zdaleka nebyli jedinymi tvlrci obecného
vkusu: svou roli sehrdl i znaény pocet zakulisnich manipuldtord
a nezavislych promoteérd, kteri vyrazné zasahovali do rozhodovani
o0 tom, co se nebude hrat v radiu, a peclivé mezi umeélci vybirali
adepty hvézdné slavy. TakZze co do strategie byla payola Uto¢nou
i obrannou hrou.

Sit

Vezmeme-li v potaz souc¢asné nad-
Sené teoretizovani o Uzasnych moz-
nostech socialnich siti, bude nam
pripadat jako ironie, Zze zminéna zlo-
¢ineckd organizace inzenyrd hitparad
byla v kruzich nahrévaciho prdmyslu
zndma prave coby ,Sit". Nezavisli pro-
motéri také vic nez kdokoliv jiny urco-
vali aktivity nezavislé hudebni kultury:
diky usili, které vynaloZili v ramci od-
stranéni indie labeld z rozhlasového
trhu (a z maloobchodnich siti, jejichz
zdkaznici sva rozhodnuti o koupi od-
vozovali od pozitivni reakce na rozhla-
sové vysilani), se ti, kdo chtéli, aby
jejich nahravky byly slySeny, museli
utéci k jinym moznostem. Pri obrazove
dokonalém pohledu zpét, ktery je tak
typicky pro jednadvacaté stoleti pro-
tkané optickymi vldkny, je snadné od-
soudit spotrebitele z osmdesatych let
za nedostatek vynalézavosti a dobro-
druzného ducha. Jenze to ani zdaleka
neni cely pribeh.

Neni asi zcela presné rozdélovat
hudebni svét na nezavislé producen-

ty s uprimnym srdcem a kriminalnické =
Alan Freed

penize

kseftare slouzici vydavatelskému primyslu (ktery sém o sobé neni
ni¢im jinym nez vypéstkem nadnarodnich vyrobcl spotrebni elek-
troniky, jako jsou napriklad Philips a Sony). | kdyz takova manipu-
lace neni prfimo nelegalni, vyvolava nejednu otazku stran vytvareni
vkusu. V prvni radé: ziskala hudba, kterou povazujeme za nejvic
populdrni, tento status na zakladé skutec¢né shody mezi poslucha-
¢i, nebo jej ziskala kontumacné? Jinymi slovy proto, Zze moznost
posluchacské volby byla omezena na vybér sestaveny lidmi, ktefi si
mohou dovolit rozjet tu nejnemilosrdnejsi payolovou kampari?

Je tézké urcit, do jaké miry byla valka proti malym nakladatel-
stvim vedena na zékladé cisté ideologickych a estetickych pohnu-
tek. Mnoho nejvyssich predstavitelll té doby samozrejmé proje-
predevsim vici tém, které vnimali jako otevitené revoltujici proti
konvenénim zvyklostem. MUzeme si byt témeér jisti tim, ze malé
labely byly v rédmci celého trhu povazovany za konkureci, nikoliv za
potencialni spolupracovniky. Pro ty, kdo se v nezavislém hudeb-
nim svéte pohybuji dnes, neni neobvyklé mit neexkluzivni ,,otevieny
vztah“ s vydavatelem, coz znamena, ze jejich nahrdvky mohou vy-
chazet u rdznych labell. Tehdy se ale o spolupréci vibec neuva-
zovalo, ani o moznostech kompromisu, ktery zacal byt bézny az
v devadesdatych letech: indie label dostal urcity pocet ,bodd" od
velkého vydavatelstvi, které uzavrelo smlouvu s néjakou indie se-
stavou. Byvaly zaméstnavatel této sestavy diky tomu mohl pokra-
Govat ve své cinnosti a kapela se alespon z¢asti ospravedinila pred
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nevyhnutelnym narc¢enim ze ,zaprodani se” Irving Azoff, tehdejsi
prezident MCA Records, mél zato, Zze hlavni motivaci existence
sité nezavislych promotérd v osmdesatych letech je boj proti kon-
kurenci (i kdyz sam tuto ,sit" vyuzival, kdy jen mohl). Azoff prohlasil,
ze jeho nejvetsi rival, $éf CBS Records Walter Yetnikoff, ,,se snazil
~prehrat trh" na [nezavislé promotéryl tim, Ze jim zvysoval odmény
do miry, jakou si malé labely nemohly dovolit.” Azoff v predbézném
liceni vypovédél, ze mu Walter jednou rekl, ze diivodem, pro¢ CBS
podporuje systém nezdvislych promotérd, je jeho presvécdcéeni,
ze se tak novym zacinajicim labeldm [neuimérnél zvysi naklady pro
vstup na vydavatelsky trh." Jisté je, Ze az do konce sedmdesatych
let nebyly na americkych radiich slyset zadné nezavislé nahravky.
Payola neni zlocin, ktery by si vyslouzil prili& mnoho mista na
strankach tisku, uz proto ne, ze bohaty materidl pro bulvar i roz-
hor¢ené sloupky ochotnée poskytuji timto zlo¢inem posvécené popo-
vé celebrity. Jejich tragikomickd nachylnost k drogovym exceslm,
domacimu nasili a verejnému pohorsovani poskytuje mnohem vice
vody na mlyn verejného pohorseni (a uspokojeni) nez neetické Usili
jejich chlebodéarct o dalsi zisk. Fredric Dannen ve své knize o vy-
voji ,sité"
vysla v roce 19901 nikdo nestravil jediny den ve vézeni. Zakon

ostatne tvrdi, ze ,za obvinéni z payoly az dosud [kniha

evidentné neni zadny strasak.® Nékteri historikové rock’n’rollu
této praxi dokonce propuijcili punc heroismu prohlasujice, ze diky
podplaceni discjockeyd v ranych dobach zénru se rock’n’roll dostal
do éteru, kde nahradil vokalni hudbu, kterou nyni nalezneme pouze
v easylisteningovych playlistech. A to, ze rock'n’rollové desky do
éteru proniky diky pochybnym krimindlnim existencim, jen zvysilo
nadseni rebelujici ¢asti mladeze prozivajici boj s banalni uhlazenos-
ti a dusivou autoritou. Archetyp rockového DJe Alan Freed se na-
vic jiz stihl dostat do potizi poté, co svym bostonskym fanougkim
sdélil, ze ,policie nechce, abyste se bavili*, a svymi slovy nastolil
vzdorny tén ranych dni rock’n’rollového Zzanru. A praveé Freedovo
prijeti penéz od vydavatelstvi v roce 1960 vedlo k tomu, Ze tato
praxe byla prohlasena za nelegaini.

Milovnici rock’n’rollu nicméné mohou prestat vnimat payolu jako
nutné zlo, kdyz si uvédomi, ze ,sit” se ve svété hudby vyrazné
projevila nikoliv ve zlatych dobach rock’n’rollu, ale az pozdgji: v ére
tolik zatracované discohorecky. Dannen vyjmenovava nekolik moz-
nych pricin této skutecnosti. Disco nejen ze ,po deseti letech,
kdy se radia orientovala na alba, vdechlo zZivot formatu Top 40,
ale navic bylo zaludné ,nakopnuto umelymi stimuly: mylnou virou,
ze hity se nerodi, ale kupuji.”® A tak vzniklo idedlni klima pro ,lidi
od hudby®, kteri ovliviiuji vkus verejnosti a nec¢ekaji, az se tento
vyvine prirozene.

Pleticharska prisera

Co meél tedy ,prirozeny” a spontanni spolec¢ensky rad délat,
kdyz se hra zvratila v jeho neprospech? Jednoducha odpovéd zni,
ze mél tuto hru prestat hrat: stdhnout se a zhodnotit, co oprav-
du touzi ziskdvat ze svého spojeni s umeénim hudby. Je snadné
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povazovat toto stazeni za Ustup doprovazeny defenzivni racio-
nalitou — ,,Stejné jsem to nechtél!* — a horkosti z nesplnéného
snu. S neuveéritelnou rychlosti ale zacaly vznikat nové zplsoby
distribuce hudby, jako byla napriklad kazetova kultura, ktera se
poradné projevila ve stejné dobé jako ,sit" — horec¢nd energie
vlozend do této ¢innosti rozhodné nebyla energii deprimovanych
defétistl, ale odhodlanosti lidi, kteri kone¢né nalezli prostredek
svobodné komunikace. Mezindrodni sldva a zavratné zisky v té-
to kulture sice nefigurovaly, spousta jinych prijemnych viastnosti
moderni hudebni kultury ale ano: sbératelska atraktivita, vzruseni
z dlouhodobého sledovani vyvoje a dozravani vybranych umélcl
a samozirejmeé prislib dosud neprobadanych pocitt a myslenek. Co
ale jednoznacéné kompenzovalo nedostatek penéz, byla vzristajici
pravdepodobnost, Ze zu¢astnéni mohou tyto nové myslenky dale
rozvijet a nové pocity sdilet.

Postupem ¢asu zaujali k ,siti* kriticky postoj i nékteri pred-
stavitelé velkych vydavatelstvi, i kdyz ji nekritizovali z etickych

50Cent



pohnutek, ale coby podnik od¢erpavajici znacné ¢astky z rozpoc-
tu: naklady s nim spojené byly povazovany za dale neudrzitelng,
nebot reprezentanti hudebniho prdmyslu méli obavu z konkurence
v podobé rodiciho se primyslu videoher (a kdyz je re¢ o inovacich,
videoherni gigant Atari pozdéji zasobil trh pocitaci, které sehraly
stézejni Ulohu pri tvorbé pdvodnich MP3 algoritmi). Poté, co se
ukazalo, ze ndklady na udrzovani sité nezavislych promotérl jdou
do miliond dolart a ne vzdycky vygeneruji hitové nahravky, muse-
la této praxi byt pritazena uzda — paranoicky strach hudebniho
pramyslu z odlisnych forem domaci zdbavy znemoznila utracet
statisice dolarl za udrzeni jedné pisnicky v éteru. Payola a s ni
spojené praktiky ale i nadale spoluurcuji podobu popularni hudby,
zatimco z ,velké Sestky” vydavatelskych gigantli osmdesatych let
(EMI, MCA, CBS, PolyGram, WEA, BMG) se stala mnohem ma-
jestatnéjsi ,velka ¢tyrka“ (poté, co Sony koupila BMG, a po fuzi
MCA/BMG, z niz vzesla Universal Music Group).

Nemeélo by nas prekvapit, bude-li payola pouzivana jako pro-
stredek vlivu i v dnesSni medidlné saturované dobé. Z hudebniho
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pramyslu se stala pleticharska prisera, kterd nevidi nic $patného
na Uplatkarstvi a zaroven vybizi lobbystické skupiny typu R. I. A.
A. [Recording Industry Association of Americal k uvaleni vyso-
kych dani na prézdné zaznamové nosi¢e a oznacovani téch, kdo
tato média pouzivaji, za ,zlodéje". Podobnd gesta nejsou ni¢im
nez vyrazem zoufalstvi pridmyslu, ktery je jen malo presvédcen
o hodnoté vlastni produkce, primyslu, ktery citi, Zze jej stale vice
lidi opousti, aby mohli délat hudbu sami nebo se zabyvat styly
a formami tésicimi se mensi publicité. A jako vzdycky, hudba pre-
zije konec hudebniho pridmyslu.

1 Fredric Dannen, Hit Men: Power Brokers and Fast Money Inside
The Music Business, s. 265. Random House, New York, 1990.

2 lbid., s. 45.

3 Ibid., s. 157.
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Pro€¢ musime my, lidé, platit?

Viva a Crisis!

Text: Trever Hagen, Preklad: Petr Ferenc

Penize, lidé a hudba byli vzdy provazani. Krome vnimani ,popularni hudby” coby zdroje pasiv-
nich celozivotnich prijm0 prostrednictvim tantiém a pokriveného zajmu médii, mize termin
popularni (tj. lidova) hudba rovnéz znamenat protest proti pravé zminénym trznim mecha-
nismU0m. Pro portugalskou skupinu Homens da Luta je ,popularita” stavem solidarity, sta-

vem ,pospolitosti“ béhem soucasne financni krize v Portugalsku.

Homens da Luta je komedialné-hudebné-divadelni protestni skupi-
na, ktera za pouziti karikatur Karafidtové revoluce, jez v Portugalsku
propukla v roce 1974, promlouva k rostouci a rliznorodé mase svych
krajand. | kdyz je Siroky termin Geragdo a Rasca (zoufald genera-
ce) pouzivan predevsim v souvislosti s mladou generaci, U¢astnilo se
breznovych protestd mnohem sirsi vékové spektrum obyvatel Por-
tugalska. Skupina za pouziti oblibenych ,demonstracnich® hudebnich
témat a prostredkd — kytar, sloganovitych textl, broukanych melodii,
akordeon(, tlu¢eni do bubnl — dokazala vést, mobilizovat a najit svou
roli v protestech roz¢arovaného obyvatelstva. Poté Homens da Luta,
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kteri diky tomu, Ze letos reprezentovali Portugalsko v soutézi Eurovi-
ze, ziskali zna¢nou mediélni pozornost, prohlasili, ze nejsou politickou
skupinou a Ze se spi$e snazi zamérovat na silu ,pospolitosti” a bojo-
vat proti ekonomické a politické nespravedinosti.

Tento protest proti nespravedinosti se soustredil na situaci ko-
lem soucasné portugalské financni krize a nevyhnutelné intervenci ze
strany Troiky (MMF, EU a Evropské banky). Homens da Luta ape-
lovali, aby lidé (v radostném duchu) vysli do ulic a vyjadrili tak svUj
nesouhlas s tim, jak je krize v Portugalsku resena a kdo ji nakonec
bude muset zaplatit — tedy lidé, nikoliv banky. 12. brezna 2011 tato
vyzva vyustila, podle nékterych, v nejvétsi protesty, jaké Portugalsko
zazilo od roku 1974. Tyto protesty pak inspirovaly $panélské hnuti
indignados, které v kvétnu upoutalo pozornost velké ¢asti Evropy.

Parodovanim a hravym pouzivanim rekvizit portugalské revoluce
z roku 1974 (ktera svrhla jeden z nejdéle existujicich fasistickych
rezimd v Evropé) a hudby pisnickare Zecy Alfonsa dokazali Homens
da Luta vyjadrit nesouhlas s rozpousténim finanéniho systému, ke
kterému dochazi nejen v Portugalsku, ale i v mnoha dalSich ¢astech
Evropy. Krize se pro né stala inspiraci i mobilizaci, predevsim proto,
e jejich hudba pochézi doslova ,z ulice”. Cast&ji nez na jevisti (i kdyz
po Eurovizi se v koncertnich salech vyskytuji ¢im dal casteji) sva
protestni vystoupeni situuji tam, kde dochazi ke znaénému zneuziva-
ni verejnych financi: na stavenistich soukromeé-verejnych developer-
skych projektl, pri zasedanich MMF, 12. birezna na korbé nakladaku,
béhem volebnich pochodt atd.

Soucasna finanéni krize je ale jen ¢asti toho, co bratri Vasco Du-
arte a Nuno Duarte — komedidIni dvojice a zakladatelé Homens da
Luta — povazuji za ,boj". Narodili se do rodiny, v niz bylo po Karafia-
tové revoluci v roce 1974 vse skrznaskrz prorostlé bojem, a za boj
je povazovan i kazdodenni polticky odpor proti tlakiim ze strany viady.
Bratri citi potfebu a povinnost byt pritomni v ulicich, diky cemuz byli
vice nez dvacetkrat zatceni.

Rikaji, ze bojuji s radosti — ne vztekem (v&ak také na Eurovizi
v Dusseldorfu zazpivali pisefi A luta é alegria [Boj je radost], kterd pa-
tricné kontrastovala s tarzanskym bitim v prsa, jez predvedly ostatni
staty). Boj je podle nich cyklicky, proto se revoluce z roku 1974 vraci
a zUstdva v srdci odporu proti sou¢asnému finan¢nimu klimatu.

Diky humoru, improvizaci a hre, s jejichz pomoci svdj ,boj* usku-
tecnuji, vytvareji Homens da Lota kritické divadelni prostredi, které
umozniuje vznaset prehnané politické a finanéni pozadavky na rela-




tivné bezpecné pladé. Vstricné prijeti, které se skupiné od siroké ve-
rejnosti dostava, je mnohem vice disledkem komiky nez polemickych
argumentU rozdélujicich jiz tak polarizovanou zemi.

A pravé diky tomu, ze nepolarizuji, oslovuji Homens da Luta ,lid"
Soustredujice se na nepolitické formy mabilizace, touzi spojit vsechny
ty, jichz se nejak dotkl finanéni kolaps zemé vnimany coby dilo bank,
chamtivosti politikd, zahrani¢nich dvérovych firem a vladnich Gstupki
teémto finan¢nim strukturam a institucim.

Aby mobilizaci pomohla, vyuzivad skupina ,.charaktery” z Portugal-
ska roku 1974: postavy levicového intelektudla, hasice (ktery svou
praci slouzi lidem), zemédeélce (reprezentujiciho novou generaci tou-
zici kultivovat pddu), zdravotni sestry a angolského guerillového bo-
jovnika (Angola byla drive portugalskou kolonii a v roce 1974 se na-
chazela v procesu dekolonizace). Skupina tyto postavy, které maji
patri¢né kostymy, vyuziva, aby ,v lidskych myslich pomoci popularnich
obrazl vytvorila emocionalni pouto.” Véri, ze touto ¢innosti ,pracujf
s vaznejsimi otdzkami dotykajicimi se srdci a dusi lidi." Kromé pouli¢-
nich performaci prednedavnem vydali knihu, jiz oznacuji za ,,protestni
surrealistickou agit-propovou demagogickou a nezodpovédnou” — vy-
¢erpavajici definice samotnych Homens da Luta.

Kromé divadelnich prvkd vyuzivaji Homens da Luta pfi oslovovani
(melancholickd hudba z Lisabonu), mistni populdrni hudba, coverver-
ze novovinnych hitd ze zacatku osmdesatych let, brazilskd hudba
a mnohé dalsi. Jejich hudba je radné nasycena ironii, svou povahou
ale z(stava vaznou. Texty jsou polorecitovany exaltovanym piizvu-
kem ,rozhoréeného muze z lidu” a doprovazeny ,protestsongovou”
folkovou kytarou, k tanci zvoucimi rytmy, veselymi vokalnimi harmoni-

emi a hymnickym sborovym zpévem. Jednim z nejpopularnéjsich cisel

penize

skupiny je pisert What About The People, kterd za vyse zminéného
doprovodu dikladné popisuje, v ¢em spociva boj:

Baoj je tu, aby ukézal, Ze zpév je jesté porad zbrari

Dokaze a mél by reflektovat starosti obyvatel v tomto case krize
Boj [zde symbolizovany megafonem] vyslovi problémy, které oprav-
du hybou narodem:

Nezaméstnanost

Korupce

ZadluZenost

Deprese

Globaini oteplovani

A kdyby to vsechno nestacilo, [pravicovil reakcionari

A utiskovani jsou ti zadluzeni

Potlacovani, vylouceni, slabi jsou ponizovani. A bezdomovci, chu-
déci, spi na zemi

A co lidi?

Lidi chteji penize na nové auto.

A co lidi?

Chudi, potrebni, poskoci, delikventi,

Mame akorat rostouci ceny, mame akorat nezameéstnané

Co dichodci, rybari, dotace, vyplaty, dluhy

Lidi taky chtéji Ferrari, Mezzaratti, Lamborghini, Bentleye, proc je
maji jenom fotbalisti?

Lidi taky pracuji, takZe si je zaslouZi.

Pradmérny meésicni prijem portugalské domdacnosti v soucasné
dobé ¢ini 500 EUR a mnozi lidé se rozhoduji migrovat za praci. Ne-
populédrni Usporna opatreni Troiky omezi verejné sluzby, privatizace,
regulace ddchodd, méneé investic do zdravotnictvi a omezeni benefitl
a podopr v nezameéstnanosti nevyhnutelné vyusti v recesi.

Homens da Luta tuto ekonomickou situaci reflektuji tim, Zze ope-
ruji s minimalnim rozpoctem — ¢asto vystupuji pouze s akustickymi
nastroji a megafonem, coz je pro poulicni protesty praktické. Na-
misto penéz pri produkci vyuzivaji jiné finanéni struktury, které se
v krizovych dobach ¢asto dostavaji ke slovu: sdileni coby ekonomicky
mechanismus, neformalni vztahy ¢i druzstva nahrazujici pouzivani
meny.

Zatimco vygenerovat cash flow neni snadné a obyvateldm Portu-
galska se neustale vzdaluji jejich cile, Homens da Luta poukazuji na
paradoxni situaci, kdy nesnadnd socio-ekonomicko-politickd situace
pomaha vzniknout kreativni ¢innosti, v niz je nestalost coby opak
stability cilem i pokracovanim boje. |
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soucasna kompozice

Petr Kotik

Jako skladatel jsem byl vzdy samotar

Text: Petr Bakla, Foto: OCNH

S Petrem Kotikem jsme uz na strankach HIS Voice hovorili — o Johnu Cageovi (HV 6/2002)
a o0 Ostravskych dnech (HV 6/2005). Nejvyssi ¢as obratit pozornost ke Kotikovi — skladateli.

Citite se byt, jako skladatel, soucasti a pokra-
covatelem néjaké hudebni tradice?

Co myslite hudebni tradici? Mate opravdu
na mysli tradici? Nebo styl, smér? Nebo byt
zaclenén do néjaké skupiny? V Praze se vzdy na
otazky tradice kladl velky diraz. Ja si ale mys-
lim, Ze je to pseudootézka a patri do kategorie
Uvah jako napriklad ,vyjadrit sam sebe” Tyto
otazky me nikdy nezajimaly, mozna proto, Ze ne-
dévaji smysl. Clovek vzdy a vSude vyjadiuje sam
sebe, at deld, co chce. Co se ale tyce tradice,
ta je automaticky ¢asti nasi osobnosti a proje-
vuje se ve véem, co deldme. | zplsob, jak mlu-
vime, je zaloZen na tradici — a jak mluvime, tak
myslime, a jak myslime, tak jedname. To, ze se
vysmrkame do kapesniku a ne na zem, je také
tradice. O tradici neuvazuiji, jako nepremyslim
o tom, ze dycham kyslik. Jesté malou poznam-
ku. VVSimnéte si, ze lidem, ktefi mluvi o tradici,
vlastné o zadnou tradici nejde. Vyjadruji tim in-
telektualni (a takeé kulturni) omezenost, kterou
se snazi naroubovat na ostatni.

Meél jsem viceméné na mysli urcity myslenko-
vy proud, tedy tradici v SirSim slova smyslu
— pokud se nemylim, rikate, Zze hudbu, jakou
jste vytvoril po svém presidleni do USA, byste
v Evropé nikdy udélat nemohl. Proc?

Samozrejme, v Evropé bych nemohl udélat
to, co jsem udélal v Americe, a ma to nékolik
ddvodd, i kdyz se vlastné jednd jen o jednu véc
— 0 prostredi (environment), ve kterém clovek
Zije a pracuje, coz navazuje na to, ¢emu rikate
~myslenkovy proud®. Ja bych to ale nazval pro-
stredim.

Kazdy z nas je soucasti intelektualniho,
umeéleckého a spolecenského prostredi. To je
kontext, ve kterém existujeme a ktery do ur-
¢ité miry vymeruje moznosti délat to ¢i ono.
Beethoven by neudélal své dilo v Bonnu, zrov-
na tak jako by ho Picasso neudelal v Barcelone
a Dvorak by nenapsal Novosvetskou a Americ-
ky kvartet v Nelahozevsi. A Janacka by v Pra-
ze zavieli do blazince (coz Otakar Sevéik chtél
udélat), nastesti mu prostredi Brna dovolilo vy-
tvorit velké dilo, i pres zmrzaceni, o které se
Praha zacatkem stoleti postarala.
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Co se tyce meého prostredi (nebo jak rikate
~myslenkového proudu®), at uz v prazském nebo
newyorském obdobi, musim priznat, ze jsem
o tom nikdy moc neuvazoval. Na jedné strane
jsem vzdy pUsobil v rémci relativné tzké skupiny
skladatell a hudebnikl, se kterymi jsem si ro-
zumeél, na druhou stranu jsem stal vzdy mimo
jakékaliv skupiny, a to od svych pocatkd. A muj
okruh pratel nebyl nikdy lokalni. Zacal se vytva-
tet posatkem B0. let v Praze (Sramek, Rychlik,
Komorous a také Nono) a kazdorocni navste-
vou Varsavského festivalu (Rzewski, Cardew,
Kotonsky, Xenakis, Tomek, Hiller). Pokracoval
za mych studii ve Vidni (Schwertsik, Cage, von
Biel) a rozsiroval se dale v Americe. Dalo by se
ale rict, ze jako skladatel jsem byl vzdy samotar.
Verejnosti jsem byl az donedavna akceptovan
jen velmi okrajove. | lidé, ke kterym jsem mél
velmi blizko, napriklad Rudolf Komorous, zvedali
Gasto oboci nad tim, co a jak jsem kompono-
val. Vzpomindm si, jak se mdj mentor Vladimir
Sramek zlobil, kdyz jsem mu poprvé ukazal svaji
kompozi¢ni metodu. Témer na meé kricel: ,Takhle
se nekomponuje, takhle se nekomponuje!” Kdyz
byla v poloving B60. let vytvorena Prazska skupi-
na Nové hudby — Kopelent, Lébl, Vostrak, Ko-
morous atd. — j& jsem pozvan nebyl. Zvykl jsem
si na to a nikdy toho nelitoval. Byly samozrejme
vyjimky, napriklad préve Lejaren Hiller mé po-
zval kancem B0. let do Ameriky. Tam jsem nasel
daleko vic lidi nez v Praze, se kterymi jsem si
rozumel, ale to je dané velikosti a otevrenosti
Ameriky.

Zajimal by mne ten stylovy posun, ktery
u vas pocatkem sedmdesatych let po vasem
presidleni do USA nastal. Krom toho, Ze jste
zacal psat vokalni hudbu, z vasich skladeb
vymizela vazba na evropskou Novou hudbu
mj. ve smyslu naprostého opusténi nestan-
dardnich instrumentalnich technik, které
jste ve svych skladbach ze sSedesatych let
bohaté vyuzival. Co vas vedlo k tomu, pra-
covat vyhradné s klasickym, standardnim
zvukem hudebnich nastroji? A jaké prvky
vaseho skladatelského uvazovani vlastné
pretrvaly z let Sedesatych do let sedmdesa-

tych, co bylo opusténo a co se naopak obje-
vilo nového?

Ano, hudba, kterou jsem zacal po svém pri-
jezdu do Ameriky komponovat, je jind nez to, co
jsem délal v Evropg, ale ne z diivodu mého pre-
sidleni. MUj odklon od evropské Nové hudby ne-
byl vdzan na Ameriku, ale na vyvoj, ktery u me
zacal o nejakych pét let drive, jiz v dobé mych
studii ve Vidni (1963—66). Co se tyce tonove-
ho materidlu, to také nebyl védomy, promysle-
ny zlom (Spontano z roku 1964 pouziva stejne
jednoduchy material). Nikdy jsem nepremyslel
o zvuku jako o necem ,standardnim® nebo ,ne-
standardnim®. Jsem z generace, kterd vyrlsta-
la pod vlivem myslenky zvukové emancipace, tak
jak ji razil Cage uz od c¢tyricatych let, a tento
pristup byl vzdy souc¢asti mého hudebniho mys-
leni. Skrabani na struny smyscového nastroje
jsem nikdy nepovazoval za nestandardni. Kdyz
k tomu priddte mlj sklon vyjadrovat se primo
a jednoduse, tak porozumite, pro¢ se moje zvu-
kova paleta zUzila do jednoduchych ténl.

Pro evropskou Novou hudbu poc¢atkem Sede-
satych let bylo to, co prichazelo z Darmstadtu,
zasadni a rozhodujici. V poloving Sedesatych
let byl uz ale u nékterych mladych skladate-
G, ke kterym jsem patfil, k Darmstadtu patr-
ny kriticky postoj. J& sam jsem napriklad do
Darmstadtu nikdy nejel (byl jsem tam jen jed-
nou, pozvan Stockhausenem ke spolupraci na
provedeni jeho Mixtur). Koncem padesatych
a zacatkem sedesatych let, kdy mé Darmstadt
velmi pritahoval, tam nebylo mozné jet — rezim
nepovolil vyjezd. Od poloviny Sedesatych jsem
ztratil zajem. Jinak bych jezdil do Darmstadtu
kazdy rok.

Z pratel z té doby, ke kterym jsem mél bliz-
ko, bych jmenoval Kurta Schwertsika, Cornelia
Cardewa a Frederica Rzewského, a vzorem byli
americti skladatelé jako Cage, Feldman a La
Monte Young. Na ty se darmstadtska scéna
divala svrchu. V tomto duchu jsem hned po pri-
jezdu z Vidne zalozil QUaX Ensemble, se kterym
jsem pracoval do odchodu do USA. MUj odklon
od evropské Nové hudby byl napriklad ddivodem
toho, pro¢ jsem se po svém prijezdu z Vidne
roku 1966 uz znovu nezapajil do aktivit ansam-



blu Musica viva pragensis, (Kopelent, Vostrak,
ale do jisté miry i Komorous). Evropska Nova
hudba, jak ji Musica viva pragensis provozovala,
me jiz tehdy nezajimala.

Rozhodnuti presidlit do Ameriky padlo az
na podzim '69 po zakazu QUaXu zucastnit
se festivalové série koncertl planovanych
(z&padolberlinskou Akademie der Kinste.
Program festivalu mél byt zaméren na lon-
dynskou skupinu AMM Cornelia Cardewa
a na mUj QUaX. Bylo mi tehdy sedmadvacet
a pochopil jsem, Zze na prekonavani problé-
muU, jako jsou zdkazy vyjezd( atd., jsem uz
moc stary a ze nejdulezitéjsi je pro mé klid
na praci. Na konci roku ‘69, diky zékazu na-
Seho vystoupeni v Berling, jsem si uvédomil,
Ze moje dalsi existence v Ceskoslovensku by
praveé toto vylucovala.

Prijel jsem do USA jako stipendista skupiny
nové hudby pri newyorské univerziteé v Buffalu,
kterou vedli Lucas Foss a Lejaren Hiller. Pro-
gram, ktery tato pomerné velkd a dobre finan-
covana skupina meéla, byl jakysi krizenec mezi
evropskou a americkou Novou hudbou, jak se
tehdy délala na zdejsich univerzitach, se Spet-
kou zajimavych skladeb. Byl jsem tim zklaman.
.V Praze jsem délal zajimavéjsi veci®, rikal jsem
hned po prijezdu novym prateldm. Ti se mnou
souhlasili, a proto za par mésict vznikl S.E.M.
Ensemble. A pro ten jsem zacal intenzivné
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komponovat. Logicky, moje skladby jiz nemély
nic spolecného s evropskou Novou hudbou, se
kterou jsem prijezdem do Ameriky ztratil kon-
takt, vyjma koncertl, které S.E.M. Ensemble
Gasto v Evrope hrél. To malo, co jsem nahodou
slysel, me odradilo natolik, Ze jsem se o evrop-
skou Novou hudbu prestal zajimat. Dnes uz je
samozitejmeé situace Uplne jina. Evropska sceé-
na je od zacatku devadesatych let velmi vital-
ni a zajimava. Vzpominam si, nékdy v osmde-
satych letech, na koncert mladych skladatel
na festivalu v némeckém Wittenu, ktery byl
tak hrozny, Ze jsem si pripadal jako na pohrbu
hudby jako takové. Jeden skladatel za druhym.
Kdyz se sli klanét, vypadali avantgardné — od
Ucesu po stylové boty — ale hudba byla Spatne
udeélany akademicky odvar tricet let starych kli-
sé. Tolik tedy k mému vztahu k evropskeé hudbe
v té dobg.

MUj ,stylovy posun” byl tedy vysledkem kri-
tického postoje k evropské Nové hudbé dlouho
pred tim, nez jsem odjel do Ameriky. (Jen na
okraj: akademicka scéna v USA — tedy to, co
se vyucuje na univerzitach — je naprosto ve vie-
ku evropské Nové hudby, a kdybych se priklonil
k tomuto stylu, mel bych jiste zajiStene dobre
misto profesora na jedné z univerzit.) V ¢em
bych videl vliv Ameriky na svou praci, je to, ze
muj ,posun” byl asi radikalngjsi a ze bych bez néj
nepsal vokalni kompozice. Nedovedu si predsta-

vit, ze by hudba, kterou jsem zacal komponovat
pocatkem sedmdesatych let, byla v Evrope to-
lerovana, natoz podporovana, a Sance, ze bych
narazil na zpevaky, kteri by byli ochotni tak in-
tenzivne pracovat na narocnych skladbach vy-

dnes, nulova.

Ptate se, co bylo opusténo a co se naopak
objevilo novehao. Nic ze sveé tvorby neopoustim
a nekdy se vracim k metodam ze zacatku Se-
desatych let. Jak jiste vite, plné se hlasim ke
svym nejranejsim skladbam a obcas je provozu-
ji. Noveé prvky, napady, poznatky atd. se u me
objevuji neustale. Prichazeji na zaklade zkuse-
nosti, prace a postrehl ze vSeho, co délam,
a to kdekoliv. Mé americke zkuSenosti hraji vel-
kou roli, stejné tak jako moje prace v Ostrave.
Bez Ameriky by spousta veci v meé hudbe nee-
xistovala a do urcité miry se da rict totéz o Os-
trave — jde napriklad o Uzke kontakty s mladou
generaci skladatelll, se kterymi se setkavam na
Ostravskych dnech, a o moznostech pracovat
s velkym symfonickym orchestrem. Jedna véc
vzdy vede k druhé a jednoducha odpoved' neni
mozna.

Patrite k docela vzacnému druhu skladateli,
kteri konzistentné trvaji na tom, ze jejich hud-
ba nic nevyjadruje, nic nezobrazuje, nema nic
evokovat. Presto jste vytvoril tolik vyznam-
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Many many women, (1975-78), Section 1

nych skladeb, kde pracujete s textem — a to
zpusobem, ktery respektuje souvislost textu
a zajistuje jeho srozumitelnost, text tudiz zd-
stdva nositelem vyznamu. Co pro vas texty,
které jste si vybiral, znamenaji? Jaky vlastné
mate divod k tomu zhudebiiovat text?

Hudba nic nevyjadruje? Samozrejme, ze
ano. Ale co? Rozhodné to nejsou pribéhy nebo
nejakd poselstvi. Hudba vyjadruje sama sebe,
nic vic, nic min, tak jako nakonec vsechno
ostatni vyjadituje samo sebe, jestli je to kamen,
¢lovék nebo strom. Samozrejme, Ze Ize hudbu
komponovat nebo poslouchat s myslenkami
nejakého programového poselstvi, to je ale
sugestivni a s hudbou samou to primo nesou-
visi. Gis vzdy zlistane Gis a D z(stane vzdy D
a tvrdit, ze toto Gis vyjadruje takovy obsah,
a tamto Cis zas jiny, je stejné naivni, jako si
myslet, ze bourka s blesky a kroupami je trest
Bozi. Lze tomu verit, to ale nic nemeni na tom,
ze bourka je bourka a Gis je Gis.

Hudba je jakymsi voditkem k meditaci, osob-
ni, poeticke a intelektualni. Je to zvukoveé pole,
plocha, kterou vnimame v ¢asoveé vymereném
prostoru. Hudba neni univerzalni, je vzdy spe-
cifickd a schopnost ,,rozumét® neboli navigo-
vat v tomto zvukovém poli vyzaduje vzdélani.
Opravdove vzdélani, takove, které ¢lovek ziska
vlastni iniciativou.

Hudba jakozto abstraktni meditace je v za-
padni kulture relativné pozdni fenomeén, to je
pravda. Takto chapana hudba vznikla v némec-
ke kulture a presla do obecného podvedomi az
za romantismu (v Indii se hudebné medituje po
staleti, mozna tisicileti). Ve Francii hudba slou-
zila do devatenactého stoleti jen jako doprovod
k tanci nebo zpévu, ktery svym textem neco
vyjadroval. AZ na velmi kratké operni predehry
Rameau nenapsal jedinou instrumentalni sklad-
bu urc¢enou pro verejnost, pro provozovani pred
Sirsim platicim publikem. Jeho orchestralni su-
ity jsou sestaveny z tanecnich ¢asti oper. Se
samotnou instrumentalni hudbou by si tehdy
francouzské publikum nedovedlo poradit.

Kdyz jsem byl postaven pred Ukol zacit kom-
ponovat pro hlas, coz se nestalo z mého po-
pudu, ale z ddvodu zapojeni Julia Eastmana do
S.E.M. Ensemble nékdy roku 1971, musel jsem
nejdriv najit text. (Vokalni hudba zacina textem,
ne notami. To se ¢loveék naucil v hodinach kon-
trapunktu.) | kdyz bylo za¢atkem sedmdesatych
let zvykem pouzivat lidsky hlas bez textu, jak to
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delali Steve Reich a Philip Glass, j& jsem o néco
takového nemél zajem. V hudbé mi hlas bez tex-
tu pripada jako nesmysl. Byl jsem tehdy s buf-
falskou skupinou (Center of the Creative and
Performing Arts) na zajezdé v Albany ve staté
New York, nahodou jsem Sel kolem knihkupec-
tvi a v tom knihkupectvi meé nahodou upoutala
mensi knizka (paperback) s textem prednasek
Gertrudy Steinové. Koupil jsem si ji a pred spa-
nim, kdyz jsem si precetl par vét, jsem si uvédo-
mil, ze jsem nasel text pro svoji skladbu. Takze
— vybér textu nebyl inspirovan ,,geniadlnim“ napa-
dem, prosté se to stalo. Navic, v té dobé jsem
anglicky mluvit teprve zacinal a anglickou lite-
raturu jsem znal pouze z ¢eskych prekladd. Na
konci obdobi prace s texty Gertrudy Steinove
jsem slozil Sestihodinovou Many Many Women
(1975—78) pro Sest zpévakld a Sest nastrojl.
V této skladbé, stejne jako ve vsech ostatnich,
nebyla jedind nota napsana s Umyslem text ilu-
strovat, podbarvovat nebo néjakym zplsobem
vyjadrovat. Takovy pristup povaZzuiji za jednodu-
chy, az primitivni. Text a hudba jsou pro mée dve
odlisné veci.

Vétsina muzikologl se domniva, ze kazdy pr-
vek umeélcova dila je vysledkem zameéru, ktery
Ize racionalné vysvetlit a analyzovat. Pro mé
samotného analyza vzdy postradala smysl.
Varese analyzu naprosto odmitl. Tvrdil, Zze to
hudbu morduje. Hledani raciondlnich ddvodd
zavadi Uvahy na sSpatnou kolej, ktera nikam
nevede. Feldman zacal psat nekoordinované
partitury z ddvodu zrakového handicapu, a to
vedlo k celému stylu kompozice a interpreta-
ce, velmi ddlezité pro svou dobu. J& jsem zacal
psat vokalni hudbu po setkani s Juliem Eastma-
nem a jeji pokracovani bylo disledkem moznosti
newyorské vokalni scény. Takovych prikladd je
mnaho.

Kdyz jsem po nekolika letech prestal spo-
lupracovat s Juliem, rozhodl jsem se, ze bud
najdu jiné zpévaky, nebo prestanu pro hlas
komponovat. Obratil jsem se na vokalni skupinu
Western Wind a nékteri zpévaci z této skupiny,
po poslechu nahravek a shlédnuti not, souhlasili
se spolupraci. Ti postupné nasli dalsi zpevaky,
a tak doslo k mé dosti intenzivni praci s hlasy,
ktera trvala az do pocatku osmdesatych let.
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Tato préace byla také podminéna fenomeénem pe-
vecké urovne v New Yorku. Pokud chce zpévak
v New Yorku prezit a neuchyti se jako solista,
musi se zapojit do peéveckého sboru jednoho
z mistnich kosteld. Téch sborl je velky pocet,
prakticky kazda vétsi kongregace ma svij pé-
vecky soubor, ktery je zamestnan neékolikrat
tydné a prinasi svym ¢lenim sice maly, ale staly
prijem. Sbory zpivaji pokazdé jiny materidl, a to
prakticky bez zkousek. Sbor se prosté sejde
hodinu pred bohosluzbou, projde tézka mista,
a ostatni se zpiva z listu. Sbory jsou pomérne
malé a kazdy zpévak je dilezitou c¢asti celku.
Zpév z listu a bez chyb je dand samozi*ejmost.
Na misto kazdého ¢lena takového sboru ceka
mnoho dalSich zpévakd, kteri jsou pripraveni
kdykoliv toto misto prijmout. To znamena, Ze ti,
kteri nejsou schopni zpivat bez chyb, nevydrzi.
Proto v New Yorku najdete obrovskou spoustu
zpévakul, kteri jsou ve cteni pohotovi skoro jako
by to byli instrumentalisté. Nedovedu si pred-
stavit, ze bych se dostal tak daleko se svymi
vokalnimi skladbami bez téchto newyorskych
zpévaka.

Vsiml jsem si, Zze se pomérné dusledné zdrzu-
jete estetickych soudt, at uz se tykaji hudby
vasi nebo hudby jinych skladateli. Jaka krité-
ria tedy uplatiiujete na svou hudbu, éim je pro
vas skladba tzv. povedend, kdy vas uspokojuje?
(Myslim, Ze clovék néjaka kritéria kvality mit
musi, uz jen proto, aby poznal, kdy je skladba
hotova nebo Ze je tieba ji revidovat, coz vy
sam délate velmi ¢asto.)

Ano, zdrzuiji se soudl a estetiku jakozto filo-
zofii krésna povazuiji za formu kulturni ideologie
a té se vyhybam. Esteticky koncept krasy je
totiz Uzce spojen s predstavou toho, co by se
meélo libit (nebo nelibit). Rekl bych, Ze Ize docela
dobre zit a tvorit bez ohledu na estetiku. Po
staleti pracovali umelci bez ohledu na estetiku
a vibec ji nepostradali.

Neznamena to vse bez rozdilu akceptovat.
Jde o to, co k vytvoreni Usudku vede. MUj Usu-
dek je zalozen na vécné strategi, ne na tom,
jestli se mi to ¢i ono libi. Nehledé k tomu, ze
co se mi libi dnes, se mi zitra libit vibec nemu-
si, a to bez jakychkoliv konsekvenci. Kdyz ale
reknu, ze tato zidle je zelena a na druhy den

Smyccovy kvartet €. 1 Erinnerungen an Jan (2007-09), strana 8

je pro meé zluta, tak to prinejmensim znamena,
ze jsem barvoslepy. Kdyz posloucham hudbu,
zajimad me, do jaké miry jde o projev originalni
a autenticky. SnaZzi se autor udelat na mé do-
jem, podbizi se publiku, nebo se o takové veci
nestara? \edle toho je spousta detaill, které
me bud' zaujmou, nebo odradi. A pak mé také
zajima forma. Nekdy slysim hudbu, ktera skondci
driv, nez zacala — tedy v momente, kdy se zapo-
sloucham, skonci. To mé irituje. Co je ale dilezi-
té pri tom vSem, je brat sam sebe s rezervou,
¢lovék se mize mylit. A potom poznani, ze Usu-
dek jednoho skladatele o druhém je bezcenny.
To jsem objevil pred lety. Kdyby tomu tak neby-
lo, bylo by vse jednoduché. Jedna generace by
prosté urcila, kdo z té pristi prevezme Stafetu.
To se zatim nikdy nestalo a je témer pravidlem,
ze takové identifikace, pokud k nim vibec dojde,
jsou Uplng vedle.

Paula Cooper ma v New Yorku galerii, ktera
existuje témer ctyricet pét let a je jednou z nej-
zadného umelce, kterého Paula osobné nezna,
a to velmi dobre. Ma k tomu ddvod — divat se
totiz pouze na obraz, kresbu nebo sochu, ob-
zvlasteé u neznamého umélce, mdze vést k ne-
spolehlivym zavérdm. V osobnim kontaktu ale
Ize intuitivné odhadnout osobnost autora, do
jaké miry mu jde o seridzni Usili. To jsou Vveci,
které se tezko vyctou z dila na prvni pohled.

Vzpominam, jak si otec (malit* Jan Kotik) jed-
nou stézoval na to, ze kdyz prijde navstéva do
ateliéru podivat se na obrazy, libi se na prvni
pohled skoro vzdy ty nejslabsi obrazy, zatimco
ty nejsilngjsi zGstavaji stranou. To je asi divod,
pro¢ to vzdy byla jen mald hrstka sbératell,
kteri byli schopni identifikovat velka dila v dobé
jejich vzniku, i kdyz to vsechno bylo k dispozici
siroké verejnosti za babku. Kdyz Morton Feld-
man prisel neékdy v roce 1951 poprveé k Robertu
Rauschenbergovi do ateliéru a velmi ho pritaho-
val jeden z jeho ,Gernych” obrazli, Rauschen-
berg mu rekl: ,Chces si ten obraz koupit? Pro-
dam ti ho za véechny penize, co mas v kapse.”
Feldman tam meél Sestnact dolard a trochu
drobnych a obraz si odnesl.

Nevyhybam se poslechu své hudby, ale svij
gas tim rozhodné netrévim. Ze bych byl pfi po-
slechu automaticky naplnén pocity satisfakce,
to se snad nikdy nestalo. Ne Ze bych mél pocity
negativni, ale ohromna spokojenost od prvnich
momentd poslechu to také neni. John Cage
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mi jednou rekl, ze se ptal Duchampa, jak dosel
k objektdm, které se pozdgji staly ready-made.
Libily se mu? Meél k nim nejaky vztah? A Du-
champ mu odpovedel, Zze ani jedno, ani druhé,
néco mezi tim. Cage tvrdil, ze kdyz ma clovek
takové pocity, ani pozitivni, ani negativni, zna-
mena to, ze se jednad o praci, ktera by mohla
neéco znamenat. To me uklidnilo a nic si ze svych
pocitt od té doby nedélam.

Divam se na své prace a posloucham je s ur-
¢itou intenzitou a napétim, pokud to neni velmi
stard skladba. U skladeb, které vznikly pred
mnoha lety, si pripadam, jakoby $lo o dila né-
koho jiného, a nechavaji me v klidu, ale skladby,
které jsou pro mé aktualni, ty posloucham s ur-
¢itou intenzitou. Proces kompozice, tedy cesta
od prazdného notového papiru ke dokoncené
partiture, je slozity a rozhodné neni, alespon
u me, jednoznacny u vsech skladeb. Napriklad
Many Many Women jsem psal perem a ani je-
dind nota nebyla opravena. (Feldman psal takeé
perem. Tvrdil, Zze ho to nuti k vési koncentraci.)
Jsou ale skladby, napriklad smyccovy kvartet
z roku 2007 nebo moje orchestralni kompozi-
ce (z let 1998—2005), které prosly nékolika
korekcemi. Pripravuji v téchto dnech s Janac-
kovou filharmonii provedeni skladby Fragment
a znovu jsem udelal dveé malé korektury.

Clovék musi mit méritka, kterd ho vedou ur-
¢itym smérem az do chvile, kdy citi, ze skladbu
dodélal. Moje metoda zahrnuje nékolik pristupt
k vytvoreni kompozice, od procesu kontrolova-
né nahody ke grafickym nacértdm. Co je ale v po-
sledni fazi nejddlezitéjsi, jsou opravy, jakysi pro-
ces editovani toho, k ¢emu jsem se dopracoval.
Préace v této fazi mé privedla k poznani, ze to,
je eliminovat banality. To je véc velmi osobni.
Co pro mé zni bandlng, mize byt pro nékoho
zajimave. Ale tak to je.

Snad by se dalo rict, ze skladatelské uvazovani
se odehrava v pomysiném trojthelnikovém poli
vymezeném tiremi vrcholy Gi pély: systém — in-
tuice — nahoda. Kudy se — ve vztahu k témto
polim — ubiraji vase skladatelské strategie?
Kazdy z nas na to jde jinym zplsobem, a pro-
to je tézké pro jednoho skladatele posuzovat
druhého. Vy vidite kompozici jako proces, ktery
se odehrava mezi tfemi body. Mozart by vam
asi rekl, Zze pro ngj to jsou body dva — nahoda
a kritika té nahody. Intuici se jiste ridil obecne,
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nejen v hudbé — doba tzv. osviceni teprve zaci-
nala — a systém pro néj nehral zadnou rali, ten
byl vzity a nebylo nutné na nej brat zitetel.

Pro mé v koampozici je nejdulezitéjsi vize nebo
predstava, jak ma skladba vypadat. Tato pred-
stava je nekdy tak konkrétni, Ze zahrnuje hu-
debniky, kteri skladbu budou hrat, a misto, kde
se bude koncert konat. V kone¢ném vysledku
to vibec nemusi tak dopadnout, hrat skladbu
mUze Uplné nékdo jiny a jinde. To ale neméni nic
na tom, ze pro pracovni impuls potrebuji tyto
konkrétni predstavy. Orchestralni skladby Frag-
ment a Asymmetric Landing byly psany pro mdj
newyorsky orchestr, proto maji pomerné malé
obsazeni. Napad pouzit dva vibrafony byl inspi-
rovan skladbou Alvina Luciera. Variace pro 3
orchestry byly napsany jiz s predstavou Janac-
kovy filharmonie a tam uz se jedna o velky pocet
hracl. Strategie celého procesu kompozice je
pak podrizena této vizi. Je totiz nutné prijit na
reseni, jak tuto vizi realizovat, nastartovat cely
pracovni proces, v némz z niceho dojde ke vzni-
ku konecné partitury.

Nahoda je pro mé proces, ktery je soucasti
celkové metody, neni to néco oddéleného. Na-
hodné procesy u mé maji smeér, jsou castecne
pod kontrolou. S vysledkem pak dale pracu-
ji. ZpUsab, jakym postupuiji, by se dal nazvat
hrou. Je to jakysi dialog mezi rezultatem, ktery
vychdazi z metody, a moji reakci, kdy primo za-
sahuji do vysledku, intuitivné a improvizovane.
Tento vysledek Ize dale zpracovat metodou, coz
vyvola dalsi retéz primych zasahl. Je to jakoby
¢lovek pohnul figurkou na Sachovnici, coz vyvola
nepredvidatelnou reakci, na kterou musi dale
reagovat.

Rikate, ze zhruba od zagatku devadesatych let
se stiredem vaseho zajmu stala prace s orches-
trem. Co vas na orchestru tak |aka? Uvazime-
li vSechny provozni a lidské tézkosti (obvykle
malo ¢asu na zkousSeni, orchestralni hraci ma-
jici své predstavy o tom, jak ma spravna hudba
vypadat), psat pro orchestr mize byt pro ne-
konformniho skladatele také dost frustrujicim
zazitkem. Cim je to vyvazeno?

Kazdého z nas néco laka nebo neldka a je pro
meé tézké to raciondlné zdlvodnit. Moje cesta
k orchestru a k dirigovani nebyla jednoducha
a realizovala se v podstate velmi pozde, v do-
be, kdy velmi malo lidi by uvazovalo o tom, zacit
neceho tak velkého. Pokusim se to popsat. Co

se tyce pracovnich tézkosti a potizi, na to jsem
nikdy nebral ohled. Je to mozna tim — a spous-
ta lidi v mém okruhu to tvedi — Ze neuvazuji
,rozumne*, ¢imz se obcas dostanu do neprijem-
nych situaci. Rozhodné si nemyslim, Ze bych
byl mimoradné odvazny. Abych se do néceho
pustil, musim mit v prvni fadé jasnou vizi toho,
co chci délat a kam by to mélo vést. A pak je
tu mdj latentni optimismus a také nedostatek
,zdravého rozumu®. Nedelam rychla rozhodnu-
ti, ale kdyz se k né¢emu zavazu, tak neuhybam
a neklickuji, at to staji co to staji.

Zacal jsem se vénovat praci s orchestrem
pred dvaceti lety a v pribéhu této doby se ze
me stal dirigent a zacal jsem rozumeét tomu, co
vlastné orchestr je. Je to velky ansambl, sloze-
ny z individualnich hudebnikd, ktery musi fungo-
vat jako jeden organismus. Orchestr je v prvni
radé profesiondlni ansambl, ani avantgardni,
ani konzervativni, a pokud ma byt funkéni, je
zavisly jak na hierarchii, tak na spolec¢ném Usili
vSech, od dirigenta k poslednimu hraci smyc&co-
vé sekce. Je to velmi narocny podnik a kazda
minuta prace je nejen financné nakladna, ale od
v&ech také vyzaduje velké usili. Cas na pripravu
je Umérny moznostem a ty jsou v rGznych si-
tuacich jiné. Obecneé Ize ale rict, ze v dnesnim
prostiedi neni nikdy dostatek ¢asu na pripravu,
zvlasté u novych skladeb. Rezignace neni ale
reseni. Namisto vétsiho poctu zkousek je moz-
neé skladby hrat opakované. Pri druhém tietim
provedeni mGze byt vykon orchestru jiz velmi
dobry.

To, ze se stanu hudebnikem, bylo mému okoli
i mné odmalicka jasné. Hudbu jsem vzdy vnimal
jako posloupnost, retézec ténl a zvukl. Nemél
jsem nikdy cit a porozumeéni pro rad klasické
harmonie, ktery se toci kolem kadence. S timto
handicapem jsem na pocatku své drahy nemohl
ani pomyslet na to, studovat kompozici. VV dobe,
kdy jsem objevil moznost komponovat bez ohle-
du na harmonii, jsem jiz byl velmi dobry flétnista
a realizovat se jako hudebnik znamenalo pro me
delat hudbu komorni. Flétna hraje do jisté miry
roli prvnich housli, takze jsem obcas ansambl
ved|, coz znamena davat nastupy, tempo atd.
A to uz je jen krok od dirigovani.

Od utlého véku mé rodice brali na Ceskou fil-
harmonii, koncerty s Karlem Ancerlem a Karlem
Sejnou, a pozdsji, kdyz jsem studoval na konzer-
vatori, jsem chodil na koncerty nékdy kazdy den
v tydnu. Ackoliv vétsina koncertl byla orches-
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Petr Kotik a ansambl Ostravska banda

tralnich, nikdy jsem se o orchestr jako takovy
nezajimal. Zvuk pozdné romantického orchestru
me spiSe odrazoval — vibrato, frézovani a vSech-
na ta klisé predstiraného ,muzikalniho predne-
su‘. Nikdy jsem proti orchestru nic nemel, pros-
te jsem o néj nejevil nejmensi zajem.

Roku 1991 jsem byl pozadan nahrét Atlas Ec-
lipticalis od Johna Cage pro némeckou spolecnost
Wergo. Méla to byt prvni nahrévka se vsemi 86
nastraji. Atlas je skladba slozena z 86 sdl a kazda
kombinace, véetne sola, je mozna. Do té doby byl
Atlas hran vzdy jen s ¢astecnou instrumentaci.
Tak jako neni nutné mit vSechny nastroje, nemusi
se hrat cely materidl, Ize pouzit pouze Usek sklad-
by. AngaZoval jsem tretinu hracl a s témi jsem
udélal tri nahrévky, pokazdé s jinym materialem,
ktery byl podéji smichan do zvuku kompletniho 86
¢lenného orchestru. Poslech konecného vysledku
meé tak ohromil, Ze jsem se rozhodl postavit kom-
pletni orchestr a uvést, na podzim 1992, Atlas
Eclipticalis v Carnegie Hall jako tribut ke Cageo-
vym osmdesatym narozeninam.

Petr Kotik (¥1942)

Koncert jsem pripravoval nékolik meésict
a vedle shanéni prostredkd (rozpocet byl té-
meér 100 000 dolar(), jsem pracoval s kazdym
hudebnikem zvlast. Dovedete si predstavit, ko-
lik to bylo zkousek. Kdyz Cage v srpnu 1992
necekané zemrel, obratil jsem se na Davida
Tudora, aby s nami hrél Winter Music, skladbu,
kterou pro néj Cage napsal a ktera se hrala
simultdnné s Atlas Eclipticalis. | kdyz David
Tudor byl jeden z nejprominentnéjsich klaviristd
své doby a nejblizsi spolupracovnik Cagelly, jiz
dvacet let verejné nevystupoval jako klavirista.
Namisto klaviru zacal Tudor provozovat elek-
tronickou hudbu, live electronic music, kterou
prakticky vynalezl. Atlas Eclipticalis jsme hra-
li ve dvouhodinové verzi, a to nejen se vsemi
nastroji, ale také celou skladbu od zac¢atku do
konce. Byla to tedy premiéra kompletniho dila
a téz diky vystoupeni Davida Tudora se tento
koncert stal svetove sledovanym, s posluchaci
a kritiky jak z celé Ameriky, tak z Evropy a Ja-
ponska.

Osmdesat sest hudebnik(l nevypada jako ob-
rovské téleso. Tato instrumentace vsak zahrnuje
devét hracd na bici, kazdy s velkou sestavou, tri
sady tympand, tri harfy, tri tuby atd. Méli jsme co
délat, abychom se na obrovské pddium Carnegie
Hall vesli.

Stat dveé hodiny na dirigentském padiu v Car-
negie Hall, pred tak velkym poctem hudebnikd
a dirigovat tuto Uzasnou skladbu Uplné zménilo maj
nazor na orchestr a od tohoto momentu jsem nic
s orchestrem. Pro mé to znamenalo nejen zacatek
dréhy dirigentske, ale téz pocatek komponovani
pro orchestr. Od pocatku sveého profesiondlniho
Zivota — a to mluvime o dobe kdy jsem byl jeste
na konzervatori a zalozil ansambl Musica viva pra-
gensis — jsem mel provozni a lidské potize (abych
uzil vasich slov). Nikdy jsem o tom moc neuvazo-
val a nikdy me potize neodradily. Po debutu mého
newyorského orchestru v Carnegie Hall me ani ne-
napadlo myslet na potize, které me cekaji. Tak uz
to je ale se vsim, co déldm a do ¢eho se pustim.

Skladatel, dirigent a flétnista. Studoval v Praze a ve Vidni, na po¢atku sedesatych let zaloZil v Praze prvni ¢esky ansambl pro Novou hudbu Musica

viva pragensis. Zasadni bylo setkani s Vladimirem Sramkem, ktery Kotikovi otevi‘el cestu k tomu byt skladatelem” — Sramek poukdzal na moznost
uvazovat v jinych kategoriich, nez je klasicky harmonicko-melodicky systém, pro Kotika tehdy nezajimavy. V roce 1968 se Kotik prestéhoval do USA,
kde v roce 1970 zalozil S.E.M. Ensemble (ten v roce 1992 rozsitil na orchestr s ndzvem The Orchestra of the S.E.M. Ensemble). Jako interpret
spolupracoval dlouhodobé s Johnem Cagem (od poloviny Sedesatych let az do jeho smrti) a dalSimi americkymi experimentalnimi skladateli. Kotikova
vlastni hudba se nicméné vyvijela autonomneé. Po dlouhou dobu bylo zakladem Kotikovy préce volné kombinovani samostatné komponovanych hlast, resp.
dvojhlast vedenych v paralelnich konsonantnich intervalech. Vyrazna linearita je vlastni i pozdéjsim Kotikovym skladbdm, které jsou jiz komponovany
v podobé standardni partitury. Kotika nezajimaji standardni koncepce psychologizujici vystavby hudebni formy, jeho hudba je koncipovéna spise jako ,,0b-
jekt k pozorovani, nesnazi se manipulovat emocemi posluchace, cilem neni ,,ohromovat” zvukovymi gesty — v tomto ohledu je spriznénost Petra Kotika
s americkou experimentalni scénou zitejma, ackoli charakter Kotikovy hudby jako takové je odlisny. Mezi nejznamejsi skladby Petra Kotika patii Many
Many Women (1976—78) na text Gertrudy Steinové, Explorations in the Geometry of Thinking (1978—81) na texty R. Buckminstera Fullera, ale téz
orchestrélni skladby Hudba ve dvou vétach (Fragment a Asymmetric Landing, 1998—2002) a Variace pro 3 orchestry (2005). Roku 2000 zalozil Kotik
Ostravské centrum nové hudby, rok na to se konalo prvni bienale Ostravské dny, v soucasnosti nejvétsi a nejvyznamngjsi tuzemsky festival souGasné
vazné hudby, jehoz je Kotik umeéleckym reditelem. Od roku 2008 Zije Kotik stridavé v New Yorku a Ostrave. |

HIS Voice 04 | 2011 27



soucasna kompozice

Text: Miroslav Pudlak

Pokud bychom chteéli jmenovat pét skladatell, kteri vytvareji obraz sou¢asné némecké hudby,
Wolfgang Rihm (*1952) by nemohl chybét. Rihm je vyrazna umélecka osobnost, velmi plodny
tvlrce, za nimz zUstéva plsobivy vycet skladeb vSech zanrd od orchestralnich dél pres hu-

debné scénické opusy az po skladby pro nejriznéjsi komorni obsazeni. Jeho hudba si snadno

podmani posluchace svou dravou energii a hutnym zvukem, ma poznatelny autorsky rukopis,

a proto byva osvédcenou a pravidelnou polozkou na programu festivalll a repertoaru soubor(

hrajicich soudobou hudbu. Zajimavé je ovéem také to, ze v praxi funguje trochu jinym zplso-
bem, nez jak ndm sugeruje Rihmdav obraz v mnoha priruckach déjin hudby. Kritika ho totiz kdysi
onalepkovala jako predstavitele ,nové jednoduchosti®, ,neoromantismu” ¢i ,postmoderny”. Ani
jedno z téchto oznaceni vsak prilis nesedi. Z Sirsi casove a kulturni perspektivy se zda, ze tyto

pokusy o jeho zarazeni se mijeji se skutec¢nou podobou jeho hudby.

Vysvétleni pro to musime hledat v celkovém kontextu nemecké hudby
v poloving 70. let, kdy Rihm a dalsi skladatelé jeho generace vystoupili
na scénu. Tzv. Nové hudba, tedy styl vychazejici hlavne ze serialni kom-
pozice a témbroveé hudby, byl jiz v zapadoevropskych zemich etablovan
jako hlavni smér. Avantgardisté zasedli v akademickych postech a bo-
jovna hesla z jejich mladistvych let se promeénila v novodoby esteticky
kanon, z jehoz pozic se veskera hudba hodnotila bud' jako progresivni
nebo zpatecnicka. Kdyz do této situace vstoupila skupina mladych né-
meckych skladatel s hudbou zaloZzenou na dramatickém vyrazu blizicim
se expresionismu zacatku stoleti, bylo to vnimano mnohymi jako krok
zpet smeérem k tradici. Hudebni kritika, ktera adoptovala Adornovskou
filozofii Nové hudby, je ¢asto prezentovala jako predstavitele hnuti re-
belujiciho proti moderné navratem do historie. To, Ze tito autori ¢asto
integrovali do svého stylu mnohé technické vymozenosti Nové hudby,
se prehlizelo. Jejich ,hrichem* bylo, ze svym z&jmem o emocionalni ob-
sah a vyrazovost porusili jedno tabu moderny.

Odrazem mysleni té doby je pojem Neue Einfachheit (nova jednodu-
chost) pouzivany v 70. letech v souvislosti s Rihmem. Jeho hudba je
ale vsechno, jen ne jednoducha. Obsahuje slozitost mimohudebnich ob-
sahd, spoustu referenci na historickou hudebni literaturu, ale i mnoho-
vrstevnatou strukturu, sofistikovanou harmonii dotykajici se zvlastnim
zpUsobem tondlnich vztahd a promyslenou dramaturgii formy. Onou
sjednoduchosti“ se zde minil vyhradné jeden technicky aspekt: totiz
fakt, ze Rihm se prilis nezabyva prekompozici — strukturovanim to-
nového materidlu pomoci konstruktivistickych postuptl, ale doprava si
v tomto ohledu vetsi volnost a spontaneitu.

Rihm si za tuto néalepku do jisté miry mohl sam, prihlasil se k ni
svym zplsobem jiz v roce 1979, kdyz ¢asopis Neue Zeitschrift fur
Musik v materidlu nazvaném Junge Avantgarde dal prostor jemu
a nékolika podobné orientovanym skladatelim, a potom v roce 1981
svym prispevkem ve sborniku primo nazvaném Zur Neuen Einfachheit
in der Musik. Tam vyjadril ndzor, ze hudba by méla vice mirit na in-
stinkty a atavismy neZli na intelekt. Dlvody pro takové radikaini vy-
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jadreni jsou celkem pochopitelné. Rihmova generace prisla do doby,
kdy bylo obtizné vystoupit ze stinu stockhausenovské avantgardy. Aby
se vibec prosadila, bylo potreba ji dat podobu nového sméru s jasné
formulovanym programem. Hudebni publicistika tomu napomohla za-
vedenim pojmu Neue Enfachheit (pod ktery zahrnula také autory jako
Hans-Jirgen von Bose, Hans-Christian von Dadelsen, Detlev Miller-
Siemens, Wolfgang von Schweinitz, Ulrich Stranz, Manfred Trojahn)
a onim programem melo byt kompenzovani urcitych jednostrannosti
avantgardy. Proto jej musime chapat v némeckém kontextu. Tentyz
pojem prelozeny do anglictiny (New Simplicity) totiz oznacuje radikalni
britské hnuti stejné doby (hapr. Howard Skempton, Cornelius Cardew,
Michael Nyman), vedle kterého se ta némecka ,jednoduchost® vyjima
jako atomové hodiny vedle presypacich.

Prave tak nesedi zarazeni Rihma mezi neoromantiky — v jeho dilech
sice mizeme sledovat cosi jako dialog s minulosti hudby, ten ma ovSem
velmi rafinovanou podobu a zridka se jedna o imitace historickych styld
nebo primé citace. A pokud jde o postmodernismus, nasli bychom jiste
zjevnejsi priklady rozchodu s programem moderny, nez jaky predsta-
vuje Rihm.

Wolfgang Rihm studoval zacatkem 70. let mj. u Stockhausena v Ko-
liné nad Rynem a potom zejména u Klause Hubera, kolem kterého
tehdy ve Freiburgu vznikla zajimava skupina zakd (Brian Ferneyhough
a dalsi). Sledoval Darmstadtské skladatelské kursy (kde pozdgji pra-
videlneé prednasel) a studoval také muzikologii. Poprvé na sebe vyraz-
né upozornil v roce 1974 na festivalu v Donaueschingen orchestralni
skladbou Morphaonie, ktera ve své dobé zaujala znovuobjevovanim kla-
sického symfonického orchestru pro soudobou hudbu. Prvni dekada
jeho tvorby je charakterizovana vypjatou expresivitou, spontaneitou
a subjektivismem. Priklady dél z tohoto obdobi jsou houslovy koncert
Lichtzwang (1975—786) a orchestralni skladby Dis-Kontur (1974)
a Sub-Kontur (1974—75). Jsou to dila mohutnych vyrazovych gest,
vyuzivajici velkou skalu harmonii @ maximalni rozsah dynamiky, a plsobi
jako masivni akumulace energie, ktera co chvili exploduje na pozadi pia-



nissimovych ploch plnych napéti. Uplatriuji se také extrémni rejstiikove
polohy nastroj, v harmonii prevazuji prikré disonance, ale ¢asto v ni
slysime postupy znamé z tonalni hudby.

Osmdesatymi léty pak mdzeme vymezit Rihmovo druhé tvaréi obdo-
bi. Doslo v ném k procisteni faktury — extenzivni vrstveni zvuku vystri-
dala jisté Uspornost, subtilngjsi prace s harmonii a barvou, melodicka
témata a préace s motivem ustoupila struénym hudebnim gestdm. Rihm
se v tomto ohledu hlasi ke vlivu pozdniho obdobi Luigiho Nona, se kte-
rym ho pojil pratelsky vztah. Tretim obdobim jsou pak 90. léta a prvni
dekada 21. stoleti. Zde se navic projevuje zaliba v prepracovavani del
a tvorba novych verzi — podle Rihma je hotové dilo jen zachycenim
urcitého momentu v procesu hledani tvaru, ale tento proces muaze
pokracovat po cely skladatel(v Zivot.

Wolfgang Rihm disponuje encyklopedickou znalosti hudebniho re-
pertodru, coz mu umozriuje pracovat s odkazy na rdzné styly i primymi
citacemi obvykle napadité transformovanymi do jeho vlastniho svéta.
Najdeme zde priznané odkazy na Brucknera, Mahlera, Beethovena,
Schuberta, Schumanna, Brahmse, raného Schénberga z obdobi volné
atonality a také Varéseho. Cemu se vyhybd, je v&e neoklasicistni a cizi
je mu také hudba zalozena prevazne na barve zvuku. Nastroje traktuje
v podstaté klasickym zplsobem, nezajima se o dobyvani novych zvuki
nekonvencnimi zplsoby hry. Rihm se ¢asto vénuje psani pro konvenéni
nastrojova obsazeni, piSe lehce a zanechava za sebou kazdy rok Ucty-
hodny objem produkce.

Diky tomu vénoval dila skoro vsem nastrojovym sestavam. V oblibeé
ma naprt. smyccovy kvartet — téch napsal doposud dvanact. Nejvice je
ovsem zastoupen symfonicky zanr — kromeé dvou skladeb primo nazva-
nych Symfonie ¢. 1 a 2 ma asi 70 dél, ktera jsou rdznymi jednoveétymi
utvary koncertantniho nebo symfonického Zzanru. Nékteré jsou pritom
derivaty starsich praci nebo pokracovanim série tvorici vetsich celek
v rémci konceptu ,work in progres”. Jednim z takovych opusl na po-
kracovani jsou ctyri orchestralni kusy nazvané Vers une symphonie
fleuve I. — IV. (1992—2000). Rihm se v nich nechal inspirovat prirodou

a jejimi promeénlivymi, neuchopitelnymi tvary. Svou hudbu prirovnava
k vodam v rece, které nemaji staly tvar, jen pohyb a koryto, ve kterém
proudi. Nazev nikoli ndhodou evokuje prednasku T. W. Adorna predne-
senou na Darmstadtskych kurzech v roce 1961, nazvanou Vers une
musique informelle, ve které filozof nastinil perspektivu ,neformalni®
moderni hudby, naplriujici poZzadavek naprosté umelecké svobody, ne-
podléhajici imperativiim formalnich konceptt 50. let. V Rihmoveé dile Ize
spatrovat pokus o naplnéni této Adornovy vize.

Od pocatku své drahy Rihm tihnul také k opere jako k Zanru, kde se
mUze jeho expresivni styl dobre uplatnit. Kratce po prvni opere Faust
und Yorick (1976) vznikla jeho nejslavnéjsi opera Jakob Lenz (1977—
78), ktera se pozdgji stala jednou z nejhrangjsich némeckych soudo-
bych oper vibec. Jedna se o hodinovou komorni operu zaloZzenou na
virtudznich partech zpévakd i orchestralnich hracd. Predlohou ji byla
novela néemeckého dramatika Georga Blchnera. Opera pouziva prvky
atonalni hudby, zpév i ,,Sprechgesang®, a v mnohém tak pripomina jinou
slavnou operu vzniklou o pdl stoleti diive, rovnéz na Blchnerlv text
— Vojcka od Albana Berga. Hlavnim hrdinou Rihmovy opery je skutec-
na postava, nemecky basnik konce 18. stoleti Jakob Lenz, soucasnik
a pritel Goethlv, ktery byl napf. autorem her Der Hofmeister a Die
Soldaten (podle té zase vznikla jina velelispesna soudoba opera, kterou
slozil Bernd Alois Zimmermann). Georg Blichner o ném napsal v roce
1835 povidku Lenz, zachycuijici vyjevy z posledniho obdobi basnikova zi-
vota, poznamenaneého dusevni chorobou. Osobnost Lenze a jeho zZivot-
ni osudy Rihma zaujaly tak, Zze se k nému vréatil jesté jednou v pisnovém
cyklu Lenz Fragmente, kde zhudebnil jeho basnické texty.

V tvorbé oper Rihm pokracoval méné Uspésnymi opusy Die Hamlet-
maschine (1986—86) na text Heinera Mullera a Oedipus (1986—87)
na textovy material ze Sofokla, Nietzscheho a Heinera Mllera. Pozdégji
se v jeho tvorbé objevuije linie scénickych Gtvarl, které se jiz klasické
opere vice vzdaluiji.

V tomto ohledu jej zaujal zejména francouzsky divadelnik Antonin
Artaud, umeélec inspirujici svymi texty i bourlivym zivotem. Rihm Artau-
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dovi vénoval hned nekolik skladeb.
Patri mezi né zejména Tutuguri
— Le rite du soleil noir (1980—-82),
kde je Artauddv duch pritomen
jako agresivita, syrovost, evoka-
ce barbarského ritualu. Skladba je
zalozena na sboru a velkém arze-
nalu blanozvucénych bicich nastrojl
produkujicich xenakisovsky brutalni
rachot.

Artaudovy texty Rihm pouzil
take ve sve dalsi opere na vlastnilib-
reto (vytvorene zcasti jako textova
koldz) Dobyti Mexika (1987—91).
Kromeé textd v ni Rihm vyuzil i Ar-
taudiv koncept ,divadla krutosti®,
jak je popséan v jeho knize Theatre
de Seraphin. Rihmovo Dobyti Me-
xika je epické drama, ve kterém se
ovsem déj neodviji kontinualne, ale
je predstaven v nékolika zastave-
nich jako v oratoriu. Pozadim pribe-
hu je konfrontace dvou osobnosti,
reprezentujicich dvé rdzné kultury,
dva rGizné svétonazory: aztéckého
krale Montezumy a sSpanélského
dobyvatele Cortéze. Part Monte-
zumy je sveren sopranu a Cortéz
je baryton. Obée postavy jsou vSak
reprezentovany jeSté v prome-
nach — Montezuma je také vyssi
sopran a kontraalt ozyvajici se
z orchestriste, zatimco Cortéz je
i role mluvena dvéma herci, jejichz
projevy prechazeji z normalni reci
az do exaltace a zvlastnich vokal-
nich efektl. Je zde sbor zngjici ze
zdznamu a orchestr rozdéleny do
ti prostoroveé oddélenych komor-
nich sestav. Instrumentalni slozka
vetsinou tvori tiché pozadi pIné na-
péti a jen obcas exploduje ve for-
tissimovych vstupech. Zvlastni roli
maji bici ndstroje, které podporuji
akcenty v orchestru a propUjcuiji
opere misty etnicky kolorit.

Rihm se inspiroval Artaudovym
textem jesté jednou v projektu
Séraphin, coz je experimentalni
hudebneé-divadelni projekt s vokalni
slozkou (bez textu), orchestrem
a elektronikou. Nazev odkazuje na
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knihu vzniklou v obdobi Artaudova mexického pobytu, psanou pod vli-
vem divadelnikovy divoké zkusenosti ze Zivota v prostredi indianského
kmene a z konzumace psychotropnich kaktusovych stav. Skladba nema
konkrétni pribéh a jeji scénicka realizace je volnd, mdze se jednat o ta-
nec, stinohru apod., vyklad obsahu je na posluchacoveé fantazii. Hudba
ma pudovy a agresivni naboj v duchu artaudovského divadla. Dilo takeé
existuje, jak je u Rihma caste, v nekolika verzich a nabizi tak flexibilitu
pri provedeni.

Nelze si nevSimnout, Ze autory zhudebnénych textl byvaji u Rihma
Gasto vice nebo méné vysinuté osobnosti (Nietzsche, Wolfli, Artaud,
Lenz), u kterych skladatel nachazi temnotu nejhlubsich zakouti lidskeé
duse a snazi se ji hudbou zpritomnit. Extrémem je v tomto ohledu
Adolf Walfli, psychotik, ktery prozil vétsi ¢ast zivota ve vézenich nebo
psychiatrickych léc¢ebnach, vytvoril vytvarna dila (fazena do smeéru tzv.
,art brut“) a také basné a rdzné texty. Rihm mu vénoval cyklus pisni
s klavirem nazvany WGlfli Liederbuch.

Ze vsech obvyklych skladebnych obort chybi u Rihma snad jen jeden
— duchaovni hudba. Ta vskutku neni Rihmovou doménou, pro néj jsou
vetsi inspiraci pohanské ritudly nez krrestansky kostel. Presto existuje
na seznamu jeho dél zajimava vyjimka, kterou je kantata Deus Passus
(1999—-2000). Toto dilo zpracovava klasicky biblicky text pasiji podle
Sv. Lukase, dale ¢ast IzijaSova proroctvi a text Paula Celana. Rihm za-
ujima ke krestanskému obsahu textu relativisticky postoj a vysvetluje:
,Pasije jsou prostorem, kde se objevuje trpici Bdh, nicméné i utrpenti,
které bylo vrzeno do svéta ve jménu krestanskeé viry, musi byt naziréno

z hlediska tohoto prostoru.” Lukasovo evangelium si Rihm vybral pry
proto, ze je v nich ze vSech ¢tyr evangelii nejméneé antisemitského
zabarveni, navic jako jediné obsahuje nékteré ddlezité detaily a slo-
va pribéhu. Rihm si text evangelia upravil tim zplsobem, ze ho zbavil
nanost vsech ,nadbytecénych” vyrazda tvoricich jeho rétorickou (tedy
slovné manipulativni) rovinu a ponechal jenom holou kostru nejpodstat-
nejsich slov a promluv. Po takto stroze vypraveném pribéhu Kristova
utrpeni nasleduje Uryvek z IzijdSova proroctvi, ktery je oddechnutim
po dramatu ukrizovani. Nasleduje posledni ¢ast dila tvorena textem
Paula Celana, némecky pisiciho basnika Zidovského plvodu, narozené-
ho v Rumunsku, ktery prisel o oba rodice ve vyhlazovacich taborech.
Rihm zhudebnil jeho baseri Tenebrae, ve které basnik spild Bohu za
to, ze dopustil krutosti valky. Dilo tak v sobé spojuje poselstvi o bozim
utrpeni s tédzanim po smyslu utrpeni v sou¢asném svete. Deus Passus
je takeé jednou z nemnohych Rihmovych skladeb, kde zaslechneme jiste
paralely s barokni hudbou (Bach, Haendel), projevujici se v polyfonni
fakture a ve snaze o monumentalitu vyrazu.

Hudba Wolfganga Rihma ma bezprostredni plsobivost a energii,
kterou musi pocitit kazdy posluchac, at uz se s jeho estetikou ztotoz-
fuje, ¢i ne. V Rihmové osobé se spajil obrovsky spontanni hudebnicky
talent, jakych se rodi v kazdé generaci jen par, s intelektem, ktery
dokazal vymezit tomuto talentu jasné stylové hranice. Zda se, ze Rihm
ma od zacatku jasno v tom, co a jak komponovat, a nezbyvad mu nez
pilné pokracovat ve svém impozantnim dile.
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SHORT CIRCUIT

Elektronicka a experimentalna hudba na Slovensku

Text: Miroslav Téth

K tomuto Cislu je prilozena dvojdiskova kompilace slovenske elektronicke a experimentalni
hudby, kterou sestavilo Hudobné centrum. Nasledujici text predstavuje jednotlivé projekty

na ni zastoupené a pridava autorsky komentar jednoho z hudebnikd: Martina Burlase.

Znie to ako vtip

Druhé pokracovanie kompildcie Short Circuit by malo opat
objavovat hudbu néarokujicu si na privlastok experimentalna, tzn.
hlada sa nevysklusana percepcénd skisenost s neistym zazitko-
vym vysledkom. Asi najvacsia radost z projektu plynie z toho, ze
za vydanim kompilacie stoji Stadtna organizacia Hudobné centrum
na cele s riaditelkou Olgou Smetanovou. Znie to ako vtip, ale ide
0 proces zaclenovania alebo kulturalizacie (sirenia povedomia)
nekonvenénej hudby oficidlnou institldciou, a nie nezavislymi, finan-
¢ne mrtvymi, polo amatérskymi kamennymi alebo internetovymi
vydavatelstvami.

Prvy Short Circuit (rovnako prilozeny minuly rok k HIS Voice)

s pomocou vzoriek sumarizoval stav elektronickej experimental-
nej scény za obdobie 2006 — 2009. Druhy diel, ockrem samotnegj
sumarizacie za roky 2010 — 2011, sa pokusil podnietit aj nové
skladby. Vacésinovo je vyber zostaveny z aktudlnych nahravok
autorov roztrusenych na webovych portéloch alebo v doméacich
archivoch. V pripade Martina Burlasa, projektu Iskra (Daniel Kor-
dik) a stroon (Dalibor Kocian) ide o skladby vytvorené pre Short
Circuit. Zratajuc obidva vybery, ide uz o prehlad 27 projektov

a autorov dnes prebujnenej nekonvencénej scény.

Pre zjednodusenie orientéacie, ako pomocku vycleriujem tri
okruhy, na zaklade ktorych bolo vytvorené dramaturgicke lese-
nie kompilacie. Ide o ,zaskatulkovanie” autorov, z ¢oho sa mnohi
nepotesia. Nech je mi vopred odpustené a ndm nech to posluzi pri
orientdacii v spleti stylov kompilacie.

Noise music na Slovensku: 900piesek, Noise

Mortanna, Neoblivion

900piesek (Matus Mikula) je sdlovy projekt z Bratislavy,
ktorého skladby doteraz bolo mozné pocut na labeloch od STS
cez Zvukovinu, Crater az po ¢esku Hlukovou sekci. V poslednom
obdobi vo svojich hudobnych vyskumoch vyuZiva vyhradne analégo-
vé pristroje a rozne kusy odpadu najdené pri vypravach do starych
tovarenskych hal a opustenych stavieb. Vztah exaktnej linearity
a chaosu vo zvukovom prostredi mu umoznuje vytvarat fiktivne
zvukové denniky. Ako sam pise, zobrazuje ,vidinu idey cistej krasy,
nahej a neludskej*. No v kazdom pripade stylova udernost noisu
v skladbe Un Gm a kovovy zvuk drone ambientu Ygrasilu prekva-
puje premyslenostou tektonickej Struktirovanosti a neustalou
excitaciou.

Noise Mortanna (Vavro Zahradnik) zacinal v roku 2005 ako
Sperm Boaoiler, kde i$lo o zabavu; v roku 2009 sa premenoval
na Noise Mortanna a tu vtipy zrejme skongili. Zac¢al sa iny druh
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Mortana

zabavy. In the end, | won’t be there for you predstavuje viac

ako dvadsattri mindtovy noisovy track. Stylovo je pridruzeny

k 900pieskovi. Spolo¢ne ich mézeme pocut aj v rdmci Hlukovej
sekcie. Rovnako mu nie je cudzie vyuzivanie podomacky vytvore-
nych hlukovych nastrojov, chrastidiel, efektovych pedalov, kon-
taktnych mikrofénov alebo aj basovej gitary. Za posledné obdobie
troch rokov za zmienku stoji spolupraca s kolumbijskym projektom
DMAH alebo 4way split.

Neoblivion (Miroslav Szabo) nekoncertuje, ako osamely pro-
jekt bol najdeny pod zdruzenim Noize konspiracy, kde je rovnako
znamy ako ONO. Tracky Futuritualistic Data-sigil a Reprogram
the Bafomatrix by mali nastolit otdzku, v ¢om su experimentalne,
v ¢om je ich ndvum s ohladom na ostatné nahravky na kompila-
cii? V spdsobe tvorby. Neoblivion pri tvorbe vyuziva kombinaciu
samplov z filmov Duna a Dark City, ako aj zvuky z programov ako
Reason s celkovou mixazou v Nuende. ,Domacky” pristup jedného
tvorcu je zaujimavy vytvaranim iltzie kompaktného zoskupenia na
hranici metalu a noise music. Neaoblivionov vokal, upraveny efektmi
distortion om a delay (ospevujlci jednotu nadprirodzeného a futu-
ristického v mimozemskom jazyku atlantskych méagov), sprevadza
viacvrstvova gitara, zapojend cez Guitar Rig a podladena na Gis.

Cross — analdgovo-interferenc¢na tvorba a am-
bient: Iskra, EGA, Urbanfailure, Peter Graoll,
stroon

Iskra (Daniel Kordik) je zndmejsi z pdsobenia v Urbsounds alebo
z dvojc¢lenného projektu Jamka. Sdélova tvorba je uriho ojedinela.
Rovnako ako nizsie spomenuty EGA vyuziva sirsiu plejadu nastro-
jov: Vostok Matrix Synth, Roland MC202 Synth, Moog Analogue
Delay, Mood Ring Modulator, Motu ekvalizér a Lexicon MX200
efekt. Na rozdiel od EGA, su vsak skladby myslené ako jeden



'po desateé hodiné

celok, tvorené v realnom case bez dodatoéného nahravania a stri-
hania. Ide o variacie pre analdgovy sekvencér a 2 LFO moduly.
Vsetky zvuky su synteticky generované a farba je v nich prevazne
spustana sekvencérom (frekvencie oscildtorov) a do seba zapo-
jenymi LFO modulmi. V rémci ekvalizacie (zvukova karta Motu)

boli odstrihnuté frekvencie pod 50 Hz, aby sa korigovali basové
oscilacie a nasledne bol pridany reverb z Lexiconu (zapojeny s ana-
l6govym delayom).

EGA (Peter Kudlicka) je Ruzomberc¢an zijuci v Bratislave, kam
v roku 2005 prisiel studovat zvukovy dizajn. Ovplyvneny lokdlnym
hudobnym undergroundom a svetovou postmodernou experimen-
tuje s tzv. field recordings a koketuje s minimalizmom a noise
music. Oblukom sa vracia k vlastnym ambientnym korefiom, aby za
pomoci vsetkého, ¢o sa mu dostane pod ruky vytvaral eklektické
soundtracky k neexistujucim filmom. Je spoluzakladatelom dnes
uz neexistujuceho netlabelu badrecords. V Styroch skladbach
kombinuje splet nastrojov, prostrednictvom ktorych predvad-
za schopnost jemného nuansovania a potla¢ania improvizacie,
nahradenej dlhodobym procesom tvorby. Preto neprekvapi, Zze vo
vybranych skladbach pouzil nastroje ako Nord Micro Modular, Akai
MPC 1000, microKorg XL, Korg Kaossilator, Yamaha CS1x, Ya-
maha P80, Sennheiser MKH4186, Edirol R44, DIY click generator,
Electro-Harmonics Bassballs a iPhone.

Urbanfailure (Michal Lichy) rovnako ako Iskra je ¢lenom Urb-
sounds a okrem toho aj organizator hudobného zivota. Ako jediny
sa objavuje na obidvoch kompilaciach. Na druhd kompilaciu boli
vybrané nahrévky z albumu Generated Experience, prinasajlice
drone ambientné plochy. Prekvapujlci stret s jeho tvorbou na
principe linedrneho hudobného myslenia treba vidiet v kontexte
jeho koncertnych performancii, na ktorych udivuje udernym dege-
nerovanim rytmov v redlnom c¢ase. V predstavovanych skladbach
ide o softvérovo generované jednoduché viny, ktoré vzajomnymi
interakciami a interferenciami vytvaraju struktury celej nahravky.
Po prvykrat boli v nahrdvkach pouzité iba syntetizované zvuky.

Peter Groll prindsa pohlad akademicky vzdelaného a etablova-
ného skladatela na problematiku elektronickej hudby. S jeho hud-
bou sme sa mohli stretnut na koncertoch zoskupenia SO0ZVUK,
v ktorom pdsobi spolo¢ne so skladatelmi Marianom Lejavom,
Luciou Papanetzovou, Luciou Koriakovskou, Boskom Milakovicom
a Viktorom Fucekom. Groll v flom p6sobi, ako jeden z organiza-
torov a zarover je moderatorom hudobnych vecerov venujlcich
sa sucasnej hudbe. Groll zastupuje vzorku pristupu, v ktorom je
elektronickd hudba ponimana tradi¢nejsie. Priklarna sa k technike
koldze a k ambientnému citeniu.

stroon (Dalibor Kociédn) sa zo zaciatku profiloval ako metalovy
skladatel, spevak a gitarista. Postupne presiel Zzanrami ako reg-
gae, neskor bol dubstepovy producent a rovnako pdsobi ako elek-

Stroon

tronicko-ambientny experimentator. V poslednom obdobi sa stal
zndmym vdaka pozitivne recenzovanému EP Ruine Noire (2010).
Na jeho pristupe k tvorbe citit ,,stopy” Studia ,vaznej hudby” na
Konzervatdriu v Bratislave, pricom neustdle flexibilne uc¢inkuje ako
pohotovy improvizator v réznych projektoch (Musica falsa & ficta,
Frutti di mare alebo v slovenskom Cluster Ensemble). Charakte-
rizuje sa ako ¢lovek poznaceny ,hudobnou neurézou®, skusajuci,
¢o mu moznosti dovoluju. Skladba Heap the Short je navrstvenim
Siestich vibrafénovych improvizacii nad seba — bez konceptu, len
ako vyjadrenie spominanej diagndzy — hudobnej neurdzy. Speciélny
priestor dostala jedna z tychto ,spovedi® v skladbe It’s not about
that, kde znie samostatne cisty zvuk vibrafénu bez zauzivaného
idémov, ktoré by sme od tohto néstroja, zvacsa vyuzivaného jazz-
manmi, ocakavali.

Postoswaldovsky sampling a emancipacia ryt-
micko-Strukturdlnych vzorcov: Vrtacky po de-
saté hodiné, Chainsaw Yoga, Samco, brat daz-
doviek a Martin Burlas

Break-core ako styl prechadza réznymi kvalitativnymi Groviiami.
Moézete ho pocut na réznych freek a subkultirnych podujatiach,
v undergroundovych kluboch alebo aj vo filmoch. Minuly rok bol
premiérovo uvedeny animovany film Kamene rezisérky Katariny Ke-
rekesovej s hudbou slovenského skladatela Mareka Piaceka. Bre-
ak-core sa teda stdva znamejsim pre réznorodé publikum a aj ako
rdoznorodo vyuzivand komodita. V tejto zédplave (podobne je na tom
napr. aj dubstep) vznikaju projekty, ktoré uz nenutia ludi tancovat.
Vytvara sa $pecifickd, prepracovana odnoz, ktord obrazne poveda-
né nuti posluchacov sediet na stolickdch. Ma v sebe priestor pre
vrstvenie viacerych rovin hudobného myslenia, zanrovych presa-
hov ako aj pre reflexiu hudobného konzumu. Ci uz na descendent-
nych urovniach, ako Chainsaw Yoga, alebo smerom k nadhladu nad
popovymi skladbami — VVrtacky po desaté hoding.

Vrtacky po desaté hodiné (Lubomir Panak) je, rovnako ako
Neoblivion, projekt nachadzajuci sa na netlabeli Noize konspiracy.
N&zov projektu a nazvy niektorych trackov su odkazmi na lyricsy
WWW. Pévodne islo o dve skladby (Deratizace) a (Z nebe snézi
kameni). Obidve boli robené v softvéri Tracktion. Reklama na ticho
vznikala pouzitim vyrazného timestretchingu a pitchshiftingu,
je upravena efektmi glitch a delay a skombinovana so samplami
zubarskej vitacky a Usekmi popovej Reklamy na ticho. V Koigokoro
ide o klasické sekvencovanie pomocou virtualnych syntezatorov.

Chainsaw Yoga je sdlovy projekt fungujuci od roku 2007, zalo-
zeny Petrom Kerekesom. Zo zaciatku sa uberal skér ambientnym
smerom, neskér nabral svoj charakteristicky rozbity a nekonkrét-
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ny smer. Poc¢as aktivnych rokov presiel tvorivymi zmenami. Zo
zaciatku to bola digitalna laptopova tvorba, neskoér pribuddalo viac
klasickych instrumentov ako gitara, klavir, havajska gitara, akor-
dedn a rozne iné nastroje (rézne moznosti ,zneuzivania“ tychto
ndstrojov s pomocou fyzickych alebo virtudlnych VST zosilfiova-
Gov, efektov a syntezatorov). V lete minulého roku sa objavil prvy
komplexnejsi hudobny materidl. Pod ndzvom Building ho vydal
kanadsky netlabel Magyar. Proces tvorby je viac-menej vysledkom
volnych improvizacii. Nové skladby vyuzivaju terénne nahravky ako
aj zdznamy elektronickych zariadeni a ich frekven¢né modulacie.

Plunderfonicky sampling ukazal cestu v spajani viacerych
hudobnych ukazok do jednej: odvodzovanie a retazenie viacerych
samplov do jednej skladby; tym padom, vznik novej Zanrovej a kva-
litativnej Urovne. Tedria postmoderny hovorila o prehodnocovani
kontextu. Rekontextualizacie, ktoré nastavali, vrhali novy pohlad na
hudobnu tvorbu a interpretéaciu. Uznavany skladatel Martin Burlas,
momentalne zamestnany na Oddeleni dokumentacie a informatiky
Hudobného centra, prindsa na kompilacii dalSie kontexty v spojeni
svojej tvorby so slovenskymi skladatelmi (Eugenom Suchoriom, Tibo-
rom AndraSovanom a Jozefom Malovcom), tvoriacimi na objednavku
v 50. az 70. rokoch minulého storocia. Vyjadruje to formou hom-
mage a. Na konci textu uvadzam plné znenie osvetlujiceho textu,
ktory Burlas napisal k skladbéam vybranym na tejto kompil&cii.

Samco, brat dazdoviek (Samuel Szabd) sa bavi kombinovanim

vsemoznych ndstrojov, spajanim rozlicnych struktdr od jednodu-
chych popevkov, oplyvajucich plytkou $tudentskou recesiou, az
po bezbrehé hlukové plochy. VSetko na urovni DIY (do it your-
self), ¢asto s vacsim dérazom na proces vzniku nez na samotny
vysledok. Skladba Fyzioldgia Iasky je naturalisticky ,soundtrack”
k poviedke od Stephena Leacocka. Je zlozend zvacsa z elektronic-
ky generovanych hlukov, vytvorena manudalnym tvorenim zvukovych
kriviek cez wave editor a ich slu¢kovanim, pitchbendingom a prida-
nim VST pluginov.

Dokumenty

Ak hudba dnes nevie priniest ni¢ nové, pozrime sa na to tak, ze
mnozstvo ludi sa v nasom okoli o to pokusa. Dostavame sa k dole-
zitému bodu, k samotnému podnetu vzniku kompilacii Short Cir-
cuit: k momentu dokumentécie. Generacia 90. rokov v tomto ohla-
de nedopadla dobre. Vystupenia alebo zvukové zdznamy, hlavne
Transmusic comp, alebo napr. Vapori del Cuore, VENI ensemble,
raného PoZzori sentimentalu a inych experimentujlucich zoskupeni,
boli zaznamenavané iba utrzkovito. Ostali nemé plagaty, bulletiny,
zmienky v ¢asopisoch a par unifikovanych historiek od sucasnikov,
aké to asi bolo na Slovensku s hranim nekonvencnej hudby.

Neviem, ¢i budlce generacie potesime touto hudbou, ale urcité
mnozstvo jedincov sa bude moéct dozvediet, ako to bolo aspon
dnes. Oproti prvému dielu sme sa rozhodli vymedzit vacsi priestor
(2 CD) pre autorov; ti mali moznost dodat dlhsie skladby alebo
viacero pestrych nahravok.
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ElektrolLitva

Text: Vitézslav Mikes

O tom, Ze je Litva navzdory své poloze na geografické periferii Evropy domovem pozoruhodné
hudby, jsme na strankach tohoto ¢asopisu jiz psali nekolikrat. Tentokrat nabizime pohled na
historii a predevsim soucasnost litevské elektronické hudebni tvorby.

Litevska elektronicka / elektroakusticka hudba (pri vsi dnesni
neurcitosti tohoto pojmu) je oblasti, ktera stoji — ve vice jejich
experimentalnich subsférach — za pozornost. Ackoli jde o teri-
torium, které nema v této pobaltské zemi prilis hluboké koreny,
v poslednich dvou dekadach tu lze sledovat postupny rozmach
a vzrlstajici mezinadrodni kredit. Litevsti umélci se stale vice
prosazuji v zahranici, tvlrce, jako jsou Arturas Bumsteinas,
Antanas Jasenka nebo Gintas K, vydavaji predni svétové labely
a netlabely, litevskd produkce v této oblasti je reflektovana vliv-
nymi hudebnimi periodiky (The Wire, Glissando, World New Mu-

sic Magazine apod.); jinymi slovy, je to oblast, ktera prekracuje
regiondlni vyznam.

Stejné jako jinde, ani v Litvé nelze presné vymezit hranice
mezi jednotlivymi subsférami, coz jesté vice komplikuje ,migrace”
tvarcl a rada kooperaci napti¢ nimi. Cilem tohoto ¢lanku je pred-
stavit nékolik tendenci a vyraznych jmen pohybujicich se prevaz-
né na poli soudobé hudby s pripadnymi prresahy do jinych sfér —
sound artu apod. (pomijim Arturase Bumsteinase, jehoz portrét
naleznete na jiném misté tohoto c¢isla). Stranou tak — ponékud
neprdvem — zUstanou dalsi zajimavé podoblasti (nékdy v jistych
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Rytis Mazulis, Foto: Dmiteif Viatye;e:

ohledech zivéjsi a pestrejsi) a osobnosti (z mnohych pripomeni-
me alespon rfadu hudebnikd vzeslych z rockového nebo jazzového
prostredi, kteri se preorientovali na sofistikovanéjsi elektroakus-
tické experimenty, mj. Darius Ciuta, Gintas K, kytarista Juozas
Milasius ad.). Kromeé toho je trfeba zminit, ze svérdzny hudebni
~elektronicky” Zivot probiha i v Kaunasu, druhém nejvétsim litev-
ském meésteé, které je v ¢lanku vzhledem k zameéreni na vilniusky
okruh umélcl pohtichu upozadénao.

e-historie

Prvni litevska elektronickd kompozice vznikla uz v roce 1961
(rok, kdy se objevila, a jeji ndzev — Kosmos — napovi, ¢emu
a komu byla zasvécena). Jejim autorem byl Vytautas BiciGnas
(1923—1999), muzikolog a zvukovy inzenyr, ktery svou sklada-
telskou tvorbu nepovazoval za zavaznou (nejspiS proto se také
skladba nedochovala)l, a tradici tak sotva mohl zalozit. Ddvod byl
i ten, ze elektronicka hudba, tehdy spjata hlavné s avantgardou,
nebyla sovétské moci po chuti. V nasledujici dobé se tak setkava-
me jen s ojedinélymi exkurzy do svéta elektroakustickych experi-
mentl: vzpomenout mizeme elektrické violoncello Iminase Kucin-
skase, ktery pro tento svlj ndstroj nechal slozit nékolik skladeb
(mj. od Osvaldase Balakauskase a Antanase RaciGnase), obcas-
né zaclenéni magnetofonového pésu (tzv. fonogramu) s rdznymi
nahravkami do akustickych kompozic (komorni symfonie Jdrate
a Kastytis Jurgise Juozapaitise nebo Dzikské variace Broniuse
Kutavic¢iuse), elektronické ,zpomalujici” efekty na zplsob dnesni
zivé elektroniky ve skladbé Mindaugase Urbaitise Meiles daina ir
issiskyrimas (Pisen lasky a odlouc¢eni, 1979) pro soélovy sopran
atd.

e-masinisteé

Elektronika se do popredi zajmu dostala s opadanim vlivu so-
veétské moci na kulturu v tehdejsich svazovych republikdch a s na-
stupem tzv. masinistické generace v poloving osmdesatych let
minulého stoleti. S jeji pomoci byly vytvoreny mimo jiné skladby
Merz-Machine a Vox-Machine (ob& z roku 1985) Sarinase Na-
kase a Ciauskianti masina (Cvrlikajici stroj, 1984—1986) Ryti-
se Mazulise, které mimovolné staly za oznac¢enim celé generace
a byly vnimany téz jako jeji manifesty (viz HV 6/06).

Mazulisovi (¥*1961) neslo v souvislosti s elektronikou o obje-
vovani novych zvukovych moznosti. Poc¢ita¢ mu poskytl prilezi-
tost realizovat tvlrcéi zameéry, tézko proveditelné zivymi hudebni-
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ky — rytmicky absolutné prresné (a nékdy v krajné rychlém tempu)
zahrané slozité mnohohlasé (asto mikrointervaloveé) struktury,
inspirované technikou kanonu. K tomu mu postacil ,obycejny"
zvuk klaviru. Kromé Cvrlikajiciho stroje takto vznikly i dalsi sklad-
by — napriklad Grynojo proto klavyras (Klavir ¢istého rozumu,
1994) nebo Hanon virtualis (2002). V podobném duchu Mazulis
pracoval v rozsahlé kontemplativni kompozici Talita cumi (1991—
1999, na text francouzského basnika litevského plvodu Oscara
Milosze) s ,nezivymi* Zenskymi hlasy, které az pozdeji, béhem
svého plsobeni na Akademie Schloss Solitude ve Stuttgartu,
doplnil o nahravku zivého hlasu (Salomé Haller).

Reprezentativni prarez Mazulisovym dilem vydala v letech
2004—-2007 na trech albech belgicka firma Megadisc (Cum es-
sem parvulus, Twittering Machine, Form |Is Emptiness).

Sartnas Nakas (*1962) se s elektronikou potykéd nepravidel-
né. Dalo by se fici, ze ob& zminéné (zhruba ¢tyrminutoveé) sklad-
by jsou s ohledem na NakasUv pozd&jsi vyvoj pro tohoto autora
atypické. Britka strojovost a skrablavy zvuk Merz-Machine (pro
virtualni orchestr sestéavajici ze saxofond, klavird, violoncell, syn-
tezatord a bicich ndstrojd) byly zamysleny jako hudebni zpodobe-
ni agresivity sovétského systému. ,Styl merz némeckého umeélce
Kurta Schwitterse, ktery meél byt urcitou zastitou pred cenzu-
rou, meé pred skandalem neuchranil,” rikd autor. V roce 1997
vznikly dvé nové verze Merz-Machine: jedna pro 6 klavir(/synte-
zatorl (vénovana souboru Piano Circus, existuje ale i nahravka
vytvorend po vzoru Mazulisovych skladeb pro ,pocitacovy” kla-
vir), druhd pro komorni ansambl, kterd byla pripsana ¢eskému
Agonu. Mimochodem, spoluprdce s Agonem meéla pokracovani:
v roce 1999 v rdmci Maratonu nové hudby Nakas spolu s Vil-
niuskym ansamblem pro novou hudbu uvedl v Arse svou perfor-
manci Zigquratu-Il pro flétnu, housle, syntezator, preparovany
klavir, bici nastroje a zvukovy pas, kde je elektronice pridélena
vyznamna role: syntetické klastry slouzi jako pevné zaklady dyna-
micky zintenzivriovaného masivniho zvukového oblouku, inspiro-
vaného architekturou mezopotamskych zikkuratd. V roce 2000
Nakas prekvapil pllhodinovou ambientni skladbou Prie Dangaus
Varty (U Nebeskych bran, 2000), kterou vytvoril pouze z kon-
krétnich zvukl — rozhlasovych Sumd, nahravek hudby rdznych
kultur na voskovych valeccich, zvukd reky, vodopadu a vétru ci
hlast litevskych ptakd.

Vedle ,masinistickych manifestl” stoji za zminku jesté dalsi
elektroakustické skladby ze druhé poloviny osmdesatych let, kte-
ré ve své dobée vzbudily v Litvé nemaly ohlas: Telefonika (1987)
Tomase Juzelilnase (¥1964), vytvorend na zplUsob musique



concrete jen ze zvukd vydavanych telefonnimi pristroji, nebo mul-
timediadlni projekt Gintarase Sodeiky (¥*1961) s ruskym nazvem
Baza Gaza (Plynova Stanice, 1989) a se zvukovym materidlem
porizenym ze starych analogovych syntezatord.

Zajimavou postavou ,masinistické” generace — nejen skla-
datelsky — je také Ricardas Kabelis (*1957), plsobici od roku
1990 v Némecku. Jeho zkusenosti, ziskané v nekolika némec-
kych institucich zamérenych na vyzkum elektroakustické hudby,
nasly doma uplatnéni — v roce 1995 bylo podle jeho projektu na
Litevské hudebni akademii zalozeno studio elektronické hudby,
vedené Gintarasem Sodeikou.

e-sutartineés / e-loops

Hudba Antanase Jasenky (¥*1965) je ,rozesetd“ na neby-
valém mnozstvi nahréavek, vydanych rdznymi labely a netlabely
a dokumentujicich siroky zabér skladatele. Jasenka vystudoval
kompozici na Litevské hudebni akademii, ale v souc¢asnosti ma
mnohem bliz k sound artu a tzv. nezavislé elektronice. Za jedno
z jeho nejstézejngjsich alb lze povazovat tri tituly, které vysly
na moskevské znacce Electroshock Records: Deusexmachina
(2002), An Artist and a Plane (2004) a Point / Circle (2010).
Druhé uvedené obsahuje mimo jiné skladbu nazvanou Electronic
sutartines (2003), ktera vznikla na objednavku berlinského festi-
valu MaerzMusik a kterd dobre postihuje Jasenkovo tvaréi mys-
leni. ,,Stavebnim materidlem’ jsou nahravky sutartinés [litevske
lidové polyfonni pisné minimalistického charakteru, které jsou
Gastym inspiracnim zdrojem v soucasné litevské hudbél v po-
dani [folklérnihol ansamblu Trys keturiuose (vedeného Daivou
Racidnaite). Ale neobycejné zrychleni téchto sutartinés orga-
nizuje jiné vyznéni, které vibec nepripomina lyrické krajinomalby
litevské prirody nebo stareny zahalené do kozichu a narikajici nad
nestastnou laskou. Naopak, muj pohled na sutartinés jim dodava
velice optimisticky naboj a elektronika tu plni Ulohu ,autogenu’
spojujiciho minulost s budoucnosti. Proto je pro mé v tomto dile
ddlezitéjsi mluvit o plynoucim c¢ase (vychod-zapad) a pretrvavani
hodnot. Zvalil jsem zvuk, ve kterém jsou obsazeny rytmus, for-
ma i vibrace. Je to jako letadlo, které mulze byt vnimané coby
pouzdro ¢asu, uskladrujici véechno to, co bylo zminéno dosud...
Umeélec jako ¢loveék i jako letadlo. Tak by se spis meéla jmenovat
tato skladba...” Videoprojekci k této skladbé vytvorili Arturas
Bumsteinas a Laura Garbstiené (coby duo G-Lab) a je to jedna
z ¢etnych a rlznorodych spolupraci mezi Jasenkou a Bumstei-
nasem.

Antanas Kucinskas, Foto: Dmitrij Matvey b

.Clovék a stroj* je téma piiznacné i pro dalsi Jasenkovy pro-
jekty, napriklad Deusexmachina (2001) nebo Boarding Pass (Pa-
lubni vstupenka, 2004—2005). Druhy jmenovany projekt, kde
Jasenka v jednotlivych ¢astech kombinuje nejrdznéjsi pristupy
ke zvuku (drill'n‘bass, cuts, drones, digitalni manipulace atd.),
byl plvodné koncipovan pro osmiclenny laptopovy ansambl a vi-
deoprojekci (autorem Dziugas Katinas); v roce 2006 Jasenka
s Katinasem vydali vlastnim nakladem stejnojmenné interaktivni
DVD s rozsifenou podobou tohoto multimedialniho projektu a CD
s remixy Jasenkovych litevskych kolegu.

Z Jasenkovy tvorby, kterd inklinuje k oblasti soudobé vazné
hudby, Ize zminit dvacetiminutovou kompozici 0/7 (Symfonie ¢&.
3) z roku 2006 pro symfonicky orchestr a laptop nebo Symfo-
nii ¢. 4 (2010) pro so6lové housle, symfonicky orchestr a Zivou
elektroniku.

Domeénou Antanase Kucinskase (*1968) je ,,smyckova“ hudba
(loop music), jejiz potencidl na poli soudobé hudby v poslednich
letech osobité rozvinul rakousky skladatel Bernhard Lang. Ve
smycce Kucéinskas spatruje nejen tvlrdi techniku, ale stavi ji do
souvislosti i s obrazem dnesniho svéta: ,Smycka je pro mé me-
taforou zastavivsiho se ¢asu, historie, vyjadirenim myslenky krize
autorstvi a opusu. Myslim, Zze smyckovéd hudba je Uzce spjata
s kulturou uzivatelské povahy..." A jde jeste dal: ,V jistém smyslu
je to parazitujici hudba, prizivujici se na jiz existujicich skladbach,
rostouci z jejich zédkladd a nic¢ici je (doslova jak nador).” Ne naho-
dou jedno ze svych alb, vydané polskou firmou Bétt v roce 2009,
Kucginskas nazval Parasite.

Vybornou ukdzkou Kucinskasovy tvorby je rozsahly cyklus In-
dex nodorum (Katalog smyc¢ek) z let 2002—2004 (nha CD si ho
autor vydal v roce 2005 vlastnim nakladem). Cyklus zahrnuje
devét c¢asti, v nichz Kucinskas rdznymi zpUsoby zasmyckoval
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Vytautas V. Jurgutis, '|£t_)t0: Dmitrij Matvejev

fragmenty z nékolika skladeb — Pendulum Music Steva Reicha
(Nodus simplex — Smyc¢ka jednoduchd), Arabesek Roberta Schu-
manna (Nodus formosus — Smycka krasnad), litevske lidové polky
(Nodus laetus — Smycka veseld), pisné v podani Edith Piaf (No-
dus finalis — Smycka posledni) atd. Nejsilngjsi skladbou cyklu je
vsak Nodus Jotvingiorum (Smycka jatvézska), kde je materidl
Lvyrezan" z oratoria Z kamene Jatvéhid Broniuse Kutaviciuse (viz
HV 5/09).

Ve skladbé Ciurlionio jara (Ciurlionisovo mofre, 2004) Kugin-
skas smyckuje samply z rlznych provedeni symfonické basné
More od zakladatele litevské narodni hudby Mikalojuse Konstan-

Janulyte: Presypaci hodiny
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8, Foto: Dmitrij Matvejev

tinase Ciurlionise (zndméjsiho spi§ jako fenomendlniho malife
pielomu devatenactého a dvacatého stolet). A jesté jednou Ci-
urlionis: Kucinskas spojil své sily s Jasenkou v plsobivé skladbé
Anapus Ciurlionio (Druha strana Ciurlionise) pro smyécové kvar-
teto a zivou elektroniku (2007). Jejim zakladem je re-interpreta-
ce Ciurlionisova Smydécoveho kvartetu ¢ moll z roku 1902, jehoz
partitura se stala vyzvou k proméné v pocitacoveé prikazy; ori-
gindl tato prace pripomene jen misty, navic pouze v naznacich.
Nahravka skladby se objevila jak na Kuc¢inskasové albu Parasite,
tak na Jasenkove Point / Circle.

Provozovani vétsiny Kucinskasovych ,smyckovych® skladeb je
uréeno pocitaci. Nékteré vsak autor zpétné prizplsobil tak, aby
mohly byt hrany zivé, naprf. Loop in d-minor (2004) pro klavir-
ni trio (fragmenty z Mendelssohnova Tria d moll, op. 49), Loo-
ped&Unlooped (2005) pro big band, Scratch Duo (2007) pro
housle a klavir (fragmenty z Mazurky, op. 19, ¢. 2 Henryka Wie-
niawskeého), Fantasia op. 18 (2009) pro klavir atd.

e-neogarda / e-sandglasses

Vytautas V. Jurgutis (*1976) je skladatel myslici v mate-
matickych proporcich, algoritmech a programovacich jazycich.
Zpocatku cerpal podnéty z popularni (predevsim tanecéni) hudby,
brzy se ale priklonil k té nej¢istsi formé abstraktni elektronické




\

Egidija Medeksaite

hudby, kterou nékdy doprovéazel projekci utvarenou v realném case
(Telomeros pro elektroniku a tri videoprojekce). Vybér z této Jurgu-
tisovy elektronické tvorby vydala na SACD svédska firma Caprice
(Sound Masks, 2003). Dllezité misto mezi jeho skladbami zaujima
dilo Terra tecta pro violoncello a elektroniku (2004), které v ro-
ce 2006 zabodovalo na Mezinarodni tribuné skladateld UNESCO
v Parizi (kompozice je ke slySeni na sampleru Lithuanian Voice, kte-
ry vysel jako priloha HV 6/06). V performanci z roku 2004 Neo-
Garde Club Music Remix pro DJ a poc¢ita¢ Jurgutis manifestoval
svlj sloh, ktery oznacuje jako ,neogarda“; jde v podstaté o syn-
tézu jeho dosavadnich zajmd — ndpaditd abstraktni elektronika je
tu kombinovana s prvky post techna, minimalu apod. V tomto du-
chu je koncipovan i multimedialni projekt Time Line (2006), v némz
Jurgutis propajil svou hudbu s modernim tancem a vycizelovanou
laserovou projekci.

Jurgutis, Jasenka a Kucinskas spolu s dalsimi dvéma tvdrci
— Martynasem BialobZeskisem a Jonasem Jurkinasem — zaloZili
v roce 2008 zajimavé laptopové kvinteto Diissc Orchestra, jemuz
o rok pozdeji netlabel Clinical Archives vydal nahravku D. O., na niz
kazdy z téchto autorl prispél po jedné kompozici.

V/ letoSnim roce o sobé dala na mezinarodni Urovni nalezité ve-
dét Justé Janulyté (¥*1982). Absolventka kompozice na vilniuské
akademii a mildnské konzervatori, momentalné usazena v Milang,
svym kompozicim vtiskuje nazvy, které na prvni pohled pUlsobi jako
poeticky program; jejich skute¢ny vyznam ma vsak racionalni jadro,
které odkazuje k jevlim, procesdm apod., jimiz je inspirovana vlastni
struktura skladeb (jakkoli pak takovy ndzev mlze slouzit i jako mno-
hovyznamova metafora)l. Janulyté dospéla k hudbe, kterou oznaduje
jako monochromni: pise skladby pro ansambly slozené ze stejnych
nastrojl, s nimiz nezachazi na bazi individualizovanych hlasd, ale
pracuje s nimi jako s jakymsi ,supernastrojem®, ktery ji pri zvuko-
vé homogenité poskytuje Sirokou Skalu moznosti. Zpocatku si to
ozkousela v cisté akustickych kompozicich, pozdeji zacala pouzivat
i elektroniku: napriklad ve skladbach Uztemimai (Zatméni, 2007)
pro housle, violu, cello, kontrabas (anséambl rlznych smycécovych
nastroju je pro Janulyté také onim ,superndstrojem®), Zivou elek-
troniku a instalaci nebo Kvepuojanti muzika (Dychajici hudba, 2007)
pro smyccoveé kvarteto, zvukovy pas, zivou elektroniku a instala-
ci (Gtyri kinetické skulptury — jakési vzduchové bubliny vytvorené
z prUhledného materidlu, v nichz jsou ,uvéznéni* hudebnici).

Vyvrcholenim dosavadni tvorby Juste
Janulyté je celovecerni dilo Smeélio laikrodzi-
ai | Sandglasses (Presypaci hodiny, 2010)
— hodinova skladba pro ¢tyri violoncella, zZi-
vou elektroniku a instalaci. Vychozi myslen-
kou byla predstava soubé&zného spusteni
nékolika presypacich hodin o rézné velikosti
a délce mérenych ¢asovych Usekd. Po hu-
debni strénce je tato idea realizovana for-
mou jakéhosi polytemporalniho kanonu, kde
violoncella — kazdé v jiném tempu — pozvolna
zivé hrané party jsou zaznamenavany, elektronicky zpracovavany
a nasledné znovu poustény, ¢imz vznika fascinujici mikropolyfon-
ni tok (ndvaznost na Mazulise je zjevnd). Predstava presypacich
hodin je posilena i vizudlné: hudebnici jsou na scéné situovani do
¢tyr tylovych cylindrd, na které je projektovéno video (autorem
je italsky video-artista Luca Scarzella) v kombinaci se svételnym
designem. Presypaci hodiny byly s velkym Usp&chem premiérovany
na letosnim ro¢niku MaerzMusik, se stejné nadSenym ohlasem ji
uvedl amsterdamsky Holland Festival a v blizké dobé se je chystaji
predstavit i dalsi prestizni festivaly (Varsavsky podzim, Strasbur-
skd Musica nebo RomaEuropa)l.

S obdobnou zvukovou homogenitou jako Janulyte pracuje ve dvou
skladbach take jeji vrstevnice Egidija Medeksaite (*1979): v Panca-
mi pro smyc¢coveé kvarteto a elektroniku (2008) a Phasing pro Gtyri
fagoty a elektroniku (2008).

Ve vetsi ¢i mensi mire elektroniku vyuziva ve své tvorbe rada dal-
Sich litevskych skladateld, jakkoli tato sféra nepatfi k jejich hlavnim
zadjmUm: Vytautas Germanavicius, Vykintas Baltakas, Ramtnas
Motiekaitis, Marius Baranauskas ad.

e-muzika

Na zavér poznamenejme, ze dulezitou platformou pro elektroa-
kustickou hudbu se v Litve stal kazdoro¢né na jare poradany festival
Jauna muzika (Mlada hudba). Vznikl jiz v roce 1992, tenkrat vsak
$lo o farum mladych skladateld. V akci zamérenou na elektronickou
a elektroakustickou hudbu se vyprofiloval o deset let pozdeji, coz
vyjadroval i podtitul ,.e-muzika®. Dramaturgie se zpocatku opirala
predevsim o domaci a zahraniéni soudobou hudbu, postupem doby
se vSak zacala otevirat i rdznym alternativnim tendencim, k ¢emuz
prispeli dramaturgové/kuratori Vytautas V. Jurgutis (festival vedl
v letech 2004—2009) a Antanas Jasenka (od roku 2010), tedy
dvé vyrazné a mezindrodné znameé tvlrcéi osobnosti s velice dob-
rym prehledem o aktudlnim déni v téchto oblastech a s ¢etnymi
kontakty.

Za poskytnuti rozsahlého materidlu a cennych rad pri pripravé
tohoto ¢lanku dekuji Linasi Paulauskisovi, rediteli Litevského hudeb-
niho informacniho a vydavatelského strediska (www.mic.). |
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Arturas Bumsteinas

Kopa napadu i realizaci

Text: Jozef Cseres

Predchozi text nabidl prehled litevskeé elek-
tronickeé scény, v tomto ¢lanku se podivame
na postavu, ktera z této sceény vycniva.
Mlady litevsky tvirce prepisuje hudebni his-
torii a spojuje minimalistickou jednoduchost
s polystylovosti.

V lednu 20089 se litevsky skladatel Arturas Bumsteinas obratil dopi-
sem na poradatele Bayreuther Festspiele se zadosti o zakoupeni vstu-
penky na operni predstaveni na podzim nasledujiciho roku. Za tri tydny
dostal zdvorilou odpoveéd, v niz stélo, Ze jeho Zadosti nelze vyhovét, ale
Ze bude zarazen do dlouhé rady c¢ekatell na listky, s tim, Zze nadgji na
Uspéch ma nejdriv za devét let. Je libo presvédcivéjsi dikaz pro po-
tvrzeni Bourdieuovy teze, Ze v dnesnim preinstitucionalizovaném svete
slouzi umeni predevsim k diferencovani titid a socidlnich skupin a vy-
tvareni elit? Tak ¢i onak, Bumsteinasovi se takovou dobu ¢ekat samo-
zi'ejmé nechtélo, a tak si poridil ,svij vlastni soukromy Bayreuth”. CD
My Own Private Bayreuth (2011) je tietim vystupem tohoto projektu
s bizarni genezi, jenz meél zivou premiéru loni v kvétnu na Kunstvlaai Art
Fair v Amsterdamu. Prave z tohoto vystoupeni pochazi veskery zvukovy
materidl, ktery autor posléze zuzitkoval na novéjsi CD verzi. Seskupeni
studentd hudby z Amsterdamu a Haagu (5 hlasU, 4 flétny, 3 klarinety,
saxofon, trubka, 3 smyc¢ce) na ni hraje v souc¢innosti s elektronikou Jose
Smolderse Bumsteinasovy volné (a hodné uvolnéné) dpravy Wagnero-
vy hudby. Vysledna audio recykladz ale neni zadnou cageovskou ,levnou
imitaci” ani extravagantni ,legrackou®, nybrz legitimnim uméleckym pri-
spévkem do aktudlni diskuse o autorské instituci a poetickych strate-
giich, jez ji dekonstruuji ve zménénych kontextech postmoderni situace.
Predevsim je to ale skveld hudba, plnd ndpaditych rfeseni a svézich aluzi,
v niz se Ucta k tradici a dovednost snoubi se smyslem pro konceptuaini
experiment.

V jiném projektu — Organ Safari (od roku 2008) — Bumsteinas nahra-
va po Evropé zvuky riznych varhan (kostelnich, koncertnich, obrfadnich,
Skolnich atd.) a ze ziskanych nahrévek postupné buduje rozsahly zvukovy
archiv coby potencidlni vychozi material pro umeélecke kusy, které prilezi-
tostne realizuje sém v elektronickém médiu nebo s prizvanymi hudebniky
(CD Stories from Organ Safari; NMKC, 2010).

+JIradicionalisticky radikal”

Kdo vlastné je tento drzy mladik, odvazujici se nakladat s posvatnym
evropskym hudebnim dédictvim jako s néjakou verejnou komoditou? Roz-
hodné to neni zadny heretik. Spise umirnény liberdl, hlasici se ke cageov-
skému konceptualismu i jednoduchosti Roberta Ashleyho a minimalista,
jejichz odkaz s nadhledem a vtipem ve své hudbé komentuje, pricemz
z jeho nevtiravych komentard vane nepateticka Ucta. Narodil se v roce
1982 ve Vilniusu, kde vystudoval akademii muzickych umeni. Paralelné

40 HIS Voice 04 1 2011

s hudbou se vsak veénaoval i vizudlnim umenim; vytvari audiovizudini in-
stalace a soundartové koncepty. Spoluzalozil hudebni soubory Works
and Days a Quartet Twentytwentyone a realizoval projekty v mnohych
evropskych zemich, aby nakonec zakotvil ve Varsave, kde v sou¢asnosti
Zije. Narozdil od vétsiny elektronickych ,hudebnik(l” a sound-artistl své
generace, kteri nepocituji potitebu vést dialog s tradici a ignorantsky
a technokraticky zuzitkovavaji véechno, co se jim ndhodou dostane do
rukou, je Bumsteinas presvedcen, ze umeéni nelze délat ,z ni¢eho” a uz
vlbec ne bez historického poznani. Podle néj ,je lepsi prepisovat historii,
nez se tvarit jako néjaky demiurg,” nechal se slySet v této souvislosti
v rozhovoru s Michatem Mendykem. Jakkoliv jsou jeho poeticka reseni
radikdlni, znalost tradice a bazer pred ni jim nikdy nechybi a slySet to je
i z jeho wagnerovského a varhanniho projektu. O jeho ,tradicionalismu®
vypovida téz fakt, Zze ¢asto recykluje hudbu jinych autorl — v koncep-
tudlni (partitury) i zvukové (nahravky) podobé — a Ze jeho kusy byvaji
(i kdyZ nekonvencné) notovany. Apropriovanou partituru ¢i nahrdvku ale
nechdpe jako pomocnou berli nebo nezbytny technicky prostredek pro
realizaci svého dila, nybrz
jako zdroj inspirace a pojit-
ko s obecnym uméleckym
vyvojem.

Kopa jazyka

Nejvhodnéjsim médiem
k seznameni se s hud-
bou, hudebnim myslenim
a hudebnimi postupy to-
hoto zajimavého umélce
— samozrejme vedle néa-

Heap of Language

I ! 3 - ARTURAS BUMSTEINAS




vstévy ziveho provedeni jeho dila — je CD Heap of Language (Bolt
Records, 2010); klidné muze slouzit jako jeho reprezentativni profil.
Nazev dostalo podle ikonického dila konceptualismu — stejnojmenné
kresby (nebo vizudlni basne ¢i vizualni partitury pro fonickou poezii)
Roberta Smithsona z roku 1966, na niz jsou kumulovany pisemné
reprezentace pojmu z lingvistiky a filozofie jazyka do tvaru jakési kopy
nebo kopce. Kopa jazyka v Bumsteinasove hudebni interpretaci je
instrumentovana pro zpivajiciho cellistu (Anton Lukoszevieze), smyc-
cové kvarteto (Chordos) a magnetofonovy pas. Smithsonovo klasické
dilo vytvarného konceptualismu hudebnik pouZil jako vychozi partitu-
ru. Jednoduse nechal cellistu procist slova na kresbé, jeho ¢teni na-
hral a pak v pocitaci zmanipuloval, ¢imz ziskal rytmicko-harmonickou
kostru pro smyccove party i zvukovy material pro doprovodny pas.
Digitadlné zmanipulovana nahrévka hlasu ¢touciho instrumentalisty
poslouzila téz jako zvukova partitura pro solovy part violoncella. Smi-
thsonlv konceptudini kus Bumsteinasovi zcela jisté ucaroval, jelikoz
po ném pojmenoval celé album i jeho Uvodni kompozici, kterd je na

neém jiz ve své treti verzi (z roku 2009). Ve skladbé Verbatim pro so-
pran, beatbox a orchestr (2007—2010) zase nasamploval nahravku
Webernova Koncertu pro 9 nastraojd, op. 24, aby posléze re-orches-
troval jeho harmonie a spajil je s vokalnim partem a zvuky beatboxu,
imitujiciho rytmickou strukturu orchestru. Manipulaci jiz existujicich
nahrévek vznikly téz dalsi dve skladby alba pro vokalné-instrumentalni
soubor a v interpretaci télesa Geba: Nasquad a Malcowa (obé z roku
2009). Prvni vzesla z nahravek tradi¢ni perské hudby, druha vznik-
la manipulaci zpévu polskeé folkoveé zpévacky Malcowy. Ve své starsi
Antiradikalni opere (2001—2003), jez album uzavira, BumsSteinas
pouzil libreto Jesse Glasse, traktujici realie ,novinové valky“ z pohnu-
tych ¢asd americké obcanské valky, a pracoval s jednoduchou notaci,
Giselnou i instruktivni. Skladatel rozposlal jeji party profesionalnim
i amatérskym pévclm, ti mu obratem dodali nahravky nazpivanych
partl, které byly posléze zmixovany a prrearanzovany do chéru, jehoz
¢lenove se nikdy fyzicky nepotkali. Tento ,virtualni* sbor je doprova-
zen komornim ansamblem ve slozeni flétna, klarinet, trubka, housle,
kytara, klavir (autor) a sampler.

V hudbé i ve vizualnich a intermedialnich kreacich Artlirase Bum-
Steinase se rliznorodé vlivy a konkrétni dila rozmanité provenience
dostavaji do poetické rovnovahy s vyhranénymi autorskymi zamery
a jejimi presvédcivymi realizacemi, ¢ehoz je docileno britkym koncep-
tualnim myslenim skvelého umeélce, jeho znalosti tradice a rekontex-
tualiza¢nimi schopnostmi. Volnomyslenkarsky Bumsteinas zatim kopy
svych napadd bravurné zvlada a nevéznou ani jejich realizace.

www.bumstein.com/art/
www.mic.It/en/persons/info/bumsteinas M
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Moon Wiring Club:

VVSechno musi byt jako predtim

Text: Jiri Spigak

,Jestli u sebe mate velkou kouli viny, otocte na stranu 5. Jestli ji nemate, promérite se v kdmen."
z ndvodu ke spoleéenské hre z viktoridanské éry

,Hudba muZze byt Zivad jenom tehdy, kdyZ jsou jeji tvlrci odtrzeni od reality.” Paris Green
,BUh Zehnej jahodové marmeladé a véem jejim variacim.” Ray Davies

,Pisu tenhle vyjimecny text pri svétle svicky v nejmensim pokoji v domé, v komlrce za schodistém, kterou obvykle obyva sluha. Jestli nékdo obdrzi
tuhle ddlezitou zpravu, mél by védeét tohle: mélokdo a maloco dokaze utéct prred Moon Wiring Club a jen stézi ubéhne jedina chvile, kdy bych
v hlavé neslysel sepot jejich poselstvi. SlySel jsem obé nahravky A Spare Tabby At The Cat's Wedding a mdzu zodpovédné prohlasit, ze jsem nikdy
nemel ¢est s ni¢im podobnym. Pochopil jsem, Ze je to hudba, kterou bychom meéli poslouchat pri kazdé mozné prilezitosti — pri navsteéve u pribuz-
nych, béhem cesty vlakem na vylet, pfi pojidani susenek. Clenové Moon Wiring Club si za tohle mistrovské dilo nezaslouzi nic jiného, neZ aby se
posmrtné stali milionari. Nemdzu uz pokracovat dal, prred oc¢ima se mi formuije cizi oblicej a ja prestdvam vidét.”

Rozhlasovy moderator a publicista Alisdair Pawley-Serpell

,Nastal ¢as, rekl mroz, mluvit o mnoha vécech: o botéch, lodich, pe¢etnim vosku, kapusté a krélich.” Lewis Carroll

Jedna ze skladeb anglického experimentalniho hudebnika, grafika a konceptua-
listy lana Hodgsona (Moon Wiring Club) na jeho debutové desce An Audience Of
Art Deco Eyes z roku 2007 zacind vysamplovanym projevem neznamého muze,
ktery uvadi posluchace do kontextu slovy: ,Kdysi davno, v této starobylé a krasné
Anglii..." Tahle jednoducha veta opravdu uvadi do svéta Moon Wiring Club vice
nez dobfe a mozna prozrazuje dokonce vic, nez by si sém Hodgson pripoustél.
Projekt Moon Wiring Club, ktery za pét let svoji existence vydal pét alb, se
totiz ze vSech sil vzpird zarazeni do prosté kolonky ,experimentalni elektroni-
ka“. Vice nez pouhd shirka skladeb serazenych na deskach je totiz MWC in-
stituci, kterd v sobé& spojuje konceptudlni umeni, literaturu, vizualni umeni,
autisticky eskapismus nebo technologii poc¢itacovych her. Moon Wiring Club
neni hudba, ktera stoji na svém misté v té podobe, v jaké ji jeji autor opus-

til — je to narativni linie, kterou si poslucha¢ odmotéva zvolenou rychlosti.
BLECR43 Kralovna Viktorie u pocitace
WWW.BLEEP43.COM ,Kdybych mél definovat hudbu Moon Wiring Club, popsal bych ji asi

jako soundtrack k imaginarni pocitacové hre z viktoridnské éry." Fixa-
i o = ce na viktoridnskou estetiku a vseprostupujici odkazy na ,starou dob-
MOC)D W|r|ﬂg (__,;lUb rou Anglii” jsou prvky, které snad nejlépe definuji podstatu Moon Wi-
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ring Club. Pravé Anglie jako misto, kde c¢lovék nakupuje v malych
obchodech, popiji ¢aj, sdruzuju se do gentlemanskych klubl, pod-
nikd vypravy do kolonizovanych zemi a hraje spolecenské hry, je mis-
tem, které Hodgosonlv projekt Moon Wiring Club inspiruje nejvic.
Inspirace je dokonce natolik mohutnd, ze hudba Moon Wiring Club je pouze
jednim odstepkem bohatého staroanglického sveta, ktery stvorila Hodg-
sonova imaginace. Svét, ze kterého vyvéra hudba Moon Wiring Club, je za-
kotven pod souhrnnym nazvem Clinkskell (v doprovodnych textech k des-
kam psano jako Clinkshell), coz je myslené misto v severni Anglii, ze kterého
pochazeji vSechny postavy, kterymi pak Hodgson zaplfiuje svoje desky.
V Clinkskellu se pak sdruzuje i samotny Moon Wiring Club, kte-
ry je v Hodgsonové mytologii zastupnym pojmenovanim pro kla-
sicky klub gentlemant vznikly roku 1908, ve kterém jeho cleno-
vé nachdzeji ek na aristokratickou nudu — schéazeji se dvakrat
mesicneé a zaobiraji se okultnimi praktikami a diskutuji o nejnoveéjsich
technologickych vystrelcich doby. Napad zalozit Moon Wiring Club pry
pochazi ze slavného citatu herce Groucha Marxe, ktery tvrdil, ze ,by
nikdy nechtel byt ¢lenem klubu, ktery si ho preje za ¢lena® Hodgson na
to reaguje tim, Zze zaklada vlastni klub, jehoz jedinym ¢lenem je on séam.
V Hodgsonové paralelnim vesmiru je zakladajicim ¢lenem Moon Wiring
Club veédec Almond Talbot, herecka Pomona Frippsova, Paris Green
a doktor Lettow-Vorbeck — pod zastitou téchto ¢tyr se klubu dostalo
velké obliby a kratce po svém zaloZeni se mohl chlubit zakladnou citajici
dvé stovky platicich ¢lend. Popularita klubu kulminovala v tricéatych le-
tech, v roce 1939 ale klub z pochopitelnych divodl na néjakou dobu za-
nikl a jeho dalsi reinkarnace se znovu objevila az v sedmdesatych letech.
V této podobé uz klub existoval na bazi konceptualni hudebni kapely,
ktera vydavala obskurni soundtracky a udrzovala identitu svych c¢lend
pod rouskou tajemstvi. Dalsi kroky Moon Wiring Club nejsou znamy.

Scrumptytonské cukrovinky pana Rensburga

lan Hodgson je, podobné jako mnoho jeho souputnikd v soucas-
né experimentalni hudb&, svym béznym povolanim grafik — a préa-
vé jeho rfemeslo je dalSim z kouskd, které pomahaji rozklicovat ta-
jemstvi Moon Wiring Club. Podobné jako si J. R. R. Tolkien vymyslel
cely svét proto, aby v ném mohl zaznit jeho smysleny jazyk, vy-
myslel si Hodgson Clinkskell proto, aby postavy z né&j mohl vizual-
né ztvarnit a rozhdzet do bookletd CD a na svoje webové stranky.
,Chaodil jsem do kurzl vytvarného uméni a po néjaké dobé si uvédomil, ze
nechci tvorit zadné slozité umeleckeé koncepty. Jeding, co jsem chtél, bylo
malovat aristokraticky vypadajici zeny v kloboucich. A prave tohle byla ta
prvotni myslenka, kvlli které jsem zalozil Moon Wiring Club.” Hodgsonlv
styl vychazi z viktoridnskych kreseb, mé v sobé ale i néco z burtonov-
sko-gotické estetiky a vyvolava i ndladu z Carrollovy Alenky v FiSi diva.
Peclivost, s jakou se Hodgson venuje vytvarné strance svého projektu,
je nejlépe vidét na prikladu Scrumptytonskych cukrovinek, tedy jednoho
z obchodU v Clinkskellu, ktery provozuje pan Van Rensburg. Pro pedli-
vé dotvoreni atmosféry vytvoril Hodgson pro obchod konkrétni bonbany
s vytvarné vyvedenymi obaly — vizudini estetika Moon Wiring Club tak
dosahuije nékolika vzajemné propojenych drovni.

| karetni hry maji sound-
tracky

Hodgson ma na svém konté pét desek
pod hlavickou Moon Wiring Club, vSechny
vydané na vlastnim labelu Gecophonic Au-
dio Systems (ten ma samozi'ejmé také mis-
to v komplexni mytologii Hodgsonova svéta
— podle pravodnich materiall vznikl v roce
1898 diky rozsireni elektrické energie,
prvni deska na labelu vysla v roce 1962
a patri k nému pridruzené nahrdvaci studio
skryté za tezkymi zavesy).

Pokud nepocitéme sedmipalcovy kola-
boracni singl s Belbury Poly, ktery vysel
na labelu Ghost Box, vychéazi vsech pét
radovych desek ze stejného mustru, ktery
mUze byt na prvni pohled monotdnni, ale
ktery skryvd bohaty potencidl. Zakladem
jsou vice méné primocaré beaty, které
osciluji mezi instrumentalnim hip hopem
a abstraktnimi kompozicemi ne nepodobny-
mi kapeldm, jako jsou Boards Of Canada
nebo Tycho. Rozdil je ale v pristupu — za-
timco zminéné projekty vyuzivaji analogové
syntezatory a jejich ¢lenové se vyzivaji ve
zkoumani jejich technickych moznosti, lan
Hodgson toto programove odmita.

,Nerozumim si s technikou ani s poci-
taci, pripadd mi prilis akademické sedet
u téch strojl a snazit se vymyslet, jak by
hudba meéla znit.* Hodgson, ktery je naru-
zivy hrac pocitacovych her, se tohle dilema
rozhodl vyresit po svém. Vsechny beaty
tvori na hraci konzoli Playstation osazené
programem (spise hrou) MTV Music Ge-
nerator, kterd nabizi jednoduché rozhrani
pro tvorbu elektronickych podkladd. Pro
Hodgsona je daleko prijatelnéjsi proste je-
nom ,hrat hru” a nemuset tak pocitat ¢as,
ktery stravi tvorbou hudby.

MTV Music Generator ale tvori pouze
pldorys hudby Moon Wiring Club, zbytek
propracované stavby tvori samply starych
soundtrackd nebo zminéné hlasy z dévno
zapomenutych rozhlasovych her — zkrat-
ka vSechny atmosferické propriety, které
dnes nechybi u z&dné hauntologické
nahravky. Podstatny je ale zplsob, ja-
kym Hodgson vSechny zmiriované ingre-
dience dokaze zakomponovat do sebe.
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striped palat
for the last post

striped paint
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Vysledek je pak natolik ojedingély, ze pripichdvéd nahravky do jakéhosi mezi¢asi a vydéluje
je z bézného hudebniho kontextu. Je to hudba mystifikacni, s prib&hem, presto Casto
necitelnd. Zhudebnény alchymistiv sen.

Vvhnout se svatbé...

Hodgson sice natocil pet alb (i kdyz v duchu své tradi¢ni mystifikace tvrdi, Zze to prvni
bylo vlastné uz ¢tvrté), opravdovy prilom do svéta experimentdlni elektroniky udélal az
s loriskou deskou A Spare Tabby At The Cat's Wedding, se kterou zrusil hned nékolik za-
béhnutych klisé alternativni scény. A Spare Tabby At The Cat's Wedding je plivodné nazev
karetni hry z viktoridnské doby, kterd se od ostatnich podobnych her odlisuje tim, ze ma
svlj vlastni hudebni soundtrack — ten se ovéem nedochoval a Hodgsonovi tak nezbylo nic
jiného, nez si jej vymyslet.

Princip hry (a tedy i desky) je jednoduchy — hra¢ musi projit celou hrou tak, aby se
nakonec vyhnul svatbé s kockou a zlstal dal svobodny. Album zac¢ind zmatenou kakofo-
nii lidskych hlast, které maji predstavovat ty hrace, kteri se svatbé& nevyhnuli a zdstali
naveky uveézneéni uvnitt hry. Po varovném Uvodu pak nasleduji dlouhé sekvence skladeb,
které maiji reprezentovat jednotlivé hraci karty a postavy, které hrac¢ (posluchac) béhem
hrani potka. Pokud se mu podafi dostat se az na konec hry a vyhnout se zminéné svatbe,
vyhral. Hra ale nekonéi, pokud hrac¢ posloucha album z CD, zaverecna skladba jej prenese
do vinylové verze alba.

Ta je oproti vSem zvyklostem Uplné jind, nez CD verze, prestoze ma deska stejny nazev,
stejnou stopaz a i stejné nazvy skladeb (obal se lisi). Podle Hodgsona ma vinylova verze
simulovat takzvanou ,vysnénou* nahravku. Jeho teorie rrika, ze kazdé umeélecké dilo (neje-
nom hudebni deska, ale i kniha, film nebo divadelni hra) existuje ve dvou verzich — v realné

MADE IN ENGLAND

SCRUMPTYTONS

RUDOLF G.BINDING v
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ANOTHER EVENING WITH

Saturday 12 September , doors Spm

Three of the most exciting lekt-field acts in the country
will converge for one night only

Expect toe-tapping, psychedelic
pop tunes, abstract electronics

and more.

a ve vysneéneé, pricemz tu vysnénou si ¢lovék sdm vymysli v momen-
tu, kdy si album koupi, nese si ho domUl a po cesté si predstavuje,
jak asi bude znit. Tahle predstava potom pri opravdovém poslechu
zmizi, podle Hodgsona se ale vysnéna verze nemuze jenom tak
ztratit — v jeho interpretaci se presouva na vinylovou verzi, ktera
je v pripadé Spare Tabby jinak zprodukovana, zasneéngjsi a na prvni
poslech méné primocara.

Vinylovou verzi hry (desky), u které Hodgson pracuje s pred-
stavou spiciho posluchace, je mozné vyhrat jenom tim, Ze se po-
sluchac¢ ze spanku probudi. Pokud tak totiz neucini, logicky se po
skonéeni hudby dostane do obalu desky — ten ale zobrazuje sva-
tebni obrad, poslucha¢ se tim padem musi ozenit a pripoji se ke
zmatenym hlasiim predchozich neudspésnych hracd, kteri narikaji
v prvni skladbé desky.

...se Lisakovi nepodarilo

Letosni deska Moon Wiring Club Somewhere A Fox Is Get-
ting Married pocita se $patnym koncem predchozi hry — jak na-
povida nazev, ke svatbé nakonec dojde. Kromé klasickych mys-
tifikacnich pribéhd v ni navic Hodgson rozehrava i svdj smysl
pro humor, ktery je podle nej zasadni slozkou hudby. ,Mam rad
ten druh humoru, ktery neni jenom vtipny v prvnim planu, ale
zaroven i znepokojujici.” To, ze deska vySla v dubnu, tedy v dobé,
kdy se v Britanii slavila kralovska svatba prince Williama a Kate
Middletonové, byla pdvodné jen shoda nahod. Hodgson na tuhle
souhru ale nabalil pfibéh o deskach, které vychazely jako suve-
nyry ke kralovskym svatbam v minulém stoleti. ,Prislo mi lito, ze
tahle tradice je uz dnes opusténa, rozhodl jsem se tedy, Ze si
tenhle soundtrack k ddlezité udélosti v kralovské rodiné udélam
sam. Kromé toho, princ William trosku jako lisak vypada.”

Hodgsona rozcilovalo, Ze se média snazi pripodobnit krélov-
skou svatbu k pohadce — rozhodl se tedy natocit svatbu podle
toho, jak by krélovska svatba vypadala, kdyby byla doopravdy
pohadkova. ,V britské mytologii jsou oblibené prosté postavy
z lidu, které se Isti dostanou az k aristokracii. Tohle funguje i na
desce Somewhere A Fox Is Getting Married, kde se vychytra-
ly lisak stane dédicem tranu.” Vysledkem pokusu o pohadkovy
pribéh je opét surredlna elektronicka kolaz, kterad navazuje na
predchozi nahravky, znovu ale hrani¢ni ¢aru mohutnym krokem
prekracuje.

Hauntologie? Jenom brazda za lodi

Jako kazdy spravny mystifikator se i Hodgson vyziva v protichidnych
vyrocich a zametdani vlastnich stop. Kdyz ¢asopis Record Collector re-
cenzoval jeho sedmipalcovy singl pro label Ghost Box, oskenoval ¢lanek,
svoje jméno zmenil na Adam Rickitt (anglicky herec, popovy zpévak a mo-
del) a v téhle podobé umistil na svoji facebookovou stranku. Pry si u to-
ho predstavoval fanousky, kteri zadavaji jméno Adam Rickitt do google,
pousteji si jeho videa na youtube a premysieji, jestli je Moon Wirig Club
opravdu jeho boc¢ni projekt. Prilis mnoho informaci o projektu pry nici
imaginaci posluchace a neposkytuje prostor pro vlastni interpretaci.

Podobné jednoduse zametl i s lidmi, kteri jeho hudbu rfadi do haunto-
logického proudu, ktery je v sou¢asné dobé na vrcholu zajmu hudebnich
experimentdtord. ,Hauntologie je jako lod, ktera kdysi davno proplula
kolem — uz je davno za obzorem, zpénéna voda ale porad vir.”

Hodgson, ktery dlouhodobé spolupracuje s Jonem Brooksem z labe-
lu Ghost Box Music (The Advisory Circle), zlstava solitérem, kterych
je v soucasné experimentalni hudbé malo. Zaroveri znovu ozZivuje onen
archetyp vysinutého umelce, ktery peclivé vystavénému imaginarnimu
svétu obétuje veskery svij ¢as. Odménou za nekonecné hodiny prace
pri tvoreni hudby, sepisovani doprovodnych pribéht a malovani ilustraci
je mu ale svéet, ktery prekracuje hranice pouhého eskapismu — je totiz
velmi obtizné se z néj vracet zpatky do reality.

DISKOGRAFIE:
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Macha, Klima, tympany

Text: Petr Ferenc

Na sklonku roku vydal agilni undergroundovy archivart Labus na své znacce Guerilla Re-
cords sebrané nahravky kvarteta Z jedné strany na druhou, prvni vyrazné platformy pro
autorskeé vyjadreni plastikovského bubenika Jana Brabce.

,Honza Brabec postavil kapelu Jednou nohou a udélal s ni koncert,"
tak néjak to rikd Mejla Hlavsa Janu Pelcovi v kniznim rozhovoru Bez
ohnd je underground. ,Bolelo mé to, ale drzel jsem hubu. Védél jsem,
ze to tak ma byt." Mejla se spletl a Pelc projevil jako mizerny redaktor:
ta skupina se jmenovala Z jedné strany na druhou a jeji dusi byl jeden
z protagonistd smutného rozchodu Plastikd v roce 1988.

Bubenik Jan Brabec do PPU prisel ze skupiny Doktor Prostéradlo
Band a doplnil tak jadro Hlavsa — Janic¢ek — Kabes — Brabenec trapici
se neustdle s bubeniky o patou, cennou konstantu: jeho hra, zejména
v programu Co znamend vésti koné, je dirazna a precizni a zaroven
prijemné ,rozhrkand" a nevyzpytatelnd. Po nucené emigraci saxofo-
nisty a basnika Vratislava Brabence byl Brabec u Plastikd tim, kdo
nejdUslednéji drzel brabencovskou standartu. | on poznal, co je na
Plasticich nejcenngjsi a stal se antipodem Hlavsy, ktery odvrhl své
nejambicidznéjsi kompozice (Co znamend vésti kone, Jak bude po smr-
ti, Pasijové hry velikono¢ni) ve prospéch rock’'n’rollu, ktery si nakonec
zahrdl s Gardzi i Pdlnoci. Kdyz Plastici zvazovali moznost oficidlniho
vystoupeni pod zkracenym ¢i zménénym nazvem, stavel se nejvyrazngji
proti; rozkol postupné vyustil v rozchod kapely. Kone¢né v ramci come-
backu kapely v roce 1997 Brabec sice usedl| za bici, nesetrval za nimi
ale dlouho, maje pocit, ze je Ucinkujicim v putovnim kabaretu. ,,Honzova
nekompromisnost patii k jeho uméleckému nazoru, a protoze ji nikdy
nestavél na odiv, v obecném povédomi dosud zdstavéa v undergroundu.

B v Lestina »
Vit Brukner
Andrea LaWr"

',\:. .

Jeho chyba to neni,” pise v bookletu guerillovského CD mali* Viktor
Karlik.

Kromé hudby PPU se tahle vyhranéna osobnost podilela i na tvorbée
toho nejlepsiho, co na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let vytvo-
rili Zajickovi DG 307, totiz na programech Dar stinim, Ptak utrzenej ze
retézu a Torzo. Sezente si tato tF CD v difevéném boxu nazvaném pro-
sté DG 307, tu a tam Ize na tuto lahtdku jesté narazit. Dégécka na ni
opoustéji svyj ,industridlni rock” a intuitivné se pousteji do realizace své
predstavy hudby bez¢asi ovlivnéné sporadicky dostupnymi nahrdavkami
soudobé vazné hudby.

Kdyz Brabec v roce 1985 spajil sily s Ladislavem Lestinou (rovnéz
Plastikem), Vitem Bruknerem a Andreou Landovskou, byli pro ngéj DG
307 jednou z inspiraci. Tou dalsi byl Karel Hynek Macha a nastup dru-
hé undergroundové generace (Psi vojaci, Narodni trfida, s niz si také
zahrdl). Brabec a spol. touzili po zcela akustickém vyjadieni a proto si
v obyvaku Vita Bruknera mezi sebou prohazovali role zpévakd a hracd
na klavir, tympany, zvonkohru a vibrafon. Pouze na housle mél monopol
Lestina.

Nahrévky, které skupina vytvorila v ,domacim studiu” (nahraval dvorni
zvukar Plastik( Robin Hajek, ktery hotovy master poté zakopal na tajné
misto), jsou z prevazné ¢asti zhudebnénimi Brabcovych nékolikaradko-
vych textl pripominajicich tak trochu sevitenost haiku: ,Studené prsty /
Sunda z o¢i / Vzkrikla na mne vodou / Ryba / Duse se ti vzdaluje z téla /
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Jan Brabec, Viktor Karlik @ Jachym Topol, hospoda Na Klamovce, 1985, foto L. H.
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Trpytiva chladna ruka“ (zajemci o dalsi Brabcovy verse, sezerite si ,ko-
librika* Noc¢ni psi vydaného Matou). Misty souladné zafunguje i Macha:
»Prapory pleskaji o nebe / Smrt krdsného zvitete.” Civilni muzsky zpév
se stridad s hlasem studentky operniho zpévu Landovské, jednoduché
klavirni a houslové figury spolecné se sporadickymi Gdery do tympan(
a drobenim vibrafonu a zvonkohry vytvareji podivné, nezachytitelné bez-
¢asi...

Jediny koncert skupiny Z jedné strany na druhou probehl 18. Unora
1986 v hospodeé V Zatisi v Lysolajich. Bile nalicena kapela, v popelnici
nalezena c¢ervena svetla, opona/kulisy Viktora Karlika, ,ve tmeé salu (...)
sedély siluety schoulenych postav v kabatech s plllitry s prosvitajici bi-
lou pénou. (...) navic ndm absurdné ve vycepu mistni opilci nadSene
vysekavali poklony a porouceli panaky za predvedeny vykon. Zkratka jak
z ngjakého romaneta Ladislava Klimy," piSe v bookletu CD Brabec.
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Vit Brukner, Ladislav Lestina a Jan Brabec, hospoda Na Klamovce, 1985, foto L. H.

Sedmasedmdesatiminutové guerillovské CD je nejuplnéjsim shrnutim
tvorby kapely: predtim leccos vyslo na kazetach a na CD vydavatelstvi
Black Point, zde ale mame k dispozici Uplnou ,studiovou” nahravku, za-
znam lysolajského vystoupeni a dokonce ¢tyri skladby natocené dvojici
Brabec + Brukner v roce 2010 primo pro Guerillu. Na ,studiové” na-
hravce je méné rozladény klavir, koncertni zaznam ale v sobé nese lec-
cos z pUsobivosti, jiz se asi zivé provedeni muselo vyznacovat.

Po rozchodu sestavy postavil Brabec svou dodnes proménlivou Doméaci
kapelu (doporucuji debutoveé album Nedéle), v niz Ucinkovali i Vit Brukner
a Andrea Landovska. Brukner nyni plsobi v divadle Buchty a loutky, Lan-
dovskd se na dlouhou dobu stala hlasem Majerovych brzdovych tabulek,
v nichz kongenidlné podavala slova a melodie pisnickare Petra Linharta.
Kompletni nahrévky skupiny Z jedné strany na druhou jsou pUsobivym pri-
pomenutim atmosféry mista a doby a, domnivédm se, i tim nejlepsim, co
stylové prelétavy Jan Brabec v hudbé dosud vytvoril. |
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recenze knihy

Hledani ztraceného raje

Podle jedné historky Nicka Kenta zabrnkal v poloviné Sedesatych letech v jakémsi hotelovém

pokoji irsky folkovy zpévak Donovan svemu zamorskému kolegovi Bobu Dylanovi jistou pisnicku,

0 které si myslel, Ze je to lidovka. Dylan si pry vérnou kopii své Mr. Tambourine Man doposlechl

do konce a pak Donovana primrazil do kiesla: ,No, ta pisni¢ka, viS... musim uznat, Zze ne vsech-

ny pisnicky, které jsou mi pripisovany, jsem skutec¢né napsal, ale zrovna tahle je vazné moje.”

Britsky publicista Rob Young (sou-
Casny Sefredaktor ¢asopisu Wire) tento
pribéh ve své knize Electric Eden mapu-
jici déjiny folkové hudby nezminuje, moz-
na proto, ze mu pripadal prilis notoricky
zndmy. Presto by Donovandv fatalni omyl
mohl pekné ilustrovat paradox, z nichz
se zrodil moderni folk: na jedné strané
bezmezny obdiv ke spontanni lidové tvori-
vosti a pisnickove tradici a na druheé au-
torské ambice k této tradici pridat néco
vlastniho.

Youngova vice nez sestisetstrankova
kniha misto toho zacina pribéhem pis-
nickarky Vashti Bunyan, ktera se v roce
1967 vydala na dalekou pout na skotsky
ostrov Skye, kde se pldvodné chtéla pri-
dat ke komunité, jiz zde planoval zalozit
prave irsky bard Donovan. Jenze toho
od pastoralni idylky zlakala lukrativni na-
hravaci smlouva za ocedanem a Bunyan si
s pritelem pro svdj vysnény zivot v piiro-
dé museli pronajmout farmu v nehostinné
skotské divocing sledovani neddvérivymi
domorodci. Jejich sen o raji mél brzy
skongit, jejich jediny transportni prostre-
dek - kan zemrel pii srazce s automo-
bilem a majitel farmy se rozhodl naplno vyuzit naivity londynskych
hippies. Bunyan zde alespor napsala svoje album Just Another Dia-

‘Electric Eden is a
stunning achievement.”

Simon Reynolds

mond Day, které se o ¢tyricet let pozdeji stalo kultovnim artefaktem
novych ,divnych” folkaita jako jsou Joanna Newsom nebo Devendra
Banhart. Historie zpévacky, ktera po své nestastné anabazi Uplné
zmizela z hudebniho prdmysilu, je dikazem toho, ze sny folkovych
zpévakd a realita rurdiniho raje jsou ¢asto v rozporu.

Ideal ,ztraceného raje", ktery je uz od Johna Miltona a roman-
tickych basnikd prelomu 18. a 19. stoleti nedilnou soucasti moderni
britské identity, je podle Younga velmi vlivnym principem i v historii
hudby 20. stoleti, kam se dostal diky skladateldm, jako byli Ralph
Vaughan Williams a Gustav Hols ¢i diky povale¢nym aktivitdm sbéra-
tell lidovych balad Ewana MacColla a jeho manzelky Peggy Seeger.
Idea navratu k prirodé v Britanii vznikla jako reakce na povalecnou
industrializaci i amerikanizaci populérni kultury (dalsim paradoxem je,
7e praotcoveé zanru jsou Ameri¢ané Alan Lomax ¢i Woody Guthrie).
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+R&j je druh syndromu falesné vzpominky
a zaryté odmitani opustit iluzorni zlatou
éru. Elementy minulosti jsou pravidelné
odstrariovany, aby kultura nezacala odu-
mirat. Jenze kdyZ je néco nasilim odriznu-
to, fantomové maji ve zvyku prezivat ve
vzpominkach." pise Young v Uvodu knihy.

VétSinu textu Electric Eden tvori pri-
behy klicovych osobnosti britského folku,
jako byli Fairport Convention, Nick Drake
¢i Richard Thompson, vypravené na po-
zadi historickych udalosti Sedesatych let.
To nejpodstatngjsi Ize ale z textu vycist
v kontextualnich vsuvkach, v nichz Young
mapuje historii rajské iluze, ktera je pro
nej soucasti snéni o jiném/lepsSim svete.
| proto maze v podtitulu knihy mluvit o vi-
zionarské hudbé, coz mdze nékomu v sou-
vislosti s folkem znit pFimo nepatficne.
Podle Younga totiz folk neni jen retro-
gradni nebo nostalgicky, jeho malo pripo-
minanym aspektem je adaptovani tradice
na technologické zmeny. Britsky folk je
v Electric Eden predstavovan spise jako
idea nez cisty hudebni zanr, proto kdyz
Young mluvi o jeho sou¢asnosti, zmifuje
interprety jako elektronické kutily kolem
labelu Ghost Box ¢i glasgowského samotare Richarda Youngse a ne
aktudini vinu folkovych pisnickart ,se srdcem na dlani* (hitparadovi
prebornici Mumford and Sons ¢i Laura Marling), kteri svoji image
obycejnych vesnickych lidicek pouzili jako snadny marketingovy trik
(pochybny uz tim, Ze jsou vsichni z Londyna).

Misto retra zajimaji Younga britSti excentrici, kteri s bohatou tra-
dici pracuji neotirelym zplsobem. Vizionarsky spodni proud se pieléva
z utopickych snl hippies k psychedelickym naladdm generace let sedm-
desatych, az se proménuje ve fascinaci neopohanstvim, mysticismem
nebo ¢arodgjnictvim. Tyto tendence jdou napri¢ dalsimi hudebnimi zan-
ry, které tiebas vznikly jako reakce na idealismus sedesatych let — ne
nahodou zmifiuje glam/proto-metalovou skupinu Tyrannosaurus Rex
nebo industriéini klasiky Cail. | pfes olbfimi rozsah si Electric Eden ne-
¢ini v zadném pripadé narok na to byt vycerpavajici encyklopedii. Jsou
to mnohem vice objevné a velmi ¢tivé paralelni dejiny britského popu,
které oteviraji mnohé pribouchnuté dvere historickych anall. |




recenze DVD

Vydavatelstvi Disquiet Media zalozil prfed rokem holandsky skladatel Michel van der Aa

(*1970), aby jeho prostrednictvim prezentoval nahravky se svou hudbou. Po dvou CD se do-

stalo na DVD s trictvrtéhodinovym komornim monodramatem One.

Vydani na DVD ma v pripadé One
obzvlast velky vyznam. Je to totiz
dilo natolik spjaté s interpretkou,
pro niz bylo napséno, a s jeji dobo-
vou podobou, Ze si Ize do budoucna
tézko predstavit jinou formu jeho
dalsiho zivota. Nejde pfitom jen o to,
ze jedind realnd protagonistka, ka-
nadska sopranistka Barbara Hanni-
gan, je v roli ,One" co se péveckého
i hereckého vykonu tyce, skutecne
fenomenalni. ...a chce se fict — ne-
nahraditelnd. Mnohem podstatngjsi
je v tomto ohledu technickd stranka
realizace opery. Hannigan je do dila
doslova vtazena jako jeho neoddéli-
telnd soucdast: linie sdlového partu
je vytvorena dimysinym propojenim
zpévaccina redlného a nahraného
hlasu a na obdobném prolnuti real-
nosti a nerealnosti (s pomoci videa)
je zaloZzena také jeji prfitomnost na
SCene.

Van der Aa dokoncil One, monodrama pro sopran, elektroniku
a video, v roce 2002 jako svUj prvni hudebné scénicky opus. Ope-
ra mela premiéru v lednu nasledujiciho roku v amsterdamském di-
vadle Frascati a az do roku 2006, kdy jako ,zivy projekt” skongila,
se dockala témer tiiceti uvedeni po celé Evrope (véetné zastavek
na vyznamnych festivalech). Autor poté pléanoval vytvorit novou
verzi pro tenor (to je kulodrni informace), ale upustil od ni, ¢emuz
se nedivim, protoze by se tim zékonité vystavil neustalému porov-
navani obou verzi i interpret(.

MICHEL VAN DER AA

ONE

— a zapas s ni, €i spise neochota si ji pripustit, provazena bezvy-
chodnymi stavy silenstvi, které se ,0One" snaZi zahnat neurotic-
kym lamanim klacikd a zapisovanim jejich poctu do knihy. Proc tak
ale opravdu &ini, nevime, stejné jako se muzeme jen domyslet, jaky
skutecny vztah maji k ,,One” ¢tyri postarsi Zeny striidavé popisujici
stejny neprijemny zaZitek z minulosti, s kterymizto ,dokumentar-
nimi vsuvkami“ na plétné je hlavni postava konfrontovana. Video
napomaha také k rozsirteni prostoru stridmé, decentné nasvicené
a minimem rekvizit — stolkem, Zidli a knihou — ,zatizené" sceneg,
kdyz ukazuje ,0One” v potemnélém prostredi (zabéry byly porizeny
v ostrovni pevnosti u holandského pristavniho mésta I|Jmuiden)
s policemi zaplnénymi svickami a sklenicemi s nalédmanymi vétvic-
kami. Konecné je obraz na platné vyuZivan i coby zrcadlo odrazZe-

jici pritomnost a budoucnost. Nebo
je to jinak? Neni realna ,0One” a jeji
identicky obraz na platné (mnohdy
v dokonalé pohybové i pévecke syn-
chronizaci) minulost, zatimco zabé-
ry na starfenu s vrascitym obli¢ejem
a dlouhymi blond vlasy, alter ego
,One” (Sheila Wiersum), jsou pritom-
nost? Podobnad zamérna neurcitost
je charakteristicka pro celou operu
a nejinak vyzniva i zdanlivé smirlivy
zaver, kdy se ,0One” poprvé odvazi
podivat do tvare svému alter egu
a priznat si: ,Mohu uchopit tento
prostor? Je to jako vSechno ostatni.

BARBARA HANNIGAN

ho zrcadla. Jsem sama.” Je tak stvr-

zena jedina identita ,0One" — ,jsouci
sama“...

Umérna asketi¢nosti scény je
i hudebni/zvukové slozka. Barbare

Hannigan vsak presto van der Aa
predlozil poradné sousto, jehoz na-
roc¢nost se projevuje zvld Sté v pasazich, kdy sdlistka zpiva se
svym ,skutecnym odrazem v zrcadle” unisono nebo na zplsob
hoquetu (stredoveké techniky, pri niz se melodicka linie déli mezi
vice hlast). Hlas Barbary Hannigan se stal i zakladnim materia-
lem pro rdzné elektronické manipulace, coz vzeslo ze skladatelova
umyslu vytvorit takové zvukové prostredi, které by navodilo dojem
myslenek prochazejicich ,0One” hlavou.

One predstavuje dokonalou syntézu vSech slozek v naprosto
vyvazeném pomeéru, coz si Michel van der Aa ohlidal coby skla-
datel, libretista i rezisér v jedné osobé. To je ostatné koncepce,
jiz autor zlstal vérny a kterou prohluboval nejen v nasledujicich
operach — After Life (2005/2006) a The Book of Disquiet (2008)
—, ale napriklad i v letos premiérovaném violoncellovéem koncertu
Close-Up, napsaném pro violoncellistku Sol Gabettu (skladba by
se na DVD méla objevit jeSté v tomto roce).

Prestoze se mi One postestilo vidét na vlastni oci, nevnimam
DVD jenom jako vzpominku na silny zazitek, ktery ve mné predsta-
veni zanechalo. Na zaznamu, ktery si taktéz van der Aa reziroval
sam (mimochodem, kromeé studia kompozice prosel tento skladatel
i kurzy filmové a divadelni rezie na New York Film Academy resp.
v Lincoln Centre), Ize totiz pozorovat snahu o vytvofeni tvaru,
ktery by nemusel plnit funkci pouhého zakonzervovani, ale ktery by
mohl byt Gspésné prezentovan jako video opera. Obstal by. H
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Kam dnes vecer?

koncertu.cz

Tu nejkvalitnejsi hudbu dohledate na www.dokoncertu.cz. Néco na tom je!

dokoncertu.cz

[T Eleltronika
4«

a [T Folk

D I~ Jazz

[T Kiasika [T Pop [T Rock

[ Soudoba véZna hudba

Vyhledavani =\

- Pomoc W,
= VioZeni akce :-"_,‘
= Vstup pro pofadatele

Pomoc W VBechny Vyber kraj

- Programy festivalld
- Programy koncertnich sini
= Programy jazzowych klubd

21.4.2011 21:00 Jiri Hala Jazz Project
B Jazz

Misto konani: AghaRTA Jazz Centrum, kraj Praha

TI[:HE}'FH" Koupit listky v siti Ticketpro

Dalsi informace

21.4.2011 19:00 Pepe Voltarelli
W Jaz:z

Misto kondni: Jazz Dock, kraj: Praha

TIBKHFH" Koupit listky v siti Ticketpro

Dalsi informace

Vzkaz pro poradatele:

2243201
Sperm festival 2011

Zadavejte své koncerty do internetového kalendare sami. Nic na tom neni!

musicac:
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e notové materidly viech zénri od &eskych i zahraniénich vydavatels
o nékolik tisic titult skladem pfimo v nasi prodejné
L] monografie skladatelt, teoretické pub|ikace
® notovy papir, notové sedity a b|o|<y zvlastni produkce
° specic1| izované hudebni casopisy
® starii notové materidly v hudebnim antikvariatu
® objednavkova a zasilkova sluzba
® internefovy obchod s nabidkou vice nez 300 000 titulu
° kompielni' servis pfi ob}ednc’wkéch not pro organizace i iednoﬂivce
e individudlni pristup k poiudcwkﬂlm zékaznikd
® moznost odborn)"ch konzultaci
Knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, spol. s r.o.
Ceskda 13, 602 00 Brno
® Otevieno denné: Pondéli-Sobota 8-19 hodin, Nedéle 10-19 hodin
o Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611
¢ e-mail: hudebniny@barvic-novotny.cz
o www.hudebniny.com, www.notovypapir.cz

Té&3ime se na vasi navitévu v prodejng,
nebo v internetovém obchodu.

BARVIC a NOVOTNY

KNIHRKUPEC

hudebniny

Ctenéafi Easopisu HIS VOICE
maji narok na 15% slevu

na rocni predplatné

A2 kulturniho étrnactideniku

Rocni predplatné A2 pofidite namisto 799 K¢ jen za 679 K¢
= 26 K& za &islo (usetfite 13 K& na kazdém &isle).

Advojku na rok ziskate odeslanim sms ve tvaru:
A2 HIS VOICE JMENO PRIJMENI ULICE C.P. MESTO PSC
na &islo: 605 202 115

Do dvou tydnii vam pfijde prvni Advojka s informaci o platbé.

Limitovana nabidka zlevnéného
predplatného plati pouze pfi
objednavce formou sms.

Cena sms dle tarifu vaieho operatora.
Objednavky prijima jménem
vydavatele firma Send.

I a logize because | sometimes steal other people's

ngs and pretend they are my own.

- slevu na kazdé cislo

- RR rychle a domi

- slevu na knihy z Edice RR
- zdroj kulturni sebeobrany
+ dobry pocit:

Predplatné 4 cisel celého rocniku za 592,- K&
(oproti 712,- K¢ ve volném prodeji)
Postovné a balné zdarmal!

Nabizime téz darkovy certifikat

na www.revolverrevue.cz

emailem: sekretariat@revolverrevue.cz
telefonicky: 222 245 801

postou: Jindrisska 5, Praha 1, 110 00

zaloZena v Praze 1985
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Luca Francesconi: Ballata

Stradivarius (www.stradivarius.it)

Italsky skladatel Luca Francesconi (*1956), jehoZ profil si mizZete nalistovat v HV
6/2010, je autorem nékolika oper — tradi¢nich, ale tfeba i rozhlasovych, video
opery, pripadné dalsich dél pohybujicich se na hranici tohoto hudebné-dramatického
Zanru. Dvouaktova Ballata (Balada) z let 1996—1999 byla Francesconiho prvnim
pocinem na poli velké romantické opery. To stvrzuje i ndmeét a predloha, za niz
poslouZila rozsahld baseri anglického literata a filozofa Samuela Taylora Coleridge
Rime of the Ancient Mariner, kterd byla poprvé otiténa v roce 1798 ve
shirce Lyrické balady a dnes je vnimédna jako pocatek anglického romantismu
(u nas vysla v nékolika prekladech pod rdznymi nzvy, mj. jako Piseri o starém
namornikovi). Libreto podle této predlohy vytvoril Umberto Fiori, ktery se France-
sconimu osvedgil uZ pri spolupréci na Ffadé predchozich skladeb — rozhlasové opery
Ballata del rovescio del mondo (1994), cyklu Venti Radio-Lied (1996) atd.
Ballata vznikla na objednévku bruselského Théatre Royal de la Monnaie, kde byla
premiérovana v fjnu roku 2002. Z tohoto provedeni vzesel i zéznam, ktery na dvou
kompaktnich discich vydala firma Stradivarius.

Coleridgedv pribéh starého ndmornika, ktery vzpomind na svou plavbu po mofi, bé-
hem niZ zastrelil bezd(ivodné albatrosa, aby za to byl potrestédn démonickymi silami,
primo vyhizi k (hudebni) dramatizaci; vétsim ldkadlem nez samotny dgj je vsak liceni
prirodnich (morskych) scenérii a jejich promén ze sluncem ozarenych vod v hnijici hlu-
biny, sliznaté more apod., témér ,0zvucené” popisy rFadéni Zivld, psychologické sondy
do ndmornikovy pohnuté mysli, bohatd symbolika atd. atd. Dramaticky néboj je pro
Francesconiho hudbu charakteristicky obecné, zde se vsak mohl rozvinout v maximalni
§iFi. V prvnim aktu je jeSté ¢asto citit vliv wagnerovské ,symfonické” masivnosti. Ve
druhém déjstvi ale Francesconi rozpoutd mnohotvérny a strhujici hudebni rej, kulminu-
jici ve Gtvrté scéné — vypjatém existencidlnim rozhovoru Namornika (jeho ,mladického*
— barytonového — ztvérnéni; v opere je Namornik zpodoben i coby stary vzpominajici
starec, jeho? part je uréen deklamujicimu herci) s Zivatem ve Smrti (& s Zivomor-
kou, jak je plvabné poeticky preloZzeno souslovi Life-in-Death v jedné z Geskych verzi
Coleridgeovy basngé). Francesconi vyuziva i efekty ze zvukového pésu (ktery vytvoril
v institutu IRCAM), ale neplytva s nimi. Orchestraini zvuk v éetnych pasézich zpestruje
akordeon (snad jako evokace ndmornického prostredi) a cimbdl.

Ballata je dilem interpretacné naroénym pro véechny sloZky provozovaciho aparatu
— s6lové, shorové i orchestralni. Nerad bych proto vyzdvihoval vykony jednotlived;
omezim se jen na konstatovéani, Ze vSichni zG¢astnéni se podileli na dobrém vyznéni
zvukové strénky tohoto dila. S poslechem nahrévky z Théatre Royal de la Monnaie
roste chut zaZit Ballatu v jeji komplexni podobé. Dockam se nékdy? Uitézslau Mikes

Wolfgang Mitterer: Massacre
Wolfgang Mitterer: Stop Playing
Col Legno (www.col-legno.com)

Skladatel Wolfgang Mitterer mé réd historii, obecnou i hudebni, a rdd si z ni bere
inspiraci, aniz by maval praporem postmoderny a aniz by jeho hudba znéla v jakémkoliv
ohledu historicky. Spi§ ho vZdy zajimd, co si mdZe z historie vzit soucasnad doba nebo
jaké paralely mdzeme najit mezi ,tehdy” a ,ted". Préveé tyto paralely stoj v zakladech jeho
opery Massacre, jejiz libreto vychazi z divadelni hry Christophera Marlowea PariZsky
masakrnapsané kolem roku 1593. Jejim tématem je tzv. Bartoloméjskd noc, tedy
masakr francouzskych protestantl. Hra byla pfi prerodu v libreto osekéna a z postav

52 HIS Voice 04 1 2011

NEOS

Stop Playing
- durch die Presien sirimers - |

Ladislav Kubik
Snferiettas Nos. 1 & 3- Pana Cancirta No. 3

Pl Gkl gy ey Sl rmrosturorss
Eratertia 21 Bra Phihsrmcrs: . Progus Ao ghony Drtressm

—

"auh

zbyly jen ty hlavni, navic proménéné v nadéasové modely, které Ize presadit do jakékoliv
doby. Mitterera zajima touha po moci a mechanismy nasili a vidi, jak ideologie, tFeba
ta ndboZenskd, slouzi ¢asto jen jako zastérka pro né. V komentérich v dobé premiéry
opery v roce 2003 zmirioval souvislost s tehdy probihajici invazi do Irdku a americkym
prezidentem Georgem Bushem prezentujicim toto taZeni jako ukol od Boha. Mitterer
dokéze hudbu proménit ve vérohodné médium nésili; pét zpévakd devét instrumentalis-
t0 (portugalsky Remix Ensemble pod vedeni Petera Rundela) ve spojeni s elektronikou
postati k vytvareni strhuijicich apokalyptickych obraz( a zvukové ¢ast opery funguije zcela
spolehlivé i bez obrazové slozky, coZ je mezi soudobymi operami spiSe vyjimka. Exaltova-
ny operni zpév se prolina s elektronicky namnoZenymi sbory, akustické néstroje vytvarej
kontrapunkt se zvuky soucasné vélecné i zubarské techniky a to vSechno je poskladano
do breughelovské scenérie, v niz je posluchatovo ucho smykéno od detailu k detailu.
Zivelnost hudbé jisté dodavé i zapojenf improvizace — v nékterych &éstech slouzi hudeb-
niklim jako voditko grafickd partitura. Soucasné ,agresivni* Zanry jako noise ¢i vSemozné
odrldy metalu se Gasto méni v hedonistické zvukové l&zné, agresivita Mittererovy opery
je naproti tomu stéle jesté ,doopravdy zI&" byt zaroveri promeénénd v esteticky zaZitek.
Na albu Stop Playing jsou Mittererovou spojnici s historii varhany — nastroj obale-
ny silnymi asociacemi historickymi i ndboZenskymi. Skladatel sém coby vystudovany
varhanik zna velice dobfe vnitnosti tohoto instrumentu mnoha hlast a piimo pied
ndmi je pitvd a zase sklddd dohromady. V kostelech ve Vidni, Kéflachu a ve svém
rodném tyrolském mesté Lienz nahrél varhanni party za pouZiti tradiénich i netra-
diénich technik a z nich pak v pocitaci sestavil sedm kompozic. V nékterych z nich
se diky mixu ocitdme ve dvou Gi ve vSech tfech zminénych chrémech najednou.
Kromé normaliniho hrani a préce s varhannimi rejstiiky tu do hry vstupuji zvuky,
které jinak z(stavaji skryté, mechanismy zajistujici v pozadi fungovéni néstroje se
stdvaji plnohodnotnymi zvukovymi zdroji, pistaly jsou preladovény, nékdy slySime
jen proudéni vzduchu bez ténu, jindy zesileny proud prefukuje jako slovenskou fuja-
ru. Neméné ddlezitd ale byla i postprodukéni féze. Mitterer nekonéi u témbrového
Stejné jako v pripadé opery Massacre tu ¢asto pracuje s rychlymi strihy a vysokou
hustotou déni, pro kontrast ovSem vklada i nékolik deldich ploch, v nichz mizeme
poslouchat, jak se proméfiuje zvuk z jednolitého masivu umlkénim hlasl do ticha.
Pohrava i se zminénym poslechem vice mist najednou, kdyZ pomalu prolind nahrdvky
7 jednotlivych kostelll se stejné nastavenymi rejstitiky. Varhany mély v kostele poma-
hat véricim prenést se na chvili mimo tento svét, mély béhem bohosluZeb vytvaret
akustickou virtudlni realitu andélskych sborll. Mitterer tuto iluzionistickou funkci
varhan nepotlacuje, ale zkoust, jaké jiné virtudlni svéty s pomoci tohoto fascinujiciho
technologického prostiedku dokéZe vytvorit. Matéj Kratochuil

Ladislav Kubik: Sinfoniettas Nos. 1 & 3. Piano Concerto No. 3
Neos (www.neos-music.com)

Ladislav Kubik (1946) patii mezi skladatele generace, kterd ziskdvala své akade-
micke vzdélani v 60. a 70. letech — Kubik studoval skladbu na AMU v Praze u Emila
Hlobila a Jirfiho Pauera, hudebni teorii u Karla Janecka; témto tehdy zacinajicim
umélcdim bylo naznaceno, Ze pokud budou tvorit v duchu a intencich zajmQ ,délnické
tFidy", jejich uplatnéni bude vcelku bezproblémove. Ze tento postoj nebyl pouze jejich
internalizovanou fikci &i iluzi (kterou ostatné ne vsichni vzali za svou) dokladd mj.
i to, jak vyrazné odlisnou zkusenost z hlediska uméleckého uplatnéni véetné vzdélani
zazili umélci z této generace, kterym se povedlo emigrovat na Zépad, jak to lici
napf. vytvarnik Milan Kohout v knize Proved' vola svétem, volem zistane, t.¢.
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univerzitni ucitel v Bostonu; v Americe na studentech nikdo vyjadiovat uréitou ide-
ologii nechtél, ale témér nikdo z nich nepocital s tim, Ze se studovanym uméleckym
oborem bude skutecné Zivit.

OvSsemZe uplatnéni se i v tehdejsich ¢eskoslovenskych podminkéch darilo nachazet
nékomu lépe a nékomu hiire, pricemz Ladislav Kubik patFil bezesporu do oné prvni
kategorie, a to véetné mezindrodnich ohlasd. Od r. 1971 byl pracovnikem hudebni-
ho vysilani Cs. rozhlasu a od r. 1979 jeho éfredaktorem, v I. 1971-80 ved! Aktiv
mladych Svazu Eeskych skladatell a koncertnich umélct, v r. 1983 se stal jeho
vedoucim tajemnikem. Mezindrodni cenu ziskal jiz dobové aktudlni skladbou Narek
bojovnikovy Zeny (r. 1974, s uplatnénim vietnamské recitatorky) a dalSi ceny
a uzndani nasledovaly.

V r. 1991 se stal Kubik nejprve hostujicim a posléze fFadnym profesorem skladby na
Floridské stétni univerzité v Tallahassee, kde se realizuje se svymi Zéky v koncertnim
studiu, porddd svoji mezindrodni skladatelskou soutéZ pro mladé skladatele do 35
let a organizuje v rémci projektu CASMI (Czech-American Summer Music Institute)
intenzivni letni skladatelské kurzy v Praze. (V letosnim 17. rocniku je pocet Gcastnikd
titydenniho kurzu limitovén ¢islem 14 a zapisné Gini $ 2 780, tj. 46 tis. K&.)

V knizce Cesti skladatelé soucasnosti vydané v r. 1985 se milzeme o Kubikové
tvorbé mj. docist, Ze po obdobi, kdy Fesil ve svych skladbach predevsim otézky vzta-
hu sénické a konstrukén slozky v mySlenkové napini dila (freska Unor aj.), opoust
komplikovanou skladebnou fakturu ve prospéch prlizracngjsi struktury a tvaru, pri-
¢emz ,Kubikllv styl z(stavéa stéle vyrazové vzruseny a dramaticky vyhroceny, ovsem
zi'etelnou protivahou téchto rysd je lyricky Zivel, prindsejici moment uklidnéni.* Asi to
neni Zadnd velkd novinarskd senzace, ale Uplné stejnymi slovy by se dala charakteri-
zovat i sou€asna Kubikova tvorba.

At jiz poslouchdme Sinfoniettu No. 1, Concerto No. 3 for Piano, Orches-
tra, and Electronics ¢i Sinfoniettu No. 3 ,,Gong” (na poezii Rainera Maria
Rilkeho) ze sledovaného CD, nalezneme zde dosti podobné schéma: bez jakékoliv pre-
dehry jsme vtaZeni do velmi dramaticky vyhranéné hudby, kterd se rlizné barevng
presivd, nésledné graduje, zlomi se v opakované uZivaném efektu klesajiciho orchest-
rélniho glissanda — a nésleduji pasaze lyrické (vétSinou s vyuzitim klaviru, smycct, gon-
gu apod.) Podobny efekt kontrastu dramatiénosti a lyriénosti na malé plose — a uvé-
domme si, Ze o sto let diive by Kubikova orchestralni skladba vydala na pouhou jednu
vétu — vyuzil v historii své tvorby velmi povedené v Koncerté pro flétnu a soubor
perkusi ,Faunovo pozdni odpoledne’, coZ je dano jiZ volbou instrumentére.
Pokud v pripadé Klavirniho koncertu vezmeme v Gvahu rizné moznosti relace
mezi sélovym ndstrojem a orchestrem — tedy moZnost sélového piana s privodem
orchestru (jako u Chopina), moZnost, kdy piano a orchestr jsou vice méné rovno-
cenni partneri, ale diskrétné oddélitelni (jako u Brahmse) a moZnost, kdy piano je
spiSe orchestralnim néstrojem (jako u Martind), tak Kubik evidentné tihne ke tret
moZnosti — mozZna také proto je koncert dedikovany pravé Martin(. PrestoZe v kon-
certé jsou i momenty, kdy piano hraje zcela sélo, Kubikovi se podarilo vytvorit zcela
holisticky celek, jehoZ je piano spole¢né s dalsimi ndstroji prirozenou soucasti.

Ale kde je u Kubika ona inzerovana elektronika? Co se tyce jeho Klavirniho koncer-
tu — tak ta elektronika znamena ,konverzacni efekt’, kdy tfi paséze z orchestraini
tvorby Martin( lehce elektronicky upravené zaznivaji ze zéznamu v dialogu s redlnym
orchestrem. Asi je to jiné v Zivém provedeni, ale pochybuiji, Ze bézny posluchac by
néco takového pri poslechu CD zaznamenal, pokud by si o tom néco neprecetl. To jiz
je elektronika vice znatelnd v Sinfonietté No. 3, kde pomahd dotvéret ,gongovy
efekt” v souladu s mysterioznim textem Rilkeho basné.

PrestoZe Rilkeho basné byvaji nékdy ponékud mddni zéleZitosti pro akademické skla-

datele (podobné jako texty Kafkovy, se kterymi také Kubik pracoval), Kubikovi zda
se tato symbidza svédci. Méa zkratka ,special feeling for programmatic re-
flection and ferment expression”. MoZnd s tim souvisi i Rilkeho vers, ktery je
vyryt na jeho ndhrobnim kameni: ,RdzZe, jak cisty to protimluv! Slast, nebyt
nikoho spénkem pod tolika vicky." JiFi Beranek

Alva Noto + Ryuichi Sakamoto: Summvs
Raster-Noton (www.raster-noton.net)

Distribuce: Audio3 (www.audio3.cz)

V najlepSom treba skonéit, alebo kde zaGina hranica symbidzy? Vyvin kolaborécie
a konceptu Carstena Nicolaia aka Alva Nota a Ryuichiho Sakamota mozZno sledovat od
roku 2002 poénuc albumom Vrioon. Kazdy dalsi album bol dékazom fungujdcej exis-
tencie dvoch zdanlivo odlisnych hudobnych nazerani. Koncept viacrotnej spolupréce
spocival v transfery informécii, kedy Sakamoto vytvoril minimalisticky jemné klavirne
linky, ktoré Noto zaobalil z oboch strén do emocionélne oprostenej, sterilne krystalic-
kej elektroniky. Dva linedrne mikrosvety, ktoré vsak len malokedy dosiahli zjiednotenu
atmosférickd priamku rozvijali po Vrioone albumy Insen (2005), Revep (2009),
utp_ (2008), ktoré ukazali tendenciu zbliZovania sa oboch osobnosti. Summvs vyda-
ny podobne ako predchadzajdce albumy pod Nicolaiovou laboratérnou znackou Raster-
Noton uzatvéra Uspesnu sériu koexistencie fyzikélne presnej elektroniky a krehkych
nacrtov klavirnej poetiky. Nazov odkazuje na latinské slovo summa (stcet) a versus
(smerom k) sltZiace ako metafora préce smerujdcej k vyslednému celku.

Ako teda vyzerd vysledok / vrchol? Summuvs si na rozdiel od Styroch predchadzaju-
cich pocinov vytvara od Gvodnych mindt odlisnd atmosféru. Dva svety sa vzdjomne
prepletajti, doplfiajt, 80 mé na svedomi hlavne Nicolaiov priklon k harmonickému
rémcovaniu. Emocionélne klavirne party st zakotvené priamo v Nicolaiovich sinuso-
idéch alebo ich ladne sprevédzajl so vzajomnym ovplyviiovanim. Skladby Microon
111111 st hrané na Sestndst ténovom klaviri (jeden z p&tndst na svete- univerzita
Bern). Najbadatelnejsi odkaz na predoslé prace mdéZeme pocut v priamociarych pi-
oneer 100 a Naono typickych vleklymi hutnymi tédnovinami, ktoré majd za nésle-
dok spojenie harmonického a minimélneho. Vysledkom st meditativne plochy nabité
jingjangovskou energiou. St¢astou albumu su tieZ dve coververzie skladby By This
River (Eno, Roedelius, Moebius), kde Sakamoto na zéklade normélnej a spomalenej
rychlosti pozoruje pritaZlivost a vplyv na percipienta. Zavereény kus série je vhodny
zoznamovaci materidl pre nezainteresovanych avsak podobne ako pri filme koniec
bez akejkolvek pribehovej vystavby stréca na hlbSom vyzname, aj dielo Alva Nota
a Ryuichiho Sakamota by bez akceptovania minulosti neodhalilo vysledny tvar. Devat
rokov priblizilo oboch umelcov k takmer dokonalej symbiéze naznacujucej kriticky
stav kam dalej. Je teda zéverecny diel dokonalym vyvrcholenim alebo predzvestou
neexistujlicej budicnosti? Jakub Juhas

Sophie Agnel, Bertrand Gauguet, Andrea Neumann: Spiral
Inputs

Tiziana Bertoncini, Thomas Lehn: Horsky Park

Lucio Capece, Birgit Ulher: Choices

Michel Doneda, Jonas Kocher, Christoph Schiller: /// Grape Skin

Another Timbre (www.anothertimbre.com)

Letosni dubnova kolekce britského labelu Another Timbre nema zadné spolecné téma,
ale spojuje ji duch panevropeismu, coZ je ovsem pro tuto firmu celkem typické.
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Na CD Spiral Inputs se sesli francouzsti hudebnici — pianistka Sophie Agnel a saxofonista
Bertrand Gauguet — a némeckd elektronicka a tentokrat i hracka na kostru piana Andrea
Neumann. Jejich ¢tyrding opus se skutecng wyviji v nejrlizngjsich vzajemné propletenych
a rlizné se retézicich makro i mikro spirdlach a vytvari a7 prekvapivé harmanické struktu-
ry. Gauguetovy dechové poryvy tu prredstavuji vzdusny dech, Agnel strida temné Gdery do
kldves s hojnym vyuZitim strun a Neumann jakoby obaluje cely nervovy systém tohoto dila,
kde se volng prolinaji pfedem promyslené paséze s Cirou improvizaci. Prvni dvé cca osm-
nactiminutové ¢asti maji mnohem vétsi dynamiku a barevnost neZ filigranské minimalistické
,dovétky" Na zcela precizni ,ultrasonické” strénce nahrévky se vyrazné podepsal i zvukovy
inZenyr Benjamin Maumus, ktery ve vyvaZenych pomérech podtrhl vzajemné souznéni véech
z(Eastnénych.

Dokanalou symbidzu predvadéji na opusu Horsky Park také italské houslistka Tiziana Ber-
toncini a véhlasny némecky hraé na analogovy syntezator Thomas Lehn. Zddnlivd mesaliance
dvou ,neslucitelnych” nastrojl prindsi naopak kongenidlni prnik akustického a elektronického
svéta a predstavuje nadtasovou rovinu, kde se v houslovych partech tavi reminiscence na
predesld stoleti s neofuturistickymi eskapadami. Ustroind hrégska bravura houslistky tak
Jad" se syntetickymi zvuky non plus ultra. Lehn sice déva priichod i své pliZivé vybusnosti,
ale rozhodné nevélcuje drsné i jemné trylky své kolegyné. Vzniké tak UZasné napéti, nikoliv
vsak neprijemnd tenze. Misty jisté velmi expresivni dilo, ale na druhou i pohlazeni ,balsamico’
Vlastng mé napadd, Ze se tady swym zplsobem sti'etava a zaroven souzni némeckd strojo-
vost a italskd impulsivnost, pricemz bych ovéem Thomase Lehna rozhodné nechtél narknout
z néjakého ,.germdnského chladu®. Ten je mu dozajista cizi.

Dalsim dokladem skvostné italsko-némecké spolupréce je dozajista i album Choises baskla-
rinetisty a sopransaxofonisty Lucia Capece a trumpetistky Birgit Ulher. Oba umélci si vystacili
s mélem. Sviij arzenal sice doplriuji preparacemi ¢i modifikacemi swych néstrojll a pripadné
,hrackami” typu minimegafonu, ale sfla zlistava v nich samych. Jednoznatnym st‘edobodem
jejich opusu je rozsahld skladba Chance, kde oba nadherné profukuif, bublajf, jemné vréi,
zplisoby. Temnota se zde shoubf s jasem a vice versa.

TFi lomitka v ndzvu CD Grape Skin oznacuji tii zdGastnéné — nestora soutasné
francouzské alternativni scény, sopransaxofonistu Michela Donedu, ktery zde prelu-
duje i na radio, Svycarského akordeonistu Jonase Kochera, jenz ke svému hlavnimu
néstroji pridava nejrlizngjsi ozvucené objekty a némeckého hréce na spinet Christo-
pha Schillera, ktery svlj nastroj ,nepatficné" preparuje. Atmosféru celého dila do-
kresluje skutecnost, Ze bylo nahréno ve Svycarském kostele obehnaném vinohrady.
Odtud tedy i ndzev Grape Skin, evokuijici slupky vina, pod nimiz se skryva lahodny
mok. Je to jemné degustace poryvnych ténd i paraténd, kde postupné odkryvame
povrch aZz na samotnd zrnitka. Subtilni nahrévka pohrévajici si s transcendentnem
i rurdini podstatou naseho kontinentu. Doneda zde opét potvrzuje smysl| pro podpra-
hové laufy, Kocher vyuziva nezvyklé moznosti svého a néstroje a preparovany spinet
je kapitolou sdm o sobé. Je to obraz zréni Zivotabudiciho ndpoje a zaroveri meditace
vysokého stupné. Rozhodné neurceno pro bujnou atmosféru vinobrani, ale pro na-
prosto niterné vnimani pfi lahvi néceho extra, kde vdm chutové buriky souzni s témi
sluchovymi. Z4dna juchanda, ale piileZitost pro prevalovani na jazyku a rezonanci
v usnim bubinku v lehké koketérii s nirvénou. Petr Slaby

Anne LeBaron: 1,2, 4, 3

Innova Recordings (www.innova.mu)

Za zéhadnym nézvem nového dvoucédecka skladatelky a harfistky Anne LeBaron
nehledejte Zadnou numerologickou konstrukci ¢i pythagorejské hudebné-matema-

54 HIS Voice 04 1 2011

tické enigma. Odkazuje pouze na kvantitativni sloZeni seskupeni — séla, dueta, tria
a kvarteta —, se kterymi nahréla 18 improvizaci tohoto pozoruhodného projektu.
Jsou to véechno Zivé nahrévky z let 2002 az 2010 a svym zplsobem bilancuji jeden
ddlezity proud v uméleckém vyvoji vytecné hudebnice.

Album otevird Heat Wave 1 (2004), skvély sélovy kus pro amplifikovanou harfu
a zivou elektroniku, jeZ dokonale reprezentuje LeBaronové koncept dekonstruované
harfy, rozvijeny uz ctyri desetileti. Hudebnice v ném citlivé kombinuje pozvolné ato-
ndlni rozvijeni tradiénich hudebnich ndpadd s drsnymi sonoritami, pricemZ umné
kalkuluje s akustickym i elektronicky generovanym doznivdnim. Kus se zopakuije jesté
jednou v o néco kratsi, ponékud abstraktnéjsi a ,drsngjsi“ verzi a jsou to vlastné
jedind séla na albu. Taky dueta jsou jenom dvé — s houslistou Leroyem Jenkinsem.
Pochézeji z r. 2002 z vystoupeni na Kalifornském institutu umeni (CalArts) ve Va-
lencii, kde LeBaron u? |éta pedagogicky plsobi. Prvni je akustické, ve druném hraje
Jenkins na amplifikované housle a LeBaron na elektrickou harfu s Zivou elektronikou.
Zadumcivou lyriénost prvniho dueta Rippling with Leroy vyvazuji expresivni zvu-
kové kaskady druhého Mirage.

Jenkinsovy amplifikované housle Gcinkuji téZ v zévérecném triu Lagniappe:
Hourglass of Stars (2004), které doplfiuje Earl Howard, obsluhujici elek-
troniku. Jejich trialog vyzniva velice uvdZené a kompaktné, ackoli je zaloZen na
spontdnnim retézeni nékolika zvukovych udélosti v ryze improvizovaném planu.
Dynamickd momentova forma upoutd také v péti akustickych triich — Into So-
mething Rich And Strange, Submerged Cavern, Song Of Marble,
Funeral Bells For Harry Partch a Full Fathom Funayoure | (véech-
ny z r. 2009) s Kiku Day na flétnu Sakuhaci a Kanoko Nishi na koto, i v triu
Sukkuladi Scream (2010) s violistkou Kristinou Haraldsdéttir a klarinetistou
Nathanem Smithem. Neni to vSak Zadnd orientdlni ,exotika“, jak by se podle
nastrojového sloZeni mohlo zdat, nybrZz aktudini podoba neidiomatického kom-
provizovani, zuZitkovévajiciho jakékoliv kulturni a estetické impulsy k dosaZeni
smysluplné formy hudebniho vyjadreni. Ze zcela jiného soudku jsou tria Wake
a Stream (obé z r. 2008) s klaviristou Georgem Graewem a basistou Johnem
Lindbergem. Ostrileni veterani volné improvizace v nich dokazuji své harmonické
citénf i virtuozitu a hlasi se k moderni freejazzové tradici. LeBaronové harfa
s takovouhle adaptaci nema Zadny problém.

Tradici volného improvizovéni, jak je zndme zejména z britské scény, rozviji LeBa-
ron téZ v kvartetech. Prvni — s klarinetistou Wofgangem Fuchsem, houslistkou
Ronit Kirchmanovou a basistou Torstenem Miillerem — je excelentni ukézkou
pohotové artikulace sponténné indukovanych zvukovych blokd, s priznaénym na-
zvem Intermezzo (2004), jez mlZe odkazovat na intermezzi Gillesa Deleuze
a Félixe Guattariho. Ze nejde o uleténou filosofickou nadinterpretaci, dokazuiji
nédzvy tiech cisel druhého kvartetu (Chris Heenan — altsaxofon a basklarinet,
Torsten Miller — kontrabas, Paul Rutherford — pozaun a Anne LeBaron — harfa
a perkuse): Deleuzion, Principles of the Rhizome a Make a Map, Not
a Tracing. VSechny byly nahrdny na koncertu na losangeleském festivalu im-
provizované hudby v r. 2002.

LeBaronové empatické harfa, jedno &i akustickd, elektrickd nebo preparovand,
peclivé naslouchd néstrojim spoluhracl a citlivé jim odpovidd, spoluvytvareje
vibrujici polyfonii odlignych hlast, rezonujicich ve vzdjemnych momentovych mi-
lieux. Album 1, 2, 4, 3, na némZ Anne LeBaron vstupuje do interakci s hu-
debniky tyr generaci, predevsim dokazuje, Ze se dokaze najit a skvéle se citi ve
vSech typech moderni improvizované hudby a je zcela jedno, s jakou jeji historic-
kou tradici nebo souc¢asnou odnoZi mé zrovna co do€inéni. Jozef Cseres



Erik Friedlander: 50 Miniatures for improvising Quintet
Skipstone Records (www.skipstonerecords.com)

Americky violoncellista Erik Friedlander (1960) byvé povaZovan predevsim za virtuo-
za, ktery brilantné ovladéa svij néstroj a ktery mnohokrét bravurné sekundoval Johnu
Zornovi pri jeho pocinech. Stal se i renomovanym reprezentantem tzadikovské edice
Radical Jewish Culture, aniZ tuto radikélnost na svych albech prili$ akcentoval. Jeho
kompakt 50 Miniatures for improvising Quintet se pojednou z této ustélené
predstavy hlavné-interpreta vymyka, presahuje dosavadni obraz a nadto je neobvyk-
Ié hned v nékolika ohledech.

Predevsim: jak se miZe vejit padesat skladeb, byt miniaturizovanych, na jedno CD?
Jak se sem mZe vejit, kdyZ toto album notabene &itd pouze 36 minut a 32 vterin?
Jak to, Ze titul hovori o improvizujicim kvintetu, kdyZ Friedlander tvrdi, Ze kompozice
skladal — jednu aZ tri denné — za zvI&sté deprimuijicich okolnosti, kdyZ jeho Zena Lynn
onemocnéla a zdélo se, Ze nemoc miiZe byt zhoubnd? A Ze ho tato tvdrci innost
vysvobozovala z tryznivého napéti? Jak to, Ze toto hudebni dilo, plivodné objednané
v roce 2008 Zidovskym muzeem v San Francisku, aby se inspirovalo hebrejskou
abecedou, ma mnohem mensi vazbu na prvky klezmeru a Zidovské hudby vibec, nez
jind alba tohoto hudebnika?

Odpovidejme postupné. Friedlander plvodni skladby znovu zrekomponoval a sesadil
je do sedmi hudebnich trsd po sedmi mativickych drobnych exkurzich (s osmou
v trsu zavéreéném), pricemz nekteré z nich se pohybuji pouze ve vtefinovych in-
tervalech. Pro album skladatel zvolil zcela vyjimeéné obsazeni kvintetu, konkrétné
jde o houslistku Jennifer Choi, klaviristku Sylvii Courvoisier, kontrabasistu Trevora
Dunna a perkusistu Mike Sarina, u nichZ si mohl byt jist, Ze jeho predlohy nejen
perfektné ztvéarni, ale Ze je zéroven obohati o vlastni osobity pristup. A tak jsou
nabidnuté miniskladby cosi jako instantni kompozicky, které jsou misty tlumoceny
zcela vérné, misty vSak se ke slovu dostévé improvizace — at uZ jednotlivell nebo
celého souboru. Vice neZ kdy jindy se skladatel priklonil k modernimu jazzu a prede-
v§im ke komorni hudebnosti, takze celek pripomina spiSe roztodivnou sedmidilnou
suitu, jakd by mohla byt provedena na padiich, vénovanych klasické hudbé (ovéem za
piskotu publika, které pravovérné nepokrocilo za devatenécté stoleti). A Usecnost
a Uspornost nabidnutych mikrocasti v Zddném pripadé neznamend chudobu, naopak
je ve svém celku rozhojriujici..

Ve zminénych sedmi souborech se s minipauzami slucuji drobné zézehy, které
mohou pripomenout tu pastel, tu suchou jehlu, jsou podmanivé, slavnostni,
skotacivé, hebké, rozervané, hloubavé, prekotné i pozamlklé, Gtrzkovité i viaéné,
Gderné i zasnéné, hravé i vemlouvavé, prosté s kontrasty se tu potkdme na kaz-
dém kroku. Navzdory této az hazardni protikladnosti se jednotlivé celky jevi jako
prokomponované. Hudebnici exceluji ve vSech téchto polohéch, housle s violon-
cellem dovedou Septat i Svitorit, ale nato se i rozméachnout k plnému souznéni,
klavir mé drézdivou zvonivost i dramatitnost, bici jsou misty aZ démonickeé,
nejenom podmalovévaji, nybrz i domalovavaji celkovou atmosféru a zatraktiviiuji
jeji vyznéni, basa je obcas doprovodnd, ale umi si vydobyt i vlastni prostor.
Néstroje se proplétaji jak v melodiich, tak v odsekédvanych paséZzich, housle
a cello se vyhi¢ovavaji do virivého rytmu, aby posléze okouzlily vabivou melodif,
jednotlivi hraci umf vZdy vykouzlit nové kontrasty vedouci k dal$im propojenim
a promeénam.

Suma sumarum: jiny skladatel by asi z hudebnich predloh, které nds tu ovanou,
natocil sedm alb. Tady je méme v jednom tygliku. A Friedlander toto album daroval
nejenom ndm, nybrZ i sobé — ke svym padesatindm. L. K. Slaby
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Lasse Marhaug, Mark Wastell: Kiss of acid
Monotype Records (www.monotyperecords.com)

Zvuk Sestatricetipalcového tam tam gongu znacky Paiste, ktery si na jeden vikend
kvlli koncertu v PariZi vypijcil v Londyné usazeny skladatel a zvukovy umélec Mark
Wastell, mél vecelku trnitou cestu ke zverejnéni. Wastell se tehdy do Parize vibec
nedostal (problémy s vlakem), ale misto toho stihl v Norfolku nahrdt skvély material.
Poslal ho Lassemu Marhaugovi, neb tusil, Ze by mohl mit zajem s tim néjak praco-
vat. Ten sloZil skladbu Kiss of acid — kompozice pro prednahrany tam tam
a elektroniku a oba byli navysost spokojeni. Nicméné celych pét let museli ¢ekat,
nez nasli vydavatelstvi, které nejen shledd jejich nahrévku skvélou, ale vydani zreali-
zuje. Nakonec se nahrdvky ujal Jakub Mikolajczyk se svym ¢im dél slavnéjsim labelem
Monotype Records (jejich zatim poslednim vydavatelskym pocinem jsou MIMEO na
LP!) a Kiss of acid bylo vylisovéno, vkusné zabaleno (eko-pack) a distribuovéno.

Ocekavate-li, Ze se na vas z reprobeden po vloZeni CD do prehrévace zacnou valit
noisové stény, nedockdte se. Lasse Marhaug totiZ nenf jen noisovy krél severu,
nybrZz také velmi precizni skladatel, ktery zde pracuje s tamtamovym podkladem
véru delikdtné. Wastell s minimalistickym pristupem ke ,svému* nastroji vytvari
vrstevnatou stavbu zvuk(, kterou Marhaug na mnohych mistech nechévé znit ve
své syrové podobé, na jinych ji doplfiuje elektronikou v obdobném témbru, jindy ji
nekompromisné nabourdva. Témeér dvaadtyricetiminutova skladba nastupuje velmi
potichu a jeji tok jako by skoro stdl. K pocitu pohybu a vnitfniho vyvoje hudby prispi-
va v pocatku jakysi rytmicky ,bublajici zvuk pripominajici pomalu predouci motory
vysokoobjemovych easy-riderovskych masin. Z pocatku jsem mél pocit, jako bych
z délky poslouchal rédio Classic jemné nabourdvané lupanci gramofonu, zvuk, ktery
se témeér nepozorovatelné promenil v dlouhy sinusoidné proryvany drone, chvilemi
evokujici kostelni zvony s jejich alikvétami. Zvuk se postupné presouvd do vyssi po-
lohy (kdy uZ si nejsem jist, je-li zdrojem tam tam nebo elektronika) a v momentg,
kdy si ¢lovék zacne zvykat na slySené coby prirozené sonické prostiedi, najednou
lup lup a ticho. Jsme zhruba na konci 15. minuty. Dalsi ¢dst zacing jednotlivymi
dlouze doznivajicimi ddery na gong. AZ ritudlné uhrancivy part se po dlouhych deseti
minutdch zacing opét témer nepozorované promeénovat. Prichazi seversky vitr spolu
se zvukem vrzajiciho kolecka, idedini inspirace pro soukromé platno imaginace, tém
plati, Ze vSe probihd plizivym tempem, kdy asto ani nelze vysledovat, Ze dany kon-
krétni zvuk uZ tady hodnou chvili byl, neb diky Marhaugové precizni praci je postupné
nékterd vrstva vytahovana na svétlo, kdezto jind do tmy. Neprekvapi tedy, Ze grand
finale neprijde nardz, nybrZ je dlouze budovéno a stejné tak i dlouho dozniva. Skvély
pocin na vSech stranach. Petr Urbha

Keiji Haino, Jim O’Rourke, Oren Ambarchi: In A Flash Every-
thing Comes Together As One There Is No Need For A Sub-
ject

Black Truffle (www.blacktrufflerecords.com)

Pred rokem jsem na tomto misté horlil pro prvni album tria Keiji Haino, Jim O’Rour-
ke a Oren Ambarchi nazvané Tima Formosa a vydané rovnéZ na Ambarchiho
znagce Cerny lanyz. Stalo se mym soukromym albem roku 2010, a proto jsem jeho
pokracovani se sdhodlouhym ndzvem In A Flash Everything Comes Together
As One There Is No Need For A Subject, vypusténé tentokrét do svéta
v podobé 2LP s obalem sluneéného Stephena O’Malleyho s nad$enim uvital. Hned
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NTS penmanent: FRUSTRATION

po precteni informaci na obalu dila mi bylo jasné, Ze pokracovani Timy Formosy
se nekond — ¢eho? viibec neni ti'eba Zelet.

Muz v ¢erném Keiji Haino je diky svému hudebnimu kouzelnictvi stfedobodem vech
kolaboraci, jichZ je Gcasten. Jeho stridani hluku, ticha, exprese a kontemplace je
natolik nepredvidatelné a jedinecné (rozhodné v ném neplati rovnosti hluk = exprese,
ticho = kontemplace), Ze ostatnim hracédm vétSinou nezbyva neZ pokouset se s nim
udrZet krok a predvidat jeho okamzitd hnuti mysli propojené s rukama a hlasivkami.
Je to témeér bez vyjimek marny boj a kvalita spoluhréce se poznd podle toho, jak
dlouho s Hainem dokéZe udrZet krok a neklopytnout prilis okaté.

Viyjimky z tohoto pravidla zndm dvé. Prvni z nich je album Evolving Blush or
Driving Original Sin, na kterém se Haino v roce 1996 sesel s Peterem Brotz-
mannem. Kombinace divokého saxofonu a dravéiho fevu byla tak neobvykld, Ze se
vysledek vzpiral véemu hodnoceni a adeptlm alternativni hudby musel pripadat jako
Formaosa, pozvolna a jemné se rozvijejici dialog O'Rourkeova vnitfniho klaviru, Am-
barchiho kytary proménéné v generdtor vysokych frekvenci a Hainova zpévu, flétny
a elektroniky (ne kytary!). V diskografii japonského mistra najdeme jen malo takhle
komornich a ,rovnostéarskych” poloZek.

Novinka In A Flash... je Gplné jind, instrumentarem a stylovym vychodiskem rock-
ova. Haino méni flétnu za kytaru, hlas a elektroniku si ponechédvéd, O’Rourke hraje
na baskytaru, Ambarchi bubnuje. Improvizovany vysledek by bylo moZné oznacit za
rockovy jam, jemuz dikybohu nechybi napéti. O'Rourke a Ambarchi zcela presné
vycitili, jakou maji zaujmout roli a misto rovnocenného partnerstvi Timy Formosy
Haina sporadicky a ,rozkouskované” doprovéazeji. Baskytara a bici si ze své podstaty
prfmo Fikaji o to, aby byly spojeny v rytmickou sekci doprovazejici sdlistu,
O’Rourke a Ambarchi tomuto tihnuti ale, znajice Hainovu tékavou jurodivost, nepod-
lehli a nedonutili tak kytaristu bleskurychle a virtuézné sélovat nad rytmicky pevnym
zékladem (Haino natodil i takova alba, ta ale, domnivdm se, patfi k jeho nejméné
pdsohivym). Jejich prispévek k celku je tedy ve své sporadiénosti tim nejlepsim
moznym.

Jednolity kus hudby (jednotlivé strany dvojalba sice maji ndzvy, rozdéleni na ,sklad-
by“ je ale dano pravé jen poctem stran) je neobycejné pestry: rockovou gradaci si
uZijeme aZ na samy konec, Gvod naopak patri jakémusi pomalému blues rozloZzenému
na prvocinitele. Mnoho ¢asu patif Hainovu tajemnému zarikévani (porfdd se musim
ptat: Zpivé opravdu texty uvadéné na obalech alb? Jsou tato slova improvizovana?
Kolik procent celku jsou neartikulované vykriky a kolik opravdu japonstina?) a tiché-
mu bzukotu jeho elektroniky. Neékolikrat se schyluje ke zrodu pisné, ta je ale nakonec
vZdy ponechdna ve stavu ndznaku. VySe zminéné nélady se stiidaji stejné svizné jako
prirozené, potvrzujice, Ze zdatny improvizator v sobé musi mit kromé hracského
umu i néca ze strihace.

Na prvni poslech tohle album zni spiSe neosinivé, s dalSim zkoumanim ale vyda
nejeden zdanlivé skryty poklad. Petr Ferenc

NTS: Permanente Frustration

Good Day Records (www.goodday.cz)

NTS - Michal Nejtek (predevsim klédvesové nédstroje a sampling), Petr Tichy (kon-
trabas, trubka, elektronika), Stépan Smetacek (bici, elektronika) - tFi velmi zamést-
nani hudebnici Géinkujici v mnoha formacich. Presto svij spolecny projekt dokazi
udrZet v neustdlém vyvoji. Od repertodru reprezentovaném loriskym CD Libido
Trip (Guerilla Records, viz recenze v HV 02/2010) se posunuli opét jinam. Oproti
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drivéjsimu vice improvizaénimu pristupu nyni presli ke stylove i formalné sevi‘enéjsim
a prokomponavangjsim celkdim. Fyzicky nosi¢ vydali hlavné pro ty své fanousky, kter
si chtéji novou nahrévku vychutnat tim doposud stéle nejintenzivnéjgim zplsobem -
poslechem na gramofonu. Ty zatim neznalé miZe k témuZ motivovat volné pristupny
online poslech na adrese www.isound.com/#/nts.

JiZ od pohledu na legraéni supermarketové vyhliZejici Stitek na obalu s textem ,0 30
procent vice punku® je jasné, Ze kapela rozjizdi s posluchacem hru na rozlicné
stylizace. Této trojici hudebnikd s mezizdnrovym nadhledem nelze naplno vérit ani
klasické fusion, k némuZ se obcas hudebné priblizuje, ani reminiscence na éru psy-
chedelického rocku, kterou paroduje nejen fotografie aktérd na zadni strané obalu,
ani koncepce vézné hudby dvacéatého stoleti, prestoZe jsou zde Gastokrat vyuzivéany,
a ani jiz deklarovany punk, i kdyZ pri protestsongu Permanente Revolution jiz
miZeme byt na vézkach. Toto ve i mnohé dalsi zkratka vzeslo z univerzéinich schop-
nosti vSech zlgastnénych.

Vrcholem prvni strany vinylu miZe byt kompozice Dark Forsage s textem a vo-
kélem Michaela Kyselky, svou promyslenou praci s rytmickou strukturou navazuje
na linii v kapele definovanou jiz na minulé desce skladbou Pygmies In Pig May.
Na druhé strané mlZe o podobnou dominanci s jiZ zmifiovanou Udernou punkovou
Lhitovkou® podle ndlady posluchace Uspésné bojovat tifeba i bizarni mrazivé retro-
futuristicky valéik Johannes Waltz nebo rozséhlejsi groovovy improvizacni celek
Cvrk In G.

A co by to bylo za desku NTS, kdyby nevyuZila alespori sampl ze soukromych tele-
fonatl basisty Petra Tichého? Pokud na debutovém albu poslouzil ve vysledku jako
kompoziéni prvek cely, béhem nahrévani zaznamenany rozhovor, zde plni obdobnou
Glohu Tichého bodré telefonni rozlouceni ,Zatim cau® pro zavérecnou expresivni
kreaci.

Album je zkratka opét piné silnych skladatelskych népadd, chytlavych rytmd a zvu-
kovych experimentl. Permanente Frustration vyvraci zavedenou piedstavu
0 tom, Ze jazzrockovd flze (pokud Ize takto zjednoduSit produkci NTS) je véci jiz
historicky uzavienou. Z jejich zaklad(l Ize naopak stéle vyjit i pro souc¢asné hudebni
vyjadrent. Jan Faix

Ostravska banda: On Tour

Mutable Music (www.mutablemusic.com)

V soudobé véZzné hudbé se na narodnosti prilis nehraje, presto se pri pohledu na
toto CD vtird pocit, Ze ,vySla ceskéd nahravka® Je to ale trochu jako s Uspéchy ces-
kych hokejist(i na olympiddg, kdy vétsina z nich Zije a hraje kdesi ve svété. Ostravska
banda je sloZena z Eeskych, slovenskych, madarskych, americkych i nizozemskych
hudebnikd a jejim inicidtorem i dirigentem je Petr Kotik, jenZ Zije ve Spojenych sta-
tech od konce Sedeséatych let (viz rozhovor s nim v tomto ¢isle). Po dvou dvoudisko-
vych albech vydanych vlastnimi silami Ostravského centra nové hudby (to prvni vyslo
jako priloha HIS Voice) se aktudlni titul objevil v katalogu znacky Mutable Music, jejiz
zakladatel, barytonista Thomas Buckner je ¢astym hostem Ostravskych dnli nové
hudby a zpivé i v jedné kompozici na tomto 2CD.

Pét dél ze sedmi pochézi z poslednich Gtyr let, témi vyjimkami je skladba Riti Neu-
rali Lucy Francesconiho z roku 1991, v niZ exceluje houslistka Hana Kotkova, a slav-
ny Koncert pro klavir a orchestr Johna Cage z let 1957—-1958. Tato modulér-
ni kompozice umoZiiuje vZdy novou kombinaci jednotlivych nastrojovych partl a jejich
¢asti. Jak dokazuje nahrévka, nemusi to vést k chaosu, v némz si kazdy hraje, co
a jak chece, ale mlZe vzejit hudba, jeZ by se témér misty dala oznadit jako ,jemna".



| kdyZ nové skladby pochdzeji z pomérné Gzkého ¢asového Useku, stylove je to vybér
dost pestry. Epické a misty témér romantické plochy The Passion Somei Satoha
ozvlastriuji prvky japonské tradicni hudby a zpévu. Petr Bakla v Serenadé pracuje
sice s tak bandlnimi prvky jako jsou stupnice a akordy, vychézeji mu z nich ale struk-
tury pékné zahusténé a nebandlini. To nelze Fici o Monadologii IV pro hréce na bici
Bernharda Langa, jenZ sice rovnéZ pracuje s banalnimi motivy, které propracovanou
metodou transformuje, v tomto pripadé se vSak od dvodniho rytmu brazilského kar-
nevalu néjak ne a ne posunout k zajimavéjsimu bodu — tedy ve srovndni s jeho jinymi
kompozicemi. Petr Kotik ve své skladbé In Four Parts (3,6 & 11 For John
Cagel se stejnym obsazenim pracuje také jednoduse, pritom ale se zajimavéjsim
vysledkem — zrychlujici a opét zpomalujici vifeni na jednotlivé nastroje se slévé do
magické plochy. Polskd skladatelka Paulina Zatubskéd v Dispersion naopak od po-
¢atku hnéte hustou zvukovou hmotu a promeénuje ji z pravidelné pulzujici struktury
v témér statickou plochu, priéemz tu klicovou roli hraji neoposlouchané zvukové
barvy. Z internaciondini Ostravské bandy si tedy nem(zeme délat ,nase zlaté hochy",
ale ke spokojenosti ndm miZe stacit, Ze jednou za dva roky (tedy také letos) Petr
Kotik se svym tymem hnizdo soudobé hudby a vykony podobné tém z CD nabidnou
nazivo. Matéj Kratochuil

Paul Elwood: Stanley Kubrick’s Mountain Home
Innova Recordings (www.innova.mu)

Predstavovat amerického reziséra Stanleye Kubricka (1928 — 1999) ziejmé ne-
musim, ani jeho filmy. Snad staci pripomenout, Ze se v jeho dilech objevovaly prvky
expresionismu a surrealismu, nékdy pesimismu, Ze mu kritika ob&as vytykala zdlou-
havost ¢i povlovnost, na druhé strané vsak oceriovala jeho perfekcionismus. Z Fady
nominaci na nejrdznéjsi ocenéni véetné Oskard nakonec vyplynulo pouze uznéni za
zvlastni efekty ve filmu 2001: Vesmirna Odysea.

A ten je prévé zi'ejmé dlvodem, proc se nové album hudebniho skladatele a hrace
na banjo Paula Elwooda (1858) jmenuje Stanley Kubrick’s Mountain Home. Elwo-
od po jeho shlédnuti absolvoval vSechny filmy tohoto reZiséra, oslovily ho, byly mu
blizké, nicméné do jeho vesmirnych svétl se nevydal. Spifiznénost s nim nasel v ap-
palacském folkovém odkazu, coz si uvédomil v hordch nad Brevardem v Severni
Karoling. Inspirovalo ho to natolik, Ze na kubrickovské téma sloZil pétadvacetiminu-
tovou kompozici Stanley Kubrick’s Mountain Home (s textem své matky), kterd se
stala stfedobodem soucasného alba. Alba, jeZ v necekanych zvratech a protikladech
kombinuje bluegrass, folk a komorni hudbu. Tato kombinace se miZe jevit jako me-
saliance, posluchac tu sjizdi pri takovych zvratech jako po tobogénu, nicméné jakési
niterné propojeni tu existuje, MoZnd je to dano autobiografickymi rysy Elwoodovy
tvorby véetné urcitého vizionarstvi, které ho charakterizuje, ale také tim, co zjistila
uz americkd kritika, totiz prolnutim ,imaginace ditéte a sebejistoty virtuoza®,
Sugestivni je totiz ona snivost nebo chcete-li zasnénost, kterou tusime pod povr-
chem vSech témat, vlastnich i prejatych — viz mémivy vstup hned do tradicionélu
Old Joe Clark..

Album ovSem nevzniklo jako jednordzové zaleZitost, Elwood se s podobnou temati-
kou zaméstnava uz dlouho, a tak i jednotlivé skladby (pospojované praveé tradiciondly)
nejenom vznikaly v réznych letech (1996 — 2001), odlignou dataci ma i jejich na-
taceni . To Ize pricist ke kladdm alba, nebot jeho protagonista mél tim padem vétsi
mozZnost spojit se s rlznymi vytecnymi interperety — od violoncellisty a v tomto
pZipadé i plsohivého vokalisty Hanka Robertse, patficiho mezi Elwoodovy favority,
pres vyraznou sopranistku llanu Davidson s ,kristalovym hlasem® nebo hracku na
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Jonathan Harvey
Run Before Lightning

Dynamis Ensembla

Javier Torres Maldonado s IE

pipu Min Xiao-Fen aZ po pianistu Stephena Druryho, ktery zde dcinkuje i jakoZto
umeélecky vedouci Callithumpian Consortu. Podobné zajimavé je obsazeni ,odvrace-
né"“ strany alba, kde najdeme legendy bluegrassové muziky - houslisty, mandolinisty
a banjisty Matthewa Combse a Johna Hartforda, s nimiz se pochopitelné Elwood se
svym pétistrunnym banjem citi jako doma.

Nedomnivejme se vsak, Ze tato dispardtnost je ohrani¢ena pomérem tri tradicionaly
na tri vlastni kompozice (ostatné v ¢asové disproporci asi jedenact minut ke triapa-
desdti). Elwood se svym banjem vstupuje i do Sirsich skladeb, narusi jejich vzlinavou,
poklidnou &i zadumanou atmosféru, téZi z toho, Ze ho obklopi devét houslistl, pét
violistl, ¢tyri violioncellisti a tak dale, zrytmizuje prdbéh hudebniho toku, zprizvugni
svij zdmeér (nékdy to v této souvislosti navozuje dojem stoupani do hor) a ovlivni
dalsi proud. KaZdopddné ve vSech souvislostech exceluje na svlj ndstroj a déva mu
uplatnéni i v rdmci ,klasiky".

Otéazka: bluegrass, folk a klasickd komornost, jak se to rymuje? mize plsobit roz-
paky. Faktem je, Ze podobné kontrastni celek jsem v repertodru Innovy jesté neza-
znamenal. AvSak Elwoodovi se tato skrumaz vydarila natolik, Ze posluchace vzrusuje
a provokuje ho, aby ji prisel na kloub. Na chut ji zfejmé prisel. Pro¢ by se jinak
odhodlal tuto neobvyklost prezkouméavat? L. K. Slaby

Jonathan Harvey: The Angels, Ashes Dance Back etc.
Hyperion (www.hyperion-records.co.uk)

Jonathan Harvey: Run Before Lightning

Stradivarius (www.stradivarius.it)

Sborové a komorni instrumentalni hudba jsou oblasti, v nichZ je britsky skladatel
Jonathan Harvey (*1939) velice ¢inorody. Dva prirlistky v jeho diskografii (recenze
jeho dalsich nedavno vydanych alb Ize vyhledat v HV 3/08, 1/10 a 6/10) se zaméruiji
pravé na né.

Sborova hudba provézi Harveye od jeho Utlého véku, kdy pisobil jako zpévak ve
sboru pri St. Michael's College v Tenbury. V sedmdeséatych letech a na pocétku
let osmdeséatych ho pojil silny vztah ke slavné katedréle ve Winchesteru, pro jejiz
shor v této dobg sloZil Fadu skladeb; vyvrcholenim této tvirci spoluprdce se stalo
duchovni drama Passion and Resurrection z roku 1981 (na CD je vydala fir-
ma Sargasso v roce 2004), na jehoZ provedeni, organizovaném tehdejsim tamnim
biskupem Johnem V. Taylorem, se podileli z velké ¢asti ¢lenové — profesionélové
i amatéri — winchesterské diecézni komunity. Pravé verse zminéného biskupa zhu-
debnil Harvey v pétiminutové kompozici pro shor a capella The Angels (1994),
kterd zahajuje ,sborové" album z vydavatelstvi Hyperion. Skladba je napséna v du-
chu anglické chramové hudby a sbor v ni je rozdélen na dvé skupiny, z nichZ jedna
svymi nonverbalnimi plochami (jemnymi klastry) podbarvuje stiidajici se polyfonni
a homofonni zpracovani textu, predndseného druhou polovinou télesa. Pro sbor
a capella je i skiadba Marahi z roku 1999, kterd jiz odrézi Harveylv pozdgjsi
zéjem o vychodni ndboZenstvi a kultury obecné, zde konfrontovany s kiestanskou
tématikou (coZ je u Harveye Casté). Nazev vznikl slovni hickou ze dvou jmen: (Pan-
na) Marie a Varahi (hinduistickd bohyné); podobné se ve skladbé prolinaji ,zapadni®
a ,vychodni* texty — maridnské antifony a hymny, litanie Virgo prudentissima
resp. tradiéni buddhistické modlitby — a nakonec i hudebni prvky priznaéné pro tu
kterou kulturu (nejde ale o polystylovou koldZ). Harvey jako by hledal podstatu spo-
le¢nou Zdpadu i Vychodu, co? Ize vysledovat i v pdlhodinové skladbé The Summer
Cloud’s Awakening (2001) pro sbor, flétnu, violoncello a elektroniku. V ni pouZil
texty Richarda Wagnera (konkrétné jedinou vétu ze druhého jednéni jeho Tristana:
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,Doch der Tag muss Tristan wecken?") a Buddhy Sakjamuniho. Predevim je ale
tato kompozice dokonalou ukézkou Harveyovy schopnosti vyuZit obrovsky potencidl
lidského hlasu a tyto moZnosti jesté rozsifit s pomoci technologii. CoZ ostatné plati
i 0 skladbé Ashes Dance Back (1997), v niz jsou pouzity fragmenty vers( per-
ského bésnika trindctého stoleti DZaldleddina Rimiho.

0 skutecné vyjimecnych kvalitdach LotySského rozhlasového sboru, ktery je podepsa-
ny pod provedenim Harveyovych interpretacné narocnych skladeb (v The Angels
ho Fidi Kaspars Putning, v ostatnich skladbach James Wood), jsem se vyslovil uz
v minulém &isle HV (v recenzi alba lotySské skladatelky Santy Ratniece). Zde mohu
své superlativy na toto téleso jen podtrhnout.

Komorni skladby na albu Run Before Lightning nepatri v Harveyoveé tvorbé k to-
mu kli¢ovému — s vyjimkou jednoho z nejuvddénéjsich dél tohoto autora, Tombeau
de Messiaen (1994) pro klavir a zvukovy pés. Presto i ony o Harveyovi-skladateli
mnohé vypovidaji. Quantumplation pro flétnu, klarinet, housle, cello, klavir a tam-
tam (1973/1975) svédti o jeho zaujeti serialismem a Miltonem Babbittem, které
je charakteristické pro jeho ranou tvorbu. Ve skladbé Nataraja pro flétnu a klavir
(1983) se opét setkdvame s vychodnimi mativy (inspirace NatarédZou nebali kralem
tance, ktery je jednou z podob boha Sivy), ty vSak ve v&tsi & mendi mite najdeme
i v dalsich kusech — Flight-Elegy pro housle a klavir (1983/1989), v klavirnim
Haiku (1897) nebo v titulnim Run Before Lightning pro flétnu a klavir (2004).
Skladba The Riot pro flétnu, klarinet a klavir (1993; titul vznikl presmyckou na-
zvu ansdmblu Het Trio, pro ktery byla napsdna) predstavuje asociativni Fetézec
rdznych, zdanlivé nesourodych hudebnich prvkl, spojenych na bézi jejich podob-
nosti (od indické hudby pres Stravinského po jazz). Klavirni Vers (2000), darek
k pétasedmdesatym narozenindm Pierra Bouleze, je postaven na kontrastu prisné
prokomponovaného a kvazi improvizacniho materialu.

Také v pripadé alba Run Before Lightning je tfeba vyzdvihnout velice dobrou
interpretaci, 0 niz se postarali ¢lenové mildnského Dynamis Ensemble pod vedenim
Javiera Torrese Maldonada. Vitézslav Mikes

Jirti Barta / Schola Gregoriana Pragensis: Dialogues
Supraphon (www.supraphon.com)

Violoncellista Jifi Bérta je celebrita, kterd dévé rozhovory spole¢enskym magazi-
ndm, a znaji ho i ti, kdo se o véZnou hudbu nijak zvlast nezajimaji. Zarover je to
hudebnik schopny a ochotny se vedle Spickové interpretace mrtvych skladateld vé-
novat hudbé Zivé a poustét se po méné proslapanych cestdch, aniz by to koncilo
u cirkusové estrady o$atkovanych houslistl. Na albu Dialogues pokracuje v tom,
co nacal pred vice neZ deseti lety na (rovnéZ Supraphonském) CD Reflections.
Ted navic spojil sily se sborem zamérujicim se pod vedenim Davida Ebena na inter-
pretaci gregoridnského chorélu a rané polyfonie. Spojeni instrumentéiniho sélisty
se starou vokalni hudbou hned vold po srovnani se spolupraci slavného saxofonisty
Jana Garbareka a Hilliard Ensemble. Ve srovnéni s Garbarekem je Barta mnohem
vice soucdsti celku, neodraZi se tolik od zpévakl k vlastnimu sélovani, Gasto pouze
zdvojuje melodii a i pokud improvizuje, je jeho part pevnéji spojen se zpévem Scholy.
Je to vyvédZeno prostorem, ktery ma ve skladbach soucasnych autord, jeZ jsou rozlo-
zeny mezi stitedovékou hudbu. Dvé véty ze Suity pro sélové violoncello (2005)
Petera Grahama stavi na rychlém motorickém pohybu, ¢imZ kontrastuiji s predcho-
zimi choralnimi nahrdvkami a odkazuji k Bachovym suitdm pro sélové violoncello.
Miserere (1993) Pawla Szymariského pro hlasy, ¢tyri violoncella, vibrafon a harfu
spojuje Zalmovy ndpév s barevnymi harmoniemi a glissandy violoncell, ktera vytvarej
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jemné, ale neustéle gradujici napéti. Skladba Fratres (1977) Estonce Arvo Péarta
ma v rémci soudobé hudby misto aZ neprijemné obehraného hitu, koneckonct Barta
ji nahrél i na zminéné desce Reflections, tehdy ve verzi pro ¢tyfi violoncella. Jeho
vlastni Uprava pro Gtyri hlasy a dvé violoncella je podarfend a pripoming, Ze Péartova
jednoduchost, byt miZe obcas iritovat, v sobé mé znac¢nou silu. Epilogem CD je
skladba Martina Smolky Soutéska (2009), v niz néstroj Jifiho Barty opét zni sém,
tentokrdt navic jen flaZolety na hlubokych strundch, v sekvenci izolovanych t6nd Gi
jejich skupinek. Hlavnim kladem této nahrévky je dramaturgie. Gregoridnsky choral,
prijimany Sirsim publikem jako jakysi druh hudby new age, je tu propojen se soudoby-
svétech a najednou tu obavanou moderni hudbu slupne jako malinu.

Matéj Kratochuil

Judith Berkson: Oylam
ECM (www.ecmrecords.com)

Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Neéco na té holce musi byt, napadne ¢lovéka, pokud mlada déma (34 let) z Brooklynu
dostane u Manfreda Eichera moZnost natocit sélové alboum, na némzZ vedle hry na
kldvesové nastroje (klavir, Wurlitzer Piano, Rhodes Piano, Hammond Organ) si jesté
zpivd — nikoli pobrukuje, jako treba Keith Jarrett, ale zpivd dokonalym Skolenym
mezzosopranem a s citem pro jazzovou improvizaci. A kdyZ si k tomu nazve album
vyznamoveé vSeobjimajicim ndzvem Oylam, spiritudiné predstavujici jednotu vesmi-
ru, svéta, rozeni a byti. A navic si hraje prevazné vlastni skladby a do toho zamicha
pocitové souznéjici jazzové standardy Cole Portera, bratrd Gershwinovych, jeden
standard romantické pisriové tvorby (song Der Leiermann ze Zimni cesty prikop-
nika romantismu Franze Schuberta) a piseri Hulyet, Hulyet vyznamného Zidovské-
ho bésnika a skladatele pisni Mordechaie Gebirtiga (1877-1942). Z vy&tu by mohlo
byt usuzovéno na romantizujici hudebni svitu s podtextem Zidovskych hudebnich
pramend. Berksonové vak zaprvé dokdazala, Ze i hudbu této estetické kategorie Ize
pojimat prostrednictvim muzikéIni zkuSenosti své doby a zadruhé, Ze soudobé vyjad-
rfovaci prostiedky nemusi nutné stavét barikéddy za uméleckou minulosti.

V Uvodni Goodbye Friend No. 1 ma poslucha¢ dojem, Ze Berksonova jen hleda
na klaviature par vhodnych tdnd, jak své pocity louceni vyjadrit, zkousi to jemnymi
Udery, zkusi také hrubymi, zékladni Gsporny motiv z rodu tvorby Mehldaua se vSak
hned vraci ke klidu — a najednou si poslucha¢ uvédomi, Ze vyslechl soudrzny, emotiv-
né silny, sotva tfiminutovy opus. Hned v nasledujicim Brute se tento postup potvr-
di jako metoda: po minuté ,hledani* ndm podé rytmickou skladbu s motivem détské
zpévanky s ,coreovskymi® rychlymi mezihrami. Jako jazzové vokalni improvizétorka
se ndm predvadi v Inside Good Times, v niz vede dialog s elektricky pidnem,
obcas v kontrapunktu, Gastéji unisono, stejné ve Fallen Innocent Wandering
Thieves, napfiklad. Opét véci vyrazné melodicky i rytmicky; obdobné v pomalé
Clives. Nad podénim oblibené muzikdlové balady All Of You z Great American
Songbook by zjihnul sdm autor Porter, prekvapeny swingujicim réznym zavérem.
Rozdivocilejsi dueto vokélu s klavirem si dopreje v Mi Re Do, naopak nadherou
zpévu autor€ina liturgického songu v doprovodu varhan nds povznese v Ahavas
Oylam. Také Schubertlv Leiermann svou fikankovou zpévnosti zapada do stylu
népadité Judith Berksonové. V iz zminéném Hulyet, Hulyet zpivé a capella a vokal
mispachy nahradi vlastnim vicehlasem.

Premyslet nad v&emoznymi vlivy, z nichZ v souhrnu jeji citovd hudba vyrGstala, je
zbytecné. Urcité je ocarovand pisfiovou tvorbou éry romantikd a na né pozdgji na-



Gydrgy Ligeti

Ganeviive Strosser

vazujici pisné Claude Debussyho ¢i Charlese Ivese (zde pripomenu pristup k jeho
songlim skupinu Kneebody zpévéka Thea Bleckmanna). Tento romantismus je
prirozené ,deformovan® jejim studiemi a muzikantskymi zkuSenostmi po boku sopra-
nistky Lucy Sheltonové, uznévané zpévacky v oblasti soudobé hudby, nebo jazzového
avantgardisty v oblasti teorie a skladby, saxofonisty a klarinetisty Joea Maneriho.
Jeji jazzové doteky jsou mimo proud mainstreamu, hréla se Stevem Colemanem,
zpivala s Delphian Jazz Orchestra, blizkd jsou ji soudobé télesa Wet Ink Ensemble,
The Four Bags, ASM New Music Ensemble, piSe pisriovou svitu pro Kronos Quar-
tet. Judith Berksonové je typem muzikanta, ktery sice oslovuje publikum nadZanro-
vé, ale ke svému ukotveni se sama upifimné vyznava. Vladimir Kouril

Gyorgy Ligeti: Sonate pour alto
aon (www.aeon.fr)

Titul profilového CD violistky Genevieve Strosser ponékud klame, protoZe album
neobsahuje pouze Ligetiho Sondtu pro violu. Najdeme na ném jesté dalsi ¢ty
skladby, které nejsou ménécennymi bonusy a ani jejich autori nepat¥f zrovna k dru-
horfadym a neznédmym (Holliger, Donatoni, Lachenmann, Scelsi). Pravdou ovsem
je, Ze Ligetiho dilo je svou vice neZ dvacetiminutovou délkou i (asketickou) monu-
mentalitou skute¢nou dominantou tohoto disku.

Sonate pour alto se rodila pomérné dlouho, v letech 1991-1994, kdyz z pd-
vodné kréatkého kusu Loop vznikl Sestivéty tvar, ktery spiSe neZ sonatu pripomind
barokn( suitu (Loop je druhou &&sti). Uvadni véta Hora lungd (v rumundting
.pomaly tanec") nélezi k tomu nejplsobivéjSimu, co jsem kdy pro sélovou violu sly-
Sel: téhld melancholickd kvazi lidova melodie, krdsné zabarvena... Cela tato vstupni
minantni uplatnéni mé struna C i ve tieti vété nazvané Fascar). Kraticka ctvrta
véta (Prestissimo con sordino) pripomene Ligetiho prvek (nejen) z klavirnich
etud: v rychlém tempu — na hranici hratelnosti — a vZdy jinak opakované figury.
V pété ¢asti (Lamento), v paralelnich sekundovych a septimovych postupech,
se ozyvaji inspirace folklérem — balkédnskym a africkym. Dilo uzavird Chaconne,
kterd stvrzuje vyvézenost a semknutost celého cyklu. Hodi se tu pripojit i postieh
aktérky CD, kterd v bukletu poznamenala: ,U Ligetiho je citit jeho skvélé
osvojeni si ndstroje, ktery — navzdory obtiZznostem — jde clovéku
,dobre do ruky''’

Ligetiho Sonéaté predchdzi Trema od Svycarského hobojisty, skladatele a diri-
genta Heinze Holligera. Zna€né virtuézni kompozice z roku 1981 je vytvorena
prevazné z trylkl, tremol a glissand; tézko se ale zbavuji dojmu, Ze to poskytuje
interpretovi vic nez jen moZnost ukézat svou technickou zdatnost. Franco Dona-
toni ve své dvouvété skladbé Ali (1977) vtipné konfrontuje tradicéni techniky hry
(prvni ¢ast) s atypickymi (druhd). Jakaoby instruktivni Toccatina Helmuta Lachen-
manna z roku 1986 na tradi¢né vyluzované tény a ,klasicky” (s autorem Feceno
— filharmonicky") zvuk violy rezignuje Gplné. Album v pravém slova smyslu graduje
tidilnou kompozici Giancinta Scelsiho Manto (1957), jakousi ,zvukovou seanci’,
v jejiz findlni Gasti sdlistka pridavé i zpév.

Sestaveni alba z kompozic pro jeden néstroj senza accompagnamento — a 0 na-
stroji jako je viola to plati obzvldst — vyZaduje dobrou dramaturgii. S tou si
Genevieve Strosser opravdu vyhréla: mezi vsemi skladbami Ize vytusit tézko po-
psatelné pojitko, diky némuZ se nahrdvka poslouchd ,jednim dechem® A interpre-
tacni vklad Strosser do véech dél je — diky schopnosti vciténi se a pokory zéroveri
— fenomenaini. Vitézslav Mikes
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Pauline Oliveros, Francisco Ldpez, Doug Van Nort, Jonas
Braasch: Quartet For The End Of Space
Pogus (www.pogus.com)

| kdyZ je kazda z osmi skladeb tohoto CD podepsand nékterym ze ¢tyr dcéinkuijicich,
nejednd se v pripadeé této polozky spolehlivé fascinujiciho newyorského labelu Pogus
specializovaného na priseciky soudobé kompozice, avantgardy a elektronického un-
dergroundu o kompilaci ani split album, ale spiSe o dilo skute¢né — i kdyZ kratkodobé
— kapely.

Skladatelka elektronické hudby, akordeonistka a prikopnice filosofie a metody deep
listening Pauline Qliveros v tnoru a kvétnu loriského roku dvakrat nahrévala s pri-
zkumnikem moznosti digitélniho zvuku Dougem Van Nortem a s experimentujicim
sopransaxofonistou Jonasem Braaschem. Za mixaznim pultem sedél Spanélsky po-
kracovatel tradic konkrétni hudby Francisco Lépez, ktery k improvizaci trojice pridal
i néco ze svych zvukovych objektd. V zari 2010 si Gtverice odbyla debutovy
koncert na Institutu pro Deep Listening v Kingstonu ve statu New York.

Zaznamy koncertu i obou studiovych sessions se staly zékladem pro dalSi préaci:
kazdy ¢len kvarteta je ,doma“ zpracoval po svém a prispél na vysledné album dvéma
skladbami. Ldépez své dva prispévky pochopitelné ponechal bez nédzvu a do svého
katalogu tak pridal kusy Untitled 270 resp. 273. Ani Doug Van Nort necitil
potrebu své kusy Inner a Outer blize vysvétlovat, v bookletu sestévajiciho z jedi-
ného, preloZeného listu papiru, tedy najdeme kratké poznédmky tykajici se pouze dél
Braasche a Oliversové. Braasch ve skladbé Web Doppelganger zkoumda miru
determinace v hudebni improvizaci a ¢ini tak pomoci rozborky vicestopych vycho-
zich zdznam( a jejich dopliiovani o Uryvky dalSich, z internetu stazenych dél svych
tFi kolegd. Ke skladbé Snow Drifts jej pry zase inspiroval blizard, ktery se hnal
pri zpracovavani vychozi hudby kolem jeho oken: tlustd vrstva snéhu prekryla vse
kolem a diky vétru odnasejicimu zvolna bily prikrov se vysledné nové, neobvyklé tvary
neustéle promériovaly. Pauline Oliveros si svou poezii nechavé pro sebe a v bookletu
pouze vyjmenuje technologie, které pri tvorbé svych kusd Mercury Retrograde
a Cyber Talk pouZila.

Tak obsirné se o vzniku tohoto alba rozepisuji proto, Ze pouze diky informacim ob-
sazenym v tiskové zpravé (booklet sdm o vzniku nahrdvek micéi) jsem toto album
dokézal docenit. Osm skladeb zni jako z dilny jedné skupiny, mnohdy se témer pro-
linaji @ dramaturgie celku se odviji spie v postupnych zmeéndch nez v dynamickych
strizich. Napoprvé zni CD neokdzale, tak trochu jako margindlie, s dalsimi poslechy
ale odhaluje své hlubiny. Ctvefice zcela prirozend, nekFeovitd misi postupy elekt-
roakustické a konkrétni hudby a free improvizace a celek se d&, pokud jej nemame
chut ,pitvat” velice dobre poslouchat jako nebandlni ambient. Zdanlivé nendpadné,
ve skutecnosti fascinujici CD sestavy, kterd se, doufejme, snad jesté nékdy stane
kapelou. Petr Ferenc

B4: Didaktik Nation Legendary Rock

Poli 5 (www.poli5.cz)

Stejné jako lorisky uspésny titul Ringo George Paul John (téZ Polib) postavila
kapela B4 i nové dvojalbum na svych zékladnich atributech, kterymi jsou nekompro-
misni touha hrét vytrvale to své, sbératelské a experimentétorské zaujeti pro ves-
keré historické analogové hudebni vybaveni a v neposledni fadé také hra s vystavbou
hybnych energickych rytm.

Tentokrat se hlavni trojice David Freud! (kldvesové néstroje), Tomas Prochézka (bas-
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Prefuse 73 ¢ The Only She Chapeers

kytara, kytara, elektronika) a Leos Kropacek (bici) rozhodla svij potenciél zhod-
notit dvéma odlignymi zplsoby. Ze zékladniho materialu, ktery pro cely projekt
vznikl spontédnné béhem pétidenniho nahrévaciho session, vzesla jednak kolekce
deviti kompozic navazujicich v mnohém na sound loriského alba, ale také stejny
pocet mnohem divocejsich experimentéinich kusd pro druhy oddil pojmenovany
Antitank Kiddo Legendary Cork. Jiz prfesmycka hlavniho ndzvu naznaduje,
Ze druhy celek ve vysledku v podstaté samostatnych skladeb vznikl dekonstrukci
¢i dotvorenim a remixem nahrévek z prvniho disku, popripadé jejich alternativnich
zabér0.

K ndvratu k préci s analogovym vybavenim v digitalni dobé dochazeji znovu a znovu
rdzni hudebnici s rdznym stylovym zdzemim. Je moZné dlouze analyzovat vSechny
rozlicné pohnutky, jeZ k tomu soucasné umélce vedou, faktem ale zlistéva, Ze
tvorbou B4 mohou byt potéSeni fanousci napiiklad jazzman( & la Medeski Martin
& Wood, nebo hip-hopovych Beastie Boys (predevsim jejich instrumentdlnich alb)
¢i napriklad hudebnich experiment( ve filmech ze Sedesatych a sedmdesétych let.
Tito vSichni se ale mohou zacit zamyslet nad tim, zda jejich dosavadni idoly neznéji
vlastné néjak aZz prilis akademicky. | Slapajici groovy a hezké melodické kldvesové
fréze z té ,hodnéjsi" prvni Gésti dvojalba vyrlstaji z temnéjsich noisové praskajicich
a Sumicich vrstev, at uz dospéji k Zivé vybubnovanému breakbeatovému findle
skladby Alkohol, k zasnéné Zimni s obstaroznim bicim automatem Vermona,
nebo k francouzsky zpivané hitovce Chanson de la vengeance. Za upozornéni
také rozhodné stoji oproti predeslému albu o dost bohatsi, ale stéle sympaticky
neokdzalé aranZe i ndladové bohatsi vyuZiti vokald (hostuje napriklad Markéta Bry-
lové ¢i Pasi Méakela).

Druhy ,remixovy” oddil je pak psychedelickym spojenim jesté vétsiho mnozstvi vli-
vll, neZ by se ocekavalo. Napriklad v kompozici Boof Waff Schinken vychazeji-
cim ze zékladl Alkoholu se najednou objevi ndzvuky i nejstarsiho blues a country
i tfeba League Of Gentlemen Roberta Frippa. Na mnoha skladbéch se podepsal
vliv tfeba Captaina Beefhearta ¢i Blixy Bargelda nejen v osobitych vokélech. Rytmy
nabiraji jakysi tribalni rozmeér, ruchové textury jsou pak uz Cistym ritudlem s po-
tenciometry.

rozjetd mozné nejvice za svou zatim dvanactiletou existenci. Jan Faix

Prefuse 73: The Only She Chapters
Warp (warp.net)

Distribuce: Maximum Underground (www.maximum.cz)

NaleZité nedocenény Guillermo Scott Herren jiz déle neZ dekddu nabouréva hranice
hip-hopové Skatule a miZeme ho sméle oznadit za jednoho z otcl soucasnych be-
atovych experimentl (kolem znacek Brainfeeder, Stones Throw apod.). V posled-
nich letech vak tuto pomalu jinymi ucpévanou linii nendpadné opousti a operuje
v jinych zékoutich. Dosud nejvyraznéji tak ¢ini pravé na novince The Only She
Chapters s osmnécti tracky, jejichZz ndzvy zacinaji slovy The Only...

Po spolupréci s polskym ansamblem Ausko Orchestra, ktery se pustil do prevads-
ni Herrenovych praci do klasicko-hudebnich rovin, se Prefuse 73 navraci s kolekci
$mrncnutou moderni kompozici a potladuijici jeho patrné doznivajici opojeni rytmy.
Album The Only She Chapters |ze paradoxné povaZovat zéroveri za jeho dosud
nejabstraktnéjsi a nejkomplexngjsi a naopak v jistém smyslu také nejpristupngjsi.
Prvni pohled podporuiji velmi netradiéné komhbinované zvukové prvky (vedle elektro-
niky dostéva relativné vyznamny prostor i kytara) s prevahou nejasnych struktur
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a nedostatku rytmickych voditek, coZ sbirku celkové umistuje do experimentél-
nich ambientnich poloh. Herren se v nékolika pripadech dokonce prekvapivé vrha
do laptopového glitchového teritoria (viz stratosférickd The Only Serenidad).
Zminénou pristupnost oproti tomu obstardva nejvyraznéjsi zachytny bod kompo-
zic, kterym je jednoznacné Zensky vokal modelovany do népaditych melodii. At jiz
se jednd o plnohodnotny zpév (hostujici Zola Jesus, Shara Worden nebo Trish
Keenan) nebo nasledné , a mozna zajimaveéjsi, manipulace s vokalnim materidlem,
Zensky hlas opravdu z(stévé stifedobodem a pojitkem a v nékterych momentech
dod&va jinak velmi nezvyklé a nesnadno prostupné zvukové housti aZz popovy néa-
dech. Deska, kterou charakterizuje konstantni husty déj, vyzniva jako meditativni
hypnoticky pocin s velkou davkou podivného neklidu a nepredvidatelnosti, coZ je
samozi‘ejmé mysleno jako pozitivum. Prefuse 73 zanechavé beat ndsledovnikim
a opousti pristav s nejasnou destinaci. Nemél by proplout bez povsimnuti.

Hynek Dedecius

Africa Hi-Tech: 93 Million Miles

Warp (www.warp.net)

Pod hlavickou projektu Africa Hi-Tech se skryva dvojice Mark Pritchard (Global
Communications, Harmonic 313) a Steve Spacek (Spacek), kterd na sebe upo-
zornila uz vloni singlem Blen a EP¢kem Hitecherous. Dlouhohrajici debut 93
Million Miles dovrsuje jejich prizkum hudebnich forem vzniklych v africké diaspo-
fe. A tak je v jejich neortodoxnim a nadZénrovém zvuku slySet detroitské techno,
jamajsky dancehall, chicagsky juke, ale také free jazz, soca, kwaito, kuduro nebo
ohlas sougasnych vyhonkd londynskeé ¢i losangelské bass music. Hledani referenci
je zajimavy Ukol na prvni poslechy: Gvodni 93 Million Miles odkazuje na spiri-
tudlini techno projektu Drexcyia, Do You Wanna Fight je intergalakticky ragga
funk a Light the Way sampluje tryvek z kosmického jazzmana Sun Ra, k némuz
se vraci i predposledni skladba Cyclic Sun. Futuristické propojeni starodévnych
africkych rytm( a modernich strojd zni jako hudebni doprovod ke ¢teni filosofickych
esejl Kodwo Eshuna, ale a7 prilis ¢asto jsou vysledkem jejich stylového roubovani
jen laboratorné chladné rozcvicky vzniklé stylem pokus/omyl, které si vystaci s jed-
nim népadem (Our Luv, Footstep, Gangslap). Pritchard a Spacek se tak moc
ty, které nejvice odhaluji svoje Zénrové inspirace - Out In The Streets se
samplem hitu World a Reggae od Ini Kamoze nebo Future Moves Gerpajic
z aktudlniho klubového zvuku tzv. future garage. Podobné jako u posledni desky
Kode9 & SpaceApe Black Sun je nejvétsi slabinou schizofrenniho mismase 93
Million Miles fakt, Ze je zabavnéjsi nad nim premyslet, nez ho skuteéné poslou-
chat. Karel Vesely

Teebs: Ardour
Matthewdavid: Outmind
Brainfeeder (www.brainfeedersite.com)

Kalifornska liheri hip-hopem odkojenych experimentatord méa bezesporu silici vliv
na celosvétové déni v beatové oblasti, piesto vSak u téchto gaucovych hudebnikd
dost dobre nelze mluvit o jednotném zaméreni ¢&i stylu. Hlavni guru a vedouci
znacky Brainfeeder, Flying Lotus, na posledni opévované kolekci Cosmogramma
stFili do vSech stran, ovsem nékteré jeho ovecky Uspésné soustiredéné piluji viastni
sound. Zastavme dvé z nich.



Jednim z nejvyrazngjsich rukopist ve stdji disponuje Teebs (vl. jménem Mtendere
Mandowa), jehoZ osmndctiskladbovy opus Ardour je Gctyhodné stmelenym kalei-
doskopem emocionélné nabitych instrumentéinich pohlazeni. Spole¢né prvky jeho
produkce nelze snadno definovat, tézko ale popfit, Ze vytvory pravé tohoto mladika
pati k t8m nejsnéze rozeznatelnym, a tudiz i nejosobit&jsim v daném ranku. Ze by
ten neprilis obvykly pozitivni néboj? Beatové podklady (obéas béZici pozpatku) jsou
jen dopliikem pestrych melodickych ploch zdobenych perkusivnimi stripky a umoc-
fujf libeznou atmosféru misty aZ mile naivni zasnénosti. Kreativni Teebs se drive
vénoval prredevsim vytvarnu (obal desky stvoril sédm) a nyni zda se prosté namisto
barev maluje se zvuky. Taky krédsné ument.

Kolega Matthew McQueen alias Matthewdavid je pry jednim z téch tvircd, kteri
silné inspiruji druhé, ale dlouze otdleji s vlastnim materidlem. Debutovd deska
Outmind jen lehce prresahuje pllhodinovou hranici, nabizi ale velice bohaty, ¢er-
stvy a pomérné podivny exkurz do ambientné noiseového nezndma s obcasnymi
hrozivé prebujelymi beaty/basy. Oproti kristalové Ardour je Outmind kalnd Spina
s necitelnymi prelévajicimi se slozkami a nestabilni naladou, vybizejici k blizsimu
rozboru. Z tohoto ndnosu se ale umi vynofit Gchvatné érty (v cele s odzbrojujic
a reprotrhajici Like You Mean It), jen aby je po chvili opét pohltil a nezvratné
prekryl jinymi vrstvami. Objevuji se hlasy i rozlicné polni samply, prokréjené i os-
ti'ejsi elektronikou, nic ale nemé& dlouhého trvani a ndpady a zvuky se bez usténi
misi a navzajem odhanéji. Nékdo to rad Spinavé a zahusténé...  Hynek Dedecius
Shabazz Palaces: Black Up

Sub Pop (www.subpop.com)

Trio Digable Planets bylo jednim z prvnich komeréné Uspésnych projektl, ktery
do hip hopu vplétal jazzové samply. Debutové album Reachin‘ (A New Re-
futation of Time and Space) i nésledné politické Blow Comb patfi do zla-
tého fondu uvédomeélého hip hopu prvni poloviny devadeséatych let, jenZe pak se
Digable Planets rozpadli. Rapper Butterfly pak vystupoval v rock-rapové skupingé
Cherrywine, jeho aktudlni prerod v avant-rapového kazatele Shabazz Palaces ale
zatim slavi znatelné vétsi Uspéchy — tedy alespori u kritiky. Dvé EP¢ka vydana
vlastnim nékladem vzbudila zéjem seattleského labelu Sub Pop, ktery Shabazz
Palaces vydal debutové album Black Up. Butterfly (nyni jako Palaceer Lazaro) na
ném vstupuje do krajiny ujetych rytmd, halucinaénich smycek a disonantnich zvukd,
do nichZ rapuje svoje texty inspirované sci-fi estetikou. Je to pozoruhodny priklad
experimentainiho psychedelického hip hopu, ktery neni ani agresivni (jako na The
Cold Vein od Cannibal Ox) ani zvukové vynalézavy za kazdou cenu (jako u Antipop
Consortium), ale ma blize k nendpadnym beatovym revolucim J Dilly ¢i Madliba,
potaZzmo vysinutého popu Erykah Badu nebo Sa-Ra Creative Partners. Rap ¢asto
splyne s okolnim Sumem nebo se stava rytmickym néstrojem sadm o sobé. Povede-
né nahrdvka kulminuje v posledni skladbé Swerve... The reeping of all that is
worthwhile (Noir not withstanding), kde se nad ujetym stop-start beatem
liné prevaluji vysinuté syntezatorové podklady a Palaceer Lazaro rapuje o ¢erné
kosmické lasce. Karel Vesely

BdJ Nilsen: Vinyl

Touch (www.touchmusic.org.uk)

Britsky Touch po sérii sedmipalcovych singll odstartoval Fadu velkych vinyld
— ¢imZ se samozrejmé vraci k médiu, které do svéta vypoustél jiZz v osmdesétych
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BJ NILSEN
VINYL

a devadesétych letech. Jednim z produkénich zdmeérd jsou minimalini néklady na
produkei, proto se éf labelu Jon Wozencroft rozhodl nezdobit obaly desek svymi
jinak v8udypritomnymi fotografiemi, nedilnou soucasti estetiky Touche a divo-
dem, pro¢ umélce jeho stdje vnimame tak trochu jako ,jednu rodinu.” Navic
v ,tovarnim*“ bilém obalu a s bilymi etiketami. O ¢&i desku se jednd, zjistite pouze
z razitka na obalu a z népisu vygravirovaného pobliz stiedu desky. Cest odstar-
tovat novou sérii dostal BJ Nilsen, hudebnik, jehoZ tvorba, jak jsem jiz kdysi psal,
se d& nejlépe popsat dvéma slovy: ndzvem jeho starsiho tracku Grappa Polar.
Svéd Nilsen je tak trochu umélecky pribuzny Nora jménem Biosphere (prévé mu
u Touche vysla novinka), i z jeho hudby slysime krystalickou Cistotu rozlehlych
severskych plani, praskani ledl, svist vétru a ozvény, které prilétaji zdanlivé
odnikud ¢i snad z takové dalky, Ze zvuk, ktery je kdysi vyvolal, je jiz dédvno zapo-
menut. Na rozdil od mnohdy vroucné osobni, ambientni tvorby Biosphere je ale
BJ Nilsen ,ditétem laptopové generace” se vsi jeji odtazitosti. Album Vinyl bylo
kromé Svédska nahréno na Islandu, v Anglii a v Austrélii - snad proto nezni tak
~seversky Gisté" jako jind Nilsnova dila — a uslySime na ném vitr, viny, ténové ge-
nerdtory, klavir, kytaru a mnoho dal$iho. Objednéte-li si album primo od Touche,
obdrZite pristupovy kéd pro stazeni nejdelsi ,treti strany desky.  Petr Ferenc
Mark Fell: Manitutshu

Editions Mego (www.editionsmego.com)

Distribuce: Audio3 (www.audio3.cz)

Mark Fell zkratka zatim nespéchd na dalsi velelspéch, jaky se mu podafil na
konci loriského roku s nahrédvkami UL8 (téZ Editions Mego) a predevsim s Mul-
tistability (Raster-Noton). Novym albem se tento sheffieldsky elektronicky
experimentator ohliZi na svou predeslou produkci znovu zkoumavym pohledem
a obcas ,dochytdva mouchy”. Pokud se na Manitutshu budeme divat také tim-
to zplsobem, nebudeme zklaméani. Superrychlych rytm@ nepravidelnych tak, Ze
krouti télo i mysl, a vyjadifovanych tak sofistikovanymi a neuvéritelné Stavnatymi
zvuky preci neni nikdy dost.

Na pocatku letosniho roku byl Fell prizvdn ke spolupréci na vyvoji zvukd pro
novy softwarovy syntezator spole¢nosti Native Instruments. Jesté drive, nez se
autor dozvédél, Ze jeho presety nakonec v produktu Native Instruments vyuZity
nebudou, zacal pomoci novych algoritmd revidovat dvé své suity z UL8, Acids
In The Style Of Rian Treanor a The Occulation of 3C 273. Spole¢né
s novou kolekci kratkych rytmickych dramat Manitutshu a s remixem Fellova
kolegy Mata Steela tak vznikl materidl pro dva dvandctipalcové vinyly. Novy zvu-
kovy hav kompozicim z UL8 rozhodné prospél a je vskutku ojedinélym zaZitkem
¢init si soukromd porovnani velmi tézko zapamatovatelnych rytmickych struktur
na obou deskach.

Doplnéni suchych zvuk( vyrazngj§im echem a samplovanym hlasem by u mnoha
elektronickych hudebniki znamenalo krok ke sdélnosti Sirgimu publiku. KdyZ tak
ucinil Fell na predposlednim tracku Materialisation, vznikla sice jind zvukové
kvalita, ale vysledek zni nadéle stejné radikdlng, jak jsou posluchaci u tohoto
mistra zvykli. Po jeho strhujicich eskapédéch mlZe podstatné nudngji plsobit
az SteelGv remix, ktery plvodni zvuky cykli v rytmicky mnohem konformnéjsich
strukturdch, z nichZ se vytraci ona napinavé nevyzpytatelnost. Album je ale kaz-
dopédné hezkym dovétkem za minulymi sukcesy a doufejme, Ze nyni Mark Fell

vyrazi zase nékam dal. Jan Faix
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UTRPENI Kl

Quasars Ensemble: Contemporary Refle-
ctions
Hevhetia (wWwww.hevhetia.com)

Distribuce: Audio3 (www.audio3.cz)

Slovenské vydavatelstvi Hevhetia v pravidelném rytmu
vypousti nahrdvky soudobé hudby slovenské i svétové.
Nahrévka relativné nového souboru Quasars Ensem-
ble zahrnuje zajimavé namichanou smés obojiho. Slo-
venskou hudbu zastupuji skladby dirigenta a klaviristy
souboru Ivana Buffy (1979) Locatelli caprice a Ca-
price for solo violin a skladatelky Petry Bachraté
(1975) Eyes Wide Shut. Za sousedy maji kompozi-
ce Salvatora Sciarrina (Quintettino N. 1), Luciana
Beria (O King), Michaela Jarrella (Assonance VI,
Benta Sgrensena (The Lady and the Lark) a Jodo Ped-
ra Oliveiry (Pyramids for Two Pianos). Zvuk i styl
jednotlivych skladeb je docela pestry — zpracovani viivl
evropské hudebni historie i abstraktni témbrové hry —
to véechno v precizni interpretaci. Quasars Ensemble
bude vystupovat na letosnich Ostravskych dnech nové
hudby a rozhodné stoji za pozornost. MK

Nebylo nas pét: Utrpeni knizete Sternen-
hocha
Guerilla (www.guerilla.cz)

CtyrElenna sestava Nebylo nds pét natoila ,melodram
na motivy groteskniho romaneta Ladislava Klimy". Vy-
dani u Guerilly by mohlo napovidat, Ze se jedna o jakysi
androssky spolek, NNP (v sestavé kytara, baskytara,
bici, housle) ale znéji ponékud jinak. ,Undergroundové*
motivy se u nich stiidaji s okamziky rychlé rockové vir-
tuozity, misty to ,unijazové" zaduni a zahrka. O hudebni
a textovou kostru trivétého dila se (s pouzitim citaci
z Klimy i Mendelssohna) postaral kytarista a zpévak
St&pan Dyk: hudba je hybnd a kypi melodickymi motivy,
aranZma seviend, zpévacké i hrécéské vykony bezchyb-
né. BohuZel, kapele v sestavé chybi Daemona (at uZ
v muzském nebo Zenském téle), takZe z alba misto du-
nivého proZitku zvoni snaziva ,hra na.’ PF

K!amm / Pelikan: Fuck It Duet
Blood In The Boat (http://bloodintheboat.blogspot.
com)

Distribuce: Poli5 (www.poli5.cz)

Nové duo se v teamu okolo aktivniho noisového vyda-
vatelstvi KLaNGundKRaCH zrodilo diky pohotové reakci
dvou ¢lend tria Ruinu poté, co se jeho zbyvajici ¢len
nestihl dostavit na koncert do praZského klubu Final.
Po duu No Pavarotti (Klamm + Rouilleux) se tak akti-
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TE STERNENHC

vity sestavy Ruinu staly jiz podruhé inspiraci pro vznik
novych trvalych kooperaci a nyni i k zaloZeni sublabelu.
Ctyriadvacetiminutovou nahravku z tohoto neplénova-
ného prvniho vystoupeni vydal Klamm jako prvni titul
vlastni znacky Blood In The Boat.

Zvukovy prostor nahrévky se v Gvodu pomalu rozsifuje
z téch nejvyssich slysitelnych frekvenci Klammovy elek-
troniky (teremin a dalsi tonové generdtory, rédio, mag-
netofonové hlava...), tento logicky vyvoj ale ve sprév-
nych momentech narusuji skiffpavé staccata saxofonu
Patrika Pelikédna. Postupné se zde rozviji neustéle pre-
kvapivy divoky rej elektronickych vazeb a ruchl, pongé-
kud ,zlidstovany” zkreslenymi frézemi saxofonu nebo
préci s jeho amplifikovanou mechanikou. Po Zivelngj-
Sich pasézich se produkce obéas zpomaluje, ne vSak
ZKlidfuje. Ze by se nervozita &i vztek, e Ondrej Parus
na akci nedorazil, promitla i do hry téchto zkusenych
experimentatorl? Sprévné zvukové extdze se vSak na
zavér dostavi.

Ze syrového zvuku a z autentického pribéhu této desky
vznikl spolecné s osohitym samodéinym obalem s gra-
fickymi erotickymi fantaziemi Elisky Plys neopakovatelny
artefakt, ktery by sbératelé neméli nechat bez povsim-
nutf. JF

Asstma: Asstma

Poli pét (www.poli5.cz)

Ziskals nabojnice se strelnym prachem své-
ho hnévu." Snad se na mé hudebnik ani vydavatel ne-
budou zlobit, ale slovo asstma psané s dvéma s mi
neodbytné vnukévé makardnsky preklad ,tma jako v pr-
deli* Vsak také nejde o nijak vesely poslech. Filip Jaks,
jinak ¢len skupiny Degtukas, na CDR vydaném v na-
kladu 111 kusl nabizi vybér své sélové pisiiové tvorby
z let 2005 — 2010: baskytara, beaty, ruchy, chmurné
texty i sprechgesang. Pisné jsou redukovény na kost-
ry obalené jen zbytky masa, slova nabizeji tak trochu
kahudovskou velkoméstskou chmuru. Zavérecna pisen
Litanie je zhudebnénim sedmdesét let staré basné
Jifiho Kolére, jednoho z genidlnich apostold bolestné
realistického méstského civilismu: ,Hladovy, smut-
ny pse, tumas, Zer," zni posledni vers vynikajiciho
alba. Kdy vyjde dvojka? PF

Rouilleux: Zugzwang
KLaNGundKRaCH (www.klangundkrach.net)

Po Gcinkovani s expresivnimi Ruinu a zaloZeni dua No
Pavarotti, které svym noisem obéas nostalgicky za-
vzpomind na psychedelii z dob, kdy svét byl pomalejsi,
se Rouilleux rozhodl sélovym albem naplno odhalit svou

YEN I7OX

pisnickarskou dugi. Neslevil pritom z decibeld svych
temné zasnénych kytar, ale nyni s nimi tvori volné,
dlouze se rozvijejici pisriové formy, které sedi jako ulité
k jeho dekadentné symbolickym anglickym textim po-
davanym hlasem unaveného rockera tak autenticky, jak
je v doméci produkci opravdu vyjimecné.

Za skutetnd vynikajicim zvukem stoji v Cechédch jiz
domestikovany Jorge Boehringer (alias Core Of The
Coalman), ktery si také zahostoval na dvou skladbach.
K obsahu esteticky skvéle vyladény obal pat¥i jiZ k tra-
diénim zndmkam labelu. Toto album umi poskytnout ddi-
stojnou zvukovou slozku k existencidlni meditaci, nebo ji
vyvolat. JF

Yen Pox: Universal Emptiness
Drone Records (www.dronerecords.de)

Brémsky label Drone Records proslul predevsim vy-
ddvénim bzugivych singld s ruéné délanymi obaly. Za
sedmnéct let takto vydal rovnou stovku sedmipalc,
poté byla — na konci lofiského roku - legendéarni Fada
zastavena. Milovnici postindustridiné-ambientnich
vin ale nemuseji zoufat, jesté tu je série desetipal-
covych vinyll Substantia Innominata, v jejimZ rémci
jako Gtrnactd v poradi vychazi vice neZ pilhodinova
nahrdvka americké dvojice Yen Pox. Ta se ve své
tvorbé zaméruje predevsim na generovani basovych
frekvenci, coZ se pry projevilo i béhem vyroby des-
ky: plvodni zvuk byl tak masivni, Ze vyryt matrici
desky se podarilo aZ napotreti. Mate-li radi zvukové
ilustrace (Ci spoustéce) mystického rozjimani nad
nekone¢nem a nepoznatelnosti ¢asoprostoru, jsou
pro vas desky labelu Drone Records idedlnim posle-
chem. Tato brémskd znacka je spolehlivd, kvalitni,
bez Zanrovych odchylek. PF

Jozef Podprocky: Works for Accordion
Hevhetia (www.hevhetia.com)

V kontrastu k vy$e zminénému CD Quasars Ensemble
je dalsi CD z produkce Hevhetie zvukové i personalngé
koncentrované. Peter Katina na ném hraje skladby Jo-
zefa Podprockého (1944) pro akordeon. Podprockého
hudebni jazyk vstrebal ohlasy starsi hudby i sloven-
ského folkloru a zéroven pracuje s dédictvim evropské
moderny pocinaje Arnoldem Schonbergem. Vysledek je
na poslech ponékud konzervativni, coZ ve spojeni se
zvukovou jednobarevnosti, kterou jen v jedné skladbé
oZivuje klarinet Martina Svece, miize vést k oslabovani
posluchacovy pozornosti a splyvéni jednotlivych polo-
Zek. Pri davkovani po ¢astech je dojem lepsi a také lépe
vyniknou kvality interpretace. MK



Fire! with Jim O‘Rourke: Unreleased?
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)
Masami Akita, Mats Gustafsson, Jim
O‘Rourke: One Bird, Two Bird

Editions Mego (www.editionsmego.com)

O pocédtku spolupréce Svédského powerfreejazzového
tria Fire! saxofonisty Matse Gustaffsona s nyni v Tokyu
usazenym nadZanrovym experimentdtorem a producen-
tem Jimem O‘Rourkem, jsme jiz informovali. UZ tehdy
avizované spole¢né CD je vSak nakonec ponékud zklama-
nim. Vyjimecnost téchto osobnosti se na titulu Unrele-
ased? vlastné prilis neprojevila. Teprve posledni ze Gtyr
kolektivnich improvizaci, byt jsou vSechny dobr‘e zahrané,
prekondva otekdvatelnd klisé jazzrockovych jamsessions
smérem k vétsi expresi a hlukové vybusnosti.

(jinak natocené jiz v roce 2009) kooperace Gustafssona
a O'Rourka s Masami Akitou, ktery zde vyjime&né opus-
til svlij pseudonym Merzbow. Obg strany vinylu (dva cca
dvacetiminutové kusy) jsou zde nabity tak opojnou dévkou
strhuijici extrémni sonické poezie, a7 se mize posluchat
rozesméat beznadéji z nedefinovatelnosti hranice mezi
genialitou a Silenstvim. A to i mnohokrat znovu pri opa-
kovaném probirénim se touto koldZi elektronickych blokd
a Sumovych Svih(i, véemi chvaty Skrcenych kytarovych
vazeb a saxofonu Septajiciho i Fvouciho. To vSe se déje
v nepredvidatelnych dynamickych zméndach i v usirvouci
stati¢nosti.

Vlastné je nakonec dobre, Ze Fire! na své druhé album
neprizvali jesté Akitu. To by uZ planeta nemusela unést.
JF

Melmac: Le désert Avance
Ronda (www.ronda-label.com)

Dva francouzsti bratii Reverterovi (Anaconda + LuckyR)
operuji pod znackou Melmac jiz dvanéct let. Na novince
Le désert Avance vydané v podaobg vinylu s pfiloZe-
nym CD (kdo chce, mUZe zakoupit i download) predsta-
vuji na ploge Gtyriactyriceti minut Sest trackd, v nichz
ukazuiji svou nechut k jasnému stylovému zaméreni a za-
roveri velmi dobré povédomi o nejriznéjsich Skatulkéch.
Tu a tam ve své prevézné instrumentaini tvorbé znéji jako
psychedelicky zasnéni My Cat Is An Alien (také bratr-
ské dvojice), jinde vyluzuji ostré, suché kytarové zvuky ne
nepodobné hudbé swych stajovych kolegd, avantpunkerd
Sun Plexus (jejichZ €len, Ogrob, albu navrhl oball, na ji-
nych mistech znéjf jakoby z vedlejsi mistnosti halabala vy-
silané ruchy... Dramaturgie je zahalena tajemstvim, kaz-
dy track zni jinak, z minulého nelze odhadovat budouci.
Tahle ¢ast katalogu francouzské znacky Ronda (Melmac,

recenze cd
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CASTIGLIONI
s 2ea WoRiS
ENRICO POMPILI

Ograob, Sun Plexus) je zajimavym, sviidnym zplisobem
nedorecend, nepristupnd, hrdé nepodbizivd a hruba...
s kazdou dalsi deskou touzim znét vic dili (monochromni)
mozaiky, i kdyZ jednotlivé alba nejsou vZdy bez chyb. PF

Battles: Gloss Drop

Warp (www.warp.net)
Distribuce: Maximum Underground (www.maxi-
mum.cz)

Kapela Battles na své druhé desce ponékud tépe. Po
odchodu viidEi osobnosti (T. Braxton) pokracuje v pre-
vazné instrumentdlni (postlart-rockové tvorbé, kterd
misty nadchne a jinde skiipne. Navzdory rfadé svétlych
moment je tu i fada slabych mist, a to tiebas i v rdmci
jediné skladby, coZ plsobi rusivé. Vetsiné kust vlddne
prekomhinovanost s prehnanym objemem odbocuijicich
wyhrévek a amatérsky znéjicich elektronickych vloZek,
které uslapavajf jejich plvodni ideu. Nejlépe tak vychazeji
primocarejsi skladby, jako je slibné singlova Ice Cream
(hostuje Matias Aguayo) nebo zévéretnd Sundome.
Nadseny kytarista ale m(ize byt jiného minéni. HD

Niccolo Castiglioni: Piano Works

(www.brilliantclassics.com)

Niccold Castiglioni (1932—1996) patf k méng zndmym
skladateltim 20. stoleti. Svou kariéru zahdjil jako klaviris-
ta, coby skladatel si prosel obdobim neoklasicismu, z né-
hoZ ,byl vylécen" sezndmenim s okruhem tvdrch kolem
darmstadtskych letnich kurzd, kde se kula moderni pova-
le€na hudba. Skladby na CD zatinaji prévé v tomto obdo-
bi — tékavymi a disonantnimi kompozicemi z padesétych
let — kdyZ se ale presuneme k letim osmdesétym, pre-
kvapi Castiglioni pohrévénim si s ozvénami lidovych tancl
z néjaké alpské vesnicky i obéasnou snivou atmosférou.
Nejsilngjsim kusem je ovSem zavérecné dilo Preludio,
Corale e Fuga napsané dva roky pred skladatelovou
smrtf; stiidavé meditativni a divoka hudba. Castiglioni
dokézal psat koncentrované a strucné skladby, takze po-
sluchat se ani nestihne zamyslet a je na konci CD. Jako
skladatel nezaprel své klaviristické koreny a jeho kompo-
zice jsou Gasto virtuézni a slysitelné ndrocné, klavirista
Enrico Pompili se nahrévky zhostil skvéle. MK

The Last Hurrah!!: Spiritual Non-belie-
vers

Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)

Uspésného norského hudebnika a producenta HP
Gundersena tak fascinovalo zkoumani mikrotondlni-
ho ladéni akustické kytary (po vzoru ,secret tuning”

Stephena Stillse), Ze zaloZil novy projekt spolu se
zpévatkou Heidi Goodbye, kterd od jazzu asto radgji
prebihd k meditacim nad koreny severoamerické hud-
by. Nyni vydali prvni album, na némz duo spolupracuje
s fadou dalSich hudebnikd (kontrabas, bici, perkuse,
elektrickd kytara, housle...).

Na prvni poslech jde o prijlemné kapelové country,
maélokterd deska v tomto Zanru ma ale jen tFi skladby,
z toho jednu pdlhodinovou. Ta, nazvand The Ballad
Of Billy And Lilly, vypravi na dany Zanrovy zéklad
opravdu bizarni pribéh nad za sebou Ffazenymi rizné
aranzovanymi viceméné pisriovymi formami. Pokud se
poslucha¢ ponofi do hustého prediva instrumental-
nich i vokélnich partl, miZe v rlznych momentech
v tomto zdanlivém country nalézt najednou i latinsko-
americké ¢i arabské ndzvuky, abstraktni polyrytmické
tieba pro indickou klasickou hudbu. Jde ve vysledku
o0 jedinecny, hracsky i zvukové dokonale provedeny
hluboce psychedelicky opus. Role akustického experi-
mentatora v Zénrech, jako jsou noise, freejazz, neidi-
omatickd improvizace nebo ambient, se najednou pri
setkani s perfektnim ,avantgardnim country” zda tak
konzervativni a nezajimava. JF

Kronos Quartet / Kimmo Pohjonen /
Samuli Kaosminen: Uniko

Ondine (www.ondine.net)

Nekongéici fada projektd Kronos Quartetu s hudebniky
rliznych Zénrl dévd zapomenout na to, 7e se toto
téleso kdysi vénovalo vdzné hudbé. SpiSe se vnucu-
ji otdzky po smyslu jejich hudebni kombinatoriky. Ze
vSeho nejspi$ se zdd, Ze jde o marketingovou strategii
— obé strany si navzajem dohazuji své cilové skupiny,
smyccové kvarteto dodé seriéznost, partner z jiného
Zanru progresivnost. V projektu Uniko se Kranos spo-
jil s akordeonistou Kimmo Pohjonenem a elektronic-
kym Samulim Kosminenem, ktefi jsou autory hudby.
Na prvni poslech je to hudba extatickd, smycce drh-
nou minimalistické figury, akordeon lk&, elektronika
jen decentné intervenuje. Po chvili ovéem posluchac
zjistf, Ze mustr, ktery mohl byt prvni tF minuty zajima-
vy, je nataZzen na délku celého alba. Scénicka podoba
této spoluprdce byla zkraslena efektnimi svételnymi
kouzly, kterd mohla publikum zabavit, na CD podobna
atrakce chybi, takZe nuda vystréi rizky pomérné zahy.
Radéji pripomernime, Ze Pohjonen méa na svém konté
podarenéjsi nahrdvky. MK

JF - Jan Faix, PF - Petr Ferenc, MK - Matgj
Kratochvil, HD - Hynek Dedecius
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