editorial

Pred jedenacti lety se Tereza Havelkova rozhodla
zmenit veéstnik Hudebniho informacniho strediska ve
skutecny ¢asopis, ktery by se vénoval hudbé, o niz se
jinak nepsalo. Za tu dobu se nam snad podarilo pri-
spét svou skromnou troskou k tomu, ze ¢eska hudebni
scéna dnes zije podstatné vice nez pred lety. Na dru-
hou stranu praveé tyto zmény nas vedou k ivaham, jak
ma vypadat hudebni ¢asopis, aby mela jeho existence
opodstatnéni i v dalsich letech. Informacni proudéni
zrychlilo a zhoustlo a spise nez nedostatkem informa-
ci, trpime dnes jejich prebytkem.

Beéhem posledni dekady také zacalo stéle casteji
dochdazet ke sblizovani hudby na okraji s hudbou v cen-
tru zajmQ, a proto je tfeba, aby zabér ¢asopisu prresa-
hoval ono ,,ghetto” mensinovych Zanrd. Z toho ddvodu
jiz nyni ddvdme prostor tématim s SirSim dosahem,
jak ukazuji treba texty o financovani umeéni v minulém
i tomto cisle. | naddle samoziejmé zUstavaji informa-
ce, které si cestu do sveta hledaji tézko a jimz v tom
budeme pomahat. Dlkazem budiz v tomto &isle ¢lanek
o hudebnikovi skrytém za jménem Der Marebrechst,
postave v hlubokém stinu informacni doby.

Jedenact let ¢asopisu HIS Voice oslavime 8. pro-
since v Narodni technické knihovné koncertem vynika-
jici norské umeélkyné Maji Ratkje, jejiz umelecky zaber
od elektroniky pres improvizaci k orchestralnim kom-
pozicim se hezky prekryva s nasimi zajmy. Na koncer-
té bude také predstaveno nové ¢islo v nové podobe.

Prijlemné cteni
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V dobé odtélesnéné digitalni hudby, kdy i v popu maloktery obal desky
dokaze vzbudit vetsi pozdvizeni, se objevuje aféra v niz hraje hlavni
roli obal k nahravce vazné hudby. V breznu meéla premiéru skladba
Stevea Reicha s vymluvnym nazvem WTC 9/11 ana letosni zari
pripravila znacka Nonesuch vydani jeji nahravky spolec¢né s dalSimi
Reichovymi novéjsimi opusy. Skladba spojujici zmnozené smyc¢cove
kvarteto se zvuky vztahujicimi se k Utoku na newyorska ,dvojc¢ata“ se
po koncertech dockala pozitivnich ohlast, kdyz vSak firma v ¢ervenci
zveregjnila obal nahrévky, objevila se vina nevole. Na obalu je pouzita
fotografie, jejimz autorem je Masatomo Kuriya a kteréd zachycuje
okamzik tésné pred narazem druhého letadla. Fotka byla pro potreby
obalu upravena, ténovana a ,uspinéna“, hlavni motiv je nicméné
zretelné identifikovatelny. Na strankach Nonesuch a nasledné i jinde
se ozvala spousta hlasl oznadujicich volbu za nevhodnou a obviriujici
firmu z toho, Zze chce zneuzit obraz tragedie ke zlepseni prodeje.
Skladatel Phil Kline prohlasil, ze jde o ,prvni skutec¢né opovrzenihodny
obal vazné hudby, ktery kdy vidél.* Netrvalo dlouho a Nonesuch
oznamil, ze plvodni verzi obalu stahuje a pripravi méné problematick-
ou, ¢imZz se o néco zdrzi vydani. Sdm Reich k tomu napsal: ,Jako
skladatel chci, aby lidé mou hudbu poslouchali bez toho, Ze by néco
odvéadeélo jejich pozornost. Souc¢asny obal WTC 9/11 pro mnohé ta-
kové odvadeni pozornosti predstavuje. (...) Kdyz byl obal navrhovan,
byl jsem presvédcen (...), ze k hudbé pracujici s dokumentarnim ma-
teridlem se bude nejlépe hodit dokumentarni fotografie. Kdyz jsme
obal zverejnili, zdvihla se vina kontroverze, veétsinou predevsim od lidi,
kteri tu hudbu nikdy neslyseli. (...) Chci podékovat firmé Nonesuch,
Zze meé podporila pri mém plvodnim rozhodnuti a Ze podporila i mé ro-
zhodnuti zménit obal, abychom se mohli soustredit na to podstatneé,
na hudbu.”

V nové verzi je na obalu detail oblaku dymu, pravdépodobné tedy
opét z horicich Dvoj¢at, za nimz prosvitd modré nebe. Aby to nebylo
tak jednoduché, dockal se skladatel i vydavatelstvi po této zméné
kritiky, Zze podléhaji autocenzure a maji strach, aby nékoho neprovo-
kovali.

Pro srovnani: Na stejné znacce vysla v roce 2004 nahrévka
skladby On Transmigration of Souls Johna Adamse, rovnéz vénovana
pamatce 11. zari 2001 a rovneéz pracujici s dokumentarnimi nah-
ravkami hlas. Obal znazorrioval pohled na New York s jesté se
tycicimi véZzemi Svétového obchodniho centra, uvniti byly fotografie
trosek po Utocich. Kontroverze se nekonala, nahravka ziskala tri ceny
Grammy. Adamsova skladba je ponékud kycovitou meditaci, k niz se
zasnéna fotografie docela hodi. Kritici, ktefi jiz Reichovo WTC 9/11
slyseli, tvrdi, Zze hlavnim problémem obalu je, Ze se jeho jednoznacnost
a prvoplanovost nehodi ke skladbé, kterd je mnohem vrstevnatejsi.
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WTC 9/11 KRONOS QUARTET

A jeste jednou o hudbé a politice. Pred ¢asem prolétla hudebnim
svétem zpréva o protiizraelskych protestech v prabéhu koncertu Iz-
raelské filharmonie s dirigentem Zubinem Mehtou na koncertni sérii
Proms v londynské Royal Albert Hall. Béhem koncertu Do tuzem-
skych médii ovsem jiz nedolehla informace, Ze tyto protesty nebyly
omezeny jen na aktivisty v hledisti ¢i pred salem. Prisly jiz drive i ze
strany britskych hudebnikd a jejich nasledky jesté porad ziji v britskych
kulturnich kruzich. Jesté pred koncertem podepsala Gtverice hracl
Londynského filharmonického orchestru (LPO) protestni dopis proti
vystoupeni izraelského orchestru, ktery vysel v listu Independent.
V prohldseni stédlo, ze Izraelskad filharmonie predstavuje kulturni
zasteérku, kterd ma zakryt porusovani lidskych prav ze strany Izraele,
a ze Palestinskym hudebnikdm lzrael brani v cestovani do zahranici.
Vedeni orchestru sice prohlasovalo, ze nikdy nechce omezovat pra-
va hudebnikl na svobodné vyjadifovéni, nicméné zaroven byli ctyri
signatari propusténi s dovetkem, ze ,...v LPO se hudba s politikou
nemicha.” V britském tisku je tento krok vedeni orchestru drtive

kritizovan (i témi, kdo s narusenim koncertu lzraelcd nesouhlasili)
a pripomenuta byla ddvna aféra, kdy byl jeden z manazert LPO v roce
1952 propusteén kvili sympatiim s komunismem.
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Frantisek Kmoch

0d 28. rijna do 25. listopadu se ve Vidni zvysi koncentrace nové

kanadsko-némecké trio Hotelgaste ve slozeni Michael Thieke, Derek
Shirley a Dave Bennett. Skupina pouziva klarinet, citeru, elektrickou
kytaru a kontrabas ke hrani b&znym i nekonvenc¢nim zplsobem, hutné
zvukové vrstvy prokladaji tichem, meéstkou disharmonii, extatickou
hudbou a terénnimi nahréavkami, ¢imz spontanné vytvareji improvi-
zované zvukové architektury. Debutové CD Flowers You Can Eat
vyslo v srpnu 2005 na berlinské zna¢ce Schraum. V roce 2010 vy-
dali na vinylu nahravky Zivych koncertt z Némecka a Svycarska pod
nazvem The Whispering Land.

Ve stejném prostoru bude od 2. do 29. listopadu probihat
vystava N&avrh na zménu partitury, jejiz autorkou je Jolana Havel-
kova. Podnétem pro vznik projektu pozménénych partitur je osobni re-
flexe tvorby hudebniho skladatele FrantiSka Kmocha. Kmochovy pisné
a jejich aranzma pro dechové orchestry vychazely v minulém stoleti
v mnoha edicich a ve stovkach notovych sesitkl. Jolana Havelkova
je shirala a skenovala a s takto ziskanym materialem dal pracovala.
Z pavodnich Kmochovych zaznamd vznikaji grafické partitury. Takto
vzniklé partitury se staly podkladem pro jejich dalSi interpretaci. Skla-
datelka a akordeonistka Lucie Vitkovéd nékteré transformované no-
toveé zaznamy nastudovala a prehrala na nekolika lokalitach v Koling.

Na Sklenénou louku v Brné prijede viak. Presnéji, bude tam k vidéni
predstaveni The Train dédnského seskupeni Strange Party Orchestra,
psychedelickd smésice divadla, hudby a Zivé manipulované projekce.
Kabaretni jizdu po zakroucenych kolejich si vymyslel rezisér Allan Klie,
hudebni doprovod vytvorili Kare Elers a Anders Vestergaard. Podle
videoukazek na www.strangeparty.net Ize diagnostikovat pribuznost
s Tiger Lillies i Tomem Waitsem. Termin jesté neni definitivné stano-
ven, na www.sklenenalouka.cz je jako pravdépodobny uveden 2. lis-
topad.

britska hudba, mimo jind zastoupend jmény jako Harrison Birtwistle,
Rebecca Saunders nebo Jonathan Harvey, abychom zdstali u t&ch
znamejsich. Kromé toho bude zvySena pozornost vénovana Wolf-
gangu Mittererovi a Friedrichu Cerhovi. Potésujici je, ze pri listovani
programem Ize narazit i na jména Geskych autorl; kompozice Jana
Rybare, Michaely Plachké a Ondfeje Stochla zazni v interpretaci
Ensemble Adapter a Ensemble Platypus, Janu VoréSovou a Pavla
Zemka zaradilo do programu vokalni téleso Oxbridge Singers. Jak
jiz je na tomto festivalu tradici, tradi¢ni komorni a orchestralni kon-
certy jsou doprovazeny zvukovymi instalacemi, prednaskami, dis-
kuzemi a mezizédnrovymi fuzemi. Jednu z nich predvede veteran
gramofonovych experimentl Philip Jeck ve spolupraci se skladatele
Bernhardem Langem a souborem Alter Ego. Kompletni program
Wien Modern je k nalezeni na www.wienmadern.at.

Na zac¢atku listopadu (1.—11. 11.) se bude v Hradci Kralové konat
dalsi roc¢nik festivalu Hudebni férum, ktery se zaméruje na soudobou
hudbu. Letos bude rozlozen do &tyi* vecerd, b&éhem nichz zazni hudba
predevsim z posledni dekady, s nekolika odskoky do $edesatych ¢i
sedmdesatych let. Kromé domadci Filharmonie Hradec Kralové s di-
rigentem Pavlem Snajderem zahraje Symfonicky orchestr Ceského
rozhlasu s Kasparem Zehnderem a Filharmonie Brno s Peterem
Vrabelem. Solisty bude klaviristka Marrit Gerretz-Traksmann, vio-
loncellista Jan-Filip Tupa. Na programu jsou Hans Werner Henze,
Jorg Widmann, York Héller, lannis Xenakis, Wolfgang Rihm, Matthias
Pintscher, jeden vecer bude vénovan starsi i novejsi hudbé Arvo Par-
ta, v dalsim bude pripomenut ve Spojenych statech zijici Karel Husa,
v jehoz skladbéach se k hradeckym filharmonikdm pridé Hudba Hradni
straze a Policie CR. Program najdete na www.hfhk.cz.
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aktualné

MUSIC UNLIMITED XXV

3.—6. listopadu, Alter Schi8hof, Wels, Rakousko

Text: Petr Vrba

Podzim kromé jiného prinasi i jeden z nejzajimaveéjsich festivall vénujicich se volné improvi-
zaci, experimentim na poli free jazzu, podivnému popu ¢i post rocku aj. — Music Unlimited.
Tentokrat ve znameni dvou kulatych vyroci: Peter Brotzmann slavi sedmdesatiny a bude

kuratorem letosniho programu; Music Unlimited se kona po pétadvacateé. Je tedy pochopi-

telné, ze letos bude program hodné power freejazzovy, a uz ted je jiste, Zze bude vyprodano.

Predstavovat power freejazzovou legendu, hrace na saxofony, klarinety
a tarogato Petera Britzmanna ¢tenardm HV ziejmé neni nutné. Je-li vSak
nékdo lacny vidét Brétzmanna na padiu v rlznych sestavach, ma idedlni prilezi-
tost otestovat vlastni rezistenci vaci ndvallim atakujicich smrsti hned minimal-
né devetkrat! To vSe béhem tif, resp. ¢ty dnl, neb soucdsti bude i vystava
a zahajovaci koncert tria Sonore (Brétzmann, Ken Vandermark, Mats Gus-
tafsson), kvlli které je poprvé za dobu historie trvani Music Unlimited festival
prodlouzen na ¢tyri dny. Vystavovat se budou Brétzmannovy obrazy i objekty
(vstup na tento ¢tvrtecni koncert i vystavu je zdarma). Jinou specialitou bude
nedélni benefiéni koncert vénovany lidem ve Fukusime. Veskery vytézek z toho-
to koncertu, ktery je nad rémec festivalového pasu, bude vénovan na projekty,
které se snazi zlepsit situaci obyvatel z postizeného mésta a okoli. Koncertni
odpoledne bude rozdéleno do ¢tyr setd, kdy v kazdém zahraje Bréotzmanndv
Chicago Tentet vzdy s jinym hostem: Otomo Yoshihide, Michiyo Yagi, Akira
Sakata, Toshinori Kondo. Chicago Tentet ale zahraje i v patek, a to s hosty,
kter jisté také naldkaji pocetnou skupinu divakl: John Tchicai a Keiji Haino (ten
predvede den poteé i sélovy program).

Je relativné zndmo, Ze Peter Brdtzmann je velkym milovnikem japonské
freejazzové scény, a tak neni divu, Ze mnoho svych taméjsich oblibencd pozval,
coz umozni poslechnout si nazivo na evropskych padiich neprilis ¢asto vidané
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hrace. Krome jiz zmiriovaného saxofonisty Akiry Sakaty to bude také sedmde-
satilety pianista a skladatel Masahiko Sato.

Nebyt lehkého zésahu poradatell, neobjevil by se letos na programu zadny
z rakouskych hudebnik, ale podarilo se do ngj vklinit alespori kytaristu Martina
Siewerta (profil viz HV 6/2010) s diebem 13 a Matsem Gustafssonem (oba
posledné jmenovani sice nejsou Rakusang, nicméné v Rakousku Ziji). DalSim
jemnym doporucenim od doméacich, které vSak pro kuratora festivalu jisté ne-
bylo problém prijmout, byl Massaker Caspara Brétzmanna, oslavencova syna.
Slavnymi jmény se program jen hemzi a krome jiz zmirovanych se objevi i Bill
Laswell ¢i Joe McPhee.

Osobné se dost tésim na jedinou kompletné zenskou sestavu, a to japonsko-
-Ginsko-karejské strunné trio Michio Yagi (neskutec¢né rychld hracka na citeru
koto), Xu Fengxia (hracka na guZeng a tistrunnou loutnu sanxian) a v Cechach
relativné znama violoncellistka Okkyung Lee (profil viz HV 3/2011). Za téch
Sest let, co do hornorakouského Welsu jezdim, jsem na festivalu napocital
jen par Cechul, pamatuii si ale, Ze do mnohem vzdalen&jsiho zimniho stitediska
v tyrolském Svatém Janu prilékalo préve vystoupeni Petera Brétzmanna celou
skupinku. To jsem tedy zveédavy, kalik jich tam bude letos. Podrobny program,
véetné informaci o ubytovani, naleznete na www.musicunlimited.at. Ukazky
z tvorby Petera Brétzmanna zde http://www.peterbroetzmann.com/. |

Peter Brotzmann



Imaginarni zvukove krajiny

Festival Kontraste

Text: Karel Vesely

aktualne

Po lonské pauze vynucené nedostatkem financi se do dolnorakouské Kremze nad Dunajem

vraci festival Konstraste. Tri dny v poloviné fijna budou patrit soudobé hudbé, zvukovym ex-

perimentldm i pribuznym umeéleckym formam v programu pod heslem Imaginarni krajiny.

Heslo festivalu je prirozené odkazem na sérii kompozic Johna Ca-
gea Imaginary Landscape 1 — 5, jez ve svych poznamkéach popisuje
jako ,.krajiny budoucnosti*, do nichz se Ize dostat s pomoci ,techniky,
diky niz se mizete vydat na stejnou vypravu jako Alenka v risi za zr-
cadlem”. Podobné bajné zemeé budou v KremZi s pomoci sou¢asnych
technologii tri dny konstruovat i objevovat pozvani muzikanti, jako
jsou Keith Fullerton Whitman, Yutaka Makino ¢i HC Gilie. Program
se bude odehravat v mistnim gotickém minoritském kostele, kingé
i prilehlych galeriich uméleckého méstecka uvnitit Kremze.

Pater dramaturgie tvori vecerni ,akusmonické” seance, na nichz
budou predvedeny klasické skladby od lannise Xenakise (Orient-Oc-
cident), Luca Ferrariho (Presque Rien avec Filles) nebo Ivo Maleca
(Turpituda). Poradatelé ale také do Kremze pozvali sou¢asné experi-
mentatory, kteri pro Kontraste vytvorili nové skladby. Jsou mezi nimi
Jim O’Rourke, Keith Fullerton Whitman, dvojice Thomas Lehn a Mar-
cus Schmickler ¢i KTL v se stavé Peter Rehberg (Pita) a Stephen
O’Malley z dronemetalovych Sunn 0))).

V doprovodném programu je i zvukova prochazka méstem s Chris-
tinou Kubisch, prednaska filosofa moderni hudby Douglase Kahna
o0 ,aelectrosonice®, zvukova a laserova instalace Edwina van der
Heideho ¢i instalace japonského umélce Jutaka Makino CONFLUX,

v niz se divaci stavaji soucasti experimentu hrajiciho si s jejich zplso-
by vnimani svételnych objektld. Za zminku rozhodné stoji i provedeni
skladby Gyorgye Ligetiho Atmospheres z roku 1961 (skladba byla
pouzitd v Kubrickove 20017: Vesmirna odysea). V kiné pak budou vi-
deéni tematicke filmy jako napriklad Line Describing a Cone (1973) od
Anthonyho McCalla nebo predlonsky dokumentarni cyklus A Gram-
mar for Listening od Lukea Fowlera. http://kontraste.at/2011/ W

Acousmonium Douglas Kahn

Uvodni predstaveni - Edwin van der Heide

Thomas Lehn a Markus Schmickler

Christina Kubisch: Sound Walk,. Electrical Walk
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A Filetta

Ostrovni mnohohlas

Text: Matéj Kratochvil

Festival Struny podzimu do své Siroce rozkrocené a pritom vyhranéné dramaturgie jiz néko-

likatym rokem zahrnuje exkurze za vyraznymi vokalnimi tradicemi celého svéta. Po vicehlasu

ze Sardinie, svycarskem jodlovani nebo hrdelnich téembrech z Tuvy letos poradatelé festivalu

privazeji sbor A Filetta z Korsiky.

Korsika je ¢tvrtym nejvétSim ostrovem ve Stredozemnim mori
a po velkou ¢ast svych déjin ji ridily cizi mocnosti. Po nadvladeé ital-
skych méstskych statl ziskala Korsiku v 18. stoleti Francie. Kombi-
nace neustale pritomnych cizich vlivd na jedné strané a geografické
izolovanosti spojené s tezko pristupnym terénem vedly k tomu, ze
mistni kultura véetné té hudebni se v podstate stale drzela na pokraji
vymizeni. Jazyk — ten ma blize k italstiné nez k francouzsting — je
stéle Zivy, i kdyZ nema prostor v oficidlnich médiich. Zivotni rytmus na
ostrove vzdy udavalo pastevectvi a prave s nim je spojen charakteris-
ticky tamni hudebni projev — muzsky polyfonni zpév. Pri strthani ovci,
v hospodach ¢i na trzich znély pisné, které interpreti vlastne vzdy
znovu komponovali, respektive podle pravidel zndmych vsem zucast-
nénym improvizovali. Dalsim ddlezitym mistem, v nichz se tento styl
udrzoval, byly kostely. Pro
zpév jsou typické melisma-
tické linky jednotlivych hla-
su, ve srovnani s relativne
slavngjsim polyfonnim zpé-
vem z nedaleké Sardinie
pUsobi ta korsicka sloziteji
a mene syrove.

V sedmdesatych le-
tech, kdy se korsické hu-
debni tradice zdaly byt na
cesté k naprostému zapo-
mneéni, prisla vina posilo-
vani lokalniho patriotismu
a s tim spojeného zajmu
o kulturu predkd. Soucéasti
této revivalistické viny byl
i ucitel Michel Frassati,
jenz dal v roce 1978 do-
hromady skupinu zpévakd,
kterd dodnes plati za nej-
lepsi interprety vokalni po-
lyfonie Korsiky a od roku
1981 vydala vice nez dvé
desitky alb. Pocet c¢lenl
se ustalil na sedmi, pri-
¢emz dva z nich stali pred
vice nez trfemi desitkami
let u zrodu ansamblu.

Sila sborového zpévu
z Korsiky zaujala i hudeb-

6 HIS Voice 05-06 1 2011

niky z jinych oblasti a stala se inspiraci pro nejrlznéjsi fuze. Asi
nejslavnejsi z nich inicioval francouzsky hudebnik Hector Zazou, ktery
na albu Les Nouvelles Polyphonies Corses vydaném v roce 1991
obalil zpév elektronikou i akustickymi nastroji. Soubor A Filetta se
béhem své historie rovnéz pustil do mezizadnrovych projektd a pravé
na zacatku letosniho roku vydal na znacce ECM spole¢né se slavnym
italskym jazzovym trumpetistou Paolem Fresu album nazvané Mis-
tico Mediterraneo. Pricinénim nadSencim, jako je Michel Frassati
se tento vokalni styl dostéva z pozice ,rekonstrukce tradi¢ni hudby*
zpatky do zivé kultury. Diky festivalu Struny podzimu bude mit zdejsi
publikum 25. #ijna v Ceském muzeu hudby v Praze moznost na vlastni
usi zakusit, jak ziva hudba to je.

Vice na www.strunypodzimu.cz l




Contempuls

Text: Matéj Kratochvil

aktualnée

Jiz poctvrté obohati ¢eskou scénu soudobé hudby festival Contempuls. V pribéhu tri lis-
topadovych vecerd zazni v prazském prostoru La Fabrika aktudlni hudba ¢eska i svétova,

elektronicka i akusticka.

Prilezitost slySet v Ceské republice soutasné kompozice ve
Spickovém provedeni stale neni tak béznou véci, jak by ndm bylo milé.
Béhem Contempulsu bude mozné na to do¢asné zapomenout. Fes-
tival zahdji klavirista Eric Wubbels s cyklem Petera Ablingera Voices
and Piano. O tomto nanejvys$ originalnim pocinu spojujicim archivni
nahravky Mao Ce-Tunga, Martina Heideggera nebo Matky Terezy
s klavirem jsme psali v HIS Voice 3/2010 a je pravdépodobné, ze
od vzniku tehdy recenzované nahravky se cyklus rozrostl o dalsi jmeé-
na. Bude tedy zajimavé, se kterymi osobnostmi se v ramci tohoto
koncertu setkdme. Jiz podruhé na festivalu Contempuls vystoupi
némecky ensemble recherche patrici k nejlepsim svétovym soubordm
specializovanym na soudobou hudbu. Na scéné se pohybuje vice nez
25 let a jeho diskografie zahrnuje desitky titull, z nichz mnohé jsou
povazovany za referencni. Tentokrat zahraji ¢lenové ensemble re-
cherche v ¢eské premiére zésadni dilo Allegro sostenuto od legend-
arniho burice Helmuta Lachenmanna a novou skladbu pozoruhodného
¢eského autora Pavla Zemka.

Dramaturgie se snazi nejen vybirat ty podstatné ze svétovych
skladatell iinterpretl, ale reflektuje také scénu domaci, kterou

navic podporuje objednavkami skladeb: letos pro festival napsali nova
dila zéstupci dvou rlznych generaci, zminény Pavel Zemek a Tomas
Palka. Misto tu maji i cesti interpreti. Jednim z nich je Jiri Barta,
jenz je respektovanym hudebnikem jak na poli klasického repertoaru,
tak v oblasti sou¢asné hudby. V rdmci festivalu Contempuls vystoupi
se specialneé pripravenym programem, ktery v obsazeni od sélového
violoncella po maly ansdmbl predstavi pomysinou lyrickou linii ¢eské
soucasné hudby reprezentovanou Markem Kopelentem a jeho zaky.
Program doplni skladba britského predstavitele tzv. nové jednoduch-
osti Gavina Bryarse.

Francouzsky Quatuor Diotima predstavi na festivalu kontrastni
program: Different Trains, jedno z nejslavnéjsich dél amerického mini-
malisty Stevea Reicha, a novy smyccovy kvartet Miroslava Srnky,
napsany primo pro Quatuor Diotima — dle vlastnich slov skladatele
jsou Engrams jeho dosud nejzasadnéjsi komorni skladbou.

Novym prvkem na Contempulsu je hudebné-divadelni element,
ktery bude zastupovat Portugalec Miguel Azguime. O jeho elek-
tronické opere se doctete v rozhovoru na jiném misteé tohoto ¢isla.

Podrobny program najdete na www.contempuls.cz W

Quatuor Diotima
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Odpor vuci P2P

FetiSismus zaméreny na fyzické objekty?

Text: Trever Hagen, Text: Petr Ferenc

Konvergence digitalizace katalogt velkych vydavatelstvi s decentralizaci vztahu klient-po-
skytovatel, kterd je vlastni peer-to-peer systémuim, vyprovokovala na po¢atku devadesa-
tych let minulého stoleti debatu, ktera se od stoll korporaci rozsirila do loznic hudebnich
véezravcl. Tento posun s sebou prinesl rozsahlé zmény infrastruktury hudebniho pramys-
lu: recenze se z tisténych ¢asopisl prestéhovaly na blogy, vychazeji alba, za kterd poslu-
chaci mohou zaplatit jen tolik, kolik uznaji za vhodné, digitalni singly nahrazuji konceptualni
alba. Nekteri majitelé vydavatelstvi a hudebni nadsSenci se stale brani prfijmout bajecny
novy svet digitalni distribuce. Jde o pouhé fetisistické Ipéni na fyzickych objektech anebo
tato situace nastoluje Sirsi spolecenské a ekonomickeé otazky?

Platformy file-sharingu

Sit P2P distribuuje informace mezi jednotlivymi uzivateli, neshro-
mazduje je na jediném serveru pro interakci s klienty. Struktura p2p
byla zpopularizovdna sdilecimi systémy, jako byl napriklad Napster.
Charakteristickym znakem mnoha P2P siti je, Ze peerové jsou vysoce
dynamicCti, tzn. ze se k siti nepripojuji a neodpojuji pravidelng, a hetero-
genni — hudebni sbirky jednotlivych peert se vyrazné lisi.

P2P sdileni nevyhnutelné zmeénilo podobu konzumace hudby a bude
v tom pokracovat. V centru diskuze o tomto sdileni je formulace, ze
zvuk je majetkem, pripadné ze médium s timto zvukem (CD) je majet-
kem. KdyZ toto médium eliminujeme, jak to ¢ini P2P systémy, objevi se
mnozstvi otdzek tykajicich se kompenzace (a otézek, co se vibec ma
kompenzovat — album jako umeélecky objekt nebo tviréi Usili?) a toho,
jakéd ma byt role vydavatelstvi na trhu zaméreném na stahovani.

To, Ze ¢im dal vic lidi spoléhd na konzumaci hudby v digitalni for-
me, problematizuje postaveni umeleckého objektu. Akce ¢asto probiha
v nasledujicim poradi: a) koupit album, b) prevést do digitalni podoby,
c) sdilet vysledné soubory. Premrsténa cena a neatraktivni vlastnosti
udélal z CD v rdmci kultury stahovani pomérné zbytec¢nou zalezitost
stejné jako z vinyll a predehranych kazet (coZz neznamend, Ze tyto
predméty nemaji hodnotu pro sbératele a nadsSence). A neékteri tvrdi,
ze ddvodem, pro¢ kupovat CD, je podpora umélce a shératelstvi ume-
leckych objektl. Samotny objekt ale stoji na hlinénych nohou: CD, kte-

réd se dnes vydavaji, jsou diky klesajicim prodejim po vSech strankach
¢im dal zfusovangjsi.

Simon Reynell, zakladatel vydavatelstvi Another Timbre, ma v sdo-
bé radu otazek: ,Z mnozstvi promonahravek, které mi chodi postou,
soudim, Ze spousta muzikantl chce vidét svou hudbu na CD — ale
proc¢? Je to tim, Ze netreleasy obvykle nevzbudi tolik pozornosti a ne-
vyjde na né tolik recenzi jako na CD? A nezmeéni se to? Pokud prodej
nosicd klesne do té miry, Ze se nevyplati cédécka s [experimentalnil
hudbou vyrédbét, daji muzikanti prednost vydavani na CDR nebo ve for-
mé download(? Kolik procent z nds bude za deset let pordd mit CD
prehravac? Jsem si jisty, ze existuji druhy experimentaini hudby, kte-
rym vice slusi digitalni distribuce nez fyzickd, ale existuji i nahravky,

kterym nejvice slusi format CD? Zaplati ,sdileci, pokud labely na své
stranky umisti ,tlacitko poctivosti“ zadajici prispévek po téch, kdo drive
stahovali neautorizované — nebo to dopadne jako s ,krabicemi pocti-
vosti® pred anglickymi obchody, kdyz se luza zblazni a za¢ne rabovat?
A byli by sdile¢i ochotni prispét, kdyby vedéli, ze jejich penize jdou primo
k hudebnikdim a ne k vydavateli?"

Reynell zastava nazor, Ze neautorizované sdileni je nepoctivé a po-
Skozuje vydavatele i hudebniky, ,jejichz préce je rozkradana." Rovnez
je skepticky k ndzoru, Ze si lidé po staZzeni alba a jeho poslechu koupi
CD a rika, ze tak ¢ini jen naprostd mensina. Coby majitel vydavatelstvi
zkrétka zastava nazor, ze sdileni zt&Zuje existenci vydavatelstvi specia-

napster.
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lizovanych na experimentalni hudbu. Navzdory jeho odsouzeni ,tlacitek
poctivosti® zaznamenala moznost stahovani za cenu uréenou uZiva-
telem prece jen nejaky (finanéni i medialni) Uspéch. Podobné metody
ale nenabizeji Zddnou pomoc pri finanénim planovani provozu malych
specializovanych vydavatelstvi a tudiz neumozriuji financovani produkce
kvalitnich vyrobkd (kvalitnich nikoliv ve smyslu hudebni hloubky, ale ve
smyslu nakladl na materidl a tisk).

Ne vsichni ale sdileji Reynelllv nazor. ,Antoine” z vydavatelstvi
Presqu'lle Records hovori o dynamice skupin a pozitivech plynoucich
z file-sharingu: ,J& jsem za sdileni soubord rad, protoze mi umoznilo
objevit spoustu véci, nejen hudby, ale i lidi a myslenek. Neocenitel-
ny prinos. Pred lety jsem nemél penize na nakup desek; ted je mam
a desky si kupuji a myslim, Ze kazdy, kdo si kupuje desky, vidi, kam jeho
penize jdou.”

Bez ohledu na tyto protichddné nazory je dopad na vydavatelstvi
bezpochyby kruty. Predpokladejme, Ze labely, o kterych tu byla rec,
,to délaji* v prvni radé z lasky k hudbe, nikoliv pro generovani zisku. Se
stdle rostouci siti P2P si vydavatelstvi osvojuji Ulohu jakéhosi filtru:
aktivné vybiraji a distribuuji. Role souc¢asnych maijiteld vydavatelstvi
v nestandardnim distribué¢nim prostredi se tedy meni: bariérou mezi
posluchac¢em a hudbou jiz neni cena, ale vybér.

Jak pise Jon Abbey, zakladatel basty elektroakustické improvizace,
vydavatelstvi Erstwhile: ,,Pro me je role vydavatelstvi (v idealnim pripa-
de) klicova a myslel jsem si to jiz dlouho predtim, nez jsem zalozil Erst,
kdyZz jsem byl pouze jednim z téch nadsengjsich konzumentl hudby
v okoli. Kdyby vSechny labely zmizely, zajimala by mé hudba asi mnohem
meéneé, protoze jen prekvapivé malé mnozstvi hudebnikll je schopnych
udélat skvélou desku svépomaoci.”

Podle Abbeyho spociva zprostredkovatelska funkce vydavatelstvi
v asistenci a spoluticasti na formovéani vkusu a citlivosti nehudebniki
a ve strukturovani prezentace dila. Spoluprace je tedy stejné zasadni
v rdmci vyroby a distribuce jako v rdmci tvorby. PFijit o tento rys konzu-
mace hudby by proto predstavovalo citelnou ztratu. Predpokladany pad

formatu CD s sebou ale nemusi nutné stahnout i vydavatele, naopak,
mUze pro labely a jejich vztahy s hudebniky i spotiebiteli znamenat nové
moznosti a role.

Etické rozméry

A zde se dostdvame k dalsim otazkam tykajicim se P2P, predevsim
k otézce etické povahy: co presné je ,album®* ¢i dokonce vlastnictvi.
Napéti se mnohem vice tyka kompenzace nez pristupu k hudbé: hudeb-
nici by méli byt odménéni za své dilo, ne za jeho distribuci. Je-li tato
odmeéna vyplacena, je volna distribuce spole¢nym zajmem vsech (snad
az na majitele vydavatelstvi — vytvarni kurdtori nicméné bez odmény
nezlstavaji).

UvaZzovani o finanéni kompenzaci pro hudebnika je zaloZzeno na pred-
pokladu, ze hudba je komoditou. Kompenzace prostrednictvim prodeje
implikuje, ze poslucha¢ se ma& omezovat pouze na hudbu, kterou si
mize dovolit zakoupit. Na druhou stranu, nedostatek kupni sily neni
totéz co opravnéni pristupu k cemukoliv bezplatné.

Billy Gomberg, brooklynsky kytarista se zalibou v drones, prohlasu-
je, ze ,mou jedinou odménou za vSechny desky, co jsem vydal, byl ur-
Gity pocet téch desek. Jakékali penize, které svym dilem vydélam, jsou
moje a vydelavam si je tak, ze jdu a prodavam své nahrévky. Labely, se
kterymi jsem pracoval, i ty, jejichz majitele nebo hybatele znédm, se ne-
maohou pysnit zavratnymi zisky a jejich cilem je vétsinou pouze vydélat
tolik, aby mohly vydavat dalsi hudbu. A proto mam zaméstnani na plny
Uvazek. Jinak bych svou hudbu financovat nemohl. Ne¢ekam, Ze se to
zmeni, rozhodné ne v USA, kde ,podpora uméni‘ je pouhy vtip.”

Skupinova kultura

Az dosud byl fenomén P2P povazovan za skodlivy ve vztahu k z&-
kladnim principdm volného trhu, ktery povazuje hmotné i nehmotné
predméty za komoditu a majetek. Houslista a umélec ze staje vydava-
telstvi Another Timbre Matt Milton ma za to, ze ,sdileni je kapitalismus
ve své nejbarokngjsi podobé: komodity jsou na jedné strané vzyvany
a kreckovany, na druhé hluboce opovrhovéany a podcenovany.” Takto
kriticky Uvod diskuze predem zavrhuje pozitivni vysledky, které jsme
v oblasti sdileni nalezli, nebo alespon jejich moznosti.

Uvnitr této oblasti je pritomna zvidavost a schopnost tuto zvida-
vost uspokojit. Jednou z vlastnosti P2P je, Zze podporuje ,prdzkum®
— napriklad umoznuje posluchaclim a hudebnikdm nejprve si urcitou
nahravku poslechnout, coz prisni velci vydavatelé vétsinou nedovoluji.
Sam Gomberg si klade podobné otazky: ,Je to naprosto etické? Ne,
ale j& chci podporovat labely vydavajici hudbu, kterou opravdu réd po-
sloucham a kterou posloucham opakované.” Odpovedi na tyto opravné-
né pozadavky ,sdilecd” jsou streamingové internetové stranky, které
umeélecky obsah kompenzuji generovanim ziskd z reklamy.

Tyto streamingové stranky ale ¢asto pochlebuji masovému vkusu
a tém, kdo prozkoumavaji okrajovejsi zanry, nemaji moc co nabidnout.
Neni ni¢im neobvyklym docist se na hudebnich férech, Ze ,bez ilegalniho
stahovani bych se k téhle hudbé nikdy nedostal.” | kdyz podobné tvrzeni
mize byt pravdivé jen zc¢dsti, jasné poukazuje na nastupujici socidlni
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zpUsoby ziskavani hudby, jimzZ se vystavujeme v rémci file-sharingovych
platforem. Ziskavani zvukovych nahréavek prostrednictvim stranek pro
sdileni souborl (napr. Soulseek) navic znamend, Ze aktivné povolujete
pristup k vasi vlastni shirce. Tato jednoducha etika ,zadné soubory
— zadné sdileni* je prikladem takzvané ,zlodgjské cti®, jak to alespor
oznacil editor magazinu The Wire.

Maiji se tedy labely, hudebnici a spotrebitelé zkratka naucit v téch-
to novych podminkéach zit a adaptovat se na né? Na jednu stranu ano
— a nemusi to samo o sobé nutné byt néco $patného, nebot to otvird
nové prostory konzumace hudby a neprimo ovliviiuje pribuzné aspekty
distribuce hudby, jako je zvysujici se ndvstévnost koncertd, ktera zavisi
na rozsirovani hudebnich zélib posluchacl prostirednictvim sdileni.

Reakce

Je jasné, Zze dopad P2P zvysi napéti i v otdzkach tykajicich se
porusovani autorskych prav. Toto napéti nejviditeln&ji zaznamenano
na zacatku tisicileti behem procesu s Napsterem, o kterém se psalo
na titulnich strankach novin a do kterého vstoupili Metallica a Ma-
donna.

Mezi opatreni zavedend v roce 2003 asociaci Record Industry
Association Of America (RIAA) patril podnét k soudnimu jednani, diky
némuz se pozdeji pred soud dostali lidé vyuzivajici sdileci software
k nelegalnimu stahovani. Postup byl nasledujici: RIAA byla upozorné-
na nebo sama nalezla nelegalniho ,sdilece”, RIAA poté kontaktovala
jeho poskytovatele internetu (ISP), poté ISP uZivateli predala upozor-
néni od RIAA nebo uzivatele jednoduse pozadala, aby toho nechal.
Pokud uzivatel internetu nadale sdilel, mohlo se mu dostat dalSich va-
rovani, mohlo dojit ke snizeni rychlosti jeho pripojeni nebo k Gplnému
odpojeni, posléze i k pravnim krokdim. Ponékud nechrabany a pomaly
pribéh tohoto procesu se velice ¢asto neslucéuje s ,rychlosti zivota“
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mnoha online platforem pro sdileni souborl, proto je realny dopad
zastrasovacich akci RIAA pomérné problematicky.

Ve snaze napravit tuto situaci prisli védci z eindhovenské Univer-
zity technologii s audiodaktyloskopii: ,Podle popsané daktyloskopické
techniky je proud audiosignalu preveden do proudu dvaatricetibitovych
pod-otiskd. Z pétiminutové pisné je téchto pod-otiski 25 000, takze
stredne velkd databaze deseti tisic pisni poskytne priblizné 250 milio-
nd pod-otiskd. Diky tomu bude mozné znat obsah P2P a tudiz ze sité
odfiltrovat neautorizovany obsah.”

Audiodaktyloskopie sice file-sharing jesté neovlivnila, jeji koncepce
ale poukazuje na cyklicky zplisob autodestrukce obsazeny v digitalni
hudbé: rané digitalizacni procesy (a rozvoj médii a technologii a zvy-
Sovani zvukové kvality) ndm prinesly CD, tedy format nevyhnutelné
vedouci ke sdileni, které je nyni mozné odhalit audiodaktyloskopii, jez
bojuje pravé proti charakteristickym znaklm, jez digitalizaci odliSuji od
ostatnich technologii — tedy témer okamzitému sdileni.

Zaver

Legalni stahovani prostrrednictvim Bandcampu, iTunes nebo jakékali
pristi zhavé novinky nakonec ovlddne hudebni priimysl. Sdileni soubortd
bude pritomno i nadale, mozna ale jen na periferii. Hudba vydavana na
fyzickych nosicich se mize dockat osudu tiskd nebo obrazli dostupnych
pouze bohatym sbératelim. Ostatni budou odkdzani na mp3 ,repro-
dukce®, jakysi ekvivalent pohlednic. Nékdejsi kruhové proudeni penéz na
alternativnich trzich — od tvlrce k priznivci a zpét k tvirci — se zkrétka
pro mnoho lidi, snazicich se v tomto systému i nadale pracoval, stalo
neudrzitelnym. Stahovani zdarma mélo ale také nesmirny vliv na veli-
kost posluchacské zékladny okrajové hudby. To neni bez vyznamu a bez
hodnoty, hmotnou kompenzaci to ale stale nenahradi. |

2.

I

|

Simon Reynel ;




koncertu.cz
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Sam sobé sabotérem

Keith Fullerton Whitman

Text: Jan Faix

Americky elektronicky experimentator Keith Fullerton Whitman tvrdi, ze ,dualismus v rdz-
nych formach prostupuje vétsinou jeho prace”. V jeho dile Ize skute¢né neustale sledovat
vice tvarcich linii, privodnim jevem toho muize byt i dlouhd rada uméleckych pseudonymu,

jez v raznych dobdch kratce ¢i déle vyuzival, a odpovidajici je i jeho zaliba v produkci splito-

vych alb, a to nejen s radou dalsich umeélct, ma za sebou ostatné uz i split sdm se sebou.

Tento nyni osmatricetilety hudebnik usazeny v Somerville ve
staté Massachusetts se s kompozici elektronické hudby sez-
namoval jiz od détstvi, v té dobé vybaven pouze poc¢itacem Com-
modore a postupné narudstajicimi znalostmi dobové tanecni hudby
i evropskych avantgardnich skladateld ze Sedesatych let ¢i tehdy
rodiciho se svéta elektroakustické improvizace. Pri studiich elek-
tronické kompozice na bostonské Berklee College Of Music (pod
vedenim profesora Richarda Boulangera) se zpoc¢atku angazoval
v souborech rlzné orientovanych od rocku pres dub-electro
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az po improvizacni hudbu (EI-Ron, The Finger Lakes, Sheket/
Trabant), napriklad svou bakalarskou kompozici Errors (1996)
ale postavil na mechanickych a datovych chybach rlznych
zdznamovych meédii. Jeho tehdejsi sdlové aktivity byly znacne
rdznorodé a Whitman se je tak rozhodl prezentovat pod rlznymi
umeleckymi jmény, z nichz se (vedle naprt ASCIIl, The Superla-
tives nebo Anonymous) jako nejzivotnéjsi ukdzalo Hrvatski. Na
prvnim albu pod timto jménem, Oiseaux 96—98 (na vlastnim la-
belu Reckankreuzungsklankewerkzeuge, 1999), prinesl| osobitou
kombinaci IDM elektroniky, breakbeatu, sonickych experimentl
ale i hry na elektrickou kytaru. Podobné, ale s podstatné vetsi
rockovou razanci i nadsazkou, pracuje v téze dobé treba také
v projektu Gai/Jin. Predevsim Oiseaux 96—98 Whitmana vel-
mi proslavilo, napriklad ¢asopisem Wire bylo zarfazeno do prvni
desitky ve vyroénim hodnoceni, a zpUsobilo velky zajem mnoha
dalsich vydavatelstvi. V nasledujicich letech tak Keith Fullerton
Whitman publikoval své nahravky na radé zajimavych labeld, napfr.
Leaf, Lucky Kitchen, Planet-Mu, Tonschacht, pocinaje vyraznou
deskou Playthroughs (2002) zdomacnél také na chicagskeé
znac¢ce Kranky. Z dlouhého seznamu umélcl, s nimiz navazal
razné formy spolupréace (koncertovani, spoleé¢né nahravky, re-
mixy) jmenujme tifeba Matmos, Orena Ambarchiho nebo Davida
Grubbse. Chytrym tahem ke zviditelnéni v mezinarodnim kruhu
elitnich avantgardistl bylo LP Attention: Cats (Reckankreuzung-
sklankewerkzeuge, 2001) obsahujici pétatricet remixt skladeb
rdznych hudebnik(, jako Jima O’Rourka, Christiana Fennesze,
Pan Sonic, Christiana Marclaye apod. Timto titulem zaroven
ukongil predevsim z ekonomickych dlvodd cinnost svého vyda-
vatelstvi a nékolik let se vydavatelskou ¢innosti nezabyval. Pak
vSak nastartoval dalsi znacku Entschuldigen a zalozil také inter-
netovy obchod Mimaroglu Music Sales.

Zpatky k dratum

Na prelomu tisicileti se ve Whitmanoveé tvorbé projevu-
s pocitaci a digitalnimi tech-
nologiemi. Ve snaze pracovat nyni jiz v prevazné netanecni
abstraktnegjsi hudbé vice s ndhodou a se syrovejsimi zvukovymi
zdroji se postupné presouva k analogové elektronice, modu-

je stdle vétsi nechut k praci

ldrnim syntezdtordm ¢i tifeba soustavam kytarovych efektl, ale
i k akustickym nastrojim. Neznamend to vsak, ze by nasel ,,svou



cestu” a dale se prekvapivé nevyvijel. Pohled na svou dosavadni

praci jako na jednu vyvojovou linii programoveé odmita: ,Stéle se
snazim néco objevovat, cvicit, rozvijet nové myslenky a pristupy
a velmi rad pri tom svou préci zaroven sabotuji. Pokud se néco
v mé produkci zacind ustalovat (nebo dokonce stavat populdrnim
¢i charakteristickym), mam tendenci to zni¢it a zacit vse budo-
vat znovu od zacéatku. Umélci, kterym se podari najit svij vliastni
vyraz prilis brzy, museji podle mého nézoru trpét lehkou formou
demence, kterd jim v takové situaci umozriuje nadale existovat.”
Otazkou zlUstava, zda pravé z tohoto vééného hledacstvi Whit-
man tieba jen mimodék neucinil ten svij staly pristup k hudebni
tvorbé — nebyl by prvni ani posledni. O trfeba jen podvédomém
ztotoznéni se s timto ,konceptem” mize vypovidat i jeho pocatek
s vydavanim hudby také primo pod svym skute¢nym jménem.

V uplynulém desetileti publikoval Uctyhodné mnozstvi alb na mno-
ha znackach, poslech kazdého z nich vzdy jesté alespor o kousek
posouva posluchaci predstavu o Whitmanové obrovské tvardi sile,
erudici a stylovém zabéru (lorské desky Generator a Variations For
Oud And Synthesizer byly recenzovany v HV 1/2011). V posledni
dobé v prehledu jeho diskografie stale vice pribyvaji také nosice vy-
dané napUll s dalsimi hudebniky, tedy ,splity”.

Rozdélime se

Vydavani dvojstrannych meédii (predevsim gramofonovych
desek, ale i kazet), na jehoZz obsahu se rovnocenné podileji dva

umeélci ¢i soubory je predevsim v nemainstreamové kulture
zndmy dlouhodoby fenomén. Nizsi nékladnost ¢&ini ze splitu
~punkové gesto®, hudebniky na ném laka ale také komunikace
s dalsimi spriznénymi kolegy, vzajemna konfrontace tvorby
i moznost osloveni dalsich fanouskl. Keith Fullerton Whitman
v pripadé vétsiny svych splitl postupoval mirné odlisné. Béhem
intenzivniho sdélového koncertovani s moduldarnimi syntezatory
poridil v poslednich péti letech mnoho nahravek, které meél chut
zverejnit. Tyto koncertni zaznamy vétsinou logicky nedosahuji ta-
kové zvukové kvality jako jeho studiové prace, Whitman, ktery
jejich atraktivnost spatroval ale praveé v syrové autenticité, se
pro né rozhodl najit jiny zplsob vydani. Nakonec nabidl jejich
poskytnuti zdarma rdznym vydavatelstvim, jejichz produkci dis-
tribuuje skrze Mimaroglu Music Sales, praveé pro splitova alba.
Rada z nich tyto nahravky (vétdinou oznagené pouze datem
vzniku) uvitala a nyni postupné vydava. ,Predpokladal jsem, Ze
se na splitech setkaji s hudbou umélcd, s nimiz jsem nikdy ne-
spolupracoval a kteri trfeba ani nedélaji syntezatorovou hudbu.
Ze zatim vsechny nakonec vysly spoleéné s nahrdvkami elek-
tronickych hudebnikd, s nimiz se znam velmi dobre (Carlos Gif-
foni, Ben Vida, Mike Shiflet ¢i Alien Radiol, je pro mne docela
vtipnd skutecnost.” Splitova alba s témito nahrdvkami se vymy-
kaji i proklamované myslence ekonomické Uspornosti. Zvlaste
v pripade dvou KFW/Ben Vida (Amish Records)
a KFW/Alien Radio (Dekorder), jde o luxusni vinylové edice.

letosnich,

V duchu Whitmanovy oblibené myslenky dualismu je z téchto
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splitd nejkoncepcénéjsi druhy jmenovany. Whitman i némecky
hudebnik Ulf Schutte (zde jako Alien Radio, jde o dalsiho umeélce
uzivajicicho vice pseudonymi) své prispévky nahréli na tentyz
a vpravdé legendarni prikopnicky model moduldrniho synteza-
toru, jenz americky vynalezce Don Buchla zkonstruoval jiz v roce

1963. Nejen, ze jsou obé& strany desky po hudebni strance
perfektni, kouzlo tomuto albu dodava navic jesté diametralni
odliSnost pristupld obou hracd k témuz nastroji. Whitmanav kus
101105 vykazuje vsechny charakteristické rysy jeho tvorby.
Témeér ¢tvrthodinova ,instantni kompozice” ma vystavbu obdob-
nou symfonické vété. Rychla sequencerova ostinata v ni postupné
témbrové hutni, proméruji se a vrstvi pres sebe v propracova-
nou strukturu. Fakt, Zze pres rychlé tempo kazdého z ,partd”
je vysledny dojem prirovnatelny spise k majestatné mohutnému
toku, poukazuje na Whitmanovu spriznénost s minimalistickou
estetikou. Obtiznd kontrola procest v moduldrnim syntezatoru
nuti nékteré soucasné hrace k jedné linearni formé& smeérujici
improvizacné od jednoho bodu k dalsimu. Whitman se v tomto
ohledu s témito nastroji dostal diky svému mistrostvi ¢astecne
zpét ke klasictejsimu formalnimu mysleni. V sebechaotictejsi
strukture pracuje alespon s jednim z motivl jako s tématem,
jez maze prochazet rozlicnymi variacemi, ale umi se vratit
i v (alespon priblizném) pavodnim tvaru.

Dulezité je také zminit, ze Whitman posouva estetiku hry na
moduldrni syntezatory dalsimi smeéry. Napriklad s analogovymi
syntezatory spjaté otrepané klisé o ,reminiscencich na hudbu
starych sci-fi filmd* se zde jiz nevybavi ani naprostému laiko-
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vi. Whitman si zkratka vytvoril vlastni stylistiku, ktera se vedle
samotnych hracskych postupl projevuje i ve zpUsobu snimani
zvuku. Minimalné nékteré ze svych nahrdvek pro splity napriklad
natacel treba pomoci mikrofont v séle, obcasné hlasy publika mu
v zdznamu nejsou na prekazku.

Na Whitmanovu robustnost zareagoval Schutte filigranskou
Uspornosti a na svou stranu desky umistil pét malych etudek
subtilniho charakteru. Nékolik odlehéenych, prevazné perku-
sivnich zvukd se zde postupné potkdvd v neokazalych poly-
metrickych groovech. Po poslechu Whitmanovy strany umi
tyto skladbicky pobavit ivyvolat zamysleni nad nekone¢nymi
moznostmi syntezatord a lidské kreativity.

Pokud si ve Whitmanové diskografii vS§imneme splitu Hrvats-
ki/KFW, jenz vysel v roce 2010 na kazetové znacce Benifer
Editions, mdzeme nabyt dojmu, Zze to autor uz ve své hre na
schizofrenii néjak prehani. Tato kuriozita ve svété splitl ma ve
skutec¢nosti jesté promyslengjsi koncept. Keith Fullerton Whit-
man a vytvarnici Jacob Horwood a Andrew Zukerman se jiz delsi
dobu domlouvali na spolupréaci. Kdyz si potom design kazety oba
vytvarnici rozdélili (v obalu je vedle kazety i velky oboustranny
plakat), zareagoval na to Whitman v rédmci zachovani symetrie
i rozdélenim hudebniho obsahu. Na jedné strané jsou tedy divoké
a zvukové neucesané koncertni nahravky z let 2005 a 2006,
soucasneé produkci. , To je onen dualismus, o némz mluvim, a jsem
rad, Ze se zde tak hezky projevil.”

www.keithfullertonwhitman.com M
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Der Marebrechst

okouzlené dojmy bez pojmtu

Text: Petr Ferenc

Je paradoxné potésuijici zjistit, ze neékteri zajimavi hudebni tvarci vzdoruji duchu doby, v niz

v

je tak snadné o sobé Sifit informace a usilovat o pozornost. Prepestry zvukovy svet jese-
nického malife lezi za hranicemi ,vygooglitelnosti” a je trreba se do nej vydat po staromad-

nich cestach.

Jsou objevy, které nemohou nepotésit, titeba ten, ktery se mi udal ne-
kdy predloni, kdy mé ve schrance ¢ekala obalka z méstecka v Jesenikach.
Obsahovala dopis a hromadu CD, evidentné ¢ast rozsahlé diskografie
tvlirce, o némz jsem dosud nemél ponéti a ktery jako by v rémci soucas-
nych meéritek neexistoval: nemam internet, sdélil mi. Ta radost odpovedet
na dopis dopisem. Odpovedi, pravda, predchazela delsi pauza, neb jsem
zasilku (a tudiz zpatecni adresu) pii stéhovani tak kvalitneé zabalil, Ze trvalo
snad rok ji najit. Onen zéhadny tvlirce ale mezitim nahral dalsi prehrsel
desek. Uzivdm si hudby laskavé mi zaslané a s ni i moZnosti neglglovat,
nezjistovat o autorovi nic zbyteéného, nechat na sebe plsobit pouze dilo.
Je to bajecny pocit.

VSechny maji format nepotisténého CDR (lepsi fix nez samolepka, kdyz
uz se netiskne) a obaly prozrazujici optimismus i vytvarné nadani ,ja sam
obcas hlu¢im na svych vernisazich (tam je to tolerovano),” pise se v jednom
dopisu, ,a vétsi ambice nemam, vic mé bavi delat nahrdvky v klidu domova
a poustet je do svéta.” Po kratsim patrani zjistuji, ze Petr Valek, ktery se
za znackou Der Marebrechst skryva, je pozoruhodny malitt

Téseni se na Akitu

Objemnou hromadku Slo rozdélit na dvé podskupiny, na jedné byl jako
umeélec uveden Der Marebrechst, na druhé Notrow 32, coz, jak vyplynulo
z dopisu, je improvizacni elektronické duo, které ma Marebrechst s jed-
nim kamaradem® a které ma na konté snad padesat nahravek. Na zadni
strane jedné z nich se doc¢teme, Ze skupinu tvori G. Hujber a VAPE.

Samotny Der Marebrechst je proti ¢ernobilé, ponékud predvidatelné
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vizudlni estetice Notrow 32 (ve smyslu pouZzivani starych fotografii: ano,
zlaté ¢asy avantgardy ve dvacatych a tricatych letech a industrial/noise
jdou uz tricet let k sobé&) na svych obalech az opulentné barevny a hravy,
ve chvili, kdy dojde na srovnavani obsahu alb obou projektl, jsou za vese-
|é vtipalky ¢asto spise Notrow 32, zatimco Der Marebrechst praktikuje
pomeérné urputny noise. Jeden nazev alba za vSechny: TéSeni se na Akitu
14. 3. 2008. Takhle bujné se citil fanousek Merzbow pred spatienim své-
ho idolu. Kdybych mél srovnavat, touhu obsahnout v hudbé ,vini srn” ma
Marebrechst spole¢nou s dnes jiz bohuzel neaktivnimi VO. |. D, puzeni
budovat olbrimi diskografii zase s Napalmed — snad jen s tim rozdilem,
ze zatimco mostecky Radek Kopel netinavné komunikuje s celym svétem
a je mimo jiné zastoupen i na desitkach splitd a kompilaci na nejriznéjsich
labelech, Der Marebrechst si svou rfadu nahravek ocividne vyrabi tak néjak
vskrytu a sdm pro sebe, piipadné nékolik blizkych. Z&dné z jeho cédédek
si nehraje na dilo nezavislého labelu, u vSech je pritomny prijemny prvek
kutilstvi a ruéni prace. Zadmeérné nepiSu anglické dyajvaj, protoze to se
k podobeé téchto alb naprosto nehodi.

Ve svété experimentalnich kapel, které jsou schopny vydat nékolik
nahréavek do roka, se zcela zménila koncepce alba: nejde o shrnuti toho
nejlepsiho z dejme tomu rocni prace, ale o zdznam nalady toho kterého
okamziku nahrévano. Co si budeme povidat: improvizace na prvni dobrou
(at uz je jeji kvalita jakakali) je vzdycky snadz proveditelnd nez desitka no-
vych pisni¢ek ¢i kompozic. V rozséhlych, snadno vznikajicich diskografiich
je pritomno vzdy néco denitkového a shératelského, ¢lovek tak trochu pise
(hraje) o sobé a shird sebe sama. Navic se takto rozsahla tvorba c¢asto
vzpird souhrnnému kritickému uchopeni a lecktera z jejich polozek je pou-

Akusticky CD prehravad






hym internim vtipkem. Nikdo jiny nez autor si v této fece zvuku nemdze
zcela rozumeét — a ani to neni jisté, zasahne-li do hry dada a ndhoda. Je
totiz spousta tvircd, kteri ,nastavuji vychozi podminky*, aby byli sami
prekvapeni vysledkem.

Ostatné, o par deskach jsem se v dopisech néco dozvedel: ,Bad
Recording — to je schvalne takova neposlouchatelna véc, kde je véech-
no $patné. Zvuk je sniman reproduktory a sluchatky a nahrédn na Spat-
nou kazetu v starém, skoro nefunkénim kazetaku. Hem Tches Sesna
— to jsem testoval nové zakoupeny LINEB FM. Swighen — Mic. snima
néjaké akustické sramoceni, echo, kombo s nesnesitelnym zvukem
a zase mic. DAl uz nejsem pametliv.

Ale duchodci drzeli

A jak postupuije ,.blouznivec nasich hor* Der Marebrechst? V jed-
nom dopisu mi poslal seznam hudebnich nastrojd, které pouZiva.
Kromeé elektronickych krabi¢ek a kldves jsem se docetl: el. Kytara,
basa, akordeon, melodika, kiidlovka, klarinet, okarina, zobcoveé flétny,
xylofon, zvonkohra, bubinky, chrestidla, diktafon na kazety a nastroje
vlastni vyroby.

Nastroje vlastni vyroby byly vyobrazeny na prilozeném listu pa-
piru: koldz snimkda z doméci dilny ¢i studia mé zaujala svym poetic-
kym neladem, kdy se vali ,vSe na vsem". A ty ndpady! Hraci strojky
z nalezenych kus( kovll od krabic na olgj pres piiborovy ndz az po
cowbell, kvazininéra z plechovek od konzerv (kovovy valec se tie o ko-
vovy jazycek), plechovéa elektrickd kytarka s pruzinou misto struny
(zde tusim inspiraci Merzbow), druha z difevéné krabice, loutna, jejiz
ladici kaliky jsou snad z varecek, oscilator s horizontélné polozenym
reproduktorem tlumenym plastovym kanystrem... na ten papir se da
koukat snad donekonecna. Mate-li rédi vyluzovadla FrantiSka Skaly
¢i umeélcd z okruhu vystav Orbis Pictus (Petr Nikl, Martin Janicek,
Ondrej Smeykal, Jiri Konvrzek...), vézte ze Marebrechstovy kreace
vypadaji mnohem syroveji. Kratky medailon, ktery Petru Valkovi vyro-
bila CT2, predstavuje dalsi instrumenty: elektroakusticky cimbal na
bazi cvrnkaciho stolniho fotbalku &i klec, na jejimz dné drnéi plechove
paky — pry chybi pouze ,tlumi¢” v podaobé plySového zvitatka, které
bude pri hi'e nadskakovat... pry néco mezi loutkovym divadlem a hlukovym
nastrojem.

S divadlem rozesmatych milovnik( pisni v ndmornickych trickach Der
Marebrechst dikybohu nema nic spole¢ného — jeho hudba je abstraktni,
volné plynouci, sponténni a neuchopitelnd. Jeji autor sice priznava, ze
prahne ,po tom zalozit tu néjakou super skupinu o 20ti lidech, kazdy
bude mit nastroj, na ktery nebude umét hrat, no to by bylo béjo. Obcas
za mnou prijde navstéva s tieba Sti detatky, ja jim zapnu nastroje a oni
zadnou radit. O, jaka skvéla hudba. Déti maji mysl otevienou.” A nejen
déti, jak ukazuje eponymni, sedm let staré CD skupiny Jarni vangé: ,,Kdy-
si jsem pracoval v domové dlichodct a nadseny jinou hudbou, vsechny
nahravky, co se mné dostaly, poustél jsem tamnim obyvatellim (pravda,
i personalu, ale ti s ukazovacky v usich prchali). Ale dichodci drzeli a ko-
mentovali, co jim ktery zvuk pripomina. Casem vznikl jakysi posluchacsky
okruh a pak uz stacilo jen dotahnout hrnce z kuchyné a huréa na to!
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Je neuveritelné, jak se lidé pres 80 dovedou uvolnit a blbnout jako déti.
A tak vznikla skupina Jarni viing.”

Dodavém, ze udery a selesty Jarni viné opentlené zpévem sta-
rfickych evergreent (Pro¢ ta sova tolik houkala) davaji dohromady jed-
nu z nejbizarngjsich a zéroven nejsvézejsich desek, jaké v Cechach kdy
vznikly: mimo v&echny myslitelné kategorie, s vtipem, duchem i $petkou
prilezitosti k dojeti.

Ma-li Valkovo album ,,prirodni nézev”, Ize ocekavat necekané. Doslova
Uzasneé prekvapeni se skryva v decentnim obalu alba Ticho lesni mihy.
Kaotoucek — nosi¢ — je prahledny, jemné brouseny k delikatni mlhavosti...
a hraje ticho... Podobné vymluvny ¢&in, jako kdyZ japonsky noiser The Ge-
rogerigegege vydal jako jedno své album plechovou krabicku se Sroubem,
aby si lidé chrastili, a zaslouzili olomoucti androsi Elektrickd sviné coby
svou jedinou desku booklet s texty a pivnim téckem velikosti kompaktu
misto kompaktu. Bodejt, kdyz pokazdé hraji jinak.



RuZové prasatko Sapfo

Prekvapeni nas ale neminou ani na zdanlivé predvidatelngjsich albech
Notrow 32. Jsou zvukové mnohem jemngjsi a obcas vylozené ulitlé: z al-
ba Sapfo s tvari predvélecné fimové divy na obalu na nas po Uvodnim
instrumentalnim kusu misto lesbickych snd vykoukne rozkosna basnicka
0 touze po rdzovém prasatku, které by basnika meélo rédo takového, jaky
je... DVD Frankdv mlyn zase obsahuje pét kratkych filmd, jez nezapitou
Svankmajerovskou inspiraci, nejsou ale vibec Spatné. Co mé na tomto
filmo-albu vzrusuje nejvic, neni (trosku nedstrojné obsazend) naha herec-
ka, ale touha nalézt kvazi$vankmajerovi kvazilisku prostrednictvim ready
mades: Notrow 32 tu kromé dvou Vélkovych intermezz (jeho spoluhrac je
zde za herce) jednoduse pouzivaji hudby Apocalypticy, Jéhanna Jéhanns-
sona a Georgese Bizeta. Dalsi okouzleni z nepredvidatelného. ..

Notrow 32 podle Vélkovych slov odpocivaji a termin vzkriseni neni sta-
noven, snad k priblizné péti desitkdm existujich nahravek pribudou dalsi.

Jako novopeceny fanousek odchazim se dale kochat. A vézte, mili
prazsti ¢tendri, Zze Der Marebrechst bude hostem dubnového koncertu
série Wakushoppu. |

Verikalné-harizontalni hlukara

Piano — buben
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Zapadni hudba z Orientu

Text: Matéj Kratochuvil

Hudebni globalizace se nevyhnula ani soudobé vazné hudbé. Skladatelé z celého svéta se
uci vyjadrovat se hudebnim jazykem Evropy a vlastni koreny pri tom nékdy odkladaji, jindy
naopak vyuzivaji jako ddlezité koreni. Nabizime nékolik sond do zemi Blizkého i Dalného Vy-

chodu.

Orient predstavoval pro evropskou kulturu vzdy cosi ldkavého
a zaroven tajemného a evropsti umeélci se ¢asto snazili tuto fascinaci
ve svych dilech zachytit. Lze uvést mnohé priklady od imitace turecké
vojenské hudby z ¢asli Wolfganga Amadea Mozarta, pres napodo-
bu indonéského gamelanu ve skladbach Clauda Debussyho po tvorbu
Johna Cage ovlivnénou japonskou estetikou i filozofii. Vztah mezi Vy-
chodem a Za&padem Ize ale sledovat i z opac¢né perspektivy. Zatimco
totiz Zapad snil o Orientu, tamni kultury vstiebavaly evropské vlivy
v mnoha oblastech, hudbu nevyjimaje. Ac¢koliv maji asijské zemeé vlast-
ni tradice toho, co bychom mohli nazvat umeéleckou hudbou, zapustila
v nich koreny i klasickd hudba Evropy. Samozrejmeé se tak délo v jed-
notlivych zemich v rlzné mire a rdznym zplsobem.

Tolerovana hudba

Ackoliv v muslimskych zemich nema hudba, tim spise pak hudba
s koreny v kiestanské Evropé, Uplné snadnou pozici, i zde existuji
skladatelé ovlivnéni zapadni hudebni modernou.

Za zakladatelskou postavu moderni vazné hudby v Irénu je
povazovan Alireza Mashayekhi. Narodil se v roce 1940 v Tehe-
ranu a jako student se nejprve veénoval klasické hudbé své rod-
né zemeé. Ve studiich ovsem pokracoval ve Vidni, kde byl zakem
Hannse Jelineka, skladatele s ¢eskymi koreny, jenz byl také pri-
mym studentem Arnolda Schénberga. Skrze ngj se Alireza Ma-
shayekhi seznamil s celym spektrem evropské moderni hudby,
coz pak jeste doplnil studiem elektronické hudby v nizozemském
Utrechtu. Po navratu zac¢ind v Irdnu propagovat to, s ¢im se
v Evropé sezndmil, v devadesatych letech zaklada Teheréanskou
skupinu pro novou hudbu a Irdnsky orchestr pro novou hudbu.
Hudebnici obecn& nemaji v frénu snadny Zivot. Neexistuji piimé
zdékazy urcitych druhd, ale urady dokazi koncertni produkci znac-
né zkomplikovat. Soudoba vazna hudba je paradoxné ke svému
Ste sti povazovana za natolik spolec¢ensky nevyznamnou, Ze neni
Gastym cilem. Na druhé strané se ani netési statni podpore.

Skladby Alirezy Mashayekhiho nespojuje jasné identifikovatel-
ny styl, protoZe autor vyznava pluralitni pristup a s kazdou sklad-
bou hledad novou kombinaci kompozi¢nich postupl. V rfadé z nich
jsou slysitelné prvky perské tradiéni hudby. Nékdy jde o vyuziti
konkrétnich stupnic, jindy o specificky zplisob postupného rozvije-
ni Ustrredniho melodického modelu nebo o mikrointervalové odchyl-
ky, které hudbé dodavaji charakteristické zabarveni. Irdnskost
téchto prvkd je nékdy identifikovatelnd snadno, jindy jsou tyto
koreny skryty hloubgji pod povrchem. Prikladem hudby vychazejici

z perskych hudebnich forem, kterd ovéem neplsobi zddnym zjevnym
orientalismem, je skladba nazvana Nous ne verrons jamais les jardins
de Nishapour pro orchestr a dva klaviry z roku 1978. Jeji nazev
v prekladu znamena ,nikdy neuvidime zahrady Nisapuru” a odkazuje
k historickému meéstu na severovychodé Irdnu. SlySime v ni husté
klastry, vrstvy pohybujici se v rlznych tempech, nesrozumitelné hla-
sy ze zadznamu. Zvukovy hcaos se ovéem na nekolika mistech zastavi
na jednom tdénu, na néjz se opét zacnou nabalovat nové vrstvy. Do
zébéru Alirezy Mashayekhiho patri také elektronickd hudba, jejiz re-
prezentativni vybér vysel na znac¢ce SubRosa.

Od konce devadesétych let se rozsirtuje pocet skladateld z arab-
skych zemi, kteri se vénuji zapadnimu stylu komponovani, zatim vSak
mezi nimi nevyrostl zadny vyrazny hlas, ktery by dokazal dédictvi
vlastni kultury plodné spojit s evropskymi kompozi¢nimi postupy.

Jako typicky zdstupce mladsi generace mize poslouzit Zaid Jabri,
jenz pochazi ze Syrie. Narodil se v roce 1975 v Damasku a kompozici

Tan Dun, Foto: Nan Watanabe
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Younghi Pagh Pahn, Foto: Si-Chan Park

studoval v polském Krakové. Jabriho hudba je kosmopolitni a neodka-
zuje vyslovne k arabské kulture, jisté naznaky ovlivnéni ovSem hledat
muzeme. Napriklad jeho skladba Glyptos pro bici a flétnu, kterd vznik-
la v roce 2005 na objednavku festivalu Varsavsky podzim. Kompozici
nedoprovazi zadny mimohudebni program ¢&i autorsky komentar, rec-
ké slovo glyptos ale odkazuje k procesu tvarovani ¢i sochani, mize-
me tak hledat paralely mezi opracovavanim kamene pri vzniku sochy
a zpUsoby, jimiz je zde tvarovan zvuk. Zaid Jabri ve skladbé pracuje
s vyraznymi kontrasty dynamiky, hrac¢e na bici nechava tlouci do na-
strojl s extrémni silou, aby pak nékolik zavéreénych minut pracoval
se zvuky velmi jemnymi a uklidrujicimi. Praveé v rytmickych vzorcich
bicich nastroji a koneckoncd v samotné kombinaci flétny a perkusi,
které je v arabské hudbé ¢astd, mizeme slySet vliv syrské hudebni
tradice — ovsem dlkladné pretaveny.

Za Velkou zdi

Cina je zemi, kterd ma vlastni obrovskou tradici umélecké hud-
by, ale aniz by slevovala z hrdosti na vlastni kulturu, aktivné prijala
i hudbu evropskou. Na konci dvacatého stoleti Cina zadala vedle
levného textilu, hracek a elektroniky zaplavovat svet i dalsim dru-
hem zbozi, totiz interprety evropské klasické hudby. Vedle genial-
nich klaviristek a houslistd obehravajicich standardni repertoar se

v Ciné ovéem daf i skladateléim hudby nové. Jejich situace ovsem
nebyla praveé jednoduché vzhledem k tomu, jakymi kotrmelci si ¢in-
skd kultura prosla v obdobi po druhé svetové valce. Komunisticka
strana v ¢ele s Mao Ce Tungem zpoc¢atku zapadni hudbu tolerovala,
pozdegji ji vsak zacala — udajné pod vlivem Maovy ¢tvrté manzelky
Jiang Qing, tvrdé potlacovat coby burzoazni projev. Skladatel He
Luting (1903—1999) byl pry dokonce fyzicky napaden za to, Ze se
v televiznim poradu zastal Clauda Debussyho. Po smrti Mao Ce
Tunga v roce 1976 se situace zacala ménit, znovu byly otevirdny
konzervatore a novd generace skladatell zac¢ala navazovat kontakt
se sveétem. V hudbé téchto autord se misi ¢inské tradice, evropska
predvale¢na hudba i novéjsi trendy, s nimiz novi ¢insti skladatelé
pomeérné rychle srovnavaji krok.

NejzndmejsSim z této prvni generace nastupujici po takzvané kul-
turni revoluci je Tan Dun, ktery se do povédomi zapadniho publika
dostal predevsim jako autor filmové hudby. Narodil se v roce 1957
a od konce osmdesatych let zZije prevazne ve Spojenych statech. Zvuk
zdpadniho symfonického orchestru spojuje s ¢inskymi nastroji nebo
nechava orchestralni hrace napodobovat témbry ¢inské hudby pomo-
ci neobvyklych technik hry. V jeho kompozicich také instrumentalisté
¢asto zpivaji ¢i produkuiji rizné vokalni efekty.

Vyse uvedené plati pro Tan Dunovu skladu On Taocism, tedy O Ta-
oismu, kterou napsal v roce 1985, kratce pred dokonc¢enim studif
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v Pekingu a odchodu na Zéapad. Inspiraci byla smrt jeho babicky a ta-
oisticky pohrebni ritudl, jehoz se Tan Dun zuc¢astnil ve své rodné
provincii Hunan. Cinské vlivy u Tan Duna nejsou n&&im, co by do jeho
dél podvedomeé ,prosakovalo®, prace s kontrastem Vychodu a Zapadu
je pro ngj jednim z ddlezitych tvarcéich prostredkd. Je znat Zze s po-
stupem let se evropska ¢ast jeho hudebniho jazyka stéle vice posouva
k romantickym melodiim a konsonantnim harmoniim. (O Tan Dunove
opere Prvni cisar jsme psali v HIS Voice 3/20089.)

Tan Dun sice zije nekolik desetileti ve Spojenych statech, ovsem
odkazy na c¢inskou kulturu jsou jeho nezbytnym poznavacim zname-
nim. Hao-Fu Zhang se narodil v roce 1952, patii tedy do stejné ge-
nerace jako Tan Dun a stejné jako on hleda rovnovahu mezi domacimi
koreny a evropskym vlivem. Ve srovnani s Tan Dunem se ovSem Hao-
-Fu Zhang vice drzi klasickych zépadnich forem i zvukd, coz dokazuje
jeho kvintet Quintette — Qin-Xiao pro smyccoveé kvarteto a klarinet.
V ndzvu této kompozice se skryvaji dva ¢inské nastroje: citera gin
a bambusové flétna xiao, jejich charakteristiky jsou zde transformo-
vany a svéreny evropskym nastrojim. Jejich hraci tak napodobuji mi-
krotonalni ténové variace priznacné pro ¢inské nastroje a také jejich
specificky témbr bez vibrata. | v dalSich svych skladbach je Hao-Fu
Zhang po zvukové strance vlastné Evropanem, ktery ¢inské hudebni
geny uplatfiuje mnohem skrytegji.

Také v Koreji, presngji v jeji jizni ¢asti, nasla soudobd kompozice
evropského strihu pomérné vyraznou odezvu. Moderni technologie se
v Koreji doplfiuji s tradi¢ni kulturou, coz se odrazi i v tvorbe sklada-
teld, ¢i, v pripadé dnesniho poradu, skladatelek. Pravé tradice hraji
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vyznamnou roli v hudbé Younghi Pagh-Paan. Young-
hi Pagh-Paan se narodila v roce 1945 v jihokorej-
ském mésté Cheondu. Po studiu hudby v Soulu od-
jela do Evropy, kde se jejimi ugiteli stali mimo jiné
Klaus Huber a Brian Ferneyhough. Korejska hudba
a kultura obecné predstavuji vyznamnou slozku jeji
hudby, byt nikoliv v podobé snadno identifikovatel-
nych orientalisml. Napriklad skladba Tsi-Shin-Kut
je inspirovana tradicemi a hudbou korejského ven-
kova, jak si jej skladatelka zapamatovala z détstvi.
Vzdy v lednu obchazeji skupinky hudebnikl dim od
domu a za doprovodu hudby prednaseji modlitby,
které maji prinést obyvatellim $té sti v nasledujicim
roce. Hudba ma pri téchto ritudlech usmirit duchy.
Nazev skladby v prekladu znamena ,Ritudl ducha
zeme". Pri evokaci vzpominky na tuto oslavu Young-
hi Pagh-Paan spojuje Zivou hru ¢ty perkusistl se
zvukovou stopou obsahujici upravené zvuky bubn(
a kontrabasové flétny.

Skladatelka Unsuk Chin je o generaci mladsi nez
Younghi Pagh-Paan a takeé jeji hudba je o néco ménée
vazéna na korejské koreny. Narodila se v roce
1961, studovala u Gyorgy Ligetiho a na evropské
scéné si jiz ziskala zna¢né uznani. Jeji hudba pra-
cuje ¢asto s hustymi vrstvami hlasd a spletitymi
rytmickymi konstrukcemi. Za jeji pralomovou sklad-
bu je povazovana sedmidilnd Akrostichon-Wortspiel z roku 1991.
Inspirace pro toto dilo je veskrze evropskd. Jde o sedm scén z po-
hadkovych pribéht Nekonecny pribéh Michaela Endeho a Alenka za
zrcadlem Lewise Carrolla. Texty zde ale nejsou predkladany v bézné,
srozumitelné podobé, v zachazeni s nimi skladatelka postupuje v du-
chu nazvu skladby, ktery znamena hru se slovy a skladani novych
vyznamU z pocatecnich ¢i zadvérecnych hlasek slov. Ta jsou rozdélena
na jednotlivé hlasky a ty pak promichany, jindy jsou prednasena po-
zpatku. Plvodni vyznam textld se tak ztraci a do popredi se dostava
jeho zvukovéd a moznd i jistd magicka kvalita. Nekteré nastroje jsou
preladény o ¢tvrttdn ¢i Sestinotén proti béznému ladéni, ¢imz celkovy
zvuk ziskava zvlastni zabarveni.

Japonskou povale¢nou kulturu charakterizuje na jedné strane
snaha o udrzovani vlastnich tradic, na strané druhé nadsené pri-
jimani rady prvk( ze Zapadu, coz se tyka i hudby. Toru Takemitsu,
ktery se naradil v roce 1930 a zemrel v roce 1996, je nejzndmejsim
skladatelem japonské moderni hudby, on sam prizndval, Ze japonskou
hudbu plné ocenil az poté, co se z Japonska prestéhoval do Evro-
py. Jeho evropskymi vzory byli Claude Debussy, Olivier Messiaen,
z novejsich Pierre Boulez, ovsem Takemitsu si vytvoril zcela osobity
hudebni svét. Kromeé skladeb pro evropské nastroje nebo elektroniku
ma na konté i dlouhou rFadu kompozic pro tradi¢ni instrumentar japon-
ské hudby. Jednou z nich je desata ¢ast rozsahlejsiho dila Novem-
ber Steps tedy ,listopadové kroky” z roku 1967. Zatimco celek stavi
vedle sebe vychodni i zadpadni nastroje, v této ¢asti dostava prostor



loutna biwa a bambusova flétna sakuhaci. Hraci zde maji ¢astecnou
moznost spoluvytvaret hudbu, protoze maji k dispozici sérii melodic-
kych figur, jejichz poradi urcuji sami.

Inspirace tradi¢ni japonskou hudbou mdze mit i jiné podoby. Toshio
Hosokawa, narozeny roku 1955, ktery je jinak autorem oper i or-
chestralnich skladeb, se v cyklu Deep Silence z roku 2002 inspiroval
zanrem gagaku, ktery je tradi¢né hran na japonském cisarském dvo-
fe. Svou vlastni hudbu tu kombinuje s Upravami klasickych skladeb
gagaku. Pomalé tempo, které je pro obradni dvorskou hudbu typicke,
dovadi Hosokawa ve svych skladbach do extrému. Pro pomalu se pre-
|évajici zvukové plochy zvalil netradi¢ni kombinaci japonskych Ustnich
varhankd sho a evropského akordeonu. Tyto dva nastroje se v jednot-
livych ¢astech bud' stridaji, nebo hraji spolecné jako v ¢asti nazvané
Cloudscape — Moon Night.

Dalsim z tvlrcl, kteri udavali smér soudobé japonské hudby po
smrti Toru Takemitsu, je Somei Satoh, ktery se narodil v roce 1947.
Podobné jako Takemistu je Somei Satoh v aoblasti kompozice v pod-
staté samoukem. Ze vSech skladatelll, o nichZ tu byla re¢, se u néj
asi nejvice projevuje charakteristika, ktera byva ¢asto chapana jako
typicky asijska. Jde o chapani ¢asu, ktere je tomto pripadeé navic
spojeno s autorovym vztahem k zen buddhismu. Skladba Litania
z roku 1985 je asi nejlepsi ukazkou jeho pristupu. Satoh pracuje
s klavirem, tedy typicky evropskym nastrojem, a pomoci rychlého
tremola dosahuje efektu jakéhosi zastaveného ¢asu. Tény se slé-
vaji do jednolitého proudu zvuku, v némz se pozvolna promeéniuji
alikvotni tény. Vysledkem je zdanlivé staticka, pritom vsak velice
intenzivni hudba.

Stereotypum vstric

Jednou ze zemi, kde komponovana hudba v evropském duchu
nikdy prilis nezapustila koreny, je Indie. Zemeé s bohatou hudebni
kulturou byla dlouhou dobu britskou kolonii, proto by bylo moz-
né ocekavat, ze i v oblasti hudby se tato skute¢nost projevi,
zvlaste kdyz nékteré evropské ndstroje, napriklad harmonium
nebo housle, v Indii zdomacnély a jsou bézné vyuzivany v tamni
tradi¢ni hudbé (stejné jako se skvéle uchytil a vlastni vyhonky
vyhnal moderni zépadni pop). Snad je to déno tim, ze v klasické
hudbé Indie hraje velkou roli improvizace, takze hudba zapsana
do nemensiho detailu v notadch zde plsobi jako cosi silné ne-
patfiéného. Jednim z téch mala tvlrcl, kteri se tyto vzdalené
svety pokusili spojit, je Ravi Shankar. Tento hrac na sitar je znam
predevsim jako nejslavnéjsi propagator indické hudby na Zapadg,
jenz ovlivnil Beatles i Philipa Glasse. Nékalikrat se ovsem pustil
i na pole komponovani pro evropsky symfonicky orchestr, ktery
se pokusil propojit se svetem indické hudby. V roli skladatele se
Ravi Shankar neinspiroval evropskou hudbou dvacatého stoleti,
ale obraci se spiSe k romantismu. Napsal dva koncerty pro si-
tar a orchestr, jejichz jednotlivé vety vychazeji z takzvanych rag.
Raga je klicovym pojmem indické hudby, kromé toho, Ze jde o ur-
¢itou tonovou fadu, tedy evropskou stupnici, urcuje kazda réaga
i fadu dalSich parametr véetné emociondlniho ladéni a vhodné

Jihlava
Internationaf. - &
Documentary
Film Festival

Release Jafar Panahi

e
-~ -

denni ¢i noc¢ni doby k provadéni. Zatimco v Indii je rdga vychodiskem
pro improvizaci, v Shankaroveé koncertu z ni vychazi kompozice fi-
xovana v notdach. V téchto ,evropskych” kompozicich slavného Inda
je cosi détsky naivniho a zaroven snazivé pedagogického. Jako by
tato dila méla slouzit za priklad plodného splyvani odliSnych kultur.
Ve skutec¢nosti ma ale bliz k naivistickym klavirnim skladbickam 19.
stoleti, které mély evropskym domacnostem doprat iluzi ,.exotickych
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pisni a divosskych tancl*

V Cing, Japonsku a Koreji tak dochazi ke zvlastni symbidze doma-
cich tradic a importované evropské kultury. My Evropané si s témito
zemeémi stereotypné spojujeme urcité estetickeé kvality — ocekavame,
ze asijska hudba je meditativni a tak nejak duchovngjsi nez ta nase.
Nekteri zapadni skladatelé ovlivnéni vychodoasijskou kulturou tyto
predstavy potvrzuji, (i kdyz tfeba souvislost mezi estetikou minima-
lismu a zajmem jeho predstavitell o Asii neni zdaleka tak jednodu-
chd). Tento text v sondéch ukazal, Ze tomu tak byt maze, ale nemusi;
v nékterych pripadech je ,orientalismus® zéapadnimu posluchaci cilené
podstrkovan. |
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soucasna kompozice

Cesta soli Miguela Azguimeho

Text: Michal Rataj, Foto: Paula Azguime

4

Letosni Contempuls prinasi do Prahy produkci, kterd do dnesnich dnl objela radu zemi celého
sveta — Itinerario do Sal (Cesta soli). Jejim iniciatorem je umeélec, jehoz osobnost je do znac-
né miry spjata s tim nejzajimavejSim, co se v soucasneé dobe odehrava na portugalské scene
soudobe hudby — Miguel Azguime.

Casto si bolestné uvédomujeme, Ze v Ces-  poezii a hudbou, zaéing svét Miso Music. vedla k nekolika otazkam, které se odvijely
ku jaksi napri¢ obory chybi stredni generace. Tato organizace existujici de facto na bazi v pruseciki Miguelova skladatelského svéta,
Portugalska karafigtova revoluce v roce obcanského sdruzeni supluje instituci portu- jeho tvarciho i zivotniho alter ega, manzelky
1974 jakoby posunula déni v zemi o jednu galského hudebniho informacniho strediska Pauly, a ,rigi Miso Music*, ktera by bez ngj
generaci vpred. Miguel Azguime se nachazi spojenou s vydavatelstvim, nakladatelstvim, pravdépodobné vibec neexistovala.

v soucasné dobé presné v centru nejagilngjsi  elektroakustickym studiem, festivalovym

stiredni generace tvircd. Diky neobycejné centrem, realizaci sout&zi a workshopU ¢i V Praze zazni tvoje Itinerdrio do Sal. Pre-
umeélecké houZevnatosti i organizacnim existenci dnes jiz renomaovaného ansamblu myslim, zda tomu rikat dilo, kus, divadlo, hu-
schopnostem k sob& magneticky pritahuje pro novou elektroakustickou hudbu Sond’Ar- debni divadlo, performance... Tedy nemusim
vetsinu z toho zadsadniho, co se na soucasné  -te. pro to pouzivat zadny presny termin, spise
portugalské scéné odehrava. Tam, kde konci Prazska inscenace Itinerario do Sal, v niz meé zajima predmeét tohoto ,,opusu” — autor
jeho vlastni tvorba existujici v prostoru mezi je Miguel Azguime jedinym performerem, jako hybatel uméleckého tvoreni. Chapani
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pojmu autorstvi se béhem poslednich sta let
radikalné zmeénilo — je tato produkce tvou
osobni odpovédi na tyto procesy v uméni?

A je tvoje osoba — autor, skladatel a inter-
pret v jednom — diikazem, Ze vira v autora
se nemuze vytratit?

Pro Itinerario do Sal rad pouzivdm ozna-
¢eni Op-Era, coz mdze znamenat néco jako
opera pro novou éru, protoze je to skutecne
hudebné divadelni dilo. Novym oznacenim
se také snazim znovu vynalézat zanr, misto
toho, abych jen tvoril hudbu ,pro” operu, jak
je to dnes velice bézné. Tento kus vyuziva
hlas, text a poezii, hudbu, divadelni prostred-
ky, elektroniku, video atd. VSe je spojeno
v zajmu dramaturgického vyrazu, jehoz
povaha je velice abstraktni, spiSe poeticka
a filozofickad nez narativni, a ktery se dotyka
autorstvi a samotného tvircéiho procesu.

Je pro tebe vyhodou byt na scéné coby
interpret vlastniho dila?

Obecne si nemyslim, ze bych byl tim
nejlepsim interpretem vlastni tvorby, ale
vzhledem k jedinecné povaze Itinerdrio do
Sal, kde se snazim dosahnout jednoty poezie
a hudby i jednoty kompozice a provedeni,

a také kvuli autobiografickym souvislostem
ukrytym v dile mam asi nejlepsi predpoklad
k jeho provadéni.

Tvij vytvor Ize chapat jako totdlni hudebni
divadlo ve smyslu absolutni jednoty hudebni,
vizudlni a télesné slozky. K tomu pristupuje
masivni vyuziti zvukové a vizualni technologie.
Jsi coby performer v pozici jakéhosi ,lidského
ostrova”, ¢i jsou do realizace predstaveni
zapojeny dalsi ,lidské bytosti’?

Jako v mnoha sceénickych dilech jde i tady
z velké ¢asti o tymovou spolupraci, zvlaste
s mou zenou Paulou Azguime, s niz sdilim au-
torskou cestu vice nez peétadvacet let v ramci
Miso Ensemble. Paula se tedy se mnou podili
na koncepci a dramaturgii a je také autorkou
veskerého videa (na tom s ni spolupracovali
jesté Andre Bartetzki a Perseu Mandillo).
To je po strance autorské. Pri provedeni jde
vlastné o duo vzhledem k interaktivni povaze
live-electronics. Ackoliv jsem na scéné sam,
Paula od pocitace ovliviuje v kazdém okamziku
meé jednani a vyslednou podobu predstaveni.

Mohl bys trochu objasnit strukturu tohoto
predstaveni? Co je zdrojem zvuku a vizudlnich
prvka? Probiha vSe v redlném case?

V tomto predstaveni se vse odehrava v re-
alném case s vyjimkou tri kratkych filmovych
sekvenci. Jak zvuk, tak video tedy vznikaji na
misté a v neékolika momentech se navzajem
ovlivriuji. Pouzivame tri pocitace propojené do
sité. Jeden z nich zpracovava zvukovy vstup,

jez dale upravuje, a ridi umisténi vysledného
zvuku v prostoru. Ten zaroven ridi druhé dva,
které maji na starost video, Upravu obrazu
a generovani vizualnich prvkd ve standardu
OpenGL. Déni na scéné snimaiji trti kamery
a dva projektory promitaji na dve velka platna.
Kromé toho pouzivéam prti provedeni riizné
strategie komunikace s pocitaci, k ¢emuz mi
slouzi pedaly a spinace, jimiz spoustim rdzné
elektronické procesy. Také vyuzivdm senzory
a techniky ,,pitch tracking” (sledovani vys-
ky zvuku) a ,envelope following” (sledovani
pribéhu hlasitosti), kterymi ovliviuji a tvaruiji
vyslednou podobu zvukové i vizudini slozky.

Osobné mam rad vicejazycné pasaze tvych
textl — uzivam si hudebni stranku cizich
jazykl bez toho abych jim nutné rozumél. Jak
bys tento prvek vysveétlil z dramaturgického,
hudebniho nebo strukturniho tGhlu pohledu?
Nebo je to jen cesta, jak jednoduseji hrat
v cizich zemich?

Skutecnost, ze pouzivdm rdzné jazyky, je
dana tim, Ze jiz pri psani textu vlastné jde
o tvorbu hudby, o organizovani jazyka podle
zvukovych hledisek pri zachovavani sémantic-
kého obsahu, at jiz je abstraktni nebo ne. To
me dovedlo k psani, ¢i lépe ke komponovani
plvodnich textl v rlznych jazycich. Jako by
tyto jazyky predstavovaly zvukové objekty
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s rlznymi témbry a harmonickymi slozkami.

To znamena, Ze tyto texty maji byt vnimany
primarné v této komunikacni rovineé. Zaroven
je ovsem treba rici, ze ne vSechny texty maji
tuto funkci a nékteré ¢asti jsou takrikajic
prelozitelné. Tyto texty pak mohou fungo-
vat, jako by je prednasel vypravec, podavaji
vysvetleni a voditka pro divaky. Pro tyto
pasaze textu striddm portugalskou, fran-
couzskou a anglickou verzi podle toho, v jaké
zemi vystupuji.

Snad to Ize bez ostychu Fict — jsi hlavni
dusi a hybatelem soudobé portugalské
hudby a redlné stoji$ za velkym mnozstvim
iniciativ, poc¢inaje hudebnim informacnim

strediskem pres vydavatelstvi, centrum
dilen a hudebnich soutézi, po kazdoroéni
festival a soubor pro soudobou hudbu (jisté
jsem jesté na néco zapomnél). Kdyz jsem
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loni kratce navstivil Miso Music Portugal,
citil jsem silného komunitniho ducha, cosi
velice dulezitého pro véechny druhy sou-
kromych i verejnych aktivit, at v malém ci
velkém méritku. V mnoha zemich ma kazda
z téchto aktivit samostatnou instituci. Je
to pro tebe otazkou vyrovnavani se se spe-
cifickymi podminkami v Portugalsku, nebo
jde o alternativni pristup v situaci, kdy téz-
kopadné instituce nejsou schopny reagovat
na to, co je pravé ve vzduchu?

To, ze Miso Music Portugal dela tolik veci
zaroven, nebylo plvodnim zdmérem a nesou-
visi to s tim, jestli jsme mali nebo velci. Paula
a ja jsme na zacatku nasi hudebni kariéry nara-
zili na takovy nedostatek zazemi a infrastruk-
tury pro tvorbu, vydavani a propagaci hudby
v Portugalsku, Ze jsme vyhlasili, feknéme, ,glo-
balni hudebni politiku”, abychom prekonali tyto
tézkosti. A v pribéhu pétadvaceti let jsme

krok za krokem rozvinuli vsechny tyto iniciati-
vy, které se nabalily a rozrostly a udélaly z nas
to, ¢im nyni jsme. Tuto vizi a poslani s nami
sdili velkd ¢ast portugalské komunity soudobé
hudby a podporuje nas v ni. V. mnoha ohledech
skute¢né plnime verejnou sluzbu.

A co by se stalo s portugalskou hudbou,
pokud byste nemohli (nebo nechtéli) v téchto
aktivitach pokracovat? Mate néjakého, trreba
institucionalniho, nasledovnika?

Opravdu nevim, co by se stalo. V sou-
Gasnosti usilujeme o vetsi institucionalni
a ekonomickou stabilitu, ktera by nam dovolila
integrovat do nasi organizace vice novych
lidi s rGznym zameérenim. Tim bychom ziskali
vice nezavislosti a zaroveri bychom vytvorili
silngjsi koreny pro pokracovani nasi prace pro
portugalskou hudbu.

www.misomusic.com [l
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Mala rekapitulace, aneb podari se

Ceske filharmonii zacit novou éru?

Text: Jindrfich Balek

Pred nékolika lety jsme na t&chto strankach konstatovali, ze Ceska filharmonie neni téleso pii-

li5 nadSené pro soudobou hudbu. Navzdory tomu vsak jde o vyznamnou instituci spoluutvarejici

zdejsi kulturni klima, proto jsme se rozhodli venovat prostor rekapitulaci déni kolem nejvyznam-

nejsiho ceského orchestru v poslednich letech

Posledni abonentni koncert uplynulé sezény Ceské filharmo-
nie nabidl zazitek, ktery je v nééem symbolicky — jak co se tyce
prislibd, tak co se tyce dluhl. Rakousky dirigent Manfred Ho-
neck dirigoval pozoruhodné Dvorakovu Novosvetskou a v prvni
polovine prednesl mlady ¢esky houslista a od zari novy koncertni
mistr Ceské filharmonie Josef Spacek Barbertv Houslovy kon-
cert. Po hudebni strance to byl velmi pékny zazitek, zaroven se
ale ve vyprodaném sale Rudolfina seslo publikum, které tleskalo
po kazdé veteé Dvorakovy symfonie, coz by se v ramci abonentni
rady asi nemelo stavat. To ukazuje na prvni téma: ma orchestr
sveé stalé ,abonentni” publikum?

Dalsi téma se tykd samotného dirigenta Manfreda Honecka.
Je bohuzel typické, ze sympaticky a v Praze uznavany Rakusan
ma v pristi sezoné jen jeden jediny koncert. Byl stalym hostu-
jicim dirigentem a jeho koncerty patri k tém velmi vydarenym.
Kdyz mu bylo pred nékolika lety nabidnuto misto $éfdirigenta, dal
nakonec prednost nabidce z Pittsburghu, od orchestru s mensi
tradici, ale mnohem bohatsim ekonomickym z&zemim, ktery je
véemozneé podporovan svymi zrizovateli, aby se opravdu dostal
na Spicku. V Praze byl Honeck alespon Principal Guest Conduc-
tor. Jenze pomérné dlouhé obdobi nestability a stridani reditell
v poslednich dvou letech vyustilo do situace, ze zadani dirigenti,
kteri planuji na nékolik let dopredu, diriguji Ceskou filharmonii,
jen kdyz jim stastnou shodou zbude volny termin.
nadeje. Zminéné provedeni Novosvetské bylo vyborné a c¢lovék
si znovu mohl uvédomit klicovou véc: vrcholy c¢eské hudby
jsou vzdycky nakonec to, co orchestr drzi nad vodou — a to
i ve svétovém meritku. Kdyz se o nékolik tydnl predtim hrala
Novosvetska na Prazském hradé jako soucast beneficniho kon-
certu pro Japonsko, bylo vyprodédno a na humanitarni konto bylo
mozné odeslat dva miliony korun. Ktera jind ¢eska kulturni in-
stituce se mize pochlubit takovouto vizitkou? A jesté jedna do-
bra zprava, houslista Josef Spacgek, syn jednoho z &lenti Ceské
filharmonie, by mohl byt opravdu vyraznou osobnosti na postu
koncertniho mistra a byt prislibem zmeény celkové tvare or-
chestru. Tu totiz mnozi oznacuji v lepsim pripadé za unavenou,
v horsim za znudénou a otravenou. Kdyz ale ¢lovek zazije dobry
koncert, rika si: v ¢em je vlastné problém?

Spolecenska situace

Mnoho problémU plyne prosté z toho, Ze kultura se pohybuje
na okraji spolecenského zajmu, coz se odrazi v mizivém procentu,
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jaké dostane Ministerstvo kultury ze statniho rozpoctu. Platy
orchestralnich hracd se vypocitavaji podle tabulek ne nepodob-
nych tarifdm pro statni Gredniky. O radé kulturnich instituci se
v médiich nic nedozvite, jsou veétsinou podfinancované, nemaji
potrebnou spole¢enskou prestiz, a tim padem ani nefunguje
zdrava kriti¢nost, tj. kriticky a pritom kompetentni zajem novinar
a spolecenska kontrola. V této atmosfére se nikomu nepracuje
dobie a Ceska filharmonie byla pied rokem 19889 paradoxné vice
na vysluni spolec¢enského zajmu a prestize. Od komunistického
rezimu mela jako kulturni reprezentant jista privilegia, kterd dnes
nema. Presto zcela nevymizelo poveédomi o vyjimecnosti tradice
Ceské filharmonie, ktera ma samoziejmé hlubsi koreny. A tak
tento orchestr poutd v porovnani s dalsimi ¢eskymi orchestry
relativné vétsi pozornost. Bohuzel, prilis ¢asto ne kvili hudbé.

Ministri a reditelé

Jeden ze zakladnich problém0 je v zastaralych mechanis-
mech rozhodovani a kompetenci. Reditel Ceské filharmonie je
jmenovan ministrem kultury, vétsinou na zakladé doporuceni
vybérové komise, které ovSsem nemusi respektovat — a reditele
CF také mdze sam kdykoli odvolat. A Ceska filharmonie je statni
prispévkova organizace. Konkrétni ministr mdze lec¢emu pomaoci,
ale mGze také mnoho zkazit.

Obecné v Cesku plati, Ze dobry reditel se hleda jesté hir, nez
dobry dirigent. Schopnost vést velkou instituci v kulturni sfére
vyzaduje zkusenosti, které je ale tezké v ¢eskych pomeérech zis-
kat. Reditel Ceské filharmonie je jmenovan do manaZerské pozice,
ovéem opeét na zakladé platu a smlouvy pro lepsiho statniho
urednika. Statutarné je zodpovédny za vsechno, ale jeho realné
pravomaoci nejsou veliké. A v ocich hracu i ¢asti verejnosti se mu
prisuzuje zodpovédnost za véci, které opravdu ovlivnit nemuize.
Po rediteli se navic chteji dvé vlastnosti, které jsou fakticky v roz-
poru: mezinarodni zkusenosti, kontakty a rozhled na jedné strané,
na druhé straneé zarovern znalost a respektovani zastaralych
¢eskych predpisl. Po predchozich zkusenostech ale také vime, ze
neni dobré, aby reditel Ceské filharmonie mél pravomoci manazera
soukromé firmy: hospodari s penézi darfiovych poplatnikd a jeho
chyby by nemély instituci definitivné znicit.

Orchestr a dirigenti

nejvic subjektivni. A ostré nézory v této oblasti zaroven vyvo-
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lavaji nejvetsi emoce. Orchestr ziskal povést vecné nespo-

kojenych rebell, a také povést orchestru, ktery se nerad
prizplsobuje pozadavkim dirigenta a ztraci profesionalni pristup
k praci. Nejcasteji se ale upozorniuje na nizké platy hraca, které
nemotivuji ke S$pickovym vykonlm a vedou hrace k tomu, ze si
privydélavaji hranim pri mnoha jinych prilezitostech.

V poslednich dvaceti letech se dirigenti na séfovskych
postech vsude ve sveté stridaji vice nez driv. A celkove vice
cestuji. U Ceské filharmonie v poslednich dvaceti letech nebyl
nikdo, kdo by s orchestrem soustavné a intenzivné pracoval,
a to ani na zakladnich repertoarovych dilech. V euforii z navra-
tu demokracie pocatkem 90. let minulého stoleti si hrac¢i odhla-
sovali, ze chteji jako svého séfdirigenta Gerda Albrechta a ne
Jiriho Belohlavka. Beélohlavek na nic necekal a pochopitelne
rezignoval na funkci séfdirigenta hned v roce 1992, jesté pred
oficidlnim nastupem Gerda Albrecha do funkce roku 1993. Tak
vznikla prvni doba jistého bezvladi a spord, zvyraznéna ne praveé
silnymi osobnostmi rediteld. Téch se v letech 1990-1995
vystridalo pét.

Mnohym se v novém otevireném sveéte zdalo, ze se zahrani¢nim
dirigentem ma Ceska filharmonie jaksi lepsi moznosti a pers-
pektivu. Ale zivelna demokrati¢nost 90. let neprinesla dobré
rozhodnuti a hlavné ne dobrou atmosféru. Interni i medialni
spory o dirigenta Gerda Albrechta v roce 1996 vyustily do
jeho predc¢asného odchodu z postu séfdirigenta, a kompetence
hlasovat o s$éfdirigentovi ze statutu orchestru zmizela. Opeéet
mezidobi a sezdna postavenad na stalych hostujicich dirigen-
tech. Zklidnéni a dlouhodoba vize se oc¢ekavala jak od Vladimira
Ashkenazyho, ktery byl séfem 1998—-2003, tak Zdenka Macala
(2003—2007). Oba je na ¢as skutecnée prinesli. Ale Ashkenazy
vlbec nestal o prodlouzeni smlouvy a Macal na $éfovsky post

predcasné rezignoval z ddvodl, které nebyly navenek srozu-
mitelné. Oficialné to vysvétlil reakci na negativni novinovou kri-
tiku, ale jako autor této kritiky se mohu podobnému zddvodnéni
jenom smat. Copak existuje v dnesnich c¢eskych novinach
spekulovat o sporech mezi reditelem a dirigentem, dirigentem
a orchestrem a hrac¢i mezi sebou.

Ale hlavné, do té doby Uspésny reditel orchestru Vaclav
Riedlbauch chtél rychle najit séfdirigenta — a nabidku prijal Eli-
jahu Inbal. Riedelbauch byl feditelem CF od roku 2001 a pfinesl
do instituce na nekolik let stabilitu. VV dobé Inbalova jmenovani
v roce 2007 vrcholil ovsem nejvétsi spor mezi hraci a reditelem
— spor o vyklad nového autorského zakona. Podle négj néalezi au-
torskd prava instituci jako celku a ne jednotlivym hracim, coz
podle drivejsi verze zakona mozné bylo. Hraci obvirnovali Riedel-
baucha, Zze chce ve vSsem rozhodovat za né, a mnoha zpUsoby
mu davali najevo nedlvéru. | kdyz bylo jeho prvni funkéni ob-
dobi ve znameni stability, zavér toho druhého opét pripominal
bourliva léta devadesata. Reditel Riedlbauch pritom v podstaté
hajil proti hraclm stanovisko ministerstva kultury, které ho
ovsem dostateéné vlivné nepodporilo — a hragi CF témér rok
bojkotovali nahravani a rozhlasové prenosy.

Vleklé spory a zdlouhava reseni

Tehdejsi ministr kultury Vaclav Jehlicka nakonec v roce 2008
vyhlasil vybérové rizeni na reditele Ceské filharmonie a nejspis
pocital s tim, ze se dosavadni reditel Vaclav Riedlbauch znovu
prihlasi. Ale ten se z osobnich dlvodl nakonec rozhodl nekan-
didovat. Vybérova komise oznamila, ze zadny kandidat, ktery
se prihlasil do vybérového rizeni, neni vhodny a Ze doporucuji
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jeho opakovani, do kterého by eventualné mohl postoupit
Vladimir Darjanin. Ministr navzdory tomuto doporuceni Dar-
janina do funkce rovnou jmenoval. Vladimir Darjanin po svém
zvoleni prohlasil, ze by proti Riedlbauchovi nikdy nekandidoval
a naznacoval spolecnou dohodu. Uz predavani ale neprobihalo
uplné hladce. Politickd situace ovsem rozdala karty jinak: padla
vlada Mirka Topolanka a novym ministrem kultury prozatimni
vlady Jana Fisera se stal praveé Vaclav Riedlbauch.

Darjanin mezitim predstavil svlj novy tym ve vedeni
Ceskeé filharmonie. U hrast byl od poéatku velmi obliben, vel-
koryse sliboval zvyseni platl a cesty na prestizni pédia. Po
organizacni strance ale brzy zac¢al mnoho véci prekotne menit.
Z nevysvetlitelnych pricin v poloving sezdny odvolal tym, ktery
pripravoval Uspésné koncerty pro studenty, arogantnim jed-
nanim poburoval své spolupracovniky, novému sefdirigentovi
Inbalovi pres meédia vzkazal, Ze je na svou funkci stary a zZe
s nim dale nepocita. | ti novinari, kteri nepovazovali volbu In-
bala za idealni, nemaohli takoveé jednani schvalovat: jestlize jsme
s nékym uzavreli smlouvu, neméli bychom ji hned na pocatku
jejiho plnéni timto zplsobem zpochybriovat. Za hlavni problem-
aticky bod se od pocatku jevilo to, ze Darjanin byl zaroven
feditelem Ceské filharmonie a intendantem nového festi-
valu Dvorakova Praha, ktery zalozil dva roky predtim. Tato
skutecnost, vedle neschopnosti predlozit ministerstvu kultury
vyrovnany rozpocet na pripravovanou sezonu 2011-2012
a orientovat se v pravidlech fungovani statni prispévkové or-
ganizace, se stala hlavnim argumentem pro to, Zze ho ministr
kultury Riedlbauch odvolal. Pikantni okolnost, ze byvaly reditel
Ceské filharmonie odvolal svého bezprostiedniho néstupce
prirozené vyvolala u verfejnosti dohady a u hrasti CF primo
vasne. ,Neuspésny byvaly reditel se msti svému Uspésnemu
nastupci,” tak si to mnozi filharmonikoveé vylozili.
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Eliahu Inbal, Foto: Jirka Jansch

Je pritom zrejmé, ze po nastupu do funkce ministra nemél
Riedlbauch touhu Darjanina odvolat, a i kdyz pozdéji daval naje-
vo nespokojenost s jeho kroky, dodéval, ze jako byvaly reditel CF
ma vlastné ,svazané ruce”. O jeho odvolani rozhodl az v kvétnu
roku 2010, kdy byl ve vliadeé uz témeér rok. To neprimo potvrzuje
zdvaznost divodd pro toto nepopuldrni rozhodnuti. Darjanin
obratné vyuzil nepopularity byvalého reditele u Ceské filharmo-
nie, takze jindy nerozhodni hraci ckamzité sepsali petici a vystou-
pili spole¢né s reditelem na emotivné ladéné tiskove konferenci
— zadali pochopitelné odstoupeni ministra a setrvani Darjani-
na. A bohuzel, ve stejné viné emoci dokonce v den ministrova
rozhodnuti neodehrali druhy ze dvou planovanych abonentnich
koncertl, pouze pred nic netusicim publikem v Rudolfinu precetli
petici. Tento moment, kdy sv@j hnév na ministra obratili proti
svému publiku, kde byla fada abonentt i zahrani¢nich hostd, byl
asi nejnestastnejSim okamzikem celé této kauzy. Jenze ta jesSteé
nekoncila.

Nasledujici krok ministra Riedlbaucha totiz také nelze
povazovat za &tastny. Jako prozatimniho reditele Ceské filhar-
monie jmenoval Vaclava Kasika, toho ¢asu cerstvé odvolaneho
teditele Ceského rozhlasu, muZe neschopného a nekompe-
tentniho. Tim prirozené posilil nevali filharmonikd, kterd se uz
mohla oprit o racionalngjsi argumenty. A tak v bourlivém zaveéru
sezony 2010 poradali hraci protestni koncerty na schodech Ru-
dolfina s transparentem ,Nejsme trafika pana Kasika!". VV ¢ervnu
se konaly volby, skoncila prozatimni viada a do uUradu nastoupil
novy ministr Jiri Besser.

Tento zatim posledni ministr kultury Besser je u kulturni
verejnosti krajné nepopularni a jako byvaly starosta mésta Ber-
ouna a dlouholety ¢inovnik hokejoveho klubu je snadnym a ¢asto
opravnénym tercem kritiky. OvSsem pokud jde o resSeni situace
v Ceské filharmonii, kterého se ujal hned po svém nastupu, neni



jeho krokdm v principu co vytknout. Rychle primél k odstoupeni
prozatimniho reditele Kasika, do funkce jmenoval jako nového
prozatimniho reditele svého namestka Radka Zdrahala. Hned
v zari vypsal konkurz na nového reditele, ze kterého vzesel jako
vitéz perspektivni a mlady David Marecek, do té doby reditel
Filharmonie Brno. Spole¢ne oslovili dirigenta Jifiho Belohlavka
a podarilo se jim néco, cemu by par mésicl predtim nevéril nik-
do: tésneé pred Vanocemi 2010 oznamili, ze novym Sefdirigentem
Ceské filharmonie bude od sezény 2012—13 Jifi Bélohlavek.

Ministr dal jasné najevo, Zze chce akceptovat Bélohlavkovy
pozadavky pro vykon funkce &éfdirigenta Ceské filharmonie,
véetné pozadavkl na administrativni zmény a pozadavku na
zvyseni platl hraéd v orchestru. Podepsana dohoda se ale za-
tim tyka jen uméleckého uUvazku a poctu koncertl, definitivni
podobu organiza¢nich zmén nezname a bude vysledkem jed-
nani vSech stran. Bude mit Séfdirigent kompetenci propustit
nékoho z hracd, anebo alespor pravo to vyzadovat? Budou nové
zamestnanecké smlouvy uzavirany jinak nez dosud? Bude reditel
alespon v nekterych situacich mocnejSi nez odbory? Dokaze
vytvorit podminky, ve kterych bude mozné v pratelské atmosfere
dlouhodobé pracovat na umeéleckém rlstu? To vSechno jsou
otazky, na které zatim neni odpoved. Zatim vladne atmosféra,
Ze se to prosté musi podafit. A je ji znat i ze strany hracd. Uz
prvni koncerty s novym koncertnim mistrem Josefem Spackem
jsou svého druhu radostnou udalosti.

V kazdém pripadé je dnes Ceska filharmonie v situaci, kdy je
nadéje na lepsi budoucnost vetsi nez v uplynulych letech. Nejsme
samozrejmeé v bodé nula, ale spoléhat na slavnou minulost jde
stale méneé a vybudovat lepsi budoucnost trva dlouho. Zdrave
dlouhodobé planovani sezén ale zac¢ind od zacatku. Soucasna
sezona 2011-12 je vysledkem ,prozatimni vlady“ a ze budouc-
nost bude lepsi, je zatim jen veéci dobré viry. Neni pochyb, ze

s umeleckou i osobni zastitou Jiriho Bélohlavka jde mnoho véci
lépe, a povazuji i za velké lidské gesto, ze se v této situaci k fil-
harmonii vraci. Dalsi vysledky budeme vidét az s oznamenim dra-
maturgie pristi sezény, novému vedeni zatim neni ddvod nevérit,
ale na prvni vysledky si musime jesté par mésicl pockat.

Nerad bych psal historii poslednich dvou desetileti Ceské fil-
harmonie jako historii problémd. A hlavng, vieklé problémy maji
malokdy jen jednu pricinu. Pokud ale chceme rozumeét udalo-
stem poslednich dvaceti let, nevystacime s tim, Ze nas zajima
jenom hudba a pristup k jeji interpretaci. Musime vidét, ze
Ceska filharmonie neni jen orchestr, ale predev&im tradiéni in-
stituce, ktera je desitkami vazeb zapojena do celkoveé kulturni
a spolecenské situace. Takze, co vSechno se musi zmenit, aby
se dokola neopakovaly stéle stejné problémy? Potize Ceské fil-
harmonie mizeme nahlizet po ¢tyrech zakladnich liniich: 1. Jako
dasledek situace, kdy je kultura zcela na okraji spolecenského
zajmu. 2. Jako bilanci neschopnosti Ministerstva kultury coby
hlavniho zrizovatele. 3. Jako nouzi o dobré reditele a kulturni
manazery. 4. Jako pribéh vééné nespokojenych orchestralnich
hracd a disledek prilis ¢astého stridani dirigentd. A aby se situ-
ace ceskeého prvniho orchestru trvale zménila, musi se néco
podstatného stat ve vsech ¢tyrech téchto oblastech. Dnesni
stranu, zadnou trvalou jistotu nemame.

Mnozi mohou Fici: takova véc se miize stat jenom v Cechach.
A nejspi$ maji pravdu. Jak se dobrat nadpriimérnych umeéleckych
vykonl, kdyz ve zpUsobu rizeni a spravovani instituci ¢asto
nedosdhneme ani na bézné standardy? Ceské orchestry
zachranuje svetova slava ceské hudby, ale Antonin Dvorak
opravdu nezmuze vSechno.

inzerce

19. a 21.—26.11., Praha

FM Einheit + Irmler ©&® / Magic I. D. R / Akron/Family VsS4 /
Hitman’s Heel €E?USA / Les Hommes Sauvages ¢&? /

Pink Mountaintops (ANAPA) / Dje Schrauber (GER/USA) /

Veseli filistinové / Laurie Amat Y$* & Mirek Vodrazka ©? /
Kruzenshtern i Parohod (#RAEL)

5 let Poli5 - narozeninovy veéirek vydavatelstvi okrajové hudby

B4 / Skryty ptavab byrokracie / POOB /

Zatory / DoMa Ensemble / Kora Et Le Mechanix

ALTERNATIVA
2011

a dalsi

www.alternativa-festival.cz

predprodej: Ticketpro, Ticketportal, Rekomando, Citarna Unijazzu




soucasna kompozice

CONTEMPULS 2008 - 2010

Text: Petr Bakla, Foto: Karel Suster

Ceédecko, ktere jste nalezli prilozené k tomuto &islu HIS Voice, predstavuje jakési ohlednuti za dosavad-

nimi ti*emi rocniky festivalu Contempuls. Je to jeden z moznych vybérd ,best of.. ., chcete-li.

Od pocatku sve existence si Contempuls, prazsky festival soudobé hudby, zaklada na svém mezina-
rodnim rozméru. ,Mezinarodni” je slovo trochu duté a naduzivané, presto vystihuje myslenku, se niz
festival stoji a pada. Jsme hrdi na to, Ze se nam béhem nékolika malo let podarilo prazskému publiku
predstavit desitky vynikajicich — a do té doby u nés nikdy nehranych — skladeb vyznamnych skladatelt
z celého sveta a pozvat prvotiidni specializované interprety a ansambly z mnoha zemi Evropy | USA.

Na prvni pohled je zrejmé, Zze zahrani¢ni skladatelska jména na
programu festivalu dominuji, a jsme presvedceni, Ze je to tak spravne
— soudoba komponovana hudba byla a mnohdy dosud je v nasi zemi na
nescetny zpUsob diskreditovana a je nutné ji konecné prredstavovat v jeji
atraktivni, relevantni podobe — a ta se bohuzel zatim nachazi vesmes
za nasimi hranicemi. Na druhou stranu je cilem festivalu pobizet domaci
umeleckou scénu — jednak konfrontaci se ,.zavedenou* zahrani¢ni kva-
litou, jednak primymi objednavkami novych skladeb ¢eskych skladateld.
Je velmi radostné, kdyz se dilo podar, a jsme nadseni, kdyz mizeme na
program zaradit skvélou ¢eskou skladbu. Tak se podarilo, Ze podil kompo-
zic ¢eskych autord na tomto CD predstavuje vice nez polovinu obsahu.

Na této dvoustrané vam prinasime podrobnejsi tdaje k jednotlivym
skladbam a fotografie z koncertl, na kterych byly nahrévky porizeny.
Pokud mate zajem dozvedet se vic, na festivalovych strankach jsou
k dispozici ke stazeni vSechny dosavadni programoveé brozury, obsa-
hujici informace jak o skladatelich a interpretech, tak o jednotlivych
skladbach. Musime také na tomto misté podékovat véem zastoupe-
nym hudebnikiim za to, Ze ndm bez bezplatné poskytli svdj souhlas
s uzitim nahravek. To zdaleka neni samozi*ejmosti.

Pro pripomenuti — letosni ¢tvrty rocnik festivalu se kona tradicne
v holesovické La fabrice ve dnech 4., 11. a 16. listopadu.

www.contempuls.cz

2. Rolf Gehlhaar: Saolipse pro violoncello a delay
(1973)

Rohan de Saram (Velka Britanie), violoncello, 22. listopadu 2008

Rohan de Saram

3. Miroslav Srnka: Magnitudo 9.0 (2005)

1. Chaya Czernowin: Sahaf (2008)

Ensemble Nikel (Izrael), 5. listopadu 2010

Vincent Daoud — barytonsaxofon, Yaron Deutsch — elektricka kyta-
ra, Tom De Cock — bici, Reto Staub — klavir

Ensemble Nikel
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Klangforum Wien (Rakousko), dirigent Clement Power, 12. listo-
padu 2010

Vera Fischer — flétna, Bernhard Zachhuber — klarinet

Gunde Jach-Micko — housle, Andreas Lindenbaum — violoncello
Lukas Schiske — bici

Miroslav Srnka, Clement Power a Klangforum Vg




4.—7. Peter Graham: Smyccovy kvartet ¢. 1

9. Michel van der Aa: Just Before pro klavir

(1977/82)

I. Velmi koncentrované, tise a jemné

Il. Jako v horecce

Ill. Chladné a neztcastnéne

IV. Bez zébran

Arditti String Quartet (Velka Britanie), 9. listopadu 2009
Irvine Arditti — housle

Ashot Sarkissjan — housle

Ralf Ehlers — viola

Lucas Fels — violoncello

Peter Graham a Irvine Arditgi

8. Lubos Mrkvicka: Saxofonovy kvartet (2010)

XASAX Saxophone Quartet (Francie), 19. listopadu 2010
Pierre-Stéphane Meugé — sopransaxofon, tenorsaxofon
Jean-Michel Goury — altsaxofon

Marcus Weiss — tenorsaxofon

Serge Bertocchi — barytonsaxofon

Lubos Mrkvmka‘SAK.Saxophne Quagtet
'?

a soundtrack (2000)

Emanuele Torquati (Italie), klavir, 9. listopadu 2008

Emanuele Torquati

10. Michal Nejtek: ...your heart stops... you
continue writing pro ansambl (2009)

Prague Modern (Eeska republika), dirigent Michel Swierczewski,
12. listopadu 2009

Clara Novakova — flétna

Vladislav Borovka — hoboj

Jan Brabec — klarinet

Tomas Frantis — fagot

Jana Svadlenkou — lesni roh

Pavel Hromadka — trubka

Florian Juncker — trombon

Pavel Rehberger, Oleg Sokolov — bici

Martin Fila — klavir

David Danel, Aki Kuroshima — housle

Ondrej Martinvsky — viola

Baldsz Adorjan — violoncello

Ondrej Melicky — kontrabas |

_~"Michal Nejtek a Prague Modern
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Financovani kultury v Cesku, Nizozemi a USA aneb

Finalni (?) odpovéd na opravnenost verejné podpory umeni

Text: Katerfina Koutna

Kdo zacal Cist ¢lanek ,,Pro¢ by na kulturu (neJmély byt vydavany penize darioveého poplatnika?”
(HIS Voice 4/2011) s ocekavanim toho, ze dostane definitivni rozhrfeseni a néjaky nepronik-

nutelny findlni argument, byl nejspis zklaman: Zadné z podobné komplexnich témat nikdy nema

definitivni feseni. Argumentace vzdy bude pokracovat néjakym ,ale” a i argumentace zaloze-

na na objektivnich Cislech a datech po ¢ase dospéje az do urovneé, kdy jedingym argumentem

zGstane principidlni presvédceni mluvéiho, se kterym bud souhlasite, nebo ne.

»Kultura a umeéni jsou dobré pro spolec¢nost” je presvédceni, na kte-
rém se jako na nejmensim spoleéném jmenovateli snad shodnou obé
strany. Pokud tento predpoklad prijmeme, mohly by ndm ndsledujici
radky dat onu kyzenou odpovéd. Uz nebudeme argumentovat, pouze
se bez dalSich emoci podivdme na srovnani ti zemi s rliznymi pristupy
k verejné podpore kultury a umeéni. Porovname tyto zemé podle toho
(a) jak vysoka je v téchto zemich verejna podpora umeéni a kultury a (b)
jak vysokd je mira Ucasti ob¢anl téchto zemi na kulturnich statcich.

Ceska republika reprezentuje mlady kapitalisticky stat s komu-
nistickou historii, tedy tradici silné podpory statu. Nizozemsko je
tradi¢nim evropskym kapitalistickym statem reprezentujicim socialni
demokracii zapadniho strihu s bohatou podporou kultury a umeéni.
USA jsou naopak reprezentantem individualistické kapitalistické
spole¢nosti, kde jsou zdsahy stdtu omezeny na minimum. Jak tyto
rozdilné systémy vznikly, si ukdzeme ve stru¢ném historickém ex-
kurzu do déjin neziskového sektoru téchto zemi. Jak se odliSnosti
projevuji v soucasné praxi, ukaze kvantitativni srovnani ukazatel(
neziskového sektoru.

Historie neziskového sektoru a verejné podpory
Cesko

V Cesku prevladala kirestanska tradice socialni péde provads-
né predevsim prostrednictvim nabozenskych instituci. V obdobi
renesance a humanismu zacind do této oblasti vstupovat stat.
Za vlady Josefa Il. byla v rukou statu soustredeéna socialni péce
a castecne i vzdelavani. Narodni obrozeni je spojeno predevsim
s masivnim narlstem spolkové ¢innosti, ktera probihala oddélené
po ceské a némecké linii. Prvni republika se oznacuje za ,zlaty
veék neziskového sektoru”, ktery i nadale pokracuje po oddélenych
narodnostnich liniich. Velky rozmach neziskového sektoru nastal
predevsim v oblasti socidlni péce, na kterou bylo z prislusné ka-
pitoly statniho rozpocétu uréeno cca 26%. Druhd sveétova val-
ka znamenala utlum. Ty organizace, které byly zachovany, byly
centralizovany pod statni moci. Obnoveni obcanské spole¢nosti
v kratkém obdobi svobody po druhé svétové valce probihalo z vel-
ké ¢asti jiz pod silnym politickym vlivem.

Za komunismu byl veskery spolkovy Zivot preveden do naruce
statu v podobé Narodni fronty. VSechny organizace byly plné do-
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tovany ze statniho rozpoctu a byly podrobeny ,ideologické ocis-
t&”. Stat nepovoloval zadné jiné zplsoby sdruzovani (byt existova-
ly raritni vyjimky ¢i nelegalni zplsoby sdruzovéni). Jako nédhrada
soukromého hospodarského sektoru se objevuje organizovana
dobrocinnost (brigady), kterd vSak postupné prestava byt dob-
rovolnou, coz ma dodnes za nasledek rezervovany vztah Cechd
k obdobnym aktivitdm. Zaroven se vsak komunisticky aparat pre-
zentuje jako svrchovany ochrance svych obyvatel, ktery filantropii
— jakozto projevem kapitalistické socidlni nerovnovahy — opovrhu-
je. Kratké vzedmuti obcanské spolecnosti v pribéhu Sedesatych
let utnula normalizace, kdy byly jakékoliv ob&anské aktivity tvrdée
postihovany. Situace se zacala ménit v osmdesatych letech, kdy
se aktivita tolerovanych ob¢anskych sdruzeni rozsirila témeér do
vsech oblasti. Po revoluci roku 1989 prisel strmy narlst po-
¢tu neziskovych organizaci souvisejici také s rozpadem statniho
neziskového sektoru. V kulture se tato decentralizace projevila
pravnim osamaostatnénim kulturnich organizaci vici svym zastre-
Sujicim institucim.

Nizozemsko

Podobné jako v Cesku je vznik neziskového sektoru spojen s pé-
¢i o chudé a nemocné soustrfedenou kolem cirkevnich instituci.
Co se tyce podpory kultury a umeéni, byla z hlediska historie zéle-
zitosti spise individualnich milovnikd umeéni: bankérd, burzoazie...
Nizozemska sSlechta kupodivu v podpore umeéni nikdy nehréla vy-
znamnou roli: na rozdil od jinych zemi zde slechta svij vyznam
neprezentovala prostirednictvim kulturnich statkl. BurZoazie tak
stala za vznikem mnoha dodnes vyznamnych kulturnich instituci
(Concertgebouw, Amsterdam Stedelijk Museum). | svétoznameé
Rijksmuseum (tedy ,Rigské muzeum”) vzniklo diky spolesné inici-
ativé narodni a mistni vlady a soukromych osob. Tento systém se
udrzel zhruba do konce 19. stoleti. Poté nastava postupny obrat
a podil statu na podpore kulturnich aktivit se zvétsuje (jde prevaz-
né o podporu na provoz jiz vzniklych instituci) az do pomérné sted-
rého systému, ktery panoval do dnesnich let. Od devadesatych let
je znat tlak statu na vyssi podil soukromého financovani, byt podil
statni podpory je stale zna¢ny. Konkrétni projevy této restriktivni
politiky se objevily az po volbach v roce 2010 spolu s dopady eko-
nomickeé krize.



e

Rijksmuseum v Amsterdamu

Spojené staty americké

Historické pozadi vzniku neziskové sféry a jejiho vztahu ke statu
je v pripadé USA naprosto odligné. Jak zdGraznuji autori studie pro
The Johns Hopkins University Institute for Policy Studies, narozdil
od novoveéké Evropy vznikla v Americe spolecnost ditive nez stat. Pri
vedomi této skutecnosti a vzhledem k faktu, ze se tato spolec¢nost
skladala predevsim z lidi, kteri utikali z Evropy za (ndbozenskou ¢i
ekonomickou) svobodou, jsou primarni zdsady takové spole¢nosti
ziejmé: individualismus, odpor k centralizované moci, vira v mecha-
nismy volného trhu, anti-elitarstvi, zdsada odluky cirkve od statu.

Druhou charakteristikou neziskoveého sektoru v USA je velka tradi-
ce dobrovolnictvi, kterd se mize zdat v rozporu se zasadou individua-
lismu. Jak zdlraznuji autori studie, hluboka tradice dobrovolnictvi byla
spise dasledkem pragmatického pristupu nez filantropie: V kolonidl-
nich dobach neexistovaly zadné verejné instituce, které by zajistovaly
pomoc potiebnym, bylo tedy nutné jejich funkci zajistit svépomoci.
Dobrovolnické organizace byly dobrym
kompromisem mezi individualismem a pri-
liSnym vmeésovanim statni moci.

Presto to neznamena, ze by stat
v neziskovém sektoru hral nulovou roli:
organizace zajistujici zakladni spole¢en-
ské potreby Gasto dostavaly od statu
vysadni prava na zabezpecovéani dané-
ho segmentu (skoly, nemocnice), s ¢imz
souvisela i finanéni podpora, nékdy i pri-
mda ucast politickych zastupcl ve ve-
doucich organech teéchto organizaci.
V kulture byla také vyznamna podpora
mistnich vldd a obecnich sprav: at uz
primo (vystavba kulturnich center), ci
osvobozenim od mistnich dani.

Vysledkem byla podobnd situace jako
v Nizozemsku: kulturni organizace byly
zfizovany soukromymi iniciativami. Na
rozdil od Nizozemska byl vsak vliv statu
povazovan za nezadouci; a to i samotny-
mi organizacemi.

Po druhé svétove valce se situace za-
¢ind meénit: Ameri¢ané chteji byt vedle

védy a obchodu uznavani také na poli umeéni: kon-
cem padesatych let vypisuje Fordova nadace gran-
tovy program pro americké orchestry a predevsim:
vznikd New York State Council on the Arts (18960)
a National Endowment for the Arts (1965). Po-
sledné jmenovand instituce v podstate plni dotac-
ni funkci ministerstva kultury, jak ji zndme z jinych
zemi, protoze Spojené staty samostatné minister-
stvo kultury nemaj.

Kvantitativni srovnani

Jak se odlisny historicky zaklad projevuje v sou¢asné praxi jednotli-
vych zemi, si ukdzeme v ndsledujici kapitole na kvantitativnim srovnani
ukazateld neziskového sektoru a specidlné kultury. V devadesdatych
letech probehl zatim nejvétsi srovndvaci vyzkum neziskového sektoru
vedeny Johns Hopkins University Institute for Policy Studies, kterého
se zUéastnilo na 46 zemi véetné Ceské republiky. Od té doby bohu-
zel neprobéhla zadna komplexni aktualizace dat v obdobném rozsahu,
takze pro zékladni srovnani pouzijeme tato jiz ponékud zastarald data,
kterd v dalsich ¢astech doplnime o soucasné statistiky.

V nize uvedeném srovnani statistickych udaji tykajicich se celého
neziskoveho sektoru vidime velikost neziskového sektoru v absolut-
nich hodnotach; vyznam neziskového sektoru v dané zemi mlzeme
odvodit z pomérovych ukazatell zaméstnanosti a podilu na HDP:

Skladatel a producent QuincydJones prebird od prezidenta Obamy cenu National Endowment for the Arts, Foto: Ruth David
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Velikost neziskového sektoru v Ceské republice, Nizozemsku
a USA

(Zdroj: Comparative Nonprofit Sector Project Johns Hopkins Insti-
tute for Policy Studies, 1995)

CZ NL USA
Obrat v mid. USD 0,8 60,4 500
Podil na zaméstnanosti
(vyjma zemédeélstvi) vOo | 1,7 12,6 7.8
Podil na zaméstnanosti
ve sluzbach v % 3,4 27,9 16,5
Podil na HDP v 9% 1,6 15,3 6,9

Metodika vyzkumu zaradila kulturu a umeéni do skupiny ,Kultura
a volny ¢as,” obsahuijici podsekce Kultura a uméni, sport, dalsi volno-
tasoveé aktivity (kluby). Udaje v nasleduijici tabulce, ktera znazorfiuje
podil této skupiny na neziskovém sektoru jako takovém, je tedy tre-
ba nahlizet v tomto Sirsim kontextu:

Statistiky neziskového sektoru v oboru kultury a volného ¢éasu
(véetné sportu) ve vztahu k celému odvétvi neziskového sektoru
(Zdroj: Comparative Nonprofit Sector Project Johns Hopkins Insti-
tute for Policy Studies, 1995)

Cz NL USA
Podil zaméstnanosti v kulture 29,0% | 4,0% | 7,00
Podil dobrovolnictvi 400 36% 8%
Podil vydajl 28% 7% 4%
Prijmy:
-- stat 429 27% 7%
-- filantropie 13% 8% 50%
-- vlastni prijmy 4500 65% 4200
Celkovy obrat v mil. USD 6938 | 5976 | 26 146

podild kultury a umeéni na vydajich stétnich rozpodtt jednotlivych zemi:

Vladni vydaje na kulturu v Ceské republice, Nizozemsku a USA

nictvim NEA, 155 mil. USD), tak i dotace vlad jednotlivych statl
(272 mil. USD)

Z uvedené tabulky vyplyva, ze argumenty ,jedno procento na kultu-
ru” se v konkrétnim pripadé srovnani s Nizozemskem nezakladaji Gpl-
né na pravdé: v téchto dvou pomérovych ukazatelich je na tom Cesko
dokonce lépe (a to i po odedteni &asti rozpodtu MK CR tykajicich se
cirkvi a vyzkumu). DGvod je samoziejmé v nesrovnatelnosti Gisel ab-
solutnich: rozpocet Nizozemska je jednoduse vice nez ctyrikrat vyssi.
Vymluvné srovnani vSak prindsi udaj vyse statni dotace do kultury
prepoctené na jednoho obyvatele (,vladni dotace na kulturu per capi-
ta”): v Cesku je ve srovnani s Nizozemskem méné nez polovigni.

Zato srovnani s USA je markantni jak pri pouziti absolutnich, tak i po-
meérovych ukazatell. Srovnani absolutnich Gisel prekvapi i pres odliSnos-
ti pristupu Americant k verejné podpore, které jsme popsali v prredchozi
¢asti. Veskera statni a federalni podpora v celych USA je v absolutnich
gislech pouze o tietinu vy3si, nez rozposet Ministerstva kultury CR na
kulturu a kulturni dédictvi. Srovnani s Nizozemskem je jeste drastictejsi:
tento evropsky ,trpaslik” ma ve srovnani se zaoceanskym ,,obrem” sko-
ro trikrat vyssi rozpocet na kulturu. Pomeéroveé ukazatele prilis neovlivni
ani, pokud k federdlni a statni podpore v USA pripoc¢itame i podpory lo-
kalnich vlad a municipalit, které jsou z nich zdaleka nejvyssi a ¢ini 688,5
mil. USD.

Jaky ma vySe popsand rozpoctova politika vliv na rozsiteni kultury
mezi obcany danych statd, ndm ukaze srovnani vyzkumd vénuijicich se
mife Ucasti obyvatel na kulturnich statcich. Participaci obyvatel na kul-
turnich statcich se vénoval celoevropsky prizkum Eurobarometr pro Ev-
ropskou komisi v roce 2007. Data ze Spojenych statd pochazeji z vyzku-
mu provadéného National Endowment for the Arts z roku 2008. Tam,
kde se metodika vyzkumd vyrazné lisi, je tdaj okomentovan poznamkou.

Za aktivitu byla ve vSech pripadech povazovéna kazda c¢innost,
kterd u dotazovanych probehla aspor jednou v uplynulych 12ti me-
sicich. Co se tyce aktivniho provozovani umeéleckych ¢innosti, jsou
tim v piipadé Ceska a Nizozemska mysleny vyhradné neprofesionalni
amatérske aktivity:

cz NL USA Ucast obé&ant na kulturnich aktivitach

planované vydaje statniho rozpf:étu (Zdroje: Eurcbarometr a National Endowment for the Arts)

pra rok 2011 celkem (EUR) 47 mid. 224 mid. 2867 mid. CR NL USA

z toho vydaje na kulturu (EUR)| 226 536 137 937 870 000 319357 388 || kulturni dédictvi — pamatky 68% 71% 25%

tj. padil na celkovych kulturni dédictvi — muzea, galerie 4400 629% 23%

vydajich statniho rozpottu 0,48% 0,42% 0,01% || predstaveni (performing arts) - - 14%

pocet obyvatel 10 279 000 16 448 000 310233000 || --z toho balet, tanec, opera 20% 26% 4%

viddni dotace na kulturu per capita 22,- EUR 57,- EUR 1,-EUR || --z toho divadelni predstaveni 4400 580% 21%
--z toho koncert 4509 56090 14%

Komentare k tabulce: knihovny 32%0 5100 -

* Suma vydajl z odpovidajici kapitoly statniho rozpoctu pro Minis- | sledovani kulturnich poradl

terstvo kultury CR je v tabulce uvedena bez &astek tykajicich se |v TV nebo rozhlase 87% 8400 12%

vyzkumu, vyvoje a inovaci a ¢innosti cirkvi Getba knih 8200 8400 -

* Z rozpoctu nizozemského Ministerstva pro vzdélani, kulturu a vé- | Ucast na sportovni akci (pro srovnani)| 50% 4900 -

du byla uvedena pouze ¢astka tykajici se ¢lanku 14: Kultura. --hra na hudebni nastroj 11% 19% -

* Vydaje na kulturu USA zahrnuji jak federaini vlddu (prostred- |--provozovani klasické hudby - - 3%
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--zpév 19% 21% 5%
--herectvi 6% 7% 1%
--tanec 25% 22% 2%
--tvaréi psani 8% 25% 7%
--fotografovani, tvorba filmu 33% 36%9% 15%
--kresba, malba, socharstvi,

graficky design aj. 14% 31% 9%

V nize uvedeném grafickém zndzornéni je jesté vyrazneji videt, ze
pokud bychom seradili véechny tri zemé podle ,kulturnosti” jejich oby-
vatel, témér ve véech kategoriich by zvitézilo Nizozemsko: Ceska re-
publika jej ,predhani” pouze v pripadé sledovani kulturnich poradd v TV
a rozhlase a v amatérském tanci. Radikalni propad hodnot v pripade
USA témeér dosahuje markantnosti odstupu v pripadé statistik verej-
ného financovani kultury z predchazejici statistiky. Navzdory rozdilnym
metodikdm prdzkumd je hlavni tendence zrejmda. Rozdily jsou natolik
vyrazné, ze neni titeba ani zadnych dalsich statistickych nastrojd pro
to, abychom mezi témito daty vidéli pricinnou souvislost minimalné
v obecné rovine.

Uéast obéanii na kulturnich aktivitach
(Zdroje: Eurcbarometr a National Endowment for the Arts)

iR
mNL
usa

Jak vidi verejnou podporu uméni verejnost

Vypada to skoro na happy-end, ale tak jednoduché to opét ne-
bude. Poté, co obhajci verejné podpory kultury vybojovali jeji skoro

vseobecné uznani, prichazi finanéni krize a s ni zména nalady doted’

celkem optimisticky naladéné spolec¢nosti. Jak jsme si ukazali, Ni-
zozemsko patii mezi staty, které svou kulturu vzdy bohaté podpo-
rovaly. Jak tento fakt vnima tamni verejnost konfrontovana s nut-
nosti vladdnich skrtl, ukazuje vyzkum, ktery probéhl v dubnu roku
2010 v souvislosti s tehdy chystanymi skrty v kulture: Ukazalo
se, ze Sest z deseti Holandand nema se skrty v kulture problém.
Ochotnéji by verejnost skrtala uz jen v oblasti rozvoje (armada,

humanitarni pomoc apod.), obrana se objevila az v tésném zave-
su. S velkym odstupem pak nasledovaly podpora bydleni, zivotniho
prostredi a vzdélani.

Preferované oblasti vladnich skrtu (Zdroj: Synovate)

Odpovédi na otidzku "Pokud byste si mohli vybrat,
v Jakych oblastech by méla pfisti vidda skrtat, které byste zvolili?
(jmenovat mizete maximalné pét oblasti)”

Rexunj (e, humanilimi pomoc, pomoe oz avim zem in)

Umésnl a kutus

|

—

Vedlini .
0%

0% 0% ars Ll 0% B0% T

V tomtéz prizkumu zarover 459% dotazovanych prohlasilo vydaje na kulturu
za ,prilis vysoke,” pouhych 8% za ,prilis nizké” a jen 26% za ,v poradku.”

Finalni argument?

Problematika verejné podpory kultury a uméni, a predevsim jejich
konkrétnich projevd, je komplexni téma, které ovliviiuje nespocet
faktor: od kulturné-spolecenské tradice daného Uzemi, pres mo-
mentalni politicko-ekonomickou situaci statu, az po pozici mluvéiho,
¢i podobu konkrétniho umeleckého projevu, jeho kontext aj.

Jak mozna ¢tenare napadlo pri ¢teni nékterych citaci v predcha-
zejicim ¢lanku, situaci ¢asto zneprehledriuji neékteré ,triky” argu-
mentujicich: a to na obou nazorovych strandch. Asi nejkriklavéjsim
zdstupcem takovych prikrasleni skute¢nosti na strané zastancu ve-
rejné podpory je absolutizovani vlivu verejné podpory na multiplikac¢ni
efekty: vyroky jako ,kazdy vloZzeny dolar generuje dalsich sedm do-
lard obratu v odvétvi” jsou neopravnéné. Takovy vyrok implikuje, ze
bez verejné podpory by byl vystup téchto organizaci nula, coz jedno-
duse neni pravda (minimalné ne ve vétsiné pripadd). Druha ndzorova
strana zas Casto nevaha vyuzit silné populistickych zkresleni a jeji
argumenty se ¢asto pohybuji pouze v emotivni roviné. Jako obétni
beranek zde zpravidla vystupuje zanr opery a efektni obraz dam
ovésenych zlatem uzivajicich si kultury za penize chudéka dafiového
poplatnika. To je Uplné stejné neopravneéné zkresleni reality slouzici
nefér argumentaci.

Tém, jejichz principidlni vychodisko je presvédceni o dileZitosti
kultury a uméni pro spolec¢nost, mize jako finalni argument slouzit
prosté srovnani miry participace obcanl na uméni a kulture u statd
s vysokou a nizkou mirou verejné podpory tak, jak jsme si prave
ukazali. | bez statistickych analyz je souvislost mezi témito faktory
ziejma; to, Zze ve Spojenych statech, kde je mira verejné podpory
kultury a umeéni priblizné padesatkrat nizsi nez v Nizozemsku, je
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zaroven radové nizsi aktivni i pasivni Uc¢ast obcanl na kulturnich
aktivitach, jednoduse nebude nédhoda.

Avsak i tyto takrka absolutni argumenty je treba relativizovat:
tézko obhajit statni investice do umeni, kdyz se nedostava prostred-
kG na zakladni obcanské potreby. Proto se napriklad ve srovnani
neobjevila zadné ze zemi tretiho svéta, byt jde rozhodné o velice
odlisné systémy: verejnd podpora v téchto zemich plyne vyhradné
ze zahrani¢nich zdrojl, protoze tyto staty zatim resi problémy se
zékladni fyzickou infrastrukturou. Teprve pak muze prijit na radu in-
frastruktura spolecenska.

Jistou paralelu s tim mizeme ale najit i ve vyspélych zemich, kde
se ale misto ,strukturalizace” v sou¢asneé dobé resi ,restrukturali-
zace” v souvislosti s dUsledky hospodarské krize. Reformy a skrty
v rozpoctech vlad probihaji napri¢ staty. V odstupu pouhych nékolika
meésicl ohldsily radikaini skrty v kulture v rddech desitek procent
postupné vladdy Nizozemska, Velké Britdnie i Spojenych statl. Ve
verejné debaté, kterd v Nizozemsku probihala v 1été a na podzim
roku 2010 souc¢asné s rozsahlymi protesty proti skrtdm, se potvrdil
viceméné siroce sdileny konsensus: tento radikalni zasah (snizeni

Legendarni Charles Lloyd je v Zivotni formé a s nim troji-

ce jazzovych nadéji - to je novy kvartet Charlese Lloyda.

www.strun ]fp (){{3 imu.cz

Deloitte.

J,').re‘.i‘f ner ;?(}' ncertu

frlmrm'pd.i'n.’c'r PRIVAT BANK AG, mc’t‘euﬂ'.\."iﬁ'_rn':rx.’fn K + M Janeékovi, ;:a'_ff;mm"m’pmfpm'y hlavni mésto Praha
a Ministerstvo kultury CR, partner Hotel InterContinental Praha, oficidlni dopravce Mercedes-Benz CR, blavni

medidlni partneri Cesky rozhlas, Ceska televize

vladniho rozpoctu na kulturu o 20%) by mél byt pojat jako prile-
zitost zmodernizovat a zefektivnit fungovani kulturnich organizaci.
Pouze tehdy, bude-li s verejnymi zdroji v kulture a uméni nakladdano
smysluplng a efektivne, lze takovou investici obhdjit pred Sirokou
verejnosti.
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Mamelodi house

Hudebni etnografie jednoho jihoafrického uniku

Text a foto: Vit Zdralek

V letoSnim roce jsme zahdjili volnou sérii textd vénujicich se méné zndmym podobam africké
hudby. Tento text je zaloZzen na autorovych opakovanych terénnich vyzkumech realizova-
nych v Jihoafrické republice v letech 2006—2011 diky nékolika vyzkumnym grantim Filozo-

fické fakulty Univerzity Karlovy v Praze.

Paralelni svéty

Je strreda 10. srpna 2011 rdno. Mdj zndmy Sello alias DJ Donm@
nia nds ma nabrat svym taxi v pretorijské étvrti Sunnyside. Cekame
u viaduktu, ktery vede pres novou trat rychlovlaku Gautrain. ,Zlaty
vlak" nyni nové propojuje centra bohatstvi nejmensi jihoafrické pro-
vincie Gauteng (,misto zlata“): johannesburské mezindrodni letisté
s centrem metropole, familiérné zvané Jozi, ¢tvrti Sandton a Rose-
bank, a severgjizni drédha nedavno dorazila pres Centurion, Midrand
az do Pretorie. Paralelné s trati rychlovlaku ubihaji do dalky koleje Zlu-
tosedych vlakd MetroRail. Vedou za mésto a zastavuji ve stanicich,
v nichz by vétsina lépe situovanych pasazérl Zlatého vlaku nechtéla
nikdy vystoupit. Jako paraty stahuji prsty rozhrkanych trati kazdy den
tisice dojizdgjicich z primeéstskych sidlist, townships, do méstskych
center. A vecer zpét. Jen se jiz dnes nikdo nemusi legitimovat a po
desaté vecer nehrozi policejni obtézovani. Stimela, vlak, (z angl. ste-
am train) zaujima vyznamoveé bohaté misto v jihoafrické imaginaci uz
od 19. stoleti. Staci si poslechnout skladbu Stimela trumpetisty Hu-
gha Masekely nebo se pustit do ¢teni textl difela tsa ditsamaya-na-
ha, ,pisni dobrodruhl®, tj. lesothskych -
hornikd v johannesburskych zlatych X
dolech.” Gauteng je vice nez vystizné
pojmenovani provincie. Traté a nastu-
pisté Zlatého a Zluto-Sedého vlaku se
vsak ani dnes neprotinaji.

Township — mésto?
Africké meésto!

Po pll jedenacte koneéné nastupu-
jeme do staré bilé Mazdy. Sellovi je
pétadvacet, dva roky jsme se nevidé-
li. Ztlumi pretazené vysky a basy po-
pularniho gospelu pro zékazniky a ja
naslouch&dm novinkdam. Matka je v ne-
mocnici, pobyt plati strycové. Bratr,
s nimz nejakou dobu bydlel, je zavisly
na koureni nyaope, smeési marihuany
a dalsiho svinstva. Kradl doma penize
a véci na nakup drogy. Kdyz ukradl
i Selldv DJsky pocitac, Sello ho vyho-
dil z domu. Na novy pocitac si z penéz
vydélanych rizenim pronajatého taxi

Sello s monitorem (2007)
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zatim nenasporil. Oc¢ekava, jako obvykle, pomoc ode mé. Vedlejsi
drevénou chajdu dal mladému paru; ji je sedmnact a ¢eka druhé
dité, jemu je jednadvacet, je bez prace a pije. Sello jim pUjcuje na
zakladni zivobyti. Takhle vypada kariéra nadéjného houslisty, ktery
jako teenager hral na padiu pretorijského Statniho divadla Bachovy
houslové suity, a pred par lety nejzadangjsiho DJ v sousedstvi.
Jakoby vyvoj nabral zpatecku.

Vjizdime do townshipu Mamelodi. Vpravo zmét ,squota camps®,
vlevo zdéné domy s upravenymi zahradkami; township neni slum.
Poeticka jména jako Mamelodi (,matka melodie*) kontrastuji s pro-
dukty apartheidniho socialniho inzenyrstvi: Soshanguve, township
drive urcéeny pro prislusniky ,popula¢nich skupin® SOtho, SHAN-
gane, NGUni a Venda; notoricky zndmé Soweto je zase zkratkou
S0uth WEstern TOwnship. Vnitini struktura sidlist pripomina kon-
centracni tédbor: Extension 5, Phase 3... Staré nazvy se ale misi
s novymi: Lusaka, Mandela, Rethabile, Moretele Park, Magube...,
a mesto — je to vlastné meésto? — roste. Kazdy den se dalsi ple-
chové domky pristéhovalct z venkova blysti novotou. Jejich blizci
zlstali doma v provinciich Limpopo, Mpumalanga, North West...




a doufaji ve vylepseni rodinného rozpoc¢tu. Migrace za praci, roz-
délené rodiny a rozpadla sit tradi¢nich vztahl jsou uz pres sto let
urcéujicimi zivotnimi zkuSenostmi veétsiny obyvatel.

| do squotl se ale postupné zavadi elektiina, kanalizace a z ,infor-

mal” se stavaji ,formal settlements”. VVyrustaji nova nakupni stitediska,
kterd jako ¢erné diry pohlcuji skromné vyplaty, stejné jako nakradené
penize mistnich tsotsis.? Kola spotreby se otaci. Stavi se nové skaly,
ddvno neomezované apartheidnimi predpisy eufemisticky nazyvany-

_ ) - mi ,bantuské vzdélavani. Kdo ma ale
o _r‘l,.' | f &té sti na kvalitni ucitele? Vzdyt témér
. & 7t i vsichni jsou produkty onoho nenavide-

ného cilené deprivujiciho vzdélavaciho
systému! A komu se podari prekonat
odrazujici vliv prostredi? A kdo nako-
nec ziska pujcku na zaplaceni drahého
univerzitniho studia?

Vysledkem je stav permanentni nejis-
toty a ohrozeni budoucnosti. Navzdory
ocekavani soucasny vyvoj nepostupuje
linedrné vpred a pripomind spise ne-
predvidatelné vykyvy zlomysiné houpac-
ky. Chvili se dar, pak zas ne.® Strategie
preziti jsou rlzné a ¢asto maji podobu
Uniku z reality. Mnozi nachéazeji dlistoj-
nost a ochranu prfed nemocemi téla
i ducha v ritudlech stovek africkych
nezdvislych cirkvi.* Jini vkladaji ddve-
ru v tradicni lécitelstvi a carodeéjnictvi.
Nezaméstnani mladi lidé ve meéstech
a townshipech, ¢astgji muzi nez zeny,
nachazeji unik v alkoholu a drogéach.
Specificky zplsob Uniku predstavuje
tvorba pocitacové tanecni hudby.

Sello s pocitacem (2009)
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Houslista ve sparech éarodéjnictvi, DJ

Donm@nia

V roce 1995 prijel do JAR britsky par manzell Cliffordovych se
zamerem vybudovat hudebni skolu, kterd by umoznila détem a mla-
dezi z pretorijskych townshipl ziskat vzdélani v klasické hudbé.
Diky mistnim a mezindrodnim sponzorim se podarilo nakoupit hu-
debni nastroje (pUjcované détem za symbolicky poplatek) a zajistit
prostory. Profesori a studenti pretorijskych vysokych hudebnich
Skol ucili zadarmo.

Sellovo hudebni vzdélavani zacalo prave ve STTEP School, kam
zacal v deseti letech chodit na housle. Poslala ho tam babicka,
u které tehdy zil. Jako nadéjny mlady hrac¢ reprezentoval Sello
v roce 1999 skolu pri prilezitosti navstévy Yehudi Menuhina, jehoz
nadace v JAR organizovala hudebni rozvojové projekty. Jako vyni-
kajici student se zucastnil turné do Finska a vedle studia zacal ve
gkole vyucovat. Tehdy mu Cliffordovi nabidli moznost bydlet v jejich
domé v centru Pretorie, aby neztracel ¢as a energii dojizdénim
z Mamelodi a mohl se plné vénovat hrani. Dochéazel na soukromé
hodiny k profesorce z University of Pretoria a brzy se stal nejlep-
&im houslistou skoly.

V roce 2005 nastal zlom. Clifford onemocnél a Sello se musel
vratit do Mamelodi. Brzy nato zemrela babicka, kterd ho po Iéta
finan¢né podporovala a devatenactilety Sello se ocitl v ohnisku de-
struktivnich rodinnych sport o dédictvi. Rozhodl se odejit do tehdy
rostouciho squater kempu Lusaka. Ve STTEP School® skonéil, vra-
til housle a pod jménem DJ Donm@nia zacal tvorit hudbu na poci-
taci. Ani s dokonc¢enou strredni skolou vsak nemaohl najit praci. Jeho
drevény dim se stal teréem nékolika vloupéni a v bahné letnich
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povodni se utopil poc¢itac a dalsi technika. Neprizen osudu dosahla
vrcholu, kdyz v roce 2009 néhle tézce onemocneél. Zapadni medici-
na nepomohla a smrti unikl teprve po nékolika tydnech u tradi¢niho
|écitele na venkove. Sellovo vysvétleni pro sérii nestastnych uda-
losti je jednoznacné. Jelikoz je dédicem domu a penéz po babicce,
jeho teta, kterd v domé bydli, se ho pokusila s pomoci ¢arodejnych
praktik o¢arovat a otravit (praxe v JAR nijak neobvykla).

Realita se jednoduse dostala mimo jakoukoli Sellovu kontrolu.
Co mohl naopak dokonale ovladat, byl poc¢itac¢, u kterého travil nyni
veétsinu casu. Nicim nenarusend kauzalni souvislost mezi pohybem
prstu, kliknutim mysi a vyslednym hudebnim efektem jej naplfiovala
uspokojenim. Technologie vytvorila virtudlni svét jistoty a dokona-
& kontroly nad procesem. Tento pocit pomahal zapomenout na
nekontrolovatelnou a neustéle ohrozujici realitu. Nez tyto ucinky
prozkoumame blize, podivejme se, jakou hudbou se Sello prevazne
zabyval.

Stejné jako vétsina DJjd v Mamelodi vyuzival ilegalni kopii soft-
waru FL Studio. Nejprve se zabyval house music; tvoril plvodni
pisné, remixoval, ale experimentoval i s kombinacemi house music
a recitace textu. Vyhledavany rec¢nik Poetmolly vytvarel pro Sella
poetické texty na mistni i globalni témata (sousedské souziti, za-
lozeni squotu Lusaka, AIDS, valka v Afghanisténu aj.). Navazoval
tak na jihoafrickou tradici dramaticky prednasenych oslavnych,
autobiografickych nebo vzdélavacich poetickych textl. V letech
2005—-2006 spolu DJ Donm@nia a Poetmolly ¢asto vystupovali
na zivo. Pozdgji se Sello zacal vic vénovat popularngjsi tanec¢ni hud-
bé, slangové zvané bacardi podle oblibeného alkoholu v mistnich
shebeens (hospoda/bar/tancirna, za apartheidu obvykle ilegalni).
Vazny ,deep house", jak jej nazyval, si délal spi$ pro sebe. CD po
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deseti tracich prodaval za 100 randd (tehdy cca 350 K¢&) hlavné
do nedaleké shebeen LoveMore. Pozdeji zacal s dalSimi mistni-
mi ,artists” pracovat také na hip-hopovych, R'n’'B a gospelovych
skladbach.

Stejné jako vétsina mistnich DJU se Sello nikdy nedostal do
radia ani do hudebniho primyslu a nepokusil se prezentovat ani
na internetu, ktery je v townshipu v podstaté nedostupny nebo
tak pomaly, Ze jej pro kapacitné naroc¢ny audiovizudlni download
a upload nelze pouzit. Tento fakt nabourava klisé o internetu jako
o demokratickém vSseobecné dostupném informacnim meédiu a kon-
krétneji jako o prostredku propojujicim hudebni sveéty pres hranice
statd a kontinentld. Neni tomu tak a vétsina mistni tvorby stale
koluje vyhradné lokalné (CD, DVD, flashdisk).

Flow a anestézie v plechovém simuldakru

Jak vypadd typicky DJ0v den? Sellova 3x3 metry velka plechov-
ka bez oken neposkytuje prilis pohodli. V Iété Zhnouci plechova
stiecha a stény spolehlivé zabrani vyspavani, v zimé c¢loveéka zase
vzbudi zima nebo padajici kapky vody zkondenzované na spodni
strané ledové strechy. Sello vstane, ve varné konvici si ohreje
vodu a umyje se v lavoru. Nesnidd. Zato uz brzy zapne pocitac
a hodné hlasité prehrava hudbu dokonc¢enou predesly den. Ze dveri
vymete prach, udéld par dalsich nutnosti kolem domu a pritom se
pozdravi se sousedy. Potom usedne k pocitaci a zacne pracovat
,0n the beat”. Zkousi rdzné rytmy, nastroje, efekty..., zapomene
na ¢as. Soustredéni prerusuji jen telefonaty znamych a ,artists",
obvykle mladych muzd stejného véku, kteri k nému co chvili zaskoci
na kus reci, poslouchat nebo udélat novy track. Nic se neplanuje.

Tem, kteri chteji udélat pisen, Sello nejprve prehraje jiz hotové
nastroje. Bud' si vyberou, nebo pro né vytvori novy podklad. ,Ar-
tists", zpévaci a rapperi, vymysleji texty na misté. Nékteri si je
zapisi na papir, jini si je polohlasem memoruji, zatimco Sello pracuje
na nastrojich. Pak Sello pusti potichu nebo do sluchatek hotovy
.beat” a frazi po frazi nahraje pripraveny text. Obvykle nahrava
na svij stary mizerny mikrofon piimo do poéitace. Casto jsem ale
vypomahal se svym mikrofonem, minidiskem a notebookem. Jelikoz
cilem hudebnikl je ziskat kristalové cisty ,,good quality sound”, mé
pristroje brzy ziskaly kultovni popularitu. S metronomem na pozadi
pak nastrihd a nahrubo upravi nahrané fraze a zac¢ne je pridavat
k nastrojim. Dokoncovani pisné mlze trvat jesté dvé, tri hodiny
nebo vice s opakovanym dotac¢enim. Mluvi se minimalné, zato se
peclivé naslouchd tisicdm drobnych zmén a Gprav. Cas prestava
existovat, township za dvermi mizi. Jedinou realitou je hudba.
Kdyz se zacne stmivat, navstevnici se pomalu vytrati, Sello zavire
dvere, ztlumi hlasitost a pokracuje v Upravach. Pred spanim si ob-
vykle pousti klasickou hudbu, nejradgji Bacha. Tato hudba jej vraci do
doby, kdy hrél na housle a bydlel v Pretorii, tedy do doby, ktera v je-
ho vzpominkach postupne ziskala podobu mytického ztraceného raje.
Township ale nikdy nespi. Celé noci vibruje nekonec¢né pestrou mozai-
Tvrdy spanek je nemozny, opakovana probuzeni do nekone¢né plynouci
reky zvukd navozuji pocit omameni, halucinace; hranice mezi bdénim
a spankem se stird. Ocitate se v meznim stavu, nic necitite, mozna se
vznasite nekde opodal mimo své vlastni télo. Tim spis, Ze jste cely den
skoro nejedli a nepili. Neprobouzite se odpocati, vzdy unaveni.
Beéhem svych prvnich navstev jsem vzdy netrpélivé ¢ekal na pau-
zu na jidlo. Ale obvykle az na mdj hladové nervdzni natlak se dalo
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dohromady par drobnych a néjaky mrnous ze sousedstvi zaskodil
koupit ,spatlo” (mistni hamburger) a néjaky ,soft drink®. Asketicky
zpUsob zivota, reknete si. Byti o hladu a zizni ma pritom primy
dopad na fungovani téla a jeho vnimani. Sello trpi castymi bolestmi
hlavy, zalude¢nimi problémy a palenim z&hy. Ono tajemné onemoc-
néni, interpretované jako ¢arodeéjnictvim zplsobend otrava, takeé
zasahlo predevsim zazivani a prostorovou orientaci.

Dochazi tu ke zvlastnimu paradoxu. Soustrfedéni na praci na
jedné strané vytvari podminky pro pozitivni psychické rozpoloze-
ni popisované psychology zpravidla jako ,optimalni prozivani* ¢i
~proud” (optimal experience, flow), tj. stav zvySeného soustredéni
na urcitou ¢innost, ktera vyvazenou mirou naro¢nosti optimalne
poutd pozornost tak, ze ¢lovék zapomene na vSe ostatni a existuje
pouze v pritomnosti; vznikd pocit bez¢asi.® Na druhé strané hlad,
zizen, vysoka teplota pod rozzhavenou plechovou strfechou nebo
naopak podchlazeni v neizolovanémm dome, nedostatek pohybu, to
vSe spojené s dlouhodobym poslechem hlasité hudby, ma otupuji-
ci dopad na smyslovy aparat. Spojeni téchto dvou protichddnych
ucinkd ¢ini tento zpldsob hudebni tvorby atraktivni jednak pro jeho
libost — navozeni ,optimalniho prozivani“/,proudu” — a jednak jako
ucinny prostredek Uniku z nekontrolovatelné reality, v niz vézi télo,
které se aktéri snazi potlac¢it a z reality tak uniknout.

Aspirace k modernité

Snaha o potlaceni télesnosti zmitané neovlivnitelnymi vnejsimi
skutec¢nostmi (kazdodenni realita Zivota v townshipu) je patrna
také z uprednostnéni dokonale ovladatelnych digitalnich techno-
logii pred prilis télesnym akustickym muzicirovanim vazanym na
konkrétni prostredi, které je kvlli své nekontrolovatelnosti poci-
tované jako ohrozujici. Nejde vSak jen o pouzivani technologii jako
takovych, ale o pouzivani urcitych zarizeni spiSe nez jinych a o je-
jich symbolicky vyznam. Jinak by totiz nezalezelo na tom, zda se
nahravka hlasu realizuje méné nebo vice kvalitnim mikrofonem, ani
na tom, jaky design ozvlastni véz pocitace, ¢i jaky obrazek zkrasli
plochu monitoru. Nic z toho vsak evidentné jedno neni. Mikrofon
musi byt ten nejkvalitngjsi, schopny co nej¢istsi nahravky. Pri se-
stavovani pocitace je uprednostnéna véz ,vytunéna“ do podoby
BMW. (Z hlediska spolec¢enského statutu je BMW nejprestiznéj-
&$im vozem, ktery maze mlady muz v townshipu mit.) A nakonec,
plochu monitoru neozdobi prozaicka tapeta Windows, prekvapive
ani nahé télo bilé divky, ale sportovne vyhlizejici korveta. VSsechny
tyto — a zdaleka nejen tyto — atributy symbolizuji aspiraci. Aspiraci
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k imaginarni modernité, chapané jako rovnopravny pristup k blaho-
bytu, skrze ktery Ize dosadhnout plnopravného clenstvi ve svetove
komunité, jejimz referenénim bodem je Zapad. Ten toto ¢lenstvi
ovéem odpird a svymi vice nebo méné védomymi zdsahy — fungu-
jicimi v logice liberalni kapitalistické ideologie — zpUsobuje, ze i to
malo, co bylo v minulosti z modernity do¢asné zakouseno, mUze
byt znovu odepreno. Frustrace z tohoto nevyzpytatelného a neo-
vlivnitelného ,odpojovani* a ,pripojovani“ se pak projevuje snahou
0 unik do virtudlniho svéta jistoty a uplné kontroly zakouseného
jako predchut imaginarni modernity.

Selllv pribéh je v mnohém typicky, v né¢em jedinecny. V jeho
étvrti najdete desitky mladych DJjd pokousejicich se uspét v hu-
debnim prdmyslu. Nikdo z nich se vSak nemUze pochlubit vzdélanim
v klasické hudbé, koncerty, Uc¢asti na evropském turné ¢&i jedno-
duse zivotem v lepsi méstské ¢tvrti. Nikdo z nich nepocituje ono
,odpojeni” palcivéji.

Poznamky
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2 tsotsi = slangove ¢lovek zivici se zlo¢inem, gangster. Zajimavou ukaz-
kou propojeni méstskéeho hudebniho stylu kwaito, kultu penez a im-
age gangsterstvi predstavuje postava gangstera Fely v jihoafrickém
oscarovem snimku Tsotsi (Gavin Hood, 2005) hrana vynikajicim kwaito
hudebnikem jménem Zola, plvodné nékolikrdt trestanym gangsterem
ze Soweta, ktery je zaroven tvlrcem vétsiny hudby k filmu.

3 Vynikajici soubor esejd k rdznym aspektdm soucasné africké mo-
dernity: GESCHIERE, P., MEYER, B. a PELS, P. 2008. Reading in
Modernity in Africa. Oxford: James Curey, Bloomington: Indiana Uni-
versrity Press a Pretoria: Unisa Press.

4 Ty se nikoli nahodné pravé v jihoafrickém regionu od prelomu 19.
a 20. stoleti enormné rozrostly. Vyvoj na venkove: SUNDKLER, B.
G. M. 1961 (1948). Bantu Prophets in South Africa. London, New
York a Toronto: Oxford University Press; vyvoj ve meste: WEST, Mar-
tin. 1975. Bishops and Prophets in a Black City: African Independent
Churches in Soweto, Johannesburg. Cape Town: David Philip.

5 STTEP School v roce 2009 pro nedostatek sponzord skongila.

6 CZIKSZENTMIHALY, M. 1990. Flow: The Psychology of Optimal
Experience: Steps towards Enhancing the Quality of Life. New York:
HarperPerrenial; TURING, T. 2008. Music as Saocial Life: The Poalitics
of Participation. Chicago: The University of Chicago Press.




11 let

Oslavte s nami vstyp do nové jedenictilet ky S

koncertem v NaroHnl technickeé I<n| ovne i

+ MoEns

Predstavime casopis s novou fazonou

8. 12. 2011 Narodni technicka knihovna,

Technicka 6, Praha 6



Uchihashi Kazuhisa

Zkratka vyprazdnim mozek...

Text: Petr Vrba

Japonsky kytarista Uchihashi Kazuhisa umi byt kriticky k Japoncim i k lidem na scéné im-
provizovane hudby. Proti programoveé umerenosti a soustredenosti spojovane s japonskymi
redukcionistickymi hudebniky stavi emoce, | kdyz to ob¢as znamena ,,hrat jako sileny.”

S Uchihashiho hudbou jsem se poprvé
nazivo potkal v roce 2004 na festivalu Uchi-
age, ktery se konal v Berliné a Vidni, vzdy po
tri dny. Zazitek to byl nevSedni, na pddiu se
béhem tri dnl objevila spousta jmen, kterd
hybala scénou volné improvizace. Festival
Uchiage byl totiz z ur¢itého uhlu pohledu ja-
kymsi vyvrcholenim tzv. redukcionismu (né-
kdy popisovaného jako ,super minimal mu-
sic"), ktery v Japonsku nese oznaceni onkjo
¢i onkjokei, coz se da prelozit jako ,lidé, co si

hraji se zvukem®., Béhem festivalu vystoupili
hudebnici jako Radu Malfati, Robin Hayward,

Kai Fagaschinski aj. a z japonskych Oto-
mo Yoshihide, Sachiko M., Taku Sugimo-
to, Toshimaru Nakamura a mnoho dalSich
— véetne Kazuhisy Uchihashiho. Kdyz jsem
vzpominal na tento festival, kdy se mi kazdy
den podarilo usnout (zkuste Sest hodin po-
slouchat skoro ticho — kdykoli si nékdo ob-
jednal presso, staval se kdvovar invazivnim
solistou), byl jsem prekvapen jeho ostrym
odmitnutim tohoto ,hnuti®. Uchihashi doslo-
va rekl, Ze tuto hudbu nenavidi. Tim zacal
nas rozhovor leckdy komplikovany jazykovymi
a jinymi kulturnimi nedorozumeénimi.

Tzv. redukcionismus na scéné volné impro-
vizace byl (a pro nékoho stale je) dulezitym
meznikem pro vyvoj této scény; zdsadnim
zpusobem napf. ovlivnil elektroakustickou
improvizaci. Mnoho japonskych hudebniki
v tom sehralo klicovou roli. Myslite, ze je
mozné popsat duvody, pro¢ zrovna japon-
Sti hudebnici? Co si o této scéné myslite
dnes?

Nikdy jsem se o tento proud nezajimal.
Lidé rikaji, ze Japonci dali toto hnuti do po-
hybu, ale ja jsem byl vzdy naprosto mimo negj.
Vlastné tu hudbu nenavidim. Neni to hudba!




Jisté, japonska tradi¢ni hudba ma v sobée
mnozstvi prostoru, ale to neni totéz jako
v superminimalismu.

Presto jste se zucastnil festivalu Uchiage...
Ano, byl jsem tam a Uchiage bylo néco jako
vyvrcholeni tohoto proudu, nicméné jsem se tam
citil naprosto izolované. Taky mi pak lidé rikali,
ze moje hrani tam predstavovalo urc¢itou Ulevu
od hudby onkjé. Mozna vam pripada onkjo jako
Gést alternativniho hnuti na scéné improvizace
a z tohoto hlediska je to zajimavy fenomén, ale
pro me to vzdy znamenalo nudu spi$ nez hudbu.
Vétsina hudebnikdl z onkjé scény nikdy nehréla
hudbu jinym zplsobem, délaji stale jenom to
samé. Moc se zameéruji na jednu véc, je to Ipéni.
Rekl jsem predtim, Ze to nendvidim, ale to neni
spravny wraz. Reknéme, Ze mé tento zplsob
hrani nezajima. Improvizace znamena hledani
nezndmého v sobé. Improvizatori mohou hrét
s kymkali, ale hraci z okruhu onkjd nikdy nechteli
hrat s lidmi vne onkjd. Stale hraji s témi stejnymi
lidmi. Jsou tak uzavieni... Mozna se chrani na-
vzajem. Nechtgji se nechat znicit jinymi lidmi.

Myslim vsak, Ze totéz se da rict o mnoha jinych
proslavenych hudebnicich, o kterych se tvrdi,
ze jsou skveéli improvizatori. Tak napriklad Peter
Brétzmann prii vSech zhruba Sesti koncertech,
které jsem vidél, hrél z drtivé vétsiny stéle stej-

—

nym, atakujicim zpGsobem, ktery se da jen téz-
ko popsat jako komunikujici, nebo vasimi slovy
,hachazejici v sobé néco neznamého*. Sam jste
s Brétzmannem hral, jaky jste z néj mél pocit?

Vérim, ze Peter je dobry improvizator.
Kdyz jsme spolu hréli v duu, mél svij saxo-
fon bez mikrofonu hned vedle mého ucha.
Hudebné hraje stejny styl po dlouha léta, ale
myslim, Ze hraje niterné. Myslim, Ze citi, jak
k nému tec¢ou emoce a energie druhych lidi.
Vychazi to z mé zkuSenosti. Kdyz jsme hra-
li spolu: vibec jsem si nepamatoval, co jsem
delal. Jeho energie byla pro mé moc silna a ja
vlibec nedokéazal hrat svoje véci. J& jenom co
nejupiimneji reagoval na to, jak silnou vasen
mi dodaval. Tehdy jsem pochopil, Ze hudba
nikdy nebude silna, pokud se bude hrat radi-
kalné usporadaneé. Po koncerté byl pry moc
rad, Zze si se mnou zahrél, ale ja byl vycer-
pany a nedokazal jsem Frict, jestli to byl dob-
ry, nebo S$patny koncert. Zlstala mi jen silna
emoce. A to je velmi dilezité — neméli bychom
poslouchat hudbu jako styl. Pokud vas neba-
vi, jak hraje, prosté vas nebavi jeho hudba.
Ale nadale zlstava skvélym improvizatorem.
Co takovy Derek Bailey? Taky hral pokazdé
podobne. Nez jsem s nim hrél poprvé, myslel
jsem si, ze hraje to samé s kymkoli. Ale kdyz
jsme spustili, silné jsem citil, Zze skutec¢né re-
aguje na to, co hraji ja. Bylo to s nim opravdu

skvelé. On totiz nikdy nepredjimal, co budu
hrat, mohl jsem délat, co jsem chtél. Proto
byl skvély improvizator. Byl naprosto oteviteny
hudbé. Ale mozna, Ze Peter neni pokazdé tak
dobry improvizator, ob&as hraje jako sileny...

V/nimam improvizaci jako aktivitu, zpisob hra-
ni, kde by mél hraé¢ brat v potaz nejen ostatni
hrace, ale i prostor. Také publikum hraje di-
lezitou roli, protoZze dochazi k jakési energe-
tické vymeéné. Snad kazdy improvizator mize
potvrdit, Ze nékdy vdm publikum energii vraci,
citite to, po koncerté jste nabity, jindy jako
by energie nékam zmizela, jste vycerpany.

Souhlasim s tim, Ze dochazi k vyméné mezi
hraci a publikem. Hrat bez publika jiz pro mé& nema
cenu, sam uz ani nezkousim. Vzdy kdyz hraju, je
to pro lidi, kteri prijdou na koncert. Nemluvim ale
o reakci publika. V Japonsku lidé moc nereaguji.
Jsou tisi a koncentrovani. Nékteri hudebnici jsou
zvykli dostavat i velkou fyzickou reakci, jako tieba
pro hardcoroveé kapely je naprosto normalni siina
reakce publika. Mi pratelé z kapely Melt Banana
rikali, Ze oproti evropskému turné, kde byli po
nékolik tydnl zvykli na vyraznou fyzickou reakci,
byli po koncerté v Japonsku velmi vy&erpani.

Co je pro vas osobné na improvizaci dllezité?
Znervaziiuje me ¢as. Kdyz jdu hrat, mam vzdy
strach, Ze ze sebe nebudu schopen nic dostat.
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Jak jsem rikal, improvizace je nachazeni nezna-
mych momentl v sobé samém. Improvizujeme-li
s nékym, musime byt pripraveni na cokoli. Ne-
meéli bychom od spoluhréce ocekavat nejaké kon-
krétni véci. Hrajeme-li uprfimné, veskeré teézkosti
zmizi. V takovém pripadé nase rozdilnost prispi-
va k tomu, aby byla hudba vic vzrusuiici.

Znamena to, Ze pri kazdém koncertu zkousi-
te hrat, jako kdyby to bylo poprvé? Neopako-
vat se a dolovat ze sebe néco, co jste nikdy
nehral, néco nového?

Presné tak, protoze je tak tézké udrzet
zivot v neustalé improvizaci. Mivam takovy
strach, ze v sobé nenajdu nic... Ale nastésti
vzdy néco ¢erstveého najdu.

Jak to délate?

Zkrdtka vyprazdnim mozek a hraji uprim-
neé. Pred hranim nemyslim na nic, ani na to,
¢im zacnu.

Vnimate improvizaci jako dd, tradi¢ni japon-
sky koncept cesty zivota, jejimz cilem je
jisté osvobozeni ¢lovéka? Kdy nepremysli,
jestli béhem hrani zahraje staccato, ¢i lega-
to, forte, €i piano, nebo pri kaligrafii (Sodd)
béhem kresleni/psani nepremysli o tom,
povede-li tah sem, ¢i tam, anebo pri cesté
mece (kendd), jestli sekne zprava, ¢i zleva.
Jednoduse receno, kdy raciondlni mysleni
a rozumové rozhodovani nehraje prim?
Ano, je mozné rict, ze mym ,ddé" je im-
provizace, i kdyz nevim, nakolik je mUj zpa-
sob Zivota spojen s japonskymi tradicemi.
Ale nepopirdm je, protoze prosté jsem Ja-
ponec. Nechci byt v mysleni a rozhodovani

radikalni. Toto je pro mé zplsob mysleni
zcela opacny nez improvizace. Mozna se
nehodim pro zivot v sou¢asném sveéte,
ale to taky neznamena, Ze bych chtél zit
prirodné. Pro mé jsou rozhodujicim im-
pulsem, abych se do néc¢eho pustil, pou-
ze emoce.

Pro komunikaci s druhym pro mé ne-
jsou dulezita slova. Jisté pomahaji, ale
me zajima spi$ pristup. Pri hrani neni
potreba jediného slova. Takové situace
mam opravdu rad, staci jen hrat a nic
nerikat. Hrajeme rdznymi jazyky, ale Ize
citit, Zze spolu mluvime. Tohle je myslim dobry
priklad: Predstavme si par. Kdyz toho Zena
ocekava od muze moc, muz se s ni neciti
dobre. Idedlni je, kdyz si daji navzajem svo-
bodu a nesnazi se mit jeden druhého prilis
pod kontrolou. Lidé by meli akceptovat vza-
jemnou rozdilnost. Kazdy ¢lovek je jiny a pre-
mysli jinym zplsobem. Nejnudnéjsi pary sdili
stejné myslenky drtivou veétsinu ¢asu. Jsou
to obdobné bytosti. Kdyz jsi improvizator,
vyberes si Zzenu z jiné sféry. Je pak mnohem
tézsi s ni byt, ale je to mnohem vice vzru-
Sujici. V Japonsku lidé nechtéji v zivoté moc
improvizovat. Maji radi zivot v organizované
spole¢nosti. Je to tak pro né pohodiné. Ale
v soucasnosti zjistuji, ze jim nikdo pohodli
neda. A zacinaji improvizovat.

Proc¢ jste odesel z Japonska a prestéhoval
se do Rakouska?

Byla to cisté osobni véc. Nepovazuji Japon-
sko za vhodnou zemi pro vychovu své dcery.
Také nechci pordd zUstdvat na stejném miste,
mozna, Ze Casem se zase prestéhuji jinam.

Myslite, Ze vas zpusob Zivota jako improviza-
tora néjak formuje vasi dceru?

Myslim, Ze ano. Improvizuje porad. Improviza-
ce je také jeji zivot, uci se z ni mnoho skvélého.
Kromé hrani, komponovani, vedeni workshopt si
vydavate své nahrdvky na vlastnim labelu, hraje
v tom roli nutnost? Jak je to pro vas narocné?
Vasi nejdéle fungujici kapelou je trio Altered Sta-
tes, celou dobu funguje na improvizacéni bazi?

Zacali jsme hrat v roce 1990. Bubenik pri-
Sel z jazzové scény, basista hrél hlavné rock
a funky. Rozhodl jsem se spajit tuhle kapelu
v jednoduchou kombinaci — kytarové trio je vel-
mi jednoducha a c¢astd kombinace. Proto mi
prislo lakavé zkouset nové véci v téhle formaci.
Jsme pIné improvizujici kapela, ale je pravda,
ze jsem mel obdobi, kdy jsem pro Altered Sta-
tes skladal kompozice, protoze jsme se dosta-
li do faze, kdy jsme se znali aZ moc dobre
a ja potreboval néco ¢erstvého. Dneska uz to
nedéldm, nebot kazdy z nas se pohybuje ve
vlastnich, naprosto odliSnych projektech, a to
prindsi svezi napady samo. Budeme hrét az
do smrti, paklize neztratime energii, vasen pro

Kazuhisa Uchihashi (nar. 1959, Osaka)

Na kytaru hraje od svych dvanacti let, po skolnich pop’n’roll kapelach se zacal vyskytovat v jazzovych formacich. Od roku 1983 se plné po-
noril do explorace volné improvizace. V roce 1990 zalozZil trio Altered States, jez koncertuje dodnes po celém svete. V letech 1994—1997 byl
¢lenem Otomovych Ground Zero. Hral v mnoha dalsich kapelach: First Edition, EQ, Triopunk, Stereodrom aj. Spolupracoval s lidmi jako Hans
Reichel (diky némuz se stal hrééem na daxofon), Fred Frith, Tom Cora, Ned Rothenberg, Barre Phillips, Derek Bailey, Samm Bennett, Steve
Beresford, Jon Rose, Zeena Parkins, Elliott Sharp, Eugene Chadbourne, Henry Kaiser, Charles Hayward, Han Bennink, Shelley Hirsch, Franz
Hautzinger, Bobby Previte, Wayne Horvitz, Chiristian Marclay, Carl Stone, Tatsuya Yoshida a mnoho dalsich.

Provozuje dvé vydavatelstvi: Innocent Records (plvodné Zenbei) a Psycho Records (spolu s Yoshimitsu Ichirakuem, zndmym i z Prahy

z projektu Dora Video).

Slozil nékolik skladeb pro film a mnoZstvi pro divadlo, v letech 1996—2007 organizoval v Osace festival Beyond Innocence a v neposledni
radé je ¢innym tvlircem audiovizudlnich instalaci. Eugene Chadbourne o ném prohlasil, ze dokaze vyseknout riffy v rznych stylech od rocku
po country, stejné jako excelovat ve variacich na jazzové standardy.
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hudbu a nové ndpady. Mam je moc rad.
Jesté drive jste vSak zacal spolupracovat
i s divadelnim souborem lIshinha.

Soubor Ishinha jako tanec¢ni spole¢nost vznikl
pred ctyriceti lety a plvodné byl zaméren na butd.
Ve druhé polovingé 80. let zménili zplsob vyjadro-
vani a v té dobé jsem se k nim pridal. Zpocatku
jsem hral jen free music, nékdy v roce 1989 mé
reditel pozadal, abych pro né slozil hudbu k vystou-
peni, kde uz zacali pracovat i se slovy. Zkusil jsem
tedy vice rytmicky pristup, a to je vlastné faktic-
ky pocatek nasi dodnes neprerusené spoluprace.
Kazdy rok vytvorime nové predstaveni. Soubor je
¢asto zvan mimo Japonsko a ja vzdy jezdim s nimi.
Proslavili se téz svymi scénami pod Sirym nebem,
u nichz vetsinou trva tak mesic, nez je postavi.
Sami si stavi vlastni divadlo, coz je v Japonsku
dost vyjimecné, ale kdybyste si to nechali postavit
od profesiondlll, nedoplatite se. Podileji se na tom
i herci. Je to opravdu nezavisly divadelni spolek.
Velmi rad s nimi spolupracuji. Kazdy se podili pro-
to, Ze ho to bavi. Jsou blaznivi a skveli.

Patrite mezi nékolik malo hraéda na originalni
nastroj Hanse Reichela zvany daxofon, jak
jste se k nému dostal?

Setkal jsem se s Hansem Reichelem v roce
1990 v Japonsku a hréli jsme spolu. Pro mé
platil za nejkreativnegjsiho improvizatora, proto-
ze si sdm vyrabél nastroje, to je sen kazdého
improvizatora. Opravdu zboZnuju zvuk daxofo-
nu. Jsem kytarista, ktery zavidi saxofonistlim

a zpévakim, ze mohou do hry vkladat vic lid-
skosti. Daxofon je pro mé organicky nastroj,
proto jsem na neéj chtél hrat, ale trvalo nekolik
let, nez jsem jgj ziskal, jelikoz Hans nikdy ne-
vyrabi na kseft. Pri hrani na daxofon se citim
mnohem primitivneji, jeho zvuk je velmi vzdaleny
bé&zné zndmym hudebnim zvukim. Po zkusenos-
ti s daxofonem vnimam kytaru jako velmi radikal-
ni ndstroj i presto, ze ji nepouzivdm radikalne.

Rikate, ze zavidite zpévakim, v devadesa-
tych letech jste hodné spolupracoval s voka-
listkami jako Shizuru Ohtaka ¢i Haco, v ro-
ce 2002 jste vydal album s Shelley Hirsh
se kterou spolupracujete dodnes. Cim je pro
vas zpév a hlas tak pritazlivy?

Zpév je nejjednodussi zplsob hrani. Pro-
st& mam rad pisnicky, ale neumim dobre zpi-
vat. Proto velmi rad spolupracuji s dobrymi
zpévaky. Neékteri se vénuji spise popu, ale
mné je uplné jedno, jestli je to pop nebo vol-
na improvizace. Soustrfedim se pouze na to,
zda jsou dobr, ¢i nikali. Mym snem je vytvorit
dobrou pisni¢ku s dobrym zpévakem.

Vyhérova diskografie:

Hans Reichel, Fred Frith & KU: Stop Com-
plaining / Sundown (FMP 1891)

Altered States: Altered States (Zenbei, 1992)
KU: Guitar Solo (Zenbei, 1994)

John Zorn’s Cobra: Tokyo Operations (Avant
1995)

Ground Zero: Null & Void (Tzadik 1995)
Altered States: Altered States 6 (Zenbei,
1997)

Haco, Zeena Parkins, Samm Bennett & KU:
Kam-pas-nel-la (Innocent,1998)

Shelley Hirsch & KU: Duets (Innocent,
2002)

Yasuhiro Otani & KU: Mr. Summer Time
(PaleBlue 2002)

Ned Rothenberg, KU & Samm Bennett: Are
You Be (Animul 2002)

Ruins & KU: Ruins + Kazuhisa Uchihashi (F.
M. N. Sound Faktory 2002)

Brett Larner, Joelle Léandre & KU: No Day
Rising (Spool 2003)

KU & Tatsuya Yoshida: Improvisations
(Magaibutsu 2005)

KU & Tatsuya Yoshida: Hercules’ Icy Club
(Tone Industria 2005)

Altered States: Bluffs (Innocent, 2006)
Shibusashirazu Orchestra: Paris Shibu
Bukyoku — Live at Maison de la Culture du
Japon & Paris (Chitei 2008)

KU: Flect 2 — electronic guitar solo (Inno-
cent, 2009)

KU & Mani Neumeier: Uchi mani deluxe (In-
nocent, 2010)

KANON (Aki Takase, Kazuhisa Uchihashi,
Axel Dérner): Beauty is the thing (Doubtmu-
sic, 2011)

http://homepage.mac.com/innocentrecords M
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Hudebni kryptogramy

Adlof Waolfl

Text: Miroslav Pudlak

Pokud by se konala soutéz nejprasténgjsich nahrdvacich projektd, toto CD by bylo adep-
tem na cenu. Tvarci se rozhodli prozkoumat a nahrdt zahadné noty, které se vyskytuji na
obrazech Adolfa Wolfliho. Zvolili pfi tom velmi analyticky pristup, nicméné vedeny apriornim
rozhodnutim, ze at uz je v téch notach cokoli, musi to zaznit.

Adolf Walfli (1864-1930) je zndm jako
predstavitel tzv. Art brut, coz vlastneé neni
umelecky smér, ale tvorba dusevné nebo
socialné marginalizovanych osaob, vznikajici
nikali s cilem ,délat umeéni®, ale spiSe jako
obsedance, nebo arteterapie. Sam Wolfli
prozil vetSinu sveho zivota v psychiatrickém
sanatoriu ve svycarskem Bernu. Své dny
tam vyplroval kreslenim a na pastelky a pa-
piry si vydélaval ob¢asnym prodejem dél
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Analysis of the Musical Cryptograms
Analyse des Cryptogrammes Musicaux
5 i - :
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Adolf W&

jeho préci sledoval a pojednal o ni v knize
,Dusevneé nemocny c¢lovek jako umeélec*
z roku 1921, ktera vzbudila zajem verej-
nosti o tento druh tvorby. Diky tomu se
s Walfliho dilem seznamil i Jean Dubuffet,
autor pojmu Art brut (syrové uméni), ktery
se tim inspiroval pro svou vlastni tvor-
bu. Walfli také psal jakousi poezii v préoze
s autaobiografickymi prvky. Jeho texty byly
mnohokrat zhudebnény (napf. Wolfgang
Rihm, Georges Aperghis) a vzniklo i nékolik
oper na jejich ndmeéty (Per Nergard, Terry
Riley, Georg Fridrich Haas). Existovalo
vSak i podezreni, ze séam Walfli mohl byt
také skladatelem. Nepsal sice primo notove
partitury, ale noty se ¢asto vyskytuji na
jeho obrazech. Bylo tfeba prozkoumat, zda
tyto noty jsou pouze vytvarnym ornamen-
tem, nebo zda je v nich ukryta néjaka smys-
luplnd hudba, a jestlize ano, zda autorem
takové hudby je sdm Wolfli, nebo nékdo jiny.
Tvlrci zde zmifiovaného CD nebyli prvni,
kdo se o to pokouseli. V roce 1978 Jlrgen
Glaesemer a Elka Spoerri nahréli LP ,Adolf
Wolfli: Gelesen Und Vertont* vydaneé Wal-
fliho nadaci a v roce 1987 Graeme Revell
vydal na vlastnim labelu Musique Brut LP %
Necropolis, Amphibians & Reptiles: The ;
Music of Adolf Wolfli.

Nicméneé tvlrci pritomného CD se
svého ukolu ujali s vétsi systemati¢nos-
ti a jejich postup dokumentuje vypravna
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brozura pojednavajici o zplsobu analyzy zahadnych not. Wolfli napriklad
pouziva osnovu se $esti linkami — bylo tifeba rozhodnout, ktera linka je
pomocna a zda se jedna o houslovy kli¢. Dalsim problémem byl rytmus
— Wolfli nepouzivé tramce, jen praporky a to z obou stran noty, pfi
¢emz na jedné strané se nota nekdy jevi jako Sestnactka a na dru-

hé jako osmina. V notach jsou téz nahodné rozmistené basove klice

a dalsi notoveé znaky, které zjevné nemaji jiny, nez dekorativni vyznam.

Po eliminaci matoucich rytmd a znacek a usazeni do toniny se zadaly
vyjevovat jakési melodické kontury pripominajici melodiku pochodd. Je
tedy mozné, ze Wolfli mél k dispozici klavirni vytah se sbirkou pochodd
a ¢erpal melodie odtud. Tomu zase odporuje skute¢nost, ze vsechny
melodie jsou v G dur, coz je u vydangé sbirky pochod( nepravdépodobné.
O Walflim je zndmo, Ze nikdy nestudoval hudbu ani nehrél na zadny na-
stroj. Je tedy mozné, Ze noty neznal, nebo jen do té miry jako vsichni,
kdo prosli skolni hudebni vychovou. Mohl
si v&ak vybavovat melodie, které poznal
v détstvi a néjakym zplsobem je neumeé-
le zaznamenat.

Lze tedy vabec Walfliho hudbu hrat?
Houslista Baudouin de Jaer dostal
jasny ukol: desifrovat melodie z Wolfli-
ho obraz( a udélat z nich material pro
vlastni hudebni produkci. ZpUsab jakym
postupoval je vidét na nékterych skicach
otisténych v brozure. Melodicky material
vyabstrahovany z obraz( pojal pomérng
svobodné a tvor z néj kratké skladby pro
s6lové housle serazené do rozsahlého
cyklu. Hlavni umelecky prinos CD tedy
spociva v tom, co z daného materidlu
vytvoril de Jaer. Samotna hudba Wal-
fliho obrazd nadéle zUstava oprredena
zahadou. Nevime ani, zda slySel melodie,
které do nich sifroval. Udajné je sice
hraval na papirovou trumpetu, ale zda
skutecné hrél, co mélo byt v notach, je
otazka.

Jaké je tedy toto CD? Odhlédneme-li
od prib&hu, ktery za nim stoji, a po-
slouchame jen hudbu, dostane se nam
v podstate 80ti minut jakéhosi Stebetani
na housle v ¢asto opakovanych aosmi-
novych notéch. Pocit absurdity, ktery
se dostavi po nékolika minutach, pozdeji
prejde v mrazeni. Zacyklené hudebni
myslenky, které jako by se nemohly
odpoutat od utkvélych schémat, evokuiji
¢loveka zavireného v kleci, ktery se snazi
jakkoli udrzovat sv(j mozek v chodu.
Nakonec to nema daleko od Walfliho
obrazd, kde se také opakuji a periodicky
vraceji stejné prvky, aby nakonec bylo
vyplnéno kazdé prézdné misto na ploSe
papiru a tim byl zahnan ten straslivy
harror vacui.

Adlof Walfli: Analysis of the Musical
Cryptograms (Sub Rosa) M
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Jurij Bogdanov

-Mam obavy, ze to tam brzy vSechno vezme za sve”

Text: Artom Lipatov, preklad: Vitézslav Mikes

Pred padem komunismu se elektronicka hudba a hudebni technologie na vychodni strané
zelezné opony vyvijely v izolaci, byt nikoliv absolutni. Kombinace statniho kulturniho mono-
polu a nadseni lidi pracujicich v oboru vytvarela zvlastni atmosféru. Rozhovor s Jurijem
Bogdanovem je sondou do té doby a zarover pohledem na hudebni deni z trochu jiné per-
spektivy, nez jakou popisuji skladatelé a interpreti.

Clovék by si pomyslel, Ze Jurije lvanovite
Bogdanova musi znat v Rusku doslova kaz-
dy. V praxi je tomu ale trochu jinak: v kursu
jsou jen nékteri hudebnici, ostatni uz moc
ne. V lepSim pripadé se jméno Jurije Iva-
novice nestoudné pouziva jako znacka: ,Na
singlu skupiny NN pracoval zvukovy rezisér
opery Juno a Avos..." Ano, ta opera byla
epizodou v jeho zivote, ale na ni Bogdanov
blhvipro¢ nevzpomind rad. A pak — byla to
opravdu jen epizoda, jedna z mnoha, a vibec
ne nejddlezitejsi.

Bogdanov je ¢lovék unikatni. Nemyslim,
ze legendarni Studio elektronické hudby, kde
mnoho let pracoval, v ném vypéstovalo vyna-
|ézavého ducha; to studio mu spi$ poslouzilo
jako katalyzator. Byla to i vylozené neuvéri-
telnd klika, ze se v dusnych a nevyraznych
sedmdesatych letech mohl dostat tam,
kde se sny stavaly skutecnosti, kde pili ¢aj
Vysockij ¢i Fellini, kde neplanované koncer-
tovala Joan Baez a kde skladatelé Eduard
Artémjev a Vladimir Martynov pusobili jako
klavesisti v rockové kapele.

Uhaneél jsem ho tri tydny. Souhlasil s tim,
ze se sejdeme, mizel a znovu se objevoval
(,pracuji za méstem, cert vi kde, neni tady
signdl”) a nakonec sam zavolal a ultimativne
rekl: ted, nebo uz nevim kdy. Domluvili jsme
se na maximalné hodinovém setkani, ale pak
jsme se bavili az do té doby, dokud nas ¢is-
nik zdvorile nevyprovodil z kavarny.

Jurij Bogdanov, jehoz zZivot, jak sam rika,
byl zdzrak pomalu od samého zacatku (na
neprijemnosti, k nimz patrily konflikty s ve-
denim firmy Melodija, zruseni studia a sovét-
ska moc, kterd byla za okny vice nez polovinu
jeho zivota, nahlizel jako na mrzuté vyboce-
ni), se stal jednim z vadéich zvukovych rezi-
sérld. V zemi, kterd uz neexistuje, i v zemi,
s niz se déje nezndmo co. Po té prvni zemi
se mu nestyskd, tu soucasnou nechvali. Je
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pohlcen mnohem dulezitéjsi ¢innosti: nahra-
va, mixuje, stavi studia, jezdi na mezinarodni
vystavy (jako Séf sekce zvukovych rezisérd
Moskevského oddéleni AES). Za jeden ze
svych nejlepsich vysledkl ale povazuje to, ze
naucil obrovsky analogovy syntezator Synthi
100 rikat slovo ,mama®“.

l. .Pink Floyd, to byla velkole-
post, vzlet, ale mysSlenky zadné!"

Jak jste se dostal ke své profesi?

Zacénu trochu zesiroka. Narodil jsem se
v rodiné dUstojnika a podle zasad vojenské
aklimatizace nas rok co rok posilali do ji-
ného kouta zemé. Narodil jsem se na Ku-
rilskych ostrovech a celé mé detstvi pro-
bihalo v pohadkovych podminkach. Jediny
prostredek komunikace se svétem byly pri-
tom knihy. Precetl jsem spoustu pohadek,
kdyz jsem byl starsi, ¢etl jsem sci-fi. Pak se
k tomu pridala hudba: babi¢cka mi dala ba-
jan a ja se na néj zacal ucit hrat. Kdyz me
néco bavilo, ucgil jsem se rychle. A stejné
brzy jsem pochopil: kdyz pousti$ desku, je
to jako krb otce Carla: propichnes nosem
platno a za nim se ti otevif'e novy, tajemny
svét... Mi rodi¢e byli vzdeélanim radioinzeny-
i a ja citil, Ze je mi souzena stejna profese,
ale nestacilo mi byt jenom radioinzenyrem,
ja@ se chtél stat radiofyzikem a objevovat
nove sveéty! Po skole jsem si to namifil na
Moskevskou univerzitu radiotechniky, elek-
troniky a automatizace (MIREA), ktera byla
otevrena nedlouho predtim. Tady meé ale ce-
kala prvni facka v Zivoté. Rektor mné a jes-
t& mému kamardadovi rozmluvil, abychom se
prihlasili. Ze pry vyuka probihd na riiznych
koncich Moskvy, koleje nejsou, dojizdeéni by
bylo naroc¢né. Jenze bylo |éto a j& se pri-
hlasit nékam musel... V té dobé jsem po-

slouchal vée, co se poslouchat dalo, hlavné
Beatles, a prosel jsem si celou radioama-
térskou cestu, poc¢inaje prvnim pospajenym
detektorovym prijimacem a konce slozitymi
konstrukcemi. A prihlasil jsem se na Mos-
kevskou univerzitu energetickou (MEI), na
radiotechniku, i kdyz, pravda, na vecerni
studium. Musel jsem si tedy najit i pra-
ci. V duchu své naivnosti jsem vyrazil ven
a sel primo za nosem, zastavil jsem se ve
vsech podnicich, které mi prisly do cesty.
Pak jsem se ocitl v centru Moskvy, u Ka-
lininského prospektu, a dostal jsem se do
Skrjabinova muzea.

Nahodou? Vzdyt je zastréené. Tam jste se
rozhodl hledat praci?

Dodnes vérim tomu, e mé néco vedlo.
Zasel jsem dovnit a vznesl dotaz se na pra-
ci. Ptali se, co umim. Odpovédél jsem, ze pa-
jim rdzné aparaty, zesilovace, rad vymyslim
noveé veci... Dobra, rikaji, prijd v zari a néco
s sebou prines. A tak jsem se dostal do Stu-
dia elektronické hudby.

Vzali vas?

Posadili mé za stal, dali mi pajku a ukol:
pospajet jisty generator pro Simonova, to
byl tehdy hodné zndmy konstruktér hudeb-
nich elektronickych nastrojl. Napnul jsem
sily a na zakladé momentdlniho napadu
jsem ten generator udeélal. Kdyz ho Simo-
nov uvidél, nabidl mi, abych u né&j pracoval.
A to jsem byl ve studiu teprve mésic! Ni-
kam jsem nesel, zUstal jsem. Studio bylo
unikdtni misto, pokracovani stéle stejné
pohadky: nejdriv jeho zakladatel, vynalezce
optického syntezatoru ANS Jevgenij Mur-
zin, a potom Mark Malkov, ktery ho vystri-
dal, soustredili na jedno misto na dvacet
velice zvlastnich, ale naprosto genidlnich
lidi.




Jurij Bogdanov

Jaky status mélo studio?

Bylo to v podstaté kulturni epicentrum:
cizinci, kteri prijizdeli do Moskvy, navstevo-
vali tfi mista: Rudé nameésti, Velké divadlo
a nase studio. Nemohli pochopit, Zze tady
néco takového mohlo byt — dva kroky od
Kremlu se zarostli vlasaci venovali elektro-
nické hudbe! Oficidlné studio spadalo pod
firmu Melodija, kde ale vibec netusili, ¢im
se zabyvame, a tak ndm dali status chozras-
¢otové organizace [chozras¢otem se v do-
bé socialismu mélo na mysli hospodareni na
vlastni uc¢et — pozn. VM1 typu ,zZijte si jak
chcete”. A ndm se podarilo vytvorit spous-
tu rdznych pristroji spjatych s hudbou, se
svétlem, a nakonec jsme zacali organizovat
hudebné svetelnd predstaveni.

Primo v muzeu?

V prvnim patife jsme postavili sféricky
sal, kde jsem vytvoril prostorovy akusticky
systém... Ozvuceni a osvétleni bylo takoveé,
ze to s lidmi doslova cloumalo. Nikdo v Mosk-
veé tehdy nemél takovy zvuk! A vSechna ta
predstaveni byla zdarma.

A co ten chozrascot?

Chozrascot naplfiovaly vedlejsi objednav-
ky, od vojenskych, vyzkumnych organizaci.
Nas dvacet lidi vydélavalo neuvéritelné peni-
ze. Na chozras¢otovém Ucétu byvalo pdl milio-
nu, to byla neskute¢na vec! Strasné to draz-
dilo firmu Melodija: co to tam jen délaji?

Abychom se vratili k vasim predstavenim,
znamenad to, Ze jste uz na pocatku 70. let
méli vicekanalovy zvuk?!?

Nejen to! Jako prvni jsme méli barev-
né lasery, xenonova svetla... Délali jsme
Skrjabinova Promethea, ¢imz jsme fak-
ticky navazali na jeho ideu spojeni hudby
a svetla... Fascinujici podivana. Dodnes
jsem nic podobného nevidél. U nikoho! Tre-
ba Pink Floyd, to byla velkolepost, vzlet,
ale myslenky zadné! Ve volnych dnech
jsme poradali poslechova setkani. Hudeb-
nici, co mohli vyjizdét, nosili nové desky, ja
je kopiroval a o sobotach od deseti rédno
do deseti vecer jsme bez prestavky po-
slouchali. Specidlné kvUli tomu prijizdéli
i lidé ze vzdalenych koutl. Studio prita-
hovalo lidi nespokojené se starymi sché-
maty, standardnim myslenim, a nebyli to
jen lidi z hudebni branze. Pil jsem ¢aj s Vy-
sockym, pravidelné u nas pobyvali Ach-
madulina, Messerer... Byl u nds Coppola
a Antonioni, Joan Baez u nas dokonce
koncertovala!

Nahrdl jste jeji koncert?

Nahral, ano, zdznam jsem ji pak poslal
do Ameriky, ale co se s nim stalo, neni mi
znamo.

Skladatelé u vas ale také pobyvali, ze?
Skladatelé si k ndm nasli cestu jako prv-
ni. Zacalo to tim, Ze skupina skladatell na-

hréla nekolik skladeb na ANS — podarilo se
dokonce vydat nékolik desek. Samozrejmé,
Eduard Nikolajevi¢ Artémjev, to byla nase
krevni skupina. Sofija Gubajdulina, ktera uz
je ted svetovym klasikem, psala hudbu pro
animovany serial a potrebovala néco ne-
obvyklého, prosté pohadka! Alfred Snitke
u nas pracoval... Jejich skladby jsme pak
pouzili v nasich predstavenich. | ja sam jsem
v mladi nékalik kouskd slozil... Ale o tom tro-
chu pozdéji. Mimochodem, i my skladatele
potrebaovali. Z oficidlnich mist na nas zacali
silné tlacit, a tak jsme skladateldm poma-
hali aktivne pri nahravani filmové hudby, aby
nas na oplatku oni — lidi s jmény — trochu
zastitovali.

Muzete Fict, jak to bylo se syntezatorem
Synthi 1007? Verzi je spousta, chtél bych to
tedy slySet z prvni ruky.

V roce 1972 byla v Melodiji vystava
studiového vybaveni. Ve foyer stal préave
tenhle syntezator. Lidi od nds si prohlizeli
pulty, zatimco ja zazival lasku na prvni po-
hled s touhle skrini. Prisel jsem k Malkovo-
vi a poviddm mu: jestli neprevezeme tuhle
véc k ndm, odchazim. Mél pro mé pochopeni
a odpovédel mi: je to progresivni véc. A kdyz
vystava skoncila, tajné napsal ministryni
Furcevové a predsedovi Svazu skladatell
Chrennikovovi. Ti dali souhlas a my moh-
li Synthi 100 odvézt k ndm. Majitelé si na
néj vzpomneéli nékdy za dva, za trfi mésice.
Prijel Pitér Zinovjev — séf firmy a syn emi-
granta. Kdyz uvidél syntezator ANS, nés,
rozcuchané a se zapalenyma ocima, hned
vsechno pochopil, nehledé na to, Zze jsem
jeho syntezator uz stihl rozebrat, abych
veédel, jak funguje... Zinovjev byl byznysman,
veédel, jak toho vyuzit: v propagacnich ma-
teridlech jeho firmy se pak psalo, Ze jeden
z jeho syntezatorld koupilo sovétské Rusko!
My ho pak dlouho nemohli vyplatit: na Gctu
sice byly penize na nékolik takovych synte-
zatord (stal 18 000 liber), ale bylo tézkeé je
prevézt pres hranice. Podarilo se ndm to az
nékdy po pul roce.

Vam tehdy nebylo az tak moc let...
Dvaadvacet, tiiadvacet... Zil jsem si

ve svém svété zvukl, syntetizoval jsem
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Jurij Bogdanov a Artemjev u Synthi-100

zivé nastroje na syntezatoru, jak se o to
tenkrat pokouseli vsSichni. Toulal jsem se
ulicemi, poslouchal zvuky a snazil jsem se
je napodobovat, treba ve filmu. Kdysi se
v koprodukci s Ameri¢any délal mnohodilny
film o vélce, jmenoval se Unknown War;
nemohli najit ve fonotéce opravdu kvalit-
ni zvuky tankového utoku. My je vytvorili
a nikdo nepoznal, Zze to byly zvuky synte-
tické! To proto, ze syntezator byl analo-
govy, ne digitalni. Vzal se hotovy tvar viny
a s pomoci kruhovych modulaci a filtrd se
dalo dosahnout ledasc¢eho. Zakladem pro
meé bylo syntetizovani hudebnich nastrojl.
Gradskij to mimochodem pouzil v Romansu
o zamilovanych. Dokonce jsem naucil syn-
tezator rikat slovo mama! Ale nevyslovoval
to jako panenka, bylo to s intonaci...

Skoro to vypadad, jako byste ve studiu tra-
vil cely cas.

Ja studoval, pracoval a jesté jsem hral
v kapele... Musel jsem se naucit spat v ja-
kékoli poloze: vsedé, vestoje, kde se dalo,
tam jsem spal. A nakonec jsem prosté ode-
Sel z domu a prespdaval jsem ve studiu.

O té kapele bych prosil vic podrobnosti.
Zpocatku jsme pochopitelné hrali cizi
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veéci, Beatles, Rolling Stones, Grand
Funk; a nehrali jsme je vlbec $patné.
Pak jsme s mym bratrem, ktery mezitim
dospél a taky prisel pracovat do studia,
zacali hrat néco jako elektronickou avant-
gardu. To uz byla skupina Bumerang. Ky-
tara, basa, bici. Syntezator byl neprenos-
ny, proto jsme si porizovali tape a do toho
jsme improvizovali. Hrali jsme tak, jak ni-
kdo tehdy u nas nehral. J& pod Artémje-
vovym vlivem vytvéarel dost podivné party.
Byli jsme nezaraditelni. Nebrali nds ani
rockeri, ani jazzmeni. Ale spolupracova-
li jsme s akademickymi muzikanty — hrali
s nami houslistka Tatana Grindénko nebo
klavirista Alexej Ljubimov. Diky nim jsme
se seznamili se svétovou avantgardou
a na jejich koncertech jsme hrali Cagea,
Ligetiho, Rileyho...

Jaka byla sestava kapely?

Meli jsme zaklad, ke kterému se cas
od c¢asu pridavali Grindénko, Ljubimov,
saxofonista Sergej Zeriko. Néjakou dobu
s ndmi hral naprosto genidlni basista Ser-
gej Stodolnik, ktery na konci 70. let od-
jel ze SSSR. A zakladni sestava, tu jsem
tvoril j&, mudj bratr Sergej na bici, na basu
hral hlavné Valentin Kozlovskij.

A kde jste hrali kromé studia?

Treba ve Svazu skladateld na pozvani
Edisona Dénisova a Jurije Saulského. Pak
jednou méla mit Grindénko koncert v Lenin-
gradské filharmonii. Jenze ndm tento kon-
cert postoupila. Rekla ndam to ve &tvrtek
a koncert mél byt v nedéli. Program jsme
nemeli, co delat? Rozhodli jsme se zahrat
Red od King Crimson. Rozdal jsem véem na-
hravku, kazdy si sedl do jiného rohu a ucil
se svlj part. Zvladli jsme to za jednu noc,
ale prvni spolec¢na zkouska byla az na padiu.
V sdle sedeély babicky, co prisly na filharmo-
nické predplatné, a kupodivu nadsené tles-
kaly. Mimochodem, je omyl to, co se Frika,
totiz ze Bumerang vedl Artémjev. Pravda,
bylo ale v nasi muzice. My se jimi fakticky
zastitovali, coz oni védéli a hodné nam po-
mahali.

Il. Likvidace s cilem rozvoje

Cili je to tak, Ze u vas, pifimo v centru
Moskvy, byla umélecka svoboda?

No ale neobeslo se to bez trestu. V ro-
ce 1979, pred olympiddou, s nami vSem
definitivné dosla trpélivost — s nami a se
skladateli, co k ndm dochazeli, se Snitkem,



Dénisovem, Gubajdulinou. Zlost Minister-
stva kultury tenkrat vygradovala ve stejnou
dobu co zlost firmy Melodija, kterd si na nas
uz dlouho brousila zuby a ktera potrebovala
volnd zameéstnanecka mista. V rozhodnuti
stélo: ,,S cilem dalsiho rozvoje hudebni tvor-
by a hledani novych vyrazovych prostredkd
zlikvidovat Studio elektronické hudby.” Cha-
pete? Zlikvidovat s cilem rozvoje! Podepsal
to ministr kultury... To bylo neskutecné,
vlastnim o¢im jsem nemohl uvérit. Vyhodili
Malkova, jmenovali si svého reditele, néko-
likrat se pokusili odvézt syntezator, zkonfis-
kovat prostory, ale my se stavéli na zadni
do poslednich sil. Pak trochu zmekli: studio
nezlikvidovali, ale udélali z ngj dilnu VSesva-
zového nahrdvaciho studia. A kdyz jsem byl
na dovolené, odvezli syntezator.

Dospeli jsme tak vlastné k odpovédi na
vas prvni dotaz — jak jsem se stal zvukovym
rezisérem. Sel jsem za Synthi 100, svym
ditkem, které jsem naucil rikat ,mama"“. Pri-
jali mé do funkce zvukového reziséra lll. kate-
gorie. A to presto, Zze ministerstvem kultury
jsem uz byl jmenovan zvukovym rezisérem II.
kategorie. Jenomze po celou dobu své prace
v Melaodiji jsem ukazoval, Ze jen trpim. A oni
se mnou bojovali... Skladatellim byl pristup
do zvukové kabiny zakazan, o neformalnich
setkanich ani nemluveé. Pritom pravé pri
zdanlivé bezvyznamnych setkanich a rozho-
vorech se rodily ty nejzajimavéjsi véci. Z0-
stal ale jen bézici pas a otupélad vyroba.

Kolik let jste stravil v Melodiji?

Od roku 1979 do roku 1992, tusim. Ale
povazoval jsem to za vyhnanstvi. Potreboval
jsem pochopit, co tady vlastné budu délat.
Byt tu zvukovym rezisérem jako ostatni, to
pro meé nebylo zajimavé. To nebyla moje am-
bice, j& meél zkratka latku nastavenu vys.

Ale album Metamorfézy vzniklo zhruba v té
dobé, ne?

Driv, v dobé, kdy nas k sobé pripojila Me-
lodija a kdy jsme kolem toho resili trable. Ve-
deni ndm tehdy vytykalo, Ze pro né vibec nic
nedelame... Tak jsem vzal Artémjeva a Mar-
tynova a rekl jsem jim: my védm pomahame
s filmovou muzikou, tak ndm taky pomozte;
néco podnikneme... ne avantgardu, mélo by

to byt vic pro lidi. Dal jsem jim ukol, aby vy-
brali véci z klasiky, které by se daly upravit.
Desku jsme nahréli rychle, asi za mésic. Ale
na rovinu, ta nahravka byla vynucenym poku-
sem vtésnat se do formatu Melodije.

Jenze ta deska vzbudila poradnou reakci!
Z niceho nic se tady objevila zcela elektro-
nickd deska... Nékdo néco slySel o Bume-
rangu, jiny o studiu. V obchodé Kulttovary
na konec¢né autobusu ¢. 98 vyprodali vSech-
ny desky, které tam prisly!

O tom my nic netusili... Pro nds to byla
jen vedlejsi zélezitost. Jisté, vSechno bylo
udéldno uprimné, ale to, ¢im jsme opravdu
zili, to, co stélo o dost vys, to, co si chtél
do svého filmu vzit Fellini, to nikdo neslysel.
A tamto byla jen uzitkové hudba.

Ale pamatuiji si, Ze to srovnavali tireba s Is-
ao Tomitou.

Abych pravdu rekl, Tomita se nam neli-
bil. Snazil se prinést néco svého, ale neu-
speésné. Zato jsme si dopisovali s Klausem
Schulzem. Jednou nam poslal dopis napsany
rusky, abychom mu ho prelozili do némg¢iny.
A my byli v Soku: napsala mu ho Zena, kte-
ra sedela v lagru (pripomindm, Ze to bylo
uprostired sedmdesatych let), a svérovala
se mu, ze jeho hudba ji zachranila pred de-
presemi a sebevrazdou. Upln& jsme zkopr-
néli: kde se tam u ni v lagru vzal Schulze?
Vzdyt i v Moskvé ho znalo jen par lidi. Po
této prihodé Schulze udélal koncertni sndru
po véznicich! A vy mi tady néco namlouvate
o Metamorfézach...

Takze Metamorfdzy vas nespasily...
Nespasily.

Ale na svém konté mate i dalsi kultovni
nahravky — napriklad Juno a Avos... A Jo-
aquina Murrietu [dvé rockové opery Alexeje
Rybnikova — pozn. VMI jste taky délal vy
Murrietu ne. Mél jsem jmenovce, Ste-
pana Bogdanova, velkého priznivce Alexeje
Rybnikova, ktery asistoval u nahréavani Mur-
riety. Ale nahravku tusim délal Danilin, kte-
ry mi pomahal s Junem. O téhle historii ale
nerad mluvim. Ostatné, kdyz jsem prisel do
Melodije, ve vsesvazové soutézi zvukovych

rezisérl dostala tato nahravka prvni cenu.
Vedeni se pak ke mné chovalo umirnéne,
dokonce privétivé. Jenze to bylo nejvyssi
vedeni; stifedni management na me koukal
skrz prsty. Vylozenou radost to vyvolalo jen
u kolegu.

lll. ,Tam je vSechno v napros-
tém rozkladu.”

Asi jste dost vycnival, je to tak?

Snad, ale nijak jsem to nevnimal. Mél jsem
své studio se syntezatorem a odsud jsem
vylézal nejdriv v deset vecer nebo i pozdgji.
Jednou se kolem devateé rozlétly dvere, vra-
zil do nich tajemnik stranického vyboru VSG
(Vsesvazového nahravaciho studia — pozn.
OpenSpace) se dvéma svédky a ze at po-
otevirdm skrineé. Vodka? Dévky? Melouch?
A ja vliibec nechapal, o co jim jde. A oni zase
nechapali mé. To, Zze jsem nijak nereagoval,
je jeste vic rozzurilo. Pak prece jen vymysle-
li, co udélat. Zavolali si mé a rekli: ty to pry
prehanis s praci, prilis se vycerpavas, a kdo
ti pak bude platit neschopenku?!

Jak jste tam pri tom vSem dokdazal praco-
vat?

Inu, néjak to slo. Vsechno jsem se ucil,
prosel jsem si véemi stadii. Nahraval jsem
ve studiu mluveného slova hlasatelské texty,
pak jsem se zabyval restaurovanim. Restau-
ratorska skola byla tehdy v Melodiji hodné
silnd. Vymyslelo se tu tieba odstrarovani
lupancl ze starych desek. Na povrch pas-
ku se prilepil palmilimetrovy kousicek lepici
pasky, ktery zamezil zaznamenani lupnuti.
Jednou jsem takto délal cely mésic jedinou
desku, orchestr Glenna Millera; kilome-
tr pasku, c¢tyricet minut hudby. Kdyz jsem
skoncil, pordd meé néco svrbeélo, premysilel
jsem, co by se dalo jesté vylepsit. Zdroj je
. a co z ngj udelat stereo? Ale jak?
Obéhl jsem vSechny zvukové reziséry a ptal
se jich. Rekli mi: rozhod to do kanald, udé-
lej delay line... Obecné znamé véci, které
ale nezabraly... Tenkrat jsme uz méli jakési
pristroje, které rozsirovaly stereobazi. Zku-
sil jsem je, ale ani to nezafungovalo. AZ po

mono..
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tydnu jsem tomu prisel na kloub! Na pultu
jsem si vyclenil na dvanact kanald, v kaz-
dém kanalu jsem pouzil jinou filtraci a delay
line. Desku jsem doslova modeloval... Kaz-
dopadné z toho vyslo néco, co vypadalo jako
stereo. Sam jsem se divil, jak se to darilo,
a mel jsem z toho velkou radost! Kdybych
to mel zopakovat, uz se to nepovede, hodi-
lo se to jen na urcity material. Propocitat
to, vytvorit univerzalni pattern, to by pros-
té neslo. Trubky se ozyvaly zleva, pozouny
zprava, tympany zprostred. Vsichni to po-
slouchali a ptali se: jak jsi to udélal? Nevim,
poviddm. Mimochodem, ta deska vysla.

A klasiku jste nahraval?

K nahravani klasiky jsem pristupoval jako
k fotografovani: postavis spravné mikrofony
a hotovo, fixuj. Vzdyt j& nové svéty, nové
obrazy vytvarel v elektronice! Zasel jsem
do fonotéky a ptam se: kdo je ten nejlepsi?
Grossman, rikaji. NapUjcoval jsem si pasky
a Sel poslouchat. Nahravky z 50.—60. let.
Poslechl jsem si dva tri pasky a... vzhledem
ke svému maximalismu, ke svym pochyb-
nostem nad sebou samym, jsem pochopil,
ze timhle se zabyvat nem(zu. Slysel jsem
totiz takovou nedostiznou Uroven! Nahravka
sice byla mono, ale bylo tam slyset vsech-
no, zkratka dokonald montdz. Ale Zze by mé
to znepokojilo, to zase ne. Fajn, rekl jsem
si, jsou koryfejové a tam prosté nedosahnu.
A nejen Grossman; meéli jsme dalsi mistry
svetoveé urovné, s mezinarodnimi ocenéni-
mi za nejlepsi nahravky. David Galkin, Igor
Veprincev, Michail Pachtér, Vadim lvanov,
Eduard Sachnazarjan, Pjotr Kirillovié Kond-
rasin... Zakladni sestavu zvukovych rezisérl
tvorili muzikanti. Fantasticti a krasni lidé!
Nikdo se nikoho nebdl poprosit o pomoc.
A zaraven meéli vSichni svou klientelu. Dostat
nahravani klasiky, i kdybych chtél, by stejné
nebylo jednoduché: vsichni se nechavali na-
hravat svymi lidmi — témi, kdo znal a chapal
jejich nuance. Presto jsem klasiku nahraval,
se svymi starymi dobrymi zndmymi — Ale-
xejem Ljubimovem, Tarfou Grindénko. Ne-
obeslo se to bez problémU. Tana napriklad
hréla Joplinovy ragtimy s dalsim houslistou.
Jednoduché. Ale stari zvukovi reziseri vé-
déli, ze kdyz se nahravaji dva nastroje, jsou
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Syntezator ANS

Uplné ,obnazené®, neni se za co schovat,
staci jedna chyba a smitec. Jak j& se s tim
tenkrat pral! Pak jsem nahraval na konzer-
vatori: sestry Pseni¢nikovy, flétna a cemba-
lo. Silené nastroje! Flétna ma mekky témbr,

nézny, zatimco cembalo ostry, zhavy, a ted

to spoj dohromady. Na pdédiu znélo véechno
vyborné, ale ve studiu at jsem nastavoval
mikrofony jak jsem nastavoval, nedarilo se
to. Jako perfekcionistu mé prdmérny vysle-
dek neuspokojoval... A tak jsem vybehl ze
studia a na chodbé jsem zahlédl lvanova.
Vadiku, voldm, zachrafi me, nic se mi nedafri!
Vseho nechal a Sel se mnou. Prisel k pultu...
Mas to vSechno v podstate spravné, povida
a jen trosicku pohne mikrofonem. Jdeme do
kabiny... A zni to naprosto idedlné. Jak jsi to
udelal?!, ptdm se. Pokréi rameny: Zkratka
jsem to tak citil. A pak mi rekl, ze se naucil
vidét zvuk. Jisté, esoterika, ale ja to chapu.
Vypravim ted o tom studentlm, Ze zvukové
pole nastroje zvukovy rezisér prosté vidi.
Ale naucit se vsem nuancim nejde. Kazdy in-
terpret vyluzuje zvuky jinak, vzdy probiha jiny
informacni tok, ba i emocionalni. To vsechno
se nahrava, coz je nutné zddraznit.

\ly jste se ted dokonce stal hlavnim zvuko-
vym rezisérem firmy Melodija. To je dost

necekany obrat.

Brzy ale asi odejdu. Tam je totiz vsechno
v naprostém rozkladu. Pozvali si mé, abych
zachranil archivy. Nabidl jsem jim, ze pripra-
vim technologii archivace, vytvorim pracovni
mista, ale jak se zdd&, vedeni se tam sna-
zi véechno znicit, véetné archivd. A pritom
tam jsou unikatni véci! Mam obavy, Ze to
tam brzy vsechno vezme za své.

Miluvil jste o Glennu Millerovi, Ze jste ,,mo-
deloval jeho desku”. To by se dalo prirovnat
k socharstvi; sochar také modeluje pred-
stavu, kterou ma. Je to u vas také tak?
Zvukovy rezisér, to je profese, pri které
kdyz nemas na zacatku predstavu, jsi jako
v auté se zakrytym prednim sklem. Jednou
jsem se zucastnil mixovani desky skupiny Def
Leppard, délal to jeden z nejvétsich zvuko-
vych inZzenyrl soucasnosti, Robert John
Lange. Probihalo to v Holandsku — z Melodi-
je mé tam omylem poslali na sluzebni cestu.
Sedim vedle néj, chapu vse, co déla, a pritom
to vSechno zni strasné. Neécim otaci, takze
vSechno zacind pomalu opravdu znit, pak jes-
té vic... Pak vytahuje vsechny fadery na pul-
tu a zni véechno... ale zni to hnusné. A pak
ucini jeden nepostizitelny pohyb, jak v cirkusu
— Cloveék nevi, co presné. Ale zni to tak, Ze ti



z toho jde hlava kolem. A to slySime na des-
ce. Je to tvarci akt, prakticky neuvédomely,
je to osviceni, kterému se nelze naucit.

Nejste prvni, kdo mi to takto popisuje.

Vite co, od té doby, co se vénuji zvu-
karing, kazdy den minimalné tri hodiny po-
sloucham hudbu. Hleddm nové trendy, novy
zvuk, posloucham novinky... Co kdybych
néco propasl? Ctu &lanky, studuji teorii. Je-
den den vynechds a uz vypadavas z proce-
su. Neustdle zkousim nové pluginy, spojuiji
je v rdznych variacich — mam jich tak sto
a mozna jeste vic... V praxi je pak pouzivdm
mechanicky: jakmile vznikne hudebni obraz,
beru ten plugin, ktery je potreba.

Jako kovboj revolver?

\y se smejete, ale to je prece Silend pra-
ce! Clovek vétsinou uvazuje takto: voda je
uvarena, staci zalit ¢aj a vypit... Jenomze
Caj je treba vypéstovat, naudit se, pro¢ ma
prave takové aroma a ne jiné, kdy ho pit,
s kym... | tak je ve zvukariné mnoho nepo-
chopitelného.

To mi rikate vy, €lovék s inzenyrskym mys-
lenim.

Ano. Vzdyt j& mnoho véci taky nechapu.
Inzenyrské mysleni mi pomaha predstavit si
to, co budu délat a ¢im to budu delat. Ale
béhem pracovniho procesu se muze kdyko-
li stdt néco nepredvidaného. Chce$ néco
udélat a najednou té néco osviti: kdyz tady
néco jen malicko zmeénis, bude to skvelé.
A skutecné to skvélé je! A vysvetlit, odkud
to prislo, nemdzu. Ten moment je dosazitel-
ny, ale nauc¢it se ho — musim to zopakovat
— nelze. Je to zkusenost a fanatismus. My
jsme piece vsichni fanatici. Mizu pracovat
do té doby, dokud nepadnu.

A k éemu se priklanite ve vééném sporu na
téma ,digitél vs. analog"?

Digital znam velice dobre, ale mozna i kvdli
tomu jsem zastancem analogového zéznamu.
Resgeni digitalnich technologii neni jesté opti-
malni. J& kromé vseho jiného buduji i studia
— prvni profesiondlni studia v Moskve se sta-
véla s mou Ucasti, rozjizdéli jsme to se zna-
mym akustikem Jurijem Grebeskovem, ktery

uz je na onom svete. Délali jsme treba studio
Gala, studio v Olympijském komplexu, Baben-

kovo studio v budové kina Chanoj atd. Ted

zrovna taky buduji studio a tam instalujeme
analogové vybaveni. 24-kandlové magnetofo-
ny Studer, analogovy pult. Digital tam taky
je... Ale mam treba zndmeé mladé muzikanty,
kteri ¢ekaji, az bude studio hotové, protoze
si chtéji poridit analogovy zadznam. Pritom
to neni zadny rozmar nebo blaznovstvi. Maji
zkusenost s nahrévanim ve znamych studi-
ich, ale zkratka chteji paskovy zvuk.
Momentalné se taky zabyvam prevadenim ar-
chivu Melodije do digitalni podoby, kopirujeme
ve formatu 176/24, coz je prakticky maximal-
né efektivni a rentabilni format. Prehravame
to z pasky s pomoci toho nejlepsiho, co jenom
mUze byt... Porovnaval jsem si to: poustél
jsem zvuk z pultu a z pocitace. Nechci vypa-
dat jako audiofil, ale ten rozdil je slysitelny.
Analogovy zdznam je rozmérny, slysim ho
shora i z hloubi. Digital je plochy. A to je pro-
sté slySet. Nema smysl to svadét na profe-
sionalni deformaci, na usi... Bézny posluchac¢
ma stejny organismus jako ja, mozna i lep-
Si. Kdyz bude poslouchat analogovy zdznam
desky, bude z ni nadseny. Digitalni nahravka
takovou spokojenost nevyvola.

Zvukovy rezisér je — stejné jako muzikant
— Cloveék se svymi vasnémi, svymi sympatie-
mi a antipatiemi. Muze se od nich odpoutat
tak, aby dokazal nahrat hudbu, kterda mu
neni po chuti?

Ne.

Ale je to prace, ne?

J& trfeba nemlzu soucasny pop... Jasng,
Glovék se néjak zivit musi. Ale dokud se ti
urcitd hudba nebude libit, nenahrajes ji. Je
nutné, aby v tobé vyvolala aspori néjaké emo-
ce. Jinak to bude jen balanc, zadny mix.

Jak to mam chapat?

Balanc vypada tak, Ze je vse slyset, ale nic z to-
ho neleze. A pri mixu obraz ozZiva. Pro¢ poslou-
chame po tisici staré nahravky? Jsou zivé!

Publikovano se souhlasem autora a in-
ternetového portdlu OpenSpace.ru, na
némz vysla origindlni verze rozhovoru. W

Platforma pro improvizaci
a dalii zvukova dobrodruzstvi
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Wivtus ticha porad strasi

Text: Jozef Cseres

Zhruba ve stejném case, kdy se objevil prvni Cesky preklad Cageovy knihy Silence, vysly ve
svete trfi pozoruhodné prace rozebirajici fenomeén ticha v odliSnych kontextech — hudebnim,
soundartovém a komunikacénim. Zatimco Kyle Gann v knize No Such Thing as Silence: John

Cage's 4’33 (Yale University Press) podrobil Cageovo ,tiché" gesto a jeho dalekosahle
dasledky disledné muzikologickeé i kulturologické analyze a interpretaci, Salomé Voegelin

v publikaci Listening to Noise and Silence: Towards a Philosophy of Sound Art (Continuum)
projektovala Cageovy sonoristickeé iniciativy na vyvoj souc¢asneho zvukového umeni i jeho
kritické reflexe. A pro Georga Prochnika, autora knihy In Pursuit of Silence: Listening for
Meaning in a World of Noise (Doubleday), je ticho predevsim mizici komodita, zanikajici

v agresivnich hlucich postindustrialniho prostiedi. Zadny z téchto textd by nebyl myslitelny

v v,

bez Cageovy filozofie zvuku a odkazy na jeho koncept ticha v nich patii k tém nejcastejsim.

Cageuv pokus o muzak

Americky hudebnik, muzikolog a hudebni publicista Kyle Gann,
dlouholety pedagog na Bard College, se sice Cageovym Siro-
kospektralnim dilem zabyva jiz od svych patnacti let, ale teprve
loni, povzbuzen kolegy i vydavatelskou objednavkou, nabyl odvahy
sepsat své osobni zkusenosti s Cagem a jeho kontroverznim di-
lem do uceleného pojednani. Rozhodl se naprosto spravné a vy-
sledkem je ¢tivy text na pomezi védecké monografie a popularni
publicistiky, v némz presvédc¢ivé argumentuje proti rozsifenym
tendencim interpretovat legendarni Cageovou kompozici ticha
budto jako prvoplanovou provokaci, kanadsky zertik, hravy da-
daismus nebo, v lepSim pripadé, jako zenovou meditaci, gesto
amatérského filozofa, ¢i ji redukovat na radikdlni experiment
avantgardniho umeélce. Gann, situujic 4°33°" do sirsiho kultur-
niho kontextu i zivotniho a umeéleckého vyvoje jeho autora, se
v Sesti kapitolach své knihy snazi dokazat, ze ackoli je v inkrimi-
novaném dile ze vseho trochu, jde predevsim o uvazené a bazlivé
reseni avantgardniho skladatele s Uctou k tradici (coz je také
paradox]). Nakonec Cage na ném podle vlastnich slov ,pracoval”
az ¢tyri roky, zatimco na dlouhé a obtizné kompozici Music of
Changes z téhoz obdobi jenom nékolik mésicd. Gann soudi, Ze
Cage nebyl filozof v tradiénim chapani, jak se o tom ¢asto usiluji
presvedcit verejnost ti, kdo ho sice berou jako uznavanou autori-
tu, ale nemaji réadi jeho hudbu, nybrz Ze to byl legitimni skladatel,
ktery se pri svém komponovani rdad nechaval inspirovat filozofii
a dalsimi naukami. Gannova argumentace se opird o ddsledné
kontextové analyzy, reflektujici dynamické souvislosti nejenom
v Cageove zivoté a dile, ale také ve vyvoji umeéleckého mysleni,
filozofie, socidlnich konvenci a percepcnich navykd. Jenom v té-
to interdisciplindrni spleti diskursivniho a nediskursivniho sym-
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bolismu lze jakztakz pochopit a adekvatné interpretovat jedno
vibec. Ganndv skvély text ovéem nenabizi zadny interpretacni
alibismus, nybrz brilantni smysluplnou vypovéd erudovaného teo-
retika i praktika, presvedéeného o nutnosti interpretovat kultur-
ni fenomény a umeélecka dila ve viru relevantnich dobovych sou-
vislosti. Projevuje se to v celém textu a kulminuje v predposledni
kapitole Kus a jeho notace, kde i prozatim jesté nepresvedceny
¢tenar nabude jistoty, Zze John Cage nebyl zadny Sarlatan a ze
jeho aura a vliv nejsou vlbec precenovany, za coz mldze zejména
zdanlivé vyznamové neutraini ticho. Z téch méné znamych vlivd,
kterym 4°33°" ¢astecné vdeécdi za svlj vznik, je zajimava treba
skutec¢nost, ze jiz v roce 1948 Cage zamyslel zkomponovat kus
Silent Prayer (Tichd modlitba) a prodat ho spole¢nosti Muzak
Co., kterd se v té dobé zabyvala hudebnim zvué¢enim hotelovych
a restauracnich prostorlt. Délka Tiché modlitby méla byt 3 az
4,5 minuty, coz byl zauzivany format produktd Muzaku. Patrné
nejdudlezitéjsi pro vznik a kone¢nou podobu 4°33° byl ale hudebni
a filozoficky vyvoj experimentujiciho skladatele.

Ticho neni prazdné

Kniha anglické umeélkyné, teoretitky a kuratorky Salomé Vo-
egelin ma ambici byt filozofii zvukového umeéni. Prestoze v ni veé-
novala tichu pouze jednu, tieti kapitolu, v jeji reflexi rdznorodych
projevd sound artu je to klicovy pojem. | ona zac¢ind své uvahy
o tichu reflexi Cageovy skladby, na rozdil od Ganna ji vsak vyma-
fiuje z omezeného kontextu hudebni performance, ktery ji pavod-
né zrodil, a presouva do konceptualngjsich sfér soudobého sound
artu, ktery pozdéji inspirovala pravé dlrazem na fenomenologii
poslouchani. Salomé Voegelin spatfuje vyznam 4°33"" v zjisténi,



ze ticho neni absence zvukl, nybrz aktivizace citlivého naslou-
chani. Konceptualizaci fenoménu ticha pak ilustruje na vlastni
apercepci nékterych soundartovych kreaci Christofa Migoneho
a Roberta Curgenvena, rozhlasovych kusG Antonina Artauda
a Hildegardy Westerkamp, zndmé kompozice Mortona Feldmana
a zvukové instalace Erika Samakha. Odvolavaje se na sémiologii
Julie Kristevy a vsimaje si sémiotickych a socialnich aspektl
zvuku, navrhuje posléze novou estetiku sound artu, zaloZzenou na
symbolickém potencidlu pravé ticha. Odmita tudiz jeho vyznamo-
vou vyprazdnénost a zdlrazriuje schopnost ticha fungovat jako
jakysi prasecik smyslové, fenomenologické a empirické zkusenos-
ti a katalyzator znakové artikulace informaci, jez ndm tyto zku-
Senosti prinaseji, i jako generdtor virtudlnich ¢i hyper-realnych
zvukovych situaci. Kniha Salomé Voegelin je vabec zajimavym
pokusem aplikovat metodologické postulaty fenomenologie a sé-
miologie na aktualni podoby zvukového umeéni a rozhodné stoji za
pozornost.

Akusticky puvod usmévu

Z naprosto jiného soudku je obsahla kniha Georga Prochnika
In Pursuit of Silence. Autor hutného, aktualnimi informacemi na-
syceného textu neni zadny specialista z oblasti hudby &i umeéni,
ale Uspésny publicista, vénujici se ozehavym tématlim postmo-
derni doby, a pribyvani civilizacniho hluku na ukor ticha k nim
zcela jisté patri. Prochnik hleda ticho vSude, kde by se jesteé
mohlo (a malo) vyskytovat — v prirodeé, méstskych parcich, odde-
chovych zdnach, klasterech, zvukotésnych budovach a laborato-

rich, ve vesmiru (prostrednictvim rozhovorl s astronauty), atd.
— aby, v interdisciplindrni soucinnosti s vysledky nejnovéjsich vy-
zkumd a priazkumd v sociologii, psychologii, neurologii, akustice,
architekture, zvukotechnice a dalsich disciplindch dospél k po-
znani, ze ticho je jenom nezbytnou manifestaci zvuku, se kterym
by mélo byt v jakési rovnovaze, a Ze ,jako stav ocekavani, druh
pozornosti, je klicem do nékdejsi zahrady nevinnosti.” Zdali néja-
ky stav harmonické rovnovahy a vék nevinnosti vibec kdy existo-
val, je, samozrejmeé, na uvazeni ¢tenare. Nicméneé, Prochnikova
kniha otevird a probird mnozstvi témat, a tak se v ni kromeé
jiného doctete o hluché architekture, vztahu hluku a shoppingu,
extrémnich podobéach ,hlukofilie”, specifikdch orientace hluchych
lidi, akustickém pUvodu usmévu, hluku, ktery produkuje nds$ mo-
zek, o vizudlnim hluku, rozhlasovém vysilani ticha, vale¢ném hlu-
ku, dozvite se, co je to soundscaping a sonic branding, jaké jsou
madni trendy ve zvukovém i zvukotésném designu, nebo treba to,
ze v totalné zvukotésném prostredi zacnou nase usi znit.
Zrejmé nam nezbyva nic jiného, nez se smifit s tim, Zze, na
rozdil od jinych tvord, amplifikujeme svou pritomnost a dllezitost
hlukem. Proto je pravé hluk, nikoli ticho, antropologicka konstan-
ta, jak kdysi spravné vytusil Jacques Attali. Ale i ono vysnené
ticho, jak vidime (¢i spise slysime), vabec neni tiché. Naopak, je
hlasitgjsi, nez by se clovék nadal, a slavnd Cageova kompozice
ticha, v niz zni ticho opravdu velmi hlasité, stimulovala diskurz,
jaky se kdysi nepovedlo iniciovat ani hodné hluénym futuristdm.

podzthen

i
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recenze knihy

Pruvodce uménim nové doby

Kniha s pregnantnym nazvom Od analégoveho k digitalnemu... Nové pohlady na nové umenia v audi-
ovizualnom veku ma ambiciu vniest viac svetla do zriedkavo reflektovanej problematiky novych médii
v stredoeuropskom kontexte. Zostavovatelia publikacie, estetik a transmedidlny vytvarnik Jozef
Cseres a tvorca instalacii a performancii Michal Murin, vyselektovali studie su¢asnych renomova-
nych teoretikov umenia zainteresovanych v interdisciplinarnom a intertextovom umeni.

Ich Uvodny text o premendch zépadného umenia
20. storocia pripravuje citatela na kontinuitu strnastich
Studii a eseji zahraniénych autorov. So vznikom technic-
kych obrazov a novych meédii sa v estetike vyprofilovali
problémy ako vztah jedine¢ného, ruc¢ne vyrobeného ori-
gindlu a technickych kapii, novy spdsob vnimania umelec-
kych diel prostrednictvom technickych obrazov a v ne-
poslednom rade vztah tradicnych a novych médii umenia
s ich vzajomnym ovplyvriovanim. Cseresov a Murinov
prierez umenim 20. storocia komentuje najvyznamnejsie
zmeny v umeleckej reprezentacii a poukazuje na potrebu
skumat noveé vrstvy v palimpsestoch pribehu umenia.

Editori zvalili ako prvua studiu Umelé rajské zahrady?
Skumanie sveta elektronickych médii a inych svetov od
filozofa Wolfganga Welscha. Sumarizuje v nej vlastnosti
virtudlnych svetav, teda umelych rajskych zahrad vzbud-
zovanych elektronickymi meédiami a popisuje situdciu umenia v prostredi,
ktoré je nimi poznaceneé. Svoje Uvahy smeruje vysostne na oblast vytvarné-
ho umenia a na to, ako obrazové média madifikuju sféru umenia.

Rozsiahla ¢ast antoldgie syntetizuje Studie z oblasti hudby a novych
medii. Hudobny skladatel' Raymond Murray Schafer sa zaobera odborom
sénickych studii. PovaZuje sa za zakladatela akustickej ekoldgie, ktorej fi-
lozofiu, pojmy a principy vysvetlil v knihe The Tuning of the World (1977).
V texte Za akusticky dizajn rozvija tvahy na tému zvukov vo vztahu k Zivo-
tu a spolo¢nosti. Douglas Kahn skima prieniky medzi histériou, tedriou
a sUcasnou praxou vo vizualnych umeniach, hudbe, literature, umeni zvuku
a novych médii od konca 19. storocia po sucasnost s dérazom na tvor-
bu avantgardy, experimentalnych a subkultirnych aktivit. Kahnova studia
Audioumenie v hluchom storoci tematizuje vztah akustickej fonografickej
technoldgie k umeleckému vyvoju. Sleduje histoériu fonografie, teda ,hovori-
aceho stroja‘, nazyvanom aj ,stroj pamate", prvé pokusy zvukoveho umenia
v avantgarde pred 2. svetovou vojnou a aktivity realizované skladatelmi ako
Pierre Schaeffer a Pierre Henry kancom 40. rokov 20. storocia s reali-
zaciou musique concrete. Audioumelec Dan Lander sa podobne ako Kahn
zaujima o Studium fonografie, radio artu a sound artu. V eseji Radiové
vysielanie: rozjimania nad rédiom a umenim traktuje niektoré dévody histo-
rickej diskontinuity v oblasti radioumenia a uvazuje nad faktormi jeho nedo-
stato¢neho rozvoja. Chris Cutler sa v studii Dejiny plunderfoniky zaobera
plunderfoniou a taktiez charakterizuje zvukovd estetiku novych technik ako
napriklad digitdlne samplovanie, & scratching. Hudobnik a didzej Paul D.
Miller, znémy aj pod menom DJ Spooky that Subliminal Kid, stavia svoju
esej Temny karneval na téme copyrightu a pdvodnosti. Zanre postdigitalnej
hudby prezentuje elektronicky hudobnik a zvukovy dizajnér Kim Cascone,
a to konkrétne v prispevku Estetika zlyhania: postdigitalne tendencie v su-
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OD ANALOGOVEHO
K DIGITALNEMU...

Casnej pocitacovej hudbe.

Liniu heterogénnych ¢lankov vedu texty teoretika
medii Seana Cubitta — Hypermetrika. Koevolucia hlasu
a stroja. Od pisacieho stroja k hypertextu a umelec-
kého kritika Nicolasa Bourriauda Ako obyvat globalnu
kultdru (Estetika po Mp3). Multidisciplinarny teoretik
umenia Mark B. N. Hansen v studii Afektivna topold-
gia umenia novych medii interpretuje dielo skulls (ebky,
2000) Roberta Lazzariniho ako priklad estetického ex-
perimentovania s digitalnym obrazom. Literarna ved-
kyna a kriticka Marie — Laure Ryanova prispieva disku-
siou nad témou virtualnej reality (Virtudlna realita ako
sen a ako technoldgia).

Don Ritter predpoklada, Ze zazitok z interaktivne-
ho umenia by mal poskytnut estetické poteSenie nielen
mysli, ale aj telu. Tento ciel mozno dosiahnut ak sa spl-
nia dva predpoklady, ak sa ludské& manipulacia interaktivneho systému sta-
ne fyzicky prijlemna a zaroven konceptualne relevantna. DetailnejSie zozna-
menie sa touto koncepciou poskytuje Ritterova Studia Méj prst zacina byt
unaveny: nezataZujuce interaktivne instaldcie pre celé telo.

Machinima, animovana filmova tvorba v realnom ¢ase virtualneho 3D
environmentu, je tak povediac vytvarenie animovaného filmu z videoherne-
ho mechanizmu. V tejto hybridnej forme sa zlucuju filmové a animované
obrazy s obrazmi videchier. K téme sa vyjadruje Martin Picard v reflexii
kultdry videohier a digitalnych umeni Machinima: videohra ako umelecka for-
ma? Performeér Stelios Arcadiou, zndmy pod menom Stelarc, sa vo svojich
textoch intenzivne zaobera problémom futuristicko — artificidlnej augmen-
tacie ludskeho tela. Prikladom je posledna Studia knihy, Parazitné vizie. Pre-
menlivé, intimne a nedobrovolhé skisenosti, ktora zaroveri uzatvéra seriu
odbornych prispevkov knihy Od analdgoveho k digitalnemu. ..

Viaceri menovani teoretici spritomriuju tvorbu priekopnikov, ktori antici-
povali interaktivitu generovand novymi technoldgiami. Plynule prechadzaju
ku skiimaniu situacie v druhej polovici 20. storacia, kedy sa vizudlna kultira
transformuje na audiovizualnu. Kazdy z textov sa samostatne venuje parci-
alnemu problému v ramci danej témy, stihrnne vsak prispievaju k osvetleniu
toho, ako dochadza ku zmene tradi¢ného chapania umenia predtym, nez
nastupili nové technoldgie, ktoré umoznili elektronickd najprv analdgovd, ne-
skor digitalnu reprodukciu. Tedria najstcasnejsich prejavov jednej z poddb
umenia dneska Specifikuje povahu digitalnej interaktivity, prezentuje sp6-
soby strukturovania takejto umeleckej formy a organizécie procesu ume-
leckej komunikacie. Cseresov a Murinov vyber jednatlivych textov prinasa
¢itatelovi orientacné body v spletitej, ¢asto i nezrozumitelnej sieti daného
diskurzu a zaroven intenzifikuje uz nadobudnuty kontakt s umenim novych
médil. |



recenze DVD

Kultura posedla minulosti

Hudebni vydavatelstvi chrli nekonecnou zaplavu reedici klasickych alb, davno rozpadlé kapely se vraci
v comebackovém boomu a veterani se misto nataceni novych desek radgji vydavaji na celosvetova
turné, na nichz prehravaji v kompletni podobé svoje nejslavngjsi alba. Zebrickdim vévodi retro a mrtvé
hvezdy. Na zacatku ,,desatych let” nového tisicileti jako kdyby se popularni hudba zastavila a nechala
se unaset fascinaci vlastni slavné historie. ,Nestava se nahodou nejvétsim nebezpecim pro budouc-
nost nasi hudebni kultury... jeji minulost?“ pta se v predmluvé knihy Retromania publicista Simon
Reynolds a na dalSich vice nez ¢tyr stech strankach dlsledné pitva nasi posedlost retrem.

Reynolds se ve svych knihach zatim
venoval hlavné uzavienym historickym
obdobim v jejich  kulturnich i socio-
politickych souvislostech — at uz slo

RETROMANIA

Symbolem nasi doby je vedle YouTube
i prehréavac iPod, ktery mize ve svém
prakticky neomezeném pamétovém pro-
storu shromazdit vSe podstatne z histo-

o tanecni revoluci rave v devadesatych
letech v Energy Flash (19998) ¢i post-
-punkovou vinu na prelomu sedmeé
a osme dekady v Rip It Up and Start
Again (2008). V novince Retromania
se poprveé obraci k sou¢asnosti a vsima
si stavu popularni hudby, ktera podle
nej ztratila svoji esencidlni schopnost
zit ,tady ated” a misto toho se uz
jen ohlizi do minulosti. Nase doba by
se podle Reynoldse dala charakter-
izovat predponou ,re-“ vytknutou ze
slov jako recyklace, reedice, revival
nebo reunion. Ne nahodou zacina kni-
ha autorovou pouti po muzeich rocku
v Britéanii i USA a exkurzi do svéta
sbérateld desek a jinych historickych
pamétihodnosti. Jejich vysinuta nostal-
gie po minulosti se na zacatku tisicileti
stala béznym a univerzalnim pocitem
zapadniho svéta. Jeho koreny jsou
v postupné ztrate ekonomické i poli-
tické dominance zapadu po 11. zari 2001 a financni krizi, souvisi
ale takeé s prekotnou technologickou revoluci, diky niz jsou artefak-
ty minulosti vzdalené na jediné kliknuti mysi. Reynolds si pomaha
terminem ,pameéetovy boom®, ktery na prelomu tisicileti pouzil pro-
fesor srovnavaci literatury Andreas Huyssen a nastup YouTube
v roce 2006 malebné popisuje jako ,,objeveni nového kontinentu®
Z retra se stala nova exotika, do niz se diky osobnim strojim ¢asu
m{Zou vypravovat jak posluchaci, tak i muzikanti, ktefi se z tvarcl
promenili v archivare ¢i jesté lépe — kurdtory. Zplsob, jakym tvori
hudbu predni sou¢asni muzikanti jako Flying Lotus, Gonjasufi nebo
skupina Vampire Weekend, pripomina kreativni praci s muzejnimi

SiMoON

Pop Culture’s Addiction to its Own Past

REYNOLDS

rie hudby. Tvari v tvar této hypersatu-
raci prichazi néco, co Reynolds nazyva
,hostalgie po nude“ — tedy po okamziku,
kdy nezaplnény volny ¢as mohl utvaret
prostor pro objevovani néceho, co tu
jesté nebylo. Postmanovo ubaveni se
se minulost kultury stala diky inter-
netu vsudypritomnou a demokraticky
dostupnou vSem, zacaly se uzavirat
dvere do budoucnosti, kterou je ¢im
s pomoci myslenek amerického post-
-moderniho filosofa Frederica Jamesona
srovnava aktudlni fazi hudebniho vyvoje
se souc¢asnou globalni ekonomikou, kterd
je postavena na spekulacich s financemi
a ,spektralizaci® penéz. Zatimco bub-
lina meta-penéz splaskla pri nedavne
finanéni krizi, na podobné zhrouceni es-
tetiky meta-hudby podle Reynoldse stale
marneé ¢ekame.

'\ Figure 1

197

Retro jako na dlani

V prostiedni ze tFi kapitol si Retromania stylové odskoci do
historie populédrni hudby, aby zmapovala viny retra v popu. Od
jazzmand z padesatych let odmitajicich inovace be bopu az po
vzyvani ,nezkazeného“ padesatkového rock’n’rollu v revivalech
zanrd jako jsou mod, rockabilly, pub rock nebo punk sepisuje Reyn-
olds pozoruhodné paralelni d&jiny hudebnikd, které nezajimaji inova-
ce ¢i technologickeé novinky, ale radéji se ohlizi do bezpeci minulosti.
Casto tak &ini s obrovskym usilim a vynalézavosti, jez nelze nez
obdivovat. Severoanglicka klubovéd komunita Northern Soul vznikla
napriklad na konci Sedesatych let jako kult drfevniho zamorského
soulu a funku a stvorila si ¢asovou bublinu, v niz vzyvala zapome-
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nuté vinyly muzikantd, kteri nikdy neatakovali zebiricky. Tato ,historie
popu prepsana luzry" v Retromanii je zajimavy, byt mozna zbytecné
zevrubny exkurz, ktery podle Reynoldse predznamenava soucasnou
fascinaci obskurnimi deskami zapomenutych zanrd. Potomky téchto
ztracencu v minulosti jsou dnesni muzikanti, kteri si svoje portfolio
vlivdl stahuji po gigabitech z ulozist Rapidshare nebo Mediafire.

Vedle ¢istého retra napodobujicho minulost se vSim vsudy, se ale
v posledni dekadé objevily také nové zanry, které s minulosti pracuji
velmi kreativné. Reynolds samoziejmé zminuje vsezraveé taktiky plun-
derfonie ¢i mash-upu, ale vetsi pozornost vénuje britské hauntolo-
gii (termin, ktery on sam pomohl zpopularizovat svymi ¢lanky
v ¢asopise Wire), freak folku, ¢i zadmorskému hypnagogickému popu
s pribuznymi vystielky jako jsou chillwave ¢i witch house. Tato ,meta-
-hudba" otevirajici zasuté vzpominky na minulost je podle n&j zaroven
antitezi sou¢asneho individualismu — hauntologické nahravky labelu
Ghost Box ozivuji atmosféru ,socialistické” Britanie pred nastu-
pem Margareth Thatcherove, divni folkari vraci hudbé jeji komunitni
rozmeér a hypnagogici James Ferraro ¢i Ariel Pink probouzeji brakove
zanry osmdesatych let z ¢asd ,chlvy MTV" jako vyraz nostalgie po
spole¢né sdilenych zazitcich. V kontextu souc¢asné masové kultu-
ry jsou tyto pokusy o vzdorovani, ¢i aspon prevraceni retromanie
vzhdru nohama ale porad znac¢né marginalni.

,Porad vérim, Ze budoucnost tam nekde je,* konci Reynolds svoji
knihu a vyjmenovéva hudebni artefakty, které mu zplsobovaly ,raus
z budoucnosti® — ten neodbytny pocit otevifenych moznosti, kterymi
se hudba mize jesté vydat. Jeho povzdech, Ze sou¢asna hudba uz
na podobné Soky rezignovala, by mohl nékdo lehce zaménit za mu-
drovani starnouciho pana (Reynoldsovi bude za dva roky padesat)
ve stylu ,za mého mladi bylo vSechno lepsi...". Jenze autor si pro
tento povzdech pripravil na stovkach stranek predtim argumentacni
i faktografickou munici. Cely text navic podkresluje jeho vnitfni
souboj s rezignaci a pfiznanim toho, Ze minulost nemdze byt nikdy
prekonana. Retromania je Reynoldsova zdaleka nejosobngéjsi kniha
a po velkych epochach v historii popu je tentokrat jejim hlavnim hrdi-
nou on sam — vécény hleda¢ novych cest v hudbé, ktery ma pocit, ze
se definitivné ocitl v kreativni pustiné. Je to také kniha nejvécngjsi,
ackoliv i tady ¢asto odkazuje na souc¢asnou kritickou teorii.

Jako svij nejdeésivejsi zazitek z éry internetu a jisty druh epifanie
popisuje Reynolds moment zjisténi, Ze z nelegalnich siti stahuje zaroven
tricet alb, které stejné nebude mit ¢as si nikdy poslechnout. Internet
obvinuje z celkoveé banalizace hudby a z nadprodukce falesné slasti, ale
sit by se dala nahlédnou i z jiné perspektivy — byly to soubory ve forma-
tu MP3, které podstatnym zplsobem narusily pevny fad komeréniho
provozu hudby drive do poslednich skulinek ovladaného mocnym nah-
ravacim prdmyslem. Ktery disledek digitalni revoluce poslednich let

pokus o zachyceni nasi blaznivé doby plné technologickych prevratd
a uzkosti. Az se jednou budeme potrebovat ohlédnout do minulosti
fascinované minulosti, tézko najdeme lepsi zdroj informaci. |
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Hornicka symfonie

Symfonie a kantaty vénované dobyvatellim
cerného zlata v ostravskych a jinych dolech uz
u nas asi nikoho nenapadne psat. Mozna by ale
stalo za uvahu, zda tento zdanlivé zdiskredito-
vany inspiracni zdroj nestoji znovu za promysle-
ni. Prinejmensim jeden titul s hornickou temati-
kou si rozhodné pozornost rozhodné zaslouzi.

Oblast kolem meésta Durham v severovychodni Anglii byvala vyzn-
amnym hornickym regionem, dnes vsak jiz jsou doly uzavi‘ené a zmizel
tak zdroj prace pro vyznamnou ¢ast tamnich obyvatel. Uhlim zaspinéna
minulost inspirovala amerického filmare Billa Morrisona k vytvoreni film-
ove basne, k niz prizval islandskeho skladatele Jéhanna Jéhannssona. Po
Uvodnich leteckych zabérech soucasné krajiny se prenasime do minulosti
prostfednictvim archivnich filmovych dokument(, nékdy aZ sto let starych.
Slavnosti hornickych spalkl i odborérské protesty, cestu do prace i ditinu
ve stisnénych stolach, to vée Morrison podava zpomalené a zacyklené.
Diraz je kladen i na samotné médium filmového pasu. Diky zpomaleni vyni-
kaji kazy na starickych zdznamech, coz je téma, které Morrison zpracoval
jiz pred lety ve filmu Decasia se soundtrackem Michaela Gordona. Zabéry
nékdy plsobi témér* jako abstraktni obrazy, to kdyz se zblizka divdme na
hrnouci se hromady uhli nebo otécejici se lopatky jakéhosi ddiniho stro-
je. Neékdy mame diky zpomaleni moznost pozorné si prohlizet jednotliveé
obliceje, jindy se lidé slévaji v jednalité viny, jako tomu je trreba ve scéndch
pretlacovani demonstrantd s policii.



Jéhannsson v poslednich letech tihnul k budovani romantickych
smyc¢covych kleneb a jeho dila, véetné toho, co predvedl pri prazskych
koncertech, byla az prilis sladkd. Na soundtracku k The Miners’ Hymns
se Uspesné vraci ke zvuku ze svych starsich alb. Hlavni slovo ma ansam-
bl Zestl, coz ma vizudini kontrapunkt v hornickych dechovych kapelach,
které jsou zachyceny v nékterych zabérech. K plechovym témbrdm se
jesteé pridavaji velebné tény chrdmovych varhan a orchestralni bici nastro-
je. Stejné jako je zpomaleny obraz, plsobi také hudba, jako by nékdo nah-
ravku pochodové kutdlky pustil na gramofonu poloviéni rychlosti. Jednodu-
ché akordy plsobi v J6hannssonové instrumentaci majestatné, gradace
jsou az nesnesitelné pozvolné. Ve scénach z utrob dolt se mezi akustické
nastroje misi hluky pripominajici valici se uhli nebo rachot strojd.

The Miners’ Hymns neni propagandisticky film, ktery by volal po
znovuoteviteni durhamskych Sachet, neni ale ani neutralni, coz Ize pripsat
na vrub zvelké ¢asti Johannssonoveé hudbé. Diky ni ziskavaji zabery
naléhavost, muzi kopajici v podzemi se méni v bojujici hrdiny a tvare

recenze DVD

na shromazdeni ziskavaji osudovy vyraz. Pokud by chtél neékdo ve filmu
The Miners’ Hymns hledat ideologicky podtén, najit ho tam mdaze, tireba
v okamziku, kdy se kamera prejizdejici po Uc¢astnicich shromazdéni zastavi
na tvari malého chlapce a pak sjede niz, aby zabrala détskou pistolku v je-
ho ruce. Nabizi se srovnani s filmovou sérii Philla Niblocka The Movement
of People Working. V obou pripadech vyvolava kombinace hudby a filmu
pocit zménéného uplyvani ¢asu, v ocbou pripadech je tématem ,prace
obycejnych lidi". Niblockovy detailni zabéry rukou doprovazené témer ne-
hybnymi drony jsou ale mnohem abstraktnéjsi a neutralngjsi. Morrison
s Jéhannssonem jsou emaociondlni, jejich zpomaleni se drzi na hranici,
kdy jesté neplsobi Gplné staticky. Jéhannsson kromé toho nepracuije jen
s plochami akordd, ale pouZiva i vyrazngjsi melodické motivy. Hudba vysla
i samostatneé na CD (na znac¢ce FatCat) a funguje az prekvapivé dobre
i bez filmu. Po slabsich nahravkach je to u Johannssona skok na vyssi
uroven. V kombinaci s Morrisonovym filmem jde o vyjimecné hypnaticky
zazitek.
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Déamsky kvartet Spunk patri jiz
dlouho k nejvyraznéjsim ikonam nor-
ské improvizacni scény. Ke své dis-
kografii ¢itajici pét alb (vsechny na
znac¢ce Rune Grammofon) nyni pri-
dava DVD se zaznamem vypravne-
ho koncertu, ktery se uskutecnil v
Henie Onstad Art Centre 23. srpna
2008 v ramci rozsahlého multiza-
nrového projektu Hegvikodden LIVE
poradaného pri prilezitosti vyroci
Ctyriceti let existence tohoto pozo-
ruhodného kulturniho centra nachazejiciho se nedaleko Osla.

Ctverice umelkyn - Kristin Andersen (trubka, flétny), Hild Sofie
Tafjord (lesni roh, elektronikal, Maja Solveig Kjelstrup Ratkje (vo-
kal, teremin a dalsi elektronika), Lene Grenager (cello) - se ¢asto
(nejen svym néazvem) odkazuje k hravému hledacstvi novych vyrazd
a jejich vyznaml v duchu puncochaté Pippi z pribéht od Astrid
Lingrenové. Béhem své (v dobé tohoto koncertu) tfinactileté exis-
tence jiz ddmy mnohé objevily a jejich projekt se vyviji uz o néco
pomaleji. Znaly fanousek se v nové porci hudby Spunk nedocka
zadného velkého prekvapeni. Priblizné ¢tyricetiminutoveé vystoupe-
ni obsahuje ve spravnych dévkach vsechny ,spunkovskeé® atribu-

abstraktné harmonickeé plochy kontrastuji s Selestive perkusivnimi
pasazemi, vzdy se spravnym nacasovanim vstupuje Maja Ratkje se
svymi deklamacemi ve vlastnim zaumném jazyce.

Drobnou ,pfidanou hodnotou” v této produkci mdze byt tireba
rozsifeni instrumentare (napriklad amplifikovana mbira v rukou Hild
Sofie Tafjord), hlavnim prfinosem DVD je ale samozfejme jeji vizu-
alni slozka. Ta nabizi moznost detailngjsiho nahledu na vSemozné
zplsoby hry, které &tyri hudebnice, sedici do Gtverce tvaremi k
sobé, vyuzivaji. Dalsi rozmér také doplriuje projekce mnoha obrazd
na rfadu ploch v koncertnim sale. Jejim zakladem jsou rozli¢né snive
prirodni motivy nebo celé krajinné scenerie a nékolik zabérd sa-
motnych umelkyn, které se vyrazové pohybuji nebo hraji v rdznych
osobitych interiérech.

V souvislosti s touto kapelou byva ¢asto zmiriovan humor dosa-
hujici az absurdity, lecjaky zkuseny poslucha¢ improvizacni avant-
gardy se s nim ale mize minout. M0ze byt totiz zvykly na umélce,
kteri mavaji plechem, vydavaji podivné hlasové skreky ¢i opakuji
infantilni motiv na flétnicku v zdsadé s akademickou vaznosti. Z
celkového projevu téchto dam Ize ale vycist, ze svij zanr sice roz-
hodné nijak neironizuji, ale i pffi budovani velmi osobitych zvukovych
struktur maji spravné odleh¢eny nadhled pfi testovani toho, co se
vejde (a co uz ne) do vyznamu pojm0, jako je hra na nastroj/hra s
nastrojem, vazny projev, recese, komunikace, koncert nebo spunk,
coz rozhodné neznamend ani vysavac, ani $pice stozaru natfenad
namodro, ani bézné improvizaéni setkani.
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Neémecky komorni soubor, ktery minuly rok vystoupil na festivalu Con-
tempuls, ma zatim na konté jedno CD. Kromeé toho pripravil jakysi DVD
singl s audiovizualnim dilem Destroy Erase Improve. Desetiminutova po-
divand propojuje sluch a zrak, z diaprojektoru déla hudebni nastroj, harfu
a bici nastroje naopak méni ve vytvarné objekty. Autorem hudby je Paul
Friedrich Frick, koncept si spolu s nim vymyslel rezisér Aron Kitzig, na
harfu hraje Gunnhildur Einarsdottir, na bici Matthias Engler. Hra¢ na bici
je zaroven operatorem projektoru a stridanim diapozitivd udava tempo
skladby. Na obrézcich vidime stejné detaily néstrojd, jaké zabird kame-
ra a zprvu se zda, ze ilustruji hudbu — slysime to, co vidime. Postupné
se ale obé slozky od sebe odpoutévaji a jsou na sobé nezavislejsi, az
posledni minuty ma sdlo projektor a jeho hlasité cvakani, podbarvované
zasmyckovanym brnkanim harfy. Lidsky faktor je po vétSinu ¢asu skryt,
jako bychom sledovali prerostly hraci automat, do né&jz obcas odkudsi
vnikne ruka. Objektiv zaostruje na detaily nastrojl, takze pokud se tvare
dostanou do zabéru, jsou rozmlzené. Pred zavérem jen perkusista vice
vleze do zabéru, aby nastavil diaprojektor ke zminénému ,solu”. A hudba?
Jemna, fragmentovana, tény a udery prolozené tichem, plynuti bez cile.
Decentné pouzité smyckavani v realném ¢ase hudbu jen trochu zahustu-
je. Detaily nastroji — vyrezavané télo harfy, $rouby na bocich bubnl — ve
vysokém rozliseni plsobi zaroven luxusné i archaicky. Pokud bylo toto
DVD mysleno jako lakadlo pro ty, kdo jesté Ensemble Adapter neznaji,
dela si tim soubor docela péknou image. |
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FRIEDRICH CERHA

Friedrich Cerha: Bruchstiick, getraumt
Kairos (www.kairos-music.com)

Mezi osobnostmi, které po druhé svetoveé valce formovaly podobu evrop-
ské hudby, stél Friedrich Cerha tak trochu stranou pozornosti, ackoliv
na hudebni scénu v Rakousku meél vyznamny vliv (vice si o ném mUzete
precist v HV 2/2011). Bez ohledu na minulé zasluhy je to ale také autor
stdle aktivni, coz na tomto CD dokazuje trojice skladeb pochazejicich
z let 2006—2009. Kdyz Cerha mluvi o své hudbé, vétsinou se nezabyva
konstrukéni strankou, ale hovori o pocitech, rika, ze nema rad, kdyz je
z hudby citit ,,upocenost” pracovniho procesu. Tato slova se nijak nevylu-
¢uji s tim, Ze jde o hudbu velice promyslenou a formalné sofistikovanou,
Cerha se ale snazi pracovat tak, aby plvodni myslenka zlstala zacho-
vadna v co nejCistsi podobé. Toho Ize dosdhnout rdznymi zplsoby, jak
mizeme slySet na té&chto nahravkach. Jednou z cest je razeni kratkych
blokd do cykld. V Neun bagatellen pro smyc¢coveé trio z roku 2008 je to
deveét ¢asti pohybujicich se mezi ¢tyriceti vterinami a tfemi minutami,
kazda z nich nabizejici uzavirenou hudebni myslenku, kterd je samostatna,
ale ktera zaroven priznava pribuznost k ostatnim osmi ¢astem. Myslenky
jsou vyrazné kontrastni, melancholicky klouzajici flaZzolety i divoce drhnu-
té rytmy, pres Uspornou instrumentaci jde o pestrou hudbu. V Instants
pro orchestr z let 2006/2007 se zminené retézeni impulsivnich mys-
lenek komplikuje a jednotlivé motivy jsou vzajemnymi odkazy propletené
do hustsi sité. Stejné nas ale hudba vede v prudkych strizich od témer
romanticky klenutych a zpévnych pasazi, pres mista meditativni k divo-
kym zvukovym bourim vyuzivajicim plné sily orchestru. A jako bonus pro
pozorné posluchace se tu mihne par brnknuti na mandolinu. Zvukoveé je
Friedrich Cerha vlastné konzervativni, nastroje v jeho kompozicich zngji
tak, jako znély pred sto lety. To, co hraji, je ovSem zcela sou¢asné, hlavne
diky jeho schopnosti michat atonalni strohost a disonance s misty vylo-
zene libymi. Prave titulni skladba tohoto disku — Bruchsttick, getraumt
z roku 2009 pro komorni ansambl — je v klasickém smyslu krdsna. Nazev
podle autora odkazuje k napdl bdélému stavu té&sné prred probuzenim, kdy
ziskala v jeho hlavé konkrétni podobu. ,,Je to skoro jako sen, kde se ¢lovék
snazi pohybovat se kupredu, ale nehne se z mista,” popisuje své dojmy
z ni. Dvacetiminutovy proud se vyloupne z neslysitelnych vysokych tand,
pomalu nabira silu a klesa do hlubsich poloh, ale zarover se po celou dobu
drzi v tiché hladingé. Melodické linie jednotlivych nastrojl se proplétaji,
a obcas jim dodaji iluzi pohybu nepravidelné Gdery klaviru, zvond nebo
vibrafonu. Na konci se vée zase vytrati do éterickych vysin a zistane jen
zvlastneé melancholicky pocit. Nenapada meé v této oblasti z poslednich let
skladba, kterd by néco takového dokazala tak dobre vyvolat.

Matéj Kratochvil

Philip Corner: Pieces From The Past
Pogus (www.pogus.com)

V 50. az 70. letech studoval Philip Corner piano (u Fritze Jahody
a Dorothy Taubman), kompozici (u Henryho Cowella a Otto Luenin-
ga), hudebni analyzu (u Oliviera Messiaena) a kaligrafii (u Ki-sung
Kima), byl agilnim ¢lenem Fluxu, spolupracoval s Judson Dance
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Theatre a spoluzalozil seskupeni Tone Roads Chamber Ensemble
(s Malcolmem Goldsteinem a Jamesem Tenneym), Sounds out of
Silent Spaces (s Julii Winter a Carole Weber) a Gamelan Son of
Lion (s Barbarou Benary a Danielem Goodym). Vlivy vSech téchto
aktivit Ize slySet na jeho novém albu se Sesti starymi kusy ve skve-
Ié interpretaci houslisty Malcolma Goldsteina. Titi kusy pro soélovy
smyccovy nastroj ze skladatelskych zacatkl jsou doplnény o tri kusy
ze znamé Cornerovy gamelanové série z 80. let, zde provedené
rovnéz na housle.
Albu dominuje (délkou i expresivitou) Uvodni Philip Corner’s Piece for
Malcolm Goldstein by Elizabeth Munro (1962). Je ,notovana“ gra-
ficky, jako nakonec vétsina kusu alba, coz byl bezprostiredni disledek
autorovych kaligrafickych studii béhem vojenské sluzby v Koreji v té
dobé. Goldsteinovy housle v ni sleduji linky, oblouky, zahyby a spira-
ly nekonecné linearni kresby vytvarnice Elizabeth Munro na tlusté
rolce papiru, kterou si Corner privlastnil coby partituru, a produkuji
kvilivé melodické linie i drasavé zvuky, jez koresponduji se (spolu)
autorovou predstavou o uméni osvobozeném od elitarské institu-
ce autorstvi a etablujicim nahodilost jako legitimni tvaréi metodu.
Sam dokonce navrhuje, aby posluchac (resp. interpret) pokracoval
v této transformaci vizudlniho na akustické a béhem poslouchani
nahravky si kreslil svou novou, opét hudebné interpretovatelnou li-
nii. Nic, jen dlouha &ara jako reprezentace vitality Zivota. Gamelan
Antipode/s (1983), které po ni nasleduji, reprezentacni ambici nao-
pak potlacuji na minimum a akcentuji spige formalni stranku zvukoveé
realizace, tj. neurcitou hranici mezi kompozici a improvizaci, ¢i ex-
trémni kontradikce a polarizace mezi jednotlivymi parametry (vys-
kou, intenzitou, délkou, apod.) zvuku. Zde znégji spolu se starsim ku-
sem Piece for String Instrument #3 (1958), v némz se, stejné jako
v poslednim Piece for String Instrument #5 (1958), misi ontologic-
ky realismus s vyrazovym indeterminismem. Nahravky vSech c&tyr
kus( pochazeji z vystoupeni v newyorském prostoru Experimental
Intermedia v roce 1984. Také dalsi kus — Gamelan Maya (1980)
— je z zivého zaznamu, tentokrat z koncertu ve Stichting Logos
v belgickém Gentu v roce 1981. Je to jediné dueto, s autorem za
monotannim repetitivnim klavirem (misto plvodné zamyslenych ga-
melanovych gongl) a Goldsteinovym vokalem, komentujicim chvilemi
vlastni expresivni houslové eskapady. Z gamelanového cyklu je téz
The Gold Stone (1985); jako jedind kompozice z tohoto CD byla jiz
pred léty publikovdna na Goldsteinoveé albu Sounding the New Violin.
Je nejabstraktnéjsi a jeji fragmentarni graficka partitura skyta také
nejvic prostoru pro improvizacni vklad, coz interpret Goldsteinovych
kvalit a zkusenosti nalezité vyuzil.
Teézko rici, jestli je posledni album Philipa Cornera vice dilem jejiho
autora nebo jejiho interpreta; tuto ambivalenci si patrné uvédomuji
oba dva muzikanti i vydavatel, kdyz své dilo opatrili spravedlivym
podtitulem ,by Philip Corner for the Violin of Malcolm Goldstein®. Je
to sice hudba ,z minulosti®, ale vzhledem k tomu, Ze je takrka ,bez
véku” (nenadbihd zadnému z trendl a snese tudiz vice rozmanitych
oznaceni), je porad aktualni.

Jozef Cseres
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Tema — Flag — Hot - Luci - Rasch I

Franco Donatoni: 10 Anni Dopo
Stradivarius (www.stradivarius.it)

Chtéli-li bychom vyhovét postulatu, ktery kladl na uméleckou kritiku dnes
jiz ponékud pozapomenuty historik uméni Max Dvorak — ,Kritika ume-
leckého faktu ma jen tehdy prikaznost, je-li vysledkem historické rady
dikazt a byla-li uéinéna na zakladé srovnavani uméleckého dila se slohové
pribuznymi, ¢asové, mistné a individudiné blizkymi pamatkami. Bez tohoto
predpokladu je védecky stejné bezcenna, jako bylo kdysi pro prirodove-
decké poznani vseobecné nadseni pro prirodu.” (Dvorédk, M., Uméni jako
projev ducha, Praha 1933) — potom jsme ponékud na rozpacich, s jakym
umeéleckym faktem srovnavat CD s péti skladbami Franca Donatoniho
(1927—-2000).

Nejde ani tak o to, ze by nebylo k ¢emu prirovnavat, jako spise o Sifi
a rozmanitost prirovnani, které pouzili stavajici recenzenti. Tak napr. pro
Davida Wrighta je Donatoni ,,de-kompozitorem” Schénberga, ktery tim,
Ze vytvoril novy hudebni jazyk, spole¢né s Luigi Nonem pripravoval ptdu
pro novou renesanci v italské hudbé. Zaroven jej povazuje za moderniho
Haydna pro osobity vtip a ,dilo plné prekvapeni®. Donatoni tak ma byt
nejen vice Verorianem nez ltalem, ale také Stredoevropanem.

Enzo Restagno poukazuje na to, ze se Donatoni choval jako Samuel
Beckett, ktery se rozhodl ze dne na den opustit materstinu a psat ve
francouzsting, nebot si byl védom toho, Ze pouzivdme cizi jazyk bez oné
spontaneity, v niz se schovaji nastrahy rétoriky a ,deja dit*. Kompozice
je tak transformovana do ,asketické praxe, kterd ma tendenci zadusit
kazdy impuls sebe sama a vést subjekt ke stavu Zadané, ale také ponékud
nejednoznacné objektivity.”

Sam skladatel se nasté sti podle vseho nedopustil oné neprozretelnosti,
ze by se pokousel své dilo analyzovat, (zdbavnym prikladem v literature
budiz Filozofie basnické skladby, kde E. A. Poe rozebird svého Havrana),
presto snazivy hudebni védec jisté neopominul zaznamenat do kumulativ-
ni studnice sveétového moudra skladatelovy zajimavé postrehy. (,Nejsem
umélec, ale remesinik.” ,NemdlzZete ve skutecnosti napsat svuij Zivotni
pribéh v hudbé, protoZe slova se pro sebevyjadreni hodi nejlépe, zatimco
hudba vyjadiuje cosi za slovy.” ,Psani pro malé skupiny mize byt velmi
vdécné, protoZe pisete pro kamarady a lidi, kteri chteji hrat vasi hudbu.”,
atd.)

Zustaneme-li tedy zvlasté v pripadé prvniho poslechu CD s hudbou Fran-
ca Donatoniho v roviné spise intuitivni — koneckoncdt je to praveé umeélec,
ktery ma schopnost pudove anticipovat vyvoj — nabizi se nam posluchac-
sk& zkusenost z komorni hudby napsané v rozmezi let 1981—1995.

V prvni kompozici Hot (1989) pro sopransaxofon a $est nastrojd md-
zeme zaregistrovat ,rytmickou skupinu® piano — kontrabas — perkuse
s nepravidelnou akcentaci rytm0 & la Planeta opic a nad ni se evolu¢né
rozvijeji v rytmickém kontrapunktu dechové nastroje, jako kdyby v jiné
mistnosti nacvi¢oval big band. Nasledné zaznivaji trubkova soéla do dy-
namicky se prekrikujicich rytmickych a melodickych figuraci, coz je vy-
striddno uvolnénim, kdy opét prevazné hraje ,rytmicka skupina® v jiné
kombinaci a opét v jiné kombinaci se zapoji melodické nastroje atd. ad
infinitum. Po celou dobu slysime sled kratkych motivl, z nichz zadny se
v proklamovaném horku prilis dlouho neohreje; z celé skladby tak ziskava-
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Nis@kiand  Sighjem Apaland  Lysean
Hommage i Ole Bull

me dojem tékavého pohybu, at uz by sSlo o pohyb mravenc, ¢i z pohledu
pozorovatele typu Malého prince i o pohyb lidi. Ostatné Enzo Restagno,
ktery znal skladatele osobnég, pise o jeho zalibé z détstvi v pozorovani
kapek rtuti a o fascinaci timto materidlem, se svoji kontinudlné ménavou
formou (continuously iridescent form).

Ve druhé skladbé Flag (1987) pro 13 nastroju slysime nejprve ,skiipajici
houpacku” — nezpévné intervaly drev rdzné akcentované dalSimi dechy,
pricemz Gasto pouzivanym grifem je prace s pauzami; po zaznéni motivu
nasleduje pauza, jakoby hraci poslouchali, co vlastné zahrali, nez budou
pokracovat dal. Skladba by mohla evokovat napf. pochod ¢i valeénou vy-
pravu rlznych druhd hmyzu — kdo dovede rozliSovat hmyz podle zvuku,
ktery produkuje, vi o ¢em mluvim. Treti skladba Tema (1981) pro 12
nastrojd je kompozi¢né vystavéna podobné jako ta predesla s tim ovéem
rozdilem, ze Donatoni pouziva vice sekéni harmonii. Napr. v Gvodu znegji
pouze smycce, ke kterym se potom pridaji prodlevy a dalsi kratké motivy
v dechovych nastrojich. Opét se opakuje technika zaznéni motivu s na-
slednou generalni pauzou. Kazdy melodicky nastroj rozviji néjaky motiv,
ale zadny prili$ dlouho, resp. je bezprostredné prekryt dalSimi souc¢asne
zngjicimi, takze vyslednym tématem ma byt zrejmeé jejich zcelostnéni na
zplsob vektorového souctu. Zavérecna cast skladby pak plsobi jako pa-
rodie na techniku otazky a odpovédi, protoze snad kazdy néstroj se pta
a nasledné odpovida ve vsech moznych témbrovych kombinacich.
Dvojdilnd kompozice Luci (1995) pro soélovou flétnu je v zasadé pro po-
sluchace oddechovkou, jez plsobi jako improvizace; v daném kontextu
neprekvapi vzdusnym krouzenim kolem tondlniho centra, které si ale do
hudby bude vkladat spise posluchac, nez Ze by bylo ziejmé z partitury.
Posledni skladba Rasch Il (1995) pro saxofonovy kvartet, vibrafon,
marimbu, perkuse a klavir, pokracuje v uvedenych postupech, ale v ji-
nych témbrovych kombinacich, jako je marimba-klavir, perkuse-kvartet,
marimba-kvartet, vibrafon-kvartet, vibrafon-klavir atd. coz i v pripadé
uziti akustickych nastroji vytvari dosti rozsahlou paletu zvukovych ba-
rev. Donatoni tak trochu jinym zplsobem potvrzuje skutecnost, ze svij
hudebni jazyk zameéril na hemzeni — at uz si pod tim clovék predstavi
cokaliv. Jifi Beranek

Nils Gkland & Sigbjarn Apeland: Lysgen — Hommage a Ole Bull
ECM Records (http://www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

O islandskej hudbe je vo vSeobecnosti zndme, Ze nedokaze udrzat buj-
nejucu energiu vSadepritomnej prirody, ba naopak nechdva ju eruptivne
vytryskovat po celom svete. Existuje podobné avsak ovela mensie mies-
to, konkrétne ostrov s jednou vilou s rovnomennym nazvom Lysgen. To
miesto je v zdpadnom Norsku a nesie podtitul antoldgia ndrskych skla-
datelov.

Histdria ostrova je Uzko prepojend s huslistom a skladatelom Ole Bul-
lom, ktory ako prvy Nér zapocal v polovici 19. storocia pocit narodného
hudobného uvedomenia na zaklade importu ludovej nérskej hudby do svo-
jich skladieb. Po Uspesnom pésobeni v Spojenych statoch sa vratil do
Norska, kde si ako slavny narodny hrdina nechal postavit viaceré letné
sidla (jedno z nich v zdpadnom Libanone). Bull extravaganciou nesetril,
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ka von der Lippeho boli napriklad Svajciarske chaty, obydlia zo severnej
Afriky alebo typické cibulové vezZicky prevzaté z ruskej architektiry) slizi
v sUc¢asnosti ako koncertna siert Bergenského festivalu.

Nils Gkland vystudoval klasickd hru na husle, nérsky narodny nastroj. Uz
v Uvode jeho tvorby pocnuc sériou troch albumov (BI§ Harding (139986),
Straum (2000), Bris (2004), druhy a treti menovany pod renomova-
nou znackou Rune Grammaofon), citit silny vplyv nérskej tradiénej ludovej
hudby. V Bklandovej tvorbe tradicia neznamena konzervant, ale zakladny
tabor z ktorého podnikd nekonecné vystupy na okolité stity. Nie je doéle-
zité, ¢i ma vytvoreny plan alebo stupa sponténne, vrchol predstavuje
vzdy nepoznatelny ciel. Hranica medzi ludovou a experimentalnou hudbou
neexistuje. Podobny postup vyuziva aj na novom albume s Sigbjgrnom
Apelandom.

Naopak Sigbjern Apeland ma na konte jediny solovy album Glossolalia
(2010, Hubro). Ako organista v kostole Sendviken (Bergen) spolupraco-
val na okolo tridsiatich nahravkach okrem iného aj s dal$im objavom Rune
Grammofonu — ambientnym duom Alog. S Bklandom ho spéja zaujem
o ludovd hudbu. U Apelanda vystudovaného hudobného vedca a kultu-
roléga s priklonom k folkloru, teoldgii a cirkevnej hudbe sa tento zaujem
prejavuje vyskumom a zberom nielen hudobného materidlu prevazne zo
zépadného pobrezia Nérska. Okrem toho su obaja byvalymi riaditelmi Ole
Bull Academy vo Vosse.

Etnograficky vyskum Lyseen (Hommage A Ole Bull) predstavuje krysta-
lickli esenciu tohto ostrova vymedzujliceho sa z blizkeho nérskeho vlas-
tenectva. Apelandova a Jklandova snaha o zachytenie Bulleho ducha
sa meni na dokonale architektonicky vystavanu kulisu pre posluchacove
nacuvanie. Hudba tak postupne zapifia siefi. Apeland s @klandom inter-
pretuju Bulleho odkaz dvoma réznymi pristupmi. Prvym je improvizacia
na vybrané témy z Bulleho skladeb, z ktorych nasledne vznikaji nemenné
kompozicie vyuzité na albume. Druhym postupom je etnograficky vyskum
— praca s atmosférou a energiou geograficky determinovanou ostrovom
a vilou Lysgen. V/ysledkom je skibenie troch rovin — ludovej, klasickej a ex-
perimentalnej.

Obaja aktéri o svojej praci hovoria ako o ¢asti dlhého retazca sklada-
telov a interprétov, ktori integruju do svojej tvorby prvky ludovej hudby
od Edvarda Griega cez Eivinda Grovena, Bjarneho Herrefossa, Jargena
Tjennstaula, Geirra Tveitta, Jana Johanssona, Dona Cherryho, Jana Gar-
bareka, Arilda Andersena, Frodeho Haltliho az po Karla Seglema. Vysledna
atmosféra Lysoenu pripomina takyto memeticky rad uvazneny v hibinach ¢i
uz fyzického sveta ostrova alebo toho pocitového na albume.

Dvojzmysel Lysgen predstavuje pre posluchaca imaginativnu sieri slavy
norskych skladatelov umiestnenu a zakonzervovanu na mieste pripomina-
jucom hudobnu antoldgiu. Najsilnejsou strankou v sirokom riecisti pocitov
a nalad Lysgenu je neuchopitelnd hranica medzi minulym a pritomnym,
znovuobjavenym a odhalujucim. Panoptikum voskovych figurin sa za do-
provodu hardangerskych husiel (dkland) a Bulleho pévodného harmania
(Apelnad) meni na ludovu poveru riadiacu sa pohanskymi pravidlami, ¢a-
kajucu na predizenie hudobného retazca s daldimi a daldimi reinterpreta-
ciami. Jakub Juhas

68 HIS Voice 05—-06 1 2011

Tierce: Caisson

James Saunders: division that could be autonomous but that
comprise the whole

Lash, Farmer, Hughes, Houben, Susam: Droplets

Farmer, Kilymis, Hughes, Cornford: No Islands

Anett Németh: A Pauper’s Guide to John Cage

Another Timbre (www.anothertimbre.com)

Nova kolekce britského vydavatelstvi Another Timbre ma jeden spolecny
jmenovatel a tim je amplifikované ticho s nejrdznéj$imi erupcemi. Trio
Tierce, jemuz vévodi autor terénnich nahravek a hrac¢ na citeru, s,
papir, kameru, kontaktni mikrofony a rozliénou interni elektroniku Jez
riley French, vytvari prapodivny mikromakrokosmos, v némz se oprav-
du mdzete lehce ztratit. Vysivky zde doplétad i brnénsky avantgardista
Ivan Palacky a vSe poskrabava virtudzni turntablista a elektronik Daniel
Jones. Je to ticho pIné polknutych zamlk, srdceryvného a nervy drasa-
jiciho hukotu, které se na vas vali cca hodinu. Uvolnéni stitida skripéni
a obcas vam to mize zménit i tep. Vlastné by se to dalo nazvat hyper-
surrealismem, ktery se vam usidli v koncovych a mozna i nejskrytejsich
nervech. Vetrak pocitace je obcas mimovolnym souputnikem i prehluso-
vacem dané hudebni biomasy. To ovSem plati i u dalsich nahravek série
Silence And After.

James Saunders otvird své profilové album division that could be au-
tonomous but that comprise the whole suitou imperfections on the
surface are occasionally apparent pro deset hracd na Salky na kavu
a razné povrchy. V nasledujicich kompozicich se objevuji obéas i sku-
tec¢né nastroje, ale ona nepovrchni povrchovost vzdy exceluje a derivuje
vyznéni celého dila. Dokonce i ve skladbé pro harfu a objekty, které zde
mistrné zvlada vehlasny Rhodri Davies, ale jeho stézejni ndstroj byste
tézko uhodli.

Velmi sumné a Sumici je i album Droplets, kde vyjma jedné improvizace
zaznivaji (dis) kompozice Taylan Susam a Eva-Marie Houben. Temné tony
kontrabasu Dominica Lashe ob¢as doprovazi vzdalené beceni ovecek
a snad jakéhosi vodniho toku ¢i krékorani havranl, druhdy se pak vyda-
vame do abstraktnéjsich rovin. Relativné nejcitelngjsi je asi zavérecné
(krdcené) cca 34minutové preludium Nachtstiick na kontrabas kdesi
v plenéru. Na opusu Droplets se podileli i perkusista, respektive turnta-
blista a elektronik Patrick Farmer a citeristka Sarah Hughes, kteri jsou
vedle elektronika Kostise Kilymise a pianisty Stephena Cornforda i pro-
tagonisty alba No Islands. To zac¢ind dvéma vrzavymi a noisetvornymi
improvizacemi a kondéi svéraznou pllhodinovou adaptaci ,klasického” dila
Johna Cage fourE. Vrkocivé eskapady ¢ervotocivého zabarveni ad hoc.
Ticho pretavené v nedefinovatelny zvuk.

Jakymsi bonusem k této sérii je CD-R v edici Byways A Pauper’s Guide
to John Cage skladatelky Anett Németh, které je de facto v rdmci daného
zadnru-nezanru nejvic ,easy listening®. Titulni skladba pro piano, klarinet,
objekty, terénni nahrdavky a domackou elektroniku cti poetiku americké
ikony avantgardni hudby a zarovert ma svou svébytnost v ponuré i lyrické
atmosfére. Nazev druhé skladby Early Morning Melancholia mluvi sém za
sebe. Je to sférickd hudba vytvorend elektronickou manipulativni cestou
rliznych poryvd, ale presto ma svou zivociSnou autenticitu. Petr Slaby



Henrik Munkeby Narstebg: Solo
Creative Sources (www.creativesources.com)

Tento nyni pétadvacetilety norsky trombonista se zatim jevi jako velmi
slibny talent severské avantgardni scény. Plsobi v radé rdzné orien-
tovanych seskupeni na poli soudobé experimentalni hudby a freejazzu.
a s kontrabasistou Adrianem Myhrem, kterého mdze zdejsi nejenjazzové
publikum znat také z ¢esko-norské kapely pianisty Vojtécha Prochazky.
Pro své prvni sélové studiové album zvolil Narstebg formu v podstate
nejuprimnéjsi: sém s pozounem, akusticky, bez efektl a bez pripravenych
kompozic.

V uplynulém desetileti se improvizovana hudba zaroven velmi rozvinula,
ale mnoho jejich protagonistl zac¢alo zarovernh mozna i nevédomky pre-
zentovat i radu omezujicich zdsad. Jednou z nich mize byt napriklad
ona ¢asto proklamovana neidiomati¢nost. Zahrat pak tonalni melodickou
frazi “normalnim” zvukem hudebniho nastroje mlze byt v urcitych kruzich
az podezrele nepatricné. Z této kolekce deseti kratsich improvizovanych
kusU je vsak vedle autorovy bravurni technické zruc¢nosti jasné citelny
i jeho nadhled nad takovouto problematikou. Ze ji bere s humorem, je
zrejmé hned z Uvodniho kusu, ktery je postaveny predevsim na melodiich
podavanych s primérenou davkou soulového ¢i gospelové citéni a s tako-
vou nonsalanci, jako kdyby hudba pro sélovy trombdn byla tou nejbéznéj-
Si a nejpopuldrngjsi na svete. V nasledujicim cisle se pak ale Narstebg
s vervou pousti i do disledného zkoumani rfady velmi netradi¢nich pristu-
pl ke zvuku svého instrumentu a dale pak tyto postupy rizné kombinuje.
Vypomaha si pri tom rozliénymi vokalnimi technikami ¢i riznymi predmeéty
vklddanymi do korpusu, jindy se tieba zaméruje i na ruchy ndstrojové
mechaniky. Vysledky jeho experimentd jsou témbrové barevné, maji po-
zoruhodny vyvoj a jejich poslech je navic dosti zédbavny. V tomto chledu
se jako prihodné jevi prirovnani napriklad k némeckému avantgardnimu
trombonistovi Johannesu Bauerovi.

Mezi dalsi vyrazné momenty alba patri napriklad expresivni paté improvi-
zace, kterd by se s nadsazkou dala interpretovat jako pribéh o psychicky
naruseném dixielandovém pozounistovi, nebo treba minimalistickd ¢ast
osma, v niz Nerstebg mnoha rliznymi zplsoby rozeznivd trombdn pouze
na jeho zakladnim tonu. Deska jako celek je zkratka plnokrevnou vypove-
di velmi nadéjného hudebnika a patii mezi ty slibné naznaky, ze norska
avantgardni scéna ze své nyni mezinarodné vyznamné pozice jen tak ne-
ustoupi. Jan Faix

Great Waitress: Lucid

Splitrec (www.splitrec.com)

Béhem intenzivniho koncertovéni v Unoru letosniho roku nahréla trojice
mladych Zen ve slozeni Laura Altman (klarinet), Monika Brooks (akor-
deon) a Magda Mayas (piano) studiovou nahrdvku, ktera plné zapada
do katalogu vydavatelstvi Jima Denleyho, jedné z nejddlezitéjsich postav
australské experimentalni ¢i volné-improvizacni scény.

Laura Altman je pro mé& osobné neznamou klarinetistkou a nebyt prile-
Zitosti vidét trio Great Waitress nazivo v Nickelsdorfu behem letosnich
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Konfrontationen, byl by to zédsadni objev na prvni poslech. Moniku Brooks
vsak najdeme jiz na dvou nahrévkach znacky Splitrec a Magda Mayas je
v Cechéch relativné znama nejen diky svym ceskym korfentim, ale i diky
nekolika koncertnim vystoupenim, at uz s Phono Phono &i v duu s Tony
Buckem aj.
Od prvnich tond mame na Lucid co do c¢inéni s intenzivni nahravkou,
ktera vyzaduje nasi plnou pozornost. Mayas hraje ¢asto jednou rukou po
klaviature, druhou na (nékdy preparované) vnitfnosti piana (oproti zivému
vystoupeni relativné umirnénegji), schopna rozvijet nékolik linii najednou.
Dechy jsou na nahrévce az hmatatelné (ne nadarmo je prvni ¢ast na-
zvana Breath), nebot akordeon zde z drtivé vétsiny neni pouzivan stan-
dardnim zpUsobem, nybrz ¢asto je .jen” jemné nafukovan a vyfukovan
a spolu s vysokymi tény klarinetu tvori dokonalé prostiedi pro chvilemi az
kontrapunktické zvuky piana. Klarinet nekolikrat slysime spise jen Sevelit
a akordeon sténat ¢i brucet. Kdyz se pak na neékterych mistech (napr.
v Drifting needles) ozve silné skrébani po strundach klaviru, které témeér
prehlusi vSe, mdze byt nase ucho prijemné poté&seno hutnym zvukem
(ktery by véak hutné neplsobil, nebylo-li by ucho pripraveno tise vyzni-
vajicim duetem klarinetu s akordeonem). O tom, ze dédmy jsou schopné
zahrdt i mnohem dunivejsi, az monumentalni hudbu, nés presveédci zave-
recny kus Grain.
Krystalicky ¢isty, komplexni a povétsinou velmi jemny akusticky zvuk &ini
z Lucid neprehlédnutelny vydavatelsky poc¢in roku 2011 pro kazdého, kdo
je lacny neidiomatické improvizace.

Petr Urba

Xyz: La Formule Xyz
& Records (www.etrecords.net)

Dalsi z myriady bzucivych, drnéivych, uklidriujicich, lezérné plynoucich ko-
laboraci: bud' je milujete vSechny, nebo zadnou z nich. To se sejde mala
parta hudebnikd a pusti se do dila tak zvolna, aby se navzajem ,netloukla”
a aby v jejim dile byla zamyslenost a hloubaveé tisiny, aby zkratka, jak se
rika, zili kazdym okamzikem zvuku. Je to trochu jako hra na tibetskou
misu, jak uz jsem kdysi psal, prestanete-li se na okamzik soustredit, za-
drnéi to a je po kouzlu. Hraci se pohybuji od okamziku k okamziku jako od
bodu k bodu, takze jejich pohyb, ddme-li na Zendnovy aporie, vlastné nee-
xistuje. Pri ,pohledu shora” je tomu vskutku tak — tyhle nahravky nemivaji
strukturu dlouhé (byt tzv. instantni) kompozice. Je titeba se jimi zkratka
prokousdvat a ono prokousavani je cilem, ktery mize i nasytit.

Jak se v tomto svété pozna snobismus ¢&i ,$patny” vykon? Do uprfimnosti
prozitku postav sedicich sporadaneé a témeér bez hnuti na scéné za svy-
mi stoly tézko vidét, spatny koncert, mam dojem, zazit Ize. Kdyz jsem
z jednoho takového, decentné bzucivého odchazel, stejné jsem si ale
nebyl jisty, zda neni problém ve mné. Jo, abstrakce, introvertnost a sno-
bismus... jenze pak se objevi desky, které to vsechno tak néjak ,,omluvi*
a pohyb v nich sice mozna neexistuje, ale o krdse neni pochyb.

Pritomné CD je k této krése nékde vpuli cesty, misty plsaobi zcela priro-
zengé, jindy trochu ,chténé.” Je rozdéleno do osmi trackd, jde tedy dost
moznda o sestrih toho nejlepsiho z nahrévaci session. Trio Xyz tvori vSu-
dypritomni montrealsti improvizatori Pierre-Yves Martel (zpétna vazba,
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Mecedith Monk  Songs of Ascension e

statické sumy), Philippe Lauzier (amplifikovany a preparovany basklarinet,
sopransaxofon) a jejich krajan, gramofonista Martin Tétreault, ktery zde
ale neobsluhuje cely gramofon, nybrz jen prenosku, ekvalizér a ,tétro-
niku“ (patrné soubor efektd). Staticky Sum je pro usi prijemny, nékteré
zpétné vazby maji hezkou barvu a melodii, dechy nesoéluji, ale dobarvuji
prevazné elektronickou atmaosféru... hezké, ale kolik stovek takovych alb
jiz vyslo a jesté vyjde? Nemeéli by si takzvani neidiomaticti improvizatori
po dvaceti letech priznat, ze z nich nezbylo nic nez predvidatelny idiom
a kopnout do ty bedny?

Petr Ferenc

Meredith Monk: Songs of Ascension
ECM (www.ecmrecords.com)

Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Meredith Monk vzesla z prostredi avantgardniho umeéni, ale jeji hudba
Gasto pripomind detské popévky a ukolébavky. Jiz néjakych Gtyricet let
rozviji svdj styl, az by se mohlo zdat, Ze celou tu dobu déla totéz. Kde je
hranice mezi tvaréim ustrnutim a plynule se vyvijejicim, vyhranéné osob-
nim stylem? Na nejnovéjsi desce slysime to, co znélo vlastné na vsech
nahravkach predeslych: zpév bez textu, pohravajici si s abstraktnimi fo-
némy, nejrlznéjsi nezvyklé vokaini techniky a perfektni souhra péveckeé-
ho tymu kolem autorky. A co je u Meredith Monk nového? Po zvukové
strénce jde o podstatné barevnéjsi kompozici, kde jsou hudebni nastroje
postaveny do pozice rovnocennych partnert lidskych hlasd. Smycécové
kvarteto, basklarinet, smés cinkajicich a chrasticich perkusi nebo tak-
zvany Sruti box, zarizeni pribuzné harmoniu, soustava méchd rozeznivaji-
cich prodlevu dvou tond, kterd se pouziva jako doprovod v indické hudbé.
Pestrejsi je tato hudba i v jiném smyslu, protoze zde narazime na polohy,
které se v arzenalu Meredith Monk prilis nevyskytovaly: extati¢nost se
tu stiidd se smutkem a nékterd mista pUsobi az agresivng, treba kdyz
v ¢asti Burn hlasy klouzou v glisandech nahoru a dolu v tésnych souzvu-
cich, z nichz po chvili boli usi. Hned v nasledujici Strand (inner psalm)
z husté propletenych hlast vznikéd naopak velejemny souzvuk pripominajici
Ligetiho hudbu znegjici v Kubrickoveé Vesmirné odysei. Meredith Monk se
tentokrat trochu upozaduje jako sdlistka a klade vétsi diraz na sborové
a ansamblové paséze; vedle svého stabilniho ansamblu prizvala i velky
sbor. Pasdze smyccl obcas pripomenou pocatky amerického minimalis-
mu, dokazi se vsak rozjet i mnohem expresivngji. Nadpadna je naprosta
absence klaviru, coz je dano tim, ze cyklus Songs of Ascension vznikl
plvodné pro specificky prostor, ktery navrhla vytvarnice Ann Hamilotn
a ktery meél podobu véze se dvéma spirdlovymi schodisti, na nichz se
ucinkuijici pohybovali. Pouzitelné byly tedy jen ty nastroje, které bylo moz-
né nosit po schodech. Jako celek je deska vnitfné propojengjsi nez jeji
predchddkyné. Jednotlivé ¢ésti a myslenky se v rdzné pozménénych po-
dobach vraceji a vytvareji solidni kostru. Skrze ni dospejeme na konci CD
nejprve k del$imu solu samotné autorky a poté k monumentalnimu zavéru
s nekolika prolinajicimi se sbory. Meredith Monk natogila album, které je
v jeji kariére nejspi$ nejemotivnéjsi a chce si Fici i nejlepsi, aniz by se tim
shazovaly kvality predchozich desek. Dokazala se opét nékam posunout.

Matéj Kratochvil
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Ezramo, Gino Robair, David Fenech, Wendelin Biichler feat. Argo
Ulva: PopeWaffen

Ezramo: Come ho imparato a volare

Corvo Records (www.corvorecords.de)

Gino Robair: I, Norton

Rastacan Records (Rastascan.com)

Zbrusu novy berlinsky label Corvo Records se rozhodl vsadit na stre-
dometrazni vinyly (v délce lehce pod tricet minut) a sklidil za to ve své
domoviné pomerné slusny kriticky ohlas. Prvi opus PopeWAFFEN je ve-
skrze internaciondlni a kromé kuratora firmy Wendelina Bachlera v roli
hrace na preparovanou kytaru a theremin se na ném podilela italska,
v Berling zijici multiinstrumentalistka a zpévacka Ezramo, kalifornsky
perkusionisticky mag Gino Robair, francouzsky skladatel, programator
a kytarista David Fenech a fantém berlinské freejazzové a improvizacni
scény — trumpetistka a elektronicka Argo Ulva. Vysledkem jejich spolec-
né instantni improvizace je vskutku hyperpostmodernisticka koldz, v niz
najdete prvky metalu, krystalické tony, hlukové skrumaze i ohlasy lido-
vych pisni v presné nadimenzovanych proporcich. Razantnéj$i momenty
se stridaji se subtilngjsimi pasazemi a plizivou temnotu a cynické hudebni
komentare doplriuji paralyrické i filigranskym humorem naplnéné stripky.
| kdyZz se zaver propada do minimalistictejsich poloh, stale neztréaci tah
na branu. Je to odraz vzestupu a padu soucasné lidské civilizace. Na
jednu stranu dost katastrofickd vize nejblizsi budoucnosti, ale i nadgje,
ze prave tento (byt ¢astecné pocitacovy) kontrapunkt je urcitym vycho-
diskem pro skute¢nou empatii.

Své solové album postavila Ezramo (vlastnim jménem Alessandra Era-
mo) predevsim na terénnich nahréavkach, které mapuji svét larev a much,
a preparovanych akustickych nastrojich, mezi nimiz dominuje excelentni
hra na preparovanou citeru, kterd ma zde oproti predchozi nahrdvce
ruralngjsi zvuk. Nechybi ovSem ani bluesové harmonikové vsuvky ¢i qua-
siromantické piano. Ezramo nezapre svUj cit a zkuSenosti v oblasti vy-
tvarného umeéni, a tak jeji tvorba plsobi opét kolazisticky az kaligraficky.
Tentokrat se nejednd o jednorazovy koncert, ale dlouhodobou studiovou
praci, kterd vznikala de facto dva roky. Ezramo je oproti tymové préci
niternéjsi a svou ,,0samocenost” kompenzuje nejriznéjsimi citacemi, kte-
ré ovsem kongenialné koresponduji s jejim zamérem. Emaocionalni etuda
s jiznim temperamentem i severnimi chmurami.

Pripomenme si jesté nedavnou skladatelskou ¢innost Gino Raobaira, ktery
mimo jiné vystoupil coby performer v rémci muzejni noci letos v ¢ervnu
také v Praze s kontrabasistou Georgem Cremachim v Narodni technické
knihovné. Jeho opera v redlném case, jak zni podtitul alba I, Norton, je
dokonalou ukazkou, Ze dirigovand improvizace mdze mit nejriznéjsi podo-
by. Je to sice komponované dilo, ale podobné jako tieba projekt Cobra
Johna Zorna mdze mit své zcela modifikované variace dle daného mista
a Gasu konani. Pribéh samozvaného amerického cisare a mexického pro-
tektora, jimz se Joshua Norton prohldsil 17. zari roku 1859 a fungoval
tak pristich dvacet let, je sice dan, ale hudebni podklady komentujici ten-
to fenomén mohou byt strukturalizovany ad libitum. Vlastne se tu Uzasne
prolind princip osudu pseudodiktatora a libertinismu ad aspera. Na za-
znamu ze sanfranciského provedeni v roce 2009 najdeme v opravdu vel-
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DISQRUIET

kém orchestristi napriklad violoncellistku Theresu Wong, kontrabasistu
George Cremaschiho, trumpetistku Liz Albee, saxofonistu Jona Raskina
nebo perkustistu Moe! Stasiana. Je to instantni opera, kterd ma svij
jasny rad a zéroven absolutni volnost realizace. Kéz bychom se dockali
nejaké verze i u nds. Jinde v Evropé se to uz Uspesné podarilo.

Petr Slaby

Michel Van der Aa: Spaces of Blank
Disquiet (http://disquietmedia.net)

Michel Van der Aa (nar. 1970) na sebe vyrazneé upozorfiuje v posled-
nich deseti letech jako skladatel zejména scénickych a multimedialnich
dél. Jedna se o umeélce mnoha profesi — studoval divadelni a filmovou
rezii a kromeé skladani hudby a filmové tvorby je ¢inny také literarné, coz
uplatnuje jako autor libret a scénarl k vlastnim projektdim. Divadelnost,
ktera souvisi s jeho druhou profesi reziséra, byva ¢asto zmiriovana jako
charakteristicky rys jeho tvorby, projevujici se i v ¢isté koncertni hudbé.
Je autorem oper One, After Life, Book of Disquiet, které byly prijaty
s Uspéchem a dnes je vydavan vydavatelstvim Boosey and Hawkes a do-
stava velmi prestizni zakazky.

Na CD, které vydal na svém vlastnim labelu Disquiet, jsou tFi skladby
rlizného typu. Spaces of Blank vzniklo jako sdruzena zakazka Royal Con-
certgebouw Orchestra, Radio France, NDR Hamburg. Jde o cyklus tri
pisni pro mezzosopran a velky orchestr. Podobné jako v jeho operéch,
i zde je hlavni hrdinkou pribéhu Zzena a jeji vnimani svéta, zejména jeji
prozivani Uzkosti a samoty (v prostoru, v mori, ve smrti). Texty jsou
vybrény z dila t basnirek Emily Dickinson, Rozalie Hirs a Anne Carson
tak, aby korespondovaly s expresivnim svétem autorovy hudby. Vokalni
solo neobsahuje zadné excentrické prvky a klene se jako klidny proud nad
bublajicim a vybusnym orchestrem. Do zvuku je vpletena nenapadnd elek-
tronika, kterou témeér nepostiehneme, dodavé orchestru pouze zvlastni
barvu a ob&as necekané akcenty. Instrumentace neni nijak objevnd, auto-
ra zjevné zajima vice barva akordl a harmonické procesy, nez neobvyklé
zvuky dobyvané z nastrojl.

Druhd skladba Mask je psana pro komorni soubor a elektroniku. Opét
plati, Ze elektronika na sebe neupozorfiuje, jen dotvari celkovy zvuk sou-
boru prvky spektréini hudby — prebird vyssi alikvotni tény z harmonii v an-
samblu a nechava je preznivat. Nejvyrazngjsim tvarovym prvkem skladby
jsou rychla crescenda rozlozena do rdznych vrstev. V zdvérecné ¢asti se
pridd metronom v kleci, ktery perkusista obaluje fdlii, takze se postupné
tlumi jeho zvuk a orchestr se tomu v dynamice prizplsobuje az do zavéru
v Uplném pianissimu.

Treti skladba Imprint je svého druhu ,barokni* koncert pro housle a sou-
bor starych nastroji (cembalo, gamby, hoboje). VSechny nastroje jsou
podladény podle barckniho Gzu az na 415 Hz, coz vytvari zvlastni barvu
i zdmerné vyvolané intonacéni problémy. Soudobd hudba osazend zvukem
starych nastrojl plsobi prekvapivé monumentalné. S relativné static-
kou hudbou orchestru kontrastuje technicky i vyrazove vypjaty solovy
part housli. Houslista obsluhuje jesté varhanni portativ — pomoci péeti
olovénych prstl postupné zatézuje nékteré klavesy a nechava preznivat
jednotlivé tony do pauz a tichych mist.
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Verwandlungen

Provedeni vSech tii dél je luxusni — Royal Concertgebouw Orchestra,
Asko/Schoenberg Ensemble, Freiburg Baroque Orchestra. A jaka je
vlastné hudba? Jeji nejzajimavejsi slozkou je harmonie, které zjevné Van
der Aa vénuje zvySenou pozornost — v akordickych postupech Ize slyset
zjevnou logiku a zémeér. V ostatnich slozkach (melodie, rytmus) se drzi
abstraktnich neutralnich tvarl, sice se tim UspésSné vyhyba banalité, ale
zaroven jako by mu chybéla odvaha vykrocit do nebezpetneho prostoru.
Podle jeho vlastnich vyjadreni se mu jedna o vic nez pouhou abstraktni
hudbu — 0 umeni které svym obsahem hudbu presahuje. V tom pripade by
asi bylo nejlepsi shlédnout nejaké jeho multimedialni predstaveni, k cemuz
jsme zatim nemeli prilezitost. Miroslav Pudlak

Wolfgang Rihm: Verwandlungen
Hanssler Classic (www.haenssler-classic.com)

Miroslav Pudlék zakoncil v minulém d&isle svij text o Wolfgangu Rih-
movi slovy: ,,...nezbyva mu nez pilné pokracovat ve svém impozantnim
dile.” A na svété je dalsi dikaz o tom, Ze si tak skladatel skutecné
poc¢ind. Verwandlung, tedy ,proména“ je podle Rihma ,synonymem
pro hudbu®, coz ctverice takto nazvanych orchestralnich kompozic
vzniklych v letech 2002—2008 jasné demonstruje. Skladby vznikaly
na objednavky riznych orchestrd, na této nahrdvce se jich ujal Radio-
-Sinfonieorchester Stuttgart, pred nimz na dirigentském postu stal
ve dvou pripadech Christian Arming, ve dvou Matthias Pintscher.
Hudba, kterou nahrdli, na prvni poslech zaujme svym spadem, po
Uvodnim vyckavani na jednom ténu (to ovSsem trva jen par vterin) se
dostdvame do proudu Zenouciho se stale vpred a neustédle se pro-
menujiciho. Rihm je vérny svému presveédceni, ze hudba ma byt plna
emoci a tyto emoce dokdze z orchestralniho aparatu zdimat ve vel-
kém. Dynamika pripomina horskou dréhu, mohutné nastupy zestoveé
sekce maji rincivou silu, je to hudba uréend vice smyslim nez mozku
(coz by si ¢lovek jinak spojoval spiSe s pravidelné rytmizujicimi mini-
malisty). Ackoliv Rihm neni zadny kolazista, odkazy k minulosti v jeho
hudbé skryté jsou, byt nelezi na povrchu. V pripadé ¢tverice Verwan-
dlungen to je predevsim Mahler, s nimz Rihma spojuje orchestr jako
preferované a dokonale ovladnuté médium, ale také treba obcasné
vyuziti pochodového rytmu jako hudebniho symbolu. Rihm nekomponu-
je tondlni hudbu, jednotlivé jeji prvky ovSsem rad pouzivé jako symboly
nebo jako kontrastni prvky k disonantnim souzvukdm: kvinty lesnich
rohl, stupnicovy béh harfy, cisté dvojhlasy fléten... Jednotlivé ¢ésti
se lisi pravé pomérem téchto prvkl — ve ¢tvrté se ndpadné Casto
vraci cistd kvinta jako vyrazné staticky prvek — a také tim, jak moc
se pracuje s motivy a tématy, jak pevné je jimi forma ,vyztuzena“
Zde je treba trochu relativizovat slova o preferenci smysli prred moz-
kem, pohled do partitury by samozrejmé odhalil velice propracovanou
strukturu. DUlezity je ale okamzity posluchac¢sky dojem nezavisly na
znalosti strukturalnich podrobnosti a ten je dostatecné silny. Pro
nékoho mize byt hudba Wolfganga Rihma prepjata, patetickd nebo
urfvanda, da se to ale Fici i tak, ze se mu dari myslenky nekdejsich ro-
mantikd vtélovat do hudby naprosto soucasné.

Matéj Kratochvil

HIS Voice 05-06 1 2011 71



recenze cd

Valerio Tricoli + Thomas Ankersmit: Forma Il

Pan (www.pan-act.com)

Jak se zd4, prisly na alternativni scéné do mody moduldrni syntezato-
ry. Neni divu, krabice s desitkami kroutitek, zdifek a kabelll sestavené
z oscilatord, filtrd, obalkovych generdtorl a dalsich mrsicl vychozich
signdlu jsou ve svété digitalni miniaturizace nécim, co pripomina solid-
nost starych ¢asG — opravdovym ndastrojem. Nakladné hracky znacek
Doepfer ¢i Serge maji neuvéritelné syty a bohaty zvuk a jsou hracdm
rovnocennymi partnery — jejich chovani Ize urc¢ovat jen do urcité miry,
nikdy stoprocentné.

Holandan Thomas Ankersmit, ktery svij kvadrofonni syntezatorovy zvuk
predstavil na podzimnim Stimulu, ma s ltalem Valeriem Tricolim spolec¢né
zézemi ve hite na tradi¢ni, akustické nastroje. Na spolecném CD Forma
Il ale tito dva z nejvyraznejsich osobnosti nastupujici generace experi-
mentalni elektroniky (obéma je néco pres tricet jejich diskografie jsou za-
tim neprebujelé) vyhradné krouti a svym kroucenim vyluzuji neprebernou
skalu pulzl, bzuceni, pipani a dalSich zvukd z doby, kdy budoucnost byla
nécim jinym, nez je nyni. Hrat na analogové syntezatory zkratka zname-
na ocitnout se ve skatulce ,futuretra®, at hrajete, co chcete — kulturni
balast kontext( nabaleny na analogovou syntézu nikdy nebude pracovat
ve vas prospéch. Ale co, sou¢asnd nezavisld hudba je vic nez na ¢em
jiném zéavisld na nostalgickych kukucich k minulosti. Hrat na analogové
syntezatory a vydavat plody své préace na digitalnim médiu je marnost
nad marnost — i ty ,nejhdjendovejsi* aparaty vyrazné umensi kouzlo téch-
to magickych krabic. Neni nad to vyrazit na koncert. A konec¢né hrat na
analogové modularni syntezatory ve dvou znamena, Ze se posluchac alba
nedozvi, kdo je zodpovedny za jaky zvuk.

Tohle dilko ze &tyr elektroakustickych kompozic (doplnénych trochou te-
rénnich nahravek a divavelnim plechem) a jednoho kusu z mnoha navrst-
venych saxofonl (na které témeér jisté hral Ankersmit) je zvukové nepre-
hicené a nabizi pestrou paletu zvukovych moZznosti analogové syntézy.
Misty tak trochu katalog, misty koncentrovany prozitek, misty zkratka
spoluprace. Petr Ferenc

Ford & Lopatin: Channel Pressure
Software (http://softwarelabel.net)

Daniel Lopatin ve svém solovém projektu Oneohtrix Point Never dlouho
reflektoval ozveény zlatého véku syntezatorové hudby. Nyni se rozhodl
pro prazkumnou vypravu primo do jednoho z jejich epicenter, synth-popu
osmdesatych let. Spole¢nikem na slovo vzatym je mu Joel Ford, jenz
v podobnych oblastech bada jiz déle v rémci kapely Tigercity.

Kdo bral jejich lorské EP That We Can Play (jesté pod plvodnim ndzvem
dua — Games) jako vtipnou recesi, mize byt nyni na védzkach, zda tito
experimentatori svému “pohrévani si s chném” skutec¢né nepodlehli. Po
perfektnim vybéru dobového instrumentare zasli jeste dale, kdyz na dlou-
hohrajici nahrévce pracovali mimo jiné i v newyorském domacim studiu
Jana Hammera, ¢eského rodéka, jenz je jednou z nejvétsich ikon synteza-
torové populdrni hudby od jejich pocatkl, ale predevsim z osmdesatych
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let, kdy svou stylotvornou produkci vyznamné ovlivnil napriklad dobovou
filmovou hudbu.
Ford a Lopatin zkratka zaltocili na to nejméné chranéné misto v hudeb-
nim vkusu vétsiny svych posluchacd, kterd synth-pop zazila v bezbran-
ném detstvi a kterd se za néj v soucasnosti vesmes stydi, pokud na
ni nedprosné zautoci z jukeboxd ¢i radii. Tim, Zze se starymi klavesami,
vocodery a jednoduchymi disco rytmy pracuji mnohem rafinovanégji, nez
se to délalo “tehdy”, dosahuji jednak velmi presvedcivé (a az perverzné
z&bavné) sugesce, Ze $lo o nejkrasnejsi hudbu v historii, prinaseji ale takeé
osobité zamysleni nad jednou etapou vyvoje popularni hudby a hlavné dra-
maturgicky krésné vystavénou kolekci do detailu promyslenych skladeb.
Nachazeji se zde okouzlujici “klasické hitovky” jako Emergency Room
nebo World Of Regret, ve spravnych momentech je strfidaji kompozice,
jez atributy vymezené pisfiové formy staveji proti nekone¢nym a zaroven
konstrukéné danym moznostem syntezatord (Too Much Midi, Break Insi-
de). Svuj prostor tu ale maji také celky pracuijici jiz jen volné se zvukovymi
inspiracemi protagonistl s historickym vybavenim v rukou, jako je rela-
tivné ambientni Dead Jammer nebo dramaticky a prekvapivé vystavéna
New Planet.
Ze soundu a vzpominek na ty oblasti hudby, které jsou stdle vétsinou
vnimany jako prezité ¢i pokleslé, vzeslo diky kreativité téchto umelcd (ale-
spon pro mne) jedno z nejvyraznéjsich alb tohoto roku.

Jan Faix

DuH: in Just
Polylemma

Red Toucan Records (www3.sympatico.ca/cactus. red)

Saxofonista a klarinetista Frank Gratkowski v katalogu montréalské pro-
dukce Red Toucan zdomacnél: ma zde album tu se svym kvartetem i dalsi
kolaborace. Nyni si ho ho mizeme vychutnat ve c¢tverici DuH (Deut-
schland und Hungary), tedy s bubenikem Martinem Blumem, viclistou
Szildrdem Mezeim, ktery se nedavno na Red Toucanu rovnéz objevil se
svym souborem Szildard Mezei Ensemble, a s violoncellistou Albertem
Markosem.

Album in Just je zdznamem prvniho koncertu této skupiny — v kolinském
Loftu 3. kvétna 2010. VsSichni hudebnici byli spolu uz v minulosti néjak
vzéjemné propojeni, a tak némecko-madarska aliance zafungovala hned
na festivalu Scene Ungarn in Nordrhein-Westfalen. Konkrétné: z jejich
povlovné i zrychlené probihajici kontaktéze vyplyva bohaty roj zvukovych
Usecnosti, motyli dotykavost ndstrojl, preseknutd drobnou zvukovou
smrsti, perkusivni zasmodrchanost se prelévd do hravé prelétavos-
ti. Jejich brikolérstvi prostriddva galimatyds protizvukl, otukavani (ne
jen to vzajemné, ale i doslovné), zalykavost, drnkdni, drncani, simrani,
Stébetani, filigranské zadrhovani, virivost, virblinkovani, zvukové srupani
a pisteni. Tito muzikanti prosté nevklouznou do néjaké ustdlené machy,
prodiraji se ke znéni osmera imoprovizaci tén od ténu, reaguji na sebe,
ale neprimo, zasifrované. Teprve z disparatnich zvukd (nékdy jako kdyz
skripgjici vehikl skobrtéd po hrbolaté ceste) vznikd zaokrouhlenost, ne-
bojici se zalykavé potichlosti, nékdy pouze tusenych tusovych linek nebo
naznakd ténd, zmétené zajikavosti, jindy kirehké buracivosti.



To se neméni az po zaver, kdy ze zvukového pohrouzeni vée vplyne do
kone¢ného zanoreni. A ty, vazeny posluchaci, si mdzes cely poslech zo-
pakovat, abys postihl véechny — tady pouze naznac¢ené — nuance.
Bubenik Joe Hertenstein, duchovni otec druhého kvartetu Polylemma,
vysvétluje toto pojmenovani (splyvajici s ndzvem alba nahraného zive
v New York City) jako ,volbu z mnoZstvi mozZnosti, z nichz kazda je (nebo
se jevi jako] stejné (ne) prijatelnd nebo (ne) priznivéd“. O autorstvi se
Hertenstein deli rovnym dilem (4: 4) s trumpetistou Thomasem Hebe-
rerem, z ¢ehoz vyplyva, ze nastejno (50: 50) vychazeji zaleZitosti jazzo-
vejsi, melodictéjsi, vstricngjsi vaci publiku a komprovizace, pripominajici
zvukové rejdiste, kde se z ticha proklubava neobvyklé zvuéeni, z néhoz
si vydobyvaji prostor valibucké bici nasledované hloubanim basy (Pascal
Niggenkemper) a rozkosatélymi dechy (Heberer nejen s obvyklou, nybrz
i ¢tvrttonovou trubkou, a Joachim Badenhorst s basovym klarinetem).
Jemné disparatni souzvuk trubky a basového klarinetu, dobyvajici se do
rozpinavych, rozprahlych ténd, vévodi nad vSudypritomnymi burcujicimi
bicimi, které si obéas vymohou i samostatné peripetie, a sSramoticim kon-
trabasem. Rozjuchana ¢i zadumana trubka a prilnavy ¢i skotacivy baskla-
rinet si ob¢as vymeni role a jejich rozhazené taény kolem sebe mimobézné
putuji v meandrovitych souzvucich, sevireny svorkou explozivnich bubn(
a milniky prazkumnickych tonG basy. Z nahrévky je citit radost, jak to
téhle ¢tveracké ctverici pékné slape. Je tu véru co poslouchat.

A je zajimavé, Ze oba projekty iniciovali bubenici a jejich podil na nich je
nezanedbatelny. Zdenék K. Slaby

Bugge Wesseltoft & Henrik Schwarz: Duo
Jazzland Recordings (www.jazzlandrec.com)

Spojeni klaviru s elektronikou vytane se jménem norského hudebnika
a producenta Bugge Wesseltofta kazdému fanouskovi okamziteé. Vénuje
se mu dlouhodobé ve svych kapelach, sdlove i po boku veli¢in tanecni
hudby, jakou je treba Laurent Garnier. Pri pohledu na sou¢asnou elektro-
nickou scénu se uz nékalik let mohlo zdat, Zze Wesseltoftovi v této oblasti
ponekud ujel vlak. Podle jeho nejnovejsiho alba to ale vypada, Ze se ted za
nim naplno rozbehl, s jistotou zase naskocil a klicovym impulsem k tomu
bylo zfejmé pravé setkani s némeckym producentem Henrikem Schwar-
zem. Koncertovat spolu zacali jiz v roce 2009 a nyni vydané album, la-
konicky pojmenované Duo, mapuije vlastné celou jejich dosavadni aktivitu.
Vedle studiovych nahravek byly do vysledné kolekce vybrany i nékteré
koncertni nahravky z rdznych etap jejich spoleéného vyvoje.

Exkurz do ranych zacatkl v roce 2009 nabizi hned Uvodni First Track,
zaznamenany na vystoupeni v Berling a jde opravdu o bezchybnou uceb-
nicovou ukazku spojeni klaviru se Zivym samplovanim a processingem.
Jejim zakladem je rytmickd struktura v ambientnim havu vychazejici
z perkusivni hry uvnitf klaviru a na zatlumenych strunach. V ni se rodi tu
lyrickd melodie ¢i Usporny harmonicky pohyb, jindy tieba Utrzek jazzové
improvizacéni fréze. Nasledujici tracky maji instrumentar sirsi, prostor se
otevird pro neokazalé beaty, sofistikované syntezatory ¢i Rhodes piano.
Wesseltoftova hra zde preskakuje od abstraktnich preparaci nastroje
pres ponékud romanticky pojaty jazzovy idiom az po klasicky evropsky
chapané kadence, to vse mu ale Schwarz vraci v transformované a efek-
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tované podobe, v chytrfe davkovanych smyckach a rytmech. Tato cyklici
se i zaroven ddle ubihajici vzéjemna konfrontace je hlavnim kouzlem celé-
ho alba a prinasi radu skvélych momentd ve vzajemné souhre. V V zave-
recné fazi celku Dreaming mdzeme napriklad sledovat delsi improvizacni
pohrévani si s co nejvhodngjsim zakoncenim, az je to skute¢né posledni
nakonec roztomile neuc¢esané. V Kammermusic vedou zase oba prota-
gonisté dialog z diametralné odliSnych pozic, Wesseltoftovu romantickeé-
mu klavirnimu vyznani Schwarz sekunduje rytmickymi variacemi s bilym
Sumem, v Leave My Head Alone Brain se pro zménu spole¢né jakoby
klukovsky nadchnou pro tanecni groove.

Slovni spojeni “komorni elektroakusticky ambientni technojazz” je paskvil.
Tady se vyplati neresit skatulky a prosté poslouchat. Jan Faix

Prurient: Bermuda Drain

Hydra Head Records (www.hydrahead.cz)

Dominic Fernow alias Prurient, jeden z nejaktivngjsich umeélcd a vyda-
vateld na newyorské noiseové scéné, se na své dlouhohrajici novince
odhodlal k tak vyraznému stylovému posunu, Ze to ¢asopisu Wire stélo za
nekolikastrankovy ¢lanek. Zatimco drive tento mladik svou hudbu staveél
predevsim ze zkresleného a vrstveného revu, nyni se vrhl do vod témer
pistiovych. Castedné za to mlize jeho Gginkovani v projektu Cold Cave,
Gastecné pry prozreni, ze jeho drivéjsi prezentace nebyla nejsdélngjsi
a nejsrozumitelngjsi.

Inspiraci k albu byla dovolend, kterou Fernow podnikl se svou pritelkyni
a béhem niz doslo k rozchodu. Pan Prurient se rozhodné neloucil s leh-
kym srdcem a svUj vztek vtélil do pomérné surovych textd, s nimiz mu pry
pomahala maminka — basnirka.

Kazda z deviti kratkych skladeb se vyznacuje srozumitelnym textem
a rozvijenim jednoho zakladniho, patrné veétsinou samplovaného napadu.
Nékde Prurient popusti uzdu taneé¢nim rytmdm, jinde novonovonovoro-
mantické syntezatorové pompeéznosti. Jeho hlasovy projev se pohybuje
na polech deklamace — rev, nikdy mezi nimi. Neforemnych ruchd a sumu
je na pétatricetiminutovém albu azaz, vzdy se ale skryvaji v decentnim
pozadi, aby prilis nerusily.

Coby autor freneticky vrsenych hlukovych stén doséhl Prurient doko-
nalosti jiz pred lety. Jak se mu bude kracet v novych botach, nevime.
Nekteré Ize proslapnout, jiné se drive rozpadnou, nez zac¢nou sedét...
a album Bermuda Drain je takovou zkusebni prochazkou, zatim nesmeé-
lou, bezcilnou a trochu naivni. Petr Ferenc

Leyland Kirby: Eager To Tear Apart The Stars
History Always Favours The Winners (brainwashed.com/vvm/)

Potulny fel¢iar, archeoldg zaslej slavy, efemérny restaurator Leyland
Kirby prezlieka identitu experimentalneho psycholéga (The Caretaker)
a bez krycieho mena klope na nové dvere. Po takmer troch mesiacoch
od vydania albumu An Empty Bliss Beyond This World pod pseudonymom
The Caretaker- domovnik/ spravca domu sa Kirbyho Uloha diametréine
zmenila. Miesta, ktoré spravoval a nasledne aj reparoval sa menia na
Utocistia s dverami ¢akajucimi na Leylandove zaklopanie. Klope az kym
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majitel neotvori, ak neotvori je tu Strbina pod dverami.
Eager To Tear Apart The Stars je album bez ¢asovej, tematologickej
linearity, jednotného miesta. Prave naopak, obrazy a pocity su radené
bez akejkolvek zakonmi ovplyvnenej hybnej sily. Prvym tGderom klavesy su
dvere pootvoreng, kazdym dalsim sa Kirby pohodinejSie usadzuje az kym
nepride hranica a prechod do druhej skladby This Is The Story Of Para-
dise Lost. Uvod podobny Trierovmu vstupu do inoreality sveta Evropy
na zaklade hypnotického pocitania do desat Kirby v meditativnom pozadi
(podobnom syntetizatorovému svetu Edwarda Artemieval rozsiruje na
Sestnast. To, ¢o spaja Kirbyho a jeho alter ego Caretakera, je okuzlenie
témou pamat. Caretaker je pochybny liecitel pracujici s problematikou
Alzheimerovej choroby vo forme oZivovania zaprasenych, v posluchaco-
vej hlave davno zabudnutych spomienok. S tymito oknami do minulosti
prichadza isty druh infantilnosti, podobne ako ked dospelému c¢loveku
vlozite do ruk hracku z detstva. Tato infantilita presakuje aj u Kirbyho
— vyformovaného alchymistu (melddia vyludzovana akoby z hracej skrinky
v skladbe They Are All Dead, There Are No Skip At All), kedy sa pocas
trvania Siestich skladieb miesi v bezhrani¢nych mantineloch negativnej
a pozitivnej energie. Desat minutovy vrchol Kirbyho pritomnosti na al-
bume zaradeny pod &islom Sest s ndzvom My Dream Contained A Star
je predzvest odchodu az do momentu kym sa obrazy neza¢nu zauzlovat
a hranica dvoch nazerani prestéva existovat. To je ¢as kedy je Kirbyho
klavir vmieseny v priestore ¢akajicom na pohltenie jeho budicich meladii,
fyzicky ukryty v naramkovych hodinkdch z obalu albumu, kde ciferniku
zabudli pridelit funkciu.
.Predstava a pocit ¢asu nas neustéle deprimujd. A su jedine dva mozné

spdsoby uniku pred touto nocnou morou: rozkos a préaca. Rozkos nas
vyCerpava. Praca nds posilriuje. Rozhodnutie je na nas.” Charles Baude-
laire. Cesty su teda podla Kirbyho dve. Ostava na posluchacovi ktord si
vyberie, ktoru si vyberie jeho podvedomie.

Jakub Juhds

Carola Bauckholt: Hellhérig
Coviello Contemporary (www.covielloclassics.de)

Neémecka skladatelka Carola Bauckholt neni v hudebnim svété zadnym
novackem, pro me osobné ale byly dveé jeji skladby, které zaznély na letos-
nich Ostravskych dnech nové hudby, ddlezitym objevem. Népadita préce
s netradi¢nimi zdroji zvuku i nestandardnimi instrumentalnimi technikami
a zvlastni atmosféra, trochu teatralni a hrava, trochu tajemna. Zajem
o formy na pomezi hudby a divadla rozvinula u svého ugitele Mauricia Ka-
gela, jehoz pojem ,instrumental theater" se pro ni stal vychozim bodem
pro vlastni tvorbu. Hudebné-divadelni tvorba je jejim hlavnim bojistém
a kdyz pozdeji zacala psat kompozice uréené k ,tradi¢nimu® koncertnimu
provadéni i v nich ¢asto pocitd s urcitymi divadelnimi prvky. Hellhérig,
scénicky Utvar bez narativniho déje, ktery mél premiéru na Bienale v Mni-
choveé v roce 2008, nesl plivodné nazev Sila hlukd. Pro definitivni nazev
¢estina nema tak uderny jednoslovny pojem jako némcina, opis ,dobre,
jasné slysici* nema takovou udernost, novotvar ,jasnoslySny* se nejspis
nevzije. Kazdopadné autorce jde o schopnost najit v hlucich néco hudeb-
niho, poetického. Uvodni pasaz skladby predstavuje pii piilisném zesile-
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ni nebezpeci pro zdravi reproduktord: propastné hluboky hukot rychle
nabird na sile, jeho zdrojem je zinkova vana tazena po zemi. Podobnych
zdrojd zvuku je skladba plna: lampova stinitka, rizné plechovky a krabice
a dalsi predmeéty kazdodenni potreby. Z obycejnych hudebnich nastroji
dostal prostor klavir (ovésem preparovany, mimo jiné za pomoci pasek
z audio a videokazet), tri violoncella a tri zpévéaci. Na pomezi obou skupin
zvukovych zdrojl jsou pistaly z varhan rozeznivané za pomoci starickych
vysavacl. Carola Bauckholt s tim vSim dokazuje, Ze nejzajimavéjsi nové
zvuky Ize stéle jesté objevovat bez pomaoci elektroniky a jeji krédo o hleda-
ni poezie v hlucich se ji dari naplfiovat. Problém je s celkovou formou dila.
Z fotografii Ize soudit, Ze ve scénické podobé slo o docela silny zazitek:
kruhové scéna se spoustou divnych objektl, bile odéni i naliGeni inter-
preti, publikum oddélené od jevisteé jakymisi strunami. Samotna zvukova
slozka je zajimava, ale chybi ji voditko, které by celek drzelo pohromade.
Maéame tak sedmdesatiminutovou prehlidku Uzasnych zvukd, jimz trochu
chybi kontext. Jiné skladby pritom dokazuji, Ze Carola Bauckholt doka-
ze vystavet formalné seviené skladby, které se bez scénického prvku
obejdou. Toto CD tak funguje spige jako ochutnavka, lakadlo, reklama na
pravdépodobné skvélé divadlo. Nebo alespori DVD. Matéj Kratochvil

Radio Royal: RRCDO1
KLaNGundKRaCH (http://klangundkrach.net)

Tomas Prochdazka alias Federsel zac¢al v posledni dobé intenzivnéji hledat
nové zplsoby hudebniho vyjadreni vedle svych aktivit v krautrockové psy-
chedelické formaci B4 a v divadelni sfére. Petr Ferenc v experimentovani
s gramofony vyrazil také tolika dalsimi sméry, Ze by je uz nebyla schopna
nardz vsechny pojmout jeho domovskda platforma Birds Build Nests Un-
derground. Bylo jen otédzkou ¢asu, kdy k umeéleckému setkani téchto dvou
individualit dojde.

Doslo k nému a nyni pribyvd moznosti vyposlechnout si jejich spole¢nou pro-
dukci pod hlavickou Radio Royal i v konzervované formé. Po prvnich nastre-
lech na jejich profilech na bandzone.cz nebo myspace.com prichazi nyni jed-
noduse systematicky pojmenované prvni dlouhohrajici album vydané u labelu
KLaNGundKRaCH. Nachazeji se na ném dva rozsahlé tracky (priblizné 36
a 22 minut), které krasné reprezentuji Federselovu predstavu o “pokojovém
noise”. Prvni zadznam tak prirozene propojuje v poneékud minimalisticky celek
hrgjivé analogové ambientni barvy s decentnimi glitchovymi vstupy a s intim-
né poetickym praskotem desek, Ze vyvolava az nejistotu, zda je privodni text
prevzaty z jakési kazety s ezotrickou meditacni nahravkou prilozen do bledé-
modré obalky k disku s vaznym zameérem, nebo jako soucast proklamované
hry s dnesnimi i historickymi kontexty elektronické hudby.

Ze plati ta druhd moznost, potvrdi pak druhy track. V ném se gramofony
a efektovany vazbici mixazni pult, jez se prve setkavaly i v pozoruhodné
harmonickych ambientnich plochach, pousteji v rukou dua jiz do divocej-
Sich eskapad. Hned od Uvodu jsou zde Federselovy elektronické vazby
syrovejsi a konkrétnéjsi podobné jako rozlicné transformované udryvky
z Ferencovych desek, to vSe se deje ve velkém snivém prostoru defi-
novaném echem vzdy alespori na jednom z partd. Komunikace se velmi
jemné a plynule zrychluje, barevna struktura houstne, graduje pak ale so-
fistikovangjsim zplsobem, nez dal$im vrstvenim ¢i zvysovanim dynamiky.



Oba hréaci spise hledaji a postupné v poklidu nachazeji moznosti, jak se
rlizné zvukové odlisné prvky mohou navzéjem dopliiovat a vytvaret idealni
prostiedi pro uvitani dalsSiho. V prekvapivych kombinacich se zde mo-
hou nachazet treba scratchované mluvené slovo, rdzné rychla glissan-
da vazeb, vzdalené ozvény utrzk( ze syntezétorové hudby, rytmizované
basové ¢i naopak vysokofrekvenéni zvuky, nebo praskoty elektronického
i mechanického charakteru. Jako tresnic¢ka na dortu se v zaveéru prodere
mlhou glitchovych sumU legracni pipava melodie jako vystrizena z gamesy
ze starého osmibitového pocitace.

Tahle vyborné provedend prace nuti k opakovanym poslechdm, které Ize
stravit dalsim detailnim zkoumanim zvukovych fines a hricek, nebo medi-
taci v takovém klidu a uvolnéni, jaké ndm mohou zajistit jen tito duchovni
mistii zdejsi scény. Jan Faix

Ruzni: Aural Mayhem Project
Dogma Artistic Guerilla (dogmaatisticguerilla@gmail.com)

Tahle lahtidka z Malajsie vysla sice jiz v roce 2010, za pozornost ale roz-
hodné stoji. Jedna se o sedmdesatiminutovou kompilaci ¢tyr* noiseovych
projektd pochazejicich — obal je zde ponékud skoupy — z nejriznéjsich
konct svéta. Ctyri tracky maji délku od deviti do sedmadvaceti minut,
coz je pro poslech idedlni: stihnou si vybudovat atmosféru a vzajemné se
dosti odlisuji. Po patréni v morich internetu musim konstatovat, Ze tri
ze Ctyr projektl a kapel zastoupenych na tomto CD jsou nejspis novacci
na scene.

Za vydanim alba se pravdeépodobné skryvé dvojice Neurotic Euphoria,
jiz patii uvodnich devét minut oscilujicich mezi hlukovou sténou a pest-
rejsim vrstvenim a presypanim ruchd. Sedmadvacet minut s patrné in-
donéskou trojici Serigala Jahanam je pomérné nekonecnych. Kapela je
na zadni strané jednoduchého obalu CD vyfocena coby klasické rockové
trio, ze sluchatek se na me ale hrne monotdnni Sum ozdobeny na konci
velejednoduchym motivkem bicich. Tohle nesplnéni vybuzeného ocekavani
je vlastné pritazlivé zédhadné, napodruhé ten fdrek ale jiz nezafunguje.
Nejproslulejsim jménem Aural Mayhem Projectu jsou krajané Napalmed,
jejichz dvaadvacetiminutovy narez Generatesteron 2 je predstavuje v té
nejlepsi formé, jako mnoha lety a nahravkami proverené bojovniky na poli
vrstevnaté, dynamické hlukové improvizace. Bajecneé industridlni Gvod, Si-
leny mnohaminutovy Uprk, audiochyby i vtipna decentni tecka jsou presné
na svém misté. Zaveérecnych necelych deset minut patfi jednoélennému
projektu s kouzelnym masturbacné-beatnickym nazvem Jerk Kerouac.
Pracuje s mikrofonem a mnoha efekty a kromé zvukové nejintenzivngjsiho
zazitku celého alba se postard i o jedinou melodii, kterou na tomto CD
mUzeme slySet. Nejpropracovangjsi, patrné ne zcela improvizovany hlu-
kokvapik. Sluchatka! Petr Ferenc

Trophies: Become Objects of Daily Use
Monotype Records (www.monotyperecords.com)

Trophies je pomérné nova kapela, trio, které zalozil zhruba pred dvéma
roky Alessandro Bosetti (hlas, elektronika) spolu s Tonym Buckem (bici)
a Kentou Nagaiem (bezprazcovéa kytara). Bosetti je skladatel a perfor-
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Sabolo Fuji Grchestra Kew Yark

mer, ktery velmi rad experimentuje s hlasem, reci a zpévem. Na hrani¢ni
oblast mezi mluvenym slovem a hudbou se zaméruje dlouhodobég, co je
ale v jeho aktualni préci nové, jsou repetice, jakési ,repetitive speech-
-loop forms®. Bosetti vysvétluje, Zze pro n&j opakovani znamena tvarny
paradox: stdle stejné véci se opakovanim stavaji néc¢im jinym; na jednu
stranu sili jednotvarnost, na stranu druhou ndm to umozriuje se od toho
odpoutat. S textem pak pracuje postupné tak, Zze nejdrive nejaky vytvori
(pripadné posbird nahodné fragmenty), pak ho necha nékym precist, ale
zachova pri tom nahodny prvek: ,Nahodny clovek v kterykoli moment
néjak nasadi tén hlasu. J& vezmu nahravku svého textu namluveného
nékym jinym a prepisu vysky tonud reci. Délam to podle ucha. Ziskate
rdzné vysledky, kdyz to délate vlastnim uchem, nebo rfreknéme spektraini
analyzou. Stroj a ¢lovék mohou slyset rdzné véci a stejné tak rdzni lidé
mohou slyset odlisné.” To dost pripomina prekladatelsky proces, ktery
fascinuje Bosettiho taktéz dlouhodobg, jelikoz v sobé skryva zakouti pina
»ohnutych” prekladd, posunutych vyznamu atd. Nékdy pak slysené slovo
nese vyznam, jindy reprezentuje ¢isty zvuk a jindy balancuje nékde mezi,
coz je tézko uchopitelny svét, ktery Bosettiho drézdi k zpracovani. Zpa-
saob, jak s timto fenoménem pracuje, si mizeme na vlastni usi vyzkouset
jak na jeho sdlovém album Royals (taktéz MonotypeRec, 2011), tak na
Become Objects of Daily Use. Hned uvodni skladba je skvelou ukézkou,
ze neustald recova repetice s jemné obmenujicim se hudebnim vkladem
Bucka a Nagaie pracuje s posluchacovym uchem jinym zplsobem, nez
kdyby slo o stejné znegjici hudbu se zpévem ¢i neopakujici se reci. Prv-
ni poslech mize jesté plsobit znepokojiveé, ale po zaposlouchani se, po
vnoreni se do textu, hudby a toku zasmyckované reci, se posluchac¢ do-
stava do stavu, kdy si mdze velmi snadno véimat detaill, kterych by si
standardné vSimnout nemusel. Relativné jednoducha recova smycka pak
mUze pUsobit jako zpév, jakkoli nékomu mize nesouvisly text ,sloky” vadit.
Pro mé témér nepochopitelnym je zplsob hry Kenty Nagaie. Nejen Ze
je naprosto perfektné nacasovany a s Bosettim zngji témeér jednohlas-
ne, ale navic jeho kytara zni, jako by artikulovala slova! Buck se svymi
relativné sviznymi, ale spige v nizsi hlasitosti zngjicimi bicimi tvori jakési
platno, diky kterému vyvstavaji dva paralelni, témeér stejneé znégjici hlasy,
ale jen témer. To je pak jesté neékdy nabourdvano zvuky (zrejmé Bosettiho
elektronika), které témer az idylicky poslech nedélni rozhlasové hry (jako
napf. v druhé polovingé jedenactiminutové He was a very foxy gentleman
nebo v dvouminutovce Enumerating issues of coexistence) prijemne rusi.
Velmi zajimavé, inspirativni a pro mé osobné i prijemné poslouchatelné
album. Petr Urba

Satoko Fujii Orchestra New York: Eto
Satoko Fujii Min-Yoh Ensemble: Watershed
Kaze: Rafale

Libra Records (www.librarecords.com)

Ctyri alba Satoko Fuijii Orchestra Tokyo, tii alba Satoko Fuijii Orchestra
Nagoya, navic jesté album Satoko Fujii Orchestra Kobe — to je pouze
zlomek z bohaté c¢innosti japonské skladatelky, klaviristky a dirigentky
Satoko Fujii, protoze jeji repertodr zahrnuje souhry s dlouhou rFadou
muzikantl japonskych i svétovych (namatkou: Paul Bley, Mark Feld-
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man, Elliott Sharp, Tatsuya Yoshida, Misha Mengelberg, Carla Kihl-
sted). Po sedmi kompaktech véetné pozoruhodnych Undulation (2006)
a Summer Suite (2008) se vratila opét k patnactic¢lennému Orchestru
New York, aby s nim v fjnu 2010 nahréla a v roce 2011 vydala CD
Eto (49: 53). Trumpetista Natsuki Tamura, jeji manzel, tu samozrejme
nechybi, jenze tentokrat je mu deska navic vénovana ke kanreki, tedy
k sedesatinam. A to je skutecné kulaté vyroci, nebot c&islo sedesat je
ddlezitou hodnotou v ¢inském zodiacu, zvaném v Japonsku Eto. A Eto
Suite tvori podstatnou ¢ast CD: kazdé z dvandcti zvirat (Rat, Ox, Tiger
atd.) inspirovalo skladatelku svym charakterem i habitem, takze celd
suita je plna rozmanitosti a promenlivosti. Navic Fujii dala v kazdé ¢asti
(v rozsahu plus minus dvé minuty) $anci jednomu ze sélistl, aby v ni
exceloval. A Ze jde o brilantni sélisty, vyplyvd z tohoto vyctu: tenor-
saxofonisté Chris Speed a Ellery Eskelin, altsaxofonisté Oscar Noriega
a Briggan Krauss, barytonsaxofonista Andy Laster, trombonisté Joey
Sellers, Joe Fiedler a Curtis Hasselbring, trumpetisté Dave Ballou,
pochopitelné Natsuki Tamura, dokonce Frank London a Herb Robert-
son. Kromeé nich v orchestru vedle Fujii u klaviru slysime jesté basistu
Stomu Takeishiho a bubenika Aarona Alexandera. Pro tento vybér plati,
ze dirigentka si ceni hudebnikd, kteri hledaji ,vlastni vyjadireni bez obav
z toho, co tim riskuji®. Ale to plati pro jeji souhru i s jinymi, at z Japon-
ska nebo z dalsich zemi.

Obtizné je urcit, které big bandy Satoko Fuijii inspirovaly, protoze je
prevazne zcela sva. Nejblize m& podle mého nazoru k Duku Ellingto-
novi — jak po hudebni strance ¢i intenzity projevu, tak vzhledem k to-
mu, jak dokdze osacovat c¢leny orchestru a usit jim hudebni predlohu
na télo. Solové eskapady nenajdeme pouze v suité, ale iv Uvodni
devitiminutové The North Wind and the Sun a ve dvou zavérecnych
kompozicich, zejména ve Stroll, kterou se na této ,bezcilné prochazce”
s odpichem prosvitori zejména Chris Speed a Herb Robertson. Fujii
poskytuje muzikantim pro solovéni znacny prostor, dilezité vsak je,
jak sola prolinaji a ozvlastruji celkovou souhru, jak do ni neprodysné
zapadnou — nekdy za podpory bicich, jindy za asistence klaviru. Jsou
to na jedné straneé bonbodnky, které si véru vychutname, na druhé
strané vsak citime, ze nejde pouze o to, aby si muzikanti s gustem
zasolovali, ale aby néco vyjadrili (coz je patrné zejména vzhledem ke
zvitecim charaktertm). Jejich projev tedy neplsobi jako preryvy, nybrz
jako spojnice. Nékdy se vynori ustrojné niterné solicko z crescenda
souboru, jindy na ne orchestr navaze himici pasazi jako na obrtliku. Ta
sola jsou roztodivna, vybojna, rozverna, zbesila, Svihacka, rozdivocela,
uminuta, trylkujici, vlacna, tahla, viriva, Strapacka, dryacnicka — podle
naturelu muzikantd a charakteristiky néameétu. Fujii dokdze svoji sehra-
nou kohortu v momente ztisit, zdtocnit, zvelebnit, zpomalit, zrytmictit,
ona sama s klavirem prochazi celym dejem, ano, dejem, protoze cele
album je dramaticky rozvijeno jako velké a hybne predstaveni. Kdyz se
na prebalu CD podivate do tvari patnacti hudebnikil tohoto newyor-
ského orchestru, shledate, Ze se i na té dvojfotografii porad jeste bavi,
a z jejich pohledl vyctete, Ze si toho Fijnového dne ve studiu Systems
Two skutecne uzivali.

Satoko Fujii Min-Yoh Ensemble je o né¢em zcela jiném. Fujii tu chce vy-
chazet z japonské folkové tradice (tedy Min-Yoh). ZdUrazriuiji, Ze chce vy-
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chazet, protoze hlubinna zridla této tradice si pretvari ke svemu obrazu
a ke zcela soutasnému pojeti. Na albu Watershed (49: 42) nahraném
v zari 2009 (po Fujin Raijin z roku 2007) tu ma vedle ti pretvorenych
tradicnich zalezitosti take pet vlastnich skladeb, opét znacne zvukove
i rytmicky rdznotvarnych, od lité boure po vlaénou narikavost, od jem-
ného ficeni vanice se strechylovymi tény klaviru po jdsavou uminutost
a zvukoveé hazardeérstvi. Je to podminéno uz nezvyklym obsazenim, kdy
s klavirem skladatelky vetsinou souzni akordeon Andrey Parkins (a ze
ta se do néj dovede vnorit a vyloudit z néj az varhanni tény) a s trubkou
Natsukiho Tamury souperi trombdn Curtise Hasselbringa. Muzeme
tu hovorit o hudebni vizualizaci pfi noreni jednotlivych hudebnikd do
pribéhu. Jde o vokalni vytrZzeni souperici se zvukem ndstrojd, nebo
o0 Samanske vyvolavani nad cingrlatkovym doprovodem, o pohrouzeni do
nitra klaviru, podporované harmonikou a oponovaneé dechy, o pocit jizdy,
echa kvakajicich zab, trysk sprezeni, vyti, zivlovost, jakési odhalovani
tajemna, prosté neustale noveé a odliSné ataky, pouzivajici zvukového
zcizovani, které kolisaji od bourlivosti po hravost. Hazard souhry se
stupniuje, melodicnost vevodi nad podestylkou noise, uminuta spesnost
prechazi ve velebeni, tony se nekdy jevi jako protrpéne a jejich konglom-
erace vyvolava netusena propojeni. Do velkokapelového zvuku (kvarte-
tal) zazni polnice, prechazi ve fukér ohlasujici tsunami, znasobeny klavir
ovladne pole, dramaticnost s vlacnosti se strida az do zaverecneho
vydechnuti.

Satoko Fujii prizndva, Zze kompozice jinych skladatell hraje malokdy.
Avsak na desce Rafale skupiny Kaze, které vévodi, ucinila vyjimku. Tri
z sesti skladeb pochdazeji z pera francouzského bubenika Petera Orinse.
Ten patri k prehistorii Kaze, protoze Fujii se s nim potkala uz v roce
2002 ve francouzském Lille, hréla s nim tamtéz roku 2010 spole¢né
s jiz zminénym Natsukim Tamurou, na jeho radu prizvala jesté dalSiho
trumpetistu Christiana Pruvosta a soubor byl na svéteé. Rafale ovsem
neni dokumentem tohoto prvniho otukavani, nybrz prenasi zaznam kon-
certu v Manggha muzeu japonskeho umeéni a technologie v polském
Krakoveé z 15. listopadu 2010.

O Pruvostovi Fujii v doprovodném textu uvadi, Zze hraje s tak neob-
vyklou technikou, Ze nikdo nemdze vysveétlit, jak a co déla: ,Zni jako
nic jiného.” Pruvost skutecné se svym nastrojem skviri, bzuci, bicuje,
povrkava, brudi, svisti, ale Tamura mu nezlstavé nic dluzen, jakmile
Pruvost rozdmycha hru, Tamura dorovnava, a tak si oba oponuji ve
zvukovych veletocich, Spickuji se, Svadroni, vrkaji, zvatlaji a Stebetaji.
Orins jim odklepavéa rytmus, z vojackého virblu jde s nimi (hned v prvni
skladbé) chopinovsky do virvalu, dokaze lupat zvukove skorapky i prejit
do dusavé hutnosti, jemné smirglovat i humpolacky radit. A Fujii? Ta
strida cecilotaylorovskou udernost se ztisenym premyslenim, vzdy si
dokaze vydobyt odmlku v pravé chvili po rozvichreném fortisimu kolegl
pro svoji klavirni exhibici. Obc&as zmizi v Utrobach svého néastroje, aby
zjemnila atmosféru strunnymi prtipodotky, nebo zcizi preparovanymi tény
melodii tak, jak to umi pravé ona. Souzvucnost protikladnych elementl
uzemnuje provazivy nahal, tryskové rouzkurazeneé trubky, podporovane
plnozvuénou vichrivosti dvojice u piana a bicich, se vysplhaji do nervy
bi¢ujici vervy, tato prepinénad manéz zvukl se neocekavané rozlomi, kazdy
ze zucastnénych horempadem dopovi to své a pak teprve dozni finélni



tirdda. Prosté kazdy tu vystupuje v nékolikeré roli od fajnsmekrovské
jemnosti po seismografické pozdvihovani a chromujici rozvirfenost.

Trikrdt Satoko Fujii, pokazdé jinak, pokazdé objevné. Jesté ze si ji
mUzeme poslechnout na kompaktech, kdyz ji u nds jesté nikdo nenabidl
padium, ackoliv uz kolikrat hostovala v Evropé — a nékdy jen kousek od
nasich hranic! Zdenék K. Slaby

DoMa Ensemble

Poli5 (www.polipet.cz)

Uskupeni DoMa Ensemble existuje teprve dva roky, i za tak kratkou dobu
si ovSem dokazalo vydobyt uznani mezi stoupenci alternativniho pristupu
k umeéni, c¢emuz jisté napomohl fakt, Ze je tvoreno dvéma vyraznymi individ-
ualitami s bohatou hudebni minulosti. Zatimco saxofonista Marcel Barta
zaujal svym pUscbenim v radé jazzovych souborl (napr. Gustav Brom Big
Band, Zuzana Dumkova Band ¢i Muff), violoncellistka a zpévacka Dorota
Barova vstoupila do povédomi predevsim jako polovicka Uspésného dua
Tara Fuki. Spolec¢né se pak sesli v projektu Vertigo Quintet (nyni Vertigo),
ktery pocatkem tisicileti vyrazné zc¢eril vody na tuzemskeé jazzové scéne.
Prévé béhem plsobeni ve Vertigu se Barta s Barovou rozhodli ztvar-
nit nékteré z kompozic této kapely v komorni sestavé — v duu — a tato
zkusenost je dovedla k myslence zalozit DoMa Ensemble.
Na debutovém albu, jez vyslo v edici Poli pét, nalezneme jedenact kom-
pozic prevazneé hloubavého, rozjimavého charakteru. Jedna se o formalné
uvolnéné skladby, v nichz je nezridka davan prostor volné improvizaci.
Bartlv saxofon nékdy zastavéa vidéi melodickou Ulohu, kterou violoncello
Doroty Barové doprovazi a podporuje, jindy se zase do popredi dostava
Barova. Jeji osobity vokal zaujme napriklad v baladé Zména osvétleni, kde
se ji za doprovodu violoncella podari navodit velice intimni rdz. Prijemnym
momentem je i rfecnicky vystup basnika Davida Ruazicky, jediného hos-
ta prizvaného k nataceni alba, v pisni Véc volby. Kontemplativni naladu
narusi az skladba Andromeda, kterd v sobé nezapre dedictvi free jazzu.
Marcel Bérta zde predvadi, Zze kromé libych tédnd umi ze svého nastro-
je vyloudit i ostrejsi a naléhavejsi zvuky. V této skladbé je také patrné,
kterak Dorota Barova pracuje s elektronickymi efekty a smyckami. Ryze
akusticky sound doplrfiuje hustymi zvukovymi plochami nebo nahodilymi
perkusivnimi zvuky a obohacuje tak vyrazové moznosti dua.
Album jako celek plisobi kompaktné a ma velmi silnou atmosféru. Cisi
z néj, ze Marcel Barta a Dorota Barova maji co Fici. Snad k tomu tedy
budou mit mnoho prilezitosti i v budoucnu.
Jan Kynel

Mika Vainio: Life (...It Eats You Up)
Editions Mego (http://editionsmego.com)

Prosluly finsky experimentator Mika Vainio vyuzival ve svych projek-
tech jiz fadu nastroju — zvukovych zdrojd a pristupl k nim, tentokrat se
vsak poprvé rozhodl postavit celé album na préaci s elektrickou kytarou.
K pomérné ambientni elektronické desce Heijastuva, kterou letos pub-
likoval pod svym minimalistickym pseudonymem @ (na znac¢ce Sahko), tak
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Sannakji

Roberio Mallo
Miguel Prada
Ryu Hankil

témer vzapeti vypustil do svéta jeji divocejsi elektroakustické dvojce.
Nelze si ovSem predstavovat, Zze by se na Life (...It Eats You Up)
pristupovalo k elektrické kytare néjak puristicky. Kromé radikalniho zkre-
slovani jeji signdl prosel i mnoha rdznymi elektronickymi transformacemi
(zivé i dodatecné), jejichz vysledkem je obc¢as dunici hlukové sténa, jindy
treba filtrem pridusené obdobné dlouhé skomirani, stejné precizneé ovsem
autor pracuje s nejdrobngjsimi zvukovymi detaily. Kdyz je potieba, ob-
jevi se i elektronické (¢i elektronikou upravené) beaty v duchu Vainiova
formovan akusticky prostor napriklad v tracku pojmenovaném And Give
Us Our Daily Humiliation, echa ve skladbé Crashed zase mohou evoko-
vat ¢asové hlubiny, vzdyt mnoho ze zvukd, které jsou zde sice souGasti
osobitych hudebnich forem — neforem, vytvorili jiz zdmeérné ¢i mimodek
mnozi kytaristé béhem minimalné ¢tyr dekad metalové ¢i obecné rockové
historie. Ke smeérovani alba k diachronnimu pohledu na vyvoj kytarové es-
tetiky ostatné prispivé i temneé melancholickéd verze pisné Open Up And
Bleed z repertoaru Iggyho Popa a jeho The Stooges. Pri pomysleni na
to mnozstvi hracl, kteri své elektrické kytary po mnoho let rozeznivali Gi
rozeznivaji s vaznym poselstvim v podobnych zkreslenych barvéach, maze
poslech tohoto alba vyvolat i pobaveny Usmeév, bez chledu na to, zda
tento plan Vainio mél.

Uzit si poslech této zvukové velmi barevné kolekce bez premysleni nad
kontexty je ale prinejmensim stejné povznasejici zalezitost.

Jan Faix

Roberto Mallo, Miguel Prado, Ryu Hankil: Sannakiji
Manual / Taumaturgia (www.taumaturgia.com / www.themanual.co.kr)

Kdyz vloni pocatkem roku projizdel korejsky experimentator Ryu Hankil (ro-
zvibrovavajici malé reproduktory s piezzo mikrofony) Evropou, stavil se i ve
Spanélsku. B&hem prvnich dni zformoval trio s Robertem Mallem (saxofon,
zesilovac¢) a Miguelem Pradem (motorky rozdmychavané plastové tasky
a pasky). Triapadesatiminutové album, které zaznamenava Upiné prvni set-
kani tria, je rozdélené do dvou ¢asti. Uz jen z popisu nastrojového vybaveni
je zrejmé, ze vysledny zvuk bude z¢asti dilem nahody a rozhodné ne piné
pod kontrolou tvircl. Navic, jak trojice potvrzuje, Mallo s Pradem védéli,
jak zni Ryuovy nastroje a méli ponéti o jeho zplsobu hrani (GemuZz uzpUsaobili
své nastroje), naopak to viak neplatilo. Cast nahravky je pak ,standardnim®
formatem ad hoc setkani, kdy hraci hraji spolu, nachazeji re¢ mezi svymi
nastraji, otukavaji se a vysledny jazyk je nékdy srozumitelny vice, jindy méne.
Stejné tak ale podstatnou ¢ast nahrévky tvori ,nestandardni” pristup, kdy
trio necha rozeznit své nastroje, poodstoupi od nich a nechava je hrat bez
dalsich zasah(, jediné zvuky, které pridavaji, a jez interaguji s hrou strojd, je
vrzani zidlemi ¢i odlepovani nékterych lepicich pasek. Titul alba, ktery odka-
zuje ke korejské specialité — syrové chobotnici (doporucuji zadat do YouTube
Oldboy eating living octopus a vypadne vam scéna z nataceni...), by mohl
vyvoladvat predstavu az surové hry. Pro mé osobné je vSak album necekane
jemnou nahravkou, plnou prijemného bzuceni, vréeni, skrabani, ticha, vrzani,
vazbeni a také hry, ktera posluchace nenecha v klidu. No prosté podobnée
jako kdyZz si stréite zivou chobotnici do Ust: hybe se to. Petr Urba
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No Hermanos Carrasco: Mimesis Inter-
perie

L’innomable (http://linnomable.wordpress.com/)

Jak nazev dua napovida, nejednad se o bra-
try Carrascovy, nicméné jde o dva hrace
ze Santiaga de Chile. Edén (saxofon, hadi-
ce, zvon) a Nicolds (housle, objekty) maji za
sebou spole¢nou spolupraci s Christofem
Kurzmannem, Burkhardem Stanglem ¢i Te-
tuzim Akiyamou a oba je najdeme na pred-
lonské desce Neuschnee, jez vysla u Er-
stwhile Records. Aktudlni album vydané
u slovinského labelu obsahuje tri ¢asti, kdy
prostredni dvouminutovka je stoprocent-
né vyplnéna tichem. Hodinova nahravka se
pohybuje zanrové mezi musique concrete
a volnou improvizaci. Obé ¢asti jsou zrej-
meé nahrdvany venku, prvni v prostiedi pl-
ném détského kriku (moznd zabavny park,
na ktery odkazuje obal s horskou dréahou),
ktery mize a nemusi byt hodné (ne) prijem-
ny, zalezi (kromeé jiného) na intenzité, kon-
centrovanosti poslechu a vlastné i na jeho
opakovani. Druhd ¢ast je misto detského
kriku plnd ptacich zvukd a asi automobilo-
vého motoru (mohla by to byt i néjakd mo-
torka a kdo vi co jeste) a projizdéjici sanitky
(pri prvnim poslechu jsem si nebyl jist, zda
siréna zni z nahravky, ¢i pobliz mého bydlis-
té). Vklady obou hracd stoji spise v pozadi,
neékdy plné splyvaji se znéjicim prostredim,
jindy jsou velmi jemné, jako jakysi tenky
zvukovy filtr, prikladany pres sebe. Housle
v druhé ¢asti po dlouhou dobu zni jako sou-
ndtrack k zabéru na vrzajici kole¢ko, a kdyz
se k tomu prida neatakujici, vysoko poloze-
ny tén saxofonu, ma poslucha¢ az radost,
jak jim to s tim okolim pékné hraje. Vlastnée
je to takova environmentalni improvizace.
Pro mne velky objev!

PV

Karlheinz Stockhausen: Harlekin

Stradivarius (www.stradivarius.it)

Hudebné-pantomimickd kompozice Harlekin
pro soélového klarinetistu je pro Karlheinze
Stockhausena typickd mnozstvim informa-
ci, které musi interpret vstrebat, nez vl-
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bec maze zacit hrat. Hudebnik je zde zaro-
ven tanecnikem, hercem a komikem, musi
se v prubéhu hodinového kusu proménovat
v pedantického ucitele, zamilovaného lyrika
a dalsi typy, musi komunikovat s publikem
jako cirkusovy klaun a zaroven zahrat celou
skladbu zpaméti, protoze stojan na noty by
prekazel divadelni akci. Vysledek maze byt
skutecné vtipny (premiérové provedeni bylo
mimochodem urcené détem), ale samostat-
nd zvukova slozka prosté neobstoji. Podle
fotografii v bookletu si mizeme domyslet,
ze klarinetista Michele Marelli zvlada he-
reckou akci, ale nekonecna litanie klarinetu
zacne po chvili nudit a pUsobi docela ba-
nalne.

MK

Paolo Angeli + Takumi Fukushima: Itsu-
nomanika

ReR Megacorp (www.rermegacorp.com)

Vynikajici akustickd pisni¢tkovd kolabo-
race japonsko-italského dua.
ku a zpévacku Takumi Fukushimu zname
z experimentalné-rockovych kapel After
Dinner a Volapuk jakoz i z mezinarodniho
.etno-folkového" projektu Vladimira Vac-
lavka Rale. Paolo Angeli se vénuje hfe na
sardinskou kytaru, jiz si upravil tak, aby
mela osmnact strun a znéla jako smyccovy,
drnkaci i perkusivni instrument zaroven. Na
tuto kytaru Angeli vyluzuje mnohovrstev-
naté rytmické a melodické figury neceka-
nych barev, nad nimiz krouzi krehké housle
a zpév Takumi Fukushimy. Prvotfidni sym-
bi6za experimentu a prociténosti, novator-
stvi a tradice. Snad nezlstane jen u jedno-

ho alba a dvojice se stane ,kapelou”. PF

Houslist-

Barn Owl: Lost In The Glare

Thrill Jockey (www.thrilljockey.com)

Uz z obalu albumu je zjavné, kam Evan Ca-
miniti a Jon Porras upieraju svoje pokor-
né pohlady. Naprie¢ noc¢nou krajinou az
k horizontu znel by kovbojsky patos Neila
Younga. Krajinou po¢iato¢nych hipisackych
usadenin davno zvrasnenej puste sekun-
du pred pozitim drogy. Z piesku povstal

tazivy gytarovy drone, oc¢i eSte Stipali,
no prvoplanovy psychadelicky sen so za-
padom slnka mizol za skalnatym dbocim.
Najnovsie sa obaja ¢lenovia Barn Owl vra-
caju k prapodstate ndzvu a letia krajinou
v neludskej podobe indidnskych Samanov.
Stdle tu citit povrchny vplyv Raga (repre-
zentuje Pandit Pran Nath) presnejsie Uvod
do Raga nazyvany Alap (disonantna, po-
mald interpretacia, ktorda podla Caminitiho
vykazuje podobné znaky ako drone) avsak
vSéetko podstatné sa deje mimo zemského
povrchu. Otazne je ¢i existuje este vyssia
daroven.

Jd

Zavoloka: Vedana

Kvitnu (www.kvitnu.com)

Ctyri roky poté, co ukrajinska laptopistka
Kateryna Zavoloka odhalila titulem Viter
pldn vyprodukovat sérii ¢tyr alb vénova-
nych zakladnim prirodnim zivim, vychazi
opét na znacce Kvitnu druhy opus, tento-
krate venovany vodé. Voda tvori priblizné
ze sedesdati procent nase teéla, pijeme ji,
okouzlujeme se pohledem na vsechna jeji
skupenstvi a obc¢as s ni tvrdé i bojujeme.
Zavolokoka k témto inspiracim pridava na-
vic okouzleni mystickymi schopnostmi dav-
nych kozackych kouzelnik{.
Album skutec¢né nekdy prijemné plyne, zur-
¢i a ¢eri se v mnohabarevnych odlescich,
jindy zamrzd do krystalové pravidelnych
struktur, které se posléze tristi nebo taji,
nechybi ani rytmicky divoké bourlivé mo-
menty. Odosobnény chlad prokomponované
digitalni elektroniky se ob¢as pozoruhodné
poji také s vokalem vychazejicim z ukrajin-
ské lidové tradice (hostuje Dania Chekun).
Castgji toto spojeni vytvori lyrické chvilky,
neékdy vSak ziskd hudba az jakysi tribalni ¢i
Samansky tajemny charakter. Zavoloka po-
kracuje ve vyvoji osobitého stylu, v némz
spojuje svet racionalni elektronické kom-
pozice s ¢loveku prirozenou spontaneitou.
Komu by nestacil tento Uzasné poutavy po-
slech, mé na CD k dispozici jesté perfektni
videoartovy klip z dilny Laetitie Morais.
JF



Eliane Radigue: Transamorem —
Transmortem

Important Records (importantrecords.com)

Zatimco ve své novejsi tvorbé se francouz-
skd skladatelka zacala vénovat tvorbé pro
akustické nastroje, na svétlo svéta se do-
stdvaji archivni nahravky z pocatkld jejiho
experimentovani s elektronikou. Transamo-
rem — Transmortem pochdazi z roku 1973
a vznikla na syntezatoru ARP 2500. Pu-
vodneé byla provadéna jako kvadrofonni a au-
torka ji doprovodila detailnimi instrukcemi
ohledné usporadani a osvétleni mistnosti,
kde bude znit. Na CD tedy prichazime o ne-
malou ¢ast plvodni koncepce. ZUstéva ra-
dikalné minimalisticky zvuk, témér nemeénna
prodleva. Skladba pocita s tim, ze zvuk se
bude menit podle toho, v jakém prostoru
bude znit a také podle toho, jak posluchac
pohne hlavou, coz ve vetsi mife plati pro
pavodni ¢tyrkanalovou reprodukci. Plso-
beni této hudby zlstéava nasté sti ve velké
mire zachovéano i v digitalizované dvoukana-
lové verazi.

MK

A Winged Victory For The Sullen:
A Winged Victory For The Sullen

Erased Tapes Records (erasedtapes.com)

Podivuhodne pateticky nazov projektu Dus-
tina O'Hallorana a byvalého ¢lena Stars of
the Lid Adama Wiltzieho- A Winged Victory
For The Sullen obsahuje sedem skladieb,
auralnych harmanii napachnutych stipkou
blazenej sentimentality. Opodstatnenej me-
lanchdlie (najviac hmatatelnej v skladbach
Requiem For The Static King, Part One
a Requiem For The Static King, Part Two)
venovanej zosnulému Markovi Linkousovi
a jeho projektu Sparklehorse. Nahravanie
prebiehalo vyhradne vo velkych akustickych
priestoroch naprie¢ Eurépou obohatenych
o violon¢elo Hildur Gudnadottir a Broderic-
kove husle. Zaobalené v absoldtnej harmanif
predstavuje duo O’Halloran/ Wiltzie- nala-
dotvorca/ aranzér obojstrannu spokojnost.
Ako hovori sédm Wiltzie:* Takmer dvadsat
rokov sa snazim vytvarat zaujimavid ambi-

t=Les Rhinoceros=n

entnu dronovd hudbu. Mam pocit, Zze som
konecne prisiel na to ¢o robim”. Vysledkom
je dielo na pomedzi ambientu a sucasnegj
vaznej hudby koketujlice so vSadepritomnou
sentimentalitou, ktorld posluchac¢ okamzité
preberd a hodnud chvilu s rou spolunaziva.
JJd

Les Rhinocéros
Tzadik (www.tzadik.com)

Dva mladi, ale velice vyzrali hudebnici z Wa-
shingtonu, Michael Coltun (baskytara, ky-
tary, syntezatory, sampling) a Peter Tran
(elektricka kytara), vystupovali po tri roky
nejradéji jako “power trio” s rlznymi bube-
niky, pri nataceni prvniho alba ale svou ka-
pelu Les Rhinocéros rozsirili o radu dalsich
instrumentalistl. Zakladni vyraz sestavy
vychazi z jazzrockového uchopeni blizkovy-
chodnich inspiraci, obdobném treba s jed-
nou z platforem Johna Zorna (vydavatele
desky) — Electric Masada, osveézuje jej ale
préci s fadou dalsich vlivd a napadd. Hud-
ba této kapely umi radit v polyrytmickych
groovech, zaroven je schopna se zamyslet
v komorné meditativnich ¢i minimalistickych
pasazich a nebo se roztancit v afro-funko-
vém duchu.
Z rady podobnych desek na Zornové labelu
vybocuje toto album osobitymi, pestroba-
revnymi, ve vysledném zvuku ale velice so-
fistikované zpracovanymi aranzemi. O zad-
ny velky progresivni objev v tomto pripadé
nejde, ale nadmiru prijemny poslech je zde
zarucen.

JF

Alberto Posadas: Glossopoeia

Kairos (www.kairos-music.com)

Spanélsky skladatel Alberto Posadas je
pravdépodobné nejzajimavéjsim
soucasné stiredni generace pod Pyrenejemi.
Inspiraci hledd v matematickych modelech
i v prirodnich veédach, jeho zvuk charakte-
rizuje neustdly plynuly pohyb po krivkach
pripominajicich lannise Xenakise. Ctverice
skladeb, které na toto CD nahral Ensemble
Intercontemporain pod taktovkou Francoise-

tvarcem

recenze cd

-Xaviera Rotha pochazi z let 2005—-2008.
Za kazdou z nich se skryva mimohudebni in-
spirace, od labyrintu v jedné z egyptskych
pyramid po matematicky systém k uréovani
morfogeneze rostlinnych tkani a tyto mys-
lenky Posadas vtéluje do struktur své hud-
by. Kupodivu z toho vychazeji skladby znégjici
v jistém smyslu elegantné a nikoliv chlad-
né nebo odtazité. Glisanda, plynulé zmény
a prolindni témbrd, mikrotonalni rozostreni,
to vSe se sléva v jednom lavovitém proudu,
do jehoz utrob je sice tezké proniknout, je-
hoZ povrch ale vytvari prekvapive tvary.
MK

Friedrich Goldmann: Late Works
Macro (www.macro-rec.com)

Ponékud nezvykle vychazi na znacce ori-
entované jinak na rytmickou elektronickou
hudbu kolekce skladeb zcela akustickych —
tii komornich a jedné orchestralni. Vysvét-
leni je prosté, Friedrich Goldmann je otcem
&géfa znacky Macro, Stefana Goldmana. Ten
se drive vénoval elektronické recyklaci vaz-
né hudby, treba Stravinského Svéceni jara,
u Goldmanna seniora, ktery zemrel v roce
2009, ale nejde o zadnou fuzi. Skladby z let
1994 az 2008 jsou zajimavym vybérem z
tvorby autora a téz vyznamného pedagoga.
Libuje si v dlouhych souzvucich, které po-
stupné rozSifuje a zahuStuje, nebo naopak
nahle utina rychlymi pasazemi. Obcas se
vyloupne atonalné bloudici melodie. Preva-
zuje jemna dynamika, tu a tam zvrasnéna
spiSe postupné. Zaroven ale maji Goldman-
novy pomalé gradace dost dramatickeé sily.

MK

JF — Jan Faix, PF — Petr Ferenc, MK — Matgj
Kratochvil, PV — Petr Vrba. JJ — Jakub Juhas
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