Tom Waits | Roland Barthes | Brandon LaBelle

Divadlo Helmuta Oehringa | Staré a nové country
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V dubnu roku 1834 zalozil v Lipsku sklada-
tel Robert Schumann se svym tchanem a jesté
s jednim pritelem c¢asopis Neue Zeitschrift fur
Musik. Zrodil se tak ¢asopis o soudobé hudbg,
ktery vychazi dodnes. Tehdejsi soudobd hudba
je dnes ,.tim nejlepsim z klasiky", ale ¢asopis sta-
le sleduje vyvoj a pise o hudbé aktualni. Ta se
sice dnes nedotyka zivota spolec¢nosti tolik jako
v dobé, kdy Richard Wagner uverejnil v NZfM
svlj neslavné prosluly text Das Judentum in
der Musik, Ziva ale neni o nic méne.

HIS Voice ma za sebou jedenact let existen-
ce, coz je drobnost ve srovnani s vyse zmine-
nou tradici, stejné se to ale zda jako vécnost,
i vzhledem k primérné Zivotnosti souc¢asnych
¢asopisU to ale neni mélo. Psani o hudbé je ¢in-
nost, kterd se spousté lidi mdze jevit jako zcela
zbytecna a ten kdo se pro ni rozhodne, musi byt
pripraven ¢asto smysl své prace obhajovat. Vliv
internetu na zplsoby publikovéani ovsem nelze
ignorovat, a proto jsme se rozhodli trochu roz-
lozit obsah casopisu mezi tiSténou a virtualni
podobu. Na webu nyni najdete vice aktudlnich
textl, kratsich recenzi a glos, zatimco texty

v tiSténé verzi maji ambici hloub&ji zkoumat zvo-
lenad témata. Jak dokazuje obsah tohoto ¢isla,
stéle trvdme na tom, ze v soucasné hudbé je
tieba hledat napric¢ zanry, proto zde najdete jak
alternativni country, tak zvukové instalace ci
avantgardni hudebni divadlo.

Deékujeme véem nasim ¢tenarrlim za podporu
a tésime se na dalsi jedenactiletku s dobrodruz-
nym psanim o dobrodruzné hudbé.

Matéj Kratochvil

Titulni strana: Martin Sarovec
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lvan Martin ,,Magor” Jirous
(23.9.1944 - 9.11.2011)

Sestavil Petr Ferenc
Foto: Karel Suster
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Je lepsi nehrat vabec nez hrat hudbu, ktera
neprameni z hudebnikova vlastniho presvedceni.
Je lepsi nehrét vlibec nez hrét to, co si preje
establishment. A i takhle je to rec¢eno presprilis
mirné. Neni to lepsi, je to nutné. Toto vzdani se
vseho, na néz musi byt v dnesni situaci kdykoli
pripraven kazdy, kdo chce byt umélcem, je z&-
kladni podminkou, predchazejici veskeré verejné
konani ve sfére ducha. A to ne teprve tehdy,
kdy jsou véci jiz zjevné. Jakmile je totiz ucinén
prvni Ustupek, at pod pokryteckou omluvou nebo
poctivym dojmem, na tom nezélezi, je ztraceno
vse.

..

Establishment mUze priskfipnout jenom
toho, kdo se chce mit Iépe nez druzi. Na toho,
kdo chce lip zit, ne ve smyslu hmotného zabez-
peceni, ale ve smyslu hledani a sledovani pravdy,

ma establishment malé drapky. Jenom ti umélci,
kteri pochopi, ze dar umeéni jim byl seslan proto,
aby skrze néj oslovovali svoje blizni, a ne proto,
aby se meli lépe nez oni, ponesou napriSté toto
jméno. ,Velky umélec zitrka pdjde do undergroun-
du,” napsal na sklonku svého zivota Marcel Du-
champ. Nemyslel tim underground jako nalepku
oznacujici néjaky novy umelecky smér. Myslel tim
underground jako novy duchovni postoj ¢estného
umeélce, reagujiciho na odlisténi a zkurveni hod-
not ve svété konzumni spole¢nosti.

(..

Spoléhéni na zazraky ochromuje tvaréi praci
a hlavné kolektivni ¢innost: nic nestoji za to deé-
lat, dokud to nebude mozné. Ale jakmile jednou
¢lovék uvedomele pochopi, nebo podvédomé po-
citi, Zze je néco navzdy, musi ho nutné zaplavit
pocit osvobozeni. Jestlize svét uz nikdy nebude
vypadat jinak. Neni tfeba se rozptylovat cekanim
na zachranu. Musime se zabydlit v existujicim
svété tak, abychom v ném Zili vesele a dlstojné.

..
(Zpréva o tretim ceském hudebnim obrozeni, 1975)

Nebudu si uz
obalovat hubu servitkem
nezajima meé vas bigbit
pudl dne jsem
poslouchal s Vitkem

kuriky ohnivy
skokany kratkonohy
kuliky riéni
a hejno cvrcal

pro¢ vam hluchym
bych o tom psal
vzdyt nechete poslouchat
kunky Zlutobriché

véechen vas réamus
jsou proti nim jen zvuky liché
(Rok krysy, 2008) 0O



Casopisy v malém rybnice

Jak se psalo o divhé hudbé

Skutecnost, ze ¢asopis pisSici o vyrazné mensinovych hudebnich proudech

existuje jiz vice nez jedno desetileti, |lze povazovat za zazrak. Takové zazra-

ky se ovSem dély i dfive, a proto je na misté prfipomenout casopisy, které se

psani o jiné hudbé vénovaly dfive, pfedevsim pak o téch, které obnovovaly

tradici po padu komunistické

Komunistickd strana sice svou pecujici
rukou chranila c¢eskoslovenskou kulturu pred
informacemi o aktudlni hudbé za hranicemi
tdbora miru, tato ochrana vsak nebyla zcela
neprodysna. Vyznamnym zdrojem informaci
o0 novych proudech sveétové hudby byl bulletin
Jazzové sekce Svazu hudebnikd CSR nazvany
Jazz, ktery vychazel od roku 1971 do pocatku
osmdesatych let. Od ¢isla 15 z roku 1975 roz-
Sirfuje svdj zdbér i na moderni vdznou hudbu,
predevsim prevzatymi ¢lanky a rozhovory. Nej-
prve jde o Harryho Partche, Henryho Cowela
a Johna Cagea, pozdeji se objevuje Karlheinz
Stockhausen a George Crumb. Od roku 1978
se objevuji rozhovory a ¢lanky tykajici se ame-
rické minimal music. Vétsinou se jednalo o in-
formativni rozhovory a reportéze z koncertl
prejaté ze zahrani¢niho tisku.

Zatimco Jazz vychazel oficidlng, byt za
neustalého boje s Urady, v prostredi disentu
se na konci sedmdesatych let objevuje Vokno,
za nimz stoji Vybor na ocbranu nespravedlivé
stihanych. V kazdém ze c¢trnacti Cisel, ktera
se v letech 1979—-1989 S&irila z ruky do ruky,
najdeme nékoalik textd vénovanych hudbé, at jiz
jde o skupinu Laibach, Lydii Lunch nebo o sou-
dobou vaznou hudbu.

V letech 1987—-1989 vychazi rovneéz sami-
zdatové pét kniznich svazkd vénovanych hudbé
a hudebni teorii dvacatého stoleti. Editorem,
v publikacich samozrejmé neuvedenym, je Petr
Kofron. Prvni svazek je vénovan Johnu Cageovi
a Stevu Reichovi, ve tfetim je mimo jiné za-
stoupen LaMonte Young . Opét se jedna o pre-
klady, v tomto pripadé vSak jiz vyznamnegjsich
textd analytickych a teoretickych. Druhy sva-
zek nesl nadpis ,Adorno, Cage, Partch, Lébl"
¢tvrty a paty svazek byly vénovany Adornovi.

vlady.

Doplnit si vzdélani

Pravé na tyto samizdatové svazky Kofron
zahy po listopadu 1989 navazuje, kdyz zaklada
tasopis Konzerva / Na hudbu. Lomeny nazev
odkazuje k tomu, Ze o kazdy svazek se hudba
délila s vytvarnym umeénim, o neéz pecoval vy-
tvarnik Michal Blazek. Grafickou stranku ce-
lého titulu mél na starosti Miroslav Simadek,
jinak také skladatel a kytarista souboru Agon,
v némz Kofron plsobil jako dirigent. V jakém-
si Uvodniku podepsaném pseudonymem Sol-
fernatus shrnuje Kofron v par vetach dejiny

Text: Matéj Kratochvil

Petr Kofron
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¢eského psani o soudobé hudbé: ,Fasisty a komunisty
neustale prerusovana kontinuita ¢asopisectvi reflektuji-
ciho ,avantgardni“ vaznou hudbu (Auftakt 1921-1938,
Rytmus 1935—-1948, Konfrontace — ¢tyri ¢isla v roce
1969) ma za nasledek, ze se v roce 19390 zacind opét
znovu a opét témer od nuly. A to v neékolika vyznamech.
Predné ,hudebni avantgarda® zmizela z povédomi spo-
le¢nosti. Je priznacné, ze vétsina naseho obyvatelstva
ma termin ,souc¢asna hudba®, ,moderni hudba“ obsazen
pop music. Pro vaznou hudbu tedy zbyva termin pribliz-
né ,minuld hudba®, ,hudba minulosti®. A skute¢né, vétsi-
na — béhem minulych ¢tyriceti let — presentované nasi
soutasné vazné hudby“ s Uspéchem tento plnovous
evokovala. Dalsi nulovy bod vidime v tom, Ze dnes uz Ize
tézko navazat na tradici predchézejicich ¢asopist. Pra-

7, 110 00 Praha 1

MELEC A INSTITUCE — NORMOVANA HUDBA

U JOSEFA BERGA, Jan Klusik — JAK ISME
HO

TECH DELALI HUDBU, K¥TICKA KRITICK

redaktar Pefr Kofror, grafickd uprava Miroslas Simadcek
technickd realisace Radim Prokop, distribuce Vil Kahle

j § fé rvy mezi nimi jsou uz prilis hluboké. Kone¢né posledni
?E?% ’E ,zacatek" je dan naprostou absenci kvalifikované refle-
EEE% xe soudobé hudby. Jeji vytvoreni je véc nejdllezitgjsi,
;Eg; ;.3 protoze jediné kvalifikovana hudebni kritika mdze dovést
27028 nasi soutasnou hudbu k oc¢isté a pravdivému pohledu

na sebe samu.”

Prvni &islo Konzervy / Na hudbu obsahuje také text
Vladimira Lébla Ceskd musica nova, rozhovor s Petrem
Kotikem, vzpominky Jana Kluséka a rovnéz manifest na-
zvany Obrana hudby proti posluchacdi a podepsany jmeé-
nem Petr Duval (jeden z pseudonyml Petra Kofroné).
VSemi dvandacti ¢isly, kterd v letech 1990 a 1991 vy-
Sla, se tahne jako scelujici linka potifeba zaplfiovani me-
zer zpUsobenych komunistickym rezimem a dodatecné
vydani svédectvi o hudebnim déni v uplynulych desetile-
tich. Kromé zminénych vzpominek Jana Kluséka, které
se coby serial objevily v nékalika ¢islech, to byly texty
Josefa Berga, Josefa Adamika, Zbyrika Vostraka nebo
dokumentace neprovedené performance z osmdesatych
let, kterou sepsal Peter Graham. Prostor dostaly i vy-
znamné osobnosti soudobé hudby svétové. Jedno cislo
bylo celé vénovano Arvo Partovi, texty a rozhovory byli
predstaveni Alvin Lucier, David Tudor, Morton Feldman,
Cornelius Cardew a dalsi. VétSina ¢isel méla napadny
podlouhly format, ktery se tézko dal ukryt do tasky. Po-
sledni, dvanacté ¢islo vyslo v podobé knizky, do niz byl
mimo jiné zarazen preklad Ndvrhu nové estetiky hudeb-
niho uméni Ferruccia Busoniho z roku 1907. Casopis
o nové hudbé se tak hlasi ke svym ideovym korendm.

Petr Kofron vznik ¢asopisu popisuje jako relativné
spontanni zalezitost a zaroven potvrzuje, ze realizace
i vybér témat lezely pfedevsim na ném: ,Za komunismu
neexistovala reflexe, j& sam jsem chytal kazdé slovo
— kdyZ jsem u nich sedél doma — Dr. Eduarda Herzoga
a Dr. Vladimira Lébla. Psat o soudobé hudbé existovalo
jen v samizdatu. Zalozit ¢asopis pro soudobou hudbu
bylo samozrrejmé hned v prosinci 1989. Zaroven tehdy
redakce Respektu byla otevitend véemu a byla ochotna
véc financovat. O ¢em psat, bylo vlastné jednoduché
— protoze jsem byl jedinym ,redaktorem”, vybiral jsem
podle toho, co mne zajimalo. Mélo to asi dva aspekty:
ozivit ¢eskou Novou hudbu Sedesatych let a seznamit
L - se zakladnimi i zapomenutymi v&cmi ze svétové pova-

Vecer Josefa Berga v brndnském Malém divadle hudby (1972)
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“Arvo Part

Walfjeng Sendnes « Tabvla rass, Pefer Hanrm - Gl e,
Jivine L ifarberd - Libasvak o licha, Lather Mattner - Tabide nird

le¢né hudby. Samozrejmé jsem jako poklad doma oprasoval ¢tyri ¢isla
Léblovy Konfrontace z konce sedesatych let. Odebiral jsem MusikTex-
te, Musicworks, Positionen..."

Ticho v Brné

Casopis Konzerva / Na hudbu se zaméroval zcela jasné na vaznou
hudbu a otiskoval i studie pomérné odborné a rozsahlé, neslo tedy
0 popularizacni ¢tivo. Silné sepjeti s Petrem Kofroném coby hlavnim
hybatelem bylo také ddvodem zaniku ¢asopisu, kdyz se Kofror rozhodl
vice vénovat komponovani a dirigovani. Po nékolikaleté pauze se s nim
ovsem setkdvame na strankach jiného hudebniho periodika, tentokrat
v ramci sirsiho kolektivu.

Inicidtorem byl tentokrat Zdenek Plachy, v souc¢asnosti umeélecky
géf ¢inohry Narodni divadla v Brné. Ten v poloviné devadesatych let za-
lozil centrum souc¢asného umeéni Sklenéna louka, které funguje dodnes.
Mezi Unorem 1996 a zarim 1999 vydavala Sklenéna louka ¢asopis
vénovany souc¢asné experimentalni hudbé Ticho, s podtitulem ,soucas-
nik hudby*. V Uvodniku prvniho ¢isla Zdenek Plachy pise: ,Novy ¢asopis
0 tzv. vazné hudbé zacindme vydavat predevsim proto, ze se touto
hudbou sami zabyvame a Zze nas to bavi. Pripoustime a uvédomujeme
si, ze tuto hudbu skoro nikdo neposloucha a ze taky skoro nikoho neza-
jima... N4&s dojem je ten, Ze tato hudba zde opravdu neni kvuli tomuto
¢i tamtomu, ale zdroven se da rict, ze je zde jakoby kvlli vSemu a pro
vSechno, vsim pronikajici a ve vSem pritomna. Hudba jako hudba.”
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Plachy ovsem séfredaktorskou pozici
prenechava Radku Tejkalovi, k némuz se do
redakce priddva suita spolupracovnikd. Je
mezi nimi Petr Kofrori, Milog Stédron, Lubos

Vlach, Marian Palla, Michal Murin, nekteré
dalsi z nich, Jaroslava Stastného, Martina
Smolku nebo Jozefa Cserese, najdete o par
let pozdéji i na strankach HIS Voice. Tejkal po-
pisuje formovani Ticha takto: ,Projekt ,Ticho*
vymyslel a stdle vice — az snad do jeho Upl-
ného zhrouceni ¢i vyéerpani — ho tahl Zdenék
Plachy. Kromé prihodnych vnegjsich podminek
bylo tu i hodné chuti ,néco takového" délat.
A na zakladé publikovanych ¢lank( (Gvah, ana-
lyz — vlastnich i prelozenych) si sami uvédo-
movat o co jde, a o co nédm jde. Od zacatku tu
byly dva impulzy, které se nejprve spis dopl-
fovaly, postupem doby se vSak dostévaly do
opozice. Urcitou globalni orientaci jsem re-
prezentoval spolu s Jarkem Stastnym, lokalni
orientaci prosazoval Zdenek Plachy. Forma
zpracovani byla individualni, pravidla ani meze
se nekladly. Zahrani¢ni ¢asopisy i starsi ces-
ké (napr. Konfrontace) jsme znali. Prednost
ale vzdycky méla spontaneita, kterou forma
neméla nijak poutat.”

Ve srovnani s Konzervou / Na hudbu byl
tematicky rozptyl Ticha podstatné Sirsi a vice
orientovany na souc¢asnost. Dulezitd byla téz
brnénska identita. Na jeho strankach se c¢te-
nari mohli setkat s hudebnimi tématy, s re-
alnymi i fiktivnimi rozhovory, s reportazemi
z koncertl na Sklenéné louce, ale také s po-
pisem tehdy realizovanych performanci nebo
s ukdzkami z experimentalni poezie. Z mist-
nich hudebnich autord to byli napr. skladatelé
Alois Pifnos a Miloslav Istvan nebo muzikolog
Eduard Herzog, o nichz zde vysly Zivotopis-
né i analytické texty. V Tichu vychazely spise
texty stiredni az kratsi, formalné velice rizno-
rodé, prostor dostavala i poezie a vytvarné
umeéni. Vedle soudobé vazné hudby doslo i na
jiné okrajové Zanry, Jozef Cseres napriklad
v jednom z ¢lankd vznesl téma hluku a seznéa-
mil v ném c¢tenare s aktualnimi experimental-
nimi tendencemi od Stockhausena po Johna
Zorna. Objevuje se zde také format recenze,
at jiz na nahrévky ¢i na koncertni provedeni.

V Tichu dostavalo psani o hudbé obc¢as po-
dobu poezie v proze nebo aforisml. Marian
Palla v textu Hudba v hlavé z roku 1997 pise:
+Aby si slepice mohly zabroukat Wagnera, po-
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trebovaly by hlavu velkou minimalné jako ¢lo-
vék, ale na to zase maji slaby krk. Jenom velci
rokeri védi, ze hudba funguje Iépe pres bricho,
a proto se nehldsi na konzervator. Aby tén

v hlavé mohl zaznit na verejnosti, musi se bud'

koriovi ustrihnout ocas, nebo porazit strom
na kladvesy a nebo stocit kov do Sileného tvaru
a nebo pridat zpévakovi na gazi. (...) Kolem
hudby se toho napsalo tolik, ze by to hluchy
mohl ¢ist cely zivot. (...) Karel Gott nikdy ne-
zklamal.* Vedle toho ovsem ve stejném cisle
najdeme text Arnolda Schénberga nebo vzpo-
minky na v onom roce zesnulého muzikologa
Eduarda Herzoga.

Sladka devadesata
a co dal

Z dnesniho pohledu se nekdy zda, ze v 90.
letech panovala vseobecna euforie, diky niz se
snéaze darilo realizovat okrajové a nekomeréni
projekty nez dnes. Je to iluze, nebo tomu tak
bylo? Radek Tejkal: ,Mozna slo o euforii, ja
bych to bagatelizoval na ,tehdy se vérilo, Ze
se jesté da néco délat”. Ted uz se na to neve-
ri. Ted uz se véri jen na penize a ndmezdnou
praci. Pritom ona ,euforie” devadesatych let
byla nesrovnatelna s ,euforii* sedesatych let.
To se ,vérilo, ze se d& jesSté néco délat, co
bude mit trvalou hodnotu”. lluze to samozrej-
meé neni, bylo to soucasti tehdejsiho paradig-
matu. Pritom souc¢asné doba komercni a ne-
komeréni projekty nerozlisuje; rozliSuje jen,
kolik se v nich, tedy projektech obecnég, todci
penez.” Petr Kofrof: ,Samozrejmé tak do po-
loviny devadesatych let prevladala iluze, Zze se
staneme “kulturni zemi”. Zaroven jesté exis-
tovala prezivajici “diaspora” ze sedmdesatych
a osmdesatych let, ktera se zajimala — proto-
ze nebylo nic — o vSechno napri¢. To skoncilo
v okamziku, kdy kazdy zjistil, Ze se mlze tak
akorat soustredit na to svoje, aby to néjak
dotlagil k cili, a na ostatni nezbyvalo sil.*

Hudbé vsech Zzanrl se v soucasnosti vé-
nuji psavci amatérsti i profesionalni, progre-
sivni hudebni tvorba si obc¢as najde cesticku
i do nehudebnich periodik. Maji v sou¢asnosti
hudebni ¢asopisy — a specialné ty vénované
okrajovym hudebnim zanrim — smys|?

Radek Tejkal odpovida ponékud skepticky:
,To opravdu nevim. Sam uz jsem hodné upadl
a radegji jdu neinformované na nejaky koncert,
nez bych si predtim precetl néco o autorech
¢i interpretech a podle toho se rozhodoval.”
Koforfi je naopak optimista: ,Samozrejme, ze
vse, co se dela se zaujetim a laskou, ma smy-
sl. Ma smysl délat véci pro jednoho clovéka,

dokonce pro nikoho, kdyz se snad ten jeden
treba v budoucnu najde. Co se tyce pragma-
tického pohledu, myslim, Zze budoucnost ma
spige internetovy ¢asopis, mnohem svizngjsi,
a pak taky s moznosti ,multimediality”.

Na c¢eské hudebni scéné hraje spous-
ta faktord proti existenci néceho takového,
jako jsou divné ¢asopisy o divné hudbé. Maly
rybnicek ceské hudby i hudebni publicistiky,
kde kazdy zna kazdeho a kde se stat k pod-
pore mensinove kultury hlasi tak trochu ne-
jednoznacné, bez Sance na zasazeni ¢tenard
v zahrani¢i s vyjimkou Slovenska a ¢eskych
emigrantl by se moznad bez néceho takové-
ho obeSel, protoze ti, které okrajova hudba
zajima, si prece informace najdou jinde. Ale
vzdy se najde nékdo, komu takovy podnik prijde
prosté jako dobry napad. O



Partitury a parafraze

Hudba urcena pro odi

Jirfi Valoch, teoretik a kritik umeéni, publicista, kurdtor, konceptualni umeélec,

tvlrce vizualni a konceptualni poezie, pripravil pfi letosnim ro¢niku Ostrav-

skych dnd nové hudby vystavu Partitury a parafraze vénovanou umélcdm

vyuzZivajicim ve své tvorbé originalnimi zpldsoby hudebni inspirace. Nasledujici

text je shrnutim myslenek, které za vystavou staly.

Vétsina dnesnich posluchacld je samozrej-
me zvykla hledat si to, co je zajima, v celé skale
,Zvukové produkce* podle vlastniho momentalni-
ho gusta a chuti, ale mezitim se pochopitelné
stala jeji neoddélitelnou soucasti také intermé-
dia, i zakladatelské pociny a myslenky osobnosti,
jez celou podstatu pojeti hudby radikalné pro-
menily — predevsim Johna Cage. A stejné tak
se promenilo usilovani vytvarné, stalo se velice
Gasto konceptualni alnebo) vyslovené intermedi-
alni. Dnes jiz mizeme takové situace nachazet
i na vysokych skolach, kde mnozi adepti uméni
hudebniho nebo vytvarného klidné uzivaji média,
kterd byla v jejich sfére zajmu donedavna ne-
predstavitelnd. Mlady vytvarny umeélec vytvari
zvukovou instalaci — tieba z mych ,oblibenci”
Jan Serych, jini sestavuji groteskni aparétky,
pri rdznych dotecich vydavajici nejriznéjsi zvu-
ky, tfeba velice hravé brnénské duo Standuino
— a snad jiz kazdy kromé mne umi udélat na poci-
taci nejaké elektronické sumy a rachoty... V této
situaci jsem od poc¢atku byl nadsen tim, Ze se
v Ostrave podarilo vytvorit centrum, prezentujici
predevsim onu novou hudbu, jak jsme ji milovali
v téch ,krdsnych Sedesatych®, i kdyz jejich pro-
gram zdaleka neni orientovan na né, ale na celou
,vaznou novou hudbu®, az po tu nyni vznikajici —
a majici stéle velice omezeny okruh posluchacl.
Proto jsem také chtél postupné predstavit celou
$kalu vizualnich realizaci s novou hudbou bezpro-
stredné spjatych, tak jak od této doby vznikaji
— zatim jsem se z pochopitelnych prostorovych
ddvodd rozhodl pro ,severomoravskou scénu”
a jako druhou akci jsem uved! podle mne velice
origindlniho brnénského tvdrce Pavla Korbicku,
jehoz znédm jiz od studia prazské Akademie a jenz
vytvoril tfi dekddy po Milanu Grygarovi novou
podobu akustického obrazu. Pritom samozrejme
doufém, Ze pfi dalSich ro¢nicich predstavim dalsi
intermedialni umeélce, kteri mne zaujali po svété

Sirém, prikladné Neila Harbissona. Ten pouziva
urcité zarizeni zkonstruované kvili jeho schop-
nosti rozliSovat pouze odstiny mezi ¢ernou a bi-
lou a upevnéné primo na ¢ele. Diky nému vnima
barvy obrazd i lidskych tvari a vytvari tak jejich
,Zvukove portrety” a nebo transponuje zname
skladby do linearnich vizualnich struktur svych
~kybernetickych obrazd*.

Dédicoveé Sedesatych let

Ostravské dny, nyni Siroko daleko nejddlezi-
teéjsi akce vénovana nové hudbé, mne jiz davno
ziskaly jako posluchace — ale protoze od stejné
doby jako Petr Kotik plisobim nejen jako umélec,
ale také podobné jako on i jako organizator — pro
zmeénu vystav — pokusil jsem se nyni také v Os-
traveé. Prvni vystavu ,partitur® jsem délal jes-
té na konci sedesatych let v brnénském Dome
umeni a zahrnovala skutec¢né celou skalu tehdy
novych typl notaci, doslova od Johna Cage po
George Brechta ¢i Bena Pattersona, od diagra-
muU elektronické hudby prres hudbu grafickou az
po verbalni nadvody, nejéastéji od umeélcd z hnuti
Fluxus (s témi jsme se jiz v Ostrave také jednou
setkali). Od té doby sleduji celou tuto sféru jako
jednu z forem oné nové citlivosti Sedesatych let,
na niz se velice podilel vznik intermédii — tak je
pojmenoval Dick Higgins, jeden z protagonistd
hnuti Fluxus roku 1962. A rézem jsme vedéli,
co vlastné déldme: vizudlni nebo fénickou poe-
zii, grafickou hudbu nebo komplexnéjsi akce pro
vice smysll, events nebo happenings. Také se
postupné podarilo objevit alespon par prredchid-
cl v mezivale¢nych avantgardach, u nas byl asi
relativné nejznamejsi Zdenek Pesanek s jeho ba-
revnym klavirem, nalezlo se také néco z vizudl-
nich paralel hudby Bauhausem ovlivnéného Zden-
ka Ponce a pozdejsi grafické hudbé asi nejblizsi
soubor partitur Erwina Schulhofa.

Text: Jifi Valoch
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Karel Adamus, Basen partitura,
1973-76, strojopis, papir,
297x210 mm

Jan Wojnar, Vztahova partitura,
1980, kresba tusi, papir,
297x210 mm

Eduard Ovcéacek, Partitura-Avanti,
2008, serigrafie, papir,
290x410 mm
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V minulé sezdné jsem v Galerii Beseda pre-
zentoval lineédrni zasahy podle zvolenych pravi-
del do nalezenych partitur brnénského Pavla
Rudolfa, a protoze je to podle mého hlubokého
presvédceni sféra stéle Zivd a objevnd, pokusil
jsem se nyni vybrat pratele ze severni Moravy,
pocinaje témi, kteri byli fenoménem nového pojeti
partitury fascinovani jiz tehdy — az po nejnovejsi
+hledace” novych podob vztahu hudby a obrazu
s presvedcenim, Ze je to skutecné pestra skala

velice kvalitnich, autentickych del. Oba v trinec-
ke izolaci tvorici protagonisté nové estetiky vy-
tvorili v oné dobé velice originalni podoby dél,vy-
chazejici z toho nejzakladngjsiho, co byvalo na
pocatku — notové osnovy. Karel Adamus patril
k prazskému okruhu nové poezie a po plosnych
textech brzy v obsahlém souboru komunikacné
absolutizoval struktury mnohokrat opakovanych
identickych strojopisnych znakll — a programo-
veé ozvlastnoval linie notové osnovy v esteticky
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nesmirné pasobivych plosnych strukturédch. Jan
Wojnar vytvoril skoro pravy opak: striktni kon-
ceptudlni stret dvou podob linearni struktury
notové osnovy a jeji vztah k podobé této linear-
ni struktury podle urc¢itého pravidla proménéné
— oboji konfrontoval ve dvou sekvencich, odde-
lenych vertikalou. Také jej zaujala moznost, vni-
mat jako konceptudlni fenomén akci stékajicich
barevnych stop a raciondlniho radu predtisténé
notové osnovy. Stejné pionyrska byla také dila
jediného c¢eskoslovenského celozivotniho lettris-
ty, ostravského Eduarda Ovcacka — ten navic
stale inovativné uplatfiuje nové ,nastroje”, v po-
sledni dekadé je priakopnikem pocitacové grafiky,
kterou kongenidlné spojuje se svym vychodiskem
— pismem, texty a samozrejme také partiturami.
A prave pocita¢ mu dovolil proménovat nalezené
tisténé partitury do novych, esteticky i komuni-
kacéné ozvladstnénych struktur. Opavsky prikop-
nik analytické malby u nas, Martin Klimes, rea-
lizoval v osmdesatych letech také cykly kreseb,
které mizeme vnimat jako svého druhu partitury
k realizaci naslednych kresebnych ,akci” — nejmi-
nimalngjsi, ale jasna pravidla jasné determinovala
v plose papiru kresebnou akci v podob& maximal-
né rychlého spojovéni vymezenych bodd, nékdy
hodné oprostené, jindy komplexngjsi, ale vzdy te-
matizujici vztah racionalnich ,pravidel hry" a jejich
interpretace. V opavském okruhu tvori jedinecné
kresebné struktury, také jakousi ,geometrii od
ruky®, jiz od sedmdesatych let i Dusan Chladek.
U ngj je vztah k hudebnimu dilu nesen driv formo-
vanim urditého syntaktického radu ve vymezené
plose. Ovéem prave ,opavsky kontext” také pre-
vedl od nesmirné literdrnich obsahl jeho grafik
Dusana Urbanika k absolutni autonomii skladby
— pocinaje monochromnimi malbami az po linear-
ni kresby, umeélcem Gasto vnimané jako partitury
sui generis: volné repetitivni skladby linii, kres-
lenych netradi¢nim ,nastrojem®, tfeba stvolem,
takze subtilni odliSnosti zaznamu vnima autor
jako mozny podnét hudebni interpretace v nejsir-
§im slova smyslu, v souladu se zkuSenostmi nové
hudby i netradi¢nich typd notaci. V Opaveé vznikla
i subtilni tvorba Stanislava Krizka, vychazejiciho
také z nové estetiky minulych desetileti v podobé
skoro minimalistickych kresebnych zéaznam( per-
cepce hudby i procesualni prace s netradicnimi
materidly — ploSnou skladbou kovovych elementt
na bilé podloZce, zanechavajici v pribéhu rezave-
ni svoji jedinec¢nou novou estetiku i svij raporto-
vy charakter, vztahujici se k procesualnosti jako
elementarnimu, vSeobecné platnému fenomeénu,
i jako vysledek respektovani urciteho koncep-
tu vzniku artefaktu jako svého druhu partitury.
O generaci mladsi Tomas Skalik zaujal jiz jako
posluchac¢ v ateliéru Jana Ambrdze na brnén-
ske FaVU VUT. Krasnym duchampovskym ges-
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Stanislav Kfizek, Procesudlni zaznam, prvni polovina 90. let, kresba kovem, papir, 310x450 mm
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DusSan Urbanik, Partitura — kresba tulipdnem, 2010, kresba tusi, papir, 420x297 mm
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Vlastimil Krémafr, Gondwana, 24. 8. 2003, kresba, papir, ¢erny fix, 210x297 mm
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tem prenesl do svéta umeéni materidly naprosto
utilitérni, jez jako barevné nebo zvukové signaly
plvodné upozorfovaly, varovaly nas pfi skutec-
ném prekroceni urcitych hranic. Jeho instalace
jednak zhodnotily novou estetiku téchto zarizeni
— a zaroven poslouzily ke skute¢né novému zpU-
sobu vymezovani urcitych geometrickych forem
v prostoru. Pocitacové kresby pak od pocatku
mohly byt vystavovany jako partitury téchto no-
vych, prostorové a zvukové objevnych situaci.
Nejnovejsi typy umélcovych partitur (nebot to jiz
jsou evidentné partitury nového typu) vizualizuji
Skalikova nova, subtilngjsi vymezeni, ktera dava-
ji driv moznost volby nageho chovani v urcitém,
umelcem vymezeném, zase samozirejmeé minimal-
nim, geometrickém prostorovém Utvaru.

Hudba v listi

Kruh se pomalu uzavird a dostavame se k di-
Im, svymi podnéty vice ¢i méné spjatymi jiz se
souc¢asnymi Ostravskymi dny. Dasa Lasotova,
driv lyrickd, ale prece v podstaté konceptualist-
ka jiz od sedmdeséatych let, vztahujici se k pri-
rodnim situacim i materidldm, v posledni dobé
parafrazuje v obvyklych hotovych notovych osno-
vach situace z prirody kolem sebe a intervenuje
jimi tak, ze nahrazuje tradi¢ni hudebni zaznam
zdznamem vlastnim — bud',,materidly” prirodnimi
(dvanact tonl jabloné, dvanact tond ¢emerice)
nebo tvarovymi konstelacemi stop akvarelové
barvy. Uzitim prirodnich prvk( ze svého okoli se
dokonce trochu sblizila s jiz mezindrodné cengé-
nym protagonistou ¢eské konceptudlni fotogra-
fie Jifim Sigutem, jen se postupn& propracoval
od striktnich, pojmové verifikovanych zéznamu
k ,exponovani* velikych fotografickych papir pri-
mo zvolenou prirodni situaci. Z nich pak logicky
vyvodil moznost, vytvorit pregnantni partituru
primo nekde, kde je to pro Ostravu stale typické
— zvolil jednu haldu a nechal na papir s naryso-
vanou notovou osnovou cely den padat brezové
listy ... A potom je vSechny naprosto presné za-
fixoval (Na halde, 24. 10. 2010). A skute¢nym
prekvapenim pro mne byly subtilni kresby Vlasti-
mila Krémare — od pocatku Ostravskych dnl je
jejich zaujatym navstévnikem — ale také objevil
svlj, novy koncept, spocivajici v tom, Ze tento
nendpadné v rohu sedici muz se pokouSi svymi
skripturdlnimi zéznamy prevést zase zpét do vi-
zualni podoby vSechny skladby, které tam zaznée-
ly a ma je tak presné evidovany, ze mizeme bez
problémd vidét tuto novou vizudlni interpretaci,
pocinaje skladbami Petra Kotika, jejichz kompa-
race se na vystave také objevily. Nikoliv nahodou
se i Krémar kolem let 1988 a 1989 pohyboval
v okruhu Mekkohlavych, kterouzto genialni egi-
du tehdy vymyslel Marian Palla pro umeélce, kte-



’i byli protikladem k preferovanym Tvrdohlavym
s jejich postmodernim programem, nebot sprav-
né pochopil, Zze Ize také jesté nove dal rozvijet
konceptudlni podnéty ... Z letosnich v Ostrave
vystavujicich byl filosofem Meékkohlavych Karel
Adamus, aktivnimi ¢leny byli Martin Klimes, Jiri
Sigut i autor této struéné charakteristiky obou
prezentaci, které, jak doufém, zase ponekud pro-
pojily vytvarné a hudebni mysleni v dnes opravdu
mimoradné kulturné aktivni Ostrave.

Akusticky obraz 11

Vystava ve Fiducii méla predstavit promeny
fenoménu partitury a jejich parafrazi, kterd maji
vetsinou podobu konceptualniho proménovani ne-
kterych charakteristik tradi¢niho hudebniho za-
znamu. Ale tentokrat se ndm podarilo zjistit, ze
v poslednich letech vznika také nova, Uplné jinak
originalni vazba mezi akci a vizualnimi i zvukovymi
kvalitami. VV tom navazuji ve vzajemné spolupréaci
Pavel Korbicka (1972) a Lucie Vitkova (1985)
snad pouze na akustické kresby Milana Gryga-
ra, v dobé vzniku, v letech Ssedesatych, prijima-
né hodné s rozpaky (shodou okolnosti jsem jeho
prvni samostatnou vystavu zahajoval v brnén-
ském Domeé umeéni). Od té doby se samozrejme
pojeti vztahu obrazu a zvuku radikalné promeénilo,
ale vysledky, jakymi se toto duo predstavilo na
samostatné vystavé v G99 brnénského Domu
panud z Kunstatu, jsou zcela novym pohledem na
tento problém. Korbicka zaujal jiz jako poslucha¢
konceptudlniho ateliéru Milose Sejna na prazské
AVU prehodnocenim minimalistické syntaxe, nej-
prve originalni praci s neonem, ale také treba
zdznamy télovych gest tanecnice. Potom se jiz
autenticky zaradil mezi vyznamné mladé socha-
e instalacemi z velikych platl od plvodu samo-
zrejmeé utilitérniho polykarbonatu, lexanu, v nichz
prehodnocoval minimalistickou anonymitu novym
uplatnénim svych oblibenych neond. Setkani
s pro Brno jiz vyraznou osobnosti Lucie Vitkoveé,
kterd absolvovala kompozici na brnénské JAMU
u Martina Smolky a byla fascinujici improviza-
torkou na mnoha vernisazich, kam ji dovedl zase
dalsi pedagog JAMU Jaroslav Stastny, privedlo
Karbicku k Uvaze, jak by mohl pfimo z gumovych
strun vytvorit jakési minimalistické instalace, na
nichz by mohla rozehrat své hracskeé schopnosti:
vysledky byly tak autentické a zavazné, Ze do-
stali nabidku k samostatné vystave. Samoziejmé
jsou takové realizace vzdy vyrazné determinova-
ny prostorem: v Brné vytvoril Korbicka nékalik
instalaci ze strun, v podstatné serielnim Faze-
nim, tedy nové prehodnocujici minimalistickou
estetiku. A samozrejmé pravem predpokladal, ze
Vitkova svou interpretaci prinese nové estetické
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— jak vizualni, tak zvukové — kvality. Pritom sa-
mozrejme je jednota obojiho ve stéalé vzajemné
determinaci. Skvrna ¢erné barvy, plsobici na-
hodné, je tireba presné determinovana zameérem
vychozi zvukoveé interpretace, jiné stopy na sténé
vznikaly podle urcitého vzorce, jenz Vitkova v jed-
notlivych sekvencich zvukove interpretace zvoli-
la. A samozrfejme zvukovy zaznam, porizeny na
vernisazi, doprovazel jako neoddélitelnd soucast
celou vystavu. Brnénska vystava mne presveéd-
Cila, ze tento autorsky tym objevil novou, svoji
vlastni autentickou podobu vztahu mezi vizualnim
a zvukovym s jedinecnym zhodnocenim samotne
télové akce. Pro Ostravu jsme si také nejprve
vyhledli tradi¢ni bile galerijni mistnosti, ale nako-
nec jsme dali pfednost netradicnimu, ovsem na-
prosto jedineénému prostoru, v némz se odehra-
vé vétsina hlavnich koncertl. Teprve pfi tomto
zkoumani Korbicka takeé zjistil, ze autorem cele
stavby je jeden z nejvyznamnegjSich ceskych ar-
chitektd Jaroslav Fragner, takze i kdyz vznikala
v méne priznivych dobach, dal ji ze své funkciona-

Tomas Skalik, Cervené vymeze-
ni s jednim prGchodem, 2011,
tisk, papir, 420x297 mm
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Jifi Sigut, Na haldg, 24. 10. 2010,
kombinovana technika,
100x70 cm

Dasa Lasotovd, Dvanact tund
zimolezu, 2011, kolaz,
297x210 mm

Lucie Vitkova v instalaci
Pavla Korbicky
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listické zkusenosti to nejlepsi: fascinujici sklad-
bu &ty? mohutnych sloupl, které nas zaujmou
hned ve foyer. Mezi nimi vytvori Pavel Korbicka
lapidarni formu X z dvanacti strun, pozlacenych
(aby zase nové odlisil barevné stopy na sneho-
bilém odévu interpretky — po jeji interpretaci
samoziejmé zlstanou na misté jako instalace
— samozfejmeé se vSemi vzniklymi zasahy — jako
jedinec¢né propojeni konceptu umeélce, pracujiciho
stéle jedinecné s jazykem geometrie, a skladatel-
ky i interpretky, jez ma jedine¢ny vztah k objevo-
vani novych zvukovych zdroji. A Korbi¢ku zaujala
i moznost, pripravit jednu instalaci v amfitedtru
za domem, s pddiem na rdzna vystoupeni. Na né
chce zavésit velké bilé platno, jehoz rohy a stred
budou spojeny opét liniemi strun, ukotvenych
v serielnim usporadani uprostrfed kruhu, ktery
je tam vytvoren z bilych dlazdicek. A zatimco
foyer je monumentdlni, pdsobi slavnostng, tady
naopak budou asi tyto nové estetické a komuni-
kacni kvality konfrontovany se zéznamy mistnich
sprejer(: tak vznikne dalsi, dobovy kontrapunkt
lapidarni, postminimalistické estetiky a jeji ba-
revné a zvukové interpretace s jednou hraniéni
sférou nasi vizualni kultury. Ostravské dny tak
predstavi Zivou, praveé vznikajici podobu nového
intermedidlniho dila, spojujiciho lapidarni syntax
Pavla Korbicky a télovost i skladatelske, ale sa-
mozrejme téz improvizatorské schopnosti Lucie
Vitkové. O



Druhy Valentyn
Toma Waitse

Nejuspésnéjsi vagabund hudby, Tom Waits, se letos kromé toho, Ze vydal

nové album, dostal do Rock’n’rollové Siné slavy. Amerika tak vzdala cest

umeélci, ktery je s jeji hudebni tradici spjat jako malokdo jiny.

Slysime-li slovo americana, vybavi se ndm
suma amerického pisriového ,narodniho pokla-
du®, na kterém si brousi a ld&mou zuby popovi
interpreti od zacinajicich po staré borce typu
Kennyho Rogerse a Roda Stewarta. Jak to
souvisi s Tomem Waitsem?

Americkd hudebni asociace AMA definuje
termin americana jako ,drevni hudbu (roots
music) vychdazejici z tradice zemeé. Hudebni
vzory americany lze vystopovat az do doby,
kdy Elvis zasnoubil ,hilbilly music* a R&B, z ce-
hoz vznikl rock’n’roll; americana coby rozhla-
sovy format vznikl v devadesatych letech jako
reakce na vycisteny zvuk, ktery definoval ma-
instreamovou hudbu celé dekady." Syrovost
shora, pdvabné, coz?

Tom Waits svou hudbu odvozuje od jazzu,
hillbilly, folkléru Apalacskych hor a ¢ini tak se
syrovosti, jiz neni rovno. A vysplhal s ni po
a seskupeni najdeme v kazdém veétSim meéste
zapadniho svéta neékolik, vétsinou ale nepre-
rdstaji lokalni klubovou scénu — a z velké ¢asti
jde o Waitsovy epigony.

Waits je totiz takovym Chaplinem roc-
ku, tuldkem, jehoz pribéhy jsou smeésné,
nadsazené, groteskni i dojemné a uklidnuji-
ci. S Charlesem Spencerem ma spole¢nou
i zfetelnou a jedinec¢nou image. Nejde o hll-
ku a burinku (i kdyz tu si Waits tu a tam
nasadi), ale o jistou osuntélost, prach cest
a cit pro detail a narativni drobnokresbu.
Co na tom, ze se Thomas Alan Waits 7.
prosince 1949 v kalifornské Pomoné narodil
do ucitelské rodiny a ze jeho hudebni karié-
re nepredchazely zadné dramatické zvraty
¢i iniciaéni zazitky typu jizdy pres celé USA
stopem (cely zivot nerad cestuje). Waits,
vzpominaji pametnici, byl neobycejné cile-
védomy a ke své umeélecké autenticité se
dopracoval predevsim hlavou. ,Blue Cheer
me nebrali,” prohlasil na adresu hudby Sede-

satych let, ,tak jsem si hledal alternativu,
i kdyby to mél byt Bing Crosby.”

Svou inspiraci nasel v beatnicich, v je-
jich nespoutaném Zzivotnim i literarnim stylu
i v tom, jak predcitaji své texty za doprovo-
du jazzu. Sam své pisnicky v klubech zpival
vétsinou u klaviru a nechal se doprovazet tri-
em saxofon — kontrabas — bici. V sedmdesa-
tych letech, kdy byl rebelsky i psychedelicky
potencial rocku vyéerpan a o slovo se hlasil
art rock, virtuézni fuze s jazzem ¢i glamrock,
predstavovany v USA predevsim ctyrlistkem
Kiss, znél Waits jako posel z nepfilis atrak-
tivni minulosti. Svlj koncertni kifest chném si
odbyl jako predskokan pri turné Mothers (mél
s nimi spole¢ného manazera, Herba Cohena):
fanousci Franka Zappy na néj opravdu nebyli
zveédavi.

Aby si lidé vsimli

Prvnich sest Waitsovych radovek prines-
lo nejeden hit (Tom Traubert’s Blues neboli
Waltzing Mathilda, OI'55, jiz prevzali Eagles,
Ilce Cream Man, Shiver Me Timbres), to, co
ze na debutu Closing Time (1973) zdélo byt
odvaznym krokem do minulosti, ale zacinalo
na pozdeéjsich albech zavanét hrou na jistotu.
Jisté, predevsim Small Change (19786) je veli-
ce kvalitni kolekce, jazzovy doprovod decentné
traktujici zpév a drmoleni losangleského flout-
ka ale zacinal znit ohrané. Vyjimkou bylo pou-
ze zivé dvojalbum Nighthawks At The Diner,
pojmenované podle stejnojmeného obrazu Ed-
warda Hoppera, na némz je Waits zachycen
v obzvlast potouchlé a divoké naladé a sipe,
kaze a mlati do klaviru vic nez na radovkach.

Je oblibenym klisé tvrdit, Zze Waitsova sty-
lovd zména prisla ruku v ruce s jeho nasta-
vajici jménem Kathleen Brennan a zhmotnila
se v roce 1983 na albu Swordfishtrombones.
Jako by neexistovalo o tfi roky starsi, mimo-

Text: Petr Ferenc
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radné silné Heartattack & Vine, na kterém
Waits stridad balady s rockovymi ¢isly a prim

hraji elektrické klavesy a pliziva elektricka ky-
tara. Titulni skladba, Mr. Siegal, Jersey Girl,
jiz nazpival i Bruce Springsteen, tady byl
Waits na okamzik rockovym hitmakerem vyhy-
bajicim se zanrovym klisé.

Ano, a pak prisla deska Swordfishtrombo-
nes, kterd Waitsovu dosavadni tvorbu posta-
vila na hlavu... alespon zdanlivé. Na prvnim
misté je ale treba rici, ze diky této stylové
zmeéneé Waits prestal byt jednim z rfady ame-
odlisné kulturni tradici zngji tak nejak stejné
(James Taylor, Jackson Browne, Tim Buck-
ley...) a vyhoupl se do ligy na prvni poslech
rozpoznatelnych vizionard, po bok Boba Dyla-
na a Neila Younga.

Pokud jde o onu zdanlivé necekanou stylo-
vou zmeénu, pri bedlivéjsim poslechu nam ne-
muze nepripadat logicka. V hudbé zacala zurit
nova vina a post punk, coz Waitse sice nechalo
chladnym, atmosféra zmény ale byla v lec¢ems
podobna atmosfére nastupu rocku v Sedeséa-
tych letech: mladi tvdrci na to chtéli jit opét
jinak, opét ,témahle rukama®, opét jednoduse.
Za druhé, Waitsuv hlas, o kterém kritik Daniel
Durchholz prohlasil, ze zni, ,jako by byl vyma-
¢en v kadi bourbonu, pak nékolik mésicl visel
v udirné a nakonec byl prejet autem,” podivné
kontrastoval s u¢esanym doprovodem a misty
bylo slyset, jak se zpévak kroti. A pokud chtél
priseru svého zpévu vypustit ven, bylo treba
ucinit tak s plnou paradou, tedy za doprovodu
hudby, kterou dosud nikdo neslysel.

| tuhle dosud nesly$enou hudbu ale Waits
a Kathleen Brennan, z niz se stala jakasi
Waitsova Gala, tedy spoluautorka a spolu-
producentka jeho budoucich nahravek, nalez-
li v minulosti. Beatnické kulisy si ponechali,
stoparské spoléhani na nic nez ,deku a rum*
ale vymeénili za Spicaty nos archeologl vete-
ge. Zvuk se obohatil o celou radu néastroj,
z nichz nejvyznamngjsi roli mely elektrické ky-
tary, les dechd a nejrdznéjsi perkuse od ma-
rimby az po africky mluvici buben a lodni zvon.
Vysledek znél jako koldz utrzkl a sypajicich se
fragmentd, jako kdybyste vzali prak a namirili
na kostelni vitraz.

Hovézi srdcar?

VV souvislosti se Swordfishtrombones
a dalsim Waitsovym dilem se c¢asto hovori
o0 inspiraci skladatelem Harrym Partchem (viz
HV 1/2008) a Captainem Beefheartem. Své-
razny skladatel a tuldk Partch (1901-1974)
proslul jako stavitel perkusivnich nastroja ze
dreva, kovd, keramiky i skla, pro které vyuzival
neobvykla mikrointervalova ladéni. ,Cinkavejsi*
waitsovské pisné by jeho tvorbu mohly pripo-
minat, Waits ale, mam pocit, pracuje s ladé-
nim a neladem spise intuitivné — a, jak mi rekl
jeden znamy skladatel, hodné experimentalni
ladéni uz zni jako fales.

Prirovnavani Swordfishtrombones k hud-
bé& Captaina Beefhearta (1971-2010) je

zcela nebeefheartovské a zminény primeér



nevypovida o nicem jiném nez o tom, ze rock-
ovy sveét stale nevi, co si poc¢it s Beefhear-
tem, a tak jeho jméno pouzivd coby synony-
mum neobvyklosti a hudebni divokosti. Jak
to, ze vétsina hudby oznac¢ované za beefhe-
artovskou je do znaéné miry improvizovana,
zatimco Don Van Vliet (jak se Kapitan jme-
noval) se svou skupinou tvoril hudbu pevné
zapsanou a do posledniho detailu zaranzo-
vanou?

Tak tedy: Beefheart i Waits ve své hudbeé
pracuji s blues. Beefheart témeér vyhradné,
Waits nikoliv — moc rad si hraje se sinatrov-
skym croonerstvim, rumbou, vaudevillem...
Beefheart bluesovy zanr krdji na nestejné
dily a ty pak sestavuje ve zdanlivé nelogickém
poradi, ¢imz vysledku dodava neuvéritelnou
hutnost a dynamiku, aniz by na sebekratsi
okamzik prestalo byt jasné, o jaky styl jde.
Waits stale uvolnéné pisnickari. Beefheart
témer bez vyjimek neopousti rédmec rocko-
vé sestavy se dvéma kytarami. Waits si do
svého arzendlu bere, co jej zrovna napadne,
vyhybd se snad jen elektronice (az na gra-
mofony, pokud scratchuje jeho syn Casey).
Beefheart nasazuje masku nepristupného
zlého muze, Waits kumpdana, ktery se umi
rozpovidat u piva a rad utrousi vtipek. Kde je
jakéd podobnost?

Masina z kosti

Diky vlivu Kathleen Brennan se z bilého ka-
lifornského hipstera stal respektovany tvirce
svetové avantgardy. Okouzlen moznostmi bo-
hatéjsiho zvuku, najima Waits na své nahrav-
ky radu hosti, velice ¢asto z kruhl experimen-
talni jazzové scény newyorského downtownu
(kytarista Marc Ribot), ale i z rad mladsich
borct ze skupin Primus a Red Hot Chili Pep-
pers... a nechybi ani prototyp rockového de-
sperata Keith Richards.

Usinkuje ve filmech Spitkovych rezisérd
Jima Jarmusche, Francise Forda Coppoly
a Terryho Gilliama. Vsude ma& vypecené role:
DJ, ktery ma potize se zakonem, agresivni
blazen, pan Smrt... Jako by postupem ¢asu
zjistoval, Zze image Toma Waitse m& mnohem
Sirsi potencial, nez se dosud zdalo.

A jeho diskografie je sérii triumfl. Jeho
nejbarevnegjsi kolekci Rain Dogs (1985) nasle-
dovala kvazimuzikalova divocina Frank’s Wild
Years, po niz Waits v roce 1992 prisel se
strohou a surovou Bone Machine, jejiz zvuk je
mnohdy osekén pouze na jeho sipani drnceni
netradi¢nich bicich nastrojd. Na tuhle pecku
navazal v roce 2004 albem Real Gone plném
scratchtl, drevniho beatboxingu a ,nakurve-
ného” lo-fi zpévu — lahldka.

Edward Hopper, Nighthawks
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V mezicase se mimo jiné trikrat setkal
s ikonou souc¢asného divadla Robertem Wilso-
nem a album The Black Rider (1993) na nemz
hostuje William Burroughs, se stalo jeho do-
sud nejlepsim: Burroughsovo meceni vedle
jeho chrapldku, pisné oddélené prekvapivymi,
¢asto instrumentalnimi intermezzy, teatral-
nost v nejlepsim slova smyslu. Lod bldznd na
Mississippi, dalo by se fici.

Kromé toho ale také prestoupil ze staje
velkého vydavatelstvi Island Records k mensi
znacce Anti-. Jako prvni mu tam v roce 1999

vysSla pozoruhodné vyzréld deska Mule Vari-
ations, jejiz tahly tén je prospikovan nékolika
vynikajicimi, ostrymi Spilci.

Kdyz se tenhle morous, ktery se spokoje-
né skryvad na venkoveé, kde pacha své podiv-
né zvukove kejkle, vyda na turné, je to témer
zazrak. Kdyz posklytne rozhovor, je to zazrak
jesté veétsi, a touhle mlcéenlivosti naockoval
i své spolupracovniky. Takze kdyz letos ve
svych jednasedesati vydal albovou novinku
Bad As Me, je z toho opét udalost. Recenzi
najdete na nasich internetovych strankach,
za sebe dodavam, Ze timto albem se Waits
tak néjak vraci na prelom sedmé a osmé de-
kady. Ne zvukem, ale pocitem, Zze by to uz
zase chtélo néjakou zménu. Bad As Me je jeho
verzi Blue Valentine pro treti tisicileti... takze
by to chtélo i néjaké Swordfishtrombones, at
je dorfec¢eno, co se po poslechu novinky nabi-
zi. O



Cesta country music

Z apaladskych hor na vrchol hitparad

a zase zpatky

V Ceské kultufe ma hudba zvana country zvlastni pozici. Na jedné strané je

domadci varianta oblibenad mezi ,kamarady tdborovych ohnd” a néjakou pisen

z tohoto zanru vylovi z pameéti snad kazdy, i ten, kdo nikdy nespal pod

Sirakem. Na druhé strané predstavy o tom, jakou pozici ma tento zanr ve

své domoving, mame spise nejasné. Americké country ma pritom své giganty

i experimentatory a podiviny stojici na okraji.

Country hudba ma k sobé odjakziva privazané
nelichotivé konotace, obecné je poucengjsi hu-
debni verejnosti odsuzovana jako primitivni, naiv-
ni, hudebné nezajimava a neustdle se opakuijici.
Vysmivana jsou i témata, kterych se dotyka se
svych textech. Pro hlubsi pochopeni tohoto dru-
hu hudby je ovSem nutné, stejné jako u ostat-
nich zanrl, obezndmit se s kontextem. Country
hudba totiz, jak znamo, vychazi z americké lidové
hudby, tzv. old time music, kterd je stara pres
sto let. Je logické, Ze Utvar s takovou historii
pUsobi v dnesni dobé témér prehistoricky a ab-
solutné nesoucasné. Presto existuje v soucas-
nosti ¢im dal tim vic mladych hudebnikd, kteri se
obraceji zpatky a maji potiebu pracovat se svymi
hudebnimi koreny.

Country music se, jak jiz bylo rfeceno, vyvi-
nula z odnoze staré hudby, kterou do Ameriky
v druhé polovingé devatenactého stoleti privez-
li pristéhovalci predevsim z Britskych ostrovd
— tohle zemeépisné ukotveni urcilo i nastroje,
které jsou pro country typické. Ostrovni lidova
hudba, kterd polozila zaklady country, pracu-
je predevSim se strunnymi nastroji, predevsim
kytarou, typické jsou i housle. Méné znameé uz
je, ze americké country vychazi nejen z britskeé
lidové hudby, ale bere si svaji inspiraci i z af-
rickych zemi. V rurdlnich jiznich statech USA,
odkud country music vzesla, se totiz setkavali
nejenom pristéhovalci z Britanie, ale i Afroame-
ricané, kteri dlouho dobu Zili a pracovali spole¢né
s Evropany a jejich kultura se vyvijela soucasneé.
banjo, pochézi plvodné z Afriky, tradi¢ni nastro-
je podobnému soucasnému banju je mozné najit
v Mali, Senegalu nebo Pobrezi Slonoviny.

Tri akordy a pravda

Plvodni americké country, které zaujalo vysadni
postaveni v paleté severoamerické hudby ve dvaca-
tych letech dvacatého stoleti, je syntézou britské li-
dové hudby a africkych prvk{, obohacené navic o in-
spiracni zdroje z lidové hudby apalacskych indiand.
Predmeétem tohoto textu neni zkoumani zésadnich
meznikd country v pribéhu celého dvacétého stole-
ti, ale predevsim zameéreni pozornosti na hudebniky,
kteri se k odkazu country hlasi v nékolika poslednich
letech. Presto je nutné alespon zbézné zminit ne-
kterd zasadni jména, kterd polozila kanon country
a ke kterym se soucasni hudebnici obraceji.

Je to predevsim Hank Williams, ktery se na-
rodil v Alabamé v roce 1923. Williams pochazel
z prosté rodiny, jeho otec byl strojvedoucim na
alabamské Zeleznici, matka hréla na varhany v kos-
telnim sboru. Na kytaru se ucil hrat od cernos-
ského hudebnika jménem Rufus ,Tee-Tot“ Payne,
prostorem k vyuce jim bylo nadrazi Greensville.
V triadvaceti letech se Williams vnutil nahrévaci
spolec¢nosti, ktera mu umoznila uskutec¢nit jeho
prvni nahravaci session v rozhlase. Nasledovalo
obdobi strmého narlstu popularity, na tehdejsi
dobu pohéadkového bohatstvi a predevsim alkoho-
lovych eskapad a s nimi spojené i pozdéjsi zdravot-
ni problémy. Hank Williams zemrel v roce 1953
jako Cerstvy tricatnik na selhani jater v jednom ze
svych cadillacti a zanechal za sebou odkaz, ke kte-
rému se hlasil tifeba i Bob Dylan. Hank Williams je
povazavany za jednu z nejvétsich postav americké
hudby viibec, ktery se dotykal dusi véech America-
nd hlavné svym nadpozemskym hlasem. Ddlezité
takeé bylo, Ze si jako jeden z prvnich hudebnik svo-
je skladby psal sam.

Text: Jiti Spicak
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Podobné zdsadni postavou je Wiliamstiv vrs-
tevnik Harlan Howard narozeny v roce 1927
v Detroitu. Autor slavného vyroku, Ze country
»jsou tri akordy a pravda®, byl hudebné aktivni vice
nez Sest desitek let a zemrel v roce 2002. Ackaliv
byl zndmy i jako interpret a zpévak, vetsinu jeho
nejslavnejsich pisni nazpivali jini hudebnici. Skladal
treba pro Charlieho Wolkera, Raye Charlese nebo
Johnnyho Cashe. Skladatel, ktery byl v roce 1997
uveden do countryové siné slavy, zaroven dokazal
skoro nejlépe zformulovat okouzleni, kterému maze
Glovék pri poslechu country hudby zazit. ,Méel jsem
rad smutné pisnicky uz kdyz jsem byl dité — pisnic-
ky, které mluvily o skutecném zivoté. Chytly me za
srdce a posunuly mé nékam dal.”

re

Zminény Johnny Cash z(stévéa asi nejslavngjsi
postavou country hudby vibec a jeho pribéh je (i di-
ky nékalika filmdm) notoricky zndmy, dovolime si jgj
tedy z tohoto textu vypustit. Dilezité je ale zminit
jeho prinos countryové hudbé — Cash ji velmi funke-
nim zplsobem propojil s rock'n’rollem a prestoze
umeél napsat i jimavou baladu, signifikantni pro jeho
kariéru jsou predevsim pisné jako Orange Blossom
Express nebo | Walk The Line, které opentlil funici
krécejici basou. Svoje blizké propojeni s popularni
hudbou jinych zanrl demonstroval i na sérii desek
American Recordings, které nahraval na sklonku zi-
vota a na nichz je zachycena naptiklad coververze
pisné industrialné rockové skupiny Nine Inch Nails
Hurt.



Boj o autenticitu

Kromé takzvaného autentického country,
které reprezentuji vySe zmineni hudebnici, se ale
kolem zanru logicky zac¢ala stahovat smycka ko-
merc¢niho pristupu a zaméreni se na prodejnost.
Country je v USA dlouhodobé jednim z nejprodava-
néjsich zanrd a v poslednich letech dokonce v pro-
dejnosti opét preskocilo i dlouhodobé vedouci hip
hop a r'n’b. S timhle faktem samozrejmé logicky
prisla i uréita vypradzdénost zanru, osekani plvod-
ni syrovosti pisni a jejich vylesténi pro potreby co

Reakce na komercionalizaci country na sebe
nenechala dlouho ¢ekat — vynorila se ke konci osm-
desatych let v podobé viny, kterd se pozdgji zacala
oznacovat jako Americana, pripadneé alternativni
country. Prapor tohoto noveé vzniklého subzan-
ru, ktery se vracel k divocejsim korendm country
a k niternym textlm, nesla predevsim kapela Uncle
Tupelo z lllinois. Ve skuping, kterd casto prehravala
klasické country skladby tieba od Louvin Brothers
a davala jim rockovejsi kabat, zacal svoji kariéru
mimo jiné Jeff Tweedy, pozdéjsi vidce kultovni expe-
rimentalni rockové kapely Wilco (viz HV 4/2007).

Pozdéjsi odklon od countryové hudby je vibec
typicky pro velké mnozstvi kapel, které na prelomu
osmdesatych a devadesatych let country hudbu
resuscitovaly. VétSina z nich se bud rozpadla nebo
zacala prozkoumavat jiné Zanry. Kromé prerodu
Uncle Tupelo na Wilco to dobre ilustruje i uskupe-
ni 16 Horsepower, které pod vedenim zapaleného
krfestana, pisnickare a kytaristy Davida Eugena
Edwardse natocilo sedm desek.

Ve svych textech se Edwards témer vyhradné
soustredni na kazani krestanského uceni, které

melo navic v prvnich letech existence kapely, tedy
na zacatku devadesatych let, témér az fanatické
konotace. Edwards, zurivé hrajici na akordeon,
s pohledem pri zpivani zabodnutym do nebes, vra-
til country jeho mytologickou funkci — totiz prina-
Set pisné natolik zemité a pravdivé, az se ¢lovék
dési.

Kvdli rostoucim neshoddm se zbytkem kapely,
které se nepozdavala jeho ndbozenska zanicenost,
zaloZil v roce 2001 plvodné sdélovy projekt Wo-
ven Hand, ktery od alternativniho country a folku
postupné nabyva spise formy podivné world mu-
sic. Texty o bohu zUstévaji, steel kytara a klasické
countryove akordy ji ale doprovazeji ¢im dal tim
mene.

Jednou z kapel, které se povedlo snad nej-
ddvéryhodnéji zapojit do country experimentalni
prvky, je nashvillské uskupeni Lambchop. Kapela
vedena zpevakem a skladatelem Kurtem Wag-
nerem zacCala svoji karieru zhruba ve stejnou
dobu, jako dve predchozi uskupeni, tedy na konci
osmdesatych let. Na rozdil od nich je ale stéle
aktivni a v soucasnosti pripravuje svoje jedenac-
teé album. Ke klasickemu zvuku country postave-
nému na steel kytare, pripojuji klarinet, smycce
nebo zvonkohru. Vysledkem je pak dokonale ladici
hudba, ktera umné balancuje na hrane klasicke-
ho country, lehkého filmoveého kyce a osobni vy-
povédi. Album How | Quit Smoking se skladbami
jako The Man Who Loved Beer nebo We Never
Argue patii k nejvétsim pokladdm alternativniho
country devadesatych letech. Lambchop jsou
vysoce ceneni nejenom kritiky a posluchaci, ale
i samotnymi hudebniky. Dikazem toho je David
Byrne, ktery prezpival zminénou pisen The Man
Who Loved Beer.

David Eugene Edwards

Doporuceny poslech:

Harlan Howard: Harlan
Howard Sings Harlan Ho-
ward (1961)

Hank Williams: The Essen-
tial Hank Williams (1969)
Johnny Cash: At Folsom
Prison (1968)

Townes van Zandt: The
Late Great Townes Van
Zandt (1972)

Uncle Tupelo: No Depres-
sion (1990)

16 Horsepower: Sackcloth
,n" Ashes (1996)
Lambchop: How | Quit
Smoking (1996)

Steve Von Till: A Grave Is
a Grim Horse (2008)
Okkervil River: Black
Sheep Boy (2005)

hisvoice 112012 23



Lambchop

Townes

24

hisvoice 112012

S Dylanem ne

Lambchop vydali album How | Quit Smoking
v roce 1996, tedy symbolicky ve stejnou dobu, kdy
zemrel Towned van Zandt, ¢lovek, ktery snad jako

prvni zacal uchopovat country odliSnym zplsobem.
Van Zandta, ktery byl zavisly na heroinu a vystupo-
val jako témer mytické postava country, potkal kla-
sicky osud opomijenych hudebnik — proslavil se az
po své smrti. Nikdy nemeél Uspésny singl ani album
v hitparddach, jeho skladby proslavili az interpre-
ti komeréniho country jako Emmylou Harris nebo
Willie Nelson. Zemrel kvili své dlouhodobé drogové
zavislosti, zapomenuty a znovuobjeveny az vinou
hudebnik(l alternativniho country. Zaroven je to
snad jediny c¢lovek, ktery odmitl nahrévat s Bobem
Dylanem. Ten jej vzyval jako nejlepsiho amerického
pisnickare. Dnes jej kromé okrajovych hudebnikd
uznavaji témer vsichni, dockal se dokonce i takoveé
»pocty”, Ze jeho skladbu natocila Norah Jones.

Obcas se k alternativnimu country dostanou
i hudebnici, u kterych by to ¢lovék necekal. Dob-
rym prikladem je tfeba Steve Von Till, ktery se
proslavil jako zpeévak experimentalni post-metalove
kapely Neurosis. Ten zacal pred zhruba deseti lety
vydavat soloveé desky, na kterych se z atmosféric-
kého metalové zarikavace promeénil v zadumaného,
intimniho pisnickare. Doprovézi se standardné na
akustickou kytaru a ostatni nastrojové obsazeni
omezuje na minimum, jeho na prvni poslech nena-
padné zarikavani téhne dopredu predevsim jeho
charismatickd osobnost a uhrangivy hlas.

Ozvuky country se ale objevuji i v té opravdu
soucasné hudbe, kterou tvori mladi hudebnici ve
véku okolo dvacitky. Neda se u nich mluvit primo
o odkazu pUvodni country, prresto jsou v jejich indie
rockovych skladbach ke slySeni urcité prvky sta-
ré lidové hudby. Tenhle model sedi predevsim na
oblibence americké hudebni publicistiky, kapelu Ok-
kervil River. Stejné tak funguje drobné prisypava-
ni country motivd i u lamace diveich srdci Conora
Obersta, ktery plsobi v kapelach Bright Eyes nebo
Conor Oberst and the Mystic Valley Band. O



Roland Barthes

Hudba jako text

Na jméno Rolanda Barthese |lze pfi ¢teni o soucasné hudbé narazit pomér-

né casto, jeho myslenky néjak se dotykajici hudby je vdak pomérné tézke

shrnout vzhledem k Sifi jeho témat a stylu psani, ktery se ¢asto blizi spise

beletrii. Tento ¢lanek se tedy zamé&rfuje jen na jedno z témat, jichZ se tento

Francouz dotkl.

V prlbéhu druhé poloviny 20. stoleti véno-
vala rrada filozof vice ¢i méné pozornosti hudbé,
ddlezitou roli hréla napriklad v nékterych textech
Umberta Eca, Jeana-Frangoise Lyotarda nebo
Gillese Deleuzea. Vyznamné misto mezi témito
osobnostmi ma také Roland Barthes (1915—
1980). Ackoliv je zndm predevsim v souvislosti
s Uvahami o textu a literature, ma hudba v jeho
myslenkovém svété vyznamné misto a zarover
mely jeho myslenky neprehlédnutelny vliv mezi
hudebniky a hudebnimi teoretiky."

Tento text ma byt zamyslenim nad tim, do
jaké miry Ize hudbu na zakladé Barthesovych
praci chapat jako text a jak Ize Barthesovo cha-
pani textu aplikovat na rizné druhy hudby. Tento
Ukol komplikuje skute¢nost, ze Barthesovy nazo-
ry na hudbu a otazky s ni souvisejici nepredsta-
vuji Zadny uceleny systém. Zminky o hudbé jsou
v jeho dile rozesety na mnoha mistech, v nékte-
rych textech slouzi hudba jen k ilustraci a do-
plnéni Uvah na jiné téma, v jinych je Ustrfednim
problémem. Pro nase uUcely byly tedy jako hlavni
zvoleny dva texty vztahujici se primo k hudbé:
Musica practica a Zrno hlasu. Vedle téchto dvou
textl budou v rlizné mirte zminény i nékteré dalsi
Barthesovy prace.

Dilo Rolanda Barthese se v jednotlivych fa-
zich jeho Zivota vyvijelo od strukturalismu pres
analyzu kulturnich fenoméntl po osobité literédrni
formy kombinujici kontrastni prvky a dryvky ci-
zich del.

Strukturalismus, vychazejici z myslenek lin-
gvisty Ferdinanda de Saussurea, vznikl jako sys-
tém popisujici lidskou kulturu jako systém znakd.
Jednotliva pole lidské Ginnosti byla chapana jako
systémy slozené ze vzajemné se ovliviiujicich
¢asti. Barthes timto zplsobem analyzoval kromeé
literatury i nejrliznéjsi jevy kazdodenniho Zivota,
napriklad médu. V 70. letech zacina byt struktu-

ralismus kritizovan a zéroven se zacind hovorit
0 poststrukturalismu, aniz by ovsem tento smeér
meél néjaké jasné vymezeni. SpiSe Slo o to, Ze
myslenky strukturalismu zacaly byt doplfiovany
o dalsi vrstvy a pristupy. Vétsina Bartheso-
vych textl o hudbé vznikla v obdobi od pocatku
70. let, tedy prave v dobég, kdy Barthes opustil
strukturalismus.

Roland Barthes je chapan v prvni rfadé jako
myslitel zabyvajici se textem. Téma textu se
objevuje v mnoha jeho pracich, pravdépodobné
nejznameéjsim a nejvlivngjsim dilem je esej Smrt
autora (1968), ktery nasel odezvu i mezi hudeb-
nimi teoretiky. Jadrem Smrti autora je tvrzeni,
Zze text nema byt definitivneé fixovanym dilem,
poselstvim autora, které ¢tenar pouze prijima,
ale ze jde o zaklad, k némuz c¢tenar pristupuje
aktivne.

,Nyni vime, Ze text neni réddek slov vydavaji-
cich jeden ,teleologicky* vyznam (,poselstvi* Au-
tora-Boha)l, ale mnohorozmérny prostor, v némz
se prolind a stretava mnozZstvi psanych sdéleni
(writings), z nichZ Zadné neni plvodni. Text je
tkani citaci vybranych z nespocetnych center
kultury.” (Barthes 1968)

Hudba v textech Rolanda
Barthese

Hudba hrala v Barthesové Zivoté a mysleni
bezpochyby vyznamnou roli. Od détstvi hral na
klavir a chodil na soukromé hodiny zpévu, jeho
texty prozrazuji, ze byl velmi dobre obeznadmen
s opernimi dily. V knize Fragmenty milostného
diskurzu jsou zarazeny texty arii z oper Charlese
Gounoda, Julese Masseneta, Giaccoma Puccini-
ho, Georga Friedricha Handela nebo Wolfganga
Amadea Mozarta (Barthes 1977b). Dalsi in-
formace o jeho vztahu k hudbé Ize najit v knize

Text: Matéj Kratochvil

1 Paralely mezi experimen-
talni hudbou konce 20.
stoleti a Barthesovymi
texty nachazi napfiklad
Jozef Cseres v knize Hu-
dobné simulakra (2001).
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Roland Barthes by Roland Barthes, v niz je ka-
pitola nadepsana ,Mé&m rad — nemam rad". Do
prvni mnoziny zaradil RB ,vsechnu romantickou
hudbu®, klaviristu Glena Goulda, Georga Fried-
richa Handela, klavir. Do druhé skupiny spada:
cembalo, Arthur Rubinstein, Erik Satie, Béla
Bartok, Chopinovy koncerty, détské sbory, var-
hany, Marc-Antoin Charpentier s ,jeho trubkami
a kotli*. V téze knize je dokonce otistén rukopis
Barthesovy kompozice pro zpév a klavir.

Hudba ma v textech Rolanda Barthesa dvoji
misto. Jednak mu slouzi coby metafora pfi psani
a Uvahach o textu, jednak je sama predmétem
jeho zajmu. Stoji za povsSimnuti, Zze podle toho,
o kterou z téchto dvou situaci se jednd, se pro-
ménuje volba hudebnich priklad, o néz se Bar-
thes opira. Zatimco v textech pifimo vénovanych
hudbé se Barthes zaméruje témér vyhradné na
hudbu starsich obdobi, predev&im romantickou,

v jinych textech se obraci k hudebnim smeérdm,
které byly v jeho dobé relativné nové.

Pri pohledu na jeho texty vyvstava otézka,
zda chape Barthes hudbu jako druh textu a po-
kud ano, kterd forma hudby je tim textem: zda
zapsana, ¢i znéjici. Pohybuje se na poli evropské
vazné hudby, jejiz existence pocitd s rozdélenim
funkci mezi skladatele, interpreta a posluchace.
Zatimco skladatel je jako autor chapan bezne,
u interpreta se jiz ndzory rlzni — mize byt cha-
pan jen jako tlumocnik skladatelovy myslenky, ale
také jako spolutvirce, ktery na zakladé notového
zapisu vytvari do znacné miry nové dilo. Barthes
pak prisuzuje autorsky podil také posluchaci.
Poslucha¢ s interpretem muze splynout v jedné
osobé ,amatéra“, ktery hraje prfedevsim pro své
potéseni a u néjz je hudba zaleZitosti télesnou
— fyzicky kontakt s néstrojem, zapojeni svald.
Podobné aktivity maji v moderni evropské spolec-
nosti stale méné mista, predevsim kvlli rozvoji
nahravaciho pramyslu, jehoz cilovou skupinou
jsou pasivni konzumenti hotovych nahravek.

Musica Practica

V textu Musica practica z roku 1970 po-
pisuje Roland Barthes promeénu, kterd nastala
v evropské hudbé. Tato proména se tykd zmeny
vztahu mezi autorem, hudebnim dilem, interpre-
tem a posluchacem. V Gvodu zminuje Barthes
dvé hudby: ,hudba, kterou clovek posloucha,
a hudba, kterou ¢loveék hraje.” Prvni z téchto hu-
deb je doménou interpretl-amatérd, zatimco ve
druhé jsou vykonavateli skladatelovych instruk-
ci interpreti-specialisté. (Barthes zdlraznuje,
7e toto rozdéleni se netyka urovné hudebnich
schopnosti, ale pristupu k hudb&. Amatér ne-
musi byt horsim hudebnikem nez specialista,
odlisné jsou spise jejich motivace k provadeni
hudby.) V existenci prvniho druhu hudby hraji
ddlezitou roli fyzické aspekty provedeni, inter-
akce hudebnika s jeho nastrojem. Posluchagé
s interpretem v tomto pojeti splyva, at uz zce-
la (hraje sdm pro sebe), ¢i latentné (posluchac
si predstavuje sam sebe na misté interpreta).
+Hudba, kterou ¢loveék hraje,” existovala v minu-
losti, nelze ji vSak chépat cisté jako epochu,
po niz nasleduje epocha jina. Hudby prvniho
a druhého typu mohou existovat vedle sebe,
ackoliv hudbu urc¢enou k aktivnimu provozova-
ni povazuje Barthes za mizejici druh podléhajici
hudbé k pasivnimu poslechu: ,Zaroveri se pasiv-
ni, poslouchana hudba, znéjici hudba stéva tou
hudbou (na koncerté, festivalu, nahrdvce, ra-
diul: hrani prestalo existovat, hudebni aktivita
jiz neni manualni, svalova, fyzicky hnétena, ale
spise tekuta, prekypujici, ,lubrifikujici’, abychom
si vypujcili slovo od Balzaca.”



Hudbu aktivné hranou charakterizuji podobné
vlastnosti jako ,aktivné c¢teny text". Jeji autor
neni tvarcem definitivniho tvaru, ale pouze tim,
kdo poskytuje aktivnimu ¢tenari, v tomto pripadé
posluchaci a hudebnikovi, material k pretvareni.
Tento pristup k hudbé se vsak podle Barthese
vytraci a symbolem této promény se mu stava
Beethoven. Hudba tohoto skladatele neni urce-
na pro amatérského interpreta, ,amatér nedo-
kaze ovlddnout Beethovenovo dilo”, na scénu
tedy prichazi specializovany interpret a poslu-
chac prichazi o moznost aktivne se podilet — byt
v predstavach — na rozeznivani hudebni struk-
tury. Ztraci tak moznost svym c¢tenim znovu
vytvaret text. Tato ztrata jedné moznosti maze
byt dle Barthese kompenzovana ,aktivnim cte-
nim®“ na jiné drovni. Poslucha¢ ma Beethoveno-
vu hudbu aktivné ¢ist, ma ji ve své mysli znovu
strukturovat. Barthes na tomto misté primo
odkazuje k literarnimu textu a jeho ¢teni: ,Stej-
né jako ¢teni moderniho textu nespociva v jeho
prijimani, poznavani nebo citéni, ale v jeho novém
napsani, v prekryti textu novym zdpisem, tak
take cist tohoto Beethovena znamend operovat
s jeho hudbou, vtahnout ji (chce byt vtazenal do
neznamé praxe.” Podle textu Musica Practica se
zda byt ziejmé, Ze pro Rolanda Barthese je hud-
ba textem podobné jako text literarni, vyzaduje
od posluchace stejnou aktivitu jako od &tenare,
a nabizi mu tytéZ moznosti.

Zrno hlasu

Chceme-li uvazovat o hudbé jako o jistém dru-
hu textu, nardzime na problém, ktery, jak se zd3,
Barthes vyslovné neresi. Je hudba textem v po-
dobé notového zapisu, tedy v systému vyuziva-
ném v evropské umelecké hudbé priblizné od re-
nesance? V takovém pripadé by stranou zlstala
velka ¢ast hudby, protoZze mnohé mimoevropske
hudebni kultury, ale také zapadni hudba popular-
ni, s notovym zapisem nepracuji bud viibec nebo
v nich notovy zapis predstavuje pouhé priblizné
voditko pro interpretaci. Ve srovnani s literarnim
textem jsou tedy u hudby dvé zasadné odlisné
moznosti aktivniho ¢teni ¢i nové vytvareni textu:
V jednom pripadé jde skutecné o fyzickou aktivitu
a textem je notovy zapis, v pripadé druhém se
aktivita odehrava v mysli posluchace a textem je
hudba znégjici, hudba jako sled zvukd.

Zatimco v textu Musica Practica hovori Bar-
thes o obou moznych podobach hudby, o hud-
bé pisemné fixované i o hudbé skutecné zngjici,
v eseji Zrno hlasu (Le grain de la voix), ktera byla
publikovédna v roce 1972 v ¢asopise Musique
en jeu, jiz jde jen o hudbu jako znéjici strukturu.
Zrno hlasu otevira Barthes Uvahou nad vztahem
hudby a jazyka, nad obtizemi spojenymi se sna-
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hou popsat urc¢itou hudbu, kdy je ,dilo (nebo jeho
provedenil vZdy prevedenao jen do nejuboZejsi ze
vsech lingvistickych kategorii: do adjektiva.” /e
snaze nalézt novy zpUsob, jak hovorit o hudbg,
se Barthes zabyva hudebni formou stojici mezi
temito dvéma sférami — vokalni hudbou, konkrét-
ne francouzskymi a némeckymi pisnémi.

V této souvislosti si Barthes vypdijcil pojmy
fenotext a genotext, s nimiz prisla Julia Kristé-
va. Pro vokaIni hudbu pretvari tyto terminy ve
fenopiseri a genopiseri. Fenotext podle Kristévy
sdéluje jasné vyznamy a vychazi z pravidel ko-
munikace danych spole¢nosti. Genotext vlastné
neni kategorii lingvistickou, jde o proces zdlraz-
Aujici jevy nesouvisejici s komunikaci, ale s téles-
nosti projevu. Je to soucast textu, kterd na-
rusuje hladky proud fenotextu. Jako konkrétni
priklady této dvojice pojmU nabizi Roland Barthes
v Zrnu hlasu dvojici zpévak(, Dietricha Fischer-
Dieskaua a Charlese Panzeru.? Fischer-Dieskau
je podle Barthese typickym predstavitelem éry
gramofonového prdmyslu a jeho nahravky jsou
konzumovany predstaviteli ,primeérné kultury".

Kompozice Rolanda Barthese
pro klavir a zpév

2 Panzera byl po jistou
dobu Barthesovym ucite-

lem zpévu.
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Dietrich Fischer-Dieskau
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,lakova kultura, charakterizovang pribyva-
nim posluchacy a mizenim praktikujicich (jiz Zad-
ni amateéril, zadé uméni, zada hudbu, jen pokud
bude obaoji srozumitelné, pokud bude prekladat
emoci a reprezentovat oznacované (,vyznam"
basné); uméni ockujici rozkos (tim, Ze ji zreduku-
je na znamou, kddovanou emaoci) a omezuje téma
na to v hudbé, co lze Fici; co rikaji o hudbé Insti-
tuce, Kritika, Minéni.“ (Barthes 1972)

Zpeévaci, jako byl v Barthesové dobé Fischer-
Dieskau, tedy slouzi jako udrzovatelé pasivniho
pristupu k hudbé, standardizovand dokonalost
jejich prednesu zmensuje prostor pro aktivni
pristup posluchacl. Fischer-Dieskau svym zpé-
vem nevyvoldva pozitek, jouissance — kvalitu,
jez je pro Barthese velice dulezitd, predevsim
v souvislosti s literarnim textem, prave proto,

A
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ze jeho prednes je prilis podrizen komunikaénim
pravidlim — tomu, co je ve zpévu piipustné a pri-
merene.

Pro druh prednesu zosobriovany pro Barthe-
se Panzerou je priznacny vétsi diiraz na télesnost
projevu, kterd mize byt v konfliktu se zietelnosti
a srozumitelnosti sdéleni. ,.Zrno* u Panzery ozna-
Guje vic nez jen témbr hlasu. Jde o kvalitu vzni-
kajici v sepéti hudby a jazyka, v némz se zpiva.
Dulezitym rysem genotextu (a tedy i geno-pisné)
je, Zze jej neni mozné kompletné zachytit, vznika
tedy pri kazdé noveé interpretaci skladby.

Roland Barthes v zaveéru svého textu zmirnu-
je, ze kvalitu analogickou ,.zrnu hlasu” Ize hledat
i u hudby instrumentalni. Jde o schopnost v hud-
bé zdlraznit télesnost, obohatit fenotext, tedy
hru v ramci danych pravidel komunikace, o prvky
vychazejici z télesnosti.



Hudba jako text

Hudba v textech Rolanda Barthese je té-
mer vzdy hudbou evropskou ¢i euro-americkou,
predevsim tou, pro niz se vzilo oznaceni vazna.
V zévéru Zrna hlasu Barthes na tuto skutec-
nost upozorfiuje, sdm ovSem v Uvahach za tuto
hranici nepokracuje. Lze tedy pouze odhadovat,
do jaké miry by jeho Uvahy bylo mozné apliko-
vat na hudbu existujici v jinych kulturdch. Tyto
myslenky se pokusil rozvijet ve své studii na-
priklad Michael David Szekely, ktery se zameéril
na priklady z oblasti jazzu, popularni a rockové
hudby.

Pri pohledu na hudbu mimoevropskych kul-
tur, ale i na tradi¢ni hudbu Evropy se nabizeji
dalsi paralely. V prostfedi, v némz je hudebni
repertodr predavan Ustné z generace na ge-
neraci, je mozné primo dokumentovat, jak je
+hudebni text" svymi posluchaci aktivné promé-
flovan. Mezi ,hranim“ a ,poslouchanim” nebyl
v téchto pripadech zasadni rozdil, stejné jako to
popisuje Barthes v eseji Od dila k textu. Ackoliv
v mnoha sveétovych kulturéach Ize nalézt i pro-
fesi hudebniho interpreta-specialisty, je hudba
zaroven ¢innosti, na niz se v rlzné mire podileji
vsSichni ¢lenové dané spole¢nosti a funkce inter-
preta-amatéra, jejiz mizeni v evropské kulture
Barthes dokumentuje, je zde stéle pritomna.

V Barthesovych tvahéach o textu hraje dlle-
zitou roli také pojem intertextualita. Autor pod-
le této koncepce neni pdvodcem textu, ale pou-
ze kompildtorem jinych textd do nového tvaru.
V tomto ohledu jsou tradi¢ni hudebni kultury,
evropské i mimoevropské, dokonalou ilustraci
Barthesovych myslenek. PFi studiu evropskych
lidovych pisni je napriklad mozné vysledovat, jak
jednotlivé texty a ndpévy prochazely procesem,
béhem néhoz byl jeden text prizplsobovan rliz-
nym napévim ¢&i naopak, ¢i jak jsou melodické
myslenky skladany do novych tvarl. V tradi¢ni
hudebni kulture tedy hudebni Utvar neni vetsi-
nou chapan jako uzavrené, hotové dilo.

Analogie mezi literarnim a hudebnim textem
v pripadé evropské vazné hudby mohou nabyvat
rdznych podob. V eseji Od dila k textu nabizi
Barthes paralelu: ,Vime, Ze dnesni post-seridini
hudba radikalné zmeénila roli ,interpreta®, ktery
je povolan, aby byl jistym druhem spoluautora
partitury, které nedodava ,vyraz", ale dokoncuje
ji.“ Barthes neuvadi, ktere pripady post-serialni
hudby ma na mysli (a tento termin nema bez
dalSiho upfesneni pevne vymezeny vyznam), po-
kud jej vztahneme na skladatele pracujici s rliz-
nymi podobami ,otevirenych forem®, je analogie
vystizna. Toto prirovnani by naopak neplatilo,
pokud bychom do post-serialni hudby zahrnu-

li skladby pokracujici v tradici serialismu, tedy
hudby, ktera nechavala jen velice malo hudeb-
nich parametr( na vdli interpreta. Vzhledem
k tomu, ze Barthes byl obeznamen napriklad
s dilem Johna Cagea, mizeme prredpokladat, Ze
v jeho prirovnani jde o onu prvni moznost.

Myslenku aktivniho poslechu, jak ji Barthes
rozviji v textu Musica practica, ozivil v Sede-
satych letech hudebni minimalismus, ktery se
ze Spojenych statd rozsitil do Evropy. Ackoliv
v eseji Musica Practica nemel Roland Barthes
na mysli skladby americkych minimalistd, jako
byli Steve Reich nebo Terry Riley, prave v dobeg,
kdy svUj text psal, jejich hudba ziskavala poslu-
chace a vedla je k aktivnimu poslechu podob-
ného druhu. Tento hudebni smer pracuje s ra-
dikélné zjednodusenymi hudebnimi strukturami,
ktereé jsou mnohokrat opakovany jen s drobnymi
zmeénami. Prave absence dramatického déni
v hudbé ma vest posluchace k tomu, aby svou
pozornost aktivné zameril na zvukoveé detaily.
V neustale se opakujicich melodickych motivech
tak poslucha¢ mize slySet pokazdé jiné kombi-
nace ténd, které objektivné neexistuji v notovém
zapisu, ale vznikaji az v posluchacoveé mysli.

Posuzujeme-li moznost aplikace Bartheso-
vych myslenek na hudbu, mize vznikat v né-
kterych ohledech rozpor mezi tim, jak Roland
Barthes chapal plsobeni hudby na posluchace,
a jak toto plsobeni mdze vypadat v praxi. Bar-
thes ve svych hudebnich analogiich predpoklada,
ze k tomu, aby se c¢tenar stal tim, kdo text vy-
tvari, mize napomoci sloZitost textu a prekazky
kladeneé jeho snadnému porozumeni. V pripadé
minimalismu je tomu naopak. Vnegjskova mono-
tonnost minimalismu a absence dramatickeho
déni vede k tomu, ze se posluchac nenechava
hudbou pasivné vest, ale posloucha skutecné
aktivné. Barthes rovnéz zminuje atonalitu, tedy
absenci hierarchického vztahu mezi jednotlivy-
mi tony ve skladbe, jako prvek osvobozujici po-
slech. Minimalistické hudba je v drtivé vetsiné
pripadd tonalni, ¢i presnéji, je po harmonické
strance zcela staticka. Prehlednost a jednodu-
chost hudebniho textu, prekroci-li uréitou mez,
tedy mdze mit stejny Udinek jako jeho sloZitost
a neprehlednost. Oboji nuti ¢tenare nebo poslu-
chace k aktivnimu vstupovani do textu.

Nekteri skladatelé své posluchace k aktiv-
nimu pristupu cilene vyzyvali. Napriklad nékte-
re kompozice La Monte Younga jsou tvoreny
elektronicky generovanymi a zcela statickymi
dlouhymi tény. Teprve kdyz se posluchac¢ zacne
pohybovat po mistnosti, v niz tato hudba zni,
zatne se zvuk proménovat v zavislosti na po-
staveni hlavy ve vztahu ke zdroji zvuku. Aktivni
poslech se v tomto pripadé znovu stava zalezi-
tosti télesnou.
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Brandon

LaBelle

Bloudici téla objevuji (hne)zndma

akusticka teritoria

Brandon LaBelle se pohybuje na nejasném uzemi v pruseciku hudby, vytvarného

umeéni, umeéleckych teorii @ obecnéjSich uvah o fungovani spolecnosti. Zvuk je pro

néj klicem otevirajicim nové pohledy na svét. Kromeé vlastni tvorby a psani o umeéni

se také vyznamnou meérou vénuje vydavatelské a pedagogické cinnosti.

V listopadu 2011 vystoupil Brandon LaBelle popr-
vé v Brné. Prvni vecer realizoval na Sklenéné louce se
studenty FaVU kolaborativni kus Jazykové hry (2008),
na druhy den v Moravské galerii poustel a komentoval
svoje nejnovejsi projekty. Oba vecery reprezentovaly
stézejni témata jeho neutuchajictho zajmu o socialni
aspekty zvukové komunikace, tak jak je nastinil ve své
nejnovejsi knize Acoustic Territories: Sound Culture
and Everyday Life (Continuum, 2010). Ta je skvé-
lym prispévkem do aktudlni ,postattaliovské” diskuse
0 postmoderni kulture, jez se za posledni desetileti
nendpadné pretransformovala, zasluhou novych me-
dii a technologii, z autonomnich a hierarchizovanych
vizudlnich a zvukovych (povétsing ténovych) repre-
zentaci na nehierarchické audiovizudini redundance
bez statické struktury, stabilniho centra a spolehlivé
genealogie. Historickd Uloha, ktera v této transfor-
maci pripadla zvuku (a hluku), pritahuje LaBelleovu
pozornost jiz od poloviny 90. let, kdy v Los Angeles
zalozil vydavatelstvi Errant Bodies Press (pred nékoli-
ka lety ho spolu se svym vlastnim bydlitém presunul
do Berlina).

Jedine¢nost LaBelleovy vydavatelské platformy
spociva zejména v tom, Ze nejenom reflektuje zvukove
umeni v sirsich kritickych kontextech, ale Ze se jgj i je-
ho reflexi snazi vyuzit jako prakticky nastroj akustické
komunikace, jako ,zafizeni na vypracovani socialniho
spojeni, mame-li pouzit jeho vlastnich slov, kterymi
charakterizoval jeden ze svych poslednich projektd.
Beuystv koncept socidlni plastiky tak oziva v prostie-
di postmoderni entropie jako kolaborativni strategie
formuijici prostrednictvim performativnich aktl, site-
specific instalaci a intervenci, environmentalnich vy-
zkum(, odbornych panelll i vergjnych diskusi obecné
povédomi o audio kulture. Kromé mnozstvi dokumentl
ze specidlnich projektl a nékolika monografif ma vy-
davatelstvi Errant Bodies na svédomi pozoruhodné
publikace Site of Sound: Of Architecture and the Ear
I all (1999 a 2011), Writing Aloud: The Sonics of

Language (2001), Surface Tension: Problematics of
Site (2003) a Radio Territories (2007), na kterych
se LaBelle podilel coby editor. Nadale ho zajimaji pre-
devsim moznosti reprezentace zvukové komunikace
v aktudlnich uméleckych formach, jejichz vyvoj shrnul
v obsahlé a Uspésné monografii Background Noise:
Perspectives on Sound Art (Continuum, 20086).
Akusticka teritoria ovsem zasvetil zvukovym feno-
meénUm obecné, bez nichz je nase kultura, po mnoho
staleti odsouzena k diktature obrazu a textu, neucho-
pitelna. Zcela jak rika Jacques Attali: ,Peétadvacet
stoleti se zapadni védéni snazilo svét nazirat. Nepo-
chopilo, Ze svet neni k nazirani, nybrZ k poslouchani.
Neni citelny, nybrz slysitelny. Nase véda vzdy touZila
monitorovat, merit, abstrahovat a kastrovat vyznam,
zapominaje, Ze zivat je plny hluku — pracovniho hluku,
hluku Cloveka a hluku zvifete — a Ze ticha je jediné
smrt. Hluk kupoval, prodaval nebo zakazoval. Bez hlu-
ku se neudgje nic podstatneho.” LaBelle se sice ve sve
nove knize o Attalim primo nezmifiuje (zaujali ho spiSe
Foucault a Althusser), presto je poplatna mnoha jeho
myslenkam. Ackali je kniha strukturovana vicemené
podle topografickych aspektl zvukové komunikace
(jednotlivé kapitoly pojednavaji zname zvuky podzemi,
obydli, verejnych prostord i rozhlasového éteru), neo-
pomiji ani mocenske determinanty akustickych situaci.
Je si vedom, Ze prave ony se vyznamnou merou po-
dili na interakci mezi jednatlivci, socialnimi skupinami
a prostredim a vyrazneé ovliviiuji poslechove navyky
i celkove zvukove poveédomi kankretni doby ¢i subkultu-
ry. Aktualni zvukove studie musi proto zacit kontexto-
vou analyzou akustickeého prostoru a jako prikladné in-
terdisciplinarni oblast vedéni musi brat v ivahu krome
akustickych take dalsi jeho aspekty — antropologicke,
saociologicke, ekonomicke, psychologicke, esteticke,
umélecke, apod. LaBelleova kniha tyto pozadavky
spliuje a Ize ji chapat jako prirozené vyusténi dlou-
holetych dilcich vyzkum( a experiment( jejiho autora
v oblasti zvuku. Prestoze je urcena ke Cteni, prispiva

Text: Jozef Cseres
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ke slysitelnosti svéta, jehoz vSedni zvuky svévolné pro-
nikaji tély jeho obyvatel a v prekvapivych interakcich
s nimi generuji efemerni akustické udalosti a teritoria,
jejichz sonority, ackoli tély Gasto opomijené, zahaluiji
svét do novych a novych vyznama.

Nase téla bloudi v téchto davérné zndmych te-
ritoriich a objevuji v nich refrény, jez jsou od teritorii
neoddélitelné. Snadno se mohou stat uménim nebo
dokonce hudbou. Brandon LaBelle — jako umélec, te-
oretik i vydavatel — objevuje ve verejnych prostorech
nepovsimnuté sonické maotivy, upozorfiuje na né nase
bloudici a nevsimava téla, a prostrednictvim svych
¢inG — umeéleckych, teoretickych i vydavatelskych —
z nich strukturuje milieu, jejichz teritorializaci se rodi
teritorium.

Ale teritorium, jak nas poucili Deleuze s Guat-
tarim, neni obycejny, topograficky vymezitelny pro-
stor; je to akt plsobeni na milieu a na rytmy s cilem
jejich teritorializace. LaBelleovy teritorializacni akty
jsou tudiz apropriacni, signuji (ne)znamé akusticke te-
rény a ustanovuji v nich orientacni plany, body, rytmy,
texty. Mame je ¢ist nebo poslouchat? A pravé toto
dilema se ukézalo jako hlavni i onoho listopadoveho ve-
¢era na Sklenénce, kdy Jazykové hry aktivovaly nase
¢teni a poslouchéni zcela netradicnim zplisobem, kdyz
jejich aktéri nemiceli o tom, o ¢em nelze mluvit.

Co stoji za tvym nadstandardnim zajmem o zvuky?

Jaky byl prvni nebo nejsilngjsi podnét, ktery formoval
tvou pozdéjsi oblast zajmu?

Zvuk podle mne umozrivje flexibilitu; vytvari po-
tencidl stavat se neustale né&im jinym, patencial pro
transformaci a spojitost. Protoze se neustéle pohy-
buje z mista na misto, z télesa do télesa, je udalosti
v ¢ase, a tudiz se mi libi jako vzor pro mysleni a vzta-
hovéni. Myslim si, Ze odjakziva mne pritahovaly spis
efemernéjSi a nemateridlngjsi zazitky, které jsou vel-
mi bezprostiedné poetické a sugestivni. Zvuk svym
zpUsobem klade otézky, uchvacuje moji imaginaci a in-
terferuje s jazykem: dokéze skutecné transformovat
prostor, atmosféru, vztah, a mne neustdle 1aka zvuk
nasledovat, dovédét se kam se ubira.

Lidska mysl je ovSem mnohem flexibilnéjsi nez jaky-
koliv zvuk. PrestoZe neslysime vibrace nasich moz-
kd, jsou velmi ,hluéné”, jak nam ukazaly nékteré kusy
Davida Rosenbooma nebo Alvina Luciera. Zda se, ze
tebe spi$ zajimaji procesudlni aspekty naseho mys-
leni a jeho symbolickych manifestaci. Zvuk jazyka,
barthesovské ,,zrno hlasu“ a ,,psani nahlas", té prita-
huiji vic nez vysledné petrifikované pojmy, které nase
mysl plodi. Promyslel jsi proc¢?

Zvuk slySim predevsim jako sociélni material, jako
socialni plastiku. Mam sklon vyuzivat ho v rozlicnych
projektech préve timto zpdsobem, coz mé mnoho spo-
lecného s ,udélosti zvuku®, s tim, jak souvisi s otazka-
mi soukromeého a verejného.



ACOUSTIC TERRITORIES /
BRANDON LABELLE
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| Jacques Attali uchopil veskerou lidskou zvukotvor-
bu v socidlnim kontextu, ve vztahu k socialni praxi.
Pokusil se vymezit spoleénost pomaci zvukd, které
produkuje, coz implikuje dileZitost poslechového
aktu. Poslouchani vlastné znamend interakci mezi
privatnimi a verejnymi zvuky. V nasi audiovizualni
spolecnosti je ale hranice mezi privatnimi a verej-
nymi zvuky velice nejista, flexibilni a napjata. Mizou
podle tebe audio studie a akusticka ekologie napo-
moci udrZovat a regulovat tuto hranici na rozumné
urovni? Anebo jsme snad navzdy vydani na nemilost

pronikavému hluku, neustéle narusujicimu nase sou-

kromi?

Presné jak rikas, separace mezi soukromym a ve-
fejnym Zivotem jsou nesmirné propustné a dnes jsme
stale vic konfrontovani s odhalovénim soukromeého
Zivota, soukromych hlast. Myslim, Ze jsme dosahli
momentu, kdy je tfeba nanovo promyslet soukromé
a verejné a pochopit je ve vztahu k témto zménam.
Zvukové studie mizou podle mne skutecné prispét
k tomuto novému chapani, jelikoz si stale myslim, ze
zvuk je materidl, ktery pouzivame, kdyz se pohybujeme



mezi verejnym a soukromym prostorem, pfi pohybu
dovnitt a ven. Obecné mam pocit, ze zvuk je druh
verejného prostoru, ktery presto umoznuje intensivni
soukromé prozitky, emoce, spojeni. Mozno Ze kdyz se
zamerime na zvuk a slyseni, pocitime vetsi smysl pro
Ljing", dokézeme ho vic ocenit, jakozto i samych sebe
jako ,,obcany”.

V Brné jsi piredved| svij kolaborativni kus Jazykové
hry. Byl inspirovan Wittgensteinem?

Zajimalo mne spis zkoumat zazitek z poslechu i to
jakym zpUsobem ho Ize popsat slovy. Performance se
proto snazi ustanovit situaci, v niz maji slova, liceni
pribéhu a hlas prekladat a interpretovat hudbu, po-
slouchanou ze sluchatek. Libi se mi, jak je obecenstvo
odkézané na tyto preklady jako na hlavni performance,
bez toho aby vibec slySelo, co viastné ucinkujici slysi.

Odizolovani obecenstva od primarniho zdroje zvuku
muze byt dosti matouci, nicméné na druhé strané
generuje nové otazky. Napriklad jak se spoléhame na
konvenéni kédy nebo jak vérime v absolutismus pis-
ma, tisku &i nahravky.

Presné. Doufam ale, Ze i maly zmatek mdze byt
produktivni a zaroveri prijemny.

Domnivas se, Zze svét uméni potirebuje termin ,,sou-
nd art“? Potrebujeme tuto ndlepku poté, co teorie
uznala zvukové experimenty a environmenty Cage,
Tudora, Luciera a dalsich jako hudbu?

Nejsem prilisSnym stoupencem terminu ,sound
art" ackoli se mi jevi jako uzitecny, jelikoz existuje po-
zoruhodna kultura zvukavych praktik, pocinaje experi-
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mentalni hudbou pres vizudlni projekty aZ po poeticka
a performancni dila. Domnivdm se, Ze tento pojem
mUze vytvorit produktivni arénu pro lepsi pochopeni
a reflektovani vSech téchto praktik i pro to, jak zvuk
ve skutec¢nosti funguje zcela odlisné nez mnohé dalsi
umelecké formy ¢i materidly. Divili bychom se, jaké je-
dinec¢né otazky ,.sound art” klade a jak nas nase posle-
chové zkusenosti situuji do kulturnich kontextd.

A nezajima té také vztah mezi ,,obycejnymi“ a hudeb-
nimi zvuky? Jak dnes navzajem interferuji, jak tomu
procesu sam rikas?

Ale ano, urcité me to zajima. Je zajimaveé, jak oby-
¢ejné zvuky mlzou nabyvat hudebnich kvalit nebo jak
je mozné v nich naréz slyset néjaky druh hudebnosti.
Domnivam se, Ze to mize formovat jistou primarni po-
slechovou zkuSenost nebo cviceni: slySet v obyéejném
zvuku konkrétni kvalitu a takto v ném vlastné néco
poslouchat.

Umeéni zvuku jsi zasvétil rovnéz agilni vydavatelsky
projekt Errant Bodies Press. Jak prakticky funguje?

Z Errant Bodies Press se postupné vyvinula plat-
forma pro vydavani praci umélct a pro podporu teore-
tické reflexe sénickych a spacialnich praktik. Rozhodné
je to prace z lasky, udrzovana diky malym kolaboracim
mezi mnou a nekolika dalsimi lidmi. Pro mne je Press
dilezity jako socidlni a kriticky projekt vytvarejici dis-
kuse napric mnohymi odliSnymi nézory a usmeérfiujici
pozornost na tyto oblasti soucasnych praktik. Mam
velikou viru v knihu jako objekt, jako cirkulujici energii,
ktera se zahy mize stat komunitou velmi riznorodych
jedinc.
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Nepochybné, kniha je kniha je kniha, ale zajima mne
jakym zplGsobem je tato ,prace z lasky” vskutku fi-
nancovana. A kolik lidi ve skutecnosti pro tvé vyda-
vatelstvi pracuje? Zda se mi nemozné, aby takovy
produktivni vydavatelsky projekt na takové vysoké
dramaturgické, filozofické a estetické trovni byl vy-
sledkem prace pouze jedné osoby.

Na kazdé knize nebo projektu se podilim spole¢né
s néjakym kolektivem lidi — tcastniky, editory nebo au-
tory textd. Takze nemam stalou strukturu nebo tym,
ktery by se objevoval v kazdé produkci; kazda kniha
spis vznika v kankrétni spolupraci s jedinec¢nou konste-
laci lidi. Zrovna ted' déldm na publikacnich projektech
s teoretikem architektury Robinem Wilsonem a s
dvajici Sophie Warren a Jonathan Mosley, coz jsou
umeélkyne a architekt z Bristolu; s umélkyni a teoretic-
kou Mariou Mirandou z Melbourne chystame knihu na
téma ,unsitely estetiky“; s Christofem Migonem pri-
pravujeme vydani jeho knihy Sonic Somatic a rovnéz
monografie o Lucovi Ferrarim v spolupréci s Brunhil-
dou Ferrari; a nakonec jesté dalsi projekt s umélcem
Heimem Lattnerem, soucasti kterého bude série
rozhovord mezi nim a dalSimi spolupracovniky. Design
téchto projektd pochazi od Fliegende Teilchen v Ber-
ling, firmy, s kterou pravidelné pracuji a ktera dohlizi
na celou vizuélni a materidlovou identitu Errant Bod-
ies Press. Ja séam se snazim vytvaret celkovy ramec,
kontext, v rdmci kterého by rdznorodé projekty mohly
Zit i cirkulovat.

A proé si svij projekt nazval Errant Bodies — Bloudici
tela?

Errant Bodies zacalo vlastné jako literarni ¢aso-
pis, jesté kdyz jsem byl student na CalArts. V tom
¢ase se ve vizualnich uménich hodné se zajmem mlu-
vilo 0 vztahu mezi teorii a praxi i o tom, jak psani in-
formuje o uméleckych praktikach. Casopis se vénoval
podpore tohoto cross-overu, této ,odchylce” mezi
slovem a obrazem, ¢i ,performativnosti” psani. Zcela
jist& tam byla inspirace Rolandem Barthesem i néja-
kymi myslenkami kolem ,hybridnosti, které previadaly
na zacatku 90. let.

Kdysi, jesté v Kalifornii, jsi spolupracoval se Stevem
Rodenem. Trva jesté vase spoluprace?

Steve byl pro mne ddlezity inspirétor a spolupra-
covnik v poloving 90. let v Los Angeles. Délali jsme
spolu mnozstvi véci a sdileli mnoho zajmd. Ale poté,
co jsem v race 2001 odeSel z LA, naSe spolupréce jiz
nebyla dal moznda. TakZe dnes jsem zUstal jenom jeho
fanda. O



Jiné akustiky

.Zvuk slysim predevsim jako socialni materidl, jako socidlni plastiku.” Rika na pred-

chazejicich strankach umeélec a teoretik Brandon LaBelle. Nasledujici ¢lanek je ukaz-

kou toho, jakd témata na pomezi umeéni a filozofie tohoto tvlrce zajimaji.

»Pokud architektonické dilo hovori pouze o sou-
Gasnych trendech a sofistikovanych vizich, aniz by
vyvolavalo ve svém okali vibrace, neni zakotveno ve
své lokalité a postradam specifickou tihu zemé, na
niz stoji."’

Vztah zvuku a prostoru prindsi mnohé moznosti
stejné jako mnoha napéti. Takova dynamika mize né-
kdy zazehnout v predstavivosti obdivné a fantastické
pocity a pritom ¢asto nechd cestu k pragmatickym
resenim zamlzenou. Ackoliv je akustika se svymi
metodami nejpohotoveji pouzitelnd k vytvareni zvu-
kovych architektur a nepochybné prispiva k formo-
vani prostor, zaroveri také v obecné roviné omezuje
sv(j pohled pouze na pragmatické cile. Mym zéjmem
v tomto pripadé je podivat se na vztah zvuku a archi-
tektury jako na rozsiteny esteticky projekt, ktery na
oplatku vyvolava otazky tykajici se prozivani prostoru
a predstavivosti. Abychom se mohli témito otazkami
zabyvat, zda se dulezité v Uvodu pochopit zvuk na
nékolika urovnich — fyzické, socidlni, psychologické
— aby se otevrely cesty, jimiz zvuk mize vést rozho-
vor s architekturou.

Co deéla zvuk?

Zvuk se na pocatku rozviji jako dynamicky vztah
mezi tim, co je uvnitf, a tim, co je venku. Tento fy-
zicky pohyb se objevuje bezprostiedné jiz na drovni
ucha — ucho, neni-li zakryto, umozriuje radikalni pro-
nikani vnéjsku do nitra téla a zaroven diky vnimani
vzdalenosti zvuku, polohy ve stereu, pohybu, refrakci
a tak ddle umozriuje orientaci a vnimani sméru. Toto
michani vngjsiho a vnitiniho je zdrojem pocitu bezpro-
stiednosti a promeénlivého vztahu k otézkdm prosto-
rovosti. Tuto myslenku mdzeme rozvinout s ohledem
na to, jak se zvuk siti ze svého zdroje a jak prekonava
vzdalenosti. Zvuk je vysledkem série ti'eni daného ob-
jektu ¢i teélesa a pri sifeni nechava toto misto svého
plvodu za sebou. Takto musi okamZité prekonavat
radu bariér, at jiz ve zdroji samotném, v prostoru,
ktery jej obklopuje, prekonava predély, které se
v tomto prostoru mohou vyskytovat a kone¢né must

prekonat vzdalenost mezi objektem (zdroj) a subjek-
tem (ucho).

K tomuto zékladnimu prostorovému vymezeni
se pridava druha vrstva, které je spojena se sku-
tecnosti, ze zvuk také nese poselstvi. Funguje jako
medium komunikace. Zvuk coby fyzicky a prostoro-
vy pohyb s sebou nese shirku informaci vypovidaji-
cich o podminkéch, v nichZ se nachazi plvodni zdroj
a o prostredi, jimz zvuk prochazi. Dillezité je, Ze tato
informace dodéava vécem pohyb: tim, ze vychazi z né-
jakého objektu nebo télesa, zvuk ohlasuje, Zze v ném
dochazi k pohybu a tedy takeé, Ze zdroj Zije. Mnoho
duchovnich tradic chape zvuk jako hlas predméty,
prirody, zvifat a tak déle a svét jako slysitelny sbar,
v némz neustdle hovori mnozstvi hlastl. Zvuk pricha-
zi, aby nepreslechnutelné naznacil ¢i ohlasil pritom-
nost (i v podobé nahraného materialu).

Zvuk je konecné téz vyznamnym socialnim ma-
teridlem. Je zdrojem pocitu sdileni a skrze to umoz-
fuje vznik emaocionalné a psychologicky vyhranénych
vztaht. Tim, Ze zaruCuje ¢i naznacuje pritomnost,
okamzité v prostiedi vytvari prostor pro vztahy
a funguije jako médium pro emoce. Abychom se vratili
k pdvodnimu pozorovani zvuku vychazejiciho ze tieni
objektu ¢i telesa a nesouciho informace pres prekaz-
ky v prostoru; toto prenaseni je urc¢avano okolnost-
mi, za nichZ probiha — zvuk, jak podvédomeé chéape
fada umélcl a interpretll, predavé psychosocidlni
silu diky tomu, Ze jde o performativni médium.

Architektura

Po takovychto Uvahach se zda, Ze zvuk podpo-
ruje chapani architektury jako uddlosti, prostoru pro
participaci a souvisejicich performativnich hledisek.
Otézky tykajici se toho, co je nehmotné a nestalé,
nachdzeji podporu v tom, co slysime. Zvuk ale také
mdze naznacovat spojeni tim, ze vytvari urdéitd na-
péti. Zvuk totiz tim, ze pomaha vnimat prostorové
mantinely, také narusuje jejich jasnost neustalym
pohybem, oscilacemi a vibracemi. Jak médium komu-
nikace nese zvuk informaci, kterd je ve své podstaté
doc¢asnd a nestald — komunikuje jiz jen tim, ze se

Text: Brandon LaBelle
Preklad: Matéj Kratochvil

" Peter Zumthor: Thinking
Architecture (Zurich 1898). 37
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Manabu Suzuki / Toshiya Tsunoda:
instalace (2010)

Toshiya Tsunoda:
Low Frequencies Observed
at Maguchi Bay (2005)

2 Bernard Tschumi: Architectu-
re and Disjunction (Cambridge,
MA, 1986), 123.

3 Juhani Pallasmaa: The Eyes
of the Skin, Architecture and
the Senses (Wiley 2007)

4 Paul Carter: In Veit Erlman:
Hearing Cultures (Oxford
2004) 43-64.
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neustdle ztraci. Poskytuje tedy komunikaci Zivotné
dllezité médium a zarover znejistuje vyznamy rizikem
preslechnuti. A kone¢né se zvuk podili na vytvareni
komunit, ale zarover prekracuje hranice sdilenych
hodnot (hluk). Statické forma, rozdéleni na vnitrek
a vneéjsek a logika racionalniho prostoru tak diky dy-
namickému rozsahu zvuku ziskavaji jistou miru per-
formativnich odstind.

Bernard Tschumi se zabyva architekturou skrze
téma ,nasili" a tvrdi: ,Téla vykrajuji tekutymi a naho-
dilymi pohyby vSemozné nové a necekané prostory.
Architektura je pak jen organizmem zapojenym do
neustalého styku s témi, kdo ji vyuZivaji, jejichz téla

se fiti proti peclivé stanovenym pravidlim architek-
tonického mysleni.”> Pohyb téla narusuje prostorové
rysy architektury, vyjadruje trvani a obyvani ve vzta-
hu formalnimu planu. Totéz Ize fici i o zvuku, jelikoz
jeho ¢asova povaha dodava obrysim stavby dyna-
miku. Jak tvrdi Juhani Pallasmaa, zvuk dodéva ar-
chitekture pocit prozivaného ¢asu, rejstiik a médium
pro vymeény v case, sdileni a prozivani.® Na druhou
stranu muze poskytnout flexibilni prostiredky k emo-
ciondlnimu prozivani, ke sdileni za hranicemi striktni
racionality a k utvareni vztahl s jistym stupném bez-
prostrednosti.

Paul Carter Ve svém pronikavém ¢lanku ,,Ambi-
guous Traces, Mishearing, and Auditory Space", na-
bizi presvéddivy rozbor sféry slysitelného a aktd na-
slouchani skrze téma ,dvojznac¢nosti“4 Carter tvrdi,
7e naslouchani jako zplisob komunikace zahrnuje roz-
kose a moznosti priznacné pro dvojznacnost, a vyty-
Guje produktivni teritorium, v némz se preslechnuti
a naslouchani stavaji spojenimi v bohatém procesu
sdileni. Pro Cartera je dvojznacnost spojena s ero-
tickymi pocity, jelikoZ poskytuje sémantickému vyzna-
mu jistou flexibilitu a miru prekvapivosti. Rad bych
se pridrzel Carterovy myslenky produktivni dvojznac-
nosti pifi pokouseni vztahu zvuku a architektury. Pro-
toze pokud chceme tvrdit, Ze zvuk a architektura si
maji navzajem co poskytnout i za striktné akustickou
hranici, mGze to byt préavé na Urovni vnaseni dvoj-
znaénosti do striktné funkéniho nebo prostorového
programu a zaroveri ve tvarovani slysitelného pod-
le logiky materidlu a pevnosti prostoru. Zajima me
myslenka, Ze v pripadé, ma-li architektura pracovat
se zvukem zplsobem presahujicim prosté zkoumani
akustické vhodnosti nebo umistovani reproduktori
do navrzeného prostoru (hudebni model), prospélo



by ji, kdyby opustila nékteré své vzité predpoklady
a zacala zvuk chapat v jeho vlastnich pojmech. Mohlo
by tak vzniknout cosi odlisSného od vétsiny architek-
tury, jak ji zndme.5

Sound Art

Rad bych nyni pokracoval k sound artu jako
ke zvlastni kulturni praxi, ktera ¢asto spojuje zvuk
a prostor a timto spojovanim dava vyniknout obra-
zotvornym prostorovym produkcim. V' obecné rovi-
né mdzeme sound art prijimat jako praxi chapajici Gi
predvadejici zvuk (jak jsem se pokusil vymezit), pou-
zivajici jej k vytvareni fyzickych, komunikacnich a so-
cidlnich materidltl a zdroven zhodnocujici schopnost
zvuku narusovat existujici vzorce chovani a mysleni.

Historicky se také ukazuje, ze sound art pre-
klenuje mezeru mezi hudbou a vizualni uménim, coz
zcela zasadné prispiva k rozsiteni jeho estetického
slovniku. Cinf tak mnoha zptisoby — vyuzivanim akus-
tickych a sensarickych vlastnosti zvuku; rozsirfovanim
definice hudebniho nastroje na geografii prostiedi;
rozvijenim vztahovych strategii, které posouvaji na-
slouchani do popredi a inscenovanim spole¢enskych
a participacnich déji skrze sluchovou perspektivu.

Podle takovychto témat mdlZzeme pochopit,
jak sound art spojuje hudebni myslenky souvisejici
s komponovanim, interpretaci a hmotnym aspektem
zvuku s umeéleckymi teoriemi konceptudlnich, en-
viromentdlnich a spolec¢enskych vztahd. Jako body
vytycujici tuto scénu mizeme oznacit ranna dila Joh-
na Cage a Pierra Schaeffera. Pro Cage ved| zvuk
— a v Sirsim smyslu naslouchani — k obnoveni smyslu
hudebnich strategii a zplsobd prijfimani hudby v du-
chu demokratické a anarchické spolecenskosti: zvuk
byl pouzivan jako hudebni a spole¢enskeé téma, které
generovalo rdzné podoby integrace s kazdodennim
zivotem a s prostorem, ktery jej obklopuje. V kon-
trastu k tomu se Schaefferovo dilo snazilo tvarovat
zvuk do izolovanych hmotnych predmétd a vytvaret
kompozice aktivujici ucho quasi-védeckym zplsobem.
Schaeffer se zvukem propracovaval jako stavebnim
materidlem, vytvarel dikladné analyzy zvuku a pro-
storu i psychoakustickych hledisek.

Vyvoj sound artu spojuje dohromady tyto odkazy
experimentdlni hudebni praxe spojené s dlrazem na
materidly a zaroven tézi z uméleckych postupl zalo-
Zenych na inscenovani asove a prostorove vymezengé
uddlosti souvisejici se spolecenskou praxi a verejny-
mi prostorami (jak mizeme pozorovat u hnuti Fluxus
i u Akcionistd, stejné jako u ranného konceptuainiho
umeéni a performanci). Lze podotknout, Ze skrze inter-
medialni praktiky sound artu vnasi vytvarné umeni do
hudby aspekty kritického mysleni rozvinuté v posled-
nich Ctyriceti letech, zatimco hudba na oplatku vnasi
do vytvarného umeéni vyssi miru citlivosti k prozitklm
naslouchani, ke sluchovému sdileni a instrumentaci.
Mohli bychom fici, ze zvuk dodava hudebnost prostite-

di a tim naSe usi preladuje na Sirsi spektrum slySeni.
Otazky prostoru a architektury se v takovych dilech
dostavaji vyrazné do popredi a plsobi jako neustaly
zdroj novych podnétt do oblasti sound artu.

Vibrace

Pro upresnéni sirokého pohledu na sound art
a architekturu bych se rad chopil tématu vibraci.®
Vibraci Ize chépat jako naruseni dojmu akustické
vérnosti — odbornici na akustiku maji vétsinou sklony
vibrace eliminovat, jelikoz ji chapou jako formu naru-
Seni zvukové signalizace stejné jako mozné nebezpeci
pro stabilitu staveb. Vibrace tak mdze plsobit jako
produktivni zvukovy protiklad akustického vnimani
prostoru a otevird prostor k novému zamysleni nad
tim, co je pro architekturu vhodné. Navic vibrace je
zdrojem dynamického zvukového znaku, ktery prekra-
¢uje urcité meze a tim rozsifuje naslouchani do vetsi
hloubky a déla jej pritomnéjsim a hmatatelngjsim. Jak
zdUrazrivje Douglas Kahn: ,Neustalé odchylovani,
poddajnost a ovlivnitelnost, jaké se objevuiji v obraz-
cich vibraci, mély vyznamné dlsledky pro status tél
a predmeétd uvnitt prostoru ... Vibrace svym sku-
tecnym pohybem vytvérely a strukturovaly prostor
a udavaly pozici toho, co se v ném nachazelo. Tento
proces nepromeénoval téla &i predmeéty vnejskove, ale
ucinil z nich zavislou soucast vetsiho systému. ’

Vibrace funguje jako prostorovy nastroj vyuzity
v rémci sound artu za Ucelem vytvoreni slozitého fy-
zického vztahu k okolnimu prostoru a jak pripomina
Kahn, poukazuje na propojenost véech prvkd. Pevné
propojuje zvuk a prostor do slozitého propletence, do
néhoz se télo ponori. Vibrace mlze vytvaret to, co
Jean-Francois Augoyard a badatelé v Cressonu na-
zyvaji ,metabolickym efektem® a co Bjorn Hellstrém
popisuije jako ,prostor, kde se vSechny jeho konstitu-
ujici prvky nachéazeji v prechodném stavu, a kde je z&-
roven prostor vniman v pribéhu ¢asu jako neménny.
Je to tedy paradoxni situace, protoZe pozorovatel
vnima prostor jako samostatny celek, ale jeho jed-
notlivé soucasti nikaliv."®

Vibrace odhaluje prostorovy obrys, ktery nedbd
na vizualni geometrii architektury, a namisto toho vidi
v prostoru spojeni a vztahy jez ¢asto prochazeji zdmi
i dvermi (a ob¢as mohou posluchace ohromit). Pra-
ce, které vytvari Toshiya Tsunoda v oblasti terénnich
nahravek, zachycuiji takovato propojeni a vytvari pl-
sobivé zvukové obrazy redlné existujicich prostredi.
Dila z jeho CD Solid Vibration zvyraznuiji, jak fenomén
vibraci nejen rozsirfuje zabér naslouchajiciho ucha
0 hmatovy rozmér o télesné vnimani, ale také ukazu-
je, jak materidly jako beton, asfalt, ploty, dvere a jiné
pevné prekazky funguji jako citlivé rezonujici objekty.
Skladba ¢islo osm je kuprikladu tvorena zaznamem
Zelezného $rotu umisténého na tovarnich dvorech
v pristavu Jokohama (kde byla natoc¢ena vSechna dila
tohoto CD). Pomoci snimacd umisténych primo na

5 Pred ¢asem jsem rekl studen-
tam, aby vytvorili fyzické modely
zalozené na nahravkach spe-
cifického domaciho prostredi.
Vznikla fada modell ukazujicich
jak obtiznost zvukové repre-
zentace vizualni predlohy, tak
proces pristupovani ke zvuku
jako ke specifickému fenoménu.
8 Vibrace je jen jednim z mnoha
témat ¢i perspektiv uzivanych
k odhalovani dynamik zvuk{ a
prostord. Byl zkouman také
rytmus, napi. v dilech Henriho
Lefebvra a Steena Rasmus-
sena. Viz Henri Lefebvre:
Rhythmanalysis (Londyn),
Steen Rasmussen: Experien-
cing Architecture (Cambridge
MA 1961) .

7 Douglas Kahn: Wireles Imagi-
nation (Cambridge MA, 1992).
8 Bjorn Hellstrom: Noise De-
sign (Goteborg 2003). 110
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Finnbogi Pétursson: Sound Waves

9 Nestaci architekturu vidét;
musite ji zazit. Musite sledovat,
jak byla navrzena pro specificky
ucel a jak byla vyladéna pro cely
koncept a rytmus dané éry.
Rasmussendv smysl pro ryt-
mickou strénku spojuje prostor,
¢as a prozivani a uzivd rytmus
k preklenuti mezery mezi pozo-
rovanim a citénim. Rasmussen:

Experiencing Architecture.
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objektu jsou zaznamenany vibrace vychéazejici z rady
zdrojll, jako jsou lodé kotvici na okraji zatoky, které
vytvareji staly mrucivy zvuk.

V pribéhu celého dila se Tsunoda zaméruje na
zachycovani pristavu vylucné skrze vibrace a tim od-
haluje priimy vztah mezi objekty umisténymi v rdiznych
¢astech pristavu, z nichZ jeden vydava seérii vibraci,
které ve druhém objektu rezonuji, &¢imz se rozehrava
prostoravy duet. Naladénim na vibraéni propojeni ob-
klopujici dané prostredi ndm umeélec umozniuje jednak
vstoupit do zvukoveého podsveéti, ale také ném otevirad
prostorovou teorii, kterd mize podporit vnimani ar-
chitektury jako udalosti. Skrze fenomén vibrace se
ukazuje, Ze budovy a prostredi jsou ladény a prela-
dovény interakcemi, tienim, mechanikou a obecné
pohyby bezprostredniho okoli, které mohou obcas
dalece prekrocit nasSe ocekavani a které oznacuiji
obecnou ekonomii vymeén mezi objekty a subjekty.

Dilo islandského umeélce Finnbogiho Péturssona
je zajimavé tim, Ze ve velké mife zapojuje do ume-
lecké prace fenomeén vibrace a inscenuje sensorické
situace Casto se pohybujici na hranici vnimatelnos-
ti. Tato dila vyuzivaji subsonické frekvence, casto
nizsi nez 10Hz, a umistuji je do nalezenych, nebo
noveé vytvorenych prostord, jejichz akustiku pouziva-
ji, aby navstévnika vystavila spojenému Ucinku zvu-
ku a ostatnich rovin vnimani. Prikladny je v tomto
ohledu Pétursson(lv instalacni projekt Water-Earth.
Cést prostoru je naplnéna vodou, &imz vznikne bazén
0 hloubce asi jeden metr. Na ném vznikaji vinky vyvo-
l&vané vibracemi, jez vychazeji ze ¢tyr reproduktord
umisténych v prostoru. Ve vysledku je tak prostor
obalen zvukavym i vizudlnim pohybem, vinky se odré-

zeji na plochach v prostoru v neustéle se promeriu-
jicim a pritom jednotvarném obraze, ktery zdanliveé
rozpousti pouZité materidly — vibrace, svétlo voda
a prostor se spojuji do jednoho tviréiho prozitku.
Ten, podobné jako Tsunodova dila, poskytuje nové
smyslové perspektivy a poskytuje ¢loveéku pocit pre-
kvapivé propojenosti.

Zaver

V knize Eilera Rasmussena Experiencing Archi-
tecture autor pouzivd hudebni kompozici jako metafo-
ru pro fadu moznych pohled(l na vnimani architektury
a zdlirazruje komunikativni dynamiku vybudovaného
prostiredi.® Od roku 1959, kdy byla tato kniha napsa-
na, se toho mnoho zménilo v hudbé i v architekture
a metaforicky vztah, ktery Rasmussen pouzil, jak se
feni a opravdové naplnéni. V digitélnim paradigmatu
kladoucim ddiraz na propojenost ziskava na zavaznosti
dynamika vnimani, mizeni, trvani a vztahl, ktera uréuje
choreografii toho, co jiz dfive Maurice Merleau-Ponty
vylozil jako ,prézu svéta” Se zavedenim digitalnich na-
strojl jsou zvuk a architektura neustale integravany
a z této integrace bude bezpochyby vychazet vyrazna
zvukova kultura spojend s palitikou obklopujici rozvoj
mest a designu. Pokud mdze zvuk v nééem pomaci,
pak je to definovani modl vytvareni budov, které bu-
dou dobre ladit s nejednoznacnymi, ale presto velice
konkrétnimi zménami hmotnymi i nehmotnymi, které
se odehravaji v kazdodennim Zivote.

Text plvodné vysel v Gasopise OASE a je publiko-
van s laskavym svolenim NAi Publishers. O



Otevrené rany
Offene Wunden Brechta, Weilla a Oehringa

V némecké Desavé (Dessau) mélo v roce 2010 v rédmci festivalu zasvécené-

ho skladateli a mistnimu rodakovi Kurtu Weillovi premiéru scénické dilo s na-

zvem Offene Wunden (Oteviené rany) skladatele a reziséra Helmuta Oehrin-

ga. Nejednalo se vSak cele o dilo Oehringovo, nebot prvni polovina vecera

byla tvorena spole¢nym dilem Mahagonny-Songspiel Bertolda Brechta

a Kurta Weilla. Na to navazuje Oehringova ¢ast Die WUNDE Heine tema-

ticky, do jisté miry i hudebné, ale hlavné ve smyslu nové a velmi konkrétné

definované aplikace Brechtovych myslenek.

Skladatel a rezisér Helmut Oehring ve své
nové hudebni inscenaci ukazal, jak mize vypa-
dat skutec¢ny dialog s o dvé generace stars$im
tvircem — rezisérem, dramatikem a divadelnim
teoretikem Bertoldem Brechtem. Nejen, ze Oe-
hring pokracuje v intencich hudebniho divadla,
jak jej naznacilo Brechtovo a Weillovo dilo Vze-
stup a pad mésta Mahagonny, ale hlavné odha-
lil, nakolik se v sou¢asném divadle formuluje to,
co zapocal Brecht pred vice jak osmdesati lety,
Gasto jen v podobé teoretického projektu ¢i vize.
Neémecky skladatel se odvazil spojit své nové hu-
debneé-divadelni dilo s dilem Vzestup a pad més-
ta Mahagonny dramatika Brechta a skladatele
Kurta Weilla, které svlj konec¢ny tvar nalezlo
v roce 1929 a které je v jeho kratsi podobé
z roku 1927 nazvané Mahagonny-Songspiel
(Mahagonny-zpévohra) nebo téz zlidovéle Mala
Mahagonny (datace se casto liSi, ale obvykle
se pohybuje v rozmezi mezi lety 1927-1930).
Mahagonny-zpévohra navenek plsobi jako hu-
debné-dramaticky nezavazny Zert o alkoholu,
prostituci a zlatokopeckém dravém kapitalismu,
ale jak ve své eseji z roku 1930 Mahagonny
poukazal Theodor W. Adorno, jedna se o zcela
novou formulaci hudebné-divadelniho a angazo-
vaného jazyka.

Dilo Helmuta Oehringa je v Cesku bohuzel té-
mer neznameé (nejvice byla jeho tvorba predstavena
v roce 2000 na Maratonu soudobé hudby v Arse,
kde zaznély orchestralni a vokalni skladby Locked-in,
Cayabyab, Leuchter a Live a v roce 2010 na festi-
valech Contempuls skladbou FOXFIRE DREI a Zlata
Praha, kde byl o ném uveden dokumentarni film).

Helmut Oehring

Némecky skladatel Helmut Oehring (psa-
li jsme o ném v HIS Voice 3/2010) se narodil
jako syn neslysicich rodi¢. Prestoze navsteé-
voval kurzy vyznamného vychodonémeckého
skladatele a tvirce hudebniho divadla Georga
Katzera, je hudebnim autodidaktem. Oehringlv
hudebni jazyk je i v rdmci soudobé hudby ne-
byvale expresivni, plny zlomd a polystylového
jazyka s vlivy rocku, elektroniky a hluku. Krome
komponovani pro sélisty, ensembly a orchestry
se vénuije i vokalni tvorbé s prevazné neslysicimi
zpeévaky a recitatory, s nimiz také spolupracuje
nad unikatni podobou inscenaci hudebniho diva-
dla. Oehring diky necbvyklému hlasovému proje-
vu neslySicich rozviji hudebni jazyk plny nahod,
velkych dramatickych zmén a nedokonalosti.
Jeho hudebni i scénicka dila plsobi v soudobém
umeni jako virus, obraceji ustélené navyky a po-
radky na hlavu. HIusi zpivaji a vytvareji neob-
vyklé choreografie vybudované na zakladé zna-
kového jazyka, ¢imz podryvaji ustéleny pohled
na to, kdo mdze provozovat hudbu ¢&i hudebni
divadlo. Oehring s oblibou problematizuje veske-
ré konvence spojené s hlasem a sluchem. Bohu-
zel jeho védomi ,,nezachytitelnosti” specifického
projevu neslysicich je mozna ddvodem i mensi
diskografie jeho dél. Nicméné i ta existujici na-
bizi originalni hudebni svét stejné poeticky jako
radikalni. Neméné vyznamna jako prace vokalni
¢i orchestralni je prace divadelni.

Oehring kromé svych vlastnich poetickych
textd s netypickou podobou zépisu (rozliSovani

Text: Lukas Jiricka,
foto: Thomas Ruttke,
Kurt Weill Fest Dessau

2010
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" HEINER GOEBBELS /
LUKAS JIRICKA: Chci nechat
strred otevrreny, A2 ¢. 19,
Praha, 2009, str. 16-17

2 BERTOLD BRECHT: Poznam-
ky k opere vzestup a pad mésta
Mahagonny, in: Bertold Brecht:
Spisy, Divadelni hry 4 (Frag-
menty a jiné), Odeon, Praha,
1984, str. 122, preklad: Ludvik
Kundera a Rudolf Vapenik
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a akcentovani textu skrze uziti velkych a ma-
lych pismen ¢i mezer) rad vyuziva dila basnikd
a prozaik(l formatu Roberta Walsera, Georga
Blchnera, Federica Garcii Lorcy ¢i Williama
Shakespeara a Heinricha Heine, konfrontuje je
s vlastnimi texty nebo si z nich vybira jen ¢asti.
Helmut Oehring ke svym kompozicim neékdy zve
druhého reziséra, v pripadé dila Offene Wun-
den rezisérku Stefanii Wérdemann.

Otec-zakladatel Brecht

Zatimco v ¢eském prostredi bylo mnohdy
dilo Bertolda Brechta pfijimano s jistymi rozpa-
ky, pohrdanim ¢i nepochopenim (coz nevylucuje
fakt, ze vzniklo i nékolik zdsadnich brechtov-
skych inscenaci), v némeckém prostredi fun-
govalo na mnoha urovnich, bud jako Uhelny ka-
men vytycujici pole snah, zdmérd a Uspésnych
divadelnich ¢i teoretickych a dramatickych re-
alizaci, anebo jako vyzva k tvorbé& nového di-
vadelniho jazyka. V némeckém prostredi jsou
dodnes Brechtovy teoretické texty brany jako
zasadni prispevek k diskusi o budoucim sméro-
vani divadla. To, co v jeho dobé predstavovalo
v podstaté vizionarské postulaty, se pozdeji
zacalo zhmotriovat, a to prevazneé diky rozvoji
divadelnich technologii a také paralelnimu roz-
voji dalsich umeéleckych disciplin. Dramatikovy
navrhy c¢astec¢né oprené o vlastni prakticke
rezijni zkusenosti byly formulovény jiz ve dva-
catych ¢i tricatych letech, ale své presvédcive
jevistni realizace nachazeji teprve od sedmde-
satych let v dilech rezisérd Roberta Wilsona,
Mauricio Kagela, Christopha Marthalera, Loui-
se Andriessena, Georgese Aperghise, Heinera
Goebbelse, Olgy Neuwirth &i praveé Helmuta
Oehringa.

Brecht svym tzv. epickym pristupem zasa-
dil interpretativnimu ¢i tzv. ¢inohernimu divadlu
silnou ranu, nebot poukazal na prezity model
dominance textu. A¢ byl dramatikem, ukazal
nové moznosti v pristupu k literarni latce tim,
7e zacal revidovat samu jeji homogenitu a ko-
herenci. Rozhodl se rozbijet jednotnou per-
spektivu dramatu &i jinak rfeceno: sejmul text
z piedestalu dramatického uméni. Naznacil,
nakolik jsou dalsi jevistni slozky (hudba, film,
scénografie, herectvi) autonomni a v divadelni
hierarchii textu rovnocenné.

Ze byl Bertold Brecht (nejen) pro némec-
ké divadelni uméni zdsadni a inspirativni ikonou
dvacatého stoleti, jejiz vliv je patrny dodnes,
stvrzuje i dalsi vyznamny némecky skladatel
a rezisér Heiner Goebbels, kdyz hovori o teorii
oddélenych elementl: ,Brecht to psal jako cis-
tou teorii, kterou sam nebyl schopen uvést do
chodu ve vlastnich reziich. Nikoliv z neschop-

nosti, ale spiSe z technickych ddvodd. Od té
doby se zménilo mnohé — od vzdélani az k pro-
meéné divadla jako instituce. Napriklad dodnes
neni snadneé pracovat s herci nepsychologic-
kym zplsobem, ale v padesatych letech to mu-
selo byt jesté tezsi. Samozrejmé, Ze se jedna
0 rozlouceni s psychologickym a kvazinatura-
listickym zplsobem prace. Je to velice plodna
teorie, ale s jeji aplikaci stale nemame mnoho
zkusenosti. Se svymi studenty se ji snazim ob-
jevavat a prohlubovat. SnaZime se zkoumat, co
délé hudba dohromady se svétlem, jak funguje
text ve spojeni s télem*™".

S problematikou nového a budouciho di-
vadelniho jazyka se Brecht vyrovnavéa v rédmci
nékolika zadsadnich a nedlouhych teoretizujicich
textl na pomezi eseje (Malé organon pro di-
vadlo, Divadlo zébavné nebo naucné?, Zcizujici
efekty v cinském hereckém uméni), ale také
v nekolikastrankovém proklamativnim apendixu,
ktery se jmenuje Poznamky k opere ,Vzestup
a pad mésta Mahagonny”, v némz se zabyva
moznostmi morfologie a situaci v provozovani
hudebniho divadla. | v pripadé tohoto kratkého
dovéetku se dotyka problematiky epického diva-
dla a demonstruje, nakolik jeho principy jsou
platné i pro moderni operni umeéni, prfimé opo-
zici ke katarzi, popird ji a znemoznuije jeji exis-
tenci. ,,Vpad metod epického divadla do opery
vede predevsim k radikalnimu oddéleni jednot-
livych sloZek. Velky boj o primat mezi slovem,
hudbou a scénickym zobrazenim (pricemZz se
vzdy klade otdzka, co ma byt pohnutkou k ce-
mu — zda li hudba k jevistnimu déni nebo jevist-
ni déni pohnutkou k hudbé atd.) se da jednodu-
Se skoncovat radikalnim oddélenim jednotlivych
sloZek. Pokud ,Gesamtkunstwerk’' znamena, Ze
uhrn je néco jednorazoveého, pokud by tedy jed-
notlivéd uméni méla ,splynout; musi se vsechny
jednotlivé slozky stejnou mérou degradovat,
a to tak, ze kazda mdze byt pro tu druhou jen
nositelkou narazek. Proces splyvani se zmocni
i divéka, jenz rovnéZ splyne a predstavuje pa-
sivni (trpnoul ¢ast tzv. Gesamtkunstwerku.
Proti takovéto magii ovsem dluZzno bojovat®*
pise Brecht ve tricatych letech.

Podle Brechta to nearistotelské v jeho
dile i uvazovani oznacuje takové rezijni vedeni
a tvorbu inscenace vedouci k absenci vcitovani
a ztotoznéni se. Namisto toho nabizi zaujmuti
stanoviska a postoje, a to jak na strané herce,
tak i divdka. Narusuje psychologismus a pod-
prahova plsobeni tim, Ze se snazi vyvolat stav,
kdy prijeti a rozumeéni (recepce) probiha ve vé-
domi a nikoliv podvédomi.

Brecht, samozrejmeé pod vlivem dialektic-
kého materialismu, uvazuje o zcizujicim efektu
i ve smyslu sociologickém a filosofickém, ne-
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bot diky odcizeni jiz nelze dosahnout plného
ztotoznéni se svétem, skutec¢nosti a druhymi.
mezi epikou a dramatem premostit za pomoci
novych umeéleckych postupl nejen v herectvi,
dramatu samém, ale i pod vlivem filmové mon-
taze. V téchto Uvahach je zretelné ovlivnén Ej-
zenstejnovym pojetim filmového strihu a zna-
kové skladby. Efektu zcizeni chtél dosdahnout
za pomoci nékolika rdznych technik: pouzitim
masky ¢i vyrazné herecké stylizace, akcento-
vanych udalosti a maximalizovanych fyzickych
gest, neustalymi zvraty ve strukture dila, mi-
genim zanrd a dramatickych styld, koldzovitym
a nelinearnim strukturovanim dila, ale hlavné
zaujetim postoje k roli u herce, ktery nikdy
nemuze zcela prilnout k ztvarfiované postave.
To vSe Ize samozrejmé také aplikovat na hu-
debni divadlo. Brechtovou evidentni vysadou
a intenci bylo priznani divadelnosti divadlu, jez
teprve na bazi zdbavnosti ponese didaktické
a moralni vyznamy dila. Zavazné oznacované
(politické, socialni, historické téma)l bude pre-
zentovano skrze pestré a divacky pritazlivé
oznadujici.

Fakt, ze Helmut Oehring se k jisté politické
angazovanosti dila, podobné jako vétsina tvar-
cl hudebniho divadla, stavi zdrzenlivé, ovéem
neznamenad, ze by na Urovni strukturdlni a na-
rativni nenaplhoval Brechtovy pozadavky té-
meér dokonale. Otazkou samozirejmé muize byt
jistd Oehringova intence ve smyslu naplnéni
predem danych principd a primého vlivu Brech-
tova uceni. Spise Ize usuzovat, Zze ony teorie
se v poslednich triceti ¢i ¢tyriceti letech staly
béZznou praxi produkce performativnich umeni
a navic ani starsi dila Helmuta Oehringa nemaji
zadnou primou vazbu k svétu levicového avant-
gardniho umeni, a¢ z nej bezesporu vychazeji.
Spise Ize usuzovat, ze Oehringova (ale i Goeb-
belsova) generace spise navazuje na pokoleni
Brechtovych zakd ¢i neprimych dédicl avant-
gardy, ktefri tvorili od Sedesatych let (sklada-
telé, rozhlasovi tvlrci, reziséri a inscenatori
v jedné osobé — Mauricio Kagel, Georg Katzer,
Dieter Schnebel, nebo Friedrich Schenker).
Netreba dodavat, ze meél-li nékdo po kompo-
ziéni strédnce ohromny vliv na jejich hudebné
divadelni tvorbu, byli to praveé Brechtovi dvorni
skladatelé — Paul Dessau, Kurt Weill a hlavné
Hanns Eisler.

Onen vyse zminény aspekt epi¢nosti diva-
dla neznamena pouze jinou dramatickou formu
s velkym dlrazem na vypravéce a témér az
romanovy zplUsob vystavby (samoziejmé, ze
Brecht nepopiral dramatickou situaci a dllezi-
tost jednani, jak se stava u pozdéjsich tvircd,
kteri jsou jeho dilem ovlivnéni — Heiner Goeb-

bels, Heiner Mueller), ale také proménu vztahu
herce k dramatické postavé. Odmita uplné pri-
Inuti a vciténi se do postavy, Stepi realismus
postav, dekoraci i scény.

Brecht zddraznuje autonomnost divadelniho
jazyka, vyzaduje praci s metaforami, umeélec-
kymi znaky a gesty; radikaln& odvrhuje snahu
o divadelni iluzi (jakou dodnes zndme z realistic-
kych a az naturalistickych inscenaci a dramat),
simulaci ¢i mimezi reality jako pomérné nedo-
statecny a umeélecky nezajimavy zplsob ztvar-
neéni. Radegji preferuje heterogenni tvar, ktery
podoben kaleidoskopu umozfiuje nahlizet na
téma ¢i tezi z rdznych Uhld, aby dosahl znacné
plurality. Verifikace, kritika a zaujmuti postoje
k tematu je ocekavana nejen u divaka, jemuz se
pomoci zcizovaciho efektu snazi zamezit v do-
konalém ztotozneni s postavami a hrou samou
(postavy vystupuji z roli, komentuji své ciny,
téma i ¢iny druhych), ale hlavné u herce, ktery
prostor odstupu mezi sebou a ztvarnovanou
postavou stale musi mit na zreteli ve stejné
mire, jako musi mit na pameti, ze hraje divadlo
a tuto hru odhaluje.

Zcizovaci efekt Ize chapat i jako divadel-
ni postup plné korespondujici s principem ak-
tualizace ¢i formalistniho ozvlastnéni. Tento
princip nejenze slouzi rozvoji umeéleckeho tva-
roslovi, ale take udrzuje prijemce v pozornosti
svym neustalym vychylovanim z fadu, perma-
nentnim zrazovanim horizontu ocekavani. Tou-
to otevienou heterogenitou zaroven Brecht
predjiméa postmoderni pluralitu; svou laskou
k rozbijeni stylové jednoty a skrze notoricky
znédmda dila slavnych tvlrcd (Shakespeare,
Gay, Grimmelshausen) otevird prostor k pre-
formulovavani zformulovaného, citovani ¢i de-
kontextualizaci. A zatimco on dila klasikd nové
adaptoval, jeho nepokorny zak Heiner Mduller
je jiz radikalné prepisoval, aby je generace
vnukl (Goebbels, Oehring) objevné preskupila
¢i pouzivala z kanonickych text( pouhé véty
Ci utrzky textu. V praci s textem byl Brecht
(ale také treba Gertruda Stein) do znacné
miry novatorem, ovsem soucasna divadelni
kultura Sla jesté dal. Soucasna nelcta k ce-
listvému textu jiného autora se ve sve odvaze
nebezpecne blizi podvratnym a radikalné kola-
zovitym metodam zvanym mash up, cut up Gi
plundrovani - plunderphonia. To vSe ma blizko
k tvorbé spisovatele a spolupracovnika mno-
ha divadelnich a hudebnich umeélct Williama
S. Burroughse, ktery byl uréujici postavou
pro americkou undergroundovou a umeéleckou
scénu — Roberta Wilsona, Lou Reeda ¢i Lau-
rie Anderson.

Brechtovou velkou vysadou, coz pravem
nalezi i jinym velkym reformatorim avantgardy



— Tairovovi, Mejercholdovi, Piscatorovi, Artau-
dovi, Honzlovi a Burianovi, je evidentni odhaleni
a priznani divadelnosti za ucelem vyvolani val-
ky bezkrevnemu a popisnemu realismu. Jeho
heterogenni a stylove nekoherentni pristup se
odlisuje i od sveta klasicke opery, ktera miri
k prozitku, katarzi a je, pro¢ to nezminit, vy-
sostneé mestanska. Misto ni Brecht nabizi novy
model fungovéani operniho (hudebniho) divadla,
zaklada jej a definuje.

Prijaté dédictvi

Zplsob formalniho i obsahového zpracovani
plvodniho textu je jak v pripadé Brechta, tak
jeho zakd a jejich zakd ovlivnén profesionalnim
vyuzivanim vydobytkl technologie, metodou
kolaze a montaze a védomou praci s radikal-
nimi souvislostmi jinych umeéleckych odvétvi.
Nepietni a brutalni zplsob zachézeni s tex-
tem a strukturou inscenace ostatné spriz-
fnuje Helmuta Oehringa s jinymi umeélci, které
také mazeme radit do ¢im dal dominantnéjsiho
proudu postdramatickeho divadla (Meredith
Monk, DV8, Robert Wilson, William Forsythe,
¢i kanadsky vizualni mag Robert Lepage). Vpad
technologie ovlivnil i kreativitu jednotlivych

tvlrcld ¢i soubord a zplsobil nadvrat teatrality

ve smyslu pozitivné vnimané podivané na sce-
nu. Slovo a interpretaci zacal nahrazovat ob-
raz a spektakularita.

Postdramatickym je mysSlen proud v sou-
casném divadle, jehoz uhelnym kamenem je
smeésovani technologickych postupl a efek-
td. Vysledkem této snahy je rozbiti linearni
a homologické jevistni vize na koldz segmentd
s pouzivanim simultannich slozek stimulujicich
divdkovu pozornost. Oproti scénickému aktu
tradi¢ni ¢inohry nabizeji zminéni umeélci mnoha-
perspektivni a ¢asto az na hranicich racionalni
srozumitelnosti decentralizovany performativni
opus, pro néjz neexistuji zadna dogmata; inspi-
ruji se jak klasickou literaturou, tak i midcultem
nebo vyboji soudobého umeni. Jedinym mistem,
v némz dochazi k evidentne zcelujicimu aktu, je
propojeni hlediste a jevisté k vzajemneé interakci
a komunikaci, tito umelci ¢asto rezignuji na tzv.
»Ctvrtou stenu” nebo simulaci a napodobovani
zdanlivé realného sveéta na scene. VSechny tyto
naroky splnuje Oehring svym Offene Wunden
beze zbytku, prestoze neuziva nijak narocne
technologie ¢i drahé scénografické elementy.

| v klasicke opere je prvek potreby vypra-
vét konkrétni a pricinny pribeh neustale pfi-
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tomen. Opera tihne k interpretaci stejné jako
¢inohra. Dokonce i hudba, ktera dilu zdanlive
vladne, je v ni (v hierarchickém smyslu) redu-
kovana na ilustrativni ¢i s textem korespon-
dujici slozku dila. V pripadé postdramatického
divadla byva text rozbit, polyfonicky rozrusen
jinymi prostifedky nebo mnohdy i zcela igno-
rovan. A neni rozbita pouze verbalni slozka,
ale celé dilo, které v jednom okamziku obsahu-
je rozdilné dhly pohledu ¢i znakové systémy.
Proto je také Oehringova polovina dila s na-
zvem Die Wunde Heine vylozené demokra-
ticka, kolazovitd a neredukovatelnd na jednu
interpretaci. Oehring s laskou decentralizuje
moc jednotlivych slozek nad jinymi.

Jednd se vlastné o logicky proces, kdyz
technologie umoznuje vyjadrovat dramatickou
predlohu jinymi prostredky — napriklad herecky
part mUze byt zastoupen projekci nebo hudeb-
ni slozkou a tyto prostredky nabyvaji mnoha
podob. Technologie umoznuje nejen zastoupit
¢i doplnit zpévakovu, hudebnikovu, hercovu
a performerovu akci, ale také vytvaret celé
série paralelnich komentarld, doplnhujicich ¢i
juxtapozi¢nich slozek, co znasobuji vyznamovy
sobu komunikace, kdy se v nepfilis zajimave
osvétlenych salech zpévéci stavali zruénymi
pévci bez vetsi scénické akce a pohybu, se
v soucasném divadle jednotlivé slozky dila
stavaji rovnocennymi, suverénnimi, autonom-
nimi a dialogickymi partnery. Oslabila se ne-
jen potreba deskriptivni mimese, ale zaroven
se osvobodila i samotna dramaticka dila. Die
WUNDE Heine je toho prikladem, nebot se
sestdva z textl nékolika autord — Heinricha
Heine, Rio Reisera, Helmuta Oehringa a Mar-
vsichni jsou sluzebniky celku.

Dalsimi vlastnimi znaky postdramatického
divadla inspirovaného jak ,vysokou“ kulturou,
tak i ,pokleslymi® zénry jsou zplsoby zdanlivé
se navzajem vyludujici stylizace. Ta prechazi
od hypernaturalistické stylizace scén ke gro-
tesce nebo scénickému antiiluzivnimu princi-
pu ,work in progress”. V pripadé Oehringovy
¢asti se setkavame jak s dilem soudobé vazné
hudby, punkem, kabaretem, ale i popem a im-
provizaci.

Mahagonny-Sonsgpiel

Tato zpévohra meéla svoji premiéru v ro-
ce 1927 a predchazela opere Vzestup a pad
meésta Mahagonny s vetsim obsazenim zpé-
vakd a navic se v jejim pripadé jednalo o prv-
ni spoluprdci Brechta s Kurtem Weillem.
Obsazeni orchestru (lépe receno: komorni-

ho ansamblu) je uréeno pro jedenact hracu
a celkem Sest zpévakd. Helmut Oehring mél
tedy jasné zadani — pracovat se stejnym po-
¢tem hudebnikd i obsazenim hlast (dvé zenské
a ¢tyri muzské rolel), ale své dilo Die Wunde
Heine rozsiril jesté o kytaristu a zpévaka Jor-
ga Wilkendorfa.

Zatimco drama Vzestup a pad predstavuje
ucelené dilo s jasnym pribéhem, Mahagonny-
zpévohra je kompildatem slagrd na pomezi mo-
dernistické kompozice, ragtime a orchestral-
niho jazzu bez zcela zrejmé dramatické linie.
Obsahuje dnes jiz proslavené a notoricky zna-
meé Weillovy pisné — Alabama Song (jiz pozdegji
uvadeély skupiny The Doors, The Young Gods
anebo zpévak David Bowie) a Benares Song,
které jsou i v originalnim znéni jinak némecke
zpévohry v angli¢ting.

Tato zpévohra i pozdéjsi opera jsou hu-
debné-dramatickymi opusy, které si kladou za
cil vysmat se opere jako takové a ukazat jeji
vnitfnosti v plné krase i smeésnosti. Intenci
dramatika a skladatele bylo srazit na kolena
pompézni aroganci tradic¢ni opery, vzepfrit se
jeji snaze c¢lovéka citoveé uchvatit a ukolébat.
Brecht se zdmérné vysmiva operni tematice
tim nejprostsi zplsobem. Zde napriklad nema
misto vznesena ¢i idealistickd laska, protoze
laska je jen zbozim.

Mahagonny je utopickym meéstem zlato-
kopU kdesi na Aljasce plném alkoholu, prosti-
tutek a divokého kapitalismu. Brecht se do-
konce dopousti travestie znamého divadelniho
principu deus ex machina tim, Ze tento ,blh"
vsechny posle k c¢ertu namisto toho, aby
zachranil jednoho z hrdind — Jimmyho pred
popravou a jasnym dobrym koncem. Toto po-
nizeni bozského principu ma samozrfejmé co
do ¢inéni s Brechtovym proklamativnim ate-
ismem, ale i obrovskym smyslem pro humor
a ironii. Jimmy je nakonec popraven mimo
sceénu, coz je dalsi z velkych a zdmérnych pro-
hresku a antiiluzivnich provokaci dvojice auto-
rd — tyto motivy jsou vsak daleko dUslednégji
zpracovany v pozdejSi opefe, ve zpévohre se
jedna o urcitou drazdivou pobidku. Vzestup
a pad je v podstate komedii zabalenou do po-
krrivené tragickeho havu. Mohlo by se zdat, ze
zpevohra je pouhou skicou i pripravou k ope-
re, ale diky jeji suverenité a originalité ji musi-
me povazovat za zcela autenticke dilo, byt do
urcité miry tenkym vlaknem spojené s operou
Vzestup a pad mesta Mahagonny.

Ve meste Mahagonny, jakémsi protokapi-
talistickem raji, kde ziStnost a odcizenost do-
sahly svého vrcholu, je za penize mozne vse.
Je mozne si koupit i sté sti, ktere vSak hned
mizi, aby vzapeti vSe skoncilo krachem, zave-



recnou katastrofou. Ale je jasné, Ze daleko
vice nez o Ameriku se jedna o problematiku
a kritiku tehdejsi Vymarskeé republiky z pozi-
ce mladého marxistického tvirce. Vsechny
americké motivy a realie Weill podporil typicky
americkou a tehdy jiz velice popularni jazzo-
vou hudbou, jiz umné zapracoval do struktur
modernistické expresivni kompozice. Jazz
a ragtime maji v teto scenické hudbé jeste je-
den ddvod — jsou do znacné miry pristupnymi
styly, ktere zaobali kritickou podstatu dila do
podoby lehkého angazovaneho a angazujiciho
spektaklu. To vSe podporuje i obsazeni ansam-
blu, kde maji prevahu dechoveé nastroje.

Jak ostatné ve svem textu proklamuje sam
Brecht, kdyz pise o rozdilu mezi tradicni (tj.
dramatickou) a moderni (Cili epickou) operou:

,al Hudba

Pokud jde o hudbu, doslo k nasledujicimu
presunu tezisek:

Dramaticka opera Hudba serviruje text
umaocriujic text potvrzujic ilustrujic vymalova-
vajic psychicke situace

Epicka opera Hudba zprostredkovava text
interpretujic text predpokladajic zaujimajic
stanovisko urcujic jednani

Hudba je nejdilezitéjsi prinos k tématu.

b) Text

Ze zertu bylo trfeba vypracovat néco na-
ucneho, bezprostredniho, aby nebyl pouze
posetily. Z toho vyplynula forma mravolic-
nosti. Mravaolicné jsou jednajici osoby. Text
nemél byt sentimentalni nebo maoralisticky,
nybrz mél sentimentalitu a moralku ukazovat.
Stejné dulezitym jako mluvené slovo se stalo
(v titulcich) slovo psané. Pri ¢teni si publiku,
patrné nejspis osvojuje nejprihodnéjsi postoj
vaci dilu.

c) Obraz

Vystaveni samaostatnych vytvarnych dél
v ramci divadelniho predstaveni znamena no-
vum. Projekce C. Nehera zaujimaji stanovisko
k déjum na jevisti, a to tak, Ze skutecny Zrout
sedi pred nakreslenym Zroutem. Na scéené tak
opakované probiha to, co je fixovéno na obra-
ze. Neheraovy projekce jsou stejné tak samo-
statnou soucasti opery jako Weillova hudba
a text. Tvori k ni nézorny material.” 3

Jak doklada tento fragment, Brecht zdl-
raznuje nejen potrfebu simulace, osamostat-
neni a az separace jednotlivych jevistnich slo-
zek, ale také autonomie hudby, ktera do te
doby byvala i v opernim scénickem dile pova-
zovana za podpdrny element.

3 BERTOLD BRECHT: Po-
znamky k opere vzestup a pad
meésta Mahagonny, in: Bertold
Brecht: Spisy, Divadelni hry
4 (Fragmenty a jiné), Odeon,
Praha, 1884, str. 122-123,
preklad: Ludvik Kundera a
Rudolf Vapenik
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4 MALTE KRASTING: Brecht,
Weill, Heine, Oehring, in: Of-
fene Wunden, Frankfurt Oper,
Frankfurt am Mein, 2010, str.
4-5, preklad: autor

48 hisvoice 112012

Die WUNDE Heine

Oehringovo dilo s Brechtovou a Weillovou
tvorbou vede dialog a predstavuje suverénni
polovinu konfrontac¢niho spojeni. Die WUNDE
Heine (Zranény ¢i bolavy Heine), jak jiz bylo
uvedeno, v nastrojovém obsazeni navazuje
na Weillovu kompozici. Tato epickd zpévohra
s mezihrami sdili s Mahagonny-Songspiel
vsechny redlie — od zpévakd pres slavné in-
terpretacni téleso z Frankfurtu nad Mohanem
systematicky se zabyvajici soudobou hudbou,
Ensemble Modern, scénografii, projekce (po-
hybujici se mezi animaci a dokumentarnim
verismem) a ilustrace Hagena Klennerta, ale
i totozné rezijni a dramaturgické vedeni Hel-
mutem Oehringem a Stefanii Wondermann.

Jedinym, kdo se na scéné objevuje novy,
je Oehringlv letity spolupracovnik a hrac¢ na
elektrickou kytaru Jérg Wilkendorf, jenz ob-
¢as naruSuje agresivnimi improvizacemi pres-
nou stavbu dila. Postavy Brechtova dila maji
sva ,typickd a schematicka”“ americkd jmeé-
na — Jessie, Bessie, Charlie, Billy, Bobby,
Jimmy, Jérg Wilkendorf predstavuje postavu
Harryho. Toto jméno neni nahodilé, a ackoliv
to tak vypadd, nema asociovat dalsi posta-
vu z U.S.A.. Je prfimo spojeno s némeckym
basnikem Heinem. Harry bylo rodné Zidovske
jméno Heinricha Heine. Wilkendorf je basni-
kovym alter ego, coz je daleko vice nez diva-
delnimi prostredky formulovano ve filmové do-
tacce, kde Harry cely v bilém obleku uléha do
travy ¢i se samotarsky prochazi krajinou, aby
tak naplfioval jisté schematickeé klisé toho, jak
ma vypadat basnik — elitarsky, dandyovsky
a samotarsky.

Ensemble Modern byl mimo jiné tim, kdo
inicioval tento projekt a navrhl Oehringovi do-
plnéni Mahagonny-Songspiel vlastnim dilem.
Skladatel séam povazuje Heinricha Heine jako
inspiracni zdroj a dodava: ,Znal jsem jen jmé-
no: Heine. Je to basnik, v jehoZ tvorbé se kri-
Zi poezie s politikou. Bez Heinricha Heine by
nebyli Wedekind, Mthsam, Tucholsky, Brecht
a Biermann vibec myslitelni. /.../ Smés do-
kumentarné-novinarskych zajmda, historické
presnosti a poetické hermeti¢nosti ¢ini z jeho
texty cosi drazdivého a zaklada jejich trvalou
aktudlinost. /.../ Cim je pro Weilla jazz, tim je
rock pro Heineho."*

Zatimco politickd vypoved prvni ¢asti pro-
dukce je ve svém cisté levicovém zameéreni
velice konkrétni, ¢ast s ndzvem Die WUNDE
tikou jedince, prestoze ani ona se politickym
tématdm nevyhyba. Jeji Ucin jiz neni natolik
groteskni ¢i evidentné zabavny, ale vykazuje

se daleko hlubsim ponorem do problematiky
vztahu jedince a okoli. Oproti hravému tex-
tu Bertolda Brechta zde mé&me co do &inéni
s introspektivni sondou do existence citliveho
¢loveéka, zmitaného jak vlastnimi pochybami,
tak i bolestivé vnimajiciho rany, které mu zpU-
sobuje svét (valky, zhrzena laska, izolace, od-
cizeni atp.). Tento jedinec — Harry je na své
cesteé poetickym hudebnim divadlem neustale
zmahan svou bezvyslednou a leckdy az nasil-
nou touhou Iécit ¢i zlepsit sveét, aby si k né-
mu nakonec vytvoril cynicky odstup — tedy
jakousi umeélou slupku maskujici se za nadhled
anebo rezignaci.

Prestoze je na celou problematiku nahlize-
no prevazneé z pozice jedince — choér zde za-
stupuje svét — politika je neustéle v rdznych
podobach pritomna. V nekterych Heinovych
nebo Reiserovych basnich jsou privolany otaz-
ky vlasti, Némecka ¢i horkého dédictvi v po-
dobé otcl v hrobech, aby nakonec vSechny
politické motivy kulminovaly v zavérecné pisni
Zauberland (Zézracna zem): ,Mraky se pre-
souvaji ze Zapadu na Vychod. LeZim v posteli
a myslim na tebe a jaké to driv bylo. Zazracna
zem je spalend a kdesi jesté plane. Zazracna
zem je spalena a hori a dal plane atd".

Tam, kde je Brecht angazovany a vnitfné
presveédceny o levicové utopii, kterd zajis-
ti svétu mir a poradek, Oehring skrze texty
vybranych basnik(l nabizi roz¢arovani a vy-
strizliveni z podobnych idealistickych snah.
Oehring, narozdil od Brechta, uprednostriuje
jedince pred kolektivem a jeho kritika spolec-
nosti je ve svém dopadu daleko jemnéjsi a ni-
ternegjSi. Neni plakatové proklamativni a ani
ideologicka. Samozrejmé, Oehring ma za se-
bou jinou zkuSenost, ale jeho zakonceni dila
Offene Wunden Ize mimo jiné ¢ist jako skep-
ticky komentar k predvalecnym idealistickym
vizim, komentar pouceny a strizlivy. Skladatel
skrze texty basnikd pali sny kdysi Zivé a slib-
né, coz se ovsem materializuje pouze v tex-
tové roviné. Ani herecka akce zpévakl a ani
projekce nenabizeji zadne politické komentare
¢i asociace.

Zplsob, jakym Brecht vyprovokoval ve
Weillové hudbé potrfebné napéti a dal ji jasne
mantinely, Helmut Oehring zopakoval s vé-
hlasnym basnikem devatenactého stoleti, je-
hoz dilo je dodnes bolestivé a drasave, tedy
soucasné. Oehring se rozhodl postavu Har-
ryho stylizovat do podoby novodobého roze-
rvance ¢i rockového hudebnika, jimz skutec¢ne
Wilkendorf je.

Kovbojskeé boty, upnuté ¢erné dziny, roz-
halenad kosile, decentni liceni a cerne nala-
kované nehty — jsou jasnymi vnejsimi znaky



sensitivniho dekadentniho basnika ¢i rocko-
vé hvézdy. Nicméneé tyto znaky nejsou nijak
nasilné akcentovany, plsobi jako prirozeny
styl némeckeho kytaristy a plné korespondu-
ji s dalsimi kostymy zpévakl (zpévacky jsou
celé v cernem, zpévaci v konvencnich hudeb-
nich oblecich jemné naruSenych znaky, ktere
upominaji, ze se prvni polovina Offene Wun-
den odehrava na Aljasce — jeden zpévak ma
vinénou $alu, druhy beranici). Zpévaci se zde
stavaji nositeli uréitych typl, které simuluji
takovym zplsobem, jak to vyZzadoval Brecht.
Interpretuji své postavy, nezabihaji k psycho-
logii a buduji své role skrze detail (fragment
textu ¢i kostymu nam rika o postaveé vice nez
jeji vnitPni prostor), medialni obraz jistého
typu ¢Ci simulaci urcité nalady.

Offene Wunden

To hlavni az na konec. Je potreba odha-
lit, v cem je mozné skladatele a reziséra Hel-
muta Oehringa povazovat za primého dédice
Brechtova odkazu.

Offene Wunden Ize povazovat bud' za chu-
dou variantu hudebniho divadla s velmi skrom-
nou a minimalistickou scénografii anebo tea-

tralizovany a choreografii vyrazné podporeny
scenicky koncert. Tézko se rozhodnout pro
jednu z poloh — abychom Oehringlv rezijni
styl, ktery byl patrny jiz v predchozich dilech
Gunten, 8cht, 7Zieben ¢i WOZZECK kehrt
zurtick (mnoheé z dalsich dél skladatele rezi-
rovali jini reziséri), povazovali za caosi jiného

nez za ozvlastneny scenicky koncert, mohlo
by se vykazovat vétsim ddrazem na herecké
vedeni zpévakl &i aktivni herecké uziti hudeb-
nikd, jak to napriklad déld Heiner Goebbels.
Abychom mohli Oehringova dila povazovat za
cosi jiného nez za suverenni vétev hudebniho
divadla, nesmeéla by se vykazovat hereckym
a choreografickym vedenim zpévakl, nesméla
by obsahovat ddllezitou scénografii a projek-
ci ¢i hovorit sice skromnym, ale divadelnim
jazykem. Oehring ukazuje, ze si obé& polohy
zdanlivé odporuji a pritom hovori stejnym ja-
zykem. To je mozneé diky tomu, ze stoji kdesi
na pomezi teatralizovaného koncertu, lehce
¢i letmo a jakoby nedokonale nahozeného je-
vistniho tvaru své pUsobivé jevistni kompo-
zice, v niz hudba ¢i rytmizovana rec¢ zni od
poc¢atku do konce. Helmut Oehring vrha di-
vaka do podivhého prostoru mezi nekolik dis-
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podobnou nehotové ¢rté ¢i kulhajici simulaci
znamych kulturnich schémat. V némecko-ja-
zyéném prostredi tento typ divadelniho dila,
ktery byvd nazyvan i scénickym koncertem,
coz v mnohém jeho kvalitu a nalezitost k diva-
dlu snizuje, ma jiz témeér stoletou tradici, jiz
zalozil Arnold Schénberg svym dilem Pierrot
Lunaire v roce 1912.

Skladatel-rezisér neustdle meéni a pre-
nasi tézisté z jedné jevistni slozky na dru-
hou, stejné tak i méni styly, mezi nimiz se
jako hudebni tvlirce pohybuje. Vysledkem je
zdanlivé nesouroda a neustale narusovana
hudebni tkan, jejiz vlakna predstavuje jak sou-
doba vazna hudba, tak i punk, pop i rockove
sentimentalni cajdaky. N&$ horizont oceka-
vani je permanentné prerusovan a atakovan
vpady novych a novych stylistik ¢i prfesunem
tézisté na jinou oblast divadelniho jazyka (od
filmu k choreografii, ¢isté hudebni akci, sledo-
vani rozsvicenych grafickych panelt nebo re-
citaci atp.). Namisto stylové cisté, jednolité
a k jednomu vyrazu tihnouci hudebné-divadel-
ni kompozici nabizi kulhavy, heterogenni tvar
vykazujici se neustdlou proménlivosti. Oe-
hring uzivad v pripadé obou polovin programu
(Mahagonny-Songspiel a Die WUNDE Heine)
velice pestré rezijni prostiedky a ve vlastni
kompozici také nabizi odlisné hudebni kontex-
ty. Presto je vSak dilo soudrzné a zminéna
diskontinuita ma svou logiku a jednotu a do-
konce i jasny dramaturgicky rémec. Odvrhava
jednolity pribéh s jasnou a logickou stavbou
vnitini sukcesivnosti, aby zddraznil nemoz-
nost porozumeéni svétu a dal prostor kazde
scéneé, aby se projevila skrze jiny element ¢i
hudebni styl. Nékdy dominuje projekce, jindy
zpév, v dalSim momenté zpévaci pouzivaji zna-
kovou re¢ pro hluchonémé jako choreografic-
ky, ale i jazykovy prvek.

Sceénografii predstavuje néekolik rozsvice-
nych paneld, na nichz jsou prosvétleny kresby
vytvarnika a scénografa Hagena Klennerta.
Ty predstavuji jakysi volny a po celou dobu
inscenace nemenny komentar ke sceénicke
akci. Téchto pét sviticich paneld je doplnéno
projekénim platnem a velkym boxem z mléc-
ného skla, do néhoz se v jistém momente ve-
jdou vsichni zpévéaci. Projekce zobrazuji riz-
né a zdanlive nespojite veci. Rozpadlée domy,
louky, lesy, ale cisté abstraktni grafické ele-
menty, citaty z ilustraci ze starych knih ci
dotacky s kytaristou Wilkendorfem procha-
zejicim se volne krajinou a uléhajicim do tra-
vy. Dulezitym a opakujicim se prvkem je pe-
rokresba lidskeho téla, jakéhosi horizontalné
leziciho skeletu, pod nimz je hebrejska litera
aleph jako mozny odkaz na Heinlv i WeillGv

zidovsky pUvod, jejich stigma, diky némuz byl
oni i jejich tvorba v Némecku pronasledovani
&i zakazovani. Ze se zlehka Oehring v Offene
Wunden dotyka komentovani Nemeckych de-
jin je jasné z jasnych filmovych obrazt, které
zpodobnuji napriklad symboly véem Némclm
divérné znamé — napriklad sochy z Branibor-
ske brany v Berline. Je to horkd rozprava
0 soucasném Neémecku — zatimco prvni po-
lovinu mUzeme ¢ist jako stale aktudlni kritiku
kapitalismu na urovni c¢iste politicke, druhou
polovinu jako tragicky pohled na dgjiny a osud
jedince s bolestivou zkuSenosti vSech totalit-
nich kataklyzmat dvacatého stoleti. To jsou
ony titulni otevifene rany. Prvni c¢ast je bo-
lestivd v manifestativni a do znac¢né miry ba-
nalni politické kritice kapitalismu a opernich
schemat, druha zase bolestinska a hloubaveé
egocentricka.

Helmut Oehring spolecné se Stefanii
Wondermann zachovava epickou naraci, ale
tento zplsob vypravéni je plny permanent-
nich bud obrazovych nebo choreografickych,
hereckych a v pripadé Die WUNDE Heine
take i hudebnich digresi. Zatimco Ensemble
Modern zabira levou ¢ast jevisté a zpevaci
se pohybuji prakticky po celém prostoru sce-
ny, Wilkendorf-Harry sedi v druhé poloving
Offene Wunden na vyvyseném soklu sam se
svaji technikou, efekty, mixaznim pultem, mi-
krofonem a kytarou jak osamély a starnouci
krasavec s nekolika znaky rockove primado-
ny ¢i homosexuala (liceni, nalakovane nehty,
rozhalena bila kosile). Tyto zmény perspektiv
se vsak neodehravaji pouze na urovni vizualni
slozky inscenace a jejich oddélenych elemen-
tl tak, jak to pozadoval Brecht, ale v samot-
né textové a hudebni roviné.

Mahagonny-Songspiel téka mezi Slagrem
a nastiny modernistické vazné hudby, uziva
jak zarodky dialogl v némcing, tak i dryac-
nické pisné v anglicting, ¢imz anticipuje vyvoj
hudebniho divadla druhé poloviny 20. stoleti
ve smyslu akcentovani nejednotnosti a igno-
rovani stylove cistoty. Die WUNDE Heine se
vykazuje jesté radikalnejsi oscilaci mezi slo-
zité strukturovanou soudobou hudbou s pfi-
klonem k akustickemu hluku, s dominantnimi
perkusemi doplnénymi vyraznymi dechovymi
party, které maji své rodné hnizdo v jazzu,
ale i rockovymi baladami a punkove agresivni
pisni. Znamym skladatelskym postupem Hel-
muta Oehringa je nabouravat ustalenou kom-
pozici prinejmensim jednim virem (v pripadé
jinych del i vicero viry — napfriklad hluchymi
zpeévaky, kteri svym nedokonalym projevem
vytvareji kontrapunkt k dokonalé kompozici).
Tim je zde kytarista a vydédenec Harry Jorg



Wilkendorf, ktery ma pravo svou brutdlni ky-
tarovou improvizaci narusovat i tak jiz dost
expresivni, ale peclivé komponovanou hudbu
pro akusticky ansambl.

Virus — Harry také mlze ze své vysadni
pozice svobodné a ironicky komentovat to, co
se deéje na scéne, s Usklebkem reagovat na
¢tverici muzskych zpévakl uzivajicich pros-
tou znakovou rec¢ jako choreograficky prvek
a egoisticky si libovat v momentech vlastnich
rockové hudbé, kdy na néj oddané pokukuji obé
zpévacky jako na punkovou hvézdu, hudebnika
- ikonu soucasnosti. Oehring zadmérné uziva
Wilkedorfa jako podvratnou zbran proti jinak
presné dané kompozici, ale i schématim hu-
debniho svéta. Harry je jako postava mnohdy
premrstény: tu prociténé zpiva rockovou ba-
ladu, jindy se zase na svém vyvySeném pie-
destalu unasi razantnosti a hysterii punkové
pisné, jejiz text (Zabij to, co té zabiji) jako by
byl vykrikem mladého rozervance. Skladatel
zde nabizi rozmanitou hudebni estetiku, ale
vzdy ji prezentuje jako urcity typ, schéma
nebo reknéme i simulaci zavedeného klisé,
¢imz subversivné ironizuje celou tradici hu-
debniho sveéta. Neboji se vSak byt i pateticky
a citlivy. Dokonce v jednom momenté navazu-
je primo na Brechtovu a Weillovu zpévohru,
a to kdyz jedna ze zpévacek (vytecnd Salome
Kammer, jiz mnohdy sekunduje stejné hlasove
skvéle disponovand Sylvia Nopper) hraje na
kytaru doprovazena ansamblem i Wilkendor-
fem jakoby brechtovskou baladu.

Ne nadarmo se o Oehringovi jako sklada-
teli rika, ze do znac¢né miry ¢erpd z tradice
hudebniho expresionismu Arnolda Schénber-
ga ¢i Albana Berga a tzv. sprechgesangu,
jeho styl je nesourody, agresivni; piSe rozsa-
hové i dynamicky naro¢né party pro zpéva-
ky a neboji se sklouznout i k rytmizovanému
mluvenému slovu nebo vyrazné rytmizované-
mu ,staccatovému’ zpévu. Oehring dtoci na

inzerce

vsechna schémata hudebniho svéta a diva-
delni svét mu v tomto sméru nabizi skvélé
utociste, stejne dobre jako Brecht svym di-
lem mu poskytuje historicko-kriticky predob-
raz mozneho vzdoru.

Offene Wunden je i pfes obé& poloviny lo-
gicky provazanym (a to nejen na rezijni urov-
ni), a hudebné dialogicky prinosnym dilem.
Oehringova zvukova i scénicka vize pokracuje
a rozviji Weillovy a Brechtovy vyzvy v tom,
jak konsekventne naklada s nejednotnou hu-
debni estetikou a separovanymi jeviStnimi
prvky, a také nakolik disledné a provokativ-
né pokracuje v jimi vyznacene cesté. Reziseri
a skladatelé v jedné osobé formatu Heinera
Goebbelse, Mauricio Kagela ¢i Helmuta Oe-
hringa nejenze primo naplfuji teoreticke pole
definované Brechtem, ale hlavné ve vyzkumu
pokracuji autentickymi a originalnimi hudebneé-
dramatickymi dily, kteréd se neboji prekrocit
vSechny mozne bariéry. V tomto smyslu jsou
zminéni tvlrci pravoplatnymi vnuky Bertolda
Brechta. O
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Hawkwind

Z minulosti do budoucnosti

Nasledovnici psychedelické viny, zakladatelé space rocku, predstavitelé flze

rocku s elektronickou hudbou, propagatofi science fiction, protagonisté bez-

platnych festival(, predchddci nové viny, mezic¢lanek kultur hippies a punku,

acid rockovi Silenci. To vS8e a mnoho jiného uz vice nez ctyricet let predstavuji

Hawkwind.

Kdyz si v Londyné zajdete do ¢tvrti Notting
Hill a zamirite do ulice Portobello Road se smeé-
sici pitoresknich stankd, kde dnes uz jen stézi
poznate atmosféru londynského undergroun-
du, octnete se praveé v mistech, kde skupina
Hawkwind koncem Sedesatych let vznikla. Pres
letmé pokusy Group X a Hawkwind Zoo dosla
k sou¢asnému nazvu a v roce 1970 vydala stej-
nojmenné debutové album. Jejimi zakladajicimi
¢leny byli kytarista a zpévak Dave Brock a zpé-
vak a saxofonista Nik Turner. Na této skupine
neni snad nic, co by neplsobilo prinegjmensim
podivnym dojmem, a mezi to patii i to, Zze dnes
je jedinym pavodnim ¢lenem kapely uz jen Brock,
zatimco se ve skupiné vystiidal poc¢et hudebnikd,
ktery by vydal na maly telefonni seznam. Uz epo-
nymni prvni album ukazuje, jakym smérem se bu-
dou Hawkwind do budoucna ubirat. Je bohaté na
dlouhé a nespoutané psychedelické improvizace
plné bizarnich zvuk( oscildtorl a audiogenerato-
r, kterych se ujal mag Dik Mik, jehoz od druhé-
ho alba In Search Of Space (1971) vydatné do-
plnil Del Dettmar. Na tretim albu Doremi Fasol
Latido (1972) vykrystalizoval smér skupiny do
definitivni podoby v niz se imaginativni elektro-
nické improvizace stridaly s nekonecné dlouhymi
riffovymi jizdami. Mezi koncertni stalice se od té
doby zarazuje energicka skladba Brainstorm.

Vesmirny ritual

V té dobé doplnil sestavu zatim neznamy
baskytarista Lemmy Kilmister a pro Hawkwind
v budoucnu nepostradatelny textar, deklamator
a zpevak Robert Calvert. Skupina od roku 1971
spolupracovala i se slavnhym autorem fantasy li-
teratury Michaelem Moorcockem. Singl Silver
Machine (1972) obsadil trfeti misto v britské
hitparadé a vynesl kapele financ¢ni prostredky
pro velkolepé turné Space Ritual. Stejnojmenné

album vydané roku 1973 patii k jejim bejdllezitej-
gim pocindm. Sugestivni masivni riffy se stitidaji se
zvukomalebnymi elektronickymi variacemi a s ves-
mirnymi deklamacemi Calverta. Finalni dvojalbum
reprezentuje velkolepy spacerockovy cirkus, kde
hudba plyne celou hodinu a ptl bez prestavek.
Nasledujici singl Urban Guerilla se misto dalsiho
Uspéchu dockal stazeni z prodeje, protoze byl da-
van do souvislosti s ¢innosti hnuti IRA.
Nasledujici alba Hall of the Mountain Grill
(1974) a Warrior on the Edge of Time (1975)
predstavuji pocatek kreativnegjsi etapy a priklon
k progresivnimu rocku. Zasadnim zplsobem se
na nich podili novy kldvesista a houslista Simon

pompézni, kosmické ¢6dy. Nekoordinované zvuky
audiogenerdtorl nahrazuji bézné syntezatory.
let to ale nic neubird. V roce 1975 nastal dule-
zity zlom ve vyvoji skupiny, kdyz byl Lemmy zadr-
zen kanadskymi celniky, ktefi jeho amfetaminové
pilulky povazovali za kokain. Lemmy stréavil pét
dni ve vazbé, béhem kterych si Hawkwind nasli
nahradu v Paulu Rudolphovi. Lemmy pak vlastné
z nouze zalozil Motorhead. Skutec¢nou pricinou
jeho vyhazovu podle nékterych spoluhracd, mohlo
byt to, ze Lemmy byl uzivatelem speedu, zatimco
jeho spoluhraci holdovali LSD. Jesté vyrazngjsi
dopad mél navrat charismatického Roberta Cal-
verta, tentokrat coby hlavniho zpévaka a texta-
re, ktery se zacal vyznamné podilet i na image
skupiny. Hawkwind rovnéz zmenili vydavatelstvi
z United Artists na Charisma Records, a zac¢ala

nova, nejkreativngjsi éra v déjindch souboru.

Stepni vik

Na nasledujicim albu Astounding Sounds,
Amazing Music (1976), nazvaném po dvou kul-

Text: Jan Stefan
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tovnich science fiction magazinech, dostali jed-
notlivi hudebnici dostatek tviréi svobody a tak je
celé album stylové rdznorodé. Jsou zde ukdazky
punku, funku, progresivniho rocku i jazzrocku.
Nejvice se zde asi vyjima éterickd a Gastecné
deklamovana Calvertova exhibice Steppenwolf,
inspirovana slavnou novelou Hermanna Hesse-
ho. Zasadnim albovym poc¢inem se v tomto ob-
dobi stava velice kompaktni Quark, Strangeness
and Charm (1977) obsahujici legendarni vypalo-
vacku Hassan i Sahba, inspirovanou arabskym
folkldrem, s majestatnimi houslemi Simona Hou-
se, atmosférickou Damnation Alley nebo popé-

vek Spirit of the Age. K hlavnim prednostem
Hawkwind patrilo Zivé vystupovani a to zvlast
v tomto obdobi, kdy se mohli oprit o napadné-
ho Calverta a na padiu velmi tvaréiho House.
Velkou roli pritom vzdy hréla pddiova stylizace,
opirajici se o svételnou show Jonathana Smee-
tona, plUsobiciho pod pseudonymem Liquid Len.
Skupina se misty blizila nové viné i punku a proto
neni zadnym prekvapenim, Ze predstavovala vzor
pro takového Johnnyho Rottena ze Sex Pistols.
Bohuzel toto obdobi mélo i své stinné stranky.
Robert Calvert, ktery misto toho aby se stal sti-
hacim pilotem, skongil jako basnik a zpevak, trpél



bipolarni afektivni poruchou, coz ho limitovalo
do takové miry, Ze jeho plsobeni na paédiu bylo
nevyrovnané a nekdy se ani nemohl dostavit na
vlastni vystoupeni.

Po dokoncéeni alba PXR5, které vyslo opoz-
déné v roce 1979, Brock s Calvertem uplné
obmeénili slozeni skupiny, kterou prejmenovali
na Hawklords. Vysledkem toho bylo album 25
Years On (1978). Pri koncertnim vystupovani
se skupina npadné ztotoznila s punkem a no-
vou vinou. Dokladem toho je po letech vydané
The Hawklords Live (1992). Po par meésicich
i Hawklords ukongili ¢innost. Calvert pozdeji
nadnesené prohlasil, ze to byl konec skutec¢nych
Hawkwind. Az do roku 1988, kdy zemrel na in-
farkt, pokracoval uz jen v solové kariére.

Trip nekonci

S Hawklords ale ve skute¢nosti pribéh
Hawkwind nekonci. K Brockovi a Harveymu Ba-
inbridgeovi (baskytara) se postupné pridal navra-
tilec Simon King (bici), Tim Blake (klavesy, ex-
Gong) a dalsi stary znamy se zvlastnim zivotnim
pribéehem Huw Lloyd-Langton. Tento technicky
vyspély kytarista hrél uz na prvnim albu skupiny,
ale podivné okolnosti hrani za hranici placeného
prostoru na festivalu Isle Of Wight stély za jeho
odchodem. Dle jeho slov mu nékdo podstréil LSD
do ¢aje a tak se diky psychickym potizim ,vydal
na trip“, ze kterého se vratil az po deviti letech.
Hawkwind spole¢né s Motorhead uzavreli smlou-
vu s Bronze Records, pro kterou vydali dve alba,
Live Seventy Nine (1980) a Levitation (1980).
Na Levitation Kinga nahradil legendarni bubenik
onehdy slavnych Cream Ginger Baker. Ale ne na
dlouho. Kdyz se Baker pokusil iniciovat odchod
Bainbridge, musel ze skupiny nakonec sam ode-
jit. Po tom vSem nakonec prohlasoval, Ze nejhorsi
baskytarista na svété vyhodil nejlepsiho bubeni-
ka na svété. Ve skutec¢nosti se tehdy Hawkwind
orientovali na technicky precizni progresivni hea-
vy metal. Také diky ¢astym personalnim zmeénam
zvuk skupiny v prvni poloving 80. let osciloval
mezi metalem, novou vinou a experimentalni elek-
tronikou, coz ostatné dokazuje poslech alb Sonic
Attack (1981), Church of Hawkwind (1982),
Choose Your Masques (1982) a Moorcockovou
sagou o Elricovi inspirovanou The Chronicle of
the Black Sword (1985). Na ¢as se vratil také
sveérazny Nik Turner a nechybéla ani vystoupeni
na festivalu ve Stonehenge. Pribyl také baskyta-
rista Alan Davey, ktery se po nasledujicich dva-
cet let stal stélici sestavy.

V' druhé poloving osmdesatych let se
Hawkwind jesté nakratko orientovali na soudo-
by hard rock, coz dokazuje dynamické album The
Xenon Codex (1988). Poté dochazi k radikalni

zmeneé ve slozeni i zvuku skupiny. Hlavnim pilifem
se stalo trio Brock, Davey a Richard Chadwick
(bic), kolem néhoz se neustéle tocili novi a novi
hraci, jako napriklad zpévacka Bridget Wishart
nebo stary zndmy Simon House. Koncerty a al-
ba jako Space Bandits (1990) a Electric Tepee
(1992) se tentokrat vice blizily alternativnimu
rocku. Pocinaje dalsim titulem It Is the Busi-
ness of the Future to Be Dangerous (1993)
se skupina zacala vyrazné priklanét fGzi rocku
a soudobe elektronicke hudby. V tomto duchu
se nesla v dalSim sledu i alba Alien 4 (1995)
a Distant Horizons (1997). | pres prichod vy-
razného expresivniho zpévaka Rona Treeho hud-
ba Hawkwind trochu ztracela na autenti¢nosti,
kdyz hratky s moderni tane¢ni hudbou plsobily
ponekud podbizivym dojmem. Nasteé sti pro dlou-
holeté fanousky skupiny byla jeji produkce od
konce devadesatych let zase vice orientovana na
kytarovy rock s priklonem ke klasickému odkazu
skupiny, i kdyz ani nadale nemohla chybét flze
s elektronikou. Dokazuje to nejen album In Your
Area (1999), ale predevsim koncertni vystupo-
vani reprezentovane cetnymi zivymi alby. Ke sku-
piné se pri nich tu a tam vraceji stari vyslouzilci
jako House, Turner, Lloyd-Langton nebo dokonce
natrvalo Tim Blake, poté co v roce 2008 umi-
ra klavesista Jason Stuart. Po albu Take Me to
Your Leader (2005), které predstavuje znovu
priklon k elektronické hudbé, odchazi baskytaris-
ta Alan Davey a line-up souboru se ustaluje do
podoby Brock (kytara, zpév, klavesy), Chadwick
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(bici), Blake (klavesy), Mr Dibs (baskytara) a Ni-
all Hone (solova kytara). Vysledkem jejich tvor-
by je zatim posledni album skupiny, solidni Blood
of the Earth (2010), které predstavuje kolekci
rockovych vypalovacek zahalenych do temné am-
bientniho havu. V roce 2008 v ramci festivalu
Colours of Ostrava zavitali Hawkwind také do
Ceska. Tato spacerockova legenda nasla mno-
ho nasledovnikd. Treba takové Ozric Tentacles,
Monster Magnet ¢i Ministry.

Vetsi rozruch nez samotni Hawkwind v po-
slednich letech budi aktivity byvalych ¢lend sku-
piny soustredenych kolem Nika Turnera. Turner
nejdrive v roce 2000 zalozil skupinu Space Ri-
tual, orientovanou vyhradne na klasickou tvorbu
Hawkwind. Jako na bézicim pase se zde stridali
hudebnici z predeslych dekad skupiny. Neni zad-
nym divem, Ze se tak délo k nelibosti soucasne-
ho leadera oficidlnich Hawkwind Davea Brocka.
Space Ritual se pred nedavnem prremenili do zno-
vu obnovenych Hawklords, kde se objevuji stara
zndma jména jako Turner, Steve Swindells, Alan
Davey, Harvey Bainbridge nebo Ron Tree. Fa-
nousci si nyni mohou vybrat, kterym ,,Hawkwind*
dat prednost. O




Valka ne... nebo ano?

Stéphene Garin, Sylvestre Gobart

a Vetrophonia

V jednom baliku z Némecka mi pred nékolika mésici pfistala dvé pozoruhodna

alba stojici vzdjemné v pfimém kontrastu. Dvojdisk francouzského fotografa

Stéphana Garina a belgického bubenika a zvukového umélce Sylvestra

Gobarta je subtilni sondou do konstant historické pameéti provedenou

vrtakem konceptualniho vyzkumu vztahu zvuku a obrazu, CD ruské dvo-

jice Vetrophonia zase hfmotnou poctou, v niZz se interpretace setkava

s dobovymi, stoleti starymi dokumenty.

V jeste prikrejSim kontrastu jsou témata
obou nahravek. Garin a Gobart nahravaji a fo-
tografuji v nacistickych koncentracnich tabo-
rech v Polsku a Francii (a na nadrazi v Bobigny,
odkud bylo do lagré odesldno 20 000 Zidd), je-
jich album nese vymluvny nédzev Gurs / Drancy
/ Baobigny’s Train Station / Birkenau / Chelm-
no-Kulmhof / Majdaneck / Sobibor / Treblinka.
Ruské duo naopak krisi vervu, s niz futuristé
v desatych letech dvacatého stoleti prahli po
valce.

Ptaci, vlaky, turistée

Vyznéni prvniho z obou alb je veskrze paci-
fisticke, i kdyz oba autori do urcité miry hrani-
ce automatického pacifismu pokouseji: vétsina
lidi se po precteni slov Birkenau nebo Treblinka
otrese a pred o¢ima jim vyvstanou obrazy pekla.
Tak jsme se to ucili v déjepise, tak jsou tahle
mista popisovana v knihach, nékteri pamétni-
ci jsou dosud mezi Zivymi (vina popiracd holo-
teprve c¢ekd)... Garin a Gobart se rozhodli vidét
a slySet mista, na kterych koncentréky staly
— a nekteré dodnes stoji coby muzea-pamatni-
ky, zatimco jiné, napriklad Treblinka ¢i Gurs, de
facto zmizely — jinak. Navstivime-li ona mista
nyni, je to, co nas Sokuje a znepokojuje, vétsinou
v nasich hlavach, nikaliv na mist& samotném.

(Osobne jsem ze vsech mist navstivil pouze
Osvétim a Birkenau a désivé na mé pusobila

predevsim kvantita: tolik barakd, tolik protéz,
tolik bryli... jinak plsobivost pamatniku poné-
kud obrusuji nutné rekonstrukce a ,pamatkar-
ské* zadsahy. A mistni jsou klidni. ,Kolem brany
smrti a pak doleva,” usmivala se mistni ddma,
kdyz jsme se ptali na cestu k dalnici Krakov
— Wroclaw.)

Garin a Gobart fotografuji na mistech,
kde kdysi stdla krematoria a kde se skry-
vaji masové hroby, na jejich snimcich jsou
ale lesiky, soukromd& staveni, tovarni hala,
billboardy, nékladni vagén s kladami. A zvuk
tychz mist? Ptaci, dést, hlasy turistd v nej-
rdznéjsich recech, i reprodukovana hudba.
Pri poslechu nahravky porizené na proslulé
birkenauské rampe, kam privazely vlaky nové
a nové obéti a kde probihaly selekce, mé ale
zamrazilo: zni tam vlak. Ze by do Birkenau pfi
néjake zvlastni prilezitosti prijel coby pripo-
minka toho, jaky zelezni¢ni uzel tahle vesnice
kdysi mela?

Album Gurs / Drancy / Bobigny’s Train
Station / Birkenau / Chelmno-Kulmhof / Maj-
daneck / Sobibor / Treblinka vydané spolec-
nou péci znacek Brut Clair Records a Gruen-
rekorder je jednim z vystupl projektu, jehoz
soucasti byla i vystava: pred kazdou fotogra-
fif stala zidle a sluchatka. Cilem autord bylo
pripomenout smutné prosluld mista jinak nez
obvyklou ikonografii a nastolit tak prostor k ti-
ché kontemplaci.

Text: Petr Ferenc
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Orchestr Futuristicky
Vétrofon

Ruska dvojka Vetrophonia si svlj nazev na-
Sla v detské a radneé propagandistické knizce
Nikolaje Nosova Neznélek ve Slune¢nim méste.
Tohle mésto totiz jednou ovladli vétroplachoveé:
,Zkrétka, tihle vétroplasi — to byl, jak uz jsme si
rekli, takovy prapodivny spolek, ktery naramné
rad délal neprijemnosti ostatnim. Nékteri vét-

roplasi vsak velice brzo pochopili, ze pri svych
zabavach na ulicich nemohou provadét mrzu-
tosti vice ¢lovickdm najednou. Chtéli se proto
dostat na takové misto, kde by bylo hodné ¢lo-
vicki pohromadé, a vyvést néjakou vytrZnost
tam — a ve velkém. Konec¢né se to podarilo né-
kolika vétroplachim, kteri vnikli do koncertniho
salu naplnéného posluchaci a zacali koncerto-
vat na rozladéné a polamané néastroje. Byla to
tak divna muzika, Ze z ni kazdého brnély usi, ale



vetroplasi vsude vykladali, Ze je to ted'ta nejmo-
dernéjsi hudba.
A tak se veétroplasi muzika sifila po mésté

a zanedlouho se objevilo nékolik dalsich orches-
trd, které také hraly na rozbité a rozladéné na-
stroje. Zvlast prisel tehdy do mdédy vétroplasi
orchestr Veétrofon. Nebyl velky, skladal se jen
z deseti malick(. Jeden z nich hral na plechov-
ku od konzervy, druhy zpival, treti pistél, étvrty
kvicel, paty chrochtal, sesty mrioukal, sedmy
kvékal a ostatni vydavali vselijaké jiné zvuky
a tloukli do kastrold.

Milovnici hudby prichézeli na koncerty téch-
to mddnich orchestrd, vydésené posloucha-
li, s bolestivé rozdrasanyma usima se vraceli
domd a proklinali nadosmrti vSechnu vétrofonii
i sebe.”

Copak slovo vétrofonie mohlo tyhle ruskeé in-
dustrialisty — Nikolaje Sudnika, ktery je vidcem
~ruskych Neubauten®, skupiny ZGA michajici
dumky s kovy, a Alexandera Lebedéva-Frontro-
va z projektu Linija Mass — nezaujmout?

\Vetrophonia ma za opaskem jiz témér dva-
cet vydanych nahréavek, z nichz vétsina se nese
ve ,vétrném" duchu: zvuky, ruchy, hlasy i utrz-
kovité citaty z prehrévanych desek znegji, jako
by byly ocbrouseny vékem, mély oblé hrany a na
jejich zavetrné strané rostl mech. Pokud jde

o ideovou naplfii a ndzvy alb a skladeb, jsou pa-
nové ponekud ostrejsi a neomylné spjati s este-
tikou militantniho a martial industrialu.

Na albu Formula Of War vydaném znackou
Der Angriff je jejich tématem italsky (nikoliv rus-
ky) futurismus. Devet veétrofonickych skladeb je
doplnéno tiremi ukézkami z dila La Guerra futu-
ristického skladatele Francesca Balilly Pratelly
(1880 — 1955), autora Manifestu futuristic-
kych skladatell (1911) a Technického manifes-
tu futuristické hudby (1912), ktery byl cilenym
utokem na umeélecky Zivot Pratellovych soucas-
nikd. Podobné jako Filippo Tommaso Marinetti
(1876 — 1944; na albu Formula Of War usly-
sime jeho hlas) v Manifestu futurismu Pratella
ve svém Manifestu futuristickych skladatell za-
vrhuje zkostnatélou minulost a tradice a tvrdi,
ze pouze mladi jsou schopni s ¢erstvou mysli
vnimat dynamiku a popzadavky soucasnosti.
Na rozdil od autora textu Uméni hluku (1913),
(1883
— 1947) ale Pratella nevola po novych zvucich
a hudebnich nastrojich, jako jsou Russolovy in-
tunarumori, jde mu spiSe o zuctovani s kraso-
dusskou italskou operou ve prospéch symfonie.
Pratella mimo jine (podle struéneho, zjednodu-
Seného shrnuti na strance https://is.muni.cz/
www/20607/4775717/\ysvobozeni_zvuku_c._
3_-_Futurismus_a_hudba.txt) touzi: , Presvéd-

malife a skladatele Luigiho Russola

Kolaz skupiny Vetrophonia
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¢it mladé skladatele aby opustili skoly. Bojovat
proti zkarumpovanym a nevzdélanym kritikGm.
Nehlasit se do konvencnich skladatelskych
soutezi. Drzet se bokem od komercnich a aka-
demickych kruhd. Zniéit predsudky vici ,dobre
udélané’ hudbé. Znicit viadu interpreta. Operni
libreto premeénit na basern pro hudbu. Bojovat
proti historismu. Provokovat ve spole¢nosti ne-
navist vici starému uméni.”

Futuristeé byli zkratka presvédceni, ze (abych
citoval Nietzscheho a Fugs) ,kdyz se méni mo-
dus hudby, hrouti se zdi mésta,” a tudiz pevné
rozhodnuti borit. S oblibou snili o valce coby do-
konalé metafore spole¢enské zmény a rozvratu.
Verejnd vystoupeni futuristd koncila obycejné
rvackou, nékdy i mohutnymi manifestacemi
a nepokoji ve meéstech. Rusné byly zpravidla
i koncerty,” pise Dusan Konec¢ny v knize Futu-
rismus (Odeon, 1974). Neni divu, ze hybatel
celého hnuti Marinetti béhem prvni svétoveé val-
ky dobrovolné narukoval. A neni také divu, Ze
futuristickou o rétoriku a estetiku néjakou dobu
jevil zajem sém Mussalini.

Mupy mup

V porovnani s Gurs / Drancy / Bobigny’s
Train Station / Birkenau / Chelmno-Kulmhof /
Majdaneck / Sobibor / Treblinka mze album
Vetrophonie plsobit az skandélné: o co tém
Ruslm, zni¢enym valkou a vlastnimi vladci, jde?
Nahravky industrialnich kapel uz ale jsou tako-
vé, ze provokuji. Jiz Throbbing Gristle oznacili
hudebni primysl za koncentracni tabor a navlé-

kali se do uniforem. V rémci Zanru se z toho
stala div ne povinnost. Industrialisté starého
strihu zkratka ve své tvorbé akcentuji to, co je
v déjinach a kazdodenni zkusenosti ¢lovéka tem-
né. Tak trochu zvednuty prst, zaroven ale fasci-
nace: industrial si priznava, ze jej véci chmurné
a zvrhlé fascinuji. A Vetrophonia neni vyjimkou.
Jeji album je ry¢né a — diky oné uniformité —
zdaleka ne tak pUsobivé jako dvojalbum Garina
a Gobarta, jejichz vyzva k tichému zamysleni je
vskutku Uginna.

VVetrophonia nevola po skutec¢né valce, coz
Ize zjistit uz prfi pouhém prostudovani seznamu
skladeb: Vaélka futuristl, Vélka mikrobl, Val-
ka motort, Valka svétd... jde ji o metaforické,
zvukové urceni ,formule valky,” snad o vycet
ingredienci a okolnosti, diky nimz konflikty vzni-
kaji. Zarover ale z jejiho odkazu na sto let staré
hnuti citime touhu ztropit skandal a rozbourat
fasadu, mozna i zaklady souc¢asné ruskeé reality.
novské parodii na demokracii musi byt obcas
k vzteku. O



S védou

za hranice popu

Bjork: Biophilia (Nonesuch)
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Kdyz vyjde nova deska islandské zpévacky Bjork, média vénujici se popularni

hudbé ji vétSinou poskytnou dostatek prostoru. Zaroven ovsem tato autorka

hranice pisnickového popu zcela ignoruje, ¢i presnéji: zplsobem prezentace

svého umeéni na verejnosti je v popu, zatimco hudbou samotnou jej do znacné

miry opustila.

Island je zemi, do niz se dobre promitaji nej-
rlznéjsi romantické predstavy. Ostrov ne prave
dobre dostupny — letenky jsou drahé, lodi to trva
dlouho — oplyvajici divokou prirodou, gejziry, blan-
kytnymi jezery a také uUctyhodnou historii. Zpé-
vacka Bjork je idealnim ztélesnénim vSech téch
vizi kouzelného ostrova. Jeji silny vztah k prirode
na jedné strané a suverénni nakladani s nejnovej-
§i technikou na strané druhé, k tomu pohansky-
punkova Zivelnost. Vzdy se o ni mluvilo jako o po-
pové umelkyni, kterd se neboji experimentovat,
je to ale jesté namisté? Nejde spiS o umélkyni,
ktera se neboji pracovat s prvky popularni hudby
a obcas se rozhodne napsat ,normalni* pisnicku?
A co déla vlastné pop popem?

Nelze samozrfejmé brat jako meritko to, co
se hraje v ¢eskych rédiich, to bychom si pole
zuzili az prilis. | tak je ale zrfejmé, ze od hudby,
kterda ma byt populdrni, ocekavame, ze nas bude
prekvapovat jen do urgité miry, vyzadujeme od ni
prehlednost a pravidelnost. TakZze pokud nékdo
bude ve své hudbé prilis ménit rytmy ¢i tempa
a nenabidne zapamatovatelné melodie, nebude
vyslySen sirokym publikem. Naopak nové zvuky
jsou akceptovany velice rychle, staci par sezon
a témbry undergroundu jsou v hlavnim proudu
jako doma — ovéem poskladany do provérenych
forem. Takze i kdyz Bjérk na novém albu predsta-
vuje radu spektakuldrné podivnych zvukd elektro-
nického i akustického plvodu, z popu ji vydéluje
hlavné formalni strénka pisni. Neni to nic, co by
a Meddlla timto smérem mirila. To minulé, Volta,
ale bylo krokem k jednodus$sim pisriovym tvartm,
proto predstavuje aktudlni Biophilia vyraznejsi
kontrast. Fanousci, kteri si oblibili jeji pisné z de-
vadesatych let postavené na tanec¢nich rytmech,

se mohou citit zklamani a v nékterych recenzich
na posledni ¢tyri alba mizeme slyset povzdechy
nad tim, Ze pro experimenty jiz Bjork zapomnéla
délat ,normalni* hudbu.

Podobnou cestu od prehledného popu k roz-
bit&jsim strukturédm si kdysi prosel zpévak Scott
Walker. Nekdejsi hvezda let Sedesatych nyni vyda
priblizne jednou za dekadu album, v némz jeho
hlas opisuje krivolaké melodicke linky a smycce
namisto hladivych akord( znéji v pichlavych diso-
nancich. U Bjoérk je situace samozi'ejmeé v mno-
hém jina. Nestahla se do ustrani, naopak hleda
stale nove cesty ke komunikaci s publikem. Po-
dobné jako Walker ale zachazi s hudebnim ma-
terialem. Kosti a maso poskladane kdysi do pis-
nickového formatu, byly nyni rozebrany a vznikaji
z nich tvoroveé nezvyklych podaob.

Hlas je dllezitym identifikacnim znakem a hlas
Bjork je nezamenitelny; nekoho jeji vokalni projev
okouzluje, jiného irituje. Jeji vokalni linky v novych
pisnich dokazuji, Zze ve svaru textu s hudbou, kte-
ry resSi hudebni teoretici jiz od dob renesance,
ma tady hlavni slovo poezie textl, které Bjork
piSe Casto ve spolupréci s islandskym basnikem
Sjénem (u nads vysla jeho kratkd préoza Syn sti-
nu). Hudba nasleduje slova a podle nich se krouti
do litanii, recitaci ¢i expresivnich vykrikd. Vyjim-
kou je v tomto ohledu skladba Cosmaogony, jejiz
prehledna, zapamatovatelna melodie a pravidel-
né stridani slok a refrénu pdsobi v kontextu alba
prekvapive prostince. Tento popevek shrnuje
nékalik mytologickych pribéhd o vzniku vesmiru
a je ramovan sborovymi glissandy silné pripomi-
najicimi kompozice Gyérgye Ligetiho, které pouZil
Stanley Kubrick ve svém slavném filmu 2007:
Vesmirna Odyssea. V ostrém protikladu ke Cos-
mogony stoji Dark Matter, litanie bez rytmu,

Text: Matéj Kratochvil
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kde se hlas provazeny pisklavym elektronickym
dvojnikem krouti jako v mezihvézdném prostoru.

Jinde mnohohlasost zajistuje zcela lidsky sbor.

Bjork svym alblm dava vyhranénou zvukovou
paletu. Medulla stéla na lidskych hlasech s mini-
mem nastrojd, na albu Volta dostaly prostor Zes-
té. Biophilia od prvnich taktl pracuje s jemnym
brnkénim a cinkanim: rlzné harfy, celesty, obi*i
hraci stroj zvany Sharpsichord, Hang drum, coz
je takovy velky vyladény kovovy kastrol. Protipo-
lem téchto zdrojd je jednak elektronika véetné
agresivnich beatl vypujéenych z arzendlu break-
coru, jednak velebné tény varhan. Ty nékdy huci
v plochach, jindy se rozbéhnou v prekotnych ryt-
mech. Celkové je tu ve srovnani s minulou des-
kou vée méné zahusténé, nesetri se s pauzami,
0 to vice vSak vyniknou v&echny slozky.

VVéda a technologie jsou na desce tématem
i prostredkem. Vyboje Teslovy civky udavaji ba-
sovou linku v Thunderbolt, v Solstice narazime
na Foucaltovo kyvadlo pohybujici se podle ota-
¢eni Zemé, rostou tu krystaly a viry pronikaji do
organisml. Vzhledem k prezentaci alba formou
aplikaci pro mobilni telefony by se dalo fici, Zze se

Bjork od hudby presunula k popularizaci védy. Po-
kud vSak nechéame multimedialni pozitky na sta-
rost majitelim chytrych telefon( a staromadné
budeme hudbu jen poslouchat, k ¢emu dojdeme?
K tomu, Ze zplsab, jakym tato Islandanka vytvari
hudbu, nejspig nema v soucasnosti paralelu a ze
se z autorky pisni definitivné posunula do jiného
sveta. O



Pavel Zemek Novak

konzervativni modernista z Moravy

24 Preludes & Fugues
(Champs Hill Records) William Howard, piano

o9ZUoDJ9al

V této Uuvaze nabizim odpoveéd na otazkuy, jak to, ze v kulturné konzervativnim

az zamrzlém prostredi se najednou muze z nicehoz nic objevit modernista

evropské drovné typu Janacka, a proc také Pavla Novaka na Zapadé maji za

modernistu.

Pavel Novak (1957) — zndmy pod prizvis-
kem Zemek, patrné aby se odlisil od popularniho
zpévaka stejného jména — patii mezi ceské skla-
datele pochazejici z Brna, kterym se povedlo po
r. 1989 navéazat hudebni spolupraci na Zapade,
aniz by tam ovsem primo emigrovali.

Tykéd se to napf. jeho Ucasti na Dartington
International Summer School na jihozdpade An-
glie, kde byla premiérovana nékterd Novakova
dila, véetné mnoha ¢asti z recenzovaného CD 24
Preludes & Fugues; kompletné zaznéla preludia
a fugy v Brné v zari 2007 a v Londyné v prosinci
stejného roku v podani britského pianisty Williama
Howarda. Shirka preludii a fug vznikala béhem 17
let a byla pséna prfimo pro pana Howarda a v An-
glii také vznikla a vysla tato nahravka.

David Matthews, sam skladatel, ktery psal
sleeve-note k CD, povazuje Novéka za moder-
nistu v tom smyslu, Ze jeho hudba pridava neéco
Uplné noveého k jiz existujicimu, ale zaroven neni
radikalni po vzoru darmstadtskych skladateld.

NemUzeme se zbavit dojmu, Ze tato z brit-
ského hlediska vnimana modernost mé co do
¢inéni jednak se stale prezivajici tradici morav-
ského folkloru, v niz Novék vyrlstal, a potom
takeé s urcitou tradici brnénské kompozi¢ni skaly,
ktera saha az k Janackovi. Novak studoval sklad-
bu u Miloslava IStvana, kterého zase vyucoval
Janackav zak Jaroslav Kvapil. Sdm Novak plsobi
jako profesor skladby a hudebni teorie na brnén-
ské konzervatori, takze stafetu predava dal.

K tomu se pak pridaly vlivy sou¢asné zapad-
ni hudby, kdy v r. 1993 Novak studijné pobyval
v Londyné u George Benjamina a o nékolik let
pozdegji v Parizi u Gérarda Griseye.

Kdyz Matthews pise o tom, jak bylo Brno
izolovano v 70. letech od zapadoevropskych vli-
v, vzpomindm si pri této prilezitosti na knihu
Vladimira Lébla a kol. Hudba v c¢eskych déjinach,
coz byl zajimavy pokus o sociologicky pohled na
¢eskou hudebni minulost pred r. 1989; a tam
se ¢asto pouzivalo souslovi ,dialektika narodni-
ho s modernim®, implikujici, Ze progresivni prvek
byl prvkem svetovym, narodni prvek byl prvkem
konzervativnim. A pokud Cechy byly Gzemim kul-
turné konzervativnim, o Morave to muselo platit
dvojnasob — ani v obecnych dgjinach se kuprikla-
du husitstvi Moravy temer netykalo. A z hledis-
ka folkléru — vcetné lidovych pisni — je Morava
vlastné bliz&i Slovensku nez Cecham.

Jsou arcit situace, kdy jisty typ konzerva-
tivizmu mUze pUsobit revoluéné. Tak jako Jezis
Kristus neprisel zrusit Stary zakon, ale naplnit
jej - ¢imz se vSak paradoxne dostal do sporu
se starozakoniky, tak jako se profesor esteti-
ky z romanu Thomase Manna Doktor Faustus
stal archaicko-revolucnim pedagogem, jestlize ve
20. stoleti povazoval hudbu J.S. Bacha za pri-
liS moderni, tak jako ¢eska narodni emancipace
byla protinémecka, ale vyuzivala filozofie némec-
keho osvicenstvi (jak na to upozorfiuje Masaryk
v Ceské otdzce), tak také prostiedi moravského
folkloru zacalo v jisté dobe ve 20. stoleti rezono-
vat nejen s hudebni modernou klasicke hudby, ale
také s rdznymi odnozemi hudby populdrni véetné
jazzu. A mnoheé nasvedcuje tomu, Ze rezonance
neskoncila. (Po strance hudebné teoreticke Ize
zminit existenci modu, jako spole¢né platformy
pro starou hudbu cirkevni i svetskou, moravskou
lidovou, ale i moderni jazzovou apod.)

Text:Jifi Beranek
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Pavel Zemek Novak 24 PRELUDES & FUGUES

Z hlediska hudebni tektoniky jsou Novakova
preludia a fugy pro klavir zajimavé tim, ze o fu-
gy vlastné nejde; ty maji spiSe charakter dalsich
preludii. V prvnich dvou knihach preludii a fug ma
kazdé preludium a fuga nazev dle ¢asti ze Staré-
ho zakona, zatimco druhé dvé knihy maji souhrn-
né nazvy pro dva vyjevy z Nového zékona: nazev
ma pouze arie The Seven Last Words of Jesus
Christ on the Cross; preludia, fugy a postludia
jsou zde fakticky variacemi na téma Preludia tri-
nacteého.

Nebyva zvykem spojovat duchovni hudbu pri-
mo se solovym klavirem, ale domnivdam se, ze
Novakova hudba v tomto pripadé jako duchovni
v evropském kontextu v jistém smyslu vyzniva;
tieba jiz tim, Ze v sobé neobsahuje afroameric-
kou rytmiku, opakovanim motivd na janackovsky
zplsob pUsobi jakoby vytrzena z redlného ¢asu
a vytvari psychologicky ¢as vedouci k mimocaso-
vé meditaci.

Novak ¢asto pouziva prostiedky, které bych
nazval ,doznivajici hudbou”: necha zaznit néjaky
tén ¢i souzvuk a pak ¢ekd na jeho doznéni — viz
Prelude One: The Creation of Heaven. Moti-
vy nejsou komplikované, ale nejedna se vétsi-
nou o neéjaky cantus planus, protoze rytmika je
mnohdy pomeérné variabilni, ,stihaci* az ,,cimba-
lovitd" — viz Prelude Five: The Burning Bush..
Dojmu kontrapunktického efektu je dosazeno
Casto tim, ze soucasné c¢i Castecné stridave
zaznivaji dvé motivickd pasma z odlisného kon-

ce klaviatury — viz Fugue Eight: The Little Book
of Psalms.

Osobné bych za zdarilejsi ¢ast dila povazoval
prvni dvé knihy ze Starého zakona, kdy jednotli-
vé Gasti se svymi ndzvy maji vétsinou kontrastni
hybnost, kterd naopak ¢asto chybi ve dvou kni-
hach z Nového zakona; coz byl patrné autordv
zédmeér, ale mlze to jiz plsobit ponékud mono-
tonné. Posluchac¢ ¢asto nepozna prechod z jed-
né c¢asti do druhé (pokud se nedivd na displej
prehravace) a také tezko asi pozna citace hudby
jinych autord, pokud si o tom neprecte vyklad,
coz ale neni na zavadu. (ldentifikuje ale urcité
tonorod citované hudby, lisici se od okoli — viz
Prelude Ten: Elijah, jakoz i ndbéhy k tradiénimu
kontrapunktu a sekvencim — viz Fugue Nine: The
Song of Songs.)

David Matthews prirovnava Novakovych 24
Preludes and Fugues k Ligetiho tfem kniham
Etudes, agkoliv ,silng sekularni tén ateisty Lige-
tiho je v prikrém kontrastu s intenzivni spiritua-
litou Novakovy hudby®. Navrhoval bych porovnat
si néktereé jednotlivé ¢asti obou sbhirek, které maji
srovnatelnou rytmiku, dynamiku a hybnost jako
napt. Ligetiho Etudu No. 13 The Devil’s Stairca-
se a Novékovo Prelude Seven: Job nebo Fugue
Four: Abraham and Isaac. Pak bude srovnani
primocarejsi.

Nevim, zda doslovné plati formule Ligeti + Ja-
nacek = Zemek, zda jsou ve vztahu néjaké mocni-
ny ¢i odmocniny apod. To necht proveri ¢as. Ale
to, Ze tato hudba vznikla v prostredi ,nejvetsi
vesnice svéta’, jak Novak charakterizuje Brno,
je myslim signifikantni. Kdyby ne, pochéazela by
jisté z ,méstecka, kde se zastavil ¢as", jak o tom
psal svérazne Hrabal. To bych jako ¢loveék krtény
Staropramenem podepsal. O



Gurun Gurun

Permanentni tvurci

o

dobrodruzstvi

Gurun Gurun: Gorogoro Garagara Rimikkusu

Home Normal (www.homenormal.com)
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Beéhem sveé nyni pétileté existence se formace, pojmenovana zdvojenym nazvem

fantazijni planety z ¢eskoslovenského serialu Spadla z oblakov, stala pojmem zdejsi

scény experimentalni elektronické hudby, avsSak pojmem vyslovovanym zrejme vibec
ne tak ¢asto u nas jako v zahranici. Spolupracuji s fadou renomovanych hudebniki
v podstaté z celého sveéta a u britsko-japonskeho labelu Home Normal vydali v lon-
ském roce eponymni album, které letos nasledovala opét mezinarodneé obsazena

kolekce remixd.

Plvodni tandem Jéra Tarnowski a Tomas
Knoflicek (oba z kapely Miou Miou), jenz se pod
novym nazvem zacal intenzivngji vénovat impro-
vizované hudbeé, se pri tvorbé prvniho alba spo-
jil s Tomasem Prochazkou (Federsel, B4, Radio
Royal) a nyni stabilni kvartet brzy poté doplnil On-
drej Jezek (OTK).

Eponymni album mohlo fanousky elektroakus-
tické improvizace, kterou kapela provozuje v in-
strumentalnim slozeni na koncertech, v mnohém
prekvapit. Zvukové velice vytiibené koldze rizné
efektovanych kytar, syntezatorl, elektronickych
vazeb ¢i terénnich nahrévek a vseho mozného
dalsiho, spole¢neé treba i s hrou Ireny a Vojtécha
Havlovych na violy da gamba nebo Tomase Dvo-
raka (Floex) na klarinet, zde poslouzily predevsim
jako rafinovany podklad pro nézné vokaly japon-
skych umeélkyrt Sawako, Rurarkiss a Moskitoo.
Vysledek si tak v posluchacové predstavivosti
pohrava s kategorii avantgarda stejné nezavazné
jako s pofidérni skatulkou japonsky pop. Tato ori-
entace na Japonsko, viditelna nyni na vSech trov-
nich prace kapely, nebyla zadnym dopriedu dlklad-
neé promyslenym planem. ,KdyZ jsme s Tomasem
na zacatku hledali zpévacku, shodli jsme se na
tom, Ze nam nejvic vyhovuje pravé ten typ sopra-
nu, ktery nachazime u Japonek. To byl odrazovy

mdstek. Jinak ale samozrejmé mame hodné radi
ten casto nepoZivatelny, ale fascinujici sendvic
soucasny japonsky kultury. Oni si po druhy své-
tovy vélce prosli né¢im podobnym jako my v deva-
desatych letech. Zazili jednordzovy priliv americky
a evropsky kultury. Najednou se jim do jednoho
velkého proudu slilo tzv. vysoky umeéni s nizkym,
tradicni s novym. Hodné hudebnikd tam ma posu-
nuty hranice a limity, svym pristupem relativizuji
nase ustaleny predstavy o tom, co je kontrast-
ni, protikladny nebo vzéjemné neslucitelny. Navic
dost jinak pracuji s egem,” komentuje Tarnowski.

0Od mnoha kapel se mizeme dozvédét, jaké
maji presné priority — jak ¢asto a kde koncerto-
vat, co ocekdvat od vydani alba, kdy oslovit ke
spolupréci remixéry apad. V pripadé Gurun Gu-
run se vsechny tyto aktivity pozoruhodné slévaji
v jednu permanentni ¢innost, respektive nejsou
ani vnimany jako néjak oddélené. Zkratka se hra-
je, improvizuje a natéci studiové i na ob&asnych
koncertech (vsichni ¢lenové maji velké mnozstvi
jinych projektt a zaméstnani), zdznamy se mno-
ha zplsoby zpracovavaji, vysilaji do svéta rdznymi
cestami, a pak se vSe cykli pomoci cinorodého
remixovani. Jara Tarnowski k tomuto neustale
vyvijejicimu se procesu frika: ,Remixujeme radi

Text: Jan Faix
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a stejné radi nechavame predélat nase skladby.
Z vlastni zkusenosti vim, Ze kazdy nas track mizu
béhem editace a pri michani uchopit mnoha zpd-
soby, udélat milion verzi. V podstaté si myslim, Ze
findlni, kanonicka verze skladby je nesmysl. To, co
nakonec vypustime ven na albu, je jen pomysiny
zarez na ¢asovy ose, zakonzervovani momentalni-
ho stavu. Za pdl roku by vétsina aranZi vypadala
upiné jinak. A remixy jsou jen prijemnym pokra-
covanim této ¢asoprostorovy hry. A je to samo-
zrejmé i bajecny zplsob komunikace s hudebniky,
kterych si vazime, a jejichz pohled na nasi muziku
nds zajima.”

Na konzervativniho posluchace mdaze prijit za-
vrat z takového pristupu, z onoho veéného po-
hybu, z toho, Zze na tom CD, které drzi v ruce,
neni nic ,exkluzivniho" (resp. exkluzivngjsiho nez
to, co délad tato kapela sebejisté stale). Ten nej-
konzervativnéjsi ale zastane v klidu. Ostatné kdyz
Johann Sebastian Bach napsal melodii, s niz byl
spokojeny, pouzil ji klidné ve vice skladbach, a kdyz
se rozhodl pouzit napriklad nejaké téma
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od Handela, chapali to oba umélci i ve-
rejnost jako vyjadreni Ucty. Soucasna
=t hudba ma zkratka stéle vetsi silu takto
znovu fungovat a autorska legislativa ji
v tom nema Sanci zabranit.

Vysledkem remixovych prestrelek
s rlznymi hudebniky je vlastné takeé
album Gorogoro Garagara Rimikkusu.
Stop z jednotlivych skladeb debutového
alba Gurun Gurun se chopila tak zaji-
mava skupina osobnosti z mnoha koutd

sveéta, ze vydat kolekci jejich prace pohromadé
meélo rozhodné smysl. MUdzeme zde sledovat, jak
se materidl Gurun Gurun konfrontuje napriklad
s chladnou estetikou ukrajinské laptopoveé umelky-
mi americkych Hearts+Horses. Oproti jeji albové
verzi vytahl Anglican Orla Wren z kompozice Yuki
— Havaiian Snowflake do popredi vice meditace
akustickych nastrojl, jak rozdiné jde k nahravkam
Gurun Gurun pristupovat, ukazali australané Part
Timer a Pimmon, kteri se oba chopili kazdy Uplne
jinak téze kompozice Ano Uta.

Opét label Home Normal, opét kombinace
mnoha elektroakustickych blaznivin a snivych ja-
ponskych zpévd, ale opét jinak a navic s huma-
nitarni myslenkou. Vytézek z prodeje sméruje do
Japonska na pokryti Skod po taméjsich letosnich
katastrofach.

Kazdy track z Gorogoro Garagara Rimikkusu
vytahuje zkratka z plvodnich podob skladeb jejich
mene napadné aspekty a pritom prozrazuje ume-
lecké pristupy jejich autorl. | kdyz treba i jing, nez
Jara Tarnowski pri svém vybéru remixérd oceka-
val: ,KdyZ uz jsem mél prvnich par remixt pohro-
madeé, snazil jsem se se stridavym uspéchem brat
v potaz pri oslovovani dalsich autord i dramaturgii
remixove desky jako celku. Napriklad Pimmona
jsem oslovil v domnéni, Ze na desku vnese tro-
chu noisovejsi pohled na véc. On nam pak ale po-
slal sice krasny, ale jemny, ambientni, pisnickovy
track, ktery udélal se svymi détmi. Délat remixovy
album je holt dobrodruzstvi, ktery se prilisny kon-
trole brani* 0O



Stard hudba tretiho

Mmilénia

o9ZU9D9al

Hortus Musicus: Early Music of 3rd Millenium

ERP (www.erpmusic.com)

Estonskému souboru Hortus Musicus (Hudebni zahrada) |ze vné jakoukoli

pochybnost pfipsat adjektivum ,legendarni”. UZ v dobé svého vzniku pUsobil

jako zjeveni — Slo o jeden z prvnich ansambld na teritoriu byvalého Sovétskeé-

ho svazu zamérenych na poucenou interpretaci tzv. staré hudby. Jeho pozdéj-

Si proslulosti vSak paradoxné mnohem vice napomohla spoluprace se soucas-

nymi skladateli, zejména s Arvo Partem. Soubor ma na svém konté desitky

vydanych alb a opakované vystupuje na prestiznich svétovych festivalech. Na

vysluni se drzi témeér Ctyri dekady, jubileum oslavi v pFistim roce. Sama po-

zitiva. Ale... V roce 2005 zemrela sopranistka Helle Mustonen, jejiz ¢innost

v ansamblu byla spjata s jeho samotnymi pocatky. Album Early Music of 3rd

Millenium je vénovano prave jeji pamatce.

Hortus Musicus zalozil v roce 1972 teh-
dejsi student tallinnské konzervatore (dnesni
akademie), houslista a dosavadni umeélecky ve-
douci souboru Andres Mustonen (¥1953). Te-
zisté repertodru, jakkoli zpestrovaného treba
i tradicni hudbou vychodnich kultur (indickymi
rdgami, arabsko-isldmskymi magamy apod.),
leZzelo v predbarokni hudbé: soubor provozoval
gregoriansky choral, hymny, liturgické hry, orga-
num, moteta, madrigaly... Rozeznéld hudba, do
té doby zndma prevazne jen ve fixované podobe
z pramenl ¢i ucebnic, i (staro)novy zvuk dobo-
vych nastroji pak stimulovaly nejednoho skla-
datele k tvorbé pro Hortus Musicus. Na této
repertoarové symbidze staré a nové hudby zacal
soubor staveét.

K ojedinélému spriznéni doslo mezi ansam-
blem a Arvo Partem. Tento skladatel se zrovna
na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let po
svém avantgardnim obdobi v komponovani té-
mer odmlcel, pohrouzil se do studia stredoveke
hudby a na stovkdch popsanych listd notového
papiru se cvicil v jednohlasu. Po néekalika letech
hledani a s vyznamnym prispénim Mustonenova

ansamblu definitivné dospél ke svému tintinna-
buli (v jednom z rozhovorl pak prohlasil, naptl
Zertem, napll vazné, Ze Hortus Musicus sehrali
ve formovani jeho stylové promény rali ,porodni
baby“). Soubor také v roce 1976 v Tallinnu uve-
dl prvnich sedm Partovych skladeb slozenych na
bazi tintinnabuli — Fur Alina, Trivium, Pari inter-
vallo, In spe, Kdyby Bach choval vcely..., Modus
a Calix — a tataz dila (spolu s Missa L'Homme
Armé Guillauma Dufaye ve druhé poloviné kon-
certu) predstavil také o dva roky pozdégji na Mus-
tonenem organizovaném prvnim ro¢niku Festiva-
lu staré a sou¢asné hudby.

Pro Hortus Musicus nasledné komponovali
i dalsi — predevsim estonsti — skladatelé napric
véemi generacemi: Raimo Kangro, Lepo Sume-
ra, Erkki-Sven Tudr, Galina Grigorjeva, Peeter
Vahi, Helena Tulve...

Stoji za pripomenuti, Ze soubor nékolikrat
koncertoval i u nds: poprvé v roce 1986 na
Prazském jaru, v roce 1994 se predstavil s vy-
luéné péartovskym programem a pred péti lety
se vratil na Prazské jaro s Partovymi skladbami
kombinovanymi se starou hudbou.

Text: Vitézslav Mikes
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Ve vzpomenutém roce 2005 oslovil Andres
Mustonen nékolik spriznénych autort z Eston-
ska i dalsich zemi a pozadal je, aby k ucténi pa-
matky jeho zesnulé Zeny napsali kratké skladby,
jejichz provedeni ansamblem Hortus Musicus
v tallinnském dému se stalo jakousi zadusni msi
za Helle Mustonen. Nahrévka byla realizovana
tii roky poté.

Vznikla velice plUsobiva a vyvézena sbirka vét-
Sinou duchovnich skladeb (doplnéna o par vice
¢i méné starsich kompozic) od vyraznych tvlr-
Gich individualit. Petrohradsky skladatel Alexan-
der Knajfel prispél volnym cyklem inspirovanym
pravoslavnou madlitbou Carju Nébesnyj (1994),
Utésitélju (1998), Duse istiny, kde se misi vlivy
zpévu pravoslavi i zdpadoevropské rané polyfo-
nie. Salve Regina Erkki-Svena Tulra pripomind
starsi dila tohoto autora, zaloZzena na konfronta-
ci protikladd. Vokalni part tvori jednoducha me-
lodie na zplsob gregoridnského choralu, zatimco
instrumentalni slozka je harmonicky zahusténa,
rytmicky komplikovana a zvukové promeénliva (po-
dobné Tuur pojal i své znamenité Rekviem z roku
1994). Peeter Vahi ve své tvorbé inklinuje k Vy-
chodu, coz se projevuje i v jeho In memaoriam
HM: kvazi vychodni melodickd linie se tu klene
nad rytmicky neménnymi, ritudlnimi Gdery bub-
nu. Arvo Part v Palgest palgesse — Tvari v tvar
— zhudebnil dva ver$e (v rusting) z tfinacté ka-
pitoly Prvni epistoly Pavla ke Korintskym (,Nyni
zajisté vidime v zrcadle a skrze podobenstvi, ale
tehdaz tvari v tvarf Nyni pozndvam z castky,
ale tehdy poznam, tak jakz i zndmosti obdaren
budu.”). Part pojal skladbu jako svého druhu di-

alog: prvni ¢ast kazdého verse zpiva tenor, dru-
hou ¢ést, odkazujici k poznani Pravdy, prednasi
sopran (hlasova poloha Helle Mustonen!). Tri
kusy pro housle a klavir ukrajinského skladate-
le Valentina Silvestrova — barkarola orédmaovana
dvéma ukolébavkami — jsou typické Silvestrovovy
Utvary postludiového charakteru s ,prchavymi®
melodiemi a jednoduchym doprovodem, z nichz
skladatel nezridka vytvari rozsahlé ,metacykly”;
konkrétneé tento cyklus tri skladeb je soucasti
Melodii okamziku, jejichz recenzi Ize nalistovat
v HV 3/2010. Silvestrov je zastoupen jesté jed-
nou miniaturou — lkonou z roku 2004.

Na zaver je zarazena symbolicky skladba,
ktera jako by ztélesfiovala napis na nahrobnim
kameni: gruzinskému skladateli Gijovi Kancelimu
splynul nazev gruzinské lidové pisné Helesa se
jménem Helle.

Early Music of 3 Millenium je z téch alb,
o kterych se tézko pise. Je to dramaturgicky
kompaktni celek, jakysi kolektivni opus, v némz
se prirozené stridaji rizné vyhranéné autorskeé
styly a velice osobni vypovédi ve stejné osobnim
a osobitém provedeni. Zni tu Bolest, zni tu Na-
deéje. Je to silné album. Na vSe ostatni uz jsou
slova kratka... 0O



Tajemstvi krabice
na doutniky
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dieb13 / Gustafsson / Siewert: (Fake) The Facts

Editions Mego (www.editionsmego.com)

Predstavitelé soucasné improvizované hudby radi spojuji akustické nastroje

s elektronikou. Pro posluchace je tak ¢asto pfipraven kviz na téma: ,Z ¢eho

Zz o

asi vychazi tento zvuk?” Nova nahravka tfi ve Vidni usazenych hraca této sou-

tézni otazce dava vybrousenou hudebni formu.

Kourem lehce zatazena secesni kavéarna. Po-
starsi gramofon liné roztaci cerny vinyl a jehla
poctivé vytaci kazdou drazku. Kolem salkd kavy
se prozenou prvni zvuky gramofond ovladanych
Dieterem Kovacicem (dieb13), vzapéti nasledo-
vané Susténim profukovaného saxofonu Matse
Gustafssona. Nepozorované se do hry dostava
i rGiznou elektronikou modulovana kytara Martina
Siewerta. Po zamlzeném poc¢atku se na nékolik
vterin vyjasni a saxofon se rozezni naplno. Avsak
je to saxofon, ktery zni jako hykani osla, napéti
a prijemna nejistota pokracuji. Sedime s viden-
skym publicistou Philippem Schmicklem (zaklada-
telem ¢asopisu a webu www.theoral.org) nad LP
trojice hudebnikl, jejichz momentalnim domovem
je Viden, a snazime se rozlustit pocatecni klubko
zvukld. Sledovat u tohoto tria, kdo je tvircem
kterého zvuku, neni snadné, nebot nejenze se
zde Ucastni dvoji (priznand) elektronika, ale hlav-
né do hry vstupuje i zdmérny klam: na gramo-
fony obcas dosedne deska, na niz zni saxofon,
ktery se umi tvarit, ze patri ke Gustafssonovi
— obzvlast prvnich par minut Gvodni skladby Fact
je v tomto principu ukazkovych. Zhruba od sed-
mé minuty plsobi Gustafssonovy dlouhé tény
jako ohledavani terénu pro dalsi smérovani, jako
bychom se stali pfimymi sveédky jeho hudebni-
ho uvazovani a sledujeme napjaté, kam se zvuk
prelije. Po tomto prechodu ziskd saxofon skoro
romanticky nadech, ozve se nékalik kytarovych
ténd a elektronicky sum a po zbytek nahrévky
Fact se poslucha¢ mdze uvolnit a ponofit do
snéni. Druha ¢ast strany A, nazvana Rat, velmi
pomalu a naléhave, s mucivou jistotou, ze ,to"
uz uz prijde, bytni v neskute¢né intenzivni masu

zvukl. Gustafsson zde dostéva své nalepce divo-
kého saxofonisty, jelikoz to, co po dobu néekolika
minut slySime, je srovnatelné leda tak se zavody
formule jedna. Necekané, avsSak o to sympatic-
téjsi, je, ze k explozi nedojde. Energie zlstava,
respektive pro tentokrat je pretavena do ocist-
ného poklidu, ktery divakim v klubu Rhiz (pravdé-
podobné) prinesl zaslouzenou katarzi.

Dynamika z prvni poloviny Rat se prendsi i na
zde jind. Dieb13, opét vérny titulu alba, rukama
roztaci (a davkované zrychluje) desku se saxo-
fonistou, kterym by mohl byt snad Evan Parker.
Redlny saxofonista vSak ovlada elektroniku (ta
zde zni jako rusicka) a Siewert, jiz potfeti na
tomto albu, jen jemné vydrnkava na kytaru (zvuk,
ktery okamzité pripomene zvuk jeho skupiny Tra-
pist). Vétsina toho, co bylo fe¢eno o strané A,
plati i zde a poslucha¢ muze ziskat prijemny pocit
néceho zndmého a snadnéji se orientovat. Vineé
posledniho dousku kévy evokujici pocit dobre vy-
konané prace. | kdyz je nutno priznat, ze po ce-
lou dobu poslouchani jsme nerozlustili, jaky zvuk
by (dle informaci na obalu) mél vydavat nastroj
wkrabice na doutniky"” (kterd opravdu je krabici na
doutniky), o niz jsem ani béhem zivého koncertu
nezjistil, co je uvnitf a jaké zvuky s ni dieb13 ovla-
da. Naste sti do kavarny nakonec dorazil i Dieter
a z mysteridzni krabicky se stal minipocitac zive
procesuijici zvuky vysilané z gramofonu.

V listopadu, kdy jsem zazil toto trio na-
zivo, jsem byl z koncertu nakonec lehce
zklamany (i presto, nebo pravé proto, ze
jsem se na négj velmi tésil). Naopak recen-
zovana deska mi pripada naprosto dokonale

Text: Petr Vrba
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vybrousena po vsech strankach. Siewerto-
va prace ve studiu opet zabodovala a jeho
mastering je oznacovan za mistrovsky pl-

nym pravem. Kromeé zmifiovane sedmiminu-

tove Rat je album nahrané ve studiu, avSak

rozeznat rozdil mezi zivou a studiovou na-

hravkou, bylo (alespon pro nas) nemozne.
O



Hudba Zivlu

Alexander Berne & The Abandoned Orchestra:

Flickers of Mime / Death of Memes
Anna Thorvaldsdottir: Rhizoma
innova Recordings (www.innova.mu)

9ZU-sD09al

Alexander Berne se rad rozmachne. V roce 2010 vydal na znacce Innova trojici

diskd Composed and Performed by Alexander Berne, letos dvaojité CD Flickers
of Mime / Death of Memes. Ale kdo je Alexander Berne? A kdo je Anna Thor-

valdsdottir?

Alexander Berne se narodil v New Yorku a za-
radil se do tamni jazzové scény vedle takovych ,lu-
minarii*, jako je Billy Hart, Mark Johnson, Ethan
Iverson, Ben Monder, John Hollenbeck a dalsi,
workshopy na Stanfordské univerzité poradal po
boku Joe Hendersona ¢i Stana Getze. Nasleduje
naprosty strih, s Bernem se pojednou setkavame
v Belgii, jazz je odsunut na vedlejsi kolej, dilezité
jsou inovace hry na sdlovy saxofon. Dalsi prome-
na: Berne se vraci do Spojenych statl a vénuje
se produkci nezavislych dokumentarnich filmd,
s ¢imz spojuje i vlastni vytvarnou ¢innost, zaloze-
nou na abstraktnich hrach s fotografickou emulzi
a podobné. A dochazime ke ctvrté etapée: dalsi
inovativni pokusy se saxofony (ovlada alt, tenor,
sopran a sopranino), ve spoluprdaci s Davidem
Sanbornem vytvari novy typ naudstku, ale také
vynalézad nové hudebni nastroje, jako je saduk
(kombinace saxofonu a arménského duduku). Za-
jima se o indickou klasickou hudbu, vytvari dlouhé
skladby razené k ambientu.

Nicméneé jeho ambient je znac¢né osobity. Jako
skladatel a performer v jedné osobé (Abandoned
Orchestra je jen on sdm) neuzivd az na drobouc-
ké vyjimky ani syntezatoru, ani samplovani. Vedle
zminénych saxofond patfi k jeho hudebni vyzbroji
okarina, ¢insk& bambusova flétna, zobcova flétna,
irské piStala, lastura, ale také hybridni tridoula-
phone, shakuhachophone, zminény saduk a zma-
nipulovana trubka, vedle piana (z¢asti preparova-
ného), bubnl a kytary jsou to vinné sklenky nebo
vysavac.

Zda se, ze Berne by rad pozmenil zac¢atek bib-
le asi takto: ,Na pocatku byla hudba...* Symfonie
Flickers of Mime se vynoruje z mracnych pravéki
hudby, pantomimicky prokmitédva no¢nim Serem,

je slavnostni, teatralni, zadumand, hudebni prou-
déni se tu rozevira, tusime pod nim prolakliny,
vSe se prevaluje, zadychava, rozdmychava, pre-
|éva, obléva minulost, obcas zabour, ale pak se
vée opét vraci do meandru zakladniho proudu.
Moznd, Ze filmova a vytvarna peripetie zplsaobi-
la, Zze skladateli jde predevsim o vnitfni obrazy,
0 to, co si pod dramatickymi hudebnimi senten-
cemi predstavuje on a co vnitini zrak predestie
posluchaci. Pitoreskni stiny v osamélém domku
anebo vyvéerajici magmu, nasobenou maoderni ver-
vou, zvukové prodestilovanou, prodranzirovanou.
Téch jedenact ,trepotld” vdm nabidne velice roz-
dilné sekvence od dunivého ¢i klapavého odbijeni
Gasu ovinovaného Zalozpévy, pres vytrysky bujaré
nalady ¢i mecové souboje po valivé ingoty tand,
obrabéné a tvarované do rdznych podob. Obcas
vas prekvapi zablesk orientu &i Tibetu, po némz
nasleduje barokni obsese, ale na mnoha mistech
si uvédomite dvojdomost linie, v niz si autor li-
buje: meditujici klavir spolu s excitaci skrumaze
nastrojd-nendstrojl-novonastrojd, drnkaveé-zurci-
va hybnost, vifiva a pofidérné skotaciva, Ustici ve
zmatec€ni Uhybnost, obsedantni zvavost, ktera se
odkloni do tahle bezvychodnosti, narek, promene-
ny v konejSivou meditaci.

Death of Memes v souladu s pojmenovanim
jako by nas hned v prvni z deviti vet pripravovala
na popravu, je to temna v temné, odbijeni ¢asu (&i
spiSe necasu) se vystupriovava v choral zmaru,
v dynamicky probleskované a prohromovaneé mene
tekel az do Uskocné vichrivosti, ale tyto varovne
pasaze, zavijejici se do sebe a odvijejici chmurneé
panorama, neotevirou stavidla necekanych smrs-
ti. Naopak celé klima se ztiSuje do meditativnosti,
perlivosti dotykd, ponurd pohiebni nélada jako by

Text: Z. K. Slaby
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/ ;h ANNA THORVALDSDOTTIR

—

vchazela do hloubavého smireni. Opét s tim sou-
visi ono podvojné souznéni rozdilnych pristupd:
varovneho a preklenujiciho obavy, soumracneého
i burcujiciho, vemlouvaveho i odtazitého, spésnos-
ti, rytmizované az do strojovosti, a jejiho kontra-
stu v nelomené jemné linii. Jak se pripozdiva, od-
krokovava si zbyvajici cas destrukci. Ta vsak neni
jurodivd, ani definitivni: uvolfiuje zrejmé prostor
pro neco kladneho, zda se, jako by svitalo...

V této ambientni dvojsymfonii mizeme hovorit
0 pendantu obvyklé sférické hudby, jenomze ino-
vace, na ktere tu narazime (tematicke, zvukove,
kompozi¢ni, nastrojove, obrazove), svedci o tom,
Ze autorska osobitost toto album z oné béznosti
vymanuje. A Ze jeho poslech vzbuzuje emoce, jez
soudoby ambient uz dnes vysila malokdy.

Islandsk& skladatelka Anna Thorvaldsdot-
tir, migrujici mezi La Jolla ve slunné Kalifornii
a Reykjavikem na vulkanickém Islandu, uz ma
v koncertnim sveété urcité renome, ale Rhizoma
je jeji prvni samostatné album. Pokud jde o inter-
prety, mizeme je rozdélit do tii ¢asti. Kompozice
Hrim a Streaming Arhythmia tu slysime v podani
CAPUT Ensemble, zalozeného roku 1987 a ve-
nujiciho se prevazné soudobé hudbe. Je osm-
nacticlenny, v jeho nastrojovém slozeni najdeme
jak rdzné flétny, klarinety, hoboj a podobné, tak
strunne instrumenty a perkuse, a ovlada umeéni
vychutnat si potichlou vyraznost obou skladeb.
Iceland Symphony Orchestra, existujici uz od
roku 1950, je naproti tomu olbrimi teéleso, nicmé-
neé jeho dirigent Daniel Bjarnson ho natolik ujar-
mil, ze z naznacené atmosféry nejenom nevybodi,
nybrz ji jesté dotvrdi. A konecné muziku v Sesti
wdoplficich® Hidden tvrdi hrac na bici Justin De-
Hart, ktery perkusivneé ovlada klavir.

Tento troji pristup ma oproti rozkotanému
a presypacimu Bernovi kupodivu mnohem homo-
genngjsi atmosféru, celé album je hlubsi, medi-
tativnejsi, zakodovangjsi, organictéji rozvijene
az do zaveérecne tecky (spiSe tedy do tfi tecek,

protoze nendpadné vymizi). Caput Ensemble od
prvni vteriny chape urcité filigranské zahledéni,
znostalgizovane, zpoetizovane a zvahavele. Neha
melodické roviny, obtas zndsobené dlrazngjsim
akcentem, je chvéjiva a jeji obrazivost plyne po-
vlovne. Ponékud jinak, le¢ nemeneé tlumene, vyzni
predposledni skladba, skladajici jednotlive zvuky
zprvu do jednolitého vysokeho ténu, coz narusuje
jistotu, rozdrobuje skutecnost, napina, vzrusuje.
| kdyz pak kompozice se odlamuje do ataku a ne-
pravidelné rytmizuje, dokud se nevnori do temngj-
Si hlubiny, zvitézi fascinujici melodie, ktera se opét
vynori na svetlo, je sveébytna a presvedciva.

Iceland Symphony Orchestra sice rozsiruje
rejstiik, avSak nebytni, nemohutni, setrvava na
vydobyvani ténd a zvuk(, ndsobeném prodlevou Ci
ztiSenim, souhra souboru je nahloucengjsi a melo-
die, at tryzniva, at mraziva, poznenahlu bobtna, ale
z(stava svébytnd, nic v ni neni nadbytecné zdlraz-
neéno. Chvilemi to pripomina sopku pred vybuchem,
nazvuky ran tomu nasvedcuiji, vybuch je odkladan
a odkladan, az... k néemu nedojde, vévodi naopak
hutna melodie, podporovana bicimi, aby se znovu
ponorila do Punkvy tuseneho, jemné zvuceneého,
chvilemi cinkaveé ozdobeného proudéni. Je to hudba
zasmusile hrava, do sebe zahledena, ztichla, a pri-
tom sugestivni, tetelivé vzrusena a vzrusuijici.

Ostatneé podobné doplriuje celkovy obraz kla-
vir, ktery obcas plynule, misty spiSe ve skocich je
ostychavé dotykan, rozechvivan i jemné rozduro-
van, jeho struny vyluzuiji spise naznaky zvukd, tu
se ozve citlivé zaharaSeni, sotva slysitelné me-
lodizovani, Selesteni. Tedy klavir jako perkusivni
nastroj, vyluzujici tajemne vineéni, pozamlkle, pro-
dlévajici, naznakove.

Je to intimni album pro intimni chvile, konfron-
tujici nas citliveé s prirodou, se svetem a zaklinajici
nas do snovosti, vyverajici z osobnostniho pristu-
pu skladatelky, do néhoZ se mdzeme — a mam do-
jem, ze i chceme — se ponorit s ni, A dokonce si
tento zazitek znovu zopakovat. O
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O

ziskate casopis za vyhodnou cenu

O

kazdé noveé cCislo naleznete své
schrance

[0 ziskate online pristup do archivu
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[l podpofrite nas

varianty predplatného

a) tisténa verze casopisu, ro¢ni predplatné: 330,- K&
studentské ro¢ni predplatné 240,-K¢

b) elektronicka verze ¢asopisu, ro¢ni predplatné: 290 K¢
+ bonus zdarma: online pfistup do archivu ¢asopisu HIS Voice

c) kombinované predplatné (tisténa + elektronicka verze),
rocni predplatné: 390 K¢
+ bonus zdarma: online pristup do archivu ¢asopisu HIS Voice

casopis je dvoumeésicnik, ro¢ni predplatné predstavuje
6 cCisel ¢asopisu

predplatné zajistuje SEND, www.send.cz, predplatne@®send.cz
call centrum denné 8 - 18 hod.: 777 333 370
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koncertu.cz

Kam dnes vecéer?
Tu nejkvalitnéjSi hudbu dohledate na www.dokoncertu.cz. Néco na tom je!

e PAN (=

1 Allsiatieg - Pomeoc
[ Elaktronis Vihledavini - VioZeni akce Vg
r C Fob - Vstup pro pofadatele

= I Jazz

I Kiasika 7 Pap [T Rock - Programy koncednich sini
' Soudobd viZna hudba = Programy jazzovych kdubd

30.11.2011 21:00 Tereza & Groove Inn
W ez h RTA

ARl A

Pomoc W VEzchny Vyber ks = Programy festivall

Misto konani: AghaRTA Jazz Centrum, kraj Praha

IlEHHPﬂn Koupht listky v sitl Ticketpra

Daléi informace

30.11.2011 19:30 Art trio Praha

M Kiasika

Misto kondni: Atrium ZiZkay, kraj- Praha

Pofadatel: Alrum

Ucinkujici: E Sdarova - Klavir, V. Kobde - housle, V. Petradek - violoncello
Program: D. Shali. F. Mendelssohn-Bantholdy. B. Smetana

Dali informace

30.11.2011 20:00 Wakushoppu: Perales | X861
W Jszz W Aremativa
Misto kondini: Cafe V/ lese, keaj: Praha

Pofadatel: Wakushoppu
Uinkuiici: X671 (CZ) {Alex Svamberk - slektronida percussion)

Vzkaz pro poradatele:
Zadavejte své koncerty do internetového kalendare sami. Nic na tom neni!

musicac:
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Ochutnavky
z naseho blogu

Francouzsti debilos, trap-

nost a samozvani génioveé
Jan Beélicek

V dneSnich metropolich romanského svéta
mdzete v zastréenych barech a obskurnich hudeb-
nich klubech narazit na muzikanty-performery, jez
sdruzuje spole¢né oznaceni ,debilos”. Termin vcel-
ku vérneé naznacuje, ¢eho na takové akci zfejmé
budete svédky. ,Debilos” razantné Gtoci na vkus
meéstéka a elitarského snoba svym do oci bijicim
pohrdanim zdravym rozumem. KdyZ letos v fijnu
vystupoval v Zizkovském klubu Anubis Spanelsky
performer David Gémez spolecné s Francouzem
Oso El Roto, ten druhy brnkal svévolné na nezapo-
jenou kytaru, tvar i celou hlavu mu zahaloval objekt
z alobalu napadné pripominajici nakrénik, pricemz
Gomez kvilel a pokousel se zprovoznit elektrifiko-
vany kulovity ndstroj vlastni vyroby, ktery vydaval
zvuky pri sebemensim fyzickém kontaktu. V druhé
poloving jejich vystoupeni, které se zdalo nekonec-
nym, si pak Gomez zafacoval celou tvar izolepou
a svijel se po zemi marneé se pokouseje 0 zpév.
Obvyklé pocity spojené s prozitkem koncertu
zcela vystrnadil Uzkostny, ale i osvobozuijici zazi-
tek trapnosti a nepatricnosti. Tento exemplarni
pripad vystoupeni ,debilos’, mGzeme chapat jako
jednu z mnoha hudebnich variaci na téma konec
umeni. V nasledujicim profilu francouzského labelu
Los Emes del Oso zkusme poodkryt zavoj tohoto
zjednodusujiciho schématu.

Los Emes del Oso je francouzsky netlabel,
jenz nabizi véechny nahravky volné ke stazeni ve
formatu mp3. Lidé stojici za labelem definuii viast-
ni hudbu jako ,.experimentalni lofi francouzsko-chil-
sko-argentinsky punk folk, plny satanské legrace
a vazného noiseu grrrer. Préve takovato forma
netlabelu Udajné vznikla pfi pozorovani stojankd
s CD-R, které jsou k nalezeni v Buenos Aires
a obsahuiji piratské mp3 klasickych kapel, ale takeé
rozsahlé kompilace nezndmych autord. Sympto-
matickym format diy scény, sedmipalec, byl vytla-
¢en internetovou distribuci, kterd se oprostila od
jha penéz. Jejich cilem je probudit v lidech lasku
k Zivé hudbé — label samotny ma slouZit jako stroj
posilajici druhym energii skrze hudbu.

Motivace a radiace
Tomas Vtipil
Tento blog je pro mé svym zplsobem neab-
vykly. Po dlouhé dabe je to text psany staromadne
rukou na papir, bez pocitace, bez internetu. Se-
dim ve vlaku z Copu do Odésy, zasuvky nefunguii,
wifi pochopitelné neni. Musim se tedy spolehnout
na inkoust a svou chabou pamét.
Plvodné jsem si chtél napsat jenom takovou
osnovu, ze si trochu rozelenim myslenky a pozde-

casopis o jiné hudbe
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zvukove ukazky
koncerty

ELexTRON
KAZUHISA
SOUCASNA KOMPOZICE Z ORIENTU

CUELA AZGUIMENG
W PULLERTON WHITMAN

Aktudlni é&islo HIS Voice
5/2011 Z OBSAHU: Keith
Fullerton Whitman | Odpor
vi&i P2P |  Uchihashi
Kazuhisa | Michel van der
Aa: Spaces of Blank |
Simon Reynolds - Retromania

Meredith Monk: Songs of

... ¢lanky, recenze, soutéZe o vstupenky

JAN BELICEK: FRANCOUZSTI
DEBILOS, TRAPNOST A
SAMOZVANI GENIOVE

MARGARET UNKNOWN

ji nékde v hotelu to napisu poradné, ale neumim
to. Préce s pocitacem a internetem me pripravila
o0 schopnost naplénovat, rozfézovat a nachystat
praci - vSe je ted zdanlive mozné udélat hned,
vSechny informace a prostredky jsou zdanlivé
k dispozici ted a tady. Mysleni postrada vnimani
Gasu. Takze se musim pokusit to psat rovnou, od
zac¢atku do konce, neda se svitit.

Je to tak i u hudby. Neumim si napf. pripra-
vit témata s tim, Ze je pozdeji zaranZuju, potom
pracovne nahraju, poslechnu, prepracuju, nahraju
na cisto a pak smichdm. Musim to délat vSechno
najednou a jednotlivé slozky prace se tim, Ze pro-
bihaji soub&zné, siliné ovliviiuji. Papirky s tématy,
ktere si tu a tam nacmaram v blahové nadgji, ze je
pozdeji vyuziju, konci ¢asto v kosi, protoze kdyz je
pozdeji prelustim, nechapu, pro¢ jsem si takovou
blbost zapisoval. Mnohokréat se mi stalo, Ze jsem
zacal praci na nejaké nahravce rozhodnut, Ze to
je jen koncept, demo, Ze se to pozdeji nahraje lip.
Skoro vzdycky to dopadio tak, ze jsem takrka mi-
movolngé zacal manipulovat s tou pracovni verzi,
stiihat, aranzovat, michat, a tim uz nezbytné po-
sunovat priority a ménit pavodni zédmeéry. Neda
mi to, jsem piilis netrpélivy, prilis dychtivy slySet
néco, co se podoba vysledku. Kdybych mél ce-
kat, az budu za tyden ve studiu, ztratil bych tah,
motivaci, ddvod to délat. Neni to ani tak otazka
efektivity — nakonec to stejné trva déle a stoji to
vic usili, nez kdybych si vSe rozumné naplénoval

a plén dodrzel - ale co se da délat, zékony moti-
vace jsou v tomto pripadé silngjsi nez prirozena
lenost.

Demizdn
Milan Gustar

Na prelomu 18. a 20. stoleti se na americ-
kém Jihu v méstech kolem rek Mississippi a Chio
zacaly formovat cernosské kapely s podomacku
délanymi nastroji nazyvané juke nebo jook band,
skiffle ¢i spasm band, jejichz hudebnici hréli na
kytary a housle vyrobené z krabic od doutnikd,
banja z panvi a nasad od smetakd nebo basy,
jejichz zékladem byl plechovy $kopek na myti (ba-
thtub bass) ¢i bedna od ¢aje (tea chest bass).
Specifickou skupinu tvorily kapely zvané jug band,
v nichz se ve funkci basového nastroje pouziva-
ly prdzdné nadoby, lahve, kanystry ¢i demizdony
(jug) z keramiky, skla nebo kovu.

Na demizén se hraje podobneé jako na Zestove
nastroje, zdrojem zvukovych kmitd jsou rty hrace,
které vsak nejsou pritisknuty na nastroj, ale vzda-
leny nékalik centimetrd od hrdla demizénu. Ten
slouzi jako resonator, ktery v zavislosti na rozme-
rech a materiélu formuje barvu vysledného zvuku.
Dobf hraci udajné obsahnou rozsah dvou oktév.
Nekteri hudebnici kmity rtd doplriuji téZ vokalizaci.

Kazdy tyden cerstve recenze a aktuality z ji-
né hudby.

Vice si prectete na www.hisvoice.cz
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