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Uz je to bezmala deset let, co se na obalce
Gasopisu HIS Voice objevil John Cage, tehdy
také v souvislosti s vyro¢im svého narozeni
i smrti. Letos je vyroc¢i jeho narozeni jeste
kulatgjsi. John Cage se stal symbolem, jak
napsal jiz vonom davném disle pred deseti
lety Jaroslav Stastny. A Gdélem symboll je
zjednodusovani. Pro ty, kdo chtéji demonstro-
vat zcestnost moderni hudby, je jeho kompozice
4: 33 nedocenitelnym klackem na oponenty
(Copak to je néjaké umeni, napsat ,nic"?), pro
opacny tabor se stal takovym Janem Weri-
chem hudebni avantgardy, laskavym filozofem,
ktery sbiré houby a trousi zenové paradoxy.
V tomto &isle jsme se tedy pokusili pfijit s ma-
teridly, které by tomuto zjednodusenému sym-
bolu vratily pestrejsi stinovani a pozapomenuté
rozmery. Rekapitulace Cageova pohorseni nad
agresivni kompozici Glenna Brancy, sonda do
jeho korespondence s Pierrem Boulezem ¢&i
zhodnoceni vztahu k vytvarnému umeéni ukazuiji,
ze je skoda zjednodusovat si odkaz Johna Ca-
gea na fraze o ndhodnych operacich. Oslavenec
si nakonec nasel cesty i do ¢lankd, které o ném

ani byt nemeély. Dojde na néj tifeba v souvislosti
s nekterymi mladiky na tanec¢nich parketech
dnesni elektroniky.

U tohoto cisla najdete CD s vybérem nah-
ravek z koncertd série Wakushoppu, kterd
Uspésne nastartovala druhé kolo a ukazuje, Ze
doméci scéna improvizované hudby se zahustuje
a ukryva nejeden zajimavy exemplar.

Prijemny poslech i pocteni

Matéj Kratochvil

|elo11pa

Titulni strana: Martin Sarovec
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Wakushoppu

Jaka byla findle v roce 2011

Text: Petr Ferenc
Foto: Tomas Prochazka

Petr Vrba a George
Cremaschi
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CD prilozené k tomuto ¢islu HIS Voice je zni
prvniho roéniku Wakushoppu, koncertni série /
platformy pro improvizovanou hudbu, kterou na
sklonku roku 2010 uved! v Zivot Tomas Prochéazka,
¢len skupin B4, Gurun Gurun a Radio Royal a os-
obnost zndmé z divadel Buchty a loutky a Handa
Gote. Prvni koncert této ,diny* — nebot slovo
wakushoppu je Tomasovou predstavou o tom, jak
by asi Japonci vyslovovali workshop — se uskutecnil
v Meet Factory, od jara 2011 se uz ale vsechny
wakuvecery odehravaji ve vrsovickém Cafe v lese
a jejich realiza¢ni tym se rozsitil o mou osaobu.

Idea a pravidla vecerl jsou jednoducha. Akce
probihaji na zcela nekomeréni bazi a Ucinkujici si na
konci vecera zahraji spolec¢ny improvizovany set.
Wakushoppu tak funguje jako platforma pro set-
kévani tvarcld, kterfi se na pddiu dosud nestretli.
A préve uryvky téchto spole¢nych findlovek tvori
napli CD rekapitulace dosavadnich koncertd série.

Na jiném misté tohoto HIS Voice pisi, ze
v Cechach, jak se zda, Kkli¢i svébytnd scéna
improvizacni a s ni  souvisejici experimentalni

hudby. A takovéd scéna potrebuje své koncertni

platformy, na nichz by mohlo dochazet k vyméné
zvukd, ndpadl, hracl..., protoze ve zkusebnach
Ize vytvorit jen zaklady improvizovaného dila — jeho
zivotaschopnost se musi projevit az pri kontaktu
s korozivnimi vlivy svéta na druhé strané dveri.

S cilem poskytnout takovou platformu vzniklo
i Wakushoppu. Neéktera jména se v jeho drama-
turgii opakuiji v nejrizngjsich konstelacich, jind se
na programu teprve objevi, nejeden koncert byl
premiérou sestavy, jejiz pokracovani bychom si
jako poradatelé a posluchaci ze srdce prali. O za-
jimava zpestreni a odlisny improvizatorsky hlas se
postarali zahrani¢ni u¢inkujici Ava Mendoza a Fer-
nando Perales.

Veskeré audio avideozdznamy vecerl
Wakushoppu jsou zdarma ke stazeni a zhlédnuti
na strankdch wakushoppu.blogspot.com. Pro
CD, které jste nasli na tomto cisle HIS Voice,
jsme vytvorili vybér ukézek ze vSech jiz zminénych
spole¢nych setd, jimiz vecery Wakushoppu kongi.
Tyto predem nepripravené hudebni konfrontace
totiz nejlépe odpovidaji tomu, co znamena slovo
wakushoppu. O




Umeéni nedodrzet slib

John Cage - vytvarnik

John Cage je v obecném povédomi zapsan jako hudebni skladatel, hudeb-

ni myslitel, objevitel novych kompozi¢nich postupld a podobné - tedy vzdy

na poli hudebnim. Jednim z dGsledk( jeho otevieného uvazovani o hudbé

ovsem bylo i to, Ze ze svéta zvukl bylo mozné snadno pfejit do svéta

obraz( a Ze tyto dveé sféry spolu mohly dobfe fungovat.

V roce 1969 pozadal jeden americky
¢asopis nékolik umélcl, mezi nimi i hudebnika
Johna Cage, zda by nevytvorili néco na pocest
Marcela Duchampa, ktery zemrel v predchozim
roce. Cage vyuzil tuto prilezitost, aby se po
mnoha letech vratil ke své rané vytvarnické
profesi (zanechal i nadobro v roce 1933,
kdy od nej udajné jeho nastavajici ucitel Ar-
nold Schénberg vymamil slib, ze svlj Zivot
zasvéti hudbé). Pro Duchampa, s nimz se
Cage v Sedesatych letech intenzivné stykal,
vytvoril komplexni dilo Not Wanting To Say
Anything About Marcel (Nechci nic rici o Mar-
celovi), sestavajici ze dvou litografii a osmi
Plexigramt (série osmi sitotiskem potisténych
plexisklovych paneld, umisténych ve dréazkach
specialniho drfevéného podstavce). Panely jsou
ve stojanech razeny za sebou v libovolném
poradi tak, aby pohled divdka michal skrze
prusvitné plexisklo jejich textovou strukturu (Ze
by primy odkaz na transparentnost Ducham-
pova Velkého skla?). Ta byla navic, stejné jako
na litografiich, vygenerovana podle nahodnych
operaci s pomoci staroc¢inského vésteckého
traktatu / Ting, ktery Cage s oblibou pouzival
i pri komponovéni hudby a psani textd. Dilo,
jez vdeéci za svij kuriozni nadzev vyroku malife
Jaspera Johnse ,| don’t want to say anything
about Marcel®, jimz pred Cagem odmitnul du-
champovskou zakazku, je origindlnim poc¢inem
na pomezi lettristické abstrakce a vizualni poe-
sie. S eklektickou lehkosti propojuje Cagelv
poeticky indeterminismus s Duchampovou fi-
losofii prostoru a vidéni i s Rauschenbergov-
ym principem vrstveni pland, jaky pouzil zejmé-
na v objekté Shades z roku 1964. Interakce
pismen a barev na béazi nahody eliminuje syn-
tax a vytvari pole volnych (nejenom vizualnich)
asociaci.

Stiny, otisky, hluky

Ackali Cage meziroky 1933 a 1968 zadné tradicni
vytvarné dilo nevytvoril (samozifejmé kromé svych
unikatnich partitur a akci, jez se posléze staly legitim-
nimi vytvarnickymi zanry — happening, performance,
event, multimédia), déni na vytvarné scéngé peclivé
sledoval a britce komentoval. Jeho eseje o Marcelu
Duchampovi, Joanovi Mirdvi, Robertu Rauschenber-
govi, Morrisu Gravesovi, Markovi Tobeym, ¢i Nam

Text: Jozef Cseres

John Cage vytvaii kompozici
pro malbu STEPS na Moun-
tain Lake Workshop v r. 1989.

'."rr,ﬂl
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John Cage, River Rocks
and Smoke, 4/12/90 #10,
26.5X39.5"

Sbirka: Ray Kass,
Christiansburg, VA

John Cage, Not Wanting
to Say Anything About
Marcel VII, John Cage Trust
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June Paikovi reflektuji aktudlni vytvarné umeni z pozic,
jakym dobovy umeénoveédny diskurz obycejné nevénoval
pozornost, a svym charakterem predznamenaly spise
filozofujici poststrukturalismus nez rigidni analyzy
umeélecké teorie. Pozoruhodna byla téz Cageova
estetickd premisa, podle niz se moderni umeéni lisi
od tradi¢éniho zejména tim, Ze jeho formam nevadi
prirozené neumélecké intervence ze strany prostredi,
v némz zrovna prebyvaji; jejich otevi'ena struktura ja-
koby priimo kalkulovala se stiny, otisky, hluky, zpétnymi
vazbami a jinymi stopami po lidské aktiviteé a prirodnich
i technologickych procesech. Odvolavaje se pravé na
nekteré vytvarné kusy svych pratel (Duchampa, Lip-
polda a dalsich), agilné obhajoval princip procesudl-
niho a dekonstruktivniho pristupu k uméleckym dilim
— k jejich vytvareni i interpretaci.

Vytvarné umeéni bylo navic ddlezitym
inspiracnim zdrojem Cageovy hudby. Jeste béhem
studii u Schénberga se seznamil s malifskym di-
lem ruského expresionisty Alexeje Jawlenského,
které v ném zanechalo vic nez zbéznou estetick-
ou reakci. Dokonce Jawlenskému jednou napsal:
.Ja pisu hudbu. Vy jste mdj uditel.” Pritahovaly
ho vsak zejména rlzné podoby abstrakce, ze-
jména ,ontologickd” malba Pieta Mondriana, ke
které nékolikrét prirovnal svoji indeterministick-
ou hudbu. Nejvic ji v8ak ovlivnili zminéni Tobey
a Rauschenberg. Prvy ho naucil divat se na svét
otevifenymi oc¢ima a vnimat jeho tvary a struktu-
ry bez reprezentacnich intenci, bez radikalnich
malifskych reseni druhého by zfejmé nevznikly
(nebo zneély ¢i vypadaly jinak) nékteré klicove
Cageovy kompozice, treba prosluld 4°'337.
A vystavnimi projekty Museumscircle pro Neue
Pinakothek v Mnichové (1991) a Rolywholyover,
A Circus pro The Museum of Contemporary Art
v Los Angeles (1992-93; po Cageové smrti ho
do vysledné podoby dotahla kurdtorka Julie La-
zar) zasahl Cage i do vyvoje postmoderniho kura-
torstvi. Byly to ,kompozice pro muzeum®, které
zkoncipoval pro konkrétni vystavni prostor ze
shirek vice muzei a galerii. V obou projektech up-
latnil oblibenou metodu nahodnych operaci a ig-
noroval hierarchické modely a konvenéni zplsoby
prezentace uméleckych artefaktd.




Zkroceni divokého byka

Jadro Cageova vytvarného dila vsak tvori
malem tisic kreseb, grafik a akvarel, vSechny
na specidlnim papiru. Vytvoril je v letech 1978
az 1991 doma v New York City (kresby), béhem
nékolika pobytd v grafickém studiu a centru Crown

3
L
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Point Press v Oaklandu (grafiky) a v uméleckych
diindch Mountain Lake Workshop ve Virginii
(akvarely). K nim je jesté treba pricist spolecné
knizky-bibliofilie Mushroom Book (1972) a Mud
Book (1983) s knizni
navrharkou Lois Longovou a padesat medi-

ilustratorkou a textilni

tativnich akvarell cyklu Zen Ox-Herding Pic-

Philip Corner: Some Silences
(2011)
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Ray Kass: For Merce Cunning-
ham - a performance of John
Cage’s STEPS, 2009

Stephen Addiss: ENSO (2010)
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tures (1988), kterymi komentoval tradi¢ni zen-
-buddhisticky basnicko-malifsky cyklus o zkroceni
divokého byka. Cageovy vytvarné prace na papiru
|ze snadno klasifikovat chronologicky i tematicky,
jelikoz je vytvarel v ucelenych cyklech béhem jed-
notlivych pobytl. Stejné jako jeho hudebni kusy

vznikaly podle predem koncipovanych scénard, je-
jich vysledna vizualni struktura je vsak vysledkem
peclive aplikovanych indeterministickych metod.
Nahoda se na nich podilela rdznym zplsobem,
at uz to bylo vyuzivani unikatni struktury ruéniho
nebo upravovaného papiru, obkreslovani kamen(




a oblazkd, kresba kourem apod., vesmés praktiky
korespondujici s environmentalnim a transkul-
turnim presvédcéenim autora. Pestréd a prece
priznacna jsou i témata, na které byly variovany
— Drawings by Thoreau, Ryoanji, River Rocks
and Smoke, Smoke Weather Stone Weather,

Dramatic Fire, Without Horizon, Global Village
atd. Zvlastni postaveni ma Steps (1989), malba
obrim stétcem, ktery pro nej specialné sestraojil
vytvarnik a zakladatel Mountain Lake Workshop
Ray Kass. Cage jim ,namaloval” na hadrovy papir
pres 5 metrl dlouhou ,kompozici pro malbu®,

Svetozar llavsky:
Per Cage (2008)

JiF¥i Sigut: John Cage — Music
for Marcel Duchamp (1987)
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Marian Palla: 4.33 (2011)
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pricemz v ni zanechal otisky svych bot. Mal-
ba, jez je sama performanci, protoze, ,kraceje
ve stopach” Rauschenbergovy malby automobi-
lovou pneumatikou a Pollockova akéniho malovani
a uvnit® konstrukce stetce, akcentuje perfor-
mativni, gestické a procesudlni aspekty vzniku
umeéleckého dila, se pozdéji stala partiturou pro
stejnojmenné predstaveni a dodnes ji predvadeji
rlizni umeélci, véetné tanec¢niho souboru Merce
Cunninghama.

Rici néco o...

Na prezentacni tradici projektd  Muse-
umscircle a Rolywholyover, A Circus navéaza-
la loni v nekolika britskych galeriich putovni
vystava Everyday is a Good Day. Slo o dosud
nejreprezentativngjsi vystavu Cage-vytvarnika.
Jeremy Millar, jeji hlavni kurator, ji pojmul jako
otevifenou kompozici s promeénlivou instalaéni
strukturou, ménici svou podobu v prostoru i ¢ase
podle komplexni pocitacoveé ,partitury”, deter-

minujici pocet, umistnéni i vyménu vystavenych
exponatl, ¢imz bezesporu naplnil Cagelv poet-
icky i kuratorsky koncept. K jeho odkazu se hlasi
stale vic autord, véetné téch nejmladsich. Svedci
otom ivystava Membra Disjecta for John
Cage: Wanting to Say Something About John ve
videriském MuseumsQuartier (freiraum quartier
21 INTERNATIONAL; 17. 2. — B. 5. 2012;
kurdtori Jozef Cseres a Georg Weckwerth),
kterabude v léte reinstalovanav prazském DOX-u
ana podzim také v Galerii vytvarného umeéni
v Ostravé. Sedesdt umélct rizné generace
i orientace na ni vzdava poctu guru intermedial-
niho umeéni, neskryvané ocenujice, ze John Cage
svlj slib Arnoldu Schonbergovi prece jenom
nedodrzel. Zcela jisté toho nelitoval, protoze, jak
se kdysi svéril Ev Grimesoveé: ,Nemam pocit, Ze
bych byl nevérny hudbé, kdyz kreslim.* O



Drahy Pierre...
Drahy Johne...

Korespondence Cage — Boulez

Pierre Boulez a John Cage si mezi roky 1949 a 1954 vymeénili sérii dopisdy,

které zajimavym zplUsobem vypovidaji nejen o jejich vlastnich nadzorech

a umeéleckém vyvoiji, jimz kazdy z nich prosel, ale také o dobé a situaci

na hudebni scéné povale¢né Evropy a Spojenych stata.

Pri pohledu z dnesni perspektivy predsta-
vuji Cage a Boulez zastupce dvou odlisnych
proudd soudobé hudby. Kdyz se ti dva setkali
pri Cageové pobytu v Parizi v roce 1949, slo
o0 setkani spriznénych dusi, skladateld hledaji-
cich nové cesty. V dopisech, které si po tomto
setkani vymeénovali, rozebiraji své skladby, ale
také komentuji tehdejsi hudebni déni v Parizi
a New Yorku a hodnoti jiné skladatele. Acko-
liv byl Cage o trinact let starsi, casto Bouleze
oslovuje jako svého obdivovaného ugitele. Ctyfi
dopisy, které jsou zde vybrany pochazeji z ra-
né faze jejich vztahu, kdy bylo vzajemné nad-

M(Uj drahy Pierre,

Seni silné. V nasledujicich letech k sobé zacali
byt kritictéjsi, az se jejich cesty rozesly uplne,
ale predchozi nazorové vymeny jisté kazdého
z nich ovlivnily.

Korespondence probihala ve francouzsti-
né i anglicting, pricemz Cageova francouzsti-
na byla na vyrazné vyssi Urovni nez Boulezova
angli¢tina, coz vedlo k obcasné horsi srozumi-
telnosti nékterych vét. V plvodni dvojjazyéné
podobé vydalo korespondenci Paul Sacher Stif-
tung v roce 1990, anglickou verzi pripravili o tfi
roky pozdéji Jean-Jdacques Nattiez a Robert
Samuels pro Cambridge University Press.

17. ledna 1950

Tvdj dopis pravé dorazil ke mné dom(. Nemohu ti ani fici, jakd radost mé prremohla, kdyZ jsem jgj
dostal. Bez zprav o tobe jsem bez zprav o hudbé a ty vis, Zze hudbu miluji celym svym srdcem.

Piges obdivuhodné anglicky. (Diky)

Vylet do Jizni Ameriky musi byt Gzasny! A prijezd sem do New Yorku to ted musi jeste vylepsit. Po-

kusim se zorganizovat koncerty, prednasky (mdzu se domluvit s Coplandem ohledné Tanglewoodu atd.);
a mGzes se ubytovat tady a vyuzit klavir bez hitebikl (1). Vsichni tu o tob& mluvi (a vyslovuji Z), ale nikdo
neslysel tvou hudbu (vyjimky: Copland, Thomson). Hudebni atmosféra je pripravena — vsichni pini touhy.
Opravdu je ndm zapotrebi i vitality, kterou bys mohl dat. Protoze nas hudebni Zivot v soucasnosti neni
prilis zivy. Méme tu trochu Schénberga (Serenada dirigovanad Mitropoulusem atd.) a je tu par ,mladikd’,
kteri se zase zacinaji zabyvat Stravinskym (Mavra atd.). Ale ted' mame, myslim, rok 1950. Je tu Joli-
vet, ale nikoliv pro mé (slysel jsem nahrévku v Parizi a to dilo mé nezaujalo). Byl tu Messiaen — mam ho
réd pro jeho myslenky ohledné rytmu. Skoro vsichni byli proti ném kvdli jeho napll ndbozenskému, napdl
hollywoodskému duchu. Pozval jsem ho sem (velkéd recepce, vecere a hudba) a on objasroval nékolika
skladateldm partituru Turangalila.

Od té doby, co té& zndm, mi nase hudba zni mdle. Abych rfekl pravdu, zajimas mé jen ty. Slysel jsem
Sonatu (housle a klavir) Stefana Wolpeho a par dél Bena Webera. To je vSe. A oba tihnou spiSe k Ber-

Preklad: Mategj
Kratochvil
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John Cage: Amores — tabulka
rytmickych modeld

' Odkaz na skladatele Daria
Milhauda, ktery se v nékterych
skladbéach inspiroval brazil-

skou hudbou.
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govi nez k Webernovi. A co je Uzasné, mame dva skladatele pisici pentatonickou hudbu! Chudak Merton
Brown zacal navstévovat psychoanalytika. Zacing se miuvit o Kirchnerovi (Léon). V nejblizsich dnech si
pljdu poslechnout hudbu Miltona Babitta, ktery je nejvétsi webernovec. Miuvil se mnou o rytmickych
inverzich. Vezme dobu trvani a invertuije jeji zlomky (s ohledem na oktéavu a intervalové inverze). Vypada
ale jako muzikolog.

William Masselos bude hrat tvou Sonatu (druhou klavirni), ale vyzadal si rok, aby na ni mohl pracovat.
Je velice zaneprazdnény. Dvé kvarteta ted chtdji hrat tvdj smyscovy kvartet. Rekl jsem jim, Ze jsou to
dva roky prace (abych je trochu vystrasil, coz je dobré pro zdravi.

Prave jsem dokoncil nahrévku mé hudby pro film. Na tomto kuse jsem zacal pracovat ve snu: chtél jsem
psat bez hudebnich myslenek (zvuky bez vzajemnych vztah() a vysledek nahrat ctyrikrat a pokazdé zménit
polohy hrebikll [v preparovaném klaviru, pozn. piekl.l. Takto jsem chtél dosahnout jemnych zmén frekvence
(pohyblivost), témbru, trvani (tim, Ze napiSu noty prilis tézké pro presné hrani) a hlasitosti (pokazdé elek-
tronicky upravované). Ale zacalo se mi zdat, Zze hudebni myslenky jsou prilis o mne a Ze vysledkem budou
(tedy ,byvaly by") jen jednoduché, mozna japonské kénony. Zavrhl jsem ten sen a napsal néjakou hudbu.
Dobrodruzstvi se také zaseklo na strojich, které jsou dnes az prilis dokonalé. Jsou blbé. | tak jsem si ale
uzil zdbavu ve druhé ¢asti pri nataceni hlukd synteticky (bez interpretd). Nahoda sem vstupuje, aby ném
poskytla nezndmé. Film bude patrné k vidéni v Parizi (hned jak budu védét datum, dam ti védet).

Cunningham poréadal 15. ledna svUj tane¢ni koncert. Byl to velky uspéch. Posildm Ti program.

Osmnéactého pljdu na obéd s Nicole Henriot. Budeme mluvit o tobé, coZ pro mé bude velkym potésenim.

(Kdyz jsi v Brazilii, dej si do usi vatu, abys nezmilhaudovatél.”)

Zitra mam hrét Sondty a Interludia pro zaky Henryho Cowella. Cela trida prijde ke mné domd. Mél
bych radgji zlstat sdm a v tichosti pracovat na kvartetu, ktery jsem zacal psat v Parizi (a ktery, musim
rici, jsem nemel odvahu ti ukazat).

Virgilu Thomsonovi se velice libil tvdj &lének v Polyphonie: ,Propositions®. Rekl, Ze o tvych myslenkach
ohledné rytmu napige ¢lanek.

A ted néco o skladbé Construction in Metal. Rytmicka struktura je 4, 3, 2, 3, 4. (16 x 16). Jak
vidi§, prvni ¢islo se rovna poctu cisel, kterd za nim nésleduji. Prvni ¢islo je rozdéleno 1, 1, 1, 1 a nejprve
uvadim témata, kterd jsou rozvadena v cisle 3, pak ta v ¢isle 2 atd. Pokud jde o metodu: je tu Sestnact
rytmickych motivd rozdélenych 4, 4, 4, 4, které jsou pojaty jako kruhové série
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Kdyz jsi na 1, mdzes postupovat 12341, nebo pozpatku. Mzes opakovat (tedy 1122344322 atd.)
Ale nemizes jit 14 nebo 1+3. Kdyz jsi na 2, mizes$ pouZzivat nejen stejné téma, ale mizes se také
vratit na 1 pouzitim ,pprdchodd” 1 nebo 4 (Velice jednoduché hry.) Stejné tak ma kazdy hra¢ Sestnact
nastrojl. (Upnul jsem se na ¢islo 16.) Ale (coz je vtipné) je tu jen Sest hracd! Nevim proc¢ (nejspis jsem
meél tehdy k dispozici jen sest hudebnikd). A vztahy mezi nastroji (podle metody) jsou podobné tém mezi
rytmy (kruhovymi sériemi), podle nichz je dilo zapsané ve Gtyrétvrtovém taktu (Etyri takty, tri takty, dva
takty, tri takty, Ctyri takty, to celé Sestnactkrat). Partitura ted neni doma, ale pokusim se sepsat pro
Tebe jména nastroju. (v anglicting)

1. plechovy plat, orchestralni zvony

2. Klavir (klavirista ma asistenta, ktery dava kovové vélce na struny; klavirista hraje trylky, asistent
je méni v glisanda).

3. dvanact volskych nebo ovéich zvoncl serfazenych od nejvétsiho po nejmensi, zavésné zvonce,
plechovy plat.

4. Gtyri brzdoveé bubny (z kol automaobilu), osm kravskych zvoncd, tii japonské chramové gongy, plat plechu
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5. plat plechu, ¢tyri turecké cinely, osm kovadlin nebo kovovych trubek, ctyri ¢inské cinely
6. plat plechu, ¢tyri tlumené gongy, jeden zavéseny gong, vodni gong, tam tam.

Cislo 16 se objevuje v nékterych pripadech s ohledem na zménu techniky thozu (rozdily ve zvukové
barve).

Vidis, Ze s expozici, provedenim (bez reprizy) a svou formou (klimax, apotedza (?)) patii tato skladba
do 19. stoleti. Tvoje ndpady na prednasky jsou velice dobré. Nemam co dodat. Budou vydany Suzukiho
prace o zen buddhismu. Pripaddm si ponékud prazdny. Vratil jsem se z prace na filmu a z Cunningha-
mova koncertu a zitra réno mam hrat Sondty a stéle jsem jesté poradneé nezacal s Kvartetem. A jsem
unaveny.

Psano anglicky:

Gattiho dopis byl Gzasny a touto dobou uz musi byt novy Gatti. VSechny je ode mne pozdravuj a vyrid,
e jemu napidu zitra. Myslim na vas skoro kazdy den a velice mi chybite. Rekni Sabymu, Ze se mi velmi
libi kresba, kterou mi dal.

Velkym problémem zdejsiho Zivota je absence intelektudlniho déni. Nikdo nem& myslenku. A pokud
by ¢irou ndhodou nékdo néjakou dostal, nikdo si nenajde ¢as, aby se nad ni zamyslel. To musi byt pripad
pentatonické hudby.

Jsem si jist, ze si uzijes cestovani po Jizni Americe; musi to byt krésné. Nikdy jsem tam nebyl. Davej
mi prosim veédet o svych planech, aby, pokud by se myslenka s Tanglewoodem ujala, bylo mozné té vzdy
zastihnout.

Zapomnél jsem zminit, Zze New Music Edition vydéa jeden z kust od Woronowa (Sonnet to Dallapic-
cola). Musim mu to napsat.

Zakladam spole¢nost nazvanou Capitalists Inc. (takze nebudeme obvifiovani z toho, Ze jsme komu-
nisti); kazdy, kdo se pripoji, musi dokézat, Ze znic¢il nejméné sto desek s hudbou nebo alespor jedno na-
hravaci zarizeni; kazdy, kdo se pripoji, se také automaticky stéva Prezidentem. Budeme napojeni na dvé
dalsi spolec¢nosti, jednu pro implementaci nesmyslu (kazdy, kdo bude chtit udélat néco absurdniho, na to
dostane penize) a druhou Proti pokroku. Pokud zacne americky vliv ve Francii prilis silit, jsem si jist, Ze
se budes chtit pripajit.

S velkou laskou
Tvij pritel
John

Duben 1950

M(Uj drahy Johne.

Velice pozdé odpoviddm na Tvij dlouhy dopis z ledna, ktery jsem velice ocenil — a obzvlasté ten humor
v anglicky psané ¢asti. (a vase ,spolec¢nost Kapitalistd). Chci se — samozirejmé — pridat k vasi spolec-
nosti pro implementaci nesmyslu.

Musim ale psat vazngji, jelikoz ti musim rici o skvelém narozeni: Gattiho syn se narodil pred tiemi
tydny; a nemohli jsme mu rikat Annalivia, ale jen Stephen (nikoliv Dedalus). Jeho jméno je ve skutec¢nosti
,0ObcGanska valka“. Ale starosta nechtél takové podivné krestanské jméno zapsat. Gatti ti musi Fici o na-
rozeni svého syna, ale zapomnél kvdli nové préaci, kterou ma kvdli ditéti!

Cestuji do Jizni Ameriky. Smlouva je hotova. Jedeme 28. dubna; jedeme do Buenos Aires, Rio de
Janeira, Montevidea a mozn& i do Santiaga a Valparaisa. Reknu ti o v&ech zemich, co v nich budeme.
Musim si koupit velky klobouk (sombrero), abych vypadal velice jihoamericky! (budu se snazit nevratit se
jako Milhaud!)

A pokud je to mozné, byl bych velice rad, abych po této cesté mohl jet do New Yorku. Poslednim
dnem v Jizni Americe je 28. ¢ervenec. Po tomto dni jsem volny.

A propos, vcéera jsem obdrzel Klavirni variace od Coplanda ,s poklonou od skladatele”. Je to nejlepsi
dilo, co od néj zndm. Je to evidentné pod vlivem Stravinského. Ale je to dobry Stravinsky, tedy dobry vliv.
A je tam ,nasili*, coz se mi zda velice dobré (jesté jednou!). Co si myslis o t&chto variacich?

jsem tvoje nahravky (construction en métal a prvni zapis Dances pro dva klaviry, velice dobfe nahrané
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a velice dobre zahrané) Statnimu rozhlasu. Nézev poradu je ,,Co byly... co jsou — dgjiny hudebnich na-
strojl“; organizovala to Yvette Grimaud. A kolem tvé construction en métal byl mezi specialisty veliky
hluk. Myslim, Ze to musime dat znovu. A jsem velice réd z tohoto résultat (tj. vysledku). Samozrejme,
jelikoz to bylo vysilani pro mnoho lidi (ta dlleZitgjsi ¢ast organizace francouzského rozhlasu, la chaine
slysena.

Sam jsem napsal tii Essays pro bici nastroje kize-drevo-kov. Mél jsem ale jen tri hrace! To bylo ve-
lice malo. A jednu zkousku za tri roky pro zkouseni a nahrévani: také velice malo. Néasledkem toho jsou
nahravky velice Spatné. A ja je nechci zachovat. Vedle tvych plsobi velice oSuntéle.

Podarilo se ti najit ,Contrepoints” ¢islo 6? Pokud ano, rfekni mi, co Ze si myslis o mé studii. A propos,
v Musical Quarterly napsal Goldbeck Pozndmku o mné. VSimni si, ze pise: ,mozna smysl pro humor*,
coz me zveselilo. Nevédeél jsem vSechny veci, co o mné r'ikd, ale predpokladam, Ze je to nedostatecnosti
techniky mé anglictiny.

Pouziji tvé popisy ohledné rytmu do ¢lanku o tobé a o tvych myslenkach o zvuku. Az bude$ védét

A ten kvartet bude? Pokud pocestuji do New Yorku, doufédm, Ze ho ukazes.

Rekni W. Masselosovi, Ze mu poslu noty 2. klavirni sonaty, az je budu mit. Tj. za par tydn(. Ale ty
bude$ mit prvni.

Jsem velice rad, Ze jsi se setkal s Nicole Henriot. Je to velice dobré pianistka a dobra pritelkyné.

Zaslechl jsem néekteré dila od Dallapiccoly; dodekafonickd, nebo nedodekafonickd, byla Spatna ve
vSech smérech. Ten italsky lyrismus!

Pokud by to bylo mozné, kdy bys mi mohl dat odpoveéd na moznou cestu do New Yorku? — Neza-

Pierre Boulez: Sonata for
piano ¢. 2
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pomer na to ve svém dopise. Budu rad, Ze uvidim
tebe a tvé pratele! Ale obzvlasté tebe, prirozené.
Je spousta véci, které je trfeba si fici a vysvétlit
od nasich diskuzi v Rue Beautreillis! Mnohokrate
dekuiji za program koncertu Merce Cunninghama.
Ty mu vyrid mdj dobry souvenir (Nezndm spréavnou
formu slov v modernim psani dopist. Omluv mou
nevédomost.) Jsem velice réd, ze byl tento koncert
velmi ,réussi” (tj. Uspésny). A jsem si jisty, ze byl
Uzasny.

Tady pro meé jsou v pripravach dva koncerty.
Jeden organizuje Heugel; mezi skladbami tam bude
moje 2. klavirni sondta, jiz bude hrat Yvette Gri-
maud (24. nebo 29. dubnal. A dalsi poradaji Sou-
vtchinsky a Désormiere; ,La Soleil des Eaux", dvé
basné Reného Chara, bude zpivavat Irene Joachim
s National orchestra (z rozhlasul. (bude to 18. ¢er-
vence, nebudu v Parizi).

Zapominal jsem fici, ze jsem slychal nahrav-
ku Joyceova hlasu na par strankach ,Finnegan’
s Wake". Jisté to znas. Jeden pritel Gattiho to ma.
Na kompenzaci jsem ji dal slyset nahravky tvé hud-
by. Udélaly na ngj velky dojem.

Saby porad kresli. Chi va piano, va sano... a druha ¢ast!

Meli jsme nedavno predstaveni s Sesti Bartdkovymi smy&covymi kvartety; velice dobré provedeni
Végh Quartett. Ale hudba sama je velice ,décevante” (tj. zklamani). A ve chvili, kdy si myslis, Ze ta hud-
ba je tak ubohd — vyjma 4. kvartetu — vsichni muzikalni lidé v Parizi si s ni uzivaji. Kvlli ¢emuz vypadas
zvrhle!

Za tyden mame koncert se Schénbergovou Komorni symfonii a s jeho Suitou op. 29 — dirigovanymi
Maxem Deutschem (zakem Schénbergal. A na stejném koncerté ,Jardin Suspendus®, basen od Stefana
Georga — hudba samozejmeé Schénberg.

Posli mi skvély dopis, abych od tebe dostal novinky! Pozdrav véem tvym prateldm v New Yorku (véet-
né toho psychoanalytika, u néhoz byl na konzultaci Merton Brown!) — VSichni tvi parizsti pratelé posilaji
pozdravy — se mnou v ¢ele, samozirejme.

Omluv makarénstinu tohoto dopisu psaného anglicky (?!) a francouzsky. To ovSéem vyZaduje a doka-
zuje oboustrannou snahu.

PB

18. prosince 1950

M(Uj drahy Pierre.

Véera vecer jsme slySeli tvou Sondtu; David Tudor ji hrél (rovnéz Uzasné) namisto Masselose. Tudor
pro tebe udeld nahrévku a, pokud se ti bude libit, mohli bychom ji vydat verejné. (Diky mnohokrat za disk
se ,Soleil des Eaux“; dostal jsem kopii od tebe i od Heugela. Jednu z nich jsem dal Tudorovi. Davidu
Tudorovi je dvacet pét jako tobé a je to pritel Mortona Feldmana.) Drive nez zac¢ala na Sonaté pracovat
Masselos, rekl mi Morton Feldman, ze Tudor jiz vénoval studiu dila tFi mésice (to bylo na jare/v 1&te).
Proto byl Tudor jasnou volbou (moje francouzstina je prilis Spatnd; promin, ze budu déle pokracovat ang-
licky). Tudor se spontanné vénoval préci na porozumeéni a provedeni Sonaty; pUjcil jsem mu original, ktery
jsi mi dal spolu se skicami. Ucil se francouzsky, aby si mohl precist tvé ¢lanky v ¢asopisech Counterpoint
a Polyphonie (mimochodem, nikdy mi je neposilaji — ackoliv jsem si je predplatil) a vytvoril shirku Artauda.
Je to mimoradna osobnost a na koncerté (obracel jsem mu stranky) jsem meél povzneseny pocit, stejny
jako kdyz jsi mé uved! do 4 rue Beautreillis. Publikum bylo prirozené rozdéleno (z riznych ddvodd, jak uz
to u publika byval, ale mohu ti s radosti sdélit, Ze zde mas pocetné a oddané nasledovniky. Tem, kdo ji
miluji, poskytuje tva hudba vzrusujici a dech berouci osviceni. Stéle jeSté se vzdy poté chvéji. Po koncerté



jsme ja, Tudor, Feldman a dvacet dalSich oslavovali
a jesté ve ¢ty hodiny réno jsme my tri sli sami
po ulici a mluvili o tobé a o hudbé. Vecer pred tim
hral Tudor v mém byté& a mnozi si prisli poslechnout,
mezi nimi Varese, Maro Ajemian, manzelka E. E.
Cummingse atd. atd. atd. Prikladdm nékolik kritic-
kych ohlast (nejsou to studie), program atd. Nyni
chceme pripravit provedeni Smyc¢coveého kvartetu,
kdy bude k dispozici partitura a party? Mame sku-
tecny hlad.

[Na okraji, sipkou pripojeno k predchozi frazi.]
Rad bych pro tebe zaridil druhou pozvanku pri prile-
zitosti Kvartetu. Jak vidig, nevim nic o vélce.?

Byla to velka radost slyset mnohokrat vsechny
Gtyri véty Sonaty (potéseni, které tys mi neposky-
tl); celé dilo je bajecné, ale ¢tvrtd véta prekracuje
v&echny hranice.

Pokud bys nasel ¢as napsat Tudorovi (tfeba
poté, co ti posle nahrévku), jsem si jist, Zze by byl
velmi rad. Jeho adresa je 69 E. 4th Street, NYC.

Feldmanova hudba je nyni velice krasna. Méni
se s kazdou skladbou, mam v ném nyni nejblizsiho
z pratel mezi zdejsimi skladateli.

| m& hudba se méni. Pisu nyni cely vecer hudby
pro Merce, ktery se bude konat 17. ledna (flétna,
trubka, ¢tyri hraci na bici, klavir (nepreparovany)
housle a cello). Jesté porad mi zbyva dokondit jednu veétu koncertu pro preparovany klavir a orchestr;
mohl by byt proveden v bifeznu v Hartfordu v Connecticutu. MUj smycécovy kvartet bude proveden také
v breznu jak v Hartfordu, tak zde v New Yorku. Pro koncert a balet pouzivam tabulku, kterd ve formé
Sachovnice obsahuje prede orchestrované komhbinace zvuk(. V Koncertu jsou dvé takové tabulky (jedna
pro orchestr, jedna pro klavir), coz prindsi moznost ,danych” vztahd. V tanec¢ni hudbé je vyuzita myslenka
postupné promeény jedné tabulky v jinou. V hlavé mam nyni dvé dalsi myslenky: ze kazdé pole tabulky je
chapano jako (v tom okamziku) viditelny ¢len velké rodiny zvukd; a dalsi myslenka, Zze by misto jedné ta-
bulky bylo mozné pouzit ¢tyri, kazdou pro jednu charakteristiku zvukd. To vée mé priblizuje k ,ndhodé" ¢i,
chces-li, k ne-estetickeé volbé. Samoziejmeé zachovavam prostredky rytmické struktury, protoze citim, ze
to je ,espace sonore”, v némz kazdy z onéch zvukd mize existovat a ménit se. Z komponovéni se stava
,wrhani zvukd do ticha” a rytmus, ktery v mych Sonétéch byl rytmem dechu, je nyni rytmem plynuti zvuku
a ticha. Brzy ti poslu néjaké vysledky.

Jesté jednou dekuji za nahrévku tvé orchestraini skladby (kterd, jak se mi zda, musi byt rangjsil,
nejvice mé zaujaly ¢asti na zacatku a na konci. Obdivuji oddéleni hlasu a orchestru na pocatku. Celek je
k nimz mam blizky vztah, protoze jsem je videl a slySel casteji. (...)

Tvoje Sonata je stéle v nasich usich a vdécnost nikdy neustane. Ti, kdo neméli odvahu poslouchat
primo, maji obavy; zvétsil jsi nebezpedi, do nejz je vede jejich apatie. Nyni ale nejsem jednim z méla Ame-
ricand, kteri jsou ti oddani, ale jednim z mnoha.

S velkou laskou
John
Stale bych rad vydal jedno z dél Yvette G.
Jak se maji pratelé! Gatti, Stephane a Souvtchinsky.
Zensky princip.

Veselé Vanoce! Stastny novy rok!

Jak se ti dari? Ja se obcas citim nedobre.

David Tudor a John Cage

2 Minéna valka v Koreji,

pozn prekl.
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3 Cageova prezdivka od Ar-

manda Gattiho, pozn prekl.

“Ernest Ansermet, dirigent,
ktery své predstavy o fenom-
enologii hudby rozvedl v knize
Zaklady hudby v lidském
mysleni (1961)
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Drahy Johne,

Co se s tebou stalo? Zadné zpravy. Kolem Hamleta z Brooklynu® se rozprostitelo naprosté ticho. Je
tieba Fici, Ze ani ja jsem nebyl prilis obsirny. Ani jsem ti nepodékoval za Contes [minéno Cantosl Ezry
Pounda, které jsem zatim jen zbézné prehlédl, nemaje prilezitost vyhradit si na né ¢as — a ja na to cas
potrebuji, moje angli¢tina je omezena.

Deékuiji ti za posledni dopis. Opravdu doufam, Ze nezklamu ty, kdo ve mné maji viru. Stéle pracuji
na té skladbé, o niz jsem ti psal v poslednim dopise. Zahdjil jsem ale novou radu dél (momentalné pro
dva klaviry, mozna ale budou zapotiebi tii nebo Gtyri). V této sérii jsem se pokusil o seridlni organizaci
na vSech Urovnich: usporddani ténovych vysek, dynamiky, nasazeni tond a trvani. Organizaci vysek pri
tom bude mozné transmutovat do organizace dynamiky, nasazeni nebo trvani. Do té miry, Ze jsou
véechny tyto struktury zameénitelné. Existuji dvé mozné metody organizace: organizace ,,mechanicka®,
coz znamenad, ze spojované jednotky jsou vyuzivany jen v jednom rozmeéru: horizontalné, vertikalné, nebo
diagonalné. Pak je tu ,prima“ organizace ¢i organizace spojenych jednotek. Pro své ucely jsem prevzal
tvlj Sachovnicovy systém, ktery funguje na odpojenych, protikladnych, paralelnich, nebo antiparalelnich
urovnich. Kéz bychom o tom mohli diskutovat tvari v tvar. Pro¢ neprijedes do Parize?

Tady vladne paralyza! Menottiho Consul je triumfem. V rédiu jsem zaslechl ,1902, Debussy, Pelléas
a Melisanda; 1951, Menotti, le Consul.” To jen ukazuje, v jakém paroxysmu hluku se nachazime.

Meél jsem vcéera a dnes prti s Ansermetem?. Potrebuje kompletni fenomenologii — navic pojatou poz-
patku, protoZe vychazi z podstaty privilegovaného intervalu kvinty, aby se dostal k existenci intervall
obecné — aby kryl svij reakcionarsky postoj k soucasné hudbé. Neustdle se vraci k tvrzeni o Uchylce
nebo slepé ulicce. Odpovedeél jsem, Ze toto obvinéni Ize takeé obratit. A pokud on obviriuje jiné z absurdity,
ti druzi by mu zrovna tak mohli lichotku oplatit se stejnou vervou.

Kromé toho piSu dva ¢lanky: jeden o rytmické strukture Svéceni jara — druhy o dodekafonii, v némz
si vezmu poradne na paskal pana Leibowitze a jeho akademismus.

Meli jsme prvni slySeni Honeggerovy Paté symfonie s Munchem. Katastrofalni. Zaroven jsme délali
néco — uz nevim co — od Coplanda. Jesté horsi.

Napsal jsem Feldmanovi. Ale obavam se, ze jsem nebyl prilis nadSeny z dél, kterd mi poslal. Mrzi mé,
pokud to vzal Spatné. Snad mi to nebude zazlivat. To samé plati pro tvého zéka Christiana Wolffa. Ale
pokud jde o vyjadirovani se k jinym lidem, jde mi to stale hir a hdr.

Drahy Johne, netrpélivé od tebe ocekavam zpravy. Dodaly by mi odvahu. A odvahy je zapotiebi pro
pokracovani boje o poctivost k sobé a k udrzeni bojovnosti tvari v tvar idiocii a vérolomnosti. Citim, ze my
jsme nasteé sti lidé, kter jsou spolu v téchto vécech dosti solidarni.

Nicole Henriot velice mrzelo, ze se s tebou nemohla setkat, kdyz projizdéla New Yorkem. Neékolikrat
ti telefonovala, ale neldspésne.

Jako vzdy z Beautreillis,
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Music of

Changes

Nedavno jsem si vSiml, Ze z fddové desitek skladeb, které mam rad a které

pro mé mnoho znamenaly, mam skutecnou potfebu se vracet pouze k jedné

jediné — ke Cageové Music of Changes. Jednou dvakrat do roka pfijde

rozpolozeni, ve kterém touzim slySet prave tuhle hudbu. Vzdycky je to

radostny svatek.

Tento text je osobni, chudy na fakta a boha-
ty na spekulace. Myslim si, Zze to lze pripustit
presto, ze po sveté chodi veliké mnozstvi lidi
(mam je dokonce i mezi svymi prateli a znamy-
mi), kteri Cage znali a byli s nim v ¢ilém kontaktu.
O vétsing umelcl v takové situaci takovéto texty
nepiseme. U Cage pocit nepatricnosti nemam
— Cage se stal uz jaksi definitivné svym dilem,
jako osoba se v ném dokonale rozpustil, prostor
je otevreny. Ale abych predeSel nedorozumeni,
varuji: tento text je osobni, chudy na fakta a bo-
haty na spekulace.

Kdyz mi bylo asi dvacet, zacal jsem prozkou-
mavat lakavé uzemi komponovane hudby dvaca-
tého stoleti. Nevyhnul jsem se typické chybé za-
¢atecénikd (a hloupych dramaturgd): myslel jsem
si, ze déjiny hudby se maji jakymsi zplsobem ve
zkratce zopakovat v nasSich hlavach, podobne
jako ma lidsky fetus chvili zabry a Supiny a srst.
Moril jsem se Schénbergem, ktery ¢lovéka stale
vlece za sebou — permanentni pocit ujizdéjiciho
vlaku plus umorné videnske psycho. Navic jsem
si ¢etl o kompoziénich metodach dodekafoniki
a trpél mucivou nejistotou, jestli ,,to" tam slysSim
nebo ne, a jestli ,to" (a co vibec) tam slyset
mam. Byl jsem v zajeti dalsiho tradicniho omylu,
totiz toho, ze na hudbé (nebo umeéni obecné) je
néco k ,chapani®, néco k ,dekadovani*.

A pak mi etnomuzikolog a skladatel Vlastislav
Matousek pdijcil legendarni nahravku Music of
Changes Herberta Hencka se slovy: ,S tim si
nevim rady, nejsem schopen v tom vyposlouchat
vibec zadny rad.” To znélo slibné. Mél jsem pilné
nastudovanou literaturu (o¢ nevalngjsi kvality,
0 to lepe nastudovanou), a precetl jsem si tudiz,
7e tam ani zadny rad byt nemdze, nebot skladba
je zalozena kompletné na nahodnych operacich
a Cage usiloval o to, zbavit se veskerych este-

tickych preferenci, odpsychologizovat organizaci
hudebni formy a co mozna nejvice objektivizovat
cely tvarci akt. Nemaje pochybnosti o tom, Ze se
mu to podarilo, oddal jsem se poslechu Music of
Changes s ulevnym védomim, Ze ,.za notami* nic
neni a je nutneé proste poslouchat. Bylo to Stast-
né nedorozumeéni (pro¢ nedorozumeni, o tom
jsou nasledujici radky). Cageova Music of Chan-
ges a jeho lapidarni poznatek, ze skladani hudby
je jedna vec, hrani hudby jina véc a poslouchani
hudby jeste jina véc a Ze tyto tfi veéci spolu ne-

Text: Petr Bakla

David Tudor a John Cage
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museji moc souviset, zahajila mé radostné souzi-
ti s novou hudbou. Naucil jsem se poslouchat.

Minimalni fakta budiz zde sdélena tato: Mu-
sic of Changes je skladba pro sélovy klavir, vytvo-
rena byla v roce 1951. M4 c¢tyri ¢asti (,knihy")
a trva priblizné pétactyricet minut. Je zrfejmé
prvni skladbou, v niz Cage (nebo kdokali jiny) vyu-
Zil seridznim zplsobem nahody pro vytvoreni celé
kompozice, od stanoveni jejich formalnich obryst
po vsechny detaily. Cage si k tomuto Ucelu po-
mohl konfucidnskou vésteckou knihou I-ting (Kni-
ha promeén), a ackoli se v té dobé oddaval studiu
zenbuddhismu a indické filosofie, bral Knihu pro-
men jen jako luxusni nastroj strukturované na-
hodnosti, pri komponovani se nezabyval tradic-
nimi vyznamy jednotlivych orékul. Mél pripravené
tabulky (podobné tabulkdm trigraml a hexagra-
mU I-ting) tykajici se tempa, vybéru z tond/zvukd
a pauz, dynamiky ad., a preddefinované urcité
mnoziny hodnot, kterych mlze kazda z ,promeén-
nych“ nabyvat. Postupoval tak, Ze v kazdém kom-
pozi¢nim kroku kladl ,otézky" (napf. ,kolik zvukd
se ma objevit v tomto ¢asovém Useku?") a I-ting
mu na né nahodné ,odpovidala“. Metoda to byla
nesmirné pracna a zdlouhava, vytvoreni partitu-
ry vyzadovalo tisice a tisice hodd mincemi. Music
of Changes je detailné a v podstaté tradi¢né no-
tovand, jen namisto metrické struktury taktové
¢ary vymezuji absolutni prostorové proporce, od
nichz jsou odecitany proporce ¢asove, rytmicke.
Vyuziti ndhody se tyka cisté samotného vzniku
skladby, nikoli provedeni: Cage nedava interpre-
tovi zaddnou volnost, vyjma toho, Ze na jeho Uvaze
nechava vyreseni téch mist, kterd z nedostatku
tieti ruky nejdou zahrat. Pomeérovano bé&znymi
kritérii se jedna o skladbu a) vesmés rychlou,
b) nesmirné tézkou.

Cage se po vytvoreni Music of Changes vy-
jadril v tom smyslu, Ze jakékali hodnotové nebo
estetické soudy jsou tady bezpredmeétné. Tehdy
meél moznd pravdu, ale dnes uz to pravda neni.
Uz davno to pravda neni. Vidime jasné, ze Music
of Changes je krasna.

Dokonalost neni slovo, ktery by mélo byt po-
uzivano v souvislosti s umeleckymi dily. Dokaonalé
neni zadné, protoze vznik kazdého je v té ¢i oné
mife véci nahodilosti a momentalni konstelace.
Jinymi slovy, v kazdém umeleckém dile mohlo
byt néco jinak a nic moc by se nestalo. To az ve
zpétném pohledu méme u povedenych artefaktl
pocit, ze musi byt takove, jaké jsou, Ze na nich
nelze nic zménit. Cim jsou starsi, respektive &im
déle jsou s nami, tim vice tento pocit mame. Je
to pochopitelne, ale presto: dokonalost nechme
kruznicim.

Skladba, pro jejiz vytvoreni bylo nahodnosti
uzito jako primeé a védomeé metody v naprosto
dominantni mife a navic tak manifestac¢im zpUso-
bem, jako je tomu u Music of Changes (Cage by
klidne byval mohl o metode pomicet, ale neudelal
to), samozrejmé heroizujici romantickou pred-
stavu, podle niz umélec zapasi o dokonalé a de-
finitivni dilo coby svrchovany projev svého ne-
opakovatelného génia, postavila na hlavu vice nez
cokoli predtim. Minuly Cas je vSak nanejvys na
misté: dnes nad tim mdze kroutit hlavou leda tak
uca v zusce. Od Cageova (a Xenakisova a dal-
sich, a to mluvime jen o hudbé) prilomu do svéta
nahody a pravdepodobnosti nebylo potreba ani
dvaceti let, aby se nahodnost stala sveho druhu
maodou, zdegenerovala do aleatorickych skladeb
Polskeé skoly a presla coby bézna polozka do aka-
demickych kompozi¢nich kucharek. Stard vesta,
chtelo by se rict. Ubralo to Music of Changes na
krase? Tvrdim, Ze ne. Vytvari to prostor k tomu,
abychom o Music of Chages uvazovali v estetic-
kych kategoriich? Tvrdim, Ze ano. Pojdme se tedy
bavit o stylu Music of Changes a pojdme si za-
provokovat na téma, co je na ni Spatne.

Z rlznych zdroji se Ize docist, ze Music
of Changes byla Cageovou odpovedi na serial-
ni skladby evropskych skladatel(l, jmenovité na
Boulezovu monumentalni Klavirni sonatu ¢. 2,
kterou diky Cageové iniciativé uvedl David Tu-
dor v USA v roce 1950. Vypada to vérchodné
— Cage také zatouzil mit ,velkou skladbu hledici
do budoucna” a je jasne, ze se nemohl spokojit
s tim, ze by prosté prevzal metody serialist(,
musel to udélat po svem. Urcity stylovy pre-
cedens, urcujici mj. miru komplexity a rozmery
skladby (nazvéme jej pracovné ,dlouha, rytmicky
a artikulacné opulentni atonalni kompozice") byl
nicméneé polozen, a ackali to zni oskliveé, Cage
asi citil potfebu se Boulezovi, s nimz v té dobé
Cile korespondoval a jehoz povazoval za sveho
pritele, v jistem smyslu vyrovnat. Prijit se svoji,
stejné velkorysou variantou radikélniho rozcho-
du s hudebni tradici, ktera serialistim v té dobé
lezela na srdci, prijit se svoji variantou radikalné
Gistého stolu.

Néco malo o zplsobu, jakym Cage Music of
Changes tvofil, jiz zaznélo. Nebudeme se zde
snazit proniknout do podrobnosti, jak konkrétné
nahoda pri vzniku skladby zafungovala, ale podi-
vejme se na fenomén nahody coby kompozi¢niho
nastroje v obecné roviné. Vyuzivani nahodnych
operaci pro komponovani hudby je docela slozi-
ta véc a vyzaduje inspiraci. Musite dostat dobry
napad, jak ndhodnosti pripravit pldu. Z hromady
nahodnych cisel skladbu nevyrobite, aniz byste
meli algoritmus (predpis), podle néhoz ta cisla
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preklopite do not &i zvukd. Pokud chcete vyuZit
ndhodu pro stanoveni de facto vSech aspekti
hudebni struktury, jako to udélal Cage, je to ukol
velice obtizny, ktery bych pripodobnil k situaci,
kdy mate nékolik neznamych, ale jen jednu rov-
nici. Nastartovat samotny proces toho, kdy uz
jste schopni zacit psat na papir néco, co maze
rozumne fungovat jako notovy text, prosté neni
vibec jednoduché. Bylo by totiz velice naivni se
domnivat, ze prosté jen tak hazite minci a pod-
le prvniho pravidla, které vas napadne, vzniknou

nejaké noty a celé to pak bude Uzasné abstrakt-
ni a vznesené a tajemné jako samo Universum.
Nejspis vznikne leda tak cosi a la Kocka leze di-
rou pirechazejici do Sla Nanynka do zeli — naho-
da mé totiz tendenci lokalné vytvaret vysledky,
které vypadaji silné nenahodné, a nas tonalni
systém ji v tomto sméru umoznuje velikou zlo-
myslinost. Ani Cage nehézel mincemi jen tak do
vzduchu, meél pripravené své tabulky, které ho
krok po kroku vedly. Pravé to, jak chytre je do-
kazal vymyslet, jak dobre deformoval souradnice

Music of Changes
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pomysiného prostoru, v némz se pak s pomoci
nahodnych operaci pohyboval, je podstatou jeho
tvaréiho aktu a predpokladem jeho Uspéchu.
Cage vysledky svych ndhodnych operaci urcité
nijak nedotvarel (,nepodvadél’), ale tvar hraci
plochy a pravidla hry, které jim pripravil, s jis-
totou ovliviiuje celkové vyznéni Music of Chan-
ges — a ta se, byt je nepopiratelnym origindlem,
jako celek i v detailech rozhodné vice blizi onomu
Boulezovi nez Ko¢ce s Nanynkou. Ano, konkrétni
,odpovédi“, které Kniha promén Cageovi posky-
tovala, byly nepochybné stanoveny nahodne, ale
Cage dobre védel, na co se ma ,zeptat”. A to uz
nahodné nebylo.

Cage nebyl pouhym zapisovatelem nahody,
ani neprestal byt skladatelem, ktery ma zameéry
— rémcoveé dobre védeél, k jakému typu vysledku
jeho postupy povedou. Mdzeme si velice snadno
predstavit, ze kdyby byl byval nastavil vychozi
podminky pro nahodné operace jinak, vysledkem
mohl byt napriklad jakysi nerepetitivni, vagné to-
nalni meditativni minimalismus, prosté sem tam
nota a naznaky povédomych harmonii. A m(-
zeme si také predstavit, ze by namisto krésné
Music of Chages vznikla Spatna, fadni skladba.
Zkratka nepohybujeme se v kontextu, ktery by
Uvahy o stylu a hodnoté vylu¢oval — uz jen proto
ne, ze dnes méame mnoho materidlu, se kterym
mlzeme srovnavat, Music of Changes se nety-
¢i osamocené. Mame tendenci predpokladat, ze
skladba ,,0svobozend od ega tvlrce®, tzn. ,vytvo-
rend pomoci zékond prirody manifestujicich se
ve slepé, objektivni ndhodé®, bude plsobit abs-
traktni krasou hvézdného nebe (zase Cage...)
nebo néc¢im na ten zplsob. Ale to je jen nase
zpétna esteticka projekce odvijejici se od charak-
teru prvnich, ,Zzanrotvornych* skladeb a toho, co
o nich vime. VUibec tak vypadat nemusely, kdyby
to jejich autori nechtéli.

Snadno si Ize predstavit mnohem ,nahad-
negjsi* skladbu, nez je Music of Changes, a také
takoveé skladby byly napsadny — a to predevsim
a v hojném poctu Cagem samotnym (nezapomen-
me: Music of Chages stoji na samém zacatku).
Priklad: stanovite si, ze skladba XY bude dejme
tomu dvacet minut dlouhd, a pak uz jen ndhodné
vybirate, kolik v ni bude not, nahodne stanovite,
v jakém casovem bodé se ta ktera nota objevi,
jakou bude mit absolutni vysku a jak bude dlouha,
jak silné se zahraje a eventualngé jaky nastroj ji
zahraje. Vysledek bude nepochybné ,,néahodnégjsi”
nez Music of Changes, ale také bude vypadat
Uplné jinak nez Music of Changes — a nejspis
bude podstatn& méné zajimavy. Receno jazy-
kem statistiky, skladba tak dobré jako Music of
Changes musi byt plnd systematickych zkresle-
ni, kterd ndhodnost ohybaji tim pravym zplso-

bem — favorizuji jisté vysledky na Ukor vysledkd
jinych. Ale neni ani nutné omezovat se na tak
banalni hypotetické priklady: kvalitnich skladeb
vyuzivajicich v rozhodujici mife nahodné operace
a pocet pravdepodobnosti vzniklo a vznika mnoho
— a nezni jako Music of Changes, protoze jejich
autori jim vymysleli jiné chytreé systematicke chy-
by, vysledky néhodnych operaci jsou jejich autory
jinak ¢teny a jinak pouzity. Je tedy mozné vytvo-
it za pomoci nahody skladbu v urcitém (v Siro-
kém smyslu toho slova) stylu? Nepochybné. Byla
zadmeérné v urcitém stylu vytvorena i Music of
Changes? Evidentné ano.

MUzeme si polozit otazku, ¢im viastné sklad-
ba, je-li jeji pribéh v té mire vysledkem néhod-
nosti jako Music of Changes, pro nase gestal-
tomilné vnimani tzv. drzi pohromadg, co ji dava
schopnost plsobit jako svébytny celek. Odpovéd
je myslim docela prosta: drzi pohromadé mis-
tem, ¢asem, stylem a klavirem. Cokoli se déje,
deje se ted a tady, ma to priblizne stale stejny
a vyhraneény charakter a déje se to na klavir. Je
to malo? Tak pridejte tautologické tvrzeni: drzi
pohromadé proto, ze je to moc dobra skladba.
Na Music of Changes si snad lépe nez na jakékoli
jiné skladbé uvédomime, ze kvalita uméleckého
dila je ve zdrcujici mire funkci pozornosti a kon-
centrace — dobré vile, chcete-li —, kterou jsme
ochotni a schopni do setkani s nim investovat.
Music of Changes nema smysl| poslouchat infor-
mativnim zplUsobem (,tak si to natukneme, jak to
vypada“), kterym vsichni tak ¢asto hudbu poslou-
chame. Ono svatec¢ni rozpolozeni, 0 némz jsem
psal v samem Uvodu tohoto textu, tak s sebou
nese predevsim schopnost se do skladby doko-
nale ponorit.

Tolik o stylu. Kde vSak proboha hledat v Mu-
sic of Changes ngjaké estetické vady? Zminili
jsme klavir jako specificky zdroj koherence — jde
ale o vic nez o ten prosty fakt, ze vSechny noty
ve skladbeé hraje jeden nastroj. To je jiste prav-
da, ale klavir je v tomto smeru obzvlast napo-
macny, jde naproti: sam od sebe velmi ochotné
definuje svij vlastni akusticky prostor, vic nez
jiné nastroje je svym svetem. (Vezmeéme varha-
ny: cokoli na né zahrajete, zni v podstate dobre,
akorat ze blbé, protoze varhany jsou néco mezi
nestvirnym akordeonem a diluvidlnim synteza-
torem obyvajicim strasidelnou jeskyni. U klaviru
plati totéz, akorat ze ten zni opravdu dobre, je
to Selma uslechtila a své doupé si nosi s sebou.)
Klavir je model zvukového univerza v praktickem
baleni — mame k dispozici ,vSechny noty“ a jeho
zvuk je abstraktni (jasné nasazovane a intonac-
né konkrétni tony, znacénd prlzracnost i velmi
disonantnich utvar() i opojné fyzicky (dynamické
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moznosti, dlouhy sustain, pedal, rezonance ne-
zatlumenych strun). U mnohych nastroji vyjdou
nezvyklé (neidiomatické) postupy nékdy smesne,
rusiveé, ocitame se zi‘etelné mimo hristé. U kla-
viru se toto nestane, je idedlnim nastrojem pro
hudbu, o niz dopredu moc nevite, jakéd bude. No-
blesni hraci plocha pro ndhodu, out je u klaviru
v jistém smyslu vylouéen, at déldme cokoli, z0-
stavame uvnitr. Je velky rozdil, jestli hrajete na
trubku ¢’ nebo c® U klaviru je to jedno. To, Ze
Cage napsal Music of Changes préaveé pro klavir,
je nepochybné mimo jiné disledkem jeho pratel-

stvi a spoluprace s famdéznim klaviristou Davi-
dem Tudorem. Ale urcité to nebylo jen proto.
Imagiary Landscape No. IV, kterou Cage vytvoril
kratce po Music of Changes, pouZzivaje stejného
postupu, se hraje na dvanact radii.

S klavirem se dé délat také ledacos jiného,
nez pro co byl postaven. A Zze Cage s klavirem
délal véci — predtim, nez se pustil do Music
of Changes. Diky svym skladbdm pro preparo-
vany klavir si vydobyl dokonce jistou proslulost
a uznani. Presto se pro tentokrat vratil k &is-
tému klavirnimu zvuku. Myslim si, ze mu klavir
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1 Cim by byla esej bez poznadm-
ky pod ¢arou: v sedmdesatych
letech komponuje Cage Etudes
Australes, virtuézni cyklus

pro sélovy klavir odvozeny

z hvézdnych map vyslovné

s tim, Ze pouZzije jen tény
tvorené z klaviatury. Néjak

se mu nezdalo nutit takovou
damu, jako byla Grete Sultan,
jiz skladbu vénoval, mlatit
vikem od klaviru.
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svou mechanickou eleganci dobre korespon-
doval s abstraktnosti jeho nahodnych opera-
ci a s predstavou nového zacatku — klavir je
totiz pro mnohé skladatele také svym zplso-
bem nastroj neutralni, zakladni, asi jako kresba
tuzkou. Zkousim si predstavovat ty fascinuji-
ci tydny zrodu Music of Changes: Cage stoji
na pokraji objevu, ke kterému léta smeroval
a ktery nahle zcela zméni povahu jeho hudby.
V takovych chvilich byva ¢lovék pohlcen energii
prvotniho impulsu a musi véc zacit délat, aniz
by prilis rozumél tomu, co vlastné déla a proc.
To az posléze vezme ,rozum do hrsti* a po-
ohlizi se po moZnostech svého objevu, svého
prilomu do nezndma, zkoumd, co vSechno by
se s tim dalo délat (¢imz obvykle nastava vr-
chol predznamenavajici upadek onoho objevu).
Predstavuji si: Cage stoji na prahu velkych
veci, ale zatim pred sebou vidi spise opar |a-
kavého a docela hrozivého neznama nez slibne
se rysujici moznosti — a sahd po klaviru tak
jak je. Z dlvodl, kterym, domnivédm se, dobre
rozumim.

Jenomze ouha: Music of Changes nesesta-
va vyhradné z normalnich tond klaviru. Partitu-
ra predepisuje takeé hru ve strunach (tady jsme
jeste stale na poli ton() a rlzné tonove neurdité
(perkusivni) tdery na korpus nastroje. Na prvni
pohled a poslech nés zarazi, jak mélo tam téch
prvnich, a hlavné druhych jmenovanych zvuk(
je — u Cage, ktery tolik Ipél na predstave, ze
kazdy zvuk se mlze stat hudbou, ktery vykonal
tolik prace na tom, aby hudba zahrnovala celé
zvukoveé kontinuum, nejen ténové zvuky nastro-
ji symfonického orchestru, u Cage, ktery se
jako maloktery skladatel zaslouzil o emancipaci
bicich nastroji a o bezpredsudecné vyuzivani
nejrliznéjsich objektl v roli hudebnich nastrojd.
A hle, v Music of Changes je téch neténovych
a kvazi-tonovych zvukd tak malo; pfilis malo na
to, abychom si mohli myslet, ze jim Cage ve
svych nahodnych operacich dal stejnou San-
ci jako normalnim klavirnim téndm. Jakoby se
do nich nutil. Jako by byly v Music of Chages
jen proto, aby tam byly, aby se Cage ve svych
oc¢ich nezpronevéril svému Usili o osvobozeni
véech zvukd — snad to pro ného byla otézka
etiky a umeélecké autonomie (heslo ,Boulez®, viz
vysel. Neni jich tam ani zdaleka tolik, aby byly
béznym klavirnim zvukim rovnopravné, aby
s nimi prorostly v kontinuum, jez by dalo zapo-
menout oné neblahé dichotomii tén/zvuk. Jsou
tam navic, jsou neustrojné, dost ¢asto lacing,
vibec by tam byt nemusely. Music of Changes
pusobi dojmem, ze Cage mél sto chuti napsat
skladbu pro cisty klavirni zvuk, ale nelajsnul si
to — dovalil si tak asi 97 9. Mnoho tim jisté

nepokazil, ale ani my moc nepokazime tvrze-
nim, ze udélal chybu.’

Ale jak uz to u chyb velkych umélcd byva, i ta-
hle umozriuje interpretaci, kterd Cageovi prideli
dalsi vizionarskou zasluhu: 1dkd mne myslenka,
ze Cageova (chapete? Cageova!) ndhld a pred-
tim ani potom snad neopakovana rozpacitost ve
Veci tony vs. zvuky praveé v okamziku, kdy pres-
neé v poloving stoleti vytvoril své prelomové dilo,
byla predzvésti velmi necageovského poznani, ke
kterému dospivame na fascinujicim zplsobem
expanzivni cesté hudby poslednich sta let teprve
ted: zvuky jsou nudné, hudbu délaji tény. Takovy
Haydn si to mohl myslet, ale my jsme to vyzkou-
seli.

K poslechu:

Nahravek Music of Changes neni mnoho, ja
znam tyto Ctyri:

David Tudor — Hat Hut Records 2001, hat
[now] ART 133 (Historickd nahravka z pade-
satych let, v jistém slova smyslu ,autenticka®
Presto bych ji pro prvni seznadmeni se se sklad-
bou moc nedoporucoval, zvukova kvalita zazit-
ku stoji trochu v ceste.)

Herbert Henck — Wergo, CD reedice 1988,
WER 600099-50 (Legendarni, referenc¢ni
a podle mnohych neprekonand. Pokud Ize v da-
ném kontextu vibec takto uvazovat, pripada mi
ze vsech uvedenych nejabstraktngjsi.)

Joseph Kubera — Lovely Music, Ltd. 1998,
LCD 2053 (Opét s védomim jisté nepatricnos-
ti: velmi muzikdlni, snadno se udrzuje pozor-
nost.)

Steffen Schleiremacher — MDG 1998,
MDG 613 0786-2 (Tento némecky klavirista
natocil komplet Cageova klavirniho dila; jeho
Music of Changes pracuje se zémérné poma-
lejsimi tempy, prdazracna, zvukové vytribena.
O zhruba deset minut delSi nez ostatni nahrav-
ky a Cagem uvedend durata.) O



Nase spolecna
pritomnost v chaosu

John Cage vs. Glenn Branca, revisited

John Cage se na vétsSiné dochovanych fotografii usmiva ¢i dokonce smeéje na

celé kolo a aura laskavého filozofa je na ném nalepena dudkladné. Je ale

tfeba si prfipomenout, Zze scéna soucasné hudby nikdy nebyla prosta konflik-

td a Ze i Cage byl jejich soucasti. Jeden z téchto konfliktd — byt byva zmifovan

spise jako anekdota — nas mlze navést k zavaznéjsim otazkam o povaze

experimentalni hudby.

John Cage byl slavny tim, Zze svij svo-
bodny tvaréi étos vybudoval mimo jiné kolem
tvrzeni, ze ,neexistuje hluk... jenom zvuky.”
Jeho soucasné tvrzeni, ze hluk je ,rusivy”
pouze, kdyz na neéj nesoustredime pozor-
nost, a ,fascinujici, kdyz ano, s sebou v e
velké ¢asti moderniho svéta i nadale nese
vzrusujiciho Klid,
ktery projevoval tvari v tvar potencidlné
nebezpec¢nym, neobvyklym zvukovym in-
formacim byl jasnou inspiraci pro tisice
nasledovnikl; povolenim pouzit k tvorbé
veskery zvuk a nenechat se spoutat zadnou
urcéitou metodou (i kdyz kritiky cageovského
formalismu v souc¢asné dobé& nejsou nic¢im
vzacnym, staci trochu hledat). Tohle vSechno
sivylozeneé rika o otazku: do jaké miry byl své-
mu proklamovanému akceptovani vsech zvukd
vérny sam Cage? Nenasel by se okamzik nebo
dva, v nichz zavrhl formu a pristihl se, jak
prcha ze zvukového prostredi, které se mu
zdalo prilis nepratelské nebo drtivé? Ve své
knize Silence, stale vydatné citované sbhirce
textl vydané v roce 1961, Cage priznava,
ze jej plvodné odpuzoval Beethoven, jazz
a belcantovy zpév. Nakonec se ze své ne-
chuti ale vylécil tim, ze homeopatické davky
téchto stylt vkladal do svych neortodoxnich
postorchestralnich dél. Napfiklad skladba
Williams Mix — Cageova prukopnickd orto-
fonickéd kompozice pro magnetofonovy pas —
obsahovala utrzky z Beethovena, jazz si zase
nasel cestu do paté a posledni Imaginary
Landscape ,pro 42 libovolnych nahravek.”

ducha dobrodruzstvi.

Mdze nds pobavit, Zze v roce 1962 se Cage
dokonce odvazil pouzit obecné opovrhovany
muzak coby souc¢ast navrhovaného zvukové-
ho doprovodu k socharské instalaci Richarda
Lippolda v budové Pan Am na Manhattanu.
Svédectvi o tom, jak se Cage vyrovnal se
subjektivné i objektivné neoblibenymi zvuky
zkratka potvrzuji jeho presveédceni spise,
nez by mu odporovala.

Zen valec¢nika

V roce 1982 se ale v Chicagu udala
zvlastni véc. Cage byl v publiku béhem sym-
fonického predstaveni Glenna Brancy v ram-
ci festivalu ,New Music America®, na jehoz
programu byla i jména Meredith Monk, Char-
lemagne Palestine a Harold Budd. Branca
tehdy uvadél jednu ze svych prvnich symfonif
pro mnozstvi elektrickych kytar — Indetermi-
nate Activity Of Resultant Masses — v niz
ucinkovali nekdejsi ¢lenové skupin Y Pants,
Sonic Youth a ansambld Elliota Sharpa.
Kdyz tuto skladbu poslouchdme dnes, zni
vylozené laskavé: je to strukturovana série
zvonivych, vzletnych crescend a decrescend
traktovanych dobre zac¢lenénymi bicimi. Mira
disonance by steézi polechtala usi publika
uvyklé nejrlznéjsim prikladdm a stupriiim
atonality dvacatého stoleti (Skrjabinovi,
Stravinskému, schoenbergovskému
alismu, ,pan-tonalité” atd.). Ale Cage Sel
pri tomto predstaveni do kolen, jak po kon-
certu priznal v rozhovoru s Wimem Merten-

seri-

Text: Thomas Bey
William Bailey
Preklad: Petr Ferenc
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Glenn Branca
v osmdesatych letech
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sem pro festivalovy suvenyr Chicago '82:
A Dip In The Lake (vydaném o rok pozdgji
belgickym labelem Les Disques du Crépus-
cule a ponékud ironicky vénovanym Cage-
ovi k sedmdesatindm). V letoSnim roce si
tedy nepripomindme jen sto let od Cageova
narozeni, ale rovnéz tricet let od onoho in-
cidentu. Vétsina cageovskych badatell této
udalosti nepriklddad nijak zasadni vyznam.
V jedné z poslednich cageovskych knih (bio-
grafii Kennetha Silvermana Begin Again vy-
dané v roce 2010) se o ni ani nemluvi, ja se
ale domnivam, ze slo o okamzik, kdy byl Cage
zaskocen a neschopen celit ideologickeé a es-
tetické vyzvé rozhodnym protiargumentem.
Muz, ktery se proslavil vyrokem ,rFeknéme
ano nasi spole¢né pritomnosti v chaosu,”
najednou prchal pred formou, kterou by
mnohy radovy poslucha¢ mohl povazovat
praveé za chaotickou.

Vezmeme-li v tuvahu Cagelv negativni
vztah k vétsine ,experimentalni“ hudby, ze-
jména k té, ktera usiluje o to, aby neobvykla
instrumentace a rozsifené techniky hry na-
podobovaly obecné prijimané konvence evrop-
ské orchestralni tradice, nebyla averze v{ci
Brancovi ni¢im prekvapivym. Zrovna tak by

cageovsti badatelé neméli byt prrekvapeni tim,
ze skladatel oznacil Brancovo dilo za ,priklad
nefalSované determinace... kdy vsichni maji
nasledovat jednoho cloveéka,” nebot hradci
.,hedostali vibec zadnou svobodu® a ,jediny
zavan cerstveho vzduch prisel... kdyz selhala
technika (rozbil se zesilovac). Cage rovnez
pronesl opovrzlivou poznamku o tom, Zze
predstaveni Brancovy hudby, podobné jako
hudby Brancovy souc¢asnice Laurie Ander-
sonoveé, ,vyzaduji,” aby byl pfi nich Branca
pritomen a validoval tak své dilo, zatimco on
sam se snazi zcela odpoutat od koncertniho
prostredi a tak splnil nutnou podminku pro
to, aby posluchaci vnimali samotné zvuky.
To, co na této konverzaci prekvapilo, byl
zpUsob, jimz Cage ustupoval z nékterych ze
svych nejneochvéjnéjsich nazord poté, co
Mertens zahajil nasledujici vyménu:

Mertens: vy také mate na mysli véechny
ty [nesrozumitelnél, cile — i kdyz rikate, Ze
pro meé to bude ,ne-cil®, je to také rozhod-
nuti, ktere jste ucinil pfedtim, nez jste nap-
sal skladbu. Ze jste definoval svUj ne-cil jako
cil...



Cage: Ne, to je zneuzivani jazyka. Kdyz
rikate, ze ne-cil je cil, pouzivate jazyk, abyste
porazil mysl. ,ne-cil®
a myslet tim ,ne-cil® namisto toho, abych

Pokud nemGzu Pici

myslel ,cil je jazyk k nicemu. Mam k Zivotu
jiny pristup, nez on vyjadruje [smichl...

Cageova slova — ,porazit mysl® — jisteé
vzbudi udiv mezi stoupenci Zenu, nebot se
zda, ze skladatel se pejorativné vyjadruje
0 zbozhovaném stavu znamem coby mushin
[,ne-mysl“]l, ktery ma privodit zenova medit-
ace. D. T. Suzuki, ktery Cagea pri jeho prijeti
ovlivnil
tento stav povazuje za ,stezejni
Jesté zajimavegjsi
je, ze pouziti této techniky bylo zhusta

zenovych technik pravdépodobne
nejvice,
element studia zenu.”

doporucovano mimo klid stereotypnich mist
urcenych k meditaci. Brian daizen Victoria
ve sveé varovneé praci Zen At War poukazal
na vyuziti mushin na bojistich cisarskeho
i pookupacniho, Japonska:
susnadnuje, protoze Uplnému
ponoru do pritomného okamziku, [al mUze

korporatniho
napomaha

byt vyuzit pri jakémkoli druhu prace od [...]
obétaveho boje na bojisti po bezchybné pre-
cizni vyrobu soucastek do pocitacd.” Cage

byl nepochybné obezndmen se Suzukiho slovy
0 ,Zenu vojakd" nebo s konceptem tokinoke
zazen [,Zen uprostred vale¢né vravy“l Su-
zukiho predchddcld z éry Tokugawa a jejich
presvédcenim, e ,meditace, kterd nemuze
byt pouzita na bitevnim poli, je k nicemu.”

A tak se nabizi otazka, zdali Mertensovo
ocenéni Brancovych zvukovych poryvl a ro-
zhodnuti neucuknout pred jejich smrsti neni,
i kdyz nedmysiné, mnohem vice ,zenove", nez
Cagelv pristup. V dalsi obhajobé Brancvy
hudby to Mertens neznacuje:

Mertens: Nejde o nic jiného nez o en-
ergie. Je to akumulace energii bez obsahu,
bez dialektiky — bez komunikace, bez zpétne
vazby. Je to velice libidinalni [...]1 je to

pravdépodobné zbytecne...

Cage: Jak se vam to pak muze libit, pokud
je to k nicemu, jak to chcete vyuzit, kdyz je
to k nicemu? V tom pripadé je to podle meé
desive...

Pouzitim argumentu, ze hudba musi mit
ucel, aby byla prijemna, Cage jako by vyvra-
cel znatnou c¢ast toho, co napsal, o ¢cem

Glenn Branca
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Wim Mertens

prednasel a co vytvoril v rdmci i momo
ramec oblasti zvuku. Jeho rozhodnuti
z potatku padesatych let tvorit organi-
zovany zvuk bez pritomnosti subjektu/
ega by mu muselo znemozrovat tvorbu
hudby, kterd meéla jakykoli predem urcéeny
cil nebo pouziti, nebo by jej porfinutilo
prijmout predpoklad, ze neuzitec¢nost je
jednim z moznych vystupd nedetermi-
nované hry. Pokud budeme pojem ,nes-
myslnost” povazovat za sine qua non po-
jmu ,neuzitecnost”, pak Cage explicitneé
prosazoval prvni pojem a pustil se dokonce
do svym zplsobem paradoxniho proslovu,
ve kterém Mertense navic vypeskoval.
Vzpomenme si napriklad na jeho tvzeni
v Silence, ze ,na lidské mysli je Uzasné to,
ze dokdze otocit a videél nesmysinost jako
ryzi smysl.”

Ve svém protestu adresovaném
Mertensovi tedy Cage ,vypadl z role” na-
tolik, Ze se témeér ocitl na strané ideo-
logickych nepratel, jako byl Cornelius
Cardew, muz, ktery s rozkosi poukazoval
na to, ze Cageova rostouci popularita
v réamci sebestrfedné vyssi spolecnosti
je prirozenym dUsledkem skladatelovy
vyhybavé osobni politiky. (Casteénym
dlvodem této zahorklosti mohla byt
skute¢nost, ze Cardew v sedmdesatych
letech  vystupoval coby doporovodny
hudebnik na Uspé&sném francouzském turné
tanec¢ni skupiny Merce Cunninghama.)
Cardew Cage rovnéz obvinil z toho, zZe
vyuziva estetiku ,zahlcovani® "coby zakerny
prostredek k zhypnotizovani / uml&eni po-
tencidlnich oponentl: o performanci Mu-
sicircus z roku 1967 Cardew opovrzlive
rikal, ze na scéné ,najdete rady televiznich
obrazovek, moduldtord a dalsich ,Spaget
véeho druhu, které se postaraji o to, zZe
kdyby nekdo nahodou chtél pronést néco
koherentniho, nikdo v publiku to neuslysi.”
Tento nézor sice neni pfesnym zrcadlovym
odrazem Cageova opovrzeni Brancovymi
sténami amplifikovaného zvuku a spoléhani
na pupecni $ilru technologie, podobnost
je i tak zarazejici.

Na nahravce Chicago ‘82 nezazni ani
naznak neucty ani nesouhlasu mezi obema
hovoricimi (jak mUzete sami slySet na ad-
rese http://www.ubu.com/sound/chica-
go82.html). Mertens si, narozdil od Cor-
nelia Cardewa, neklade za cil udélat z Cage
protireciciho si, licomerného nebo bezvyz-
namneho starého blazna. Prestoze jejich
spor mohl nabrat na intenzité nebo v ném



BRANCA

mohlo byt pokrac¢ovéno pozdéji, svedectvi
v podobé& nahravky ukazuje dva oponenty,
kteri se nesnazi zdiskreditovat nazor toho
druhého, ale touzi mu porozumeét. Cageova
zdmena dominantni, rizené sily s posilujici
a nezacilenou energii, jak ji odhaluje nahrav-
ka rozhovoru, je smutnym omylem, jemuz se
nedostalo tolik pozornosti, kolik se mu mélo
dostat.

Prodavaci vzduchu

Nez budu pokracovat, je treba rici, ze
nepovazuji tento stret Cage s Mertensem
za dlikaz existence nepremaostitelné propasti
oddélujici jednotlivé generace prizkumnikd na
poli zvuku. Existuje dostatek didkazl o tom,
ze Branca nebyl jednhlasné prijiman ani svy-
mi souc¢asniky, natoz ,zaslouzilymi staresiny*
experimentl, jako byl Cage. V komentari
otisténém v roce 1984 Branclv nékdejsi
spolupracovnik Z'ev kysele poznamenal, Ze
Branca ,,...véri vsemu humbuku tykajicim se

jeho osoby... lidé rekli, Ze je nejvetsim zijicim
skladatelem a on uvéril, ze je nejvétsim
zijicim skladatelem.” Co vic, Z'ev zastava
nazor, ze Evropa ma pravdu, kdyz ignoruje
Brancovy snahy uspét coby seridzni skla-
datel symfonii a uvadeéji jeho tehdejsi vys-
toupeni hlavi¢kou ,Glenn Branca Band” mis-
to skladatelem preferované ,Glenn Branca
and Symphony“. A kdyby ani tohle nestacilo,
oznaci Z'ev svou Ucast na Brancové Symfo-
nii ¢. 2 — na CD vydaném znackou Altavistic
jej mizeme slyset — za ,jednu z nejvétsich
profesnich chyb v mém zivoté." Prohlasuje,
ze skladatel lzivé uvadi, ze mu poskytl in-
strukce pro hrani tohoto kusu (Z'ev tvrdi
pravy opak, tedy napriiklad to, ze si sv(j
part napsal sdm a sam si vytvoril i pdvodni
bici nastroje). V tomto poslednim bodé Z'ev
propudjcéuje zdani dlvéryhodnosti Cageovu
strachu z toho, ze se moderni skladatel opét
objevi v roli diktatorské osobnosti — Cage
coby propagdator neucelovych zvukt stal vici
této roli v opozici.
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Spor Mertense s Cagem ma v analech
umeni hudby mozna marginaini vyznam, jeho
zavaznost ale s ¢asem nezmizela. Dlvodem
neni ani tak sldva jeho protagonistd, ale
neresitelnost mnohem vétsiho konfliktu:
jesté stale neexikstuje konsensus v otdzce
role, kterou v nejrdznéjsich uméleckych for-
mach hraje zvysend intenzita. Stale existuje
odlvodnéné znepokojeni nad tim, do jaké
miry mUze vysoka hlasitost a nepretrzity tok
dat zacpat Usta publiku a utlumit jeho schop-
nost poukdzat — ve stylu ,cisar je nahy”
— na hluboky nedostatek myslenek. Bylo by
dokonce mozné nastinit analogii s obzvlast
neomalenou skupinou turistd, kteri poté,
co zjistili, Zze jejich hostitelé neumi anglicky,
jednoduse opakuji své anglicky pronasené
dotazy s maximalni hlasitosti misto toho,
aby se snazili sehnat nékoho, kdy by mohl
prekladat, pokusili se vyjadrit mimicky atd.
| kdyz by to leckdo rad vidél jinak, veskeré
umeéni pracujici na poli smyslovych podnétl
s extrémy, at uz je onim extrémem Branc(v
hluk nebo Cageovo ticho, je vysoce tvarnym
materidlem, ktery se mlze dockat opravdu
rdznych koncl (nebo ne-koncd, coz se také
maze stat). Lze predpokladat, Zze reakce
budou opravdu rdznorodé, jak napriklad
zdlraznil Jacques Attali, kdyz pranyroval
Cageova ticha beéhem vystoupeni za to,
e ,vraceji pravo hovorit lidem, kteri o to
nestoji.* Kdyz tato ticha co do neschopnosti
inspirovat opravdu nové formy prirovnava
k tomu, jak Yves Klein ,prodava v galerii vz-
duch za nevyplnény Sek,” je jeho cynismus
mozna kruty, Attali zde ale popisuje vyzvy,
jimz dodnes c¢eli vSichni Siritelé ,ticha jako
zpUsobu vyjadreni® (Radu Malfatti, Taku
Sugimoto a dalsi) a naznaduje, jak je slozité
primét publikum prekrocit prah, na jehoz
okraj je privadi ,extrémni* umeni.

Cageova reakce na ,fasistickou® energii
Brancovy dila je tragicka: je promarnénou
prilezitosti k mnohem konstruktivnéjsimu di-
alogu mezi dvéma osobnostmi, které — kazda
svym zpUsobem — usilovaly o to proménit své
prostiedi za pomoci prostredkd lezicich za
hranicemi instrumentalni racionality (Bran-
cova fascinace matematikou a ,prisnou kom-
pozici“ byla jednoznacné racionalngjsi néz
Cagellv pristup, to ale Brancovi nebranilo

matematiky a hudby). Uctivéjsi konverzace
mezi obéma skladateli mozna mohla prispet
ke zklidnéni uzkosti z chaotické a nihilisticke

spolecnosti, ktera by povstala, kdyby dila ocbou
tvlrcl byla prijata coby norma. Misto toho
postupem cCasu oba skladatele celili kritice
tvrdici, ze jejich metody Udajné kamuflovaly
nebo odvracely pozornost od jejich osobnich
nedostatkl. Branca slychal vulgarni narazky
o tom, ze zvukova ,velikost” jeho dila je kom-
penzaci jakehosi osobniho pocitu bezvyznam-
nosti, zatimco Cage snasel podobné utoky
tykajici se dlsledkd jeho aleatorické metody:
zatraceni z pozice komunismu z Ust Cornelia
Cardewa a Johna Tilburyho Cageovu meto-
du napadalo coby snadny zplsob vyhnout
se spolecensko-politické aktivite, zatimco
skladatel Gerald Pape jednoduse prohlasil,
ze nahodilost a etos ,nechat zvuk byt jim
samym” jsou motivovany spise frustraci nez
inspiraci (,kdyz se [Cagel pokousel kompono-
vat smutnou hudbu, rikal, ze se lidé smali...
lidé nechapali, co svou hudbou vyjadfuje,
a tak se Cage rozhodl eliminovat ve své
hudbé veskera subjektivni vyjadreni®).

0O vyznamné vyméné nazord mezi Cagem
a Brancou jiz bohuzel mdzeme pouze snit,
dalsi prazkum vztahu intencionality a kvali-
ty hudby nebo energie zvuku a spolecenske
kontroly je ale pravdépodobné& mozné pod-
nikat i bez posvécujici autority obou osob-
nosti. VSechna hudba — nejen ta avantgard-
ni, v jejimz ramci Cage i Branca pracovali
— ma zvlastni zpldsob jak unikat zadmeérim
svych plvodcl a obcas dokonce zaujmout
postaveni jejich antiteze. A jsem pevne
presveédcen, ze toto tajemstvi nebylo za
Cageova zivota rozlusténo. A my mizeme
zjistit, ¢im by to mohlo byt, nebo si zkratka
zvyknout na to, ze hudba se i nadale brani
uplneé domestikaci. O



Diego Chamy

Mezi improvizaci a uménim performance

Z umeélcd spojovanych se scénou Echtzeitmusik, kterd se zrodila v Berliné na
konci devadesatych let dvacatého stoleti a nultych let jednadvacatého,

je Diego Chamy tim, kdo ji aktivhé posouva do let desatych. Sam ale
zaroven prohlasuje, ze ,,navzdory zvysSovani poctu zucastnénych se neda fici,
Zze by hudba vytvorena v poslednich nékolika letech byla néjak vyrazné zaji-
mava.” Ponechme Chamyho nazor na Zivotaschopnost scény stranou, jeho
promeénlivé prekvapivé divadelni improvizace, které zapojuji a zaroven
ignoruji obecenstvo, nabizeji neotrely pohled na to, jak mdze nehudebni
improvizace nalézat misto bok po boku hudebnim inovacim.

Z Argentiny do Berlina Text: Trever Hagen

Preklad: Petr Ferenc

Chamy priznava, ze ikdyz vyrostl v Argenting, odjakziva
se snazil skryvat vsechny aspekty své prace, které by
k Argentingé mohly mit nejaky vztah. ,,Zaprvé proto,” vysvétluje,
.28 z typické argentinské povahy nebo stereotypu se mi
zveda zaludek; zadruhé proto, Zze jsem mél pocit, Zze hudba
ma pochazet odnékud jinud: z néjakého vnejsiho mista, kterée
nema nic spole¢ného s tim, odkud pochazite; a zatreti jsem si
v Argentiné vzdycky pripadal jako cizinec.”

Chamyho hudebni cesta zacind v oblasti jazzu a rocku:
nejprve bubnoval v rockovych kapeldch svych kamarédd, rych-
le se ale preorientoval na jazzové standardy a poté na avant-
gardu, free jazz a evropskou free improvizaci. Kdyz v roce
2004 presidlil do Berlina, mélo to nékolik divodd. Nemél, jak
tvrdi, uz s kym hrat a ¢im dal vic jej — jak zminujeme vyse
— unavoval zplsob, jakym se k sob& v Buenos Aires chovaji
lidé. Zjistil ale, Zze evropska improvizace, kterd jej pritéhla do
Berlina, uz je pry¢ a tvrdi, Ze od obdobi na konci devadesatych
let v Berliné nezaznamenal dalsi podobny moment kolektivni
inovace. Pripousti ale, Ze improvizacni praxe je prijimana ¢im
dal iréim okruhem hudebnikd.

Zmizeld improvizacni scéna?

,Za téch dnd,” lici Chamy na svych internetovych
strankach berlinskou scénu konce devadesatych let, ,bylo
v ramci scény free improvizace mozné pozorovat, jak mala
skupina hudebnikd [...1 rozviji nové ideje které vedou k nova-
torské hudbé. Do té doby byla improvizovana hudba vice ,ex-
presivni' a zalozena predevsim na rozvijejicich se proudech
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zvuku a neustalych vzajemnych reakcich. Na
konci devadesatych let v Berling a nekolika
dalSich meéstech improvizovanad hudba nale-
zla nové cesty. Hudebnici kladli diiraz na ticho
a tlumenou dynamiku a hudba byla zaloZzena spi$
na jednotlivych udalostech nez na proudech.
Interakce mezi hudebniky, jejiz tézisté do té
doby spocivalo predevsim v okamzitych reak-
cich, se posunula smérem ke konstruktivismu.
Hudebnici o svém materialu zacali premyslet
jako o nécem, co v jednom kazdém okamziku
hudebniho kusu hraje specifickou roli. Byl to
odklon od tradi¢néjSiho madu improvizace, ve
kterém hudebnici hrali kontrapunkty a do urcité
miry se stale odvolavali na funkce néastrojd
a barvy zvukd definované jazzem. Za téch dnd
mel ¢lovek pocit, Zze se odehrdva néco nového
a doslova citil silu myslenky. To neznamena, ze
vSechny koncerty a vsechna vydana CD byla
dobra. Dobry koncert a dobré CD jsou vzdycky
vzacnosti. Nicméné kdyz jste byli u toho a byli
svedky néceho nového, bylo to velmi intenzivni,
at uz se koncert poved| nebo ne. VSechna sel-
hani méla smysl a ucel.”

Prace s improvizaci

| kdyz scéna, kterd se v Berling abjevila na
konci devadesatych let, oslabila, je improvizace
v Chamyho tvorbé neustdle pritomna teoreticky
(tim, ze o ni Chamy diskutuje prfimo uprostred
vystoupeni, jako napriklad v kusu Why Is Impro-
vised Music So Boring premiérovaném v roce
2011 v Glasgow) i prakticky (nebot spolupracuje
s hudebniky, ktefi béhem vystoupeni improvizu-
ji.

Chamy improvizaci vyuziva, kdyz mu mdze
byt néapomocna pri vystoupeni, spiSe jako zdroj
nez jako dogmaticky urc¢enou estetiku. ,,Pokud
pocitim potrebu improvizovat, vzdycky to bude
improvizace Uzce svazana s mistem a zietelné
vymezena a bude mit jednoznacny Ucel v ramci
dila; nebude se jednat o ,free improvizaci'. Obcas
mUZe byt improvizace uzite¢na k tomu, abyste si
promysleli nékteré véci, mam ale pocit, ze tyhle
moznosti jsou velmi omezene.”

.Nedadvno me kritizovali za to, ze jsem pfi
tvorbé svych kust prilis zavisly na scéné improvi-
zované hudby,” pokracuje Chamy ve vysvétlovani




svého vybérového vyuzivani improvizace a toho,
ze on sadm neimprovizuje. ,Ale ja si myslim, ze
kdyz tvorite, musite se opirat o své vlastni
zkusenosti a o svUlj vlastni Zivot; a improvizovana
hudba byla ddlezitou soucasti mého Zivota, takze
nevidim zadny problém v tom, Ze ji pouzivam, ani
v tom, Ze ji potrebuji, pokud s ni dokadzu udélat
néco zajimaveého. Kdyz slysim, jak nékdo rika, ze
jsem prilis zavisly na improvizované hudbé, mam
pocit, ze se mé ten ¢lovék nesnazi kritizovat, ale
jemné meé vystrcit ze scény. Jenze ja z ni na-
konec asi odejdu z vlastni ville, tak neni ddvod
meé vyhazovat.”

Do desatych let

Navzdory témto pocitdm Chamy coby tanecnik
a performer nadale spolupracuje s hudebniky
z improvizacni scény. V prvnim desetileti nové-
ho milénia ¢asto spolupracoval s trumpetistou
Axelem Dornerem. Tancil / pohyboval se, reci-
toval prézu diktovanou proudem védomi a provo-
koval divaky otézkami nebo primou akci. O svém
z&jmu o tanec rika: ,Vzpominam si, ze jsem zacal
tancovat doma se svou byvalou (Macarenou
Cifuentes), ktera byla tanec¢nice. Kdyz jsme byli
spolu, neustdle jsme pred sebou délali divné
pohyby, které nemély zadny urcity vyznam ani
ddvod. Byly to pohyby vychazejici z toho stésti
byt spolu. Pak jsme tyhle pohyby spolu s nékalika
basnémi zaclenili do nasich performanci (ja jsem
tehdy hrél na perkuse). Postupné ziskaly tyto
pohyby a texty vetsi vyznam nez hudba, kterou
jsem hral. Pristihl jsem se, ze tan¢im z ryziho
Stésti a hyckam v sobé skrytou nadgji, Zze tyhle
performance mozna vyvolaji radost i v ostatnich.
To je ten pozitivni ddvod, ale rekl bych, Ze tam
byly i negativni ddvody.”

\ystoupeni, pfi nichz se tanec a pohyb set-
kdval se zvukem Dornerovy trumpety, casto
vychazela z hlubokych teoretickych zakladu.
Sam Chamy nabizi — prostrfednictvim recenzi,
rozhovord a online komentart — kriticky pohled
na soucasny stav improvizace a na to, jak ji roz-
vijet. Jeho instrukce béhem tydennich verejnych
zkousek v curysském Tanzhausu naptiklad znély:

,Kus se odviji od ti druhl vét pouZivanych
vystupujicimi. Tyto véty zacinaji slovy: ;Toto je...,
Ted udéldm..! a ,Mdzes...?" Prestoze tyto tfi
druhy veét mohou byt snadno kategorizovany
— po formalni strénce jsou prvni dvé oznamo-
vaci a treti tézaci — Ize o nich stejné tak Ffici,
ze jde o svého druhu imperativy, protoze sdéluji
prikazy posluchacdm. JToto je X' nikdy neni
pouhym oznamenim, ale také, v praxi, zplsaob,
jak posluchac¢i podsunout urcitou intepretaci
udalosti. Totéz plati pro ,Ted udéldam X. V tom-
to pripad& mluvei nuti posluchace vybudovat si
ocekavani predpokladané blizké udalosti. Treti
druh véty ,M{zes...?) neni nic jiného nez drsny
zpUsob vydani rozkazu Spatné ukrytého ve formé
otézky. Pokud bychom tuto logiku dovedli do kra-
jnosti, nemohli bychom Fici, ze béhem mluveni
neni mozné nerozkazovat?"

Takove prikazy a instrukce nejsou nepodobne
fluxusovskym hrickdm. Ale Chamyho a Dérnero-
va prace v Tanzhausu byla nécim vic nez pouhym
happeningem: pomoci performance a logiky nas-
tolovala behavioralne-lingvistické argumenty.
ZplUsobem, ktery se liSi od povédomi od vystu-
pu na zaklade socialnich a lokalnich souvislosti,
Chamyho dilo anticipuje oc¢ekavany vystup na
zékladé syntaxe. At uz jsou tyto performance co
do pokladani otazek uspésné nebo ne, zaclenuje
Chamyho ,,pldnovana improvizace" nehudebni es-
tetiku hluboko do jadra uméleckeé spoluprace.

hisvoice 212012 33



34 hisvoice 212012

i / LY

Bylo by ale prehnané tvrdit, ze Chamyho za-
jim& tvorba performanci. Podle jeho vlastnich
slov neni jeho ambici ani tak uspét coby profe-
sionalni performer, jako spi$e nalézt misto, kde
by se daly vytvaret akce, které by nebyly zcela
pod kontrolou. Chamy prohlasuje, ze neciti nijak
velky respekt vic¢i scéné performance a témeér
si nevzpoming, ze by ,kdy vidél néjakou zajima-
vou.” Toto setrvavani mimo obory a discipliny
se odrazi i v jeho ,anti-CV pristupu”, metode,
sjak zabranit tomu, aby lidé posuzovali nebo
znali ostatni na zakladé toho, co o nich bylo
napsano.”

=_ SN e

Chamyho rozsitujici se portfolio perfor-

manci, improvizaci a tance pomaha revitalizo-
vat berlinskou scénu Echtzeitmusik, ze které
se postupneé stal zanr — takovy, ktery Ize kodi-
fikovat a reprodukovat. Chamyho konceptuali-
stické tendence v kombinaci s télesnymi ges-
ty a pokousenim vztahl s publikem premostuji
prazdnotu vzniklou v srdci zadnru improvizované
hudby (nebo v performanci, at uz to umélci
chtéji nazyvat jak chteji), ktery v soucasné
dobé potrebuje podobnou davku inovace, jaké
se mu dostalo na konci devadesatych let. O



Tanecni hudba
pro ticheé parkety

James Blake, Nicolas Jaar
a klubovy minimalismus

,Hudba je ticho mezi notami.” (Claude Debussy)

Termin minimalismus jako by zil nékolika paralelnimi zivoty. Vedle vytvarného

umeéeni zdomacnél v hudbé, kde je ale pouzivan pro mnozstvi zvukové naprosto

odliSnych projevd. Zatimco v hudbé vazné jde jiz spiSe o termin historicky,

omezeny na nékolik skladateld, na klubovych parketech jde o véc zcela aktualni.

Znamy britsky hudebni publicista Simon
Reynolds ve svém eseji Maximal Nation, kte-
ry neddavno uverejnil internetovy portal Pitch-
fork, rozebird stale aktudlni fenomén tihnuti
¢asti soucasnych tvarcl elektronické hudby
k zvukovému maximalismu. Plejada ,maximalis-
tl", mezi které dle Reynoldse patii jména jako

Rustie, Hudson Mohawke, Flying Lotus nebo
Thundercat, vyuzivd ve své tvorbeé naplno si-
roky potencidl programC pro skladdani muziky
jako je Ableton Live, a ve svych bombastic-
kych kolazich dosahuje kyzeného efektu nikoliv
peclivym budovanim atmosféry skrze umeére-

nou praci s gradujicim rytmem a basy, ale sa-

Text: Jan Barta

James Blake
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motnou atmosféru takrka nahrazuje jednolitou
euforii pramenici z nadbytku. Tato ,sekta” di-
gitdlnich hédonistl, jejichz hudba byva vedle
rady dalsich pojmenovani ¢asto oznacovana
jako ,wonky", vytvari podle mnohych v dnesni
dobé jeden z nejcerstvéjsich zvukd aplikova-
telnych na tanec¢ni parket. Na druhou stranu,
stejné charakteristi¢ti pro dnesni dobu jsou
stdle i tvlrci z druhé strany barikady klubo-
vé elektroniky, kterd uprednostruje dlsledné
aplikovany tanec¢ni minimalismus a coby klicovy
tvlréi prvek vyzdvihuje namisto vrstveni zvuku
jeho absenci. V linii sou¢asné populédrni hudby
jde zejména o dva hudebniky — Nicolase Jaara
a Jamese Blakea, které vedle relativniho mladi
a teoretické hudebni prdpravy spojuje prede-
vsim nebyvaly (a to i v kontextu nékaolika dekad
vyvoje tanecni elektroniky) zajem o ticho.

Tanecni minimalismus
a funkce ticha

Tanecni hudba je uz od svych pocatkd by-
tostné funkcionalistickd a jednim z jejich jas-
nych cild je vyvolat v posluchacich/tanecnicich
nutnou potrebu rytmického pohybu. K fyzické
aktivité svadejici groove techna ¢i house je do
znacné miry vytvaren a ovliviiovan prazdnymi

intervaly mezi jednotlivymi beaty — pred na-

stupem basové a/nebo melodické linky je takeé
ostatné prostor mezi Udery de facto prazd-
ny, aniz bychom ho vsak museli nutné oznacit
jako ticho. Strojové presny rytmus skladeb ze
sveé nosné funkce zdanlivé nepripousti vypadek
— je to vsak prave v momente, kdyz se basova
i melodicka linka odmlc¢i a perkusivni element
skladby je zredukovdn na minimum (Casto
také uplné vypustén) oznacovany nékdy jako
.breakdown®, kdy dochazi k tane¢nimu klima-
xu u publika a k vrcholu celé, postupné budo-
vané skladby. Upiny breakdown néasledovany
»dropem?®, ¢ili masivnim navratem rytmu, bas(
i melodie, ktery u mnohaminutovych kompozic
prichazi ¢asto nejdrive az v poloviné stopaze
a mUze byt nékolikrdt zopakovan, je jednim ze
zékladnich stavebnich kamend klasického hou-
se, techna i jejich dalsich tanecnich derivatl;
rytmicky vypadek ¢i jeho nahla zména je stejne
tak nosnym prvkem u valné vétSiny hudebnich
styld, jako je jungle, 2-step, garage nebo dub-
step.

Maximalni mira euforie tedy na parketu
(a v kolektivni mysli publika) nastupuje v oka-
mziku, kdy by se, teoreticky vzato, mélo roz-
hostit ticho — v praxi véak byva mnohem spise
takrka vzdy nahrazeno nadsenou (a hlasitou)



reakci publika. Vypujcime-li si slova Johna
Cage z jeho prednasky Experimentaini hudba,
mohlo by jit o, ticho, které oteviré dvere naho-
dilym zvukdm z okoli”; v nasem pripadé ovéem
s tim, Ze nepujde o ,nahodilé zvuky z okoli’; ale
0 Gasto vyslovené ocekavanou hlasitou ode-
zvu. Nahld pauza a absence konstitutivnich
zvukovych prvkd je tak v tanecéni elektronice
(jak v modernim jazzem pouc¢eném technu pio-
nyrd Underground Resistance, tak i v pomér-
né primocarém elektru Daft Punk) do jisté miry
vlastné vyvrcholenim a samotnym potvrzenim
ucelu, s jakym jsou ony prvky kladeny — zcela
v duchu minimalistické poucky ,méné je vice"

Techno mélo k taneénimu minimalismu vzdy
velmi blizko — a postupové umeérenosti se, uz
dle nazvu, nejvice priblizuje jeho subzanr ,mi-
nimal® (nékdy takeé ,minimal techno®), uplatfiu-
jici striktné funkcionalistickou estetiku. Jako
»minimal“ bylo poprvé ozna¢eno techno detro-
itskych producentl Roberta Hooda a Daniela
Bella v devadesatych letech, ktefi se svym pu-
ristickym zvukem chtéli vymezit vici v té dobé
vrcholici raveové ére — ve zrychleném tempu
tehdejsiho stylu jungle se dle nich z pavodniho
techna vytracel urcity pocit, cosi pro cely styl
podstatného. Robert Hood popsal styl mini-
mal techna (ackoliv s timto pojmenovanim sam
nesouhlasil, pro jeho pfilis ,umeélecké” vyzné-
ni) jako ,zakladni, osekany, syrovy zvuk. Jen
beaty, basové linky a funkovy groove — pouze
to, co je podstatné a nutné k tomu, aby se
lidi hybali.“ Hudebni publicista Philip Sherburne
oznacuje ve své eseji Digital Discipline: Mini-
malism in House and Techno tuto tvarci stra-
tegii jako ,skeletalismus® — techno hudba je
doslova osekana az na kost a uplathovany jsou
pouze jeji zakladni prvocinitelé s malymi cbmé-
nami. Proti skeletalismu stavi Sherburne ,ma-
sifikaci®, tedy postup, ve kterém je vychoziho
materidlu pri skladani hudby jesté méné (za-
¢ind se takrka u perkusivnich jednotek) — ale
jeho kombinovanim a slozitym vrstvenim mize
nakonec vysledny Utvar dosahnout podoby vel-
mi komplexnich repetitivnich vzorcu.

Tuto cestu dekonstrukce a nasledného
budovani sirokého spektra rytmickych varia-
ci nasleduji zejména producenti v Némecku
— v Berliné ¢i Hamburku usazeni tvdrci jako
Moritz von Oswald, Ritchie Hawtin, Pantha du
Prince, Extrawelt nebo Kollektiv Turmstrasse
a tamni label Kompakt se béhem minulé de-
kady zaslouzili o to, aby se némecky tanecni
minimalismus stal uznavanym a hojné napodo-
bovanym pojmem ve svete klubove elektroniky.
Mezi pionyry erudovanych techno kompozic,
ve kterych maji ¢asté pomlky stejné dilezitou

konstitutivni tlohu jako zvuky vyplnény prostor,
patri i dnes jiz jednoclenny projekt Monolake
(jeho plvodni dva c¢lenové, Gerhard Behles
a Robert Henke jsou mimochodem zakladate-
lé spolecnosti Ableton, ktera vyrabi hudebni
program Live zminény vyse) a také plvodem
chilsky producent Ricardo Villalobos, ktery
stoji za jednim z nejsofistikovangjsich elektro-
nickych pocind lornského roku. Na desce Re:
ECM si spolu s kolegou Maxem Loderbauerem
podrobili improvizacni skladby moderni vazne
hudby a jazzu ze zndmého labelu ECM a praveé
dekonstruktivni metodou ,masifikace” je pre-
tavili v unikatni sonicke struktury, balancujici
na hrané hlukového experimentu a ambientni
elektroniky.

Nicolas Jaar a parket
ducht

Z Chile pochazi i jeden z objevl lorského
roku (minimalné na poli tane¢ni hudby) a za-
kladatel labelu Clown & Sunset — Nicolas
Jaar. Dvaadvacetilety producent a hudebnik
usazeny v New Yorku se pri skladani svych
melancholickych miniopust nechal krajanem
Villalobosem silné inspirovat; vloni vydal cené-
nou desku Space Is Only Noise (album roku
dle serveru Resident Advisor) a kromeé ni jes-
té zverejiioval na internetu své edity a remi-
xy skladeb od Niny Simone, Mulatu Astatke
nebo The Big Pink. Také ke konci roku vydal,
rovnéz volné ke stazeni, dvouskladbové EP
Don’t Break My Love. Kromé vlastni tvorby
jesté ucinkuje spolec¢né s kytaristou Davem
Harringtonem v projektu Darkside. Jaarova
hudba byva kromé minimal techna oznac¢ovana
i slovem microhouse — jeho styl je minimalis-
ticky do té miry, Ze ve vysledku plsobi dojmem
zvlastni prézdnoty. Jaarovy skladby maji na
zanr, do kterého byvaji razeny, velmi pomalé
tempo (¢asto pod 100 BPM) a s beaty na-
klddaji rovnéz velmi opatrné& — rytmus se zde
Casto dostavi az v momenté, kdy je de facto
okolnostmi skladby vynucen. Deska Space Is
Only Noise plsobi tekutym dojmem, a to nejen
kvali takika neustale pritomnym zvukim vody
— plyne ve zvlastnim bezcasi, ze kterého jako-
by do préazdného prostoru pomalu odkapavaji
jednotlivé, od sebe hradbou ticha ¢i miniatur-
niho Sumu oddélené udery. Ackaliv jeho tvorba
nepostrada urcitou klubovou pritazlivost — Ni-
colas Jaar hraje na zivo s doprovodnou kape-
lou a jeho show maji velmi vitely ohlas — jde
v pravém smyslu o ,tanec¢ni hudbu pro neexis-
tujici parkety”, jak byvéd nékdy titulovéno pra-
vé minimal techno. Od atmosférou jazzového
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baru nasaklého debutu se Jaar, ktery ve svych
skladbach také zpiva, posunul k odusevnelému
mikrokosmu peclivé vypointovanych beatl na
EP Don’t Break My Love — a zejména druha
skladba Why Didn’t You Save Me vytvari diky
protahovanym pomlkdm pocit az fyzické nalé-
havosti. Nicolas Jaar, ktery se, jesté nez zacal
sam tvorit hudbu, hodné zajimal o dilo Johna
Cage (@ mozna i z toho ddvodu meél o vlast-
ni tvorbé od zacatku velké pochybnostil, vsak
nevidi hlavni objekt svého hudebniho snazeni
v samotném tichu a jeho zapojovani do skla-
deb. Z jeho slov cisi pouc¢enost pravé Cageo-
vou filosofii: ,V hudbé mé nezajima opravdoveé
ticho. Nezajimd mé prostor bez hlukd. To, co
mé fascinuje, jsou duchové, kteri se zjevuji
vprostred ticha.”

Tichy bard James Blake

Hudba, kterou tvori James Blake, vychazi
z odlisnych stylovych i zvukovych vychodisek,
neZ tvorba Nicolase Jaara. Ctyfiadvacetilety
Brit byva razen do ponékud nekonkrétni
zanrové skatulky ,post-dubstep®, kterou bylo
poprvé oznaceno duo Mount Kimbie. S timto
ostrovnim projektem byl Blake od poc¢atku
spojovan (ze zacatku s nimi také hral na zivych
vystoupenich) — jeho hudebni trajektorie se
vsak stocila jinym smérem. Stejné jako Mount
Kimbie byl James Blake ze za¢atku (tj. v druhé
poloving minulé dekady) silné ovlivnén prvot-
nim zvukem dubstepu a projekty jako Digital
Mystikz; pouzivani masivnich a roztfesenych
basovych linek ostatné zlstalo jednim z je-
ho charakteristickych postupl, ktery vsak
Blake vyuzivéd netypickym zplsobem. Kli¢ovym
tvaréim prostredkem je véak pro Blakea, naro-
zdil od Nicolase Jaara (jehoz beatidm zpév
pouze sekundujel), jeho vlastni hlas a zpév
— apo svém bezejmenném debutovém albu
z lonského roku se také v oc¢ich Sirsi hudeb-
ni verejnosti etabloval spise jako pisnickar
a zpevak nez coby elektronicky producent.
\/ Blakeové tvorbé jdou tak pomérné zretelné
vymezit dvé hlavni vyvojové linie — prvni, Blake
— songwriter, sestava z na prvni pohled klas-
icky poskladanych popovych pisni smésujicich
prvky soulu, r’'n’b a folku; druha, Blake — pro-
ducent, akcentuje jeho tvorbu minimalisticke
tanec¢ni elektroniky postavené na enorm-
nich basech, citlivé poskladanych perkusich
a dovedném zapojeni sampld, ve kterych Blake
Casto pretvari vlastni hlas takrka k nepoznani.
Obé dve stranky Blakeovy hudebni persoény
vsak spojuje, a zaroven od zbytku podobné
hudby odlisuje jeho inovativni prace s tichem

mezi notami, akordy, ¢i beaty. Nejvystizngji ji
|ze popsat na dosud asi nejznamejsim Blakeove
tracku Limit To Your Love z eponymniho
alba, ktery oba jeho tvaréi médy do znacné
miry spojuje. Blake na coververzi skladby
pisni¢karky Feist v podstaté pracuje jen s péti
strfidmé uplatnénymi sonickymi elementy:
klavirem, zp&vem, wobblujicimi basy, drfevnimi
perkusemi — a s tichem. S tichem, které zde
nepUsobi jako absence zvuku, ale jako rovno-
cenny stavebni prvek celé skladby — pouzijeme-
-li lingvistickou analogii filosofa Maurice
Merleau-Pontyho: ,nepritomnost znaku mize
byt jiz znakem", James Blake priklada absen-
tujicimu zvuku — pomlce —stejny vyznam jako
skutecnym zvukovym stopam. Nejde zde uz
o nejaky ,breakdown®, vrchol v gradaci skladby
— s trochou nadsazky tak lze fici, ze Blake
~sampluje ticho® Dlouhé pauzy mezi vlastnim
zpevem se Casto objevuji takeé na dalSich sklad-
bach alba (pr. Lindisfarne I, Lindisfarne I} i na
nasledujicim EP Enough Thunder, prazdna mis-
ta vSak snad nejvice vynikaji na dlouhohrajicimu
debutu predchazejicim EP Klavierwerke. Mezi
samply vlastniho hlasu a pianovych akordl se
tu mezi dubovymi ozvénami vyjimaji ve Ctyrech
skladbach nekolikasekundove skuliny ticha
v celé odkrytosti, a prave diky nim drzi celad
ta hudebni skladacka pohromadé — ticho zde
predjima tény a naopak. A talentovany mladik
James Blake si, pres veskere namitky kritizu-
jici jeho relativni priklon k mainstreamu, svij
véhlas nejen na klubové scené bezpochyby
zaslouzi — ostatné, zndmou a svym zplsobem
ojedinélou postavou ve sveté soucasneé pop-
music se, zenoveé receno, stal pro hudbu,
kterou nenechava zaznit. O
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Dekadence neumeéetelu

Laskou k neschopnosti

O umeéni, které je jistym zplsobem ,,na okraji” piSeme v nasem casopise

v podstaté programové. Hlediska, podle nichz ur€ujeme, kde se onen okraj

nachazi a kdo stoji za nim, vS8ak mohou byt velice odlisna. Existuje tak

hudba za okrajem i z hlediska experimentalni tvorby. Blizsi pohled na ni nas

muUze dovést k otazce: Proc¢ vibec lidé hudbu déla;ji?

*Jean Dubuffet, 1956 & Y S

,Kdyz se umélec nauci svoje remeslo pri-
lis dobre, zacne produkovat slizké umeéni*
— citadt amerického konceptualniho umeélce
a minimalisty Sol LeWitta dobre ilustruje
jednu z velkych tendenci, kterymi uméni v po-
slednich desetiletich proslo. Je to odklon od
dokonalého (a tady nedostizného), vétsi se-
pjeti ¢lovéka umeni délajiciho a umeéni priji-
majiciho, vymazani hranic mezi rolemi.

Ideovy proud, majici i v dnesnich dnech
z4astupy zapalenych odplrcd, napada zaklad-
ni (a vyznamove pokroucenou) tezi, ze ,umeé-
lec musi néco umét”. Figura umeélce coby
¢lovéka, ktery sestupuje k obycejnym lidem
s nabidkou bud artefaktu (obrazu, sochy)

nebo hlubokého dusevniho prozitku (hudebni
skladba) se stale vice rozpousti v extrémné
demokratizujicim principu — o tom, kdo bude
umeélec a bude jako umélec vniman, nemusi
rozhodovat mira talentu (nebo ono oblibené
mytické ,polibeni mizou®), ale pouze vlastni
aktivity konkrétniho ¢lovéka.

Tuto umeéleckou revoluci vyvolala, ostatné
jako vétsinu ostatnich revoluci, jiskra horici
negativnimi barvami. Jean Dubuffet (1901—
1985), francouzsky malif, sochaf, teoretik
umeéni a prikopnik tzv. syrového umeéni (art
brut), nezacal v Sedesatych letech se svymi
diletantskymi hudebnimi pokusy jenom z tou-
hy dat prldchod svym inspiracim, ale prede-
vsim z potreby odsoudit unifikované a prees-
tetizované artificidlni umeéni tehdejsi doby.

Dubuffet neciti nutnost dodrzovat stan-
dardizované formaty evropské (zapadni) hud-
by, kromé toho se ale pochybovacné vyslo-
vuje i 0 nutnosti nahravat hudbu ve Spickove
kvalité. ,Mé nahravky porizované v amatér-
skych podminkach maji daleko k t&€m, které
porizuji profesionalové. Kupodivu si ale ne-
jsem jisty, jestli jsou ty profesionalni oprav-
du nejlepsi. Zdad se mi, Ze néktery vyhody
plynouci z dokonalosti technického vybaveni
maji za dUsledek zbrzdéni tvorby. | pfesto, ze
vysledné nahravky byly velice ¢isté a prosté
vSech chyb a technickych zaskobrtnuti, ne-
byly uz bezdpomine&né evokativni. (...) Cista
nahravka poskytuje precizni a zretelneé zvu-
ky, které se zdaji vychazet z blizkého zdro-
je. V kazdodennim zivoté je vSak nas sluch
konfrontovan s mnoha rdznymi zvuky, které
jsou nejcasteji neciste a zamlzene, vzdalene

Text: JiFi Spicak
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a pouze castecné slysitelné. Ignorovat tyto
zvuky znamena nechat vzniknout falesné for-
meé umeni.”

Bez penéz a bez techniky

Odmitani zvukové kvality a preferovani
primitivnich nahravacich podminek kvdli za-
chovani jakési autenticity a vétsi emocionalni
uveritelnosti hudby je prvek, ktery i v dnesni
dobé praktikuji hudebnici tvorici lo-fi music,
tedy hudbu, ktera vznika primo v pokojich pro-
ducentd za pomoci snadno dostupné techniky
(autorem pojmu lo-fi je William Berger, ktery
v osmdesatych letech pracoval jako DJ pro
nezavislou radiovou stanici WFMU v New
Jersey a pravé na této stanici pousteél sklad-
by hudebnikd nahravané v domacich podmin-
kdch na magnetofonové kazety).

Z tohoto pohledu je Dubuffetova proklama-
ce autenti¢nosti v nahravani aktualni i dnes
— prestoze je lo-fi zvuk pro urcéité procento
hudebnikd jenom znouzectnosti a ihned po mi-
nimalnim komerénim dspéchu nakupuji draha
nahravaci zarizeni. Pro vétsinu z nich je lo-
-fi pristup zaroven zivotnim stylem, ideologii
a odpovedi na tlak nahravacich spole¢nosti,
podle kterych je bez radné finanéni podpory
a odpovidajici studiové techniky nemozné na-
tocit kvalitni album.

Podminky, za kterych to které album vzni-
ka, ale nijak neovliviiuji fakt, jestli je umeélec
talentovany nebo ne — zdalo by se, Ze jsou to
dvé snadno oddélitelné ¢asti jednoho vysled-
ného produktu a navzajem se ovliviuji jenom
minimalné. | ¢lovék hudebné vzdélany, ktery
dokonale naplnuje formy zdpadni hudby a ori-
entuje se v hudebni teorii, mize rezignovat
na kvalitu nahrévky — z mnoha ddvodu.

Zasadni otazka ale vyvstavad v momentu,
kdy hudbu tvori lidé, kteri prokazatelné ne-
maji ani $petku hudebniho talentu, neovladaji
hru na nastroj, neumi zpivat a podle konzer-
vativnich meéritek vlastné neumi vlbec nic.
V tomto pripadé neexistuje jediny ideologicky
proud, ktery by teoreticky zastresoval vsech-
ny hudebniky, ktefri (at uz védomé nebo neve-
domé) bouraji ddvno vybrousené a provérené
hudebni formy.

Pravé tento moment, tedy zpristupnéni
kdysi zapovézeného Uzemi velkého umeéni li-
dem, kteri by do néj podle akademickych hra-
nic vkusu vlastné vibec nemeéli mit povoleny
vstup, je svym zplsobem dekadentni — deka-
dentni v plvodnim smyslu slova, tj. Upadkovy.
Posledni jistota posluchace hudby, tedy fakt,
ze muzikant bude ovladat alespon elementar-

ni vrstvy svého rfemesla, uz neexistuje. Co
ale pudi lidi bez talentu k produkovani hudby?
A kde berou silu prezentovat svoje diletant-
ské pokusy? A je opravdu tolik osvezujici sly-
Set hudbu, ktera nepodléha dlouhe desetileti
stanovovanym paradigmatim®?

Pri slovnim spojeni outsider music, ktere
hudebni publicisté ¢asto pouzivaji, se mize
zdat, jakoby skupina onéch hudebnich neume-
tell byla zastresSena jednim fungujicim vyra-
zem — potiz je ovSem v tom, ze temer kazdy
z téch proslulej$ich autord outsider music
pracuje s hudbou v jinem kontextu, ma s ni
jiné zamery a jeho cesty jsou odliSné od cest
téch ostatnich.

Mozna by se chtelo zaradit outsider mu-
sic do podobneé kategorie jako hlukovou hud-
bu, improvizaci nebo souc¢asnou avantgardni
elektroniku, tedy do spolecné mnoziny hudby,
ktera se vali pres konvencni hranice a mava
s kategoriemi, na které je posluchac zvykly
(rytmus, melodie). Hudebnici outsider music
se ale vymezuji tim, ze neumetelstvi u nich
neni soucasti konceptu, ale vychozim bodem.
Nabizi se paralela s vytvarnym umenim a po-
pularni pouckou, ktera hlasa, ze pokud chce
umelec porusovat pravidla, musi pravidla nej-
prve ovladat. Hudebnici outsideri ale porusu-
ji i pravidlo o porusovani pravidel a tim jsou
skute€né odsunuti na uplny okraj hudebniho
spektra.

Panoptikum neumételske
hudby

Lapidarneé by se snad dalo rict, Zze jednu
véc maji hudebnici spole¢nou — je to laska
k hudbé, kterd jim umoznuje prekracovat hra-
nice a pokouset se o produkci hudby prestoze

FLORENCE
FOSTER
JENKINS

The Glory(2222)
of the
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JENNY WILLIAMS - THOMAS BURNS
A FAUST TRAVESTY



pro ni nemaji predpoklady. Daobre ilustrujicim
prikladem lasky k hudbé a z ni vyplyvajici igno-
race vlastniho neuméni je americka zpévacka
Florence Foster Jenkins (1868—-1944), kte-
ré pusobila v prvni poloving dvacatého stoleti
a je tasto oznacovana za nejhorsi zpevacku
vsech dob. Jeji vasen pro zpév byla natolik
monstrozni, ze si nikdy nevsimla, Zze neudrzi
rytmus, neumi intonovat a naprosto postra-
da zakladni schopnosti zpivat.

Zpévacka z burzoaznich kruhl chtéla od
détstvi studovat hudbu a vystupovat s or-
chestrem. To ji ale bylo umoznéno az po smrti
bohatého otce, ktery ji odkazal znacné jmeni.
Pravé finan¢nimi prostiredky po zemrelych ro-
dicich uplacela orchestralni hrace, kteri pak,
ve viding snadného vydélku, doprovazeli jeji
znacne absurdni interpretace arii z Mozarto-
vych oper. Za svého zivota sice vydala neékolik
nahravek, opravdové popularity ale dosahla
az v momentu, kdy jeji legendarni arie vysly
v reedici na deskach nazvanych The Glory
Of The Human Voice a Murder on the High
C’s. Samotné nazvy desek prozrazuji, jakym
zplsobem ke Florence Foster Jenkins po-
sluchaci pristupovali — byla a zlUstava spise
hudebni kuriozitou a zaroveri symbolem velké
vasne, diky které si vybojovala moznost zpi-
vat i ty nejobtiznéjsi drie — svym zplsobem
predznamenala pozdgjsi vinu a snesla kdysi
nadpozemskou hudbu mezi obyc¢ejné a neta-
lentovaneé lidi.

Podobnym smérem se vydala americka zpé-
vacka Elva Miller (1907-1997), ktera vystu-
povala pod jménem Mrs. Miller v Sedesatych
letech. Na rozdil od Florence Foster Jenkins,
s niz meéla spole¢nou predevsim neschopnost
udrzet rytmus, ji vpred nehnala touha délat
vysoké umeéni a pokouset se o operni arie, ale
jeji srdce busilo pro tehdejsi slagry popular-
ni hudby. Proslavila se coververzemi skladeb
jako Down Town nebo Hard Day’s Night, kte-
ré interpretovala s neoddiskutovatelnym ela-
nem, prestoze podle dobovych kritik jeji hlas
znél ,jako kdyz svabi cupitaji pres poklop od
popelnice”. Dalsi jeji specialitou bylo nesrozu-
mitelné mumlani, které zarazovala v okamzi-
cich, kdy zapominala text.

0Od Florence Foster Jenkins ji odlisuje
i ohlas posluchacl — na rozdil od ni byla to-
tiz v8eobecné zboznovana, jeji verze pisnicky
Down Town se v roce 1966 umistila v hit-
parade Billboard Hot 100 a zpivala dokonce
americkym vojadkdm ve Vietnamu. Po nékolika
letech ji ale touha dobyvat hitparady opustila,
zbytek zZivota se vénovala charitativni ¢innos-
ti a dozila v domové dlchodcU.

Nejlepsi nejhorsi album
vSech dob

Predchozi dva priklady hudby neumételd
slouzi spise jako ilustrace nékterych motivaci
hudebnikl, s deskou Philosophy Of The World
od americké divci kapely The Shaggs se ale
opét obloukem vracime k otazkam autenticity
v hudbé. Trio sester Wigginovych, které zalozi-
ly kapelu z popudu jejich otce Austina, plsobilo
ke konci Sedesatych let a svoji jedinou desku
sestry vydaly v roce 1969. Na rozdil od prv-
nich dvou jmenovanych zpévacek produkovaly
The Shaggs c¢isté autorskou hudbu, pracujici
s estetikou, kterou nastolily tehdejsi psyche-
delické kytarové kapely.

Neznamena to ale, ze by byly Shaggs teh-
dejsi kapeldm néjak z&sadné& podobné, jsou
v pravém slova smyslu unikatni. Jejich hudebni
rukopis stoji na zasadnim rozchazeni se jed-
notlivych néstrojl se zpévem a mezi sebou na-
vzajem — clenky kapely se totiz ucily ovladat
svoje nastroje za pochodu a pred zalozenim
skupiny neprojevovaly zadné muzikantské tou-
hy. Vysledkem jejich diletantského snazeni je
tak jakysi pseudo-garazovy rock s texty, kte-
ré vic nez cokaliv jiného pripominaji basnicky
pubertalnich dévcéat. Tahle kombinace az noi-
sevého pristupu s obsahovou bezelstnosti pl-
sobi natolik pritazlive, ze je deska Philosophy
Of The World mnohymi povazovano za nejlepsi
nejhorsi album vSechno dob.

Frank Zappa dokonce nevahal a kdyz byl
v roce 1988 hostem v jistém norském réadio-
vém poradu, posadil desku The Shaggs na tre-
ti misto nejlepsich nahravek vsech dob. Trojici
dévcat choval ve velké Ucté tieba i Kurt Co-
bain. Kapela se rozpadla v roce 1975, jejich
prvni a zaroven posledni deska ale zUstava za-
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DOPORUCENY
POSLECH:

Florence Foster Jenkins
— The Glory (???7?) of the
Human Voice (1992)

Mrs. Miller — Mrs. Mil-
ler's Greatest Hits (1966)
The Shaggs - Philosophy
Of The World (1969)
Wesley Willis Fiasco

— Spookydisharmonious-
conflicthellride (1992)
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ricim diamantem na poli outsider music. Néco
tak bezelstného, neumeételského a zarover
opravdu chytlavého totiz hleda konkurenci jen
tézko. The Shaggs jsou prikladem kapely, ktera
predbehla svoji dobu o desitky let a z jejihoz od-
kazu tézi noiserockové kapely i v dnesni dobe.

Pekelné projizdky Chicagem

Hudba netalentovanych je tvorend z cis-
té lasky k harmonii, nad¢asovéd hudba vznika
prakticky Stastnym omylem. Zminény Jean
Dubuffet ve svém hledani té nejryzejsi hud-
by zachazel az ke krajnostem a nachazel ji ve
tvorbé lidi s psychickymi odchylkami — prave ti
byli podle néj nejméneé zatizeni formalnimi pred-
sudky, které sebou prinasi zapadni hudba.

Jednim z nejuspésnéjsich hudebnikl s psy-
chickou disfunkci byl Wesley Willis (1963
— 2003), zpévak a vytvarnik z New Jersey,
u kterého byla diagnostikovdna paranoidni
schizofrenie. Wesley se Zivil prodavanim vlast-
nich kreseb chicagského panoramatu a Zil pre-
vazneé na ulici. Za svdj zivot vydal nékolik stovek
skladeb, které vsechny funguji na podobném
principu — jako zéklad mu slouzily levné elektro-
nické klavesky s predprogramovanym rytmem,
do kterych hurénskym hlasem deklamoval bi-
zarni texty, ve kterych se vedle sebe produ-
ciruje Spiderman, Jezis Kristus nebo Britney
Spears.

Prakticky okamzité se kolem ngj utvorila
skupina vérnych obdivovatell a ze svérazné
chicagské postavicky mél nakroceno k posta-
veni seriozni hudebni hvézdy. Natocil desitky
solovych alb, které vydal vlastnim nakladem,
stal se frontmanem punk rockové kapely The
Wesley Willis Fiasco a podepsal profesionalni
smlouvu u vydavatelské spolec¢nosti American
Recordings. Zajem o svoji hudbu zurocil témer
neustalym koncertovanim a miuvilo se o ném
i na MTV.

Zaujal predevsim svoji naprostou upfimnos-
ti v textech, coz je prfesné ten prvek, ktery
hudebni publikum v devadesatych letech po-
stradalo. Byl oslavovan jako hudebnik, ktery
promlouvéd k dusi posluchac¢ a hraji s nimi
naprosto c¢istou hru. Wesley Willis zemrel na
leukémii ve svych ctyriceti letech.

Uték k oby€ejnému

Uvedeni hudebnici jsou jenom velmi plochym
vyrezem z plejady jim podobnych, slouzi ale jako
snad fungujici priklady, pomoci kterych mizeme
hledat odpoved na otdzky vznesené na zacat-
ku textu — motivace hudebnich outsiderd jsou

rdzné, ddvod, Ze je tak viele prijimaji poslucha-
presycenost dokonalosti, kterou c¢lovek vital
a potreboval v dobach, kdy byla hudba nécim
ojedinélym a neutocila na kazdém kroku.
Hudba formalné dokonald a vybrousena
uchvacovala v dobé, kdy c¢lovek hledal uték
smeérem od pokleslého ke vznesenému. V case
presycenosti, nadprodukce a v dobach, kdy je
znacna c¢ast forem zapadni hudby vycerpana
ale ¢lovék naopak utikd zpatky — k lidem, kteri
jsou stejni jako on, neobdareni talentem, zne-
chuceni dokonalosti téch uménim osvicenych.
Utikaji k hudbe, ze které nade vSe ostatni ¢ni
predevsim touha tvorit. A je pak vlastné nedl-
lezité, co a jakym zpUsobem. O



Neil Welch

Opakovani je matka moudrosti

V Seattlu sidlici vydavatelstvi Table & Chairs Music mapuje to progresivnéjél' déni

e

datové formaty ke stazeni s pristupem ,name your price” (v HIS Voice jsme jiz

upozornovali na dvé alba, na nichz figuruje stylotvorny trumpetista Cuong Vu, viz

HV 3/2011). Béhem lofiského roku zde vysly hned ¢tyfi nahravky saxofonisty

Neila Welche.

Tento nyni Sestadvacetilety hudebnik toho
stihl jiz pomérné dost. Udrzuje v chodu radu
vlastnich projektl, udinkoval v mnoha kapelach
zndmych jazzmantd (Phil Woods, Wynton Mar-
salis, John Clayton, Bobby Shew, Terri Lyne...)
a predevsim béhem Uspésné dokoncéenych
jazzovych studii na University Of Washing-
ton ziskal jako sdlista radu ocenéni. Z jazzu
pronikl do dalsich hudebnich sfér (predevsim
volnd improvizace a indickd klasicka hudba),
ale zarovenn v ném z(stavé zakorenén, vel-
mi ddsledné studuje jeho historii, coz dok-
ladaji napriklad i jim vypracované transkripce
rdznych slavnych saxofonovych sdl, jez volné
publikuje na svych webovych strankach. Na
University Of Washington nyni pokracuje také
pedagogickou ¢innosti.

V roce 2008 debutoval albem svého sep-
tetu Narmada, v némz se sesli dalsi daleziti
mladi a progresivni hudebnici ze seattleské
sceény, se kterymi Welch Uzce spolupracu-
je doposud iv dalsich sestavach. V hudbé
Narmady se misi moderné jazzové vyrazove
prostredky a inspirace z klasického freejazzu
(John Coltrane, Pharoah Sanders...) dohro-

mady s tradici indické klasické hudby. Tu zde
zastupuji predevsim hrac na sitar Debi Prasad
Chatterjee a tablista Tor Dietrichson. S témito
dvéma hudebniky ma Welch v soucasné dobée
také trio Nada Brahma vénujici se predevsim
interpretaci tradi¢nich rag severoindické klas-
ické hudby.

Neni smula jako smula

V sestavé Narmada ucinkoval také bubenik
Chris Icasiano, s nimz se Welch potkal jiz pri
studiich. Spole¢né vystupuji od roku 2008 jako
duo Bad Luck a na Table & Chairs vydali loni
v kvétnu pozoruhodné dvojalbum pojmenované
lakonicky Two (jmenuje se tak také jedna
obsazend skladbal). Prvni disk nazvany Bats
obsahuje sedm akustickych improvizovanych
vyrazovych prostiredkl
bici soupravy a tenorového nebo sopranové-
ho saxofonu. Uvodni tracky Sunbeam a Gla-
cier vyvijejl’ power‘fr‘eejazzovy nétlak védy az

kusG — konfrontaci

co v nich je tématem spise samotny zvukovy

projev, v dalsich se zac¢ind pracovat s o néco

Text: Jan Faix
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promyslengjSim tematickym materialem, i kdyz
nutné& nemusi jit o melodii, ale napriklad v tit-
ulni skladbé Bats pouzije Welch svdj klasicky
freejazzové vystaveny melodicky motiv vicekrat
i Cisté imitacné a vraci se k nemu také béhem
improvizace. V dalsich kusech (Flare, Salt)
jesté promyslengji pointuje svou zvukove divok-
ou improvizaci evoluénim ¢i v nadsazce “repeti-
tivnim” zplsobem. Svdj projev Welch zkratka
nestavi jen na uvolnéné spontaneité, ale ma
pripraveneé i racionalni postupy, jak kontrolovat
hudebni formu a zaroven vzdy s dostatecnou
flexibilitou logicky navazovat na dosavadni vyvoj
melodickych motivd, rytmd a barev.

Na druhé casti kolekce, Josephine, duo
rozsitilo vybaveni o rldzné elektronické efek-
ty i dalsi akustické nastroje. Je tak zvukove
barevngjsi, soustredi se na slozitgjSi témbry
a vetsi procento kompozice. Mozna i proto maji
tyto skladby ponékud klidngjsi priabéh. Zpod
veétsiny ,ziveho" hudebniho déni zde proznivaji
rdzné tahlejsi efektové plochy, zvonkohrovou
hricku Hourglass lze uz v podstate prohlasit
za ambientni. Unisonova frazovani repetitivnich
mikrotémat, halené a smyckované atmosferické
bloky i promysleneé gradace v mnoha skladbach
evokuji ne prilis vzdalené i praci zmifnovaneho
Cuong Vu, jehoz pedagogickému plsobeni na
University Of Washington byli ostatné oba
protagonisté vystaveni. Vuova estetika méla
na toto album zrfejme vliv, hudebnici s ni ale
jiz pracuji po svem. Tato cast dvojalba zkratka
reprezentuje natolik vyspélé vyuziti elektroni-
ky, ze neomezuje ani tak otevieny projev, jaky
je v improvizovaném jazzu zakladnim axiomem.

Zacyklena meditace

Na Table & Chairs vysla také dvé alba obsa-
hujici rdzné nahravky z Welchovy cisté sélové
produkce — Zivé hry na saxofon bez jakych-
koli pridanych efektl. Titul Boxwork obsahuje
¢trnact kratsSich ¢i opravdu kratkych stu-
diovych improvizaci, Iron Creek prinasi zase

dva rozsahlé koncertni zaznamy (tficet a pres
dvanact minut). At uz jde o studiové ciste
a precizné nahranou hudbu, ¢i zda je slySet
okamzita komunikace s koncertnim prostorem,
obe desky podavaji vycerpavajici vypoved
o Welchové umeélecké osobnosti, Ci alespon
o jeho aktualni vyvojové fazi.

Jako soalista nyni rozviji svée osobité pojeti
smprovizovaneho minimalismu®. Naprostou
svobodu vyuziva pri vymezeni startovniho mo-
tivickeho pole a v predstavach o nasledném
vyvoji, pak ale jiz ddkladné kontroluje plynulost
myslenkového vyvoje. Repetitivni rlst chro-
matickych melodickych uryvkd tak ma stejnou
ddlezitost jako proménlivé mikrotonalni zmény
¢i prace se samotnym tonem a jeho stylis-
tikou. K popisu takovychto pristupd v hudbé
Ize nasroubovat radu spiritualnich souvislosti,
zvlasteé vzhledem k Welchové vztahu k indicke
hudbe, avSak zrfejmé jedinym autorovym
kultem, ktery lze vyposlouchat ze zngjici hud-
by, je samotny artefakt saxofonu. VSe dohro-
mady pak ¢ini z Welchovych soélovych nahravek
i koncertl vyrazné prispévky k vyvoji improvi-
zovane hudby.

Skladatel humanista

Posledni z loriskych Welchovych alb, Sleep-
er, prinasi ale o dost odliSny material. Zakla-
dem je bezmadla pulhodinovd stejnojmenna
kompozice pro $est hracl obsluhujicich tri sax-
ofony (soprén, alt a tenor stridaji dva hradil,
pozoun, basklarinet a dvé violoncella — zifrejme
prvni natocena a publikovana Welchova par-
titura. Skladba nese mimohudebni program
smeérujici k obecnym humanistickym idedltim,
pojmenovany je ovsem konkrétnim osudem.
Velitel irackého letectva Abed Hamed Mow-
housh zemrel v listopadu roku 2003 v amer-
ickem zajeti. Zrfejmé byl udusen pri vyslechu,
kdyz mu vyslychajici strcil hlavu do spaciho py-
tle a sedl si na néj. Nazev skladby tak nabyva
mnohem expresionisti¢téjsiho charakteru, nez



treba ,Spac” Rimbauddv, nutno ovSem dodat,
ze uvedeny program se v samotneé kompozici

prilis prokazatelné neprojevuje, kromé nazvu
a pripadné jeste ponekud choralniho Uvodu.
Hudba samotna je ale naste sti dostatecne
podnetna. Welch zde vyuziva repetitivni ryt-
micke struktury, tahle se rozvijejici harmonie,
melodicka slozka vychazi jak z dvanactitonove
rady a jejich zakladnich variaci (Fazeni pozpatku,
intervalova inverze...), tak v jinych momentech
i z improvizace vyuzivajici mikrointervalove
postupy. U nékterych pasazi Welch priznava
inspirace konkrétnimi momenty v hudbé jinych
tvarcd (uvadi Meredith Monk, Piera Bouleze
¢i Evana Parkera), on ijeho sextet je vsak
pretvareji v organickeé prvky, ktere ve skladbe
nijak nevycnivaji. S volnosti improvizatora
pracuje ostatné& is onou schoenbergovskou
dvanactitonovou radou. Poslouzila mu zkratka
jako zdroj dalsich motiv( a sédm priznava, Ze do
hlubsiho prizkumu dodekafonickych systému
se nikdy pfi komponovani ani pri studiu nepustil.
Psani partitury pro nej zkratka neni neéjakym
protipdlem k improvizaci, zUstava tvircem in-
tuitivnim, ktery vSak ma sveé vlastni spontanni
chovani dikladné prozkoumané a vi, jak s nim
nakladat. Vysledkem jsou kazdopédné plsobivé
hudebni atmosféry jiz od dvodnich téhlych
a postupne se rozvijejicich harmonii okolo stale
stejného ténu sopransaxofonu. V paméti uvizne
svizna repetitivni melodicko-rytmicka struk-
tura priblizneé ve tretine celého kusu, ktera se
stridavé polyfonné rozviji sama v sobé, nebo
jeji zaklad slouzi jako podklad pro melodickeé déni
v delsich notovych hodnotach a v okrajovéjsich
registrech. V dalsich pasazich se vzdy nektere
nastroje pousteji do Fizené improvizace a jine
drzi vyvoj skladby pomoci tireba i jednoduchych
modeld (tvrdosijné opakovany jeden tén violon-
cella hrany pizzicato, rytmicky zahuStovany
druhym cellem hrajicim neucesana staccata
u kobylky). Vrchol, k némuz skladba témito
rdznymi cestami sméruje, je vSak ponékud
diskutabilni. Zavérec¢na komponovana cast je

postavena na vyrazném tonalnim melodickem
motivu a jeho rdznych variacich. Vyvoj skladby
si Ize vykladat jako cestu od tekave nejistoty
pres chaos vzhlru k radu, avéak onen kyzeny
rad mlze pUsobit oproti predeslym c¢astem
ponékud zastarale. Mnoho vicehlasych kom-
binaci ¢i zplsobl tvorby doprovodnych figur
mozna az prilis evokuje skladatele prvni po-
loviny 20. stoleti (mozna Stravinskij, Bartdk ci
neoklasiciste).

Pohled na tvorbu americkeho mladika
skrze evropské hudebni déjiny vSak muize byt
zbytecne konzervativni. Mame zde zkratka co
do ¢inéni s kazdopadné pozoruhodnym hudeb-
nikem, ktery se nadale vyviji, a sledovani jeho
umeleckého hledani a nachazeni prinasi zajima-
veé posluchacskeé zazitky. O
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Desitky burinek
strycka Charlieho

Trialbovy nastin dila Charlieho Morrowa

Charlie Morrow. Skladatel a soundartista Charlie Morrow. Nic vdm to jméno

nerika? Neni divu, pokud vnimate hudbu prfedevsim prostrfednictvim nahravek

a neucastnili jste se v poslednim pulstoleti hudebniho Zivota v New Yorku

a ve Skandinavii a Laponsku. Vézte ale, Ze tento sedmdesatnik jako by ve

svem dile artikuloval kazdy zachvév déjin hudby poslednich padesati let.

A nejen jich, pracuje totiz s technikami barokni hudby, pokud tedy zrovna

nejojkuje a nenasloucha rybam.

Desek s Morrowovym jménem i dilem je Slakovité
malo, az zarazejicim zplUsobem malo, vezmeme-li
v potaz Morrowovu ,verzatilni nepredvidatelnost”
— slova, jimiz Morrowa popsal na strankach Vil-
lage Voice v roce 1975 Tom Johnson: réno mizete
Morrowa pristihnout, jak vytvari reklamni jingle,
odpoledne pracuje na atondlni partiture a vecer se
svymi spoluhraci ze skupiny New Wilderness Pres-
ervation improvizuje hudbu zaloZenou na tibetskych
stupnicich. Druhy den réno bude Morrow treba
travit ¢as rozvijenim experimentalnich technik zpévu
nebo se vénovat vyzkumu zvukd vydavanych ry-
bami, planovat filmovy projekt nebo malovat pestro-
barevnou partituru zvici plakédtu, navrhovat nejaky
elektricky obvod pro své nahrévaci studio nebo
doporucovat Urednikim z Madison Avenue néjaky
stimulujicim zpUsobem ulitly projekt. ,Pro kohoko-
liv jiného by takovéd mnohostranost predstavovala
chaos,” poznamenal Johnson, ,pro Morrowa je to
ale, zda se, zcela prirozené. VSechny své klobouky
nosi s lehkosti.

Priznédvam, Ze jsem sedmatricet let stary Village
\oice necetl, precetl jej za mé hudebni publicista Ju-
lian Cowley (znamy treba z magazinu The Wire) a vtélil
Johnsonova slova do jedné z poznémek otiSténych
v bookletu alba Toot!, tFidiskového vybéru z Morro-
wova dila, ktery vySel v loriském roce na znacce Xl
Recordings — Xl znamena eXperimental Intermedia
a hybatelem tohaoto zajimaveého labelu, jehoz produkce
by ¢tenarim HIS Voice nemusela byt neznama a za
nimz stoji skladatel a filmar* Phill Niblock.

Muz v klObOUl(U Text: Petr Ferenc

Johnsonova poznamka o kloboucich zis-
kala postupem ¢asu na zajimavosti — v roce
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TOOT!
.
Stretching Our
Understanding
Bob Freedman

harfie Morrow's odyssey through

the wiorld of music spans more than
50 years, every continent and a range
of music and sound that is broader
than most of us will be exposed to in
a lifetime. Charlie is an artist who has
created mega music events and on the
other extreme has conceived the mast
persanal use of sousd.

Charlie looks both inward to find
just the right spirit for a work and
outward in his use of the newest
sound technologies, Throughout
his career, Charlie has been at the
forefront of the convergence of
creativity, natural sound and new
technology, taking music and sound to

new helghts. Add one other important
ingredient: the ability to collaborate
with one or hundreds of individuals

Morrow Studio West End Avente

v Yark 1969

1983 zacal Morrow nosit bufinku, ktera se od
té doby stala jeho poznavacim znamenim. Po
smrti svého otce pry prolézal jeho pozlstalost
a v jedné krabici na padeé nalezl nikdy nenosenou
burinku, kterd mu perfektné sedla. Byly na
ni otcovy inicidly. Kdyz o tuto burinku prisel,
poridil si novou a nechal ji vybavit inicidlami
svého otce i svymi. Treti klobouk uz nesl jen tri
pismena jména Charlieho Morrowa. | kdyz pry
ze v&eho nejradgji travil c¢as mimo domov a do
rodinného sidla v New Jersey se po nastupu
na vysokou skolu v New Yorku (plvodné stu-

doval medicinu, velice brzy ale zvitézila hudba)
vracel jen na navstévy, priznava, Ze na jeho
dilo méli rodice — oba psychologové — znacny
vliv. Naucil se od nich analytickému mysleni,
citu pro detail a soustavnosti.

Charlie Morrow se naraodil v roce 1942,
v Sedesatych letech si tedy v New Yorku uzil
spoustu zabavy a inspirativnich setkani s pro-
tagonisty avantgardy i popu: v roce 1965 jej
spoluzak Art Garfunkel pozadal o spolupraci
na aranzma alba dua Simon & Garfunkel Pars-
ley, Sage, Rosemary & Thyme, poté Morrow
aranzoval i pisneé kapel Rascals, Vanilla Fudge
a Balloon Farm.

Mimo to puUsobil ve skupindch New Wil-
derness Preservation Band (se zpévackou
Joan LaBarbarou) a Horizontal-Vertical Band
(s perkusistou Glenem Velezem) — psala se
polovina Sedesatych let a akademicky newyor-
sky uptown hojné cerpal se spontaneity down-
townu (vzpomerime tireba na setkani tak rozdil-
nych osobnosti, jako byl La Monte Young, Tony
Conrad, John Cale a Angus MacLise v jedné
skupingé). Morrow odjakziva touzil zaclenovat
do své hudby laické obecenstvo, diky tomu
vznikl i Ocarina Orchestra, ansambl, ktery
mohl byt hudebné plsobivy i bez technické do-
konalosti hrac¢d — na okarinu podle Morrowa
hraje kazdy hezky.

Dech i jingly

Uveédomuiji si, ze v nastinu Morrowova dila
preskakuji sem a tam, ono to ale v jeho pripadé
jinak nejde. Zkusme to od zac¢atku: narodil se 9.
unora 1942 a zachoval si zablesky vzpominek
na zivot pod srdcem své matky — rekonstruk-
ci téchto vzpominek za pomoci védeckych
i Samanskych praktik vénoval dekadu mezi lety
1965 a 1975. V deseti letech zacal hrat na
trubku a trubac¢em byl i u skautl. Fascinovéan
dechovymi nastroji, vytvoril v patnacti letech
své prvni vyznamné dilo, sedmadvacetiminu-
tovou Very Slow Gabrieli. Jde o zpomalenou
verzi Sonaty Pian’e Forte italského barokniho
skladatele Giovanniho Gabrieliho (1554 n. 57
— 1612) roztazenou na nekolikandsobek délky
a s pridanym pulzujicim dronem a pomlka-
mi. Poslechnéte si zavér kazdého dlouhého
drzeného ténu, radi v bookletu 3CD, na kterém
skladba vysla v podani dechového souboru Ver-
montskeé univerzity, Michael J. Schumacher.
Ano, roztazena skladba by svym zvukem mohla
evokovat minimalismus, predevsim se ale jedna
o pruzkum toho, co drzeni dlouhych tond udéla
s hraci na dechy.

Otédzka dechu a vibec schopnosti lid-



ského tela Morrowa neprestdva fascinovat.
Zajem o etnomuzikologii a Samanské praktiky
jej privedl az k tvorbé c¢astec¢né spontdnnich
snovych a vizionarskych pisni a intimnich im-
provizaci pro hlas. Kdyz se v Laponsku o mno-
ho let pozdeji seznamil s tradi¢ni formou jojk
(viz HV 1/2004), zaclenil do svého dila pro hlas
i jojkovani, diky svédskému Fylkingenu Morrow
zase poznal, ze ma spoustu spriznénych dusi
v oblasti tzv. text-soundu (viz HV 4/2007).

K improvizaci, jiz se mnoziskladatelé z oboru
tzv. vazné hudby vyhybaji, jej ale neprived| zajem
o dech (hlas ¢i kornet), ale o réadia. Mlady Mor-
row byl nadseny radioamatér a za své prvni
hudebni improvizace oznacoval hratky s radii,
vysilackami a telegrafnim klicem — Skoda, Ze
na Toot! nevysla zadna nahravka. Ve svéte
elektroniky zlstal Morrow ukotven jiz navzdy
— kdyz v sedesatych letech jaksi nevédel, co
se sebou, poradil mu rodinny znamy, také psy-
cholog, aby se vrhnul na tvorbu rozhlasovych
jinglti. Postupem ¢asu se portfolio komeréniho
tvirce Morrowa rozrostlo i o soundtracky,
audioprivodce, zvukové instalace v muzejnich
shirkdch atd. Tato dila na Toot! nenajdeme,
i kdyz néjaky ten jingle by se na né urcité vesel
a nijak mu neublizil, prédvé naopak, mizeme si
zde ale vychutnat rekonstrukci zpévu ptakd
v newyorském Central Parku v roce 1850
i 0 157 let pozdeji — zvuky ptékl a ryb se Mor-
row zabyva soustavné a povazuje je za pomerneé
slozitou jazykovou strukturu (rybam dokonce
hraje koncerty: hudba odvozena z jejich ,reci”
zni z reproduktord namirfenych do vody z lodi)
— nebo jednu z prvnich Morrowovych elek-
tronickych skladeb, sedmnactiminutovou Mari-
lyn Monroe Collage, popartové dilo sestavené
z nahravek vyrokd slavné herecky v ramci film-
ovych roli i mimo role: jde o docela nevesely
poslech hovorici o vnitfni nejistoté a zranitel-
nosti legendarni krasky. Kromé ni na Toot! na-
leznete i ukazku ze skladby A Future Harvest,
zamysSleni nad tim, co lidstvo asi bude v bu-
doucnu sklizet, kdyz v sou¢asne dobé tolik kon-
zumuje — jde o jednu z desitek skladeb a text-
-soundovych kusUl vytvorenych pro rozhlas.

Ze salu do pristavu

Morrow nikdy nebyl prizniveem provozovani
hudby v koncertnich salech — tabula rasa jejich
prostredi dokonale uzpldscbeného pro hudbu
mu prilis nevyhovovala. Zkoumat, jak hudba
plsobi v nejrdznéjsich kontextech, koncertni
siné dost dobre neumoznuji. Vytvarel tedy
v podobé soch — tieba poslechovych ,zvond®,
rour, relikviard pamatujicich si posledni zvuk

zachyceny svym mikrofonem nebo poveéstnych
suplikd, které po otevieni predvedou, jaky zvuk
se v nich skryva — a predevsim vyved| hudbu ze
séld do sirého svéta. Nékdy doslova: nékteré
jeho realizace vyzaduji desitky Ucastnikl, pri
jinych se hudebnici rozejdou a dohréavaji své
party v ulicich na cesté k domovu, nékdy je
oslavovan let prvni mongolfiéry, jindy se hraje
z kostelni véze a kromé zvonl zni elektronika.
VV rédmci  organizace New Wilderness
Foundation zabyvajici se interdisciplinarnim
pristupem k hudbé organizoval mezi lety 1973
a 1989 oslavy letniho slunovratu, v jejichz
ramci se oslavy pod sirym nebem vaolné
prelévaly ve spontanni happeningy a necbvyklé
koncerty: pro prostory kosteld Morrow vytvoril
Wave Music — sérii skladeb pro pocetné an-
sambly hrajici vzdy na jeden nastroj: dvacet
klarinetd, tricet harf (jinde nez v New Yorku
bych je nenasel, rikd Morrow na svém webu) Gi
¢tyricet violoncell — posledni dvé jmenované Ize
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rovnéz slyset na Toot!, skoda toho kaslani
v zdznamu.

Pro¢ se tahle vynikajici kompilace —
podobnych by, jak jste jisté pochopili, mohl
vyjit jeste tucet — vlastné jmenuje Tut? Kdyz
se John Cage dozil sedmdesatky, zorgani-
zoval Morrow na jeho poc¢est na chicagském
festivalu New Music America (o némz na ji-
ném misteé tohoto ¢isla pise i Thom Bailey)
event Toot N Blink — dvé flotily remorkért
se po hlading Michiganského jezera blizily
k pristavu a blikaly a troubily podle pokynt
dvou rozhlasovych diskzokejl. Akce byla
jednou z Morrowovych nejuspésnéjsich,
prekonal ji jen koncert pro ryby konajici se
réano 9. srpna 1974, béhem kratké doby mezi
smrti Lyndona Johnsona a prezidentskou
prisahou Geralda Forda. ,Svét potreboval
odleh¢eni. A to jsme byli my. Zprava o kon-
certu pro ryby obletéla svét." A jak se Toot
N Blink, kterd se v roce 2010 zopakovala
v New Yorku, libila oslavenci? ,| prefered
the blinks," prohlasil John Cage. O
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Alvin Curran

Alvin Curran (nar. 1938), americky skladatel dlouhodobé Zijici v Itdlii, v sobé

spojuje Ffadu zdanlivé nespojitelnych prvkd. O jeho klavirnim cyklu Inner

Cities psal v tomto ¢asopise klavirista Daan Vandewalle (HV 5/2009), toto

Zz s

kolosalni pétihodinoveé dilo je ale jen jednou tvari skladatele, jehoz hudbé

jsou Uzka stylova zarazeni i koncertni sadly a ktera se proto rozléza do

venkovniho svéta a zaroven tento svét ¢ini svou soucasti.

Ve vzpominkach na zvuky détstvi se Cur-
ranovi prolinaji zvuky vlakd a lodi v pristavu
Providence s deskami prehravanymi na gra-
mofonu, u néhoz se schéazela celd rodina.
Naucil se na klavir a na trombon, v padesa-
tych letech propadl kouzlu be bopu. Béhem
univerzitnich studii hudby na Currana mely
zdsadni vliv dvé osobnosti, dva symbaolickeé
protipély americké vazné hudby: Elliott Car-
ter a John Cage. Prvni jako ugitel ,v rédmci
systému®, druhy jako narusitel tohoto sys-
tému. Z jeho vzpominek na studentskd léta
vyplyva, ze Cage skutecné byl v instituciona-
lizovaném americkém hudebnim svété cha-
pan jako témeér hrozba. V dobé, kdy Curran
studoval u Cartera na Yale, plsobil Cage
na nedaleké Wesleyan University. Kdyz se
studenti hudby dozadovali, aby byl pozvan na
pohostinskou prednasku, vedeni katedry od-
mitlo. Namisto toho byl Cage pozvan k hos-
rou vedl jeho pritel, takZze studenti dosahli
sveho. Cage tehdy predvedl skladbu pro tfi
gramofony, ¢imz vyvolal o¢ekavany skandal.
Na Currana tehdy udélal nejveétsi dojem ko-
zeny kabat, ktery Cage mél na sobé a to, Ze
byl, jak by se dnes reklo, ,coal®

,Eliott Carter nam pri prvni hodiné kom-
pozice rekl: ,MUzete sem nosit, cokoliv bu-
dete chtit, kromé oktav.” Dnes byste mohli
mit dojem, Ze oktavy jsou to jediné, co pisu,
bez ohledu na mou indoktrinaci evangeliem
Columbia-Princeton, které kaze: Zadna me-
lodie! Z&dné tonalni centrum! Zadny pravidel-
ny rytmus! Oktavy jsou v podstaté sendvice
bez naplné a ja je miluji* Presto se u Currana

nesetkdme s neéjakym radikalnim rozchodem
s ,carterovskym® proudem hudebni moderny.
Spise k nému pribiral dalsi a dal$i moznosti.

Elektronicky Rim

S Eliottem Carterem se Curran presu-
nul jako stipendista do Berlina a odtamtud
v roce 1964 odcestoval do Rima. V Rimé

se mimo jiné seznamil s Giacintem Scelsim,
ktery navstévoval koncerty ,vzdy s rozkosné
vysivanou orientalni ¢apkou a krdsnou Zzenou
po kazdém boku“. S nim sdilel Curran ,lasku
k magii zvuku a naprosté odmitnuti sklada-
telského ,dobrého vychovani**.

V poloving

Text: Matéj Kratochvil
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gedesatych let byl Rim pro soudobou hud-
bu vyzivnym podhoubim. Tamni rozhlasovy
orchestr RAI uvadeél c¢asto dila soudobych
skladateld a kromeé toho se konala rada men-

gich koncertl nové hudby, ddlezitymi hyba-
teli byli dirigent a skladatel Bruno Maderna
a Franco Evangelisti. V jim zalozené skupingé
Gruppo di Improvvisazionne Nuova Conso-
nanza zkoumala moznosti improvizace skupi-
na mladych italskych skladatelll — mimo jiné
pozdeéjsi hveézda filmové hudby Ennio Morri-
cone — a s nimi také v Italii usazeny Amer-
¢ian Frederic Rzewski. Pravé on se na jare
roku 1966 stal zakladajicim ¢lenem dalsiho

kolektivu improvizujicich skladatell, ktery si
dal nadzev Musica Elettronica Viva. V pokoji
s vyhledem na rfimsky Pantheon se sesli Alan
Bryant, Alvin Curran, Jon Phetteplace, Ca-
rol Plantamura, Frederic Rzweski, Richard
Teitelbaum a lvan Vandor, aby inspirovani
Johnem Cagem a Davidem Tudorem prikla-
dali kontaktni mikrofony ke vS$emu, co jim
prislo pod ruku: détska pidna, postele, kusy
skla, plechovky, vibratory, ze ,skutec¢nych®
hudebnich nastroji trfeba saxofon a violon-
cello. Prvni syntezator znacky Moog, ktery
se objevil v Evrop&, byl udajné prave ten,
ktery pro MEV dovezl Teitelbaum, a ktery
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si nasel misto hned vedle podomacku vyro-
beného syntezatoru s desitkami osciladtord.
Kolektivni hra MEV se obcas rozvinula do
extatického zpévu podmalovavaného perku-
sivnimi rytmy a elektronickymi Sumy, misty
pripominala Indii ovlivnéné meditace, které
ve stejné dobe ve Spojenych statech provo-
zoval LaMonte Young.

Do konce sesté dekady si skupina ziska-
la zna¢né renomé a absolvovala stovky kon-
certl po svété. Stalym c¢lenem se stal takeé
jazzovy saxofonista Steve Lacy a v sestave
se na delsi ¢i kratsi obdobi vystridala cela
rada dalsich hracd. Musica Elettronica Viva

musica elettronica viva
leave the city

o

je stéle svym zplsobem aktivni, coz se pro-
jevuje priblizné jednim koncertem do roka.
Spojitost Fimskych experimentd a kutilskych
technologii MEV s dalsi Curranovou tvorbou
Ize najit rfadu: nadklonnost ke kolektivni praci,
rovnostarsky pristup ke zvukovym zdrojam
a také vyuziti improvizace a nahody. Impro-
vizaci se koneckoncl vénuje i jako interpret
a v posledni dobé si zahral tifeba s kytaris-
tou Elliotem Sharpem.

Curran opakované uvadi jako ddlezity pr-
vek jistou miru ztraty kontroly nad tim, co
se v hudbé déje. Interpretlim nékdy dava
do ruky jen zakladni materidl a nechava na

Mu__sinﬂ Elettronica Viva
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Oh Brass on the Grass Alas
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nich, co z né&j vybuduji. Tak je tomu naptiklad
u cyklu Electric Rags I, ktery vznikl pro sa-
xofonoveé kvarteto Rova. Jeho tricet triminu-

tovych ¢asti Ize poskladat v libovolném pora-
di a poctu, kazdy z hracd kromé toho svou
hrou ovlada elektronické zarizeni upravujici
zvuk a vytvarejici pokazdé novou strukturu.
V té se sléva do not zapsany zamér sklada-
tele, invence interpretd a umeéla inteligence

stroje.

Jednoduchy vesmir

,Skladatelé dnes maji v ruce kompas,
ktery ukazuje vSemi sméry najednou.” Pri po-
slechu Curranovych skladeb se jen tézko hle-
da néjaky sjednocujici prvek. Urcité jej nelze
hledat ve zvuku, ¢i né¢em, co bychom popsa-
li jako styl. SpiSe je pro né&j charakteristicky
zpUsob, jakym se prehrabuje v tom véem, co
dnes ma skladatel k dispozici.

O tom, Ze se lze inspirovat rdznymi zan-
ry a pouzit jakékoliv prostredky, dnes mluvi
lecktery ,postmoderni” skladatel. Az prilis
Casto se za témito slovy skryva nejaky ,vys-
&i popular®. Pro Alvina Currana je skutecné
v hudbé pouzitelné cokoliv, zalezi ovéem na
tom jak. V Curranovych skladbach a projek-
tech vymykajicich se z této kategorie jsou
rdznorodé prvky kombinovany prekvapive,
ale zaroven s laskou ke kazdému z nich. Ne-
jsou to okazalé naschvaly, ale hledani krasy.

Solova klavirni skladba For Cornelius
(1982), napsana pod dojmem ze smrti Cor-
nelia Cardewa, je slozena ze tri sekci, které
na sebe plynule navazuji, ovéem kazda jako
by pochazela z jiného svéta. Nejprve slysime
pomalu se vinici melodii s ob¢asnymi skoky,
které ale nenarusuji vdznou atmosféru. Do-
provod pripomina val¢ik, dynamika zameérne
nevyrazna, tak trochu podkresova hudba.
Nahle se zméni v hlasity, tremolem hrany
akord postupné rozsifovany vzhiru po kla-
viature. V tomto vinéni se najednou zacnou
objevovat impulsy, jez se zac¢nou skladat do
rytmickych vzorct. Posluchadovo ucho za-
¢ne podléhat sluchovym klamim a v housti
klavirnich téna slysi nahle prizracné sbory
nebo orchestry. Treti ¢ast pripomina choral
s jednoduchymi harmoniemi, které se vsak
neustale nekam posouvaji.

Jinym prikladem — s mnohem rozsahlejsim
provozovacim aparatem — je skladba Crys-
tal Psalms (1988). Sedm smisenych sbord
zpivajicich v rlznych méstech a propojenych
rozhlasem doprovazenych soubory basovych
fleten, basklarinetd, basovych trombon(l
viol, violoncell, tub, saxofonl, akordeon(
a bicich, k tomu z pasku smés zvukd inspiro-
vanych Zivotem evropskych Zid(i (troubeni na
sofar, modlitby, ale také rozbijeni skla — pri-
pominka Kristalové noci). Prvni ¢ast skladby
je jakymsi miniaturni vesmirem, v némz po
svych drahéch obihaji jednoduché melodické



fragmenty, mollové akordy a rytmy. Z jejich
interakci se ale rodi nepredvidatelné se pro-
menujici struktura. Ve druhé c¢asti pak je
poslucha¢ vystaven rychlym skokdm z jedné
polohy do druhé, od c¢istych melodii a izolo-
vanych akord0 k turujicimu motoru auta.

VV Curranové hudbé jako by se mohlo se-
tkat cokaliv s ¢imkoliv. Do romantickych kla-
virnich akordd se vplizi kovové skripani (jako
byste stréili hlavu do starého mlynku na
kavu), ale ne proto, aby krasu téch akordl
néjak shazovalo nebo narusovalo, ale proto-
ze mUze byt stejné romanticky kréasné jako
ony.

Ven ze salu

V sedmdesatych letech zac¢ala Alvin Cur-
ran hledat pro své skladby novy kontext,
protoze provadéni v koncertnich salech mu
zacalo byt tésné. To jej vedlo jednak k préaci
pro rozhlas — jako u vyse zminénych Crystal
Psalms — jednak k sérii projektd uréenych
k provadéni na loukach, rekach nebo v jesky-
nich. Na svém konté ma radu instalaci, které
spojuji rGznd média, véetné ohriostroje (Wa-
terworks 1987). Nehmotny svét rozhlaso-
vych vin a konkrétni prirodni lokality spojuje
série Maritime Rites, kterd vznikla v poloving
osmdesatych let. Curran v souvislosti s ni
mluvi o ,enviromentalnich koncertech”, coz
znamenad, ze zvuky vody, ptékl a predevsim

lodnich sirén se stavaji orchestrem dopro-
vazejicim hudebniky; vystridala se jich celd
rada: kromé autora také John Cage, Joseph
Celli, Clark Coolidge, Jon Gibson, Malcolm
Goldstein, Steve Lacy, George Lewis, Pauli-
ne Oliveros, Leo Smith.

Jako jednu ze svych rannych hudebnich
vzpominek uvadi Curran, jak podaval svému
otci, trombonistovi vojenské dechové kape-
ly, b&hem koncertu dusitka, obracel noty
a predstavoval si, jak bude jednou sedét na
stejné zidli. Trombonistou se nakonec stal
i on a zvuk Zestovych orchestrd, jejichz re-
pertoar v détstvi nasaval, jej také neprestal
fascinovat. Tak v roce 2004 prisel na ideu
skladby pro dechovou kapelu rozmérl vice
nez mahlerovskych. Kompozice Oh Brass on
the Grass Alas, kterou realizoval o dva roky
pozdéji je v jadru vlastné zvukovym divadlem
a jak Curran uvadi, nejprve mél pouze vizu-
alni predstavu spousty muzikantd hrajicich
na travniku. Premiéra se konala na festi-
valu soudobé hudby v némeckém Donaue-
schingenu, ddstojné to instituci zalozené jiz
v roce 1921 Paulem Hindemithem a Kurtem
Weillem. Na toto setkani hudebni elity nechal
Curran privézt tri sta padesat muzikantl
z lokalnich kapel ze Sirokého okoli. V notach
zapsané hudebni bloky — akordy, fréze v uni-
sonu atd. — jsou jen jednou ¢asti skladby,
neméné dulezity je pohyb skupin po plose,
ktery zvuk vyznamné ovliviiuje. V nékterych

Oh Brass on the Grass Alas
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¢astech se vsichni hraci spoji ke hromad-
nemu trylkovani, smutecnimu pochodu nebo
zaverecnému choralu prevzatému od Johan-
na Sebastiana Bacha — Curran s citem pro
ironii vybral ten s nazvem Es ist genug. Jako
by chapal, ze posluchaci i hraci budou tou
dobou mit vSeho dost.

Trochu splnéni détinského snu, trochu
dotazeni myslenek Charlese lvese, ktery do
svych symfonickych skladeb také vtéloval
pochodujici vojenské kapely, ale predevsim
podnik, v némz se hudba znovu stava zalezi-
tosti ritudlu a zaroven intenzivnim fyzickym
zazitkem.

Kratce pred koncem milénia své uUvahy
o vztahu hudby a vnejsiho sveta shrnul
v prednasce, kde mimo jiné rika: ,Nedelam
rozdilu mezi fyzickym svétem, v némz Ziji
a metafyzickym, v némz vytvarim znéjici
objekty. Cerpdm neustdle z obou studni.
Vlivy realneho sveéta na me (vjemy sluchove,
zrakove, cichoveé lidske déni atd.) se primo
odrazeji v mé hudbé. Neékdy bezprostredne.
Tedy, sleduji, nasloucham, pfemyslim a citim
v danem prostredi a tyto c&innosti v me
mysli nevyhnutelné inspiruji formy zvukoveé
reprezentace. V kratkosti: svét kolem mne

— prostredi, do néhoz jsem se dostal — je

a mUze byt mou hudbou. Zatimco priroda
je v neustalém procesu promeény, s nasimi
technologiemi mizeme nyni dokumentovat
urcite aspekty naseho prostredi — napriklad
jeho zvuky. Ale jelikoz jsou tyto zvuky zavis-
lé na planetarnich proménach, nad nimiz
nemame zadnou kontrolu, mdzeme jen ,nah-
rat" drobné okamziky nasich vlastnich zivotd,
které ony zvuky zachovaji, vzhledem k nasim
soutasnym moznostem archivovani, mozna
jen na kratkou chvili poté, co nase zivoty
skonci.

Ekologicky receno, je toho malo, co lze
udelat ke konzervaci zvukovych prostredi,
jelikoz ty jsou nevyhnutelné spjaty s ry-
chlosti zmeény lidského a geofyzikalniho vyvo-
je v kazdem konkretnim prostredi. Budeme-
-li mit Stésti, bude starobyly prales za sto
let znit stejné, ale mestské prostredi Tokia
nikoliv — ten kdo bude mit to Stésti, ze najde
a bude schopen si poslechnout nase zvu-
kove archivy v blizké i vzdalené budoucnosti,
ziska pametovou mapu a ¢astectnou zvuko-
vou abecedu k desifrovani nasi doby, asi tak
jako jsme my spekulovali o zvuku v Platonove
jeskyni nebo o hudbé kralovny HatSepsut
v pradavnem Egypté.



Velkd ¢ast mé hudebni prace spociva
v premysleni nad lidskym i zvifecim cho-
vanim. Proto pfi ni vyuzivdm natocené zvuky
prostredi pro jeho prirozené hudebni, po-
etické a transcendentalni kvality. V mnoha
pripadech pri praci také vyuzivdm prostory,
v nichz tyto zvuky existuji, jako svého druhu
prirodni divadla.

Pokud tedy vyuzivdm zvuky lodnich si-
rén, tdhne meé to k tvoreni hudby na vodé ¢i
pobliz ni. Pokud délam hudbu pro starobylé
mesto, jako je Matera, jehoz déjiny jsou spo-
jené s tufovymi skalami, na nichz stoji, chci ji
realizovat v krdsném kamenolomu; a pokud,
jako v Crystal Psalms, chci propojit lidi,
kteri se navzajem neznaji, nevidi ani neslysi,
vyuziji rozhlasové spojeni Sesti zemi, abych
propojil tri stovky hudebnikl ve spole¢ném
vzpominkovém ritudlu.

Cely svét je pro mé skutec¢nym i imag-
indrnim koncertnim salem, v némz nepretrzite
zni hudba, treba stékani psl v noci, jaké
slySime vsude na venkové. Jak moc ab-
surdni by bylo si predstavovat — jak se to
Ctasto stavd mneé — ze jeden pes v Genzano
di Roma predava vzkaz, ktery kazdou noc
nakonec dorazi k psovi ve mésté Ubud na
ostrove Bali?*

,Lidé soucasnosti se zmeénili v patolo-
gické hudebni fetdky omezené jen na hleda-
ni té nejlepsi Ody na radost jako vyzvanéni
do mobilu,” konstatuje pri pohledu na sou-
¢asnou hudebni kulturu. Hudba je dnes diky
technologiim vsudypritomnd a Alvin Curran

tuto vsudypritomnost vyuziva jako umelecky
prostredek. Vnucuje-li se ndm hudba vsude
ve verejném prostoru, vybojujme si prostor
vlastni hudbou, nejlépe prdraznou jako lodni
siréna.

Na letosni Expozici nové hudby, ktera
probéhne 5.—11. bfezna v Brné zazni cyk-
lus Inner Cities v podéani Daana Vandewlla,
ale predevsim bude osobné pritomen Alvin
Curran, ktery se predstavi jak hudebng, tak
slovy pri prednasce. Spole¢nost mu délat
také jeho spoluhrd¢ z Musica Elettronica
Viva Richard Teitelbaum. O

Vybérova diskografie

Solo Works — The ,70s.
New World Records
2010

Under the Fig Tree/

The Magic Carpet, Die
Schachtel 2010

Inner Cities Daan Vande-
walle, piano. Long Distan-
ce Records 2005

Lost Marbles Tzadik
2004

Maritime Rites New
World Records 2004
Crystal Psalms New Albi-
on 1994

Electric Rags Il New Albi-
on 1989

Musica Elettronica Viva:
Spacecraft/Unified
Patchwork Theory Alga
Marghen 2001

apogee - MEV/AMM
Matchless Recordings
2005
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Navrat nemilovaného
bratrance

Paul Hegarty, Martin Halliwell:
Beyond and Before: Progressive rock since the 1960s

Continuum Books

Progresivni rock je uz od konce sedmdesatych let v obecném diskurzu

hudebni publicistiky obdaren stigmatem vysmivaného zanru, jakési slepé

ulicky vyvoje rocku, v niz se koncentrovaly vSechny jeho falesné iluze o vlastni

dilezitosti. Zbavit ,,prog” jeho negativnich konotaci se v tfisetstrankové

publikaci Beyond and Before pokousi akademici Paul Hegarty a Martin Halliwell.

Kanonizované a obecné prijimané déjiny rocku
mluvi jasné: v letech 1976—7 vtrhl na scénu punk
a jeho triakordovy primitivismus zachranil rock
od nabubrelych ambici hudebnich intelektudll
posedlych kytarovymi soly a fantasy mytologii.
Punk vratil rocku jeho Zivocisnost, rebelskou na-
turu a zdemokratizovanim tvorby nastartoval
dalsi prekotny vyvoj. Skupiny jako Yes, Rush
nebo Emerson, Lake & Palmer necht navéky
zlstanou v propadlisti d&jin a slovo ,progresivni®
at je pouzivdno jen jako vulgarismus. Amen!
V této déjinné naraci je prog-rock néco jako
nejtemneéjsi stredoveék populdrni hudby, epocha
marnivych ambici a snd o tom, Ze se rock muze
vyrovnat vazné hudbé. Kniha Beyond and Before
s podtitulem Progresivni rock od Sedesatych let
se tento jednostranny pohled snazi korigovat
a zanr predstavit jako pokracovani dlouhé tra-
dice umeélecké avantgardy hudebnimi prostredky.
Na rozdil od jinych, priznané apologetickych textl
shlizi na davny ideologicky strfet punku a ,progu®
bez zbyte¢nych emoci. A dokazuje, Ze vydeédény
bratranec rockové tradice si dal Zije svij hudebni
sen, jen se 0 ném — ve ,slusné” spole¢nosti hudeb-
nich publicistd — poradd tolik nemluvi. Podobny
pokus o znovuoteviteni Pandoriny skritiky popovych
déjin snad ani nemohl prijit v lepsi ¢as nez v roce,
v némz publicisté hojné oslavovali protivalecné
platno Let England Shake od PJ Harvey, mrazivé
minisymfonie Kate Bush na 50 Words for Snow
¢i velkolepy eko-koncept Biophilia od Bjork, ktery
prekracuje hranice hudby smérem k edukativnimu

muzikalu &i interaktivnim pocitacovym hrém.
S podobnymi ambicemi se do populérni hudby zad-
nimi vratky vraci i postupy progresivniho rocku,
jehoz elitarstvi a krypti¢nost maji své kouzlo i jako
antiteze soucasného zrychleného provozu popu
operujiciho v digitalnich sitich.

Na resuscitaci zapovézeneho zanru se zajisté

BEYOND AND BEFORE

PROGRESSIVE ROCK SINCE THE 19605

PAUL HEGRRTY | MARTIN HALLIWEL

Text: Karel Vesely
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podili i delirium internetovych piratskych Ulozist
diky nimz neni zadnad hudba minulosti dplné za-
pomenuta. Hegarty a Halliwell nicméné nechtéli
psat jen o zlatém véku prog-rocku prvni poloviny
sedmdesatych let, zanr je podle nich stéle Zivy
v jistych spodnich proudech hudebniho provozu.
Ostatné jeho dejiny nezacinaji v Beyond and Be-
fore se Sgt. Pepperem a Pet Sound, jak je ob-
vyklé. Prvni kapitoly ukazuji, Zze hudebni album jako
svébytné a celostni umeélecké dilo pojimali davno
pred Beatles a Beach Boys uz mnohem drive
Duke Elington (Black, Brown and Beige), Or-
nette Coleman (Free Jazz) ¢i Frank Sinatra (Come
Fly with Me). A vice nez polovina textu se zabyva
nahravkami, které vznikly po roce, v némz mél punk
Gdajné svého arcirivala sprovodit ze svéta. Mimo-
chodem za tuto vizi d&jin mdze podle autord knihy
punkova generace konce 70. let, kterd je hlavné
v Britanii spojend s nastupem hudebniho tisku jako
masového média. Elitarsky a do sebe zahledény
prog vyznavajici prisny individualismus a Zijici ve
své vezi ze slonoviny byl samozrejmeé trnem levi-
covému hudebniho tisku. Na vrcholu jeho hierar-
chie byly vzdy politicky angazované kapely (Henry
Cow, Soft Machine) a na Uplném dné ty utikajici
do fantazijni mytologie (Yes, Rush). Podle Hegar-
tyho mél priklon k mytologickym tématim koreny
v kontextu vyvanuti revolu¢niho ducha Sedesatych
let, ktery je patrny hlavné na proméné hudebnich
festivalll mezi léty 1968 a 1972. Z odzy autono-
mie a svobody pristupné kazdému se masoveé akce
rdzem meéni v ¢ernou mdru zkomercionalizovanych
spektadkll obehnanych ostnatymi dréty proti
neplaticam.

Paul Hegarty pred ctyfmi lety vydal knihu
Noise/Music A History (recenze v HIS Voice
02/2008), v niz byl hluk metaforou promeériujicich
se predstav o0 tom, co je a co neni hudba. Nebyla

to kniha primarné o zanru hlukové hudby a cbdobné
chtél v Beyond and Before prolnout dgjiny prog-
-rocku s historickou linii modernich muzikantd,
kteri se neboji komplexni hudebnich vizi. | proto
v poslednich kapitolach figuruji tfeba Future Sound
of London nebo The Orb, o obligatnich Radiohead,
Talk Talk ¢i Davidu Sylvianovi ani nemluvé. Jenze
Hegartymu a jeho kolegovi se tentokrat tak Uplné
nedari ¢tenare presvedcit o tom, Ze prog-rock
a hudebni avantgarda jsou jednoduse zaménitelné.
Na to progresivni rock pracuje s pfili$ Uzce vyme-
zenymi vyrazovymi prostiedky a jeho soucasni
predstavitelé a pokracovatelé jako Tool ¢i Porcu-
pine Tree sice tradici kytarového rocku Uspésnée
rozviji, ale asi uz navéky zlstanou uzavireni na
svych hudebné konzervativnich pozicich. Opraoti
tomu se skutecna hudebni avantgarda nikdy neza-
stavila ve vyrazovych prostredcich sedmdesatych
let. Ostatné autori sami prizndvaji, ze nekdejsi
vyrazne postavy zanru, at uz to byli Robert Fripp
nebo Peter Gabriel, délaly mnohem zajimavéjsi
muziku poteé, co se vymanili z jedne Skatulky.

Beyond and Before ale obsahuje iobjevné
kapitoly o Zenach v prog-rocku, pojeti prirody Ci
civilizacni skepse a nebo padiovych prezentacich
kapel na pozadi divadelnich teorii. Velmi zasluzne
jsou ipohledy do diskografii nekterych vice c¢i
meneé obskurnich kapel z Francie, Turecka ¢i NDR,
o0 nichz zpravidla velmidetailné informaovanifanousci
zanru uz urcité vedi. Hegarty a Halliwell se neboji
pouzit teorie z kulturnich studii, na druhou stranu
ale stravi zdaleka nejvetsi prostor detailnim roz-
borem motivd jednotlivych koncepénich alb. Ro-
zbor skrytych metafor v textech je pochopitelneé
zasluzny, ale kniha s nimi nebezpecne sklouzava
do pouhe literarni interpretace, ktera uz k analyze
nepotrebuje hudbu samotnou. Neni divu, Hegarty
i Halliwell plsaobi jako vysokoskolSti profesori se
zameérenim na literaturu (Hegarty také na filosofii)
a propracovane vnitini mytologie jednotlivych de-
sek pro ne asi byly tim nejsnazsim klicem k otevreni
tradice. Trochu se pritom ale opomiji Sirsi his-
toricky kontext, hudebni vlivy z jinych Zanrd a nebo
tieba osobnostni vyvoj muzikant. Co je ale pro
¢tendre zdaleka nejhorsi — kniha s nardstajicimi
strankami zaCne pripominat nezazivny poslech
prog-rockovych opust ze sedmdesatych let usima
neobeznameneho posluchace.

Ambicidzni pokus priblizit jednu zapomenutou
— &i spise opomijenou — scénu zlstal nékde na
pll cesty a Beyond and Before se asi nestane
tak uspésnou kartografii po hudebni minulosti jako
pred Sestnacti letech subjektivné a entuziasticky
pojaty Krautrocksampler Juliana Copea. Sveébyt-
neé kouzlo elitéarskeho zanru u Hegartyho a Halli-
wella zUstalo tak trochu uzavi‘eno v akademickém
newspeaku, ktery se bere stejne vazneé jako zanr,
0 nemz pisou. O



Severska freska

Alog: Unemployed

Rune Grammofon (Www.runegrammofon.com)

Nejnoveéjsi pocin norského dua Alog vysel soucasné na CD disku a v limitované

edici také jako ctyrvinyl. Ambiciozni projekt vznikal na mnoha mistech, na dalekém

norském severu i v ulicich San Franciska, kde c¢lenové dua Alog vystupovali

jako pouliéni hudebnici. Béhem triletého procesu vznikala pestra kolekce zvukU

z velmi rozdilnych zdrojd — zvukovych objekt(, klasickych nastrojd, vlastnoru¢né

vyrobenych hudebnich nastrojd i kolekce sSelakovych desek.

Na plose sedmdesati sedmi minut Alog
rozhodné netroskari ani nesleduji malé cile. Po-
dle vlastnich slov se autorti chtéli béhem procesu
osvobodit od pisfiovych struktur i standardniho
albového formatu. Nesoustredit se na vyci-
zelovani vysledného tvaru, ale vice ukazat sa-
motny proces. Jeho ¢asti se dokonce na svém
webu snazili priblizit prostrednictvim kratkych
videi, kde mdzeme vidét, jak Alog obrébéji smycku
paskového magnetofonu, nahravani housli kolek-
tivem Sheriffs of Nothingness, anebo jak se pri
nahravani za oknem jejich komnat trepotaji listy
stromu. Zvukové zdroje na albu Unemployed jsou
velmi rozdilné, ale vsechny maji jistou akustickou
kvalitu, mdzeme zcela zretelné slySet klarinety,
harmonium, flétny, bubny, kytary i podivuhodné

pokrouceny zpév. Prvni zvuky na desce nam ze
v&eho nejvic mohou pripomenout Salmaje, ninéry
a dalsi stredoveéké hudebni nastroje. Obrabénim
akustickych nastrojd mi album vibec ponékud
pripomnelo nahravku Civil War amerického dua
Matmos, kterd také zésadnim zplsobem vsadila
na akustické zvuky presazené do jiného kontex-
tu. Pres bohatou produkéni préaci, ktera je slySet
z kazdého tdnu, zni album vic nez jen trochu jako
lidovd hudba severskych narodd. Tak by mozna
znéla lidova norska hudba protlacena do budouc-
nosti pres néjaky c¢asovy portal.

Z majestatniho a ponékud religiozné zngjiciho
zacadtku v podobé skladeb Orgosolo [all
prechazime postupné do trochu jiného zvukoveého
sveta, ve skladbé Unemployed se roztikaji jakési
metronomy okorenéné bitcrusherem a nécim, co
nejvic pripomina houkani sycka. Mozna Ze prave
pri vzniku této skladby pouzili Alog svij vynélez
Ligetizer, coz je nastroj sestavajici ze soustavy
metronoml, sestrojeny k pocté Gyodrgyho
Ligetiho. Kratka skladba Arkipel je drobnost pro
klarinet tvarovany samplerem. Poté nicméné
hudba Alog ponékud pfidé na intenzité b&hem
skladby Last Day at the Assembly line, kde se
tahly zvuk spojuje s transovnim beatem, ktery
zde supluje predevsim kytara. Jedna se patrne
0 nejintenzivngjsi track, gradujici do novych
a novych vrcholl. Také jeho délka — témér plnych
sedmnact minut — z néj dela osu celého alba.
Baklandet prinasi zpivanou pisen s hlaskem jako
z Malé morské vily, nasledujici Bémlo Brenn Om
Natta postavenou na jednoduchém beatu asi

Text: Tomas Prochazka
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nejvic vystihuje citoslovce ,johoho”. Spanish Re-
cord No.9 je pro mé asi nejslabsi skladbou alba,
a pokud by chybéla, nejen Ze by se nic nestalo,
ale desce by to pravdépodobné prospélo. Sumici
samply pochazejici zfejmé z néjaké staré desky
s kurzem SpanélStiny, doplfovany jsou bublavymi
zvuky sem tam vyskakujicimi z Sumoveého koberce.
Nasledujici skladba Januar je pak podivnou dis-
kotékou s vokalem nejakého new age robota. Jeji
stopdz je témér dvanact minut, jisté by snesla
razantni zkraceni, tak jako ostatné celd deska.
Alog vsak sami uvadi, Ze je zajimalo predvést
své skladby v podobé skecd, moznd tedy, Ze
byli v kraceni zdrzenlivi, aby se poslucha¢ mu-
sel vyrovnat i s hudebnim materidlem, ktery by
byl v normalni situaci odhozen jako nepotrebny
balast. A snad itim je pravé album zajimavé
a ponékud zédhadné. Podle mé by jeho celkova
stopaz mohla byt dvoutretinova, nicméné otaz-
kou je, zda ¢ast jeho kvality netvori prave i onen
balast, hudebni pustina, kterou musime projit,
abychom se o néc¢em poucili.

Vsechny skladby jsou zaroveri celistvé i frag-
mentarni, zvuk je plny a cisty a presto z ngj

obcas vycuhuje zesileny kvantiza¢ni sum. Hudba
je mohutna, misty aZz monumentalni a zarover
v ni co chvili slySime néjaké Smudlani a smidlani.
CD Unemployed je dobrodruzna hudebni vyprava
hluboko do neznédmé zeme, kde &as neplyne jen
dopredu, ale ulomky vSech moznych ¢asovych
rovin budou virit véude kolem nas po celou dobu
cesty. Musi se ale poslouchat v jednom zatahu.
Pak dava smysl tim, jak nds postupneé uvadi
hloubégji do svého zvlastniho svéeta. O

r




Rozkose hudebniho

pekla

El Infierno Musical: El Infierno Musical
— a tribute to Alejandra Pizarnik

Mikroton Recordings (www.mikroton.net)

o9ZUoDal

Nevyhnutelnou shodou okolnosti se poulicni prodavac v Buenos Aires stal nastrojem
prozretelnosti, kdyz si svym zbozim vynutil pozornost pied kavarnou posedavajiciho
Christofa Kurzmanna. Onim zbozim byly knihy (kolibrfici) hispanskych autort a tou,
ktera skoncila pred zhruba Sesti lety v kapse kupujiciho, byla sbirka basni Alejandry
Pizarnik (narozena v Buenos Aires roku 1936 v rodiné zidovskych pristéhovalcu ze
Zapadni Ukrajiny; v rodném mesteé skoncila sebevrazdou v roce 1972). Jegji dilo je
protkané hudbou, skoro v kazdeé basni mluvi o zvucich ¢i o jejich absenci. Kurzmanna
tato muzikalni basnirka zaujala natolik, Ze se v nasledujicich letech blize seznamoval
s jeji tvorbou, az nakonec na sklonku roku 2011 vydal basnirce poctu: El Infierno
Musical — a tribute to Alejandra Pizarnik. Tak jako nazev plvodni sbirky byl inspirovan
obrazem Hieronyma Bosche, vyuziva i obal alba Zahradu pozemskych rozkosi.
Nicmeéné jejimu vydani predchazela jesté ponékud trnita cesta.

Kvintet El Infierno Musical zalozil Kurzmann jiz
v roce 2008 na zakladé ,divoké karty", kterou mu
jako darek k pétactyricetindm veénovali poradatelé
festivalu Music Unlimited v hornorakouském Welsu.
Tam se také odehrdla oficidlni premiéra tohoto pro-
jektu, ale dal uz to tak snadné nebylo. Najit pro tak

El Infierno
Musical

jedinecnou, avsak tézko zaskatulkovatelnou nahrav-
ku vydavatele trvalo vice nez dva roky. Kurzmann si
totiz prizval ke spoluprdci Gtyri vynikajici osobnosti
z dost rlznych hudebnich sfér a vsadil je do zcela
netypického kontextu svych originalnich kompozic.

Momentalné ve Vidni usazeny bubenik a perkusi-
onista Martin Brandlimayr byl prvni, koho Kurzmann
do svého projektu prizval. Brandimayr patfi mezi
ty hudebniky, jejichz styl hry je nezamenitelny. At
uz hraje v duu s Nicolasem Bussmannem v Kapital
Band 1 ¢&i vedle dalsiho bubenika Burkharda Bein-
se v jednom z nejvlivngjsich mezinarodnich uskupeni
Polwechsel, nebo snad v nékteré z dalsich kapel jako
Radian, Trapist, Autistic Daughters ¢i ,jen" prida
stopu bicich na album Stefana Nemétha (Film), vzdy
vytvori néco, co posluchace okamzité vede k jasné-
mu rozpoznani, ze tohle je Martin Brandimayr. Pro
jeho hru je typicka nenapadné slozité repetitivni ryt-
mika v celkem nizké dynamické drovni, s o to vSak bo-
hatsim rozsahem zvuku, ¢asto tvorenym metlickami
a Cinely, a nejinak je tomu i v El Infierno Musical.

Text: Petr Vrba
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Dalsim z oslovenych byl saxofonista, klarine-
tista a skladatel Ken Vandermark, jehoz vehlas,
predevsim ve freejazzovych vodach, je dnes jiz kon-
stantou. Patri mezi nejaktivngjsi hudebniky na poli
free jazzu a volné improvizace, sife jeho hudebnich
aktivit je opravdu mimoradna. Najdeme jej v néko-
lika desitkdch projektd, povétsinou stéle aktivnich
(Peter Brotzmann Chicago Tentet, Lean Left, iTi,
Fire Room, Free Fall, Resonance Ensemble, Sonore
atd.).

Mnoha cenami ovéncena flétnistka, hracka na
violu a skladatelka Eva Reiter je pro mé osobné malo
znamou hrackou, coz jen doklada, Ze je doma primar-
né ve vazneé hudbé. Reference o ni mluvi jako o jedné
z nejaktivnéjsich hracek Rakouska, navic s obrov-
skou Sifi zaberu.

Kontrabasista Clayton Thomas se z rodné Aus-
tralie prestéhoval v roce 2007 do Berlina a od té
doby plati za plnopravného c¢lena evropské volné
improvizacni a freejazzové scény. Jeho zdliba ve
velkych hudebnich télesech vyustila napriklad ve
Ctyriadvaceticlennou berlinskou verzi plvodné aus-
tralského Splitter Orchester, v némz se shromazdil
témer kompletni seznam v Berling usazenych Spi-
¢ek soucasné sceny jiné hudby. Thomas hraje klico-
vou roli v sougasnosti oceriovanych projektech jako
power trio Ames Room &i kvintet Anthonyho Pate-
rase Thymolphtalein.

Christof Kurzmann je hudebnik a skladatel, ktery
ke svému vyjadreni pouziva nejcasteji laptop, klarinet
a zpév a s dokonalou lehkosti osciluje nékde na pome-
zi elektropopu a improvizace. Krome alb vydanych na
vlastnim labelu Charhizma (napf. Dafeldecker/Kurz-
mann/Fennesz) najdeme jeho tvorbu v katalogu labelt
Potlatch (The Big Misunderstanding Between Hertz
and Megahertz s Johnem Butcherem), Erstwhile
Records (naptt Schnee s Burkhardem Stanglem
nebo Aso s Ami Yoshidou), Staubgold (The Magic
ID: I'm So Awake / Sleepless | Feel), Mikroton (Ham-
meriver), Musica Genera, Syntactic, Morr Music

a mnoha dal&ich. Ze je Christof Kurzmann skvélym
skladatelem, jenz misto not pouzivéa samply, dokazal
jiz v. mnoha predchozich pripadech (Neuschnee, I'm
So Awake / Sleepless | Feel...), avSak v aktudlni na-
hravce prokazuje skute¢né mistrovstvi.

Je zfejmé, Ze i pres rlznorodost hudebnikd,
ktera v kombinaci s jejich zkuSenostmi prinasi plod-
né napeti, se dokazali perfektné sehrat. Celkové se
jednd o hudbu s velmi jasnou strukturou a improvi-
zovanou naplini. Kdybychom album rozebrali na male
kousky, nasli bychom zde pestrou paletu zanrl (free
jazz, country, rock aj.), avSak semknuta dramaturgie
¢ini ze skladeb cyklus (skrze pouzivani mativl z jed-
ne skladby i ve skladbe jiné) zanrové neuchopitelny.
V pribéhu skladby se nesleduje jenom vyvoj hudebni
myslenky, ale dochdazi k rdznym zvratim, kdy se po-
stupné Ci nahle promeruje styl nebo zanr, v nemz
byla plivodni myslenka poprvé ukazana, a po nékolika
blocich, kdy prochazi metamorfdzami jina idea (Cas-
to v kontrapunktu), se znovu vrati ta prvni ve své
Cistoté. Ukazkove tento postup mdzeme sledovat ve
skladbé Diannas Tree, kde je dramatickym vrcholem
freejazzové provedeni, skladba se vSak vyviji od po-
uziti lyrické, v zésade tonalni melodie klarinetu nad
vyrazove Uspornou a neustale se vracejici rytmic-
kou figurou bicich, pak nastane relativng nahly strih
a slysime jasnou aluzi na country, pak free jazz a po-
té navrat zpét na zacatek atd. Skladba se sklada
z takovychto blokd. Jinym prikladem mdze byt Cold
in Hand Blues, ktera zacina dialogem bicich a kon-
trabasu, kdy i kontrabas je uzivan jako bici nastroj,
k tomu se na chvilku prida saxofon a pozdgji hlasy.
Zde navic dialogickeé jednani muzskeho a zenskeho
vokalu nad dialogem basy a bicich vytvari dramaticky
efekt vlastni jevistnim formam &i rozhlasovym hram.
Uvalnéni pak nastava nahlym nastupem vietnamske-
ho strunneho nastroje dan bao v rockoveé dynamice,
¢imZ se stvrzuje vyse fecené o promeénlivosti Zanrd
béhem jednotlivych skladeb.

Zajem o praci s dramatickym potencidlem hlaso-
vého projevu se ukazuje i v zavérecne skladbé alba
Ashes Il, kdy na pomysInou scénu vstupuje ze zazna-
mu hlas mrtvé basnirky, ktery je pak nasledne ,ko-
mentovan” Kurzmannem. Vibec hlas, resp. nastup
vokdlu, je klicovym formotvornym prvkem (vSechny
skladby jsou vokalne-instrumentalni), ktery se na
desce vyskytuje od zpeévu pres deklamaci az k Cisté
mluvenému projevu.

Charakteristickymi prvky pro El Infierno Musi-
cal jsou tedy zanrova flze, Uspornost, ostinatnost,
tembr (barevna hmota, ktera se linearneé line — timto
zplsobem jsou vytvareny jednotlivé vysSe zmifiované
bloky) a promeénlivost. To nejlepsi, co mi roku 2011
projelo pod jehlou. O



Experimentalni navrat
do ostrovniho mladi

Vincent Moon & Efterklang: An Island

Rumraket (www.rumraket.com)

Efterklang si vzdy délali véci po svém. V dobé, kdy skupiny tvori nejc¢astéji

dvojice muzikantd, trmaci se tito Danové po svété v nejméné osmiclenném

slozeni. Symfonickou desku nahravaji vétsinou kapely na sklonku své kariéry

jako jeden z poslednich zaskub(, jak k sobé pfitdhnout pozornost, ne tak

Efterklang.

Ti totiz svou praci s orchestrem vyuzili pre-
devsim pri tvorbé vyukového materidlu (nazvali
ho Efterkids), ktery ma hudebni vychovu déti
vyvést ze skolnich lavic smérem k zivému hrani.
Kdyz se tedy rozhodli natocit delsi film, chtéli
se vyvarovat klisé jako je stotisici dokument
.kapela na turné®, a tak se premistili na Als,
rodny ostrov klicovych ¢lent souboru — zpé-
vaka Caspera Clausena a kytaristy Rasmuse
Stolberga. Znovu se spojili s citlivym filmarem
Vincentem Moonem a ¢tyri dny na ostroveé ex-
perimentovali, az se z nich kourilo. Zadani An
Island mélo totiz jesté dalsi predem stanovena
pravidla: kapela se bude snazit zahrat netra-
diénim zplsobem skladby z posledni radovky
Efterklang, Magic Chairs, a proto finalni filmo-
va stopaz bude shodna s tou, kterou udava
tato predloriska deska.

Casper s Rasmusem vedou své spoluhrace
i divaky po cestach svého mladi. Zahraji si na
doméaci farmé Casperovych rodic¢d, kde kluci
meli svoji prvni zkusebnu, poté se premisti do
okolni prirady, nechaji se doprovodit détmi ze
zakladni a posléze i stiedni Skaly, kterou sami
pred lety navstévovali. Pokazdé se do svych
verzi skladeb z Magic Chair snazi zapojit lidi
okolo. At uz to jsou rodice a pribuzni na farme,
Skolaci v télocvicneé, pubertaci v koncertnim
salu nebo mistni hudebnici v prostorach dan-
ského verejnopravniho rozhlasu. Ano, takova
je podstata samotnych Efterklang, kteri moz-
na i na zakladé tohoto nataceni planuji nahrat
nové album za primé interakce divak{, na které
narazi po dobu svého nekonec¢ného koncerto-

vani. Vincent Moon tuto stranku kapely dobre
podchytil a deélad tak z filmu zazitek na pomezi
koncertniho zdznamu a dokumentu s presahy
az do experimentalnich artovych poloh. Kdo
mel moznost spatfit napriklad jeho netradic-
ni portrét Ireny a Vojtécha Havlovych, vi, Zze
ani on netvori podle predem danych mustrd.
| z tohoto ddvodu nebylo prehnané ze strany
autord mluvit o An Island jako o filmu. M3 totiz
ambici svou finalni podobou zaujmout i ty diva-
ky, kteri hudbé Efterklang neholduji. Stridma
trictvrtéhodinova stopdz je v tomto pripadé
proziravym fesenim.

Pokud jste ovSem naopak fanouskem kape-
ly, je dost mozne, ze jste vyuzili dalSi nestan-
dardni krok, ktery Da&nove v ramci propaga-
ce filmu udélali. Pres stranky vénované filmu

Text: Pavel Zelinka

hisvoice 212012 67

9ZU-D09al



EFTERKLANG

AN

presents

ISLAND

VINCENT MOON

A JiTw by WINCENT HOON & EFTERKLANG ¢ twngek by VINCENT BOON - T

Fopwite-np EFTERELANG featarinp HIKLAS ANTOMNSONM, HEATHER W, BRODERICK, PETER BRODERIGKE & REDHIE TEIGI £k
Kecordings by ANDERS BOLL & NILS PRAHN Fiify Edfiey 0v LUCKS ARCHAMBAULT & ¥INGENT HODH
Addin Miting by MADS-BRAUER & NILE FRAHM ¢ 5rill PhotedPegpds be-hNTIE TAIGA JANDRIG T EiTei. uehl_la,unwnw I!ul

68 hisvoice 212012

Froguced By RASHUS STOLBERL, HLIN‘M_EE"A_I’EHIQR;LLA.EAS._ -
———

(www.anisland.cc) totiz vyzvali potencialni za-
jemce o dilko, aby usporadali v prvni ¢tvrting
loriského roku, kdekoliv jim to umozni podminky
(ve filmovém klubu nebo klidné doma v obyva-
ku), takzvana ,privatné-veiejna promitani“. Slo
pouze o to, aby nadseny promita¢ garantoval
navsteévu alespon pét lidi. Efterklang v tom pri-
padé byli ochotni film poskytnout k domacimu
promitani. Mimochodem, u nas v Cechach pro-
béhlo takovych promitani celkem pét. Po celém
sveté pak 1200! Samotny dokument dnes ka-
pela nabizi ke stazeni na strankach vénovanych
filmu formou ,,zaplat, kolik uznas za vhodné*.
DVD vydané v limitované edici péti tisic
kust, které je zavérecnym shrnutim celého
projektu, prindsi mnohem vice nez samotny tri-
¢tvrtéhodinovy film. V bonusech najdeme dvé
skladby, které se do predem stanovené stopa-
ze nevesly, poté také dalsi material, ktery Ef-
teklang natocili s Vincentem Moonem uz o rok

driv. Jedna se o zdznam zvukové zkousky pred
koncertem v New Yorku (konkrétné o skladbu
Alive) a poté predevsim o dvé videa, kterd jsou
rozhodné vice nez obyc¢ejnymi bonusy. Obrazo-
vé zpracovani projektu Temporary Copenhagen
zajimaveé postihuje mnohé z podstaty danske
metropole. Zachycuje totiz lihefi mladych hu-
debnik operujicich v dédnském hlavnim méstée
(kromé Efterklang to jsou jesté Murder, Sla-
raffenland, Choir of Young Believers, Chimes &
Bells a dalsi spolky). Jejich vice nez palhodino-
vé spole¢né muzicirovani ma mnoho znakd An
Island, presto je oproti ,hlavnimu filmu“ spige
nahozenou, presto po hudebni strance velmi
zajimavou skicou. Vedle perfektniho papirove-
ho zpracovani digipackového obalu s pétatri-
cetistrankovou knizkou, kterd vysvéetluje ency-
klopedickou formou vSechny podstatné redlie
filmu, ostrova i kapely samotné, a do které bylo
vloZzeno i nekolik ¢ernobilych pohlednic s foto-
grafiemi z filmu, je poslednim bonusem moz-
nost pristupu k bezplatnému stazeni vice nez
pulhodinového Zivéaku Live at Roskilde Festival
2010 v podobé mp3, ktery predstavuje kapelu
v rozsireng jedenacticlenne sestavé vytvo-
rené specialné pro tento roénik festivalu.
Kvalitou zaznamu ruci autor — dansky
narodni rozhlas.

Efterklang si vzdy délali véci po svém. Hud-
bou uz davno nekopiruji post-rockové vzory
Sigur Rés nebo Mogwai, ale snazi se melan-
cholii svého télesa naprit osobitym zplsobem.
Nejen posledni deska Magic Chairs, ale i film
An Island tuto snahu jasné zrcadli. Navic zno-
vu ukazuje, ze myslet na své fanousky a po-
slucha¢e neznamend pouze si s nimi potrast
rukou po koncerté, ale Ze tato interakce muze
mit velmi pozitivni dopad na tvorbu samotného
hudebnika. Danové maji v tomto duchu pomeér-
né ambicidzni plany, které se vyplati rozhodné
sledovat i v budoucnu. O



Up-Close

Michel van der Aa: Up-Close

Disquiet Media (www.disquietmedia.net)

Po DVD se strhujicim monodramatem One, které jsme recenzovali

v HV 4/2011, vysel na znacce Disquiet Media dalsi audiovizualni pocin

holandského skladatele Michela van der Aa: tentokrat pdlhodinovy

koncert Up-Close pro violoncello, smyccovy orchestr, elektroniku a video

z roku 2010. Neni o nic méné plsobivy nez zminéna opera.

Zatim posledni premiérované dilo Michela van
der Aa (*1970), poprvé uvedené loni v breznu
ve Stockholmu, v mnoha ohledech navazuje na
zminénou komorni operu One. Ta vznikla v roce
2002 pro kanadskou sopranistku Barbaru Han-
nigan a v dimysiné prokomponované interakci
kombinovala zpévaccein realny hlas s jejim hlasem
nahranym a stejné tak jeji redlnou pritomnost na
Sscéné s jejim obrazem na filmovém platne (kde se
stiidad se zabéry na starenu coby alter ego pro-
tagonistky a s quasi dokumentarnimi vypovédmi
Gtyr postarsich zen). Opera One je Uzce spjata
se ,svou“ interpretkou (a jeji dobovou podo-
bou) a Zivotnost tohoto dila se tak do budouc-
na zredukovala pravdépodobné jen na pousténi
z DVD. Naproti tomu Up-Close van der Aa sice
také slozil pro konkrétni hracku — argentinsko-
-francouzskou violoncellistku s ruskymi koreny,
Sol Gabettu —, ta vSak neni s vlastni strukturou
dila propojend natolik, aby si nebylo mozné na
jejim misté predstavit i jinou sélistku, splnujici
urcitd kritéria. Ponékud hrubé receno: ,staci”
vynikajici hracské schopnosti, ochota k divadelni
akci a dlouhé blond vlasy, protoze na platné se
opét objevuje motiv alter ega v podobé stareny
(tentokrat v podani Vakil Eelman). | kdyz tak jed-
noduché to asi nebude. A v zd&dném pripadé to
nijak nesnizuje instrumentalni a herecky vykon
Sol Gabetty, ktery je obdivuhodny. Zminku si
také zaslouzi Amsterdam Sinfonietta, ktera se
na provedeni podilela.

V Up-Close van der Aa de facto aplikoval na
zanr instrumentalniho koncertu to, co realizoval
v opefe One. To mu jako zaroven rezisérovi dila

prineslo urcitd omezeni, protoze musel pocitat
s Usporngjsim  hereckym  vkladem  sdlistky
a naopak vétsim poctem hudebniki na scéné
(smy&covy orchestr). Na druhou stranu je Up-
-Close diky tomu o poznani ,hudebngjsi®, rozumgj

Van der Aa se znovu pohybuje na hranici
mezi realnem a iredlnem, ¢ehoz dosahuje pomoci
filmového platna. Video, jehoz jedinou protago-
nistkou je starena, promeénuje prostor (prazdné

itelem ,pribéhu”, opredeného
zdhadami: van der Aa nesdéluje, pro¢ starena
shira po lese alobalové platky a zastrkuje je do
sklenic, podle jakého klice sepisuje do tabulek
spoustu pismen a co je to vlastné za zvlastni
stary pristroj (podomacku vyrobeny hudebni
nastroj?), do kterého vklada papir s témito tab-
ulkami a nekolika nyty zabodnutymi do vybranych
pismen. Je to jako ve snu, ve kterém c¢lovek zna
vSechny okolnosti déje, aniz by mu v ném byly
drive objasnény. To vSechno jsou variace na
motivy, které se objevily uz ve One. VVztah mezi
starenou a sadlistkou na bazi jakéhosi pokriveneho
rovnitka je patrny od zacatku a v prdbéhu kon-
certu je stéle vice ozrfejmovan. O jaké Ze to
pokrivené rovnitko ale ve skuteCnosti jde, se
vSak nedozvidame.

Samotnd hudba neni nijak vybojna, naopak
uplatfiuje vsechny principy priznaéné pro svij
zanr (tradicni vztah sdlisty a orchestru, mo-
tivicka prace, kadence apod.), vyrazne ji vSak
obohacuje elektronika, ktera pracuje s materii

Text: Vitézslav Mikes
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MICHEL VAN DER AA

UP-CLOSE

SOL GABETTA

DISQUIET

akustickych nastrojd a vedle ,zabarvovani* &i
~prodluzovani* zvuku také pini funkci spojovniku
mezi prostory (v momentech, kdy hudebnici
utichaji, pdédium pohasne a pozornost se upind
k obrazu na platné, zni pouze elektronika).
Michel van der Aa se neopakuje. Jak-
koli je v Up-Close variovdna celd rada prvkd
uplatnénych v opere One, vyzniva tento koncert
osobité, noveé. A sdm autor znovu potvrzuje, ze
jako skladatel a rezisér v jedné osobé dokaze ve
svych multimedidlnich dilech vyvéazené propojit
vsechny slozky v jeden kompaktni celek. O



Pod lupou

1Q+1: Tvari v tvar
Vlastni naklad

http://www.igplus1.cz/

Prazska Sestice IQ+1 debutujici cédéckem Tvari v tvar vydanym viastnim

nakladem je skupinou, jaka na ceské alternativni scéné citelné chybéla. Jeji

neidiomaticky improvising tézi z povédomi o svétovém improvizac¢nim déni,

touze reagovat na né a z pozoruhodné sestavy, v niz kazdy hrac pochazi z jiného

hudebniho prostredi.

Petr Vrba znamy i ze stranek HIS Voice je
dlouholetym nadsencem improvisingu. Poté, co
ddkladné vstrebal vée potrebné, objevil se na
padiich jako hra¢ na klarinet a trubku s klari-
netovym naustkem a na vibrujici reproduktory,
na nichz poskakuji nejriznéjsi drobné predme-
ty, jako jsou paratka, retizky apod. Jeho ticha
hra, mnohdy jen ,zesileny dech®, obc¢as prekvapi
sytymi tény a jazzovymi nazvuky.

Violoncellista Miroslav Posejpal je polovi-
nou improvizacniho dua Durman / Posejpal,
které letos slavi ¢tyricet let spoluprace. Jeho
hra je vzdy tichd, nastroj je rozeznivan prsty,
smyc¢cem i palickami, rytmicko_melodickeé figury
spradaji podmanivé struktury, o néz se Ize oprit
jako o doprovod, které ale obstoji i sélove.

Georgij coby nastroj
v 1Q+1 zvolil stary plastovy gramofon se za-

Bagdasarov si

budovanym syntezatorem a s nekolika efek-
ty. Janu Kneschke znadme jako houslistku
v post_industrialnim projektu Alexe Svamberka
S/M, Michal Zbotil obsluhujici analogové syn-
tezatory plsobil v faddch moravskych divochd
Zabloudil.

Sestou élenkou je taneénice Katefina Bi-
lejova, kterd svou raoli v kapele oznacuje slovy
,body weather" — jde o odnoz tance but¢ za-
lozenou Minem Tanakou. Vzhledem k tomu, ze
album bylo sestaveno z kolektivnich improviza-
ci, vézte, ze pfi jeho vzniku tancila, i kdyZz to
nevidite. Vidét vSe ale neni dllezité: pri kirtu
alba chvili zdanlivé lezela na podlaze salu a jen
ti, kdo sedéli nejbliz, mohli vidét drobné pohyby
jeji ruky. A kdyz se odplazila za plentu oddélujici

sal od baru, neprestala improvizovat s ostatni-
mi a tancila pro ty, kdo neprisli na koncert.

IQ+1 hraji tak, jak v Cechach snad jesté
nikdo nehral. Soustavné se zde improvisingu
totiz dlouhodobé vénuji snad prave jen Durman
s Posejpalem a tak trochu i jesté déle plso-
bici Free Jazz Trio Olomouc. Zajimavé aktivity
vyvijel Milo$ Vojtéchovsky poradajici v devade-
satych letech sympozia v klastere Plasich: tam
byl ve hfe silné pritomen sound art a nejednou
byl autorsky nastroj zajimavejsi nez hra na negj.
Improvizaci se do zna¢né miry samoziejmé od-
davaji i noiseri a nejriznéjsi elektronicti kutilo-
veé, v pripadé 1Q+1 je ale improvizace vysost-
nym, jedinym programem.

Dalo by se Fici, ze Cechy jsou zemi pozdnich
styll a Ze zjevila_li se takova skupina v roce
2010, bylo nacase, ne_li pozdé, |IQ+1 ale pra-
cuji s neochvejnou vaznosti, sebejistotou a po-
korou. Bez vtipkl, zdmérné budované image,
berlicek eklekticismu.

Jejich hudebni prozitek je introvertni, o to
intenzivngjsi. Zvuky jednotlivych nastroju se
doplfuji, nikdo na sebe nebere brfimé sdlisty,
v celkovém akustickem obrazu je mnohdy tezke
urcit hranice jednotlivych barev — jen tu a tam
vyskoCi rozeznatelngjsi okamzik: skoro jazzova
souhra Vrby s Posejpalem, bzukot Zborilovych
syntezatorl, ready_made v podobé preskakujici
desky s mluvenym slovem.

Cas plyne pomalu, trojici improvizaci zabira-
jicich osmactyricet minut disku Ize poslouchat
jako ambient nebo — ,,audiolupou” zesileni — jako
rozvazne, presto neutuchajici hemzeni jednot-

Text: Petr Ferenc
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livych element. ,Perfect in headphones,” hla-
sa samolepka na obalu, j& ale ddvam prednost
zesileni a bednam, ziskédvédm z nich vice detaild
a o ty tu, myslim, jde v neposledni radeé.

IQ+1 natocili jedno z téch vzacnych alb, kte-
ra rad doporucuji slovy: pri kazdém poslechu se
meni a prekvapi. Pri minulém poslechu jsem vni-
mal predevsim slévani zvuk( nastrojl, nyni do
popredi vstupuji diive neslySené momenty pod-
povrchové agrese a neléhavosti, pristé to bude
nepochybné zase jinak. O
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PREHLED TEMAT 2012
#79 Filmové détstvi #80 Filmovy zakon
#81 Soudasna americka kinematografie #82 Film a opera #83 Digitalizace
#84 Transformace kinematografie v zemich ViSegradu
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Ochutnavky
z naseho blogu

Pop, porno a politika
— Elektronicka hudba v irénu

Craig Duncan

V dobé, kdy se v souvislosti s dalsim velkym pro-
ducentem ropy opét zacind pouzivat slovni spojeni
,zmena rezimu®, kdy Amerika opét hrozi vojenskou
silou a hovori o domnélém vyskytu zbrani hromadné-
ho ni¢eni a kdy dalsi ¢ast Stredniho vychodu zaziva
vinu vrazd statnich zaméstnancl neznamymi zahra-
niénimi silami se teézko divit, Ze ¢lovek citi neprijemné
déja vu. Mozna je ¢as na méne fanaticky pohled na
aktudlni kulturu letosniho strasaka zapadnich médi,
irénu.

Casto se stéva, Ze prizkum hudebniho underg-
roundu urcité zemeé hovori za celé svazky o celkovém
klimatu a iran nenf wjimkou. Prestoze v franu nesmi
byt vydavana hudba bez oficidlniho schvaleni Minis-
terstvem kultury a Isldmskou radou, vydava a distri-
buuje svij vlastni materidl celd rfada alternativnich
subkultur. Maloktera je zajimaveéjsi nez electro sce-
na, fuze tradicnich perskych melodickych struktur
s naslapnutou elektronikou ¢asto doplnéna eraticky-
mi texty. Viysledkem je opravdu jedinecny zvuk, ktery
posluchace neneché na pochybach o tom, Zze mezi
wyrazné perskou kulturou frénu a arabskou kulturou

Aktudini  Eislo
1/2012
Valentyn Toma
Brandon LaBelle -
téla  objevuji
akustickd teritoria
Biophilia
tfetiho milénia
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sousednich zemi je obrovsky rozdil.

Pokud jde o texty, tihnou irdnské nahrévky stylu
electro k apaliticnosti. Prevazujicim tématem jsou romantika a sex. Je treba
védét, Zze v zemi, kterd prednedavnem zakazala pouziti milostné poezie v pis-
flovych textech, jen malo zabavy nema politicky obsah. Umeélci, kteri touzi po
popularite, aniz by pritahli pozornost stétu, museji v ramci delikdtniho umeéni
neztratit balanc peclivé uvazovat, do jaké miry mohou otevi‘ené zkoumat tabui-
zovana témata, jako je sex, aniz by byli vySSimi misty oznaceni za pornografy.

EVI

Milan Gustar

V B0. letech se zacal trumpetista a elektrotechnik Nyle Steiner zabyvat
myslenkou na konstrukci elektronického nastroje, ktery by bylo mozné oviadat
dechem podobné jako trubku. Pri svych experimentech na pocatku 70. let vy-
vinul snimac intenzity dechu a doplinil jej trojici tlacitek, ktera urcovala vysku
tond podobné jako ventily trubky. Pro transpozici do raznych vyskovych poloh
slouZil otocny vélec umistény na konci prfistroje. V roce 1975 sestrajil Steiner
prvni pouZitelny prototyp a svij nastroj nazval Electronic Valve Instrument
(EVI). Pro generovani zvuku zpoc¢atku pouZzival upravené analogové syntetizéry
rGznych firem, pozdgji se rozhodl postavit syntetizér viastni. Spolu s Dickem
Parkerem, s nimz na vyvoji spolupracoval, zaloZili firmu Steiner-Parker, Inc. ve
meésté Salt Lake City ve staté Utah. Roku 1979 se firma rozpadla a Steiner
nadéle pokracoval v praci samostatne. Ve druhé poloving 70. let doplnil na-
Ustek EVI o snimac tlaku rtd, ktery ovladal portamento. Nésledné néjaky Gas
spolupracoval na vyrobé EVI s italskou firmou Crumar, kterd rozhranim pro
pripojeni dechového ovladace vybavila i nékolik svych nastrojd. V roce 1979 se
Steiner podilel na nahravéani hudby k filmu Francise Forda Coppoly ,,Apocalypse
Now", zvuk EVI v Holywoodu zaujal dalsi filmové tvirce a Steiner se s nim
zacal vénovat nahravani filmoveé hudby. V té dobé dostal téz nékolik objednévek
na vyrobu EVI, nové verze vyrabél pod ndzvem Steinerphone. Od roku 1987
vyrébéla nejaky ¢as Steinerphon japonska firma Akai. Ovlada¢ mél oznaceni

EVI1000 a analogovy zvukovy modul EWV2000. | po ukonéeni hromadné vyro-
by Nyle Steiner pracoval na dalSim vyvoji. V roce 1998 predstavil novou verzi
ovladace EVI s MIDI vystupem a svij nastroj naddle zdokonaluje.

Christian Galarreta
Trever Hagen

Kancertni vybaveni Christiana Galarrety rozlozené na drevéném stolku se-
stava se shirky vyhozené a obstarozni technologie a zméti obnazenych dratd.
Ve dvou rozich stolku vidime vnitinosti vyrvané z pocitact. Na opa¢ném konci
se usadily dva prenosné CD prehrdvace a néco, co vypada jako stary stolni
diktafon. Mezi nimi elektricky bzuéi harddisky. Za pomoci jednoduchého osmi-
kanalového mixpultu a nékolika kytarovych snimact Galarreta produkuje stény
surového noise zrozeného z elektromagnetickych poli vyrazenych soucastek.
Ozvucuje ocesany pocitac a dalsi pravékeé aparaty a upozorfiuje nas tak na ne-
kone¢na magneticka pole, oblaka bezdratoveho signalu a satelitnich stop, jimz
dennodenné prochazime — proptjcuje hlas neviditelnym strukturdm, s nimiz je
nas zivot pevné provazan prostirednictvim elektronickych hracek, které nosime
v kapséch, i téch, které krouzi na obézné dréaze. Maly vihky kiub v centru Bu-
dapesti je sice poloprazdny, obecenstvo je ale — o viastni vdili i proti ni — zcela
v zajeti sité bzucivého hluku. Bolestivé pronikavého, nasledné zvonéni v usich
se ale nedostavi.

Peruansky ne-hudebnik Christian Galarreta je od roku 1985 aktivnim
Ucastnikem deni na jihoamerickeé experimentalni scené. V soucasné dobe Zije
ve francouzském Nantes, spolupracuje s kolektivem APO33 a ve francouz-
ské interdisciplinarni laboratori prezentuje instalaci Amarus Il: navStévnici jsou
vyzvani tvorit viastni hudbu z pocitacového odpadu, ktery je rozhézeny po pod-
laze.

Kazdy tyden cerstvé recenze a aktuality z jiné hudby.

Vice si prectete na www.hisvoice.cz
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Narodni‘$$divadlo

Benjamin Britten

GLORIANA

Opera o kralovné a pro kralovnu
V hlavni roli Alzbéty I. Gun=-Brit Barkmin a Szilvia Ralik

Dirigent: Zbynék Miiller | ReZie: Jifi Hefman
Scéna: Pavel Svoboda | Kostymy: Alexandra Gruskova
Choreografie: Jan Kodet | Svételny design: Daniel Tesaf

Premiéra: 3.3.2012

Zaktitu nad inscenaci pFevzala Jejl Excelence Sian MacLeod, britskd velvyslankyng v Ceské republice.
Inscenace vznikla za podpory British Council a Britten-Pears Foundation.
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RED BULL MUSIC ACADEMY

".""I’SNENT" WORKSHOF FRO MUZIKANTT, FRODUCENTY, LOVCE '-.fmﬂ.u, ZFEVAKT, MCS, DESIG-
MERT STMTAKD, ORCHESTRALMI SKLADATELE cl TREEH BIEITFILI'-II EEATMAKERT. BEZ OMEZEMI
znrmu A FROFESIONALITT, r-1|.Fu:n LIDE SE UDHSTNI F‘FEEDNF\SEI-C suzrnuvcn—t LEGEND, (SFOLU)
FRACE WE STUDICH FOD YEDEMIM ZKUSENTCH MISTRL, NEZAFOMENUTELMYCH MOGHICH JAMD
A ZIYYCH YYSTOUFENI & TOU MEJLEFPS] ATMOSFEROL.

FRIHLAS SE MA RED BULL MUSIC ACADEMT ZO4Z W MEW TORKLU

PRIHLASKLU MAJDES MNA WWW REDEULL.CZ/MUSICACADEMYT OD 2. UNORA, UZAVERKA 2. DUEMA Z04Z.
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