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Vézeni ctenar,

jak jste si jisté vsimli, nds casopis oproti pred-
chozim &islim razantné zhubl. Ddvodem neni jarni
odtucniovaci kira ani snaha Setfit nase lesy, ale
nahly utlum financ¢nich zdrojl z grantovych pro-
stiredk Ministerstva kultury. Abychom tedy ¢aso-
pis udrzeli, musime se docasné uskrovnit a zaroven
hledat nové zdroje. Nasledujici mésice ukazi, zda
jich pro HIS Voice dokazeme najit dostatek. Stejné
jako po vSechny uplynulé roky zlistdvame optimisty.
Kompenzaci za mensi pocet stranek budiz o néco
shizena cena a pro predplatitele prodlouzeni pred-
platného o jedno &islo.

Zminéné komplikace nas ale nemohou odvést
od hledani nové ,jiné hudby" a tentokrét se vénuje-
me oblasti neobvyklé v mnoha smérech. Rekne-li se
Java, vynori se exotické asociace podmalované zvo-
nivou hudbou gamelanu. Na tomto ostrové ovsem
vznika v soucasné dobé hudba, ktera si mistni tradi-
ce meni po svém a spojuje je s cizorodymi vlivy, at uz
je to zapadni vazna hudba &i elektronika. Kompilace,
ktera je prilozena k tomuto &islu, je privodcem po
tamni nekonvenéni hudbé a v nékolika rozhovorech
uvniti* ¢asopisu dostavaj slovo i jeji tvlrci.
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Burial a Zomby

Dvé tvare anonymity

Hudba je druhem mezilidské komunikace, pfi niz je na jedné strané posluchag,

na druhé tvarce. Jak ovlivni vnimani hudby skutecnost, Ze se jedna strana této

dvojice rozhodne komunikovat zpoza masky a utajuje svou identitu? Nasledu-

jici text ukazuje dva priklady hudebnikd, ktefi se k takovému kroku rozhodli.

Text: Jan Barta

Screamin Jay Hawkins
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Kdyz se druhy Unorovy tyden objevila na inter-
netu zatim posledni deska ostrovniho producenta
Buriala, vyvolala, jak uz byva v souvislosti s kazdym
jeho novym pocinem zvykem, znaénou hysterii i v Fa-
déach jindy pomérné strizlivé obce hudebnich kritik{.
Domovska stranka labelu Hyperdub, kde slo trisklad-
bové EP streamovat a zatim pouze v digitalni podo-
bé i zakoupit, se skoro zhroutila pod ndporem név-
Stévnik( bazicich po ,novém Burialovi; recenzenti
hudebnich periodik a server( se zacali predhanét
v budovani metaforickych popist a kvétnatych od na
novy prirlstek do nepflis rozsahlé Burialovy disko-
grafie a malokdo si v ten moment troufl zpochybnit
a kriticky pohlédnout na jeho avizovanou genialitu
a wylugnost. Zadné ohromujici piekvapeni se vak,
vidéno s odstupem, vlastné nekonalo — at uz je rec¢
o sice stdle vyjimecne, nyni jiz ale takika automa-
ticky predpokladané kvalité hudby z dilny nezaméni-
telného tvlrce, nebo o vzedmuté viné euforickych
reakci publika, kterou dnes veskera Burialova publi-
kovana tvorba vyvolava.

Vice jak mesic zpatky doslo k jiné, podobné
masivni viné posluchacskych reakci, tentokrat vSak
zejmeéna z negativniho ndzorového spektra, v souvis-
losti s dalSi enigmatickou postavou soucasné elek-
tronické hudby. Cilem pro nalet odsuzujicich replik
byl Zomby, rovnéz britsky hudebnik, ktery je stejné
jako Burial nejcasteji rfazen pod Zénrovou kolonku
dubstep (prestoze oba dva klasicky dubstep” de
facto nedélaji a takrka nikdy nedélali). Brazilsky pro-
ducent Reark totiz verejne vystoupil s autorskym
narokem na Zombyho skladbu Natalia's Song, snad
nejvyrazngjsi track jeho lonské desky Dedication
a diky jeho padnym argumentim se nakonec dokon-
ce objevil uveden coby spolutvirce pod skladbou
na webové strance nakladatelstvi 4AD, kde album
vyslo. Nehledé na to sém Zomby zasadni prinos drfi-
ve spriznéného producenta vytrvale odmité — a skr-
ze své oblibené komunikacni kanaly, predevsim pak

na socialni siti Twitter, s pohrdanim a za pouZiti leh-
ce pubescentniho slovniku veskeré Rearkovy néro-
ky zamitd a jej samotného dehonestuje; nasledkem
toho si sam vysluhuje podobné vyostfené utoky
internetové komunity. V kontextu Zombyho virtual-
niho Zivota vsak rozhodné nejde o nic necbvyklého
— webové pltky anonymniho muzikanta vystupujiciho
zasadné v masce si nalezly uz i cestu do jeho slovni-
kového hesla na Wikipedii.

Cim to, 7e se pravé témto dvéma postavadm
vytrvale dostava tolik zostrfené pozornosti (byt cas-
to s opacnym hodnoticim znaménkem), ktera misty
zasahuje daleko za sféru tane¢niho undergroundu?
Velkou roli na specifické pozici obou osob nepochyb-
né ma, vedle nesporné kvality vetsiny jejich hudeb-
nich vyplodd, i jejich snaha neodkryvat svou pravou
tvar pred verejnosti. Burial i Zomby si ale i pres ¢és-
tecne shodnou vychozi motivaci hledaji k vlastnimu
utajeni odliSné cesty — a anonymita kazdého z nich
ma tak ve vysledku zcela jinou podobu.

Maskovani muzikanti a hudba
bez tvéare

Anonymita a zdmeérna skrytost pritom v hud-
bé rozhodné neni zadnou novinkou posledni doby.
Zahaleni tvare a jména hudebnika mdze mit koreny
uz v jeho prvotni, ritudlni Uloze umeélce — teatral-
niho performera, ktery na sebe v kontextu identity
jednatlivce bere pri vystupovani raoli ,nékoho jiného",
a nasazuje si tak (doslova) pred publikem masku.
V historii moderni populdrni hudby byl jednim z viibec
prvnich maskovanych a faleSnou identitu tak na
sebe beroucich muzikantd legendarni Screamin® Jay
Hawkins se svou vizéZi voodoo Samana. Fenomén
skryté totoznosti coby urcujici motiv tvorby dosahl
kolektivu The Residents, jehoz ¢lenové svoji dekon-
struovanou verzi zapadni pop-music jiz od dob vzniku



na zacatku 70. let predstavuji zdsadné v dimysl-
ném prevleku a o jejichz pravé totoznosti se dodnes
vedou spekulace.

V soucasné popularni hudbé je v rémci snah
o tvdréi anonymitu mozné vysledovat dvé previa-
dajici a vzdjemne se prekryvajici tendence — skryt
jméno a/nebo skryt tvar. Mnozstvi muzikantl — at
jiz jde tfeba o nu-metalovou skupinu Slipknot, elek-
tropopove sourozenecké duo The Knife, rappera MF
Dooma nebo elektronického producenta rikajiciho si
SBTRKT — vystupuje nazivo, pripadné i na fotogra-
fiich, klipech a dalsich zdznamech se skraboskami,
v kapich ¢i celi v prestrojeni. Ritudlni aspekt uplat-
novani takového zamaskovani, pri kterém zaroven
hudebnici netaji své pravé jméno, je zjevny a navic
mUze dodavat dalsi rozmér i samotné hudbé — stej-
né jako maska, kterd ma za ukol tvar skryt, ale para-
doxné k ni upoutévd mnohem vétsi pozornost.

Dalsi skupinou jsou pak umeélci, ktefi se snazi
o celkovou anonymitu — tedy odmitaji zverejnit sveé
jméno a ¢asto také vibec vystupovat nazivo. Podob-
ny trend v posledni dobé buji prave zejména ve svété
elektronické hudby, coz snad do jisté miry souvisi
s relativni pristupnosti vybaveni pro skladani a tedy
momentu, kdy délat hudbu mize zacit takika kazdy
— a kdy zde zaroveri odpadéa s hudebni tvorbou Sasto
spojovand touha po verejné prezentaci vlastni osoby.
Touha ,byt slyset” nemusi nutné podmifiovat i touhu
,byt vidét"; mnoho elektronickych producentl tvori-
cich z domova a ¢asto vyslovené pro zabavu proste
nema potrebu vedle své hudby Sifit a predstavovat
i sebe samotné. Presto i nékteri takto skryti tvarci
vystupuiji se svoji hudbou Zive, jako mlady producent
Holy Other, jedna z nadgjnych ,.skrytych tvari“ labelu
Tri Angle, eklekticky britsky elektronik patten, nebo
doméci elektrofolkovy projekt Kittchen — samoziej-
meé v masce ¢i kapuci a stale bez moZnosti vygooglo-
vat jejich skute¢né jméno.

Ddraz na anonymitu a zahalenost mlze mit
leckdy také politicky podtext. V elektronické hudbé
se striktni zakuklenosti pripominajici skoro az tero-
ristickou vizéz proslavili techno prdkopnici Underg-
round Resistance — nicméné, jména vétsiny clend
(bylo mezi nimi i kultovni trio Jeff Mills, Robert Hood
a Mike Banks) detroitského kolektivu vyznavajiciho
pomeérné militantni filosofii a strikené anti-komeréni
pristup byla zndmé uz od zacatku jejich plsobeni.
Neméné kultovni status ma pak ve svet& rovnych
rytmU a kyselych syntetickych linek s UR provazané
duo Drexciya, ktere si kolem vlastni anonymity vybu-
dovalo doslova mytologicky status — a prava totoz-
nost ,Drexcian(” vlastné vysla najevo az po smrti
jednoho z nich a nasledném konci jejich ,,podvodni®
kariéry.

Mezi nejznamgjsi a ve sveteé pop music i neju-
speésnéjsi maskované muzikanty patfi francouz-
ské elektronické duo Daft Punk. Thomas Bangal-

ter a Guy-Manuel de Homem-Christo vystupovali
plvodné bez prevlekd — robatické kastymy zacali pry
nosit v momente, ,kdy se sami stali roboty” Pres
trvajici Uspéch a hvézdny status jsou Daft Punk
stale pomeérné skoupi co se tykd péstovani verejne
image a poskytovani informaci o sobé vibec; v jed-
nom z mala interview se Thomas Bangalter pokusil
osvetlit jejich stézejni motivaci k maskovane existen-
ci slovy: ,,Prici se ném svét slavy a hvézd. Ddraz by
mél byt vzdy kladen na muziku. Pokud si tedy chce-
me pestovat néjaky vlastni obraz, musi byt uz od
zacatku nutné obrazem umélym. Toto nutné spojeni
nam umozni skryt nasi skutecnou podobu — a zéro-
veri poodhaluje to, co si myslime o svété popovych
hvézd. Nejde o néjaky kompromis...SnaZime se
oddélovat verejnou a soukromou sféru. Nechceme,
aby nas lidi poznavali na ulici...Myslime si, Ze to nejo-
sobnéjsi, co miZzeme lidem poskytnout, je nase hud-
ba. VSechno ostatni je jen nudna poza.”

Burial — Prvni pojednani o ano-
nymité

Zaverecnd Bangalterova slova do zna¢né miry
vystihuji to, jakym zplsobem nad vlastni autorskou
identitou premysli jiholondynsky producent William
Bevan alias Burial. Ten v roce 2008 odhalil své
jméno na vlastnim MySpace U¢tu s velmi podob-
nym komentarem: ,Chtél jsem zistat v anonymité,
protoZe jsem si prél, aby to celé bylo jen o hudbé.
Béhem posledniho roku se ale z mé touhy po uta-
jeni stal problém a senzace — a to je to posledni,
co jsem zamyslel. Jsem zdrZenlivy ¢lovék a jediné,
co chci, je délat hudbu.” Burial byl z anonymniho
Ustrani nucen vystoupit v momente, kdy byl nomino-
van na cenu Mercury Prize se svym druhym albem
Untrue z roku 2007. Prestoze uz na zacatku roku
2008 zverejnil magazin The Independent Burialovo
pravé jméno v c¢lanku o skole a ,hudebni lihni* Elli-
ot School (studoval zde také Kieran Hebden alias
Four Tet, se kterym Burial ¢asto spolupracuje, nebo
tieba ¢lenové Hot Chip a The XX), rozpoutal se po
vyhlaSeni nominaci na Mercury Prize na tajemného
tvlrce doslova medidlni hon, vedeny zejména tabloi-
dem The Sun. Velkou davku atak( dotérného bulvaru
byl nucen nést také Steve Goodman alias Kode9,
na jehoz labelu Hyperdub Burial vydava — v nastalé
averzi pry doma v obyvaku ritualné spalil vytisk plat-
ku s ,odhalenym* Burialem na obalce, a tato svého
druhu ,voodoo pomsta“ se promitla i do ndzvu jeho
(spolu s MC Spaceapem) druhého alba Black Sun.

Burial také krome vySe uvedenych vét umistil na
MySpace svoji fotku — neprilis ostry portrét v cepi-
ci, porizeny pravdepodobné v nejakém dopravnim
prostredku. Kromeé této fotografie koluje na interne-
tu jesté nékolik udajnych Burialovych fotografii, ani
jedna vsak o jeho vzhledu mnoho nenapovida, natoz
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pak o vlastni autenticité. Jedinou ,certifikovanou®
podobiznou tak zlistava fotografie z blogu Blackdown
publicisty, DJe a majitele labelu Keysound Martina
Clarka, ktery se kolem dubstepové scény ochomyta
uz od jejich zacatkd. Skupinovy portrét z roku 2006
nazvany A Great Day in Brixton (aluze na slavnou
fotku ,,A Great Day in Harlem" z roku 1958 s vykveé-
tem mistni jazzové scény) zachycuje snad vsechny
postavy, které meély zédsadni vliv na vyvoj dubstepu
— a mezi Malou, Cokim, Scubou, Skreamem, Pin-
chem, Jamiem Vex'd (aka Kuedo) ¢i Kode9 zde pres
rameno znamé rozhlasové DJky Mary Anne Hobbs
vykukuje i Burial, v té dobeé jesté prakticky neznamy
(jeho prvni album vyslo v tomtéz roce, prvni EP Sou-
th London Boroughs, které v dobé vydani zaregis-
trovalo jen par nadsencd, o rok drive).

Uz od pocatku své hudebni ,kariéry” se Burial
netajil tim, ze nema prazvlastni ambice a jeho cilem
je vlastné jen amatérsky délat skladby pro par kama-
radud, kteri stejné jako on drive podlehli rytmickym
svodim a temné chladnym atmosféram stylu jun-
gle. V jednom z mdla interview z oné doby (a které
kdy Burial poskyt! vibec), kdy ho pres mail zpovidal
zminény Martin Clark, poprel Burial tehdejsi snahy
identifikovat jej s producenty jako je Kevin Martin
alias The Bug nebo prave KodeS; producenta KodeS
mél take evidentné na mysli, kdyz uved|, ze ,jen malo
lidi vi, 2e délém hudbu.” Séf jeho domovského labe-
lu je tak, vedle tieba Burialova byvalého spoluzaka
a soucasneho kolaboratora Four Teta, Thoma Yor-
kea, se kterym oba dva vydali vloni dvajici skladeb,
nebo Mary Anne Hobbs, v jgjiz zadvérecné show na
BBC Radio 1 Burial hostoval, jednim z mala lidi,
kteri se s Burialem znaji (a zéroven védi, Ze jde
0 ,Buriala® — mimo dubstepovou elitu ze zminéné
fotografie zUstava Will Bevan pro vétsinu lidi stale
pouze ,klukem z ulice®). Zdrzenlivy tvirce se vyhyba
publicité, zésadné nevystupuije ziveé a kontaktovat jej
je pry bez spole¢nych znamych takirka nemozné, jak
se presveédcil i plivodné soulovy pisnickar a nyni jed-
na z vychazejicich postav tzv. post-dubstepu Jamie
Woon. K Burialovi, ktery zremixoval jeho skladbu
The Wayfaring Stranger a pomahal mu s produkci
na jeho debutovém albu Mirrorwriting, se dostal
prakticky jen diky doporuceni od kamarada, ktery byl
shodou nahod jednim z lidi, kteri Williama Bevana
znaji osobne.

Prestoze se mUze zdat, ze zminéna odtazitost
je svého druhu projevem umeéleckého snobstvi
a vypocitavé strategie, neni Burialovo skryvani se
pred svétem podle vSeho pouze prvoplanovym poci-
nem majicim za cil upfit na néj a jeho tvorbu pozor-
nost zvédaveého sveta, ktery maloco vzrusuje tolik
jako tajemstvi. Na druhou stranu se tak ve vysledku
paradoxné deje — az se zda, ze ¢im vice se Burial
pokouSi svou netecnosti vymanit z medialniho hle-
dacku, tim vice lidi se dale bude snazit donekonecna

rozebirat otazky kolem jeho prave identity. Tajuplna
aura kolem jeho osoby, ktera tak trva i po odha-
leni jeho totoznosti, je, vedle svébytného tvircéiho
rukopisu a stéle vyjimecné (a hojné napodobované)
autorské vize, do znacné miry tim hlavnim ddvodem,
pro¢ byva ve svété dnesni nezavislé hudby Buria-
lovi prisuzovan takrka posvatny status. Otézkou
zUstava, nakalik si Burial sdm své postaveni mys-
teriozniho mesiase uvedomuje a pfi davkovani svych
pocind s nim pocitd — a nakalik je opravdu tim ,klu-
kem ze sousedstvi®, ktery se nikdy nezaprodal molo-
chu zébavniho primyslu a hudbu tvofi stale jen pro
radost svoji a svych blizkych. A dnes uz potazmo
celého svéta.

Zomby — Druhé pojednani
0 anonymité

Londynsky resident Zomby si na rozdil od Buri-
alovy ,slonovinové véze* zvalil k vlastnimu eskapis-
mu masku. Jeho specifickd smés raného jungleu,
dubstepu a archaickych 8-bitli spatrila svétlo svéta
poprvé na oficidlnim nosi¢i v roce 2007. Stalo se
tak rovnéz na labelu Hyperdub, kde o dva roky dri-
ve vydal prvni desku i Burial — a Zomby séam sebe
oznacuje za jeho ,fanouska cislo 1.“ Krome stejného
vydavatelstvi a zvlastni nostalgicke slabosti pro eufo-
rii raného raveu, kterou oba dva pasiruji do svych
skladeb (viz. Burialova skladba Raver, Zombyho
prvni album Where Were U in 929 je v prvni rfadé
spojuje predevsim snaha o anonymitu a zachovani si
~skryté tvare" — a to do té miry, Ze na internetovych
diskuznich férech dodnes koluji dohady, zda Zomby
nahodou neni préavé Burial, ¢i onen starsi/mladsi
bratr, kterého oba dva zmiriuji v rozhovorech jakozto
prvatniho zasvétitele do tanec¢ni hudby.

Bezpredmétnost a cird absurdita podobnych
konspirac¢nich teorii a vykonstruovanych rovnic
o dvou nezndmych interpretech s rfadou zdanlive
spolec¢nych znakd je na misté&; znovu ale také uka-
zuje, nakalik moecnym se prvek utajeni v kombinaci
s odpovidajicim tviréim apelem mize stat. Na rozdil
od Buriala a jeho pred okolnim svétem skoro her-
meticky uzaviené existence prizivuje Zomby tu svou
kontroverznim a nékdy az sebeparodicky plsobicim
vystupovanim. V soucasnosti snad nejvyraznejsi
enfant terrible bass music je uz notaricky znamy
poctem svych absencich na predem domluvenych
vystoupenich, a to do té miry, Ze samotné pripsa-
ni Zombyho do line-upu akce ma v oc¢ich mnoha lidi
z klubového svéta skoro anekdoticky charakter.
Zomby si ze své povesti vsak nic nedéld, jak s obli-
bou prozrazuje na svém neustéle aktualizovaném
Twitter Uctu — at uz se jednou nemohl dostavit kvdli
nemaoci, podruhé byl zadrZen na letisti s marihuanou
a potreti prosteé na své vystoupeni zapomnél, samo-
ziejma upiimnost hranicici az s naivitou, s jakou své



absence omlouva, dava opét tusit, ze v jeho pripade
neptjde o promysleny tah, jak posilit humbuk kolem
své persony; navic, Zombyho, ktery stejné zivému
vystupovani nepriklada prazvlastni vahu, uz mnozi
nastvani promotéri prosté prestali zvat.

Zombyho samotna aktivita na Twitteru a Ucast
na debatnich serverech, jako je tieba dubstepfo-
rum.com, ma uz rovnéz kultovni status; nevybira-
vost, s jakou se bezprecedentni producent pousti do
obrany viéi zietelnym provokacim a zaroveri Grover
jazyka, kterou pouziva (a kterd v mnoha ohledech
odpovida teenagerskym ,hate-commentim® na You-
Tube), znaci bud silné nevyzrélou a vztahovacnou
naturu, nebo do poslednich detaildi budovanou paro-
dii sebe sama; kazdopadné jde v kontextu hudebni
sceény, kam byva Zomby Fazen, o velmi netypicky
druh reakce na kontakt s publikem. S tim se Zomby
ostatné potkéva i na Zivo na svych vystoupenich,
pokud zvladne dorazit — a v ten moment ukryva tvar
za masku Guye Fawkese, zpopularizovanou komik-
sem a nasledné filmem V jako Vendetta, v soucas-
nosti pak spolkem Anonymous.

Zomby si masku lidového hrdiny nevybral ného-
dou a do role ,maskovaného mstitele” se, ales-
pori v interview, rad stylizuje; jakkoliv zni socidlni
apel z Ust tohoto avizovaného ,self-made mana“
a milovnika drahych znacek obleceni a hodinek pri-
nejmensim ponekud podezrele. ,Nejlepsi muzikanti
pochézeji vsichni z délnické tridy a zaroveri jsou to
ti sami muzikanti, kteri maji nejméné sanci se vibec

k tvorbé hudby dostat. Co se s tim dé délat? Zistat
v anonymité pro mé bylo v podstaté vzit na sebe
tuhle dlohu, protoZe kdyZ nemate tvar mdzete byt
vlastné kdokoliv," nechal se slySet loni v Iété v rozho-
voru pro magazin Wire, ktery byl pry vibec tim prv-
nim interview ,.tvari v tvar®, které kdy Zomby poskytl.
Svoji opravdovou tvar, stejné jako jméno, ponechava
zatim stéle v utajeni.

\/ onom rozhovoru, ktery z velké ¢asti vyznival
jakozto apologie problémového producenta, kte-
ry na rozdil od Buriala sklizi kromé obdivu a zajmu
i mnozstvi negativnich hlast (o mife jejich opravne-
nosti se da leckdy polemizovat, ¢asto vSak plsobi
zaslouzene, viz pripad s Rearkem zmineény v Gvodu
tohoto ¢lanku), se na konci Zomby vyzna z prosté
lasky k hudbé a tvorbé — a veskeré pro néj podruzné
zalezitosti, tykajici se jeho anonymity, koncertnich
absenci ¢i verbalnich pdtek na internetu, odsouva
stranou. ,Je ddlezité, aby lidé pochapili mUj oprav-
dovy zamér. Vsechno, co delam, 1009 maji hudby,
od prvotniho napadu az po jeho konecne zhmotnéni
a vypusténi ven, to vse je mysleno absolutne uprim-
né a s usmevem. Je to vse pro vas.” A pres rozdilne
podoby snah o autorskou anonymitu a znacné odlis-
nou existenci vibec se tak Zomby i Burial coby snad
nejvice zahadni tvirci ve svété soucasné elektro-
nické hudby potkavaji v prvotni a bytostné upfimne
touze — délat vyraznou hudbu bez tvare. Na konci je
totiz, stejné jako na zacatku, jedno, jaka tvar se za
maskovanou muzikou skryva. O

Zomby
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,Ze je to jedno. Viechno.”

Tak vnima kapela Vlozte kocku odkaz Erwina Schrodingera. Kapela, ktera

v brfeznu roku 2008 zvala na svUj prvni koncert do prazského Chappeau Rouge

mailem zakoncenym ldkavou nabidkou ,,pfijdte a vlozite”. Jiz po této akci bylo

opravdu mozné do tohoto (tehdy) tria vlozit nadéji, Ze se vyvine v jednu z nej-

osobitéjSich ceskych kapel. Nejen posledni udalosti, mezi néz patfi vitézstvi na

podzimni Malé alternativé ¢ nynéjsi vydani prvniho dlouhohrajicicho alba TaTa,

ale cela jejich dosavadni aktivita ukazuje, Ze jsou sestavou opravdu jedinecnou.

Text: Jan Faix
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Koncept této kapely rozvijeli bratri Kaplanovi
(Cyril — bici, elektronika, Krystof — rap, elektroni-
ka) jiz nékolik let predtim. Pritom ale stihli néko-
lik let provozovat funkovou kapelu Small Band
a Cyril navic pUsobil také ve folkrockové formaci
Ve3vNoci. Béhem této doby myslenky na projekt
Vlozte kocku stridavé zraly a stridaveé usinaly.
Jak uz se tak stava, ke startu skutec¢né prace na
nové sestavé prispél v roce 2007 také rozklad
ptvodnich kapel, z Ve3vNoci tak presel k brat-
rim také hrac¢ na elektrické housle, Jifi Konva-
linka. ,Kdyz ndm to ve dvou jen s looperem hrélo
jak v chodbé, po urcity dobé logicky vytanul jako
tieti ¢len Jirka. PUjcili jsme mu Boss MESO, ja
koupil triggery a vytahl ze skring Alesis D4 a bylo
vymalovano,” vzpomina Cyril. ,Nastrojovy obsa-
zeni melo byt od pocatku atypicky a kapela méla
zlstat triem. To vychazelo z negativnich zkuse-
nosti s velkejma kapelama, ktery kongily spous-
tou kompromist. J& treba teprve v triu zacal
objevovat, kolik potencidlu maji bubny, kdyz se
jim d& prostor. Repertoar na prvni kancert jsme
dali dohromady za ¢tyri dny zkouseni, za pUl roku
jsme méli playlist na hodinu a pul. Ve trech s jas-
nejma rolema to slo najednou Uplné samo.”

Uz na zmiriovaném prvnim koncerté predvedli
Vlozte kocku hudbu se vSemi atributy, které je
¢ini osobitymi dodnes — radikaini tézkopadny rap,
surové vystavené texty, rockové riffy a témer
metalové zkreslené stény elektrickych housli,
drsné basové elektronické zvuky ovladané zivou
hrou na bici s triggery, tanecni i skoro mathrock-
ové rytmy, prace se smyckami a v neposledni
rade také vizualni strénka. O tu se kromé& samot-

ného undergroundového prostiedi, v némz kapela
od zac¢atku vyrdstala, staral designér Josef Lep-
Sa, ktery zezacatku resil kapele kompletni design
a dnes se soustiedi predevsim na koncertni pro-
jekce. Tvorbu plakatd na koncerty apod. prevzal
Jifi Konvalinka nyni studujici prazskou Vysokou
Skolu umeéleckoprdmyslovou. Cyril Kaplan vnima
vizudini komunikaci kapely také jako velmi dilezi-
tou a jeji vyvoj priblizuje nyni takto: ,Pepa s néama
dal spolupracuije, ale uz se nesnazime mit projek-
ce na kazdym hrani. Zda se nam lepsi tak jednou
za pll roku jednu akci poradné pripravit. To byl
taky pripad kitu desky TaTa — Ctyri podia v rozich
salu, na kazdeho z nas projektor a trocha svet-
la. Plochy z projektoru dotvari atmosféru, scéna
dostava nadech malby, ale s vyvojem. Jinak nas
ted docela bavi garazovost — jen tak nekam vylizt
a zahrat. Scénu nam do jisty miry déld uz jenom
nas soucasny set-up, rozkladaci dreveny case je
mnohem vic nez floorboard z Bauhausu.”

Onen rozkladaci drfevény case, za nimz stoji
Krystof Kaplan, obsahuje stéle zajimavéjsi kolek-
ci elektronického vybaveni. Kromé soucasnych
sériovych vyrobk( typu Kaoss Padu zde mizeme
narazit vzdy na néjaky obstarozni efekt &i bici
automat (nyni moznéd zase maodni stejné ne-li
vice nez produkty soucasné), ale také na rlzné
samodeélneé zvlastnosti. Vlozte kocku s prosbou
0 prispévek do sveého arzenalu nekolikrat oslovili
napriklad znameho samorostlého konstruktéra
Robotmana. Negjakou presnou koncepci ve vol-
bé vybaveni mi kapela nebyla schopna popsat,
z ¢ehoz Ize usoudit, ze ma zdrave na prvnim mis-
té vize hudebni a pak teprve hleda prostredky



k realizaci. MnozZstvi nastroji ale postupné stale
roste, Jifi Konvalinka napriklad nyni kromée housli
obsluhuje navic baskytaru, kytaru a také klavesy
i presto, ze v soucasneé dobé Vlozte kocku vystu-
puji ve ¢tyrech s klavesistou Tomasem Kubinem.

Pozor miny!

Tomas Kubin vyrostl predevSim v prazske
indierockové kapele Ufajr a s Vlozte kocku byl
v kontaktu hned od jejiho vzniku. Z jeho podnée-
tu vznikl netlabel Landmine Alert (www.landmi-
nealert.org), na nemz obé kapely zacaly nabizet
sveé nahravky pouze vymeénou za e-mailove adresy
zajemcl. V soucasnosti na ném najdeme kro-
mé neékalika tituld obou zakladnich formaci také
dalsi nahravky vedlejsich projektl rlznych dle-
nd tohoto klanu, at uz jde o rapové duo Mutan-
ti hledaj vychodisko, zase jinak tvorici Kaplan
Bros. (s Mutanty nyni chystaji spolecny projekt)
nebo tieba pomérné Serstvy titul Ukaz natoceny
v situaci, kdy vsichni ¢lenové Ufajr nebyli pohro-
madé v Cesku.

Ufajr a Vlozte kocku péstuji v rlznych for-
mach takeé vzajemnou hudebni komunikaci, na
jare roku 2009 napriklad nekolikrat zrealizovali
spolecny koncertni projekt. Tomas Kubin od te
doby prilezitostné hostoval i na koncertech Vioz-
te kocku samotnych, dokonce nékolikrat zasko-
¢il za nemocného Krystofa. ,Tom nds obohatil
o dalsi melodicky nastroj, pro meé to tehda bylo
hodné dulezity. Prislo mi, Zze jsme prekrogili svij
stin a dostali se nekam dal. Pak uz s nama obcas
hostoval v ¢im dal vic skladbach, az jsme shodou
nahod skongili s Ufajr jako sousedi ve zkusebné
a Tom se tak ngjak sam od sebe stal ¢lenem Koc-
ky,” komentuje Cyril.

Aktualni album TaTa (vydané jako volny down-
load i v limitované fyzické edici na flashdiscich
s originalnim chlupatym designem) tak obsahu-
je jiz nekteré nove skladby vytvorené spolecne
v kvartetu nebo nove aranze kompozic starsich.
Porovname-li si Cerstve verze s temi bez klaviru
ze starsich EP Demo 2008, Cimelium 1 (recenze
v HV 1/2011) nebo Toxoplasmo, mize se ndm
svého projevu. Ze je v&ak i pii tom nadale prijima-
na fanousky a nyni stale ¢astegji i publicisty s nad-
Senim, ukazuje poctivy zaklad jeji prace. Kapela
na tento vyvoj pak nahlizi pomérné s prehledem:
,Kdyz jsme dodélali TaTu, poustéli jsme si starsi
nahravky a mezi nima prvni zaznam — long play
demo na jeden stereomikrofon ze zkusebny na cha-
té v Mlynech — a chvilema jsme nechapali. Obcas
tam byla upIné skvela kapela s brutalnim drivem,
ktera by byla mozna dneska prijimana o kus jinak.
Brutalni udernost v takovym formatu se z nase-

- .

ho projevu asi opravdu ztratila, nebo spis se pre-
skupila jinam, vic dozadu, do ema... Plus soucas-
ny sestavy je ale klid a s nim souvisejici jistota.
Celkove tlacime min, déje se toho vic, a taky vic
vime, co deéldame. Co chceme, jsme védeéli vzdycky,
akorat ze i kdyz chceme vSechno, musime kape-
lu smérovat v jedné chvili jen jednim smérem.”

,Jednou jsme byli vychrleni,
tak shromazdujem...”

V projevu Vlozte kocku, kteri svlj styl oznaduji
podivnymi ne-skatulkami jako post-coun-tryp-emo-
-hop, pop-noise-core-rap, ectoplasmatekk, nebo
trash-emo-noise, hraly od zacatku také texty
stejné dudlezitou roli jako hudba. V prvni fazi pii-
spivaly k neuchopitelnosti celé kapely, hemzily se
v nich necekané interpretovaneé postrehy z reali-

Cyril Kaplan
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Krystof Kaplan
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ty, podivné apely, zvlastneé nedokonalé rymy. Spo-
le¢né s Krystofovou dikci (kterd se mi napriklad
v konvencéngjsim Small Bandu zdala ponékud neo-
hrabana) nabraly tady najednou tyto slovni skru-
maze znacnou o0sobitost a vabily svou nepronik-
nutelnosti. Zvlastni, necekané a obcas nelogicke
jazykove tvary, prekroucené slovosledy a vetne
deformace si Vlozte kocku ponechali dodnes, ale
nyni je dokazi poskladat do takové formy a naplnit
ji tak naturalistickymi vyznamy, Ze vyvolavaji mis-
to drivéjSiho opojeni nonsensem mnohem Castéji
spiSe mrazeni z odkryté obavane podstaty.

O textech jsem se s ¢leny kapely pokousel
mluvit jiz nékolikrdt a z téchto rozhovord mohu
vyvodit pouze tu (zvlaste na ceskeé scene prekva-
pivou) skutecnost, ze Vlozte kocku nemaji zadna
programova pravidla, jak by texty mély ¢i nemely
vypadat, a ze pri jejich psani vychazeji z vlastni-
ho prirozeného vnimani okolniho sveta a oscbnich
zkusenosti. Naposledy jsem se dockal ziejme nej-
obsazngjsich moznych odpovédi od Cyrila Kapla-
na: ,Nékteré texty maji za sebou jednu konkrétni
myslenku. Pudamara je o plvodu, Pudmarcik je
jméno meho biologickeho deda, kterého nezna

nikdo nez babicka, a ja sam to jméno vim zhruba
od doby, kdy vznikl text. DD je o domovu diichod-
cl, v jehoz prostredi jsme s bratrem vyrastali,
Nevolnost vychazi ze zazitku z ¢etby stejnojmen-
né knihy. Zabeéhlice jsou o misté, kde jsme vyrls-
tali, kde vyrdstala i Kocka a o jednom zazitku se
smrtelnosti, ktery spustil fetézec vzpominek na
pubertu. Texty jako Pefi nebo Hradec se spis
poji s urcitym pocitem a obdobim — Peri souvi-
si s Uzkostnou dobou zacatkd Kocky, kdy jsme
postupné furt o néco prichazeli, kdyz jsem cho-
dil po bazarech a hledal ukradenegj virbl a zesik
a tatovu kytaru, Hradec je song divokého léta na
Naplavce.*

Jednaotlivé texty na albu zde nema smysl roze-
birat, nechme jejich vyklad kazdemu posluchaci,
jejich formu i jazykovou rozriznénost nejlépe pii-
blizuji samotné Cyrilovy komentare o dramatur-
gii desky TaTa: ,Snazili jsme se songy na albu
poskladat tak, aby i z textl lezla urcitd logika.
Peri — ja v boji s kazdodennosti a hledam, Perfi-
ny — tak pak my jako jedno a hrajem, Pudamara
— ale co mdm v sobé? co od sebe mizu ¢ekat?
Koudelnik — urcité mam v scbé Prahu, drzyho
fracka, takze ok a ddme si Boba — ten je o rela-
tivité prostoru a nasich omezenych moznostech
vnimani, o cesté, ktera nam znovu odkryje, ze
to, co jsme, je prese vsechno nakonec nase télo.
Z volnosti je Nevolnost — nase tela se chovaji
automaticky, vsechna, je na to program a detaily
provedeni jsou nakonec Sumak, tak ¢i tak, vsich-
ni skon¢ime nekde jako v DD — posledni Stace
a tésit se, ze uz fakt pdjdem ven, ale zatim to ne
a nejde... Tady je pomyslinej konec a novy zacatek
s novym veédomim a mladou energii, kdy vim, ze
vsichni jsme okolo Hradce, ale taky vim, ze i kdyz
to nerozlousknu, Ze to nerozseka me, ale ja roz-
sekam to, protoze co jinyho taky..."

Celou tvorbou kapely Vlozte kocku se zkratka
nese zatvrzelost i vtipna spontaneita, oboji opre-
né o skutec¢né prozitky, uvédoméni a dikladnou
hudebni pripravu. Se zatvrzelosti nam napriklad
na kazde sveé nahravce naserviruji stejny oblibeny
rytmicky motiv (jednou pry bude hrat v tramva-
jich jako zvukovy signal pro zavirajici se dvere),
0 bezprostrednosti svedci kazdy detail, treba
kdyz je v nazvech skladeb rovnou jednoduse pri-
zndna inspirace hudbou, co zrovna nékdo z ¢len(
poslouchal (Muse, Fuck You Holy), nebo ze se
kapela neboji pracovat i s vlastnimi ¢eskomorav-
skymi hudebnimi kofeny a po svém s uctou nalozi
se silou lidovych textl typu Ja jsem z Kutné Hory
¢i Okolo Hradce. A o tom vsem védi: ,Nemame
v sobé pop jako Briti, ale jednoduchej folk, kterej
ma kouzlo, ale musi se ocistit od nanosu z plivan-
cl a nedospélejch védéni. Pak dojdes ke krase
a pochopeni.” O



Eskapismus v hudbé

Ukryt pfed spole&enskou boufi

Hudba umoznuje, aby si lidé vytvareli neexistujici svéty, do nichz mohou

unikat prfed nevlidnou skutecnosti. Lze najit souvislost mezi vyvojem socidlni

a politické situace ve svété a vinami prinasejicimi hudbu pracujici praveée

s momentem uniku?

Fabulace je dobrodruzstvim setkani i ndvratem domd, privadi té do krajiny, kde sumi proudy dosud neznamych pribéhd, kde se rysuj
postavy bez tvare a ve tmé se o tebe otiraji téla neartikulovanych Zivocichd, velké larvy. Poznas, Ze tato krajina je nejen rodnou zemi

pribéhd, ale Ze se z ni zvedaji i tva vlastni gesta, ¢iny a myslenky. Pouze v pribézich zrozenych v této krajiné se setkas se sebou samym;

vzpomern si, jak Fo uvidél sam sebe aZ ve tvarich svych postav jako v tajemnych pismenech, ktera zapsala jeho skutecné jméno. Dokonce

poznas, Ze tvdj Zivot je podivnym zplsobem kopif pribéhd, které v této krajiné vyvstavaji. A budes se jen usmivat, kdyZ ti budou vykladat
o0 autenticité denikové literatury, budes védeét, Ze se nesetkds sam se sebou, dokud nevyjdes ze sebe do svéta magickych pribéhd, Zze
i ta nejhlubsi denikova literatura je povrchni, i ten nejuprimnéjsi denik je trapny podvaod, ,ja" denikové literatury je vzdy Zalostnou a fan-

Slovo eskapismus ma v bézné pouzivaném vyzna-
mu spis$e negativni konotace — ¢lovék obecné ma ten-
dence hledat Uték z bézného Zivota v tom okamziku,
kdy neni schopny naplriovat vSechny formy, které po
ném spolecnost vyzaduje. Eskapismus neni pojme-
novani pro konkrétni ¢innost, za urcitych podminek
se totiz eskapistickou Ginnosti mize stat prakticky
cokaliv. Jako uték z reality mize slouZit i zdanlivé
neskodna aktivita, ,nebezpec¢nou” a negativne vnima-
nou se stava az v okamziku, kdy je preexponovana.

Pojem eskapismus zavedl ve tricatych letech
dvacéatého stoleti americky sociolog Paul Lazarsfeld,
ktery pfi jednom z prvnich medidlnich vyzkum( pozo-
roval posluchacky nekonecnych rozhlasovych her
doslova prikované ke svym prijimactm. Neni naho-
dou, Ze tendenci k Uprkim do fikénich svétd peclivé
vystavénych remesiné zruénymi scénaristy mely pra-
vé Zeny — hospodyné v dobé, kdy si o zenské eman-
cipaci mohly nechat jenom zdat a jejich spole¢enska
role byla pevné dana od narozeni az po smrt. Jak
bylo Feceno, touha po utéku do imaginarnich mist je
tim vétsi, ¢im mensi je prostor, na kterém se cloveék
v redlném Zivoté opravdu pohybuije.

Je proto logické, Ze lidstvo (minimalné jeho ¢ast)
zacind budovat svoje skryté svéty v okamziku, kdy
je jeho Zivotni misto zésadnim zplsobem omezovéno
ze strany viadnouci vrstvy. Neni ndhodou, Ze prvni
zaznamenatelny okamzik, kdy zacinaji eskapisticke
tendence zjevnym zplsobem prordstat s popkultu-

rou a predevsim populdrni hudbou, nastévaji v oka-
mziku, kdy je zépadni spole¢nost drcena predem pro-
hranou vélkou ve Vietnamu, plnym proudem klokota
frustrujici studena valka a nad lidmi se vznasi duch
paranoie a nejistaty.

Podle britského producenta, DJe a teoretika kul-
tury Steva Goodmana, ktery vydava desky pod jmeé-
nem Kode9, lidé na ,vélky, ekonomicky sestup, nedo-
statec¢ny rlst nebo bezpecnostni hrozbu“ reaguji
nejenom eskapismem, ale treba i hédonismem nebo
lhostejnosti. Eskapismus je kazdopadné formou, ve
které se zklamani z pritomnosti a nadéje upinané na
budoucnost protinaji nejkreativnéjsim zplisobem.

Pocatky psychedelické hudby, kterd je pri urci-
tém uhlu pohledu analogii k eskapistické formé vel-
kych pribéhd, mazeme zaradit do druhé poloviny
Sedesatych let. Kromé zminéné atmosféry ve spo-
le¢nosti se na vzestupu ,magickych® forem hudby
podilela i zvysend konzumace psychotropnich latek,
predevsim LSD. Chemikalii poprvé syntetizoval
dnes uz kultovni védec Albert Hofmann v roce
1938 a po pomérné dlouhém obdobi, ve kterém
byla testovand na univerzitach (jednim z prvnich
lidi, kteri ucinky latky dlouhodobé zkouseli sami na
sobe, byl spisovatel a samozvany guru psychede-
lické generace Timothy Leary) bylo LSD v roce
1967 oficidlné zarazeno na seznam nelegélnich
substanci. To byl krok, ktery definitivné pozehnal
jeho obrovské popularité.

(Michal Ajvaz — Zlaty VEk)

Text: Jifi Spicak
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Ulety v hlavnim proudu

Zasadnim okamzikem konce $edesatych let neni
to, ze se objevuje psychedelickd hudba, ale prede-
v&im dnes uz skoro nemyslitelny fakt, ze je psy-
chedelickd hudba komercéné Uspésna a pomalymi
krGcky se infikuje do oficidlniho proudu kultury. Je
opravdu ponekud odvazné pouzivat oblibené flosku-
le 0 ,zlatych Sedesatych” protoze jejich pamétihod-
nost pramenila predevsim z agresivniho konfliktu,
at uz mezi generaci rodicd a mladych nebo mezi
zadpadem a vychodem.

Jisté je, Ze v nastolené atmosfére, kterou jeste
dotvarely rasové nepokoje a studentské protesty
(a to nejenom ve Spojenych Statech, ale i v Evropé)
byla eskapisticka hudba nejenom tolerovatelna, ale
urcéitym zplsobem se stala nutnosti. Prednim prou-
dem a vlajkovou lodi psychedelické hudby byly kyta-
rové kapely, které mohutné cerpaly z estetiky drev-
niho rock'n‘rollu, vyuZivaly ale i tehdy jesté pomérné
nezvyklych nastrojd jako jsou Hammondovy varhany.
Ty sice jejich tvlrce Lauren Hammond vyrobil uz
v roce 1934, popularity mezi rockovymi hudebniky
ale dosahly prave v polovingé sedesatych let.

Vétsina psychedelické hudby samoziejmée vze-
Sla ze subverzivniho undergroundu, rozdil mezi
alternativni a mainstreamovou hudbou ale tehdy
jeste nebyl tak patrny. Do nejvyssich pater komerc-
ni hudby se tak vysplhala treba skupina Jefferson
Airplane. Jejich singl White Rabbit z desky Surrea-
listic Pillow (1967), ktery ¢asopis The Rolling Sto-
ne zaradil do seznamu péti set nejlepsich skladeb
véech dob, se ve svém ndzvu zietelné odkazuje na
Lewise Carrolla a jeho Alenku v Fisi divl. Ta je zaro-
ven povazovana za jednu z prvnich knih, které slouzi
vyhradné eskapismu.

Ve Velké Britanii se prdlom z undergroundovych
londynskych klubd do roli popovych celebrit poved!
notoricky znamym Pink Floyd. Ackoliv si nejvétsi

porci slavy i komeréniho Uspéchu vyslouZili v dabé,
kdy objizdéli stadiony se svaji opulentni padiovou
show, at uz pro alba Dark Side Of The Moon nebo
The Wall, v zac¢atcich (minimalné na prvnich dvou
deskach, tedy jesté v sestave se Sydem Barretem)
postupovali podle prisné psychedelické estetiky —
nechybeély texty inspirované pohadkami ani odkazy
na vesmirnou terminologii.

Jako velmi struéné priklady hudby, kterd vzni-
kala c¢isté z eskapistickych tendenci a zaroven
zaznamenala nezanedbatelny komeréni Uspéch, to
staci. Psychedelickd hudba poté v letech po kultur-
ni revoluci na konci Sestého desetileti narostla do
obludnych rozmérl a promeénila se v hada, ktery
pozira svij vlastni ocas. Méla ale nastat doba, kdy
budou popovi hudebnici opét budovat fikéni svéty
a propracovavat svoje Uteky z reality, skloubené
s vice ¢i meénée pristoupnou hudbou. A méla opét
nastat v Casech, kdy se spolecenské struktury
otfasaji a lidé jsou natolik frustrovani systémem,
Ze hromadné vychazeji do ulic.

Pod okny Wall Streetu

Rok 2011 navzdy zlstane v paméti soucas-
nikd jako rok, kdy probéhla mohutna vina revoluci
v arabském svéteé, mnohymi okamziteé prekrténa na
arabské jaro a kdy si ¢im dal tim vic lidi zacalo uve-
domovat, Ze kapitalismus v aktudlni nesmlouvave
podobé neni jedingm moznym ekonomickym zrize-
nim a ze je pomalu nutné zacit formulovat podobu
fungujici alternativy.

Ve svété nezavislé ,kytarové” hudby se tolik
zmeén neudalo, jenom vyslo ve svétle spolecenskeé
situace jeste vic najevo, jaké trendy onou indie scé-
nou otrasaji. Dlouhodobé nejocefovanéjsi americka
kapela, brooklynsti Animal Collective, se po veleu-
spésné desce Merriwether Post Pavilion a navazu-
jici solovce zpeévaka a bubenika Panda Beara Tom-
boy museli definitivné smirit s bezmala apostolskym
postavenim. Jejich hudba je pritom dlouhodobé
prisné psychedelicka — a to jak podle méritek nasta-
venych v Sedesétych letech, tak maceSskym pohle-
dem ndroc¢nych hipsterskych posluchacl. Jejich
na prvni poslech charakteristickym postupem je
vrstveni vokall a jejich vzadjemné proplétani, které
mdze pripomenout tieba The Beach Boys v dobé
okolo kultovni desky Pet Sounds. Euforické vyskani
zabalené do bzucici elektroniky a energickych bicich
v sobé sice nese hodné z vyrazové nejednotné sou-
Gasnosti, svoje koreny ma ale evidentné zapusténé
v dodnes glorifikovanych $edesatych letech, tedy
ve dvacatém stoleti. Tehdy, stejné jako dnes, byly
mezi mladymi lidmi nejoblibengjsi kapely, které svoji
hudbou budovaly tkryty pred realitou.

Klicovym méstem je tedy New York — nejenom



jako centrum kapitalismu, ve kterém se proti pro-
slulé burzovni Wall Street vymezuje ¢im dal tim
populdrnéjsi hnuti Occupy, ale i jako centrum neza-
vislé hudby protezovaneé nazorotvornym serverem
Pitchfork. Bylo by pritom az prilis jednoduché ozna-
Cit jej za alternativni — ve své podstaté uz dnes
vlastné tvori jenom paralelu k mainstreamu, jeho
novou podobu.

New York jako centrum dvojznacnosti, kde pre-
nesené receno ,sidli vSichni bankéri svéta, je tak
zaroven domovem kapel, které na povrchu sveta
pochroumaného prave financéniky stavi hudebni dkry-
ty. Kromeé zminénych Animal Collective to jsou tre-
ba kritikou vyzdvihovani Dirty Projectors, kteri svoje
kompozice (za vétsinou z nich stoji mozek skupiny

:

a kapelnik David Longstreth) tepaji za podpory sple-
tenych rytmd. Longstreth odsuzuje Franka Zappu
a Yes, tedy oba krajni poly, ve kterych se z hudby
stava spise manifest vlastniho hraéského umu (Yes)
nebo vlastniho originalniho mysleni (Frank Zappa).
Pripad Dirty Projectors je vlastné pro soucas-
nou scénu sofistikovaného psychedelického popu
(&i rocku) signifikantni. Muzikanti se na svoje vzory
konkrétne neodvolavaji, casto je dokonce popira-
ji @ onu psychedelickou hudbu hraji spise intuitiv-
né. Jenom to potvrzuje fakt, Ze soucasné skupi-
ny nesleduji kulturni linii a védomé si nepohravaji
s formou, ale forma sama k nim pristupuje skrze
bourlive prostredi plné socialnich zmen, ve kterém
se momentalne nachazime. O

Animal Collective

inzerce
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Sublime Frequencies

Agit Pop

Vydavatelstvi Sublime Frequencies pfrindsi pohled na hudby svéta z trochu

jiného uhlu nez nahravky etnomuzikologickych badatelt patrajicich po

,Cistych formach”. Tady maji misto koldzZe z rozhlasovych stanic i orientalni

privlastinovani si zapadniho rock and rollu.

LZuri vélka estetik a my nabizime DIY pristup ke vsemu, nezavisly na institucionalizovaném rizeni povédomi o cizich kulturéach

a o tom, jak si jejich vnimani predstavuji vetesnici politiky, komunikace a financi.”

Text: George Cremaschi
Preklad: Petr Ferenc
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Znacka Sublime Frequencies bezpochyby patri
k nejuspésnegjsim nezavislym vydavatelstvim tohoto
stoleti. Jeji prvni titul, Folk and Pop Songs of Sumatra
Vol 1, spatril svétlo svéta v roce 2003, od té doby
se prival elpicek, cédécek a DVD s hudbou a dalSimi
kulturnimi projevy témeér ze vsech vsech koutl své-
ta nezastavil. Zabér katalogu Sublime Frequencies je
pozoruhodny po umélecké i geografické strance; Indo-
nésie, Barma, Thajsko, Maroko, Mali, Pakistan, Syrie
a Irdk, to je jen par polozek z dlouhého seznamu zemi
mimo, na jejichz zvukovém a hudebnim déni znacka
buduje svij roster. Lidé v pozadi Sublime Frequenci-
es, ,kolektiv prizkumnik(l hledajicich a zpristupriujicich
neobvyklé obrazy a zvuky z modernich i tradi¢nich
urbannich i rurdlnich front," pomahaji zaplnit historic-
kou mezeru v sumé dostupnych nahrévek ze Severni
Afriky, Jihovychodni Asie a Predniho vychodu, tedy
obrovskou propast €ernajici se mezi etnografickymi
portréty z katalogd prvnich vydavatelll world music,
statem posveécenou kulturou (jako jsou napriklad viric
dervisove) a ,folklérnimi* skupinami na jedné strané
a profesionalni produkci world fuze, jejimz reprezen-
tantem je Peter Gabriel na strané druhé.

Desky, jako jsou Saigon Rock & Soul: Vietnamese
Classic Tracks 1968-74 nebo Choubi Choubi! Folk And
Pop Sounds From Iraq, zprostiedkovévaji necbycejne
pestry obraz vidény z ,urovneé ulice”. Soucasngé s hlav-
nimi trendy zapadni hudebni kultury totiz leckde vzni-
kaly az vzdorovité jedine¢né hudebni svéty. Hudebni
vyraz nékterych z nich, napriklad zvuk ikonické arabske
kytarové legendy Omara Khorshida nebo indonéska
skupina Dara Puspita, ,pravdépodobné nejlepsi Zenska
garazova kapela na svéte", je skvéle namichanou smesi
vychodniho hudebniho jazyka se zapadnim. Dalsi ¢ast
katalogu Sublime Frequencies ukazuije ,tieti svét” pro-
sakly moderni hudbou a pIné adaptujici globalni trendy,
jako jsou elektrickeé kytary, dechové sekce nebo kla-
vesy Casio, pro vlastni potieby. A obcas tento ,treti

Alan Bishop

svét® neabsorbuje zadny vnegjsi viiv; prikladem budiz
album Princess Nicotine, kolekce nékolika ,nejvétsich
jmen poslednich padeséti let barmské hudebni histo-
rie". Jejich hudba je neklidnd a veskrze jedine¢nd, do
sebemensiho detailu prokomponovand a zni frenetic-
kym, pronikavym zvukem dvajitych pistal a jedinecné
vyuzitym klavirem.

Produkei Sublime Frequencies je mozné rozdélit do
péti kategorii. Jsou to historicke lidoveé a popove kom-
pilace, rozhlasové koldZze z nejriznéjsich specifickych
lokaci, nahravky soucasnych skupin, terénni nahrév-
ky a DVD. Spoluzakladatel znacky Alan Bishop zacal
nahravat rozhlasové vysilani a vytvéret ze zéznaml
zvukove koléze jiz v poloving osmdesatych let. Svou
prvni kompilaci, vySe zminénou Princess Nicotine, vydal
v roce 1994 — o jeji druhé vydani se uz postarali Sub-
lime Frequencies. Kdyz Bishopa oslovil Hisham Mayet,
dalsi skalni cestovatel a sbératel, s myslenkou zalozit
vydavatelstvi, byl uz projekt svym zplisobem v cho-
du. Dvojice hned na startu nasadila patricne obratky
a vydavala, za vydatné pomoci blizkych spolupracovni-
ki Marka Gergise a Roberta Millise, primérné deset
tituldl do roka. Zpocatku SF kladli diiraz predevsim na
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rozhlasové nahravky a kompilace, v souc¢asné sobé
se soustredi spise na funguijici skupiny, jako je treba
Group Doueh ze Zapadni Sahary, jejiz nova nahrav-
ka Zayna Jumma s trhanymi beefheartovskymi rytmy
a repetitivni extatickou kytarou podbarvuijici @ komu-
nikujici se zpévem, se okamzité stala klasikou, nebo
fantastickd Group Inerane, jejiz série Guitars From
Agadez byvé oznacovana za ,soucasny zvuk tuarezské
kytarové revoluce. Jde o hudbu zrozenou v povstalec-
kych taborech vélkou zmitaného severniho Nigeru.

Nejuspesnéjsim umeélcem Sublime Frequencies je
Omar Souleyman, jehoz hudbu Gergis poprvé uslysel,
kdyz byl v roce 1998 v Syriii; v roce 2006 jej vystopo-
val v odlehlé oblasti blizko irdckych hranic. Souleyma-
ndv prvni disk pro Sublime Frequencies, Highway To
Hasake, byl hit, ktery mél za nasledek nekalik turné po
Evropé, Severni Americe a Australi, par dalsich alb
a v roce 2010 dokonce Gergisem produkovanou tfipis-
rovou kolaboraci s Bjork. Souleyman(v mix syrského
stylu dabke, iréckého choubi a arabské hudby shaabi je
neuvéritelny narez masivnich syntezatorovych drond,
extatického zpévu a silenych linek strunného nastroje
saz.

Radio Phnom Pen

Zvlastni podmnozinu aktivit Sublime Frequencies
tvori vydavani zdznam( rozhlasového vysilani. Zakla-
dem této ¢innosti je ¢tvrtstoleti intenzivniho nahravani
lokdlnich rozhlasovych a televiznich vysilani. Tyto fasci-
nujici dokumenty jsou okny do kazdodenniho Zivota spo-
le¢nosti, jez jsou ,civilizovanym svétem* stdle chybné
interpretovany. Kompilace severokorejského a pales-
tinského vysilani zabydluji lidskym duchem oblasti, kte-
ré zname jen z negativniho zpravodajstvi. Kompilace
z Alzirska, Indie, Thajska a napriklad Kambodze zase
odhaluji opulentni vesmir eklektické soucasné hud-
by a zvukd. Alan Bishop: ,Diky tomu, Ze radio nabizi
nekonecné mnozstvi moznosti a vychoziho zvukového
materidlu — zélezi na tom, kde na zemékouli jste a jak
s nim zachazite — se o né stdle zajimam a stéle je
byl kdy vyroben.” Z této koncepce vychazi i Gergisovo
album | Remember Syria, brilantni zvukovy dokument
0 zemi, kterd mimo své hranice zUstdvd pomeérné
neznamou. Hudba nahrana Zivé i z radia dava spolu se
zpravodajstvim, rozhovory, konverzaci na ulici, terén-
nimi nahrévkami i trochou televizniho vysiléni vzniknout
oslnivému portrétu kultury hledici vstric velice nejisté
budoucnosti.

Filmy jsou ve srovnani se zéznamy rozhlasového
vysilani jesté o krok dal: prezentuji hudbu ve vizualnim
kuleurnim kontextu a, stejné jako rozhlasové zaézna-
my, nechdvaji zvuk, ale i obraz, hovorit samy za sebe.
Gergistiv a Bishoplv film Sumatran Folk Cinema je
Uchvatnou smesi dangdutského rocku, lidové hud-
by, minanzskych orchestr(, barvitych scén z ulice,

Ohag
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hizarnich televiznich reklam a dalsich Utrzk( vysilani
a dokonce i zaznamu jedné z bitev obcanské valky.
Neuveritelny soundtrack to vSe spojuje ve skrzna-
skrz idiosynkraticky portrét. VVzhledem k nulové naraci
a témér zadnym primym informacim je vyznéni tohoto
portrétu ¢asto nejednoznacné, coz film podle Bishopa
,pozvedava o Urover vys."

Kolonisté

Na konci ¢tyricatych let dvacétého stoleti tu byly
znacky Folkways, Le chant du monde a nékalik dalsich,
zapomenutych etnografickych vydavatelstvi: zrodila
se deska jako artefakt, nejen jako komercni produkt.
Historické hledani postupné prekrodilo lokalni evropské
a severoamerické hranice a rozsitilo svij zabér. V roce
1957 zacal legendarni francouzsky label Ocora zazna-
menavat cizi a fascinujici tieti svét a vybavoval tyto
nahravky krésnymi obaly a vynikajici dokumentaci véet-
né odbornych esejli a antropologickych fotografii. To
byla ,world music" mého mladi: bosi domoraodci zpivali,
tancili a hrali na promitivni flétny a bubinky. VSechno
to bylo moc hezké, i kdyz tu a tam se mohl objevit
zneklidriujici pocit, Zze naslouchdame predmeétu badani
— vzorkdim, nikaliv lidem. Pozdéji vzniknuvsi prikopnicka
a vynikajici vydavatelstvi jako Nonesuch Explorer, Lyri-
chord, Fremeaux a Trikont prinesla zvédavym zapadnim
posluchacim exotickou hudbu z celého svéta, tézko si
ale nad jejich produkci nepovsimnout vyrazného odéru
kolonialni mentality — mnisi vyluzujici Samanské drones
na trubky ze stehennich kosti jen posilovali mysticky
dojem odlisnosti. Hudebnici v modernich metropalich
i na vesnicich od Alzirska po Thajsko ale poslouchali
zépadni rock, zapojovali elektrické kytary do aparétl
a pod jejich rukama se rodil zvuk dokumentovany prave
katalogem Sublime Frequencies.

Jina vypraveéni

Alba hudby a zvuk( ze zemi, jako je Libye, Sever-
ni Korea a Syrie maji nevyhnutelné i politicky rozmer,
i kdyz hudebni materiédl na nich obsazeny se primym
politickym projevim z velké ¢asti vyhybd. Zrovna tak
se jim vyhybd samo vydavatelstvi, predevsim v pripa-

Omar Souleyman
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Sun City Girls

Citovana literatura:

Erik Davis: Cameo
Demons: Hanging with
the Sun City Girls, The
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Sleep Till Beirut, Arthur
18 (2005)
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Frequencies’ Ethnopsy-
chedelic Montages (2006)
Rozhovor Alana Bishopa
s Erikem Davisem (2012)

Odkazy:
www.sublimefrequencies.
com

www.suncitygirls.com

www.porestsound.net
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dé hudebnik(l na turné, ktefi v rozhovorech cti pravi-
dlo ,zadna politika. Hisham Mayet: ,Kdyz se novinar
shazi najit spojitost se soucasnou palitickou situaci,
hrubé tim hudebnika kompromituje. Katalog Sublime
Frequencies — a nékteré z jeho polozek obzvlast — je
ale i tak nositelem vyrazného spole¢enskopolitické-
ho podtextu. ,Neékteré [deskyl byly politictéjsi nez
ostatni,” rikd Gergis. ,Vydat Choubi Choubi! v dobe,
kdy vrchalila valka v Irdku, se zdalo byt Uplné mimo
a nevhodné, zrovna tak | Remember Syria — Syrie je
zeme, ktera je neustale ter¢em, a oni se snazili a snazi
zmenit v ni rezim vsemi myslitelnymi prostredky.” Pre-
zentovat ,teroristické” kultury s pochopenim a pred-
kladat alternativni socidlni vyklady téchto kultur mdze
byt v konfrontaci s neutuchajici propagandistickou
valkou vedenou napriklad proti arabskému svéetu hlubo-
ce subverzivni: ,Misto aby to ta mista démonizovalo,
Zlidstuje je to," rka Bishop. Komplexnost téchto alter-
nativnich naraci dosahuje vrcholu na kompilaci Cambo-
dian Cassette Archives: Khmer Folk & Pop Music Vol
1, jiz v pribéhu let sestavil Gergis z pask{ nalezenych
v kalifornském Oaklandu. Poté, co veskerou kulturu
v Kambaodzi znicili Rudi Khmerové, zacali ti, komu se
podarilo uprchnout, znovu nahravat hudbu v prostitedi
kambodZzskych diaspor ve Francii, Austrdli a v USA.
Kambodzsky zvuk pred genocidou i po ni byl znacne
efemérni, malé naklady kazet se rok nebo dva udrzely
v regélech obchodl a pak zmizely. Na Gergisové pro-
prace Sublime Frequencies — dokumentace mizejicich
nebo jiz zapomenutych soucasnych kulturnich kontex-
t0 a spojnic.

Sun City Girls

Kazdé pojednani o Sublime Frequencies se drive
¢i pozdegji nevyhnutelng stoci k Sun City Girls, skupi-
né, kterou v roce 1981 zalozil Alan Bishop se svym
a nejnepredvidatelngjsi americkd postpunkova kapela
za petadvacet let existence vytvorila zaplavu nahravek
a jeji hudba je oslInivou interpretaci punku, etnickych

zpév(, raga rocku, country swingu, turecké psychede-
lie, glosolalii, brutalnich noiseovych atakd, improvizaci
ve stylu Sun Ra a silenych coververzi popovych klasik
ze sedmdesatych let: zkrdtka lidovd hudba ze zeme,
kterou si Sun City Girls vysnili. To v&e okorenéno kori-
skou davkou agitpropu a koncertniho nasazeni se jim
postaralo o relativni anonymitu i oddanou fanouskov-
skou zakladnu. V roce 1983 se oba bratfi vydali do
Maroka. Od té doby se datuje jejich zavislost na ces-
tovani a posedlost hudbou, jiz na svych cestach sly-
chali a jez ovliviiovala jejich plvodni tvorbu. Ta nésledné
vyrazneé poznamenala americky underground. Obvyklé
kiisé, v némz sever/zépad je uslechtily, zatimco jih/
vychod divossky, v pripadé Sun City Girls fungovalo
jako mechanismus, v jehoz ramci obousmérné proudily
kuleurni viivy i ideje.

.Je to jednoduchy byznys,” popsal Alan Bishop
zvyk Sun City Girls vydavat nékolik nahravek rocné.
,Prac lisovat 5 000 kopif a pak si tfemi a pll tisicem
podkladat nabytek, kdyz mlzete rozjet pét rlznych
projektl, které se vyprodaji?* Na stejném principu pri-
rozené funguje i obchodni politika Sublime Frequencies.
Kazdy titul vydéla na ten pristi a vSechny jsou vysled-
kem mésicd, obcas i let prace. ,Pracuji kazdy den,” r'ka
Alan, ,jsem nezmar" Cesty do zahrani¢i, beéhem nichz
nachazi nové hudebniky a staré nahravky, mohou trvat
od dvou tydnl do Sesti meésicl, béhem nichz navstivi
kazdy obchod s kazetami, na ktery narazi, stopuje shé-
ratele desek, chodi na vystoupeni, hledd nové kontak-
ty, cestuje venkovem a nahrava okolni zvuky i vysilani
mistnich radii. Nasleduji mésice poslechu veskerého
ziskaného materidlu, stiihani, katalogizace a pripravy
dalsiho titulu. V kazdém okamziku je v urcitém stadiu
vyroby celd rada projekt.

Usp&sna mezinarodni turné Omara Souleymana,
Group Doueh a Group Inerane naznacuji, Zze vydavatel-
stvi se adaptovalo na novy obchodni model, ktery poci-
ta s tim, Ze desky se moc neprodavaji, tedy na vydava-
ni malych nakladd pro fanousky a sbératele a booking
koncertl a turné téch umélcd z katalogu SF, ktefi jsou
stale aktivni. Jediné penize jsou ve vystoupenich. Kdyz
Gergis rikd, Ze ,spousta lidi slysela vsechnu hudbu,
co vydavame, a pritom si nikdy zadnou nekoupila,” jen
konstatuje, jak to dnes chaodi. Ale Sublime Frequenci-
es v dobé, kdy ,lidé z hudebniho prdmyslu” neustéle
horekuji nad smrti ,,obchodu s hudbou®, v tichosti vydali
sedmdesat titull béhem osmi let a nezda se, Ze by
s vydavanim planovali skoncit. Bishop na otazku stran
dalsich plénli odpoveédel, ze hodl sledovat ,,podobnou
trajektorii, i kdyz se chysta par prekvapeni a novych
ndpadd. Nic neni striktné nalinkovano, vsechny moz-
nosti jsou otevieny.* Sublime Frequencies se svym
zplisobem vraceji do ¢ast malych regiondlnich labell
vedenych oddanymi hudebnimi fanousky. Prodavaji pré-
ve tolik desek, aby je to udrzelo nad vodou a umoznilo
jim navstivit dalSi zemi a nahrat dalsi hudebniky. Na
radé je oblast kolem nigerského mesta Agadezu. O



Karawitan Aneh

Nekonvencni hudba z Javy

Kompilace pfilozend k tomuto dislu predstavuje soucasnou hudbu z Javy. Jaka viastné

je hudebni scéna oblasti, kterou ma vétsSina zédpadniho svéta spojenou s gamelanem?

V povédomi kulturni verejnosti se zafixoval zcela
stereotypni obraz hudebni scény na strtedni Jave, jed-
nom z nejvyznamnejsich indonéskych kulturnich cen-
ter. Vypada asi takto: kolem dvou soupericich game-
lanovych skol s dlouholetou tradici — konzervativngéjsi
jogjakartské a liberdlngjsi surakartské — aktivne exis-
tuji projevy modernejsi populdrni hudby (kroncok, dan-
gdut aj.), uréené k zabavé Sirokych mas. Castetné je
to obraz pravdivy, ale ¢asy se rychle méni i na Jave,
kde se karawitan, jak se zde rka gamelanové vokaing-
instrumentalni hudbé, porad tési veliké ucte a oblibé.
Ke slovu se hlasi nové, aktualngjsi podoby hudebni i
intermedidlni tvorby.

Ke korekci zjednoduseného obrazu vyraznou
meérou prispél celovecerni filmovy snimek Garina
Nugroha Opera Jawa (2008), ktery si rézem ziskal
sympatie odbornikd i laik( ve filmovém svété i mimo
ngj. Pritazlivou spektakuldrni formou a expresivné
artikulovanou naraci odhalil podstatu javského zplso-
terrible indonéského filmového obrazu, ve svych
snimcich porusuje zanrové konvence a namisto her-
cl (nebo spolu s nimi) nechavé projevit se neherce
— skutecné hudebniky, poety, tanecniky, performery,
ceremoniare, hrajici a mluvici jazykem nestylizovanych
gest, pohybl, akci, promluv, zpévd, zvukl a obrazd.
Tyto postupy si Uspésne vyzkousel i ve filmech Teak
Leaves at the Temples (Teakové listy v chramech,
2007) a Generasi Biru (Modra generace, 2009), kde
micha dokumentarni stopaz s fikci, scénar s improvi-
zaci a herce s neherci, dosahuijic vetsi autenti¢nosti
a presvedcivosti.

K hudebni spolupraci na Opere Jawa, zasazuji-
ci format scénické opery do autentickych venkov-
skych redlii, si Nugroho prizval proslulého Rahayu
Supanggaha (1949) ze Sola (Surakarty), zfejmé
proto, Ze solsky gamelan je, jak sém rika, ,impresio-
nisticky jako reka”. Supanggah, jenz ma za sebou spo-
lupréci s Kronos Quartetem ¢i divadelnikem Rober-
tem Wilsonem, mu dodal nadhernou hudbu, moderni
karawitan v podani skvélych hudebnikdl s mistrovskou
erudici a neprenasnym feelingem. Hudba Supangga-
hya je nenasilnou fuzi tradicniho javského muziciro-
vani s uméleckymi vydobytky pozdni modernity, ¢im
ma hodné spole¢ného s Nugrohovym programovym

eklekticismem. Neni to vSak zadna radoby autenticka
world music, ale talentem a erudici filtrovana esence
kreativity pohanéné ritudlni vili. Nejreprezentativnéji
ji asi dokumentuje profilové album Kurmat pada Tra-
disi (Pocta tradici; 2001) s dvanacti komornimi kom-
pozicemi. O své umélecke i teoretické zkusenosti se
Supanggah nezistné déli s mladsimi umélci v nezisko-
vé umeélecko-vzdélavaci instituci Garasi Seni Benawa
(Umeélecka gardz Benawa), kterou zalozil a provozuje
ve svém dome.

Michael Asmara (1956) je vyznamna osobnaost
hudebni scény v Jogjakarté, kde v r. 2004 zalozil
Jogjakartsky festival souc¢asné hudby, dlleZitou plat-
formu pro mladé asijské skladatele. Jako skladatel je
jeho nekonvencni Feseni jsou vsak ukatvena v promys-
leném kompoziénim rémci. PiSe pro rliznd obsazeni
(véetné orchestru) a s ablibou kombinuje gamelanove
nastroje a ladéni s evropskymi. V nekterych kusech
dosahl extremnich poloh, kdyz do sveho instrumen-
tare zahrnul bézné neelektronicky generovane zvuky
(motocykl, metronom, kuchyriské nacini atd.), sce-
nickou akci i instruované publikum, a nevyhyba se
ani multimediim. Vétsina jeho skladeb ale nevybocu-
kvartet) a indonéskych (gamelan) forem, respektive
je invencné kombinuje. Asmara je otevi‘en nejenom
ve sve poetice, ale téz v socialnich aspektech hud-
by; v konzervativnim prostredi elitarskych hierarchi
se aktivné angazuje v oblasti promoteérstvi netradicni
hudby asijskeho regionu v globalnim kontextu a iniciu-
je prilezitosti pro mladé interprety soudobe hudby ¢i
zeny-skladatelky.

Povzbuzovana Asmarou, kolem Jogjakartske-
ho festivalu soucasné hudby se brzy zformovala
skupina mladych skladateld, které si rka ,Young
Composers Project” a z niz zaujmou zejména Tony
Maryana (1978) a Gatot Danar Sulistiyanto
(1980), oba absolventi Indonéského institutu umeni
(IS v Jogjakarteé. Nejsou si blizci jenom generacné
a vzdélanim; spojuje je take zajem o elektronickou a
konkrétni hudbu, intermedialni presahy a nekonvencni
prace s vokaly, coz se vSe promitlo do mnozstvi roz-
manitych dél, které maji na svém konté. Sulistiyanto
je navic ¢lenem nového projektu ,,6,5 composer’s col-

Text: Jozef Cseres
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lective”, valného seskupeni pro kolektivni momentové
improvizace vystudovanych skladatell.

Na pestré jogjakartské scéneé se jiz nekolik let
pohybuje Wukir ,,Bambu” Suryadi (1977), autodi-
dakt s etno-folkovym backgroundem, prosluly pre-
devsim diky vlastnoruéné zkonstruovanému nastroji
,bambuwukir® — bizarnimu bambusovému mutantu
elektrické kytary. Hraje na ném solo ale téz v Zzanrové
réiznych seskupenich. Wukirova hudba je plna prekva-
peni; dokéze byt intimné lyricka i extrémné expresiv-
ni. Jako spoluhréac je velice flexibilni, jak dokazuiji jeho
dueta s noise-rockovym vokalistou Rullym Shaba-
rou anebo s australskym socharem, konstruktérem
kovovych zvukovych objektd a nastrojd a hudebnikem
Rodem Cooperem.

Nejenom skladatelé, ale téz jogjakartska alterna-
tivni scéna se zacind internacionalizovat a aktivizo-
vat navenek. Nemalou zasluhu na tom ma tam Zijici

Australan Timothy O’'Donoghue, ktery ji, pres projekt
,Iropis///Subsonics”, propajil s progresivnimi hudeb-
niky z Australie — Lucasem Abelou, Orenem Ambar-
chim, Davidem Sheou a dalSimi. Loni, na prvnim
festivalu ,Tropis///Subsonics”, realizovali Ambrachi
se Sheou zndmy Zornlv game piece Cobra s tam-
nimi hudebniky, z nichz ani jeden dotehdy netusil,
Ze ngjaky John Zorn vibec existuje. Svét se prece
jenom zmensuje a avantgardy se rozplyvaji v novych,
odleh¢enych formach audiovizualni kreativity postmo-
derniho veku. A ke zvukové reprezentaci stale cas-
teji inklinuji i mladi umélci s vytvarnickym nebo media-
artovym backgroundem. Sound art dorazil i na Javu
a ziskava si nadsené privrzence a slavi zde i prvni
mezindrodni Uspechy, tieba v nékterych projektech
laboratore pro umeni novych médii ,House of Natural
Fibre", které se prosadily uz i v evropskych centrech,
veéetné Prahy.

Rahayu Supanggah

Mate za sebou tradicni javsky loutkarsky a gamela-
novy background a dosahl jste akademického vzdé-
lani v oblasti hudby a etnomuzikologie. Na druhé
strané se nebranite tomu, aby se tradicni formy
prizptsobovaly modernim a globalnim jevim, jako
jsou film nebo dokonce mddni prehlidka. Je to pro
vas velky esteticky kompromis?

\/ibec to neni kompromis, spise je to zaleZitost
otevienosti a tolerance. V javské kulture jsou ote-
vienost a tolerance bézné. Jak dokazuje historie,
Java byla vzdy otevirena rdznym doktrindm, jako jsou
animismus, hinduismus, ki*estanstvi, islém ¢i moder-
na; systémy viry a autority se rlzni a Java je pri-
pousti bez konflikcu, v&e chape jako nové bohatstvi.
Nové potreby a naakumulované vyznamy vyZzaduji
pouzivani novych vyrazovych prostiredkd, podle toho,
jak se rGzni kontext a doba.

Lze to vztahovat i na tzv. ,mezinarodni“ gamelanovy
styl, jak ho predvadi tfeba soubor Gamelan Pacifi-
ca? Lze ho hrat bez odkaz( na jeho pavodni kontext?
Neni gamelan prilis slozity, prilis subtilni a prilis
svazany s neprrenosnymi mimohudebnimi aspekty?
Neznamena globalizace gamelanu degradaci?

Nevim, co mate presné na mysli pod ,mezinarod-
nim gamelanovym stylem", ani globalnosti gamelanu,
nutno vsak rici, Ze gamelan se dnes jiz vyskytuje vsu-
de na svéte. Existuje v mnoha statech, kde se hra-
je, vyuziva, uci a propaguje. Pozoruhodnd je zejména
jedna véc — to, Ze gamelan je akceptovan vSude diky
otevrenosti a toleranci a presahuje mocenské ram-
ce i hodnoty, jako jsou jednota, rovnost, umeélecké
a estetické hledisko. MUze proto napliiovat rozlicné
potreby, zajmy a zamery.

Kulturni reference jsou samozfejmé podstat-
né. Napriklad forma gending godril existuje na mis-

tech jako jsou zépadni Java, Cirebon, Banyumas,
Jogjakarta, Solo, Lumajang, Tuban, Blora, atd.
Mozna existuje i londynsky nebo americky godril; pod
stejnym jménem se vSak ukryvaji vizudlni a charakte-
rové odlisnosti. Které z nich jsou sprévné a plvod-
ni? To nikdy nebyl vézny problém. Problém z toho
délaji jediné zajmy a autority, komercializace a pri-
lisnd sebezahledénost. Kultura neznd statni a geo-
grafické hranice. Rozhodujici jsou etické a estetické
aspekty, které se specifikuji jako osobni a individual-
ni zalezitosti. Kdyz je internacionalizace gamelanu
nahlizena omezené, mize to degradovat hodnoty;
nelze to tudiz zUzit na jedno hledisko. J& a moje
hudba jsme se nikdy nevesli do jedné Skatule, zan-
ru, viry nebo pod nalepky jako jsou globalni, svétovy,
moderni, tradicni, etnicky, komercni apod. Konkretni
nalepky nejsou pro hudebniky ¢i jiné tvirce az tak
dllezité. Jsou to spise triky teoretikd, védcl nebo
kritikd, kterf pomoci nich usnadnuji dialog nebo téma,
aby bylo srozumitelngjsi. Nechejme radgji at umeélec-
ke dilo respektuje prirodu, prostiedi, a vSechno, co
z ngj plyne.

Souhlasite s ndzorem Jody Diamondové, Ze ,,game-
lan si vytvari svij vlastni svét, do kterého mize
vstoupit skupina lidi a spolu v ném objevovat, ucit
se, tvorit a hrat“?

Nesouhlasim ale ani nejsem proti. Verim, ze
meéla pro své prohldseni dobry divod. Karawitan
neboli hudba (tj. gamelan, jak ji nazyvaji zapadni lide
a vedcl) je multidimenzionalni; aspekty, potrfeby,
funkce, charakter mizou byt rdzné a ménit se pod-
le ¢lovéka, mista, ¢asu, kontextu a cild. Snazim se
delat hudbu nejlépe, jak jen dovedu.

Jaka je vasSe zkusSenost ze spoluprace s hudeb-
niky, kteri jsou orientovani vic filozoficky nebo
strukturdlné? Mam na mysli lidi, jako jsou Philip



Corner, Barbara Benary, ¢i Jody Diamond. Ovlivnila
spoluprace s nimi vase hudebni mysleni?

Pracoval jsem s nimi relativné kratkou dobu a ne
intenzivng a s Jody Diamond jsem dokonce nikdy
nebyl ve stejné produkci. Takze se zdréham fici, ze
meé néjak silné ovlivnili, ackoli setkani s nimi melo pro
me velky vyznam, protoze jsem se mohl od nich néco
naucit a sdilet s nimi nové poznatky. Obycejné ale
spolupracuju s umelci delsi dobu, vic nez dva roky
a velmi intenzivne.

Jak se lisi improvizace v gamelanové hudbé od
jinych konceptd hudebni improvizace, ti‘eba jazzu?
Netvrdil bych, Ze v karawitanu je improvizace
jako v jazzu. Existuje tam vSak svoboda interpretace,
osobni tolerance v ramci skupiny a téz vybér voka-
buldre pro okamzity ,vytvor', coz zahrnuje vzorce,
techniky hry a priznacné melodie a ty jsou do jisté
miry nepredvidatelné. V tradiénim karawitanu umélec
hraje zcela svobodné, jsou interpretovany a vytvare-
ny v rémci a tvaru, které jsou ovlivnény potrebami
a funkci hudby v konkrétnich udalostech a situacich.

Rika se, ze v Solu je gamelan liberalngjsi a otevie-
v Jogjakarté. Proc je tomu tak?

Ze dvou ddvodd. Za prvé, karawitan ze Sola je
starsi nez jogjakartsky styl, a tudiz ma bohatsi slov-
nik, repertodr, vzorce, techniky, atd., coz zplsobuije,
Ze je otevieny, co se tyce interpretacniho diskurzu
a hry. Za druhé, Solo je méné zavislé na panovnic-
kém vlivu. Jogjakarta je dodnes specialni region, kde
ma sultan jesté porad silnou moc, potvrzenou exis-
tujici viddou. Tradi¢ni umeni se dodnes provadi pod
palédcem a dvorem. Vliv jogjakartského stylu hudby,
tance, stinového loutkového divadlo (wayang kulit)
plsabi ,jenom” v Jogjakarté a okoli, zatimco solsky
styl se hraje po celém svété. Setkavani a kontakty
karawitanu ze Sola s rliznorodymi hudbami a kultu-
rami svéta jej déla oteviengjsim.

Svét dobre zna evropskou a cinskou operu. Diky
filmu Garina Nugroha, ke kterému jste napsal hud-
bu, se nedavno dovédél i o javské opere. Mlzete ji
strucné charakterizovat? Co to je javska opera?
Kromé batacké opery, kterd vesla do sirsiho
povédomi ve 20. stoleti, v Indonésii &i na Javé v pod-
state opera neexistuje. A nejsou tady ani zadna spo-
jeni se zapadni operou. Struktura a forma opernich
predstaveni jsou odlisné od evropské a cinské opery.
Lidé ¢asto pouzivaji pojem opera kdyz mluvi o for-
mach Langendrijan, Langen Mandra Wanarra, Lan-
gen Mandrarini, protoZe tato dramaticko-tanecni
predstaveni vyuzivaji hlas. Tanec¢nik tanci a zaroven
zpiva. Pribéh je prevzat z Damarwulana, Rémdjany
nebo Mahabharaty. Dnes jiz lidé ¢asto oznacuji jako
operu jakeékoliv vystoupeni herce nebo tanecnika,

ktery zaroven zpiva.

MiiZzete mi Fici vic o vasi nedavné zakazce pro Kro-
nos Quartet? Je to tradi¢ni smyccovy kvartet nebo
jste k nému pridali dalSi nastroje nebo zvuky?

Pro Kronos jsem vytvoril kompozici pro smyc-
covy kvartet, ke kteremu jsem pridal néjake hlasove
hracky i nastroje gamelanu gender, kendang a gong.
Je to kus pro pét hracl; kromé ¢lent Kronosu jsem
v ném ucinkoval sam na hracky, kendang a gender.

A jaky projekt jste realizovali na vasim residencnim
pobytu v londynském Southbank Centre?

Bylo toho vic. S loutkafem Purboasmorem
a souborem Soutbank Gamelan Players jsme hréli
celonoéni loutkovou hru pri znovuoteviteni Southbank
Centre po dvouleté rekonstrukci a s tymz samym
souborem také koncert z hudby k filmu Opera Java.
Zahrdl jsem si i s Portico Jazz Quartetem. Pak jsem
jesté spolupracoval s elektronickym seskupenim
Plaid na petactyricetiminutove kompozici Rubber
Time, kterou jsme predvedli v Queen Elizabeth Hall.

Garin Nugroh

Studoval si prava. Jak se z pravnika stane filmar?

Vedle prév jsem souc¢asné studoval i film. Nejdri-
ve pravo a politiku na Indonéské univerzité v Jakarte
a pak i film na Jakartském institutu umeni. Zajimaly
meé predevsim dvé véci — politika a umeéni. Myslim si,
ze tady v Indonésii musi$ brét v tvahu dva aspekty
— umeni jako politika a politika jako umeni.

A penize mezitim. Pravo vSak musi byt bokem, mélo
by byt nezavislé na politice.

Ja jsem to ze zacatku zkousel, kdyz jsem si ote-
viel pravni kanceldr, ale slo vétsinou jen o penize,
a to me nebavilo. Musel jsem délat prilis mnoho kom-
promisU. A tak jsem se soustiedil na film, ktery jsem
mezitim vystudoval.

Tvoje filmy, alespoii ty, které jsem mél moznost
vidét, jsou stylisticky dost odlisné. Jaké mas divo-
dy pro tuto poetickou diverzitu?

Zakladem mych filmd je multikulturalismus. Kaz-
da kultura, kazda etnickd skupina mi nabizi odliSnou
ideu, odlisny koncept, odliSny filmarsky pristup.
Napriklad, kdyz jsem délal film o pisfiové forme
didong v provincii Aceh, byl pribéh jakoby folkrocko-
vy. Opera Jawa je zase jind, protoze jsem v ni kom-
binoval tradi¢ni loutkarskou dramaturgii s moderni
dramaturgii. Nebo kdyz jsem délal film o legendarni
indonéské rockové skupingé Slank, opét jsem zvalil
odligny pristup. Ve filmu Di Bawah Pohon (Pod stro-
mem) jsem zase vyuzil balijské redlie, protoze si je
vyzadal pribeh. Me filmy jsou odliSné presné tak, jak
je rozmanité hudba v Indonésii. Kazda hudba je viast-

Rahayu Supanggah
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né pribeh, charakter. Hudba je tudiz pro mne néco
jako scénar. Ve svych filmech pouzivdm autentickou
hudbu z mist a pribéhd, které zrovna filmuiji.

Co se tyce formalni organizace, tvoje filmy maji sil-
nou afinitu nejenom k hudbé, ale téz k vytvarnému
umeéni. Zpusob, jak instaluje$ scény a akce, mi vic
pripomind préci malife nebo umeélce instalaci nez
filmového reziséra.

Inspiruji mne k tomu tradiéni ceremonie. Kdyz si
vezmes$ treba zivot na Bali, je to pordd ceremonie.
Jeden den se modli, druhy den instaluji kvétiny, reli-
kvie a obetiny, dalsi den zase vari, pak délaji hudbu
atd. Zacal jsem jako dokumentarista, pak jsem tocil
videa, televizni reklamy a celovecerni filmy, psal jsem
sloupky do novin, dnes zase deldm instalace pro Loui-
se Vuittona v Parizi nebo Operu Jawa jako hudebni
divadlo pro Musée du quai Branly. Lidé se mé casto
ptaji, pro¢ délam tolik rlznych véci. Odpovidam jim, ze
je to jako tradicni ceremonie na Jave nebo Bali.

Na médiu zfejmé az tak nezalezi, kdyz ma clovek
co Fici.

Médium neni dllezité. Mém rad vsechny druhy
umeéni a pouzivam je jako formu.

A o ¢em je ta instalace pro Vuittona?
Jmenuje se Mariah podle Kristovy matky.

Natocils nékolik hudebnich filmd, jeden taky
s evropskymi a americkymi freejazzovymi hudebni-
ky, které jsi nechal Gcinkovat spolu s indonéskymi
umeélci v hinduistickych a buddhistickych svatynich.
Gi to byl ndpad hrat zrovna free jazz v starobylych
chréamech a dat tyto lidi dohromady?

S ndpadem hrat v chramu prisli Svycarsti jazzo-
vi hudebnici Guerino Mozzola a Heinz Geisser a ja
jsem je pak pozadal, aby si zahrali s umeélci z ,péti
hor* (oblast na strfedni Javé s péti vulkany — Mera-
pi, Merbabu, Andong, Sumbing a Menoreh — kde
se kazdoro¢né porada kulturni ,Festival péti hor” za
Ucasti mistnich umélct a uméleckych komunit; pozn.
d. C.). Jazzovi hudebnici jsou obvykle zvykli zahrét si
s jednim nebo s dvéma mistry, j& jsem vSak ke spo-
lupréci prizval hodné lidi z tamnich vesnic a nakonec
jich prislo asi ¢tyri sta. Produkci to zpUsobilo stres.
Byl to zfejmeé poprvé v historii, co byli freejazzovi
hudebnici donuceni spolupracovat s takovou masou
lidi. Mé ale tahle happeningové spoluprace hodné
zajima — délat néco jako impravizovany warkshop.

Znal jste ty Svycarské hudebniky predtim? Treba
z nahravek?
\/ibec ne. Pozvala je produkce.

Svét dobre pozna evropskou a ¢inskou operu. Diky
tvému filmu se nedavno dovédél i o javské opere...

Ve vSech kulturach byly hudba, piser a tanec
navzajem spojené. Nelze je oddélovat. V Indonésii
mame batackou operu a da se fici, ze i Minangové
v Zapadni Sumatfe maji néco jako operu. Existuje
mnoho rozmanitych druh( opery po celém svétg,
nejvic si vSak pamatujeme italskou.

Trebaze cinskd, napriklad, je starsi. | ta italska
vznikla resuscitaci antické mytologie a ritudlniho
dramatu, kde jesté byly slozky, které jsi uved|,
organicky propojené. Teprve po renesanci se tato
trojjedind scénickd forma zacala budto rozpadat
nebo profesionalizovat a institucionalizovat.

Coz byla podle mne tragédie. Svym zplisobem to
bylo osvicenstvi, ale na druhé strane tragedie.

Domnivas se, Ze je tva poetika eklekticka?

Ve filmu Opera Jawa jsem spojil az pétadvacet
indonéskych mistrl, ve filmu Pod stromem zase
devét balijskych mistrd, takze asi ano.

Co ted' zrovna tocis?

Ted zrovna pracuju na pravdivéem pribéhu
o nekolika mladych lidech, kteri vstoupili do islam-
ského hnuti NIl (Negara Islam Indonesia), které je
dnes v Indonésii velice populdrni. Mnoho mladych
lidi opousti své rodiny a nasleduje toto hnuti. Jeden
z velice vlivnych isldmskych intelektudld Ahmad
Syafi'i Maarif, vidce organizace Muhammadiyah,
mne pozédal, zda bych o tom neudélal film, ktery
bude distribuovan do skol, protoze zminéné hnuti
a jeho doktrina neni tolerantni.

Michas materidl, ktery ziskavas pro své dokumen-
tarni snimky s filmovou fikci?

Ano, je to zplsob mé prace. Stejné, jako kdyz
pracuji s neherci. Kdyz snimdm rdzné mistry, tie-
ba na Bali, béhem jgjich ritudld nebo predstaven,
jsou tam, nemdzes je ménit. Jsou to charaktery,
pribéhy.

Vratme se vSak k hudbé. Pro¢ sis vybral zrovna
Rahayu Supanggahu aby ti udélal hudbu k Opere
Jawa?

Na zacatku jsem si vybral nékolik skladateld.
Nakonec jsem se ale rozhodl pro hudbu Rahayu
Supanggaha, protoze mne presvédcila; dala mi pocit
autentické Javy. Jeho hudba je jednoducha a slozi-
ta soucasne; je to jednoducha kompozice otevre-
nd mnoha interpretacim. A jako vsichni velci mistri
nikdy nechce exhibovat, ale ovlada své skvelé muzi-
kanty nevtiravou osobnosti a aurou. Ale, jak jsem jiz
rikal, i tento film je jakymsi kaleidoskopem rozmani-
tych hudebnich projevl z rdznych koncin Javy, které
stmeluje skvéld Supanggahova hudba. Je to v pod-
staté kulturni encyklopedie Javy. A nejenom Javy,
protoze j& Javu porad micham s Bali.



Michael Asmara

Nékteré vase kusy, treba Gending Dolanan (pro
tanecnika, klavir, libovolny pocet rizné naladé-
nych gamelanovych nastroji a obecenstvo; 1994),
Interaction (pro motocykl, libovolny pocet rizné nala-
dénych gamelanovych nastrojii a obecenstvo; 1999)
nebo Cooking Music (pro variciho a mluviciho hrace,
metronom, ruéni zvonek, horici svicku a obecenstvo;
2004) jsou jakymsi hudebnim divadlem a maji blizko
k umeéni performance. Nejenze vyuZivaji nehudebni

aktivity, ale navic angaZuji obecenstvo. Citim z nich
vlivy Johna Cage, Mauricia Kagela ¢i dokonce Fluxu.
Skutecné vas uvedeni umélci ovlivnili?

Ani ne. Ve skute¢nosti jsem o Fluxu a o tom, co
se délo v Evrope, moc nevédel. Néco jsem cetl, ale,
popravdé mi Fluxus moc nerikd. U mne je to spise
zalezitost rozpoctu, na némz zavisi koncept dila nebo
projektu; jakym zplsobem mdzu délat hudbu s ome-
zenym rozpoctem. Fluxus vibec neni mij styl. V té
dobé, protoze situace v Indonésii byla, zejména pro
umelce, velmi té&zkd, jsem ve své hudbé musel brat

inzerce

JAKE ECHO ZANECHALO 20. STOLETI?

+Zbyvd jen hluk je z rodu téch knih, s nimiz Ize snit  ndmitky, Ze moderni hudba se poslouchat nedd. pfedstavuje jeden z relevantnich pfispévkd k této
a zazivat ¢etna dobrodruzstvi.’ Kniha byla vyhlasena v tradicni anketé New York  problematice.
PetrFerenc  Times knihou roku 2007 a vyhrala cenu Guardian

Fiist Book Award: Vinterpretaci riznych kompozic se Rossovi podarilo

nalézt optimalni,miru ponoru’, kterd svou osobitosti
.Dvacaté stoleti skoncilo zaujme odbornika, a pfitom neodradi ani zvidavého
pied vice nez desetiletim. laického ¢tenafe. Piesto kniha pocita se zkuse-
Presto si s komplexnim nosti ze skutecného poslechu popisované hudby.
nahledem na vaznou hud-  Z tohoto dlivodu Ross provozuje také blog na stej-
bu této éry éasto neumime  nojmenné webové strance therestisnoise.com!
poradit. Kniha amerického Jan Faix
historika a hudebniho
kritika Alexe Rosse, s lehce  Alex Ross: Zbyva jen hluk - Naslouchani dvaca-
provokativhim, ale také tému stoleti. Pielozil Petr Kopet.
zcela vécnym ndzvem, Argo/Dokofan, 2012, 578 stran. 698 K¢, www.argo.cz

Zkuseny hudebni publicista Alex Ross ve své knize
mapuje v nejsirsich souvislostech hudbu 20. stoleti.
Zaméfuje se na hudbu tzv. vaznou, ale i na jeji spoji-
tosti s jinymi zanry. Klade si otazku, jak je mozné, ze
vytvarné umeéni, které také proslo pirevratnymi pro-
ménami, je Siroce sdilené a respektované, zatimco

ZBYVA JEN HLUK

Wasbsuchani dvacatému stolet

]
rg

moderni hudbé se takové pozornosti a pochopeni y
nedostdva. Svij ctivy vyklad zasazuje do historic-
kého kontextu a odhaluje i prekvapivé souvislosti
politické a spolecenské. Nazev knihy je parafrazi
poslednich slov Hamletovych i polemickou citaci

OSTRAVSKE CENTRUM NOVE HUDBY a NARODNI DIVADLO MORAVSKOSLEZSKE

1. bienale festivalu

NEW OPERA DAYS OSTRAVA /| DNY NOVE DPERY DSTRAVA
Divadlo Antonina Dvoraka a Divadlo Jifiho Myrona v Ostravé

24. tervna 2012, 19:30
JOHN CAGE / Europera 5

25. tervna 2012, 19:30
FRANTISEK CHALOUPKA / objednavka nové opery
SALVATORE SCIARRINO / Infinito Nero

26. Eervna 2012, 19:30
SALVATORE SCIARRINO / La Porta Della Legge

ve spolupraci s Wuppertaler Biihnen

Katalin Karolyi, mezzosopran
Gerson Sales, kontratenor
Ekkehard Abele, baryton
Michael Tews, bas

JiFi Nekvasil, David Bazika, scénicka realizace | Andrew Culver, reie (J. Cage)

OSTRAVSKA BANDA
Petr Kotik, dirigent
DUNAMI ENSEMBLE (fidi Frantisek Chaloupka)
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ohled i na to, kdo bude hrat maji hudbu, jaké bude mit
schopnosti, pro jaké obecenstvo se bude hrat, atd.
Kdyz miuvite o vlivu Johna Cage; poznal jsem ¢éstec-
né jenom jeho filozofii z nékterych textd. Védel jsem,
ze délal ngjaké improvizace a nahodilou hudbu.

Improvizaci nedélal, tu nemél rad, protoze byla
v rozporu s jeho konceptem indeterminismu.
Jasné, nahodné operace.

A jaky je vas vztah k improvizaci? Obecné i specific-
ky ve vasi hudbé?

Kdyz tady byl naposled Philip Corner, miuvil
0 improvizaci. Ja jsem v podstaté proti tomuto kon-
ceptu, improvizoval jsem ve své hudbé jenom jednou.
Bylo to na festivalu v Riu, a jediny divod, pro¢ jsem
prijal pozvani, byl, Ze jsem se chtél jit podivat do Ria.

To bylo velice pragmatické, primo cageovské reseni.

Ano, vsechno je jenom pragmatismus. Poradatelé
vSak méli jednu podminku — musim prijet s japonskymi
hudebniky. Mam japonského pritele, je to perkusio-
nista, hraje vytetné gamelan, neumi vak ¢ist notaci,
jenom japonskou. Projevil zajem, ale neméli jsme pri-
lezitost ani ¢as zkouset. Kdyz nastal nas cas, vysli
jsme na podium a hrali bez jakékoliv predchozi pripra-
vy v amfiteatru pred dvoutisicovym obecenstvem. To
sledovalo nase vystoupeni v absolutnim tichu, coz
mne fascinovalo, protozZe to byl pop-rockavy festival.
Jeding moje hudba byla pro né zcela zvlastni. Pokaz-
dé, kdyz pracuji s konceptem happeningu a angazuiji
publikum, ma to pragmatické dlvody.

Hudebni improvizace ma ale mnohé podoby — jazz,
volna improvizace, gamelan, atd. Jaky charakter
ma ta, jiz se pouzivd v gamelanu?

V gamelanu mé& kompozice mnoho predepsanych
vzorct, mnoho forem, které hudebnici napliuji. Je
to jako v jazzu, kde taky hudebnici vedi, co a jak
maji hrat. Improvizace v soudobé hudbé je znacné
odlisna. Nebezpeci kolektivni improvizace je v tom,
Ze nemuzete kontrolovat formu, nékdy vam to ujede
v&emi smery a tézko se odhaduje, kdy skoncit.

A jak je to s hudebnickymi nebo hereckymi gesty?
Treba ve vasi Cooking Music?

Ten kus zkousime. Kazdy z Ucinkujicich musf
védet, jak vyjadrit své pocity, kdyz vari. Nektera
gesta jim predepisuji, ne v&ak vdechna. Rikam jim,
jaké atmosféry chci dosadhnout, napriklad trziste,
restaurace, apod.

Casto michate tradiéni nastroje gamelanu s evrop-
skymi, coZ si vyZaduje kombinovani velice riznych
ladéni.

Vzdy meé velice zajimaly rozdily mezi gamela-
nem a zapadni hudbou, co se tyce intervalll a lade-

ni. Dnes je docela rozsitend tendence preladovat
gamelan na zépadni, chromatické ladéni, jak to déla
tieba jedna holandska skladatelka nebo mnozi zdejsi
popovi hudebnici. Nékteri to ale délaji naopak a pre-
laduji z&padni nastroje podle gamelanu. Ja to vSak
nedéldm. SnaZim se nechat gamelanovym i zapad-
nim nastrojiim plvodni ladéni. Kdyz takto mixuiji riiz-
né hudby, obycejné si vybirdm nastroje, které nejsou
vzajemneé ovlivnény, tieba klavir ¢i marimbu na jedné
strane a saron, gambang, ¢i kendang na druhe.

Jaké kompoziéni techniky pouzivate? Mate néjakou
oblibenou, podle niz by $lo definovat vas styl?

Zvykl jsem si komponovat seridlni technikou,
pouzivam vSak svou vlastni verzi.

Co to znamena?

Je znacneé odliisnd od té Schonbergovy nebo
jinych zndmych skladatel. Treba si zvolim tii vychozi
tony a pak delam variace, i retrogradni. Pouzivam ji
vsak velmi svobodné, jenom abych kontroloval formu.

A zkousel jste nékdy taky aleatoriku?

Ne. Nahodu angazuiji jenom prostiednictvim par-
ticipace obecenstva. Pred nekolika lety jsem vSak
v jedné sve skladbé aleatoriku pouzil, kdyz jsem jeji
Gast vylosoval jako v loterii. Byla to vSak vyjimka.

Pred lety jste zalozil a pak i Fidil Jogjakartsky festi-
val soucasné hudby. M(Zete nam pribliZit jeho his-
torii, filozofii a estetiku?

Pro mladé indonéske skladatele je velmi tézke
prezentovat a konfrontovat svou hudbu v mezina-
rodnim kontextu. A tak jsem si fekl, pro¢ neudelat
svij vlastni festival? Takze hlavnim divodem, proc¢
festival vznikl, bylo podporovat mladé skladatele,
dat jim prilezitost a vytvorit promoterskou struktu-
ru. Festival byl uréen jenom pro asijské skladatele.
Mohli se ho zu€astnit i evropsti ¢i americti sklada-
telg, ale hrdla se jenom asijska hudba. Chtéli jsme
mladym skladatellm ze Zapadu ukézat, jak se kom-
ponuje v Asii, véetne toho, jak tady nakladame se
zapadni hudbou a jejimi vlivy. Protoze léta jsme se
jenom ucili od Zapadu a ted chceme vnést do hudby
i nasi asijskou, jedno zda ¢inskou, japonskou nebo
indonéskau, identitu a filozofi.

Zpocatku jsme to meli tézke, protoze cely orga-
nizaéni tim a management festivalu tvor dobrovaol-
nici a studenti. Dokonce i hudebnici; témér 900%
z nich Zzije tady v Jogjakarte. Dostavaji vSak prvni
prilezitost hrat soucasnou hudbu, protoze ve Skole
je to neudi. To je pro né velmi ddlezité, myslim si.

Gatot D. Sulistiyanto

Z Magelangu, kde jsi se narodil, je to do Jogjakarty
priblizné stejné daleko jako do Sola. Pro¢ sis pro

Michael Asmara
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své hudebni studia vybral zrovna Jogju a ne Solo?

Z jednoduchych ddvod(: Vyrdstal jsem na rocko-
vé hudbé; v té dobé jsem hral na elektrickou kytaru.
Chtél jsem studovat hudbu a seridzné rozvijet svij
talent. V roce 1999 ale bohuzel jesté v Indonésii
neexistoval univerzitni studijni program pro popular-
ni ¢i rockovou hudbu. Zmeénilo se to teprve v roce
2008; na ISI (Indonésky institut umeéni; pozn. red.)
v Jogjakarté otevreli Gplné novy program zameéren na
pop a jazz. Na skole v Jogjakarté méli obor ,,zapadni
klasicka hudba®, kdezto na skole v Solu ne. A v Jogje
Zila ma teta, u které jsem mohl bydlet zadarmo, co
meé studium znacné ulehcilo.

elektrickou kytaru a rockovou muziku i poté, co se
z tebe stal ,;seriézni” skladatel?

Ani ne, jelikoz v prvnim ro¢niku studia jsem nemél
Zadnou predstavu o studijnim programu. Hudebni
vyuku jsem si zapsal vlastné zcela ndhodou. Po dvou
letech mne vyhadili, protoze jsem mel delsi absen-
ci. V té dobé jsem uprednostrioval praci pro divadlo
a komunitu performer(. Byla to vétsi zabava a prace
s nimi mi poskytla velkou zkuSenost v oblasti umeni.
V roce 2002 jsem presel k muzikologii, coz bylo pro
meé mnohem vhodnéjsi a byl to prakticky mdj prvni
kontakt s teorii a kompozici. Na muzikologii jsem pak
zUstal az do kance mych studii na ISI.

V letech 2003 az 2008 jsem dal s nékolika
prateli z I1SI dohromady progresivni rockovou sku-
pinu Tepellere. Snazili jsme se v ni uplatfiovat poné-
kud odlisny zplsob ,spoluprdce” — gotong royong
(koncepce socidlni interakce, kolaborace a vzajem-
né pomoci, uplatfiovana v nékterych indonéskych
komunitach; pozn. red.). A nejenom v hudbé ale téz
v nasich zivotech. Avsak poté, co jsem prodal svou
kytaru, abych pokryl mé studijni naklady, prestal
jsem hrét i s kapelou.

Nikdy jsi toho nelitoval? Slozil jsi nékdy néjaky kus
pro elektrickou kytaru?

Dosud jsem toho nikdy nelitoval. Radgji na kyta-
ru hraji nez abych pro ni néco napsal. Ale mozna
jednou...

Vim, Ze si diplomoval praci o synkretismu v hudbé
a toto téma té zajima dodnes. Jak se synkretismus
projevuje v tvé hudebni tvorbé? Myslis si, Ze je tva
hudba synkreticka nebo eklekticka?

Synkretismus chapu jako zplsob michani mate-
ridlu z rdznych zdrojl. V poslednich letech je to
horké téma, zejména na indonéské hudebni scéne,
protoze, jak dobre vis, Indonésie je mix mnoha kul-
tur, jazykl a lidi s odliSnymi zpGsoby mysleni. Rad
vytvarim néco nové z pramend se silnym charakte-
rem a identitou a Indonésie skytéd mnoho takovych
pramenl i moznosti jak zformovat novy smér v indo-

néské hudbé, bez ohledu na nas etnicky plavod. Ale
dnes je svet sam promichan, takze synkretismus
ignoruji. Synkretismus je pfilis formalini, ale je snad-
neé dat ho do historickeho kontextu. Byt eklekticky je
Vetsi zabava, nékdy vSak nedokazeme poznat, odkud
ideje vlastné pochazeji.

A co vztah mezi kompozici a improvizaci? Zcela
nedavno jsi byl zaangazovan do projektu, v némz
Skoleni skladatelé délali improvizovanou hudbu.

Improvizaci chapu jako komponovani v realném
Gase, aktivitu hrani a sou€asné tvoreni. Je to bezhra-
niéna hudebni aktivita mezi tvircem, zvukovym feno-
menem a posluchacem. Nékdy poslucha¢ neni scho-
pen poznat, co se béhem improvizace bude dit dal,
jako se vyvine konec apod., zejména v oblasti volne
improvizace. Pro tuto oblast je specifické, Zze ¢im vice
je hrac-hudebnikd, tim je jejich hudba komplexngjsi.

Pro me je komponovani néco jako hra na scho-
vavanou. Kreativni a re-kreativni akty se mdzou dit
v odlisném prostoru a Gase. Skladatel je zdanliveé
limitovan, co se tyce hudebni aktivity, ale na dru-
hé strané disponuje moznosti plénovat a aranzovat
nejakou strukturu, zvuk, trvani, instrumentaci, atd.
Jinymi slovy, komponovani je o snéni a realite, je to
jakési camera obscura, proces imaginace a zobra-
zovani zvukl. A je to také zapisovani zvukd, které
rad slysis.

Jak to vidi$ v kontextu indonéské hudby?

Tady v Indonésii improvizace neni skutecnou
improvizaci. Mam pro to zvlastni vysvetleni. Jde
0 strategii, jak usporadat Cas resp. trvani, a o tole-
ranci v rdmci struktury a kontextu, jakou mizes videét
i ve spolecenském zivoté. Reknu ti priklad: v tradic-
nich predstavenich, jako jsou trfeba wayang, uyon-
-uyon a kethoprak, ucinkujici zacinaji teprve, kdyz je
obecenstvo kompletni. Je to disciplinovanost a tole-
rance a respekt vici obecenstvu, jakdsi harmonie
(jestli je dobré nebo Spatné, to nevim). A mizes to
videt i tady, na krizovatce v Prawirotamanu (Ctvrt
v Jogjakarté, pozn. red.); navzdory komplikovane,
chaoticky plsobici dopravé nedochézi k nehodam.
Dle mé zkuSenosti, v indonéské hudbé neexistuje
volna improvizace, protoze v gamelanu plati néja-
ka pravidla a vzorce, ackoli ne striktni. Kdyz hrajes
v gamelanovém souboru, mas ale jistou svobodu
v tom, kdy hrat, jaky vzorec si zvolit, jak rychle nebo
dlouho hrat, atd. Zavisi to na situaci a podminkach.
Pokousel ses nékdy aplikovat volngjsi formu nebo
strukturu, jaké funguje v gamelanu, ve své hudbé?

Ne, nikali. Nikdy jsem to nechtél delat, protoze
jsem presvedcen, Ze gamelan je jiz uvniti* mé hudby.
Rytmus mého dechu neni trictvrtovy, je to rytmus
gongu. Nastupuje prirozene, kdyz pisu svou hudbu.
Doufém, Ze je tam jeste porad. O
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Naslouchani dvacatému stoleti s Alexem Rossem

Alex Ross: Zbyva jen hluk — Naslouchani dvacatému
stoleti. Prelozil Petr Kopet. Argo / Dokoran, 2012, 578 stran.

Kvalitnich knih o hudbé dvacatého stoleti, tedy knih, které nejsou zivotopi-

sy bigbitovych hrdind, je na c¢eském trhu stadle malo. Kniha Zbyva jen hluk je

proto — a nejen proto — vitanym pfirdstkem do knihovny nejednoho hudby-

milovného c¢tenéare.

,Zbyva jen ticho,” tak pravi Hamlet v rozhovoru
s Horaciem, ktery odvét: ,Slechetné srdce puk-
lo. Dobrou noc, mdj mily princi. Chéry andélské at
zkonejsi tvou mysl. Proc¢ ty bubny?* Zbyva jen hluk,
tak zni ndzev pravem cenéné knihy knihy muzikolo-
ga a publicisty Alexe Rosse. A my si tento nazev
muazeme vyloZit jako jeden z navodd, jak tuto knihu
Gist: jako pribéh cesty od tonalniho k atonalnimu, od
bezpecnych vod romantizujici klasiky do nevyzpyta-
telnych pereji avantgardy. Cesta je to samoziejme
klikatd, se spoustou slepych ramen, protiproudd
a melcin.

Propagacni text na predni zéloZzce obélky knihy
s podtitulem Naslouchani dvacatému stoleti se pta
s poneékud bulvarni hyperbolou: ,Jak vlastné rozu-
meét nazvu této knihy, kterd mapuje osudy hudby ve
20. stoleti? Ma to snad byt povzdech nad nesrozu-
mitelnosti a chaoti¢nosti, kterou v soudobé hudbé
asi leckdo slysi? Nebo konstatovani faktu, Zze hudba
uz vyzkousela vSechny mozné cesty a nezbyva ji, nez
zamifit do mist, kde panuje nelad a hluk?* Tady se
nékdo v nakladatelstvi asi zalekl, ze pousti do svéta
knihu na prilis neatraktivni téma.

Na prvnim misté je nutno podotknout, ze
kniha bezezbytku pojedndvda o hudbé vézné.
Z ,nonartificidlni* oblasti jsou zminéni pouze Beatles
coby monumentalni zéstupce vseho, co do sveta
populdrni kultury prinesla sedesata léta, a Velvet
Underground jako ve své dobé nedocenéni prikopnici

miseni rocku s véznohudebni avantgardou (presnéji
s minimalismem La Monte Younga). Mimochodem,
Rossova dalsi kniha, Listen To This, se zabyva hud-
bou ,,0od Brahmse po Radiohead,” autora tedy nelze
podezirat z favorizovani vézné hudby nad ,veselou”
Slovo pribéh neni v prvnim odstavci tohoto
¢lanku pouZzito nahodou, zrovna tak ony ,osudy” na
zaloZce. Ross svou knihu pojiméa ddsledné narativng,
dalo by se Fici az romanove, nutné pasaze z teorie
hudby vysvétluje disledné slovné a nikoliv na noto-
vych osnovach (viz napriklad definici ,dabelského*”
tritonu), kolem kazdého skladatele a dila rozprostira
monumentalni fresku nejen hudebnich, ale i spole-
¢enskych a politickych souvislosti. A ten monumen-
talni zacatek prvni kapitoly, v némz se docteme, kdo
véechno 18. kvétna 1906 vazil cestu do Styrského
Hradce na predstaveni opery Richarda Strausse
Salome dirigované samotnym skladatelem: Giaco-
mo Puccini, Gustav Mahler i s manzelkou Almou,
Arnold Schoenberg i Alban Berg, dost mozna Adolf
Hitler a kazdopadne, na strankéch romanu Doktor
Faustus, i fiktivni skladatel Adrian Leverkihn. Jeho
duchovni otec, Thomas Mann, se svym dilem posta-
ral i o0 motto Rossovy knihy: ,Spise se mi zda, Ze
[hudbal vzdor vsi logické a mravni prisnosti, z niz
Cerpa i svou vnejsi podobu, prislusi preludnému sve-
tu, za jehoz bezpodminecnou spolehlivost bych zrov-
na ruku do ohné nedéval. Ze jsem ji presto ze srdce
naklonén, to uz patii k oném protimluvdm, které,

Text: Petr Ferenc
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ZBYVA JEN HLUK

Naslouchani dvacatému stoleti

argo / dokofdn

at uz jich ¢lovek lituje, nebo se z nich raduje, nelze
oddélit od lidské povahy.”

Jaky prikry kontrast nalézdme mezi opulentnim
licenim Styrskohradecké operni udélosti na jedné
strané a poslednimi slovy Gvodu knihy na strane
druhé. Obé pasdze tedy ndsleduji témer bezpro-
stiedné po sobeé. ,Kniha Zbyva jen hluk byla napsana
nejen pro znalce vazné hudby,” pise Ross, ,ale také
— a to zvlasté — pro ty, kteri se chtéji néco dozvédet
0 tomto zahadném rédmuseni z periferie kultury.”

Vida. V roce 1906 byla z premiéry avantgardni
opery div ne celoevropska udalost a Strauss si mohl
byt jisty, Ze v séle sedi erudovani posluchaci schop-
ni ocenit nuance a revolu¢nost jeho dila. Dnes pou-
¢eny poslech takovych dél vyzaduje dlouhé studium,
abychom, domnivém se, dohnali to, co posluchac
pred sto lety povaZzoval za bezméla samoziejmé.
O tomto posunu a jeho pricinach se Ross ve svém
dile nezmiriuje. Jednou z pricin mize byt masivni
nastup pop music (jazzu, rocku) a s nim ruku v ruce
jdouci vyvoj nahrévaciho primyslu. Ross svou kni-
hu sice vénuje vazné, nikaliv populdrni hudbe, jeho
analyza a pribéh mluvi i o tom, jak popularni hudba
a rozvoj zvukovych nosicl ukously z koldce hudby
vazneé, a nebyla-li ona hudba, jiz dnes povazujeme
za véaznou, kdysi vlastné dobovou pop music (ve
smyslu hudby pro masy). Je to zajimavy posun:
v predmluvé Ross lamentuje nad tim, Ze soudobou
vaznou hudbu nikdo neposlouchd, v samotném tex-
tu ale hovori prinejmensim o prevratech a v zadné
kapitole nechybi pocetna znald, chapajici a aplaudu-
jici posluchacska abec. Kdy a JAK se podle ngj tedy
vazna hudba dostala na onu periferii?

Ross je kazdopadné necbycejné zdatny vypra-
vé¢ a dokdZze c¢tenare svou kombinaci Zivotopist,

historie, hudebni teorie a dalSich postupl dokonale
strhnout. Jeho nadobycej ¢tiva historie vazné hud-
by dvacatého stoleti ale neni bez problému: Ross
inklinuje k linedrnimu vykladu historie a je nadan
dobrou virou, Ze kazda historickd pricina ma i nasle-
dek, a to i v nécem tak osobnim a abstraktnim, jako
je hudebni tvorba. Takovy vyklad je jisté ¢tenarsky
vdeécény, je totiz narativni, ma ,zacatek a konec"
a ,vse se vysvetli, z hlediska pravidel historického
badani bychom vici nému ale mohli vznést namit-
ky. Je si jich ostatné dobre védom i Ross. ,,O tom,
co ma beh dejin spole¢ného se samotnou hudbou,”
pise, ,se vedou vyhrocené spory. V oblasti vazné
hudby bylo dlouho zvykem hudbu od spole¢nos-
ti oddélovat a pohlizet na ni jako na samostatny,
sobéstacny jazyk. V prepolitizovaném dvacatém
stoleti tato bariéra znovu a znovu pada: Béla
Bartdk komponuje smyc&cova kvarteta inspirovana
autentickymi nahravkami lidovych pisni z Transylva-
nie, Sostakovit zadinad tvorit svoji Leningradskou
symfonii v dobé, kdy na mésto pali nemecka déla,
John Adams napsal operu, ve které jsou hlavnimi
protagonisty Richard Nixon a Mao Ce-Tung. Postih-
nout spojeni hudby s okolnim svétem nicméné porad
zUstava po certech tézké. Smysl hudby je nejasny,
promenlivy a vzdy hluboce osobni. | kdyz nam ale
historie nedokéze objasnit smysl hudby, hudba nam
stéle mlze rfici néco o historii. Podtitul této knihy je
minén doslovne; jde o dvacéateé stoleti vnimané skrze
jeho hudbu.”

Snad jen dveé namitky: devatenacté a osmnac-
té stoleti nebyla prepolitizovana? Domnivam se, ze
nejpozdéji s ndstupem osvicenstvi, prdmyslovou
(a z ni plynoucich) revoluci a utlumeni vlivu cirkve
nabral verejny Zivot poradné obratky. Hudba asi
nasledovala béh déjin o poznani pomaleji. Druha
namitka: dokdzeme jesté stale vnimat historii skrz
jeji hudbu nebo jsme degenerovali k pouhému sledo-
vani let vzniku a vydani nahravek? Ja osobné bych
rad byl tim, kdo v drobném motivku uprostited sym-
fonie vycte citaci a odkaz ke konkrétnimu cloveku,
udalosti, naladé doby... Vérim, ze i taci posluchaci
jsou mezi ndmi, povazuiji je ale za cosi jako ohrozené
koné Przewalského — také jich postupem ¢asu uby-
va.

Berme zkréatka tuto knihu tak, jak byla napséna,
tedy jako popularné naucny zdroj celé skaly infor-
maci, tfeba tak, jak bereme mistrovsky napsané
sumerske, egyptske a ,feckarimske” knizky Vojtécha
Zamaravského, a ne jako védeckou publikaci ¢i kanon
rigidné urcuijici, jak hudbu vnimat. Zajimavé ¢tenar-
ské a posluchacské zazitky (Ross zaradil seznam
doporuceného poslechu) nds neminou a nebude nas
muset trapit, kdy? se s Rossem obcas nazorove
mineme. Zbyva jen hluk je z rodu téch knih, s nimiz
Ize snit a zazivat ¢etna dobrodruzstvi.

O



Subatomicky zarikavac
v predvecer sametoveée

revoluce

Copernicus: Live! In Prague

Moonjune Records

Newyorsky umélec Joseph Smalkowski alias Copernicus byl v ¢ervnu roku

1989 v Praze doslova zjevenim. Legendarni koncert nazvany Konfrontace

ve sportovni hale Slavie — Eden, kde kromé né&j hrala tehdy Garaz, Pulnoc

a v neposledni fadé némecti The Blech, byl skute¢né udalosti kromobycejné-

ho vyznamu. Z dneSniho pohledu je to ovSem spiSe nostalgicka vzpominka.

Priblizné prvnich deset minut sedmdesatiminuto-
vého DVD zachycuje atmosféru pred vlastni akci, coz
neni bez jisté zajimavosti, ale dalo by se to klidné zkratit
na tietinu. Vystoupeni samotné pak tvori deset skla-
deb, kde charismatického zpévéka a basnika doprovazi
celkem slusné slapajici kapela. Vedle protagonisty zde
dominuje klavesista, kytarista a zpévak Larry Kirwan,
baskytarista Dave Conrad, ktery tu obé¢as samostat-
né preluduje, bubenik Thomas Hamlin také rozhodné
také netrpi nedostatkem invence a kytarista Mike
Fazio to vse celkem Ustrojné dopliiuje. Copernicus je

Praha Slavia Stadium, June 17, 1989

excentricky showman, jenz strida Silené rozevlate tan-
ce s povalovanim se na padiu, méni kostymy a aktiv-
né komunikuje s publikem. Jeho parafilosofické texty
neékdy plsobi jako neprimé agitky proti sou¢asnému
systému svéta, jindy jsou docela poetickymi i drastic-
kymi hrickami. Copernicus se zde vyznava ze svych
problém( s autoritami, zaobird se existencionalnimi
tvahami o vzniku zivota jako takového, parabolickou
vizi lasky neandrtélcll ve spojeni s atomovou bombou
¢ manipulaci s lidmi. V&echny kousky se abjevily jiz
na jeho predchozich studiovych albech Nothing Exists
(1984), Victims Of The Sky (1985), Deeper (1987)
a Null (1989) a vznikaly do jisté miry jako spoletné
improvizace v rlznych konstelacich hudebnik(; davaji
tudiz znacny prostor pro dalsi strukturalizaci.

Hlavnim filmovym tvircem byl kameraman Cor-
bett Santana, ktery pro finalni strih vyuzil zdznamd
Stabu ceské televize a zvalil formu dvou paralelnich
obraz(l vedle sebe, coz ¢asto funguje vyborng, jindy
je to spis jakdsi znouzecnost. Na prvni shiédnuti roz-
hodné zajimava zalezitost, kterd mize potésit hlavné
ty, kdoz byli pfi tom, ovéem pii podrobngjsi analyze tu
najdeme radu kopancl. A nemohu se ubranit pocitu,
Ze podstatnym elementem Copernicovy tvorby je jaka-
si latentni naivita a prilisnd proklamativnost. Jsou to
Gasto mutantni bigbitové protestsongy, které plynou
po povrchu a jen chvilemi se zavrtévaji do skutecnych
hloubek. Ale pres v&echny tyto vyhrady je celkem zaji-
maveé si projit texty samostatne v psané formé a vni-
mat je bez patetického prednesu.

\lybér z celé Copernicovy diskografie si budete
moci poslechnout také 28.dubna v poradu Svét jing
hudby na stanici Cesky rozhlas Vitava. O

Text: Petr Slaby
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Panské prostocviky
podle pani Bjork

Mikhail: Xenofonia, Mikhail: Sounds from Beneath
Sub Rosa (www.subrosa.net)

Nazev nového alba Mikhaila Karakise Xenofonia odkazuje k ,nezndmym

zvuk(Om a téndm”. To vystihuje podstatu jeho snah o dosazZeni novych zvuko-

vych koncin artistni formou predevsim s vyuzitim svého tvarného vokalu.

Text: Pavel Zelinka
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Vratme se do roku 2005, kdy se v Recku naro-
zeny a v Londyné usazeny zpévak, skladatel, filmar
a architekt Mikhail Karakis poprvé prezentoval pre-
délavkou skladby Army Of Me od Islandanky Bjork.
Mikhailova hudba je plné velkych gest, extravagant-
nich aranzi, delikdtnich i bombastickych momentd,
spousty stylizace a vypjatych emoci. Debutovéa deska
Orphica byla tehdy velkym prekvapenim. Mikhail pri-
Sel sice s pribuznymi figly jako enigmaticka islandska
stalice, presto se prvnim albem uvedl na scénée vel-
mi sympaticky. Odborné state, remixy s filozofickym
podtextem, vybrani hosté a opulentni baleni nasleduiji-
ciho trojalba Morphica, to vSechno je kolorit, ktery se
okolo néj todi uz s jistou samozrejmosti. Tak tomu je
i u nove kolekce Xenaofonia.

\/ydéleni symbolizované nédzvem desky je soucas-
nym stredobodem Mikhailova snazeni. Pod hlavickou
Sestidilné sagy Xenon: An Exploded Opera se skry-
va Sest praci svazanych dohromady tématy odcize-
ni a podivinstvi. Metafory Mikhail vrsi pokazdé v jiné
formé. Jako operu Xenon, jako video, audiovizudlni
instalace a diky Xenofonii i ve formé ,konvenéniho®
audio CD. Od prvniho okamziku je jasné, ze Kara-
kis nepolevuje ve svém vytribeném extravagantnim
jazyku ani o pid. Do chumlu jednotlivych i multipli-
kovanych vokalnich linek se dostava hned zpocéatku
prekvapivé velké mnozstvi elementl z rodného regi-
onu. Mikhail tento necekany navrat doml vysvétiuje
prbuznosti viastni a Fecké lidové hudby. ,,Recko bylo
diky dlouhé turecké nadviadé prakticky nedotceno
zdpadnimi hudebni sméry obdobi renesance, baroka
a klasicismu.” Mikhail jde k problému od lesa. ,Chtel
Jjsem Xenofonii stvorit jako moderni Feckou klasiku,
kdy se doméci hlas probouzi do ,cizorodych* zvu-
ki evropskych nastroji.” A jaky je vysledek? Tim je
vyrazné Clenitd muzika, které mezi citacemi vyrazné
odlignych pramenl zacinaje domaci rembetikou, pres
maoderniho klasika Xenakise az k baroknimu prebor-
nikovi Rameauovi musi preskakovat velkymi skoky.

To vSechno je Mikhailovi blizké. Tentokrat je k proziti
hudby manuél nejen vhodny, ale malem nutny. Cim to
je? Premirou inspiracnich zdrojl, které smykaji déjem
alba ode zdi ke zdi. Jednou propojujeme minulost Rec-
ka s evropskou souc¢asnosti, podruhé se Mikhail obra-
cf k posluchaci vyznénim ztraty rodinnych i jazykavych
koren(, potreti zase prekvapi vokalni studif, které se
snazi diky shoru byvalych hornikd Snowdown Colliery
Male Voice Choir asociovat vyhradné sborovym ,.zpé-
vem* tradicni zvuky spojené s davno zruSenou tézbou
uhli ve stifedni Anglii. Tim vycet nekonci, presto pro
nazorne rozkryti ideového pozadi desky bohaté sta-
¢i. K pocitu Brownova neusporadaneho pohybu take
prispivaji hosté (Matthias Gribel, polovina némec-
kého dua Phon®nair, britské vokalni trio Juice Vocal
Ensemble, a skolené hlasy Elaine Mitchener a Jade
Pybus, které dopliiuji Mikhaildiv hlas s oblibou vyuZiva-
jici celou skalu technik: od operniho falsetu, pres syty
bas-baryton, az k surovym vykriklim nebo vréeni.

Mikhail Karakis na album shromazdil vSechny
impulzy, které ho v poslednich tiech letech ovlivnily.
\/Sechny jednotlivé jsou zajimaveé a nosne, kazdy by
utahl ,rozmery* LP. Takto ale pod tlakem nahustene
pod jednu stfechu se stavaji Babylonem, ve nemz se
s backgroundem ddkladné nesezndmeny posluchac
ztrati béhem par minut. A to je vzhledem k vybrouse-
nym jednatlivostem preci jen nefér.

Lépe v konfrontaci s letosni dlouhohrajici novinkou
vychazi video priloha ke skladb& Sounds from Bene-
ath, ktera je onou sondou do hornickeé duse. ReZiser
klipu Uriel Orlow se drzi pouze hlavni indicie — hor-
nické minulosti zpritomnené sborem, ktery skladbu
prezentuje na hlusinach sveho byvalého pracoviste.
Sychravy podzim, stérk, studeny severak, kaluze Spi-
nave vody, to jsou kulisy skladby, ktera je postavena
na ozivovani ,tradic¢nich zvuk( spojenych s kazdoden-
nim hornickym shonem" &isté Usty. Skladba samot-
na funguje bezvadné a v kontrastu k hudebni slozce
vyzniva stridmy obrazovy doprovod podmanive. O



Provokativni vlidnost

Ondrej Stochl: Na cesté k vlidnosti
Rosa Classic (www.rosamusic.cz)

Ondrej Stochl je aktivni jako ¢len interpreta¢né-skladatelského sdruzeni Konvergence,

které pred deseti lety zakladal, i jako pedagog. Obsahly rozhovor s nim najdete v HV

272011, nyni je na svéteé jeho profilové CD s péti komornimi kompozicemi.

Pétice skladeb na tomto CD dokumentuje cestu,
kterou Ondrej Stochl (1975) urazil na své skladatel-
ské pouti mezi lety 2004 a 2010. Nejstarsi a nejdelsi
dilo, Uniky k radosti z roku 2004, je v tomto kontex-
tu také dilem nejslabsim, osmnact minut kleséd pod
tihou poeticky zatézkaného prednesu textl Vladimira
Holana i pod dunivymi Gdery tam-tamu. Ondrej Sto-
chl rika, ze ve svych skladbach postupné ustupuje od
dramatickych témat a komplikované struktury, tuto
niz se jiz vydal jinam. Pro dalsi ¢tyri skladby je ve vetsi
¢i mensi mife typické ,ubirani not" A zjednodusené
Ize Fici, ze ¢im méne jich je, tim lépe, &im vice se tok
hudby rozpada na izolované tvary, tim silngji plisobi.

Vrchol alba najdeme hned na jeho zagéatku a je jim
skladba Tetralog z roku 2006 pro violoncello a elek-
troniku, kterd byla napsana pro Petra Nouzovského
(ten ji také na CD hraje). Za pojmem ,live electronic”
se zde skryva predevsim reverb, tedy vytvareni virtu-
alnich prostord, do nichZ je zvuk violoncella zasazo-
van. Charakter téchto prostord se proménuje, obcas
solista zUstane na suchu, jindy se z dozvuku vytvori
mohutny mrak, davkovani je ovSem promyslené. Vio-
loncello je nastroj velkych zvukovych moznosti a vyuzi-
ta je tu nejedna hracska technika, vse ale probiha
jakoby mimochodem a bez jakékoliv okézalosti. Tahy
smyccem se vyjevuji z ticha a zase do né&j mizeji, i
drsné Skradbani ¢i rychle rozbéhnuté paséze plsabi
jaksi jemné.

Idée fixe pro cembalo, flétnu, klarinet, housle a
violoncello z roku 2009, kterou hraji ¢lenové souboru
Prague Modern, také Ize charakterizovat objevova-
nim a mizenim motivd. Tentokrét je zvuk barevngjsi
a zahusténgjsi, jednotlivé nastroje tu nékdy existuiji
samy za sebe, jindy se jejich linie potkaji — at uz v har-
monickém souzneéni, nebo v disonantnim stietu. V
konfrontaci Idée fixe s nasledujici polozkou na CD se
potvrzuje predpoklad, ze ¢im méné, tim lépe. Kompo-
zice nazvana ...okamzik predtim pro housle a klavir z

roku 2010 Uspésné buduje napéti z ticha mezi fraze-
mi i ze vzdalenosti mezi Uderem hluboko na klaviature
a vysokymi flazolety housli.

Styl Ondreje Stochla je poucen lecjakym vzorem,
on sam zmiriuje Mortona Feldmana, Salvatora Sciar-
rina i francouzské spektralisty. Bylo by mozné hledat
spriznénost v tom ¢i onom ohledu, neni to ale titeba,
protoze vysledkem téchto vlivd neni Zadné epigonstvi.

Pri poslechu nahravky a listovani bookletem se
vtiraji otazky o vztahu hudby a slov, o tom, jak zavade-
jici mohou byt predstavy vyvoldvané nazvy kompozic
a ma-i poslucha¢ védet, co chtél autor hudbou Fici.
Zacina to jiz u ndzvu disku a u s nim souvisejici mys-
lenky o potrebé vlidnosti, kterou by hudebni dilo mélo
poskytovat, jak fk& Stochl v rozhovoru s Jarosla-
vem Stastnym, ktery je u CD otistén. Je tato hudba
vlidna? Vzhledem k previadajici ztisené dynamice by
se chtélo Fici, ze ano. Ovéem takovato ticha hudba
dokéze byt i pekne zneklidriujic, iritujici, chce po poslu-
chadi vetsi soustiedéni, mdze byt potichu agresivni.
Ale tyto vlastnosti chapu jako pozitivni, protoze od
onoho zvlastniho svéta zvaného soucasna kompozice
neocekavam vlidné pohlazeni, predpoklédam naopak,
ze me bude provokovat. A to se pri poslechu téchto
dél stalo. |

Text: Pavel Zelinka
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Prodejni mista:

O Brno: Indies, Postovska 2,
Knihkupectvi Academia, nam.
Svobody 13, Knihkupectvi Barvié-
Novotny, Ceska 13, Knihkupectvi
M. Zeniska, Alfa Paséz, Postov-
ska 4, WOLF Music, Dvorékova
3, O Hradec Kralové: VH
Gramo, Halkova 309, Antikva-
riat ,,Na Rynku“, Malé ndm.

129, 00 Kutna Hora: Galerie
Stiedoceského kraje, Barborska
51/53, O Litomy3l: Muzika
KALIBAN, Santovo ném. 141, O
Mélnik: Zelvi doupé, Ostruhova
58, [0 Nachod: Knikupectvi
Horova a Maur, Palackého 26,

O Praha: Hudebni informaéni
stitedisko, Besedni 3, Praha 1,
Black Point music, Truhlarska

12, Praha 1, Divadlo Archa
(pokladna), Na porici 26, Praha

1, Galerie Skolska 28, Praha 1,
Knihkupectvi Ostrov, Ostrovni
17, Praha 1, Happyfeet records,
Dlouh& 33, Roxy/NoD, Praha 1,
Knihkupectvi FISER, Kaprova 10,
Praha 1, Knihkupectvi ACADE-
MIA, Véclavské ndm. 34, Praha
1, Knihkupectvi Seidl, St&panska
26, Praha 1, CD Bazar Krakov-
ska, Krakovska 2/4, Praha 1, CD
Bazar Ujezd, Vitézna 18, Praha
1, Musicland Palladium, nam.
Republiky 1, Via Musica, Staro-
méstské nameésti 14/604, U Tyn-
skeho kostela, Praha 1, Praha 1,
Siroky dvir, Loretanské nam.,
Praha 1, Knihkupectvi Kosmas,
Perlova 3, Praha 1, High End
Audio Studio, Belgicka 4, Praha 2,
Kavarna Potrva, Srbska 2, Praha
B, Café na piil cesty, Centraini
park Pankréc, Praha 4, Music
City, Ocelarska 937/39, Praha
9, Kaaba, Manesova 20, Praha
2, knihkupectvi / recordstore

- REKOMANDO, (Pali5 & Day
After aliance), Trojanova 9, Praha
2, Palac Knih Luxor, VVaclavské
nam. 41, Praha 1, Tranzitdisplay,
Dittrichova 9/337, Praha 2,
Hudebni nastroje Harfa, Kong-
vova 142/1603 Praha 3, divadlo
PONEC, Husitska 24a/899,
Praha 3, Meetfactory, Ke Sklarné
3213/15, Praha 5 O Olomouc:
Knihkupectvi Velehrad, \Wurmova
6, Knihkupectvi STUDENTCEN-
TRUM, Krizkovského 14, Jazz
Tibet Club, Sokolska 48, O
Ostrava: Knihkupectvi Artforum,
Puchmajerova 8, [0 Pardubice:
Divadlo 29, Sv. Anezky Ceskeé 29,
O Plzed: Knihkupectvi Kosmas,
Klatovska 13, Hudebni nastroje
Houdek, Divadelni 1, [0 Sum-
perk: Suteren Lounge, Komen-
ského 3, [0 Uherské Hradisté:
Diim knihy PORTAL, Masarykovo
ndm. 35, O Usti nad Labem:
Knihkupectvi UJEP, Brnénska

2, Mumie, Velké hradebni 50,
Knihkupectvi Pod vézi, Bilinska 3,
O Zlin: LOFT 577 s.r.o., Na
Drahéch 3689, Zlin.
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podpofite nas

varianty predplatného

ziskate Casopis za vyhodnou cenu
kazdé nove cislo naleznete ve své schrance
ziskadte online pfistup do archivu ¢asopisu

a) tisténad verze casopisu, ro¢ni predplatné: 330,- K&
studentské rocni predplatné 240,-K¢&

b) elektronicka verze ¢asopisu, ro¢ni predplatné: 290 K¢
+ bonus zdarma: online pfistup do archivu ¢asopisu HIS Voice

c) kombinované predplatné (tisténa + elektronicka verze),

ro¢ni predplatné: 390 K¢

+ bonus zdarma: online pfistup do archivu ¢asopisu HIS Voice

casopis je dvoumeésicnik, ro¢ni predplatné predstavuje

6 Cisel ¢asopisu

predplatné zajistuje SEND, www.send.cz, predplatne®send.cz
call centrum denné 8 - 18 hod.: 777 333 370

sms: 605 202 115

www.hisvoice.cz/predplatne.html



