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Vézeni ctenar,

Clanky v tomto &isle nespojuje jedno velké,
zastresujici téma. Nicméné ve vSech nardzim pri
¢teni na jakousi otdzku v pozadi, kterd se ukazuje
z rlznych stran: Jak funguje hudba coby zplsob
komunikace a jak tuto jeji funkci ovliviiuje kanal, jimz
proudi od zdroje k prijemci? V trialogu s Petrem
Ferencem a Tomasem Prochazkou jsme probirali
roli nahrdvek v soucasné hudbé. Misto hotovych
dél predkladanych k pasivnimu prijeti na nas mno-
zi hudebnici sypou nahrévky jak vytrzené stranky
z deniku a snad ani nepocitaji s tim, Zze bychom véem
vénovali stejné soustfedénou pozornost. Premira
konzervované hudby nakonec mdze vést k podob-
né situaci, k jaké bychom se mohli dostat, pokud
by naopak z&dné zvukové konzervy nebyly. Hudba
je znovu méne objekt a vice proces. V rozhovoru
se skladatelem Miroslavem Srnkou zase dojde na
schopnost hudby hovorit o tom, co je mimo ni, i
na komunikacni retézec tahnouci se ze skladatelo-
vy hlavy pres interpretlv nastroj do posluchacova
ucha.

Specifickym komunika¢nim kanalem je rozhlas.
Projekt rAdioCUSTICA se zrodil pod keidly stanice
Vitava v Ceském rozhlase pred témér deseti lety
a od té doby ukazal, Ze toto médium mdze byt lihni
zvukového umeéni mnoha tvari. Kromé textl véno-
vanych tomuto projektu najdete u tohaoto ¢isla také
CD s vybérem dél v ném vzniklych.

A poznamka ke komunikaci nehudebni: Moc nas
t&Si ohlasy ¢tenard, kteri vyjadruji podporu nasemu
Gasopisu i v soucasné komplikované situaci. Stéle
neztracime nadeji, ze se ndm podari ¢asopis vratit do
plvodni formy, a usilovné hledame cesty, jak na to.
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A budeme doufat, Zze nas
nepostihne senilita...

Jaké kvality ma kvantita?

Velkd vydavatelstvi, malé vydavatelstvi, netreleasy, piratské blogy plné hudby ke

stazeni... kazdy den by bylo mozné poslechnout si 36 ¢tyricetiminutovych alb,

kterd jsme dosud neznali, a druhy den dalSich 36 a tak dale az do konce Zivota,

aniz by se jediné album zopakovalo. Nahravat, vydavat a sdilet je tak snadné, ze

je ¢im dal nesnadnéjsi udrzet s timto tempem krok a mit alespon néjaké povédomi

o tom, co bylo, je a nejspis bude. Tento strhujici proud ma své klady, zapory

i estetiku. Jakeé to je v jeho zajeti, kdo tam nastrazil ty kameny a jak by bylo na

brehu, si povidaji clenové redakce HIS Voice Matéj Kratochvil a Petr Ferenc spolu

s hudebnikem a redakénim spolupracovnikem Tomasem Prochazkou.

Text: Matéj Kratochvil,
Petr Ferenc, Tomas
Prochazka
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Ferenc: Jako fanousek mam ,smdlu” na to, Ze znac-
nad ¢ast mych oblibenych hudebnikd mé vyloZzené
olbrimi diskografie. Acid Mothers Temple, Keiji Hai-
no, Merzbow, Nurse With Wound, Wolf Eyes, John
sbératele ve mné to potési, zarover to ale vzbouzi
nejednu otazku.

Prochazka: Mé docela tési, ze jsem jesté poradné
neproposlouchal vsechna alba Franka Zappy. Porad
mam co objevovat, i kdyz Zappa bohuzel uz nic nové-
ho nenahraje. S takovouhle diskografii si poslech
mUzu Setrit a néco si ti'eba nechat i na stari.

Ferenc: Tenhle jev nadprodukce se odehrava vétsinou
v undergroundu, ktery funguje jinak nez mainstream.
Nahrét, rozmnozit a vydat album je ¢im dal snadngjsi
a umelci museji spoléhat sami na sebe. Doby, kdy jim
vydavatelé zarizovali studiové frekvence a propagac-
ni turné, jsou totiz pry¢ — nejspis nendvratne.

Prochazka: To zfejme ano. Ovsem spousté z nas by
se tahle privilegia patrné stejné vyhnula, takze po
tom tolik nesmutnim. Seberealizovat se jako hudeb-
nik vydanim alba je rozhodné jednodussi. Tim padem
je ted téch nahrévek tolik, Zze uz se v tom nikdo nevy-
zna. Proto hezky funguiji rizné hudebni blogspoty, kde

to za vas prebere nékdo, ke komu tieba mate divéru
a jehoz vkusu se sveérite. Vznikaji nové struktury, ve
kterych se ta chromna masa hudby tridi a distribuu-
je. K tomu mize zase prispét kazdy a i to je zajimava
a kreativni ¢innost.

Nahravani desek je prosté disciplina, ja to beru
trochu jako sport. Neékdy zaberu vic, nékdy pracuji
jinak a vysledek pak neni hned vidét. VVSechny véci, na
kterych déldm, spolu souvisi, je to prace, kterd meé
promeériuje. Taky to trochu beru jako malovani obrazd,
tieba. Kdyz mam chut, namaluji ten obraz hned ted.
Pak na vystavé se daji véechna ta platna prelitnout
pohledem a vybrat si tfeba jedno, ktery bude stat
za delsi pohled. Tohle prirovnani samozi‘ejmée bohuzel
kulh& v tom, Ze na poslech hudby je potreba minimal-
né redlny ¢as. A redlny ¢as je dneska moc pomaly.

Ferenc: Jak rkaji Sun City Girls (v ¢lanku v minulém
HIS Voice), je vyhodngjsi pracovat soubézné na néko-
lika projektech vydanych posléze v nizkém nakladu.
Panoveé z KlaNGundKRaCH zase — také v HV — pro-
jevili nazor, Zze album uz zkratka neni monumentem
shrnujicim urcité obdobi v Zivoté a dile autora, ale
cosi, co vznikd bezmala v realném ¢ase, ,denikove.”
Takovy zéznam aktudlni ndlady tvlrcl.

Prochazka: Se soubéznou praci na nekolika projektech



nemUzu nez souhlasit. Podle mych zkuSenosti jeden
podporuje druhy, béhem praci na jednom se dozvidam
vic i o tom druhém. S denikovou definici alba taky
souhlasim, jako s jednim vychodiskem. Asi ale nema
vyznam vydavat kazdy koncert, nebo vSechno co ude-
l&m vyveésovat nekde na webu. Kdyz se k nahrévce
prida legenda, je to hned lepsi. Umistit treba néjakym
zplsobem ten hudebni zdznam do sirsiho kontextu,
s tim, Ze potencidlni poslucha¢ to bude vnimat jako
soucast toho kontextu a stejné si z toho bude vyzo-
bavat jen ty nejlepsi kousky. A kdyz zmirujeme slovo
denik, pak si predstavim, Ze jde o néco, co je neéjakym
zplsobem osobni a ne neosaobni, nebo jen tak vymrs-
tény do virtudlniho svéta. Treba, Zze se na tu hudbu
navazuji néjaky dalsi média a informace.

Ferenc: Osobné se mi takovy pristup jako poslu-
chaci zamlouvd. Mam pocit, Ze tak ngjak ,ziju* se
svymi oblibenci a Ze tenhle pristup je vlastne priroze-
ny. Neni vyroba ,seridznich* alb jednou za dva roky
pozlstatkem éry zkostnaténi bigbitu reprezentované
donekonecna recyklovanymi, ale porad stejnymi zeb-

alba? Nebo uz jsou vSechna nahrana?

Ferenc: A vznikala vilbec? To je otdzka. Ona ta dllezi-
td alba jsou vzdycky vybirana dost podivné. Napriklad:
j& za jedna z alb stézejnich pro vyvoj dalsi experimen-
talni hudby povazuji tri desky nemeckych NEU!, ucili se
z nich David Bowie a Brian Eno nemluve o desitkach
dalsich jmen, tieba Stereolab, a ten zvuk porad zie
v tisicich podobéach a imitacich. Ale najdu je v prehle-
du Rolling Stonu? Samozrejmé ne, tam se toci porad
tatdz angloamericka jména a dalsi a dalsi generace
étendrdl to budou brét jako névod, co poslouchat,
aniz by si uvédomovali, ze kdyz naptiklad ta Dark Side
Of The Moon vysla, byl to od Pink Floyd experiment
s nejistym vysledkem. Ted' uz si snad kazdy mysli, Zze
ty desky rovnou vznikaly jako ,nejdlezitgjsi®. Obecné:
rock'n’roll se strasné zakonzervoval a ¢asopis Rolling
Stone je jednim z hlavnich vinikd. Jiné Zénry na to
obcas doplaceji, protoze ten samy Rolling Stone urdil
kanon, jak vnimat a psat 0" nevazneé” hudbé. Rika se
tomu, jak aspori pise Karel Vesely ve své knize Hud-
ba ohné, ,rockismus”, coz se mi libi, nebot ,proradni
rockisté” zni stejné uderné jako ,proradni trockisté®
A osobné na problém s rockisty narézim coby hudeb-
ni publicista v jednom kuse — zkuste napsat, ze vas
nebavi The Wall. Hudebni mainstream, obavam se, uz
jenom pozira ohariku vlastni historie, kterd se navic da
¢ist mnoha jinymi zplsoby, nez je ten, kterym ¢te on
sam sebe. Ale to odboduii.

Samoziejmé — nadprodukce, o niz se tu bavime
predevsim, ma ale i Uskali: leckteré album je nedo-

i i
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tazené a clovek velice Casto ,sezere hada." Zdanliveé
se takto prohlubuje propast mezi mainstreamem,
kde jeste porad vychazeji dokonale zprodukovana dila
(Bjork, U2, Radiohead ¢i rovnou véci typu Adele, kde
zpévak vibec nema moznost ani ambice zasahovat
do toho, co za nim hraje.), a podzemim, ktere je DIY,
pri sledovéni souc¢asnych trendd v podzemni elektro-
nice ale mam pocit, Zze podzemi az prilis ¢asto jen
laciné tézi ze stiedniho proudu.

Prochazka: V tom mainstreamu jde furt o néjaky
idedl, o to jak ma byt Uspeésné album zprodukovaneé,
zaranzovang, nahrangé... Ale ¢im vic se o to zacne
ta mainstreamova masinérie starat, tim je z nahrav-
ky vétsi monument, se kterym se ty DIY véci nedaji
srovnavat, to uz jsou dveé naprosto odlisny veci.

Ferenc: A predevSsim — pri té zaplavé nahravek,
co vychazeji a co se da stahnout, viastné nikdo nic
poradné neslySel, nebo ano?

Prochazka: No jasné. Poradné si néco poslechnout,
to uz da praci. Musi mé opravdu lékat ten zvukovy
svet toho kterého projektu, musim se v ném citit
dobre, abych mél odvahu se prokousévat dalSimi
a dalsimi nahrévkami. Treba pravé u téch Sun City
Girls. Ty naprosto zbozriuiji, ale rozhodné to neni hud-
ba na kazdy den a nékdy se v nich i vyloZzengé ztra-
tim. Kdyz si chci porddné néco poslechnout, nesmim
délat nic jiného. A to je v dobé multitaskingu, kterou
aspon ja ziji, luxus i tézka disciplina zaroven.

Ferenc: Presné tak, vSichni mame doma spousty
hudby, které jsme nikdy neslyseli, ale méme pacit,
Ze ji prece jen tak trochu ,zname". Pripomind mi to
demenci Facebooku: 900% uzivatell, ktefi u ngjaké
pozvanky kliknou na ,prijdu®, ma dojem, Ze tim klik-
nutim spinili kol — Ze ,prisli®. Existuje ale ,kvantita®
a ,nadprodukce” jako esteticka kategorie?

Prochazka: Spis jako koncept. Mé to tieba urcitou

Diskografie Franka Zappy
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Terre Thaemlitz
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dobu zajimalo. Poddat se tomu a nahrdvat a michat
a produkovat, ne Gplné kvali tomu vysledku, ale spis
kvali tomu procesu. kdyz se prekroci néjakd pomy-
slnd hranice, ledacos se promeéni, nejvic se asi pro-
meéni sam aktér toho pokusu. Musim Fict, Zze svoje
zkusenosti s experimentovanim s kvantitou hodnotim
jako dost cenné. Ale vlastné jsem o tom nepremyslel
jako o nadprodukci, spis$ jako o rychlosti. A ta rych-
lost méla za Ukol odbourat posledni zbytky Ipéni na
formach, posledni pozlistatky toho ,rockismu”. Pro
me je to spis takova psychedelicka disciplina, abych
se setkal se zvukem jako s Cistou mateérii a prestal
0 sobé premyslet jako o ,,autorovi”.

Kratochvil: Kvantitu jako esteticko-palitickou kate-
gorii ted' zajimavé vyuzil Terre Thaemlitz, ktery vydal
album Soulnessless jako datovy disk s nahravkami,
texty a videi. Ta nejdelSi nahrévka ma jedenatricet
hodin, coz je maximaini délka, jakou mGze mit jeden
soubor mp3. A celou tu dobu hraje jen sélovy klavir.
Prezentuje to jako reakci na pristup hudebniho prd-
myslu, ktery stéle nabizi poslucha¢dm ,néco navic",
bonusy remixy atd.

Ferenc: A nema smysl| spiSe redukce? Samoziejmé
tu narézime na ekonomicky problém: umeélec, ktery
se svou tvarbou chee Zivit, neni v rozhodovani o této
véci nikdy Upiné svobodny.

Kratochvil: Prave myslenky na redukci nahravani
a vydavani me zajimaji ¢im dal vic. Zkousim si predsta-
vit, co by se stalo, kdyby se hudba prestala nahravat
a navic by se vSechny existujici nahravky vymazaly.

Idedlni prilezitosti by byl tieba prosinec 2012. Davy
Gekaji konec sveta podle mayského proroctvi a ono
nic. S uderem pdinoci ale za¢nou zjistovat, Ze jim
nehraji iPody ani CD, rozhlasové stanice se marné
snazi nahodit zalozni vysilani, gramofony se sice
toci, ale jakmile se vibrace prevedou do elektrického
obvodu, onémi. Prosté se néjakym kasmickym figlem
zrusi pravidla pro prenos mezi zvukem jako vibraci
a elektrinou.

Nejprve si lidstvo mysli, Ze to jako ndhrazka kon-

ce svéta neni nic moc — tak si prosté nepustime
muziku — ale za chvili se za¢ne ukazovat, jak moc
byly nahrdvky zarostlé do nasich Zivotd a jak moc
jsme hudbu vnimali praveé skrz né. Mohlo by to mit
dopady v rdznych smérech: zmensi se akusticky
smog, a tfeba se preklopi ten soucasny pomér, kdy
vétsina lidi hudbu pasivné konzumuije, ale sama si ani
nezazpiva.
a novi hudebnici budou hrat bez nutkavé potreby se
srovnavat se svymi mrtvymi ¢i aspon senilnimi pred-
chlidci. Podle mého se to jesté silngji datkne véaz-
né hudby, kde skladatelé minulosti vrhaji jesté vetsi
stin na souc¢asnost, a mdZou za to predevsim pravé
nahravky jejich skladeb.

A neni to jen hudebni probléem. Lidstvo wvyviji
Uzasné moderni technologie k tomu, aby stale lepe
archivovalo a katalogizovalo minulost a investuje tak
do historie — at uz v podobé nahravek, starych spist
nebo architektury — energii, ktera pak mozna chybi pfi
délani néceho soucasneho. Mam v tom trochu schi-
zofrenni postaveni, protoze jako etnomuzikolog se uz
radu let prehrabuji ve starych nahrévkach, digitalizuji
je a mam pocit, ze bych je mél zachrarovat a zverej-
fovat. A etnomuzikologie jako obor se navic zformova-
la préavé diky rozvaoji nahravacich technologii.

Prochazka: Mne se zda, ze lidi mnohdy nezpivaji,
protoze tahle zvlastni dovednost uz se stala dome-
nou specialistl. Obc¢as se nékdo zjevi v televiznich
soutezich, a zjisti se, ze ackoliv z lidu, ,ma talent”.
Ale ti ostatni si mGZou zpivat snad tak ve sprse. Kdy-
by se vSechna hudba vymazala, zacali by si mozna
zpivat i oni. Jako v mnoha jinych pripadech (jeden za
vSechny — sport), je to problém profesionalismu. Na
zpivani a na hrani tady jsou prece odbornici a tém to
zni takhle.

Kratochvil: Presné tak. Nahravani vedlo k prepro-
fesionalizovani hudby a kultu trénovanych hudebnich
specialistd. Ale na druhou stranu, jak se nahravaci
technika v poslednich par desetiletich stala dostup-
néjsi, amateri se ji zase chopili. Nicméne vetsina
populace stdle Zije v dojmu, ze kdyz nékdo na CD
zpiva dokonale, ze oni musi byt zticha.

Ferenc: Julian Cope se svou kapelou Black Sheep



zkousi v poslednich letech néco podobného. Pred-
stavuji si, Zze ziji v budoucnosti bez elektriny, takze
o bigbitu jen cetli a maji nutkavou touhu prevést si
tuhle literarni informaci do zvuku — pouZivaji k tomu
Spanelky, kameny a jiné perkuse. Treba by se v Mate-
jové budoucnosti stalo néco takového?

Kratochvil: Nejspis ano. Nejdriv by lidé méli v pameé-
ti, jak ktera hudba znéla, ale postupné by se ten
predobraz vytracel a vyvoj by Sel svou cestou. Zase
by fungovalo predavani mezi generacemi bez moz-
nosti overit, jestli hudba, kterou mi dédecek popisuije,
znéla opravdu tak, jak rikd. Nebyl by mozny revival
urcitého stylu jako dnes, kdy si mdzeme poslechnout,
jaké ozdoby hrél klarinetista v New Orleansu v roce
1914 a presne se je naudit.

Na druhou stranu text Briana Ena ,Nahravaci
studio jako hudebni nastroj* najednou ztrati smysl
a s nim prace vsech téch, kdo v jeho stopach krea-
tivné pracuji se zaznamenanym zvukem — od Johna
Oswalda po hip hop.

Prochazka: Treba zacnou znova. Namotaji si z meédé-
ného dratu snimace a vyrabi si primitivni zesilovac.

Ferenc: Ano, lidstvo by bylo ochuzeno predevsim
o nahravky, které vznikaji zplsobem studio-as-
-instrument pripadné ¢iste elektronicky. MTV Unplug-
ged by se stala koGovnym cirkusem typu Lollapaloozy
a prisli by vsichni...

Prochazka: Na Porté bylo skoro vsechno akusticky,
a jakou mivala navstévnost! Ale nezvucené koncerty
jsou skvelg! Byl jsem loni na koncerté Stimmhorn,
ktery se nezvucil, a byl to Uchvatny zazitek. Misto
jednoho velkého koncertu by se mohla udélat spous-
ta malych!

Kratochvil: Absence nahravek by méla zéasadni dopad
i na nas, hudebni pisalky. ProtoZe vétsina nasich tex-
tl se toci kolem nahrané hudby a piSeme s predsta-
vou, Ze pokud ¢tendre zaujmeme, mize si jednoduse
nahréavku obstarat. | kdyZ nas zajima, jak muzikant
funguje na koncertg, vétsinou o ném stejné napiseme
v souvislosti s tim, Ze pravé vydava néco nového. Psa-
ni 0 Zivé hudbé vyzaduje docela jiny pristup a pokud by
mélo byt tim hlavnim obsahem hudebnich ¢asopisd,
museli bychom se asi trochu preskalit.

Ale problematické to se psanim je i u toho opac-
ného pripadu, tedy u muzikantl vydavajicich deset
alb do roka, nebo u zastupl publikujicich nahravky
na webu. A tim jsme zpatky u kvantity. Mozna ma
jeji stupriovani v nékterych ohledech podobny dopad,
jako kdyby nahrévky neexistovaly. V obou pripadech
jako komunikac¢nimu procesu, coz je plvodni rad
VECI.

Prochazka: Se zmizenim hudebnich nahravek bych
souhlasil. O néco bychom prisli a néca jiného ziskali.
Ale pokud k tomu nedojde, a zd4 se mi, ze to neni
zatim na obzoru, citim ,nadprodukci” véech téch
blogspotl a netlabelll a improvizujicich hudebnikd
jako pokus vyvazit vSechna ta nejlepsi alba vSech
dob, o kterych jsme miluvili, a musim tomu fandit,
i kdyz vim, Ze si toho vSeho neposlechnu ani ctvrtinu,
ani kdybych Zil jesté dalsich pét zivotl.

Ferenc: Ja bych navazal na to, co fika Tomas v uvo-
du. Mozna Ize tuhle zvySenou produkci posluchac-
sky vnimat ne jako ,denik” nebo ,noviny" (tedy sty-
lem ,,neni nic starsiho nez véerejsi noviny®), ale jako
,hromadeéni zasob na dichod a pro pripad vélky?"
Simon Reynolds v Retromanii pise, Ze pilné sledo-
val hudebni blogy, stahoval jak zjednany, ale nakonec
toho nechal, kdyz zjistil, Ze uz ani nestahuje (natoz
posloucha), ale schovéva si linky pro budouci stazeni!
Takze: az budeme v dichodu?

Prochazka: A budeme doufat, Ze nas nepostihne
senilita a nebudeme si chtit poslechnout konecné
néco ,.hezkehao”. O

Julian Cope
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His Ghost

Kode9 a vzpominky na budoucnost

Vyznamny producent elektronické hudby Steve Goodman navstivil pfed nedavnem

Prahu a predstavil trochu jinou stranku sveé tvorby, nez na jakou jsou posluchacdi

zvykli. Diky tomu mohla pfijit Fe€ na pribéhy, filmy a uzite¢nost sebeomezovani.

, Through science we find alliance to endure reality

creating blinding lights of fiction as our only clarity

marked by the memories of our future past.”

Text: Jan Barta
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Je kolem puinoci a ve smichovské MeetFacto-
ry vrcholi festival Lunchmeat. Zanedlouho ma na
druhé, ,dubstepové” stagei vystoupit se svym DJ
setem hlavni host letosniho roc¢niku — skotsky
producent a zakladatel kultovniho labelu Hyper-
dub Steve Goodman, Siroce znamy jako KodeS.
Eklektickd smés undergroundového houseu, UK
Funky, oldskool raveu a trackd od nezaraditelnych
beatovych endemitl jako je Rustie nebo Flying
Lotus vsak neni to hlavni, s ¢im se na konci brez-
na Kode9 do Prahy vypravil. Hlavnim divodem
jeho kratké navstévy bylo predstaveni jeho aktu-
alniho projektu Her Ghost s podtitulem A tribu-
te to Chris Marker, ve kterém Goodman spolu
s némeckym vizudlnim duem MFO a londynskou
vokalistkou a hudebnici Ms. Haptic (ktera se mimo
jiné objevila i na prvnim albu dvojice Kode9 a Spa-
ceape) na misté rekonstruuji a pretvareji slavny
scifi film La Jetée (Rampa) od Chrise Markera.
Audiovizualni pocta a rozsifujici recepce kratkého
snimku slozeného takrka vyhradné z nehybnych
zabeér( byla tématem nasSeho rozhovoru, ktery
se uskutecnil venku pred dunicim klubem. Kode9
vybéhl do studené naci jen v bilém tricku s logem
sveho labelu — a trochu prizna¢né tak pri povidani
o Bergsonovskych ,zmrzlych obrazech ¢asu“ mrzl
sam.

Goodman hned na zacatek své sympatie k dil-
ku o zacyklenosti ¢asu, podle néhoz také nato-
¢il Terry Gilliam svdj film 72 Opic. ,Poprvé jsem
jej vidél na konci devadesatych let, a od té doby
mé pokazdé uvadi do takového zvidstniho transu.

ze skladby Glass (Kode9 & Spaceape: Memories of The Future)

Je to dzasny pribéh, ackoliv jde v podstaté jen
0 statické obrazy podeprené hlasem vypravece.
Vidél jsem ho uz nespocetnékrat, koukém se na
néj i na telefonu, kdyZ jedu znudény ve vlaku.” Zne-
pokojivé melancholicky pribéh o putovani casem
a sile vzpominek situovany do postapokalyptické
budoucnosti po tieti svétove valce, kdy se zbytky
prezivsich uchyli pod zem, a jedind nadgéje spo-
¢iva ve vysilani lidi — pokusnych objektl — zpét
¢i dopredu v ¢ase a snaze zdsahem do minulosti
¢i budoucnosti ovlivnit neradostnou sou¢asnost,
musel na tehdejsiho studenta filosofie a prizniv-
ce tanecni hudby Stevea Goodmana velmi silng
zapUsobit.

Ostatne, jeho prvni album (spolu s MC Spa-
ceapem) neslo nazev Memories of The Future,
ktery si Goodman vypUijcil z knihy od Catherine
Lupton pojednavajici prave o dile Chrise Marke-
ra. Ten byva pro filosofickou naturu svych snimkd
Casto oznacovany jako ,esejista nove viny“. Nabizi
se ponékud lacind paralela — tedy nazvat Kode9
.esejistou dubstepu”. Steve Goodman vsak své
vlastni hudebni snazeni, a v podstate ani veske-
rou londynskou scenu temnych ozven a hlubokych
subbasovych frekvenci, u jejihoz zrodu stal, odmi-
ta teoretizovat a upirat ji tak jeji intuitivni smys-
lovost. Bez diskuse vsak zUstéva, Ze jeho sonicka
erudice saha dale nez za ,pouhé” produkovani
elektronické tanec¢ni (jakkoliv miZe tento privias-
tek ve spojeni praveé s dubstepem znit nepriméere-
né) hudby. Goodman je drzitelem doktoratu z filo-
sofie a na University of East London prednasi
o uplatnéni hudby a zvukd ve filmu. La Jetée mu



pri vyuce slouzi jako ,priklad zvidstniho pouZiti voi-
ceoveru ve filmu. Zvuk je v La Jetée velmi ddlezity
— predevsim tim, Ze do jinak takrka statického
filmu pridava prvek pohybu. Kromé jedné scény
tam totiz viastné Zadny pohyb neni, jde pouze

0 nehybné obrazy; a doprovodny zvuk zde ma tak
jesté dulezitéjsi ulohu nez v jinych filmech. Sou-
ndtrack zde doslova uvadi v Zivot zmrzlé obrazy
— a v celém filmu se tak vlastné ,pohybuje’ pouze

zvuk”.

Steve Goodman,
(foto Dita Havrankova)
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zabéry z projektu Her Ghost
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Zvuk, a zejména mluveny komentar ve forme
voiceoveru, je nedilnou souc¢dsti Markerovych
filmd — a v projektu Her Ghost, ktery plavodné
vznikl ,na objednavku® pro lonsky rocnik festiva-
lu experimentdlni a elektronické hudby Unsou-
nd v Krakové (ha Lunchmeatu byl predveden
podruhé), se s problémem mluveného komen-
tare KodeS vyporadal prizvanim své staré spo-
lupracovnice Ms. Haptic. ,U Chrise Markera je
voiceover c¢asto vibec tou nejzajimavéjsi casti
filmd, u vétsiny z nich, treba u Sans Soleil, je
pouzit coby vypraveéc¢ Zensky hlas. Bylo pro nas
proto ddlezité voiceover zachovat — a rekli jsme
si, pro¢ ho misto nahrané stopy neudélat ,zivé"
Vysledkem je pomérné unikatni druh performan-
ce — ,zivého filmu®. Dvojice MFO pracuje s obra-
zy a zébéry z plvodniho filmu, dekonstruuje je
a vrstvi ve smyckach pres sebe; Ms. Haptic cte
privodni text, vychazejici z komentére slySeného
v La Jetée. V ¢ernabilém osmadvacetiminutovém
snimku z roku 1964 je hlavnim hrdinou, ktery je
veédci vysilan v ¢ase tam a zpét, muz, jehoz jedi-
nou dochovanou vzpominkou z predvalecné doby
je vidina jakési Zeny a zvlastniho incidentu, ktery
se meél odehrat na rampé parizského letiste Orly.
Her Ghost vypravi téze pribeh z jiné perspektivy
— a to praveé z pohledu Zeny z muzovych vzpomi-
nek, kteréd se vlastné neprimo stala jeho neme-
sis.

Kode9 vytvari k Her Ghaost hudbu rovnéz pii-
mo na misté (spolu s MFO a Ms. Haptic navic
nestoji na padiu, ale prfimo mezi divaky v hledisti).
Hudebni doprovod v jeho podani je, stejné jako
vizualni strénka projektu, tvoren takrka vyhradne
zvuky z plvodniho filmu. ,Jde v podstaté o druh
discipliny, védomé omezeni toho, co délate. Je
zde mozna pér zvukd, které nejsou z filmu a par
obrazd, které jsou navic — ale 999% je z origina-
lu. A to hudba plvodniho snimku vlastné ani moc
zajimava neni — sice k filmu perfektné pasuje, ale
je to poréad jen klasické a stokrat slysena choral-
ni hudba’; priblizuje Goodman tvaréi metodu, se
kterou v Her Ghost privadi na svét v kontrastu
s jeho vlastni hudbou pomérné umeéreny (acko-
liv je i ve své solo tvorbé zastancem pomeérné
minimalistického a ¢asto az striktné funkciona-
listického pristupu) zvukovy podklad, sestavajici

prakticky jen z rGzné zesilovanych a zrychlova-
nych smycek Sumu a ozvén plvodniho hudebniho
podkresu, misty gradujicim az k nervnim noiseo-
vym sténam a glitchovitym zkratlm. ,Dalsi z véci,
kterou na La Jetee miluji, a kteréa ma co do ciné-
ni i s flmem 12 Opic, je, Ze ten film je viastné
cely jako smycka. Z budoucnosti do minulosti,
z minulosti do budoucnosti a tak stéle znova, ve
formé nekonecné smycky. Z puvodni hudby z La
Jetée tak délém po vzoru stavby filmu samotné-
ho take takoveé smycky, které zacinaji a utichaji
drive, nez se staci kamkoliv porddné posunout.
V elektronicke hudbé je podobny pristup normalni
zalezitosti, ale zaroveri je to velmi blizko k tomu,
jakou metodou byl délén pdvodni film’, zapéleng
osvetluje KodeS aplikovany koncept v pozadi jeho
markerovske pocty.

Védomeé omezeni se na prvocinitele tak-
rka nutné pochézejici z predlohy mdze na prv-
ni pohled vypadat jakozto premrsténa snaha
o ,uméleckost”; ve skutec¢nosti vSak mlze byt
dobrovolné prikroceni k tvaréim mantinellim ¢as-
to doopravdy funkénim startem originality, bez
ohledu na ambice a zvlaste pak v bezbrrehem sve-
té dnesni elektronicke hudby, ktera se ,sub spe-
cie aeterni’ (anebo alespon z pohledu poslednich
dvou dekad) vicemeéne toci v kruhu. ,V dobé, kdy
ma clovek tolik moznosti diky veskerému soft-
waru a vybaveni, které pouziva, je skvele mit
jenom omezenou paletu zvuk( a byt nucen z ni
néco vytvorit. Pro mé jde o neskutecnou dlevu,
mit omezeni. Prilis mnoho mozZnosti je totiz silené
svazujici. Omezeni vas nuti se soustredit ve své-
té, kde je az prilis mnoho moznosti”.

Svéet, kde je az prilis mnoho moznosti. Moz-
na nevédomky zde Goodman predkladad pomérne
vystiznou definici postmaodernich dobrodruzstvi
svého nejvetsino filosofického mentora, Gillese
Deleuze. Ostatné, projekt Her Ghost je mozné ve
svetle ploSinoviteho mysleni znamého Francouze
brat coby ,deteritorializaci” pdvodniho snimku La
Jetée, stale ukotvenému v nemeénny zaznam na
filmovém meédiu. Her Ghost, ackoaliv jej Goodman
a jeho spolutvlrci povazuiji za ,film, a ne za néjaky
experimentalné-psychedelicky videoart”, funguje
na principu neustalého pretvareni — zadne pred-
staveni zde neni stejné. ,Je tu urcita struktura,



protoze mame scenar. Ale stale jsme to jesté
nedopilovali k dokonalosti, takze zmeény se sta-
le déji — a my jim radi nechdvéme valny prubéh.
Pokazde se ménime a zaroven se pokazde ucime
néco noveho.”

Prave Gillese Deleuze, zejména jeho dvoijici
knih o filmu, si Goodman bere na pomoc pri popisu
specificnosti formy a Ucinku La Jetée. Deleuzeho
rozliSeni na obraz-pohyb a obraz-cas se zda byt
voditkem i k vySe zminénému tvrzeni z Goodmano-
vych prednasek, kdy na La Jetee ilustruje schop-
nost zvuku zastat funkci ,vizualniho* pohybu.
Nicmeng, snimek La Jetée poskladany z onéch
.zmrzlych obrazi ¢asu”, jak Bergson (z jehoz mys-
leni zde Deleuze hodneé cerpa) popisuje pamet,
spada takrka ciste do druhé kategorie: ,v La
Jetée je v podstaté aplikovana Deleuzova teorie
0 ,0brazu-c¢ase; kdy uz film neni ani tak o déni na
platné, jako o vinach pameti, ktere jsou vlastne ve
vysledku doslova onim cestovani v case. Film vam
umoZriuje cestovat casem, protoZe je odtélesné-
ny, netelesny, jde spise o mentalni proces cesty
— uz ne prostorem, ale pravé ¢asem.”

Goodmanova kniha Sonic Warfare: Sound,
Affect, and the Ecology of Fear (recenze v HV
1/2010), pojednavajici o militantnich a invazivnich
zplsobech pouziti zvuku a hudby, je v podstaté
take takovym cestovanim v ¢ase. Jeji jednotlive
kapitoly jsou, zcela priznané podle vzoru Deleuze-
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ho a Guattariho Tisice plosin, uvozeny skutec¢nymi
i fiktivnimi letopocty, k nimz se popisované uda-
losti maji vztahovat. Jedenactd kapitola 1989:
Apocalypse Then pojednavajici o afrofuturismu,
je uvozend citaci Chrise Markera z La Jetée:
,Budoucnost je lépe chranéna nez minulost.”
Tento vyrok by mohl v jistém smyslu slouzit
jako odraz stavu dnesni popularni hudby, jak ji
popisuje ve své knize Retromania britsky hudebni
publicista Simon Reynolds. V dobé zacyklenosti
a nepretrzitého ozivovani starych zanrd, trendl
a zvukd, je minulost otevi‘ena véem a budoucnost
ve smyslu vskutku nového vyvoje v nedohlednu.
Svét se jakoby toc¢i v kruhu — ¢&i spiSe ve smyc-
ce, podobné jako dej La Jetée. Steve Goodman
alias Kode9, patril minimalné v poloving minulé
dekady k nejvice futuristicky premyslejicim tvir-
clm — fascinace Markerovym filmem, stejné jako
tireba dystopickymi sci-fi povidkami J. G. Ballar-
da, stala v pocatcich jeho hudebni drahy podobné
jako tanecni styl happy hardcore, ze kterého vsSak
ve sve vlastni temné zpomalené produkci odebral
adjektivum ,happy”. Ke genezi vlastni vize urbanni
katastrofy se aktualné vratil poctou Markerovu
opusu — a prestoze Her Ghost neobsahuje mno-
ho citelného z Goodmanova sonického rukopisu
(slovo dubstep pro jednou vynechme), je do znac-
né miry zatim tou nejucelengjsi ,hauntologickou®
vypovedi o hnacim motoru jeho ducha. O

inzerce

Casopis si mizZete objednat na adrese redakce:
SVET A DIVADLO, CELETNA 17,110 00 PRAHA 1,

tel. 224-817-180, 224-818-184, e-mail svet@divadlo.cz,
on-line objednavky: www.svetadivadlo.cz
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rAdioCUSTICA

Nna scenu

z -

Kompilace pfilozena k tomuto dislu prfinadsi vybér z dél vzniklych v rédmci

projektu rAdioCUSTICA. Ten jiz na Ceské scéné pUsobi bezmala dekadu,

proto je namisté shrnuti a ohlédnuti. V prvni ¢asti prfinasi pohled zvenku

Elisabeth Zimmermann, videriska kuratorka a producentka, ktera pusobi

v rakouskeé verejnopravni stanici ORF a je predsedkyni skupiny Ars Acustica.

e

Osobnéjsi uvahu pak nabizi Michal Rataj, skladatel a hlavni hybatel
fenomeénu rAdioCUSTICA.

Text: Elisabeth
Zimmermann
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Jiz témeér deset let je Michal Rataj produ-
centem intermedialniho projektu rAdicCUSTICA
na stanici Ceského rozhlasu 3 — Vitava ve spo-
lupraci s Produkénim centrem Ceského rozhla-
su. rAdioCUSTICA funguije jako portdl sou¢asné
narodni i mezinarodni tvorby pro rozhlas, pricemz
hlavni pozornost je uprfena na produkce ¢eskych
umeélcl. rAdioCUSTICA slouZzi jako kontaktni mis-
to mladé ¢eské radioartové scény s verejnoprav-
nim rozhlasem.

Ve vysilani a projektech zkouma rAdioCUS-
TICA umeélecky potencidl rozhlasu jako média
a jeho promeény v digitdlnim veéku. Od svého
pocatku v roce 2003 je rAdioCUSTICA aktivni
v éteru i na internetu. Na jeho strankach se
nachdazi neustdle rostouci zvukovy archiv, data-
béze biografickych tGdaji umeélct, kteri s Micha-
lem Ratajem a jeho kolegou Ladislavem Zeleznym
doposud spolupracovali, informace k probihajicim
rozhlasovym produkcim a podcast, stejné jako
zpravy o mezindrodnim deni v oblasti radioartu.

Kromé& rozhlasové a internetové existence
zverejiiuje projekt rAdioCUSTICA také kazdym
rokem CD s vybranymi dily vzniklymi na jeho
objednavku, jejichz papirové obaly svym vytvar-
nym zpracovanim dodavaji novy rozmer a umoz-
fuji dalsi sifeni rozhlasové produkce.

rAdioCUSTICA je jiz od roku 2002 ¢lenem
skupiny Ars Acustica v ramci EBU (Evropské
rozhlasové unie). Jde o skupinu existujici od roku
1989, kterou tvori redaktori evropskych verej-
nopravnich rozhlasovych stanic. V ramci skupiny
probiha nejen vymeéna hotovych produkci v oblas-
ti akustického a rozhlasového umeni vzniklych
v jednotlivych stanicich, ale jsou zde iniciovany
také spolec¢né akce hledajici inovativni zplsoby

propojovani jako napf. Horizontal radio (1995)
nebo Rivers & Bridges (1996).

V roce 2005 se skupina EBU Ars Acustica
pripajil k celosvétovym oslavdm narozenin ume-
ni (http://artsbhirthday.net). To se zrodilo padem
suché morské houby do nadoby s vodou — tedy
alespori pokud uvérime tomu, co vyhlasil fran-
couzsky umeélec a ¢len skupiny Fluxus Robert Fil-
liou. Narozeniny umeni, kterému bude pristi rok
jiz 1 000 050 let, dorazily i do Cech, kde oslavy
neprobihaji jen v redlnych prostorach (na nejriiz-
nejsich lokacich Prahy i Brna), ale také na vinach
rozhlasu a internetu. Jako v mnoha jinych akti-
vitach projektu rAdioCUSTICA jsou zde zapojeny
dalsi umeéleckeé iniciativy, skupiny i galerie. Kro-
me organizovani ¢eskych Art's Birthday Party si
Michal Rataj a Ladislav Zelezny vzali na starost
také mezinarodni stranku artsbirthday.ebu.ch.
Jako jeden z nejaktivnéjsich ¢len skupiny Ars
Acustica byl projekt rAdioCUSTICA a Radioate-
lier Ceského rozhlasu 3 — Vitava jiz dvakrat hos-
titelem vyrocnich setkani a produkoval posledni
dve CD Ars Acustica.

Cesk\’/ rozhlas udéluje kazdorocné cenu Prix
Bohemia v rdznych kategoriich pro vyjimecné
rozhlasové produkce. Z podnétu rAdioCUSTICy
byly v roce 2010 udéleny ceny za radioart ve
dvou kategoriich. Mezinarodni porota se pro-
poslouchala neuveritelnym mnozstvim nahravek
a udélila v kategorii ,Mezinarodni radioart” cenu
kanadské umelkyni Chantal Dumas za praci v pro-
dukci DeutschlandradioKultur Berlin a v kategorii
.Cesky radioart” se o cenu podélili Pavel Novot-
ny a Ladislav Zelezny. Cestné uznani ziskal také
Alessandro Bosetti. B&hem festivalové casti
Prix Bohemia predvedli clenove poroty Julius



Fujak a Marek Chloneiewski zivé vystoupeni pre-
nasené i v rozhlasovém vysilani jako souc¢ast pri-
spevku rAdioCUSTICy. Byl tak ucinén dalsi pokus
posunout rozhlasové umeéni dale z jeho hranic.
Akce, jako byla tato, které vystupuji z rozhlaso-
vych budov do verejnych prostord, usiluji o trvalé
propojeni lokélnich a mezinarodnich umeéleckych
sceén. To plati i pro U¢ast na projektu ,Phonart
— lost languages of Europe“, ktery v dubnu
2012 skoncil predstavenimi chorvatském més-
té Rovinj. Tém predchazela série prednasek,
koncertl, zvukovych instalaci, vystoupeni v Zi-
vém rozhlasovém vysilani a umeéleckého prizku-
mu ohrozenych jazyk( v étyrech partnerskych
zemich: Chorvatsku, Rakousku. Srbsku a Ceské
republice. Zde byla hlavnim partnerem Phonartu
umeéleckd organizace mamapapa, jejiz prispévek
byl vysiléan v poradu rAdioCUSTICA i pres inter-
net. Mezi Prahou, Vidni, Pulou a Beélehradem
vznikla rozhlasova sit, v niz se potkavaly signaly
ze vsech zapojenych rozhlasovych stanic, preno-
sy koncertl z mistnich prostor, v nichz umélci na
tyto signaly reagovali a vysledek vysilali zpét do
sité. Mizeni margindinich evropskych jazykl se
tu umélclm stalo tématem a jejich tvorba mifi-
la proti zapomnéni. Hudebnik a vytvarnik Martin
Janicek hral v Praze na ndstroj vlastni vyroby
pripominajici Usta za doprovodu elektroniky, jiz
obsluhoval Guy van Belle. Ve Vidni reagovala Mia
Zabelka hrou na ,radiohousle” a madarsky ume-
lec Tibor Szemzd michal signal v realném case.

Narodni

i PAGI.IABBI

KOMEDIANTI

V Bélehradé se z rozhlasového studia zapojovali
Svetlana Maras a Luka Toyboy, zatimco v Pule
hrala a mixovala Zahra Mani. Vznikly ¢tyri veli-
ce rozdilné verze zaznamu déni v siti projektu
Phonart, které odrazely pristupy k jazyku, roz-
hlasu a uméni svych materskych rozhlasovych
stanic, coz si Ize ovérit poslechem na adresach
kunstradio.at a phonart.eu. Podil projektu rAdi-
oCUSTICA na akci Phonart je priznacny urcitou
spontaneitou a angazovanosti, kteréd presahuje
obvyklou miru i hranice zabéhnutych struktur.

NTK - Radio Royal
(foto Ladislav Zelezny)

inzerce

hisvoice 412012 11



Ostrovy pozitivnich
akustickych deviaci

Osobni ohlédnuti za uplynulou dekadou

vitavského Radioateliéru

Text: Michal Rataj

D&m uméni mésta Brna
— sklenéné nastroje Ondreje
Gaska (foto Magda Holubova
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29. prosince bude v programu Ceského
rozhlasu 3 — Vltava odvysildna v premiére sta
kompozice, ktera byla vytvorena na objednavku
poradu Radioateliér, respektive jeho PremEdice
— premiéroveé rady. Jeji prvni vstup do ¢eského
éteru se uskutecnil v lednu roku 2003. V prosin-
ci nezazni ale pouze dalsi nova akustickd kompo-
zice v rade. V pomysiné mozaice Sirokého spekt-
ra soucasného ,mysleni zvukem" odkryjeme dalsi
teritorium, které s mnohymi jiz existujicimi zase
trochu jinak ukadze, co to mize v soucasné dobé
znamenat, kdyz... ,myslime zvukem® Tézko se
ubranit osobngjsimu pohledu na uplynulou dekadu
tohoto poradu, u jehoz existence jsem mohl po
celou dobu byt jako producent. Rad bych v par
vetach tu stovku akustickych kompozic prelétnul
a pokusil se zavnimat stopu umélct, kteri stoji
za jejich vznikem.

Je to pro mne s odstupem ¢€asu jista bilance
vztaht, které se mi nutné zjevuji pii proposlou-
chavani napri¢ vSemi témi rdznymi estetikami,
zazemimi, tvaréimi i lidskymi pribéhy, které daly
vzniknout Siroké paleté pdvodnich zvukovych
kompozic. Je to také ale bilance uvniti uréité

tradice, ktera se zrodila v roce 2003 v dobé
relativniho ,sonického sucha“ a dnes je soucasti
velice zivé scény odehravajici se na mnoha fron-
tach nejen v nasi zemi, ale i v sir§im globalnim
kontextu.

Od pocatkl existence radia v minulém stoleti
se toto médium jaksi z povahy véci stalo priroze-
nym partnerem tvaréich aktivit v oblasti zvuku.
VVzpomenme italské futuristy, mocnou vinu fénic-
ké poezie, prvni rozhlasové hry, které zacaly
dodavat radiu nové tvarei sebevédomi. Vzpomeri-
me také zrozeni konkrétni i elektronické hudby,
které by v povalecnych letech bez radia a jeho
studiovych technologii pravdépodobné nikdy
nevznikly. Rozhlasové vysilani se v nové medial-
ni realité stalo postupné ojedinélou kanceptualni
i distribu¢ni platformou, jejiz sebevédomi stou-
palo natolik, ze dalo po celém svété vzniknout
akustickym formam, které sahaji daleko za meze
,divadelni hry prfenesené do éteru”.

Jenom malo z toho neuvéritelné bohatého
déni ve svété akustickych umeéni v radiu mohlo
ve druhé poloving 20. stoleti proniknout do pec-
livé kontrolované reality komunistickych rozhlasu
vychodniho bloku. A i ty stripky pozoruhodnych
aktivit (zejména snad v konkrétni poezii ¢i elek-
troakustické hudbé B0. let) nestacily v nasich
konc¢inach k tomu, aby daly vzniknout jisté men-
talni tradici, kontinuite, dejinam avantgard.

Aniz bych sebevice pridaval vitavskemu Radi-
oateliéru na dllezitosti, ¢i jeho uplynulé dekadé
na patosu, zda se mi, ze umeélci, ktefi vytvorili
onu stovku pdvodnich kompozic pro PemEdici
Radioateliéru, do znacné miry kresli mapu nove
kontinuity v poznavani a vyrovnavani se s dav-
no uplynulymi i velmi aktualnimi koncepty akus-
tickych uméni a zcela novym zplsobem vymezujf
jejich pozice. Nezalezi pritom, jestli do eteru pri-
chézeji se zazemim hudebnikd, vizudlnich umeél-
cu, basnikd, dramaturg(ll, zvukovych performerd,
intermedidlnich umélcl, ¢i spisovateld. Velika
rozmanitost tvlircéich vychodisek véech asi osm-



desati umélct z Ceska i zahraniéi viastné doku-
mentuje pretrvavajici silu zvuku jako média, které
se zejména s prechodem do digitalniho paradig-
matu stalo pojitkem mnoha novych umeéleckych
pozic, jejich inspiracnim zdrojem i animatorem.

Prestoze pocatky PremEdice Radioateliéru
byly smérovany spise snahou o prrevod riznych
existujicich projektl do realii rozhlasového vysi-
|ani, uz pomérneé zahy se objevily prvni konkrétni
zadmeéry umelcl, kteri méli chut vyzkouset fun-
govani svych vizi v rozhlasovém éteru. Hned
zpocatku se zformovala soundscape-linie, kterd
rychle ziskala své pevné misto — Milos Vojte-
chovsky, Jaroslav Koran, ¢i Petra Gavlasova
prisli mezi prvnimi s rlznymi koncepty zvuko-
vych kompozic zalozenych na terénnich nahrav-
kach, forma v globalnim kontextu ostatneé jiz tak
dlouho oblibena a popularni. Postupné obohatili
8kalu soundscapovych kompozic i na né navazuiji-
cich kompozi¢nich strategii zejména Jan Trojan,
Michael Delia ¢i Givan Bela se svou The Society
of Alghorithm.

Lukas Jiricka, Jiri Adamek, Vilém Faltynek,
Tomas Pélka, Alex Svamberk, Tomas Senkyrik i
Petr Wajsar zacali postupné vytvaret naopak linii
smerujici vice k poloze, pro kterou se v némec-
ké jazykové oblasti vzil pojem horspiel, tj. jakési
komplexni akustické kompozice se slovem a hud-
bou, ¢asto narativni, hledajici nové dramaturgic-
ké i kompozi¢ni strategie.

Své pevné misto si nasli rychle i autofi, jejichz
koreny jsou vysostné hudebni a kteri ve svych
pracich reaguji na Sirokou paletu souc¢asnych
hudebnich scén v rozptylu od akusmatické hud-
by pres experimentalni formy electronica az po
algoritmickou kampozici ¢i hudbu improvizovanou
(Miroslav Posejpal, George Cremaschi, George
Bagdasarov, Jan Dufek, Jirfi Kaderabek, Ladislav
Zelezny, BBNU, Milan Gustar ad.).

Zcela neprehlédnutelné misto  zaujima-
ji v archivu Radioateliéru umélci, jejichz zazemi
spada predevsim do oblasti vizualnich uméni a do
vysostné zvukového meédia tak prinaseji impulzy
zcela zvlastnim zpdsobem — Auvid, Martin Jani-
¢ek, Josef Bare$ (schovany za pseudonymem
c8400), Roman Stétina & Tomas Vanék.

Cela jedna oblast ,mysleni zvukem®, na kterou
v archivu Radioateliéru narazime, ma dokumen-
tarni rozmery. Umelci inspirovani zcela realnymi
pribéhy ¢i situacemi berou do ruky casto velmi
komplexni kompozic¢ni strategie, aby vstoupili
do dokumentarnich realii a rozehrali je do pozo-
ruhodného sonického divadla (Miroslav Srnka,
Pavel Novotny, Alex Svamberk, Stanislav Abra-
ham, Eric Rosenzveig).

Radioateliéer ziskal za deset let existence
i nezanedbatelny mezinarodni rozmer a to pre-

devsim ve dvou smérech. Prvni vychazi po celou
dobu z faktu, ze se jedna o program verejnoprav-
niho rozhlasu a je tudiz napojen na celosveto-
vou sit verejnopravnich medii v ramci Evropske
vysilaci unie EBU. Diky tomu slySeli nova dila
nékolika desitek umélct prakticky miliony lidi po
celém svete. Ostatné rada mezinarodnich vysila-
cich projektd se odehréla i ve specidlnich ¢asech
mimo samotny Radioateliéer. Kromé dalsich jsou
to urcité Narozeniny umeni, Art’s Birthday — pro-
jekt, ktery kazdorocne v éteru propojuje umelce
dvacitky zemi do spole¢ného nékolikahodinoveho
satelitniho vysilani.

Snad prave i proto zacaly vznikat vazby,
v nichz spatfuji druhy vyznamny mezinarodni roz-
mer stovky kompozic, ktere za uplynulou dekadu
vznikly. Je jim postupné narUstajici propojovani
domaci sceny akustickych umeéni se zahranicnimi
umelci a to jak na bazi realizace spolecnych pro-
jektl (Jiricka — Wirkus — Topolski — Piotrowicz,
Kindernay — Dancer, Vojtéchovsky — Cusack,
The Society Of Alghoritm, Paraneuro ad.), tak
prosté objednavkami novych dél cilenymi na
umelce, kteri se néjakym zplsobem nechali inspi-
rovat redliemi nasi zemé. Rada z nich predsta-
vuje v soucasne dobe absolutni Spicku v global-
nim kontextu zvukové kompozice — patfii mezi né
urcité srbo-chorvatsky zvukovy umelec Arsenije
Jovanovi¢, Australan Collin Black, v Némecku
zijici Alessandro Bosetti, Mario Verandi, Tho-
mas Gerwin &i Antje Vowinckel, Svycar Andres
Bosshard, ¢i broklynsky zvukovy aktivista Micha-
el J. Schumacher. Ti v&ichni a mnozi dalsi vstupuiji
svymi dily do kontextu ceskeé sceny a nejenom ze
vytvareji nove impulzy, ale pomahaji vymezovat
vzajemne esteticke, kompozicni i socialni pozice.

Kdyz byla v roce 2010 vyhlasena specialni
mezinarodni soutézni kategorie ,radioart® na
festivalu Prix Bohemia Radio, vedle nékolika desi-

Skolska 28 — G.Cremaschi
— G.Bagdasarov
(foto Jan Dufek)
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— uvedomil jsem si, Zze sebeveédomi nasi scény
akustickych umeéni vlastné mlze byt mnohem
vyssi, nez se na prvni pohled zda.

Chci vérit, ze Radioateliér bude dalsi dekadu
existovat, ze se svou pokracujici tradici nezlom-
neé zaradi vedle podobnych verejnopravnich oaz
akustickych umeéni, jakymi jsou videriské ORF
Kunstradio, berlinsky Klangkunst Deutschlan-
dradia Kultur, Monitor ve Svédském rozhlase
& Ars Sonora ve Spanélském narodniho radiu
RNE. A chci tak néjak privatné doufat, ze Radio-
ateliér udrzi prst na tepu vsude tam, kde v nasi
malé teplé kotliné vznikaji ostrlvky pozitivnich
akustickych deviaci. Neni jich totiz malo a jejich
aktivita pro mé osobné svédci o tom, Ze tvarcdi
energie nezna hranic a zadné rozhodnuti negra-
motného Urednika ji nemlze zastavit.

www.radioart.cz O

NTK - lvan Palacky

a akordeon Lucie Vitkove tek kompozic z celého svéta vytvorenych napro-

(foto Ladislav Zelezny) . L 7 B L.
stou elitou umélct z Evropy i zdmor se souteze
zUcastnila i desitka akustickych kompozic ces-
kych umeélct. Dvé z nich byly mezindrodni poro-
tou zarazeny do prvni desitky (Ladislav Zelezny,
Pavel Novotny). Bylo to pro mne osobné veli-

inzerce ce povzbuzujici, vlastné jsem se trochu stydél

OSTRAVSKE CENTRUM NOVE HUDBY + NARODNI DIVADLO MORAVSKOSLEZSKE 1. biendle festivalu 24.6.

NEW OPERA DAYS OSTRAVA / DNY NOVE OPERY OSTRAVA
Divadlo Antonina Dvofaka a Divadlo Jifiho Myrona v Ostravé

24. tervna, Divadlo Antonina Dvofdka v 19:30 hodin

25. tervna, Divadlo Jifiho Myrona v 19:30 hodin

Opera na motivy mytologického prib&hu o dvou Adamovich Zendch, objedndvka NODD
Libretto podle z4pisu sv. Marie Maddaleny de’ Pazzi (1566 1607)

26. tervna, Divadlo Antonina Dvofdka v 19:30 hodin

Libretto podle ¢asti romanu Proces Franze Kafky | ve spoluprdci s Wuppertaler Bihnen

Martha Herr, sopran

Katalin Karolyi, mezzosoprén

Gerson Sales, kontratenor

John Janssen, baryton

Martin Js. Ohu, bas

Andrew Culver, rezie (John Cage —Europera &)

Johannes Weigand, reiie (Salvatore Sciarrino—La porta della legge)
JiFi Nekvasil, David Bazika, scénickd realizace

DUNAMI ENSEMBLE

OSTRAVSKA BANDA
Petr Kotik, dirigent
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Lesni faze a |étajici tepich

Miroslav Srnka

Tento rozhovor se rodil pomeérné dlouho. Nema smysl predstirat, ze je

vysledkem spontanni rozmluvy — vznikal pisemné v nesc¢etnych vymeénach

a zpovidany k véci pristupoval s velkou peclivosti a rozvahou. Todi se vsak

vesmeés kolem témat, kterd nasimi setkdnimi a diskuzemi rezonuji uz néjaky

ten rok, byla takfikajic nacata s mirou spontaneity nanejvys dostatecnou.

Fenomenalné Uuspésny skladatel Miroslav Srnka (*1975) ma o své praci co

fict @ dovede to fict velmi dobre. Jak uz to byv3a, tento fakt nesveéddi pouze

o Srnkovych vyjadrovacich schopnostech, ale také a predevsim o kvalitadch

jeho hudby jako takové. Nefika se nadarmo, Ze hudba je znéjici mysleni.

Kdybych chtél nékomu predstavit tvoji hudbu,
ukazal bych mu skladby pro smycce...

Pro smycce pisu nejsvobodnéji. Zacal jsem
jako sestilety na houslich, mam ke smyc&cim
Jfyzicky* vztah. J& bych ukéazal asi jedinou
malickou skladbu, Simple Space pro cello
a harmonicky nastroj.

Dosveédcuiji, ze je krasna. Nicméné, proc zrov-
na tuhle?

Protoze jsem pri jejim psani prestal jakko-
li tlacit, psal ji pro vlastni radost, dopral si
veskery ¢as, ktery si zadala, a dovolil si poru-
Sit skatulky. Do krajné avantgardniho cella
zaznivaji zcela netonalné rizené durové akor-
dy. Zacalo v ni véechno, co dnes deldam. Tehdy
jsem o tom nemeél ani potuchu. PovaZzoval jsem
ji za oddechovou miniaturu vedle ,podstat-
nych” kusu.

Tvlj Smyccovy kvartet ¢. 3 a klavirni kvin-
tet Pouhou vinou déli ¢tyri roky, za které jsi
jako skladatel usel dlouhou cestu a ktera se
o dalsSich par let pozdéji zda vrcholit v dalsich
smyccich — triu Tree of Heaven a kvartetu
Engrams. Z tvého pohledu: odkud kam tato
cesta vedla?

Od predstavy, jak se skladat ma, ke stavu,
jak si skladani predstavuju j& sam.

Rad bych tu tvou predstavu skladani trochu
prozkoumal. Na prvni pohled je ndpadné, Ze
tvoje skladby z poslednich let jsou zvukové
a artikulacéné asi tak o pulku hubengjsi, zato
asi dvakrat delsi. Proc?

Jako studentovi mi prislo, Ze soudoba hud-
ba se toci kolem dvou prototypl: ,rychlé hlué-
né nadupané desetiminutovky”, anebo ,poma-
|é tiché kontemplativni pUlhodinky”. Tehdy mi
vyhovovala ta sportovnéjsi moznost. Ale zahy
mi doslo, Ze takové psani je snadné: v takové
formé nejde o nosnost konceptu nebo prvkd
samotnych, ale o takové nahusténi materidlu,
ze jej nelze vstrebat v redlném c¢ase. Poslu-
chat se nestaci divit, hudebnici jsou spokojeni
s gejzirem technik a kritik si je jist, Ze toto je
,hardcorova“ soudoba hudba.

Ale nemél bych tyhle skladby (Les Adieux,
Smyccovy kvartet ¢. 3, Magnitudo 9.0, Tak
klid) dehonestovat, vytvoril jsem si jimi zaklad-
ni repertoar pro kmenova obsazeni a jsem jim
vdécny za prvotni rozjezd.

Pak mé ale zacaly zajimat otazky, kterymi
se kompozi¢ni technika priliS nezaobira: hlav-
né pamet a oc¢ekavani, spojitost a souvislost,
balance a neprima& umeéra. Jak dlouhy ¢asovy
Usek je jesté rytmus, jak velky uz forma? Jak
dlouho si pamét podrzi néjaky prvek a oceka-
va jeho opakovani? Kdy uz ho zapomene, aby

Text: Petr Bakla
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jeho navrat byl prekvapivy? Do jaké miry musi
prvek vystupovat z proudu, aby pUsobil samo-
statné? MUzu zhustovani jednoho parametru
vyvazit ridnutim jiného, tak aby vznikl pocit
zmeny, ale nikoli gradace nebo degradace?
Preskladal jsem svou préaci za timhle ucelem.
A vznikly z toho artikulacne stihlejsi ,nerychlé
dvacetiminutovky*

Zminil jsi moznost ,vstrebani v redlném
case"”. Je tady urcité rozcesti: zda koncipovat
skladby spi$ jako vycizelované ,objekty”, do
kterych je tireba pronikat opakovanym posle-
chem, nebo spis jako ,epické” tvary, které
posluchade vedou a nenechavaji za sebou,
ovéem za cenu jisté redundance a rétoric-
nosti, kterd pri opakovaném poslechu muize
skladbu brzdit. Jak tento rozpor pocitujes,
vezmeme-li v Gvahu, Ze vytvaris pevné fixova-
né partitury, ,opera perfecta pro opakované
pouziti“?

Snazim se dosdhnout pomalych zmén na
pomezi rytmu a formy, které nejsou ani tak
rychlé, aby vznikalo gradac¢ni drama, ani tak
pomalé, aby prestaly byt sledovatelné. Potre-
buji presné nacasované tempo a neuspécha-
nost. Na hrané redundance. Ta ale mlze byt
i subjektivnim dojmem vychazejicim z predna-
staveného ocekavani jisté hustoty hudebnich
informaci. Poslouchame jinak nabité rihmov-
ské orgie, jinak renesancni polyfonii, jinak na
tanecni party, jinak ve feldmanovském transu
(ktery by 8lo nazvat genidlnim ztélesnénim
redundance). Pokazdé mame nastaveny jiny
modus vnimani ¢asu. A ty moje pomalé trans-
formace potrebuji vlastni modus, ani trans,
ani orgie, ani gradaci. Rekl bych klikatou ,ces-
tu®, po které museji provadeét interpreti. Dari
se to pri dlouhodobé spolupréaci: u Engrams
se to kvartetu Diotima beze zbytku povedlo
po tfi ¢tvrteé roce provadeni, kdy se vsem plo-
cham podezrelym z redundantnosti dostalo
vyznamu a smyslu. Do té doby jsem mnoho-
krat slysel, ze je skladba moc dlouha. Jen se
posluchaci nemohli shodnout, jestli jeji prvni
nebo druhd polovina.

Vydal jsem se smeérem, ktery nevede ani
k epickému tvaru, ani k detailni vycizelovanos-
ti, ale k transformac¢nimu tvaru s posilovanim
interpretovy svobody v detailu ,opusu perfec-
tum®. Zadam od hudebnik( stéle vic vlastnich
rozhodnuti, nékdy je to vyvadi z miry, pro-
toze moje partitury jsou ¢im dal omezengjsi
jen na vysku a délku ténld. Ani vycizelovanost
neopoustim, pouzivam ji vybérove, tam, kde
prichazeji vyrazne pametove zastavky, ktere
chci prfesne vymodelovat.

Tohle mam uz delsi dobu — jakoby vSechny ty
»-advanced techniques, ty Gzasné vynalezy
nové hudby, ztratily energii a vycerpaly se.
Hudba, kterd meé zajimd, byva shodou okolnos-
ti délana skoro jen z ,,normalnich téna"“. Pozo-
rujes to taky? U sebe, u jinych...?

Vsechna hudba, co mé kdy zajimala, byla
perfektné udélana z pohledu ,normalnich tond*.
Nerekl bych ale, Zze se ,advanced technigues*
vycerpaly. Jenze jako princip uz maji par kriz-
k&l na zadech. Uz si nevystaci s kouzlem pravé
objeveného, ¢ili rychle pozname, kdy jsou samo-
ucelem, a nudime se. Le¢ nadlidsky schopni
interpreti jsou inspirativni a nebezpedni: jejich
nekoncici nabidce ndastrojovych technik jako
skladatelé i nadale lehce podlehneme. Dnes je
potifeba ,techniques” rovnopravné zapojit, ne
je do skladby pripichovat jako pavi brka. Vyhod-
notit je ne jako techniky, ale jako barvy a zvuky
se svym vyznamem. Bavi mé hledat souvislost

o i

mezi nimi a strukturou z ,normalnich tond"
Kdyz hudba z ,normalnich tén(“ dokonce umi
organicky a souvisle prejit do barvy a techniky,

pak to zacind byt napinavé.

Miluvil jsi o transformaci, cesteé... Takze existu-
je néjaké ,odnékud” pres ,,nékudy” po ,,nékam®.
Zeptam se natvrdo: vypravis pribéhy?

Zajimavé, Ze ses zeptal na prib&hy zrovna
ted, protoze pred chvili jsem miluvil o cesté
v modech poslouchani a o transformaci hudeb-
ni struktury, vibec ne o pribézich. Nechtél ses
rovnou zeptat, jestli piSsu symfonické basné?
Dostavam casto podobnou otazku.

Tohle tazani po prib&hu jsem asi séam pri-
zivil tim, Ze jsem drive ke skladb&am prozrazoval
inspira¢ni zdroje: vétsinou narativni a citove
nabité. Az moc.

Ted uz to nedéldm, protoze inspirace jsou
mezitim abstraktngjsi a protoze pribéhy sva-
déji k wvulgarizaci. Nevim, &im presng, asi
kvali posvatné predstaveé, ze ,ta pravd“ sou-
doba hudba smi vyvérat pouze z abstraktnich
a racionalné kontrolovanych kompozi¢nich
struktur. Otdzku po pribéhu zrejmé provokuju
takeé tim, Ze v detailu pracuju s evokativnim na-
bojem zvuku a jeho barvy. Nejvic jsem to okou-
kal od Dvoraka a Janacka. Kdybych dostudoval
doktorat z hudebni védy, tak jsem se zabyval
pocitacove akustickou analyzou téchto slozek
u pozdniho Janackova dila. Le¢ nedostudoval,
jen aplikoval. Treba v Reading Lessons jsou
zvuky odvozené od moznych zvukovych pred-
stav, stresoveho vnimani a halucinaci v dobeg,
kdy jsme dlouhodobe zavaleni tmou. Po premie-
e se jeden pan, co si bud spletl Cechy s Jugo-
slavii anebo skladatele a Jamese Blunta, prisel
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zeptat, jestli jsem to sam prozil v té vélce. A ze
to tam vSechno slysel... Kvali evokativni zvu-
kovosti je hudba v detailu dramaticka. Ale ne
programni. Programnost nebo pribéh povazu-
ju za otazku formy. A formu mych skladeb
neurcéuje ,pribéh”, nepisu ,symfonické basné”
koncici soutokem dvou rek. Forma mych skla-
deb je — jako jejich dalsi slozky — matematicky
uzkostlivé rozvrzena. Kdybys vidél nékolikame-
trovy graf casové spirdly, kterd je v zakladu
formy opery Make No Noise... Americky muzi-
kolog Michael Beckerman ma teorii, Zze melo-
dickd linka Novosvétské — tohohle krystalické-
ho ztélesnéni ,absolutni® hudby! — je vlastné
doslovné zhudebnéni textu Longfellowovy Pisné
o Hiawathovi. A umi to do nahréavky komplet-
né zarecitovat. Je-li to pravda, poskodila by se
povést Novosvetské, kdyby se k tomu Dvorak
priznal? Nebo naopak, kdyby Strauss u Alpské
ty hory z nazvu vyskrtl?

A stejné jako jsem prestal prozrazovat
inspiracni pribéhy, tak jsem se také zarekl mlu-
vit 0 kompozi¢nich technikach, protoze zplostu-
ji prijimani hudby.

Prizname-li ,evokativnost” detailu, pak neni
divod nepriznat ji i celku — a tvé skladby pros-
té jakousi pribéhovost evokuji, i tam, kde ji
neinzerujes. Tolik k motivaci mé otazky. Ale
tézko mGzu pristoupit na to, ze své hudbé ub-
lizis, kdyz reknes néco o backgroundu svych
kompozi¢énich strategii, lhostejno, jsou-li tzv.
raciondlni nebo tzv. citové. Smetana taky asi
nepsal o soutoku, ale ta predstava pro néj byla
vysledkem néjaké heuristiky skladatelskych
inspiraci, kterd mu umoziiovala pracovat.
Takze sem s tim!

Nejprve konstruuju sité vSech parametrd,
které se navzajem prolinaji. To je nejzdlouhavéj-
& a nejobtiznéjsi ¢ast: jak udélat takovou plo-
chu ze vsech dil¢ich siti? Napriklad kdyz melo-
dicky sled svym opakovanim tvori nekonec¢nou
smycku, svym prekladanim pres sebe zaroven
vicehlasou strukturu a ta vicehlasa struktura
zase v kazdém okamziku odpovidd zvolenému
harmonickému sledu. Musi to na vSech prare-
zech porad stymovat. Nekdy to vypada neresi-
telné. Ale obvykle je jedno spravné a prekvapivé
snadné reSeni. Vznikne abstraktni plocha, kte-
ra lezi ,za" konkrétni skladbou. Takovy ,tepich*
od rohu k rohu. KdyZz ho dotkédm, tak pak mam
pred sebou obrovskou strukturu, geometricky
pravidelnou, opakovatelnou vsSemi smeéry. Pri-
chazi ,lesni faze". Chodim dlouhé dny nejradsi
nékde po lese a snazim se tu strukturu v hla-
vé ,naposlouchat”, abych si ji umél kamfortné
zvukove predstavit a mohl v ni objevit ty ,hezky

fleky”. Strukturadlni uzly, v nichz se prekrytim
déje néco zvlastniho. A pak je moje prace dost
opacna tomu, co byva zvykem v soudobé hud-
bé: pri psani v podstate uz nevrstvim, nepfida-
vam, nepripojuju, ale naopak vybiram, izoluju,
vyzdvihuju prvky z té veliké plochy moznosti.

Ma kazda skladba svij vlastni tepich, nebo
udélas z jednoho vic skladeb, které jsou pak
vysledkem pokazdé jiné prochazky po tomtéz
koberci?

To je vyborna otézka, jde presné k podstate
takového zplsobu psani. Je-li tepich dostatec-
né bohaty, Ize z néj napsat nékolik Uplné roz-
dilnych skladeb. Tak to bylo na zacatku. Treba
prave Les Adieux a kusy kolem jsou z viceme-
neé stejneho materialu. Bylo na hlavu se naucit
s tim tepichem vlbec néjak pracovat, takze
zmenit ho po kazdé skladbé bylo nad mou moz-
kovou kapacitu. U tech prvnich skladeb jsem si
vlastne ani nebyl vedom, ze pracuji s néjakym
tepichem. Pak ale prisel cvik a nadhled, zacal
jsem pozorovat tenhle zplsob préce obecnéji
a objevoval jeho velkou otevienost. Kdyz jsem
dostal v roce 2009 Siemensovu cenu, vyuzil
jsem prilezitosti, abych pdl roku nepsal zadnou
skladbu, ale jen bez naroku na bezprostredni
vysledek zkoumal tenhle druh skladani — zkou-
Sel jsem, skicoval, vyhazoval, tréenoval, ucil se.
Zacal jsem zase konzultovat s Milanem Slavic-
kym. Bylo to ohromné poucné, pripadal jsem
si jak pévec se svym vokalnim koucem. Uz byl
tehdy velmi nemocny. Prvni skladbou z toho
noveho ,metatepichu” pak byly jemu vénova-
né jednohlasé Coronae pro hornu soélo. Od té
doby menim tepichy mnohem vyraznéji pro kaz-
dou skladbu. Proména ¢asto spociva v tom, ze
zlistane vrstva, co jesté neni vyerpana, a pre-
lozi se v jiném parametru necim Uplneé novym.

Zminoval jsi geometrickou pravidelnost. Poma-
has si pri tkani tepichu néjakou vizualni pred-
stavou nebo analogii z vizudlniho svéta? 2D
nebo 3D?

Bingo: i notova osnova je vlastné pros-
té 2D. Ale nepravidelné plizované, protoze je
v ni zabudovan ten tézko snesitelny diatonicky
zaklad, skobrtéani mezi plltény a celymi tény.
Vzdycky mé iritovalo, ze prosta chromaticka
stupnice nema na osnoveé hlavicky srovnane
v primce. Takze jsem si notovou osnovu pri sve
praci zrusil a délam skici na spojitou plochu, na
jednoduchy graf s ¢asem na ose x a frekvenci
na ose y. Na nej se daji pohodIné pokladat jed-
notlive strukturalni sité. Pohyb po ném si ¢as-
to predstavuju nejdriv jako linie a krivky, ktere
se pak kvantizuji protinanim se s nespojitym



rastrem onéch siti. V posledni dobé pribyva
i tieti osa z, protoze se ted pitvdm v i ,hloubce
a vzdalenosti” nékterych parametrd. Vzdalené
forte se stane neslysSitelné. Barva se vzdale-
nosti odfiltruje. Souzvuk a rytmus se v dalce
ziemni do nepozorovatelného zrnéni. Harmonie
se vybouli z plochy. Diky ,hloubce” struktura
treba spojite vplyva do ticha, prechazi do sumu,
Sum do artikulace, artikulace do rytmu, ziskava
tim plasticitu, propojuje parametry.

Ten tepich sdm se mi zac¢al prohybat, je ¢im
se z nej set pravidel, jak se ten a ten para-
metr mlze, nebo naopak nemlze, chovat. Je
to podobné matematickym modeldm, které
zkoumaji pohyb jednotlivych ptakd nebo ryb
v hejnech. Kazdy jedinec se ridi nekolika jed-
noduchymi pravidly a reaguje na pohyb jedincd
kolem sebe. Tak vznikd pohyb masy. V posledni
dobé se mi z tepichu leziciho stava spi$ tepich
|étajici.

Teprve nakonec to musim ,naprat® do té
kostrbaté 2D-osnovy. Proto je pro mé psa-
ni not na linky zplostujici, je to Uplné posledni
faze. Casto i velmi rychld, protoZe uz jen pre-
kddovavédm do srozumitelného média zvaného
partitura. To nékdy dohani k Silenstvi objedna-
vatele, protoze nemUzou z partitury az do Upl-
ného konce vidét zadny vzorek.

Uvazoval jsi nékdy o tom, ze bys vic zlstal ve
fazi pavodniho ,setu pravidel”* a méné ,.kadoval
do 2D*?

Princip prochéazky po koberci otvira i moz-
nosti pro improvizaci. Uvazuju o zbésilé sklad-
bé nejspi$ pro ansambl, kde muzikanti dosta-
nou pouze koberec a mantinely svoji cesty po
ném. Staci je pak ¢asové koordinovat a mela
by vzniknout strukturalné velmi pevna improvi-
zace. Jako by se tepich stal jazzovym standar-
dem.

Pokud jsem koberec nékdy zcela opustil
a dal do skladby néco Uplné jiného, dopadlo
to Spatné. Proto jsem séam se sebou bojoval
u obou loriskych jevistnich dél, protoze ta ne-
jsou jen o hudbé. Jak dostat narokim scény
a nezradit svoje principy. U détského komiksu
pro Semperoper jsem se dotlacil az na hranu.
Proto strukturding prisni skladatelé muazou
psat pro jevisté obtizné. Divadlo mé i presto
zacalo hodné bavit.

K tvym jevistnim dilim se hned dostaneme,
ale nejdriv bych se rad dotkl tvého pristupu
k vokalni hudbé jako takové. Co pro tebe zna-
mend prace s hlasem? Jaky text a jak a pro¢
vibec ho zhudebriovat? Jak se jako ,struktu-

ralné prisny skladatel” vyporadavas se séman-
tickou strankou textu?

K vokalnu mi to trvalo docela dlouho, ke
scénickym dilim jsem se dostal zprostredkova-
né a velka vétsina mych kouskl je instrumental-
ni. Asi kvali t& mé ,narativnosti v instrumen-
talni hudbé mé ale ke zpévu od zacatku nekdo
ponouka...

Lidsky hlas mé fascinuje. Je to kategorie
sama pro sebe, je zanesena nejvetsimi klise,
stylovymi manyrami, technickymi omezenimi
i lidskou ,narocnosti” (jedna solistka mi kupri-
kladu po zkouSce ukazala zdvihnuty prostredni-
cek]. Ale zaroven je lidsky hlas schopen ucinku,
ktery vyrazi dech.

S vybérem textu je to jako s jakymko-
li nakopnutim: prosté si ho ¢lovek precte, uz
ho to nepusti a pociti ,vedle® textu ochromny
prostor pro zvuk. Pak je tifeba pro kazdy text
najit dramaturgickou ,nutnost” pro zhudebneni
a pro zpéev. Napriklad v My Life Without Me
je to zena, kterd svoji situaci chmatava v dia-
lozich. Jenze se vSemi kolem se miji, takze
jsem z textu udelal takovou ,monokantatu” pro
ansambl a sopranistku a partnery jejich dialogd
vymazal. Slysime jen jeji ¢ast textu. To je pro-
stor pro zhudebnéni.

Urcité se klonim ke stavebne velmi prostym,
vyznamové velmi otevirenym textlm. Pristupu-
ju k nim odshora, od syntaxe, ne od detailni
sémantiky slov nebo kvality hlasek. Umorné je
analyzuju, prepisuju, drasticky zkracuju a zjed-
nodusuju, az se v tom textu objevi struktura,
kterd mlze byt dalsi vrstvou tepichu, a tudiz
spolupracuje se zvukem. Tohle ale posluchac
nevnima: myslim, Ze se mnohem vic fixuje na
barvu hlasu, pohyb po rejstricich, zhusteni
nebo naopak roztazenost textu v ¢ase a dokon-
ce i frekvenci a délku nadechl. To vSechno se
snazim dostat do souladu s tepichem.

Mohl bys néco rict o genezi tvého dosud asi
nejvyznamneéjSiho scénického (a potazmo vokal-
niho) dila, komorni operfe Make No Noise?

To musim zpét ke svemu prvnimu scenic-
kému utvaru Wall z roku 2005. K tomu jsem
prisel jako slepy k houslim, nebylo moc ¢asu.
Vylouplo se z toho jedinecné setkani — libreto
napsal Jonathan Safran Foer, sopréan zpivala
tehdy zacinajici Anna Prohaska. Ovsem prvni
kontakt s velkym opernim domem byl zdrcuji-
ci. To, jak se nerespektuje, co skladatel napsal
(ackoli byl nejprve vyzvan k Uzke spolupraci
s inscenacnim tymem...), mé vedlo k prisaze,
ze do opery uz nikdy nevstoupim. Ale dva roky
poté mi nakladatel doporucil stipendium v Brit-
tenové Aldeburghu. Pristupoval jsem k tomu
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laxné, motivacni dopis sesmolil po uzaverce
a pak za par mésicd zvoni telefon, Ze jsem byl
vybran na celoroc¢ni program pro mladé profe-
sionaly kolem opery. Po prvnich tiech pobytech
v Aldeburghu jsme se dali dohromady s aus-
tralskym rezisérem Mattem Luttonem, nasli
si jeho krajana Toma Hollowaye jako libretistu
a pozadali o druhou ¢ast stipendia k podpore
napsani kusu podle scénare Isabel Coixet k fil-
mu Secret Life of Words. Aldeburgh nas skoro
nepochopitelné podporoval pfi praci a pri studij-
nich cestach mezi Prahou, Aldeburghem, Koda-
ni, Oslem, Melbourne a Sydney. K projektu pak
pristoupil Ensemble Modern, QOlivier Pasquet
(sound designer na volné noze z ircamského
hnizda) a premiéru nakonec produkovala Bavor-
sk& statni opera na svych Letnich slavnostnich
hrach 2011. Prijde mi to ted az tézko uvéri-
telné... Skladatelsky to znamenalo s prestav-
kami tri roky prace a cely hrozen mensich dél
kolem, které fungovaly jako testery. Druha zku-
senost s velkym opernim domem byla opacna,
velky respekt a podpora. Asi i proto, Ze jsme
s rezisérem a libretistou spolupracovali celou
dobu, davno pred prvni notou v partitufe. Na
samém zacatku jsem netusil, Zze se z toho
vyklube moje nejvétsi zkusenost. Naucila mé
spolknout skladatelské ego.

Syzet Make No Noise (znasilnénd a mucena
zena a popaleny muz prondasledovany pocity
viny se pokouseji restartovat své Zivoty) je,
abych tak rekl, typicky srnkovsky, je to roz-
hodné pokracovani linie inspiracénich pribéh,
které jsi prozradil k nejedné své koncertni
skladbé. Proc¢ té pritahuje odvijet svoji hudbu
od téchto tragickych véci?

Ano, pritahuji m& extrémni zivotni situa-
ce. Asi bych nerekl tragickeé, ale existencialni.
Pro¢? To nevim. To neni o védéni. Lip asi umim
fict, co mé na nich pritahuje — Ze jsou singu-
laritou, kde najednou vypluji ,centralni otazky":
prog¢, pro co, pro koho, a jak... Kdyz jsem v roce
2004 daval prvni némecky rozhovor, rfekl jsem,
ze umeéni je jen o lasce nebo o smrti. Dlouho
jsem tehdy vahal, jestli to takhle vypalit. Vypa-
lil, a taky za to dlouho sklizel. Ze je to trapné,
netrendy, rozervané romantické, vyprazdne-
ne, klisé. Ale myslim si to dodnes. Klidné budu
netrendy... Asi bych uz dnes nemel odvahu to
takhle vystrelit, a pridal bych jeSté svobodu.
Pro mé zadné umeni neni o strukturach. Ty jsou
pouze prostredkem, jak posluchace dovést do
stavu, kdy zacne premyslet jinak a jinudy a ty
neprijemneé otazky si polozi. Nekoho k tomu
primeji sprejeri, nékoho Star Wars, nékoho
Duchamplv pisoar.

Odmitas udélovat své hudbé zdani hodnoty
tim, Zze bys hovoril o sofistikovanosti kompo-
ziéniho procesu. Mluvit o cizi bolesti je lepsi?

Nase evropské zivoty pocatku 21. stoleti
jsou tak zajisténe a ploche. Postradaji vlastni
vyruseni. Hleddm ho jinde. Velké, katastrofal-
ni a i pastdzné opatetizovaneé syzety (Magni-
tudo 9.0, Reading Lessons) jsou z obdobi tak
do roku 2007, od té doby to ohmatavani pre-
chazi do vic privatni, subtilni a abstraktni rovi-
ny. Poprvé — i pro mé neocekdvane — v Simp-
le Space z roku 2006 (vlastné z let 2004 az
2006, touhle sedmiminutovkou jsem se moril
jeden a pdl roku, Zila si sama vedle vétsich
vecil. A pak v Make No Noise. Hlavni posta-
va Hanna ma za sebou nepredstavitelné véci,
ale cela opera je az ,potom®, o jejim navratu.
O tom, jak se Hanna na jevisti ,uci” zpivat, aby
nakonec zvladla artikulovat svdj druhy Zivot no-
vym klidnym hlasem — takovym, jakym si zpi-
vame v koupelneé nebo pfi vareni. Je i 0 mém
vlastnim uceni se sdelovat néco jemnegjsiho.

Matt, Tom a ja jsme jeli do Kodangé, do insti-
tutu nékolikanasobné kandidatky na Nobelovu
cenu miru, neuvéritelné déamy Inge Genefke,
kde vraceji do Zivota lidi, kteri prosli fyzickym
mucenim, tak jako Hanna. A Inge usporadala
privatni setkani se dvema svymi byvalymi paci-
entkami. My se svymi zajiSténymi a plochymi
zivoty bez centralnich otéazek pred nimi sedeli
a poslouchali, jak byly schopné klidnym hlasem
vypravet, ¢im si prosly. Jak se dostaly tam,
kam potrebuje i Hanna. Méme my pravo vibec
néco takového zpracovavat? Inge na to opadi-
la, Ze dokonce musime, protoze mizeme jednim
vecerem sdélit néco, co ona lékarskymi meto-
dami a vedeckou rec¢i nékdy déla roky. To byl
zavazek tretiho druhu a povzbuzeni, ze takova
tématika relevantni je, kdyz se vyvaruje povrch-
nosti a citového vydirani. Snazili jsme se udé-
lat intimni pribeh bez patosu. Inge je nakonec
jednou z postav na jevisti. Prijela na premieru,
aby sama sebe z prvni fady vidéla. Trasly se
nam kolena.

Tohle vSechno bych bral, ale — a ted odbocim
trochu od opery — kardinalni otazkou pro mne
zlistava, zda se tu nepieceruji moznosti hud-
by jako takové. Nemam celkem pochybnost
u literatury, filmu apod., prosté u pojmovych
a zobrazujicich umeéleckych disciplin, Zze jsou
schopny (a pravy) se témito ,singularitami
lidské existence” zaobirat. Ale hudba je toho
v pravém slova smyslu schopna jen pravé skr-
ze tu literaturu (text nebo libreto, autorsky
komentar, nazev) okolo. To, ze to Hanslick na-
psal uz pred sto padesati lety, na tom nezméni



- ——— BT o s -
z opery Make No Noise (foto-Wilfried Hosl)

-

-




Miroslav Srnka
(*1975)

je v soucasné dobé zrej-
meé nejuspeésnéjsim ces-
kym skladatelem v mezi-
narodnim méritku. Jeho
skladby jsou objednavany
a provadény spickovymi
interprety a ansambly
(napf. Ensemble Intercon-
temporain, Klangforum
Wien, Ensemble Modern,
Quatuor Diotima, ensem-
ble recherche a mnoho
dalsich) a objevuji se na
vyznamnych evropskych
festivalech. Vedle dalSich
ocenéni je Srnka nosi-
telem ceny pro mladé
skladatele hudebni
nadace Ernsta von Sie-
mense. K jeho poslednim
uspéchim patfi uvede-

ni celovecerni komorni
opery Make No Noise

v rédmci festivalu Bavor-
ské statni opery Mnichov
¢i nastudovani détske-
ho ,,operniho komiksu”
Jakub Flugelbunt...und
Magdalena Rotenband
oder: Wie tief ein Vogel
singen kann v Semperoveé
opefe v Drédzdanech. Na
letodni listopad je plano-
vana premiéra Srnkova
klavirniho koncertu ve
videriském Musikvereinu.
Miroslav Srnka vystudoval
mugzikologii na Filosofické
fakulté UK a kompozici
na prazské AMU ve tridé
Milana Slavického.
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ani 1. DAl uz je to jen vice ¢i méné uvéritelna
sugesce, asociace, snaha o jakysi symbolis-
mus (hluboké klastry vs. vysoké smycce a zvo-
ny jako povinna vybava ,, duchovnich” skladeb,
napriklad). Srdceryvny autorsky komentar lze
prilatat k témeér jakékoli skladbé a neda se to
nijak verifikovat, skepse veli povaZovat to za
snahu autora opatrit skladbé alibi, které ucini
eventudlni estetické otazniky nerelevantnimi,
ba témér nevkusnymi. O skladbé vénované
obétem té ¢&i oné hrizy se har Fika, Zze je to
nudna epigonska sracka. Nebylo by férovejsi si
priznat, Ze tim, Ze sis vybral hudbu a ne trfeba
psani romand, jsou pro tebe urcité typy vypo-
védi o svété nedostupné?

Jenze j& souhlasim, Zze konkrétni pojmoveé
vypovedi jsou hudbé nedostupné. Je potreba
oddélit doprovodné texty od téch singularit.

Ty doprovodné texty mluvi o inspiraci instru-
mentalni hudby. Nerikam jimi, Ze ta hudba o tom
pak néco pojmového a konkrétniho vypovida.
Priznani inspirace mlze akorat konkretizovat
posluchac¢ovy asociace. Nékomu stimuluje fan-
tazii, nekoho drézdi. A jsme zpét u Hiawathy
a Novosvetske.

Dlouho jsem si ldmal hlavu, jestli vibec
neéjaké texty ke skladbam dodavat. Napsat
komentar je dnes jakysi kdnon soudobé hudby.
Dramaturgoveé chtéji originalni texty, co usnad-
ni poslech, pridaji autorsky punc, sofistikované
dodaji hodnotu a hloubku. Asi pred pudl rokem
jsem se rozhodl, Ze uz je psat nebudu. Z téch
ddvodu, které popisujes. Abych nevydiral a abych
si nebudoval alibi.

Driv jsem si myslel, ze k uméni patri bez-
podminecnd otevitenost a uprfimnost. A ze kdyz
néco bylo inspiraci, tak se to ma priznat. Naiv-
ni blbec... V poslednich letech se priklanim na
kunderovskou stranu, Ze je to celé Gistsi bez
komentare. A pro mé pohodIngjsi.

Ty singularity, které oteviraji jiny prostor
a provokuji tézani, to je néco Uplné jiného.
O tom existuji tuny popsaného papiru véemoz-
nymi estetickymi teoriemi. Kazdy tomu rika
jinak, nikdo to nezvlddne pojmenovat univer-
zalné, ale vsichni spole¢né tusi, o co jde. Umi
tam doveést stejné dobrfe Brahmsova Prvni jako
Wagnerlv Liebestod. Stejné Ligetiho Klavirni
koncert jako Griseyho Quatre chants. Stejné
dobre hudba jako basnicka, roman nebo film.
Je jedno, jestli pojmové nebo nepojmove. Ani
literatura nebo film zadné ,centralni otazky"
primo nevyslovuji. Rafinované je obali a dove-
dou té do stavu si je polozit. A o to jde: o ten
stav. Hudba do né&j transportuje svymi pro-
stredky, kterym pro sebe Fikém proud energie
(ostatne to fyzikdlné proud energie vlastne

je...). Umi tam dovést plny sél lidi simultanné.
Je zabavné sedét pri koncerté v Rudolfinu na
empore a vidét na posluchace. Jasné se pozna
na jejich pohledu, kdo se transportoval. Neuro-
veédci v poslednich letech pri zkoumani mozku
pry zjistili, ze jazyk a hudba stimuluji podobné
oblasti v mozku. Moznd, Ze ta pojmovost tedy
neni vibec podstatnd. Jsem zvédav, co neuro-
vedci dal zjisti a jaky kus estetiky si pro sebe
ukradnou. Takovy Hanslick s tomografem.

Prosil bych tedy specifikovat fundamentalni
rozdil mezi skladatelem a vyrobcem pervitinu.

Skladani je legalni... Jinak toho maji hudba
a drogy asi prrekvapivé dost spole¢ného. Hudba
pry umi vyvolat tzv. ,chills®, prijemné vzruchy
vyvoldvajici naval krve do mozkovych oblasti, na
které ma vliv i dopamin pfi konzumaci navyko-
vych latek. Ale to bychom si meéli uz pomalu
neéjakého neurovédce prizvat...

Ono ,otevreni do jiného prostoru” je urci-
té jednou ze schopnosti uméni. To ale mluvis
0 hudbé spi$ z pozice toho, kdo posloucha
(napriklad) dilo nékoho jiného. Vlastnimi arte-
fakty se clovék vétsinou nedojima, nebo je to
na povazenou. Co tvé skladani prinasi primo
tobé? Odhlédnuto od vnéjsiho potvrzeni, které
ma jisté svou cenu, co je pro tebe zdrojem
uspokojeni z tvé vlastni hudby?

Svoje vlastni artefakty mimo koncerty nepo-
sloucham. Pripada mi to narcistni.

Ano, skladani prinasi mi vngjsi potvrze-
ni a od minulého roku i jediné zivobyti. Je to
moje vasen, je to navykove. Po dvojcare pri-
chazi uspokojeni, tak jako u kazdeho po dopsa-
ni diplomové prace. Spole¢né ,chills® pri praci
a zkouseni se skveélymi muzikanty taky stoji za
to. Nejvetsi uspokojeni je ale pocit, kdyz clo-
vek zacne pri psani opravdu poslouchat, o co si
hudba a material Fikaji. Citi se pak jen jako filtr.
Kdyz je doopravdy poslusny, je vysledek nejlep-
Si. Nekdy upIné odlisny od toho, co si ,sklada-
tel” plvodné naplanoval.

O



Egalitarianismus v hudbé

Alex Ross: Listen to This
(Farrar, Straus and Giroux)

Pokazdé, kdyz vyjde kniha s cilem popularizovat disciplinu, ktera je verejnosti

vnimana jako pfilis odbornd nebo nudna, se pfiznivci daného oboru rozdéli

na ty, co jsou radi, ze se objekt jejich zajmu rozsifi mezi Sirsi verejnost,

a na ty, jenz si stézuji na (nevyhnutelnou) simplifikaci, popfipadé na autorovu

nedostatecnou znalost tématu ¢ dokonce poskozeni svého konicku ¢i zivobyti.

Je zfejmé, Ze soudoba vazna hudbag, jiz se dostava skoro nejvice nevrlych

reakci typu ,to se preci neda poslouchat” takovou osvétovou c¢innost potrebuje.

Alex Ross svou knihou Zbyva jen hluk dokéazal obe
funkce spojit a prinesl tak nejen novy impuls lidem,
kteri by se o vdznou hudbu chtéli zajimat, ale prine-
sl nové poznatky i zkusenym posluchacim a hudeb-
nikim. Na prekvapuijici Gspéch své knizni prvotiny
(ziskala mimo jiné prestizni ocenéni New York Times
a dostala se do Uzké nominace na Pulitzerovu cenu)
se hudebni kritik magazinu New Yorker pokusil nava-
zat souborem eseji pod ndzvem Listen to This (v ¢es-
tiné zatim nedostupném).

Nézev v nas evokuje situaci, kdy se ndm nékdo
snazi doporucit nahrévku, kapelu nebo skladatele,
ktery by se ndm (podle ného) mohl libit, a zarover
navazuje na ,vizionarskou“ funkci Sireni hudby, kterou
Ross zapocal u své prvatiny. V situaci, kdy nds nékdo
presvedcuje o kvalitdch urcitého skladatele, vsak
zdlezi hlavné na jedné véci — zda ma druha osoba
hudebni vkus, ktery je podobny nasemu. U lidi, s nimiz
sdilime sedmdesat procent své oblibené hudby, bude
takové doporuceni mit vetsi véhu, nez kdyz vém opi-
ly strycek na rodinné oslavé vypravi o vynalézavosti
textl kapely Kabét. Ross vSak dokéze svij vkus pri-
zpUsobit snad kazdému a svym osvézujicim pohledem
na ustdlena témata probudit i v tom nejzahorklejsim
klasikovi zéjem o rockoveé skupiny.

Je to pravé eklekticky vybér témat spojeny se
specifickym zplsobem, s jakym se s hudbou s riiz-
nych oblasti vyrovnava, ktery z Rosse déla zajima-
vého autora. At pise o Mozartovi nebo o Bjork,
o Verdim ¢i o Radiohead, vzdy najde néco nového,
Uhel pohledu nebo osobni zkusenost, a dokaze to
podat poutavym zplsobem. Zéroven jako student
na Harvardu u skladatele Petera Liebersona nepo-
stradé hudebni vzdeélani, ale teorii pouziva k osvet-
leni daného tématu vzdy takovym zplsobem, aby
mu rozumél i laik.

U ¢lankd o modernich hvézdach, jako jiz zminéni
Bjork a Radiohead, se Ross Gasto vyhybd literarni
klasifikaci a vytvari néco mez profilovym rozhovo-
rem, kritickym ¢lankem a denikem z cest. Stejné tak
u smyccového kvarteta St. Lawrence Quartet se
s ¢leny vyda na turné po malych americkych méstech,
v delsim profilu o Providence Quartet zase prinasi roz-
hovory, kde ¢lenové vysvetiuji své poslani sifit vaznou
hudbu v sociélné slabsich prostredich Rhode Islandu.
Jinde se zabyvé obecngjsi rovinou a formuluje néko-
lik zajimavych myslenek do diskuze o poslechu hudby
z nahrdvek, pozdgji zase prinasi postiehy z noveé vyrls-
tajici generace ¢inské vazné hudby i z elitniho tabora
klasickych interpretd v Marlboro — tedy z mist, kam
by se vétsSina z nds nedostala, a se ziskanym materi-
alem pak zachazi vynikajicim zpisobem. Nevsedni Ghly
pohledu mohou ¢tenari prinést mnohem hlubsi pocho-
peni pro hudbu i jeji zAzemi, a v ¢asti o finském diri-
gentovi Esa-Pekka Salonenovi se dozvidame mnoho
i 0 pozadi fungovani velkého symfonického télesa.

Stézejnim bodem knihy vSak zlstéva Gvodni esej
s ndvzem Chaconna, Lamento, Walking blues, v niz
se Ross pousti do ojedinélé exkurze do svéta hudebné-
-historické analyzy a jde po stopach principu vedeni
basoveé linky, kterou najde vSude od Hildegard von Bin-
gen az k Bobu Dylanovi a Ray Charlesovi. V predmluvé
se pie, Ze jen tato esej byla napsana vyluéné pro tuto
knihu, a hned v Gvodu presné vystihuje autorlv cil:
diky spoleénym znakim provézat populdrni a véznou
hudbu a snazit se tak vytvorit produkt, ktery by byl
divacky pritazlivy pro hlavni posluchacsky proud jeden-
advacateho stoleti, ale bez ztraty umeéleckeé integrity.
Pokud je tim produktem kniha jako Listen to This, tak
se Rossovi zadarilo — hudebni kultura, kde by si do hip-
-hopu zamilovany posték zaroveri pozpévoval Schoen-
berga je vSak stale v nedohlednu. O

Text: Jan Mikyska
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Zapouzdrenost
v konceptu

Susanna: Wild Dog
Rune Grammofon (Wwww.runegrammofon.com)

Tvorba Susanny Karoliny Wallumrad, norské zpévacky a skladatelky,

ktera vystupuje a nahrava jako Susanna a také jako Susanna & The

Magical Orchestra, je dokonalou myslenkovou platformou pro uvazovani

o zakonitostech a schématech popkultury v kolizi s tzv. ,vysokym” umeénim.

Text: Jifi Spicak
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Susanna (1979), mé& za sebou osm alb,
at uz soélové nebo se zminénym jednoclennym
The Magical Orchestra, ktery tvori klavesis-
ta Morten Qvenild. To aktudlni, pojmenované
Wild Dog, vychazi v téchto dnech uz tradicné
u prestizniho norského labelu Rune Grammo-
fon.

Pred premyslenim o aktudlni desce Wild
Dog, jejiz pisné do jedné slozZila sama Susanna,
je potreba se na chvili vratit do historie. Kli¢o-
vym bodem v kariére Susanny bylo totiz vydani
desky Melody Mountain, ke kterému doslo pod
hlavickou Susanna & The Magical Orchestra
v roce 2006. Prestoze Susanna inklinovala ke
coververzim a originalnimu pretvareni slavnych
skladeb uz od pocatku kariéry v roce 2004
(vlastni verze countryove skladby Jolene), pra-
veé diky desce Melody Mountain se ji podafilo
prorazit do diskuzi o podstaté popu — je tieba
pripomenout, Ze velkou zasluhu na tom, Ze se
desce dostalo velké pozornosti, mél i uz zmi-
nény label Rune Grammofon. Samotny fakt, ze
deska vysla pod touto znackou, ji okamzité pri-
hrél pozornost elity hudebni publicistiky — kro-
me indie kapely The White Birch je Susanna
snad jedinou umelkyni, kterd na labelu Rune
Grammaofon pracuje s popovymi melodiemi.

Susanna k nataceni coververzi pouziva
nekolik prvkd, které neustdle opakuje. Prvni
a ten nejzasadnéjSi z nich, je razantni zpo-
maleni skladby. Tahle figura, pri které vytvari
v plvodni skladbé okna plné ticha a jednodu-
chym zplsobem je tak povznasi do vysin pas-
toralniho popu, ma ale svoje Uskali. Strategie,

pri ktereé je origindlni skladba rozvolnéna medo-
vym tempem, je natolik efektni, Zze neni tézké
nechat se nalékat do pasti, které onim zpoma-
lenim vznikne. Pri uréitém Uhlu pohledu je to
totiz podobné jako zpomalovani pisni Justina
Biebera o 800%, coz je oblibenou kratochvili
urcité ¢asti internetové komunity — mezery se
samy zaceli, nedokonalosti a nesmysly zanik-
nou v posvatném huceni kosmickych drones.

Plvodni pisen se prakticky vypari, podle
znameé muzikantské poucky, ze zpomaleni tem-
pa nebo posunuti o oktdvu nahoru nebo dold
¢asto skladbé pom(ze, je to vlastné urcity pod-
vod na posluchace a zahravani si s jejich emoc-
ni labilitou. Vznikaji tak jakési instantni balady
a nezalezi uz na tom, jak znéla plvodni zvukova
materie pouzita na jejich pripravu. Navic ma
tenhle systém dalsi hacek — coververze Sus-
anny na ocenovanem albu Melody Mountain
¢asto funguji jenom jako amplifikdtory plytkosti
rock'n‘rollovych textd, které ve svém plvodnim
kontextu vlastne ani nemaji byt slySeny — do
oc¢i (a usi bijicim prikladem je tfeba machistic-
ka hymna AC/DC It's A Long Way To The Top
(If You Wanna Rock’'n’Roll], jejiz text je témeér
ucebnicovym prikladem zacykleného rockoveho
mentorovani.

Ruku v ruce se zpomalovaci taktikou pak
jde na oko sofistikované pouzivani necbvyk-
lych ndstroji — autcharfa, kostelni varhany,
cembalo — Susanna jakoby tim s rafinovanym
usmevem vzkazovala svetu: ,skladba je jenom
motivem, stavebnim prvkem stejné dullezitos-
ti, jako je pouhy akord. Nekomponuji z not,



komponuji z hotovych pisni.“ Tenhle pristup je
v dobé obtazené adoraci konceptu bez odstupu
mimoradné pritazlivy — stoprocentné ale fun-
guje pouze na papire.

Co se stane, kdyz z hudby Susanny zmizi
ona po urc¢itou dobu prece jenom zajimava hra
na coververze a pomerné chytlavé prenaseni
kontextd? Jak jeji hudba zni v momentu, kdy
se poslucha¢ nemdze chapavé usmivat nad
pouzitim cembala ve zminéné skladbé AC/DC
nebo ocenit jeji ,odvahu®, kterd ji dovolila na
desku Melody Mountain zaradit i skladbu tre-
ba od Prince? Tady uz neni potieba dlouhych
rozborll — stane se prresné to, co maze poslu-
chace cekat. Skladby jsou porad stejné bala-
dické a rezonuje v nich ona prosluld (a prak-
ticky kompletné vybajend) severska chladnost.
Z aktualni desky Wild Dog ale neni mozna
vycist, kde jeji hudba prekracuje hranice a ¢im
(kromé osaobni spriznénosti) si vyslouzila misto
na labelu Rune Grammofon, ktery je prekraco-
vanim hranic prosluly.

Jestlize Susanna — interpretka cizich pis-
ni alespori v urcitych momentech rozehrava
pomeérné pritazlivou hru (ktera je sice velmi
snadno prokouknutelnd a postrada jakékoliv

tajemstvi), Susanna — autorka pisni se uta-
pi v naprostém priméru. Pisnicka se pro-
sté nestane konceptualnim experimentem
v momentu, kdy ji ¢lovék vyda na labelu, ktery
bézné zastresuje experimentalni hudbu.
Susanna totiz nakonec umira presné na to,
na ¢em postavila svoji kariéru — na prenaseni
kontextd. Prave fakt, ze deska Wild Dog vysla
na Rune Grammofon, totiz ospravedifiuje pris-
nejsi pohled publika. Kdyby se Wild Dog roz-
stekal (spige rozkriucel) na vhodngjsim labelu,
vnimali bychom Susannu a jeji autorskou tvor-
bu treba v kontextu Norah Jones — a to by ji
sedélo o poznani presngji.
O

susanna
wild dog
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Cteni o slySeni

Michal Rataj (ed.) Zvukem do hlavy.

Sondy do soucasné audiokultury

Akademie muzickych uméni (namu.cz)

Pri prileZitosti deseti let existence pofadu Radioateliér na stanici Cesky rozhlas 3

— Vltava vychazi kniha textd reflektujicich situaci v oblasti umeélecké prace s hudbou

a zvukem v rozhlasovém kontextu i za jeho hranicemi. Autorska sestava slozZzena

z praktik( i teoretikd dala vzniknout textdm akademickym i subjektivné poetickym.

Text: Matéj Kratochvil
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Michal Rataj pred nekolika lety vydal monografii
Elektroakusticka hudba a vybrané koncepty radioartu
(AMU 2007), v nemz fenomén tvorby pro rozhlasové
meédium prozkoumal historicky, proklepal vsechny moz-
né terminy s ni spojené a promyslel jeji misto v ramci
soucasného umeni. Ne ze by snad bylo nezbytné mit
tuto knizku nastudovanou pred tim, nez se pustite
do stranek Zvukem do hlavy, spise se obé publikace
mohou dobre dopliiovat. Jedenadvacet autor’ dostalo
od editora dosti volnou ruku a jejich texty bézi riizny-
mi sméry; nékdy se vénuiji riznymi zplisoby podobnym
otazkam, jindy si jdou po svém. Ackaliv nékteré kapitoly
se snaZi o objektivni, az utebnicoveé vysvetlovani a shr-
novéni, dominuje vétsing z nich vice ¢i méné subjektivni
Uhel pohledu. To mdze byt déno skutecnosti, Zze nékte-
i z autord pro Radioateliér v minulosti tvorili a jejich
vlastni dila jsou jim tak odrazovym mlstkem k Gvaham.
Tak je tomu v pripadé Jifho Adamka, Alexe Svamberka
nebo Jaromira Typlta. Typltlv prispévek, nazvany pro-
sté Audio na pomezi poezie a prdozy hledd podobnosti
a rozdily mezi jazykem a zvukem: ,Prostfihavam se v
nahravkach opravdu za tim samym, za ¢im se proskr-
tavam v psaném textu?"

Milan Gustar, skladatel a autor knih o elektrofonic-
kych hudebnich nastrojich prenesl pomérné kouzelné
téma své kapitoly do textu samotného, kdyZ se od urci-
tého mista zacinaji pismenka ve slovech matat, menit
poradi, coz nejprve povazujeme za selhani korektora,
abychom za chvili prokoukli autorsky zamér, kulminujici
vétou ,,0 ci Secy wo su hi ry cva znado be v byse tyjo
ju Zer r ve fu Se ci vu kuni jaz." (A nékalik dalsich znakd
rozhézenych po strance.) Uvaha nese nazev Od Fddu
k chaosu.

Opakované v knize vyplouvé na povrch otézka,
jakym zpUisobem v soucasné poslouchame — nejen hud-
bu, ale zvuky obecné —, jak zplisob poslechu ovlivriuje
nas pristup ke sveétu a jakou rali v tom hraje rozhlas

jako prenaset signalu. ,Ve zrychlené dobé technokra-
tickych repetic je cilevedomé a soustiedéné poslou-
chani radiového poradu luxusni ritudl.” (Jozef Cseres)

Neni to néjakd shirka technooptimistickych vizi
Stastné budoucnosti hudby v naruci modernich
technologii, naopak najdou se tu i skeptické pohledy.
Takové nabizi tieba Martin Flasar nebo Petr Ferenc,
ktery poznamenava: ,A ja se nemchu zbavit pocitu,
ze elektronicka hudba zestarla dfiv, nez prestala byt
mladd. Ze mé ve své minulosti ukrytou budoucnost
(nebo tehdejsi predstavu o ni), ze se ji ale nedostava
soucasnosti.”

Takovy typ knih, jakym je Zvukem do hlavy, nema
prindset nové informace a nema byt kompendiem
shrnujicim danou oblast (proto je dobré precist si zmi-
nénou Ratajovu monografi). Ma ukazat, jak rdznymi
zpUsoby se Ize zamyslet nad tim v&im, co kolem nés
v soucasnosti zni. A v tomto svazku se kazdopadnée
sesli autori s uSima otevi'enyma. O
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Volkov / Ganelin / Grindenko / Martynov / Fedorov:

Concert at Givataim Theater

Auris Media (Www.aurismedia.com)

Ne kazdy koncert, sebevic podareny, je zplsobily k tomu, aby jeho audiovizualni

zaznam dokazal v uspokojivé mire zprostredkovat jeho atmosféru a aby tak stal za

vydani. To, co se odehradlo 19. inora 2011 v izraelském mésté Giv'atajim — v mistnim

divadle —, ovSem na DVD, vydaném v péci Viktora Levina a jeho telavivského

vydavatelstvi Auris Media, rozhodné nenudi.

Ona lonska unorova akce méla ndpaditou dra-
maturgickou koncepci a svou povahou se blizila spis
minifestivalu, ktery nabidl ¢tyri kratsi vystoupeni
rliznych sestav okruhu vzajemné si blizkych hudebni-
ki, pohybuiicich se ale prevazné v odlisnych hudeb-
nich oblastech. Lze jen pritom litovat, ze na DVD se
dostala vystoupeni pouze tri. Jejich spole¢nym jme-
novatelem je fenomenalni petrohradsky kontrabasis-
ta a improvizator Vladimir Volkov (mj. lidr znamého
etnojazzového souboru Volkovtrio), ktery zde boha-
teé uplatnil své univerzaini muzikantské schopnosti.
V Uvodu jej zdznam predstavuje v rozsahlé freejaz-
zoveé improvizaci v duu s legendarnim klaviristou Vja-
¢eslavem Ganelinem (v jeho pripadé Slo o vystoupeni
na domaci pide, nebot od dob perestrajky Zije v Izra-
eli); Long Conversation je typicky ganélinovska ,sui-
ta", vystavéna jako sled emocionalné rozmanitych
hudebnich blok{ a davajici vzpomenout na grandiozni
kusy nekdejsiho vilniuského Ganélinova tria. Z toho
vyplyvd, Zze GanélinGv klavir (pripadné syntezator)
tvori v této improvizaci jistou opérnou konstrukci,
v niz je vSak dostatek prostoru i pro Volkoviv kon-
trabas (strhujici je také pohled na doslova fyzickou
ekvilibristiku Volkova pri jeho hre).

V nasledujici ¢asti DVD se Volkov prezentu-
je s Leonidem Fjodorovem, zpévakem, kytaristou
a vidéi osobnosti slavné petrohradské rockové
kapely AukcYon. Volkova s Fjodorovem poji dlouho-
letd spoluprace, z niz vzeslo hned nekolik alb, pri-
¢emz sedm pisni na recenzovaném titulu je prare-
zem teémito alby. Fjodorov jen s akustickou kytarou
je svérazny pisnickar s rockovymi manyry, ktery si
vybird texty tihnouci k absurdité, ironii, chlebniko-
vovskému ,zaumu“ apod. (sdm si slova nikdy nepi-
Se) a dokéze je osobité zhudebnit a interpretovat.
Tech sedm pisni vlastné celkem dobre reprezentuje

vybér basnikd, k nimz se Fjodorov vraci opakované,
at uz je to kmenovy c¢len AukcYonu Dmitrij Ozerskij
(Ty viny [BonHbl Tel) a Kotvy [Akops]), basnik, hudeb-
nik a vytvarnik Alexej (Chvost) Chvosténko, ktery po
jistou dobu s AukcYonem také vystupoval (Portu-
galska [MopTtyransckas] a Prvni poustevnikova piseri
[MepBasi necHs crapual), nebo basnik prvni poloviny
20. stoleti a vedle Daniila Charmse nejznamejsi
predstavitel skupiny tzv. ¢inarl, Alexandr Vvedénskij
(hAluska [rAnywkal, Cerv [Yepssikl, Mraky [Tyuul).
Prispévek Volkova je citlivy, jeho improvizace se pod-
rizuji vokélu a jednoduchému kytarovému doprovodu,
coz plati i o pisni Mraky, v niz se Volkov uvedl tez
jako zdatny klavirista.

Zaznam graduje skladbou Syn a Vzduch (CblH
1 Bo3sgyx), opét na texty Vvedeénskeého. Jeji zaklad
plvodné pochazi také z dilny Fjodorova a Volkova,
konkrétné z jejich alba Bezonders (2005). Ziva verze
z izraelského koncertu ovsem nese vyraznou pecet
dvou hudebnik(, kteri se zde k duu pridali a kte-
i plvodné vzesli z akademického prostredi (jakkoli
se mu uz dlouho vyhybaji) — skladatele a klaviristy
Vladimira Martynova a houslistky Tatjany Grindén-
ko. Doprovod sugestivniho Fjodorovova prednesu
je minimalistického charakteru v duchu Martyno-
vovy tvorby (v instrumentélnim Uvodu a zaveru Ize
postrehnout i motivicke odkazy k jeho skladbé Tance
na brehu), vydrzované tény nebo opakované figura-
tivni fraze v houslich a kontrabasu prispivaji k plso-
bivosti celé kompozice.

Na obalu nosice je uvedeno, Ze soucasti kon-
certu bylo téZz samostatné vystoupeni Martynova
a Grindénko. Je skoda, Ze se na DVD nedostalo.
| tak jde o titul, ktery nejenze vybizi k opakovanemu
shlédnuti, ale je také reprezentativnim vzorkem urci-
tych tendenci v ruské soucasne hudbé. O

Text: Vitézslav Mikes
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Prodejni mista:

O Brno: Indies, Postovska 2,
Knihkupectvi Academia, nam.
Svobody 13, Knihkupectvi Barvié-
Novotny, Ceska 13, Knihkupectvi
M. Zeniska, Alfa Paséz, Postov-
ska 4, WOLF Music, Dvorékova
3, O Hradec Kralové: VH
Gramo, Halkova 309, Antikva-
riat ,,Na Rynku“, Malé ndm.

129, 00 Kutna Hora: Galerie
Stiedoceského kraje, Barborska
51/53, O Litomy3l: Muzika
KALIBAN, Santovo ném. 141, O
Mélnik: Zelvi doupé, Ostruhova
58, [0 Nachod: Knikupectvi
Horova a Maur, Palackého 26,

O Praha: Hudebni informaéni
stitedisko, Besedni 3, Praha 1,
Black Point music, Truhlarska

12, Praha 1, Divadlo Archa
(pokladna), Na porici 26, Praha

1, Galerie Skolska 28, Praha 1,
Knihkupectvi Ostrov, Ostrovni
17, Praha 1, Happyfeet records,
Dlouh& 33, Roxy/NoD, Praha 1,
Knihkupectvi FISER, Kaprova 10,
Praha 1, Knihkupectvi ACADE-
MIA, Véclavské ndm. 34, Praha
1, Knihkupectvi Seidl, St&panska
26, Praha 1, CD Bazar Krakov-
ska, Krakovska 2/4, Praha 1, CD
Bazar Ujezd, Vitézna 18, Praha
1, Musicland Palladium, nam.
Republiky 1, Via Musica, Staro-
méstské nameésti 14/604, U Tyn-
skeho kostela, Praha 1, Praha 1,
Siroky dvir, Loretanské nam.,
Praha 1, Knihkupectvi Kosmas,
Perlova 3, Praha 1, High End
Audio Studio, Belgicka 4, Praha 2,
Kavarna Potrva, Srbska 2, Praha
B, Café na piil cesty, Centraini
park Pankréc, Praha 4, Music
City, Ocelarska 937/39, Praha
9, Kaaba, Manesova 20, Praha
2, knihkupectvi / recordstore

- REKOMANDO, (Pali5 & Day
After aliance), Trojanova 9, Praha
2, Palac Knih Luxor, VVaclavské
nam. 41, Praha 1, Tranzitdisplay,
Dittrichova 9/337, Praha 2,
Hudebni nastroje Harfa, Kong-
vova 142/1603 Praha 3, divadlo
PONEC, Husitska 24a/899,
Praha 3, Meetfactory, Ke Sklarné
3213/15, Praha 5 O Olomouc:
Knihkupectvi Velehrad, \Wurmova
6, Knihkupectvi STUDENTCEN-
TRUM, Krizkovského 14, Jazz
Tibet Club, Sokolska 48, O
Ostrava: Knihkupectvi Artforum,
Puchmajerova 8, [0 Pardubice:
Divadlo 29, Sv. Anezky Ceskeé 29,
O Plzed: Knihkupectvi Kosmas,
Klatovska 13, Hudebni nastroje
Houdek, Divadelni 1, [0 Sum-
perk: Suteren Lounge, Komen-
ského 3, [0 Uherské Hradisté:
Diim knihy PORTAL, Masarykovo
ndm. 35, O Usti nad Labem:
Knihkupectvi UJEP, Brnénska

2, Mumie, Velké hradebni 50,
Knihkupectvi Pod vézi, Bilinska 3,
O Zlin: LOFT 577 s.r.o., Na
Drahéch 3689, Zlin.

28 hisvoice 412012

Vydavatel: Hudebni informacni stiedisko, 0.p.s.,
Besedni 3, 118 00 Praha 1, 1C0: 25 09 13 28,
DIC: CZ 2509 13 28, tel.: +420 257 312 422

Redakce - Séfredaktor:
Matgj Kratochvil (kratochvil@hisvoice.cz)

Zastupce Séfredaktora:
Petr Ferenc (ferenc@hisvoice.cz)

Soucasna kompozice:
Petr Bakla (bakla@hisvoice.cz)

Recenze:
Jan Faix (faix@hisvoice.cz)

Redakeéni okruh: Tereza Havelkova, Lukas Jirficka,
Pavel Klusak, Miroslav Pudlak, Karel Vesely, Petr
Vrba, Jaroslav Stastny, Petr Slaby, Vitézslav Mikes,
Jiri Spicak, Trever Hagen, Thomas Bailey, Jozef Cseres

Produkce a inzerce: Lenka Hradilkova
+420 604 827 255, lenkralova@gmail.com
Informace o inzerci: http://www.hisvoice.cz/inzerce.html

Distribuce - €R: Mediaprint 8 Kapa Pressegrosso,
spal. s. . 0., Stérboholska 1404/104, 102 00 Praha 10,
tel.: +420 267 009 111, www.mediaprintkapa.cz

Distribuce — Slovensko: PressMedia s.r.o.,
Libésicka 1709, 155 00 Praha 5,
tel.:+420 235 518 803, www.pressmedia.cz

Sprava distribuce: Petr Straka — Distribucni servis
tisku, Kligska 14, Usti nad Labem, 400 01 tel.: +420
475 205 929, straper@straper.cz, www.straper.cz
Predplatné CR: SEND Predplatné spal.s r.o., Ve
Zlibku 1800/77, 193 00, Praha 9 Horni Pocernice,
tel.: 777 333 370, sms: +420 605 202 115,
e-mail: predplatne@send.cz, www.send.cz

Predplatné Slovensko: Magnet Press, Slovakia s.r.o.
P.0.BOX 168, 830 00 Bratislava,

tel.: 00421 2 67 20 19 31 - 33

e-mail: predplatne@press.sk, www.press.sk
Graficka aprava: Daniela Kramerova
(daniela.kramerova@seznam.cz)

Tisk: Tiskérna Macik, Zberazska 1128, 264 01
SedI¢any, www.tiskarnamacik.cz

[;Iasopis vychazi za podpory Ministerstva kultury
CR, Nadace Cesky hudebni fond

ISSN 1213-2438, Ev. &. MK CRE 16 717

Predplatte si Casopis

HIS Voice
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podpofite nas

varianty predplatného

ziskate Casopis za vyhodnou cenu
kazdé nove cislo naleznete ve své schrance
ziskadte online pfistup do archivu ¢asopisu

a) tisténad verze casopisu, ro¢ni predplatné: 330,- K&
studentské rocni predplatné 240,-K¢&

b) elektronicka verze ¢asopisu, ro¢ni predplatné: 290 K¢
+ bonus zdarma: online pfistup do archivu ¢asopisu HIS Voice

c) kombinované predplatné (tisténa + elektronicka verze),

ro¢ni predplatné: 390 K¢

+ bonus zdarma: online pfistup do archivu ¢asopisu HIS Voice

casopis je dvoumeésicnik, ro¢ni predplatné predstavuje

6 Cisel ¢asopisu

predplatné zajistuje SEND, www.send.cz, predplatne®send.cz
call centrum denné 8 - 18 hod.: 777 333 370

sms: 605 202 115

www.hisvoice.cz/predplatne.html



no’ry 7 celého svéta

notové materidly viech Zanro od &eskych i zahraniénich vydavateld
nékolik tisfc tituls skladem pFimo v nasi prodejné

monografie skladateld, teoretické publikace

notovy papir, notové sesity a bloky z vlasinf produkce

specializované hudebni ¢asopisy

starf notové materidly v hudebnim antikvariétu

objedndavkové a zésilkové sluzba

internetovy obchod s nabidkou vice nez 300 000 tituld

kompletni servis pfi objednavkach not pro organizace i jednotlivce
individudlni pfistup k pozadavkom zdkazniko

moznost odbornych konzultact

Knihkupecivi Barvi¢ a Novotny, spol. s r.o.
Ceska 13, 602 00 Brno

Otevieno denné: Pondéli-Sobota 8-19 hodin, Nedéle 10-19 hodin
Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

e-mail: hudebniny@barvic-novotny.cz

WWW, i

Tésime se na vasi navitévu v prodejns,
nebo v internetovém obchodu.

BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTV| » 1883 » SPOL. S R.O. BRNO

HUDEBNI REVUE

opus musicilim

Exkluzivni obsah

Predplatte si Opus musicum: opusmu

:to. PSC. od kterého vwdani mate zajem o predplatné

www.opusmusicum.cz

PREDPLAT SI REVOLVER
A ZISKAS

TVUJ NAKUP = BUDOUCNOST
REVOLVER REVUE

OBJEDNAVE)TE

REVOLVER REVUE

casopis kulturni sebeobrany

Ctenafi Casopisu
maji narok na
na ro¢ni predplatné

Roéni predplatné A2 pofidite namisto 799 K& jen za 679 K&
= 26 K& za &islo (usetiite 13 K& na kazdém &isle).

Advojku na rok ziskate odeslanim sms ve tvaru:
A2 HIS VOICE JMENO PRIJMENI ULICE C.P. MESTO PSC
na cislo: 605 202 115

Do dvou tydnii vam prijde prvni Advojka s informaci o platbg.

Limitovana nabidka zlevnéného
predplatného plati pouze pfi
objednavce formou sms.

Cena sms dle tarifu vaseho operatora.
Objednavky prijima jménem
vydavatele firma Send.

kulturni étrnactidenik
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baskytary bici klavesy dechy smycce

kytary.cz

svet hudebnich nastroju

zvuk svétla dj noty a Skoly

Talent, cit a pile jsou k nezaplaceni,

vse ostatni se da koupit na kytary.cz
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3x Praha, 1x Brno, 1x Ostrava, 1x Usti nad Labem
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