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V redakénich diskuzich se ¢as od ¢asu vracime
k tématu, zda vibec existuje néjakd Ceskd scéna
soucasné hudby, zda tvirci proudy vyvérajici
z jednotlived a rdznych seskupeni generuji néjakou
spole¢nou energii. V tomto cisle predstavujeme
dva ceské skladatele, kteri sice jako by nepatrili
k zddnému okruhu spriznénych dusi, ale zaroven
oba zasahuji do natolik rlznych mist, Ze funguij
jako premosteéni zdanlivé vzdalenych umeleckych
ostravkd. Zaroven jde o lidi se silnym a specifick-
ym vztahem k hudebni technologii. Pro Milana
Gustara predstavuje cestu k cistoté forem i zvuku
a k propojeni hudby s matematikou. Ivan Achen,
jehoz profilové CD je k tomuto ¢&islu priloZzeno, po-
moci technologie ziskava kontrolu nad vysledkem,
jeho dynamikou, byt vychozi zdroje skladeb mohou
byt velice netechnologické. Oba dva spojuje také
Castd prace v prlsecicich s jinymi uméleckymi
odvétvimi, at je to film, divadlo ¢i vytvarné umeni.
Treti ceskd osobnost v tomto Cisle nas prenese
do historie. Vladimira Lébla zde pripomindme také
proto, abychom ukézali, Ze ke konstituovani ¢ehosi,
¢emu se da rikat hudebni scéna, prispivaji nejen
skladatelé a interpreti, ale také ti, kdo o hudbé
v prvni Ffadé premysleji a kdo ji reflektuji. Pravé
Lébl patril v ceském kontextu v tomto sméru k tém

K definitivni odpovédi na otazku existence ceskeé
scény asi jen tak snadno nedospéjeme, nicméné
nas prizkum neustava.
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Milan Gustar

Co zUstane, kdyz zvuk dozni

Milan Gustar, hudebnik, programator, konstruktér elektronickych zarizeni,

organolog, pedagog a publicista se vlastni hudebni tvorbé vénuje jiz vice nez

tficet let. Autorské skladby, zvukové a multimedialni instalace, v nichz jsou

casto vyuzivany matematické principy a algoritmické postupy, jsou ovlivhény

minimalismem. Pro svoje hudebni performance a zvukové instalace vytvari

pUsobivé videoprojekce, jez citlivé dotvareji komplexni dojem. Kromeé vlastni tvorby

se Milan Gustar zabyva rovnéz vyzkumem na pomezi védy, techniky a umeéni,

predevsim matematickymi principy v hudbég, teorii tébnovych soustay, elektronikou,

informatikou, aplikovanou matematikou. Casto spolupracuje s pfednimi €eskym

vytvarniky (Veronika Bromov3, David Cerny, Floex, Kurt Gebauer, Kristof Kintera,

Lukas Rittstein, Milos Vojtéchovsky a fada dalsich).

Text: Jaromir Studeny
a Petr Studeny
Foto: Karel Suster
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Clovek slysi mnohem drive, nez se narodi. Ale je sly-
Set a slySet. Kdy jsi poprvé slysel a kdy jsi védomeé
zaregistroval existenci hudby?

Jak a kdy to presné bylo, to uz nevim. Nekdy
ke konci zékladni skoly jsme si zacali vymeénovat
nahrévky, tedy pretacet si pisnicky na kotoucové
magnetofony. To pak pokrac¢ovalo na gymnaziu, kde
se objevili novi spoluzaci a s nimi i nova hudba. A tam
jsem asi poprvé opravdu ,uslysel”. A tehdy jsem také
mél prvni hluboké hudebni zazitky.

\/zpomindm si, Ze na mé necbycejné silné zapd-
sobil prvni poslech desky Black and Blue od Rolling
Stones, kterd tenkrat vysla v Supraphonu. Dodnes
vlastné nevim, pro¢ prave té. V téze dobé tu vysla
také deska Dark Side of the Moon od Pink Floyd. Ta
meé privedla k zajmu o kvalitngjsi zvukovou aparatu-
ru a stavbé zesilovact a reprosoustav. Od toho byl
jen krok ke stavbé syntetizér( a dalsich elektronic-
kych hudebnich néstrojd. Pak samoziejmé Beatles.
0Od nich jsem se dostal k mnohé dalsi hudbé, treba
k J. S. Bachovi. A také k indické a pres ni pak k dal-
i etnické hudbé. Ddlezité bylo téZ setkani s hudbou
Franka Zappy, od niz vedla prfimé cesta k Edgaru
Varesovi a k vazné hudbé 20. stoleti. V té dobe jsem

se dostal také k prvnim nahrévkach ceskych under-
groundovych a alternativnich kapel. Tam jsem zjistil,
Ze se hudba déa délat Uplné jinak.

Radi bychom se vice dozvédéli o tvém hudebnim
vyvoji, at jiz jako posluchace anebo jako skladatele.
Meél jsi néjaké vzory nebo jsi kracel vlastni neproba-
danou cestou?

Zasadnim impulsem pro mé bylo, kdyz jsem nékdy
na prelomu 70. a 80. let slySel na radiu Svobodna
Evropa uryvek jakési minimalistické skladby. To mé
hluboce zasahlo a vlastné jsem se z toho nevzpa-
matoval dodnes. Minimalismus mé primél zamyslet
se, co je v hudbé podstatneg, jak jeji jednotlivé slozky
funguji, co Ize vnimat a co jak pUsobi. Ale jisté mé
ovlivnila i veSkera dalsi hudba, kterou jsem poslou-
chal. A nejen hudba.

Primé vzory vSak nemam, spiSe jsem hledal
postupy a principy, které se v nasi hudbé prilis neab-
jevuji. At uz proto, Ze jsou pokladany za nepouzitelng,
a nebo proto, Ze se z néjakého dlivodu vytratily. Jed-
nou z takovych ablasti je mikrotonalita, tedy vyuzivani
jinych tonovych vysek a souzvukd, nez které nabizi
nase dvandctitdnova rovnomérné temperovana chro-



matika. Vnimani souzvukd souvisi se zvukovou barvou
ténd, to je dalsi neprilis probadana oblast. Déle mé
zajima rytmus a ¢as v hudbé, postupné zmeny tempa
nebo oblasti prechodu klidu a pohybu, extrémni tem-
pa apod. Prozkoumaval jsem téz moznosti serialismu
a dodekafonie, které ve spojeni s minimalismem nebo
mikrotonalitou zdaleka nejsou vycerpané.

V oblasti zvuku a syntézy mam rad zvukoveé barvy,
u kterych neni zi'ejmé, zda jsou prirozené nebo ume-
|&. S oblibou pouzivdm tieba syntetické klavirni zvu-
ky, které tony tradi¢niho klaviru nenapodobuji Uplné
vérne, ale zachovavaji jejich typicky charakter. Véno-
val jsem se téz syntéze lidského hlasu, opét s cilem
dosahnout stavu, kdy jiz nebude mozné poznat, zda
je hlas prirozeny nebo ne. Mnoho moznosti nabizi
také kombinovéani parametrl z nékolika zvukd.

Nevyhodou tohoto pristupu je, ze se vytvore-
né kompozice obtizné realizuji. Mikrotondlni skladby
na béznych nastrojich vétsinou nejdou zahrat, kom-
plikované a nestabilni tempové-rytmické struktury
hudebnici nezvlddnou a bézné hudebni programy je
nepodporuji. Pro syntézu zvukd s hodné neobvyk-
lou barvou také nejsou hotové nastroje, vée si musi
tvlrce zaridit sam.

V profilu vychazejicim z dostupnych zdroji na inter-
netu se Ize dozvédét o tvych Sirokych a velice riiz-
norodych aktivitach a dovednostech. Lze fici, kterd
z nich je prioritni popr: nejvice charakteristicka?
Prioritni neni zadna, réd je strfiddm a kombinuiji.
Ony spolu vsechny souviseji, i kdyZ to tak na prvni
pohled mozna nevypadd. Mé zajimaji hlavné jejich
hrani¢ni polohy a pravé ty souvislosti mezi nimi.
A jednou ze spajnic toho vseho jsou Eisla a Ciselné
vztahy. Skrze &isla uz na svét pohlizeli Pythagorejci
pred dvéma a pll tisici let. A ¢isla méla v nasi civili-
zaci vyznamnou Ulohu vzdy. | soucasna véezahrnuji-
ci digitalizace naznacuje, Ze pomaci cisel Ize vyjadrit
leccos. S digitalizaci zase primo souvisi elektronika,

souvisi informatika, kterd se zabyva jejich zpraco-
vanim. A uméni se s tim vSim stykd mnohem vic,
nez je na prvni pohled zjevné. Treba stiedoveky
architekt Jean Mignot napsal: ,Ars sine scientia
nihil est* (Uméni bez v&dy neni ni¢im). Zretelné je
to v hudbé. Jeji podstatnou soucasti jsou rizné
symetrie, vztahy, pravidelnosti, opakovani, struk-
tury. Rytmus, formy, melodie, harmonické vztahy,
ladeni, mikrotonalita, vlastnosti zvuku, konstrukce
tradi¢nich i elektronickych hudebnich nastrojl, to
vSe s Cisly bezprostiedné souvisi. Mozna proto je
mi hudba ze vSech umeni nejblizsi.

Drive umeéni oslavovalo Boha a doprovazelo cir-
kevni obifady. Tyto divody se postupné vytracely
a v popredi moderniho umeéni stoji jiz jen ¢loveék

a jeho individualita. K ¢emu dnes uméni resp.
hudbu vilastné potrebujeme?

K ¢emu dnes potrebujeme hudbu je asi prilis Siro-
ce poloZzend otézka. Neni ani jasné, co to je umeéni
a co to je hudba. Rozhodné nesouhlasim s tvrzenim,
které je pripisovano Pierru Boulezovi, ze hudba je
zvuk. Spis je mi blizky ndzor Charlese Ivese, ze hud-
ba je to, co zlstane, kdyZ zvuk dozni. Hudbu pokla-
dam za nejabstraktngjsi ze vsech umeéleckych forem.
A proto, Ze je jen sama sebou, ma tvdrce, skladatel,
Uplnou svobodu vytvaret vlastni hudebni vesmir. Je
to podobné jako v matematice, ta je také nezavis-
|& na okaoli a Ize v ni neomezené tvorit nové svety.
A mirou jejich kvality byva v hudbé i v matematice
estetika. Takze asi neni divu, Zze spolu matematika
a muzika vzdy souvisely, alespori v nasi civilizaci.

Hudba a zvuk k cirkevnim i jinym obfaddm sta-
le patri, umi silné plsobit na psychiku a emoce,
a na rozdil od vizudlnich viem( se zvukovému puso-
beni neumime snadno vyhnout — o¢i mizeme zaviit,
usi ne. To se v&e pii obrfadech hodi. Je to tak asi
ve vsech kulturach a zajimavé je, ze mnohdy tento
druh hudby neni povaZzovan za umeéni ani za hudbu
podle nasich méritek. Je to zkratka soucast ritudlu.

Duchovni hudba ¢i hudba oslavujici Boha vznika
stale. Mnohdy ji skladatelé takto koncipuii cilene, ale
Gasto vznikad téz jaksi mimochodem, jako vysledek
principd, které jsou za vznikem hudby skryté a které
respektuji a odraézeji Fad svéta. Steve Reich napsal,
Ze hudebni procesy mohou ¢lovéku umoznit primy
kontakt s nadosobnim. A spiritudlnich aspektd hud-
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by zalozené na matematickych principech si povsimli
i jini. D& se rici, ze ¢im méné je v hudbé otisténa

osobnost skladatele a ¢im vice je zalozena na neo-
sobnich, obecngjsich principech, tim je duchovnéjsi.
Kde Ludwig Wittgenstein rika: O ¢em nelze hovorit,
0 tom se musi micet”, tam Aldous Huxley nabizi rese-
ni: ,To, co ma nejblize k vyjadreni nepopsatelného, je
— hned po tichu — hudba.”

Skladani hudby pro vlastnorucné sestrojené elek-
tronické nastroje, resp. zvukové softwary podle
matematickych principl na strané jedné a skladani,
resp. hrani na klasické hudebni nastroje v seskupeni
Flao YG na strané druhé. Jak v sobé spojujes tyto
dva rozdilné hudebni svéty?

Ty dva hudebni svéty prilis rozdilné a vzdalené ne-
jsou. Mé nastroje ve Flao YG v 80. letech byly také
elektronické a také jsem jich vetsinu navrhl a sestro-
jil, podobné jako dnes. Jen to tenkrdt byla analogova
elektronika a dnes jsou to programy.

To, co jsme hréli s ,rockovou” kapelou Flao YG,
nebyl tradi¢ni rock. Mozna by se to dalo oznacit jako
alternativa a zvlasté ke konci byla nase hudba hodné
ovlivnéna minimalismem. A ve vétSiné mych skladeb
pro Flao néjaké matematické principy pouzité byly.
| ndzev kapely vznikl pomoci matematického principu
— pocatkem 80. let jsem naprogramoval jednoduchy
algoritmus pro generovani slov ve strojovém kadu
pocitace Zuse Z23. Ten pak vygeneroval stranku
textu a na ni jsme nézev kapely objevili.

Neékdy v poloving 80. let jsem zacal experimen-
tovat s algoritmickymi postupy prii generovani hudby
a grafiky pomoci osmibitového pocitace ZX Spectrum.
V/zhledem k malému vykonu a absenci D/A prevodniku
toho prilis mnoho nezvladl. Pak jsem krétce pouzival
Amigu, ta jiz méla zvukovy generdtor a umeéla jed-
noduchy sampling. Nasledoval pocitac Atari, pro nej
byly k dispozici vyborné MIDI sekvencery, do kterych
jsem nahraval a prepisoval skladby zapsané v notéch.
Tak vznikla vétsina hudby k filmdm Bulsitfilmu. Kon-

cem 80. let jsem jiz mél k dispozici PC a v poloving
90. let potom koneéné zvukovou kartu prijatelné kva-
lity. Od té doby jsem pri sklddani i nahravani hudby
pouzival pocitac ¢im dal castéji. VetSinu nahravek
jsem pomaci pocitace zpracovaval, mnohé v pocitaci
vznikly pomoci samplingu, neékteré jsou celé vygene-
rované, od kompozice az po zvukovou syntézu.

Jradiéni® elektronické i akustické nastroje vsak
pouzivdm stéle. Mnohdy je jednodussi néco zahrat
na nastraoj, nez to zapisovat do sekvenceru nebo nez
psat program, ktery to spocitd. A navic me stale
bavi ob¢as si jen tak zahrat.

Z tvé diskografie ¢ni skladatelska série Flex, kte-
rou casto uvadis i nazivo. Je sice datovana cca
do poslednich péti let, ale vznikala podstatné drive.
Mohl bys priblizit genezi jejiho vzniku?

Prvni ndpad z doby kolem roku 1999 byl vytvo-
rit nékalik krétkych skladeb tvorenych neukotvenymi,
stale se promeriujicimi tdnovymi vyskami. Pak jsem
zacal systematicky prozkoumavat jednotlivé tény,
jednoduché souzvuky i souzvuky sloZzené z mnoha
tisich tond promeénné vysky, neustdle se promériu-
jict rytmické struktury nebo harmonie, které se spo-
jité méni. Pres tyto experimenty jsem se dostal
od plvodné zamyslenych kratkych skladeb k Gtvarim
mnohem delSim, které mohou trvat i nekolik hodin.

Nakonec vznikla fada studii, které jsou vetsi-
nou zaloZeny na jednom principu nebo jedné struk-
ture a které spojuje i Uspornost pouzitych zvuk(
a zvukova i formalni Gistota. Navic je Ize vétsinou
dobre znazornit graficky, takZze soucasti dila jsou
i grafické partitury nebo snad algoritmicky gene-
rované grafiky.

V roce 1999 by bylo prilis pracné navrzené sklad-
by generovat, k Flexu jsem se pak ob&as vracel a pri-
daval dalsi ¢asti. Po roce 2005 jsem nekteré z nich
zacal ,zhmatriovat”. Pro generovani zvuku jsem zvalil
program Csound, ktery pfimo navazuje na programy
MUSIC od Maxe Mathewse staré jiz vice nez pdl
stoleti, a je proto nadherné archaicky. Ale umozriuje
naprogramovat cokali.

Celkem by Flex mel tvorit cyklus 99 skladeb. Asi
tietina je hotova, tietina rozpracovana a tretina zby-
va. Moznd by bylo dobré to kvili soumérnaosti takhle
nechat.

Zlstanme jesté chvili u vySe zminéné série. Flex
Nr. 10 (1+2+3+4=10) zaznéla nékolikrdt nazivo.
Jakym zplisobem vlastné probihd Ziva prezentace
jednoho tisice sinusovych vin?

Tradicni skladby urceneé pro zivé hudebniky
v notach nikdy neobsahuji Upiné vse. Vzdy je tre-
ba, aby interpret to chybgjici doplnil. Podobné je to
i u skladeb algoritmickych. Pokud vsechny parametry
skladby nejsou urceny zcela presne a partitura dava
moznost volby, Ize nékdy tuto volbu provadet v real-



ném Gase pri produkci. Na koncertech je vzdy dulezi-
td i vizuaini slozka, moznost sledovat hrajici hudebni-
ky. Pokud je hudebnim nastrojem program v pocitaci,
ktery se oviada mysi nebo podobnym subtilnim zpliso-
bem, k vidéni toho mnoho nebyva, vétsinou jen clovek
schyleny nad laptopem. Pri svych vystoupenich rad
nechavam posluchace nahlédnout trochu hloubéji.
Vétsinou promitam ovladaci panel nastroje, na kte-
rém Ize sledovat vsechny akce. Nékdy byva soucas-
ti projekce téz start celého systému. To by se dalo
prirovnat k ladéni a poslednim pripravam hudebnikd
bezprostrtedne pred zacatkem koncertu.

Tak je tomu i v pripadé skladby Flex Nr. 10,
ve které zaznivd asi tisicovka tonl. Na pocatku je
start zvukového serveru a ovladaciho panelu, ktery
obsahuje tisicovku tlacitek pro ovladani jednotlivych
generdtorl. Pak se uz jen stardm o to, kdy se ozve
ktery ton, jako u kazdého jiného nastroje.

Vloni v srpnu jsi na akci ,,Kaple Libéchov* uvadél Flex
Nr. 96. Tam to bylo jinak.

Neékteré skladby nema smysl hrét zivé. Jsou
vytvoreny pomoci pevne danéha algoritmu a vzniknou
bez jakéhaokali prispéni interpreta. Mohly by se pre-
zentovat tak, ze se v koncertni sini nechaji v readliném
Case spocitat nebo se pusti ze zdznamu, jako se to
délalo pred lety v pripadé music for tapes. Mnohdy
je lepsi forma zvukové nebo multimedialni instalace.
Libi se mi, kdyz poslucha¢i mohou svobodné pricha-
zet a odchazet a pohybovat se po prostoru koncertni
siné nebo galerie. Protoze k vétsingé mych skladeb
tohoto typu existuje partitura, podle které hraje ,vir-
tudini orchestr®, ¢asto pfi jejich prezentaci je i tato
partitura k vidéni. Obvykle v n&jaké animované podo-
bé, ktera umozniuje i vizudlngé sledovat plynuti skladby
v Case.

Pro akci v Libéchové jsem pripravil prave tako-
vou zvukoveé-obrazovou instalaci. V kapli tfi ¢tvrté
hodiny znélo jedenact ¢istych ténd s pomalu se pro-
meénujicimi vyskami, pricemz charakter vysledného
souzvuku prechazel mezi zvukem varhan a zvon(.
Diky odrazm znél zvuk odli$né i v kazdém misté
interiéru kaple. Prézdna ovalna okna kaple fungovala
jako reproduktory, celd stavba se tak stala velkou
reprosoustavou pro posluchace stojici vné. Do pro-
storu kaple se promitala partitura tvorena jedenacti
linkami, které se protinaly v centrdini ¢asti knézis-
té. K praobihajicim proménam prispéla i priroda, den
se behem skladby zménil v noc.

Jsou tvé skladby uréeny pouze k poslechu nebo
vznikaji i se zdmérem podnécovani zmén v lidském
védomi a vnimani?

Kazdy poslech meéni lidské védomi i vnimani. Ale
jedna ma zvukova instalace, Prézdnota z roku 1995,
na zmenu vedomi mifila bezprostiedng. Prazdna
mistnost byla vyplnéna neslysSitelnym ultrazvukovym

vinénim modulovanym infrazvukovymi kmity o frek-
venci, ktera odpovidd mozkovym vinam ve stavu
relaxace ¢i meditace. Cilem bylo naladit na tyto viny
i posluchace.

Co je pro tebe pri tvorbé hudebnich skladeb
zaloZzenych na matematickych principech a algorit-
mickych postupech prioritni? Mas nejdfiv prredsta-
vu vysledného zvuku a teprve potom hledas néjaky
matematicky model pro jeho vyjadreni, nebo je
na zacatku zvolen matematicky model a zvuk je spi-
Se jeho druhotnym produktem?

U algoritmickych kompozic je vetSinou na pocat-
ku predstava néjaké struktury nebo procesu. Ten
mUZe byt zcela abstraktni nebo se mlze od pocatku
vztahovat k vyvaoji urcitého hudebniho prvku ¢i para-
metru. Mam ale i skladby, které vznikly ,tradicnim
postupem’, od predstavy melodie, harmonického
postupu nebo rytmického schématu a nebo na zakla-
dé improvizace a bezdécného hrani, pri kterém mize
byt inspirujici tfeba zvukova barva. V nich pak vetsi-
nou objevim zérodky néjakych struktur nebo procest
a ty nasledné rozpracuiji.

\/ kompozici vnimam dva poly. Na jedné strane
jsou slozky, které jsou dulezité, které tvori podsta-
tu skladby. U nich mam réd, kdyz respektuji dana
pravidla a jsou co nejblize idealnimu stavu. Pak jsou
slozky nepodstatné. Ty mohou byt temér jakekoli
a jejich tvar je vetSinou mozné sverit nahode. Mno-
hé mé kompozice nejsou takto vyhranene, ale nek-
teré ano. Tam pak jejich podstatneé soucasti vznikaji
podle striktniho predpisu, algoritmu a vSe ostatni
obstara generator nahodnych cisel. Ale protoze
vim, Zze pouze BUh mlze délat nahodny vybér,
nechavam vetsinou spocitat nékolik verzi skladby
a z nich vybiram, kterou prezentovat. Takze autor-
skému podilu se ani u zcela algoritmickych skladeb
Uplné vyhnout neumim.

Jaké mas plany a sny do budoucna — zejména skla-
datelské? Je néjakd meta, jiz bys chtél dosahnout,
anebo je cesta cilem?

Mas-li na mysli Cestu, pak ta je cestou. Zadnou
metu ve smyslu pevného cile nemam. Ale negjake
plany na nejblizSi dobu ano. Rad bych nékdy nechal
zaznit néktere z pripravenych kompozic. Vetsina
mych skladeb vznika dlouho, roky i desetileti. Zaklad
vznikne vetsinou rychle, ale pak mi trva dlouho sklad-
bu dokongit. Opakavané se k ni vracim, je to takova
alchymie, dlouhodobée opracovavani materie, vnejsiho
i vnitPniho. Pokud je zaklad v poradku, postupné to
krystalizuje, objevuji se noveé souvislosti, jednotlivosti
do sebe zapadnou. A objevi se i technicke reseni, jak
napsat nebo spocitat jednotlivé party. Tehdy pokla-
dém skladbu za hotovou. Potom potrebuji néjaky
impuls, abych se ji pokusil zhmaotnit — naprogramo-
vat, vygenerovat, zahrat, nahrat. m|

Cast tvorby Milana Gusta-
ra je zdokumentovana

na internetovych stran-
kach UVNITR (http://
Wwww.uvnitr.cz/summa-

summarum/index.html).
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Experimenty

hudebniho védce

Cernobila fotografie. Vidime na ni dva muze, ktefi ruéni pilou Fezou dFevo. Oba

muzi maji na sobé vecerni oblek a pfi praci je sleduje stejné oblecené publikum.

A nedaleko nich stoji mikrofon. Jina fotografie. Titiz muzi se sklanégji nad stolem,

na némz lezi hromadka hrebikd. U stolu stoji ¢inel a nad tim vSim opét mikrofon...

Jednim z téch muzd je vytvarnik Milan Grygar, druhym muzikolog Vladimir Lébl.

Text: Anezka Polaskova Svou odbornou drahu zapocal Viadimir Lébl
(1928—1987) diplomovou praci Pét kapitol
o0 Leosi Janackovi a nasledné pokracoval praci
kandidatskou, veénovanou Vitézslavu Novako-
vi. Védecky ptisobil v Ustavu pro hudebni védu
CSAV, kde se v sedmdesatych a osmdesatych
letech podilel na pripravé nékolika zasadnich
kolektivnich praci domaci muzikologie (Dé&jiny
ceské hudebni kultury 1890-1945, Hudba
v ¢eskych déjinach, Hudebni véda I-lll.). Zasadni
vyznam ma jeho monografie Elektronicka hudba
z roku 1966, ktera byla prvni souhrnnou domaci
praci mapujici vyvoj svetové elektronické hudby.
Nejvétsi Leébllv prinos je ale obvykle spatiovan
v oblasti studia ¢eské Nové hudby.

Uz na pocatku Sedesatych byl Lébl pravi-
delnym navstévnikem koncertd Komorni harmo-
nie a ve svych kritikdch v Literérnich novinach
pozitivné hodnotil premiéry dél Jana Klusaka.
Podporoval timto zplsobem i jind mlada télesa

Vladimir Lebl
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provozujici Novou hudbu, napr. Novékovo kvarte-
to nebo soubor Musica Viva Pragensis. V roce
1965 spoluzalozil — s muzikology Eduardem Her-
zogem a Josefem Bekem a skladateli Markem
Kopelentem, Zbyrfikem Vostrfdkem, Rudolfem
Komorosem a Vladimirem Sramkem — Prazskou
skupinu Nové hudby, kriticko-tviréi téleso zame-
fené na Novou hudbu. V roce 1964 a 1969
prispél svymi zdsadnimi studiemi do obou ¢isel
sborniku Nové cesty hudby a v letech 1969—
1970 stal za vydanim ctyr cisel Konfrontace,
jediného domaciho casopisu, ktery se odborné
veénoval vyhradné soudobé hudbé. Své nejrozsah-
lejsi prace vénoval Lébl dilu ¢eskych skladateld
Josefa Berga, Jana Klusaka a Miloslava Kabela-
¢e. Léblovo uchopeni Nové hudby je pro domaci
muzikologii dodnes uréujici a inspirativni. V prvé
radeé obsahove, ale také po stréance metodické:
jak je mozné odborné uchopit to, co je prave
nove, aktudlni. Neméli bychom pritom podcenit
ani vyznam Léblova zajmu o moderni a soudobou
hudbu pro jeho praci na starsich obdobich. Jak
rika Léblova dlouholeta kolegyné Jitka Ludvova:
,SVveé zkusenosti ze studia soudobé hudby prena-
sel do historické prace a kladl otazky, které si
starsi historiografie v éeskych zemich nepoloZila:
zda je mozné vykladat historicky vyvoj ceskeé hud-
by prevazne na zakladé domécich dg&jin;, zda je
rozhodujicim normotvornym obdobim v ¢eskych
dgjindch 19. stoleti, zda existuji ,absolutni* atri-
buty narodniho charakteru ceske hudby, jaké
obecne vlastnosti sdilela ceska hudba ve stre-
doevropském kontextu? Cetné impulzy mu dal
intenzivni zajem o hudbu prvnich let 20. stoleti
(Novak, Mahler, Ostrcill a nékolikaleta praxe kri-
tika soudobé opery, jez obratila jeho pozornost
tez k otazkam produkcnim, provozné technickym
a k publiku.”



Vratme se ale k tém dvéma fotografiim zmi-
nénym v Gvodu. Co mohlo Vladimira Lébla — ote-
vi‘eného soudobé hudbé, ale stéle hudbé — svest
dohromady s Milanem Grygarem (*1926; viz téz
HIS Voice 4/20086), jednou z nasich nejvyrazngj-
Sich osobnosti mezi vytvarniky? A co je prime-
lo chopit se pily a hiebikd? V roce 1970 Lébl
ve své rozsahlé studii O meznich druzich hudby
hovorti o hudbé ,poslednich padeséti let” a pri-
tom rika: ,Dlouhodobé fixni hranice mezi hudbou
a ostatnimi druhy uméni se daly do pohybu: sta-
ré vztahy odumiraly a sou¢asné se rodila spo-
jeni nového typu. Na mistech cerstvého styku
a srazu spickovych tendenci hudby s pribuznymi
tendencemi jinych uméni srostla silné dynamicka
ohniska aktivity, zarodecné nové druhy a typy
umeéni, fungujici pod provisornimi nazvy, ostre
labilni a jen tézko zaraditelné do tradicni klasi-
fikace umeéni. Mluvime o meznich druzich umeéni
a nalézame je zejména v prostoru mezi hudbou
a poesii, uménim vytvarnym a divadelnim.” Préve
Léblovo badani v oblasti meznich druhd hudby,
ale predevsim jeho vlastni zvukoveé experimenty,
jsou reflektovany méné. Proto k nim nyni kratce
obratme svou pozornost.

Milan Grygar byl vytvarnik, ktery se priblizil
hudbé tzv. akustickymi kresbami. Takto o ném
Lébl hovori v jedné ze svych prednasek: ,,Dokon-
ce ani vyraz, audiovizudlni” se pro Grygara prilis
nehodi a Grygar sam oznacuje druhy své &innos-
ti vlastnimi nazvy: akusticka kresba, ptdorysna
partitura, hmatova kresba, architektonicka parti-
tura, mimicka kresba, prstové partitura, atd.
Prvotni ndpad, ktery to vse uved! do pohybu, byl
prosty: kreslit a zvukovy pribéh kresby zazna-
menavat na magnetofonovy pasek. (...) [Grygar]
Zacal zamérné vyhledavat drobné predméty,
které — namoceny do tuse — zanechavaly svym
pohybem vytvarné pregnantni stopu a zaroveri
pri tomto pohybu dcinné znély.” Kratce, Gry-
gar se dostal na hranici svého Zzanru. Na hrani-
ci, k niz z druhé strany prichazel Lébl. Mistem
setkani, v doslovném i symbolickém slova smys-
lu byla Zvukova laborator Ustavu pro hudebni
védu CSAV, zalozena v roce 1964. Fotografie,
na kterych je Lébl s Grygarem zachycen, jsou
pak jednim z mala dokladt jejich spole¢nych expe-
rimentd, byt tyto dva konkrétni uz mély verejnou
podobu a probehly pred publikem v Domé umeéni
v Brné v roce 1970.

Zatimco vysledky Grygarovy prace mlzeme
dnes najit v knihach a nahravkach jeho dilu
venovanych, Léblovy pracovni poznamky k jejich
spolec¢nym pokustm jsou bohuZel dochovéany jen
torzoviteé a ve strucnych shrnutich. Jen pro
predstavu: ,,Prozatim nejvetsi akci, kterou jsme
s Grygarem chystali v roce 1971 pro seminar

soudobé hudby ve Smolenicich, bylo hodinové
kombinované predstaveni. Blizsi dispozice: sal,
v némz jsou labyrintovym zplsobem rozmistény
desitky akustickych kreseb, jimz volné korespon-
duji zvukové zéznamy znéjici simultanné z riz-
nych mist. (Bylo pocitano s sesti dvoukanalovymi
zdznamy a tedy s dvanacti reproduktory riznych
objeml a charakteristik.) Cela tato zvukové
vytvarna slozka byla myslena jako pozadi a odra-
zisté k soucasné probihajicim trem zivym akcim
ve stredu sélu. Obecenstvo mélo volné procha-
zet mistnosti a hodinovy celek byl planovan pod-
le principu Stockhausenovy momentni formy.”
Co vsak mizeme z Léblovych poznamek odvodit
a co je pro nas v tuto chvili zajimave, je skutec-
nost, Zze Lébl chape Grygara stéle jako vytvar-
nika, nikoli hudebnika. Také sam Grygar v sobé
spatruje i v téchto meznich situacich vytvarnika.
Zatimco ale Grygar se oznaceni jakékoli ¢asti
sve tvorby jako ,hudebni vzpira, Lébl prfemos-
téni hleda. (Konkrétne, samostatnou zvukovou
slozku Grygarovych dél prirovnava ke kaonkrétni
hudbé a dildm Nové jednoduchosti.) Hleda to
~hudebni* v meznim zanru.

Dalsim ,,meznim druhem® ¢i zanrem, kteremu
Vladimir Lébl vénoval pozornost, je tzv. fonicka
poezie. Jeji povahu priblizuje trfeba ve své pred-
nasce z roku 1966: ,V rdmci této metody jiz rec
neni zhudebriovana, ale sama se stava hudbou,
presnegji jistym, novym druhem hudby. Urcity
slovni projev zaznamenany na magnetickém pas-
ku, funguje zde jako kompozicni surovina, jejiz
sémanticka a akusticka kapacita je plné k dispo-
zici pro pretvareci proces a organizaci vybra-
nych prvki do vysledného uméleckého celku.”
Lébl uplatfiuje na tuto tvorbu meéritka, kterych
uziva hudebni veda pro dila ¢isté hudebni. Dobry
priklad poskytuje rozhlasovy porfad Nova hudba
— Ceska fonicka poezie z roku 1967, kde Lébl
rozebira dila basnikd Milana Napravnika (1931)
a Ladislava Novaka (1925—1999). Sleduje pra-
ci s variacemi, opakovani a permutace, fazovy
posun, echo, zkresleni hlasu, nebo prekryvani
vice zvukovych linek.

V oblasti fonické poezie zacal Lébl také sédm
experimentovat. Jeden ze svych pokust demon-
stroval v roce 1966 v Reduté: ,Tento text [Fran-
ze Monal jsem namluvil na magneticky pas a dale
s nim pracoval, jako s kteroukoliv jinou kompozic-
ni surovinou. Etapy této préce byly nasledujici:
1. Rozdélil jsem text na urcité fragmenty, s nimiz
bych pak mohl pracovat urcitou aplikaci punktuaini
techniky, tak, aby v jistych mistech textu docha-
zelo ke zvyraznéni akustické kapacity a potlaceni
kapacity sémanticke. 2. Toto rozruseni textu jsem
pak zamérné zvysil rozhozenim textovych frag-
mentt do dvou prrenosovych kandld. 3. Rozruseni
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textu jsem pak dovrsil uréenim prikre diferentnich
charakteristik drovné hlasitosti a diferentnich cha-
rakteristik barvy textovych fragmentd: barva, tim-
br, byl zde ménén prostrednictvim filtraci, dozvuku
a reverberace. Navic jsem pak proti celému tomu-
to pdsmu postavil na urcitych mistech neutralni
hlasovy sum, zvukovou hmotu, ktera vznikla mno-
honasobnou mixaci tohoto textu.” Bohuzel, stejné
jako v pripade spoluprace s Grygarem, i zde je
dokumentace Léblovych experimentl pouze tor-
zovitd. Zvukové nahrédvky pokusl a schémata,
nakresy a grafy zaznamenané na diapozitivech, to
vse zde existovalo a mame pro to nepiiimé dikazy.
Zatim jsou ale pro studium dostupné jen strucné
popisy pokusl v textech Léblovych prednasek.
Léblav pohyb na pomezi zanrd jsme nesle-
dovali jen proto, abychom v ném ocenili pro-
gresivitu nebo ukazali souvislost se studiem
Nové hudby. Oba zvolené priklady jsou dllezité
jesté nécim jinym — aktivni Uc¢asti hudebniho
vedce na procesu tvorby. Lébl se stal jednim
z mala nasich muzikologt, kteri vlastni experi-
mentovani chdpou jako samozifejmou soucast
muzikologického badani. Zakladem pochopeni
a posouzeni daného dila je mu aktivni vstup
do zkoumané oblasti, experimentalni provereni
autorovych moznosti. Jde o souc¢dst pozadav-
ku, ktery nastolil v roce 1964 ve stati O sou-
¢asném stavu novych skladebnych sméri u nés,
pozadavku ,preformovani celé hudebnévédeckeé
discipliny® takovym zplsobem, aby se hudeb-
ni véda stala védou exaktni. Podobné hovori
Lébl a Milos Bléha v roce 1971 ve spolecné
stati vénované fungovani zvukové laboratore:
.Zvukova laborator jako soucast muzikologic-
kého ustavu je nezvyklosti, alespori v nasich
podminkach. Potreba takového zarizeni vyply-
nula z presvédceni, Ze dnesni muzikologie musi
v radé oborl a témat zaujmout k hudbé jako
zvukovému umeéni hlubsi, analyti¢téjsi vztah
a Ze vsude tam, kde je to mozné, treba dosadit
do funkce prvoradého pramene poznéni znéjici
hudbu (tedy nikoliv jen jeji notovy zapis).” Co
muUze byt lepsim prikladem pokusu o ,exaktni®
uchopeni hudebni védy, nez vyuziti nejklasictej-

&iho pristupu priradnich veéd, vyzkumného expe-
rimentu?

Léblovo experimentovani ma tedy prinejmen-
&im dvoji vyznam. Jednak historicky: v domacim
prostredi nejsou hudebni experimenty v soudobé
hudbé vyjimkou, jsou ale souc¢asti umelecké tvor-
by samé, méne jiz jeji odborné recepce. V tom-
to smeru predstavuje Lébl v domaci muzikologii
pomeérné vyjimecény zjev. Lébldv pohyb na pomezi
zanrld a obecné veskeré jeho experimenty vsak
maji svlj vyznam jesté v dalSim smyslu. Postmo-
derni obrat v socidlnich veédach zpochybnuje pred-
stavu exaktni védy jako takové a prinasi ddraz
na tvarcéi slozku badatelské prace a na konstruo-
vani reality samotnym vyzkumem. Lébl sém takovy
postoj nezastéaval. Ale préave pro své experimenty
by se mohl stat dobrym predmétem studia, pra-
vé na jeho pristupu by mohl byt dany jev dobre
dokumentovan. A tento smér badani by se nemél
zastavit jen u Léblovych experimentd, ale mél by
jit dal, az do oblasti v niz je Lébllv prinos nejvetsi
— do oblasti studia ¢eské Nové hudby.

Dékuji Evé Léblové za zapdjceni fotografii pro
tento clanek. m|




Franz Hautzinger

Dobrodruzstvi farmarského synka

Rakousky trumpetista Franz Hautzinger si prosel cestou od jazzu pres nejrGznéjsi

strategie volné improvizace. V rozhovoru, ktery vznikal postupné na nékolika mistech

mluvi o tom, kam jej posunulo ochrnuti rtu i o stfetu kultur v mongolské pousti.

Vlyrostl jste na venkoveé, 5 km od madarské hra-
nice, jak vypadalo prostredi, v némz jste vyrostl?
A jak jste se v té dobé dostdaval k hudbé?

MUj otec byl a stéle je farmarem. Z jedné strany
farmy velké jezero, z druhé madarské hranice. Neni
tam toho moc. V Nickelsdorfu, ktery je na cesté do
Madarska, byli samozrejmé turisté, ale u nas skoro
nic. Na otcové farmé byly kravy, prasata, kukurice,
paprika, vino. Otec réd zpival a zbozrioval dechovku,
ktera byla v této oblasti velmi popularni, a chtél, aby-
ch zacal v néjaké takové kapele hrat. Sam kdysi taky
hraval na tenor saxofon a trombdn, ale to kdyz byval
mlady. Bylo mi jedendct a presteéhoval jsem se do
Eisenstadtu, kde jsem chodil do skoly. V nedéli vecer
jsem odjel do skoly a v sobotu jsem se vrétil. Byl
tam ucitel, ktery mi rikal, at hraju. Kdyz jsem k nému
prisel do tridy, ukdzal mi mnozstvi starych nastrojl
z dob kankénu. Mezi nastraji byl strtibrny kuffik, ja ho

oteviel a v ném byla zlata trumpeta. A bylo rozhod-
nuto, chtél jsem ji a on mi ji dal. Tak jsem zacal hrat
na trumpetu. Pak jsem sel na konzervator ve stejném
meéste. O dva roky pozdgji mi starsi bratranec vypra-
vél o Nickelsdorfu, ze je tam jazz (v té dobé akorat
zacinali, myslim, Ze to bylo v roce 1974). Tudiz leh-
ce nevedomé jsem byl pritomen od samého pocat-
ku vyvoje nickelsdorfského hudebniho déni. Vsichni,
kdo chtéli ngjakou alternativu, jezdili tam. Hans Falb
a Reinhard Stéger zacali v Hansové restauraci s dixi-
elandem a o rok pozdgji usporddali koncert kvarteta
Hannibala Marvina Petersona, amerického trum-
petisty, ktery hraval post-coltraneovsky free jazz.
Bylo to prvné v Zivotg, kdy jsem vidél ernochy, Ctyri
Afroamericany, byl jsem u vytrzeni. KdyZ jsem slySel
Hannibalovo sdlo, védel jsem presné, Ze to je to, co
chci délat. Druhy den jsem jel domd, v nedéli jsem
odjel do Skoly a hned v pondéli jsem zasel do prodejny
gramodesek a zeptal se tam,
jestli znaji desky Hannibala
Marvina Petersona. Jsem si
jisty, Ze skoro nikdo ho tam
neznal, ale ten ¢lovek dokonce
jedno LP mél. Mezi klasickym
jazzem. Poklad, ktery jsem
koupil, a diky némuz jsem se
ve svych ¢trndcti letech stal
jazzovym fanouskem. Nemél
jsem sice gramaofon, ale byl
jsem soucgasti ,komunity*
fanouskd jazzu. A to bylo
prijemné. Na koncertech se
probiraly novinky, co udélal
Davis v Amsterdamu, cho-
dily se poslouchat spolecne
desky atd. O rok pozdéji jsem
sehnal gramofon a konecné
si pustil svou desku! Mezitim
jsem koupil jeste dve: Take

Text: Petr Vrba

Franz Hautzinger
a Isabelle Duthoit,
Foto: Katefina Rathajova
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Five Davea Brubecka a The Cannonball Adderley
Quintet s hitem Mercy Mercy Mercy.

Kdyz mi bylo patnact, presel jsem do jiné ¢és-
ti skoly a najednou jsme sedéli spolu s Christianem
Fenneszem. Méli jsme spolu kapelu, on krédsné zpival
a hral na kytaru, ale myslim, ze na rozdil ode me se
zpocatku nepovazoval za hudebnika, zatimco u me
to bylo jasné od samého pocatku. Bylo velmi zajima-
vé sledovat jeho vyvoj. Od ¢isté kytarovych projektd
az po jeho préci s elektronikou. Spolu jsme tehdy
objevovali hudbu. Jinak byla kolem jen dechovka
nebo ,.funkéni hudba, to znamenda hudba uréend pro
nejaké prilezitosti, k tanci apod. Nevim, mozna jsem
jen neumel potkat ty spravné lidi, byl jsem farmarsky
synek. Kazdopadné jsem byl ovlivnén ¢eskou dechov-
kou, mdm to réd, ne vzdy samozrejme, ale ceské
dechovky maji silu otevrit srdce. Kdyz to poslouchas,
je to skvelé, ale obcas kdyz to vidis... Nicméne ja byl
jazzovy fanousek, ale nebyl tu, kdo by mé ucil. Takze
jsem &el na konzervato? do Styrského Hradce. Jako
farmar jsem vedél, Ze kdyz chci prezit, musim tvrdé
pracovat, takze jsem si fekl, Ze budu cvicit desitky
hodin denné a budu jako Hannibal Peterson.

V dobé, kdy jste di‘el bebop, vdm ¢astecéné ochrnuly
rty, jak jste se s tim postupné vyrovnaval?

Stalo se to asi v roce 1982 a byla to pro mé
samozrejme katastrofa. Presto jsem si rekl, Ze
tim to nemdze skoncit. Potieboval jsem délat néco
s hudbou, nebyl jsem ochotny prijmout skutec¢nost,
ze moje rty ochrnuly a ze konc¢im. Zacal jsem skladat
a nekde uvniti neustale naivné veril, Ze zitra se to
treba zlepsi. Pét sest let jsem nemohl hrat vibec,
pak jednu oktavu, po letech se to zase trochu zlep-
Silo, mohl jsem o kousek vys. Po deseti letech jsem
citil, ze mizu hrat, ne dobre, ale uz je to trumpeta,
polovi¢ni trumpeta. Prezil jsem to asi diky té naivité.

Jakou hudbu jste v té dobé skladal?

Zpocatku tohoto obdobi jsem byl ve tridé jazzo-
vych aranzi. Asi po roce jsem dostal prilezitost a moje
aranze nebyly sice nijak svétoborné, ale lepsi nez téch
druhych. Z rlznych ddvodd mi zacali nékter lidé volat
a mel jsem najednou spousty prace. Komercni big
bandy, néco jako poutova zébava, psal jsem pro né
skladby i aranzoval jazzové standardy. Kromé toho,
ze jsem diky tomu prezival ekonomicky, naucil jsem se
zakladni véc, Ze takovahle hudba musi byt jednoducha,
bez kudrlinek, nic komplikovaného, vSechno proste,
jednoducha melodie, jeden hlas atd.

Jak jste se z prrerusené kariéry trumpetisty a skla-
dani pro popularni big bandy stal souc¢asti experi-
mentalni scény?

Byl jsem trumpetistou celou dobu, prestoze
jsem nemohl hrat. Po néjaké dobé, asi po dvou
letech, jsem musel prestat psat pro komercni big
band, prestalo to byt pro me jakkoli zajimavé nebo
poucné, prosté jen komercni produkt. Zacal jsem
spolupracovat s rocknrollovymi kapelami, s lidmi,
co hrali na syntezatory. Najednou jsem zacal pséat
moderni jazz — byla to osmdesata |éta, mainstream
samozrejmeé, ale byl to dalsi postup. A free jazz byla
pro mé opravdova iniciace. Nikdo ve skole ani ti, pro
které jsem skladal, o tom nemeli ani tuseni, ani ucitel
ve skole nevédél, kdo je Hannibal Marvin Peterson.
Cim dal méng jsem pasoval do ¢ehokoli Styrskohra-
deckého, postupné jsem zjistaoval, ze patiim k expe-
rimentalni scéne, ackali tim nechci Fict, ze bych nek-
teré aranze, co jsem délal, nemél réd. Prosté mi
to vSechno trvalo dlouho a je mozné, Ze prave diky
tomu, Ze jsem se kv(li ochrnuti rtd nemohl stat jaz-
zovym virtuézem, jsem mohl poznat jiny svét, svét
experimentd, improvizace, svét, do kterého patifim.
V té dobé jsem vidél Burkharda Stangla a jeho Cis-
ty entusiasmus pro hudbu a umeéni. Oproti tomu,
co jsem znal doposud, to bylo zjeveni, Zzadna snaha
o0 kariéru, Zadné komercéni ddvody k tomu pro¢ délat
hudbu, ¢ista potreba tvorit. A s nim jsem zjistil, ze
takovych lidi je vic, jsou tady okolo (Stangl, Dafeldec-
ker aj.) a jsou otevieni — a to bylo to, co jsem hledal.
Do té doby bylo pro mé tézké najit nekoho, komu
bych mohl pIné vérit. Na experimentalni a impro sceé-
né se to zmenilo, nasel jsem zde domov.

Setkani s experimentalni scénou pro vas zaroven
znamenalo odjezd do Anglie, v ¢em byla tato cesta
dilezita?

Rekl jsem si, ze musim na chvili pryé, nastésti
jsem ziskal stipendium a odjel jsem do Anglie. VV Anglii
jsem vidél Evana Parkera, Johna Russella a vsechny
ostatni z tamni scény. Bylo to v roce 1994 a trvalo
to osm mésicl. S mistnimi jsem hral sice jen obcas,
nicméne jejich vliv byl obrovsky. Z téch, s kterymi
jsem hrdl ¢astéji, mGzu jmenovat Thomase Lehna



nebo kvarteto, které jsme zaloZili s Helgem Hinte-
reggerem, Stevem Noblem a Orenem Marshallem.
Pak jsme se Zenou jeli na pll roku do Indie.

Jesteé pred tim jste vsak zapocal drahu vysokoskol-
ského pedagoga. Vzhledem k tomu, Ze jste v té dobé
musel byt obéas mladsi nez vasi studenti, predpo-
klddam, Ze to pro vas nemohlo byt jednoduché.

V roce 1988 jsem zacal ucit na videriské univer-
zité kompozici a aranze. Byl jsem velmi mlady a bylo
to velmi tézké. Z pocatku jsem ucil to, co ugili predtim
meé, coz byly v podstaté znalosti vyctené z knih. Po
nejaké dobé mi doslo, ze takhle rozhodné ne a zacal
jsem znova. Spousty véci jsem se diky tomu naugil.
Jedni z prvnich studentd, co prosli mymi hodinami,
byli napr. Martin Brandimayr ¢i Florian Kmet. Byli
skvéli, velmi mladi a mé doslo, Ze je mGzu v podstaté
jen doprovazet, néco jim ukézat, ale rozhodné jsem
si nemohl Fict, ,to jsou mi studenti®, ,j& jsem jejich
ugcitel”, Diky tomuto pristupu jsem mél moznost vidét
opravdu hluboko, jakoby dovnit® tvoriciho procesu.
Vidél jsem opravdovost, jez byla Zivotem i tvorbou
zaroven. Mnoho jsem se naucil o lidech, poznaval
jsem, jaky vliv ma socidlni zazemi a odkud lidé pocha-
zeji — naprt. v symfonickém orchestru bylo evidentni,
Ze dechova sekce jsou vSechno venkovani, housle
tvorila vétSinou burzoazie, klaviristi samoziejmé
nebyli z farmarskych rodin. Naucil jsem se zasadni
ve&c: jsem nic, nikdo.

Po navratu z cest jsem chtél na univerziteé skon-
¢it, ale Séf prisel s tim, Ze me naopak potrebuiji a jeli-
koz jsem mél pauzu, tak mi pridali jesteé strukturalni
analyzu. Nerozumim, jak na to vzdycky prisel, jestli
mé sledoval, nevim, kazdopadné vzdy po par letech
prisel a pridal mi néjaky predmét, coz bylo milé. Po
navratu z Indie jsem vyuku kompletng& zménil. Sice
jsme stéle skladali, ale treba jsem mluvil o Cageo-
vi a psali jsme jakoby pro ngj. Ve trideé strukturalni
analyzy jsme prted Anglii rozebirali tfeba Beatles, po
navratu Tenko ¢i Otoma Yoshihideho a podobné veci.
Nejdriv jsme poslouchali a pak analyzovali. Z turné
jsem vzdycky privezl nova CD od prétel, tfeba prvni
s6lo Orena Ambarchiho a dalsich. Pozdgji mi doslo,
Ze klicem k hudbé je poslech. Strukturdlni analyza
byla pro meé predevsim véci poslechu, ucit se poslou-
chat a pak analyzovat. Tésilo mé vidét studenty, jak
je to chromne zajima. Hodne té hudby bylo vysoce
aktualni, noise, elektronika, nebyla to hudba stara
20 let, ale byla dnesni. Byl jsem uprostifed ,hnuti’,
mél jsem Gerstvé informace o vyvoji, a to jsem pre-
nasel na skolu. Bylo zajimave sledovat studenty, jak
po péti vyucovacich hodinach dokazali rozpoznavat,
co je a co neni dobre, co je skvelé a co ne.

A nekdy v té dobé jsem zacal mit problem se
svoji pdlténovou trumpetou. Najednou jsem o ni
ztratil zajem. Hral jsem hodné s Helgem, méli jsme
i kvarteto se Stevem Noblem a Otomem Yoshihidem

a po jednom turne jsem se vratil a zbavil se veskere
elektroniky a znovu se soustredil na trumpetu, ale
tentokrdt zbavenou veskerych ,ndnosd” avantgard-
niho jazzu, nebo jak to nazvat, proste vseho, melodii
atd. A vsechno jsem po dobu nekolika let podroboval
otazce ,co je opakem?" — tohle je tdn, co je jeho
opak? Vnitfni diskuse s nékym ve mne, dva trfi roky,
a najednou jsem mél fiktivniho dvojnika. Dosel jsem
k tomu, Ze mlzu tvorit vlastni formu bez pouziti jakeé-
koli formy. Ale co to je? Na poli improvizace probiha-
la divoka diskuse o tom, Ze improvizace je bez formy,
ale co to je? Existuje to? Co je hudba bez formy? To
je blbost preci! Jisté nejde o konvencni formy, ale
samozrejme, ze kdyz poslouchas pozorne, objevis
formy. Jiné formy. Dnes uz mé nezajima, Ze nékdo
tvrdi, Ze improvizace je bez formy, at si Fikaji, co
chtéji. Pred lety me ale zajimaly hodne otazky, jak
rozumét formam, jak chapat bezforemnost. Podob-
nou vec najdes v architekture.

V uréity moment se na scéné v Berliné objevili lidé
jako Robin Hayward ¢i Axel Dérner a ve Vidni Radu
Malfati ¢i Gunter Schneider, ktefi zacali tvorit to,
co se nékdy oznacuje jako redukcionisticka hudba.
Co tento vyvoj znamenal pro vasi hudbu?

Dva roky jsem takhle taky hral a myslel jsem si,
ze je to uz cil, ale pak mi doslo, ze ne, Ze to byl ,jen”
stycny bod. Dva roky to pro mé bylo velmi vzrusujici,
Uzasné objevovani. Skvélé koncerty jsme zazili. Napr
s Burkhardem a Raduem jsme hrali trio v Porgy &
Bess. Hodinovy koncert a Radu za tu hodinu zahral
Gtyrikrat maximalné pll sekundy. Jé proti nému hral
vzdycky mnohem vic, v tomhle pfipade asi dvacet-
krét... Malfati byl asi nejvétsi radikél. Kdyz jsem
s timhle zacinal, obCas jsem zahral strasne nahlas
a pak ticho. Radu pri tom asi dvakrat odeSel a vratil
se za deset minut. Pochopil jsem to a az pak jsme
mohli mit skvélé koncerty. Lidi z toho ,Sileli®, sledova-
li koncert bez dechu. Po dvou letech mi doslo, Ze pro
Radua je to jeho bytostna filosofie, a Zze pro mé to
je jedna z mnoha. Bylo to skvéle setkani, ale pro me
ne konecné. Nyni uz meé to moc nezajima, prestoze
mam k této hudbé samozriejmé respekt. Byla to pro
meé dost dllezitd zkusenost, jak pouZivat intuici a ze
neni nutné vSechno, co mGzu hrat, pouzivat.

V roce 2000 vam vyslo album Gomberg, na kterém
jste piredved| svij novy hudebni jazyk. Abstraktni
hudba, ktera neodkazuje k zadnému harmonickému
systému, hodinova esence z vice nez osmihodino-
vého materidlu. V roce 2002 vysla i stejnojmennd
kniha obsahujici vic jak stovku kreseb a partitur.
Mohl byste Gomberga trochu desifrovat?

Zacal jsem myslim v roce 1997. Kladl jsem si teh-
dy pro nékoho bizarni otazky jako: Co je opakem ta?
At. Co je opakem modré? Zelend? Ne, cernd? Ne.
A tak dale. S témito otdzkami jsem se dostal k abs-
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Ukazka z knihy Gomberg

Franz Hautzinger

(1 963)

studoval trumpetu na uni-
verzité ve Styrském Hrad-
ci. Po presidleni do Vidné
zacal objevovat neaka-
demické pfistupy k hrani
a od roku 1989 postupné
vyvinul vlastni specificky
styl hrani na trumpetu.
Spolu s Helgem Hintere-
ggerem nahral své prvni
CD ,Zong of se Boboo-
link”. Velky vliv na jeho
vyvoj mél pobyt v Londy-
né, coz se odrazilo napf.
v proménlivé instrumen-
taci Regenorchester,

v kvartetu s Helgem
Hintereggerem, Orenem
Marshallem a Stevem
Noblem nebo v triu Spea-
kers’ Corner s kytaristou
Martinem Siewertem

a bubenikem Wolfgan-
gem Reisingerem. V roce
2000 vydal sélovou
desku Gomberg, na kte-
ré predstavil svdj novy
hudebni jazyk, jejz vyvinul
pfi hife na c¢tvrtténovou
trumpetu. Franz Hautzin-
ger vyucoval dvacet let
na videriské univerzitég,
byl ¢lenem mezinarodni-
ho ansédmblu Zeitkratzer,
skldda hudbu pro film

¢i Klangforum Wien, ale
predevsim je neunavnym
trumpetistou.
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traktni hudbé. Nakreslil jsem asi pét tisic obrézkd,
tii stovky partitur, nékteré jsme hréli a z toho vznikl
Gomberg. Jméno jsem nijak nehledal, najednou tu
bylo slovo Gomberg (asi jako Schoenberg — gom-
berg, nevim), malif, hudba, kniha. A tenhle Gomberg
byl postavou, v réiznych situacich jsem se ptal, co by
udelal Gomberg? Jednou jsem mél problém s tako-
vym jazzovym mafidnem a malem jsem se s nim
porval, ale zeptal jsem se Gomberga a ten rekl, ze
to neni vibec ddlezité pro mdj Zivot, pro¢ bych se
meél bit? Byla to sice konstrukce, ale pro mé dllezita
podpora. Dnes uz Gomberg jako postava neni.

Letos v ¢ervnu jste se s Isabelle Duthoit zticéastnili
festivalu Roaring Hooves, jenz se odehrava v pous-
ti Gobi, jak jste se k tomu dostali a jaké jsou vase
dojmy?

Isabelin blizky pritel, klarinetista Tim Hodgkinson
je etnolog a Gasto jezdi do Mongolska. Skrze ngj
a jeste jednoho clovéka, co Zije v Bruselu, jsme se
sezndmili s organizédtorem Roaring Hooves. Festival
existuje ¢trnact let a dlvodem, pro¢ se porada, je
kromeé snahy o nejakou kulturni vyménu dokumenta-
ce, nebot v Mongolsku neni zadny archiv, lidé, kteri
hraji, o sob& navzéjem nevédi. Festival je dokonale
dokumentovany, zachycuje ho televize, radio. Jed-
nim z hlavnich poradatell je profesor Bernhard Wulf
z Freiburgu. Letos se Uc¢astnilo dvanact hudebnikl
z celého svéta (Braziie, USA, Francie, Svycar-
sko atd.) a patnact mladych tradi¢nich hudebniki
a tanecnic z Mongolska. Vsichni jsme ve starém
ruském minibusu odjeli do pousteé Gobi, hrali jsme po
klasterech i venku, v krdsném udoli, kde jsme hréli
bohlim. Téz jsme se Ucastnili Nadanu, coZ je narodni
svatek, ktery zahrnuje mongolsky zépas, judo a spe-
cialni koriské zévody. Celkem asi 5000 divakd, vétsi-

na na konich a na motorkach, mél jsem z toho dojem,
jako bychom se presunuli v ¢ase nékam do starove-
ku. Vsude kolem sami nomadi, spali jsme v jurtéch.
A ta zemé! Vazne je neskutecne nadherna! To byla ta
pozitivni stranka véci. To negativni se skryvalo v jejich
komunikaci, resp. nekomunikaci s ndmi. Tamni spo-
lec¢nost je velice uzavi'end, nemluvili s ndmi, rédno nas
nepozdravili, bylo evidentni, ze nas prehlizeji, byli jsme
pro né nic. Zaroven jsem zde meél pocit, jaky jsem
mival ve vychodoevropskych kamunistickych zemich,
ze policajt, postak, urednik je ¢lovek s moci a zneuzi-
va toho. Bylo to az hmatatelné. Je tam znat obrov-
sky vliv Ruska a Ciny, coz neni dobré, alespofi mné se
to nelibilo. Jisté, mezi témi hudebniky to bylo o néco
lepsi, ale jakmile jsme v Ulanbataru vysli ven na ulici,
hrliza. Jednoduchy priklad: kdyZ jsem si kupoval ciga-
rety v trafice, stojim frontu a jakmile se dostanu na
radu, lidi mé predbihaji, zadny respekt, musel jsem
nakupovat, kdyz tam nikdo nebyl... Vazné se mé to
dotykalo, bylo to frustrujici. Nevim, ¢im to bylo, jas-
né, mozna proto, Ze jsme bili cizinci, kteri jim v jejich
o&ich kradou zlato, netusim. Casto jsme hréli pied
mnozstvim lidi, dohrdli jsme a ja se priblizil k néjaké
skupingé muzl, kteri si povidali, nikdo si mé nevsimal,
stal jsem tam a nic, zadny socidlni kontakt, proste
jako bych tam nebyl, viibec nic. Vim, Ze to zni podiv-
né, ale vazne, chovali jsme se mile, normalng, Zadni

namysleni cizaci, ale presto, jejich reakce byla bud

7adnd, nebo negativni. Mezi nasi skupinou tradi¢nich
hudebnikd jsem kazdy den nékomu rekl, at si zahra-
jeme, oni byli mladi a entuziasticti, ale jakmile jsme
dohréli, nenastal zadny rozhovor, prosté nic. Zadny
Usmeév na tvari, prosté nic. Na zaver jsem si zahral
s tanecnici, ktera v Zivot& neimprovizovala, a poté,
co jsme skoncili, byla Stastna. Byla jedinym ¢lové-
kem, ktery opravdu reagoval. Také jsme méli koncert
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na nemecké ambasadé a byl tam ¢lovék z némeckého

rozhlasu, ktery je v Mongolsku sedm let, takze jsem
predpokladal, Ze umi mongolsky, Ze se mize snadnéji
dorozumét, a on na to rekl, ze jenom trochu, ale ze
je to stejn& jedno, Ze tam s nim nikdo nemluvi. Rikal,
ze je to frustrujici a jde-li do Spatné ¢asti mésta,

okradou ho anebo zbiji. Ale samozr'ejmé nemluvil jsem
o celém Mongolsku, miuvil jsem o svych konkrétnich
zazitcich. Bylo to tézké, ale zaroven velmi poucné.
Zazil jsem spousty veci prvné v zivoté. Také jsem jel
na koni, do dneska to citim.
http://www.franzhautzinger.com/ O
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= SVET A DIVADLO

HRA - BLONDATA BESTIE II. - BESTIE VRACI UDER
S POLITIKY AZ NA KONEC SVETA - ,U nas leze primator po stropé“

terapie, fantazie / Klimacek: E5te nie je tak zle (o autocenzire
a Drame 2011)

>
: ‘ ~ politické dotazovani K.Steigerwalda / , Malej bibec si bude muset 0D ZLODUCHA K MAFIANUM -~ Trensky: Shakespeariiv
= najit sviij kabaret" - politické dotazovani T. Svobody Richard IIl. (Od Burbage po Spaceyho)/ Silbiger-Sliukova:

) VSECHNO JE CINKLY, VOLOVE! - Krél: Ivinek a Bestie / POLITIKA  Klasika (Shakespeare a Cechov - Stratford a Bristol) / Sotkovsky:
= PO FRANCOUZSKU - Preslova: Sarkozy a Mitterand na divadle / Je rok 63, prichazi revoluce (Jeden chlap, dva §éfové: Goldoni,

(] ‘ INOVACI PROTI ZKAZE SVETA - Drobilek Bean, Hytner)
= FILOSOFIE A IKONY - Petfiek: Obscénnost, filosofie, svoboda PUTOVANI ZA VEZNITELI - Schnelle: Jelinek na ledové jami louce
E (Paul A. Cantor: Neviditelni skfitkové a neviditelna ruka) (Zimni putovani v rezii Andrease Kriegenburga) / Varys: Fritzl

-_E KDYZ SETO PO... - Zantovska: Kdyz je | Bohu viechno jedno a Faust v Pafizkové krychli (Faust 1-3/ Faustin and out v Ziirichu)
a (Ucpanej systém v Dejvickém divadie) / Porubjak: ,,Co jsem vidél, COMEDY MIX - ndhodné vybrané ,recepty” ke komedii riznych
o to jsem zmacknul“ (Tichy Tarzan v Huse na provazku) nérodi - Lee: Komik z devadesatych / Mikulka: Sen aneb Vichni
e TAK ZATANCI - Vangeli: Mlada Zena z roku 2012 (5 éeskych jsme resticidenti

o taneénic-choreografek) KALEIDOSKOP zvésti ze svéta KOMIKS - LUCIE LOMOVA:

g KRALOVSKY DO GULAGU - Aguirre: Gloriana, plesata krdlovna NA ODSTREL (VySetfovéni zaéina)

S vil (Gloriana v ND) / MojziSova: S laskou do gulagu (Cajkovskij

S - a Rachmaninov v Theater an der Wien)

HRY S AUTOCENZUROU - Ceny A.Radoka 2011 za nejlepsi

plivodni éeskou a slovenskou hru - Skorpil: Historie, hysterie,

Prazska komorni filharmonie
Prague Philharmonia

KRASA DNESKA

www.pkf.cz. 4

= teatro NoD

19, hiezna 2013, 19,30 hodin
Zahadna Gmrti

21. kvétna 2013, 19.30 hodin
Minimalismus

29. ledna 2013, 19.30 hedin
Nova jednoduchost v hudbé

19. (inora 2013, 19.30 hodin
Post-Post-Post Minimal Music

29. fijna 2012, 19.30 hodin
Magie a hudba

4, prosince 2012, 19.30 hodin
Sovétsky underground

e MINISTERSTVO
Cu 248 X

u Hupesni iz
B ﬂrumnu e

Edcarge NeD

i [0S

(=]

RESPENT  =°%72

Cyklus modefni asoudobe hudby

Ctenafi Casopisu
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na ro¢ni predplatné

Roéni predplatné A2 pofidite namisto 799 K& jen za 679 K&
= 26 K¢ za é&islo (udettite 13 Ké na kazdém &isle).

Advojku na rok ziskate odeslanim sms ve tvaru:
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na tislo: 605 202 115
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lvan Acher

Letos v lété skoncilo prazské Divadlo Komedie. S timto vyraznym souborem byl

od pocatku spojen skladatel lvan Acher, jehoz aktivity sahaji ovSem mnohem hloub

a dal. Jejich rozptyl naznacuje také CD pfilozené k tomuto dislu.

Text: Matéj Kratochvil
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Na Maratonu nové hudby v roce 2002 byl zarazen
koncertni blok nazvany Cesti mladosi, ktery predsta-
voval skladby nastupuijici generace. Vedle dél Ondreje
Adamka a Marka Ivanovice, studentd, respektive Ger-
stvych absolventl Akademie muzickych uméni, zahral
tehdy orchestr Agon Tance sv. Vita Ivana Achera.
Mezi mladé prazské akademiky se tak vioudil rozhodny
neakademik a mimoprazak. V Tancich se misi minima-
listické motivy nastrojl s fragmenty hlast a elektro-
nickymi zvuky, flétny donekonecna variuji dva tony pod
hlasy jakési staré damy, utrzek modlitby v dlouhych to-
nech smyccd, pak vtrhnou bigbitové bici a Stéky Zestu.
Jednotlivé prvky jsou az provokativng jednoduché, ale
skladaji se do prekvapivych sestav.

Kdyz se s lvanem Acherem setkavéme deset let
poté, je pro ngj komponovani hlavni profesi, nékteré
rysy se ale nezmenily. Ackoliv v Praze pracuje ¢asto,
nezakotvil tu. Tedy vlastné zakotvil, protoze ma na Vita-
vé hausbat, ale doma je v Hradku nad Nisou, na ¢esko-
-polsko-némeckém trojmezi. Nevystudoval hudebni
Skolu, ale univerzita v Liberci, kde studoval obor textilni
design, se na jeho hudebni kariéfe vyrazné podepsala:
,Richard Charvat, profesar grafiky, kteryho jsem tam
mucil tfi roky svymi vytvarnymi dily, mél zaroven sesku-
peni obyvakovejch hledacl, kteri si vyrdbéli viastni
werky a jinak ladili ndstroje, schazeli se jen tak jednou
za pul roku, protoze drézdili improvising uz 10 let. Kluci
z kapely THE PHE (A. Tvrdy a J. Zitko) odesli za zvy-
Sovanim hudebni kvalifikce na Jezkarnu do Prahy a ja
zUstal v Reichenbergu sém. Jesté o prazdninach pred
nastupem do skoly jsem sedél v Afektu na terase, kde
zrovna dohravaly na kazeté Skrivani jazycky v aspiku,
kdyZ po dohrani alba na zbytku kazety zaznélo torzo hud-
by nejkrasngjsi! To jsou Univers zero, ja mam jen Uzed,
ty vostatni depky jsem smazal, ale tdmhle Charvat ma
od nich vSecko!* povida majitel kazety. A tak jsem prisel
k Richardovi. Ten mé zatéh do Dunaje, legendarni zku-
Sebny a protoze tatinci méli ¢as jen obcas, udelali jsme
si takovou akéni dvojku totalniho improvisingu, kterou
jsme vzdycky doplfiovali o jednoho hosta. Seskupeni
se jmenovalo 1. regiondlni, protoze ve vile, kam jsem
tehdy natajno chodil spat s jednou nebezpecné mladou
pani na pldu, méla sidlo stavebni spolecnost, ktera
se tak jmenovala. A taky se timhle zplisobem v tom
folkrockovym kraji jesté nikdo hudbou nebavil, myslim.
Mezi témi hosty se vystridal bubenik Milo$ Dvoracek,
Jakub Hlavacek, dnes majitel nakladatelstvi Malvern,

Jakub Zitko, ktery je dramaturgem Jazz Docku, Jirka
Jandourek od Chadimy, vSechno krasny liberecky kluci.
Risa mel zalibu v tom, Ze s sebou tahal vzdycky né&jaky
obskurni typky. Otu Macka, vytvarnika, kterej s sebou
tahal duty sklenény objekty, na ktery hral smyccem.
Rlzny blazni, kolegové z university i metalovi zpévaci.
Chudéakavi Michalovi Nejtkavi jsem vobratil klapky smé-
rem vod ngj, ale von na to za chvili mastil stejne dobre
jako zepredu. Trosku jsme v tom opojeni byli zvykli nicit
i nastroje. Jednou v rausi jsem si ladil trojstruny v pia-
nu do intervalu a hned dve urval. Richard, zaujatej zvu-
kem Typltovy basy, kterou poustél nastojato z metru
na koberec, nevidél slzy Jaromirovy, protoze zvuk to
byl famasni.* Pracovni metoda 1. regiondlni sméfovala
k naruseni vSech muzikantskych stereotypd, coz zahr-
novalo vymeény néstrojd, rizna fyzickd omezeni hracd
a vyuzivani nehudebnich objektl a putovani za rlznymi
zvukove zajimavymi exteriery. ,Hralo se v v libereckem
podzemi i na Jizefe s dalekym tahlym dozvukem, hra-
li jsme ve staré tovarne v Andelské hore, v nadrzich
na mazut, kravimi kostmi na berani lebky za naSim
ov¢inem.” Kdesi nad Libercem se tehdy v pribéhu
devadesatych let vznasel duch Johna Cage, ktery si
nasel cestu i do jedné z nahravek porizenych na impro-
vizacnich seanci. Materidlu vzniklo znacné mnozstvi,
nicmené ta hudba nebyla primarné urcena pro verej-
nost. ,,K vytazeni z nory doSlo ta deset let jen dvakrat
na festéku v Paka Nuova. Hrali jsme tam v klenotnici
mezi vitrinama se Sutrakama. Zahrali jsme si krasne.
Co lidi, nevim, ale jako vzdycky to bylo jedno.”
.Nahravali jsme na starou Teslu, kotoucak, u kte-
ryho nam Korous predelal hlavy, takze jsme moh-
li nahravat v jednom sméru Ctyri stopy. Pozdgji uz
na kazetovej Ctyrstopak, nahrali jsme jednu vrstvu,
vymenili jsme si nastroje a nahrali dalsi. To byl vydo-
bytek!" Moznosti nahravaci techniky Ivana fascinovaly
od pocatku. Krouti jesté dnes nevericneé hlavou, co
ho vlastné nutilo vzit si na krk leasing Sestnactistopy
Roland za 120 000 K¢ a splacet ho péti roky vysko-
vych praci. ,Me vlastné k muzice dostal ten v podsta-
té dehilni zazrak, Zze si mizu nahrdt buben a k tomu
pak basu. Nahrat si nastroj a pak k nému pridavat
dalsi a tak vrstvit tu energii. Délal jsem strechy, aby-
ch si nasetril a na leasing jsme si s Jirkou Jandour-
kem pozdeji koupili vicestopy nahravadlo, abychom si
mohli nahrévat nase véci. On chtél zaznamenat Pro
Babalu Aye a ja... ja néco, o ¢em jsem jeSté nevedel



vlbec nic. Nékde tam zacal mUj dlouholety zapal pro
zhudebriovani kapitol Orbis Pictus od Komenského jako
jednatlivych skladeb. Prosté jsem jednou v antikvariatu
prohlizel plvodni vydani tyhle knizky a uz jsem védél,
na co jsem koupil toho Rolanda. Zatim je ze 150 kapi-
tol hotovo asi 80 kouskd. Pustil jsem par téch expe-
rimentalnich détskych pisni MiloSovi Dvorackovi a ten
se s nadSenim se mnou pustil do dila. Byl mi skvélym
partnerem a vyjimecné intuitivnim zplsobem se napo-
joval na barveni pisni. Diky tomu jsme pak nékteré
nazkouseli s Vencou Vaclavkem a Marcelem Bartou
a za tii roky s tim sjezdili spoustu vyletl po celé Evro-
pé. Diky nedorozumeéni tésneé pred nahrédvanim je ale
jedinou vzpominkou video z kancertu v Akropoli. Skoda.*
Vyuziti technologie mize vypadat rlzng, zapojeni
samplert do orchestru v Tancich sv. Vita je jen jed-
nou z nich. Ve skladbé Sur La Térre il y a se k zivé
hrajicim smycclm pridaly mikrofony snimajici ruchy
v okoli prazského Rudolfina; z jedné strany hluénou
ulici, z druhé klidngjsi nabrezi. Podobné byly aktualni
zvuky vélenény do inscenace Divadla Komedie Hadina,
ve které jsme o sobé nevédéli. Kromé mikrofonu vystr-
¢eného na ulici pi ni byly ukryty dalsi na scéné a Acher
v nékterych mistech zachycaval, smy¢koval a upravoval
hlasy herct nebo brnknuti na kytaru. Priznéva, Ze chce
mit co nejvétsi kontrolu nad tim, jak bude skladba
znit. ,Zamiloval jsem se do dvou systém(: do detail-
né dotazenejch véci, ktery nedavaj moznost je jinak
interpretovat a na druhy strané do Uplny improvizace,
ktera v sobé skyta dobrodruzstvi jiného druhu. Uz to,
Ze das moznost skrze zapis hudbu nejak interpretovat,
vzdavas se kontroly, ale bohuZel ne zodpovédnosti. To
je mucenka peékna. Teda u jinejch to je ti'eba dobre, ale
u meé ne. Nazivo hrat komponavany slozity veci, tam
vzdycky ¢iha néjaky nebezpedi, ktery to mize pomrvit.
Beéhem koncertu té zakonité opousti soustiedéni, véc
se stava nedokonalou kolisénim energie. Soustitedéné
vkladani dechu jako pri nahrévani v redlném case vetsi-
nou neprobehne; neuslysime to nejsilngjsi, co bychom
mohli. Ukazovani se s hudbou vilbec mé vzdycky v sobé
néjakou Sprajcku. Pro mé je idedlni préace ve studiu.”
Jak s tim ladi ucinkovani v jazzovém ansamblu NUO
a v kapele VRRM s Vladimirem Vaclavkem? .V NUO
a VRRBM jsem postupné zjistoval, co chci a nechci.
Ta nutnost bojovat o vyslednej tvar s prostorem, kde
se hraje, s mistnim apardtem, s ladénim nalad kluk
okolo. Pro mé jsou lidi, co se zivi autorskou hudbou
hranou Zive, hrdinové. Hudba vzdycky prijde, ale ne
na prredem dohodnutou schiizku. Na hudbu réd v tichu
Gekam."

Cesta libereckého samouka na prazské sceény
se z Acherova vypraveni jevi jako reteézec dobrych
nahaod: ,Nikdy jsem nepocital s tim, Ze by se to, co
délédm, nékdy dostalo ven. Veril jsem na domaci piglo-
vani vynalezl do Suplat. A kdyZ jsem v nich mél téch
nahravek uz asi moc, tak mi vypadla jedna kazeta,
nazvanad Acher/Hanibal do auta jedny slecny. Uplnou

nahodou ta holka jezdila a asi i chodila
s Petrem Kofroriem, o kterém ja jsem
pochopitelné ze dvou ddvodi vibec
nevedél. Vyjela s nim nékam na vylet
a kazetu pustila. Kofron se pfi posle-
chu zjevneé zaradoval a zacali hledat,
odkud se vzala. Jaromir Typlt, kterymu
to pustil, mé nasel v libereckym staci-
onari pro duSevné nemaocne, kde jsem
tehdy dlel. Kdyz mé pak Vana po pre-
miere v Arse oslovil se zkomponovanim
skladby pro Agon, skolil mé Petr, jak ty
moje skvrky prevest ku orchestru. Jak
taky presneé popsat néjaky industrial-
ni tapy na housle poveseny za krcek,
ktery jsem doma ocvakal kalickama, Ze jo? Ale aby to
byl prévé ten zvuk, to zaridil vzdycky nejlip sampler.
Treba v Magorigami jsou zvuky, ktery zngj synteticky,
ale ve skutecnosti jsou to pozlistatky stiihani kytar
Stipackama. Pomahal mi s tim a ja jemu se Sindelem
a médi na strese. Pri tahani tréml jsme si toho rekli
0 muzice habadgj. A kdyz mé pochvalil za dobre ople-
chovanej komin, tak to byla pochvala z nejvetsich! VVSak
0 ném se piSe, ze byl soukromym zakem Marka Kope-
lenta a kdovi, co se délo tam?!*

Na jare 2002 oslovili Achera rezisér Martin Tichy
a choreograf Jan Kodet a z tohoto setkani vzniklo
prredstaveni Danse Macabre, premiérovane v divadle
Archa. Tato akce byla spoustecem dalsiho retezce
vedouciho k Divadlu Komedie i Agonu. ,Dostal jsem
se tak k praci pro tanec, kde ma ¢lovek velikou svobo-
du. Na premiere byl lvan Bierhanzl, ktery mé pak pozval
do Agonu, Roman Zach, ktery chtél, abych néco vymys-
lel pro prvni predstaveni Ostrostielct na téma Faust,
ze zrovna s DusSanem Parizkem zakladaji nove divadlo.”
Divadlo Komedie popisuje jako srdecni zélezitost a zaro-
ven jako prostor, kde se o reSeni kazde inscenace vedly
tvrdé ale smysluplné spory. Vzhledem k vyhranénemu
pristupu souboru a specifickému repertoaru bylo tiéeba
hledat pokazdé nové Zanrove i zvukave reseni. Jednim
pdélem je zvukova Uspornost Haodiny, na druhém mohou
byt temné romantické pisné z predstaveni Weissen-
stein, k nimz Acher napsal i texty a v nichz se potkavaji
hlasy Lenky Dusilove a Jany Vebrove, Acherovy zivotni
i umeleckeé partnerky.

Divadlo Komedie bylo hlavni, ale ne jedinou scénou,
s niz se Acher spojil a i nadale je pro ngj scénicka hud-
ba zasadni véci. A zas to vsechno vypada jako retézec
nahadnych setkani: ,Najednou vola kdosi, ze vidél neco
v Edinburghu, ze bych chtél muziku pro svou compa-
ny. Pak prijde nabidka z Budapesti na zakladé toho,
co jsem délal pro tane¢ni soubor DOT 504. A mezi
Madary sedi mij Belgi¢an. Prace s Honzou Kodetem
mé poslala s Lenkou VAgnerovou do Svédska. Dota-
hovat véci tak, aby se za né i hlavou dalo rucit. Kazda
nova premiéra je vykladni skini, ale mize byt i pékné
,zasklenou” skrifikou v kolumbariu.” O
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Tanecni samorost
Shackleton

O dubstepu jsme v HIS Voice psali jiz pfed mnoha lety. Od té doby

se z progresivni novinky stala soucast hlavniho proudu a ti zajimavéjsi z jeho

tvlrcl pluji spise mimo jeho hranice. To je pfipad Sama Shackletona.

Text: Jan Barta
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Sam Shackleton ma ve sveté tanecni elektro-
niky poveést zcela vyluéného individua s punkovy-
mi koreny a postojem, skryvanim se pred médii,
odporem k modernim technologiim a v porovnani
s ostatnimi producenty temnych groovel také
absolutné odlisnym zvukem. Pravdou je, ze cha-
rakteristickou tvorbu rodaka z Lancashireu a ny-
nejsi berlinského residenta si ani v sirokém proudu
hudby nékdy souhrnné oznacovaném jako dubstep
jen tak nespletete — Shackletonova hudba je oka-
mzité rozpoznatelna diky slozitym perkusivnim
vzorcim asociujicim africké tribalni bubnovani,
které nahrazuji obvykly ,four-to-the-floor” ryt-
mus a jejichZz programovani mu pry zabere i celé
dny. Nicméng, zbytek oné povésti Shackletona
coby nepristupného a od okolniho sveéta a publika
odtazitého tvirce vezme za své uz béhem prvnich
chvil pri setkani tvari v tvar.

V prazském klubu Cross tak byl 26. kvétna
namisto temného demiurga vysilajicitho na par-
ket lobotomizujici subbassové poryvy za DJdskym
pultem (jakkoliv prévé u Shackletona neni slovo
,DJ" na misté) freneticky poskakujici muz stred-
niho veku s ugitelskymi brejlickami, ktery se snazil
bavit — predevsim sebe, ale potazmo i pomérné
pocetny houf navstévnikl, kteri, navzdory mému
prvotnimu oc¢ekavani a hudebnimi periodiky opako-
vané tezi o ,nevstricnosti“ Shackletonovy hudby,
opravdu a se zapalem tancili. ,Myslim, Ze o hud-
bé, kterou délam, se dost casto tvrdi, Ze je
pomérné nepristupnd, nebo ,moc chytra’, v tom
negativnim slova smyslu — ale podle mé jde o Cis-
té tanecni hudbu. | kdyZ mize byt nékdy ponékud
prekvapujici, Ze tolik lidi na ni tanci, obzvlasté pak
tam, kde je publikum uvyklé na jiny druh hudby, ale
beaty a bassy, které délam, nejsou koneckonct
zase aZ tak sofistikované a komplikovangé. Sam
rad tancim, takze mé jen tési, kdyz se lidi chytnou
na ten samy groove, ktery bavi mé.”

Po vice jak dvouhodinové produkci ¢isté svych
hyperaktivnich rytm0 z laptopu si Sam nahodou
prisedl s pivem vedle mé a zapredl hovor. Na kon-
ci nageho povidani jsem ho pozadal o emailovou
adresu pro pripadny rozhovor — a kdyZz jsem
chtél, aby mi ji napsal do mobilu, odmitl s tim,
Ze potrebuje papir a tuzku. Predstavu sebe coby
technofoba tim tehdy jen utvrdil — a az pri nasi
mailové korespondenci o par mésicl pozdeji jsem
poznal, ze opravdu nejde o zadneho ,analogove-
ho puristu’, jak jsem se domnival a nevahal se ho
na to i zeptat. ,Na otazky jsem odpovédel — ale
na papir! A ten jsem zapomnél ve studiu®, prisla
mi odpoved na mou zadost o urychleni vymeén-
ného informacniho procesu. Z nasledného mai-
lu ve znéni ,Jen jsem si délal legraci. Odpovedi
mam v laptopu a ten jsem nechal ve studiu’, jsem
pochopil, nakolik zdsadni dilezitost nékdy ¢lovék
prikldda podruznym faktdm — a jak se tim Shac-
kleton naramne bavi. ,To, Ze nemam nejnovejsi
smartphone neznamena, Ze bych se nejak stitil
moderniho svéta a technologii. Jen si myslim,
Ze je prosté jednodussi a také levnejsi si véci
psat na papir. A navic, kazdy kus moderni komu-
nikacni techniky s sebou prinasi dalsi vrstvu nut-
nosti byt neustale dostupny, i kdyz to ¢asto neni
vubec nutné. Lidé se na vds mohou nastvat, kdyz
veédi, Ze mate telefon s internetem a neodpovi-
te jim hned na mail.” Na ten mUj ale Shackleton
odpovedél zahy — a i pres delSi casovy odstup
si na domluveny rozhovor pamatoval a ochotné
souhlasil.

Do svéta tzv. dubstepu se Shackleton dostal
v jeho Uplnych pocatcich, kdy se v londynskych
klubech, jako je dnes jiz kultovni Forward, rodil
na pldorysu UK garage tehdy jesté neznamy
zvuk. Spolu se svym producentskym kolegou
Lauriem Osbornem, ktery tvori jako Applebim
a se kterym Shackleton zalozil v roce 2005 dnes



Z praci Zekeho Clougha

jiz zanikly label Skull Disco, byli ovsem na prv-
nich dubstepovych parties tak trochu outsideri
— a tento vyluény status zejména Shackletonovi
zUstal dodnes. ,Spolecné s Applebimem a jesté
par kamarady jsme v Londyné chodili na tehdej-
Si rave party. Mdj kamaréd Necta Selecta teh-
dy poréadal akce, na které bookoval DJe jako byl
Genius, Youngster a Plasticman (ten si pozdgji
zacal rikat Plastician). To bylo jesté v dobé, kdy
dubstep jako takovy jesté nemél jméno. Myslim,
Ze jsme tehdy platili do urcité miry za ,outsidery”
— minimalné proto, Ze jsme nebyli z jizniho Lon-
dyna a také jsme byli o néco starsi, neZ vétsina
ostatnich. A ja se navic nikdy nepokousel tvorit
,dubstep” & napodobovat zvuk, ktery jsem slychal
jinde, takZe asi neni prekvapeni, Ze moje hudba
znéla trochu jinak" Zvlastni ovsem je, Ze nyni
mam pocit, Ze mém k plvodnimu dubstepovému
zvuku mnohem bliz nez kdy jindy. Mozna je to tim,
Ze to, co se za ,dubstep” povaZuje dnes, je mi
Uplné cizi — a taky kvdli tomu mnoZstvi lidi, které
od té doby na onen rozjety dubstepovy viak na-
skocilo.”

Ohledné svého tolik ,,odlisného” zvuku, na kte-
ry recenzenti narazeji nejcasteji a kterému prisu-
zuji tolik prostoru a rdznych vykladd, od blizkovy-
chodnich inspiraci az po kasmicky trans, se vSak
Shackleton vyjadruje pomérnée lakonicky: ,,Délam
jen hudbu, kterd bavi mé samotného a na kterou
bych sém tancil. Nejsem velkym priznivcem stan-
dardniho ,kick-snare” vzorce, ktery je nosnym
kamenem vétsiny tanecni hudby — preferuji néco
vice tonalniho.” Shackleton také vystupuje takrka
vyhradneé ,zive", jak byva v kaontextu tanecni hudby
oznacovan set tvoreny na misté a pouze vlastni
produkci. Da se tak fici, ze kazdé jeho vystoupeni
je jedinec¢né — a kdyz byl napriklad pozadan lon-
dynskym klubem Fabric o vytvoreni mixu ze svého
tamniho vystoupeni, byl nucen jej zrekonstruovat
po pameti. BEhem vystupovani se snazi improvi-

zovat a dle vlastnich slov nemaji jeho sety pokaz-
dé predem danou kostru: ,Snazim se hrét podle
citu, dokud mi to celé nezni dobre. Co se tyce
setd, mam urcitou hodné hrubou predstavu,
kterou jsem si za ¢as vybudoval — kdyZ mé pak
prestane bavit, rychle ji opustim a prepracuju.
V podstaté o tom ani moc védomé nepremyslim.
Mozna bych mél.”

Velky vyznam nepriklédé Shackleton ani konci
sveého a Applebimova labelu Skull Disco, ktery byl
v letech 2005 az 2008 jednou z nejprogresivnéj-
sich ostrovnich zakladen hlubokych basU a rafino-
vanych rytmickych vzorcl, k tomu jesté s unikatni
vizudlni strénkou (nejen) preball desek. Tu mél
na svédomi kreslit Zeke Clough, jehoz tvorba cer-
pé z orientdlnich motivd i spletité-ornamentalnich
log metalovych kapel a byva nékdy prirovnava-
na ke zbésilym grafickym orgiim ranych komikst
Roberta Crumba. ,Dle mého nézoru prikladaji lidé
[ukonéeni ¢innosti labelu Skull Discol prilis velky
vyznam. Svou ulohu spinil a chtél jsem, aby z(stal
nécim ojedinélym. Applebim uz mél v té dobé svdj
vlastni label Applpis a svou tvorbu tak vydaval dal
zde. Neslo o nic velkého a Applebim i ja jsme stéle
a vzdycky jsme byli dobrymi prateli. Neni vlastné
o c¢em miuvit!

U vydavani desek na vlastni znacce i u Zeka
Clougha caoby autora jejich nezameénitelného vzhle-
du zlstal Shackleton i po svém presidleni do Ber-
lina v roce 2008, kdy zalozil novy label Woe To
The Septic Heart (letos zde, opét neocekavang,
vydal monumentalni kolekci tifi EP&ek Drawbar
Organ, které takrka kompletné vytvoril ze zvukd
starych italskych tahlovych varhan, a alba Music
To The Quiet Hour, na kterém prispel apokalyp-
tickymi texty basnik Vengeance Tenfold). Hud-
ba na fyzickém nosi¢i ma pro néj stale zasadni
vyznam, ktery nem(zou digitalni technologie nikdy
plné nahradit: ,Mam radost, Ze lide stéle jesté
jdou do obchodu a tam si koupi desku. Doufam,
Ze maji z koupé desky coby artefaktu poZitek, kvdili
kterému se desky se vsim okolo délaji. Hlavni cast
prodeji mé hudby se stale toci kolem fyzického
formédtu a to povaZuji za zdsadni a smysluplné,
zvlasté v dobé, kdy je tak lehke si cokoliv ilegdlne
stahnout. Co se tyce samotné vytvarné podoby
desek, Zeke odvadi skveélou praci a myslim, Ze jeho
styl k hudbé samotné sedi. Doufém, Ze to lidi oce-
ni stejné jako ja.”

Kromeé své vlastni znacky vSak vydava Shac-
kleton jesté i u jinych labell, z nichZz nejznaméjsi
je patrne londynsky Honest Jon's Records. Zde
spatrila neocekavane vloni svétlo sveta take album
vzeslé z jeho spoluprace s bristolskym producen-
tem Pinchem, jednim z nejortodoxnéjsich tvlrcl
temné odnoze dubstepovych vibed. ,,S nikym jsem
takhle dohromady pred tim nikdy netvoril a tak
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mé docela prekvapilo, jak byla spolupréce pravé
s Pinchem snadna. Je s nim velka legrace.” Pinch
byl snad vibec prvnim producentem, ktery vynesl
dubstep z Londyna ven ,na svétlo” (tj. do rodného
Bristolu, kde se s nim na prvnich klubovych nocich
potkala treba i zpévacka a producentka ¢eského
plvodu Emika) a dodnes patii mezi nejuznava-
nejsi dubstepové DJe — naproti tomu Shackle-
ton se klasickému DJovani vénuje jen minimalng.
.Pinch je opravdovy DJ a myslim, Ze lidi by tenhle
druh vystupovani méli respektovat podobné jako
jiné druhy hudebni zrucnosti. Ja dostéavam hodné
nabidek vystupovat jako DJ, ale vétsinou je odmi-
tém — myslim si, Ze by to mélo byt ponechano
lidem, kteri jsou v tom opravdu dobri. Nekdy, kdyz
je vhodna prileZitost a priznivé prostredi a publi-
kum, par desek pustim — ale nechci spojovat své
jméno s néc¢im, na co nejsem odbornik.”

V kontextu tanec¢ni hudby, ktera byva
az na par vyjimek pojimana jako takrka Uplné apoli-
tickd, vycniva Shackleton i diky nékdy az podvrat-
né pusobicim textlm a ndzvim nékterych skladeb.
Tolik diskutovany nazev tracku Hamas Rule pry
Shackletona napadl pfi poslechu rédia, kde zrov-
na hlasili, Ze hnuti Hamas zvitézilo v palestinskych
volbach — vytvorit dvojsmysl, ktery ze slovniho
spojeni ,Hamas Rule” v angli¢tiné primo ¢isi, véak
pry rozhodné& nemeél v dmyslu. Snad nejznamejsi
Shackletonlv track Blood On My Hands, o jehoz
skoro dvacetiminutovy remix se postaral tech-
no minimalista Ricardo Villalobos, zac¢ina vétou
When | see the towers fall..". Shackletonlv
vlastni text pojednavajici o padu vézi Svetového
obchodniho centra a o bezmala biblickém smyslu,
ktery celé udélosti Shackleton prisoudil, se misi
se s Utrzky recitace vers$d ze Ztraceného rdje
Johna Miltona. Plvodné politicky podtext tak pri

nez by se mohlo na prvni dojem zdat — a dle Shac-
kletona, ktery si pro sledovani vyvoje po 11. zari
na Gas poridil televizi dokonce (ac¢ je jeji pomeér-
né striktni odplrce), rozhodné neslo i pres jeho
neskryvané sympatie k arabskému svétu (kvili
kterym byva nékdy prirovnavan trfeba k dnes jiz
zesnulému aktivistickému producentovi Muslim-
gauze, kterého sice v urcitém smyslu obdivuje,
ale dle jeho slov mu rozhodné nejde o stejnou vec)
o prvoplanovou provokaci. ,Nemyslim si, Ze by
text Blood On My Hands byl striktné politicky.
Téma, o kterém pojednava, mize byt ponékud cit-
livé, ¢i dokonce tabu, ale jako celek rozhodné neni
ciste palitické. A navic, je pomerné obtizné hovo-
rit o vypovédni hodnoté hudby, aniz by clovek znél
nabubrele. Jde o tak abstraktni vec, Ze ji slova
skoro az devalvuji. Dle meho nazoru je schopnost
abstrakce néco tak vzacneho, ze samotna hudba
tim de facto ospravediriuje svou existenci. Dou-
fam, Ze neznim moc posetile, protoZe to rozhodné
nemam v umyslu.”

Na uhlu pohledu, kontextu a vnimani vibec
zélezi totiz nejen u slov, ale i u hudby samotne
— a na zaver rozhovoru jsme se oklikou dosta-
li na samy zacatek, tedy na pro me prekvapivé
dobré reakce publika na Shackletonovu hudbu
v klubu zatizeném a uvyklém na ponéekud jiny zvuk.
Co vlastné zplsobuje, Ze se urc¢ity druh hudby
nékomu zalibi? A existuje vibec univerzalné libiva
a pristupna hudba, ¢i jde zase jen o urcity uhel
~poslechu*?

,58m nevim. Premyslel jsem o tom uZ moc-
krat. To, co lidé vnimaji jako ,dobrou hudbu”
se muZe trreba hodné ménit. Moje vlastni hudebni
chuté se za leta uz mnohokrat zménily. Jako maly
jsem miloval Prokofjevova Pétu a vika — od té doby
jsem to uz nikdy neslysel, i kdyz bych se vsadil,
Ze by se mi to stale libilo. Mdj tata mél rad Ewana
MacCaolla a The Dubliners a jé je mam diky nému
rad dodnes. Ale na druhou stranu pochybuji, Ze by
se mi jako malému libila hudba, kterou posloucham
ted. Takze predpokladam, Ze schopnost oblibit si
urcity zvuk jde spise vypéstovat, nez aby to byla
nejaka vrozena dispozice. Je opravdu tezke odde-
lit konkrétni zvuky, které mame ¢i nemame radi,
od nasich vlastnich asociaci a myslenek, které
s nimi spojujeme. Trochu mi to pripomina Mecha-
nicky pomeranc. Bez ohledu na to, jak Uzasna je
Beethovenova hudba, tak za takovych okolnos-
ti bych se ji urcité naucil nenavidét. Nebao jinak:
co vlastné v hudbé utvari ,Spatny ton“? Nékdy
dokazeme takovy zvuk okamzité poznat, v jiném
kontextu nam ale mdze znit absolutné spravné,
trebaze ve stejné toniné i se shodnymi notami
okolo. Cela tahle véc je natolik sloZité a Ize na ni
nahlizet z tolika rdznych uhld, Ze se neodvaZuji
vynaset o ni néjakeé jednoznacné soudy.” |
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La Monte Young

Zelvim krokem vstfic historii

V lofiském roce vydana kniha vénovana enigmatickému prikopnikovi minimalismu

La Monte Youngovi stoji za precteni a je dobrym ddvodem, proc¢ se pozastavit nad

dilem skladatele, kterého Brian Eno oznacil za ,tdtu nas vsech.”

Maloktera z Zijicich postav soucasné hudby je
obklopena takovou aurou tajemstvi jako Sestasedm-
desétilety La Monte Young, jeden z praotct hnuti
minimalismu. V jeho pripadé pritom nejde o ,vyrobu
zahad" souvisejici se senzacechtivosti. Young se pou-
ze — a doslova — pohybuje ve vlastnim ¢ase, rozviji
vychaodiska svych zakladnich dél klidné cela desetileti,
neuhybd od cilll, které si vytycil v mladi, a diky mece-
nasdm neni nucen béhat v mnohdy Unavném kolecku
nahrdvani a koncertovani. Jeho diskografie je nevelka
a drtiva vétsina jejich polozek je shératelskymi lahdd-
kami — at uz jde o bootlegy nebo sice oficialng, ale
v mizivém nakladu vydané tituly.

Navic je La Monte Young — cozZ je osud, ktery
posthl mnohé minimalisty — tim, o némz ma fanou-
Sek jiné hudby jasno. Young je ten, co s nim hrél
John Cale pred Velvet Underground a hlavné ten,
co deéld drones, tak dlouho drzené souzvuky ténd,
Ze musi mit fakt odvahu do toho jit a vSichni drone-
-industrialisté, drone-ambientari a drone-metalisti
mu maji byt za¢ dluzni. Ano, ale Youngova hudebni
cesta neni cestou provokace nybrz cestou témeér
védecké redukce hudebnihio materidlu na esencialni
minimum a naslednou exaktni préci s touto nevelkou
mnozinou prostredkd. Younga nezajimd samoucelna
forma, Young chce, jak nékalikrat prohlasil, ,vynést
posluchace do nebe“ a nemysli to metaforicky. Jak
toho chce docilit? Pdsobenim zvuku na psychické
i fyzické rozpoloZeni posluchace.

PFilis mormonské

Nakresli rovnou ¢aru a sledyj ji, v origindle Draw
A Straight Line And Follow It, tak se jmenuje kni-
ha vénovana La Monte Youngovi, iz v loriském roce
vydal Oxford University Press. Autorem je muziko-
log Jeremy Grimshaw a svazek nese podtitul Hud-
ba a mysticismus La Monte Younga. Stoji zato
se u téchto dvou titulll pozastavit. Prvni z nich je
veskerym textem jedné ze slovnich partitur, které
skladatel tvoril v roce 1960, kdy se jeho tviréi zajmy
protnuly se strategiemi hnuti Fluxus. Young tehdy
vytvoril sérii kompozic, kterd se z vétsi ¢asti obe-
Sla bez notace a vystacila si s jednoduchymi prika-
zy v duchu toho s ¢arou (€. 10) ¢i pokynu vypustit

v sale jednoho nebo vice motyll (€. 5). Mezi témito
krizenci kdan( a pokynt k happeninglim se ale nacha-
zi i Kompozice 1960 ¢&. 7, kterd s notami pracuje.
,Dvojzvuk H a Fis je drzen velmi dlouhou dobu,* zni
prikaz hracam.

Hudba a mysticismus — abychom nezapomné-
li na podtitul Grimshawaovy knihy — je titul vice nez
vhodny. Young ke své tvorbé pristupuje i z mystické
a nabozenské stranky. Skladatel i autor knihy jsou
prislusniky mormonské cirkve a Grimshaw ve své
studii, predevsim v kapitole vénované Youngové
stézejnimu dilu, The Well-Tuned Piano, mormonskou
vérouku coby nastroj intepretace pouzivd v nemalé
mire. S&m skladatel jeho text sice autorizoval, poz-
déji svou autorizaci ale patrné pravé z ddvodd ,pri-
lisného mormonstvi* vzal zpét. Navzdory tomu jde
0 knihu, ktera je pro studenty Youngovy hudby nyni
pravem povinnou a nepastradatelnou ¢etbou.

Blues bez melodie

La Monte Younga obklopuje mnozstvi legend,
nékteré maji redlny zéklad, nékteré vypustil do svéta
on sam, jiné pouze nechava zit a nevyvraci. Jednou
z téch nejzndmejsich je, Zze pochazi z chudych pome-
ri — naradil se v Bernu ve statu ldaho, kde se svou
rodinou zil v difevéné chate, kterou profukovalo. Svist
vétru mezi prkny, kterému naslouchal pred spanim
v ném — podobné jako o néco pozdeji bzukaot elektriny
v transformatoru — probudil touhu norit se do hlubin
tahlych, neménnych zvukovych déjli. Studoval nej-
prve na Kalifornské univerzité v Los Angeles, poté
v Berkely. V roce 1959 se zucastnil letnich kurzd
v Darmstadtu pod vedenim Karlheinze Stockhau-
sena a poté presidlil do New Yorku, kde studoval
elektronickou hudbu u Richarda Maxfielda. Zajimal jgj
serialismus, predevsim Anton Webern, gregoriansky
chordl, indickd hudba, indonésky gamelan a japonska
dvorni hudba gagaku. Tento zéjem o to, co bychom
dnes nazvali world music, byl v USA konce pade-
satych a zacatku Sedesatych let mezi prislusniky
hudebni avantgardy bézny. Young ale kromé toho
hral jazz. \étsinou byl coby klavirista a saxofonista
leaderem skupin, ve kterych hréval, coz znamenalo,
Ze urcoval, kdy skupina zméni akord. Tuto zkuSenost

Text: Petr Ferenc
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coby dvacetilety velenil do kompozice Young's Blues,
jednoho z prvnich krokd k Triu pro smycce dokonce-
ném v zari 1958.

V' Triu napsaném pro housle, violu a cello
se Young nadobro rozzehnal se serialismem a dode-
kafonii a zaroven dal vale melodiim. Samozrejmé si
uvédomoval, Ze kazdy sled tont Ize za melodii povazo-
vat, své priblizné hodinové Trio ale koncipoval jako
sled dlouze drzenych trojzvukd oddélenych pauzami.
K rystim, které toto dilo odliSuji od ostatnich, patii
dlouhd durata, dlouze drzené tény a pauzy a neza-
vislé nastupy a umlkani ténd," napsal Young v pro-
gramu ke skladbé. ,Navic se zcela vyhybam intervalu
velké tercie. V celém dile nejsou zadné tercie ani
sexty v harmonické ani melodické roli. Misto toho
jsem se rozhodl omezit se na Cisté kvarty, Cisté
kvinty, velké sekundy, malé sekundy, velké septimy,
malé septimy,malé nony a velice ztidka i na zvetse-
né undecimy. | kdyz je tato skladba napsana v rov-
nomeérneé temperovaném ladéni a ja jsem v té dobé
jesteé ani nezacal premyslet o Cistém ladéni, zacal
jsem budovat to, co se pozdgji stalo mym osobnim
hudebnim madem.”

Slo o jedno z prvnich dél Zanru, ktery vstoupi
do dgjin jako minimalismus a v jehoz korenech Ize
pozorovat vliv serialismu a dodekafonie. Younga
fascinovala Webernova ,nehybnost, protoze v celé
skladbé se pouziva taz forma... taz informace, které
se neustale opakuje, cituje Younga Michael Nyman
ve své knize Experimentaini hudba: Cage a dalsi.
Ve starsi hudbe, od chordlu az po organum (...
se nehybnost pouZzivala jako strukturni prvek, trochu
jako ve vychadnich hudebnich systémech.”

Ve svété dlouhych ténd se Young nepohyboval
nahodné ani chaaticky. Zajimaly jej vyhradné vys-
ky tond, intervaly mezi nimi a fyzicky Ucinek zvuku
na posluchace a hudebnika a na tomto poli se pustil
do témer vedeckeé préace. ,Zvuk Tria je zdmérne bez-
barvy," piSe o skladb& Nyman. ,Na nastroje se hraje
bez vibrata a smyky jsou co nejpomalejsi — a hra¢ ma
diky tomu vyrazny fyzicky pocit tvorby zvuku.”

Krm klavir senem

Jesté nez se ponorime do vesmiru Youngovych
drond, zastavme se u jeho skladeb, které by bylo Ize
oznacit za happeningové. Jde o jiz zminéné kompozi-
ce z roku 1960 a nékolik dalsich dél, z nichz nejpro-
slulejsi je asi X for Henry Flynt narizujici hraci vytlou-
kat predloktim na klaviaturu klastr ,for a long time"
a Piano Piece For David Tudor #1, jehoZz partitura
zni: ,Prineste na pddium balik sena a veédro vody,
aby meél klavir co jist a pit. Poté mlze hrac klavir
nakrmit, nebo jej nechat, at se nakrmi sém. Pokud si
vybere prvni moznost, kus kondci, kdyz je klavir nakr-
men. Pokud zvoli druhou, kus konci poté, co se klavir
naji nebo rozhodne nejist.” Tato dila jsou samoziej-

meé ovlivnéna Johnem Cagem a hnutim Fluxus. Cage
ve znacné ¢asti svych kompozic pracuje s prvky
nepredvidatelnosti a (vice ¢i méné rizené) nahody.
Jeho nejslavngjsim dilem je — coz musel tusit a smi-
fit se s tim — ,ticha* 4:33, esenci Cage v urcitém
obdobi by ale byl pokyn ,libovolny pocet hracl hraje
na libovolné nastroje libovolny zvuk.”

U zrodu ,volného sdruzeni“ Fluxus stal malit
George Brecht, ktery se v padesatych letech chtél
vymanit z klisé abstraktniho expresionismu pomoci
nahodnych operaci, pricemz — néhodou? — objevil
uméleckou formu eventu, kterd nasla mnoho nad-
Senych praktikujicich priznivel i z rad skladateld.
Young se diky napojeni na umeélce z hnuti Fluxus
zabydlel v New Yorku a stal se mimo jiné prakop-
nikem koncertovéni v loftech spriznénych umélcd
a jinych dusi.

Ideologie dronu...

...tak nazval Grimshaw jednu z kapitol své kni-
hy a tento nadpis neni Zadnou nadsdzkou. Young
podrobil svét ténd prisné hierarchizaci a svou praci
s nimi pravidliim, kterd v Sedesatych letech vyustila
az do préace s cistym ladénim.

Priblizné pred pllstoletim, v prvni poloving
Sedesatych let, Young nadobro urdil svij Zivotni
styl a rozjel vsechny projekty, které dodnes rozvij.
V roce 1962 napsal prvni kompozice zahrnuté poz-
deji do cyklu Pre-Tortoise Music a zacal je hrat s pro-
meénlivou sestavou, v niz kromeé néj a jeho partnerky
Marian Zazeely Gcinkovala pestrd smés hudebnikd,
mezi nimi bubenik, basnik, kaligraf a milacek dalsiho
hejna Muz Angus MacLise. V roce 1963 se soucas-
ti skupiny stali adepti hudebni avantgardy Tony Con-
rad a John Cale.

Young se svou skupinou rozvijel to, co nazna-
¢il jiz v Triu pro smycce, tedy drzeni dlouhych tanl
s ddrazem na co nejpiesnéjsi intonaci. Tony Conrad
a John Cale ke koncepci skupiny prispéli zavedenim
amplifikace, aby na jejich houslich a viole byly pfi hra-
ni dvojhmatt dobre slyset alikvéty a diferencéni tony,
Conrad navic Younga uvedl do svéeta cistého ladeni,
tedy systému, v némz se vSechny intervaly daji vyja-
drit poméry celych ¢isel, coz Younga fascinovalo. Pro
Younga byl objev cistého ladéni zjevenim. Prohlasil,
Ze v ¢istém ladéni slysi skute¢nost, v temperovaném
jen jeji imitaci, a prace s celymi cisly a jejich studium
u né&j dosahly ,mystickych hlubin®

Drzeni dlouhych tand, jakkoli na papiru to vypada
jednoduse, nebylo v pripadé Youngovy skupiny jen tak.
Ctyrvéta skladba The Four Dream Of China v kazdé
své Casti pracuje s takzvanym ,snovym akordem®
sestavajicim z ton C, F, Fis, G. Ty jsou v kazdém
Snu hrany v jiném poradi od nejnizsiho.

Prvni sen (The First Dream Of China): Fis —F — G —C



Druhy sen (The First Blossom of Spring): C—F — G
— Fis

Treti sen (The First Dream Of The High-Tension Line
Stepdown Transformer): F — Fis — G — C

Ctvrty sen (The Second Dream Of The High-Tension
Line Stepdown Transformer): C — F — Fis — G

Predvedeni akordd mélo prisna pravidla. ,F a Fis
nesmely znit, nastupovat nebo odeznivat soucasne,
aniz by s nimi neznélo G, zrovna tak C a Fis,” pise
v rozboru skladby Grimshaw. ,Young navic zakazal
tritonoveé akordy vyluéujici G nebo F Kazdy hrac
hrél jednu notu akordu, nastupoval, prestaval hrat
a nehral podle zminénych pravidel a vlastni intuice.”

Young postupem ¢asu opustil saxofon ve pro-
spéch vokalnich drond, které kromé nej zpivala i Mari-
an Zazeela, v hudbé skupiny znél i motorek vzducho-
vého cerpadla z Zelviho akvéria a ténovy generator.
Hudba produkovanou touto sestavou oznacoval
Young za dream music. Pro¢ ale ,predzelvi“ — Pre-
-Tortoise? V Unoru 1964 Young a Zazeela dostali
Zelvu, jiz pojmenovali 42, a kolem jejiho pomalého,
ale neménného stylu chlize evokujiciho pocit neko-
necna vystavéli celou mytologii. Na podzim 1964
se svou skupinou predstavili v newyorském Pocket
Theatre prvni ¢ast dosud nedokonéeného cyklu The
Tortoise, His Dreams and Journeys. Toto rozsahlé
dilo zkouma pomeéry frekvenci 2, 3, a 7 a provedeni
jeho ¢asti, z nichz kazda méla vlastni obsirny nazev
dokumentuijici poetickym zplsobem misto a datum
vzniku i zG¢astnéné hrace.

The Tortoise, His Dreams And Journeys, to je, jak
pise Grimshaw, vic nez hudebni skladba, jedna se spis
0 samostatny hudebni Zanr — je hréna a rozviiena
dodnes, dlouho poté, co se Young rozesel s Calem,
MacLisem a Conradem. Prvni dva zalozili Velvet Under-
ground (a zbytek je historie), Conrad, ktery se v Youn-
gove skupiné patrné citil jako nedocenény spoluautor,
vydéva vlastni hudbu v youngovském duchu a pritom
skladatele obvifiuje z autoritarstvi a priviastriovani si
autorstvi néceho, co bylo spontanni improvizaci. Con-
rad a Cale, kteri neméli pristup k nahrévkam s Youn-
govou skupinou, dokonce v roce 2000 vydali fragment
jednoho vystoupeni na CD Day Of Niagara.

DUdm vonnych snd

Young pro svou Zelvu ale hledal mnohem vic.
Predstavoval si, Zze jeho dilo bude znit nepretrzité
celé roky a sen se mu splnil. Diky mecenasi Heineru
Friedrichovi a jeho nadaci Dia Art Foundation v roce
1979 mohli realizovat svUj prvni Dream House, kom-
binaci galerie, koncertniho sélu a svatyné, v némz
ze Ctyrkandlového systému zni Youngova hudba
a ve fialové kombinaci ¢ervenych a modrych svétel
se zvolny pohybuji a vrhaji stiny Zazeeliny mobily. Diky
krizi na ropném trhu se v roce 1985 musel Dream

House zaviit a udélat z ngj ,kocovny cirkus®. V roce
19983 jej Younga Zazeela znovuotevieli v prostoru
sice mensim, ale situovanym piimo nad jejich bytem.

Zvuk v Domé snl zni opravdu nepretrzité.
Grimshaw vzpoming, Ze byl jednim z fady dobrovolni-
kd, kteri se staraji o jeho kazdodenni provoz, a pise,
Ze jeho povinnosti mély ritudini i prakticky charakter
od rozsveceni svetel a vytahovani savli na mixaznim
pultu (hudba se nikdy nevyping, jen tlumil) pres zapa-
lovani vonnych tycinek az po obét Youngovu guruo-
vi — zpévaéku rég Panditu Pram Nathovi, jehoz Zaky
skladatel a jeho Zzena byli. Zajem o formu ragy je neo-
pustil a oba dodnes vystupuji v souboru Just Alap
Raga Ensemble, jehoz nézev rika vse: hraje a zpiva
se v Cistém ladéni a z formy ragy Younga nejvice zaji-
ma alap — improvizovany Uvod, v nemZ se postupné
odhaluji véechny fazety ragy.

Dobre naladény demiurg

Kratce poté, co uvedl do pomalého a neménné-
ho pohybu snici Zelvu, zagal Young v roce 1964 pra-
covat na prvnich verzich svého monumentalniho dila,
skladby The Well-Tuned Piano. Jde o soubor témat
a pravidel pro improvizaci na kridlo Boésendorfer
Grand Imperial s rozsifenym rozsahem v basech.
Diky Dia Art Foundation toto kridlo Young ziskal
dl pres organiza¢ni neschlidnost na obou stranach
Atlantiku (napriklad striktné vyzaduje, aby klavir
byl v séle instalovan jiz dva tydny pred koncertem)
a vydal v roce 2000 mj. na DVD The Well-Tuned
Piano In Magenta Lights. Na 5CD vydavatelstvi
Grammavision ma dilo pét hodin, na zminéném DVD
z produkce Just Dreams vice nez sest a jednd
se 0 Youngovo vibec posledni predstaveni skladby.

Skladba The Well-Tuned Piano je zalozena
na kombinaci Gistych kvint a harmonickych septim
a sklada se v plné verzi z osmi ¢asti. Klavir je pre-
ladén tak specificky a rozeznivan v takovych kombi-
dochdzi k pozoruhodnym psychoakustickym jevim
a, laicky receno, ,preluddm® Pri poslechu The Well-
-Tuned Piano se zkratka diky kombinacim soucasné
znéjicich tonovych vysek a frekvenci zvuk klaviru
necekane preméruje a my kromé nec¢ekanych barev
slySime i tzv. virtualni tény, které jsou hlubsi nez roz-
sah nastroje a které by lidské ucho podle lékarské
védy ani nemélo byt schopné zachytit. Young tyto
domnénky nepotvrzuje ani nevyvraci a domnivam se,
Ze se usmiva pod vousy — vynasi posluchace do ne-
be po s inzenyrskou pedanterii zkonstruovaném
schodisti. Démonicky Ignacius Reilly ve Spoléeni
hlupct hudruje, Ze v soucasném svété neni misto
pro moralku a geometrii, La Monte Young ale mize
byt klidny. O
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Permanentne svi

NTS: Permanente Live

Vlastni naklad

Ackoli nekoncertuji prilis ¢asto, ziskali NTS stabilni image kapely, ktera jako jedna

z mala umi kazdym svym pocinem osveézit déni na zdejsi vcelku stale ponékud

strnulé (nejen) jazzové scéné. Po dvou vydarenych studiovych albech se rozhodli

rozsirit svou diskografii také o koncertni zaznam na DVD.

Text: Jan Faix
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Titul Permanente Live vzeSel z natoteného
loriského koncertu v pardubickém Divadle 29, jeho
sestiih ma s bonusem pres pll druhé hodiny a obsa-
huje zi'ejmeé vsSe, ¢im Ize trio kldvesisty Michala Nejt-
ka, basisty Petra Tichého a bubenika St&péna Sme-
tacka charakterizovat. Obsazeny jsou zde vsechny
zasadni skladby z obou alb prokladané improvizac-
nimi atmosférickymi meditacemi, kdy se vsichni
¢lenové soustredi na praci se svym interaktivnim
elektronickym vybavenim, v dramaturgicky sprév-
nych momentech jsou zarazeny kompozice s hostu-
jicim vokalistou Michaelem Kyselkou. Tento popis Ize
v&ak shledat jako zna¢né povrchni v momenté, kdy
mame moznost sledovat s jakym zaujetim hudebnici
prozivaji kazdy moment své hry, kazdou frazi, kazdy
toén a zvuk, kazdé slovo. Poctivou a nic nezastirajici
uméleckou préci potvrzuje i podaoba videa, jehoz vel-
mi funkéni stiih vzeSel jednoduSe z ob&as zrnitych
zdznam( pouze dvou statickych a jedné pohyblivé
kamery. Na aobalu druhého alba deklarovang ,tfi
desitky procent punku navic" ndm mohou plné dojit
teprve zde. Vizudlné stéle podobné zabéry nas per-
manentné bavi sledovat prave pri této
nekompromisné podavané hudbé a v hla-
vé ndm pritom snadno utkvi zastresujici
heslo ,All rights lost* a zappovské obra-
zy z Uvodu i tieba primoc&aré podani hitu
Captaina Beefhearta Ella Guru, jez zazni
jako pridavek.

Snaha stylové vymezit tvorbu NTS
narézi na spoustu prekazek v podobé
zanrovych odbocek a svéraznych kompo-
zicnich reSeni. Oznaceni fusion je v prilis
mnoha vécech nepresné. Tito hudeb-
nici se primarng nesnazi své stylové
inspirace néjak flzovat — propojovat Ci
navzajem shlizovat, existuji tu a svobod-
evropsky jazzovy klavirni part, rockove
rytmy a tanecni basové ¢i syntezatoro-
vé groovy, o pisnicku dal se mize ozvat

breakbeat nad nimz se ale vynori Nejtkovy punkoveé
vykriky v némcing a expresivni rvacka Petra Tiché-
ho s trumpetou, z Wolkerovy basné Véci ucini zase
potemnéld deklamace a pomalu gradujici klavirni
psychedelie nad monotdnnim rytmem tak dekadent-
ni celek, Zze si to ve spojeni s timto basnikem umi
predstavit opravdu malokdo. Nezapomerime take
na roztodivné samply a osobite stiidani ,vysokych®
ZanrQ s ,nizkymi*, jak nédm explicitné dokresluje tieba
i zavérecny animovany klipek Dominiky Dive, v némz
si trio zapari i se sedmi barbinami. Tvorba téchto
i univerzalnich hudebnikd néjakou skatulkou jen tak
spoutat nelze, neni to vSak ani néjaky preplacany
cirkus, vSe drzi pekne pohromade.

V minulém ¢&isle HIS Voice se ve spolecné disku-
zi nasi redaktori shodli, Zze poslechnout si poradne
nejakou desku v dnesni uspéchané dobe je ,luxus
i tézka disciplina zaroveri. Dlkladné zhlédnuti delsi-
ho koncertniho DVD by se v tomto kontextu odsu-
nulo az na samy okraj moznosti soucasneho publika,
pokud si ale fanousci kapely na néj ¢as udélaji, nebu-
dou toho litovat ani nahodou.

Je zajimavé sledovat, jak se NTS jako kapela,
kterd plvodné zacala hrat instrumentdlni hudbu
s velmi uvolnénou formou a velkym prostorem pro
improvizaci, postupné nachazi v sevi'engjsich a oso-
bité pisfiovych formatech, v nichz se stéle vice
prosazuji i vokaly. Na DVD je toho dikazem treba
ona zmiflovana Ella Guru, b&hem tohoto léta ale
kapela zverejnila napr. na serveru Youtube také svdj
novy singl Pro¢, ktery je doufejme prvni vlastovkou
celé dalsi noveé kolekce. Nad primocarym groovem
se zde uplatnily hlasy uz véech ti kmenovych ¢lent
a zensky element tu simuluje hlas roboticke, a tedy
ke vSemu moznému svolné Google Girl. NTS zkratka
neprestavaji hledat dalsi zplisoby vyjadieni.

A pokud se kapela rozhodla neopakovat
se v typech vydavanych nosicl, nezbyva nez si prat,
aby vysledky jeji invence a chuti experimentovat
zaplnila vSechna dalSi media z historie od voskoveho
valecku a i ta jesté nevynalezena. O



Poetickd poznavani
nebezpecnych mist

Peter Cusack: Sounds From Dangerous Places
ReR Megacorp (Www.rermegacorp.com,

sounds-from-dangerous-places.org)

Hlavnimi nastroji Petera Cusacka jsou rdzné druhy kytar a buzuki, ale rozumi si

i s elektronikou a ledasc¢im dalsim. Ve své knize Sounds From Dangerous Places, ktera

je doplnéna dvéma CD, se predstavuje jako lovec zvukd, hybrid novinare a esejisty

a takeé jako fotograf.

Petr Cusack je umélec celé rady tvari. Na alter-
nativni scéné se proslavil na poc¢atku osmdesatych
let minulého stoleti predevsim coby clen kapely Alte-
rations, kde vedle néj plsobili Steve Beresford, Terry
Day a David Toop. V roce 1998 byl napriklad prizvan
do projektu Strings With Evan Parker, plsobil také
v London Musicians Collective atd. V Cechach ho
bylo mozno vidét na poc¢atku devadesatych let na fes-
tivalu Klaster Plasy, v roce 2000 spole¢né s trom-
bonistou Nicolasem Collinsem v prazské Narodni
galerii na akci Jitro kouzelnikd a o rok pozdéji na fes-
tivalu Alternativa se zpévackou Viv Corringham, s niz
v témze roce vydal album Operet.

Peter je vasnivym cestovatelem a dobrodruhem
jak na poli hudby, tak i mimo tuto sféru. To ho zavedlo
napiiklad do Cernobylu, na ropna pole v Kaspickém
mori ¢i na soutok Tigridu a Eufratu na kurdském
Uzemi ve vychodnim Turecku a pochopitelné na Ffadu
kontroverznich mist ve Velké Britanii. Aktualni kniha
je rozdélena do dvou ¢asti. Prvni z nich je vénovana
gisté Cernobylu a osahuje nékolik kapitol, které osci-
luji mezi cestopisem, reportézemi a esejistickou for-
mou. Obraz zakazané zdny i jejiho okali po nuklearni
katastrofé, kterd se odehrala dvacet let pred Cusac-
kovou navsteévou, je prizracny, az desivy, ale zéroven
i poeticky a melancholicky nostalgicky. Dochazi zde
k ponékud absurdni situaci, Ze se tento kraj stal de
facto turistickou atrakci, kterou si ovSem maohou
dovolit jen bohati zépadni navstévnici, pripadné
dokonce kulisou pro videoklip popové kapely. Cusack
se ovSem nehoni za senzacemi, ale snazi se zvukem,
slovem i obrazem zachycovat tohle zvlastni misto
prave v duchu své poetiky a prinaset stripky, z nichz
sklada pestrou mozaiku, mnohdy emativnegjsi nez nar-
ativni filmové dokumenty, které ovSem mohou prave
vypjaté emoce predstirat. Snazi se byt objektivni,
ale vnasi do celého dila samoziejme i své filozofic-
ké postoje. Najdeme tu tedy obrazy mésta duchd,

prirodu, kterd na evakuaci lidi nakonec profitavala,
portrét sedmdesatnice, vesnicanky, ktera po havarii
zacala psat smeés lidové poezie a protestsongd, jez
sama zpiva. Jednatlivé tracky na CD pak prinaseji
napriklad vétrem zpUsobené skripani ruského kola,
které nikdy nebylo uvedeno do provozu, protoze melo
byt spusténo pét dni po katastrofé, duet kukacky
a meérice radiace, kroky po stiepech v rozborené
byvalé materske Skole ¢i patecni noc v cernobylském
baru, kde je prehravac¢ CD, ktery se neustdle zase-
kava a cisnik ho vzdycky musi postréit malym pohlav-
kem, a vSe konéi choralem zab. Celkem sedmatricet
zastaveniCek véetné pisni Svétlany Cjalko i shorl
dalsich mistnich babicek, ktereé se stridaji s industri-
alnimi i prirodnimu zvuky v délkéch od nekolika desitek
vterin az po sedmiminutove finale.

Druha ¢ast knihy ma ponékud jinou strukturu uz
proto, ze se odehrava v Azerbajdzanu na ropnych
vrtech a posléze se presouva do Britanie. Textova
Gast je mnohem kratsi a u prvniho mista jde o krat-
ky historicky exkurz, ktery Cusack komentuje tim,
ze byl zhrozen extrémni dichotomii mezi vytvarnym
a sonickym estetickym pozitkem a povédomim o eko-
logickych, socialnich a palitickych problémech daného
mista. Zvukovou ¢ast tvori pak zpocatku Oilfield sou-
ndwalk a posléze atmosféra starého mésta Baku,
kde se odedavna stretaval vliv zapadni civilizace
s ultratradici.

Britska sekce, ktera se odehréva predevsim
v okali jadernych elektraren nebo vojenskych prosto-
rd, opét nardzi na symbidzu i antisymbidzu takovych
lokaci s prirodou a najdeme tu tentokrat pro zmenu
duet mérice radiace s ovcemi nebo souznéni dvou
obrovskych vojenskych letadel s jelenem, ale i zvuk
kridel vazky nebo krik déti na prazdninach. Vracime
se zde ov&em stopové k Cernobylu a tehdejsi infor-
movanosti britskych farmard o vzniklém nebezpeci
a probléemu jaderné energie jako takove. O

Text: Petr Slaby

SOUNDS FROM DANGEROUS PLACES

PETER CLSACK
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Vychodni vitr
v hrabstvi Louth

Night Music: Voice in the Leaves
Louth Contemporary Music Ltd. (www.louthcms.org)
Akademie muzickych uméni (hamu.cz)

Uz dlouho jsem nepocitil k né¢emu tak upfimny obdiv a s nécim tak silné hudebni spfiznéni

jako v pripadé Louth Contemporary Music Society, irskeho sdruzeni, které v roce 2006

zalozil a dosud vede Eamonn Quinn. Jeho aktivity jsou pro mé potvrzenim, Ze soudoba

hudba se da péstovat na velmi vysoké urovni i mimo ,tradi¢ni centra” a bez vétsi

institucionalni zakladny, pficemz velmi osobité — na bazi vlastniho nazoru, nikoli kopirovani.

Text: Vitézslav Mikes
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V County Louth to diky Eamonnu Quinnovi
soudobou hudbou, zda se, skute¢né Zije. Jeho
sdruzeni porada koncerty zndmych interpretd
(¢asto za asistence mistnich hudebnikd), orga-
nizuje workshopy, iniciuje vznik novych skladeb
u takovych autord jako jsou John Tavener, Ter-
ry Riley, John Zorn ¢i Frode Haltli, ale také
Arvo Part, Valentin Silvestrov, Dmitrij Janov-
-Janovskij nebo Alexandr Knajfel. Pod znackou
Louth Contemporary Music uz také vysly tri
objevné kompaktni disky: A Place Between
(2009), Path (2010) a aktualni Night Music:
Voice in the Leaves. Obsah prvnich dvou tituld
jeste jakoby ,jen” odrazel Quinnova momentalni
hudebni rozpolozeni, coz ale albdim na cennos-
ti neubira, nebot vybér skladeb je konzistentni
a jejich provedeni vyborné; navic fakt, Zze mno-
hé z nich (mj. i od nékterych z vyse zminénych
autor®) byly vydény premiéroveé, hovoii sam
za sebe.

Na CD Night Music: Voice in the Leaves
mUzeme pozorovat posun k dimysIngjsi dra-
maturgickeé koncepci. Obsahuje pét dél od ctyr
skladatell z rznych zemi postsovétského teri-
toria a vydatné stavi na osobnosti a interpre-
tacnim umeni violoncellisty lvana Monighettiho,
charismatického Zzéka Mstislava Rostropovi-
ce.

Jedinou vyjimkou, na jejimz provedeni
se tento hudebnik nepodili, je Uvodni elektro-
akusticka kompozice Kitéz-19, kterou v roce
2004 vytvorila skladatelka rusko-tatarského

ptvodu Iraida Jusupova (*1962). Je napsana
pro téremin (interpretuje Lidija Kavina) a zvu-
kovy pas a pochazi ze série skladeb, v nichz
se Jusupova inspirovala legendou o ,ruské
Atlantidé® — mytickém meésteé Kitéz, které
se ve 13. stoleti mélo udajné skryt pred najez-
dem Mongoll pod hladinu jezera Svétlojar.
Kitéz-19 plsobi diky nékterym zvukovym atri-
butdm na nahrané stopé (zvony, gusle) hodné
vizudlng, jako rozostfeny obraz tajemné (sta-
roruske) civilizace pod jezerni hladinou. Enig-
maticky zvuk téreminu Ucinek této imprese
znasobuje.

Skladba s tézko prelozitelnym nazvem
v turectine, Ask havasi, je dilem azerbajdzan-
ské autorky Franghiz Ali-Zadeh (¥1947). Vznik-
la v roce 1998 — puvodné pro solové violoncel-
lo, pozdeji se objevily dalsi dve verze pro flétnu
resp. pro flétnu a preparovany klavir — a byla
dedikovana Monighettimu pfi prilezitosti jeho
padesatin. (Byl to mimochodem prave Monig-
hetti, kdo za skladatelCina doprovodu hojné
propagoval na Zapade kompozici pro violoncello
a preparovany klavir Habil-sajahy [Na zpdsob
Habila, 19791, které stdla na pocatku mezi-
narodniho Uspéchu Ali-Zadeh). V Ask havasi
se stejne jako v jinych dilech Ali-Zadeh prolinaji
vlivy zapadoevropske a asijske hudby a znovu
si zde oveéruji, jak obohacujici je toto vzajem-
né pUsobeni dvou odlidnych zplsobld hudebni-
ho mysleni, odviji-li se od jejich hlubsiho pri-
niku (jako je tomu v tomto pripade), nikoli jen



od snahy dekorativngé néco ozvlastnit. Obdob-
né se to ma i s hudbou uzbeckého skladatele
Dmitrije Janov-Janovského (¥1963), ktery je
na albu zastoupen dvéma dily. Clovék si na nich
uvédomi — snad v jesté vetsi mife nez u Ali-
-Zadeh — Uplné jiné plynuti ¢asu, nez na jaké
je Evropan zvykly: hudebni tok se v nich vyzna-
Guje stati¢nosti sui generis. Noveéjsi z téchto
skladeb, Morning (2011) pro vokalni kvarteto
(Hilliard Ensemble), violoncello (Monighetti)
a ansambl (EQ Ensemble rizeny Jeanem Tho-
relem), Janov-danovskij zkomponoval na objed-
navku LCMS a zhudebnil v ni texty amerického
experimentalniho basnika Roberta Laxe. Starsi
Night Music: Voice in the Leaves (2000) dala
nazev celému albu a vibec se tomu nedivim.
Je to neocbycejné plvabna a silnd kompozice
(pro violoncello, ansédmbl a zvukovy pas), kterd
kombinuje exoticky zabarveny zvuk tradi¢niho
evropského instrumentare s autentickym folk-
lérnim zpé&vem uzbeckych starfen (ze zvukoveé-
ho pasu), jimz celad skladba kulminuje a z néhoz
ale vychazi i violoncellovy part. Jednoduchy
kompozi¢ni tah s fantastickym efektem a jed-
noznacné prvni vrchol alba. Druhym je sklad-
ba od Sofije Gubajduliny (*1931) Repentance
(2008), ktera v duchu autorc¢iny koncepce
bindrnich opozit stavi proti sobé& vzrusenou
linii violoncella a quasi choralové paséaze kyta-
rového tria (¢lenové Dublin Guitar Quartet)
a kontrabasu (Malachy Robinson). Pro Uplnost
— Repentance je prepracovanou verzi kusu
Ravvedimento (italsky nézev vyjadfuje totéz
co anglicky — pokani) pro violoncello a kytarové
kvarteto, ktery Gubajdulina vénovala Monighet-
timu. V County Louth se zkratka déji (hudebni)
véci. A album Night Music: Voice in the Leaves
je_ hmatatelnym ddkazem, jimz si to Ize ovérit
i na dalku. O
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Prodejni mista:

O Brno: Indies, Postovska 2,
Knihkupectvi Academia, ndm.
Svobody 13, Knihkupectvi
Barvié-Novotny, Ceska 13,
Knihkupectvi M. Zeniska, Alfa
Paséz, Postovska 4, WOLF
Music, Dvorékova 3, [0 Hradec
Kralové: VH Gramo, Halkova
309, Antikvariat ,,Na Rynku“,
Malé nam. 129, 00 Kutna Hora:
Galerie Stiredoceského kraje,
Barborska 51/53, 1  Litomy3l:
Muzika KALIBAN, Santovo nam.
141, O Mélnik: Zelvi doupé,
Ostruhova 58, 0 Nachod:
Knikupectvi Horova a Maur,
Palackého 26, [1 Praha: Hudeb-
ni informacni stiedisko, Besedni
3, Praha 1, Black Paint music,
Truhlarska 12, Praha 1, Divadlo
Archa (pokladna), Na porici 26,
Praha 1, Galerie Skolska 28,
Praha 1, Knihkupectvi Ostrov,
Ostrovni 17, Praha 1, Happyfeet
records, Dlouhd 33, Roxy/NoD,
Praha 1, Knihkupectvi FISER,
Kaprova 10, Praha 1, Knihkupec-
tvi ACADEMIA, V/aclavské nam.
34, Praha 1, Knihkupectvi Seidl,
Steépanska 26, Praha 1, CD Bazar
Krakovska, Krakovskéa 2/4, Praha
1, CD Bazar Ujezd, Vitézna 18,
Praha 1, Musicland Palladium,
nam. Republiky 1, Via Musica,
Staromestské namesti 14/604,

U Tynského kostela, Praha 1,
Praha 1, Siroky dviir, Loretanské
nadm., Praha 1, Knihkupectvi
Kosmas, Perlové 3, Praha 1, High
End Audio Studio, Belgicka 4,
Praha 2, Kavarna Potrva, Srbské
2, Praha B, Café na pul cesty,
Centréalni park Pankréc, Praha 4,
Music City, Ocelarska 937/39,
Praha 9, Kaaba, Manesova

20, Praha 2, knihkupectvi /
recordstore - REKOMANDO,
(Poli5 & Day After aliance),
Trojanova 9, Praha 2, Palac Knih
Luxor, Vaclavské nam. 41, Praha
1, Tranzitdisplay, Dittrichova
9/337, Praha 2, Hudebni nastroje
Harfa, Konévova 142/1603 Praha
3, divadlo PONEC, Husitska
24a/899, Praha 3, Meetfacto-
ry, Ke Sklarné 3213/15, Praha

5 0 Olomouc: Knihkupectvi
Velehrad, \Wurmova 6, Knihku-
pectvi STUDENTCENTRUM,
Krizkovského 14, Jazz Tibet Club,
Sokolska 48, [0 Ostrava: Knih-
kupectvi Artforum, Puchmajerova
8, 00 Pardubice: Divadlo 29,
Sv. Anezky Ceske 29, O Plzen:
Knihkupectvi Kosmas, Klatovska
13, Hudebni nastroje Houdek,
Divadelni 1, 0 Sumperk:
Suteren Lounge, Komenského 3,
O Uherské Hradité: Diam
knihy PORTAL, Masarykovo

nam. 35, [0 Usti nad Labem:
Knihkupectvi UJEP, Brnénska

2, Mumie, Velkd hradebni 50,
Knihkupectvi Pod vézi, Bilinska 3,
O Zlin: LOFT 577 s.r.o., Na
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Contempuls 5

12 Steffen Schleiermacher (D)
John Cage: Music of Changes
Talea Ensemble (USA)
Gee, Hodge, Mincek, Neuwirth, Wubbels

Harris-Vandewalle (USA/Belgie)
Morton Feldman: For John Cage

MokEns (CZ)

H. M. Gérecki: Lerchenmusik
Ensemble Mosaik (D)

Parra, Poppe, Riehm, Streich

. ANAP (SK)
Graham, Mrkvicka, Steinecker
Gareth Davis (UK)
The Standards Project

www.contempuls.cz



HABEL PRabUE 2012 rFesTival EXPERIMENTALNI HUDEY

01 — 07 /10 /2012 /7 PRAHA

01 /10 /7-18.00 7/ GALERIE DOX: 03 /10 // 19.00 7/ KNIHDVNA VACLAVA HAVLA

1 1 e |

MARINA ABRAMOVIC: THE ARTIST IS PRESENT (USe, »TADY HAVEL, TADY HAVEL!": DILNAHRAVKY VACLAVA HAVLA
2012) =t e ZAPOMENUTE JEDINECNE DRAMATIKOVY PASKY Z 80. LET
HNEJTEZST JE UDELAT NECO;E0 SE BLIZI NICEMU.® A PANELOVA DISKUSE OUACLAVU H. NAHRAVATICIM,

CELOVECERNI DOKUMENT JAKGSCESTA DO SVETA
RADIKALNI PERFORMANCE. JEBINA PROJEKCE.

02 /10 // 19.30 // CAFE A KNIHKUFECTVI FRA:
SLOVO 0 ZVUKUs JAK PREVEST ZAZITEK |

Z HUBY 10 SLOVZ-TEXTY 04-/10 //=BALERIE SKOLSKA 28
A SVEDELTVI: WICHAL-AIVAZESAN STOLEA-ADALST—— ryaN-palL ACKY-A- FILIP-CENEK: KUBEREE, ZACLONY. NOVE FRACE
JE T0 TaM VUBEC?" VERNISAZ ZUUKGYE-A DBRAZOVE INSTALACE.

-
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Gn — 07710712 17.00 7/ DIVADED ARCHA:
FHILIF JECK (GE), THONAS KONER (D), GHEDALIA TAZARTES (F%, ROBERT LIFFOK
(I), RATU HALFATTI / KLAUS FILIP (), CHRIS ABRAHAMS (AUS), BILLY ROISZ (4),
[ANS LES ARERES (NOR/F), BIRDS BUILD NESTS UNDERGROUND (€2), ENSEMELEO! &
THE MOENS ENSEMELE (D/CZ), HANDA GOTE (CZ), 1VAN FALACKYS/ FILIF CENEK /
FETER GRAHAN  (CZ); LUCIE VITKOVA / PAVEL KORBIERA (CZ), LUKASZ
STALANKIEWICZ / MARTIN BLAZICEK (PL/CZ), MARIAN FALLA (CZ), MILAN GRYGAR
(CZ), WILAN GUSTAR (CZ), NO FAVAROTTI (CZ), FETR URBAS/ SEEUN LEE /
KEN GANFIELD (CZ7KOREA/USA), RADIO ROYAL (CZ), YOITECHEFROCHAZHA (C7),
WOLFGANG HEISIG (1)

!-_Lm

babelprague
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= Ustupenky (denni 290/390 KE, tFidenni 680 KE) online nebo pFimo v pokladné Divadla Archa. www.babelprague.cz
= www.vstupenky.archatheatre.cz // Festival podpoFil Mapistrat hl. mésta Prahy, Ministerstvo kultury CR a Ceska centra. Ffehlidka
= vznikla ve spolupraci se Sound Exchange, projektem poradanym DOCK e.V. Berlin a Goethe Institutenm. // artworks Billy Roisz
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