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V tomto &isle pokracujeme v nasem zkoumani
odvazné hudby v zemich, které s nami kdysi patrily
do socialistického ,tdbora miru®. Slovinsko nam je
navic geograficky blizké, sdilelo s ndmi prislusnost
k habsburské monarchii a tamnf jazyk je pro Cechy
celkem srozumitelny. Informaci o tom, co se déje
ve slovinské improvizované ¢i elektronické hudbe,
vSak mnoho nemame. Ve spolupraci se slovinskym
Hudebnim informacni centrem jsme proto pripravili
kompilaci predstavujici mladou generaci, ktera se
musi vyrovnavat s podobnou situaci jako jeji kole-
gové v Ceské republice.

Podzim prindsi tradi¢né hustou koncertni nabid-
ku a jiz par let je jeji dllezitou soucasti festival Con-
tempuls. V tomto &isle najdete rozhovor s Garet-
hem Davisem, klarinetistou ktery na Contempulsu
vystoupi hned dvakrét a ktery do prostredi soudobé
komponované hudby vnese néco z improvizace i
neakademické elektroniky.

Letosni ro¢nik predstavoval pro HIS Voice
zatézkavaci zkousku a vdm —nasim ¢tendrrlim — patii
vdek za to, Ze jste béhem ni na ¢asopis nezanevreli.
Nové ¢islo vyjde na zacatku roku 2013 a douféme,
Ze tato trindctka pro nas bude prizniva.
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Slovinska
experimentalni hudba

Kompilace pfilozend k tomuto ¢islu nabizi pralet hudebnim dénim v rdznych

zatocinach jiné hudby Slovinska. Zatimco svét z hudby této zemé zna

predevsim skupinu Laibach s jejim (kdysi) provokativnim vystupovanim,

symbolikou a nekonvenénimi predélavkami znamych hitd, ve stinu Triglavu

se Cas nezastavil. Zemeé, s niz sdilime postkomunisticky osud i polohu

na rozhrani Vychodu a Zapadu, je domovem rfady prekvapivych hudebnik( a je

poucné zjistit, jak se lisi problémy, s nimiz se potykaji, od téch nasSich a v c¢em

si je Ceska a slovinska hudba blizko.

Text: Luka Zagori¢nik
Preklad: Maté&j Kratochvil
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Mosty pres mezery

Neni tomu tak davno, co byl termin ,mlada
slovinska experimentalni scéna” poprveé pouzit
k zastreseni sirokého a mnohotvarného tvlr-
¢iho pole, na némz se pohybuji umélci pracu-
jici se zvukem, z nichz kazdy po svém vyuziva
mnozstvi souc¢asnych zvukovych estetik, poci-
naje volnou improvizaci, pres elektroakustic-
ké vyzkumy, vytvareni jedine¢nych zvukovych
systémd a prostiedi zvukovych instalaci
a mechanickych konstrukci po slévani s jinymi
umeleckym formami, jako je napfiklad tanec,
video a poezie. Jak tomu ¢asto s podobnymi
pojmy byva, je s timto oznaceni spojena rada
problémd. Napriklad ,mladi” v této souvislosti
neznamena naprostou novost fenoménu bez
vazeb na jednotlivce a skupiny z minulosti
(abychom jmenovali pouze namatkoveé: ranna
tvorba skupiny Laibach, skladatel konkrétni
hudby Bor Turel, experimentalni skupina SAE-
TA, Marko Kosnik, skladatel Borut Krzisnik,
na konci sedmdesatych let objev punku, ktery
zrodil myslenku individualni scény). Toto ozna-
¢eni v prvni fadé odkazuje k siti ¢i mozaice
umeélcl, kteri zacali byt vidét v poslednich
letech a kteri spolu navzajem spolupracuiji,
ke zrodu rlznych nezavislych iniciativ a k pri-

niku jejich zvuku do prostord, jako jsou klu-
by (Klub Gromka, Menza pri koritu, koncertni
série Circulation v klubu Tovarna Rog, putovni
akce soucasné elektroniky organizované Zavod
Projekt Atol a vydavatelstvim RX:TX), divadla
a galerie zamérené na soucasné umeni, (napfi-
klad rada Sound Explicit v galerii P74, Bitshift
v galerii Kapelica, Oscillations v Muzeu moder-
niho a sou¢asného umeéni a akce konane v mul-
timedialnim centru Kibla v Mariboru, jejichz
poradatelem je v soucasnosti predevsim duo
son:DA), které sjednocuji praniky rdznych
forem a estetik v galerijnim prostoru pod ozna-
¢enim ,sound event” nebo ,sound art®. Tyto poj-
my jsou ve Slovinsku pomérné nové a bohuzel
se jim nedostava dostatecné Casté kritické
reflexe; jsou spiSe zneuzivany coby spolecny
jmenovatel pro eklektickou mnozinu zvukovych
praktik, na nichz se jisté umélecké kruhy popa-
saji v momentalni fascinaci. To se paradoxneé
odrazi v samotném terminu ,experimentalni
hudba” a jesteé vice v pojmu ,sound art” pouzi-
vaném v poslednich dvou dekadach zvlaste
ve spisech a teoretickych myslenkach vycha-
zejicich z anglosaské tradice. Nez se dostane-
me déle, bylo by dobré zdlraznit, Zze termin
.experimentalni hudba" pouzivame k odliseni



od tradice moderny a avantgardy evropskeé
vazné hudby predchoziho stoleti, coz je vyvojo-
vy trend ziskavajici v dnesni dobé ve Slovinsku
na sile diky mladé skladatelské generaci, k niz
pati naptiklad Vito Zuraj, Nina Senk, Matej
Bonin, Petra Strahovnik a v souvislosti s timto
textem predevsim Bojana Salji¢ Podegva. Ta
pracuje s materidlem musique concrete, ¢imz
primo navazuje na slovinské prikopniky elekt-
roakustické hudby, jimiz byli Bor Turel, Janez
Matici¢, Bostjan Leskovsek, jejichz prilomova
prace byla bohuzel odsunuta na okraj zajmu
v souctasném verejnem hudebnim zZivoté. Boja-
na Salji¢ ma zjevné nemalé cile a jejim dilim
nechybi odvaha a poctivost, je zaroven stale
otevitend. Otevirend i tém zvukovym postuptm,
které jsou v souctasném prostiedi hudebnich
instituci zastoupeny velice malo.

Navzdory riznosti tuto scénu ze véeho nej-
vice propojuje pripravenost umeélcd k vytvare-
ni siti a ke spolupraci, jez v nedavnych letech
vedla k realizaci spoleénych projektd, jako byl
Sound Bridge Ljubljana—Berlin nebo Sound
Line Ljubljana—Vienna—Bratislava, skrze neéz
se stavaji soucasti soutasného mezinarodni-
ho hudebniho pohybu. Tyto projekty pomahaji
vytvaret rostouci infrastrukturu, diky niz je
snadngjsi existence mezindrodni sité klubd,
festival( a médii,v nichz pak hudebnici mohou
sklizet Uspéch a kriticky ohlas. Propojovani
pak zaroven rozostruje hranice mezi institu-
cionalnim a alternativnim na urovni samoor-
ganizujicich princip0, iniciativ a instituci, jako
je kruh souc¢asnych skladatell (napriklad Bor

Turel, vedouci Sekce elektroakustické hudby
pri Asociaci slovinskych skladatel, a Bojana
Salji). Také nové technologie neustale prispi-
vaji k rozmazavani hranic. Prostrfedky a orga-

Irena Tomazin,
foto Katarina Juvanci¢

11. Pfehlidka animovaného filmu
—— 11th Festival of Film Animation
6.—9.12.2012, Olomouc

www.pifpaf.cz  www.facebook.com/PAFOlomouc
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Tomaz Grom,
foto Suncan Stone
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niza¢ni principy se mohou ménit, ale v samém
jddru umeéni stale odrazi tutéz touhu po kre-
ativni, hledajici a odvazné zvukové tvorbe, jez
neusiluje o pouhou novost ¢i o ni¢eni, o odriz-
nuti od minulosti. Namisto toho se snazi
o jedine¢ny vyraz, v némz je vstirebany ozvuk
vykriku moderny a avantgardy. Vysledny pro-
dukt plsobi jako ,meziprostor®, a takovd mis-
ta je treba zaplnit zvuky, jez spolu navzajem
komunikuji, pracuji s konfrontaci a integraci,
s jejiz pomoci Ize zaplnit mezery a trhliny
v historii slovinské experimentalni hudby.

Signal a hluk

Vyvoj elektronické hudby ve Slovinsku Ize
nahlizet historickym hledackem skrze tradici
modernismu a avantgardy minulého stoleti,

v rdmci dila jednotlivych skladateld se ten-
to jev vyskytuje spise jako kuriozita, ktera
se dale nerozviji. Kliceni pokrocilo do dalsi
faze jen v soustavnych snahach Bora Ture-
la, nasledovnika tradic konkrétni hudby,
na druhou stranu ale u né&j zlstavd zako-
renéno v jeji specifické tradici a v mecha-
nismech s ni spojenych instituci, které
se odrazeji na Urovni organizace i v hudbé
samotné. Nove technologie rozbily nadraze-
nost velkych instituci a zvukovych labora-
tori v oblasti elektroakustické a elektronic-
ké hudbé a dovolily, aby se v tomto meédiu
vyjadroval kdokoliv. Toto rozvrstveni zaro-
ven dalo vzniknout radé estetik, jez v sou-
¢asnosti pronikaji jedna do druhé. Okrajoveé
zvukove aktivity, k nimz se hudebni instituce
a jejich pedagogicky aparat stavi povysene,
flirtuji s dédictvim modernismu, avantgardy
i se soucasnou estetikou. Nékdy tak cini
poucené a uctive, jindy jsou odkazy odhali-
telné jen jako podprahové odkazy v jednot-
livych dilech. To otrfasa vybledlymi zaklady,
podstatou postmodernistického principu
,cokoliv je mozné“ a otevird meziprosto-
ry, véetné téch na kreativni uUrovni, které
se v souctasneé hudbé posledni dekady obje-
vily mezi hlukem a tichem, s veskerou his-
torickou tizi, kterou oboji nese v jak historii
hudby, tak ve svém vztahu k ni (od Russol-
la a italskych futuristd a od dekonstrukce
vyznamu v literaturfe a hlasu, k industrialu
a hlukové hudbé, jakoz i k myslenkam a kon-
ceptim Johna Cage a rlznych soucéasnych
redukcionistickych kruh( v sou&asné vazné
hudbé i jinde).

Boreni a narusovani (koncentrace) infor-
maci je jadrem noisu (a soucasné elektro-
nické hudby) jako jedine¢na estetika, kte-
rd se coby zZanr zacala objevovat na konci
sedmdesatych let. Vyklad hluku jako zlomu
¢i ruseni jej stavi do protikladu k hudbé, tim,
ze se z ngj stane zanr, se do hudby vraci jako
jeji zvlastni dekonstrukce. Ticho jako opac-
ny pol, jako nedostatek hudby, je dnes Cas-
teji vykladano jako prostor, do néjz je zvuk
zaznamenavan, prostor, ktery se otevira,
aby byl naplnén nécim slysitelnym — se vsi
nesnesitelnosti absence zvuku — jako klico-
vym prvkem smysluplnosti na Urovni vnimani
i na urovni tvorby. Ticho vnimame jako pro-
stor, ktery se ma stat krizovatkou. Prave
v tomto smyslu se soucasni slovinsti umeélci
stavaji skutec¢nou soucasti pohybu v oblas-
ti zvukoveé tvorby: prave zacinaji klast zaji-
mave a vzrusujici otazky na linii hluk—ticho.
Tato linie je dnes ohrozZena tizivym stinem



Obséarsich sonsseni Multi-Art, Sdnstend ( Bmo, Sklendna louka
& Hudebrd fakulta Jardkovy akad emie muzickych umdnd ¥ B
podadsl

15. roénik
mezindrodniho hudebniho festivalu soucasné akusticke
i elektronickeé hudby a multimedidinich projekt

SETKAVANIF

HUDBY
PLUS

Brno 16.10.a2 12.12.2012

1610, 1930 Komorni sal HF JAMU, Komenského nam. 6, Brno
sfSoundGroup San Francisco

svitovd soudobd tvorba v interpretaci renomovaného sanfranciského souboru

2410, 2000 Sklenéna louka, Kounicova 23, Brno

Amy Knoles +

pofdda os Sklenénd louka
evropshké premiéry skladeb mladych americkych autard v podani svétoznamé
kalifornské performerky

6.10.
Alan Purves - pe
& Wilbert de Joode

koncertni vystoupeni dvou legendarnich hudebnikd - perkusionisty
a kontrabasisty - z amsterdamske improvizované scény

20:00 Sklenénd louka, Kounicova 23, Brno

271 1930 Divadle na O, Ol 17-19, Bina

Brno Contemporary Orchestra - 1. +

prvni koncert mladého soubons pro soudabou hudbu vénovany plevaing
tvorbé znaméhe estonského skladatele Erkki-Sven Thidra za jeho osobni O2asti
v prostordch nove atevieného divadla JAMU

611 1930 Aula HF JAML, Kamenského nam. &, Brno
Jonathan Powell

& Olivier Messiaen +

dalli z kakdorodnich dchvatngch monotématickych  koncertl  britskiého
Klawirnihao ginia

a1 1930 Aula HF JAMU, Komenského nam. 6, Brmo

Jonathan Powell Il.

nejnovelil soudobd klavimni tvorba (Aperghils, Radulescu, Barrett,...)

12,11, 130 Aula HF JAMLU, Komenského nam. 6, Brno

Daan Vandewalle -k

Conrad Harris - housle

soudobd svétowd hwdba v podini Jednoho z nejuzndvanésich svétowych
planistd na 20, a 21, stoletl - tentokrat v souhfe 5 wymikajicim americkym
houslistou

20011, 1830 Besedni ddm, Kemenskéha ndm, 8, Brmo

Kateiina Chrobokova

Sara Zalcikova

Sostakovi€, Martini a dvakrét Ligeti v podéni vynikajicich mladych interpretek
a Filharmonie Brng, dir. Pavel Snajdr

2111,

S5H

19:30 Aula HF 1aMU, Komenského nam. 6, Brno

+

skladby studentd ehoru kompozice HF JAMU

2611, 1830

MOENS

Komorni sél HF JAMLU, Komenského nam, 6, Brng

+

ceski soudoba hudba v nowém projektu znaméhe prazskéhe soubor -
tradicnibio hosta festivalu

27.11. 19:30 Komorni sal HF JAMU, Komenského nam. 6, Brmo

Gabriela Vermelho - zp&

skwéld charismaticka zpévatka, houslistka a heredka v jednom v celovedemim
sdlovém programu

512 19:30 Komorni sal HF JAMU, Komenského ndm. 6, Brno

véhlasny Hias velryb George Crumba a daldi skladby v nastudevdni newé
veniklého tria pfednich Leskych interpretd soudabé hudby

1212, 1%30 Aula HF JAML, Komenskieha nam, 6, Brno

Brno Contemporary Orchestra - Il

+

Jahn Adarns, ale i feskd scudobd hudba na zavéredném koncertu festivalu

Doprovodné akce:

HAL-LIZ HF JAMLL uitebna £ 205, Komenskeha nam. 5 Brma

KOMNFERENCE MUSICA NOVAVIN
phednatky, diskuse a workshopy deskych | zahraninich odboerkl na soutasnou hidbu
amultimedia

3091 Auila HF JAMLL Koenského narm. 6, Bra

ZAPISNIK ZMIZELEHO
namy Cyklus pisni Leode Jandd ks v peclani studenti University of Nonh Tesss v Dentonu
(USA) a studentid HF JAMU pod taktovkou doc Wiea Spilky.

Wice informac maherpzhfjamu.cr
I

Festtenl 52 UskulBZfule 2a Arantni podpary
Ministerstea kultury Ceske rapubliky
a

Program Partrerstal Madihi parinéfi - Opus Musicum  His Vioice
wlr|n]e Q
| I I Jihomaoravsky kra| kult.cz

ekonomickeé krize, ktera se tézce a smut-
neé odrazi ve slovinske kulturni politice.
Pokud ale budeme brat zvuk jako alegorii,
jako pomijejici medium, ktere prochazi zdmi,
mistnostmi i tély, pak mohou tyto mezipro-
story nabidnout nejen nova utopicka mista
a myslenky, ale mohou vytvaret heteroto-
pie a vzory pro budoucnost v oblasti umeni
i v SirSim socio-politickem smyslu.

Déni v dilnach

V noveéjsi dobé doslo k prilomu ve sfére,
kde se protinaji linie soucasneého jazzu, elekt-
roakustické hudby, sound artu, soudobé vaz-
né hudby, volné improvizace a experimentalni
elektroniky. Objevily se nové iniciativy, sité
a koncertni prostory, kde se postupné usa-
zuje mlada generace a kde navazuje kontakty
se starsimi skrze spole¢ne prezentace, spolu-

aciazul
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Marko Batista,
foto Miha Fras
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prace a hrani. Umélce je mozné rizné hodnotit
podle toho, co vytvareji a jak narusuji stavajici
vzory v hudbé a uméni zvuku, jak tvorivé hledaji
nove principy a strategie, vsem je ale spolec¢-
né utvareni novych debat, reflektovani rodicich
se estetik a kriticky pohled.

V posledni dobé ma bezpochyby ustredni
vyznam seérie improvizacnich dilen Raziskava,
refleksija (Vyzkum, reflexe), které se kona-
ji kazdy tyden v lublarfiském kulturnim centru
Spanski borci (Spanélsti bojovnici) pod vede-
nim mezinarodné uznavaného basisty, improvi-
zatora a skladatele Tomaze Groma. Grom ma
zazemi v jazzu a evropskych variantach volné
improvizace. Slozil hudbu k némému filmu Utr-
peni Panny Orleanské (1928) Carla Theodo-
ra Dreyera (kterou také koncertneé provedl),
plsobi v elektroakustickém duu Tilt, komponu-
je a vytvari zvukoveé instalace — pricemz take
intenzivné tvori hudbu pro divadlo a souc¢asny
tanec. Grom je jiz mezindrodné zavedeny jako

improvizator, jenz spolupracoval s vyznamnymi
zahrani¢nimi hudebniky (kvarteto, kde s nim
hraje Michel Doneda, Jonas Kocher a Tao G.
Vrhovec Sambolec, pravidelné vystupujici duo
s japonskym bubenikem Seijiro Murayamou,
Nate Wooley, Okkyung Lee...) a vydal tfi kriti-
kou dobre prijata alba na znacce LInnomable.
Skrze improvizaci se dostava do kontaktu
s hudebniky pohybujicimi se v jinych Zanrech.
A skrze volnou improvizaci se také ostat-
ni hudebnici dostavaji ke spole¢nému hrani
napri¢ zanry. Kromé vySe zminénych improvi-
zacnich dilen se vyrojila *fada souborl a ad hoc
sestavovanych skupin (mezi jinymi Vid a Jost
Drasler, Andrej Fon, Neza Nagli¢, Marko Kar-
lovéec, Marko dJeni¢, Irena Tomazin, Samo
Kutin a Vitja Balzalorsky). Tyto podniky se roz-
girily i do jinych region Slovinska, prikladem
budiz Novo Mesto (kulturni centrum Sokolski
Dom), Maribor (festival The Mariboring v cen-
tru Pekarna). Jednim z nejaktivnéjsich mladych



improvizatord je saxofonista, kytarista a elek-
tronik Marko Karlovcéec, ktery zaloZil své vlast-
ni nezavislé vydavatelstvi Botanic Records,
na némz vydava svou hudbu, v niz lze slyset
ozvény volné improvizace, free jazzu, noisu
a minimalismu.

Kromeé téchto aktivit stoji za zminku vlivny

program koncertni série Defonija existujicivi-
ce nez jedno desetileti, ktera se kona v klubu
Gromka v kulturnim centru Metelkova a kte-
rou ridi Miha Zadnikar, stejné jako neudnavna
prace perkusisty Zlatko Kaucice, ktery jako
ucitel vede mladé hudebniky. Podstatou téch-
to hudebnich komunit je zapojeni do kolektivu

Miha Ciglar,
foto Bostjan Lah
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skrze osobni hudebni vyjadreni, jak na lokal-
ni drovni, tak mezinarodne (skrze hostovani,
ceny, mezinarodni festivaly). Jednou z hlav-
nich platforem tohoto druhu hudby zlstavéa
série Confine aperto, kterd v posledni dobé
uvadi nejraznéjsi zanry a dava ¢im dal vetsi
prostor soudobé vazné hudbé i mladym skla-
dateldm a interpretdm (Bojana Salji¢ Pode-
Sva, Uros Rojko, akordeonista Luka Juhart
a klaviristka Nina Presicek).

Zvuk v zrcadle

Pateri pole sound artu pokrytého rozdil-
nymi osobnimi pristupy jsou jiz dobre zavede-
né rady jako Bitshift v galerii Kapelica, kde
se stiidaji zvukové performance, prednasky,
dilny a instalace, Sound Explicit v galerii P 74,
vytrvald aktivita platformy Cirkulacija v klubu
Tovarni Rog (vse v Lublani), Sonica festival
of transitory arts a dalsi. Vedle zavedenych
praci uznani i v zahranic¢i (jako jsou Tao G.
Vrhovec Sambolec, Marko Kosnik, Borut
Savski, Miha Ciglar a dalsi) se k pestrému reji
na scéne stale castéji pridavaji mladsi umeélci
jako Marko Batista.

Skladatel soucasné vazné hudby, klarine-
tista a elektronik aktivni v oblasti multimedi-
alni tvorby Tao G. Vrhovec Sambolec je sice
aktivni ve vSech vySe uvedenych oblastech,
zaroven si ale vzdy dokaze svou individualitu
a rozeznatelny rukopis. To prozrazuje nejen
jeho vyostrenou citlivost pro zvuk a uvazli-
vost, ale také cit pro prostredi, skrze ngjz

EYe

YEA
|

se Siri vyznamy na rdznych Urovnich — spole-
censké, umelecké, architektonické a politické.
V soucasnosti se tesi mezinarodnimu uznani
ve sfére sound artu, predevsim diky spolupraci
s americkym hudebnikem a teoretikem Bran-
donem La Bellem, autorem knihy Background
Noise — Perspectives on Sound Art, jednoho
z vlivnéjsich pripsvkd do diskuze o sound artu.
Plodem jejich posledni spoluprace je kniha
a CD Manual for the Construction of a Sound
as a Device to Elaborate Social Connection
pro projekt Virtual Mirror — Sound. V této
souvislosti obdzel Tao G. Vrhovec Sambolec
cestné uznani na prehlidce Ars Electronica
v Linci. Fuze hudby, improvizace a vyzkumu
interaktivnich instalaci Ize vidét v dile Inside
Out, které vzniklo ve spolupraci s rakouskym
trombonistou Radu Malfattim. Tao G. Vrho-
vec Sambolec neni jen jednim z nejviditelngj-
gich slovinskych autor( sou¢asnosti ale — diky
prednaskam, zvukovym instalacim a koncer-
tdm — jednim z prlikopnikd prezentace a usa-
zovani sound artu v nasem prostoru.
Koncentrované aintenzivniiniciativy pricha-
zeji z Institutu pro vyzkum sound artu (IRZU),
kde pod vedenim Mihy Ciglara a ve spolupraci
s ¢etnymi dalSimi producenty spriznéné hudby
existuje jiz po dva roky festival Earzoom, uda-
lost hledajici vlastni cestu k prilakani pozor-
nosti k aktivitam IRZU, predevsim k vetsimu
zdlraznéni jejich vyznamu pfi dialogu s insti-
tucionalni sférou, k niz se snazi pripojit. Mezi
témito umelci, kteri tvori na okraji, je tfeba
zminit Marko Kosnika, nékdejsiho ¢lena skupi-
ny Laibach a jednoho z pionyrd multimedidlni-
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ho umeéni ve Slovinsku, jenz byl ¢inny lokalne
i mezinadrodné od pocatku osmdesatych let.
V poslednich letech pracuje na rozsahlém
projektu Electropera, organizuje prednasky
a predstaveni s mezinarodni Ucasti, jejichz
aktéri vyuzivaji kombinace umeéleckych forem,
nova média, umeélecky aktivismus, nové kura-
torské pristupy na pll cesty mezi prezentaci
a reflexi, mezi minulosti a budoucnosti, mezi
teorii a umenim.

Hlasy na kfizovatkach

Mezi mladsimi umeélci je napadné aktiv-
ni Marko Batista. Svlj zvuk hledd v prople-
tenci dratl, objektd, digitdlni technologie,
mechanismd a mechanického prenosu riz-
nych zvukovych signall, ve strfetu vyznamu
a bezvyznamnosti signalu a hluku. Skrze
technologicky hybridni strukturu, na hranici
mechaniky, elektroniky informac¢ni technologie
se pred nami otevird plan post-techno kultu-
ry, jejimz je Batista ve Slovinsku momentalne
prednim zastupcem.

Do pole kreativnich platforem se posta-
vila také umeélecka iniciativa Cirkulacija 2,
za niz stoji Borut Savski, Bostjan Leskov-
sek Ror, Stephan Doepner a dalsi. Funguje
v nezavislém lublanském prostoru Rog facto-
ry — v byvalé tovarné — odkud se vydava
do dalsich lokaci prostfednictvim mnozstvi
akci zasahujicich do rdznych médii i do spo-
le¢ensky angazovanych akci. Medialni krajinu
zkouma projekt RadioCona (jehoz programo-
vymi rediteli jsou Brane Zorman a Irene Piv-
ka), ktery vyuzivd neobvyklé frekvencni pro-
story, internet a rlzné redlné lokace (galerie,
koncertni saly, verejné prostory) a jiz existu-
jicimu obsahu dévé nové umisténi s dlrazem

na novatorské pokusy v elektronické hudbe,
multimédiich a radioartu. Z RadioCona take
vzesel projekt Vo.di.ti, ktery slovinské tvlrce
soucasné hudby predstavuje publiku na mist-
ni i mezinadrodni Urovni — najdeme zde jména
jako Octex, Maja Delak & Luka Princi¢, Vasja
Progar a Irena Tomazin.

Praveé Irena Tomazin — se svym experimen-
talnim vokalnim projektem iT pro hlas a dikta-
fon a s albem Crying Games — nejsebevedomégji
maze hranice mezi experimentem a popularni
hudbou. V iT se stretavaji zmnozené hlasy,
rezonuji, ztraci se v dramatickém oblouku
zvukového vypraveni. Irena Tomazin zrucéneé
vyuziva kontrastni material — nékdy dojima-
vym, jindy détsky hravym zplsobem — roz-
biji melodie prevzaté z popu, slova rozebira
na slabiky a hraje si s jejich rytmem, obnazuje
je v duchu literdarniho modernismu a avant-
gardy, hlas osekava na nadechy, mlasknuti
jazyka, vzdechy. Na krizovatce fénické poe-
zie, volné improvizace a ve stinu Johna Cage
(vyuzitim nekterych jeho myslenek a metod)
buduji svou tvorbu také Primoz Cuénik, Ana
Pepelnik a Tomaz Grom.

Soucasna slovinska experimentalni hudba
jiz neni mlada, stoji pevné tady a ted, vyrostla
a ustalila se. Dalsim krokem by nejspis mél
byt pokus o promysleni toho, jak zvuk jako
médium vstupuje do rlznych prostord, jak je
mapuje, vytvari v nich sité, jak je promenu-
je, jaké vyznamy a vztahy ustavuje. Jak skr-
ze umélecké zpracovani a rizna média zvuky
rezonuji v sirsich spolec¢enskych a kulturnich
kontextech kdesi mezi institucionalnim a ne-
-institucionalnim, mezi uménim a zivotem. O
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Gareth Davis

Britského klarinetistu Garetha Davise definuje totalni zmocnéni se nastroje.

Jeho doménou jsou predeviim basovy a kontrabasovy klarinet (a tato dlouha

potrubi jsou prosté vic klarinety, to je jasné na prvni pohled!), s pfehledem

se pohybuje na scéné sofistikované komponované hudby i ve svété elektronickych

improvizatorld. Rozsah jeho aktivit @ mnozstvi spolupraci a projektd je impozantni,

stejné jako vycet jmen skladateld, ktefi pro néj napsali své skladby. Garetha

Davise mulzete — tentokrat sélo s basklarinetem a elektronikou — vidét a slyset

na festivalu Contempuls v holeSovické La Fabrice 23. listopadu. Hodinovy vybér

z The Standards Project (kusy od Bernharda Langa, Petera Ablingera, Eliota

Sharpa, Petra Kofroné ad.) doplni jesté noc¢ni improvizace na skladbu Salvatoreho

Sciarring, pfi niz bude Davisovi partnerem nizozemsky hrac na laptop, efekty a jina

ocCudlikovana zafizeni Rutger Zuydervelt, alias Machinefabriek.

Text: Petr Bakla

12 hisvoice 612012

Co vlastné je The Standards Project a jak vznikl?
Jak nazev napovida, nejjednoduseji receno jde
o prlizkum klasickych jazzovych standardi. Na roz-
sifeni nastrojovych moznosti klarinetu a basklarinetu
(a de facto na tom, Ze se basklarinet zacal objevovat
v roli sélového nastroje) maji jazzovi hudebnici Ivi podil.
Treba Bill Smith, klarinetista v kapele Davea Brubecka,
byl jednim z prvnich, kdo se systematicky a detailné
vénovali specidlnim technikdm klarinetu. Eric Dolphy
v dobgé, kdy byl v popredi zajmu jednoznacné saxo-
fon, predstavil basklarinet jako plnohodnotny sodlovy
nastroj, rozsitil jeho rozsah a dal zazarit jeho speci-
fickym vlastnostem. Uz jen to samo o sobé by pro mé
byl dostatec¢ny divod k tomu, abych se témi starymi
jazzovymi kusy zabyval. ProtoZe se ale pohybuiji také
v experimentalngjSich polohach, pracuji s elektroni-
kou, vénuji se volné improvizaci, noisu a free rocku
a zaroven interpretuji komponovanou soucasno hudbu,
chtél jsem s repertodrem klasickych standard(l pod-
niknout néco vic — de-konstruovat a re-konstruovat ty
skladby pod zornym Uhlem vSech vyjmenavanych viivl
a pristupl. Princip tématu a improvizace byl dove-
den za poslednich sedmdesat let do extrém( (zajisté
skvele), a ackali jsem se mu nechtél vyhnout a priori
a za kazdou cenu, preci jen se mi zdalo prirozengjsi
a zajimavejsi zvolit jinou cestu, jak standardy znovu
uchopit. lhned jsem vedel, Ze ta cesta je ve vytvore-
ni distance mezi interpretem (to znamend v tomto
pripadé mnou) a danou skladbou. Misto toho, abych
sam ngjak pracoval s plvodnim materidlem, oslovil
jsem skladatele, aby pro mne vytvorili nové skladby.
Tim se otevird, alespon ja to tak citim, prostor pro

velmi odlisné pohledy na véc. Konfrontuje se tu bez-
prostiedni energie improvizace se silou prisné struktu-
rovanosti a rovnovéha mezi nimi je rizné vychylovana.
Neslo o to, vytvorit néjaké skladby ve stylu jazzové
flize nebo prosté udélat néco, co ma bezprostredné
rozeznatelny vztah k origindlu s vyraznym tématem. To
uz udeélali jini, a udeélali to velmi dobfe. J& jsem naproti
tomu chtel, aby si skladatelé z origindlni skladby vzali
jakykoli element, ktery je zajima a ktery chtéji zkoumat,
rozebrali ho na soucéstky a vytvorili z néj novou, samo-
statnou skladbu, kterad si nicméné néjaky vztah k ori-
gindlu podrzi tim, Ze z néj néjakym zplsobem vyrlsta.
Cilem bylo dat dohromady sadu skladeb, které se daji
hrat v rdmci jednoho programu jako jazzovy set, ktery
se ponékud zvrhnul. Dekonstruovany set nebo dekon-
struovane jazzove album, chcete-li.

Cim je basklarinet natolik specificky ve srovnani tite-
ba se saxofonem, ti‘eba tenorovym? A &im se vlastné
tak zasadneé lisi od ,,normalniho“ klarinetu, ze na néj
Casto pohlizime jako na samostatny nastroj, nikoli
pouze jako na variantu s odliSnym ladénim?

Ja jsem pochopitelné zaujaty ve prospech klari-
netl, takze na tuhle otazku by mél mozna odpovidat
nékdo jiny. Za¢nu druhou otazkou. Basklarinet je okta-
vu pod ,,normalnim” klarinetem, kontrabasovy klarinet
jeste o dalsi oktavu niz. Princip hry na vSechny klari-
nety je vicemeéne stejny, ale porad se jedna o v pod-
staté samostatneé nastroje. Je to samozrejmé prilis
zjednodusene receno, ale je to totez, jako kdyz chce
houslista hrat na violu. Jde to, ale musite vénovat
spoustu prace a Casu tomu, abyste zvladli vSechno
to, ¢im se oba nastroje lisi. Hluboké klarinety maji



mnohem bohatsi zvuk, je na ném az cosi materidlniho,
hmatatelného, coz jim podle mého ndzoru dava vetsi
potencidl uplatnit se jako sdlové nastroje. Maji take,
a to plati hlavné o basklarinetu, vétsi pouZitelny rozsah
— skoro pét oktév. | diky tomu nabizeji vice moznosti
nez standardni B klarinet.

No a abych se vrétil k prvni otdzce — rekl bych,

ze s basklarinetem se prosté daji délat jiné véci, nez
se saxofonem. To je dost vyhybavéd odpovéd, jiste!
Basklarinet, a jesté mnohem vice kontrabasklarinet, je
také mnohem méné bézny nez saxofon, coz mize byt
pro lidi atraktivni. S notnou davkou opatrnosti bych rekl,
ze klarinet je mozna o néco malo rafinovangjsi a deli-
katngjsi — a hned to beru zpétky, protoZe je spousta
saxofonistl, kteri se svymi nastroji dokézou Uzasné
rafinované véci... Jsou to prosté dva rlizné nastroje.
Klarinet diky své konstrukci a materiélu dovoluje urcité
extrémnosti, které mi pripadaji jedinecné. Porovnavat
nastroje je vzdycky problém, jsou prosté jing, ne lep-
& nebo horsi. Presto vSechno maji pro mne hluboké
klarinety kouzlo jakési protirecici si sofistikovanosti:
na jedné strané implikuje klasicky rodokmen nastroje
cosi elegantniho a zjemnélého, na druhé strané jsou
jeho potencidl a redlné moznosti ¢asto naprostym
opakem toho.
Vase aktivity zahrnuji Gctyhodnou Siri spolupraci
a rozmanitost projektl, nalezneme zde jak svét hud-
by ,zapsané, tak ,nezapsané”. Pristupuji tyto dva
svéty ke klarinetu a jeho moznostem néjak zasadné
odlisné?

Uprimné Fec¢eno je pro mne pohyb mezi témito
druhy hudby nebo svéty mnohem jednodussi, nez si
mnozi mysli. Asi to ma co délat s tim, kde se kdo citi
jisté. Pro nékoho je notovy zapis néco jako zachranna
sit, zatimco jini se jim citi omezovani nebo pro né pred-
stavuje urcitou prekazku. Ne vsichni improvizatori maj
prdpravu v hrani notového zapisu, takze notovana hud-
ba pro né predstavuje urcity problém, jini lidé se zase
naopak bez jasnych instrukci v podob& notoveého

zéznamu citi obnazeni a nejisti. Mné hrani z listu necini
zadné nesndze, ale zrovna tak jsem od Utlych teenage-
rovskych let hral ve vsemoznych kapelach, takze jsem
prosté v obou svétech stejné doma. Hrani jako takové
se pak v jednotlivych stylech, tedy pokud pro vas pri-
tomnost nebo nepritomnost notového zapisu nehra-
je rali, viastné nelisi. Technické a vyrazové moznosti
nastroje jsou vyuzivany v podstaté stejne, a ackoli
notace mize byt restriktivni, napriklad vyuziva-li kom-
plikovanych rytm( nebo jinych narocnych direktivnich inzerce
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pokynl, pri improvizaci se setkédme se podob-
nymi restrikcemi, jen se projevuii jinak. Myslim
si, Ze ty dva svéty jsou v(ci sobé komplemen-
tarni. Pozornost vici detailu, cely proces uceni
se a prekonavani technickych obtizi, ktery je
spojen s interpretaci notované hudby, to vse
lze vyuzit pri hrani nenotované hudby, stejneé
jako zkuSenost bezprostredni spontaneity pri
improvizaci a schopnost poslouchat, co hraji
lidi okolo a reagovat na to, ¢lovéku pomaha pri
interpretaci komponované hudby.

V mnoha pripadech, ne-li ve vSech, maji
nastrojové techniky, jichz vyuZivd notovana
hudba, svdj plivod v improvizaci, takze technic-
ké naroky se nijak zviast nelisi. Co se lisi, je
napéti vyplyvajici ze situace, kdy se musite ves-
kerou tu techniku dostat do smysluplné syner-
gie s pozadavky zapisu. | tady je to ale spis véc
pristupu hrace nez néjaky zasadni rozdil ve hrte
jako takove.

Neni jednoduché dat jednoznacnou odpo-
véd, protoze vzdycky existuje spousta vyjimek.
Jednoduchd a ponékud povrchni odpoved' by
znéla: ano, improvizace a komponovana hud-
ba jsou skutecné dva rlzné svéty, ale kdyz
se podivdme bliz, nalezneme mnohem vic
podobnosti, nez bychom ¢ekali. A diky témto
podobnostem jsou oba svéty vzajemné kompa-
tibilni v mir'e, kterd se ¢asto podceruje. Podle
meého se vyborné doplriuji.

Na festivalu Contempuls vystoupite take,
spolu s Rutgerem Zuyderveltem, s impro-
vizaci Let me die before | wake, vychazejici
ze stejnojmenné skladby Salvatoreho Sciarri-
na. To mé dost prrekvapilo, najit jméno tohoto
svrchovaného italského skladatele v kontextu
improvizované hudby.

Spolupracuji s Sciarrinem uz asi dva-
nact let na rliznych projektech. Skladba Let
me die before | wake byla vlastné prvni, nad
kterou jsme se setkali. Napsal ji zkraje osm-
desatych let plvodné pro B klarinet. Poté,
co jsem ji nékolikrdt hral, jsem ziskal dojem,
ze by se vyborné hodila pro basklarinet, takze
jsme s Sciarrinem spole¢né vytvorili novou
verzi. Dopadla opravdu skvéle a je to vlastne
samostatna nova skladba, protoze jeji vyzne-
ni se od té plvodni dost odliSuje. Ptal jste
se na rozdily mezi notovanou a nenotovanou
hudbou a j& jsem odpovédél v tom smyslu,
Ze je tu spousta podobnosti, které se Cas-
to prehlizeji. Zrovna v této skladbé skladatel
pouzil zplsoby hry, které vyloZzené evokuji
onen zvukovy svét, ktery obvykle spojujeme
s volnou improvizaci. Vse je detailné vypsano,
ale co do zvukového vybaveni je Zné.

Pri nasi spolupréci s Rutgerem Zuyderveltem
alias Machinefabriek) se stale snazime stavet
na napadech, které jsme uz pouzili a dal je roz-
vijet. Délame spolu uz nékoalik let a vytvoril jsme
tri alba, ktera ackoli jsou ve skutecnosti velice
prisné strukturovana, vychazeji ze svéta volné
improvizace. Po zvukové strance se Sciarrino-
va skladba vylozené prolind s oblastmi nase-
ho zajmu, takze jsme se rozhodli vyuzit ji jako
vychozi bod pro nové uchopeni notového mate-
ridlu, kdy je dana skladba posunuta do jinych
poloh, ale neztréci pavodni identitu.

V tomto pripadé se jednd o velice jed-
noduchy koncept. Ostatné Sciarrino jiz ma
za sebou podobné projekty, treba spolupréci
se soundartistou Robinem Rimbaudem (alias
Scanner) a ansdmblem Alter Ego, kdy je jeho
hudba manipulovana a upravovana v redlném
Case. Ja jsem ale chtél v tomto pripadé pouZzit
plvodni skladbu jako svého druhu téma, které
zazni nedotéené, bez naruseni, a teprve pak
je dale zpracovévano. Vlastné se tak vracim
k samym korfendm The Standards Project,
k principu tématu a improvizace. Sciarrinova
skladba slouzi jako odrazovy mdstek, jgjim pro-
stiednictvim jsou vymezeny souradnice urcité-
ho zvukového prostoru, ktery pak dale nafuku-
jeme, vytycuje ndm smer dalsiho postupu.

www.klangtint.com O



Televizni sny a hudba
jako navod k preziti

Od hudby, ktera vyhrava v telefonnich budkach na letisStich, k opusténym

chilloutovym mistnostem uprostrfed hluboké noci. Producent, ktery misto

hudby déla bubliny z ovocnych zvykacek a svoje kazety potira maslem. Tresouci

se umeélé kvétiny v luxusnim butiku, v jehoz zadni ¢asti si prodavac vypaluje CD

s bezejmennou funkovou hudbou. Skladby, které zachycuji dokonalost nehybné

hladiny a spojuji vypary chlorované vody s poetikou encyklopedii plnych fotografii

panelovych sidlist. Magnetofonové pasky, jejichz nejvétsi ambici je dosdhnout

zenové dokonalosti spofi¢d obrazovky — ve vyctu asociacnich obraz( je mozné

pokracovat prakticky donekonecna. Pribéh labelu Beer On The Rug, ktery

v letosnim roce funguje jako startovni pole pro nékolik novych mikrozanr(, ale

vyzaduje prolog a udusani ptdy.

Kde se potkava Jan Ham-
mer a Aerosmith

Cesky klavesista Jan Hammer, ktery v roce
1968 emigroval do Spojenych statl, pro-
slul predevsSim jako c¢len skupiny Mahavishnu
Orchestra nebo autor notoricky zndmé znél-
ky k seridlu Miami Vice. V roce 1993 byl ale
jednim z mala hudebnikd, kteri vycitili zeitgeist
porevolucni estetiky a uvédomili si cilu nastu-
pujicich osobnich poditacl. Jeho audiovizualni
projekt Beyond The Mind’s Eye, ktery v sobé
spojoval obraznost utopické virtualni reality
a hudebni mistrovstvi v syntezatorovem kyci,
pusobil v o¢ich stéle jesté euforickych tuzem-
skych fanouskl jako naprosté zjeveni. VHS
kazety s dilem clovéka, ktery meél za nekolik
meésicl vytvorit sérii jingld pro nové vzniknuvsi
TV Nova, rotovaly v tehdy vesmeés jeste pred-
revolu¢nich rekordérech jako smysli zbavené.

Helmy a rukavice coby ikonicke predmety
ve vysledku nikdy plné nefungujicich virtualnich
prochazek byly na pocatku devadesatych let
pevnou soucasti popkulturniho kanonu — pri-
béh videoklipu Amazing na nich v roce 1992
postavila dokonce i tehdy velmi Uspésna kape-
la Aerosmith. Jejich hollywoodska miniatu-

ra o adolescentovi, ktery si pomoci osobniho
pocitace vytvori svaoji virtualni identitu a svede
nemeéne virtualni divku, se naprahovala stej-
nym smerem, kterym upiral svoje prorocke oci
Jan Hammer — k utopii, ktera zbavi lidi osobni
zodpovednosti a nabidne instantni feseni pro
vSechny problemy, které si lidska civilizace
stihla za tisice let vytvorit.

Jednim z moznych motivd, které definu-
ji hauntologii coby filozoficky konstrukt, je

nostalgicke vzpominani na budoucnost v takove

< MediaFired

The pathway through Whatever

Text: JiFi Spicak
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Doporucena
diskografie:

Jan Hammer - Beyond
The Mind’s Eye (MCA
Records 1993)

James Ferraro — Far Side
Virtual (Hippos In Tanks
2011)

Mediafired - The Pathway
Through Whatever (Beer
On The Rug 2011)

Casino Gardens - Casino
Gardens (Beer On The
Rug 2011)

Laserdisc Visions — New
Dreams Ltd. (Beer On The
Rug 2011)

Boy Snacks — Boy Snacks
(Beer On The Rug 2012)
Macintosh Plus - Floral
Shoppe (Beer On The Rug
2012)
http://beerontherug.com/
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podobé, v jaké jsme si ji predstavovali v minu-
losti — jde o prézdné misto, které si c¢lovék
myslenkoveé vytvori v okamziku, kdy si uveédo-
mi, ze budoucnost si nikdy neni mozné presné
predstavit — vzdy bude o krok pred ¢lovekem,
tim padem vzdy jind, nez si ji vysnil. Jacques
Derrida, respektive filozof Liam Sprod, kte-
ry jej v c¢lanku Against All Ends: Hauntology,
Aesthetics, Ontology cituje, jde ale jesté dal
— hauntologii podle ngj netvori samotna pred-
stava budoucnosti vidéna z minulosti, ale pre-
devsim to, co z této predstavy po konfrontaci
s realitou zlstane.

Apostol smartphonu
James Ferraro

Pokud pristoupime na jednoduché rozdéleni
hauntologie coby hudby, ktera se stejnou mérou
obraci do minulosti jako do budoucnosti, vynori
se na soucasné experimentalni hudebni scéné
projekty, které je mozné pri trose zjednoduseni
zaradit na jednu nebo na druhou stranu. Vyjim-
kou je James Ferraro, jehoZ praci neni mozné pri
diskuzi o hudebnich podobach hauntologie vyne-
chat — a to presto, ze na rozdil od nostalgic-
kych retrofuturistickych projektd je jeho hudba
nadmiru sou¢asnd. Jeho dilo, predevsim na oce-
fnované desce Far Side Virtual (2011), mize
plné pochopit a vstrebat jenom clovek, ktery
vlastni smartphone a aktivné jej pouzivd — nejde
jenom o to, ze Ferraro skladby na zminéné des-
ce od zac¢atku koncipoval jako vyzvanéci melodie,
to ostatné udélal i némecky skladatel moderni
klasiky Max Richter na albu 24 Postcards In Full
Colour (2008). Far Side Virtual totiz funguje
jako hypertextovy prlvodce svétem modernich
technologii — skladby jsou protkané zvuky, kte-
rymi se hldsi treba oblibeny komunikator Skype
a pokud nahrévku ¢lovék posloucha primo ze své-

ho telefonu, je prakticky nemozné odlisit, které
zvuky vydava pristroj a které na desku skutec¢né
patri.

Pribeéh desky Far Side Virtual mize prevypra-
vet jenom c¢lovek, pro kterého zazvoneéni telefonu
neni vytrhnutim z meditace kazdodenniho fungo-
vani, ale naopak samotny telefon je mu branou
do témeér zenoveé lazné neustdvajiciho proudu
informaci. Vétsina populdrné naucnych ¢lankd
kritizuje chytré telefony jako pristroje, které
¢lovéka rozrusuji, rozleptdvaji jeho pozornost
a nuti jej neustale preskakovat od jednoho téma-
tu k druhému. Existuji ale i studie, které tvrdi
presny opak — ze jsou lidé, pro které je prival
digitélnich informaci uklidfiujici a kteri neustale
potrebuji nové impulzy k tomu, aby mohli nastar-
tovat svoje mysleni. James Ferraro je hudebnim
hrdinou téchto lidi a z toho divodu je jeho hudba
nadmiru aktudlni a autenticka.

Nostalgie jako zivotni styl
mas

Hauntologie, pokud ji v prvnim planu jedno-
duse interpretujeme jako nostalgii po minulosti,
pronikla do bézného zivota lidi, ktefi se v minu-
losti nikterak nehldsili k retro estetice. Popu-
larni aplikatory fotografickych filtrd jako Insta-
gram nebo FXCamera jsou hlavné mezi mladezi
extrémné oblibené — tyto jednoduché programy,
které davaji mobilnim fotografiim patinu sedmde-
satkovych polaroidd, je mozné vnimat jako urcité
gesto distancovani se od modernich technologif
— v okamziku, kdy se kvalita fotoaparatl v telefo-
nech prakticky vyrovnava digitdlnim kompaktim,
lidé cilené kvalitu svych fotografii devalvuji.

Urcité dobrovolné zbaveni se soucasnych
technologickych vydobytk( ale nutné neznamena
naprostou rezignaci na veskerou elektronickou
technologii — ¢asto je to jenom navrat o nékolik
let zpét, k technologiim, které sice ve své dobée
fungovaly jako nejvétsi vystrelky moderni dobé,
dnes uz ale pUsobi spige jako kuriozity. Zacatek
druhé dekady jednadvacatého stoleti je unikatni
dobou — generace, ktera vyrlstala s osobnimi
poditaci a byla formovana ostrym svitem monito-
rd, je dnes uz dospéld a umélecky aktivni. Pravé
tento fakt je divodem, proc¢ vznikl label Beer On
The Rug prave ted a pro¢ se hudbé na ném vyda-
vané dostava zaslouzené pozornosti.

Beer On The Rug: hudebni
prf_'lvodce svétem retromanie
Kdyz se pred nékolika tydny na respek-

tovaném hudebnim blogu nodata.tv objevi-
la ke stazeni deska se zakddovanym nazvem
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¢lankem ostréa debata. Deska, na je-
jimz obalu jsou kromé obrich cestovnich
letadel k vidéni i folkloristické predméty
a dveé zeny s podivnymi satky na hlavach,
vibec nezapadla do estetiky blogu, kte-
ry se zameruje predevsim na soucasny
indie rock podle strihu serveru Pitchfork.
Jesté nepochopitelngjsi pak byla hudba
— znéla jako vycpavkovy muzak ve vyta-
zich v nékterém z jihokorejskych mrako-
drapl — bezpohlavni saxofonové smycky
a beaty, které jako by byly vysamplova-
né z televiznich reklam, se nedaly nijak
jednoduSe zaradit — zanrova nalepka pro
podobnou hudbu neexistovala. Tajemnou
auru pak doprovodily informace, které
blog k desce priradil — kromé nazvu des-
ky a labelu Beer On The Rug totiz nebyly
vibec zadné.

Hudba, kterou vydavéa label Beer
On The Rug, se pozdégji zacala oznaco-
vat jako vaporwave a hudebni publicisté
zamereni na obskurni samplovaci este-
tiku po ni laéneé skocili. Zavan néceho
noveého ale prekvapivé pochazel z hudby,
kterd mnozi za hudbu dosud nepovazo-
vali. Inspira¢ni zdroje umeélct sdruzenych
kolem znacky jsou zjevné uz pfi pohledu
na jména jejich projektl — Laserdisc Visi-
ons odkazuji ke stesku po dobach, kdy
se hudba vypalovala na prazdna CD,
Mediafired zase primo oslovuje generaci,
ktera je zvykld hudbu stahovat z interne-
tovych ulozist. Macintosh Plus pak shr-
nuje kompletni vychodiska labelu Beer
On The Rug — cely katalog ¢&itajici zatim
jenom zhruba patnéct titull jako by byl
poctou oscbnimu pocitaci coby nastraji
sebevyjadreni a k ¢lovéku, ktery jako dité

inzerce

nastup oscbnich pocitact zazil,
promlouvd mocnym hlasem — vra-
ci jej totiz do doby, kdy viastnit PC
byla pocta a ddvod k hrdosti.
Naprostd vétsina umélcu
vydavajicich na labelu Beer On
The Rug svoji hudbu tvori cistym
samplingem a ve vysledku zni jako
vykloubena kombinace downtem-
pa, vyplhove cekaci hudby s ozvu-
ky stareho soulu nebo psychede-
lického ambientu okorenéneho
televiznimi zvuky. Sama televizni
a videoherni vizualita je pro vysled-
ny dojem z labelu naprosto zasad-
ni — hudba s obrazy dokonale sou-
zni a Casto se pohybuje na hranici
mezi soundtrackem pocitacove
hry nebo doprovodem k televiznimu doku-
mentu o pocatcich vypocetni techniky.
Tvorba Beer On The Rug, navzdory
konceptu, ktery ji obklopuje, neni nepri-
stupna a ani neni nutny zasadni vklad
posluchace jako v pripadé zminéneho
Jamese Ferrara. V urcitych momentech
je dokonce naplnéna hity — Macintosh
Plus se neboji samplovat i zpév a acko-
liv vysledné skladby zasadnim zplsobem
Cerpaji ze zpomalovaci strategie ,chop-
ped and screwed®, funguji velmi plynule
a harmonicky. Otevird se tedy nékolik
zpUsaobd, jakym ji interpretovat — nepou-
¢eny posluchac¢ si mdze z jejich katalogu
vytahnout nekolik velmi dobfe vystave-
nych skladeb a nezabyvat se tim, jestli
se vic blizi reklamni hudbé z osmdesatych
let nebo estetice soucasne elektroniky.
Clovek, ktery propad! kouzlu fotografic-
kych filtrG typu Instagram, mdze pomoci
jejich hudby dal budovat vlastni identitu
posluchac':e okouzleného nostalgii.

lenkové mapé umisti nahr‘avky z BOTR
vedle Jamese Ferrara, Boards of Cana-
da, tzv. library music sedmdesatych
let, revivalu Sedesatkového popu nebo
treba tvorby labelu Ghost Box. V tom
okamziku totiz tato hudba funguje jako
ktery nam pomaha
utvorit si povédomi nejenom o soucasne
popkulture a jejich zpétnych tendencich,
ale hudebnim jazykem mluvi predevsim
o0 tom, jak se v medialné nakompresova-
né soucasnosti mdzeme pohybovat my

myslenkovy stimul,

sami. O
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Aphex Twin

Diabolus ex Machina

Casopis The Wire poslal v poloviné devadesatych let Karlheinzi Stockhausenovi

nékolik nahravek mladych elektronickych producentd, aby je okomentoval. Mezi

nimi i hudbu Aphexe Twina. Legendarni avantgardista o ni prohlasil: ,Myslim, Ze by

mu pomohlo, kdyby si poslechl moji skladbu Gesang der Junglinge. (...) Hned

by pak prestal se vSemi témi post-africkymi repeticemi a hledal by promeénliva

s 2

tempa a meénici se rytmy a nedovolil by opakovani zadného rytmu, pokud by

nebyl do jisté miry proménény a nékam by nesméroval.” Odpovéd Aphexe Twina:

»,Myslim, Ze by si mél poslechnout par mych skladeb. (...) Pak by prestal vytvéret

abstraktni ndhodné vzory, na které se neda tancovat.”

,Jsem jen obycejnej, protivnej, ulhanej a zrzavej kluk z Cornwallu, kterej mél davno

bejt davno zavrenej v néjakym ndpravnym zarizeni. JenZe se mi podarilo utyct

— a vrhnout se na muziku.”

Vloni na konci léta se v krélovské Kodani
konal v ramci festivalu Strem koncert propa-
govany na plakatech podtitulem ,Audiovizudini
rave s jednim z nejvlivnéjsich tvircli elektro-
nické hudby nasi doby.” Slibnéd anotace hlavni-
ho aktéra akce jakoby skoro kopirovala tvrze-
ni ¢asopisu The Guardian, pridruzené k jeho
slovnikovému heslu na Wikipedii: ,Nejvlivnéjsi
hudby.” Z predeslych indicii pro ¢loveéka alespon
lehce obezndmeného s moderni hudbou vyplyva,
ze vice jak tri tisice lidi mirily ten vecer do pro-
stor patricich pivovaru Carlsberg na vystoupe-
ni Richarda D. Jamese, pod jeho nejzndmeéjsim
pseudonymem Aphex Twin.

Zminéna citace z Guardianu je z roku 2001,
tedy z roku, kdy vydal Aphex Twin své posledni
regulérni (a zarover posledni na zna¢ce Warp,
kde vydaval od roku 1993) album Drukgs — tfi-
cet skladeb ¢itajici vyplod (vlastné spiSe dvojal-
bum), ve kterém se stridaly delikatni klavirni érty

prirovnavané k dilu Erica Satieho i Johna Cage
(Aphex Twin zde zhusta vyuziva zvukd preparo-
vaného klaviru, jako ve snad nejznamejsi skladbé
z desky Avril 14th) s detailnimi polyrytmickymi
konstrukcemi evokujicimi predstavu zbésilého
beatového hodinare. Pres zdanlivou kontradik-
ci téchto dvou pristupl dochéazelo v nejlepsich
momentech alba, jakymi jsou skladby Vordhosbn
a Mt Saint Michel + Saint Michaels Mount,
k jejich sjednoceni — a ona ,synteze vzneSené-
ho a sileného” se docela dobfe hodi i k popisu
celé tvorby Richarda D. Jamese. Pokud tedy
|ze do jedné zevSeobecrujici konstrukce zahr-
nout patnact let aktivni produkce pod fadou
pseudonym(, zahrnujici pét alb, par desitek EP-
¢ek a bezpocet skladeb, které nikdy nespatrily
svetlo sveéta skrze oficialni vydani — ba co vice,
mozné ani neopustily hlavu tvlirce, nékdy pri-
rovnavaneého k ,novému Mozartovi.

Richard D. James, ktery si za penize
utrzené z nebyvalého zajmu o svou hudbu, kupu-

Aphex Twin

Text: Jan Barta
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je staré vojenské vybaveni (vlastni uz ponorku
i tank) a bydli pry v byvalém bankovnim sejfu,
kde nahraval EP Come To Daddy, totiz pres
evidentni tvarcéi pretlak netrpi potifebou ves-
kerou svou hudbu sdilet. ,Jedinym didvodem,
proc¢ vydavam desky, je snaha vydélat penize
— a nemyslim si, Ze by se lidem libily nékteré
méné konvencni véci, které tvorim. Spousta lidi
véetné mych kamarddd by je rada slysela, jenze
mé samotného moc nebavi to poslouchat zno-
vu. Prosté délam radsi nové véci." A sém pro
sebe, chteélo by se dodat; od roku 2001, ze kdy
pochazi citované tvrzeni, az do dnesniho dne,
se vyjma vinylové série Analord pod pseudony-
mem AFX (a nasledného vybéru Chosen Lords
uz coby Aphex Twin) na verejnost ,nic nového
od Aphexe” nedostalo, a Udajné zpravy o deseti
pripravovanych albech uz zacinaji byt prijimany
s podobnym usklebkem, jako zvésti o dalsi des-
ce Boards of Canada. Stejné jako enigmaticke
skotské duo uz totiz Aphex Twin dost pravdépo-
dobné nic dalsiho vydavat nebude.

Ma&m se rad

Na rozdil od bratrd Sandisonovych z BoC
se vsak Richard D. James stale objevuje (byt
stéle sporadictéji — letos ma na konte jen jedno
vystoupeni) coby hlavni hvézda hudebnich fes-
tivalll, jako byl ten v Kodani. Prede dvéma lety
Aphex Twin, jehoz hudbu prevadi do orchestral-
ni Upravy orchestr London Sinfonietta i Philip
Glass (konkrétne skladbu Icct Hedral), pre-
kvapil nékolika spoleénymi vystoupenimi (v roli
DdJe) s v té dobé jesté kontroverzni jihoafrickou
rapovou skupinou Die Antwoord, zakladajici si
na az sebeparodickém vtéleni se do svych ,buran-
skych” postav. Stejné jako v pripadé Die Antwo-

ord a jejich predkldadaného medidlniho obrazu
jde i u Aphexe Twina o promysleny a subverzivni
tah. Anebo taky mozna jen o dobré pobaveni
(sebe samotného) — nejblize pravdeé vsak bude
jakysi prasecik obou rovin, kdy koncept v poza-
di (ktery sam Richard D. James u své hudby
takrka zasadné odmitd) nerusi vyslednou zaba-
vu. Pouze ji stavi do nové a ponékud prekva-
pivé roviny, jako tomu bylo v pripadé slavného
klipu k tracku Windowlicker, ktery Aphex Twin
vytvoril se svym dvornim rezisérem a autorem
vizualni podoby jeho vystoupeni i pirebalt mnoha
desek Chrisem Cunninghamem.

Klip ke skladbé Windowlicker, ktera se v roce
1999 umistila na Sestnactém misté britské hit-
parady singlt a je tak, co se tyce Zebrickového
umisténi, Aphexovym nejuspésngjsim pocinem
(a zarover, alespon dle hlasovéani fanouskd, nej-
populdrnéjsim trackem dvacetileté existence
labelu Warp), stavi na hlavu takrka vSechna klisé
tehdejsi MTV kultury. Rozsahem zvice kratkého
filmu (lehce pres deset minut) a dislednym paro-
dovanim pravidel v té dobé populdrnich hiphopo-
vych klip sice plsaobi jako vysméch aktualnimu
diskursu popmusic — na druhou stranu ale takeé
jako pastis, ktery déld z vysmivanych atributl
své vlastni a netaji se (byt, jako vsSechny oficial-
ni klipy Aphexe Twina, dost podvratnou) snahou
pobavit. Snad i proto ho ostatné MTV dlouhou
dobu vysilala, ve zkracené a ,vypipané“ verzi,
i pres den.

Pokud ale nékoho bavi tvorba Richarda D.
Jamese nejvice, bude to dle vlastnich slov on
sam: ,Zni to sice dost arogantné, ale moje nej-
oblibenéjsi hudba je moje viastni. Preferuji jina-
de vse ostatni.” Ovéem, je nutné poznamenat,
ze jeho vlastni hudba byla do urcité doby take
jedinou, kterou sam poslouchal. Prestoze byva
Casto razen do vyvojove trajektorie za velika-
ny modernich avantgardnich kompozic jako je
Stockhausen, Cage, Glass ¢i Eno, je Aphex
Twin hudebni samouk — piano ,preparoval” uz
jako dité bez jakéhokoliv povédomi o technice
Johna Cage a coby student technické skoly si
vedle hackovani pocitacd nasel konicka i v pre-
stavovani a budovani vlastnich syntezatord
a vymysleni algoritmd pro ,programovani* hud-
by. Skladatele, ke kterym byva prirovnavan,
objevil az o mnoho pozdéji — dlouhou dobu byl
jeho jedinym hudebnim zajmem ,acid a techno”.

Do kolonky ,tanec¢ni hudba“ by snad Sel
také zaradit jeho vdbec prvni oficidlni release
na dvanactipalci z roku 1991, nakysly techno
track Analogue Bubblebath; ve stejném roce
také RDJ zaklada svij label Rephlex, zpocatku
zamereny prave na acid house. O rok pozdgji uz
vychazi na belgickem labelu Apollo, divizi slavne



znacky R&S, jeho pro mnohé mozna nejzésad-
nejsi deska Selected Ambient Works 85-92
(s dataci znacici obdaobi, ze kdy skladby na jeho
debutovém albu, ¢i spise kompilaci, pochazeji),
kterd plati dodnes za klicovou nahravku na poli
rytmického ambientu. Na jejim pokracovani
Selected Ambient Works I, inspirovaném vlast-
nimi lucidnimi sny (RDJ je prosluly svou plano-
vitou nespavosti) se vSak vzdal rytmu takrka
Uplné — hypnotické arie se zdaji opravdu odka-
zovat k zvlastni hypnagogické risi mezi snem
a skutecnosti.

Melancholicky skleb

Na albu ... Care Because You Do z roku
1995 se Aphex Twin z vod zahloubaného ambi-
entu i rovného techna ponékud razantné vzdalil;
mezi rytmickymi smyckami na desce lze hledat
pocatky beatového bésnéni, které vyvrcholilo
na albu Drukgs a vyneslo Aphexovi ponékud
zjednodusujici oznaceni ,drill’'n’bass”. Pri tvorbée
desky také na dlouho naposled pouzil striktné
analogové vybaveni (¢asto vlastni konstrukce)
— po ,pocitacovém obdobi“, zakon¢eném prave
deskou Drukgs se k syntezatorlm, bicim auto-
matlm a ¢astecné i acid technu vratil ve své
sérii Analord v roce 2004.

...I Care Because You Do je také prvni des-
ka, na jejimz prrebalu se objevil Richardlv portrét
(8lo pry dokonce o autoportrét) — dnes jiz noto-
ricky znamy obli¢ej s ddbelskym usmévem, ktery

se vedle Aphexovského loga pripominajiciho rec-
ké pismeno lambda stal doslova jeho obchodni
znackou. Ve dvou nejzndmejsich Aphexovych kli-
pech (Come To Daddy a zminény Windowlicker)
od Chrise Cunninghama se Richard(v pekelny
vyraz ocita na obli¢ejich houfu déti i spore ode-
nych tanecnic — a v historii elektronické hudby
snad neni tvlrce, jehoz tvar by byla tak neoddé-
litelnym a ikonickym zplsobem spojend s vlast-
ni hudbou a predstavami, které od jisté doby
v posluchacich vzbuzuje.

A to do té miry, Ze jsem se v kodariském
pivovaru sém ocitl na vaznych pochybach — tak-
rka nehybné stojici postava na pddiu s gigantic-
kou strobo-projekci v zadech nevypadala o nic
vic jako skutecny Aphex Twin, nez stovky lidi
kolem s nasazenymi papirovymi maskami s jeho
oblicejem (které se coby reklama vytisténa
v masivnim nékladu povalovala po danské met-
ropoli jesté par dni po koncertu). Pln lehkého
zklamani jsem spekuloval nad tim, zda na pdédiu
nejde o dvojnika, dvojée (jméno Aphex Twin
odkazuje na Richardova stejnojmenného bratra,
ktery zemrel pri porodu v roce 1968) &i atrapu
a co jiného mi ted zlstéva z legendy o Aphexovi
nez ono simulakrum v délce za DJskym pultem,
které pousti relativné tuctovy acid house, tu
a tam propleteny nélety vrtackoidnich beatt
— kdyz v tom se, jakoby odnikud, a prece tak
suverénné a trefné, do kyselého proudu vloudila
melodie nestérnouci skladby Fingerbib z Richard
D. James Album (1996).

.Myslim, Zze v mé hudbé je hodné melan-
cholie. Nejlepsi jsou ale podle mé ty skladby,
které vyvolavaji pocity, o kterych sami nevite,
co jsou vlastné zac.” Mrzi me, ze jsem tato slo-
va Richarda D. Jamese nepouzil jednou coby
odpoved jakémusi nahodnému chodci, ktery
se meé ve Ctyri rano nekde u Arbesova nameésti
v lehce podrouSeném stavu ptal, jakou sklad-
bu od Aphexe mam nejradsi. K necekané nocni
otazce ho evidentne vyprovokovalo mé tricko
s aphexovskym symbolem — jeden z méla kusu
hudebniho merchandisingu, ktery hrdé& nosim.
Uz si nepamatuji, co jsem mu tehdy presné
rekl, ale nad tou otazkou premyslim dodnes —
veé ve slovech samotného Richarda D. Jamese,
citovanych na zac¢atku tohoto odstavce. Nejra-
déji od Aphexe mam ty skladby, které ve mne
vyvolavaji pocity, o kterych nevim, co si myslet
(jako pred rokem na kodariském vystoupeni) —
ale na které zaroven nedokazu myslet prestat.
A dodnes nevim o nikom dalSim, kdo by takovych
mel na konté tolik, jako prave Aphex Twin. O
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Hudba podle strihu

Lucie Vitkova

Lucie Vitkova patfi ke generaci, kterd o sobé zacina davat v poslednich letech

vice védét. Kompozi¢ni Skoleni a kurzy s vyznamnymi skladateli — tedy standardni

formovaci procesy, jimiz skladatelé prochazeji — si doplfiuje zkusenostmi

improvizatorky a praci s rGznymi médii. Jeji hudba se m(ze realizovat

v orchestralnim zvuku stejné jako v projektu, do néhoz vstupuje pres rozsifeny

chatovaci program Skype.

Text:
Matéj Kratochvil,

Navrh na zménu partitury,
foto: Jolana Havelkova
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Na zahajovacim koncerté lorskych Ost-

ravskych dnl nové hudby zaznéla v sousedstvi
Mortona Feldmana nebo Petra Kotika skladba
Akcept Lucie Vitkové. Z husté orchestralni tka-
niny se obc¢as vynoril bezeslovny vokal samotné
autorky, kterd pred Janackovou filharmonii sedéla
se svym akordeonem. Asi po patnacti minutéach

se cely orchestr odml¢el a pozornost se uprela
na akordeon doprovazeny bici soupravou, jejichz
postupné gradujici dialog kompozici doved! do fina-
le. Na stejném festivalu se pak Vitkova predvedla
jeste v jiné rali, kdyz ve vstupni hale ostravského
Domu kultury rozeznéla Akusticky obraz, spolecné
dilo s vytvarnikem Pavlem Korhi¢kou. Z amplifiko-
vanych provaz( usporadanych do geometrické sité
svymi pohyby dolovala siroké spektrum hlukd.

Lucie Vitkova studovala na brnénské kon-
zervatori hru na akordeon a kompozici u Pavla
Zemka Novéka. Na to navazala studiem u Mar-
tina Smolky na JAMU, kde se také zacala véno-
vat improvizaci pod vedenim Jaroslava Stast-
ného. Jeji hudba se pohybuje od velkého zvuku
orchestru po soustredénou exploraci smyc-
cem rozeznivanych strun cimbdalu, od komorni
skladby Tiché pisné, ktera skutecne dela cest
svému nazvu, po udernou 4 + 2 pro soubor
trombénl a tub. Vedle komponovani improvi-
zuje v rlznych sestavach a vénuje se tvorbé
na pomezi hudebniho a vizuélniho umeéni. Pro
brnénskou Expozici nové hudby v pristim roce
napriklad pripravuje — opét s Pavlem Korbi¢-
kou — instalaci ve skleniku tamni botanické
zahrady.

My novinari mame potrebu skladatele neusta-
le skatulkovat: minimalisté, spektralisté, post-
-cosi, neo-cokoliv... Nékdy se chytame kompo-
ziéni metody, jindy charakteristického zvuku. Da
se najit néjaky rys spojujici vase kompozice?

Moje kompozice a kompoziéni pristup se meni
s tim, jak se vyvijim. Clovék je vzdy na zagatku
s kazdou novou kompozici, nékteré prvky se usta-
luji, jiné uz tam byly odvzdy.



Ve své hudbé propojuji hodné aspektt — kro-
meé hudebnich aspektl a estetického vkusu
se do mych skladeb dostavaji i socialni aspekty,
jako je osobnost skladatele vs. osobnost hréa-
¢e, vztahy mezi ¢leny v ansdmblu, individualita
vs. kolektiv, objektivita vs. subjektivita, vztah
k nastraji, a také filosofie a véda.

Do mé hudby zasahuje spousta ,mimohudeb-
nich” véci (tézko rici, co je mimohudebni), loni
jsem se zabyvala prekladanim strihl na Saty
do hudby, z toho vznikly skladby jako Kabat pro
ansambl a Kosile pro harfu, hoboj a akordeon.
MUj zdjem smeéroval predevsim k otdzkédm tva-
rovani hudebniho materidlu a porovnani fyzic-
kych objektd, jako byly strihy a latka, a hudby
jako abstraktniho objektu, zaznamenani procesu
v hudbé a jak vlastné proces tvoreni kompozice
a sonifikace upozorfiuje na podobnou, spole¢nou
strukturu véeho, co zname a deléme.

Vzdycky si myslim, Zze pracuji na nécem
novém, ale pak se zpétné podivdm na starsi
skladby a uvédomim si, ze to uz tam bylo pred-
tim, akordt ted si to uvédomuiji vice, a vice to
konkretizuji, jdu hloubégji do problému, nebo se mi
to dari Iépe vyjadrit, s vétsim védomim o veéci.
V posledni dobé si hodné spojuji myslenku pozna-
ni s odkryvanim a popsanim intuice.

Prevadéni mimohudebnich podnéta do not a zvu-
ki probiha spiSe v roviné pocitt, nebo hledate
néjakou raciondlni cestu od jednoho k druhé-
mu? Aby mezi hudbou a strfihem na Saty byl
néjaky konkrétni vztah (pocet vldken prevedeny
na pocet not atd.), nebo aby hudba vzbuzovala
stejny pocit jako onen strih?

V kompoziéni préci se mi vétSinou promita jak
rovina pocitd, tak rozumu. Strihy pouzivala moje
maminka, kdyZ na m& a moje sestry Sila, to je
urcité spjaté s rovinou citovou a s mou historii,
kdy jsem ziskala k takovym vécem vztah, ale taky
podprahové s politickou historii a situaci statu
(materialy jsou z roku 1989). Od téchto pocatec-
nich podnétl a inspiraci jdu az k praktické realiza-
ci, kdy se snazim strih interpretovat co nejpres-
negji. Prevadim jednotlivé miry na ¢asové Udaje,
vzniké tak rytmus a délka skladby nebo jednotli-
vych dild, tvar a sméry linii pfevadim na tempa.
Materidl, kterym tuto formu, kostru naplnim, je
odvozen od meho hudebniho vkusu a od moznosti
interpreta. Na padiu pak mizeme pozorovat zvu-
kovy objekt, ktery je staticky, ale pritom se stale
promeénuje, mym cilem je vytvorit tak hudbu, ktera
neni linearni, ale jakoby trojrozmeérna.

Pro radu lidi je tézké si predstavit, jak vypada
studium improvizace. Jak to probihalo u Jarosla-
va Stastného?

Nejvic si pamatuji prvni hodinu, kdy jen tak  Akusticky obraz,
foto Pavel Korbicka

prohodil néco ve smyslu, ze tukani kameny o se-
be je lepsi nez kdejaka Bachova kompozice. To
me pobourilo, ale musela jsem nad tim premyslet
a o tri hodiny pozdeéji uz jsem byla nazpet v jeho
kabinetu a ptala jsem se, jak to myslel. Jeho
hodiny jsem navstévovala poctive a vetu z prvni
hodiny pochopila do disledku az po par letech.
Ted si to jeSté zpetneé uvedomuji, jak clovek
z konzervatore prijde hodné ovlivnény klasicky-
mi postoji a jak ma nastavené hudebni hodnoty.
Behem Jarkovych hodin jsem si postupné vybu-
dovala novy hlubsi vztah ke svému nastroji (akor-
deonu), a k hudbé, kterou jsem najednou chapala
a citila mnohem vice a mnohem vice mi to davalo
smysl. Ziskané postoje se projevily i v mych kom-
pozicich.

Hodiny jsou rGzné, nékdy jsme hrali, nékdy
se deélaji rdzna improvizacni cviceni, vedou
se diskuse, komentare o tom, co se prave pri-
hodilo, zkouseli jsme svoji zkuSenost s hudbou a
zvukem popsat.

V jakém vztahu jsou u vas tyto dvé oblasti —
kompozice a improvizace?

Driv se mi to hodne pralinalo, rfikavala jsem,
ze improvizace je kompozice nazivo. Myslim,
ze to tak je, sice dnes se na to divam trochu
jinak, ale je to porad stejna idea. Sam clovek je
kompozice a to co déla je proces — tedy kampozi-
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ce, nahodilost neexistuje, vSe je chaos. A co je
chaos? — velmi slozita struktura, ktera se tvari
nahodile, mze byt vnimana nahodile, ale ma svdj
presny rad, ktery je velmi slozity a naSemu vni-
mani tézko poznatelny. Improvizace je odraz kom-
pozice téla a mysli improvizatora, ten je zaroven
skladatelem i skladbou. Do improvizace zasahuiji
i dalsi aspekty, jako je konkrétni misto, kde hraje,
lide okolo, zvuky, akustika, pocasi, nalada, pros-
té vse, co normalné na c¢lovéka plsobi, se maze
vytvorené improvizaci,
na hudbé. Improvizator je vetSinou velmi citlivy,
a pokud je dobry, tohle vsechno v jeho hudbé
mame Sanci rozpoznat a slyset.

odrazit na kompozici

PiSete noty rucné, nebo v pocitacovém editoru?
Ma pro vas tato cast skladatelské prace néjaky
vyznam, nebo jde jiz jen o zachyceni toho, co
se zformovalo v hlavé?

To je rdzné. Zalezi na tom, které partitury.
\/yvojem jsem se dostala ke tifem druhlm parti-
tur, kterymi se dokazu hudebné vyjadrit -— kla-
sickd notace, grafické partitury a textové parti-

tury. Kazda ma ponékud jinou expresi a u kazde
je postup prace a mysleni jiny. Drive jsem hodne
psala klasické partitury v editacnim programu
Finale. K ostatnim partituram pouzivam Excel,
Word, Malovani. Praci s pocitacem v soucasne
dobé predchazi prace s opravdovymi materialy.
Pouzivdm prlsvitny papir, propisky, pera, tuzku,
pravitko, kalkulacku.

Kompozi¢ni proces je u mé vetsinou takovy,
Ze me neco napadne, zapiSu to — vetsinou text
0 napadu — takze mam spoustu takovych pozna-
mek po deniccich, pak se mi to v hlave dotvori
a premyslim, jak to nejlépe vyjadrit, co je teto
hudbé nejblizsi, zavitu se nekde a realizuji. Trva
to podle rozsahu skladby, nebo podle obtiznosti
zapsani.

Nechavate prostor interpretim k rozhodo-
vani o neékterych parametrech skladeb, nebo
Interpreti maji svobodu v ramci mych pres-
nych instrukci! Vétsinou vyzaduji i vklad hrace,
ktery ma vSak presne instrukce, co ze sebe dat.
Chci, aby se skladby s rlznymi interprety pro-
meénovaly a stavaly se tak osobngjsimi. To, co
me zajima, je vidét na podiu vztah interpreta
a nastroje (napr. jeho nejoblibengjsi tony), jeho
schopnosti (napf. nejvyssi a nejnizsi tony), jeho
osobnost a vkus, v interferenci se skladatelem.
Parametry jsou vétsinou dané tak, ze charakter
skladby zUstavé stejny, rozpoznatelny, i kdyz
jemnegjsi detaily se méni s kazdym provedenim.
Nemyslim si ale, Zze by to bylo néco zas tak spe-
cialniho, ja z tohoto konceptu vychazim a sou-
stredim se na ngj, takze je to vice zfetelne, ale
obecné se kazda skladba promeénuje s dalsim
provedenim, nebo s novymi interprety.

Akordeon je nastroj, jehoz zvuk vyvolava u vétsi-
ny lidi celkem silné asociace. Folklor, hospodske
odrhovacky... Podobné zatizeny je i cimbal, pro
ktery jste napsala skladbu 3 meditation stones.
Pracujete néjak s timto ,asociacnim zavazim*
— nebo naopak jdete proti nému?

Ano, spis$ se citim jako bojovnik za nové vni-
mani akordeonu, jako nastroje, ktery ma mnohem
vice moznosti, nez které jsou mu pripisovany.
Folklér jsem vétsinou ignorovala a svym hranim
propagovala spiSe barokni repertoar, soudobou
a experimentalni hudbu. S ¢eskym folklérem jsem
se vyrovnala az pred dvéma roky, pri spolupraci
s Jolanou Havelkovou, kde jsem hrala z pretvore-
nych partitur FrantiSka Kmocha [Projekt Navrh
na zmeénu partitury byl vystaven v prazskem pro-
storu Skolska 28, pozn. red.]. Z historického hle-
diska toto obdobi respektuiji, ale dnesni akordeon
je uplné nékde jinde a je potreba to vedét.



S cimbalem mné to prijde trochu jiné, pokud
ho nazveme folklérnim nastrojem, zni to pozitivng,
u akordeonu mi to vyzniva spige hanlivé. Ve sklad-
bé 3 meditacni kameny pro cimbal, jsem nevycha-
zela z folklorni tradice, ale spiSe z nastroje, jeho
ladéni a jeho moznosti.

U Néavrhu na zmeénu partitury jste vychazela
primo z graficky upravené partitury, nebo jste
reagovala i na ptvodni Kmochovu hudbu?

Partitury uz byly pretvorené Jolanou, ale vzhle-
dem k tématu, c¢etla jsem si o Kmochoveé historii
a jeho plsobeni, abych méla trochu vhled do toho,
co to bylo pred tim a s novymi znalostmi jsem pak
pristupovala i k partituram. Nebylo to jen hrani
novych partitur, vidéla jsem i néco za nimi.

| v dalsich dilech se vydavate do oblasti, kde
se hudba potkava s vytvarnym umeénim a s pro-
storem. Co vdm tyto spoluprace davaji?
Myslim, ze se to projevilo
i v. mych kompozicich a improvizaci. Prace s pro-
storem, s akustikou. Udélat hudbu viditelnou
a obraz slysitelny (tato tématika se vyskytuje
i v projektech Akustické obrazy nebo Medialog
s Pavlem Korbickou). To uz se dostavame zpét
na zacatek rozhovoru, kde jsem mluvila o fyzic-
kych a abstraktnich objektech.

Velmi mnoho.

Zda se mi, Zze pokud mdzeme objekt vidét i sly-
Set, dostdvame veétsi poznani, protoze strukturu
vnimame vice smysly. Vzhledem k tomu, Ze jsem
se naucila vnimat svét hodné usima, potrebu-
ji véechno slySet. Mam tendenci prevadét velmi
zabehlé systémy a jejich rytmus (jako napr. ty strihy
na oblec¢eni, vysivaci vzory atd.), které se vyskytuiji
mezi lidmi dlouhou dobu a jsou soucésti civilizace,
do zvuku, poslouchat je, a tim tak porozumét vice.
Tyto systémy jsou na pocatku intuitivni a prekladem
se dostavam k néjakému spole¢nému rysu véeho. O

Foto Lovorka Holjevac
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Hlucna pani Pavlina

Pauline Oliveros: Reverberations:
Tape & Electronic Music 1961-1970
Important Records (importantrecords.com)

,Proc by se hudebni katedry na univerzitdch nemély vénovat vyhradné hudbé po roce

19507” Tuto otdzku nadhodila kdysi jedna z nejvyznamnéjSich osobnosti hudby druhé

poloviny 20. stoleti. Minuly rok se predstavila na festivalu Babel Prague se svym

akordeonem. Letos pripomnéla své kompozi¢ni pocatky skute¢né dikladnym zplsobem:
Dvanactidiskovou kolekci nahravek elektronické hudby z Sedesatych let. Pauline Oliveros

pfipoming, co to znamena byt radikalni skladatelkou.

Text: Matéj Kratochvil

9ZU-sD09al

Naslouchala jsem mnoha lednickédm. Vzdy
tam je kmitani mezi Sestym a sedmym harmo-
nickym tonem. Kdyz jsme jednou popijeli ouzo
s Davidem, Bobem a QOrvillem, lednicka vyslala
své alikvaty, které obklopily mou hlavu v kruzich,
elipsach a osmickach.”

Nejvétsi vyznam Pauline Oliveros neni v kom-
ponovani, ale v naslouchani. | dalsi hudebnici
se veénovali otazce, jak naucit posluchace nove
slyset, ona z toho udélala celozivotni dkol, pro
jehoz naplnéni si vytvorila propracovanou meto-
dologii. Pri povrchnim &teni textd o myslenkach
Deep Listening, jak svou predstavu pojmenova-
la, mdzeme snadno ziskat dojem, Ze jde o trend
pribuzny nejrlznéjsim newageovym  Unikim
od civilizace, po jakych touzi precpani Zapada-
né. To je samozrfejm& omyl. Pauline Oliveros
proti civilizaci a jejim vydobytkim nic nema
a technologiim v nejrdznéjsich forméach se vénu-
je celozivotné. A Ze jeji hudba méa k newageo-
vému kolébani daleko, to nejlépe dokazuje tato

PAULINE OLIVERO

RENERBERATIONS: TAFE & ELECTROMIC MUSIC

opulentni kompilace.
Nejriznéjsich ,znovuabje-
venych poklad(” z ranych déjin
elektronické hudby se v posled-
nich letech objevilo mnoho
a rada z nich je predevsim
dokladem toho, Ze elektronic-
k& hudba stérne zatracené
rychle. Zvuky se oposlouchaji
a moment prekvapeni vyprcha.
Experimenty Pauline Oliveros
je sice treba poslouchat v opa-
trnych davkach, rozhodné ale
nejde o neéjakou zbytecnou
reedici. Je to hudba, o ktere
se i po c¢tyrech dekadach da
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fici, Zze je radikalni. SpiSe nez uhlazené laborato-
e jako IRCAM, nahrévky evokuji aktualni hlukove
experimenty hoch(, jimz by Oliveros mohla byt
babickou.

Témeér kazdd skladba je spojena s néjakou
kutilskou historkou, skladatelé elektronické hudby
v Sedesatych letech se museli umét ohanét paj-
kou a Sroubovédkem. Technicky problém se také
mohl obratem stat zakladem noveé skladby, coz
pripomina i nazev jedne z nich: Den, kdy jsem
odpaojila mazaci hlavu a zapomnél ji pripojit zpat-
ky. Vétsina skladeb zahrnutych v boxu ma svij
plvod v oscildtorech, obc¢as ale dojde i na kon-
kreétni zvuky — trreba v Time Perspectives.

Behem tech deseti let, které kompilace
predstavuje, se hudba Pauline Oliveros pro-
menila. Starsi skladby jsou zvukové agresiv-
nejsi, misty skutec¢ne usirvouci, zaroven ale
v sobé& maji néco z tradi¢niho hudebniho mys-
leni. Graduji, mizeme v nich sledovat prdbéh
hlast, objevi se cosi jako kdnon, ¢as v nich bézi
podobné jako pri poslechu Beethovena (pokud
by tedy Ludwig van mél k dispozici oscilatory).
Jak se blizi sedmdesata |éta, Cas se zastavuje
a zvuky se zaroven zklidnuji. Ne snad Ze by hud-
ba ztratila razanci, ale to dllezité zac¢ina byt jin-
de, v koncentraci na zvuk, ktery se pri pozornem
poslechu za¢ne promérnovat. Skladby jako Big
Slow Bog ¢i Another Big Mother jsou krokem
do sveta, v némz se pak v nasledujicich dese-
tiletich pohyboval Deep Listening Band, volne
sdruzeni improvizatord kolem Pauline Oliveros.
Souc¢asnd podoba jejich hudby je sice mnohem
klidnéjsi nez vyti a huceni starych generatord,
v jadru ovSem neni o nic slabsi. Krabice naplné-
na letitymi experimenty ukazuje koreny, z nichz
vyrostly soucasne plody. m|



Revoluce,
vsSude sama revoluce

Tom Astley: Outside the Revolution; Everything.
A Redefinition of Left-Wing Identity in Contemporary

Cuban Music Making

Zero Books (http://www.zero-books.net)

,Tato kniha chce Fici, Ze celad fada kubanskych hudebnikd ukazuje kubanskou revoluci -

po vice nez 60 letech jeji absolutni politické moci — nikoli jako lidové nebo socialistické

hnuti. Tito hudebnici se snazi nabidnout novou podobu kubanskeé levice a pokouseji

se nové definovat kubanskou hudbu i vlastni kubanskou identitu.” (Tom Astley)

Kazdy narod prochézim obdobim, v némz si sam
pro sebe musi vyjasnit svoji piislusnost, pdvod a cha-
rakter tak, aby se mohl vyhranit vici okolnimu své-
tu, pred ktery pak hodld predstoupit jako suverénni
¢initel vyvoje svého i vyvoje v rémci svétového celku.
Stejny proces jiz diouho dobu probiha i na Kube, kde
vsak situaci komplikuje konzervativni rezim, ktery pres
svoji proklamovanou prislusnost k radikalni revolucéni
levici plsobi naopak jako reakéni sila narokujici si viiv
na vSechny ablasti lidského Zivota.

Britsky etnomuzikolog Tom Astley napsal pozoru-
hodnou knihu ¢i spige studii, ve které ¢tenarim nabizi
rozsiteni tradicniho pohledu na kubanskou hudbu. Ta
podléhd v ocich zapadniho svéta mnoha predsudkim,
at uz se jedna o predstavu jeji kulturni fixace na komu-
nistické zrizeni ostrova svobody nebo o jeji tradiéni
vnimani skrze taneéni zanry jako je rumba nebo salsa.
Zvyseny zdjem o plvodni kubdnskou hudbu probéhl
svetem v devadesatych letech diky Uspéchu filmu Bue-
na Vista Social Club, ktery vsak zobrazuje pouze ¢ast
bohaté produkce této zeme. Soutasna hudba Kuby
zahrnuje rock, hip-hop a punk, metal, disco; kromé
nich i fadu umeélc, jejichz zarazeni je snad jesté tezsi
nez sehnat jejich nahravku a pravé Tom Astley, ktery
mé kubanskou manzelku a Kubu povazuije za svj druhy
domov, se snaZi definovat tento ostrov z vice pohledd
— kulturné, sociélng, historicky a politicky. Svou stu-
dii rozdelil do tri ¢asti: prvni se zabyvé uzlovymi body
historie Kuby a kulturnimi viivy, které do jejiho vyvoje
zasahly. Ve druhé ¢asti se orientuje na metaforu Kuby
jakozto kulturniho souostrovi viivl a jejich koexistence,
kooperace a konkurence. A konecneé treti ¢ast obsahu-
je tii studie vybranych soucasnych umélct Kuby.

Posedld snaha o definici slozitého propletence
vlivd, tradic, etnik je podle autora jednou z hlavnich
charakteristik kubanské palitiky a on sam se pri snaze

0 jeji kanstrukei nakonec uchyluje k metafore kulturniho
,souostrovi’, v némz viivy africké, karibské ale i seve-
roamerické a evropské vytvorily v pribéhu dvacatého
stoleti prostiedi ohrani¢ené jak geograficky, tak his-
toricky, a které je tou hledanou kubénskou identitou.
V této otevienosti a zivém pohybu mé dllezitou roli
pojem Revoluce. Ta hraje v kubanské politice i spole¢-
nosti dllezitou roli, a to nikoli jako vyprézdnény symboal,
ale prévé jako podstatna vlastnost kubanské identity.
Marxismus uz neni tim, co byval, citelny rozdi mezi
ekonomickou realitou kubanské spole¢nosti a politic-
kym kurzem komunistické strany Kuby je akceptovan
nejen temi dole, ale i nejvySSi stranickeé kruhy berou
tento absurdni stav na védomi. Tim se vyostiuje hrani-
ce mezi oblasti, ve ktere hraji vedouci roli statem fize-
na hudebni media a samozr‘ejmeé prisna cenzura, a pri-
vatni, jez je nositelem skutecne kubanske identity.

Ve treti Casti publikace autor podrobnéji sleduje
tfi umelce, které budou néktefi ctenari znat. Prvnim
z nich je punkova skupina Porno Para Ricardo, jez
prispéla na soundtrack k filmu Havana Blues, dalSim
je raper Escuadrén Patriota se svym hledanim sku-
tecného kubanskeho ,el pueblo” tedy lidu a tretim je
pak zpevak a kytarista Pedro Luis Ferrer, jenz je gene-
racneé starsi — sam je pameétnikem kubanskée revoluce
— a jenz ma k plvadnimu folkloru Kuby prvni poloviny
dvacateho stoleti nejblize. Ti vSichni predstavuji pokus
0 nove pojeti revoluce nikali v prisne politickem vyzna-
mu, ale naopak v Siroce politickem, a tedy i hudebnim
rozmeéru. Rozpor mezi oficidlni produkei radii a hudbou
skute¢nou, pripominajici svym zplsobem prezivani nas
underground, autor oznaCuje za autentickou hudbu
Kuby a je presvedéen, ze pravé tato snaha o redefi-
nici revoluce novou levicove smyslejici vrstvou bude
v pocastrovskeé ére povazovana za jednu z hlavnich
dejinnych hybnych sil na Kubg. m|

Text: Mikulads Horsky

OUTSIDE THE

REVOLUTION;
EVERYTHING
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Contempuls 5

Steffen Schleiermacher (D)

John Cage: Music of Changes

Talea Ensemble (USA)

Gee, Hodge, Mincek, Neuwirth, Wubbels

Harris-Vandewalle (USA/Belgie)
Morton Feldman: For John Cage

MoEns (CZ)

H. M. Gérecki: Lerchenmusik
Ensemble Mosaik (D)

Parra, Poppe, Riehm, Streich

Gareth Davis (UK)

The Standards Project

A NAP (SK) www.contempuls.cz
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