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EDITORIAL

Uz pfed lety v jedné diskuzi na
webu HIS Voice zaznél nédzor, zZe
hlavnim problémem souc¢asné hudby
je, Ze ji je prilis, a Ze c¢lovek
nemad Sanci si béhem Zivota
poslechnout ani vSechnu tu
dobrou. Se silicim informacnim
proudem sili i vyznam rlznych
sit a trychtytld, které z proudu
vyberou zvladnutelné mnoZstvi

a predaji jej konkrétnimu
posluchac¢i. MOze mit neformdlni
podobu sité kamaradl, ktefi si
navzajem doporucuji, co stoji

za poslech, ale tuto roli plni
také dramaturgové festivall

a vydavatelstvi. Cim dal ¢astéji
se v této souvislosti mluvi

0 kurdtorstvi - v §ir&im smyslu
nez bylo zvykem v souvislosti

s vytvarnym uménim. V tomto
¢isle se k tématu takového
hudebniho kurdtorstvi dostdvame
v nékolika ptipadech. Tuto Ulohu
plni naptiklad Bill Kouligas

z vydavatelstvi PAN, jehoz

vybér najdete na pfilozeném CD.
Fenomén festivall pak ukazujeme
na dvou kontrastnich ptikladech:
témé¥ monotematickém Beyond Cage
a stylové pestrém Punkt, kde

je navic do dramaturgie zapojen
fenomén takzvaného zivého
remixovani. Samoztejmé i hudebni
C¢asopisy plni roli sita a jejich
redaktofi jsou samozvanymi
kurdtory doporucujicimi, cemu
vénovat pozornost. Pokud jde

o aktudlni ceskou scénu,
zaslouzi si podle nds pozornost
skupina B4 nebo improvizacni
téleso The Pololaniks, jimz se
zde také vénujeme.

Grafickd podoba HIS Voice se
doc¢kala jistych zmén a oziveni,
coz si mdzete vykladdat jako
nasi viru, ze psani o ,jiné”
hudbé stdle md budoucnost,
actkoliv uplynuly rok byl jistou
zkouskou a ten novy také nebude
prochazkou rGZovym sadem. Jisté
je, Zze i v ném vznikne vice
zajimavé hudby, nez si stihneme
poslechnout.

Matéj Kratochvil

TITULNI STRANA: TOMAS PROCHAZKA NA PORTRETU MARTINA SAROVCE



GLOS

Anglickd zpévacka se srilanskymi kofeny M.L.A. na vlastni kdzi
pocitila realitu, kterou se stale jesté ridi velké nahravaci spole¢nosti.
Pri pfipravé desky Matangi, kterd mé navazovat na predchozi, komercné
velmi Uspésné nahravky Arular, Kala a Maya, jakoby se v ¢ase vratila do
dob, kdy stdly nahravaci koncerny na vrcholu hierarchie celé popularni
hudby.
Album Matangi totiz mélo pdvodné vyjit uz na konci roku 2012, kdyz
ho ale M.I.A. pfedstavovala labelu Interscope, narazila - $éfové znacky,
kterd ma pod svymi kiidly tfeba Madonnu nebo Lanu Del Rey, vratili
album s tim, Ze je moc pozitivni a je nutné jej predélat. Doslova si
pry zpévacce postézovali, Ze se z ni snazi udélat rebelku a vefejného
nepfitele ¢islo 1 a ona je pak zklame nahravkou, ktera je plnd
radostnych skladeb a pozitivnich vibraci.
Podle véeho se tedy album bude ,ztemnovat”. Interscope by se do
budoucna mohl pojistit stejnym zplsobem, jako to udélal label RCA po
vydani desky Lou Reeda Metal Machine Music v roce 1975. Nahravaci
spole¢nost byla natolik zdésena Reedovym industrialnim noisem
a kytarovymi drones, Ze si v nové smlouveé vyminila klauzuli, ktera
Reedova zakazovala ,vyraznym zplsobem ménit svij umélecky projev”.

Anna Clementi

Byl odhalen program letosniho rocniku berlinského festivalu Maerzmusik,
ktery probéhne 15.-24. bfezna. LetoSni dramaturgie se drzela nékolika
tematickych os: Tou prvni bude hudba pro vsemozné druhy bicich nastrojC
reprezentovand napriklad hodinovym busenim do drevénych trdm( ve skladbé
Timber Michaela Gordona. Druhd linie je zameérena na Orient, respektive na
novou hudbu z Turecka, Libanonu, Jordadnska, Palestiny, Syrie, SiGddnu a Maroka,
tedy ze zemi prochéazejicich vesmés bouflivymi spolec¢enskymi zménami. Vedle
hudby komponované tu budou zastoupeni experimentatofi a improvizatofi jako
Mazen Kerbaj, Sharif Sehnaoui nebo Tarek Atoui. No a do tfetice se bude festival
vénovat formam zahrnutym pod titulek Minidrama - Monodrama - Melodrama.
Do této skatulky také spadd vystoupeni ceskych zdstupcd v Berling, souboru
Prague Modern, ktery pod taktovkou Marijadna Lejavy uvede monodrama Svycara
Michaela Jarrella Kassandra. Titulni roli bude zpivat Anna Clementi, o Zivou
elektroniku se postara Jan Trojan.
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Kdyz Bjork ke svoji posledni desce Biophilia
vydala soubor aplikaci pro chytré telefony, nikoho to
vlastné ani neprekvapilo - islandska ikona ve svoji
umélecké cinnosti vzdy pomérné unikatnim zpldsobem
spojovala pfirodni kofeny s nadSenim pro nové

Philip Glass

technologie - Biophilia byla navic deska zdsadnim
zpUsobem inspirovana soucasnymi védeckymi objevy,
aplikace, které umoziovaly manipulaci s plvodnimi
samply, se tedy k nahravce hodily vice nez logicky.
Stejnym smérem se ted vydava Philip Glass, ktery
pred nékolika tydny organicky propojil svoje dilo se
soucCasnou indie generaci - udélal to pomoci desky
Rewaork, kterd schrafuje pFepracovani a remixy
skladeb napfic¢ jeho kariérou a kterou kurdtorsky
zastitil chameleonsky pisnickar Beck Hansen.
Aplikace, navrzend stejnym tymem, ktery stal za
Biophilii, nabizi vizualizace vSech jedenacti Glassovych
prepracovanych skladeb a navic takzvanou Glass
Machine, kterd uzivateli umozfuje volné nakladdat

s uryvky Glassovych skladeb a pomoci smartphonu
se alespor na néjaky moment pfiblizit pocitdm, které
zaziva skladatel minimalismu. Jestli jde o pouhy

dalsi zpUsob popularizace hudby nebo méme tu

Cest s dalsim narusovanim hranice nebo autorem

a posluchacem, se nejspis ukaze teprve ¢asem.

Philip Glass se letos ukaze i v Ceské republice a se
svym ansdmblem provede jednu ze svych zdsadnich
kompozic, Music in Twelve Parts (1971-74). Toto
monumentalni dilo vyda na pétihodinovy koncert, jenz
se odehraje 16. srpna ve vitkovické multifunkei aule
GONG béhem Ostravskych dn nové hudby.

Dokumentarista |J Biermann strdvil ¢tyfi roky ve
spolecnosti norské experimentatorky s hlasem a hlukové
hudebnice jménem Maja Ratkje a natacel ji béhem
vystoupeni, v soukromi i v okamzicich komponovani.
Nataceni uz skoncilo a k tomu, aby IJ Biermann sv(j
v poradi uz ctvrty film dokoncil, potfebuje pomoc fanousk( - praveé ti
totiz maji financovat praci zvukare a stfihace, kteff film dotdhnou do
finalni podoby.

Biermann po fanouscich pozaduje celkem patnact tisic dolard, odménou
jim bude, kromé dokonceného snimku o jedné z nejzajimavéjsich
norskych hudebnic soucasnosti, i pristup k exkluzivnim nepouzitym
zabérlim, vstupenka na slavnostni premiéru snimku nebo moznost
dostat se na kterykoliv nadchazejici koncert Ratkje v Evropé. Plynou

z toho dvé véci - takzvany crowdfunding dnes neni nic neobvyklého ani
Vv popu, ani v avantgardni hudbé. Zejména slibované benefity pro vérné
fanousky ale naznacuji, Ze pop a avantgardu se k sobé blizi i v pFistupu
k hudebnik@m. Jinymi slovy, i noise ma dnes celebrity.

Knihy mohou byt upraveny
pro divadlo nebo zfilmovany.
Zatim jsem jeSté neslySel o knize,
podle které by byl zorganizovan
festival. AZ ted. V lednu odstar-
toval v Londyné celorocni festival
The Rest Is Noise, inspirovany
stejnojmennou knihou Alexe
Rosse (2007, Cesky Zbyva jen hluk,
Argo 2012). Ross v ni pfevypravél
pribéh hudby 20. stoleti a zasadil
ji do spolecenskeého i politického
kontextu. V sérii koncert provede
posluchace 20. stoletim od deka-
dentni opery Salome od Richarda
Strausse, pres Sinfonii Luciana
Beria, Music In 12 Parts Philipa
Glasse, ale také 200 Motels
Franka Zappy. Na programu je
i LeoS Janacek, od néjz zazni
symfonicka basen Taras Bulba
a promitana bude animovana
verze opery Liska Bystrouska.
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TEXT_—_ LUKAS JIRICKA

Tvarci instantnich kompozic Tomas Prochazka

psychedelickych poryvd.
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Nepolapitelny subjekt. Tomds Prochdazka
alias Federsel. Clen hudebnich skupin B4 a Gurun Gurun, projektu Radio
Royal, sélovy hudebnik, polovina dua Federsel & Makela. Hudebni kutil

a kulina¥#, vasnivy objevitelem kouzla starych nastroji a estetik, oprasovac
pozapomenutych hudebnich meandrl s citem pro patinu a auru starych nastroja
a hudebnich estetik, aniz by se potteboval ptiklanét k néjaké z dalsich

vln retro. Prochdzka je jak prazkumnikem Sirokych hudebnich svétl mezi
psychedelii, rockem, easy listeningem, popem, noise ¢i jazzem, autorem
divadelni hudby, ale i aktivnim divadelnikem v projektech Buchty a loutky

a Handa Gote, ktery je navic s jeho patrné nejdilezitéjsim hudebnim projektem
B4 navic persondlné a esteticky provadzan. Skupina B4 svymi poslednimi t¥emi
alby Ringo George Paul John, Didaktik National Legendary Rock a nejnovéjsim
Lux Oxid dokazala, Ze je pravem docefovanou a patrné nejvyraznéjsi soucasnou
¢eskou kapelou, kterd se na aktualni nahrdvce rozhodla prozkoumat teritoria
k¥ehéi hudby - jazzu, rocku, popu a pisnicka¥stvi s pfimési jemnych

B4 stdle pfitakava lasce k improvi-
zaci, ale soudé dle poctu koncertd
Ize skoro fict, Ze jste spi$ studiova
kapela. Pro¢ nekoncertujete vice?
NaSe nahravky jsou oSetfovany

s ohledem na potencidlniho poslu-
chace, byt specifického. Snazim se

je smichat tak, aby mé i pfi opako-
vaném poslechu bavily. Ziva vystou-
peni jsou pak takovou erupci ener-
gie, ktera vznika vlastné uz jenom
tim, Ze se zase jednou sejdeme. Drive
jsme hrali trochu vic, coz zase zna-
menalo vystupovat obc¢as na akcich,
kam se vlastné moc nehodime. Kdyz
to nebavi divaky, nebo jsou nékde
daleko od nas, jako tfeba na néjakém
vétsim festivalu, tak se to nemuaze
podafit. V tom je ta improvizace

v nasem podani dost kiehka. Takze lip
nez hrat nékde, kde se to s nejvétsi
pravdépodobnosti nepovede, je hrat
min, v mensich prostorach a pro min
lidi. Nahravky a Ziva vystoupeni jsou
takové dvé nase rdzné polohy, takovy
ten apollinsky a dionysky princip...

Nakolik u vas pfimknuti se ke sta-
rym analogovym nastrojim byla pro-
gramnim rozhodnutim a nakolik bylo
nutnosti?

Ani ne nutnosti, na za¢atku spis sho-
dou okolnosti. Pozdéji jsme soubézné
pouzivali starou i novou techniku, ale
postupem ¢asu jsme v sobé zpétné
objevovali rostouci ndklonnost k té
staré technice, kterou jsme pak uz
¢im dal vic favorizovali, az to skon-
C¢ilo tim, Ze se David zbavil veskerych
svych modernich kldves a ja vlastné
hraju taky jenom na komba ze 70. let.
Jednu dobu jsme to pak prozivali, ted
si myslim Ze jsme uZ nad véci. Jen
kdyz si mame vybrat, tak tém starym
vécem dame vétsSinou prednost.

Jisty sentiment k témto nastrojim
a jejich zvuku sdilite vSichni? Pro¢
vas tento zvuk tak zajima a v ¢em
konrétné vnimate jeho potencial?
No, da se Fict Ze vSichni. Samoziejmé
protoze bici souprava Ludwig nebo
Gretsch z 50. let by byla dost velkou
investici, a taky mi pfijde, Ze vozit si
tFfeba nastroje z Ameriky uZ trochu
zavani snobismem. Na zacatku to
bylo pravé v tom duchu ,co na nas
zbylo”, ¢ili ty Vermony a rbzny dalsi
nastroje a efekty, které méli starsf
muzikanti nékde stréeny na padé.

To, co nas zajima na téch pfistrojich je



zpUsobem opravdovy. V nastrojich zaloZenych na

softwaru se vSechny procesy napodobuji, v analogovych

nastrojich se opravdu odehrdvaji. A samozifejmeé je tam
i néjaké to procento zvukového fetiSismu, nostalgie,
hauntologie a podobnych diagnéz.

Jak velkou roli ma pfi nahravani vasich alb
postprodukce a razantni zpracovavani pavodniho
materidlu? Pro¢ nevydavate pivodni material

v surovém stavu, ale v jistém smyslu jej pretvafite do
pisfiové formy?

My jsme si takhle zvykli nahravat. A ty pisnicky
opravdu vzniknou béhem téch zhruba péti ¢i Sesti dni.
Postprodukci to vybrusujeme, pfipadné vypliujeme
néjaké diry ve skladbach, ale zdsadni prace je hotova
béhem téch prvnich péti dni. Ja pak tfeba prezpivém
vokaly na lepsi mikrofon, nebo hleddme néjaky zvuk,
ktery jsme pfi nahrdvani neméli moznost pouzit.
Nejrozsahlejsi ¢asti postprodukce je vlastné urcitd
fermentace, proces zrani, ktery trvad do chvile, nez
pochopime, co je ta posledni potfebna véc.

Je i proces nahravani analogovy? Nakolik jste v tomto
striktni?

Neni. Nejsme striktni @ v tomhle uz vibec ne. Prvnf
album jsme tocili v profesionalnim studiu, ale pak

jsme rychle prisli na to, Ze nejlepsi je si vse udélat
sami, protoze ten nds proces nahrdvani je totalné
nestandardni a s ni¢im se neslucuje. Malé studio
zaloZené na pocitaci bylo pro nas jediné Feseni. Michani

i urCitd nevyzpytatelnost. Ten zvuk je jednoduse néjakym

a Upravy probihaji dlouho a neumim

si pfedstavit mit to nékde na pasuy, to
bych to musel udélat rychle, tak jako
jsme délali nase prvni véci. Ale myslim,
Ze si prdvé uzivdme ¢as a svobodu

na michani, dotacky a pfemysleni, co

s tou nahravkou vlastné udélat.

Pohybujete se v prostoru mezi
psychedelii, krautrockem, popem,
noisem a tieba jazzem - nakolik
se v pfiklonu ke krautrocku



a psychedelii snazite vlastné doplnit chybéjici €lanek
v €eské hudbé (obzvlast v pripadé krautrocku, ktery
zde v hudbé nezanechal hlubsi otisk)?

Néjakym zplsobem citime, Ze v prostoru, v némz

se pohybujeme, moc dalsich podobnych projektd
neoperUJe To je samozfejmé vyhoda i nevyhoda

en. Ke krautrocku Jsme prisli ndhodou. Nékdo
nam kdysi Fekl, ze'to, je vlastné krautrock,
a tak jsme se na néj zacali odvoladvat, a taky se o te
zdroj vic zajimat.

U nds se zrovna krautrock moc nechytnul, ale néja-
kym zplsobem je ndm blizky. Treba Svehlik beru jako
takovy specificky ¢esky krautrockery. Hlavné jejich
nahravku Studio 1982 jsem mél vzdycky moc rad.

A psychedelie se v tom, co déldme, néjakym zplso-
bem odrézela vzdycky. Je to takova vnitfni potfeba.

Byl snad krautrock a psychedelie hudbou, na niz
jste vyrastali? Nebo jsou snad vase hudebni koieny
nékde jinde?

U mé to bylo country, rock, potom punk a pak uz
experimentalni hudba vseho druhu. Jako néjaky
milniky u mé fungovaly vétsinou rockovy nahravky,
tFeba zrovna ten Svehlik. S Davidem jsme se sedli
na spole¢ném bodég, coz byl tenkrat Brian Eno. Ale
zaroven oba sdilime urcitou vasSen pro takovy to
proto-disco, coZ radsi nikde moc nefikdme. A diky
skupiné Air jsme tfeba dosli k francouzskymu
psychedelickymu popu. Mame radi kombinaci groovu
a kakofonie.

Nemate chut odhalit svou divocejsi a syrovéjsi tvar

i na albu?

Raznym zplsobem se o to snazime. Upln& to asi
nejde. Néjaké vybéry z koncertl chystdme, ale to
nejzajimavéjsi z zivého hrani asi ani zaznamenat nejde.
Museli bychom nahrdvat nékolik koncert a potom
nahravku néjakym zplsobem dotvaret ve studiu, aby
se tam néjak podafilo dostat tu intenzitu, kterou treba
alespofil my na koncertech citime. Ale tim pitvanim

se v tom bychom to mohli snadno zabit. Mozna by
fungovalo, kdyby to zpracoval nékdo jiny nez my.

Mazes néjakym zplGsobem rozkryt nazev kapely?
Ja osobné za tim B vZdy citim B strany singlQ,
predstavu;ji si rizné béckové filmy...

Za tim stoji spis shoda okolnosti. To B4 je vlastné
adresa efektu-delaye, pfes ktery jsme hrali na nasem
prvnim koncerté, ktery byl ovsem nepldnovany.
Vystoupili jsme v duu s Davidem jako zaskok
produkujici divny ambient za chybéjici kapelu na
festivalu. Méli jsme oba dojem, Ze to byl trapas a Ze to
tim skoncilo, ale kamaradi se zacali ptdt, kdy Ze zase
budeme vystupovat. Tak jsme uz ten ndzev nechali.

B4 je personalné i hudebné provazana s Handa

Gote - je vSak B4 soucasti Handa Gote? Co je obéma
projektdm spole¢né a nakolik zplGsob prace Handa
Gote je podobny vasi hudebni tvorbé?

Jsou to néjak propojené nadoby a funguji spolu pékné
a harmonicky. Nevim, jestli [ze brat B4 jako pfimou
soucast HG. Nékdy fikém ano, nékdy ne, nepotrebuju
to mit pro sebe oficidlné stvrzeno. Rozhodné pfibuz-
nost stoji na stejnych principech, dokonce bych nékdy
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rfekl, Ze se tam FeSi ta sama véc, jen
jinou formou. Shodné vyuzivdme
recyklaci a rekontextualizaci, shodné
se vymezujeme vU0¢i mainstreamu,
a to samozrejmé i vadi alternativ-
nimu mainstreamu, shodné davdme
prednost pravym vécem pred simula-
cemi, shodné vyznavadme rucni praci
Fi DIY. Taky nds v obou pro—
jektech zajimaji kompli
jak néceho dosahnout. A co nas nao-
pak shodné nezajim3, je virtuozita,
nacvicenost a to, jak maji véci vypa-
dat ,spravné”.

Hudba B4 by se dala povaZovat za
méstskou hudbu. Jak to korespon-
duje s nahravanim alb na venkové?
Ja uzZ delsi dobu Ziju ve mésté, ale
vsichni vlastné pochdzime z malo-
mésta. M3m dojem, Ze dfiv nase
hudba znéla o dost vic ,venkovsky”,
bylo tam tFeba i néjaky to ethno...
pak jsme se dostali do bodu nula, kdy
jsme premysleli co dal a vypadalo

to, Ze uZ si s tim nevime rady, ale
nastésti jsme se trochu jakoby radika-
lizovali, paradoxné pfitvrdili a odvrhli
ohledy, které jsme do té doby méli.
Vic jsme se poddali tomu groovu

a jesté daleko vic kakofonii.

Album Ringo George Paul John
obsahuje jako bonus nékolik
remixy; album Didaktik National
Legendary Rock ma dvé ¢asti,
jakési anagramové verze skladeb
vytvorenych z improvizovaného
hrani. Jaké podobné kroky

k rozsifeni pohledu na pouze jednu
moznou verzi skladby miZeme dal
cekat? Nakolik véas bavi tyto hry

s materidlem?

Po nahrani DNLR pfiSel David

s tim, Ze bychom se méli remixovat
sami a Ze rok predtim zavidél tém
ostatnim remixérdm a chtél by jednou
remixovat také sam. Pustili jsme se
do toho. V takovém okamziku ¢loveék
ztraci odstup a jde vlastné daleko
hloubé&ji neZ u normalniho remixu.

Vi, Ze si to m0ze dovolit a nikdo mu
nebude vycitat, Ze se dost nedrzel
origindlu. Byla to velmi zajimava
prace. Asi by Slo projet v&e jesté
jednou a vytvorit tfeti vrstvu skladeb,
anebo mozn3 by timto zplUsobem
Slo pracovat donekonecna, ale
znamenalo by to vlastné dost prace.
Premyslime, co udélat pristi rok az
bude patnacté vyroci B4. Zfejmé to
bude néjaka vétsi prehlidka bizarniho
audia, ale jak to bude presné vypadat,
nevime.



Prijde mi, Ze se v B4 jako ostatné asi v jedné z mala ceskych kapel dirazné
vracite ke svému détstvi ¢i obdobi dospivani, a to specifickym analogovym
zvukem, samply &i pfimo zvuky z rodu socialistické sci-fi, coz doklada i nové
album Lux oxid. Nakolik se v tomto priklonu k védecko-fantastické kulture,
tehdejsi hudbé ¢i televizi projevuje vas sentiment?

Urcity druh sentimentu se tak urcité projevuje. Ale neni to nostalgie po
predchozim rezimu. Jednd se o sentiment po dobg, kterd v sobé chovala
ur¢itou nadéji a s ocekadvanim vyhlizela budoucnost, o které si tehdy skoro
kazdy myslel, Ze bude lepsi nez, to, co jsme Zili a Zijeme. Dnes uz budoucnost
naopak budi spi§ obavy a skepsi. Bavi mé predstava oné ponékud naivni doby,
ktera vérila v pokrok. | v téch hudebnich nastrojich je poznat urcity zlom. Do
zacatku 80. let se vyrabély tak poradné, jakoby mély vydrzet do konce svéta.
Chtél bych zit v dobé, kterd uznadva minulost, souc¢asnost i budoucnost. Nikoliv,
Ze soucasnost je tak silng, Ze vsechno ostatni vytésni. Zygmunt Baumann pise,
Ze nase civilizace pfi tom vsem prekracovani mezi dorazila aZz na misto, které
vsechny predchozi civilizace povazovaly za neobyvatelné. Je to misto, kde se
Uz po vécnosti nejen netouzi, ale uz se o ni ani nemluvi. Tak ten sentiment,

o kterém se zminujes, beru jako pripominku toho, Ze snénf a vizionafstvi je véc
uzite¢na pro zivot. Mné ten zadpadni model ,tady a ted” néjak nestaci.

Které projekty jsou, kromé napfiklad ikon krautrocku, rocku a psychedelie
formatu Can, Faust, Captaina Beefheartha ¢i skladatele Zderka Lisky, pro
B4 uréujici? Existovaly, pomineme-li zmifiovany Svehlik & Zdefika Ligku,

v tehdejsim socialistickém bloku pro vas zasadni hudebni vlivy?

Zrejmé brnénskd scéna, zejména Dunaj a prvni deska Z kopce, to byly aspon
Pozdéji jsme poslouchali véci ze 70. let, hodné kvali zvuku na nahravkach.
Dodnes je treba fantastickym zjevenim deska Kure v hodinkdch a alba Collegia
Musicum. No a Uplné z jinyho svéta jsou desky Petra a Pavla Ormd. Oni
tenkrdt méli vsechny ty Moogy, Korgy a Rolandy, vsechny ty spravny stringy

a efekty na kytary.To mél asi kromé nich tenkrdt jenom malokdo. Navic jsou

v téch jejich vécech opravdu povedeny groovy a nékdy fakt zajimavy aranZze.

Je to solidni disco funk korenénej
takovou socialistickou nablblosti,
opravdu vtipna kombinace. O téch
tvlrcich samoziejmé nemam iluzi, to
byli naprosto provéreny a k rezimu
loajalni lidi, skladali tfeba hudbu

ke spousté televiznich poradd ty
doby, ale néktera ta jejich témata,
kterd maji na deskach, nas vzdycky
dostanou.

Ze zahrani¢nich oblibenych véci

to je tfeba starsi Herbie Hancock,

z novejsich urcité Martin, Medeski

& Wood, Stereolab, Beck nebo Air.
Z3sadni pro nas byla tfeba deska
Money Marka Change is coming, tam
se néktery skladby dostaly blizko
néjakymu nasemu zvukovymu idealu.
No a co mdme jesté hodné radi, je
Tom Zé. To je génius.

V soucasnosti se hodné
improvizatord navraci k pisfiové
formé, coz je v podstaté i vas pripad,
hovofime-li o nahravkach. Vnimas

v kombinaci téchto dvou strategii

- volné a kombinované - jako dalsi
pokracovani vasi prace?

Urcité, nds bavi obé polohy. A obé
se trochu dopliuji, nebo si pomahaji.
Diky obéma polohdm ziskdvame jinou
zkuSenost. Pisfiova forma nas zacala
bavit pro zplsob komunikace skrze
nahravky na CD, kde jinak funguje
pozornost, protoZze dnes malokdo
vydrzi poslouchat delsi plochy. Ale
zajima nas i kfizeni popu treba

s noisem nebo psychedelii. Jakmile je
tam néjaky element popu, hned se na
to chyta vic lidi a ta hudba se jakoby
okamzité legitimizuje. To je zvldstni
jev. Pop ma velkou moc.

Jak se ma vlastné improvizace k tém
pisnim v némciné, francouzstiné

¢i finstiné na vasich poslednich
albech? Predpokladam, Ze se pro vas
nejedna o dogma...

Dogma ne, ale jde to néjak pfirozené.
Mam samoziejmeé napsané ty texty,
ale dal uz nic. Pfi nahravani se na

par dni sejdeme a zkusime ty pisné
rovnou nahrat, jak nas to v tu chvili
napadne. Pak se to tfeba chvili
predélava, i text se upravi, nebo se
pripadné vymeéni jazyk toho textu.
Ale celd pisen vznikne béhem téch
zhruba péti dni a nejednd se jen

0 jednu véc, ale tfeba o osm, deset
véci. Tak to, jak sam vidis, nic jinyho
nez improvizace byt nemdze, ale
improvizace cilena. Mam oblibeny
termin ,instant composition”, ktery
pouzivali Can.



TEXT
VOJTECH JIROVEC

PAN a narugovani hranic

U tohoto ¢isla

najdete ptilozenou kompilaci p¥ipravenou pro HIS Voice

vydavatelstvim PAN. Jeho stylovy rozptyl je Siroky,

zaroven je vsak za jeho €innosti citit jakasi sjednocujici,

byt téZzko uchopitelnad myslenka.
Ta spojuje hlukové plochy s tanec¢nimi rytmy i volnou
improvizaci.

mav (pan) podst. jm., plurdl mévTa /paen/
1. universum
2. véc nejvyssi dllezitosti
3. vse

Pan se zamiloval do krasné nymfy Syrinx. Jelikoz ale byl z jedné poloviny clovékem
a z druhé kozlem, ona jeho ldsku neopétovala. Kdyz se Panuv zdjem stal pro nymfu
nesnesitelnym, snaZila se pred nim utéci. On ji vsak neprestdval prondsledovat, dostali se

aZ k rece. Syrinx uZ neméla kam uprchnout, a tak se na viastni Zadost nechala od viadce
vsech boh{ Dia proménit v rékosi. Panova ldska k Syrinx byla vSak natolik silng, Ze si
z onoho rakosi udélal pistalu a po vecerech na ni hraval smutné pisné.

Bill Kouligas: ,Pan je recké slovo se sirokym vyznamem. Didvod pro jeho pouZzivani bych si

rad nechal pro sebe.”

Kdo je tady kurdtor

Ve svété chaotického vydavani, objevovani jiz zaslych rarit
a nekonecného sileni hudebniho toku posluchadi touZi po jisté kurdtorské ruce,
kterd jim snad mdZe pomoci v navigaci slozitym makroorganismem. Kurdtorstvi
jakoZto pecovani ¢ - v novéjsim vyznamu - doporucovani @ upozoriiovani je
pojem spojovany predevsim se svétem vytvarného umeéni, jak vsak v ¢lanku
v A2 (39/2007) Kdo je kurdtor/ka? pise Martina Pachmanova: Jak se reviduji
tradicni metody déjepisu uméni, jak vznikaji nové, vysostné interdisciplindrni
humanitni obory (napr: vizudlini studia), jak expanduji nové technologie,
promeériuje se i povaha kurdtorské profese. V poslednich desetiletich se
smyvaji hranice mezi kurdtorem, organizdtorem, administratorem, historikem
uméni (badatelem), kritikem a umélcem. Kurdtor dnes mdZe byt absolvent
humanitniho oboru, umélec, hédonista stejné jako politicky aktivista. Ve vyctu
v posledni vété ono dvouslovi nezaznélo, je vsak nasnadé - tuto funkci dnes
v tom hudebnim svété zastavaji v prvni fradé majitelé vydavatelstvi.
Jednim z nich je Bill Kouligas, pozdni dvacatnik a nyni jiz nékolik let berlinsky
rezident, mastermind stojici za labelem PAN. Ten bylo v minulém roce tézké
minout, pokud se zajimate o hlukovou experimentalni scénu a potaZzmo i o tu
beatovou, tanecni. Odpovéd na otdzku, jak doslo k propojeni dvou smér(, které
nékomu mohou pfipadat jako protipaly, vézi nékde na trase mezi obaly desek
tohoto vydavatelstvi a hlavou Billa Kouligase: ,Uvnitr to vnimdm jako tu samou
véc, ackoliv Zadny unikatni nebo specificky zvuk nemdme. Ani se o to nesnazim.
Jde o velmi odlisné nahrdvky, které na sebe odkazuji a divnym zplisobem drzZi
pohromadé.”
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Katalog PANu pospolu na prvni
pohled drzi vizudlni podoba nahravek.
Desky jsou baleny do oball z PVC, na
néz autorské duo Kathryn Politis / Bill
Kouligas nanasi fotografie a geome-
trické tvary. Leckdy tvofri celé série,
hned prvnich deset vydanych titull se
k sobé vaze jako kulicky na provazku
a tento zplsob prace se zazil. | nyni
tak je kazdd zména designu vadzana
na nékolik novinek (vétsinou tfi nebo
Ctyfi), které spolu komunikuji vice po
vizualni nez skutecné hudebnf strance.

Kabinet na cestach
Znacka zalozend v roce 2008

se postupné preorientovava z hluko-
vych zacatkd do hdjemstvi experimen-
talniho tance. Se stoupajicim podile
pravidelnych rytm0 stoupd i kredit

a zgjem. Kuprikladu zndmy magazin
FACT postavil vydavatelstvi na piede-
stal svého vyroc¢niho zebricku a pfipsal:
,PAN je jako peclivé opecovdvany, ndd-
herné vypadajici kabinet kuriozit”.



Onen kabinet mohli vidét navstévnici
dvou z nejkvalitngjsich evropskych
festivall zamérenych na elektroniku.
Jak na némeckém CTM, tak v Krakoveé
na Unsound Festivalu vystupovali

v hojné miFe hudebnici vydavajici pod
Kouligasovymi kfidly. Doslo i na klu-
bové noci - byly vyladéneé tak, aby
zapadaly do souhrnnych tematickych
podob prehlidek. V malych komurkach
krakovského klubu Pauza tak s podti-
tulem So That, In the End, There

Was No End vystoupili elektronicti
hudebnici Bass Clef a NHK'Koyxew.

O den dfive v prostorech Hotelu
Forum, futuristické stavby, kde se
zastavil ¢as, zase probéhlo trihodi-
noveé vystoupeni Stevena Warwicka
(Heatsick) s nadslednym doslovem ve
formé Kouligasova setu.

Slaby dozvuk téchto hudebnich
svatkl ostatné dolétli k ndm, kdyz se
v Olomouci na Prehlidce animovaného
filmu (PAF) predstavil Mark Fell.
Grafik, vizudlni umélec a zvukovy
pointilista ma rovnéz nékolik svych
nahrédvek na PANu, ta posledni (pod
jménem Sensate Focus) je vibec
poslednim titulem z dvanacti, které
loni u BerlifianG vysly.

Deviace zvuku

Nékdy se véci spusti témeér
mimodeék. Staré, ohrané a takrka
zcela nepouZitelné kldvesy mély
jiz putovat na smetisté, Stevenu
Warwickovi ale nakonec bylo lito
zbavovat se svych oblibenych zvuka
a rozhodl se nastroj si ponechat.
Dodnes si vystaci pouze s nim:
nahravky jako Intersex z roku 2011
nebo lofiské Déviation (oboje na PAN)
jsou prikladem, jak |ze byt zajimavy
na velmi malém zvukovém prostoru.
Minimalismus nastrojd, repetice az na
samou hranici ovladani a snesitelnosti,
vlnéni se do rytmu détsky vyhlizejiciho
Casia jako kdyby poslednich tricet let
bylo stale pred nami.
Posledni Warwickova deska se
v katalogu PAN objevuje dokonce
dvakrat - to diky zminénému Marku
Fellovi. Jeho Déviation Heat-Treated
je vice nez pUlhodinovym Gtokem
na pUvodni album. Fell ho rozdélil
do dvou pfiblizné stejné dlouhych
skladeb a pomoci tuzky ve svém
specifickém editoru vytvofil ani ne

tak variaci jako svou vlastni Déviation
rédmovanou hlasovymi Utrzky
a hyperrychlym dusotem beatd.
,Ani v nejmensim necitim po téch
Casech nostalgii. Jsou za nami,
nepremyslim o tom takhle. Kdyz
Jjsem pracoval na albu, nesedél
jsem tady a nebrecel - vibec
ne! Pripadalo mi to jako velmi
prirozend véc, a tak jsem ji udélal.”
Ta pfitomna, nutkava potreba ve
vsem vidét deniky a zprdvy o dobé
¢i ¢lovéku vede k tomu, Ze na
album Diversions 1994-1996 chté
nechté nahlizime jako na dokument
o dobé takrka dvacet let staré.
Lee Gamble, skladatel predevsim
pocitacem generované hlukoveé
hudby a v poloviné devadesatych let
teenager propadnuvsi volani stylu
jungle, na konci roku vydal desku,
kterd k nécemu takovému svadi.
JiZz samotny proces jeji geneze ale
nebyl vibec tak pfimocary a samo-
zfejmy. Angli¢an nejprve nahral pouze
DJsky mix pro jedno z radii, Billa
Kouligase z PANu vsak myslenka
vzeti starych junglovych trackd, jejich
naslednd komprese a dekonstrukce
natolik nadchla, Ze se z réddiového
mixu stalo nejprve EP a na konci roku
jiz requlérni deska. U ni by bylo az
s podivem, kdyby v ohlasech nebyl
zminén James Kirby, zndmy téz pod
hlavickou The Caretaker. Také on
vystaveél nékteré své desky pouze ze
hraje pamét, jeji ztrata a deformace
vzpominek v ¢ase — Kirby rdd mluvi
0 ztracené golden age, jakou byla
raveovad horecka brzkych devadesa-
tych let. Diversions 1994-1996 jiz
mirf o nékolik let dale a jeji pfevazné
beatl prostd poetika tne minulost
s nesmlouvavosti ocelového ostfi.
PAN vsak vydava i hudebniky starsi,
zaslouZilejsi, obc¢as dojde i na reedici
jiz odehraného (legendarni deska
Floriana Heckera Sun Panddmonium).
K umélcim stredniho véku se jiz Ffadi
Peter Rehberg a Marcus Schmickler,
spole¢né R/S. Nahravka USA pofi-
zend v roce 2010 je zastihuje béhem
dvou koncertl v Chicagu a New Yorku
- a posluchac dostane, co mohl od
nestord experimentalni elektroniky
poslednich nékolika desetileti oceka-
vat. Ve tfech lakonicky pojmenovanych

¢astech (Chicago I - Il, NYC) nic nefun-
guje jen tak, zdanlivé nekoordinované
hlukové smrsté jsou ve skutecnosti
spiSe spoutané ohldvkou. Od zaklada-
teld labeld Editions Mego ¢i A-Musik
se v3ak nic mensiho nez dlsledna
(sebe)kontrola cekat neda.

PAN 2013

Stejné jako Pan dle starorecké
baje nakonec ve svych rukou sevrel
jen trsy rakosi, i snaha o klasifikaci
mladého vydavatelstvi dopada
nedspésné. Hon za sty¢nymi body
jednotlivych nahravek musi probihat
po vizudlni stezce, pomahat si lze
jednotlivostmi. Jinak je lov na postavu
Billa Kouligase marny - sledujeme
jeho hudebni vkus, ktery je stejné jako
u kazdého jiného ¢lovéka rozkosatély
a vzajemné pospojovany mirou emocdi,
kterou té které nahravce pfisuzuje.
Dopad PANu nesrovnatelné vzrostl
v minulém roce, a to hlavné diky infi-
kaci tanec¢nich kruhl - staci se podivat
na miru nepochopeni, kterou mezi klu-
bovymi fanousky vzbudila showcase
jeho vydavatelstvi v ramci popularni
série Boiler Room. Vystoupeni dvojice
SND, jez své skladby moduluje ve spe-
cidlnich editorech a pro Ziva hrani se
zi'ekla jakychkoliv projevd emoci (SND
zkratka ani hlavou nekyvnou), na inter-
netu provazela Ziva a vi¢i vystupuji-
cim negativni diskuse. Netyka se to
pouze jich, z nekone¢nych tancicich
drones Stevena Warwicka maji poslu-
chadi ¢asto rovnéz zamotanou hlavu.
| v tom lze hledat prinos PANu, ktery
nestavi mezi ,experimentalni hudbu”
a spise konvencnéji zamérené publi-
kum prekazky, ba naopak - napomaha
syntéze. Jedinou bariérou z(stava
schopnost posluchace hudbu vstrebat.
PAN je vytvorem jednoho muze,
ktery svou vizi narusuje zab&hané
struktury. Prilezitosti k tomu bude
i letos dost a dost - znovu se
chysta prehlidka na berlinském CTM,
rovnéz kalendar k vydani chystanych
nahravek je uspokojivé naplnén. Asi

kterd na PANu nakonec nevyjde - na
jare se v nabidce nékterého jiného
vydavatelstvi objevi i premiérova
deska Billa Kouligase pod timto
jménem. PAN bude tvrdit muziku

i v letoSnim roce.
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Co uslysite na kompilaci PAN

1__Ghédalia Tazartés: Repas Froid
(PAN 17)

Francouzsky samorost tureckého pavodu
jiz pétatficet let nenachazi sobé rovného.
V sedmdesatych letech vydal nékolik alb,
poté se na dvé dekady témér odmlcel a na
prelomu tisicileti ponékud necekané stanul
na Parnasu svétové alternativni hudby.
Jeho mix fénické poezie a muezzinského
hrdelniho zpévu doprovézeny hrubé stfize-
nymi a jesté hrubéji sesitymi koldZzemi na-
lezenych a terénnich nahravek a orientdl-
nim instrumentarem zni stejné necekané

a svéze jako tehdy - je v ném elegance
mezivale¢ného surrealismu, humor i jak-
sepatfi vyhranénost a buldodi vytrvalost.
Na festivalu Babel v prazské Arse byla
jeho hudebni jurodivost ponékud krocena
bi¢em hrani k némému filmu, i tak ale slo
0 mimoradny zazitek. ,Muz, ke kterému se
hodi pfivlastek maestro,” shrnul to dra-
maturg @ moderator Babelu Pavel Klusak.
Profilovy clanek najdete v HV 5/2006.

2__Mika Vainio / Kevin Drumm /
Axel Dorner / Lucio Capece: Venexia
(PAN 28)

1) Zamlklejsi polovina nekompromisnich
Pan Sonic; 2) improvizator, ktery vyménil
preparovanou kytaru za analogovou i digi-
talni elektroniku; 3) revoluciondr jiné hry na
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trubku; a konec¢né 4) dalsi byvaly kytarista,
dnes dechar snoubici zvuk saxofonu a kla-
rinetu se zpétnou vazbou mezi mixdznim
pultem a mikrofonem ukryvajicim se pfimo
v téle saxofonu. Potkali se nespocetné-
krat: Vaino a Capece jsou cleny Vladislav
Delay Quartetu, Dérner a Drumm na sebe
narazili tfeba v triu s Paulem Lovensem,
ostatné v téhle lize improvizatord by

s kym nikdy nehrdl... Celd ctvefice se
sesla v roce 2008 v belgickém Gentu - po
Sestidennim reziden¢nim pobytu vénova-
ném zkouseni nasledoval koncert a kratkd
Sidra koncici v Benatkach, kde, jak se zd3,
vznikla i tato zrnitd interpretace klasické
konstelace solista-doprovod.

3__Lee Gamble: Tvash Kwawar (PAN 33)

Nékdejsi DJ na vinach piradtskych radi

na albu Diversions 1994-1996 oprasil
svou sbirku jungleovych mixtapes

a podrobil uryvky téchto kazet digitalni
syntéze a dikladné rozborce a sborce.
Digitdlni vysledek je rudimentarng;jsi,
vychozi tane¢ni tracky nahrané na kazety
v dobé, kdy se ndm o softwaru schopném
manipulovat a spoluutvaret proud zvuku
v redlném case mohlo jen zdat.

4__NHK'Koyxen: 101 (PAN 35)

Daldi hledani protan¢eného ¢asu. V Osace
narozeny hudebnik a ilustrator Kouhei
Matsunaga je diky svym Cetnym alias
(NHK, NHKyx, Internet Magic, ,azbukovy”
Koyxen) téZko postizitelnym zjevenim. Za
dvacet let pGsobeni na hudebnim poli si
vyslouZil obdiv a nabidky spoluprace od
tak odlisnych tvlrcl, jako jsou Merzbow,
Sean Booth z Autechre, Mika Vainio,
Asmus Tietchens ¢i postakcionista Rudolf
Eb.Er. Matsunaga nékdy vystupuje s kon-
taktnim mikrofonem, jimz se dotyka pred-
meétd ve svém okoli, jindy ale vystfihne
rozhlasovy piece v duchu fénické poezie
nebo, jak je tomu na zatim dvoudilné sérii
alb Dance Classics, tracky, jejichz zdanli-
vym cilem je vehnat posluchace na parket.
Podobné jako u Lee Gamblea je ale ve hie
poraddné védro patiny, takze bez obav - nic
bujné lesklého na vas nevybafne. Hudba,
ktera byla a je tvorena jako apotedza
hédonistického mladi nehlediciho za obzor
pravé probihajici party, najednou jako by
kulhala na smutnu rannu elektricku a do
o¢i ji pdlilo nemilosrdné slunce. Mezi cool
retrem a korozi je zkratka rozdil.

5__Helm: Silencer (PAN 27)

LMilovat nezZivy i Zivy,” zpivali v sedmde-
satych letech DG 307. ,Zase tam nékdo
chodi!,” konstatovali o dekddu pozdéji
nakvasené Cimrmani. Na prelomu tisicileti
se s ndstupem novych moznosti tvorby
elektronické hudby zvolna objevil nena-
padny proud / 7anr, jehoz cilem jako by
bylo smazat hranice mezi zvuky pfirody
a elektroniky. Vlastni je mu draz na hlu-
boké frekvence, nazna¢ovana rytmicnost
a stejné nejednoznacna dejovost, ambient-
ni rozprostranénost a nejistota co se tyce
hranic mezi terénnimi nahrdvkami a ,od-
razem piirody” v Gtrobach pocitacd. Tuto
hudbu, kterd - ac je to ve svété, kde si div



ne kazdé pootoceni filtru vyslouZi novou
z3anrovou nalepku - nema svou jasné po-
jmenovanou skatulku, ,uméji“ predevsim
ve Skandinavii a v britském vydavatelstvi
Touch. Londynsky hudebnik a soundartista
Luke Younger vulgo Helm je dalsim z po-
Cetného zastupu téch, kdo své digitalni
hracky obcas radi nechaji pordst mechem
a lisejnikem.

6__Andre Vida & Antony Braxton:
Child Real Eyes (PAN 20)

Drtiva vétsina produkce PAN vychazi na
vinylech, tato ukazka ale poprvé spatfi-

la svétlo svéta na 3CD Brud: Volumes I-IlI
(1995-2011), kompilaci shrnujici Sestnact
let tvorby v Berliné Zijictho americko-ma-
darského saxofonisty, skladatele a texta-
fe (psal tfeba pro Jamieho Lidella). Do své-
ta berlinského redukcionismu a ¢asto zdr-
zenlivé Echtzeitmusik vnasi Vida zdvany
newyorského downtownu, kde neni ostu-
dou hrat eklekticky nafez a hlasit se k jaz-
zovym kofendm tfeba prizvanim Antonyho
Braxtona z okruhu chicagského AACM.
Kromé obou saxofonistd (Vida hraje na te-
nor, Braxton na altku) z nahrévky uslysi-
me cello Lorena Dempstera a bubnovani
Tyshawna Soreye.

7__Jar Moff: Commercial Mouth (PAN 31)

Vydavatelska politika PAN se toci kolem
dvou vyraznych geografickych os souviseji-
cich s zivotem duse znacky Billa Kougliase
- jde o Berlin, kde Kouglias Zije, a Recko,
kde ma koreny. Prvni Feckou vlastovkou
kompilace sestavené Kougliasem pro HIS
Voice je athénsky audiokolaZista Jar Moff,
ktery u PAN prfedneddvnem debutoval
elpickem Commercial Mouth (predchozi
dvojici tituld vydal ve formé downloadd

a CDR), na kterém predvadi sviznou simul-
tadnni vivisekci.

A Py
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8__Keith Fullerton Whitman:
Disingenuity (PAN 13)

Kroutit knofliky analogovych syntetizér(
je v soucasné dobé in, nadobycej plodny
americky prizkumnik elektronickych
zvukovych dzungli Keith Fullerton Whitman
(tancechtivym zndmy i coby Hrvatski) na
to jde ale trochu jinak. Na LP Disingenuity
b/w Disingenuousness pfedstavuje
sestfih Zivych a studiovych zaznama hry
na sestavu analogovych pfistrojd. V jejim
srdci najdeme paskovy magnetofon Nagra
prehravajici terénni nahravky a ozvuceny
nékolika kontaktnimi mikrofony, takze
kromé zvuk(d z pasku zni i jeho motor

a mechanismus. Vystupy z téchto
kontaktnich mikrofond jsou manipulovany
béznymi analogovymi zafizenimi, jako

je panning, VCA a filtry, konecny sestfih
prizndva inspiraci mistry konkrétni hudby.
Profilovy cldnek najdete v HV 5/2011.

9__Sensate Focus:
Déviation Heat-Treaded (PAN 38)

Zda se, ze ti hudebnici v rosteru PAN,
ktefi se rozhodnou deklarovat svou lasku
k tanec¢ni hudbé, tuto naklonnost sami
pred sebou omlouvaji destruktivnim
pristupem. Cim dal sklofiovan&jsi hudebnik,
vytvarnik a kurdtor Mark Fell, ktery si
svou ceskou premiéru odbyl v prosinci

na olomouckém festivalu animovaného
filmu PAF, na LP Déviation Heat-Treaded
vydaném pod hlavitkou Sensate Focus
zpracovava material svého stajového
kolegy Heatsicka (tedy Stevena Warwicka
zndmého z noiseovych Birds Of Delay

a Birds Of Prey). Fellova stfizlivd IDM
povstala z Fezanky mnohem bujarejsiho
vychoziho materidlu.

10__Rene Hell: untitled (PAN 41)

American Jeffrey D. Witscher je jednim

z téch, kdo si pro kazdy stylovou odbocku
vymysli novou identitu. Na obalu LP pfipra-
vovaného pro PAN se jmenuje Rene Hell,
jindy si fika tfeba Rene HL, Impregnable,
Secret Abuse, Abelar Scout nebo Marble
Sky. Na svém konté ma mimo jiné Porce-
lanovou operu a nékolik vybojd do oblasti
revivalu kosmische Musik (napriklad na
split LP s podobné postizenym krajanem
Oneohtrix Point Never). S lety je subtilngj-
§i a ¢im dal vic tihne ke kompozici.

11__Eli Keszler: Cold Pink
(Installation Recording) (PAN 32)

Tomas Prochazka na hisvoice.cz pise: Eli
Keszler je bubenik, kterému je tradicni
zpUsob hrani i klasickd bici souprava mélo
a své hudebné zvukové vyboje naplno
predvadi na 2CD Catching Net. TéEmér celé
album (a prvni CD dvoualba beze zbytku)
stoji na instalaci Cold Pin. Soustava strun
natazenych v prostoru budovy Cyklorama
v Bostonu je ovlddana systémem
kovovych drnkatek na servomotorech.
Prostou nahravku zvuku instalace dopliuji
zivé hudebni interakce se zvucicim
objektem nahrané na misté.”

12__Mohammad:
Sakrifis (PAN 37)

Mohammad jsou

tfi a jsou z Recka.
Hudebnici, vydavatelé,
promotéri a vlibec
hybatelé tamni
alternativni scény
Nikos Veliotis, Coti

K a ILIOS se rozhodli
spojit sily a predstavit dosud neslysenou
kombinaci zvuku violoncella, kontrabasu
a osciladtord. Na podzim ohladsené LP
Sakrifis je jejich tfetim spole¢nym dilem

a vyjde snad co nevidét.
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TEXT
PETR BAKLA

Hudba s privlastkem
Mittelosteuropa

Osm skladatell, kteri objednavku dostali, proslo ndroc¢-
nym vybérem. Z kazdé zemé bylo do uz5siho vybéru pozvano
nékolik skladateld na zdkladé nominace jedné vyznamné
hudebni osobnosti v daném staté. U nas byl timto Gkolem
povéren skladatel Martin Smolka. Na tfi desitky vytipovanych
skladatell se ndsledné, v kvétnu 2011, sjelo na nékolikadenni

,Soustiedéni” do sidla Ensemble Modern ve Frankfurtu. Zde

V poloviné prosince vyvrcholil v ramci
mnichovského festivalu musica viva pro-
jekt Odkud? Kam? Myty, ndrod a iden-
tity ve sttedovychodni Evropé (Woher?
Wohin? Mythen, Nation, Identitdten in
Mittelosteuropa). Byl urcen skladateldm
do 38 let ze zemi daného regionu (Litvy,
LotySska, Estonska, Polska, Slovenska,
Madarska, Slovinska, CR) a jeho pted-
métem byla objednavka na novou skladbu
pro Ensemble Modern, néjakym zplso-

bem reflektujici

téma vyjadrené

nazvem projektu.

Inicidtorem a hlav-

nim organizdato-

rem celé akce je

Goethe-Institut,

meéli kandidati s ansdmblem pracovné nastudovat jednu ze
svych skladeb, predstavit svou dosavadni praci a nastinit
svoji verzi toho, jak hudebné uchopit ono tematické zadan.
Z této skupiny pak jury slozend ze zastupcl Gl, Ensemble
Modern a dal3ich osobnosti nakonec vybrala osmici finalistd. Z CR byli nomino-
vani Michal Nejtek (*1977), Tomas Palka (*1978) a Frantisek Chaloupka (*1981),
vybran byl posledni jmenovany. Je sympatické, Ze findlni vybér (na papife osm
zemi, osm finalistd) zjevné nebyl podfizen narodnostnim kvotam: zatimco ze slo-
venskych, estonskych a litevskych kandidat( nepresvédcil porotu zadny, LotySsko
je zastoupeno hned trikrat a ze Slovinska se probojovali skladatelé dva.

Cely projekt je koncipovan ve vskutku velkorysém duchu, coZ je nutno ocenit.
Organizatofi nesli opatrnou, podstatné levnéjsi cestou typu ,mladym zacinajicim
skladateldm mlady zacinajici ansdmbl s mladym zacinajicim dirigentem na
mladém zacinajicim festivalu”. Naopak: Ensemble Modern je ve své kategorii
soubor( specializovanych na souc¢asnou komponovanou hudbu legenda a bez
jakékoli debaty prvni liga, stejné jako dirigent Peter Edtvos. Festival Bavorského

zejména jeho praz-
ska pobocka.

hudby a mezindrodni renomé. Premiérova dvojice koncertd, zaznévsi 11.a 12.
prosince 2012 v mnichovské Muffathalle (druhy z nich ve spolupraci s BR Zivé
prenasel i Cr3 - Vltava), se navic v pribéhu nasledujicich meésict docka nékolika
opakovani v dalsich zemich, napr. na festivalu Varsavsky podzim. Jinymi slovy,
pokud dostane skladatel prilezitost ukazat svou praci za téchto podminek, je to
docela terno. Jisty maly hacek to ale ma.

Mam-li koncerty né&jak zhodnotit, zjistuji, Ze at se snazim o jakykoli thel pohledu,
stejné nakonec skon&im u onoho tematického zadani nadrodnosti, mytd a identit.
Shledavam jej dvojité problematickym: v roviné samotného principu, kdy se po
hudbé chce, aby ,byla o né¢em”, a v roviné konkrétniho vécného obsahu a jeho
implikaci. Mé nadmitky berte jako ddsledek urcité ndzorové pozice, o niz si sice
nemyslim, Ze by byla jedind mozn3, ale kterou z mnoha dlvod{ povazuji za
potfebné pripominat a hajit.

Hanslick a omacka

PotiZ v3ech pohledl na hudbu tazajicich se ,0 ¢em vypovidad” a ,jakych
socio-kulturnich okolnostf je vysledkem” je, zda se mi, stejn3, at je to tfeba
hudebni sémiotika nebo hudebni gender studies nebo cokoli jiného: problém nenf
v tom, Ze by tyto pfistupy nefungovaly nebo mély malou vypovédni hodnotu,
svizel je, Ze tim |épe funguji a tim vétsi vypovédni hodnotu maji, ¢im prdmeérnéjsi
je hudba, na niZ je aplikujeme (asi to plati i v jinych oblastech uméni, ale v hudbé
obzvlast frapantné). Necht si ovsem kazdy zkouma co chce a jak chce. Bohuzel,
popsany zadrhel se obvykle analogicky projevi také v momenté&, kdy jsou takové

kategorie (vyznamové, antropologické,
socidlni...) pouZity ante res v aktivni
roli, jako kurdtorské vychodisko: pro-
jekty volajici po hudbé ,na dané téma”
maji tendenci pfitahovat a preferovat
ne-li rovnou prdmérné skladatele, tak
alespoi priimérna ,feseni”, tzn. jejich
vysledkem nebyvaji dobré skladby.

| vtomto pfipadé Hanslickdv kolovra-
tek zapival pomilionté tutéz pisnicku

a projekt Goethe Institutu zase jednou
chtél po hudbé néco jiného, nez na co

12 HIS VOICE 2013




Peter E6tvés diriguje Ensemble Modern

je staveéna. Vysledek je, troufnu si fict,
predvidatelny: skladatelé bud napsali
to, co by ,si” napsali tak jako tak, jen
skladbu vybavili patfi¢nou ,omackou”
(titul @ komentaf), nebo ve snaze vyho-
vét zadani opatfili své hudbé néjaky
explicitni ,obsah” prostrednictvim
textu, teatrdlni akce, rekvizit.

Pokud bychom nasadili prisnd méfitka
(2 na této interpretacni a festivalové
Urovni neni ddvod to neudélat), pak

je nutno konstatovat, Ze po hudebni

strance zadna z osmi skladeb nebyla
vyrazné originalni a v jakémkoli ohledu
zretelné odchylnad od bézného stan-
dardu, jak se ,ma délat” nova hudba.
Naopak, zarazelo, jak si byly skladby
vSech autor(, odmyslime-li si pfidana

]

ochucovadla ,0bsahi”, sobé podobné

- dobre vychované, hodné, a mnohdy

nepfijemné studentskeé.

Do skupiny ,jen omacka” si dovoluji
zaradit skladbu Masin Gun naseho
Frantiska Chaloupky. Jeho hudbu

znam, takze vim, Ze ackoli newage-
ové inspirace v ndzvech protentokrat
vystridal kulomet, byl to stadle typicky
Chaloupka ve své nejlepsi formé a jeho
skladba byla minimalné po zvukové
strance ze vsech uvedenych dél nejo-
sobitéjsi. Jen mi pfislo, Ze driv skoncila,
nez opravdu zacala, jakoby na svém
zacatku slibovala vic, nez pak skutecné
prinesla. Dale se mi sem zdaji spadat
Poldk Pawet Hendrich, Madarka Judit
Varga, Slovinec Matej Bonin a Lotys
Janis Petraskevi¢s. Hendrichova
skladba mi pfipadala nevyraznd

a trochu naivné se pokousSejici o0 sou-
dobohudebni high-tech. Bonin pred-
ved| high-tech mnohem zvladdnutéjsi,
bohuZel stale v mantinelech béznych
konvenci - avantgarda, aby mél pan
profesor radost. Jemnou skladbu
Petraskevi¢se bych si moc rad posle-
chl znovu, zafazeni na samy zaveér
druhého koncertu ji po mém soudu
neprospélo. Vratil bych se i k Entitas
Judit Vargy.

Druha skupina skladateld (,s obsa-
hem”) se vydala cestou vici zadavate-
[0m snad cestnéjsi, bez vyjimky vsak
ztroskotali. Nina Senk (Slovinsko)
nechala perkusionistu Davida Hallera
deklamovat uryvky rdznych textd

a citdty vesmés se zabyvajici tim,

jak ve Slovinsku v&echno stoji za
suché z nosu. Co se na papife snese,
se v teatralni deklamaci zménilo

v pomeérné nevkusné okazalé fla-
gelantstvi typu ,vidite, jak jsem ke
svému narodu kriticka, a pfijdte mi to
o prestavce pofoukat”. O trapném,
vycpélém a stfedosSkolském divadélkuy,
k némuz hudebniky donutili Kristaps
Pétersons a Andris Dzenttis (oba
Lotyssko) je mi Zinantni cokoli psat.
Na toto opravdu Ensemble Modern
potreba neni, a skladatelé maji stésti,
Ze ¢lenové ansamblu k véci pristoupili
jako velci profesionalové. Necham-li
stranou deklamaci, pak po hudebnf
strance byla skladba Niny Senk na
slusné profesionalni drovni (ale nic
vic), u Petersonse jsem si pres tea-
tralni ndnos hudby néjak nevsiml

a hudba Dzenitisova byla vyloZené
podprimérna.

Poznamka na zavér: pokud bylo

v mych sildch néco takového postreh-
nout, pfipada mi zajimavé, Ze se
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pfi daném tematickém vymezeni
nikdo nevydal cestou hudby o hudbé
- zadny remix néjakého mistniho
Smetany nebo Flosmana se nekonal.

Mittelosteuropa
Potud bézny recenzni pohled

na samotné vyusténi projektu. Celd
véc ma vsak jesté dalsi aspekt, jaksi
politicky. Je to néco, do ¢eho se mi
velice nechce, ale nelze jinak - j& jsem
si nezacal. Znovu pfitom vytykam

pred zavorku, co uz zaznélo vyse:

za celou akci patfi Goethe Institutu

a ostatnim zucastnénym institu-

cim (vedle uZ uvedenych Ensemble
Modern a Bavorského rozhlasu také
BHF-Bank-Stiftung) velké uznani,
nebot je velmi nesamozrejmé, Ze se
do néceho takového vibec poustéji,
nota bene na takovéto Urovni a v tako-
vychto dimenzich. Navic je naprosto
evidentni, Ze pokud chcete realizovat
takto velky a drahy projekt, musite pfi-
jit s néjakym srozumitelnym ,oddvod-
nénim”, musite projekt udélat uchopi-
telnym pro vSechny, od kterych zadate
prostredky - je to smutné, ale prosté
je to tak: aby jakakoli instituce vydala
penize na uméni, musi mit jako ddvod
(3 pojistku pro pfipad, Ze se to umé-
lecky zrovna nevyvede) néjaky zfetelné
verbalizovany blahospolecensky natér,
prosté alibi. Podpora uméni pro uméni
je dnes zalezitosti snad jen osvicenych
soukromnikd. Toto vsechno je mi Gplné
jasné, presto se - jakozto ndrodnostni
prislusnik regionu Mittelosteuropa (pro
domo sua prekladdm jako ,na zdpad
od Vidng, ale stejné ruskej bordel”)
- nemohu zbavit jisté horkosti: z urci-
tého Uhlu pohledu celd akce vypada
trochu jako vybéh pro divou zvér

z vychodnich les. Ano, pUj¢ime vdm
Ensemble Modern a velice dobre se

0 vas postarame, ale musite si na to
obléct narodni kroj.

Mit pFistup ke skvélému ansamblu

se skvélym dirigentem, pracovat

v maximalistickych podminkach a svou
hudbu ndsledné predstavit v kontextu
prestizniho festivalu je snem kazdého
skladatele. V zemich, kde se uméni
nemohlo vyvijet ve svobodnych pod-
minkach a ve svobodné komunikaci se
svétem (eufemismus pro ruskej bordel),
je k tomuto snu porad jesté o dost dal
nez tfeba zrovna v Némecku, pficemz
tato nesrovnatelnost pfilezitosti, trou-
fam si fict, plati pro umélce na obou
stranach jaksi ,napfic kvalitativnim
spektrem”.

Akce Goethe Institutu je z rodu kras-
nych gest, kdy jedna zemé nabizi
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své (kulturni) bohatstvi umélcdm z jinych zemi, ackoli mé svych vlastnich az az.
V tomto pripadé to navic déld, ackoli dobre vi, Ze nemize ocekavat reciproké
gesto na stejné Urovni. Déla to mimo jiné proto, Ze v adresatech svého gesta
vidi pfedevsim umeélecké individuality a nehazi je do pytle naroda, ktery si za své
(kulturni) méné-bohatstvi mdze sam, ktery si miZe sém za svou neschopnost
povznést umélecké vzdéldvani na urcitou Uroven, ktery si sém muize za svou
neschopnost dostat plody své kultury do mezindrodniho povédomi atd., a ktery
se tfeba ani dvakrat nezajima o umeéni zemé, z nizZ gesto prichazi. Jenze se
nemohu zbavit pocitu, Ze zrovna toto konkrétni gesto kulturni velkorysosti se
trochu zadrhlo v bodé ,umélecka individualita”: jako by zde byla dobra vile dat
nadstandardni $anci nékolika zdstupcdm nastupujici skladatelské generaci ze
statd, kde hudebni scéna funguje v mnohem skromnéjsich podminkach a i dob-
rému dilu nikoli vinou autora hrozi, Ze z(stane svétem nepovsimnuto, ale uzZ ne
tolik vile predstavit doty¢né skladatele takové, jaci jsou, a jen skrze jejich praci.
Jakoby to pragmatické grantové kritérium zaloZzené na nezrusitelné minulosti
(narozen v Mittelosteuropég, a ,proto” nyni osloven) muselo byt proménéno i ve
vibec ne nutné omezeni umélecké, postulujici domnélou pritomnost a smérujici
do budoucna (jste Mittelosteuropa a vase skladba bude muset byt o tom). Vazné
nestacilo zOstat u regionalné podminéného vybéru? Museli za sebou vybrani
skladatelé (pro néz se jury rozhodla na zakladé posouzeni kvality jejich dosavadni
prace!) vldcet kouli ndrodnosti, mytd a identity, i kdyZ by ji tfeba stokrat radéji
nechali doma a prali by si, aby jejich hudba byla vnimana sama za sebe, prosté
v kontextu hudby jako takové, a ne v kontextu néjakych narodnostnich stereo-
typl? Skute¢né museli byt nuceni potykat se se zaddnim, které je uz dopfedu
zarazuje do urcité kategorie, které jejich praci nutné deformuje a v kompetici

s jinymi umélci je hendikepuje? Museli se podfizovat koncepdi, jez je vac¢i umé-
lecké praci vnéjsi, podruzna, a kterd v roviné ,tématu ke zpracovani” je navic

s hudbou nekompatibilni? Nemohli prosté, kdyz uz z jakéhokoli dGvodu dostali
tu Sanci, napsat svou novou skladbu pro skvély Ensemble Modern tak, jak nejlip
dokdzou? Tak jako by to udélal kazdy jiny, tfeba némecky skladatel, o némz by
nékdo (kdokoli) usoudil, Ze si takovou 8anci zaslouZzi?



Jisté, zUcCastnéné nikdo nenutil,
pravidla hry byla pfedem jasna a to,
€O j& sdm povaZzuji za principialné
problematické, mozna nikomu

z projektu se zucastnivsich skladatell
redlné nevadilo (mam-li byt upfimny,
pripadalo mi nevkusné se na to
vyptavat). To je vSechno pravda, jen
jaksi nelze prehlédnout, Ze vétSina
stejné nejspis udélala hudbu ,jako
obvykle”, jen ji opatfila patfi¢nou
omackou (zkuste dokazat, Ze to

tak neni, a zkuste se jim divit). A Ze
toto ,jako obvykle” byla vesmés
zameénitelna lingua franca soucasné
hudby, jakou pouZiva napf. drtivd
vétSina mladych skladatell ze zemi
na zadpad od Mittelosteuropy (je to
disledek estetickych preferenci poroty,
nebo nebylo nic jiného k mani?). A ze
bez vyjimky vsude tam, kdy byla
omacka zabudovana do skladby
samé (Senk, Dzenttis, Pétersons),
udélal skladatel trapného pitomce
ze sebe i z nebohych hudebnik, ale
vic nic. To ukazuje na prinejmensim
nadbytecnost onoho tematického
zadani. Ne Ze by hudba nemohla

nic vypovidat o ndrodnosti, mytu

a identitach - to v néjakém souctu
artefaktl urcité mize, ale asi

nelze Cekat, Ze se tak stane, kdyz

Opakuji, nepise se mi to snadno. Copak
budeme némecké instituci vycitat, ze
nam spatné dava své penize (ausge-
rechnet kdyZ to predtim stokrat udé-
lala spravné)? Ze ne zcela idediné kom-
penzuje fakt, Ze nase domaci instituce
a potazmo politickd reprezentace (mlu-
vim za CR) jsou totalné neschopné
soustavného a kompetentniho exportu
narodni kultury? Ze nastavila tro-

chu nestastné parametry projektu, na
jehoZ obdobu se nase zemé, jiz mezi
jinymi je adresovan, dosud nezmohla
ani ndznakem, a ktery je jinak veskrze
pozitivni? Ze menéi Rakousko ma asi
tak pétkrat vic vybornych skladatell
nez my a Ze o jejich hudbu se evropské
ansambly a festivaly zajimaji samy od
sebe, protoZe je jednoduée dobra? Ze
si vinou své nedovzdélanosti nejsem
schopen poradné precist némecké
doprovodné texty Bjorna Gottsteina

a dalSich v programové brozure, které
sice z jiného pohleduy, ale s nezpo-
chybnitelnou dévkou legitimity vidi ma
negativa v pozitivhim gardu?

Subtilni a nekorektni

Délat z véci tabu by ale bylo
jesté horsi. Kanon déjin moderniho
umeéni, a v disledku toho i esteticky
kanon soucasnosti, je psany zapadnim

véc na svété) a najdeme tisice vyjimek.
Ale zrovna tak nema smysl si nalhdvat,
Ze se to nedéje. Jak uz zaznélo, pro-
jekty typu Mythen, Nation, Identitdten
mohou ve smyslu jakési pozitivni diskri-
minace (dovedu si pfedstavit vase roz-
pacité vzdychanf a sdilim jej) néco malo
posunout k lepsimu, ale vysledkem si

v tomto pfipadé nejsem Uplné jist.

Celd véc je prilis subtilni a choulostiva,
nez aby byla pfedmétem kritiky v pra-
vém slova smyslu. Pokud je mi znamo,
v samotném Némecku takovy pro-
blém obcas prosakne - néktefi skla-
datelé byvalé NDR (spravnég, tato ¢ast
Mittelosteuropy do projektu zahrnuta
nebyla) jsou pfesvédceni, Ze nemaji
stejny pristup na velké a vyznamné
némecké festivaly jako jejich zadpadni
kolegové. Na to Ize vzdycky odpo-
veédet, Ze je to proto, Ze jejich hudba
zkratka nestoji za nic — a v deviti

z deseti pfipadl to bude asi pravda.
Anebo je to jeden pfipad z péti, anebo
Ctyricet devét pripad z padesati?

A kolik skvélych ,zapadonémeckych”
hudebnikd je prehlizeno, jednoduse
proto, Ze svét uméni nikde neni moc
Lspravedlivy”? Kdo to vi? PFilis subtiln,
prilis choulostivé a hlavné - uz z pod-
staty nefesitelné. Nicméné si mys-
lim, zZe cely kontext projektu, se vsemi

0 to budeme hodné usilovat, a la
these, na povel, na pockani. A [ze si
zaspekulovat, Ze ac¢koli nabidka tohoto
typu se umélci na zacatku kariéry
odmita velmi tézko (,téma meé nebere,
ale to se néjak zaonadi, a pozitiva
jednoznacné prevazuji, jdu do toho”),
co kdyz (by) ji odmitl zrovna ten, kdo
tvori hudbu, jez se vymyka, kdo je
skutec¢nou individualitou? Nebyla by to
Skoda? Je, myslim, jedna osvédcend
cesta, jak byt Uspé&snym mecendSem:
dobre si vyberte ¢lovéka podle toho,
co déla, co chce a co nejlépe umi,

a pak ho to nechte délat. Zarucit
nelze nikdy nic, ale tahle cesta vede

k dobrym vysledkdm (a tedy k alesponi
moralnimu zhodnoceni vloZzenych

prostredkd) castéji nez cesty jiné.

svétem, svétem s dlouhou tradici
umeélecké svobody. To je znadmy fakt

a nelze nevidét, Ze je hodné davoda
pro to, aby to tak bylo (cynicky feceno,
kdo chce stravit vikend ¢etbou romanu,
jehoz autor nemohl psét, co chtél,
kdyz maze ¢ist jiny, jehoZ autor mohl?).
Hodné dlvod(, ne ale dévody vsechny
- napriklad umeéni byvalého sovétského
bloku skutecné nékdy je v kontextu
euroamerické kultury zbytecné igno-
rovano a marginalizovano, o chlup ¢
dva nad rdmec toho, za co ,si mldzeme
sami” (a Ze je toho véru dost, pocinaje
nekvalitou a provin¢nf odvozenosti).
Nema smysl| délat z toho causu (UZ
vibec v tom nehledejme Zadna spik-
nuti, uméni je straslivé mnoho a obejit
se bez néjakého dalsiho je ta nejsnazsi

jeho chténymi presahy mimo hudbu
samotnou, snese, aby néco takového
jako soucast debaty zaznélo, i kdyz je
to politicky nekorektni @ mozna také
ponékud nevkusné.

Zavérecna moralita? Dvoji a nijak
objevna. Pro skladatele ,z vychodu™:
chcete-li pro hudebniky na drovni
Ensemble Modern a festivalu na Grovni
mnichovské musica viva psat svou
hudbu jen tak, musite byt mnohem
zajimavejsi — a vy, kdo jste, mozna také
trpélivi. A pro druhou, ,zdpadni” stranu:
chcete-li se néco opravdu dovédét

o téch ndrodnich mytech a identitach

a Co ja vim o ¢em vsem, tak prosté
hrajte vic té hudby z vychodnich lesd.
Nejen tu, kterd vdm pfipomina néco, co
Uz zndte, a ne jako projekt, ale jen tak.
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Lofisky rok byl ve znameni
dvojitého vyroéi Johna
Cage. Poskytlo ptrilezitost
k mnohému rekapitulovani
a premysSleni, a ptedevsim
k novému poslechu Cageovy
hudby. Symbolickou

teckou za oslavami se
stal newyorsky festival
Beyond Cage pod uméleckym
vedenim Petra Kotika.
Nastolil otazku, co

je vlastné v odkazu

Johna Cage (22. ¥ijna

- 7. listopadu 2012)

tim podstatnym, a jeho
osobnost zatadil do
kontextu generacnich
souputnikd i skladatell
mladSich generaci.
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Beyond Cage

Zijete-li v New Yorku, snadno za¢nete povazovat mnoZstvi, rozmanitost

a kvalitu nabizenych hudebnich zazitkd, i téch avantgardniho a experimen-
talniho razeni, za samozfejmost. Komukoliv, kdo se zajima o Johna Cage
bez ohledu na to, zda je zasvécenym nadSencem ¢i pouhym zvédavcem, se
v prabéhu celého uplynulého jubilejniho roku nabizela celd rfada koncertd -
zmifime kazdoroc¢ni festival FOCUS! na Juiliard School, kde byla skladatelova
tvorba provadéna cely tyden, nebo vikendovou prezentaci 100x John, ktera
se konala kratce pred Vdnocemi. Mnozstvi hudby koncentrované v ¢ase

a prostoru znamenalo, Ze byla kone¢né prilezitost poslouchat Cage stejnym
zpUsobem, jako béZné poslouchame Beethovena, Bacha nebo Mozarta: jako
vyznamneého a vlivného skladatele, jimz je, s vlivem tak
pronikavym, Ze se stal soucasti tkané kreativniho mysleni
ve vsech umeéleckych oblastech. Cage zménil zpUsob,
jakym poslouchdme, stejné jako tfeba Warhol zménil ns
zpUsob vidéni, a stejné jako vidime Warholdv vliv témér
vsude, aniz bychom si ho uvédomovali, vidime Cageovo
mysleni @ hodnoty v hudbé jinych skladateld (zvldsté

v hudbé netradicionalistické, avantgardni a experimen-
talni), v literature, tanci a vytvarném umeéni. Ovsem jen
ziidka mame pfilezitost Cageovu hudbu slyset pfi ndvste-
vach béznych koncertd.

Cage by byl nejspis frustrovan skutecnosti, Ze bylo tfeba
sentimentalniho vyrodi, aby se jeho kompozice dostaly
do popred;, ale je dllezité, Ze se tak stalo, a vysledky
této situace lze jen privitat. Stejné jako mame k dispozici
dostatek provedeni Beethovena, abychom mohli odlisit
Spickova od mdlych, mohli newyorc¢ané v roce 2012
slySet Cageovu hudbu v provedenich v celé skale od
zmatenych pres nadsené, ale pomylené, az po ta vytecna. A stejné jako
existuje jisty styl vhodny pro interpretaci Beethovena, existuje takovy

i pro pfistup ke Cageovi. Hloubce mysleni, autenticité stylu a muzikalité
Petra Kotika a rlznych soubor(, které se objevily na jim organizovaném

a fizeném festivalu Beyond Cage, se néktera jind provedeni v prdbéhu roku
prilezitostné vyrovnala, zadné je vsak neprekonalo.

Hudba hvézdnych map

Kotik je s Cagem a jeho souputniky Mortonem Feldmanem, Earlem
Brownem a Christianem Wolfem spojen po Ctyricet let a v podstaté jako



dirigent debutoval v roce 1992 na koncerté, ktery mél byt poctou Cageovi Petr Kotik diriguje
k narozenindm, ale kvili jeho necekané smrti se stal memoridlem. K této uda- Orchestra of the S.E.M.
losti se Kotik vratil pfi zahajovacim koncertu festivalu, spolecném provedeni Ensemble
skladeb Atlas Eclipticalis a Winter Music s Orchestra of the S.E.M. Ensemble

v Carnegie Hall 22. fijna. Kotik a jeho hudebnici tyto kusy naprosto dokonale

ovladaji, coz znamen3, Ze dokonalost je nejen v jejich rukou a prstech, ale

predevsim v usich a myslich. Cageova skladatelska kariéra byla dlouha a jeho

ranna dila, véetné Sondt a interludii pro preparovany klavir byla vytvorena zpQ-

soby, které se vejdou do konvencnich hranic s metry, rytmy a predvidatelnymi

délkami. Po Sondtdch upevnila jeho obecnou reputaci jako skladatele hazejiciho

mincemi podle knihy | Ting skladba Music of Changes pro klavir, ta ale byla

plodem prechodného obdobi a vedla k prelomu v Cageové praci. Na koncerté

4. listopadu ji s nenucenou brilanci predved| klavirista Joseph Kubera v soused-

stvi dalSich komornich i sélovych dél Cage a skladeb dalsich autord. Ndhodné

postupy (,chance operations”), s nimiz Cage vytvaérel rigidni, detailné propra-

cované struktury Music of Changes umozujici mu eliminovat osobni estetickd

rozhodnuti a zdrover udrzovat intelektudlni soudrznost, posléze ustoupily ve

prospéch neurcenosti (,indeterminacy”). Ta mu dovolila koncipovat hudbu jako
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tok ¢asu vymezeného zvuky a hudeb-
nimi udalostmi nepfedvidatelné se
vyskytujicimi v ur¢eném rozmezi dil-
¢ich ¢asovych segmentd. Hudba kondi,
kdyz ¢as dobéhne do konce a odezni
posledni ,event”.

Atlas Eclipticalis byl pralomovym
dilem, které otevielo tajuplny,

krasny a filozoficky pfirozeny svét
neurcenosti v hudbé. Cage vzal

atlas hvézdnych map, ktery objevil

_ '-"'&l-lﬂ'n'a i(o tkova

v pribéhu turné po Ceskoslovensku

v poloviné Sedesatych let, kde
vystupoval s Mercem Cunninghamem
a Robertem Rauschenbergem (Kotik
je presvédcen, Ze mu 5lo o to, utratit
honorére, které si tehdy nemohl
vyménit za dolary), a napfi¢ strénkami
ved| linky. Hvézdy se staly notami

a vznikl novy vesmir. Kazdy hudebnik
v ansamblu hraje so6lo nezavisle

na ostatnich a dirigent béhem
provedeni funguje jako Zivé hodiny
ukazujicf uplyvani vtefin @ minut.

Svij vyznam dirigenti osvédcuji
predevsim v pribéhu zkousek a bylo
jasné, Zze Kotik s kazdym z priblizné
osmdesati hudebnikd pracoval velice
ddkladné. Zndme koncertni ¢i nahrana
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provedeni Atlasu, kdy se hudebnici vice ¢i méné
zdatné potykaji s Cageovou hudbou. Na tomto
koncerté bylo vsak zifejmé, Ze interpreti hudbu
dokonale pochopili a s bezvyhradnou jistotou ji dali
Cas a prostor k dychani. Sbirka hudebnich udalosti
muze znit nahodile, ale Cage byl skladatelem,

jenz svij materidl organizoval a ovladal. Proud
stoupajici a klesajici dynamiky, promeény zvukoveé
hustoty a setkdvani dlouhych tén0, staccatovych
nasazeni a hutnych zvukovych konstelaci vytvarely
zcela soudrzny celek. Pfedstaveni se zdalo trvat

Ostravska banda

Ctyricet pét minut, pohled na hodinky vSak prozradil,
Ze ve skutec¢nosti Slo o hodinu a tfi ¢tvrté, ¢as
pfisné ohranic¢eny a zaroven pohyblivy jako kruh

na vodni hladiné. Byl to vzacny a pozoruhodny
zazitek, béhem néhoz skladatel spolu s hudebniky
nabidl bez jakychkoli rétorickych gest zcela

novy a mimoradny zplsob poslouchani hudby

a premysleni o ni. Atlas Eclipticalis a skladby,

které Cage vytvoril po ném, ukazuji jesté vice nez
proslavend 433", ze hudba je zpUsab, jak si ve
svych hlavach spojujeme zvuky, a Ze takto chdpana
hudba mZe byt krasna.

Jiné, ale stejné
Cage nebyl jedinym skladatelem toho vecera

(2 samozrejmé ani celého festivalu). Po Atlasu
nasledovala kratkd a okouzlujici skladba Shuffie



-----

je oble¢eni nebo nakupni tasky. Je to dilko nenucené,
fragmenty povédomych skladeb lechtd pamét a poslouzilo
jako idealni pfidavek pro vycisténi usi a mysli.

Ndsledujici koncert festivalu Beyond Cage, ktery se

konal 27. fijna v Paula Cooper Gallery v umélecké oblasti
Chelsea, mél na programu jedno Cageovo dilo, Four,
spole¢né s hudbou Kotika, Browna, Feldmana, Alvina
Luciera a Luigiho Nona, vSe v podani télesa Flux Quartet,
jednoho z nejlepsich téles vénuijicich se avantgardni

a experimentdlni hudbé. Four patfi do kolekce Cageovych
skladeb, které organizuji tonové vysky do ¢asovych

rémc0 urcujicich jak trvani, tak ¢asoveé umisténi zvukovych
udalosti: Vsechny ,number pieces” jsou velice krdsné

a kvartetni Four zahral Flux s citem a peclivosti.

Kotikdv neddvno dokonc¢eny smyccovy kvartet Torso nécim
upomina na Cagedv rany Smyccovy kvartet ve Ctyrech
Cdstech. Zacina sérii akordd bez zjevného harmonického
smeérovani, nasleduje dlouha pasaz agresivné rychlé hry

s plivabnym prechodem do diatonického choralu violoncella
a violy. Tento ndznak tradi¢nich korend odlétne pryc zpét

k harmonické nestabilité a zufivosti. Posléze hudebnici
opusti bézné rozsazeni, posadi se na zidle smérujici celem
k divédkdm a hudba dospéje k tichému konci. Jakoby Kotik
sledoval podnétny pomyslny spor mezi vécmi, které jsou,

a témi, které mohou byt. Skladba je stimulujici i dramaticka.
Hudba dalsich Cageovych spole¢nikl byla velmi pestra

a Flux ji zahral s hudebnim i intelektualnim mistrovstvim.
Browndv Smyccovy kvartet a Feldmanova skladba
Structures pouzivaji prvky neurcenosti, napriklad specifické
rytmy bez urcitych téonovych vysek. Podle Brownovych slov
ma hudba znit pfi kazdém provedeni jinak, ale zaroven byt
stale rozpoznatelna. Tyto kompozice jsou citlivé notovany
s jasnym zameérem a interpretace Fluxu spojovala dokonalé
porozumeéni hudbé s imponujici technikou. Obzvlasté
vydarené bylo provedeni Brownova kvartetu, v némz kazdy
hrac postupuje podle specifickych instrukci skladatele,

a zaroven dopliuje pfedem neurceny material. Flux hral
presvédcivé, s jistotou a prlzrac¢nosti, kdy nic nebylo
odbyto ani vynechano.

Navigations je jednou z Fady kompozic Alvina Luciera
pracujicich se souzvuky v Uzkych intervalech. Poslech ze

zdznamu mUze byt matouci nebo dokonce Unavny, ale tyto
skladby jsou koncipovany pro Zivé provedeni a akustiku
prostoru. V galerii se zvukové viny srazely se skute¢nou
silou a prostor se naplnil ndsobicimi se diferencnimi tény,
interference vifily kolem kvarteta. Vysledek fungoval jako
demonstrace akustickych jev( i drdzdidlo pro smysly. Tento
bohaty program uzavirala Nonova kompozice Fragmente
- Stille An Diotima. Je to ukdzka ze skladatelova pozdniho
obdobi, kdy byl jeho styl zaroven Usporny i komplexni, linie
hudby jako by si proskrabavaly cestu ven z nicoty a opét

v ni mizely. Smérovani skladby se odkryva postupné skrze
utzky kontrapunktu a antifonalni sazby, estetické sdéleni
se k nasim smyslim odmérené proseptava.

Hudba v hurikanu

Nasledujici vec€er naplnila frustrace a zlé pFedtuchy. Koncert
v Brooklyn Heights byl sestaven ze skladeb mladych skla-
dateld v podani souboru Yarn/Wire. Skladba Alexe Minceka
V, fantazie pro marimbu, byla jednoznacné poveden3, ale
dalsi skladby od Michaela Wintera, Kate Soper a Davida
Kenta nebyly zcela disledné promyslené a dotazené.
Naprostym omylem byla skladba Panik Nataschy Diels,

a pokud byla néjak spojena s Cagem, tak jen skrze nepo-
chopeni zaménujici nahodilost se systematizaci oprosté-
nou od ega. Nespokojenost s koncertem se misila s poryvy
vétru predznamenavajiciho blizici se problémy.

Hurikdn Sandy dorazil k pobrezi nasledujici den

a zkomplikoval podstatnou ¢ast festivalu. Nékolik
Cageovych rannych skladeb pro bici bylo vyskrtnuto

z programu, na némz pUvodné figurovaly spolecné

s komorni operou /nfinito Nero Salvatoreho Sciarring,

a byly presunuty na konec prosince (vzhledem ke kolapsu
verejné dopravy v New Yorku nemohl autor textu tento
koncert navstivit). Prostory Paula Cooper Gallery zaplavila
feka Hudson a pldnované kompletni provedeni Kotikova
fascinujiciho dila Many Many Women bylo omezeno na
dvouapulhodinovy fragment, jenz zaznél 2. listopadu

v galerijnim prostoru Invisible Dog v Cobble Hill, ¢tvrti
lezici jizné od Brooklyn Heights. Slova Gertrudy Stein jsou
v Kotikové skladbé zhudebnéna v asketickych, ale vrelych
repetitivnich motivech sestavenych do volné organizované
struktury. Sest dvojic — soprany, tenory a basbarytony
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jako zpévni hlasy, par fléten, trubek a trombénd jako hlasy instrumentalni - si
své pasaze vybird nezavisle na ostatnich. Je to jedine¢nd syntéza minimalismu,
experimentu a klasického literdrniho modernismu. Proménlivy puls a spad
hudby ve spojeni s fyzickym a emocionalnim vycerpadnim, po tydnu shodné
doléhajicim na hudebniky i publikum, vyustil v pocit unaveného uspokojeni.

O dvé noci pozdéji se v brooklynském klubu Roulette, o jednu ulici od Brooklyn
Academy of Music, konal vyse zminény koncert komorni hudby, na némz Joseph
Kubera vedle provedeni Music of Chanegs zazaril jako soélista v Koncertu pro
klavir a orchestr. Kotikova priprava byla opét nedocenitelna. Pfi premiéfe v roce
1958 skladbu vyhnal z pédia vysméch hudebnik( i publika, ale tento vecer byla
prlzracnd a prirozené plynouci, ansdmbl znovu doprél svym partdm potrebny
Cas. Pri poslechu v roce 2012 se skladba jevila jako vzrusujici pfedznamenani
hudebnich ,revoluci”, které mély pfijit v Sedesatych a sedmdesétych letech.
Kotik hral svou vlastni kompozici pro sélovou flétnu There is Singularly Nothing,
stejné hypnotickou jako Many Many Women, a skvély houslista Conrad Harris
nabidl mimoradné virtudzni provedeni Treti knihy z cyklu Freeman Etudes,

dalsi Cageovy skladby zaloZzené na hvézdnych mapach a napsané tak, Zej
témér nemozné ji zahrat. Houslista musi zvladdnout sérii extrémné sloZitych,




vzajemné nesouvisejicich figuraci,
pficemz idedlni nacasovani je priblizné
tFi vtefiny na jednu. Stopky prozradily,
Ze Harris udrzoval tempo asi o pUl
vteriny rychlejsi, a pfitom si zachoval
eleganci a jasnost podani.

Ndpadna slabina koncertu pak
pripomnéla, jak dalezité a prinosné
Cageovy estetické hodnoty jsou:
Roscoe Mitchell odehral saxofonové
solo, z velké ¢asti, ne-li zcela,
improvizované. Jeho Uvodni pasdz
byla fascinujicim prdzkumem Uzkého
spojeni mezi dychanim a hranim,
zUstala ovdem nevyuZita a Mitchell
se jal hledat ndhodné myslenky, které
by mohl néjak rozvést. Nestalo se ale
nic, kromé toho, Ze se odhalilo, kterak
nezaujatad systematickd préce mdze
stvofit komplexni krdsu, zatimco
existencidlni Uzkost ega se mize
promenit v past.

Krasna cisla

Festival Beyond Cage zakoncily dva
ambiciézni orchestralni koncerty
Janackovy filharmonie Ostrava, jez
hrala dila Feldmana, Cage a premi-
éru skladby Christiana Wolffa. V Alice
Tully Hall v Lincolnové centru 5. listo-
padu spojil orchestr a Kotik své sily se
solisty, jimiz byli Joseph Kubera, hous-
listka Hana Kotkova a flétnistka Erin
Lesser ve Feldmanovych Structures
for Orchestra z roku 1961 a ve

tFech koncertech ze sedmdesatych
let, Piano and Orchestra, Violin and
Orchestra a Flute and Orchestra,
pficemz dvé posledni jmenované
skladby zaznély v americkych pre-
miérach. Ackoliv je Feldman vrchol-
nym predstavitelem avantgardy, je
jeho hudba pfimo napojena na klasic-
kou tradici. ZpUsob interpretace a styl
hry byl v tomto provedeni koncertd
stejny, jaky slysime, hraji-li se velké
symfonie: orchestralni barvy, presné

a elegantni synkopace, velky, bohaty

zvuk Kotkové, krasny tén Erin Lesser
a vytecné barevné propojeni solistd

s orchestrem. Feldman byva obvykle
podavan s chladnym odstupem typic-
kym pro interpretaci nové hudby, ale
je bajecné slyset ho v poddni hudeb-
nikd vychazejicich z mistrovskych dél
romantismu: pfirozené, spravng, vylo-
zené dojemné.

Zaveérecny koncert 7. listopadu

v Bohemian National Hall se konal
uprostred Silené podzimni vichrice.
Lucie Vitkova vystoupila jako solistka
na akordeon s orchestrem ve své
skladbé Accept, peclivé vystavéném,
ale nedopeceném dile. Koncert, jemuz
chybi UstFedni mySlenka, se nahle
zmeénil v silny improvizovany duet
mezi ni a bubenikem. Strukturadlni
myslenky tu nejsou zaddné. Wolfflv
kus individuals, collective, byl fascinu-
jici, avsak zdal se ponékud nedosta-
tecné pfipraveny: hudebnici si uzivali
humor, historické odkazy i prekvapivé
a lyrické pasaze ,tutti”. Kotik ale drzel
pevné v rukou rytmus i nac¢asovani
nastupy, i kdyz dilo vyZaduje pro
orchestr zna¢nou svobodu. Brilantnim
zavérem byla newyorska premiéra
Cageovy skladby 703 doprovazené fil-
mem One’". Stejné jako Fourje 103 -
hrand praveé tolika hudebniky - posta-
vend na dlouhych ténech zaznivajicich
kdykoli v rozmezi specifikovanych
¢asovych ramcl. Ténové konstelace

a dynamické hladiny se pozvolna
schdzeji a opét rozchazeji po osmde-
sat devét minut. Skladba ma geo-
logickou silu, ale zaroven je unikava.
Jsou v ni zachytné body: obcasné
intervaly Cisté kvinty, plny mollovy
akord v padesaté devaté minuté, upo-
minka na Uvod Wagnerovy opery Das
Rheingold v osmdesaté prvni minuté.
Stejné jako Cageovy ostatni pozdni
L.number pieces”, také 703 prevadi
myslenky prfimo do zvuku. Skladba

i jeji provedeni byly nepopsatelné
krasné.
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TEXT
JIRI SPICAK

James Ferraro Blade Runner medialniho véku--—————— .

Mésto budoucnosti (je to Los Angeles, ale
mohlo by to byt i kterékoliv jiné), tak jak je
zobrazované v kultovnim sci-fi filmu reZiséra
Ridley Scotta Blade Runner (1982), md vsechno,
co podle obecného vizuadlniho Gzu k takovému
méstu patt¥i - mezi domy poletuji vznasSedla,

v opusténych domech se ukryvaji androidi.
Ridley Scott ale do svého snimku zaradil

i prvek, na ktery jini tvdrci casto zapominaji
- reklamy. Na obrovskych holografickych
obrazovkach pulzuje nadpis Enjoy Coca-Cola,
zak¥iveny do notoricky znamého tvaru. Ani ten
se v budoucnosti nezméni.

1.0 Reklama jako matérie kreativity

Ona jedind ldhev populdrniho ndpoje, ktery v Sumivé zkratce definuje
cely sen zapadniho svéta, hraje vétsi roli, nez by si ¢lovék na prvni
pohled myslel. Ridley Scott jako by urcitym zplsobem odhadnul, jaky
vztah budou k reklamé mit budouci generace. Alternativa, pokud
tedy timto zprofanovanym a obsahoveé uz néjakou dobu posunutym
slovem chceme popisovat hudebni zanr, v minulosti vznikla pravé

z potreby vymezit se v(¢i dirigovani neviditelné ruky trhu, postavit se
proti kapitalistickému svétu a nutnosti vstupovat do néj s plnou kapsou penéz.
Nékolik generaci alternativnich (nebo nezavislych, tedy indie) hudebnikd defi-
novalo samo sebe praveé tim, Ze proti nastolenému statu quo bojovalo - a tim
padem hlasité odmitalo reklamy a cely mechanismus, ktery reklamy zastupuji.
V roce 2012 se ovsem stdle ¢astéji hldsi o slovo davy umélcl, pro které
reklama neznamend apriorni zlo - spiSe v ni vidi moZnost kreativné se projevit,
uchopit reklamu jako zvukovy a vizudlni odpad a objevné ji pfetvofit do tvary,
ktery mGze mit ambice nastolit novy esteticky diskurz. Ridley Scott pouzil
svoji l8hev Coca-Coly spise jako gesto, které bylo vedlejsim produktem snahy
co nejrealistictéji formulovat budoucnost, ktera se bez reklamy neobejde.
Hudebnici, které blogosféra a hudebni publicisté uz néjakou dobu oznacuji
Stitkem vaporwave, v reklamé cilené hledaji matérii a magickou formuli, kterd
jim pomdze hlasitéji a zfetelngji promlouvat do pfibéhu aktudlni hudby.

1.1 Evangelium podle Jamese

Pokud si ¢lovék na siti Last.fm vyhledd profil newyorského hudebnika Jamese
Ferrara, mezi fadou jeho fotografickych portrétd najde uz témér ikonicky snimek
- Ferraro, s hispanskym knirem a potutelnym Usmeévem, Zongluje s pomeran¢em
na hlavé. Pripomina to populdrni pofekadlo, které se tési oblibé predevsim pfi
fotbalovych rozepfich na internetu - to, co tvdj oblibeny hrd¢ dokdze s micem,
umi ten mdj s pomerancem. Historka s pomerancem drobnou oklikou shrnuje
FerrarQv pfistup ke tvorbé - prestoze md za sebou doslova desitky nahravek,
clovek pfi jejich poslechu nikdy nema pocit, Ze by se Ferraro néjak zvlast snazil.
Jeho hudba jakoby vznikala mimochodem, za béhu, vice neZ cokoliv jiného
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prfipomina zhudebnéné poznamky
a napady, které si autor nacrtne na
kus papiru zatimco telefonuje.

2.0 Magie notebooku a smartphonu

Soucasna generace nejmladsich
kolonizator( internetu a majoritnich
tvlrcl jeho obsahu v sobé pés-

tuje dva pristupy, které se na prvni
pohled vylucuji. Laska k technologiim
a moznost aktivné je vyuZzivat je

nebo chytré telefony, jejich majitelé
propUjcuji magicky vyznam, nakladaji
s nimi predevsim jako se symboly,
nechavaji jejich formu propijet do
hudby nebo videi, které s jejich
pomoci tvori, sdili, komentujf

a distribuuji. Pocitac uz neni jenom
nastrojem, ktery lidem pomaha

v procesu tvorby a vytvari zkratky,
postupné se naopak promeénil

v pfedmétu, ktery je uctivan,
oslavovan, na jehoZ minulé podoby

I- . meuLHnNE.L

| —

zjevna, stejnou mérou se ale aktudlni
generace navraci k pfirodé a korfendm
samotné lidské civilizace - alespon
obrazné. TechnoSamanismus je slovo,
které je patrné prilis zprofanované
nadmeérnym uzivdnim v brakové
cyberpunkové literature, presto je ale
stale patrné nejvhodnéjsim pojme-
novanim identity, kterou si zastupci
oné nejmladsi generace internetovych
nomadyd postupné buduji.

Konkrétnim kusdm vypocetni
techniky, at uZ jde o osobni pocitace

[

e S R E

se nostalgicky vzpomina a jehoz
budouci podoby jsou pfedmétem
diskuzi.

James Ferraro, ktery vstoupil do vod
experimentalni scény jako clen dua
The Skaters v druhé poloviné minulé
dekady, maze slouzit jako idealIni
pripad clovéka, ktery si proSel obéma
krajnimi polohami a vyuzil zkusenosti
ze svych metamorféz k tomu, aby
se definitivné usadil v mistech, kde
je schopny svoji hudbou vztdhnout

k ¢emukoliv.
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2.1 Psychedelie, halucinogeny, kazety

Jesté coby c¢len The Skaters sazel James Ferraro hlavné

na nekompromisni sonicky tok, ktery mdze ve svém
jednolitém hluku evokovat ocistnou meditaci, poziti halu-
cinogennich pfirodnich drog a jungidnskou cestou po
dlouhych schodech do podzemi, které zastupuje nevédomi.
Pocatecni desky The Skaters, které kapela vydavala pre-
devsim v podobé magnetofonovych kazet, hudebné velmi
zrfetelné vychazely z tehdy populdrni kombinace Saman-
skych drones, hlukové hudby a psychedelickych intro-
spekci do vlastniho nitra. The Skaters se sice zdhy zaradili
k projektdm, kterych je dobré si vsimat, misty aZ otrocké
dodrzovani vsech zanrovych klisé ale zabrdnilo tomu, aby
se The Skaters dostali do nejvyssich pater experimentalni
hudby a aby vibec dokazali, co je vlastné podstatou
experimentu - totiz zkouSeni, omyly a pfedevsim neustaly
pohyb po cesté, jejiz konec je v nedohlednu.

Zpétné je dnes tézké presné vystopovat moment, kdy se
James Ferraro vyradil ze skupiny hudebnik( vyznavajicich
dronovou estetiku a zac¢al modelovat vlastni, naprosto
unikatni zvukovy koéd. Jeden zachytny moment se ale
nabizi - tenhle predél totiz mize splyvat s okamzikem, kdy
Ferraro prestal skladby na svych deskach oznacovat jako
pouhou stranu A a stranu B a naopak zacal kompozice
opatrovat konkrétnimu nazvy. Nazev a jméno obecné totiz
pro Ferrara nejsou jenom rozliSovacim oznacenim, ale
soucasti sirsiho uméleckého planu.

2.2 On Air a hudba coby sifra

Cesty, které ¢lovek voli pfi zkoumani Ferrarova katalogu,
jsou vZdy subjektivni - jeho diskografie plsobi jako mésto,
které sdm Ferraro mimodék naprojektoval. Pokud bychom
ale méli oznacit bod, ze kterého je nejlepsi vyhled do vsech

ostatnich ulic, bylo by to album On Air vydané v roce 2010.

Tehdy se Ferraro, pro kterého je charakteristickd neustala
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promeéna vypovédi a vysoky stuper nestalosti, nachdzel

i nasledujici.

Deska On Air je ¢asto spojovana s vymyslenym pribéhem
magnetofonové kazety, kterou najde nepouceny posluchac
- co si mUze pfi poslechu On Air myslet? Je to kytarova
hudba, kterou kdysi davno nékdo natocil z rddia vcetné
vSech predélld a jingld a neustdlym prehrdvanim odstranil

z mixu ostré hrany? Je album jako celek vystavéné
vyhradné ze sampld, nebo Ferraro na nékteré néstroje sém
hraje? On Air ze vseho nejvic pfipomind moment z romanu
Milana Kundery Nesmrtelnost, na jehoZ zac¢atku jedna

z hlavnich postav neustalé usind a probouzi se pfi poslechu
rannich rozhlasovych zprév - plejdda politikd a verejnych
osob se ji promenuje ve snech, radiové jingly dostavaji
podobu slozitych hudebnich kompozic, je tézké odlisit, co
je sen a co je program. Ostatné, nazvem On Air Ferraro na
estetiku rozhlasu jasné odkazuje — hudba na albu On Air
plyne podobné nezadrzitelng, jako rozhlasové vysilani, neni
mozZné ji zastavit a ani se vracet zpét. V pripadé Ferrara
navic neni mozné ani preladit.

2.3 Zvuk Google map a tabletd

Opravdovy zlom v kariéfe Jamese Ferrara ale pfisel az

v roce 2011, kdy na labelu Hippos In Tanks vysla jeho
deska Far Side Virtual. Desce uz jsme vénovali par slov
ve vydani HV 6/2012, tedy stru¢né. Album, které britsky
Casopis The Wire oznacil za desku roku, uspélo predevsim
diky zpasobu, jakym vystihlo svoji dobu. V situaci
vsudypfritomné retromanie, kterd ovliviiuje fanousky

a zpétné i samotné hudebniky, totiz Ferraro dokazal
uchopit hudebni a celkové popkulturni minulost takovym
zpUsobem, Ze na ni najednou nebylo nostalgického vibec
nic. Na obalu desky vidime tablet iPad a screenshot

z aplikace Google Street View, hudba je prospikovana
zvuky znamymi z komunika¢nich programd, jako je Skype.



Ferraro album pUvodné zamyslel jako soubor vyzvénécich
melodii pro mobilni telefony, ve vysledku ale funguje jako
samostatné stojici soubor skladeb, jejichz melodie a cel-
kovéd atmosféra doslova trhaji pfedstavy o zpatecnictvi
soucasnych producent( na kusy. Ferraro se neohlizi dozadu
a ani nepracuje s lacinym futurismem. Voli tFeti cestu - od
roku 2011 je hudebnikem, ktery svoji tvorbou komentuje
soucasnou podobu popkultury a medidlni spole¢nosti.

3.1 Mixtapes a gregorianské choraly

Existuje nepreberné mnozstvi hudebnikd, ktefi se

s vydanim svoji klicové desky neumi vyrovnat — Uspéch

a ocenéni vefejnosti se jim natolik zalibi, Ze intuitivné
zac¢nou produkovat hudbu, kterd co nejvice evokuje pravé
jejich prilomové album. James Ferraro ale na momentaIni
hype zareagoval Uplné jinak. Uvédomil si, Ze jeho nejvétsi
devizou je necitelnost, kreativni svoboda a fakt, ze
komentator soucasnosti musi byt stejné proménlivy, jako
ona soucasnost.

Do roku 2012 tak Ferraro vstoupil pod rouskou dvou
projektd, které zpocatku maskovaly jeho identitu. Dva
mixtapy pod pseudonymy Bodyguard a BEBETUNE$
naznacily, Ze se Ferrarova hudba opét radikalné proménuje.
Ferraro, ktery zacinal jako hlukovy hudebnik a vyznavac
drones a poté zabodoval s kolekci syntetickych mobilnich
mikrosymfonii, na dvojici mixtapC sloZil poctu estetice
smycek, sampld a hip hopové vizuality.

Mixtapové skladby pdsobily nedokoncenym dojmem

a stejny pocit vyvolavalo i jeho regulérni lofiské album

In Tanks. Ferrarovo naznacovani tu ale ma sv{j plvab,
obzvlast kdyZ je spojené s odkazy na scénu tzv. ,intelligent
dance music” devadesatych let a tu nejsoucasnéjsi
experimentalni elektroniku. Sushi, narozdil od Far Side
Virtual, neni uzaviené dilo a jasné formulovany esteticky
nazor. Je spi§ jenom jednou ze zastavek, kterymi Ferraro
na své cesté popkulturou projizdi.

A pokud nékdo potrebuje dlkaz o tom, Ze je to cesta
naprosto nepredvidatelnd, neexistuje lepsi priklad, nez
jeho posledni mixtape — ten nese nazev No Regrets

a Ferraro na ném s bohorovnosti sobé vlastni kombinuje
gregorianské choraly s ambientnimi pfechody. Je to mozné
definitivni potvrzeni toho, Ze se Ferraro nechce stat tvari
konkrétniho zanru, ale spiSe tvafi konkrétni ideologie -
ideologie nestdlosti, otevienosti, flexibility a hravosti, ktera
je ale vzdy zastreSena talentem a obdivuhodnou orientaci
v prostredi, které se méni kazdou vtefinou.

Doporucena diskografie:

Menstrual Chinese Dream - Menstrual Chinese Dream (Nature
Tape Limb 2005)

The Skaters — Wind Drapeing Incense/Dripping Avenues (Sick Head
2006)

Lamborghini Crystal - Alien Microwave (New Age Tapes 2007)
James Ferraro - Marble Surf (New Age Tapes 2008)

Jim Ferraro - On Air (Underwater Peoples Records 2010)

James Ferraro - Far Side Virtual (Hippos In Tanks 2011)
Bodyguard - Silica Gel (:3BETUNES 2012)

BEBETUNES$ - inhale C-4 $$$$$ (b3BETUNES 2012)

VLADIMIR KOZA (1 2012) - Jindra / NEW YORK podle Mitchella
RUDENKO a BAUMAXA - Basné a rozhovor / Broumovsko
Scenaristicka dilna (vybira RYSAVY) - Dodova / Sykora - MALBY
Kadlec, Fucikova, Haloun - PROZA / Cumlivski, Babak - DESIGN
REISENAUER - Ateliéry / Sikora - INTERVIEW / Biskupické safari
Kriticky COULEUR - nové vystavy, knihy, inscenace / + PRILOHA:
30 dopisti a pohlednic z osmdesatych let - KREMLICKA / a dalsi

Vit Kremlicka

Smrti stejné neuniknu -

to ti mohu slibit

30 dopisii a pohlednic 1982-1989

REVOLVESI REVUE.

sekretariat@revolverrevue.cz

+ nova kniha

www.revolverrevue.cz
222 245 801
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TEXT

ZUZANA FRIDAY PRIKRYLOVA

Zvuk je vSude

Peter Cusack

Londynsky hudebnik a zvukovy umélec Peter Cusack ma

za sebou dlouhou hudebni historii, dlouhodobé se také
kreativné i védecky
zabyva zvukem. Pat¥i
k britské hudebni
avantgardé, mnoho let
hral sélové i s kvar-
tetem Alterations
improvizovanou hudbu
a spolupracoval mimo jiné s flétnistou a novina¥em
Clivem Bellem, skladatelem Nicolasem Collinsem nebo
hudebnikem a spisovatelem Davidem Toopem. Zacatkem

70. let spoluzalozil vydavatelstvi Bead Records, které
se koncentruje zejména na improvizovanou avantgardni
hudbu. Je ¢lenem vyzkumného centra CRiSAP (Creative
Research in Sound Arts Practice), podilel se na zalo-
Zeni fakulty London College of Arts na univerzité
London University of Arts, kde vyucuje p¥edmét Sound
Arts & Design. Jeho préce zamé¥ené na zvuk maji €asto
podobu terénnich nahrdvek a dotykaji se ptedevsim
témat ekologie, Zivotniho prostf¥edi a vztahem mezi
lidmi, mistem a zvukem. Mezi jeho nejznaméjsi pro-
jekty pat¥i Favourite Sounds of London, ktery vznikl

v roce 1998, mapujici zvuky z riznych mist anglické
metropole, jenZz se roz3itil po celém svété. V dalsSim
projektu Sounds From Dangerous Places (viz HV 5/2012)
se zamétil na dopady cernobylské havarie na Ukrajiné

a ve Walesu, ropna pole v Azerbajdzanu nebona p¥itoky
tek Tigris a Eufrat, kde jsou plédnovany kontroverzni
stavby pt¥ehrad. Kvili projektu Berlin Sonic Places se

pak loni ptestéhoval do Berlina.

0Od té doby, cos vytvoril projekty shrnuté v knize Sounds From
Dangerous Places, délas néco, cemu se fikd zvukova Zurnalistika
(sonic journalism). Upiesnil a popsal bys prosim tento pojem?

Zvukova zurnalistika je zvukovy ekvivalent fotozurnalistiky. Jinymi slovy:
ziskavani informaci ze zvukovych nahrdvek néjaké akce nebo mista bez
premiry mluveného slova.

Nékteri lidé nazyvaji to, co délds, akustickou ekologii, tvd hlavni oblast
zajmu se vzdy dotyka Zivotniho prostiredi a disledkd lidské ¢innosti
na pfirodu. Pro¢? Je to zkratka néco, co vnitfné citis, Ze musis délat?

Nebo doufas, Ze tim, Ze se tva prace dostane k $irsi verejnosti, poma-
Ze$ zvysit povédomi lidi o tom, co se dé&je?

Nemyslim si, Ze prace kohokoliv by méla vyznamny vliv, na druhou
stranu v dnesni dobé je pozornost ¢asto zameérena na témata Zivotniho
prostredi, takze se citim byt soucasti tohoto hnuti. Je to pro mé zaji-
mavé a pfijde mi to dalezité. Mdm rad, kdyz ma moje prace néjaky smysl.
Navic jsem se vzdy zajimal o zaleZitosti kolem politiky, ekologie a ekono-
mie Zivotniho prostredi, takze v tom zkratka pokracuji.

Zalozil jsi projekt Favourite Sounds of London. Mnoho podobnych pro-
jektd nyni existuje v riznych méstech a statech, vznikly dalsi zvukové
mapy, které se projektem inspirovaly. Existovala podobna webova
stranka v roce 1998, kdy jsi projekt odstartoval? A co fikas na fakt,
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Ze se tvij projekt rozsiril po celém
svete?

Projekt Favourite Sounds se od
projektu Sounds From Dangerous
Places trochu lisi. Zde se zajimadm

o méstské zvukové krajiny, ve kterych,
jakoZto zadpadni spolecnost, Zijeme.
A také mé zajima, jaka je nase
interakce s kazdodennim prostiedim.
Projekt jsem zacal v Londyné, mém
rodném mésté. Zjistoval jsem, co si
lidé mysli o zvukové krajiné Londyna
a jeho zvucich; ptal jsem se, jaky

je jejich nejoblibengjsi zvuk a proc.
Neslo mi ovsem jen o to zjistit, ktery
je nejoblibengjsi londynsky zvuk, ale
predevsim o snahu pfimét lidi mluvit
o zpUsobu, jakym slysi kazdodennf
zvuky a jak na né reaguji, popfipadé
co si o nich mysli, co citi a nakolik jsou
pro né dalezité. A v tomto byl mgj
projekt do jisté miry Uspésny. Kdyz
totiz kladete otdzky, lidé se vzdy
rozpovidaji o jinych vécech: Jakou



hraje zvuk roli v jejich Zivoté, v jaké ¢asti mésta Ziji, co pres den délaj a jak po
mesteé cestuji.

Mnohdy maji totiz jejich nejoblibengjsi zvuky co docinéni s méstskou vefejnou
dopravou - 0 mésté se tedy mnoho dozvite vyptdvanim na jeho zvuky. Dozvidate
se pak rlznorodé informace, pokud se ptate tfeba jak co vypad3, na vizualni
dojem. Pro mé to tedy bylo velmi zajimavé. Byl jsem vysladn do novych ¢asti
Londyna, o kterych jsem predtim ani neslySel - a to jsem si myslel, Ze svoje rodné
meésto dobre znam! Od chvile, co jsem projekt Favourite Sounds zalozil v Londyng,
uz vznikl v Pekingu, Chicagu, Praze, dalSich méstech Britanie jako Manchester
nebo Birmingham, a nyni v Berliné. Dalsi lidé se mé ptali, zda mohou zaloZit pro-
jekt v New Yorku.

Kdyz délate stejny projekt v tolika rdznych méstech, lze porovnavat, jak lidé
naslouchaji jednotlivych méstdm, jak o zvucich toho kterého mésta premysleji

a jak se samotna mésta lis tim, jak zni. Berlin je mnohem tisi nez Londyn, pres-
toze stale patfi k Zadpadu. V Berliné sly$ite mnohem vice lidskych zvukd(, popripadé
je slysite zfetelnéji, prostoroveéji. V Londyné je mnohem vice dopravniho hluku

a pUsobi uzaviengji. Zato Peking je hlasitéjsi nez Londyn i Berlin, navic je tam
Uplné odlisnd kultura. Taméjsi lidé maji jaksi odlisnou filozofii ohledné zvuka, které

zvuk, ¢asto souvisi s ur¢itym zvukem z jejich Zivota, takZe se dozvite cely jejich
zivotni pribéh. Mnoho lidi, ktefi v Pekingu Ziji, z néj nepochazi, nybrz tam emigro-
valo z jinych ¢sti Ciny.

V takovém pripadé jsou jejich prvni dny a tydny v Pekingu ¢asto velmi désivé

a pomeérné traumatické. Nékolik lidi zminilo, Ze s Pekingem si spojuji ndrodnf
hymnu, kterd se hraje réno na ndmeésti Tian’Anmen, jejich hymna se tim pro né
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stala velmi dllezitou. Narodni hymna
byla mezi nejoblibeng&jsimi zvuky
zminéna Ciflany vlastné docela ¢asto.
Nemyslim si, Ze kdokoliv z Britl zmi-
nil jako nejoblibenégjsi zvuk narodni
hymnu, a stoprocentné ji nikdo neu-
ved| v Praze ani v Berliné. TakZe je

to znacné zajimavy zpUsob, jak zjistit
rézné véci o rlznych zemich a zdroven
pomeérné osobni pribéhy.

Pojdme si ted popovidat o tvych nej-
novéjsich projektech, napfiklad o tom
pfistavu v Anglii.

To je soucast projektu Sounds From
Dangerous Places. Kdyz mluvim

0 nebezpecnych mistech, mdm na
mysli mista poskozeni Zivotniho
prostfedi, nemyslim tim mista, kde

si mohu ubliZit. Nékterd z nich jsou
rozlehl3, jind zas mala. Byl jsem oslo-
ven, abych dal vzniknout projektu

v misté zvaném Sounthend-on-Sea,
coz je usti feky Temze, kde se vléva

do Severniho more. V tomhle misté je
feka pomérné Siroka a proplouvaji tudy
lodé. Prestoze pristavisté jsou ted

v Londyné uzavrend, vyse na fece jsou
dalsi pfistavy, které lodé stale vyuZzivaji.
Pomérné hodné lodi kolem South Endu
propluje, a kdyZ se tam zaposlouchate,
uslysite huceni, vétsinou velmi hlubokeé,
a Casto se jedna o celkem krasné
drony. To je zvuk lodni dopravy. Pokud
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nezijete pobliz more nebo pfistavy, tak tento zvuk neusly-
Site @ nemate ponéti, co je zac. Ale pro obyvatele South
Endu je to soucast jejich lokaIni zvukové krajiny a kazdy

ho zna. Pro mé to ovsem bylo néco nového. Pozdéji jsem
zjistil, Ze velmi blizko South Endu se stavi novy pfistav pro
ty nejvétsi ndkladni lodé. Takové lodé jsou skutecné obrov-
ské, maji hloubku ¢trndct nebo patnact metrQ. Ale TemZe je
hluboka jenom néjakych jedendct metr(, cozZ je pro pfistav
samoziejmé problém. Reka tim pddem musi byt prohlou-
bena a je tfeba tam vykopat hlubsi kanal. Jinymi slovy, pisek
a bahno musi byt z TemZe vybagrovano, aby ty nové obrov-
ské lodé mély diky prohloubenému dnu pfistup k pfistavu.
Ctyfi metry bahna a pisku je mnoho a v&echno se to musi
odstranit nékam daleko do more, coz je skutecné velky
Ukol, co se tyc¢e enviromentdlniho inZenyrstvi, a v prostredi
pod vodou to zpUsobuje mnoho skod. Ale protoZe se vse
odehrava pod vodou, samoziejmé z toho nic nevidime.
Obyvatelé South Endu sice védi, co se déje, ale nemohou
nic vidét. Pocituje to ale rybafsky pramysl, protoZe ho to
silné poSkozuje. Bagrovanim se vifi bahno, jez na dné lezelo
po stoleti a obsahuje tisice let znecisténi, které sem pfislo
z Londyna; takZe pod vodou je napachano mnoho skody.
Rybolovné oblasti jsou tim pddem zniceny, Zivobyti rybard
z lokdlniho rybérského primyslu je ohroZeno. Kazdy o tom
vi, v€etné firmy, jeZ ten pfistav stavi; proto uzavreli s rybafi
dohodu o kompenzaci.

Chtél jsem tedy udélat projekt o poSkozeni taméjsiho
podvodniho prostredi. Ale jak na to, kdyZ nelze nic vidét?
Rekl jsem si, Ze nahraji pod vodou bagrovani kanalu. To je
ovsem velmi slozité, protoZe tam musite byt v momenté,
kdy tam ony bagrujici lodé pracuji. A zjistit tento Udaj je
vazneé obtizné - firma vam nic nepovi, rybafi maji ve smlou-
vach klauzule o diskrétnosti, takze vdm neprozradi také nic.
Neexistuje zpUsab, jak zjistit, kdy je ten spravny ¢as, pokud
ovsem nejste Stastlivci. TakZe jeding, co jsem mohl délat,
bylo sedét, koukat a Cekat, jestli néhodou nebudou bagrovat
tehdy, kdyz tam jsem.

Mezitim jsem nahraval a fotil ostatni lodé, které bez
prestavky proplouvaly kolem, a nékteré z nich byly lodé
bagrovaci. Na internetu jsem posléze zjistil, Ze lodé |ze sle-
dovat diky UZasnému systému AlS (Automatic Information
System). Na jeho webovych strénkdch mdzete pozorovat
jakoukoliv lod svéta a sledovat jeji pozici na satelitnich
obrazcich Googlu. Samozrejmé existuje mnoho lodi, které
plavou sem a tam v Severnim mofi a do TemZe. Sledoval
jsem tedy par takovych lodi a pfiSel jsem na to, Ze nékteré
z nich pfipluly doprostfed more nebo Feky, vybagrovaly cisty
pisek a dopravily ho zpét do Londyna, kde byl vyloZen na
breh Feky. Tenhle pisek je pouzivdn stavebnim prdmyslem.
Ovsem tyto lodé, jez bagruji a shromazduji vytézeny pisek
pro stavebni pr@mysl, nemaji co docinéni se stavbou nového
pristavu.

Pozoroval jsem tedy nespravné lodé a proto jsem tento
kus nazval ,The Wrong Dredger”. Zjistil jsem ovsem jméno
jedné z lodi, které bagrovaly pisek z pristavu; ale bohuzel



tou dobou uZ ona lod nepracovala na
TemZi. V té dobé pracovala v Baltickém
mori u ruského brehu, na hranici mezi
Ruskem a Estonskem. Rusové tam
také stavi novy pristay, ktery je jesté
Vetsi, nez ten na Temzi. Sledoval jsem
tuto lod, jak vybagrovava kanal pro
novy rusky pristav. Na jeho webovych
strédnkach jsem nasel takika totozné
informace o zivotnim prostfedi a jeho
poskozeni, jaké byly na strénkach pri-
stavu na Temzi. Obé stranky tvrdi, Ze
sice zpUsobi prostfedi Gjmu, zaroven
tam ale stoji, Ze to napravi a pokud

je oblast divoké pfirody zni¢ena tady,
vytvori novou tdmhle a vsechno bude
v poradku.

Co mé ohromilo, byl fakt, Ze PR
ohledné Zivotniho prostredi na stran-
kach obou firem bylo skoro identické,
mozna ty texty byly napsany i stejnou
osobou. Ocividné se tedy jedna o PR
techniku, kterou velké mezindrodnfi
firmy pouzivaji pro vyporadani se

s otazkami prostredi. Zjistil jsem, Ze
tato technika je pomérné globalné roz-
§ifend. Samoziejmé nelze zkontrolovat,

zda se sliby o napravach prirodniho
prostiedi zlepsi, to se nikdo nikdy
nedozvi. M{ze to byt cokoliv mezi ¢is-
tou pravdou a totalni hovadinou. Ale
diky tomuto projektu jsem se zacal
zajimat o PR a styk s vefejnosti, co
souvisi s zivotnim prostredim.

Takze bys rad prozkoumal PR
v souvislosti s Zivotnim prostfedim?

Ne tak docela.

Nedélej to, jenom se u toho nastves...
Na jakych dalsich projektech ted
pracujes?

Za dobu, co jsem v Némecku, jsem

se dozveédél o hnédém uhli. Pomérné
hodné némecké (a také polské ci ceské)
elektfiny je vyrabéno spalovanim hné-
dého uhli. Hnédé uhli je obvykle téZeno
povrchové, nikoliv pod povrchem - jen
je vykopdana tézebni jdma. Jeden z nej-
vétsich doll v Evropé je pobliz Kolina
na Zapadeé Némecka (tedy v byvalém
Zapadnim Némecku). To misto se

nazyva Garzweiler a je to obrovska
dira v zemi s opravdu velikymi stroji
téZicimi hnédé uhli. Pracovnici musi
odstranit tfeba tfinact metrd vrchni
pudy, nez se k uhli dostanou. To misto
se zaroven zvétsuje, dll se stdle vice
rozsifuje. Celé vesnice proto musi byt
strzeny a zni¢eny, uz dvé dalnice mizf
a vsichni obyvatelé vesnic se museli
prestéhovat a najit nové misto pro
Zivot.

Cely tento proces je to, ¢im se
zabyvdm pro svidj novy projekt.

Uz jsem tam byl dvakrat. DUl

v Garzweileru je velmi zajimavy,
protoZe se nejednd jenom o ddl, ale
o cely systém. Jen par kilometr(

od dolu stoji sedm elektraren, kde

se spaluje uhli. Maji tam specialni
vlak, kterym dopravuji uhli z dolu

k elektrdrndm a protoze naklad je
velmi tézky, vlak jezdi po zvlastné
upravenych kolejich. Jsou primyslové
zesilené a unesou téz5i vahu, nez
klasické koleje. Je to hodné uzavieny
systém, takze na jednom misté
produkuje ddl hnédé uhli, o kousek

DGl Garzweiler
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Spac¢ek druhu myna

dal ho elektrarny spaluji a ven vedou
sloupy elektrického vedeni, jez pohani
celou oblast. Maji tam také jakysi
vlastni policejni sbor, chranici jejich
vlastnictvi. Nefikaji tomu policie, ale

v podstaté to tak je.

Firma ma velmi Siroké zajmy. Nejen,
Ze vyrabi elektfinu z uhli, ale je take
zapojena do jaderné energie a dnes

i do energie zelené. V téze oblasti tim
padem stoji i spousta vétrnych elek-
traren a stanice na bionaftu. | zde se
jedna o uplatriovani PR. VétSina ener-
gie pochazi z hnédého uhli, ale kolem
se rozrlstd zelend energie, aby tomu
dodala lepsi tvar. Nicméné nékteré
zvuky vyddvané vétrnymi elektrarnami
jsou opravdu krasné. | v dole bylo

mnohem vice zvuk(, nez jsem si myslel.

Od takoveé velké oteviené jamy byste
¢ekali, ze bude docela tichd; hfmi to
tam ale hlubokymi drony. Vesnice se
bourg, kdmen se tfisti... Nahrali jsme
také kostelni zvony ve vesnici, ktera

uz za dva roky nebude existovat, tyto
zvuky tedy zanikaji. Za par let tam
zkratka nic z toho nebude, takZe ty
nahravky ziskaji trosku historicky raz.
Tohoto vseho se tyka mdj novy projekt.
Od doby, co jsem vidél Garzweiler,
jsem objevil podobné doly v Polskuy,

o néco mensi v Ceské republice a také
na Vychodé Némecka. Na tomto
projektu ted pracuji s dalsimi lidmi,
vcetné MiloSe Vojtéchovského z Prahy,
a béhem nékolika let se chystame na
vetsi projekt o hnédém uhli.

Mozn3, Ze nebudes délat jenom
zvukovou Zurnalistiku, ale také
zvukovou historii. Treba pak budou
vznikat zvukové ucebnice, ,Takto
znéla revoluce”...

Pokud udélds fotku nebo nahravku

a pak si néjakou dobu pockas, nakonec
se stane soucasti historie. To je
nevyhnutelné. A prestoze fotografie
byla vynalezena pred zvukovou
nahravkou (takZe ve svété dnes
existuje mnoho starych fotografii),
pojem staré zvukové nahravky je
méné obvykly. Rozhodné ale existuji,
nahravky jsou tu po vice nez sto let
a to uz je dlouhd doba. Vsechno, co
délas (a ochrariujes to, aby se to
neznicilo), se jednou stane soucasti
historie, to je jaksi nevyhnutelné.
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To ano. Ale fekla bych, Ze pokud mluvime o nostalgii, nebo téhle ¢asti historie,
lidé ji maji vice spojenou s hudbou, nez se zvukem.

To je moZna pravda. Je jednodussi néco zjistit o historické hudbé, nez o historic-
kych zvucich. ProtoZe hudba (alespof ta zdpadni) je zapséna a lidé si ji mohou
zahrat. Nikdo sice nevi, jestli ji hraje spravné tak, jak ji hrdli pred péti sty lety...

Chci fict, lidé hudebni historii zkoumaji a vi 0 ni hodné. To samé se ale neda fict

o0 zvucich prostfedi. Je mozné néco zjistit a prozkoumat, existuji texty do doby,
kdy vzniklo pismo, a néktefi lidé o zvucich psali. M0ze$ hledét na malby, protoze

v obrazech lidé provadéji ¢innosti, které zjevné vydavaji zvuky... TakZze pomoci
textl a obrazy si lze udélat predstavu. Ale neni to to samé, jako vlastnit nahravku.

Navic bych Fekla, Ze na zacatku historie nahravek lidé nahravali spise hudbu,
nez jen néjaké zvuky.

No, to neni tak docela pravda.

Neni? Tak dobfre!

Existuji napfiklad velmi rané nahravky ptakad.
V3azné? Z jaké doby?

Z prvni svétoveé valky. A myslim, Ze nejstarsi nahravky ptakd pochazi

z devadesatych let 19. stoleti. Prvni znama ptaci nahradvka je nahravka asijského
Spacka myna v kleci, nahraného myslim v Belgii, ktery byl chovany jako domaci
zvife. Ale souhlasim s tim, Ze vétSina pozornosti byla vénovana hudbé. Ovsem
lidé jako Bartok, kteff chodili po vesnicich v Evropé a Spojenych statech, sice
nahravali hudebniky, samozrejmé tim ale zaroven nahrali i okolni zvuky. Takze

i hudebni nahravky obsahuji zvuky, stejné jako filmy. Prvni zvukoveé filmy byly
prezentovany koncem dvacatych let a nato vznikaly dokumenty, které obsahovaly
zvuky z r@znych prostredi. Existuji filmy o prdmyslu z tficdtych let a tak déle, takze
historické zvukové nahravky jsou.

Do konce léta ted budes pobyvat v Berliné. Na ¢em tu budes$ pracovat?

Délam na projektu o berlinské zvukové krajiné. Berlin je zajimavy tim, Ze se za
téch dvacet let od padu Zdi velmi proménil. Transformace Berlina z rozdéleného
meésta a rozdéleného naroda k metropoli sjednocené zemé znameng, Ze v Berliné
probihaji velké zmény, jeZ jsou pro toto mésto edninecné. Tyto zmény pak
samoziejmé znamenaly zmény zvukové krajiny. Mnoho primyslu, predevsim ve
Vychodnim Berling, bylo okamzité uzavieno. Tato mista jsou ted prestavéna,

sidli tu firmy i napfiklad obytné stavby. Ta oblast se tedy béhem dvaceti let
promeénila z prdmyslové v rezidenc¢ni, stéhuje se sem nova komunita, kterd se zde
utvaii a roste. Jedna se o skutec¢né velké zmény, jak socidlni, tak architektonické



a ekonomické. MUj projekt se pak
dotyka toho, jak se tim méni zvukova
krajina Berlina.

Soustredujeme se na Rummelsburg,
coZ je jedna z téch ctvrti, které

se transformovaly z primyslové

zony v reziden¢ni ¢tvrt, a dale na
Prenzlauerberg. Tam se sice nezmeénila
architektura, ale zménili se lidé a stala
se z néj bohata Ctvrt pro zdmozné.
vytlaceni a probéhla tam velka socialni
promeéna. Jak se tim zmeénila zvukova
krajina? To je jedna z otdzek, na kterou
hleddm v Berliné odpovéd.

Dokazes odhadnout jen podle zvuku

motoru, zda slysis motor drahého
auta, nebo levného kidpu?

To Uplné ne, podle mé nenf jednoduché
ukazat prstem na konkrétni zmény,
pak stejné potrFebujes definovat téch
véci vic. Ale Prenzlauerberg je ted
napfiklad plny kavaren a déti, takze se
hemzi zvuky z détskych hfist; hodné
lidi vyseddva v |été venku pred dvermi
a popijeji, jedi, nebo si jen povidaji.
Podle vseho prosperuje, je docela

v kurzu a ¢lovék se tam citi pfijemné.
Takeé je pomérné zeleny, plny zpivajicich
ptakd. Od chudych ctvrti se, myslim,
docela lisi.

Byl jsi Prenzlauerbergu v dobé, kdy to
jesté byla chudsi ctvrt?

Ne, ale povidali jsme si s lidmi o tom,
co pamatuji. Pro mé je pomérné slozité
délat takovy projekt v Berling, protoze
jsem tu jenom rok. Ale samoziejmé

ho nedélam sam a také hovorime

s témi, kdo v Prenzlauerbergu zili

a odstéhovali se. Navic tam stale

Zziji lidé, ktefi se neodstéhovali nikdy.
Musi$ se tedy ptat lidi na to, co si
pamatuji, a dostat odpovédi na otdzky
Casto nenf jednoduché. Nejsem si tedy
jist tim, jak tento prézkum dopadne.
Mozn3, Ze to nejdileZitéjsi je nakonec
prace na tom, jak zkoumat a mluvit

0 zvucich ve mésté a co pro lidi
znamenaji. A mUj projekt je jeden ze
zpUsoby, jak to délat.

To se vazné podoba investigativni
novinarské praci. Vyhledavas lidi,
povidas si s nimi a klades jim otazky...

To jo. Ale osobné to déldm méng, nez
bych chtél, protoze nemluvim moc
dobre némecky. V Prenzlauerbergu
pracuji se studenty sonickych studif

z UDK, ktefi se vyptavaji taméjsich
obyvatel. Kvali jazyku je to pro mé
trochu problém, nemluvim nijak dobfe.
Ale pfesto to bylo velmi zajimavé

a budeme v tom pokracovat.

Kdyz jsi zminil, Ze tu Zije$ uz skoro
rok a zfejmé se brzy prestéhujes zpét
do Londyna, nasbiral jsi tu hodné
nového materialu? Mas predstavu,
jak bude vypadat vysledek?

Tenhle projekt bude mit tfi vefejné
akce. Pro nasi praci jsme vybrali tfi
mista - Prenzlauerberg, Rummelsburg
a pak Tempelhof, coz bylo jen pér let
zpatky jesté funkenf letisté, které je
nyni zruseno. Mezi lidmi stale probihaji
diskuze a hadky, co s timto prostorem
nyni udélat. Nékteri ho chtéji nechat
tak, jak je, jini by na ném radi stavéli;
nikdo ale nevi, co se s nim stane. Takze
co se Tempelhofu tyce, jde o to, byt
napadity ohledné budoucnosti. Téma
prace proto zni ,Future Soundscapes”
- jaké zvukové krajiny si mdZzeme
predstavovat tfeba za tficet let

a podobné. Jedna z vefejnych akci
tedy probéhne tam. Ale celkové bude
materidlu pomérné dost, vznikne
webova stranka projektu a mozna

i publikace, to jesté nevim.

Na webu London College of
Communication se pise, Ze jsi také
spolupracoval s vizualnimi umélci.
M(ZeS ndm o tom povédét vic?

Vazné?

Ano, je tam vycet disciplin, do kterych
zasahuje tva prace, jako akusticka
ekologie, zvukova Zurnalistika,
spoluprace s vizualnimi uméici,

a zejména to posledni upoutalo mou
pozornost.

Spolupracuji s rdznymi lidmi a nékteff
z nich jsou vizualni umélci, to urcité
ano. Nemyslim si, Ze |ze studovat
pouze zvuk jako takovy, na to je

to pfilis velké téma. Zasahuje do
rlznych oblasti jako je véda, prévo,
politika... a nejriznéjsich druhd

meédii. Zvuk je vSude. Takze myslim,
Ze by bylo nemozné, pracovat se
zvukem a snazit se pochopit jeho
prostor, kulturu a spole¢nost, aniz by
¢lovék spolupracoval s dalsimi lidmi.
Spolupracoval jsem tedy i s vizudlnimi
umeélci, konkrétné treba s Ursulou
Biemann, coz je videoumélkyng,
respektive jeji préce ma primarné
podobu videa. TakZe ano, pracoval
jsem s vizudlnimi umélci. Ale také

s védci, sociology, biology a dalsimi
zvukovymi umélci.

Myslim, Ze tvoje kolaborace jsou
materidl pro dalSi samostatny
rozhovor, takZe polozim posledni
otazku: Cetla jsem, Ze jsi prvni ¢lovék,
ktery hral v Anglii na buzuki...

To je Uplnd blbost!

No, je to na Wikipedii... Ale hrajes na
néj jeste?

Na buzuki jsem jednou hral; ale Ze bych
byl prvnim ¢lovékem v Anglii, ktery

hral na buzuki, to je vdzné nesmysl,
zapomefi na to! (smich)

Odkazy:

Sounds From Dangerous Places:
sounds-from-dangerous-places.org/
Favourite Sounds:
favouritesounds.org/

Berlin Sonic Places: sonic-places.dock-berlin.
de/?lp_lang_pref=en&page_id=6
Biografie na London College of
Communication: www.lcc.arts.ac.uk/
research/research-staff-profiles/
peter-cusack/

Vybrana diskografie:

Where is the Green Parrot?, RER Megacorp
/ 10DA (1999)

Day For Night (spolu s Maxem Eastleym),
Paradigm (2000)

The Horse Was Alive The Cow Was Dead,
London Musicians’ Collective (2000)

Your Favourite London Sounds 1998-2001,
Resonance (2002)

Baikal Ice, RER Megacorp/IODA (2003)
Favourite Beijing Sounds, Kwan Yin Records
(2007)

Sound from Dangerous Places, ReR
Megacorp/ Berliner Kinstlerprogramm des
DAAD (2012)
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TEXT PETR VRBA

The Pololaniks zodpovédny pfistup k improvizaci

Kvinteto mladych hudebniki
otevienych improvizaci je na domdaci
scéné ne-1li zjevenim, pak alespon
vitanym zjevem, coZz naStésti neuslo
ani hledacku hudebnich cen Vinyla,
kde v téchto dnech soupe¥i o ,objev
roku 2012”. Pololanici vznikli

v roce 2011 jako radikalizovany - vigf kotel prazskych studif sved
odstépek improvizacniho orchestru
Marinada dekorativnich aspektd. vCi préva aZ po chemii): Pavel Baki¢ (laptop),
Z3akladni nastrojové slozeni kvinteta (trombon), Martin Lauer (kontrabas), Zbynék
obnasi flétny, laptop, trombon, Roh!ik étny a nastroje vlastni vyroby), Martin Strakos
kontrabas a kytaru/saxofon/klarinet,
obdobné casto ale ptichazeji ke
slovu celaskonové tuby, vabnicka ng
lisku nebo nastroje vlastni vyroby

Z pajzlu k discipliné

Prvni ze jmenovanych spolu s nékolika kolegy zalozil
Marinddu dekorativnich aspektd, coby hudebni divizi
umeélecké skupiny Sekvestofi nového Zziti. Z Marinady pak
po letech vznikli pololdnici - okolnosti zrodu pfiblizuje
Pavel Bakic¢ takto: ,Prvni koncert probéhl v roce 2007

v neskutecném, krdtce poté zruseném pajzlu v Hradebni
ulici, zahdjila ho skladba Jeji vaginu jsem nevidél uZ nékolik
tydnd a skoncil tak, Ze nds hospodsti vyhnali a jesté nds
pri kasirovani stihli prirovnat k nacistdm a pohrozit policir.
Tak se zacalo nase nékolikaleté taZeni po podnicich, které
se spis neZ hudebnim klubdm podobaly varndm pervitinu;
v jeho prdbéhu jsme postupné nabalovali kazdého, kdo mél ndstroj a odvahu
vylézt s nami na podium, takZe jsme nékdy hrdli jako patndcticlenny orchestr.
Postupné to myslim pro nékteré z nds zacala byt spis otrava, protoZe se
clovék jako clen tvrdého jadra citil zodpovédny za vsechno zarizovani, aniZ by
mohl ten samospddem improvizujici dav néjak vyraznéji ovlivnit, a po koncerté
bylo vétsinou tolik prdce, Ze se nestihla ani hospoda. Pak z ponékud unavené
Marinddy odesel Vojtéch Varys, frontman a konferenciér, spiritus agens

a jedna z nasich hlavnich atrakci, &imz se oteviela moZnost a potreba vsechno
preskupit a zacit se vic soustredit na hudbu. Predstavoval jsem si pdvodné
jenom duo aZ trio v duchu hodné ortodoxni minimalistické improvizace, ale
Dobrodruzné to rozhodné je, minimalné pro posluchace, ktery by se réd dobral
inspiracnich vliva kapely nebo néjakych paralel - a pfitom ve vysledném zvuku
The Pololaniks [ze sotva najit spolecné prvky s nékterou z ostatnich kapel,
jejichz ¢leny pdnové jsou. At uz by to byl JJ big band, Nonsen, Koza na Gtesu,
Luxus nebo i duo Pavla se Zbyrkem Zvony proti mlze.

The Pololaniks zni, alespofi jak mohu po tfech navstivenych koncertech fict, jako
by spolu hrali desitky let anebo béhem hry nasledovali néjaky kompozi¢ni pro-
ces, kterému rozumi jen oni sami. Nezndmy dorozumivaci jazyk, s jakym se
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¢'_ "Jednou z nejtéz3ith disﬁflin ve volné improvizaci je...

setkavame vétsinou u déle fungu-
jicich improvizacnich téles — nase
pétice vsak spolu hraje néco pres
rok. To prvni, co mé béhem kon-
cert0 prekvapilo a potésilo zaro-
ven, byl pocit ze setkani se skupi-
nou, kdy je evidentni, Ze jednotlivec
je soucasti koherentniho celku, ktery
splyvad ne ve smyslu jednolité masy,
nybrz dokonale slozené elektroakus-
tické mozaiky. Nepamatuji se, Ze bych
bé&hem koncertu zaslechl néco, co by
se dalo oznacit slovem sélo, presto

ale by se nasla mista, kterd bychom
mohli oznacit jako ,zvuky v popredi”.
Disciplina béhem hrani panovala
takov3d, Ze by si na ni ¢lovék mohl
sdhnout. Nevzpomindm si ani, Ze by
se néktery z koncertl ,zvrhl” do né&ja-
kého katarzniho momentu, coz je rela-
tivné Casty postup v prostredi skupi-
nové improvizace (poc¢atecni chaos,
spise tissi, ze kterého se postupné
buduje pevnéji uchopitelny tvar, jenz
v nékterych pripadech graduje az

v extatické momenty - a dluzno fict,



takové momenty mnohdy skytaji pro
nékteré posluchace vpravdeé slastné
chvile). V pripadé Pololaniks k tomu
podle mé zkuSenosti nedochazi, ¢imz
ale v Zzadném piipadeé nefikdm nic

o slasti zaZzivané béhem koncertd. Ta
je v tomto pripadé zajistovana jis-
tou tenzi, kterd se béhem takto dis-
ciplinovaného hranf polehounku
hromadi a diky ,neuvolnéni pistu”
postupné posluchace zcela pohl-

cuje a plni radosti ze hry s o¢ekdva-
nim. Struktura, prace s tichem, kolek-
tivni pfistup, prace s detailem, symbi-
6za akustickych nastrojd s elektroni-
kou, hmatatelnd soustfedénost, pfi-
stup charakterizovatelny slovy ,méné
je vice”... Doporucuji vyzkouset na
vlastni kdZzi.

Hudba misto tlachani

Klicem k vylu¢nosti kapely
oproti jinym hudebnim projektdm (jak
u nas obecné, tak v ramci aktivit jed-
notlivych hracd) se zda byt hlavné
systematicky pristup k volné impro-
vizaci. Ta je pro jednoho ,zdsadnim
pristupem k hudbé, at uz pii tvorbé/
kompozici, pfi objevovdni novych pri-
stupl zpdsobem pokus-omyl nebo pri
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Zivém vystupovani diky moZnosti oka-
mZitého vyjadreni myslenek a pocitd
a zdroveri reagovani na hudebni

i nehudebni podnéty od ostatnich
hracd.” Jinému ,poskytuje nejsnazsi
zpUsob, jak ddat prichod svoji kreati-
vité, aniZ by se na mné vyZadovala
virtuozita, podrobovdni se dané struk-
ture nebo porizeni profesiondiniho
ndstroje. Zdroveri mé bavi jeji soci-
dini aspekt: Misto aby se tlachalo,
odehravd se dialog v hudebni roviné,
néco z néj vznikd.”

Vyse uvedenym adjektivem ,systema-
ticky” mam na mysli pfedevsim jejich
neutuchajici disciplinovany pfistup ke
zkousSeni. Schazeji se pravidelné jed-
nou tydné, hraji vzdy zhruba 10-20
minutovy blok, ktery si ndsledné
analyzuji a diskutuji, hledaji cesty k co
nejlepsi souhre, kterd ale nebude
prvoplanova - snazi se vyhybat
prilisné melodi¢nosti, jednoduchym
strukturdm a tématim, snazi se
vymknout z vzorc(Q.

Martin Strako$ k tomu ma jesté
zajimavou poznamku: ,Ackoli je nase
hudba stdle improvizovand, stdvad
se, Ze se na koncertu ¢i na zkousce
vyskytne zajimavé misto, o kterém
usoudime, Ze by stdlo za zopakovani.

V takovém pfipadé si zkusime zhruba
toto misto definovat, zapamatovat
si, co kdo zrovna s kterym ndstrojem
délal, a eventudlné ndsledné
zkousime i zajimavy zvukovy motiv
zopakovat. Pripadné také nékdo
prijde s teoretickym konceptem, ktery
se pokousime zrealizovat. Vétsinou
vsak prosté nékdo zacne na néco hrdt,
a ostatni se tim nechaji inspirovat

k néjakému obdobnému nebo
komplementdrnimu zvuku, v zdvislosti
na konkrétnim rozpoloZeni. Hru

v The Pololdniks bych oznacil

jako ,odpovédnou improvizaci’. To
znamend, Ze ackoli nejsou domluveny
konkrétni zvuky ci tony, které v danou
chvili ma hrdc vyluzovat, kazdy hrac vi,
Ze ackoli jemu osobné se treba urcité
Zdnrové klisé ¢i postup libi, nékomu
jinému se libi tfeba méné, a tak tento
postup nezneuZivd v nadmeérné vysi.
Rovnéz diky spolecnému zkouseni

Jjiz zndme dobre znéjici kombinace
zvukd, a tak mdZeme lépe eliminovat
tzv. hlucha ¢i slabsi mista, jejichZ
vyskyt v improvizaci vZdy hrozi. Podle
aktudlni ndlady Ize pak stridat nové
kombinace s jiz ovérenymi postupy.

| tyto ovérené postupy vsak pokaZdé
pojmeme trochu jinak, kaZzdy nds



...pravdépodobné konec hrani,

koncert tak zdstava jedinecny.” Zbynék vypichuje jesté jeden duilezity moment
zkousek, ,hledani (pfipadné ovérovani) a fixovani’ rdznych ndstrojovych
podmnoZin, které spolu pékné sedi (napriklad ve smyslu ,jsou schopny
vyprodukovat barevny chuchvalec, ve kterém prestdva byt jasné, kdo co hraje
postupd) - typicky tfeba mé oblibené chladice od procesord rozeznivané
smyccem, spolu s nejvyssimi tony melodiky, tim spravnym Pavlovym samplem
a tfeba flaZolety kontrabasu... nebo naopak prosté jenom pétice kovovych

tub od celaskonu a pét drevénych palicek k tomu... k takovym konstelacim se
opakované vracime; na koncerté pak staci, aby se tfeba Martin chopil melodiky
a kapelou probéhne postupnd vyména ndstroji odpovidajicim smérem.”

Jak koncit?

Strach z toho, ze by zbloudili ve svété repetic a kliS§, pdnové rozhodné
nemaji. Jak jiz Zbynék zmifoval pfi popisovani zkouskovéhowodu operandi -
v péti lidech a tak pestrém instrumentariu ,je naopak problém Rgco zopakovat,
a to i alespori priblizné a i bezprostredné poté, co to zazni, nato2Npo ctrndcti
dnech. Zdroveri se ale o ,vykolikovani’ urcitych vdagné definovanych dblastf
v té rozsahlé zvukoveé krajiné, kterou jsme schopni se pohybovat, viastRé do
jisté miry snaZime. Jestli bude vysledek spadat do kategorie klinicky cisté
improvizace (existuje-li vibec néco takhle vymezitelného), na tom mi zase tolik
nezdleZi, ale néjaké ztrdty pestrosti nebo nekonecného omildni osvédcenych
volné improvizaci je pravdépodobné konec hrani, vhodny moment, kdy pfestat
hrat, ukon¢it ¢st nebo cely koncert. Casté zkoudeni mdze v ledas¢em pomoct,
nicméng, jak rikad Pavel: ,Myslim, Ze jako kapela pordad hleddame idedlni délku
koncertu. Sami od sebe vétsinou hrajeme treba tri Ctvrté hodiny i vic, coZ mi
osobné prijde prehnané, poradatelé po nds zas casto chtéji kratsi set. Oboji
ma svoje rizika. Dlouhé koncerty mi pfijdou rozmélnéné, nesené vic tim, Ze si
chceme ,porddné zahrdt’, nez vyloZené hudebnimi ohledy, a misto pfirozené

vhodny moment, kdy pf¥estat hrdt, ukoncit c¢dst nebo cely koncert.

vyplynuvsich koncd se hudba vzdycky
znovu a znovu zvedne, dokud
nevyZdimdme vsechno, co umime...
Pri kratkych se naopak mdZe stat, Ze
s pfehnanou energii a roztékanosti
vletime do zacdtku a hudba si
nestihne poradné sednout, ustdlit se.
Domluveny konec je ¢dstecné signdlini
pomucka, metoda, jak synchronizo-
vat subjektivni ¢as muzikantd, ktery
se pri improvizaci vZdycky podivné
rozchdzi. Cdsteéné je to taky jeden

z postupd, jak si ty rizné délky osa-
hat a uvédomit si, Ze i kratsi hrani
mdZe mit logicky zdvér a byt tak ako-
rdt. Smluveny konec miZe byt taky
site-specific, vyuZivat koncertni pro-
stor zplsobem, ktery by nds primo
na podiu uZ sotva napadl. TakZe kdyz
jsme hrdli v kostele, signalizovali jsme
zdveér koncertu tak, Ze jsme postupné
opoustéli oltdristé, rozestavovali se
kolem divakd a kondili polyrytmickym
cinkanim na celaskonové tuby - kos-
telni lod a jeji akustika poslouZily
zpUsobem, ktery by byl na plose
celého koncertu manyristicky otravny,
ale kterého by zdroveri byla skoda
nevyuZit a ktery by v navyklé situaci
muzikanti - jevisté, divaci — hledisté
nejspis spontdnné nevyplynul.”
Doufédm, Ze na domaci scéné bytuje
vice obdobnych uskupeni, o kterych
brzy uslysime, at uz diky platformé&
pro experimenty Wakushoppu ¢i
cendm Vinyla. Nezapomenu, jak jsme
s Milosem Vojtéchovskym prvné
slySeli — pro nas tou dobou naprosto
nezndmé - The Pololaniks na
sluchatkovém festivalu Placard a po
nékolika minutach témér jednohlasné
prohlasili: , Ty musime pozvat do
Skolské na regulérni koncert.” CoZ

se také stalo a myslim, Ze vsichni
pritomni to nalezité ocenili.

Q UZ jen na zaveér, kdyby nékoho
zajignalo, co pololdniks znamen3,

tak v&zte, Ze i pres slovnikovou
ndpovesu - pololdnik = za feudalismu
poddany, ktery drzel usedlost zhruba
s polovinou l8qu pddy; stredni rolnik

rod Pololanikd, a j3
muzikologové se to

fikd Zbynék,
sméji.
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TEXT PETR HANZEL

Punkt

Punkt je t¥idenni festival v norském méstecku

Kristiansand,

stojici na unikdtnim konceptu tzv.

live remixu, tedy metodé, pt¥i niZz je ziva hudebni
produkce v redlném case samplovana hudebniky v jiném
sale, kteti nasledné z jejich ulomkd vystavi svou
improvizovanou interpretaci. Vyvinula se z tzv.

live samplingu,

se kterym na zacatku devadesatych

let minulého stoleti experimentovala Sedad eminence
norské nu-jazzové scény Bugge Wesseltoft spolecné
s Janem Bangem. Spoc¢ivad v ,kradeni” zvukd jednotlivym
muzikantdm p¥imo na pdédiu, na némZ jsou tyto okamzité
procedény efekty, upleteny do vrstvenych smycek
vracenych zpét do probihajici Zivé produkce.

Jan Bang tuto techniku rozvijel

i nadale - s Erikem Honorém

ji aplikovali na nejriznéjsi

hudebni zZanry, dokonce i v ramci
vaznohudebniho Schumann-festu

a Casem pfisli s myslenkou prevést
cely koncept do vétsiho méfitka

a zadroven povysit status ,samplistd”.
Dostat je z Ulohy zvukovych zlodgjQ,
kteff doposud jen koFenili probihajici
koncert, do role samostatnych tvarcQ
nové hudebni formy tim, Ze zachovaji
postup paralelniho samplovani, ale
daji jim k dispozici samostatné
vystoupeni, na jiné scéné, aby

bylo zFetelné, jaky potencidl v této
metodé diime. A tak v roce 2005
probéhl prvni ro¢nik Punkt festivalu,
tehdy se jeSté v malém divadle
Agder Teater, jehoz koncertni sal
pojmul 550 divakd. Live remix
probihal v mensim séle - v tzv. Alfa
Room, s kapacitou kolem 250 lidi,
ktery byl jakousi hudebni laboratoff,
hybridem mezi nahrdvacim studiem
a komornim koncertnim salem.

Navic zde chybélo podium, takze
muzikanti i obecenstvo sdileli jeden
prostor ve stejné roviné a vzajemneé
se prolinali, coz vytvérelo velmi
uvolnénou atmosféru a pospolitost,
charakterizujici cely festival. U¢inkujici,
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organizatofi, dobrovolnici, novinafi

a navstévnici se potkavaji jako sobé
rovni i mimo Alfa Room, napfiklad
ve velmi neformalnim prostoru klubu
K35 po konci kazdé ze série
vecernich koncert0.

Tato intimni, az takrka rodinna
atmosféra byla pfi poslednim ro¢niku
ohroZena presunem celého festivalu
do rozsahlejsich prostor nového
Kilden Performing Arts Centre,
nddherné moderni stavby organickych
tvard v duchu Jana Kaplického.
Pravdou je, Ze pocet divakd v hlavnim
sdle se tak vice nez zdvojnasobil

a mistni Alfa Room prisel pfitomnosti
podia ¢astecné o svidj punc intimity.
Na druhou stranu Kilden disponuje
opravdu neuvéfitelné kvalitni
akustikou a zvukové-technickym
zdzemim, nic takového mé usi jesté
neslysely, a kapacita Alfa Roomu
zUstala stejnd. To vsak zéroven
predstavuje problém, nebot live
remixy tak uvidi pouha pétina divakd
festivalu, pfednostné jsou vpousténi
drzitelé nakladného celofestivalového
pasu. Nastésti ne vsichni vsak touzi
po vsech live remixech, takze jsme
se alespon na ¢ast kazdého z nich
dostali.

Nejen hudba

Punkt vsak nejsou jen odpoledni

a vecerni koncerty a live remixy.
Podstatnou soucasti jsou i insta-

lace, workshopy a dopoledni seminare,
které svou otevrenosti vefejnosti jesté
umochuji zminénou neformalnost akce.
Lawrence D. Butch Morris predved|
svou metodu patentovanou pod
ndzvem Conduction, v niz kombinuje
¢innosti dirigenta, skladatele, aranzéra,
i muzikanta-improvizatora v jedné
0sobé. Zapojenim hlasl vsech
prichozich, které rozdélil do nékolika
sekcf a ty nasledné dirigoval-instruoval
pomoci neékolika z jeho systému
gestikulac¢nich pokyn. Demonstroval,
jak timto zpUsobem lze vytrhnout
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ze zazitych zvyklosti, klisé a pfimét

k vzadjemné interakci muzikanty
jakéhokoliv ansamblu, s kterym
spolupracuje - od komornich vokalnich
skupin po symfonické orchestry.
Vytvarnik Nick Robertson na zakladé
své tvorby - oball desek, video-artu

i grafickych konceptd hudebnich vyda-
vatelstvi ¢i kanalu BBC Arts - rozebiral
metody vizualizace hudebnich dél

i asociaci a emoci z nich plynoucich,
tedy prenosu abstraktnich hodnot
mezi jednotlivymi disciplinami uméni.
Hobojistka a skladatelka Cathy
Milliken, spolupracovnice Ligetiho,
Stockhausena, Bouleze ¢i Zappy, ve
svém seminafi/vystoupeni fesila
otdzku pro¢ tak malo skladatell
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komponuje pro hoboj a zaroven se
snazila presvédcit o doposud nedoce-
néném potencidlu tohoto nastroje.
Jon Wozencroft, zakladatel proslulého
vydavatelstvi Touch records, predsta-
vil sv0j projekt Landscape perception,
zkoumajici krajinu a jeji vzajemnou
interakci s ¢lovékem prostrednictvim
jeji pfimé smyslové percepce. Klasicky

antropogeograficky pristup tedy nahra-

dil metodikou vnimani smysly - zra-
kem, ale predevsim sluchem - a jeho
digitalnim zdznamem. Vystupem
projektu jsou nejen nové archeologické
poznatky - tfeba Ze menhiry a kromle-
chy mély diky svym vyjimecnym akus-
tickym parametrdm pravdépodobné

i komunika¢ni funkci - jejich resonance

Zremixujes

: Cyclobe

se pri sprévné bubenické technice

a dynamice Gderu nese na daleké vzda-
lenosti. Prinasi i unikatni archiv obrazd
a zvukd, vyuZitelny jako zdroj pro umé-
leckou tvorbu & metodickou inspiraci
pro dalsi prizkumy krajin se zdmérem
nasledného uméleckého vyuziti.

Hlavné hudba

O dramaturgii Punktu se tradi¢né sta-
raji Bang s Honorém. Ti se ovsem

po prfedchozim Uspésném experi-
mentu - jednom dni pod taktovkou
Davida Sylviana - rozhodli do kura-
torského kresla Punktu 2012 posadit
Briana Eno. Ten pfi vybéru Gcinkujicich
nehledél na dosavadni, spiSe jazzovou
linii festivalu a pfipravil eklekticky mix:
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Lawrence D. Butch Morris

J. P. Schwalm + Brian Eno
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Kilden Performing
Arts Centre

od Gvodni mladé a odvazné, ale poné-
kud nedozralé indie rockové formace
S.C.U.M,, pres tiché remixéry Marconi
Union, nekompromisni hlukafe Bena
Frosta, Vladislava Delaye ¢i Cyclobe,
komika a tvirce mystifikujicich hudeb-
neé-rétorickych koldzi Reggieho Wattse,
az po zavérecny afrojazz kytaristy
Guimby Kouyaté.

Z deviti koncertd zminim tfj,

z hlediska HIS Voice nejzajimaveéjsi.
Endv objey, trio Three Trapped Tigers,
dékoval zaplnénému sélu Kildenu s udi-
vem a slovy: ,Jsme spis zvykli hrat pro
prdzdné hospody”. Jejich divoka, rytmicky roz¢esana hudba,
neustale vytrhavajici posluchace z ocekavani, urcité neni pro
kazdeé post-rocku milné ucho. Spojuje matematickou preciz-
nost se syrovou agresivitou i lyrickou kiehkosti. Prekvapivé
zmeény v hlasitosti, dynamice i harmonicko-rytmické skoky
prichdzeji v rychlém sledu - jako nahlé poryvy ostrého vétru
se vdm zafezdvaji do tvare, chvili poté ji jemné hladi v témer
ukolébavkovém intermezzu, aby Vas vzapéti ostrym synteti-
zatorovym skrekem zakerné stiply do ucha.

Vystoupeni Sestice zfidkakdy koncertujicich experi-
mentatord se vzezrenim sibifskych chasnikd - Cyclobe - byl
vyletem do zcela jiné hudebni krajiny. Do ponuré a bazi-
naté tajgy, v niz se plizivé elektronické ambientni plochy
misi s tahlymi drony ninéry, tureckych dud tulum, armén-
ské flétny duduk, drnkdnim louten, rachotem perkusi, cinka-
nim kovu, Utrzky fec¢i @ mnoha dalsimi neidentifikovatelnymi
ruchy. | pres réznorodost nastrojd tohoto bizarniho orches-
tru se vSe sléva do hutné homogenni zvukoveé slitiny, dis-
ponujici intenzivni hypnotickou, az halucinogenni silou. Ta
navic, vzhledem ke své naprosté abstraktnosti, neumozfiuje
posluchacovi Zaddné konkrétni asociace. Jeho obklicend mysl
Zprvu marné patra po pevném bodu, jehoz by se mohla chy-
tit. Velmi brzy vsak rezignuje a podvoli se vzruSujicimu pocitu
nevsedni imaginace.

Elektroakusticky ¢arodéj Ben Frost kromé mysli otes-
toval i fyzickou odolnost divakd a vykonnost zvukového sys-
tému Kildenu, ktery je konstruovan predevsim pro klasickou,
akustickou hudbu. Ve svém setu mistrné vytvoril kombinova-
nim protichGdnych extrémnich poloh vsudypfitomnou, plso-
bivou tenzi a v nékterych pasazich dotvofil tisnivy, klaustro-
fobicky efekt hudby stazenim obfich reflektord zvuku k pédiu,
az tésné nad svou hlavu. V tichych, éterickych pasazich
nechal znit doprovodnou violoncellistku, samply cimbalu, vyti
vk, zpévu kosatek ¢ mru¢eni mroz{ a postupnou gradaci
elektronickych ruchd, ale i nahlymi explozemi basovych néloZzi
dosahoval hlasitosti, ktera pfikovala divdky do chvéjicich se
kresel a zastavila se az tésné pred prahem bolesti a ohluseni.

Remix
Jestlize u koncertt platilo ,v3em se nezavdé&cis”, live remixy
byly pozoruhodné vsechny. To proto, Ze v tomto pfipadé je
jednotlivych pristup@. Jaké fragmenty si vyberou z mixazniho
pultu probihajiciho koncertu a co se z nich v improvizacich



vyklube. Vladislav Delay béhem ¢ty-
ficeti minut vystaveél z fragmentd
nevinné hudby islandskych pisiiotepcd
MuUm impozantni himéjici hlukovou
zed. J. Peteru Schwalmovi (prikopnik
tzv. multikanalové kompozi¢ni tech-
niky), spole¢né s Brianem Enem (jenz
vyjime€né vystoupil Zivé) stacilo jen par
minut a slov vytrzenych z Ust Reggie
Wattse ke stoc¢eni plvodné absurdné
Zertovného kontextu do tisnivé para-
noidni atmosféry gradujici z ambient-
niho Gvodu do necekané pfimocarého,
rtutovitého zavéru, v némz Eno svym
zkreslenym kfikem expresivné retuso-
val Wattsovy citace.

Zcela jiny pfistup zaujali Marconi
Union. V obou live remixech dokdazali
utlumit energii pGvodnich vystoupeni
a spoutat ji do svého skromného, mini-
malistického pojeti, ve kterém neni az
tak podstatné, jak uméji hrat, spise
jak uméji nehrat. Kazdy trpélivé ceka
na svou prilezitost, i kdyby ji méla
byt jedind nota, o to vsak vyraznéjsi.
Prostornost a vzdusnost dopravaji
nejen své interakdci, ale i reflexi poslu-
chacl. V jejich prvni improvizaci, stojicf
na ridkych syntezatorovych plochach,
asketické hfe Duncana Meadowse na
Fender rhodes a jazzovo dubovém

rytmu byste stopy remixovanych
S.C.U.M. hledali jen stézi. Pfi druhém
pokusu vsak dokazali z unikatni zvu-
kové palety Cyclobe vytézit podobné
uhrancivou atmosfeéry, jiz jesté pridali
na cinematickém efektu rafinované se
prolinajicimi lichymi rytmy.

Pro duch Punktu nejsymbolictéj-
simi ale byly live remixy Three Trapped
Tigers a zpivajictho houslisty Owena

Palletta v podani Ctvefice Jan Bang, Erik

Honoré, Arve Henriksen a Eivind Aarset.
Pravé tato norska formace predsta-
vuje osu plvodniho konceptu festivalu,
z niz Eno odbocil, a d& se ocekavat,

Ze, vrati-li se dramaturgie festivalu do
rukou jeho otcd, bude se timto smérem
ubirat i v ndsledujicim rocniku. Preci jen
jsou to praveé tito muzikanti, kteff majf
s live remixovanim nejvice zkuSenosti,

a to bylo na jejich setech znat. V obou
dokazali kreativné vyuzit prakticky jaky-
koli tlomek predchoziho vystoupeni,
pfilepit jej k jinému, rozdrtit na molekuly
a ty pak poskladat do nové samostatné
formy dychajici v jiné atmosféfe, v niz
byly p&vodni vypujcky stdle citit, ale
nemozno vystopovat. Celou podstatu
jejich pristupu vsak nejlépe ilustruje
moment, kdy v tiché, melancholické
pasazi jednomu z divakd zazvonil

Owen Pallette

mobilni telefon. Chvile, kterd by na
bézném koncerté minimalné podrazdila
obecenstvo i muzikanty, ktefi by se
svrasténym celem znovu hledali sou-
stfedéni. Arve Henriksen v5ak reagoval
jinak - sklonil se od trumpety k mikro-
fonu a éterickym hlasem odpovédél:
,Owene? Owene? Jsi to ty?”. Tento
humorny moment pfesné vystihuje
filosofii Punktu: vse, dokonce i zdanlivé
nepouzitelné trosky hodné likvidace,
negativni jevy, otravné a disonantni
toény, to vse se da zrecyklovat, ztrans-
formovat, zrekonstruovat, zkratka krea-
tivné vyuzit k vdechnuti Zivota nécemu
novému, smysluplnému a uZite¢nému.
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RECENZE
TEXT MATEJ KRATOCHVIL

Némecky skladatel Jakob Ullmann rozviji
svou jedineénou hudebni vizi od osmdesdatych
let a aktudlni trojdiskovy vybér kompozice
z let 1989-2010 je skvélym prosttedkem

k seznadmeni. Téchto pt¥ibliZné sto osmdesat
minut ale vyZaduje, aby poslucha¢ zahodil
néktera sva ocekavani a stereotypy.

Mizejici hudba v Celetné
Jakob Ullmann: Fremde Zeit Addendum
Edition RZ (www.edition-rz.de)
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Pokud lze v poslednich desetiletich
hovofrit o radikalité v komponované
hudbég, ukazuje se, Ze jde nejCastéji
o skladatele pracujici v néjakém

ohledu s redukci a (sebe)omezovanim.

Hudba hlasitd, intenzivni a zahusténad
se od urcité hranice za¢ne posluchaci
slévat do jednolité masy, nezvyklé
témbry se oposlouchaji. Smérem
,dol0” jako by stédle zbyvalo dost
neprozkoumaného prostoru

k testovani, jak balancovat na hranici,
za niz hudba definitivné zacina

byt tichem. Od Mortona Feldmana
po volné sdruzeni Wandelweiser
(Antoine Beuger, Michael Pisaro,
Radu Malfati) se tadhne linie
vyznavajici heslo ,méné je vice”

a napinajici usi posluchacd k titérnym
zvukovym detaildm.

Rodak ze saského Freibergu Jakob
Ullmann (nar. 1958) ma na tomto
poli dilezité misto a zajimava byla

i jeho cesta ke komponovani. Poté,
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co odmitl povinnou sluzbu v armadé
Némecké demokratické republiky, si
vyzkousSel praci domovnika, topice

i malife pokojd, béhem toho se zacal
zabyvat studiem liturgické hudby

a vydaval samizdatové publikace.
Tésné pred koncem komunistické
vlady se pak zacal vénovat psani
hudby (a psani o hudbé&) naplno.
Pravé v této ére vznikla prvni skladba
aktualniho trojalba, Disappearing
Musics ,pro viceméné Sest hracd”.
Na této nahrdvce se podilelo sedm
hudebnikd (flétna, klarinet, saxofon,
dvoje housle, dva hraci na klavir)
rozvijejicich od Gvodniho tahlého
neznélého Sumeéni plochu zamrzlého
zvuku, do néjz jen obcas vpadne
osamoceny Uder ¢i vinka klavirniho
motivu. Pocit jistého pohybu dodava
vzdy po nékolika minutach promeéna
zakladniho ténu, kolem né&jz se vse
todi. Solo I + 11 + 111 (1992, 1993,
2010) spojuje kompozice pro varhany,
fagot a oboe da caccia (barokni
lovecky hoboj) do nového celkuy,

v némz varhany vytvafeji jemny opar,
z néhoZ se oba dechové nastroje
nenapadné vydeéluji dlouhymi tony

a glisandy. Ve srovnani s predchozi
skladbu se posouvdme jesté blize

k tichu, jakékoliv nahlé zmény

jsou eliminovany, vse je plynulé.
Trictvrtéhodinova Komposition fir
Streichquartett 2, (1997-1999)

je naopak spise proménlivym

a neustdle prerusovanym proudem
tond, brnknuti, skrabnuti, drobnych
figuraci. VSe se pohybuje v tak

nizké dynamické hlading, ze zvuky
smyccového kvarteta splyvaji

s okolnimi ruchy prostredi, kde
praveé poslouchate. A to bylo také
autorovym zadmeérem. Kdyz kolem
dvacaté minuty hudba nabere trochu
energie, je to jako by zahfmélo.
Cely tFeti disk vypliuje skladba
PRAHA: Celetnd - Karlova -
Maiselova (2004-2007), kterd
posunuje hranici slysitelného jesté
nize a tim vic tla¢i posluchace

k aktivhimu zaméreni pozornosti.
Flétna, fagot, housle, viola,
violoncello a kontrabas si predavaji
témeér bez vyjimky nehybné tény

a nad nimi muZsky a Zensky hlas
fikaji cosi pod hranici srozumitelnosti.
Proud slov je pomoci elektroniky
vrstven, takZe obcas vznikd dojem,
Ze jsme v davu Septajicich lidi.
Jakob Ullmann skladbu chéape jako
Gctovani s obdobim pred padem
Zelezné opony a pise, ze ,v NDR
umeéni a umeélci prezivali v jednom

z pohodlnéjsich zakouti udajného
socialismu”. Skladba, jeZ témér
neni slySet, md byt vzpominkou

na ty méné stastné, a Ullmann

v ni pfipomina ,jména mnoha
zavrazdénych lidi z Prahy a okoli,
ktera ve skladbé zazni spolecné

se zvonem prazského orloje”, ¢imz
také odhaluje alesponi z ¢asti
vyznam onéch nesrozumitelnych
slov ve skladbé. Do hudby tiché
kromé cisté zvukového Gcinku vejde
i pomérné silny mimohudebni prvek.
| bez povédomi o této vrstvé je to
Gzasné plsobiva hudba, autorsky
komentar je ale dobrym postré¢enim
myslenek.



Stavangerské trio Staer se
v ¥ijnu zastavilo v Praze
letos jiZz podruhé, tentokrat
v rdmci samostatného turné
(na jate doprovazeli Child
Abuse) a udalost to byla
hodna oznac¢eni ,vyjimecna”,
ackoliv kapela hrala na

svou Urovei pro nedlstojné
poloprazdny sal Chapeau
Rouge. Po koncerté zbylo
par silnych zazitkd, tricek
a cédécek, diky cemuz miZete
¢ist nasledny text.

Staer (z norstiny preloZeno jako glau-
kom, tedy zeleny zéakal) je kapela mald
sloZzenim (baskytara, elektricka kytara,
bici) a svymi béZznymi naroky - velka
pak schopnostmi. Mladicci s neurcité
vaznym nic nefikajicim vyrazem, skrz
ktery ve tvari obcas prosvitne potu-
telny usméy, disponuji na svij vék
mimofadnou hracskou invenci a smys-
lem véci domyslet do konce. V tomhle
pojeti hlukové hudby se nehraje na
nahodné vznikajici fragmenty a to,

Ze chyby hraji s ndmi. Tvorba je dilem
jasného zdmeéru, vse zapada do sebe
a to kazdou vtefinu s matematicky
rytmickou presnosti, hra¢ska virtuo-
zZita je tu samozrejmym predpokla-
dem. Srovnani v nasich pomeérech
bychom hledali v podobném ranku

asi tézko, zfejmeé proto, Ze schopni
muzikanti u nas hlavné buduji kariéru
hned od chvile, kdy se zjisti, Ze maji
talent - Cest vyjimkdm a promirite.
To je sice na jiny pfibéh, ale je dobré
to zminit, po Evropé totiz za velice
spartdnskych podminek vandruje celd
fada podobné fantastickych kapel
bez zvladstniho renomé a ndm zfejmé
nezbyva, nez jim ten entuziasmus
z3vidét, popfipadé se zajit podivat -
ti, kteff jesté dnes chodi na koncerty,
dobre védi.

RECENZE
TEXT LUDEK KAZDAR

Horrorovy masakr v chirurgické kleci
Staer

Discorporate records
(www.discorporate-records.com)

Debutova eponymni nahravka Staer byla zaznamenana zivé do pasu v lednu
2011 a vydana na vinylu nebo CD v drevéné krabicce u famézniho francouzskeé-
ho labelu Discorporate Records o rok pozdgji, na vydani se podilel i némecky
Gaffer Records. Nasledoval raketovy vzestup v koncertnim kalendafi. NeUprosny
tlak viech provazi celou témér Ctyficetiminutovou stopaz alba, ani jeden

z nastrojd nehraje vyloZzené prim, kapela funguje jako peclivé sefizeny a pfimo
désivé pracujici organicky stroj. Odpocinkové pasaze v podstaté neexistuji,
skladby zdanlivée monotéonné a katarzivné graduji, natahuji védomi posluchace

k prasknuti, aby na vrcholu udefrily jesté znasobenou silou - patrné se zamérem
ustvat jej k smrti, coz maji milovnici noisu sice radi, ale citlivéjsi jedinec tézko
vydrzi do konce, zvldst kdyz se nahrdvka poslouchd v adekvatni hlasitosti.
Chlapci v sobé nezaprou klasické a jisté i jazzové vzdélani, stejné jako tolik propi-
rany jedinecny seversky smysl pro neprozkoumané zablacené hudebni cesty.
Zivé provedenf a jeho intenzita je pak samostatnou kapitolou, kterou se
obdvam popisovat. Milovnik( vytecné provedené a originalni noiserockové
avantgardy by se jisté mélo v Praze najit vic neZ dvacet, snad tedy pfisté —
véifme, Ze na dalsi nadvstévu takové lahddky nebudeme dlouho cekat, stejné
jako na planované druhé album.

www.mozartkebab.com/
www.discorporate-records.com/
www.facebook.com/mozartkebab
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RECENZE Zkoumdni subkultur md v zdpadni
TEXT JIRI BERNKOPF sociologii bohatou tradici, za
- kterou budem v nasem prost¥edi
patrné jesté dlouho neohrabané
klopytat. Jistym krokem kup¥edu
jsou knihy Subkultura a styl
a Revolta Stylem. Cesky ¢tena¥,
ktery dlouho Zivot¥il na memod-
rech zaslouzilych subkulturistd,

Prirucka pro zacinajici punkery se tak dockal publikaci s hlubsi
reflexi. OvSsem obé knihy - jak
aneb dvére subkultur oteviené uZ to u prikopnickych poting

byva - maji sva vyznamna ,ale”.

Dick Hebdige: Subkultura a styl.

Prel. Miroslav Kotdsek. Volvox Globator /7 Dauphin.
Marta KolaFova (ed.): Revolta stylem.

Hudebni subkultury mladdeze v Ceské republice.
Slon

Ceské studie a knihy vénované subkulturdm (potazmo cultural studies) trpf
obvykle jednim ze dvou nedostatkd: bud je piSe akademik bez praktické
zkudenosti, nebo je pise ,insider”, kterému zas chybi jakékoliv metodologické
zdzemi. Zatimco prvni prace byvaji Gplné k nicemu, ty druhé [ze pouzit alespoi
jako primarni zdroj. Zahrani¢ni prace u nas nejsou moc cteny; chybf pfeklady do
Cestiny, stejné jako Uvodni ¢lanky, ktery by pomohly ceskému ¢tenafi orientovat
se v neprehledném mnozstvi literatury. Obé tyto mezery by mohly zaplnit

dvé aktudlné vydané publikace: preklad kultovni esejistické knihy Subculture:
The Meaning of Style britského kulturologa Dicka Hebdige a kniha Revolta
stylem od autorského tymu ¢eskych sociologl vedeného Martou Koldfovou.

V nasledujicich fadcich vysvétlim, proc je jim to podafilo to jen z¢asti.

Kniha Subculture: The Meaning of Style je bezpochyby nejvlivnéjsi knihou brit-
ské kulturologické Skoly. Od prvniho vydani v roce 1979 vyslo nespocet reedic
a vroce 2012 vysla kone¢né cesky jako Subkultura a styl, coZ je prGlomovy
okamzik pro ¢eskou recepci — komplikovany metaforicky styl Hebdigovych

esejl déld problémy i mnohym angli¢tindrdm. Nutno fici, ze kniha nenf lehkym
Ctivem ani v cestiné. Hebdige se opira se o Barthesovy mytologie vsedniho dne
a Gramsciho teorii kulturni hegemonie (tj. nadvlady), s jejichz pomoci konstruuje
pribéh vzniku londynskych subkultur. ZdUrazuje sty¢né body mezi kulturou Cer-
ného Atlantiku a kulturou londynské délnické mladdeze potykajici se s nezamést-
nanosti a omezenou mozZnosti seberealizace. Ve zkratce se snazi vystihnout
koreny reggae v rastafarianismu a zdlrazfuje prekvapivou souvislost s punkem,
ktery je sice ,bilou zdlezitosti”, ale sdili ¢erno3sky pocit ,vécného vydédénce”.
Proti extravagantnim ,bilym ¢ernoch@m” stoji konzervativné zaméreni teddy
boys a skinheads se svym sexudInim puritdnstvim, netoleranci @ machismem.
Cetba knihy predpoklada elementarni znalost vyvoje povale¢nych skupin mla-
deZe v Londyng, pocitad s tim, Ze mame alespon mlhavou predstavu o pozadi
rasovych nepokojd v sedmdesatych letech, Ze zndme Londyn atd. Ackoliv jsou
soucasti knihy i rozsahlé metodologické meditace snazici se o Sirsi uchopeni
subkultur, nelze zapominat, Ze kniha je velice Uzce zamérena, a to jak ¢asové
(50. az 70. |éta), tak teritoridlné (délnické ctvrti Londyna). Pokusy aplikovat
Hebdigovy teorie na jiné subkultury spolehlivé selhavaji, o cemz se mdzete
docist napriklad ve vlivné antologii Davida Muggletona, The post-subcultures
Reader (2003). The Meaning of Style je knihou neobycejné dileZitou, ale také
neobycejné kritizovanou. Vydat ji v Cestiné bez pfedmluvy je pfinejmensim
nebezpecné. Cesky vydavatel &el vdak mnohem dal, v komentafi na zadnf
strané knihu vydava za ,podrobnou pfirucku pro studium problematiky subkul-
tur”, coz uz je vcelku hanebnd reklamni lez. A aby zmatku nebylo malo, doplnil

§§ |
:
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HUDEBN] SUBKU JURY MLADEZE
V AESKE NEPUBLIE

knihu fotografiemi Karla Tamy, které
zachycuji soucasné ceské punks,
obskurni postavic¢ky z amsterdam-
skych ulic a aktivisty z ¢eskych
protestnich akci. Obrazky maji spis
estetickou nez dokumentacni hod-
notu a s Hebdigovym textem nemaji
bohuZel spole¢ného vibec nic. Jako
kdybychom ilustrovali knizku o Africe
fotografiemi australskych domorodc(.
Jasné, oboji je exotika a kdo o tom
nic nevi, ten nepozna, jak velky je to
nesmysl. A presné takovému ¢tenafi
je kniha podstrkovana, coz neni fér,
stejné jako tvrzeni na obalce, Ze se
kniha zabyva tanecni hudbou a gra-
fitti. O téch se Hebdige zminuje jen

v nékolika vétach.

Vratme se ale k textu. Vzhledem

k predpokladdm, které (nejen)
¢eskému Ctendfi chybi pro pochopeni
londynskych subkultur, je pro nas
zajimava zejména metodologicka
Cast. Ta také vyvolala bouflivy ohlas
a inspirovala védce z jinych obor(,
nejvyraznéji muzikology a filology.
Hebdige vychazi z Sirokého pojeti
kultury, ve kterém ,nic neni neddlezité”
(s. 203). Podobné jako Barthes
desifruje mytologicky vyznam zdanlivé
bezvyznamnych artefaktd, které

ale ve vysledku subkulturu definuiji.
Prikladem je tfeba nesmrtelny
spinaci spendlik, jenz drzi pohromadé
nejen odév ale i identitu punkera

a sdéluje méstakam, Ze jeho nositel
je k jejich pojeti estetiky a hodnot
naprosto |hostejny. Styl (oblékani) je
podle Hebdige prostfedkem, ktery
bojuje proti pfevladajici rétorice

tak, Ze dekonstruuje sam jazyk,
jinymi slovy usazuje pfedméty do
nepatfi¢nych kontextl a zneuZziva

je. Nejzretelnéjsim prikladem jsou

elegantni mods, oblékajici se stejné
jako UFednicka tfida — v maédnich
sakach vsak provadéji vytrznosti

a chovaji se agresivné. V tomto aktu
boreni zavedeného vyznamu véci vidi
Hebdige kulturni hodnotu subkultur.
Jejich ¢lenové provadéji - Feceno

s Ecem - ,sémioticky partyzansky boj”
(s. 160). To, Ze se jednd o ponékud
romantickou predstavu, si Hebdige
uvédomuje. Jeho ndzory miZzeme
chapat jako popis idedlniho (v praxi
v&ak zfidka realizovaného) procesu:
subkultury bofi konzervativni tabu,
tvlreim a kutilskym zplGsobem ho
dekonstruuji a vytvareji novy svét

a novy jazyk, ktery funguje paralelné
se svétem ,sludnych lidi”. Vytvari
prostor pro nové umeéni a je studnici
inspirace pro tvlrce a myslitele véeho
druhu. Tento idedl je bleskurychle
zni¢en okamzitou komodifikaci

styly, jak ji Hebdige popisuje v Sesté
kapitole: subkultura je zahy po

svém boomu zachycena trhem,

ktery je schopen ji reprodukovat,
¢imz fakticky znici jeji subverzivni

a novatorsky potencial. Protoze
hodnota subkultury spocivé v procesu
a ne v artefaktuy, je pravé presunuti
vyznamu z procesu na artefakt pro
subkulturu smrtici. Tento koncept je
asi nejsilnéjsim prvkem v Hebdigové
knize a je dodnes Zivym tématem

v kulturologickém zkoumani.
Abychom Hebdige spravné pochopili,
je dobré si projit néktery z vybord
¢lankd o subkulturadch. Ty ovsem do
Cestiny prelozeny nejsou a tak jsou
Cesti teoretizujici punks odsouzeni

k tomu, Ze rezignované zafadi nestra-
vitelnou knihu do poli¢cky mezi ,Kytary
a fev” a ,Nenech se zas oblbnout”.
Jistou Sanci jim m0ze dat edi¢né
mnohem poctivéji zpracovana kniha
Revolta stylem. Ta obsahuje rozsahly
a precizné zpracovany Gvod, ktery

se vyrovnava s kdnonem cultural
studies a je jedinym seriéznim Cesky
napsanym clankem svého druhu. Dal
se kniha zabyva subkulturami, které
dbvérné zname - punkery, freeteknafi,
hiphopery a skinheads. Ve srovnani

s Hebdigem je Revolta stylem spis
empiricky, nez teoreticky zamérena.
Autofi jsou humanitné vzdélani a v
subkulturdch se bud sami pohybuji
nebo se do nich pokousi Sikovné
infiltrovat. Kniha stoji na vypovédich
malé skupiny respondent( z jednot-
livych subkultur, necini si tedy narok
na obecnou platnost, spis se jedna

o bourdieovsky popis jedné z moz-
nych forem reality, ktery je vhodné

doplnén autobiografickou zkusenosti
autord.

aktivisty Ondreje Slacalka. Ve svém
¢ldnku nabizi zajimavy pfibéh boje
freeteknar o alternativni prostor,

na kterém si chtéji tvofit svét podle
vlastnich predstav. Tedy svét, ktery
je minimalné ovlivnény trznimi zajmy,
nezatézuje stat ani prirodu a funguje
na bazi nezistné soudrznosti. Jak to
tak byva, tento boj neni vzdy Uspésny,
coz Slacédlek poctivé dokumentuje.
Podobné zajimava je cesta hnuti
skinheads, které se na jednu stranu
snazi odpojit od primitivni rasisické
frakce, na druhou stranu jeho ¢lenové
radi provokuji verejnost nekorekt-
nimi vyroky. Za nazorovou mlhou,
kterou kolem sebe skinheads Sifi, je
bohuzel stdle citit zasmradly cesky
alibismus typu ,nejsem rasista, ale...”.
Jesté smutnéji dopadl rozbor Anny
Oravcoveé, kterd se rozhodla zkoumat
problematiku genderu v jamé lvové
- mezi hiphopery. V pojeti rapper(

je Zena bud prostitutka nebo hodna
mama u plotny a v idedlnim pfipadé
oboji najednou. Absurdni vyroky,
kterymi se respondenti snazi obha-
jovat neobhajitelné, stoji za precteni.
Autorka se zabyva i sofistikovanéjsi
podobou hiphopu, predstavovanou
lidmi kolem byvalého prazského klubu
Pantheon, kterd v zanru predstavuje
hodnotné byt zventi Spatné viditelné
jadro. Nejslabsim textem je bohu-

zel v kapitola o punku od aktivistky
Michaely Pixové. Vyroky respondent(
jsou dost nepresvédcivé (nebo spis
nejsou vibec) interpretované, autorka
pres veskerou snahu z0stdva v zajeti
zanrovych a medialnich klisé, ¢imz
tento styl zalostné zplostuje. Zcela
ignoruje intelektudlni rozmér ceského
punku, ktery tak dobfe reprezentuji
napriklad ¢asopisy Hluboka orba
nebo Trhavina. Namisto toho spolu

s respondenty ,fesi” co je a co neni
Lpravy punk”, coz ptsobi ve védecké
praci trochu smeésné.

AZ na - po vSech strankach - pun-
kovou kapitolu spliiuje kniha Ukol
prirucky velmi dobre. Zajimaveé se
dopliuje s neddvno vydanou knihou
Kmeny, kterd mapuje prazské subkul-
tury formou fotografii a poucenych
rozhovord. Ve srovnani tu co do
Ctenadrského zazitku Revolta stylem
sice neobstoji, ale bude uzitecna jako
solidni odrazovy mUstek pro studium
subkultur (napfiklad tém od Dicka
Hebdige).
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RECENZE
TEXT PETR SLABY

Dobfe (vy)preparovany klavir aneb
Apetit pro konstruktivni destrukci

requiem for a baby grand
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Requiem for a Baby Grand: final piano music

for 8 hands and tools
PanRec (www.panrec.com)

Na zac¢atku bylo hnuti Fluxus a jeden z jeho celnich
zakladateld Philip Corner, ktery v ramci svého ,cyklu”
Piano Activities zinscenoval v roce 1962 ve Wiesbadenu se
svymi kolegy na svou dobu zna¢né skandalni de(kon)strukci
starého piana. NeSlo vSak o prvoplanovy akt niceni, ale
ryze praktickou likvidaci vyslouzilého nastroje povySenou
na happeningovou performanci, po niZ byly jednotlivé
fragmenty vydrazeny v aukci. Corner sam to povazZoval spise
za jednorazovou akci, kterou neni t¥eba opakovat, nicméné
jiZ o osm let pozdéji se se vSi Gctou a pochopenim zhostili
jeji repetice jeho studenti a dodnes md své pokracovatele

46 HIS VOICE 2013

Pamatného prvniho provedeni této
dekompozice se zucastnila také dalsi
Zijici legenda hnuti Fluxus, skladatel

a performer Ben Patterson. Ten také
nechybél na jeji fenomenalni reinkarnaci
v dubnu roku 2008 v némeckém Koliné
nad Rynem, kterou zosnoval dalsi nositel
fluida Fluxu, Hans W. Koch. Predmétem
milosrdné eutanazie bylo tentokrat kri-
dlo postavené v roce 1901 v Loebau

v Sasku (mésté nepfilis vzdaleném

od Sluknovského vybézku) mistrem
Augustem Foersterem, které prezilo

dvé sveétové valky v bombardovaném
Dortmundu a bylo ur¢eno k demolici

jiz v roce 1977, ale nakonec se ho ujal
pianista a svétoznamy fenomenalni hrac
na analogové syntezatory Thomas Lehn,
ktery ho posléze v roce 2000 prenechal
pravé Kochovi, jenZ ho bezezbytku vyuzil
pro své domdci hudebni eskapady po
dalSich osm let. Poté vsak pfi rekon-
strukci Kochova bytu nezbylo, nez najit
adekvatni labuti pisef pro ,velké dité”.
Skvéle sestfthané hodinové DVD pUvo-
dem ruského a prevazné v Némecku Ziji-
ciho filmare Pavla Borodina zacing due-
tem Lehna a Kocha, ktefi preluduji na
vySeptalém, ale stale znéjicim instru-
mentu, ktery odchazi do vécnost

a nebude zapomenut pravé diky tomuto
dokumentu. Asi v sedmé minuté parakon-
certu prichazi slovensky estetik, hudebni
publicista, performer a pedagog Jozef
Cseres, aby pfipravil patfi¢na aneste-
tika. Nikdy sice na piano nehrdl ani ho
nikdy nevlastnil, ale jeho pristup je velmi
citlivy. Pise vzkaz kifdou na palubu odu-
mirajiciho nastroje, posléze dava témeér
neslySitelnym vystrelem pokyn Benovi
Pattersenovi, aby dilo posvatné zkazy
zapocal. Thomas ma od pocatku lyzar-
skou ¢ snad motocyklistickou prilbu,
Hans a Jozef maji helmy stavbarské



a Ben pfichdzi v Cerveném overalu s kSiltovkou obracenou dozadu a sva-

fecskymi brylemi (ty maji kromé& Thomase ostatné vsichni). Stéle se hraje,
i kdyz Ben uz olbrimimi Stipackami pfekusuje struny. Definitivni ,pianni
pordzka” nastédva zhruba po jednadvacadté minuté po krdtkém Cseresové
proslovu, o tom, Ze akce je metafora etc. Pak uZ se vSichni vrhnou na
rédmové i motoroveé pily, vrtacky, pacidla, kladivka i megakladiva, brusky,
fezacky, sekery. Nastava industridlni poéma se vSim hfmotnénim i zdml-
kami. Mikrofon se dostdva do bezprostredni blizkosti pravé s motorovou
pilou a presto skvéle rezonuji. Performefi se leckdy potykaji s prilis téz-
kymi ,bicimi dekonstruktodtory”, ale invence jim nechybi. Zhruba v 32:40
pada konstrukce na bok a zda se, Ze je po vsem, ale jesté je vSe potreba
provést dikladnéji, aby si ndvstévnici mohli rozebrat trosky. Je to zazitek
od zacatku do konce. Zcela smysluplna véc, kterd md svou stavbu a mlze
byt pfikladem pro umélce, ktefi sice demytizuji cosi starého, ale nachazeji
pro né novy rozmer.

VSe pod zvukovou kuratelou Thomase Lehna, s vytvarnym podilem Bena
Pattersona a stfihem Pavla Borodina, ktery se s nim ,piplal” s prestavkami

INZERCE Ctyfi roky, tudiz toto dilo spatfilo svétlo svéta az na sklonku roku 2012.
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resrivai

HaasZam29/
Britten Cantatamisericorcium/
MartinEt la vie lemporta

Kusnjer /Briscein/ Wallingerova / Hajek
ArsBrunensis Chorus / sbormistr Dan Kalousek
Komornifilnarmonie Pardubice/

(rigent MarkoIvanovic

Lassus/Madelka / Gallus /Rihm / Sciarrino
Tengbrae (asijova hudba 16. stolgtia soucasnost)

Singer Pur

Aloisi/Rossi/Valentini
Zaimy apostnimoteta

SocietasIncognitorum/
Umelecky vedouci Eduard Tomastik

Handel ISraglin Egypt

CapellaCracoviensis /
(irigent Jan Tomasz Adamus

OndrejStochl .. viidnost ... svetio duse . (2013)
Steve Reich Tehilim (1981)

Brno Contemporary Orchestra/ dirigent Pavel Snajdr

Zarazeni slavneno dila Tenilim americkeho Soudobeho skladatele Steva Reicha do ramce
velikonocnina festivalu je prekvapive jen zdaniive. V Tehillim Se Reich poprve obratil

k Zidovske tradici. Poprve take zhudebnil hebrejske texty, casti ctyr starozakonnich zamd.
Prostorovou kompozic, kterd zcela vyjimecnemu uvedeni Reichova Tenillim predchazi,
vytvoril na objednavku festivalu Ondfej Stochl. Die Slov autora je dilo soukromym zamysSienim
nad moznostmi viastnino, individudinino, necrganizovaneho a jakykoli navod postradajicin
hiedani tono, co se myslilaskou k bliznimu.

Mendelssohn-Bartholdy Psalm 114, Lauda Sion, Gloria

Jankova/ Skarkova  Hilscherova, Brezina/ Selc
Gesky filnarmonicky shor Brno, shormistr Petr Fiala
Filharmonie Brno / cirigent Andreas Sehastian Weiser

vicg nawwwmnf-ormocz

Fllharm;:nle
Brno Philharmonic




Narodni

UVADIME
VE STAVOVSKEM
DIVADLE

Dirigent: Jan Latham-Koenig | Rezie a scéna: Hartmut Schérghofer | Kostymy: Corinna Crome | Choreografie: Karine Guizzo | Sbormistr: Pavel Vanék





