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LETMO presents:

JENNY HVAL no) & Lenka Dusilova s
274.2013 & K& (rrana)

ASIAN WOMEN ON-THE TELEPHONE v & Head In Body
12.5 2013 & Café vV Jr!IE'EE' {Praha)

-

-+ & “—THE KVB w & Lightning Glove c»
s il = 1/45.2013 0 K4 (prata) — . :

-

ALUK TODOLO i & LUSSURIA (s
‘& 18.5.2013 0 Kd s

\ DEAD VOICES ON AIR -5 & RAPOON
-y, ~ & REFORMED FACTION (aux & Phaerentz i
; 19.5.2013 & K4 (prana)

Fg IGNATZ (be) & INNERCITY (e}
~= 1 -21.6.2013 & K4 trane)

podobné a mnohe jiné interprety uslyite nejen naZive, ale | v éteru:

MEANINGLESS LEANING MESS na Radiu 1 (91.9 FM)
1 wZdy jednou za 14 dni v Otery 0:00 - 2:30 (cca) ::
: hudba a zvuk bez omezeni, od trividlnich popévkl po monotdnni hufeni ventilace

wiww.radiol.cz/mess

LETMO PRODUCTIONS * label & booking * www.letmo.net/productions

NO PAVAROTTI ,Season Of The Weak™ 12" LP wetmer s ki 29

Za jménem pimym pfedstirinl a snad | dobfe Imvestovaného smutku, anebo moEnd viipu z diouhé chile, se skryvall dva
hudebnicl klamm a Rowilloux, Jejich z velké téit- mprovizevand hudba, skiddajic se z kytarowvych a kivesovych ploch,
elektronickéhs dumu & hlssu obou protagonistl, se dd popsat jake mix drone-ambienty, noise, post-psychadelie a popu,
jefichE spoledny, riend deformovany prostor tvofl pledeviim ozvéna. Zdnlivé protipdly jako agrese a ambient nebo pop a
experiment se stdvajl rohy jeding vhodnd covufend mistnostl. Zvuk béto hudby se nikdy zcela nezfika lenosti, ale pfirozend
=i rozhéhd, PoCiteini, phes vSechnu zasthenost obevient iIntmni impuls pletrvdvic adeojeni samoty.

»..ako zo sonického kipela sa vynaraju linky varhan a nezretelna HGU|LLEL|:E .Eugrwang" 'EIIEIIFIEI‘-. CD satrnan 7 Kotk 1
mantra efektovaného refrénu ... Zo 3umu sa tu ako na pradavnej _Sawitasamutng phehlidls wirazayha ralwniby kiere] alespod pro md
paske zjavuju aurdlne reminiscencie na Syda Barreta a fragmenty pledstavuje nejwyddl bgy soutasny domécl Hl'-ltl'ﬂﬁtl'i'\'- B r fch
hlasov a vokalov opakujlice sa ako v invoka¢nych ritudloch r A hypel & bez l'l!J.'mI:nu:h l;‘l‘lﬂl:i. haHiteing Do '-'.l:l"-l;p" '-"'H‘t
post-digitélnych divochov." Peter Gonda, Radio Wave (Vychodiska) plenitichle, ktere] S8 nebojl beft melodicke) ale ne na Gkor I Viasy
»Album ma rozhodné ambice stat se jednou z nejlepsich Zeskych pritabeny uvifiteinost] a sebezapfenl.” Ongfef Himdd, indiemusic.cz

experimentdlnich desek roku 2013 Jiff Spi¢dk, Radio Wave (Meotar) L  FABIO ORSI "P'raguemali,c“ handmade CS wimes
i N WL - I | ! . D Ttalsky skladatel je tu na cestd od svukomaletného amiblentu
»,Duo nednavne Zeficl vody kolektivniho védom{ o tom, co je = = k chiadndlimu kismische eektrg Fvuk 5 plichiali kraut rocku,
improvizovana hudba, o tom, jak improvizované hudebnidit Lo, 1, Aafinvanéd baben, chrome pdsel imituficl kotoulaky,

v mantinelech genidlna, a paradoxni uvédomovani si hranic,

respektive uvédoméni si jejich neexistence. No Pavarotti jsou ASTMA _DAR-K" paper pocket CL mmos

hudebnim ekvivalentem eklektismu a neustale se rozvijejictho il Hyperaktived dus Al Boricy & Obgh Nosova nd tombke sk

evolucniho vyvoje ... Letos jsem jesté& neslysel lepsi desku, fakt, kroti svou hudby do ddeméhg minimalismu a posouvall estetio

bez dramatizace." Ondrej Hlavaé, indiemusic.cz klashiine postindustrisly do v originding soulasrosti,
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EDITORIAL

Jednim z nejhorsich kli%é o sou-
¢asné dobé je to o jeji pte-
technizovanosti. Jako by tech-
nika sama o sobé& nasemu Zivotu
ubirala na opravdovosti, omezo-
vala kontakt s jinymi lidmi nebo
s ptirodou. Ne snad Ze by tech-
nika byla bez vlivu, ale nakonec
stejné zalezi na tom, kdo a jak
ji pouziva. Je akusticka hudba
autentictéjsi nez ta, k jejimuz
provaddéni potfebujeme elektricky
proud? A neni klavirni mechanika
také technologii odcizujici
hrédcovy prsty od strun? V tom-
to ¢isle se seslo nékolik textU
ukazujicich, jak hudebni techni-
ka pomdhd dostat se bliZe k fe-
noméndm chdpanym jako pt¥irodni
Umberto Eco vzpomind, jak spolu
s Luicanem Beriem v mildnském
studiu pronikali do tajemstvi
lidskych hlast a tec¢i, Slévek
Kwi s nahradvaci technikou zkoumad

ptirodu po celém svété (¢imz
navazuje na témata otevtena
Peterem Cusackem v minulém
¢isle), Heiner Goebbels ve své
instalaci za pomoci techniky
rekonstruuje klasterni zahradu.
Na jinych mistech ¢isla dojde
samoztejmé i na hudbu ¢isté
technologickou, jako je tomu

u fenoménu Chiptune music nebo
U portrétu Marka Fella. Naopak
akustické zvuky vas cekaji na
sampleru pfilozeném k tomuto
¢islu, na némZ najdete vybér

z festivalu Contempuls.

Ptijemné ¢teni a poslech

Matéj Kratochvil



GLOSAR AN

Na Mezinarodni den Zen, tedy 8. brezna letosniho
roku byla spusténa stranka Ekho - Women In Sonic Art
(ekhofemalesound.wordpress.cbm), kterd chce byt archi-
vem umélkyf aktivnich v minulosti i sou¢asnosti na poll Raryanne! Maryaaze!
elektronické hudby a zvukovych experlmentu Slibné se
rozrdstajici obsah stranky zahrnuje z\(ukove ukazky, gra-
fické partitury a teoretické texty vénované genderovym i

feministickym otdzkam v souvislosti s ht)dbou a techno- A A in your Bands

logiemi. Pribézné dopliiovany seznam um&lkyn zahrnuje [——
zndma jména jako Maryanne Amacher, Eliana, Radlgue dgain
Laurie Spiegel nebo Pauline Oliveros, ale také udebnice et 1% v eripleally
méné znamé, tieba srbskou skladatelku Ivanu Stefanovic. s Centar
Jejiz kolaz Poslanica ptica z nahravek ptaciho zpevu umi- from wlioh
chand v sedmdesatych letech a vydana na ruské znacce im all dirEcticons
Melodija, vytvaii z remixovanych ptacich hrdélek cosi }ako P —
drevni techno. \\ kad
kY minse you have Norse
Y you make os sysphesil
by Eow it im that im
artfa'lif
tEchnology
tRansfarasd
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Vikgz Johna Cage
pro*Maryanne Amacher

Scott Walker N

TézZce stravitelnd, znervdzivujici, presto velmi pfitazliva a svy‘?@
zpUsobem nezafaditelnd - takova je lofiska deska Bish Bosch, prvnisglo-
va nahravka americko-anglického hudebnika, zp&vaka a skladatele Scotta Walkera po Sesti letech. Zpiva se
na ni o Ceausescovi, sampluji Stékajici psi, GstFedni skladba, pojmenovana podle vesmirného systému SDSS‘
J1416+1348, trva vic neZ dvacet minut. UZ samotné vstiebanf takové desky vyZaduje Cas a trpélivost, pres- *,
to se Scott Walker v rozhovoru pro magazin The Quietus vyslovil v tom smyslu, Ze svoji hudbu nechape cisté
jako zvuk, ale dovedl by si ji pfedstavit i v divadelni podobé.

Necely pUl roku po vydani nahravky se mu tohle prani splni. Dvojice umélcd lain Forsyth a Jane Pollard ve
spolupraci s dlouholetym Walkerovym spolupracovnikem a producentem Peterem Walshem chysta pro
budovu opery v Sydney program, ktery osciluje mezi konceptualni instalaci, sound artem a praveé divadelnim
predstavenim. Zaklad programu pfitom budou tvofit ¢tyfi skladby z desky Bish Bosch, které budou do publi-
ka prendseny pomoci prostorovych reproduktor( v rdznych smérech a pfi dronovych pasézich pry budou mit
navstévnici pocit, Ze se vznaseji ve vzduchoprdzdnu.
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The Record Store Day, tedy den, ktery je zasvéceny
malym obchoddm s hudbou, si za sedm let svoji existence
pomalu vydobyl pomérné prestizni postaveni. Letos pfipa-
da na 20. duben, v Praze se jej zU¢astni obchody Music-
town Record Store nebo Rekomando, v Evropé i ve svété
pak stovky dalSich. Kromé samotnych obchod( ale mezina-
rodni The Record Store Day slavi i hudebni labely a nutno
fict, ze nékteré z nich velmi origindlné.

Hardcorova znacka s pfizna¢nym ndzvem Earache Records
pripravila na The Record Store Day vydani ,nejkratsiho alba
historie”, v originale tedy pojmenovaného The World’s Shor-
test Album. Deska potrva pouhych 82 sekund, pfesto se na
ni vejde celych 13 skladeb a to v€etné kultovni pisné skupiny
Napalm Death You Suffer, kterd je zapsand v Guinessové
knize rekordd jako nejkratsi skladba v&ech dob - trva néco
malo pres vtefinu. Podle majiteld labelu Earache Records
nema kompilace pUsobit jenom jako jednordzovaé kuriozita
- naopak ma posluchace primét k meditacim nad otézkou,
jaky je opravdovy vyznam slova ne.

Od 11. dubna do 24. kvétna bude prazska galerie Meetfactory hostit
vystavu 16 - 20 000 Hz, kterd predstavuje vybrané vytvarné a zvukoveé
orientované tendence aktualni Ceské a mezindrodni umélecké scény. Po-
fadatelé svUj projekt charakterizuji takto: ,Vystava klade do vzajemnych
souvislosti instalace a objekty autord, ktefi v rozdilném moédu a z rlznych
pohledt reflektuji témata komplementarity a kontextuality fenoménl zvu-
ku, obrazu, prostoru a akci trvajicich v ¢ase. Metaforicky |ze vystavu oznacit
jako pozvanku ke vstupu do zvukového labyrintu vystavéného z prahledd,
ozvén a zvukovych interferenci.” V rémci prostoru architektonicky navrze-
ného Radimem Labudou své vytvory usim a o¢im divakd nabidnou Martin
Andersson (CH), Jana Babincova (CZ), Milan Gustar (CZ), Morgan O’Hara
(US), Tom Kotik (CZ/US), Jan Krti¢ka (CZ), Hanne Lippard (GB), Radio Lemu-
rie (CZ), Matg&j Smrkovsky (CZ), Jifi Valoch (CZ), Tomas Vanék (CZ), Lenka
Vitkova (CZ) a Zimoun (CHE). K vystavé je vydan originalni katalog ve forma-
tu 12" LP s bookletem obsahujicim kromé medailonkd a ukazek z praci jesté
texty od teoretikd Jifiho Valocha, MiloSe Vojtéchovského a hlavni kurdtorky
galerie Meetfactory Kariny Kottové.
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David Toop

Byvaly clen anglické experimen-
talni kapely The Flying Lizards, pravi-
delny prispévatel magazinu The Wire
a autor publikaci o ambientu nebo hip
hopu David Toop se rozhodl otevfit
sv0j archiv rozhovor( a prostrednic-
tvim Britské knihovny se o néj podélit
se svétem. Rozhovory, kterych je cel-
kem 270, David Toop postupem ¢asu
zachycoval nejdfive na magnetofo-
nové pasky, pozdéji na minidisk nebo
digitdlni diktafon, po ddkladné revizi
tedy poputuji do zvukového archivu
Britské knihovny, kde budou pFistup-
né zdarma.

Nejstarsi exemplare sahaji az do
zacadtku osmdesatych let a netykaji
se jenom hudby. Kromé ¢lenl kapely
Kraftwerk, vesmirného jazzmana
Sun Ra, zpévacky Kate Bush nebo
avantgardisty Johna Zorna mluvil
Toop i s legendarnim boxerem Nige-
lem Bennem nebo filmafem Davidem
Lynchem. Toop se pry zbavuje svého
archivu hlavné z praktickych ddvodd
(stéhovani), zaroven ale pfiznal, Ze za
ta |éta uzZ pro néj rozhovory predsta-
vuji i jakousi pritéz a aZ je prevezme
nékterd ze zavedenych instituci, pry
se mu znatelné ulevi. Zvukové nahrav-
ky by se mély postupné zacit objevo-
vat na www.bl.uk.nsa

<L
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TEXT
PETR BAKLA

CONTEMPULS sampler no. 2

Cédécko ptrilozené k tomuto €islu HisVoice volné navazuje na prvni sampler
festivalu Contempuls, ktery jsme k ¢€asopisu p¥ibalili ptibliZné pt¥ed rokem
a pul a zachycoval ,jeden z moZnych best of” prvnich t¥i let existence této
prehlidky soucasné vaziné hudby. Stavajici CD je s jednou vyjimkou vénova-
no nahravkdm z posledniho, patého roéniku festivalu. Zatimco dramaturgie
Contempulsu se statisticky vzato orientuje spi$ na zahraniéni autory, ktereé
mame u nds moznost malokdy slySet, druhy sampler je opét vénovan domacim

a zahraniénim skladatellm p+¥ibliZné v poméru pal na pual.

Fausto Romitelli:

Domeniche alla periferia dell impero

|. Prima domenica (1996)

Il. Seconda domenica: Omaggio a Gérard Grisey (2000)

ensemble recherche,
13. listopadu 2009

Martin Fahlenbock - flétna
Shizuyo Oka - klarinet
Melise Mellinger - housle
Asa Akerberg - violoncello : ensemble -recherche

V roce 1996 Romitelli dokoncil
kvartet pro flétnu, klarinet, housle

a violoncello s podivhym ndzvem
Domeniche alla periferia dellimpero.
Prima domenica (tedy Nedéle na okra-
ji iise. Nedéle prvni). Po Sesti letech
pribyla k prFiblizné Sestiminutovému
kusu Druhd nedéle. Obsazeni zlsta-
lo stejné, jen byli hraci dovybaveni
pridavnymi bizarnimi nastroji, jako je
Ustni harmonika, kazoo, ptaci zpév
apod., jimiz Romitelli narusuje ,klasic-
ky“ zvuk kvarteta. NepouzZiva tento-
krat elektronickych prostredkd, svého
naléhavého hutného zvuku dosahuje
Cisté akusticky. Druhd nedéle je véno-
vana pamatce Gérarda Griseye, Romi-
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Lubos Mrkvicka:
Trio pro klarinet, violoncello a klavir,
¢ast C (2017)

Ronald Sebesta - klarinet
Jozef Luptdk - violoncello
Miki Skuta - klavir
23. listopadu 2012

.V roce 2007, kdy jsem zacal psat prvni ¢ast Tria, mé
myj uz tehdy dlouhodoby pfistup k vlastni kompozici
jako otevrené forme, kterd nema definitivni zacatek
ani konec, ale zadroven si udrzuje jednoznacné sme-
fovani a relativni samostatnost dil¢ich ¢asti, logicky
doved! k velmi prostému reseni: psat skladby, u nichz
nebude stanoven konecny pocet ¢asti a zaroven
bude mozné ménit jejich pofadi, a vzhledem k jejich
samostatnosti je bude mozné provozovat i jednotlivé
¢i libovolny vybér z nich. Do jediné skladby tak ¢asti
spojuje pouze jejich instrumentalni obsazeni.”

Lubos Mrkvicka

Miki Skuta a Jozef Luptdk

Stefan Streich: Bettina Junge - flétna
Sog (2006) Christian Vogel - klarinet
[, 1, 1, IV Chatschatur Kanajan -
housle

Mathis Mayr - violoncello
Ernst Surberg - klavir

Ensemble Mosaik,
16. listopadu 2012

.Skladba Sog (Cesky pfiblizné Vir) je monochroma-
ticka, tak jako je monochromatické i hejno taznych
ptakd - oblak tvoreny stovkami jednotlivych tvord,
ktery je neustale v pohybu, vifi sem a tam, a pfes-

to pUsobi zcela jednotné. Jako pozorovatelé ¢asto
nemame ani tuseni, odkud mohou prichazet impulzy,
diky kterym Zivocichové dokdzou bez zprostredkova-
ni simultdnnég, jako jediny organismus, vytvaret for-
mace a ndhle ve vzduchu ménit smér. Proudy energie,
které plsobi uvnitf celého hejna, museji byt enormné
silné a extrémné stejnomérné. Sog se sklada ze ctyr
charakterové rozdilnych vét a ¢asti samotné jsou
mnohotvarné a procesualni. Vnéjsi koncepce skladby
je tedy spise klasicky kontrastni a v zddném pripadé
bychom ji ,monochromatickou’ nenazvali. Hlub&i vrst-
vu vsak tvofi jakysi jednotny zaklad, ktery vSechno

Ensemble Mosaik

zabarvuje a nese, ale zarover také pohani kupredu:
drZeny, vétSinou unisono hrany jednotlivy ton, a ryt-

mika, jejiZ energie se napdji z prototypu uder a do-
zvuk.” Stefan Streich

Peter Graham:
A Nap - funeral music for Mauricio Kagel (2009)

Enik®é Ginzery - cimbal

Miki Skuta - klavir

Ilvan Palacky, Peter Graham - elektronika
23. listopadu 2012

,Kdo by neznal ono neodolatelné puzeni k dennimu spanku
- myslenky se zpomaluji, chvilemi se zastavuji Uplng, rea-
lita unikd... Na pomezi snu a bdéni dostavaji i ty nejoby-
Cejnéjsi viemy ¢i napady podivny vyznam. Také o smrti se
nékdy mluvi jako o pouhém ,zdrimnuti’. Tato skladba pro
cimbal a klavir je jakousi vzpominkou na skladatele Mauri-
cia Kagela (1931-2008). Podobné jako on sadm rad vyuzival
materidlu jinych skladatell, zde je pouzito ténovych vysek
z jeho skladby Pan, které jsou ovsem pretransformovany
do velmi odliSného hudebniho tvaru. Na nékolika mistech
vstupuji do hudby vnéjsi rusivé momenty, které sice mo-
hou byt jakéhokoliv druhu, ale zde je to domaci elektronika
lvana Palackého a také drobné uryvky z Kagelovych skla-
deb reprezentujicich jeho rdzna obdobi. V zdvéru se ozyva
zrychlend montaz téchto Uryvk(, ovsem v obracené chro-
nologii - podobné jako se pry ¢lovéku pfed smrti promita
Zivot pozpatku.” Peter Graham

Ivan Palacky a Peter Graham




TEXT UMBERTO ECO
PREKLAD MATEJ KRATOCHVIL

Ty studiové dny

Umberto Eco je znam ptedevsim jako spi-
sovatel, filozof a estetik. K jeho zajmdm
vSak také vidy patt¥ila hudba a od pade-
satych let Gzce spolupracoval se sklada-
telem Lucianem Beriem. Nasledujici text
je jednak vzpominkou na dobu, kdy byla
Itdlie dileZzitym uzlem v déni na expe-
rimentadlni hudebni scéné, jednak dvahou
hodnotici s odstupem Ecovy a Beriovy
nazory na podobu hudebniho dila, jeho
otevienost a svobodu interpretace.

-

Alexander Calder - Spider 1940
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Drazi pratelé, jelikoZz nejsem hudeb-
nik ani hudebni védec, dovolte, abych
na konferenci, kde mi uz samotné
nazvy prispévkd pfipominaji maj pro-
pastny nedostatek znalosti, hovoril
o Lucianu Beriovi ne jako muzikant

¢i muzikolog, ale jako pritel, jenz ma
vysadu byt poslednim pfezivsim

z onoho vecera v baru jménem ,di
Ballesecche”.

Bylo to na pocatku roku 1959 a John
Cage prave odesel, aby vystoupil v te-
levizni soutéZi Lascia o Raddoppia
(Dvakrat nebo nic), kterd mu méla
pomoci se splacenim pobytu v Italii.
Moderator Mike Buongiorno, ktery
védél, ze Cage mél v Teatro alla Fiera
vystoupeni s kavovary a kuchynsky-
mi mixéry, se ohromené ptal, zda to
je Futurismus - tehdy jsme se tomu
smali, ackoliv ta otdzka byla nezdmeér-
né filologicka, protoze nikdo nemohl
popfit, ze Russolovy Intonarumori
mély na Cage jisty vliv.

John Cage kratce predtim dokoncil
svou aleatorni kompozici Fontana
Mix, napsanou pro Cathy Berberian,
ale s vénovanim pro signoru Fonta-
nu, jeho domaci, jiz ve zralém véku,
avsak s jistym Sarmem, ktera byla
svym najemnikem okouzlena (John
Cage by nebyl Spatny jako predsta-
vitel Wyatta Earpa ve filmu Johna
Forda) a se svym obdivem se mu
svérila (legendy se lisi ohledné jejiho



modusu operandi). Cage nemél| pfili§ zajem o vztahy s opa¢nym pohlavim,
avsak zaroven byl gentleman, odmitl tedy jeji nabidku, ale vénoval signore
Fontané skladbu.

Kdyz toho ¢tvrtecniho vecera 26. Unora 1959 Cage vyhral dva a pal milionu
lir (ne pét miliony, jak hldsi v8echny internetové stranky, protoze se rozhodlo
vklad nezdvojnasobit), sesli jsme se k oslavé u sklenky Sampariského v baru
na rohu Via Massena v Mildné, jediném, ktery mél pobliz televiznich studii RAI
jesté otevieno, v baru pfejmenované Beriem a Madernou na ,di Ballesecche,”
kvali jakési jejich antipatii vici majiteli. Byli jsme tam, v mistnosti s kule¢ni-
kem, zaslé jako jakdkoliv kule¢nikovd mistnost po pdlnoci na Corso Sempione
(bez Paula Newmana v roli frajirka), abychom slavili s Johnem Cagem, Beriem,
Madernou, Cathy, Mariem Zuccherim, Robertem Leydim a s Peggy Guggenheim
ve zlatych strevicich. Vsichni uZ jsou pry¢, jsem poslednim, kdo prezil z G¢ast-
nikd té nddherné udalosti. Hledte tedy na mné s Gctou a odpustte, pokud za-
vzpomindm na osobni zalezitosti a posSetilosti.

Velice réd bych o Beriovi, spole¢nikovi v tolika dobrodruzstvich, hovoril i ve spo-
jitosti s Brunem Madernou, ale obdvam se, Ze by to bylo nepatFfi¢né - i kdyby
Talia neméla Zadny ddvod k rozcileni od onéch dobrodruzstvi, k nimz doslo
drive, nez ji Luciano potkal, a myslim, Ze jesté drive, nez se vibec narodila. Rad
bych zavzpominal na mnoho epizod z onéch dnd, které nyni pdsobi heroicky,
kdyz se v roce 1956 vysmivali Schonbergovi v La Scale a kdyZ v roce 1963

v sdle Piccola Scala jisti panové ve smokinzich, rozcileni Beriovou a Sanguine-
tiho skladbou Passaggio, rozhor¢ené povstali s vykfiky ,levi¢aci”. Misto toho
budu hovofit specialné o Beriovi v obdobi fungovani Studio di Fonologia Mu-
sicale (Studio pro hudebni fonologii), vzhledem k tomu, Ze jsem neddvno mohl
byt svédkem jeho rekonstrukce do viceméné plvodni podoby v Museo degli
Strumenti Musicali v mildnském Castello Sforzesco?, kde se podafilo zachranit
veskeré technické vybaveni, které plvodné skoncilo ve skladisti v Turiné a poté
v Mildné. A znovu jsem se citil jako doma, v té mistnosti, v niz jsem stravil tolik
hodin poslouchanim bzuceni slavnych deviti oscildtor’ proslavenych Marinem
Zuccherim v dobé, kdy studio v Koliné nad Rynem mélo jen jeden. Vsechny
v0dci postavy Nové hudby tudy prosly, mnohé z nich se stipendiem pro studijni
pobyt v Milané&, na jehoz konci mély uvést hotovou kompozici. JelikoZ pobyty
nebyly tak dlouhé, aby skladatelé ovladli vsechna tajemstvi deviti oscildtorq, je
spravedlivé zminit, Ze velky Marino Zuccheri manévrovanim tu i onde dokdzal
vytvorit pfijatelnou skladbu, takZze mnohé inkunabule elektronické hudby vdéci
za svlj vznik jemu a ne autordm, jejichZ jména nesou.

V souvislosti s témito roky objevovani a experimentovani bych rad ekl néco

o Beriovi jako o mysliteli a kulturnim ¢lovéku. Ve vsech stoletich byla hudba Uz-
ce spjata s jinymi druhy umeént: s literaturou, malifstvim, filozofii a védou. Nékdy
byl toto spojeni velice zfetelné, jako tomu bylo u staré recké hudby a pythago-
rejcd, nékdy byl kontakt méné zjevny, ¢asto kvili tomu, Ze hudebnik Zil ponofen
ve svém vlastnim svéteg, jisté reflektujici kulturu své doby, ale ne védomé ko-
mentujici tuto reflexi - nevédél bych, jak najit jasnou spojnici mezi Leoncavallo-
vou pisni L,aurora di bianco vestita (1904) a knihou Estetika Benedetta Croceho
(1902) - ackoliv hlubsi implicitni vztahy jsou nyni jasné, i kdyby jen kvali tomu,
Ze je L‘aurora di bianco vestita dobrym pfikladem Croceho pojmu lyricka intuice.
Ovsem u Beria a hudebnik( jeho generace nachdzime novou situaci: hudebnik
sii teoreticky uvédomoval, co délg, nejen kvali rozvinuti své vlastni poetiky (ac-
koliv to Stravinskij také dokazal docela dobre), ale protoZe Zil se zastupci ostat-
nich uméni, s filozofy, lingvisty, antropology v kontaktu, v neustalé vymeéneé
zkuSenosti, v niZ 5lo nejen o vyraz sousedstvi a vzdjemnych zajmdy, ale o praci
na syntéze. A o syntéze hovoril Berio pfi snaze o spojeni hudby a literatury

ve skladbé Omaggio a Joyce:

.Poezie je také verbalni poselstvi
predavané v ¢ase: nahravani a elek-
tronické hudebni nastroje obecné
nam o tom poskytuji skutec¢nou

a konkrétni pfedstavu mnohem spiSe,
nez mUzeme vidét pfi vefejném nebo
divadelnim ¢teni ver3d. TEmito meto-
dami jsem se pokusil experimentalné
ukadzat novou moznost setkavani cte-
ni poetického textu s hudbou, aniz by
to spojeni nutné zvyhodnovalo jeden
z obou vyjadrovacich systému. Misto
toho jsem se snazil, aby slovo bylo
schopno zcela vstiebat a usmérnit
hudebni déni.

Mozna pravé kvili této schopnos-

ti bude jednoho dne moZné stvorit
,totdlni” pfedstaveni, v némz vznik-
ne hluboka kontinuita a dokonala
integrace vsech prvkd (nejen mezi
hudebnimi projevy) a kde bude tedy
mozné mezi slovem a zvukem, poezii
a hudbou vytvorit vztah nového
druhu. V takovém pfipadé by nebylo
cilem stavét dva vyrazové systémy
jeden proti druhému, dokonce ani je
michat dohromady, ale namisto toho
dat vzniknout kontinudlnimu vztahu
mezi nimi, aby bylo mozné prechazet
z jednoho do druhého nepostrehnutel-
né, bez jasného rozdilu mezi vnima-
nim logicko-sémantického typu (tedy
pfi zpracovavani mluveného slova)

a vnimanim hudby [...]"

Berio byl v tomto ohledu jednim

z nejvzdélangjsich hudebnikd své ge-
nerace, schopny hledat hudbu i tam,
kde by nikdo z&ddnou necekal. Pri za-
klddani Studio di Fonologia si napfi-
klad hned kladl otdzku, co fonologie
ve skutecnosti znamena, kdyz vidél,
Ze ten pojem byl navrZen inzenyrem
Ginem Castelnuovem. Dostal vytis-
ky Sussureova Cours de linguistiqgue
générale a Trubetzkého Principes de
phonologie, z nichZ nejprve dovodil,
ze fonologie strukturalistd neni fono-
logii hudebnikd. A tak doslo k tomu,
Ze vytisky téchto dvou knih, které
vlastnim j3, jsou praveé ty, jez jsem si
vypujcil z ze Studio di Fonologia a ni-
kdy je nevratil na zdkladé prava doby-
vatele a, jak fekl Roger Bacon, jsou-li
myslenky dobré, je tfeba je zachranit



pred nevéricimi tamquam ab iniustis possessoribus.

Byl v8ak Berio skute¢né nehodny vlastnit tyto dvé knihy?
Zvazme nékterd fakta. Pfedevsim si rychle uvédomil, ze
jeho hudebni aktivity byly zcela jisté spojeny s fonologif
fonologd, ackoliv podle technickych termin pracoval spise
s etickym nez s emickym pfFistupem a uvédomil si to, kdyz
zacal pracovat na elektroakustické hudbé s lidskym hlasem.
Pokud ¢teme rozhovory s Beriem, narazime na necekané
(ale z mého pohledu zdsadni) odkazy kupfikladu k filozofii
Merleau Pontyho a tim k fenomenologii nejen vnimani, ale
také télesnosti. TEméF vSichni hudebnici se néjak dostali
do vztahu se slovem, s jazykem, podle miry, v jaké psali
hudbu po hlas. Ale Verdiho vztah s Francescem Mariou
Piavem a tfeba Mozartdv vztah s Da Pontem jsou jiné

nez Beridv vztah se Sanguinettim. Berio nikdy nehledal
spisovatele, ktefi by mu dodali libreto, pfibéh nebo néjaké
fraze, které by bylo mozné interpretovat - skutecné jsem
nikdy nevidél muzikanta tak arogantniho a imperialistic-
kého v{ci vlastnim libretistdm (to je i osobni zkusenost
moje, Sanguinettiho a Calvinova), muzikanta pripraveného
zkreslovat texty, které mu dodali, rozldmat je, pouzit jen
to, co zbylo, podle vlastni potreby. Berio nikdy nezhudeb-
noval néci slova. Berio hledal mezi cizimi slovy potencidlni
(@ nékdy skutec¢né) hudebni prvky v nich obsazZené a to
provadél se znalosti fenoménu jazyka, kterou bych popsal
jako védeckou, s filozofickou pozornosti k tajemstvi mluve-
ného slova a hlasu.

Kdyz premyslime o skladb& Thema (Omaggio a Joyce), ml-
Zeme pochopit, jak Berio uprfednostnil ty formanty, které
pro strukturalistickou fonologii byly, ¢i spiSe mély se stat,
dilezitymi znaky fonéma. Rikdm ,mély se stat” protoZe
Jakobsonova a Halleho kniha Fundamentals of Language
méla byt vydana aZ rok po otevieni Studio di Fonologia.
Nepamatuji si, zda to Berio cetl, ale faktem je, Ze se s Ro-
manem Jakobsonem sezndmil v Americe v Sedeséatych
letech a mél bych zminit, Ze to byl Berio, kdo dal Jakobso-
novi vytisk mého Otevreného dila, coz byl pocatek mého
pratelstvi s Jakobsonem.

Jiné epizody ukazuji, Ze hudebnici méli pfehled o Cinnosti
lingvistd. Vzpomindm si na setkani s Rolandem Barthe-
sem v roce 1959 v Pafizi v domé madame Thesenaz, jedné
ze sponzorek koncertd Domaine Musical, které organizo-
val Pierre Boulez (ddvno pred tim, nez se Barthes zacal
zajimat o sémiotiku, takZe neni jasné, zda budouci sémio-
tici ¢erpali inspiraci od hudebnikd ¢i naopak). DlleZité je, ze
ve tfetim Cisle ¢asopisu Incontri Musicali (srpen 1959), kde
vySel Boulezlv text Alea a Cagelv Lecture on Nothing,
spolu s mym prvnim textem o otevieném dile, Berio vydal
Contraddizioni del linguaggio seriale od strukturalistického
lingvisty Nicolase Ruweta (v mém prekladu). Ruwet kritizo-
val serialistickou hudbu (zaslouZi si vyzdvihnout, Ze Berio
ve svém Casopise daval prostor kritik@im, pokud u nich
shledal inteligenci hodnou odpovédi, coz miZzeme vidét

ve ¢lanku od Fedeleho d’Amico ve ¢tvrtém cisle), ale vnesl
do hry na jedné strané principy lingvistiky (systém, dvoji
artikulace, opozice atd.) a na strané druhé dila jako Lévi-
-Straussovo Structures élémentaires de la parenté, které
se sice objevilo jiz o deset let dfive, ale je5té nebylo ¢teno
mimo okruh antropolgy, tim méné mezi hudebniky.

Neni tfeba Fikat, kdo mél pravdu — Ruwet, jehoz diskuzi

0 fadach a struktufe pozdéji pfevzal Lévi-Strauss sam,
nebo Henri Pousseur, jenZ ve stejném cisle ¢asopisu Rou-
wetovi odpovédél. Co je zde pro nds ddlezité (a data jsou
v tomto pripadé vyznamna), je skutecnost, Ze Fada debat,
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které pozdgji ziskaly Ustredni pozici v humapitnich
veédach obecné, zacala, pfinejmensim v Italil, v muzi-
kologickém ¢asopise. Rad bych to zdlraznil, je-li Fe¢
o Beriovi jako o vzdélanci - ne jen jako o hgidebniko-
vi reflektujicim své dilo jako mnoho jinych,fale o vid-
¢i postavé mnohem Sirsi debaty zahrnujidl pratele

i protivniky.
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Studio di fonologia

Berio byl také ¢lovekem kultury v tom smyslu, Ze se zajimal nejen o takzvané vysoké
umeéni, ale i o kulturu povazovanou za nizkou. Pousseur mi v Sedesatych letech béhem
rozhovoru o Beatles fekl: ,Pracuji pro nds.” Na coZ jsem mu odpovédél: ,Ale ty také
pracujes pro né.” Berio byl pravdépodobné prvnim soudobym hudebnikem zajimajicim
se o rock - jako by chtél fici, a¢ to takto nikdy nerekl, Ze pokud v rémci kultury v urci-
té dobé existuji aktivni spojeni, méla by byt hleddna nejen kupfikladu mezi Pollockem

a Stockhausenem, ale také mezi heavy metalem a komiksovou antologii Métal Hurlant.
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V tomto z3jmu o zabavnou kulturu také vidim dalsi aspekt Beriovy
hudby, pfiznacny prinejmensim pro jeho druhé obdobi, po elektronic-
kych experimentech: Znovuobjeveni libosti nebo laskyplné ironie, 3 mam
na mysli nékteré jeho reinterpretace hudebnik® minulosti a nékteré jeho
modernistické nacrty. A konec¢né nesmime zapominat na jeho zajem o li-
dovou hudbuy, jak z hlediska skladatelského, tak kritického.

Vratme se v3ak do let Studia a k tomu, co se stalo v roce 1958 se sklad-
bou Omaggio a Joyce.

Predtim je tfeba mit na paméti, Ze tento titul oznacuje dva odlisné
zvukoveé celky. Jednim je Omaggio a Joyce: Documenti sulla qualita®ono-
matopeica del linguaggio poetico (Pocta Joyceovi: Dokumentace ono-
matopoeické kvality poetického jazyka), coz je dokument vytvoreny pro
italskou statni televizi RAI, jenZ ovsem nikdy nebyl odvysildn v Itélii, ale
jen v Belgii (zverejnén byl az v roce 2000). Dokument vytvoril Luciano

se mnou a pozdéji ve spolupraci s Robertem Leydim a Robertem Sa-
nesim, ktefi napsali texty o problematice onomatopei v anglické lidové
poezii a tradici. Druhym celkem je Thema (Omaggio a Joyce), hudebni
skladba, kterd byla hned vydana na desce a kter3, jak uvidime, byla ko-
nec¢nym elektroakustickym zpracovanim experimentd provadénych v do-
kumentu. Od ted tedy budu dokument oznacovat jako Omaggio a Joyce
a samotnou kompozici jako Thema.

Experiment zacal bez néjakého velikého usili. Pracoval jsem na Joyce-
ové Odysseovi a zaujaly mé zjevné hudebni kvality jedenacté kapitoly,
zvlasté Uvodnich raddkd. Ukazal jsem je Lucianovi a Cathy, pricemz jsem
zdUrazfioval zvukové rozdily mezi anglickym origindlem a francouzskym
prekladem (italsky preklad byl tehdy je5té ve fazi planovani s vydavatel-
stvim Mondadori).

V té dobé byl Berio fascinovan vztahem mezi lidskym hlasem a hudbou,
mezi hudbou a literaturou. A Cathy - jejiz hlas Luciano jiz znal pro jeho
klasické melodické kvality, ale jejiz neuvéritelné vokalni schopnosti zacal
objevovat teprve, kdyz mu zacala Cist Joyce - byla na cesté stdt se, jak
kdosi Fekl, desatym oscildtorem ve Studiu di Fonologia.

Ctenf jsme zatali brat skoro jako hru, Cathy v angli¢ting, ja francouzsky

a témer jako pfi hie se Berio rozhodl pouzit Joyceova naznaku a vytvofit
v této kapitole fuga per canonem. VSechno tu jiz bylo pfipraveno - hud-
ba, zvukomalba, syntakticka struktura kompozice...

Jak Berio rekl béhem planovani dila, za¢atek kapitoly predstavuje svého
druhu ouverturu, expozici témat, sled leitmotivd bez jakychkoliv vzajem-
nych vazeb a diskurzivnich vyznamd, fraze, jejichz bezprostredni muzika-
litu je mozné plné vnimat a vychutnavat si v celku i jednotlivé, jisty druh
Klangfarbenmelodie, v niz se autor také snazil skryt odkazy k typickym
mechanismdm provadéni hudby: trylek, appoggiatura, martellato, por-
tamento a glisando. Beriovi to velice vyhovovalo, protoZe jej, jako vzdy
ve vztahu k libretist@m, iritovala pfitomnost slovnikovych vyznama
pribéhl, kterd narusovala jeho bldznivé splynuti se zvuky v Cistém stavu.
Ovsem hudebni Gvahy zaloZené prosté na pritomnosti takovych hudeb-
nich mechanismi by experiment omezila na zvukomalbu. Berio ale skrze
odkaz na princip fuga per canonem okamzité ziskal zajem rozvijet polyfo-
nické moznosti skryté v téch strankach.

A tak jsme zacali ¢ist a nahrdvat text v anglictiné (Cathy), ve dvou fran-
couzskych verzich (ja a Marisa Flach) a ve tfech italskych (Ruggero de
Daninos, Nicoletta Rizzi a Furio Colombo).

Stoji za pripomenuti, co Berio fekl o tomto zazitku, nejen kvili tomu, ze
ne ndhodou hned po dokon¢eni citil potfebu vydat svij komentar ve tre-
tim cisle Incontri Musicali:

[.--] SoustFedénim se na Joyceovy polyfonické zdméry a jejich rozvijenim
krok za krokem se oteviela moznost Sirsiho a muzikalné&jsiho pronikani,
nez se zdalo pfi prvnim ¢teni textu. Po prijeti tématu - jako systému
zvuk( - Slo o to, postupné se vzdalit od jeho vlastniho linedrniho vyrazu
a od toho, co podmifiovalo jeho vyznam [...], 5lo o zamyé&leni nad fone-
tickou strédnkou tématu a o jeji prozkoumani z hlediska moznosti elektro-
akustickeé transformace.
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Prvnim nutnym krokem bylo spon-
tanni zvyraznéni rGznych charakteri-
stickych rysd textu, ¢imz polyfonie
naznacena na papire ziskala skutec-
nou formu [...].

[...] Kosvobozeni latentni polyfo-
nie v textu byly spojeny tfi jazyky

ve velice jednoduchém a prehledném
postupu: byl to prvni pokus o fad,
totiZ o zvyraznéni hudebni povahy
textu. Jde o sérii vymeén mezi jednim
a druhym jazykem, k nimz dochazi
na pevné danych mistech a které jsou
urceny podle hledisek podobnosti,
nebo kontrastu. [...]

Organizovana stretavani tfi jazy-

k& okamzité podnécuji zaméreni
pozornosti na Cisté zvukové souvis-
losti slySitelné ve vysledném mixu

a nezkoumaji pfilis rdzné lingvistic-
ké Sifry, jelikoZ z nékolika soucasné
vyslovovanych sdéleni se [ze védomeé
soustredit vzdy jen na jedno, zatimco
ta ostatni jsou automaticky zafaze-
na jako hudebni doprovod a stavaji
se soucasti polyfonického schématu.
Je zajimavé pozorovat, jak v urcitou
chvili, kdyZz se mechanismus zmén
rozbéhne a usadi, tento zplsob vni-
mani zcela pFijmeme: pfechody z jed-
noho jazyka do druhého jiz nejsou
vnimany takto, ale jsou zcela ignoro-
vany a stavaji se misto toho hudebnf
funkci.”

Berio nyni mohl opustit své cteni Joy-
ceova textu a ucinit zasadni krok jeho
vyraznéji muzikdlnimu rozvoji. K roz-
voji, ktery byl podle Beria pritomen
jiz v samotném plvodnim materidly,
LPredevsim v anglickém originale,
ktery je prost vsech odkazC ke kvan-
titativnimu, sylabickému metru cha-
rakteristickému pro latinskou prozodii
(@ proto, jen v jiné mife, charakteris-
tickému pro italstinu a francouzstinu),
ale ktery je namisto toho zalozen

na moznostech prizvuk( a ténu typic-
kych pro angli¢tinu.”

To byl moment pro vyuziti elektro-
akustickych prostfedkd ke zmnoZze-
ni a zvyraznéni promén zvukovych
barev jednotlivych hlas(, k rozpleteni
slov a k utFidéni vysledného vokalniho
materidlu podle novych kritérii.
Nechci zde popisovat vsechnu praci,
kterd nasledovala, @ mohu jen odka-
zat k Beriovu vlastnimu popisu vSech
manipulaci s anglickym textem, kde
se nakonec dostane k praci s forman-
ty rdznych zvukd nebo (jak Fekl ve své
pozndmce k dokumentu) k tajnému
Zivotu souhldsek a samohlasek,

do bodu, kde plvodni text zmizel



v pdvodnim svistu hladsky ,s” (,Pearls: when she.
Liszt's rhapsodies. Hissssss”). A zde jsme pokrocili
od Omaggio a Joyce ke kompozici Thema.

Mnozi poslouchaji skladbu Thema bez povédomi

o dokumentu, k némuz vytvarela doprovod. K po-
souzeni Beria jako hudebnika mozna neni tfeba byt
obeznamen s timto ddvnym pribéhem. Jsem ale
vdécny Luigimu Rognonimu za jeho dobrou praci pri
vyhrabani pdivodnich paskd kdesi v temnych za-
koutich RAI ¢i Belgického rozhlasu - nevzpomindm
si, kde to bylo - protoze nepferusena linie spojuji-

ci Odyssea a Thema nam fika mnohé o kulturnich
zakladech, interdisciplinarni zvédavosti a o vokalné
akustickém obzerstvi, které Zivilo Beriovu hudebni
napaditost.

Omaggio a Joyce, Berillv komentdr a mUj esej o ote-
vieném dile vznikly vsechny v roce 1959 a o rok
dfive se v Incontri Musicali pod titulem La nuova
sensibilita musicale (Nova hudebni citlivost) objevil
Pousseur(yv ¢lanek, ktery do jisté miry inspiroval nas
v&echny (Berio nikdy neskryval, Ze navazuje na Pou-
sseurovo teoretické dilo). Pousseur vyhlasil, Ze:

,Nové hudba [...] ma sklony podporovat ¢iny védo-
mé svobody. A jelikoZz fenomény jiZz nejsou navza-
jem propojeny, je podle disledného determinismu

na posluchaci, aby sdm sebe umistil do sité nevycer-
patelnych vztah(, sém si vybral, takfikajic, svou miru

Luciano

Berio, 1968

odstupu, své stycné body, své srovna-
vaci méfitko (ovsem pfi védomi toho, Ze
jeho volby jsou usmérfiovany predmétem
jeho uvah): nyni je na ném, aby usiloval

0 soucasné vyuZziti nejvétsiho mnozstvi
mozZnych stupfiovani a rozmérd, aby jeho
zpUsoby asimilace byly dynamické, aby je
zmnozoval, rozsifoval do krajnosti.”

Pousseur nemluvil o rozliSovani mezi
otevienymi dily obecné a ,dily v pohybu”
(které jsem ja uved!| ve svém textu v na-
sledujicim ¢isle téhoZ ¢asopisu); hovofil

0 obecném sklonu sou¢asného umeéni
predstavovat nejednoznacné formy ve-
douci k rozdilnym interpretacim ze stra-
ny divdka / posluchace. V této pasdzi
najdeme také velice dilezité vymezenf:
svoboda divéka / posluchace je ohranice-
na objektem, nad nimz premysli. Zdaraz-
fuji tento bod, jelikoz zatimco na pocatku
padesatych let bylo provokativni a nejspis
prinosné zddrazrovat svobodu publika,
béhem nasledujicich dekad byla tato svo-
boda rozsifena takzvanou dekonstrukci

k bodu, kdy si i stafi propagatori interpre-
tac¢ni svobody museli vzpomenout, Ze je
tfeba vzdy pocitat s jiz existujici realitou
materidlu, at jiZ hudebniho, literdrniho ne-
bo vizualniho. Doslo to do takové miry, Ze
o néjakych dvacet let pozdéji jsem zaved|
rozliSovani mezi interpretaci textu (ktera
musi respektovat ndvod) a pouZitim tex-
tu, coz mUze byt jakékoliv jeho zpracovani,
tfeba pouziti knihy na podpal nebo sochu
Venuse Mélské k sexudlnimu vzruSe-

ni — a v rGznych textech a rozhovorech

se ukazuje, jak Berio zacal byt stale obe-
zFetnéjSi ohledné svobody interpretace
(nejen ze strany hudebnikd, ale i publika)
- nasel jsem citdt z roku 1995 zmifiovany
bez uvedeni zdroje, kde Berio Fika: ,Idedlni
posluchac je ten, ktery dokaze pochopit
vsechny implikace, idealni skladatel je ten,
ktery dokaze mit vsechny pod kontrolou.”
Co se tedy stalo s Omaggio a Joyce?

Byl to pGvodné mluveny text, text Joy-
celv: jeho rozplétani k ziskani hudebnich
sekvenci se nebezpecné priblizilo k mé
definici pouziti, ale stejna nepfedurce-
nost onoho onomatopoeického seznamu
zahajujiciho kapitolu témeér dovolovala
¢tendri tékani, zdlrazriujice jednu zvuko-
malbu na Ukor jiné bez nutnosti sledovat
néjaky vyznamovy rad, a tak ospravedI|iio-
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vala pouziti Joyceova textu umisténého jiz tak na strance
jako sada syntaktickych blokd, které je mozno libovolné
piesouvat.

Nasledovalo Thema Luciana Beria, dokonceny objekt,
ktery nebylo jak ddle rozplétat, a to do té miry, Ze byl
zverejnén jako neménna nahravka. Zaroven ale Thema

se zvukovym prostredim, které vytvarelo, se svou schop-
nosti vyvoldvat asociace, umoziovalo mnoho interpretaci
nebo, jak jsem napsal ve svém textu o otevieném dile:

,Kazdy jednotlivy pfijemce musi dat k dispozici svou vlast-
ni existencialni podstatu, osobni smyslové nastaveni, vy-
mezené kulturni zdzemi, kombinaci osobniho vkusu, sklond
a predsudkd. Jeho pochopeni origindlniho uméleckého dila
tak bude vzdy modifikovano jeho zvlastni a individualni
perspektivou.”

Nékdo by mohl fici, Ze totéz se déje s kazdym umeéleckym
dilem vcetné /liady: ale pfesné tento bod nas zajimal, sku-
te¢nost, Ze nové umélecké formy prinadsely néco, co bylo
v umeéni po celé jeho déjiny implicitné pfitomné, a az v urci-
tém okamziku se to nahle dostalo explicitné na program.
Ve svém eseji jsem proto popisoval situace interpretacni
otevFenosti z minulych stoleti.

Abych zdlraznil tuto novou citlivost, zminil jsem navic

na zacatku eseje to, cemu fikam ,dila v pohybu”, v nichz
autor skutec¢né interpretovi nabizi bloky, jez |ze pfearan-
zovat podle syntaktickych rozhodnuti, kterd mohou byt
pri kazdém provedeni jind. A kdyzZ jsem hudebni experi-
menty spojoval s pokusy v jinych oborech od Calderovych
mobilnich soch k Mallarmého utopické knize s pohyblivy-
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mi strédnkami, vybral jsem si Stockhausen(v Klaviersttick
X1, Beriovu Sequenzu | pro sélovou flétnu a Pousseurovu
skladbu Scambi (o tfi roky pozdégji jsem do finalni verze kni-
hy, stale jeSté pfi poradach s Lucianem, doplnil Boulezovu
Treti sondtu pro klavir). Tak tedy Stockhausen dal interpre-
tovi sérii skupiny na velkém listu papiru, na némz si inter-
pret mél vybrat, kde zacit, a Pousseur prezentoval Scambi
jako ,pole moznosti”, pozvanku k vybéru, omezenému tim,
7e se jednalo o Sestnact sekci, z nichz kazdé mohla byt
napojena na dveé jiné, takze pri moznosti zacit jakoukoliv
sekci existovalo velké mnozstvi variant vyvoje skladby.
Ovsem o Beriové skladbé Sequenza | jsem napsal (@ mdj
text byl slovo od slova pfisné kontrolovan Lucianem):

LSkladatel dava interpretovi text urcujici posloupnost

a intenzitu zvukd, které maji byt zahrany. Hrac¢ se ovsem
maze rozhodnout, jak dlouho bude kazdou notu drzet,
priCemz se ovsem musi pohybovat v pfedem daném ramci,
ktery je odvozen z pevného vzorce rytmu metronomu.”

Byl jiz jasné, Ze Sequenza | byla ,v pohybu” jinym zpUso-
bem neZ prvni dvé popisovana dila a Ze davala interpre-
tovi pomérné omezenou volnost k iniciativé, coz nijak
nepoSkozovalo syntaktickou strukturu dila. Zajmem doby
bylo ovsem upozorfiovat na ,extrémni” priklady zdGrazriu-
jici pravé tyto stranky otevrenosti. Nad prfedpokladanou
svobodou pro interpreta Sequenze | tak vypukla filologicky
dobre podloZzena debata. Z nedavno publikované knihy vé-
novanych této Berioveé sérii budu odkazovat jen k textdm,
které napsali Cynthia Folio a Alexander R. Brinkmann (Rhy-
thm and Timing in the Two Versions of Berio's ,Sequenza
I” for Flute Solo: Psychological and Musical Differences in
Performance), Edward Venn (Proliferations and Limitations:
Berio's Reworking of the ,Sequenzas”) a Irna Priore (Vesti-
ges of Twelve-Tones Practice as Compositional Process in
Berio's ,Sequenza I” for Solo Flute).

Prvni text tvrdi, Ze jsem nepochopil Beriovo dilo, které

ve skutecnosti neni prikladem ,dila v pohybu”. Ve Venno-
vé studii se piSe, Ze publikovanim mého ¢ladnku se Berio
podilel na Sifeni nedorozumeéni (a to Venn nevi, Ze Berio
byl spolupachatelem nejen jako vydavatel, ale také radami
a dohlizenim nad tim, jaké vyrazy jsem volil). Zda se pro-
to, ze Berio v jistou chvili zménil ndzor, coz potvrzuje jeho
vyjadreni z roku 1981 v kniZznim rozhovoru s Rossanou
Dalmonte, Intervista sulla musica: ,Skladba je velice obtiz-
ng; proto jsem priSel se specialni notaci s jistou mirou flexi-
bility, takze interpret mdze mit svobodu - psychologickou
spiSe nez hudebni - aby tu a tam pfizpdsobil skladbu své
technické Urovni. Misto toho ovsem pravé tato notace
umoznila mnoha interpretdim - u nichz profesionadlni inte-
grita nebyla jisté tou nejvétsi kvalitou - vytvaret vice Ci



méneé neautorizované adaptace. M3

v umyslu prepsat Sequenzi | v rytmic-
ké notaci: bude sice méné ,otevienad”
a vice autoritativni, ale urc¢ité spoleh-

livéjsi. A doufam, ze mi Umberto Eco
odpusti...”

V roce 1992 skutecné napsal druhou
verzi (vydanou 1998), v niz byla svo-
boda interpreta vyznamné omeze-
na. Nebudu se poustét do detailnich
hudebnich analyz, abych ukazal, jak
se Beriova notace zménila mezi lety
1958 a 1992, rad bych ale objasnil
tajemstvi dvou verzi této skladby

a pfipomnél, Ze pro Beria i pro mé byl
takzvany ,pohyb” dalezity jen jako
omezeny piiklad poetiky otevieného
dila - takze priklady ,dila v pohybu”
zabiraly dvé stranky z dvaceti dvou

v mém ¢lanku a pozdéji tfi stranky

z tfi set sedmdesati finalni verze Ote-
vieného dila.

Tehdejsi ¢tendfi byli ovsem nepochyb-
né tak zaujati priklady a pUsobivosti
,dél v pohybu”, Ze nakonec pfijali

za svou myslenku, Ze pravé tato dila
byla jedinymi otevFenymi dily, kterd
jsme méli na mysli, a véechna ostatni
byla, jak kdosi Fekl, ,uzaviena”. Kdy-
bych to byl byval védél, vynechal bych
ony dvé Uvodni stranky, které slouzily
jen jako jakysi Uvodni vystrel k usa-
zeni ¢tendrd do kiesel ¢i si licet parva
componere magnis, cosi jako Ctyfi
Uvodni Udery Beethovenovy Paté.
Fedel d’Amico se do této chyby také
zapletl, ovsem ucinil nékolik daleZzi-
tych postfeh(. Na jedné strané si
vsiml, Ze skutec¢nost, ze Severino
Gazzelloni [flétnista, pro né&jz byla Se-
qguenza | napsana] délal ur¢ita rozhod-
nuti ¢astéji nez jing, snad s Beriovym
souhlasem, byla soukroma zalezitost
bez hudebniho vyznamu, protoze
posluchac uslysel konecny vysledek
onoho rozhodnuti a tedy cosi pravé
tak autoritativniho a nedotknutelné-
ho jako kus klasické hudby. Na druhé
strané jasné prohlasil, Ze:

Pozndmky pod ¢arou

,Otevrené dilo neni novou skutec¢nos-
ti, kterd by patfila déjindm avantgar-
dy, neni to ani postwebernosvky jev:
vSe, co obsahuje zakladni lingvistic-
ké nejednoznacnosti, je otevienym
dilem [...] stejné jako jim jsou dila
Schonbergova, pfinejmensim od let
1908-1912. Novinkou je, Ze je tato
myslenka uvddéna pod novymijmény.
A to je dlleZité, protoZe se tim nejspi-
Se vyznacuje dllezitd fdze sebeuveé-
domovani avantgardy.”

Coz byla nakonec ta prava pointa.
Odpovédél jsem d’Amicovi s tim, Ze
identifikace svobodnych ¢inG inter-
preta se svobodnymi ¢iny posluchace
zavisela na teorii interpretace Luigiho
Pareysona, takZze dokonce i prosté
¢teni textu (stejné prohlizeni obraz-
ku zpfima ¢ pod urc¢itym thlem) je
interpretaci a Ze z filozofického Ghlu
pohledu neni rozdil mezi svobodou
flétnisty pfi ¢teni not a posluchace
pri poslechu, jelikoZ oboji je aktem
interpretace. Proto mé zajimalo zU-
Zeni pohledu na dialektiku prav textu
a prav toho, kdo interpretuje (at uz
jako hudebnik, nebo ctenar / poslu-
chac) nezavisle na fadeé rozdild, jisté
nikoliv bezvyznamnych.

Neméli bych vsak rozhodné prehlizet
skutec¢nost, ze Calderova mobilnf
socha mZe v pozorovateli vyvoladvat
neustale nové odezvy a ten proto
bude vnimat pole moznosti, které
dilo nabizi, zatimco u hudebnich dél
je hlavni dil rozhodovani na hudebni-
cich a poslucha¢ m@ze slySet poka-
7dé vzdy jen jeden vysledek a proto
nebude vnimat pole moznosti. A tim
se mozna vysvétluje, pro¢ myslenka
,dila v pohybu” nevedla k zajimavym
vysledk@m. Ale opakuji, Ze pro mé

i pro Beria byla myslenka ,dila v pohy-
bu” postréenim v Sirsi diskuzi o poeti-
ce otevieného dila.

Ve své odpovédi d’Amicovi jsem po-
znamenal, Zze vztah mezi Pollockovym
obrazem, ktery se nehybe, a Caldero-
vou sochou, kterd se hybe, mlZe byt

razny, ale divék je kazdopadné nucen
zaujimat stdle se proménujici postoj
k prvkdm, které ho tvofi. Jsem pre-
svédcen, Ze Berio pokladal vsechnu
svou tvorbu za blizsi Pollockovi nez
Calderovi, coz by jednou provzdy mé-
lo vyresit problém se Sequenzou I.

A v této souvislosti bych rad citoval
Beridv rozhovor s Theo Mullerem v ro-
ce 1997: ,V dobé, kdy jsem napsal Se-
guenzi |, v roce 1958, povazoval jsem
ji za tak slozitou pro dany nastroj, ze
jsem nechtél hraci vnucovat specific-
ky rytmicky vzorec. Chtél jsem, aby
hrac nosil hudbu jako Saty, ne jako
svéraci kazajku.” Poté, co si uvédomil,
jako prehnanou svobodu si dopravali
interpreti po Gazzellonim (coZ vedlo

k jeho pozdéjsimu zdsahu), pokraco-
val: ,Jisty druh flexibility je soucasti
koncepce dila. Ale celkova rychlost,
velké mnoZstvi skokd mezi rejstfi-

ky, fakt, Ze vsechny parametry jsou
neustale pod tlakem, automaticky
prinese pocit nestability, otevFenost,
jez je soucasti vyrazové kvality sklad-
by - svého druhu work-in-progress,
chcete-li.” To je pointa. Beria zajimala
poetika otevieného dila, kterd presa-
hovala (historicky provizorni) charak-
teristiky ,dila v pohybu”.

Myslim, Ze to bylo v roce 1960 a pra-
veé vychdzelo Ctvrté a také posledni
¢islo Incontri Musicali, kdyz jsem
Beriovi dal ¢ist Sanguinetiho poezii.
Oslnén basni Palus Putredinis spé-
chal, aby se s nim setkal a zacal ho
tyrat. Schylovalo se ke vzniku skladby
Laborintus. Zde kon¢i i mé vzpomina-
ni. Rad bych ale zddraznil, Ze v pasé-
Zi citované vyse (@ v mnoha dalsich
rozhovorech) nebyl odkaz na Joyce

(v tomto pripadé o Finnegans Wake
jako work-in-progress) ndhodny ani
zdvofilostni. Ani ve svych pozdéjsich
hudebnich aktivitach Berio nikdy ne-
prestal sklddat poctu Joyceovi.

Z knihy Angela Ida De Benedictis (ed.):
Luciano Berio ,,Nuove Prospettive”.
Firenze, Leo S. Olschki Editore, 2012

1. Suché koule [pozn. prekl.]
2. Mistnost vénovana Studio di Fonologia byla oteviena v zaff 2008 [pozn. editora]
3. Ve speciadlnim sesité ,Studiovd produkce” stale uchovdvaném v archivu studia komentovali Berio, Maderna nebo Zuccheri

kvalitu téchto ,inkundbuli”, ¢asto s ostrymi postrehy; diplomaticky pFepis je otistén v knize Diario di bordo - Le rubriche ,Produzione
Studio” e ,,Ascolti’, in Nuova musica alla radio - Esperienze

4, allo Studio di Fonologia della RAI di Milano 1954-1959, Cidim-ERI 2000, s. 293-313.
5. Luciano Berio, Poesia e musica - un,esperienza (1958), ,Incontri Musicali®, 3, 1959, s. 98-111: 99
6. Berio’s ,Sequenzas” - Essays on Performance, Composition and Analysis, J. K. Halfyard (ed.), Aldershot, Ashgate, 2007
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TEXT
LUKAS JIRICKA

Klaster-panelak, klaster-podzemi
Heiner Goebbels - Genko-An 12353 a Genko-An 64287

V roce 2008 v ramci festivalu X-Wohnungen potadaného divadlem
Hebbel am Ufer v berlinském panelovém sidlisti Gropiusstadt,
které je v soucasnosti obyvano ptedevsim chudsimi Berlinany

- Turky a délniky, vytvot¥il Heiner Goebbels svoji prvni insta-
laci Genko-An 12353, a to na balkoné vysokého podlazi panela-
ku. O ¢tyfi roky pozdéji navdzal na tuto instalaci novym dilem
Genko-An 64287, které vsak tentokrat umistil do podzemni vodni
nadrze v Darmstadtskych byvalych secesnich laznich s nazvem
Mathildenhdhe.

Obé instalace navazuji na Goebbelsdv silny zazitek
z japonského buddhistického chrému Genko-An v Kjotu,
kde se mimo jiné nachazeji dvé rozdilné tvarovana okna
nabizejici odlisny pohled na jednu zahradu. Prvni, ¢tvercové
okno je nazyvano ,oknem utrpeni” ¢i ,oknem nejistoty”,
kulaté ,oknem osviceni”. V instalaci Genko-An 12353 Goeb-
bels vSak tento princip obratil, a to velmi jednoduchym
zpUsobem, ktery v&ak vyvolal silny efekt na pfijemce.
S pouzitim dvou identickych soundtrackd (nainstalova-
né hudebni kompozice, ktera by klidné mohla fungovat
i v rozhlasovém prostiedni ¢i zcela autonomné jako vyda-
nad nahravka) a dvou oken sméfujicich totoZznym smérem
pracoval s dvojici pohledl na okoli paneldku skrze vyrez
okenniho réamu na balkénu, které kdyby nedoslo k zméné
perspektivy, by byly takrka stejné. Stacila jen malickost,
a to za poslechu stejné hudby zménit Ghel pohledu a celé
sémantické hudebni pole okamzité proménilo diky vizudl-
nimu kontextu sv(j vyznam. Prvni pohled z okna umoznil
divakdm vyhled na vzdalené panordma meésta a hlavné
na betonové sidlisté, které se utapi v zeleni vzrostlych
stromd. Toto sidlisté kdysi v podobé projektu predstavo-
valo témér utopicky prostor nového modelu bydleni, na je-
hoZ koncepci se podilel i slavny architekt Walter Gropius,
v0dci postava Skoly Bauhaus, ktery vSak se samotnou re-
alizaci nebyl spokojen. Z utopického sidlisté je nyni témer
odcizend z6na se Spatnou povésti. Na druhém balkéné
se divdk mél posadit. Vyrez okna mu z nizké zidle nabidl
pouhy pohled na nebe, ale hudba se neménila. Zatimco
prvni pohled namifeny na mésto akcentoval ruch a pohyb
civilizace a némecké metropole, druhy balkon dal prostor
pro sledovani pomalého plynuti mrakd, jasné oblohy a pro-
meén pocasi, letu ptdkd, hmyzu a letadel. Leckdy ale pohled
divaka musel zabrousit i na estetiku balkénu samotného -
s graffiti a bruitisticky surovym betonovym charakterem.
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Chram v nadrzi

Na tuto instalaci Goebbels na-
vazal v roce 2012 instalaci Genko-An
64287, kterou umistil do vodni nadr-
Ze byvalych secesnich [azni Mathil-
denhthe v Darmstadtu u pfilezitosti
vystavy ,A House Full of Music” uspo-
fadané k stému vyroci narozeni Johna
Cage. V jistém smyslu opét ukazal
potencidl, jaky mdze mit hudebni
kompozice ¢i témér rozhlasova hra
(bez svého média) v souvislostech vy-
razného prostoru a vizuadlni instalace.
Vodni nadrz méstskych [dzni je umis-
téna ve sklepeniimpozantni seces-
ni budovy na kopci v Darmstadtu
a ve svém architektonickém purismu
kontrastuje s dekorativnim stylem
art deco zbytku budovy. Nadrz, jeZ je
celd postavena z neohozenych cihel,
predstavuje jednu velkou mistnost
uprostred rozdélenou zdi, ktera vsak
nedosahuje stropu. Obé poloviny na-
drze maji samostatné vchody, schody
k nadrzii kovové ldvky nad dnes jiz
meélkou vodou, vodou, ktera je duilezi-
tym elementem a soucasti Goebbel-
sovy audio-vizudlni instalace tézici
ze specifik prostredi, pro néz byla
pripravena. Oba tyto vodni rezervod-
ry jsou zrcadlové a ve své prostorové
dispozici identické.

Heiner Goebbels, spolecné se svy-

mi spolupracovniky René Liebertem

a Matthiasem Mohrem, pGvodni
kladsterniideu dvou odlisSnych oken
smeéfujicich na stejnou zahradu tento-
krat aplikoval odliSnym zplsobem nez
v prvnim projektu a patrné se v da-
leko vétsi mite priblizil i kontempla-
tivnimu rdzu japonského klastera.
Vzhledem k totoznému rdzu obou
polovin minimalné osvétlené a v Seru
se topici nadrze, ktera sice je prede-
lena zdi, ale vespod je nesena sloupy,
mezi nimiz mdze proudit voda, kter3,
jak jiz byla napsano, nedosahuje

plné do stropuy, jejiz sufit je podpiran
pravidelnym sloupovim, zde vznikd
podobny efekt, jako pfi sledovani za-
hrady dvaojici rozdilnych oken. Jak pise
slavny japonsky spisovatel Dzunicird
Tanizaki, autor plsobivé esejistické
knihy o tradici japonské estetiky stinu
s ndzvem Chvéla stinu: ,PFi ndvstéve
proslulych kjotskych a také narskych
chrdm( se ndm vSem jisté obcas
stane, ze jsme zavedeni aZ do nejzad-
néjsiho kridla budovy a tam nadm jako
nejvétsi vzacnost chramu ukazi svitek
zaveéseny v hluboké tokonomé. V po-
dobnych vyklencich vétsinou i za bi-
ani dobre nerozezname, co je vlastné
na svitku zobrazeno. Naslouchdme
tedy pouze prlvodcovu vykladu, zra-
kem se snazime vysledovat blednouci

i
|||“Ii‘iﬁ§i-"

stopy Cerné tuse a v duchu se domys-
lime, jak skvélé dilo to musi asi byt.
Stary zasly obraz a Serd tokonoma
vSak spolu dokonale ladi, a proto

ndm nezietelnost tahd na kresbé ani
prilis nevadi, ba naopak médme dojem,
Ze tato mira vzajemné zastrenosti

se k prostfedi dokonale hodi.” Go-
ebbels se, mozna cilené, této estetice
stinného vyklenku s ndzvem tokono-
ma jasné pribliZil Sestici videoinstalaci
ve vyklencich vodni nddrze. Ackoliv
nékteré z tvarQ, které jsou promitdny,
maji jasny tvar, funguji ale jako svitky
v Serém kouté vyklenku tokonoma.

Japonské geometrie

Leva polovina instalace Genko-
-An 64287 nebyla ozvucena, ale
doléhal k nf tlumeny zvuk z vedlej-
Si ¢astinadrZe, a to i pres cihlovou
bariéru. Leva ¢ast byla tvorena tfemi
animovanymi videoprojekcemi, které
jsou promitdny na zed anebo na té-
meér rovnou vodni hladinu. Cely temny
prostor tyto projekce osvétluji, jiné
zdroje svétla jsou zde takrka potlace-
ny. Kazda z animaci se dala sledovat
samostatné, sloupy vzdy branily
moznosti synchronné sledovat dalsi
videoprojekci. Videoprojekce se odré-
Zely od vodni hladiny a byly nastaveny
tak, aby se jejich spodni ¢ast doty-

e

“Okna klastera Genko-An
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kala linie, kde koncila voda a zacinala zed. Efekt byl velmi
jednoduchy - pfimy zrcadlovy odraz, ktery z promitanych
obrazu tvoril témér motyli organismy. Prostfedni obraz
predstavoval otacejici se, zafici a ¢astecné transparent-

ni objekt kubického tvaru vyplnény siti. Tichy, pravidelny,
chladny a dokonaly. Navic divdkdm dél Heinera Goebbelse
znamy, ovsem jako scénograficky element z inscenace
plné geometrickych projekci Hashirigaki z roku 2000. Zde
se jedna o kubus zavéSeny od stropu, ktery je zevnitF roz-
svicen silnym svétlem a vrha skrze sité na zdi pravidelné
mriZované stiny, které ve svém usporadani vytvareji iluzi
mistnosti. Tento prvek neni z hudebni inscenace Hashiriga-
ki pouzit nahodné. Hashirigaki, jak uz sam nazev ostatné
napovidd, ma silnou vazbu k japonské kulture, a to nejen

v hudebni vrstvé dila - je zde pfitomna hracka na tradi¢nf
japonskou loutnu Samisen Yumiko Tanaka, byvald ¢lenka
japonské vlivné konceptualni i improvizacni noiseové skupi-
ny Ground Zero, s niz Goebbels na poc¢atku devadesatych
let spolupracoval. Souc¢ast scénografie také tvori japonské
zvony a jedna scéna simuluje obfad, ktery provadi pravé
Yumiko Tanaka.

Nazev Genko-An, kromé svého primého vztahu ke jménu
klaStera, pripominad strom jinan dvoulalocny Cili ginkgo bilo-
ba. Prvni a tfeti pocitacové animace pracovaly s obrazem
listu ginkga, ktery se postupné proménoval, metamorfoval
ve zkratkovité a metonymické podobé do jinych organic-
kych a ¢asto az zvifecich tvard (ptaci, motyli, Sneci) anebo
se pouze prolinal do abstraktnich amébovitych tvard. Pro-
ces zde byl neustdly, zddny z obraz( nebyl zastaven. Zmény
byly pomalé, morfing jednoho tvaru do druhého pozvolny.
Jednotlivé obrazy nikdy nebyly konkrétni, spis pouze ndzna-
kové a ani list jinanu nebyl zcela vérny. VSechny projektory
byly ukryté, jejich obrazova stopa byla zachycena vodni hla-
dinou ¢i zdi a vzdy se presné odrdzZela na protilehlou stranu,
aby vytvarela halucinatorni objekty. Odraz na vodni hladinu
s sebou prindsi ohromuijici G¢inek. Jemné chvéni cerné vodni
plochy rozechvivd obraz, méni jeho proporce i plasticitu.
Rozziva simulovany tvar, ¢ini z néj aZ prizracny predmeét,
jehoz identita je zastfena. Jak poznamenava zmifiovany
DZuni¢iré Tanizaki: ,MoZn3, Ze ,tajemstvi Orientu”, 0 némz
lidé ze Zapadu tak radi hovori, souvisi praveé s tajuplnym ti-
chem panujicim v takovém Serosvitu. | my jako déti jsme pfi
pohledu do nitra tokonomy, kam nepronikal jediny slunecni
paprsek, pocitovali nejasnou bazer a mrazeni. Co je klicem
k této zahadé&? Rozlusténi je prosté: je jim kouzleni se stiny.
Kdybychom stiny z kout( vyklenku vypudili, tokonoma by
se rédzem stala zase jen holou prédzdnotou.” Pfestoze tyto
obrazy znepokojovaly, nebot nebyl jasné definovan jejich
vztah, plvod a identita, natoz dlvod pohybu centralniho
geometrického objektu, zarover dovadély divaka k zastave-
ni a kontemplaci, tak jak to v chramech ma byt. Znepokojeni
z Sera vsak v tomto kontextu neznamena pfimé nebezpedi,
jen nejistotu a vlastné ¢asto i neochotu vénovat celé insta-
laci plnou hodinu. Veskeré soustfedéni na obraz a ustrnuti
Castecneé rusi ne zcela zfetelné hluky z vedlejsi poloviny vod-
niho rezervoaru. Ty vsak nalezi k druhé poloviné celku.

Recyklace

Prava ¢ast instalace nabidla cosi diametralné odlis-
ného, a to promeénlivou Sestikanalovou zvukovou instalaci
s trojici statickych projekci, hovorime-li o statickém obra-
zu bez ohledu na jeho chvéjivé odrazy na vodni hladiné.
Zatimco prvni poloviné prostoru dominovaly tfi pohyblivé
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a témeér az choreografické obrazy s dozvukem audio
stopy z vedlejsiho sélu, zde byl zvuk hlavnim elemen-
tem strhavajicim pozornost. Heiner Goebbels nechal
na tfi stény opét promitat tFi nejprostsi obrazy, a to
zakladni tvary — Ctverec, kruh, ¢tverec. Tyto tvary
byly vymodelovany tenkym paprskem svétls, jinak
se prostor, krom odrazu vodni hladiny, ocital v na-
prosté tmé. Jistou symetrii s vedlejsSim prostorem
nabizelo i parové usporadani tvaru: dva listy gin-

kga - dva Ctverce, jeden Ctvercovy kubus - jeden
kruh. Rezonance Goebbelsovy hudebni kompozice

se zde nesla po vodni hlading, ale takeé ji rozhyba-
vala. Kruh i ¢tverce se diky jejimu jemnému pohybu
stadvaly rozostrené, rozmlzené. Podléhaly zménam

v hudebnim toku a dynamiku tohoto toku ilustro-
valy ztrdcenim svych pevnych tvard. Diky temnoté,
pomalym vizualnim akcim a dominantnimu zvuku zde
byla zesilena koncentrace na samu vizualni a zvuko-
vou materii, na nehmotny zazitek z dila samotného.
Goebbels nabidl soustiedéni, izolaci od vnéjsiho
prostredi, meditaci nad audiovizudlni matérii. Zaji-
mavym faktem instalace Genko-An 64287 ovsem

je, Zze se do znac¢né miry jednd o vlastni Goebbelstv
recyklovany hudebni i vizudlni materidl z pfedchozich
dél, coz ovSem Ucin i smysl dila nikterak neoslabuje,
nebot skladatel nabidl fragmenty svych dél ve zcela
novém kontextu a nedivadelnim prostoru. Jak jiz bylo
zminéno, ony tfi pohyblivé vizualni elementy byly
vzaty z inscenace hudebniho divadla Hashirigaki, kde
tvofi vyrazny element scénografie a light designu,
velka ¢ast zvukové slozky této instalace v Darmstad-
tu je vynata z orchestralni kompozice Walden, jiz

v roce 1998 nastudoval dirigent Peter E6tvos s rozsi-
fenym obsazenim frankfurtského Ensemble Modern.
Jak jiz sdm titul naznacuje, Walden hovofi prevazné

o vztahu ¢lovéka a pfirody. Jednd se o orchestralni
dilo vénované Thoreauové knize Walden aneb Zivot
v lesich, v jistém smyslu jednomu z vibec prvnich
ekologickych manifestd.

Stejné jako se v Genko-An 64287 zrcadli na vodni
hladiné Sestice obrazl a tvard, odrdzi se v instalaci

i nékolik dalsich Goebbelsovych dél. Kromé zminéné
inscenace Hashirigaki, kterd se dockala i podoby roz-
hlasové kompozice, a skladby Walden, zde mdzeme
vnimat jasné reference i k inscenaci bez herce Stif-
ter's Dinge. Dilem primo prosakuji obavy z destruktiv-
niho plsobeni ¢lovéka na prirodu a plvodni kultury,
z rozpinavosti okcidentalniho kolonialismu (Ihostejno
v jaké podobé), ovsem pfi védomi existence jistych
pozitivnich stran a prinosd téchto negativnich krokd.

Kamen nazky papir

Neznamena to vsak, Zze by Goebbels podle-
hl naivnimu pristupu a prosté adoraci vychodniho
pristupu, duchovnosti a jinych technik meditace. Celé
jeho morfologické universum je cisté ,zadpadni”, coz je
nejpatrnéjsi v hudebni stopé, ktera neobsahuje tak-
fka zadnou simulaci vychodni chrédmové ¢i meditacni
hudby. Svoji stinnou hudebni napli chrdmu Genko-
-An utkal z rozmanitych hudebnich kontextd ve volné
koldZi, v niz ¢asto rezignoval na vlastni skladatelské
ambice. Do svého hudebniho a znacné konceptualni-



ho narativniho premitani pouzil v zvu-
kové kolazi jak orchestralni skladbu
Walden, etnografické nahravky z Tuvy,
Recka, Senegalu, Ghany, Konga a Ko-
lumbie, stejné jako zéznamy hlasU tak
rozdilnych umélct typu performerky
Mariny Abramovi¢, skladateld Alvina
Luciera a Johna Cage, zpévacky Saink-
ho Namtchylak, spisovatell Heinera
Mullera a Andrého Malrauxe a armén-
ského knéze a hudebnika Komitase.
Jednotlivé nahravky a fragmenty jsou
za sebou volné Fazeny a ani samy

0 sobé se nevyjadruji k vécem pfimo.
Goebbels je zachoval v jejich surové
podobé, akorat je v nékolika mistech
kongeniadlné prekryl dalsim materia-
lem. Tak tedy po cteni vlastniho textu
Heinera Millera s litanickym opako-
vanim pravidel hry kdmen nlzky papir
nasleduje hrdelni zpév z Tuvy, aby byl
vzapéti prekryt arménskym zpévem
Komitase, ktery je po chvili doplnén
kusem expresivni orchestralni Go-
ebbelsovy skladby Walden. Dilo se sta-
lo obéti prolindni, prekryvani, stfetu
kultur, ktery v&ak je provadén ¢asto
az nepozorované, nebot skladatel
jemné pracuje s dynamikou, zesilo-
vanim a ztiSovanim. Umi upoutdvat

i odpoutavat posluchacovu pozornost,
prekryvat noisem nahravky z Afriky ci
orchestrdlni kompozici lidové materia-
ly z Recka. Nic véak nevystavuje dals
postprodukci, vse zanechava hrubé

Pozndmky pod ¢arou

a plvodni. Volnd prelévajici se struktu-
ra do jisté miry kontrastuje s pevnymi
geometrickymi tvary, dynamika nové
kompozice Genko-An diky vizulni-
mu sice se jemné chéjicimu, ale jinak
pomeérné statickému vjemu, ziskava
na vetsiintenzité a radikalité.
Genko-An 64287 je zastavenim nad
stavem soucasného svéta, pozira-
vosti kultur, zndsilfovani sakrality
(nikoliv pouze v ndbozenském smys-
lu) @ meditace neustalymi vzruchy i
produkty debordovského spektaklu.

V jistém smyslu se jedna o vysostné
kritické dilo ve smysluy, jak jej definuje
francouzsky filosof Jacques Ranciere
v knize Estetika jako politika. Ranciéere
rozpracovava koncepci uméleckého
hledani jako nastroje kritiky estetic-
kych utopii nového Zivota, které vsak
byly kompromitovany v totalitnich
projektech ¢i takové estetizaci Zivota,
Vv niZ se jedinec, pfedmét ¢i udalost
stavaji pouhym produktem, pfedmeé-
tem. Ve svétle postkolonialistického
vystrizlivéni, ve svétle bytniciho ka-
pitalistického spektakly, se i zdanlivé
nepiima kritika stava dilem vymezené
radikalni pozice. Goebbels za svou
kariéru ustoupil od primé politické
akce (napiiklad ze zminit aktivity
levicového orchestru Sogenanntes
Linksradikales Blasorchester) a na-
hradil ji kritikou vyssiho, estetického
a reflexivniho radu. Pfimé pojmenova-

ni nahradil brechtovsky dialektickym

a nejednoznacnym, velmi otevienym
pristupem bez jasnych zavérld a pos-
tuldtd. Jeho kriticky, politicky rozmér
prace neni ovsem reprezentovan
pfimou apelativni funkci jeho inscenadi,
skladeb ¢i kompozic, ale zplsobem,
jakym z odstupu odhaluje skrze jed-
notlivé stylistiky, vypajcena dila jinych
autor(, otfes, ktery nastal v uspora-
dani svéta. Tim, Ze se dotyka jistych
symbolickych funkci (chrém, medita-
ce, konflikt civilizacf) a jejich vztahu

k materialité, dotyka se i sféry politiky,
byt sama instalace plsobi na prvni
dojem jako c¢isté umélecké dilo vedouci
k harmonii a oddéleni se od vnéjsiho
svéta. Ovsem i zde také Goebbels sto-
ji v primé opozici proti umeéni jako Cistée
z3abavé, coZz ovsem neznamena, ze by
sdm rezignoval na humor a hyperbo-
lu, jichz leckdy dosahuje prévé onim
koldZovitym stfetem svétd, zanrd

a styl{, jelikoz zpUsob jeho angazovani
se v umeéni, v kreaci osobitého jazyka
(byt leckdy spleteného z jazykd jinych
hudebnikd ¢i umélcd) je stale jesté
nasycen modernistickou virou v radika-
litu. | Genko-An 64287 ukazuje, nakolik
je nejen otevienym tvlrcem, ale i ote-
vienym posluchacem skladeb, pisni

¢i projevd jinych hudebnik a umélct

a jak umi balancovat na hrané mezi
mluvenym slovem a hudbou bez potre-
by ilustrativnosti a doslovnosti.

1. DzZuniciré Tanizaki: Chvala stinu. Tradice japonské estetiky, nakl. Knizna dieliia Timotej, KoSice, 1998, s. 32
2. Jacques Ranciére: Estetyka jako polityka, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa, 2007
3. Viz Christoph Cox, ,Abstract Concrete: Francisco Lopez and the Ontology of Sound,” Cabinet, 2 (Spring 2001),

www.cabinetmagazine.org/issues/2/abstractconcrete.php
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Slavek Kwi
Zvukomalba a uméla stopa paméti

Slavek Kwi je zvukovy umélec, skladatel, arteterapeut a vy-
zkumnik. Narodil se v Ceskoslovensku, odkud emigroval v roce
1986. Zil v Nizozemi, Belgii a v soucasnosti pobyva v Irsku.
Ve své tvorbé se zabyva hlavné procesem vnimani jako zdasadni
okolnosti, ovliviujici nase ptredstavy o svété. V poslednich
tficeti letech projevuje neutuchajici nadSeni pro nahrdavani
nejriznéjsich zvukovych krajin, vydavani vlastnich nahravek

a zkoumdani moZnosti ndstrojd zvukomalby. Komplexni a orga-
nické vrstevnaté zvukové situace komponuje hlavné z materi-
dlu vlastnich terénnich nahravek transformovanych do formy
,subjektivnich rozhlasovych vysilani” nebo ,kina pro ucho.”
Pt¥ilezitostné konstruuje série prostorovych optosonickych
kompozic, nékdy s pouzitim systémd prostorového zvuku.

Skoncilo 365 dni oslav stoletf
Johna Cage a tak si dovolim pripo-
menout alespon nékteré kritické
poznamky komentujici odkaz Mistro-
va popieni dosavadni rozluky hud-
by a hluku, hudby a zvuku obecné.
PFizndvam predem, Ze kazda tako-
va kritika nemusi byt vzdy docela
opravnéna, protoze Cage sam ¢asto
své proklamované premisy nedodr-
zoval a ¢asto si dopraval to potéseni
a svobodu mluvit a psat v zenové
poetickych metaforach. Napfiklad
Spanélsky entomolog, hudebnik
a zvukovy umeélec Francisco Lépez
kritizuje Cageovu pfedstavy, Ze hud-
ba se rovnd zvuk. To by v disledku
znamenalo, ze esence hudby se roz-
plyne ,v podvédomém redukcioni-
smu na cistou fyziku,” nebo (coz je
v disledku to samé) prosazovanim
takové predstavy vlastné popirame
suverenitu ,mimohudebniho” zvu-
kového univerza, které je minimalné
stejné tak bohaté, rdznorodé, fascinu-
jici @ nevycerpatelné jako je ve vsech
svych skupenstvich a variacich lidska
predstava hudby.

Onim momentem tajemné promenu-
jicim kazdy ,libovolny” zvuk na hudbu
je v soucCasné ,tekuté epose” podle
Lopeze jediné subjektivni, zameérné,
jedinec¢né, proménlivé a estetickeé
rozhodnuti hudebnika (pfipadné po-
sluchace). Na druhou stranu Lépez
odmitd, Ze by se do jeho hudebni
tvorby méla promitat jeho subjektivi-
ta, jeho nazory, jeho city a preference

vkusu. Lépez povazuje rdzné inter-
textudlni reference a synestetické
asociace jako text, obraz, hudebni
forma a struktura, technika, proces,
instrumentalni virtuozita, atd. naopak
za balast, ,noise”, bahno, odpad a vi-
bec prisady, které zabrafuji pfimému
setkdni s plvodnim a nezprostredko-
vanym hudebnim vjemem.

Na jedné strané mdzZeme uvazovat

v této ,postcageovské” rozpravé

0 metodé o pansonické hudebnosti,
kterd je ze své podstaty pythagorej-
ska, vsudypfitomnd a akusmaticka.
Je to-Hudba, plynouci nepretrzitg, do-
konce nezavisle na tom, jestli ji nékdo
pravé nasloucha. (ProtoZe jak empiric-
ky dokazat, Ze nékdo zrovna pomoci
nastrazenych cidel neposlouchd ten
prosluly zvuk padajiciho stromu upro-
stfed lesa?)

Z pohledu ,konstruktivistické” tradice
je hudba naopak doposledka lidsky
fenomén a idea hudebnosti se rodi te-
prve v momenté percepce nasloucha-
jiciho, uvnitr struktury sluchu, pohybu
mysleni a citéni, filtrujiciho a vytvare-
jiciho akustické pole. Pripadné je roze-
znava, reflektuje a vyhodnocuje jako
specificky hudebni tvar. Jde v takové
Uvaze o to, co dnes jesté lze a co uz
nelze povazovat za hudbu spis o es-
tetiku, poetiku, ideologii, morfologii,
taxonomii, antropologii, nebo jinou
logii? Ma smysl hudebni citéni a mys-
leni, které je Udajné nejabstraktnéjsi
ze vsech senzorickych vjemd, vibec
podrobovat takovym racionalizacim?
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Akustické tésto

Hudebnik a zvukovy umélec Slavek Kwi, ktery vystupuje od zacatku devadesatych let pod ndzvem Arti-
ficial Memory Trace, v rozhovoru pro Revue & Corrigee No. 40 v roce 1999 vzpominal na to, jak se po emigraci
z Ceskoslovenka toulal po Evropé: ,Koncem osmdesatych let jsem Zil v Amsterdamu. Bydlel jsem v mansardé
pod stfechou. Vétsinu ¢asu jsem travil o samoté, maloval jsem a hral. Skoro kazdy den jsem do okna, které ved-
lo do dvort a zahrad umistoval mikrofony. Zastrcil jsem kabely do starého kotouc¢ového magnetofonu se tfemi
hlavami a propojil jsem vystup a vstup. Tak vznikl jednoduchy pfistroj na zpétnou vazbu. Hodiny a hodiny jsem
pres tohle zafizeni naslouchal co se déje venku. Moje oblibena chvile bylo svitani, kdyZ se mésto probouzelo.
Zpocatku bylo venku skoro ticho, dojem velikosti prostoru byl neuvéritelny. Bylo to fantastické, slysel jsem kaz-
dé zaskripani kol na kolejich vzdalené tramvaje. Potom se ozvalo prvni kosi zpivani. Hladina hluku mésta jemné
narUstala, zvukové krajina se vic a vic plnila, bylo to, jako kdyZ zvolna tuhne Zelatina, pfipominalo mi to kynouci
vibrujici akustické tésto, chvéjici se sonické prostredi. Slysel jsem vysoké frekvence cinkani talifd a pribor rodin
pfi snidani, hlasy déti, prolnuté najednou sborem ptacich hlas, Suméni vétru ve vétvich stromd. Nékdy jsem
k tomu hrdl na hudebni nastroje: vnimal jsem cely ten méstsky Zivot jako svého spoluhrace. Vsechny pohyby
v prostoru jsem se pokouSel provadét védomé, poslouchal jsem bublani vafici se vody v ¢ajové konvici, svoje
kroky, dotykdni se predmétl. A zkouSel jsem se koncentrovat na kazdy svdj pohyb a proces mysleni.
Kazdé moje gesto, kazdy mdj pohyb pronikl okamzité do mého védomi, uvédomoval jsem si jasné, co déldm. Umoz-
flovalo mi to vystopovat vzorce mého chovani a trénovat schopnost predvidat mozné nasledky rozhodnuti véeho,
co udéldm. Postupné jsem po byté rozmistoval dalsi a dalsi ,zvukové instalace”, slozené vétsSinou z drobnych kovo-
vych predmétd, zavésenych od stropu a propojenych draty, nékteré z téch objektl byly rezonujici, jiné ne.
KdyZ jsem se pak dotkl jednoho pfedmétu, rozeznél se néktery dalsi, vzajemné se ovliviiovaly a pfenasely dal
po siti impulzy mého gesta, rezonujici prostor. Rozmistil jsem vSechno tak, aby to odpovidalo mym kazdodennim
pohyblm v byté. Obcas jsem do skladby také navrstvil predtim zaznamenané nahravky z kazetdku a paralelné
jsem nahrdval zvuky prichazejici z ote-
vieného okna.”
Vzpominka na soukromou zvukovou
performanci v amsterodamském
stfesSnim byté pripomina okolnosti
vzniku skladby World Trade Center Re-
cordings, jiz béhem ¢tyr mésicl v roce
1999 nahraval jeji autor Stephen
Vitiello pomoci kontaktnich mikro-
fonl pfipevnénych na oknech studia
v poslednim patfe budovy Svétové-
ho obchodniho centra. Tato vstupni
situace je pro celou tvorbu Slavka
Kwi symptomaticka. Kwi zde kombi-
noval trénink aktivniho poslouchani,
prolinani zvukové krajiny mésta, inte-
riéru a pohybu ,performera”, volnou
improvizaci, systém dratd propojujici
rozechvivajici se objekty a elektro-
nické echo zpétné vazby. Konstelaci
usporadani v.amsterdamském byté
|ze pfijmout jako archetyp nebo geno-
typ jeho intenzivni a rozsahlé vydava-
telské a koncertni tvorby v poslednich
triceti letech. Kwi léta Zil a pracoval
v severobelgickém ,deindustrializo-
vaném” mésté Liege, kde se zapajil
do mistni zivé a mezindrodné propo-
jené scény zvukového uméni a im-
provizované experimentalni hudby.
Priznacné je, ze ve mésté nedaleko
limburgskych a némeckych hranic Zil
tehdy nékolik let experimentdator Ter-
ry Fox a dodnes zde plsobi napriklad
autor akustickych zvukovych instalaci
a hrac na perkuse vlastni konstrukce
Pierre Berthet. Sladvek od zacatku de-
vadesatych let spolupracoval s Fadou
hudebnik( jako je Peter Jacquemyn,
Af Ursin, Martin Klapper, Brume, PBK,




Sven Anderson, atd. Sezndmil se se siti nizkondkladovych hudebnich vydava-
telstvi (Corrosive Tapes, Metamkine, Lowlands) a s autory experimentalnich
rozhlasovych stanic (Ward Weis). Lze predpokladat, Ze ta zkuSenost formovala
dalsi vyvoj jeho tvorby a smérovani k idiosynkratické krajiné svobodného tou-
lani se mezi akustickym, elektronickym a fonografickym zvukem a okolnostmi
jeho prostorového usporadani.

Mezioborové presahy napfic zanry vizudlniho a zvukového uméni staly primo
v programu uméleckého centra Het Apollohuis v nedalekém Eindhovenu, které
v devadesatych letech prozivalo svoje vrcholné obdobi a stalo se globalnim
centrem pro radikalni hudebni formy a vznikajici Zanr zvukového umeéni. Slavek
Kwi navstévoval v letech 1990 az 1991studio skladby Frederika Rzewskeho
na Conservatoire Royal de Musique v Liege a v letech 1991-93 kurzy akusma-
tické hudby u Annette Vande Gorne v belgickém Ohainu, sdm se ale povaZuje
za autodidakta. Jako zakladni tvarci pristup zdlrazfuje tvarci proces aktivniho
vnimani, hluboké vrstvy poslouchani a synestézii — propojenost smyslu sluchu
a obrazu.

Vidim zvuky

,Celd moje prace vychdzi z pozorného procesu poslouchani. Za ta léta
tréninku jsem se naucil sebekritickému slySeni a vim, Ze nikdo nemdze posoudit
moji praci lépe nez jad sdm. Vztah mezi obrazem a zvukem je vinou moji schop-
nosti synestézie dost rozmlzeny: ja zvuky vidim. Nékdy pouzivédm pfi skladani
grafické partitury a kresby (pripadné malbu a digitalni koldze). Parametry téch
kreseb jsou také nejasné, zalezi ze které strany nahlizim svdj ,pfedmét” a jaky
kompozi¢ni problém potrebuji pravé resit. KdyZ se napfiklad zamérim na typo-
logii, na prostorové rozmisténi zvuku, nebo na to, jak se zvuky maji proménovat
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v ¢asové lince, pak vizudlni parametry
kresby odpovidaji tomuto Uhlu na-
hledu. Je celkem sloZité to vysvétlit,
zejména protoZe jsou pro mne tyto
kresby jen jednim z aspekt( tvarciho
procesu. Nehraji podle téch parti-

tur. Spis je pouzivdm jako grafické
poznamky, slouzici pro zapamatovani
si ndpady, kdyz prdvé nepracuji primo
se zvukem.

Vizualni strénka moji praci je dalezita,
ale soustreduji se prvotné na zvuk, je
to myj hlavni nstroj. Obrazova sloz-
ka je pro mné sice druhotn3, ale po-
tFebuji zde hledat rovnovahu a v tom
se spoléhdm na intuici. Moje syneste-
tickd schopnost vidét zvuky jako
neustale se promeénujici tvary a barvy
neni néjakd spojnice mezi smyslem
vizuality a zvuku. Je to prosté dalsi
rovina.”

Kwi se vénuje Siroké skale tvarcich
zanr0 experimentdlni hudby a zvu-
kového uméni: konstrukci hudebnich
nastrojd, hfe na optosonické predme-
ty, multikanalovym instalacim, pora-
ddm pro rédio, Zivym performancim



a zvukovym dilndm pro autistické déti. Vzpominky
na détstvi, které prozil na samoté v Krkonosich, jsou
reflektovany v jeho zajmu o fonografii - poslouchani
a zaznamenavani hlast ptdkd, hmyzu a obojzivelnikd
v pfirodé. Za zvukovymi krajinami jiz fadu let (napfi-
klad spolecné s Franciscem Lépezem, kterému néko-
lik let pomahal s jeho sympoziem v amazonském
Mamori) cestuje do tropd, napfiklad do brazilského
destného pralesa, do severni Australie, Tasmanie
nebo Afriky. Z materidl( ziskanych béhem téchto
expedic sestavil a vydal pod znackou Artificial Me-
mory Trace fadu CD nosi¢l. Nékteré zprostredkuji
kupfikladu tajemny sonicky vodni svét amazonskych
ryb, snimanych pomoci hydrofonu, nékteré se zame-
fuji prevazné na perkusivni orchestraci fise hmyzu.
Nékdy jde o vice méné plvodni zdznamy zvukovych
krajin, nebo o zvukovou dokumentaristiku v duchu
Chrise Watsona, Peter Cusacka, nebo Jeze riley-

ho Frenche. Jindy Kwi pouzivd naopak materidly
terénnich nahravek spis jako pigment nebo zvukové
tkanivo, organicky protkavané elektronicky modulo-
vanymi samply z jinych zdroj0 a smérFujici do tvaru
akusmatické zvukové koldze, kterd skutecné plsobf
pfi poslechu velmi snové a synesteticky. Posluchac
se mlZe ponofit se zavienyma oc¢ima do predstavy
jako by pod klenbou tropickych stromd proplouval
spleti horniho toku Rio Negro.

Bloumani po stezkach

,Obcas pouzivdm zvuk pfirodniho prostredi
tak jak je, jindy jej pfetvarim a nékdy vytvarim z rdz-
nych zvukovych zdrojd zcela nové prostiedi, podle
toho o jaky projekt se jednd. To samé plati pro hlasy
zvifat. MGze jit o monotematicky projekt, jako je
tfeba Boto Encantado - album se zvuky hlasd ama-
zonskych rGzovych delfinG vydané belgickym vyda-
vatelstvim ini.itu, kde najdete detaily a informace
o specifickych zvucich nebo mistech. Nebo to mze
byt proménéno do té miry, Ze je pavodni zdroj zcela
nerozeznatelny. Hlavné se ale zaméruji na vsechno,
Co je intuitivni @ osobni; rozhodujici je, jestli mi pfijde
ten ktery zvuk zajimavy, nebo ne. VSechno to dalsi
procesovani a transformovani zvukd znamena jen
prozkoumat jejich dalsi potencialni kvality.

Obdivuiji pfirodni zvuky, hlavné hlasy zvifat, pfipa-
daji mi ochromujici. Bavi mne sledovat a zkoumat
zvukové organizmy z rznych perspektiv - zajima
mne jejich prostorova dimenze. Kdyz mdzu napfi-
klad ve skladbé sledovat rlzné linie, preskakovat

z jedné vrstvy do druhé. Takova situace pak nabizf
fadu Cteni a kombinaci, v zavislosti na tom, jestli
tfeba sleduji podrobnosti textury, nebo posloucham
z odstupu a mohu ,vidét” cely obrys a hmotu sonic-
ké situace. Libi se mi, kdyZ moje mys| mdze bloumat
po nekonecnych stezkach a necitim se omezovany
néjakou do skladby zakédovanou ideologii, néjakym

poselstvim, ideou, dokonce né&jakou prilis zretelné
vystupujici strukturou. Toho samozrfejmé neni nijak
snadné dosdhnout, zvladst kdyz mluvim o svych
vlastnich skladbach. Proto se pokousim nastavit ta-
kové situace, unikajici mému vlastnimu analytickému
modu vnimani. Situace, které jaksi ,nedavaji smysl”,
oteviraji nahle prostor pro prekvapeni, nabizeji svo-
bodu vlastniho vykladu.

Pokousim se osvobodit i od posuzovani toho, co

se mné libi a co nelibi. SoustFedit se spis na tvori-
vy proud, Cerpajici a vychazejici z mého podvédomi
a védomi, jak je stimulované zvlastni situaci, poci-
tem, stavem mysli. Takové neustalé smeérovani k vy-
rovnavani paradoxniho vztahu mezi J& a skutecnosti
mi pfipadne zajimavéjsi, nez jakadkoli normativni at
uz esteticka, nebo konceptualniideologie. Jenom
skutec¢nd autenticita mdze komunikovat a propojit
se s ostatnimi. Prosté jen tim, ¢im je. V takoveé situa-
ci je pak uméni jen mostem, né¢im co mne spojuje

s ostatnimi. Ale potfeba kontaktu musi byt vzajem-
na.

Pritahuji mne situace vzpirajici se racionalni ana-
lyze.Takoveé situace ponechavaji volny prostor pro
dalsi vyklady a toto védomi daleZitosti vykladu

je nevyhnutelné (skute¢nost interpretace nelze
obejit). Zabudoval jsem tenhle poznatek do svych
kompozi¢nich postupd. Védomé odmitam pouzivani
logickych systém(, narativnich struktur (nenf zde
7adny ,pfibéh” ani ,poselstvi”). Vnimam kazdy zvuk,
dokonce kazdy uplné ,konkrétni” zvuk jako néco
,mimovyznamového”, jako abstrakci. VSechny zvuky
jsou pro mé abstraktni, nehleddm primou vazbu

s pavodnim ,zdrojem” zvuku. Moje volba spektra
zvuk( mZe byt pfirovnana k pouziti barvy nebo
textury v malbé, nebo v socharstvi. Co je pro mne
rozhodujici, je morfologie, vnitini energetickd struk-
tura zvuku samotného, nikoliv jeho ,zdroj”. VZzdycky
hleddm moZnosti, které jednotlivy zvuk nabizi (jeho
schopnost komunikovat, koexistovat s ostatnimi
zvuky). KaZdou sekvenci nebo jednotlivy zvuk pova-
ZUji za samostatnou entitu. Prostrednictvim prirody
hleddm rovnovazny stav u kazdé casti (strategie
kontrolované nahody), situaci, kdy jednotlivé zvuky
hraji role ,jedince”, koexistujiciho ve ,spolecenstvi
zvukd”, tedy ,skladby.”

Audiovizualni kineticka instalace Entanglement /
Propojenost Sldvka Kwi bude k vidéni v Galerii Skol-
ska 28 od 7. kvétna do 29. kvétna 2013. Pojednadva
zvuk, obraz, pohyb a prostor jako spojité aspekty
vnimané skutecnosti, kde jsou vsechny stranky
propojené do tvaru, sméfujiciho k ¢isté potencialité
a oprosténého od jakéhokoli konkrétniho vyznamu.
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TEXT
JAN BARTA

Slovo ,glitch” se obvykle
prekladad jako porucha ¢i
zadvada, parafrazi slovniku
znamého akéniho filmu jde
ve své podstaté o ,chybu
v matrixu.” OdnoZ elek-
tronické hudby, oznacovana
jako glitch, si onu chybu
vetkla p¥imo do jadra své
estetiky. PtestoZe z toho
vyplyva, Ze jednim ze sté-
Zejnich tvircich momentd
je prvek nadhody p¥i ma-
levolentni transformaci
,nezkazeného zvuku” - ji-
nymi slovy, Ze neni jasné,
co vlastné p¥i aplikovani
destrukénich parametri

na prvotni, c¢isty zdroj

ve vysledku ,vyleze” -,
mnoho tvircl povysilo
svoji snahu a onu ,pihu

na krase” na roveii samotné
kradsy; a jejich cilem je
tak vlastné vytvartet
,glitch bez chyb”.

Mezi jedno z kliéovych
,bezchybné&” glitchovych
uskupeni pattilo od konce
devadesatych let minulého
stoleti duo snd - neboli
sheffieldsti producenti
Mat Steel a Mark Fell.

,Mam rad hudbu, kterd spise neZ poZitek vzbouzi otdzky.”
(Mark Fell)
,Je to nudnad blbost.”

(Pritelkyné Marka Fella o jeho desce Multistability)
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Mark Fell

Po nékolika deskach na glitchové orientovaném
labelu Mille Plateaux, pojmenovaného podle v urcitych
tezich glitch music predjimajici knize filozofd Deleuze
a Guattariho, se oba tvdrci v roce 2009 presunuli na rov-
néz némeckou zakladnu vybrouSené digitalné-analogové
dysfunkénosti Raster-Noton. Mark Fell se zde pak o rok
pozdéji prihlasil se s6lo deskou Multistability — dvojsecnou
kolekci skladeb postavenych kolem spolecnych vychozich
algoritmU, ovsem ve vysledku dosahujicich ¢asto velmi
odlisné podoby. Samotny nazev Multistability, pfevzaty
z gestalt psychologie, pak do urcité miry dobfe vystihuje
ono ,balancovani na hrané noze”, kterym Fellova novéjsi
tvorba pdsobi.

Ve skutecnosti nejde o néjaky primy vztah, ty dvé véci

- multistabilita @ moje hudba - pro mé nemaji néjakou
pfimou navaznost. Nicméng, mé samotného ten termin
pritahoval, libi se miidea urcitych vzorc a ¢astic, které
se pohybuji nékde mezi poradkem a chaosem, mezi pravi-
delnym a chaotickym uspofddadnim. Zamlouva se miidea
opozice mezi stabilitou a nestabilitou - a prijde mi také
jako vcelku vystizny popis hudby, kterou déldm, protoze
jsou v ni urcité momenty, kdy je do znac¢né miry pravidelna
a poté se v urcitém misté ona pravidelnost zmeéni v jinou,
vyda se jinym smérem. Zaroven to také do jisté miry popi-
suje i zpUsob, jakym hudbu tvofim a jak vlastné celd deska
vznikla - ¢imz chci fici, ze ne vZzdy mam celou véc plné pod
kontrolou, tedy v klasickém smyslu onoho slova. Nékdy
prosté jenom nastavim pfistroje a cely systém a pak ce-



kam, co z toho vzejde. Nékdy dokazu vysledek odtusit, jindy jde docela

o prekvapeni”, popisuje v hrubych obrysech svaj tvarei méd i urcitou ideu
stability/nestability nesouci se nejen v pozadi desky Multistability jeji
tvarce. Pres asymetrické vrstveni proménlivych rytm@ a motivd vsak
vytvari album pfi celistvém a soustifedéném (nakolik je to jen u Fello-

vy hudby moZné) poslechu dojem ur¢ité zvlastni symetrie, sdruzujiciho
pldnu v pozadi: ,Co se tyce urcité symetrie, mozna snad skryté symetrie
na albu Multistability, snazil jsem se zde v podstaté vytvorit dvé verze
jedné véci - kdyZ se podivate na tracklist desky, jednotlivé skladby jsou
rozdélené na verze A/B. Je zde 8 track(l oznacenych jako A a osm B trac-
k@, které jsou jejich odrazy. Pokud bych mél nastinit ideu v pozadi, pfed-
stavte si, Ze mate track 1 A a track 2 A, které se navzajem zrcadli — oba
dva pouzivaji stejny algoritmus, jenze ten u kazdé z nich dosahuje jinych
vysledkd. V urcitém smyslu se tak vlastné jednd o symetrii.”

PFes urcitou existujici asonanci mezi svymi jednotlivymi sloZzkami je vSak
album Multistability ovsem stédle na vysost obtizné proniknutelnym,

a pro vétsinu fanouskd tane¢ni hudby také tézko poslouchatelnym ex-
kurzem do tv@r¢iho modu Marka Fella. Jeden z recenzentl mél pry pfi po-
slechu Multistability ve sluchatkach problémy s rovnou chlzi - coZ Mark
Fell vnima jako velky kompliment svému snazeni. ,Tvrzeni toho kritika, ze
se na mou hudbu ned3 ani rovné chodit, mé velmi potésilo - myslim si,
Ze vétsina hudby je hluboce propojena tfeba s télesnymi rytmy, jako je
srdecni tep, dychani, chdze a dalsi. Podle mé je hudba, kterou posloucha-
me, témito fyzickymi pochody do znac¢né miry také ovlivnéna - a udé-
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lalo mi radost, Ze do tohoto rédmce moje hudba dle
posluchacl nezapad3, ackoliv si myslim, Ze je to
predevsim proto, Ze beaty v mych skladbéach se po-
veétsSinou neusazuji v néjakém pravidelném tempu

a Casto budi dojem, Ze vibec nepodl|éhaji néjaké
repetici a podobné.” Propojeni hudby a télesnych
funkci je jednou z oblasti Fellova z&jmu; nicméng,
se k celému problému fyzické funkénosti stavi dost
jinak, nez vétsina producentd operujicich ve vodach
tanecni hudby. ,Vztah mezi hudbou a télem je velmi
zajimavy — a stejné tak zajimavé mi pfijde vytvofit
néco, co se onomu pfirozenému vztahu mezi hud-
bou a télem néjakym zplsobem vymyk3, tfeba ze
je na to obtizné tancovat, tedy alespori bez mohut-
né podpory drog.” Obvinéni z pritomnosti psycho-
tropnich substanci pfi tvorbé bude sice zavadgjici,
nicméné ¢astou reakci nepfipraveného recipienta
na valnou ¢ast Fellovy tvorby; sheffieldsky pro-
ducent se slabosti pro nezvyklé rytmické vzorce

se sice z pristupnosti své hudby pokousi vymanit,
nékdy vsak prave pro onu snahu o slozitost a ob-
tiznou uchopitelnost dosahuje (zejména pfi Zzivém
vystupovani) pomérné paradoxni jednoduchosti:
.10, 0 CO se ve své hudbé snazim, je vytvofit urcité
vzorce, které maji néjaky druh energie, ¢i smérovani,
pokud to tak mdzu Fict. Zaroven ale nejde o néjakou
pravidelnost, ve smyslu pravidelného beatu, nebo
néceho podobného. Nékdy se mi tfeba i uprostred
setu stane, Ze se dostanu k ur¢itému velmi komplex-
nimu rytmu, pak provedu drobnou zménu ve vzorci
a onen slozZity rytmus se najednou nepredvidatelné
stane velmi jednoduchym. To je jedna z téch véci,
kterou nelze dopredu odtusit a diky slozitosti celé-
ho procesu ani napldnovat.”

Pozitek z otazek

Pritom nenf pravda, Ze by se Mark Fell po-
kouSel svym pouzivanim do sebe nezapadajicich
rytmickych vzorc(, které ¢asto vyvoldvaji az dojem
nahodilosti, zbavit rytmu nosného pro tanecni hud-
bu Uplné: ,Nesnazim se opustit rytmus v tradi¢nim
slova smyslu - zdlezi totiz na tom, o jaké ,rytmické
tradici” je fec; existuje spousta druh rytm@. Hodné
hudby, kterou ja osobné povaZzuji za nudnou, podléhd
rytmickym vzorcm, které ovlddaji vétSinu moderni
zapadni kultury. Kdyz jsem poslouchal néjakou mimo-
evropskou hudbu, byl jsem pFekvapen rozmanitosti
a rozdilnosti jejich rytmickych a ¢asovych struktur
- a ackoliv moje hudba v podstaté vychazi z urci-
té techno tradice, vzdy jsem se snazil se vymanit
z onéch rigidnich rytmickych struktur, které s sebou

nese. Rozhodné nejde o néjaky abstraktni koncept

v pozadi - pouze vyhleddvam a snazim se délat hud-
bu, kterd bavi mé samotného a kterou bych ja sam
chtél poslouchat.”

Onou techno tradici zde neni minén britsky rave, jak
by se mohlo na prvni pohled v souvislosti s ostrov-
nim tvircem dospivajicim na za¢dtku devadesdtych
let zdat, ale klasicky detroitsky krouzek ,otcl za-
kladateld” a na néj navazujici newyorska houseova
scéna z pfelomu osmdeséatych a devadesatych let
minulého stoleti. A¢ by mohla hudebni kariéra Marka
Fella svédcit o nécem jiném, zlatou hudebni érou je
pro néj pravé pionyrské obdobi rovnych party rytma
- a do zna¢né miry také motivaci stojici v pozadi
jeho tvarciho snazeni. ,Aby bylo jasno - klubovou
hudbu miluji. Hudebnim fanatikem jsem byl uz nékdy
kolem tfinacti, ¢trnacti let, kdy jsem objevil synth-
pop, britskou industriadlni scénu kolem Throbbing
Gristle, potom také Adriana Sherwooda - nékdy
kolem roku 86 jsem se dostal k technu a newyor-
skému houseu z té doby. To je hudba, kterou mam
dosud ze v&eho nejradsi a kterd mé pri poslechu
¢ini snad nejvice stastnym. Z této tanecni hudby
mam doopravdy to nejpFimeéjsi potéseni - na druhou
stranu nemam sdm ani tu nejmensi chut a potfebu
takovou hudbu tvofit. Sice si myslim, Ze bych néco
takového ve studiu zvlad!| vytvorit - tedy asi urcité
ne tak dobfe, jako nékteri producenti z té doby -
kazdopadné bych vsak takovy track nechtél vydat,
maximalné néjak dekonstruovany na ¢asti a poskla-
dany v jiném a netypickém poméru. Pro mé samot-
ného je totiz mnohem zajimaveé;jsi vydavat hudbuy,
kterd vzbouzi v posluchacich zvédavost, zmateni

a nasledné zamysleni, nez néco lehce stravitelné-
ho, co slouzi k okamzitému poZzitku. Pro mé osobné
byly vZzdy nejvice zajimavé desky, pfi jejichZ posle-
chu jsem se sdm sebe ptal ,Co to ksakru je? S nécim
takovym jsem se jesté nesetkal!’. Mam rad hudbu,
kterd ve mné spiSe neZ pozitek vzbouzi otazky.”
Otazky vzbuzuje, zejména ve Fellové nejnovejsi
tvorbé - edici Sensate Focus na labelu Editions
Mego, jeho spolupraci s DJ Sprinkles a také nej-
novéjsim pocinu Sentielle Objectif Actualité - jeho
vztah k samplovani a plvodu zvuk(, které pouziva
obecné. Podoben spise laboratornimu védci nez
hudebnikovi, separuje ¢asto své mikroskopické
samply o délce ¢asto nepresahujici jednu vtefinu

ze znamych, avsak nerozpoznatelnych zdrojd. ,Co
se tyce zvuk(, které pouzivdm, pouze nékteré jsou
samply. Navic bych nefekl, Ze ony samply, ¢i obecné
zvuky, které pouzivdm, jsou néjak obzvlasteé kratké
- kratka je pouze doba, po kterou znéji. Jinak druh
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Vystoupeni Marka Fella na
Transmediale v Berliné

sampld, které pouzivdm, vétsinou jde
samply z rGznych starsich bicich au-
tomatd, tfeba LinnDrum, kterou jsem
si oblibil, jsou svého druhu referenci
na rané techno ¢i pre-techno, nékdy
kolem roku 86-87, kdy se ten speci-
ficky druh kopaku jesté stale hojné
pouzival. Nikdy bych vsak nepouzil
néjaky rozpoznatelny druh samplu,
jako treba urcit rytmickou smycku ¢&i
klavirni motiv, kdy by bylo poznatelné,
odkud pochazi. Stale se vsak radé-

ji bez sampld obejdu - takze treba
veskeré zvuky kladves v mé hudbé jsou
ze syntezatoru.” V otdzce samotného
samplingu a toho, za co je dnes pokla-
dan, vsak navzdory své netypické pra-
ci se zvukovymi Uryvky z jinych zdroja
zastava Mark Fell pomérné populdrni
stanovisko: ,Pokud své matce pustim
kupfikladu digitdlni zdznam vystou-
peni operni pévkyné a zeptadm se ji,
zda si mysli, Ze je to sampl, pravde-
podobné odvéti, Ze ne, Ze je to jeji
hlas. A v tomto bych se svoji matkou
souhlasil.” Na druhou stranu, Mark
Fell rozhodné netvori ,tabula rasa”

a své hudbé neupird snahu o mnoz-
stvi konotaci s jinou hudbu, byt ¢asto
ve velmi neotfelém provedeni. ,Zélezi

také na tom, co je vlastné slovem ,sampling” minéno. Pokud jde o digitalizaci
urcitého zvuku a jeho nasledné pousténi znovu, pak v mé hudbé vlastné nic
takového neni, pouzivdm vlastné jen vlastné pFfednastavené zvuky urcitého bi-
ciho automatu. Na druhou stranu si ale myslim, Ze skoro vsechny zvuky v mych
setech jsou svého druhu ,referen¢ni”, tedy odkazuji k jinym zvukdm.”

117.19ms

V pfipadé Fellovy aktudlni tvorby jde o referenci na rané techno a house
- a na zvuky, rytmické postupy a funkéni prvky prvni doopravdy Cisté tanecni
hudby. Felldv pfiklon k hudbé s rozpoznatelnymi aluzemi (¢asto ovsem prove-
denymi zcela jinym zplsobem neZ origindl) nicméné zac¢ind az u jeho lofské
spoluprédce s Terre Thaemlitzem aka DJ Sprinkles na EP¢ku Complete Spiral, kde
se, priznacné pro nazev desky, kruh Fellovského ,Gniku” od rigidniho techno
rytmu uzavird - a to vlastné v misté, které bral dlouhou dobu pouze coby své
startovni pole pUsobnosti: ,Ze spoluprace s Terrem jsem byl ze zacatku trochu
zklamany, nebot na zac¢atku jsem prisel s ponékud neobvyklym rytmem, ktery
se vsak Terremu pfilis nezamlouval, predstavoval si néco blizsiho klasickému
4/4 beatu. Nakonec jsem tedy vzal ¢3sti pdvodnich skladeb a re-aranzoval je
v tradi¢néjsim rytmu - a to byl vlastné zacatek oné série Sensate Focus, kterd
zacala vychazet na Editions Mego.” Se sérii Sensate Focus, na jejimz prv-
nim releasu se objevil také Mat Steel z snd, vyrukoval (zprvu anonymné) Fell
na zacatku roku 2012; pro tvirce zndmého pravé svou dekonstrukci techna
a UK garage pod hlavitkou snd 5lo o pomérné necekany posun do stfizlivéjsich
klubovych vod. Chtélo by se fici, Ze kone¢né slo na hudbu Marka Fella tancovat.
Tim spise, kdyz onen ,vypad na parket” podpofila i ndsledna deska Sentielle
Objectif Actualité, kterd celd sestava z Fellovych vlastnich remix( skladeb
na prvnich tfech deskach série Sensate Focus. V pfimocaré tanecni pristupnos-
ti se zde na prvni poslech dostal Fell zatim nejdal - celd véc vsak, jak je u no-
vatorského tvarce zvykem, nenf tak jednoduch3, jak okamzité vysvitne z textu
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pridruzenému k desce, ktery kromé vyctu pouzitého
hardware vybaveni (¢asto v nezvyklych zplsobech
vyuZiti, propojeni a naladéni) a sampld s doporu-
¢enym ,kontextudlnim poslechem” obsahuje také
poznamky pro DJe: ,Track 1 ma tempo 137 beatl
za minutu s rytmickou smyckou zvice 30 jednotek,
z nichZ kazda trva 109,49 milisekund. Track 2 ma
126 beatd za minutu s 31 jednotkami, vzdy v délce
119.05ms. Track 3, 113 beatd za minutu s 17 jed-
notkami, vzdy v délce 88.5ms. Track 4, 128 beatl
za minutu s 60 jednotkami, vzdy v délce 117.19ms,

s pauzami vloZzenymi v rozsahu od 4 do 80 jednotek.

Track 5, 128 beatl za minutu s 16 jednotkami, vzdy
v délce 117.19ms. Track 6, 128 tepl za minutu s 64
jednotkami, vzdy v délce 117.19ms. Track 7, 125 te-
pG za minutu s 31 jednotkami, vZzdy v délce 120ms.”
Takovéto instrukce pro DJe mohou v dnesnim kon-
textu modernich DJskych softward vybavenych
auto-synchronizacni funkci plsobit lehce podvrat-
né; kdyz se k nim navic pridruzi Felldv vlastni vztah
k DJskému femeslu, musi nutné vyloudit Gsmév

na tvari: ,Vzdycky jsem si kupoval hodné desek, ale
nikdy jsem nebyl a ani nechtél byt DJ. Spoustu véci,
které vim o technu a houseu, jsem se tfeba naucil
od svych prétel a lidi, kolem kterych jsem se motal
a kteri DJovali. Nékolikrat, vétSinou na vanoce, mé
pak nékdo z mych pratel poprosil, zda bych nemohl
zahrat na jeho party - a pokazdé to byla katastrofa.
Absolutné neumim odtusit to, co by publikum chté-
lo, lidi maji urcitad ocekavani, kterad by mél DJ umeét
naplnit - ja sam ale nevim jak. Prijdu si opravdu jako
hrozny DJ.” Fellova motivace vsak pfi blizsim ohle-
dani neprameni ze Skodolibosti, ale z pfednostné
teoretického zakotveni vlastni tvorby a uvédoméni
si vlastniho mista v ekosystému tanecni hudby, kte-
ré jeho ,klubovym pokus@m” nutné predchazi: ,Kdyz
jsem zacal délat tu trochu ,vice komercni” house
music, zajimal jsem se z teoretického hlediska o ur-
¢ity ,formalni slovnik”, ktery se s onou hudbou poji -
tedy jak funguje propojeni jednotlivych ¢asti trackd,
jaké jsou jeho hlavni funkéni slozky a co predevsim
zajistuje hybnost ,flow” ¢i ,grooveu” konkrétni
skladby. Zajimé m¢, jak vlastné houseovy track fun-
guje, ovéem ne proto, Ze bych se to sdm snaZil néjak
napodobit. Zkoumam jazyk tanecni hudby; mou mo-
tivaci ale nenf s vyslednymi poznatky délat hudbu,
na kterou se lidé budou moct bavit a tancit v klubu -

R

moje tracky maji byt spise ,analytickymi otadzkami”.
Darek pro souseda

Celd véc snad a7z pfilis zavani konceptem v po-
zadi - ten vSak Mark Fell pomérné striktné odmita:
.10, Ze tvofim z analytického hlediska, ale jeSté ne-
znamena, Ze musim mit nutné v pozadi celé tvorby
néjaky vybudovany koncept, ktery se tak snazim na-
plnit. John Cage fekl néco v tom smyslu, Ze nejlepsi
cesta, jak kritizovat néjaké hudebni dilo, je vytvofFit
jiné; a tusim, Ze Joseph Beuys se vyjadril podobné
o vizualnim uméni. Tedy, ackoliv to, o co se sna-
zim, je analytického razu, neni v pozadi toho z4dnd
teorie, Zddna vedouci idea, kterou bych se pokou-
Sel napliiovat pokazdé, co usednu ve studiu. Prace
ve studiu je pro mé& mnohem spiSe o urcité interakci

s ,materidly” - tam, tedy pfi samotném procesu
tvorby, teprve dostdva vyslednd véc podobu, ne

v néjaké koncepcni fisi. To, co mé zajim3, je se v ur-
¢itém ohledu k minulosti techno hudby vztahovat

- nikoliv ji znovu opakovat. Navic, v dobé, kdy ona
hudba - tedy rané techno - vznikala, tedy priblizné
v letech 86-92, se stéle vyvijela - a onen funkéni
rémec nebyl dany a neustdle se proménoval, stale
Slo 0 vyzvu a mnoho lidi tomu nerozumeélo. Dnes,
po néjakych pétadvaceti letech, se onen techno sy-
Zet stal davérné zndmym - a to je néco, proti cemu
se ve své tvorbé stavim. Na druhou stranu, mozna
je to jen mUj osobni problém - Ze v momenté, kdy
se néco stane Siroce zndmym a populdrnim, za¢nu si
kldst podvratné otdzky, jak je to mozné.”

Pres svlj ortodoxni pristup k recyklovani techno
hudby a zjevnou neochotu nasledovat jakékoliv
trendy lze i v analyticky usazené tvorbé Marka Fella
vypozorovat urcity druh nadhledu - a nebo mozné
prave proto: ,Kdyz jsem zacal délat sérii Sensate
Focus, ozvali se mi z Red Bull Music Academy, zda
bych jim neudélal mix. Souhlasil jsem pod podmin-
kou, Ze mi poslou zdsobu Red Bullu na rok. Mgj
soused ho totiZz hodné pije a zrovna mél padesaté
narozeniny, tak jsem si fikal, Ze by to byla péknd
shoda ndhod. A oni onen ro¢ni pridél plechovek
opravdu poslali, pfed domem staly hromady ple-
chovek, které jsem prFedal svému sousedovi na jeho
oslavé narozenin - a ja jsem tedy pro né vytvoril
onen mix. Vypadal (Ci znél) nasledovné - bylo v ném
asi 15 trackd, které jsem hral pres sebe v jeden
moment, bez ohledu na néjaké srovnavani beatd

a podobné, takze vysledkem byla cCista kakofonie.
Poté jsem vzdycky vSechny tracky az na jeden ztlu-
mil, ten jsem nechal chvili hrat, nacez jsem ho opét
nechal pfejit do oné kakofonie a tak jsem vlastné po-
stupné vystfidal vSech patnact skladeb. PFislo mi to
jako velmi chytrd véc a mé samotnému se to velmi
libilo, ovsem lidem z Red Bullu to pfislo neprijatelné.
To bylo vlastné asi tak nejbliz, co jsem kdy ocitnul
klasickému DJ mixu - a o néjaké vétsi priblizovani
rozhodné nemam zajem.”

Mark Fell o néjaké vétsi sblizeni se s dnesni klubo-
vou kulturou stédle nestoji — a nikdy ani nestal. To
vsak neznamena, Ze ji odmita ve své tvorbé neusta-
le reflektovat a po svém proméniovat véci a prevra-
cet jejich zajety Fad na hlavu. Casto se viak ve svém
tazeni v posledni dobé blizi k podobnym vysledkdm,
jakych dosahuji s mnohem pfimocarejsi snahou jini
producenti bez podobného erudovaného apelu.
Mohlo by to snad pdsobit jako paradox, kdyby Mark
Fell sv(j ,house” fabuloval - on ho v&ak vytvafii, a to
stejné bez chybné a s podobnou symetrii mezi te-
oretickym zazemim a fyzickou funkcnosti, jako své
predchozi glitchovité parafraze. Svadi to nakonec
ke zfejmému, ale pomérné vystiznému vlastnimu vy-
kladu nazvu jeho desky Multistability na zavér: Mark
Fell se pohybuje na vicero zanrovych frontach; v ka-
zdé ze svych vychozich pozic ale stabilné dosahuje
vysledkd, které - nakolik mohou byt od originalu
vzdalené - vynikaji preciznim uchopenim a hlubokym
vhledem do mechanism0 fungovani konkrétniho dru-
hu hudby. A to bez sebemensiho epigonstvi.
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TEXT
BOHUS ZISKAL

Chiptune music

Nostalgie po minulych
¢asech dokazZze proménit

i plvodné nep¥ijemné vjemy
v cosi vzacného a vyhle-
davaného. Zvukové mozZnosti
prvnich doméacich video-
konzoli nebo ,hernich”
pocitacd byly, mirné f¥e-
¢eno, omezené. Svou roli,
kromé aktualné dostupnych
soucastek, hrala i cena,
zatizeni za tisice dolara
by v béznych domdacnostech
ve vétsSim mé¥itku neméla
ganci. Se specifickym ,hu-
debnim” doprovodem se tak
prvni hraci museli smiv¥it,
pat¥ilo to prosté k véci.
Nicméné probéhla revoluce,
pocitacové hry si vydobyly
své pevné misto na slunci
a staly se v masovém mé-
fitku souc¢asti nasi kul-
tury. Neni proto divu, zZe
se nékteré hry a spolu

s nimi p¥islusné konzole
staly legendarnimi, a p¥i-
jemné vzpominky s nimi
spojené jiZ nejsou domé-
nou jen skalnich ,patand”.
Nejen kostickovand grafika
v jednoduchych barvach,
ale i pipani a tezavé zvu-
ky se proménily ve vzac-
né ingredience, které

maji ve vhodné konstelaci
schopnost oslovit i ty,
kterym slovo ,joystick”
nic ne¥ika. Zrodil se tak
fenomén nazyvany Chiptu-
ne music, kostrbaté ces-
ky ,hudba vznikla ladénim
integrovanych obvoda”.
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Elliot803 p¥i prezentaci
v britském parlamentu

Ostry zvuk

Psat o Chiptune music jako o samostatném zanru,
stylu, nebo scéné je pfinejmensim nepresné. Diky réznym
preferencim tvarcl, kteri byvaji do této Skatulky zafazo-
vani, m0ze tato hudba znit jako cokoli, napfiklad techno,
pop, nebo experimentdlni noise. Nejjednodussi vymeze-
ni proto lze spojit se samotnou technologii, tedy tim, co
dokaze historicky hardware nebo jeho simulace. Jelikoz
zpUsob generovani zvuku byl u vétsiny tehdejsich zafi-
zeni obdobny, hlavnim pozndvacim znakem je zde praveé
onen nezaménitelny, ,osmibitovy” charakter. Samotna
existence zafizeni schopnych vytvaret specificky zvuk

by pravdépodobné ke vzniku Chiptune music nestacila.
Tvlrci zvukovych doprovodt k prvnim pocitacovym hram
bojovali zejména s technickymi omezenimi, a zdaleka
neslo jen o hudbu samotnou. Stejny rejstrik byl k dispozici
i k vyjddreni zvukovych efektd, které ilustrovaly veskeré
déni ve hre, napriklad strelbu a jeji ddsledky. Pokud mezi
tim v&im zaznéla néjakd melodie, obvykle patfila, eufemi-
sticky Feceno, k tém méné rafinovanym. S odstupem ¢asu




se ale zaprasenych technologii chopili
experimentdtori a specificky zvuk

se stal devizou, kterd vynikd zejména
ve srovnani s dokonalou studiovou
hudebni produkci. Zejména (a nejen)
s ndstupem lo-fi scény tak zacali obje-
vovat hudebnici vyuzivajici specificky
charakter zvuku tvdréim zpdsobem.
Téch zpUsobl je samoziejmé vice,

v poslednich letech ov&em nelze pre-
hlédnout oblibu Zivého hrani, umocriu-
jici nevsedni zazitek vyuzitim hernich
konzoli jako hudebnich nastrojd. Svou
nemalou roli zde hraje i autenticita,
prakticky stejného vysledku mdze-
te dosadhnout studiovym smichanim
autentickych zvukd z her. Tim se do-
stavdme asi k nejvétsimu problému
vymezeni Chiptune music. Napriklad
pomeérné rozsahly ¢ldnek na anglic-
ké Wikipedii zmifiuje Fadu interpre-

ADD SOk i iR

Atari 2600
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td z osmdesatych let, ktefi zvukové vzorky z po&itacovych her hojné
vyuzivali. Jaky je tedy ,povoleny” plvod a podil osmibitovych zvuka, aby
jiz neslo o ,obycejnou” hudbu, bude asi predmétem zanicenych diskuzi
zasvécency.

Krésné staré stroje

NeZ se dostanu k hudebnikm, dovolim si odbocku k jejich na-
strojim. Oznaceni ,Chiptune” odkazuje ke zpUsobu, jakym se z elek-
tronického obvodu dostdva zvuk. Prvni pocitace nedisponovaly paméti
dostatec¢nou pro uloZeni vzork( redlnych nastrojd, ani vykonem pro
pokrocilejsi zvukovou syntézu. Ve, co bylo tehdy k dispozici, spoc¢ivalo
v sekven¢nim ¢teni datovych struktur a jejich pfevodu do spojité podoby
pomoci D/A pfevodniku. Vysledkem tedy byly jednoduché prabéhy (sinus,
Ctverec, pila) o r@znych frekvencich. Omezend byla i polyfonie, napfiklad
na dva zvuky, a také moznosti tempa, nabyvajici jen hodnoty odvozené
od taktovaci frekvence procesoru. Pravdépodobné nejstarsim masové-
ji produkovanym zafizenim pouZzivanym pro Chipmusic je konzole Atari
2600 (uvedena 1977), ale najdou se i rarity jako je tranzistorovy pocitac
Elliott 803 (1961). K nezndméjsim a nejrozsifenéjsim potom patfi Nin-
tendo Game Boy. V nasich krajich potom nelze zapomenout na Commo-
dore 64, ktery mozna jesté najdete nékde na pldé. Obdobné asi budou
néktefi vzpominat na Atari A500, ale to jiZ byl vlastné docela ,muzikalni”
pocitac. A jak se na né na podiu hraje? Z hlediska divdka nejsou chiptune
vyse zminény Game Boy, s nimz se na podiich setkate asi nejcastéji,
obohatili nezavisli vyvojari o aplikace (napfiklad LSDJ a nanoloop &ifené
na ,bootleg cartridges”), které kromé sekvenci umozfuji i Zivé zasahy.
Zamérneé pisi ,zdsahy”, protoze téch nékolik tlacitek néjaké komplikované
ovladani hudby prosté neumozZiuje. Pfi hrani se tedy kombinuji pfedpro-
gramovaneé sekvence s jejich modifikaci, prfipadné micha vystup z vice
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Bubblyfish

konzoli. Za¢atkem nového tisicileti,
kdy se o Chiptune music vzedmula
nova vlna zajmu, se objevily i nové
programy dovolujici synchronizovat
vice Game Boy ,ndstroj” a tim vy-
tvéret orchestry. PGvodni ,krabicky”
se nezfidka dopliuji o soudobé ,DJ-
-ské” vybaveni, nebo dokonce mohou
byt nahrazeni i SW emuldtory. Tim ale
pravoveérni priznivci pohrdaji, nabizi
se zde primér s klasickym gramofo-
nem, vinyl je zkratka vinyl.

8bitovi hudebnici

S ohledem na nepfilis jasné
vymezeni Chiptune music je i odpo-
véd na otazku ,Kdo byl prvni?” dost
obtizna. Rozsitime-li pohled na ob-
last volné nazyvanou ,novomedi-
alni umeéni”, situace se stane jesté
neprehlednéjsi, protoze se starymi
pocitaci nebo konzolemi jako genera-
tory zvuku experimentoval kde kdo.

V tomto kontextu lze napfiklad zminit
rok 2005 a festival Entermultimedia-
le2, diky némuz bylo v Praze mozné
vidét (a slyset) polské Gameboyzz
Orchestra. S jistou mirou zjednoduse-
ni lze ale napsat, Ze soustavny zdjem
spojeny se specializovanymi labely



a festivaly, zkratka obvyklymi atri-
buty urcité hudebni scény, se datuje
priblizné od prelomu tohoto tisicileti.
Asi nejznaméjsi komunita 8bitpeo-
ples existuje podobné dlouho, a diky
relativnimu mladi tohoto fenoménu

a internetovému veéku si vétsina sku-
pin vystaci s elektronickymi (DY1) ,vy-
davatelstvimi”. Chiptunemusic je také
lehce dostupna on-line, pomineme-li
vyjimky jako Radio Graffiti, vydavajici
svou produkci na vinylech, nebo alba
distribuovand v podobé elektronic-
kych obvodt (Tristan Perich, 1-Bit
Music). Ve svété Internetu ponékud
ztraci smysl geograficky pohled,

i kdyZ nejvice se toho asi déje v New
Yorku diky zavedené scéné a festi-
valu Blip. Elektronickému zplsobu
komunikace také odpovida skutec-
nost, Ze vétsina hudebnikd tvofi pod
pseudonymy, nezfidka odvozenymi

z poc¢itacového svéta, namatkou
tfeba Commie64, Bit Shifter, Ran-
dom, Trash80, nebo 8GB. Obecné asi
nelze mluvit o hvézdach v tradi¢nim
slova smyslu, coz vzhledem ke komu-
nitnimu charakteru a absenci velkych
penéz asi nikomu nevadi. Nicméné to
neznamena, ze by chipmusic scéna
nemeéla vyrazné osobnosti. Patfi mezi
né bezesporu Nullsleep (Jeremiah
Johnson), jeden ze zakladateld jiz zmi-
néné komunity 8bitpeople. Nullsleep
v roce 2002 vytvoril na Game Boy
kompozici Depeche Mode Megamix,
kterd nejen upoutala fadu fanous-

k@, ale zérovern demonstruje oblibu
osmibitovych re-interpretaci slavnych
skladeb. V Britanii hraje podobnou roli
,otce zakladatele” Pixelh8 (Matthew
Applegate), diky vystupovani v dlle-
zitych médiich jako je Radio 1 nebo

Nullsleep

BBC vyrazné pfispél k povédomi o této hudbé v Evropé. Mezi dalSimi ,ame-
rickymi veterdny” pravdépodobné narazite na Haeyoung Kim, zndmou pod
jménem Bubblyfish, nebo skupinu Anamanaguchi. Ze sluZzebné mladsi gene-
race doplni pestry obraz napriklad zastupci Svédské scény Random a Covox,
Anglican Henry Homesweet, nebo Japonec Xinon. V ramci specifickych odnozi
se slusi zminit tieba ,glitch” styl a Sabrepulse, nebo predstavitele ,Nintendoco-
re” Shirobon.

Na zavér zminim nékoho, kdo se zcela vymyka zplsobem hrani, nicméné podle
zvuku byste to nepoznali. Svéd Linus Akesson totiZ interpretuje zvukové do-
provody slavnych her na nastroj, ktery si sém postavil ze starych dvoumanualo-
vych elektronickych varhan. Pomoci fady tradi¢nich ovlddacich prvkd tak ovidda
(pFes MIDI) specialni syntezator produkujici typické osmibitové zvuky. Hudebni
popularita Akessona by se dala oznacit za typicky produkt ,Youtube” éry, vdéci
za ni hlavné videozdznamUm svych produkci. Pohledu na ¢lovéka, ktery zivé
hraje hudbu ze starych her, se da totiz jen téZko odolat. Na strankdch www.
linusakesson.net nicméné zjistite, Ze se jednd o programatora a konstruktéra

s mnoha konicky, kde hudba je jen jednim z nich.

Prijemny poslech

Jak jiz bylo napsano, jedna se o velmi dostupnou hudbu, diky specifické-
mu zvuku neni potfeba ani studiovy zdznam, ani kvalitni reprodukéni soustava.
Pokud se do chiptune music zamilujete, mdzete on-line poslouchat do sytosti.
Diky fanouskam existuji na ,netu” i prehledy vydavatelstvi, napriklad na dis-
kusnim foru s ,prekvapivou” adresou chipmusic.org. S koncerty je to o poznani
horsi, cesti fanousci to méli loni asi nejblize do Norimberka, kde se v lofiském
zafi konala akce CHIP HITS THE FAN 2012. Jinak se vétsina koncertd odehrava
v USA nebo v Londynég, obcas po Evropé, v Japonsku nebo v Australii. Na jiz
zmifovaném serveru chipmusic.org je k dispozici i odkaz na celosvétovy google
kalendar akci. Dokud staré stroje nezrezivi, bude ta ,opravdova” chiptune music
chrastit reproduktory...
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TEXT
PETR VRBA

Sharif Sehnaoui

Kytarista Sharif Sehnaoui (spolu s trumpetistou Mazenem Kerbajem) pat¥i mezi nej-

dalezitéjsi hybatele libanonské experimentdlni a improvizacéni scény. NejenZe je sam
aktivnim hudebnikem koncertujicim kromé arabské ¢Easti svéta casto po Evropé a USA,
ale je dusi jedine¢ného a jediného na improvizaci zamév¥eného arabského festivalu

Irtijal (kona se kaZdoro¢né na ja¥e v Bejratu) i vydavatelstvi Al Maslakh, jez ,pu-
blikuje to nepublikovatelné na libanonské umélecké scén
zahral poprvé v Ceské republice a p¥i té p¥ilezitosti vznikl tento ¢€lanek.

Sharif Sehnaoui pochazi z ro-
diny, kde je laska k hudbé a vibec
umeéni nécim naprosto samozrej-
mym. VSechny déti rodu dostdvaly
lekce klaviru. Po nékolika generacich
byl vsak Sharif prvni, kdo se hudbou
zacal zabyvat serioznégji. Béhem liba-
nonské obcanské valky se jejich rodi-
na musela nékolikrat stéhovat, coz
s pianem nebylo nikdy snadné, takze
klavir nakonec zanechal svému osudu
a zhruba ve ¢trnacti letech se oddal
kytare. Hraval zprvu rockové pisné,
které tehdy poslouchal a mél rad.

V Pafizi, kam odesel ve svych osm-
nacti, zacal objevovat jazz a postup-
né free jazz, az pres Johna Coltranea
a Cecila Taylora (jehoz obdivovatelem
se stal na nékolik let, kdy kupoval

a poslouchal v&e, co Slo sehnat) do-
spél k Peteru Brotzmannovi, Evanu
Parkerovi a AMM a improvizac¢ni mini-
malistické scéné.

Dlvodem k prestéhovani do Francie
nebyla néjaka touha, pouze prakticka
reakce na realitu v ulicich Libanonu
devadesdtych let. ,PGvodné jsem
Libanon opustit nechtél, ale v té dobé
byly vSude vojenské kontroly a mné
se neékolikrat stalo, Ze jsem se s nimi
dostal do konfliktu. Po jedné tako-

vé noci, kdy mé opravdu tézce zbili
(zldmana Zebra, poranéné vnitfnosti)
a kdy jsem navic skon¢il ve vézeni

za urdzeni armady, jsme se s rodi-
nou - poté, co mé s nejvyssim Usilim
a s nasazenim vlivnych kontaktd
dostali na svobodu - domluvili, Ze pro
meé bude lepsi jet studovat do zahra-
nici.”

Kromé hudby studoval Sharif Sehna-
oui filosofii a jeho hlavnim pfedmétem

zajmu byl ¢as. ,Zajimal mé koncept
¢asu, jak mu rozumeét v nasem moder-
nim svété, s odhlédnutim od klasic-
kého linedrniho pojeti. Na improvizaci
mé jednak bavila svoboda a neko-
ne¢né moznosti, které poskytuje, ale
taky mé fascinovalo vnimani ¢asu pfi
improvizaci. Jako priklad mazu uvést
jeden koncert Freda Van Hovea - hral
hodinové neprerusované sélo a ja byl
tak uchvaceny, Ze jsem vibec netusil,
jak dlouho uz hraje a jak mezitim
plynul ¢as, protoZe ten proud hudby
se zdal byt uplné mimo ¢lenéni ¢asy,
nepravidelny a elasticky... Pozdégji
tento koncert vysel na Potlatch Re-
cords pod ndzvem Flux.”

Ladicky a jidelni hilky

Improvizace tedy pro Sharifa
znamena osvobozeni od nejriznéj-
Sich pout, coz s sebou pfirozené nese
i v&t& rizika. ,Clovék nema zadnou
zachrannou sit a pfitom se neusta-
le pohybuje na hranég, kdykoli maze
spadnout, a tohle riziko si nese porad
s sebou, dokud ho nezacleni pfimo
do své hudby, dokud nesetfe hrani-
ce mezi zvukem a hudbou, presnosti
a chybou, krasou a Skaredosti...”
Zfejmé i nékolikaletad posedlost pi-
anistou Cecilem Taylorem méla vliv
na to, Ze Sehnaoui pfi své hie pouziva
akustickou kytaru spise jako perku-
sivni nastroj nez jako klasicky drnkaci
strunny nastroj. Kytaru ma polozenou
na kliné a nékdy ke hie uziva razné
palicky (nékteré navic vpreparované
mezi struny), jindy kovové ladicky,
kterymi rdzné rozvibrovava ¢asti
kytary. BéZné je pro néj téz uzivani
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Letosni prvni jarni den

kovovych véleckyl, jimiz pfes struny
na rlznych mistech kytary prejizdi.
Prirozend je pro néji hra na télo ky-
tary, kde se v rychlém tempu stridaji
Udery palickami do strun a drevéné
desky, a tvorfi tak iluzi dvou nastrojd.
Vloni, kdy hral Sharif Sehnaoui na po-
diu nickelsdorfskych Konfrontaci,
dosahl v urcitém momentu tak nece-
kaného basového ténu, pro kytaru
naprosto netypického, Ze se néktefi
divaci chodili divat bliz, aby zjistili,
jak je to mozné. Mnohé z téch zvuk
ve skutecnosti nevytvari pfimo Gder
na struny, vznikaji jako vedlejsi efekt
ve zbytku jejiho téla.

NeZ ale Sharif dospél do stadia, kdy
je schopen takovéto ,efekty” pfiroze-
né zakomponovat do své hry, musel
intenzivné zkousSet a hledat. Sam k to-
mu Fika: ,Kdyz jsem zacinal, mél jsem
rédd rdzné rockové a jazzové kytaristy
a nechtél jsem sice znit jako oni, ale
musel jsem se naucit hrat. Jakmile
jsem objevil moznost rozeznit kytaru
jinak, zacal jsem vSemozné experi-
mentovat. Inspirace prichdzely rdzné.
Ovlivnilo mé napriklad to, ze Cecil
Taylor popsal piano jako osmdesat
osm naladénych bubn, nebo vidét
Barryho Guye bubnovat pali¢kami

na struny kontrabasu preparovaného
pomoci Zeleznych tyci. Dlouhy proces
pokus(® a omyld, hledani novych zvu-
kd, novych technik nebo jinych zpUso-
bl hrani starych technik nesmi nikdy
skoncit. Pravym kouzlem improvizace
je nikdy neprestat zkouset a hledat.
Postupem casu jsem zjistil, Ze rozvije-
ni téchto ndpadl aZz do dosazeni nové
Urovné mistrovstvi je pfirozenym
rozsifenim pocatecniho improvizova-
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ného pristupu. Hral jsem perkusivné pomoci ¢inskych
hilek uz od poloviny devadesatych let, ale v roce
2008 jsem tuto techniku zacal cvicit prinejmensim
Ctyfi hodiny denné. Délal jsem schvalné technicky
velmi ndro¢na cviceni, dokud se mi nezacala darit.
Halky musely mit tu sprévnou hmotnost a rovnova-
hu. ZkouSel jsem, jak Siroké spektrum zvukd mdzu
vytvofit se zakladni vybavou sestdvajici z akustické
kytary, paru jidelnich hdlek, dvou médénych tyci a ko-
vové ladicky. Vynorovaly se stale nizsi tony. Akustic-
ka kytara umi vazné prekvapit, netusil jsem, Ze bude
moZné z ni dostat tolik rdznych tén a zvukovych
vln, které si s ni bézné nespojujeme.” Nutno podotk-
nout, Ze diky natolik intenzivnimu cviceni si bejratsky
kytarista poskodil zddovy sval a na nékolik mésicl
mél doktorem pfisné zakdzano hrat. Proto ho v roce
20089 (jako jediném roce béhem tfinacti ro¢nikd fes-
tivalu Irtijal) nenajdeme na seznamu ucinkujicich.

Kamaradi z Bejratu

Dalsi klicovou postavou libanonské scény volné
improvizace je Mazen Kerbaj, s nimz Sharif chodil do Skoly.
Spratelili se vSak az o néco pozdéji. ,Asi jsme se spratelili
proto, Zze jsme v povale¢ném Bejritu oba hledali néco jiné-
ho, neZ co se ndm praveé nabizelo, néco intelektudlné na-
roc¢ného. Mazen kreslil komiksy a zoufale patral po nécem,
co by stimulovalo jeho kreativitu a posunulo ho dal. Pritom
v té dobé v Bejratu opravdu nebylo snadné se néceho
chytit, skoro nic nefungovalo, jeSté nebyl internet, chybély
tam obchody s hudbou a knihami, témér se nehrala ziva
hudba. Mazen mél od svych rodi¢t predstavuy, jak dyna-
micky byval umélecky Zivot v zemi pred valkou, protoze
jeho otec byl skvély herec v avantgardné ladéném divadle
a jeho matka malitfka a umélecka kriticka. Daroval jsem mu
jeho prvni trumpetu, levnou studentskou Yamahu. ZGstali
jsme v kontaktu, i kdyZ jsem odjel do Pafize, navstévovali
jsme se, jak jen to situace dovolovala, a poslouchali a hrali
jsme co nejvic hudby.”
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Okolo obou kamaradd se vytvorila skupina asi dvanacti hudebnikd,
ktefi spole¢né improvizovali a réizné experimentovali, za zminku stoji pre-
devsim Christine Abdelnour (jeji portrét viz HV 02/2009) nebo Abdallah
Ko. Ostatni vsak postupné odpadli a vénuji se jinym vécem, zato se vsak
objevili dva nezavisle spriznéni muzikanti, ktefi svym zplsobem hrani
velice dobre zapadali do jejich stylu. ,Sami od sebe si vyvinuli podobné
hudebni zajmy, a kdyZ jsme zacali byt znami, prosteé prisli a fikali, Ze si
chtéji zahrat, protoze hraji podobné jako my. Nejdfiv jsme jim nevérili, ale
skvéle se osvédcili.” Byli to Charbel Haber (kytara) a Raed Yassin (kontra-
bas), a vzniklo tak tvrdé jédro libanonské improvizacni scény.

Kromé standardnich spolupraci ve svété volné improvizace najdeme
Sehnaouie nejcastéji prave po boku libanonskych pratel. Akustické A trio
s Mazenem Kerbajem a Raedem Yassinem, jejichZ vysledna sonicka
struktura je protkand uchu snadno rozpoznatelnymi rytmickymi linkami
(nejcastéji perkusivniho charakteruy, jak jinak); pfipadné audiovizualni pro-
jekt Wormholes s Kerbajem, ktery zde tvofi obrazovou ¢3st na sklené-
ném stole pomoci inkoustu, rozpoustédel, vody a rdznych stétcl.

Netradicni jatka
Pocétky festivalu Irtijal (v pFekladu ,improvizace”) a stejné tak
i vydavatelstvi Al Maslakh (v prekladu ,jatka”) maji spole¢ného inicidto-

ra, kterym byl pfedevsim Mazen Kerbaj, avsak rozhodujicim Cinitelem
se stal zazZitek z cest. ,Mazen pofdd mluvil o tom, Ze bychom méli pora-
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dat v Libanonu koncerty, ale mné to
pripadalo jako hodné Spatny napad,
kterym bychom proti sobé postvali
mistni divdky, protoze by nechapali,
co to déldme, a mozna by nas i zacali
ohroZovat za kazeni tradic. Na kon-

ci devadesatych let jsem ale hodné
cestoval po Evropé se stanem a do-
stal se i na festival Konfrontationen
v Nickelsdorfu. Prévé tam mi doslo
zcela jasné, Ze chci zacit délat festival
v Libanonu za kazdou cenu. Pripravy
nam trvaly par let, ale Irtijal spatfil
svétlo svéta v roce 2001. O par let
pozdéji jsme zalozili Al Maslakh, takeé
jako dusledek Mazenovy touhy dostat
do zemé, v nizZ Zije, hudbu, jakou chce.
Ze zacatku jsme si vSechny udalos-

ti a produkce financovali sami, ale
béhem let se festival pékné zaved|

a dnes je nejstarsim hudebnim fes-
tivalem mésta Bejratu, ktery navic
dostdva podporu z rznych fondl

a instituci. Ale naddle je to boj.” Sha-
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rifovy obavy pfed zalozenim festivalu vsak nemély daleko
od reality. ,Publikum na nasSich koncertech zprvu reagova-
lo spiSe s nepochopenim, byli Sokovani nebo se nam smali,
pripadné nas obvifiovali z ni¢eni hudby. Rikali t¥eba, at

se nejdfiv naucime hrat, nez zacneme vystupovat na ve-
fejnosti. Sal nikdy nezlstal do konce stejné plny, jako byl
na zacatku. Lidé se pri produkcich bavili, Septali si nebo

se smali, urdzeli nas pfi hrani i v tisku a na internetovych
férech. DaleZitou podporu ndm ale poskytl Jack Gregg -
postava raného free jazzu v USA i Evropé, ktery ale skon¢il
v Libanonu na jazzovych standardech a doprovazeni lo-
kdlnich hvézd, jako je zpévacka Fairuz. Byl ale respektova-
nou osobnosti a rozumeél tomu, o co se snazime, cozZ Nnam
velice pomohlo. DnesuZ je to mnohem lepsi, nase hudba si
ziskala znacny respekt a vypéstovali jsme si i docela silné
publikum, stejné jako experimentalni scénu: zvysil se po-
Cet hracl, stylova pestrost i celkova Groven.”

Diky vytrvalému nasazeni se tedy podafilo v Libanonu
rozjet novou tradici navzdory silné zakorenéné tradi¢ni
hudbé, kterd pripousti improvizaci pouze v rémci pevné
stanovenych pravidel a zcela volnd forma nekonvenéniho
pristupu k hudebnim nastrojdm je ji zcela cizi. Nemalou
meérou domaci scéné pomohl pravidelny import svétovych
hudebnik, ktefi hraji spolu s mistnimi - a pfi pohledu

na seznam zvucnych jmen Gc¢astnikd tfindcti ro¢nikd fes-
tivalu mGzeme jen tiSe zavidét. Ale snad se jednou i u nas
dockdme podobné vyprofilovaného festivalu, poslednf
dobou se ledy zacingji hybat a slibné naznaky sili.

Kdyz se podivdme na aktivity libanonskych klicovych
improvizatorl, zjistime, Ze nezanedbatelnou roli v nich
hraje i humor. At uz jsou to Kerbajovy kresby (jez tvofi
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symbol a abstrakce (dvakrat z PDFNJ 2012)

cirkusovéjsi novy cirkus

(Prilepin a Serebrennikov)

SKEPTICI A PODVRACECI - Miroslav Petfi¢ek: Hledani jiného
rozumu (Michel de Montaigne: O litosti a O zkusenosti)

CENY ALFREDA RADOKA - inscenace, herecké vykony, divadlo,
ceska hra, scénografie, hudba a talent roku + anketa kritikti ve vSech
kategoriich, véetné nejvétsiho zaZitku ze zahrani¢niho divadla

RECYKLACE ALTERNATIVY - Jana Bohutinska: Divadlo nedokonalosti
(od Handa Gote k Wariot Ideal); Veronika Stefanova: O poznani

POHANIA DO POHREBU - Martina Ulmanova: Biih jako zosobnéna
nepochopitelnost; Zuzana A. Ferusova: Rekonstrukcia jedného osudu
DRAMA A NARODNI BOLSEVISMUS - Frantisek Hlavsa: Slepa
jasnozfivost €ili drama; Pavel Trensky: Od Sariky k Parchantim

nedilnou souc¢ast obald vydavatelstvi Al Maslakh

Ci plakatd festivalu Irtijal), samotné pojmenovani
vydavatelstvi Jatka nebo v neposledni fadé jejich
Johnny Kafta Anti-Vegetarian Orchestra. Jejich
propagacni plakaty vétsinou obsahuji fotografii hu-
debnikd v Feznickych, silné zakrvacenych zéstérdch
(nékdy s hudebnimi, jindy s Feznickymi nastroji), coz
v o¢ich nékterych citlivéjsich dusi vyvoladva odpudi-
vé reakce. K tomu Sharif Sehnaoui jiz jen dodava:
,Nesmime se brat tak vdzné, ale promluv si o tom

s Mazenem, to je jeho téma ¢islo jednal”

www.sharifsehnaoui.net
www.almaslakh.org
www.irtijal.org

Vybérova diskografie:

,A” Trio: Music To Our Ears (Al Maslakh, 2011)
Sharif Sehnaoui: Old And New Acoustics (Al Ma-
slakh, 2010)

The Scrambled Eggs (Charbel Haber,Tony Elieh,
Malek Rizkallah) & ,A” Trio: Beach Party at Mirna el
Chalouhi (The Johnny Kafta’s Kids Menu, 2010)
Mazen Kerbaj, Sharif Sehnaoui, Birgit Ulher: 3 : 7
(Creative Sources, 2008)

Ernesto Rodrigues, Guilherme Rodrigues, Christi-
ne Sehnaoui, Sharif Sehnaoui: Undecided (A Family
Affair) (Creative Sources, 2006)

Franz Hautzinger, Helge Hinteregger, Mazen Kerbaj,
Sharif Sehnaoui: Franz Hautzinger’s Oriental Space
(aRtonal, 2004)

REALITA ODVAHY

Andreia Radai: Vyzvy reality (madarské divadlo proti konzervativni
revoluci); Karel Kral: Co muz, to klasszikus... (v Pétikosteli);

Work in progress a ztrata odvahy (Istvan Tasnadi v SADarskych
hovorech s dramatiky)

HRA - ISTVAN TASNADI: CYBER CYRANO

...DOBRY PARIZEK S NEMCI - Pavlina Pacakova: Céline v obrazech;
Vojtéch Varys: Pafizek na stavenisti; Zuzana Augustova: Scénicky

COMEDY MIX - Michat Walczak: Hrozi Kamilovi alkoholismus?
KALEIDOSKOP zvésti ze svéta;

KOMIKS - LUCIE LOMOVA: NA ODSTREL (7. é4st - Po hfe pohfeb)
obsah XXIlI. roéniku — SAD 2012

Predplatné ¢asopisu miZete objednat na adrese redakce:
SVET A DIVADLO, Celetna 17, 110 00 Praha 1, CZ,

tel. 224-817-180, 224-818-184,

e-mail svet@divadlo.cz,

on-line objednavky: www.svetadivadio.cz

eWAT - http://svetadivadlo.blogspot.com



TEXT
MATEJ KRATOCHVIL

Petr Wajsar

Petr Wajsar hudebné
tékava osobnost. Na jed-
né strané je to spotadany
absolvent prazské HAMU,

na druhé strané jazzman

s dusi rockera milujici
elektronickou hudbu

a tanec¢ni party. Kromé
komponovani koncertni
hudby vede elektrojazzovou
skupinu HI-FI, zpiva

a aranZuje pro jazzovy
vokalni sextet Skety a*ﬁ
na konté hudbupkinekolika
filmdm, baletnimu pr 3 -
veni i k muzikalu, s nazvem
,Pornohvézdy#'. 1

v
w
-

Kromé komponovani hrajes v kapele HI-Fi, angaZujes se v fadé dalsSich
sestav i jako sélovy performer. Je skladani vazné hudby tvoje hlavni
hudebni identita, nebo beres vSechny ty oblasti jako rovnocenné?

Moje hudebni kofeny spocivaji pfedevsim v populdrni a jazzové hudbé,

ke komponovani koncertni orchestralni ¢i komorni hudby jsem se dostal
az v zaveéru studia na oddéleni jazzové a popové skladby na prazské Kon-
zervatofi. K modernistickému jazyku jsem se dostal pFes experimentovani
s elektronikou, rovnéz mé velmi ovlivnilo setkani s americkym minimalis-
mem a tvorbou Franka Zappy. Pochopil jsem z nich, Ze se v rédmci jedné
hudebni plochy da organicky kombinovat vice odlisnych hudebnich pro-
stfedkd, aniz by to narusilo celkové sdéleni a sourodost skladby, a zdroven
se skladatel m0Ze odvazit do mnohem vzdalenéjSich svétl, nez nabizi
béZna spotfebni hudba, a neztratit pritom ddvéru posluchacd. Snazim

se proto ve vsech oblastech, které jsi v otdzce zminil, propojovat mnozstvi
odlisnych hudebnich svétd, ve kterych se nachdzim, a zkousim tak este-
tickou benevolenci svych posluchacl. U kapely HI-Fl jsou to i pfes znac-
nou tanec¢nost a pomérnou jednoduchost, snazici se naplnit pozadavky
klubového publika, ndzvuky na hudbu ,artificidlni” a na prostrfedek stylové
koldZe, u svych orchestralnich skladeb naopak rédd pouzivdm jazzovych

38 HIS VOICE 2 / 2013

postupd. Nesmim zapomenout téz
na jazzovy vokalni a capella sextet
Skety, pro ktery aranzuji a zpivam
basové party. V tomto télese se kro-
mé vlastnich kompozic snazim vtipné
aranzovat jazzova i popova témata,
a kromé klasického jazzového zpé-
vu a ,scatu” pouzivéme téz beatbox
a systém ,vocal loopingu”.

Frank Zappa se v titulu jednoho své-
ho alba pta Does Humor Belong in
Music? Byt v hudbé vtipny je docela
tézkd, podle nékoho mozna i nemoz-
na disciplina. D3 se vedle ,vtipnosti”
ve smyslu ,ndpadité FeSeni kom-
pozi¢niho problému” byt hudebné
vtipny, aby snaha o vtip neprebila
hudbu samotnou?



,Délani srandy” v uméni je fenomén, ktery zafungoval v mnoha hodnotnych uméleckych smérech ¢i dilech samot-
nych. Mezi Ukoly hudby a uméni obecné patii nejen pobavit, ale také upozornit na urcité negativni spolecenské jevy.
K tomuto Ucelu je pouziti humoru ¢asto jedinym zplsobem, jak vnimateli pfedat informaci a pritom jej udrzet pfi po-
zornosti. Typickym pfikladem jsou programy divadel malych forem (Osvobozené divadlo, Semafor, rizné druhy poli-
tickych kabaretd). Pokud mluvime o ¢isté hudebnim vtipu, nezbude nadm pfi jeho hledani zpravidla opét nic jiného, nez
pouziti odkazu na néco jiz existujiciho a pokud mozno obecné zndmého - jiné zpracovani znamého hudebniho téma-
tu, kombinace vétsiho poctu zcela odlisnych, pokud mozno ikonickych hudebnich svétd a tak podobné. Snad dobrym

prikladem z moji tvorby je napriklad Preludium a fuga na téma pisné ,The Final Countdown” hudebni skupiny Europe.

U ceho pfi komponovani zac¢inas? Mas néjakou zvukovou predstavu, melodii, rytmus, které za¢nes rozvijet?
Nepatfim ke skladatelské vétvi davajici prednost presnému narysovani co nejvétsiho mnozstvi hudebnich para-
metrd podle pravitka, takZe ddleZity je pro mé napad. Casto to neni pfimo hudebni motiv, ale pouze vybizi k barvi-
tému hudebnimu zpracovani, napf. ,napsat hudebni Gtvar, ve kterém se z kratkych zdanlivé spolu nesouvisejicich
hudebnich motivd skldda lehce ulitly valcik a ten se zas postupné rozpada” (Waltzar pro komorni orchestr) nebo
»napsat skladbu pro kamorni orchestr ve stylu drum’n’bass” (Drum’n‘Berg). Pro svou zalibu ve vokalni hudbé téz
¢asto vychazim z textu. V kapele HI-FI jsou to umélé jazyky a slovni hiicky (Dopolopita, Tygd, Jebunavodu), ve vo-
kalnim sextetu pouziti hlasu jako hudebniho nastroje a v orchestralni hudbé zv|asté v sou¢asné dobé moderni
melodram (Prdzracny svét na verse ceské basnirky Mily Tomasové, 8 vét na véjife na basné Paula Claudela).

Podle ¢eho si vybiras texty k témto skladbam? Mas néjaky oblibeny okruh autord nebo kritéria, jaka by mél
texty spliiovat?

Osobné miluji texty, ze kterych ¢iha mystika a podivné, strasidelné, temné zabarvené a psychedelizujici tajemno.
Na druhou stranu mé takeé fascinuji nonsensové slovni hricky, détska fikadla, kaligramy, hra se slovy, humor, paro-
dizujici prvky. Pokud uvedu své nejoblibenéjsi autory mnou zhudebnéné autory, pak mezi né patfi urcité Christian
Morgenstern v prekladu Josefa Hirsala, poezie Mily Tomasové a jiz zminéného Paula Claudela. Z ¢eskych autor(
réd spolupracuji s Ester Koc¢i¢kovou, Petrem Koleckem a Tomasem Svobodou, u nichz se prace pfiblizuje k lehce
bizardnimu kabaretnimu Zanru.

Tvoje skladba 8 vét na na véjife letos

vyhrdla soutéz Nuberg poradanou

orchestrem Berg. Ty patfis uZ néja-

kou dobu k okruhu skladateld, ktefi INZERCE

se kolem tohoto télesa pohybuji.

Da se mluvit o nécem, co vas a vasi
hudbu spojuje?

Vékoveé patfim k prvni generaci
bergovskych skladateld, ktefi vysli
predevsim z fad tehdejsich student(
¢i absolventd prazské HAMU, protoze
Berg zacinal pravé v dobé mych studif
v rdmci stejného pUsobisté, takze pri-
nejmensim tato spojitost mezi nami
je. Musim vsak priznat, zZe vzdy jsem
se citil spiSe soucdsti jazzové scény,
takze kupodivu se pratelim a spolu-
pracuji spise s tehdejsi i soucasnou
generaci skladateld z Konzervato-

fe Jaroslava Jezka, kde se mé pred
zkouskami na HAMU ujal profesor Je-
linek a zachrénil mé tak pred vojnou.
Osobné si myslim, Ze takovi sklada-
telé jako Jan Jirucha nebo Michal Vej-
skal by si objednavku od Bergu jisté
zaslouzili. Ze svych byvalych ,bergov-
skych” spoluzaki se nejvice spfiznény
citim napriklad s Michalem Nejtkem,
Marko lvanovi¢em, Jifim Hajkem ¢i
Janem Duskem, ale je jich vice a nerad
bych na nékoho zapomnél. Mluvim
samo sebou o podobném pfistupu

ke kompozici, nikoli o skladatelich,
kterych si vdzim, ale ktefi pracuji od-
lisSnym zplsobem. Na jejich seznam
by vSak tento format nepostacil.

propojenost / eatanglement
Slavek Kwi / Artificial Memory

audiovizualni kineticka instalace Galerie SkOlSké 28
www.skolska28.cz

7. -2 9 kVétna oteviraci hodiny: dtery 13:00 - 19:00

stfeda - patek 13:00 - 18:00

Trace
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V 8 vétach na véjife michas hlas a orchestr s echem
pfipominajicim jamajské reggae a dub a i pfi mnoha
jinych pfilezitostech je vidét, Ze zvukové technologie
jsou tvym oblibenym nastrojem. V ¢em je pro tebe je-
jich hlavni pfinos? Nejsou naopak v nééem omezujici?
Jak uz jsem rekl, elektronicka hudba pro mé byla zvlasté
v nékterych obdobich mého Zivota oblibenym fetisem,
takze nékteré jeji prvky vyuzivdm i v rdmci koncertni
orchestralni hudby. Elektronické zvuky povaZuji za své-
pravny hudebni nastroj, ktery zna¢né rozsifuje zvukové
moznosti orchestru. Omezujici je naopak fakt, Zze v sou-
Casné dobé jsou zvukové technologie na takové Urovni,
Ze lze s pomérné slusnym vysledkem napodobit zvuk
akustickych nastroj i vytvofit s jejich pomoci funkéni
uzitou hudbu, coZ byvé zhusta zneuzivano pfi nizkoroz-
poctovych projektech. O praci tak prichazeji aranzéri,
orchestry i hudebni studia, navic vysledek je ¢asto velmi
plochy a z odborného hlediska nedostacuijici.

Vytvofil jsi mnozstvi hudby pro filmy, znélky nebo
skladby pro hudebni knihovny. Je pFi takové praci
tfeba néjak ,pfepnout” mysleni ve srovnani se kom-
ponovanim orchestralniho kusu?

Samozfejmé, Ze kazda prace vyzaduje odlisny prFistup.
PFi kompozici orchestrdlniho kusu je zvlasté pfi moz-
nosti svobodného vybéru tématu i prostiedkd nutnd
pomeérné slozitd sebereflexe, kterd kromé radostnych
okamzik(® tvorby obsahuje i nepfijemné otdzky typu
Lvim vlastnég, jakou hudbu chci psat?”, ,mam na to
vibec?” a ,co mdm ted délat, v sobotu mdm odevzdat
noty, je padtek rano a ja je3té nemam ani pomlku”. Ho-
vorim samoziejmé s nadsazkou, ale tak néjak to nékdy
byva! Na druhou v pripadé uzité hudby, at uz mluvime
o hudbé k divadly, filmu ¢i muzikaly, je vzdy nutno do-
drzet néjaké predem dané parametry, coZ ma téz svoje
vyhody. Myslim si také, Ze se tyto navzajem odlisSné
svéty mé tvorby vzajemné velmi obohacuji.

Komponovani té pii takové kombinaci dokaze uzivit?
Prizndm se uprimné, Zze kdybych mél zit pouze z pfi-
jmd za objednavky a provadéni orchestralni a komor-
ni autorské hudby, musel bych se asi poohlédnout

po jiné praci. Kromé komponovani hojné aranzuji pro
nejriznéjsi soubory, hraji koncerty se svymi skupinami,
korepetuji, hraji aktivné na klavir, kytaru, baskytary,
zpivdm, vyznam se dobre v tvorbé elektronické hudby
a mnoho dalsich a dalsich véci. V posledni dobé jsem
také zaméstnan pretextovavanim pisni do cestiny

pro Ucely dabingu, a déldm hudebni rezii pfi nahrava-
ni téchto pisni, to mi opravdu jde od ruky a bavi mé

to. Takova multifuncknost je na jednu stranu velky
dar, protoze umozfiuje dostat se na spoustu rlznych
pozic. Na druhou stranu vsak hrozi neustdlé nebez-
peci, ze tento zplsob fedeni Zivota se zméni pouze

v povrchnost a nemoznost sprédvné dokoncit ani jeden
z Ukold, takze lidé jako j& jsou nuceni neustale balan-
covat na této tenké hrané a nést nasledky za pripadné
nevybalancovani. Stejné problematicka je takeé urcita
nepravidelnost pfijm0 a fakt, Ze na své cesté nékdy
narazite na necestné jednani. To jsou vsak malickosti
ve srovnani s tim, jak Uzasné a rozmanité jsou vang,
tvary a chuté, které ndm umeéni a Zivot nabizi, a byla by
myslim velkd skoda je neochutnat, pokud je mdme tak

fikajic ,pfimo pod friidkem”.
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Francois Bayle a 50 let akusmatiky

Francois Bayle : 50 Ans d’Acousmatique
INA-GRM (www.inagrm.com)

Francois Bayle vénoval veskeré své védecké a umélecké aktivity vyzkumu akus-
matiky — zpGsobu vnimani hudby, pfi némzZ pozornost posluchace neni vzbu-
zovana ¢i poutana vyraznymi melodickymi souvislostmi, nybrz v jejimz centru
stoji prostor a zvuk sam o sobé. Francois Bayle, ktery se narodil v roce 1932 na
Madagaskaru, svoje hudebni vzdélani neziskal klasickou formou, nybrz jako au-
todidakt, jenZ od samého pocatku sledoval svoji vlastni cestu, na niz jej v dlle-
zitych okamzicich doprovazely velké postavy moderni hudby 20. stoleti - Pierre
Schaeffer, Olivier Messiaen, Karlheinz Stockhausen a dalsi. Pierra Schaeffera,
zakladatele a duchovniho otce musique concrete, nahradil Frangois Bayle v cele
renomovaného pafizského institutu Groupe de Recherches Musicales (GRM)

a Uspésné jej vedl od roku 1966 az do roku 1997. Béhem tficeti let byl Francois
Bayle aktivni jako skladatel, hudebni teoretik a organizator, majici na svém kon-

~Tvar zvuku je tvofen slu- té stovky koncertd, rozhlasovych vysilani, seminai'l a akci usporddanych pro
chem” €i ,zvuk ma tvar jiné skladatele a téZ podporu modernich technologii (Syter, GRM Tools, Midi For-
ucha” - takto lapidarné mers, Acousmographe). V roce 1974 byl autorem projektu Acousmonium, jehoz
shrnuje francouzsky skla- cilem byla realizace systému pro Sifeni zvuku v podobé orchestru sloZzeného

z osmdesati reproduktord rdzné velikosti a rozmanitého tvaru. O rok pozdéji se
Bayle stal inicidtorem spojeni Groupe de Recherches Musicales (GRM) a Institut
national de 'audiovisuel (INA) a stejnojmenného labelu, na némz do dnesniho
dne vysly desitky tituld z oblasti elektroakustické hudby. Vedle novatorskych
skladatelskych aktivit [ze k Bayleho zasluham pFicist etablovani interdisciplinar-

datel a hudebni teoretik

Francois Bayle svoje celo-
Zivotni snaZeni v kratkém
rozhovoru, jimZz je uveden

opulentni box s patnacti né zamérené teorie hudebni produkce a percepce, kterd vyraznym zpsobem
disky, obsahujicimi té- ovlivnila dnes jiZz Sedesat let existujici zanr elektroakustické hudby.

mé¥ celé jeho dilo, v€etné  Samotny box zahrnuje vyhradné elektroakustické skladby. V ranych &edesatych
vy€erpavajiciho stopadesa- letech sice Bayle napsal nékolik instrumentalnich skladeb, které viak nejsou
tistrankového bookletu ve soucasti tohoto kompletu, podobné jako ,smisené” kusy, kombinujici instru-
francouzitiné a angliéti- mentalni skladby s konkrétnimi zvuky nebo skladby provadéné v redlném case.

né. Tento origindlni darek V Baylehotvorbeé [ze zfetelné rozlisit CtyFi obdobi, podle nichZ je box pomysine
dostal na konci lofiského rozdélen na Ctyfi ¢asti. V pocatecnim ,iniciacnim” obdobi hraje hlavni roli monu-
roku ke svym osmdesati- men_télnl’ L’Expérience Acoustiqge, cyklus 6trnéc_ti ;kladet?, které Francois Bayle_
ném nejen Francois Bayle sloZil v letech 1969-1972. Trvaji od tfi do tficeti minut a jsou rozdéleny do péti
T, R A kapitol. Tato dvouhodinova suita pdvodné rozvrzend do deseti hodin v sobé
ale téz .v51'chn1 priznivci obsahuje tematické ndznaky budoucich rozsahlych kompozic, jez skladatel
akusmatické hudby. nazyva ,utopie”, popf. ,neobyvatelné prostory”. Nazev skladby Jeita slozené
u prilezitosti slavnostniho otevreni jeskynnich Utvard nedaleko Bejratu zname-
nd v aramejstiné ,Septani vody” a souvisi chronologicky s pfichodem prvnich
syntezért do studii GRM, jeZz umoznily zaznamenani extrémné vysokych tonl
s jiskfivou texturou. Ta se pozdéji stala charakteristickym znakem pro Bayle-
ho tvorbu. Toto obdobi vrcholi elektroakustickym diptychem Divine Comédie,
v némz nas Francois Bayle spolu s Bernardem Parmegianim prostfednictvim
abstraktni hudby a mluveného slova provadi Dantovym Peklem (Parmegiani)
jakoz i Oc¢istcem a Réjem (Bayle). Francois Bayle zde postupné naléz svij styl
a charakteristicky zvuk, velmi proménlivy, tékavy, bouflivy, avsak presto ¢asto
harmonicky, s fantomickou ozvénou.
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Druhému obdobi s pfizna¢nym nazvem ,akusmatické”
vévodi skladba Grande polyphonie. Prvky zvukové askeze
na strané jedné, vynalezectvi a touha experimentovat se
zvukem na strané druhé - tak lze ve struc¢nosti charakteri-
zovat nejen zmifovanou Grande polyphonie, ale téz Vibra-
tions composées a Camera oscura. V kompozi¢ni technice
vyuziva Francois Bayle naplno novych technickych moz-
nosti sedmdesatych let, ale ve skladbach zarovern necha-
va zaznit motivy a inspirace vzeslé od svych predchdcl
(ozvény zvukového svéta Pierra Henryho v Grande poly-
phonie). Posledni skladbou v chronologii tohoto obdobi je
Erosphére, kterd pro mne kdysi znamenala prvni pfileZitost
seznadmeni s Bayleho tvorbou. Francois Bayle ji nazval
,gravitacnim zdkonem touhy”. Skladba zahrnujici tfi ¢asti
a dvé preludia se nas z prostredi kazdodenniho lidského
chaosu pokousi privést k touze po zdanlivé nedosazitel-
nych nebeskych vysinach, prostych jakéhokoliv nesouladu.

postupy.

V centru tfetiho obdobi, oznacovaného jako ,rychlost
svétla”, se nachazi cyklus Son Vitesse-Lumiére |-V, ktery
se skladda z péti na sobé nezavislych skladeb. Zvukové pro-
story se zvetsuji, oteviraji a privaddeéji nas do pomyslného
nebe (na rozdil od skladby Erosphére, kterd je dava jen tu-
sit). Odhaluje se ,novéa hudebni doba”, jiz nds Francois Ba-
yle doprovazi az do dnesnich dnd. Dalsi skladby z tohoto
tvaréiho obdobi Motion-Emotion, Fabulae a Theatre d’Om-
bres potvrzuji svou pestrosti a rozmanitosti nastoupenou
cestuy, jiz uz nelze opustit. Sam autor metaforicky popisu-
je svoje zameéry takto: ,Ryzi poslech v akusmatické situaci,
tyto zvukové obrazy, jsou jako motyli poletujici akustickym
prostorem a ukazujici posluchaci barevny okamZzik. Je to
svét mimo béZnou zkusenost, svét sam o sobé. Stary svét
vypravéjici nové pribéhy.”

Skladby z posledniho, ¢tvrtého obdobi jsou nazyvany jako
,oktofonické”. Jiz v prvni skladbé La Main Vide z této pe-
riody je patrny pfiklon ke zvukové barevnosti a pestrosti,
propojené ztisenymi pasazemi, které jako by byly stvoreny
k plnému odevzdani se slySenému zvuku. Pfes znacny ob-
sahovy posun od plvodnich ideji Pierra Schaeffera je treti
¢ast skladby nazvana Invention vénovana pravé zakladate-
li musique concrete resp. akusmatiky. Z tohoto obdobi rov-
néz pochazi dosud nevydany hudebni material. Zvukové
obrazy mnoha redlnych situaci, nemajicich konkrétni obsah
ani vysvétleni - zvuk krokd, strojd, hlasy, dav lidi, klaksony,
ptéci apod., zaddny z nich nezazni v plvodni podobé, ve své
Jtrividlni brutalité”. Hlasy nelze rozpoznat, stroje doved-
né skryvaji sv0j pravy Ucel, kroky nevedou nikam, dotek
reality se nekond. Vymluvny je i ndzev jedné z nejnovéjsich
skladeb: Rien n’est réel - Nic neni skutecné. Zajimavou ge-
nezi vzniku maji tfi novinky dedikované skladateldm, jimz
Francois Bayle vdéci za mnohé: jemnou L'Orielle étonée vé-
noval svému uciteli a duchovnimu otci celé rady skladateld
dvacatého stoleti Olivieru Messianovi, zvukové nekom-
promisni Univers nerveux nednavnému experimentatorovi
Karlheinzi Stockhausenovi a Arc, pour Gérard Grisey svému
souputnikovi Gérardu Griseymu.

Je vsak tfeba zdUraznit, Ze tvirei obdobi Frangoise Bayle-
ho nejsou nikterak ostfe ohrani¢ena a nepfedstavuji zme-
nu zdsadnich myslenkovych, skladatelskych ani zvukovych
postupd. Je tomu pravé naopak, jednotlivd obdobi plynule
prechazeji z jednoho do druhého, vzajemné se prolinaji

a Casoveé splyvaji. O kontinudlnosti Bayleho prace svédci

i skuteCnost, Zze nékteré ze starsich skladeb, jako
napr. Jeita z roku 1970 a Les Couleurs de la nuit ze
zactatku osmdesatych let, jsou uvedeny v novych
verzich z roku 2012, Erospheére pak ve verzi z roku
20009.

.Zvuk nema zddny tvar, je neviditelny, a proto mu
sluch ddva tvar. Zvuk je rysem energickych bytosti,
neviditelnych duchd, kteii se pohybuji mezi ndmi,
disponuji vdli a dostdvaji se nam na kdzi. Nas sluch,
tento ndstroj preZiti, je okamZité zaznamend, pravé
proto, Ze je cely tento proces neviditelny. Naslouchd-
me tomu, co se teprve odehraje. Pravé to mé zajimd,
a proto je také podle mé akusmatika kouzelnym
darem technologie pro nasi inteligenci,” jak pravi Fra-
ncois Bayle o svém svété myslenek a zvukad.

Francois Bayle

43



RECENZE
TEXT PETR FERENC

,Jon Rose je jednim z nejpracovitéj-
Sich, nejoriginalnéjsich a nejcileveé-
doméjsich lidi, jaké zndm; navic je to
mimoradny hudebnik a inspirovany
skladatel,” piSe v tiskové zpréveé k Ro-
sin vydavatel (8 sém jeden z nejpra-
covitéjsich atd..., jaké zndm) Chris
Cutler a nelze nez souhlasit. Virtuézni
houslista Rose s oblibou vytvari a se-
bemensimi podrobnostmi zabydluje
Noveé a NoVé vesmiry a prizmatem
svych housli - patrné parem jejich
ingresovsky svidnych efek - vnima

a nedostizné popisuje ,viedni” svét
kolem nas. Kdyz se humor a cit pro
fabulaci setkaji s tak drobnohlednym
smyslem pro detail, je to radost; vé-
fim, Ze kdyby se Rose znal s Karlem
Velebnym, s nadSenim by spolupraco-
val na jeho ¢etnych mystifikacich, kte-
ré vedly az ke zrodu Jary Cimrmana.
Tracklist a kratké komentare k jed-
notlivym polozkam kompilace se ¢tou
jako pohadka a zarovefl memoary
muze, ktery toho opravdu hodné
zazil. Chronologii si zkuste odhadnout
a sestavit sami.

Na prvnim disku kompletu se v ramci
série Pannikin sezndmime s alterna-
tivni hudebni tvari Patého kontinentu.
Komorni ansadmbl se zde spojuje s vi-
deem a mozaikou terénnich nahravek
vystihujicich australského genia loci:
dechovka, zpév aboriginskych Zen

i psa dinga se stfidad s hrou na pilu

H
H

OpozZdéné k sedesatinam

Jon Rose: Rosin

ReR Megacorp (www.rermegacorp.com)

(i na motorovou pilu), superrychlym
,rapem” licitdtor( na drazbach, hrou
posledniho Zijictho obchoddakového
klaviristy, uménim praskani bicem,
uménim broukat a piskat dvé rizné
melodie zaroven i kazetou se vzka-
zem ,Thank you very much”, ktera

jiz vice nez tficet let hraje v jednom
sydneyském kramku.

Po tomto kvazidokumentu se Rose
vydava na pole dé&jin hudby s cilem
napravit jisty historicky nedostatek

a stvorit houslovy koncert, jehoz
solovy part by byl zcela improvizo-
vany, zatimco orchestralni doprovod
dopodrobna zkomponovan. Zpét do
Australie se vracime v radiofonic-
kém kuse Syd & George o dvacet let
trvajicim vztahu ¢lovéka se zpévnym
ptdkem z rodu lyrochvostech. Zaveér
prvniho CD patfi zvukdm desté sni-
manym mikrofonem uvniti housli.
Druhy disk otvira Sest ukazek z Char-
lie's Whiskers, tedy deseti palindrom
pro Charlese lvese. ,lves byl jednim

z prvnich skladatel( zédpadni hud-

by,” pide Rose v bookletu, ,ktery se
odvazil nechat ve stejném prostiedi
existovat nezavislé hudebni procesy.
V mnoha jeho dilech se ve veselé zvu-
kové koldzi stretavaji lidové pisnég, de-
chovky, ohfostroje a vzdalené sbory
- tedy svét takovy, jaky skutec¢né je.”
Roseova skladba pro smycce, sélové
housle, klavir, pilu, interaktivni smycec
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a live sampling je zde prezentovana
ve verzi nahrané zivé na bratislav-
skych Vecerech nové hudby.

Talking Back To Media je Roseovou
hudebni verzi bézného, pfitom bizar-
niho ,odmlouvani médiim” - ansdm-
bl sloZeny z deseti improvizujicich
hudebnik(, sound-artisty a basnika
reaguje v redlném case na jakékoli ne-
bo vSechna pfitomna vysilajici média.
Kontrabasista Mike Majkowsky pfi
provedeni ukazal neobycejnou schop-
nost zopakovat kteroukoli zaslechnu-
tou vétu pozpatku. Digger Music, jiz
druhy disk kompilace kon¢i, je kusem
pro housle a bagr. Choreografie
pohybu tohoto stroje byla snimana,
prevddéna do dat a michana s ne-
pravidelnymi ruchy mechanické paze
bagru. ,Je to spis zvife nez stroj.”
Treti CD zahajuje Sphere, tedy radio-
fonicky mix nejriiznéjsich provedeni
projektu, pfi némz Rose, fascinovan
symbolikou koule/mice a strukturou
kolektivnich micovych her, pracuje

s takzvanymi interaktivnimi mici, vzdy
nejméné ctyrmi, které jsou vybaveny
nejriznéjsimi senzory a prostrednic-
tvim radia vysilaji informace softwa-
ru, ktery je zpracovava a generuje
zvuk a video. Vystupy a obsazeni se
li5i s kazdym provedenim a do znacné
miry zaviseji na vyvaji hry.

Na reprezentativni kompilaci Jona



PrestoZze si jej spojujeme
predevséim s australskym
kontinentem, narodil se
houslista Jon Rose v roce
1951 v Britanii, kde pro-
Zil i prvni ctvrtstoleti
Zivota. Reprezentativni
4CD Rosin vydané znackou
ReR Megacorp k jeho Sede-
satinam se o rok zpozdilo.

Rose nemUze chybét ukdzka z jiz

tfi desitky let rozvijeného progra-

mu The Great Fences of Australia.
Rose smyccem rozezniva ploty, které
se mezi australskymi pastvinami

a farmami tdhnou v délce snad tisicl
kilometr. Pfitomna nahravka je ale
pofizena v garazi, kde Rose testoval
hru na ,prenosné ploty”, které sestro-
jil pro Kronos Quartet.

Po letech improvizovaného hrani se
stovkami hudebnikd Rose pfi hie

rad reaguje sdm na sebe: ukdzky

z projektd Hyperstring a Palimpolin
pro housle hrané interaktivnim MIDI
smyccem treti disk uzaviraji. Pro
Palimpolin Rose sestrajil kvadrofonni
zvukové prostredi, v némz veskery
panning, transpozice, scratchovani,
modulace atd. jsou Fizeny pohybem
smycce. Elektronickou ,zvukovou mu-
nici jsou nahrévky upravenych housli
z kolekce/projektu Relative Violin,

v jehoZ ramci Rose nastroje pretvari
do podoby psa na voditku, krokomeé-
ru, devatenactistrunné div ne harfy,
Sestnactistrunného mikrotonalniho
nastroje, bicyklu i polystyrénového
bloku.

Ctvrté CD - prekvapivé ne DVD -
obsahuje 14 videi. Néktera jsou
ukdzkami vyse jmenovanych pro-
jektd a realizaci, jind spise veselymi
drobnostmi, jako napfiklad kdyz Rose
a Tomas Vtipil hraji na housle v Cekar-

John Rose

né plné much na nadrazi ve sloven-
ském meéstecku Violin, kde Rose

- ktery si takové mistni jméno nemohl
nezamilovat! - ve spolupraci s Joze-
fem Cseresem zfidil Rosenbergovo
muzeum, jeden z mnoha vystupl
vynikajici mystifikace: déjin fiktivniho
hudebniho rodu Rosenbergd.

Jen vyjmenovat vsechny Roseovy
hudebné-kutilsko-teroreticko-mys-
tifika¢ni aktivity dokdze vycerpat,

k muzi, jenz tohle vsechno stvoril

a stdle hravé fidi, nelze nez chovat
hluboky obdiv. ,Kdyz myslim na Jona,
vzpomenu si na Leonarda,” prohlasil
David Harrington z Kronos Quarte-
tu a j&d doddvam: Jon Rose je jednim
z téch umélcd, jejichz dilo |ze opravdu
studovat cely lidsky zivot. ,Napady.
Celd spousta ndpadud. Proud nédpadd.
Ve svété ,umélct’ hledajicich napad
je Jon Rose tim, jemuz napady lezou
usima,” vystihuje to v bookletu Rosin
Bob Ostertag.

Na zavér bych rad zminil zdhadnou
zpravy, kterd se v souvislosti s kom-
pilaci Rosin - ktery nelze nez dopo-
rucit - objevila na Roseové webu:
pry ma jit o jeho posledni titul u ReR
Megacorp. Umélec a vydavatel se
nepohodli? Nebo snad Jon Rose konci
s hudbou? Ci jen dal&i mystifikace?
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Tékajici vSetecka postindustrialu

Thomas Bey William Bailey: Unofficial Release

Belsona Books (www.tbwb.net)

podtitulem Self-released
and handmade audio in
post-industrial society.

Bailey se ve své knize zabyva rlznymi aspekty samovydavatelské praxe
od mail artu pred kazetovy boom po netreleases. Kapitoly jsou prokla-
ddny rozhovory s vyraznymi osobnostmi jednotlivych obord: ,zvukovym
basnikem” Rodem Summersem, jugoslavskym mail-artistou Andrejem
Tismou, vydavateli a hudebniky Alem Margolisem a Fransem de Waar-
dem a dalsimi.

Kniha neni historickym prehledem ani chronologii. Autor si je dobre
védom toho, Ze jim zvolené téma lze nahlizet z mnoha Uhl{, voli proto
esejisticky pristup, v némz zminéna interview slouZi jako zpestrujici inter-
mezza obohacujici ¢tendrsky zazitek a obraz samovydavatelského svéta
o zajimavé redlie. Téma hudby (textd i vytvarného uméni) vyddvané

a Sifené vlastnim nakladem nebo péci malych labell je neobycejné Siroké:
Bailey pise o networkingu pfed internetem - donedavna tak samozrej-
mém, dnes uZ témér exotickém (jak mi chybi tfeba ty cedulky na dverich
hospod: ,Fando, bylo tu plno, li jsme k Hrochovi”... a postovni, témér
télesny styk); digitalizaci vlastnim nakladem vydavané hudby; samizda-
tu v politickych podminkach vychodniho bloku a cenzufe viabec; limito-
vanych edicich i chrli¢ich stovek tituld (Merzbow atd.); propagaci skrze
antipropagaci (napfiklad v black metalu) i ndvratu kazet v jednadvacatém
stoleti.

Baileyho dobrou vlastnosti je zkoumani tématu z vice stran, vhled do
filosofie, politiky a sociologie a predevsim urcité zdravé kverulantstvi.
Coby hudebnik a fanousek se pohybuje zejména ve svété industrialu

a noise, nenechava se ale spoutat paradigmaty téchto spise okrajovych
- alespon co do pocetnosti publika - scén a uzite¢né se tdZze po smyslu
zdanlivé samoziejmych estetickych i spolecenskych vymezeni. Nepro-
ddva napfiklad satanisticky black metal podobnou iluzi jako pop music
valici se z MTV? Neni ultrapravi¢dctvi neopohanl prezentujicich se jako
ten nejhlubsi underground v lecéems podobné slintdm mainstreamovych
superstars Davida Bowieho a Erica Claptona, diky nimz (mimo jiné) v se-
dmdesatych letech vzniklo hnuti Rock proti rasismu? Je chrleni stovek
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Hudebnika a publicistu Thomase Beye Wiliama Baileyho
neni na téchto strankach tf¥eba pfedstavovat. Nejedno
€¢islo HIS Voice obsahovalo jeho ¢lanky psané exkluziv-
né pro nas a pozdéji zapracované i do jeho druhé knihy
Unofficial Release. Ta vychazi autorovym vlastnim na-
kladem coby ebook i broZovany, témé¥ cty¥setstrankovy
svazek. Nazev Neoficidlni vyddni je doplnén vystiZnym

nahravek formou spolecenské kritiky
nebo spis autoterapii a pfekonavanim
strachu ze smrti? Nezasahuje ,velky”
svét prdmyslovych korporaci do své-
ta DIY audia vic, neZ jsou si mali vyda-
vatelé ochotni pripustit? Proc¢ kazety,
CDR ainternet ,zabijeji hudbu” a mini-
disk Zadnou revoluci v samovydavani
nezplsobil? Kapitola o netspéchu for-
matu minidisku je podle mého nazoru
nejlepsi z celé knihy.

Kniha Unofficial Release nema nej-
jasnéji definované téma, jde spis

o kompilaci dodatecné spojenych
Uvah a rozhovor(. Nefekl bych ale,

Ze se jednd o nedostatek. Baileymu
hraje do karet schopnost inteligentné
se tazat a nabizet ¢tenafi Fadu nece-
kanych detaill a souvislosti. Asi neni
nutné cist tento svazek od zacatku
do konce, leckomu bude vic vyhovo-
vat moznost tu a tam si napreskacku
,Zobnout”.

Kromé Unofficial Release je u Tho-
mova nakladatelstvi Belsona Books
k maniijeho prvni kniha Micro-Bionic:
Radical Electronic Music & Sound

Art in the 21st Century v rozsifené,
autorizované verzi — pfedchozi vydani
tohoto svazku nebylo takové, jaké si
autor predstavoval, a provazely jej
problémy s neplaticim nakladatelem.
Na jejich strdnkdach vas ¢ekaji profi-

ly Merzbow, Coil, Francisca Lopeze,
Johna Duncana, Whitehouse, vyda-
vatelstvi Mego atd., i Uvahy na téma
plunderfonie, samplingu a redukcio-
nismu. Zkratka noveé tisicileti brané
opét ponékud volné a zesiroka, opét
se spoustou pozoruhodnych detailC
a uhld pohledu.
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Poetika bahna

V. A. Hlukova Sekce 2012

Nomad Sky Diaries / Rauha Turva / Hlukova sekce
(www.hlukove.mysteria.cz, rauhaturva.blogspot.sk)

Bahnit sa blatom nie aZ taka lakava idea. Zato bahnenie v kipeloch je pre mnohych
z nas ovela prijatelnejSou predstavou, ako travit svoj volny ¢as. Pritom mdéZeme
mat na mysli jedno a to isté blato, ako aj jeden a ten isty les. No a teraz zacni-

te rozmyslat, ako mdéZe nejaky recenzovany album otvarat paradigmu ,blato”, ,bahno

u

a pritom otvara mozZnost pisat o kompiladcii skladieb, teda hudbe?

Pretoze vysla kompilacia hudby, ktora reflektuje absol-
utnu slobodu v tom ¢o realizuje, ¢o spracovava a aj ako
znie (vysledny zvuk nosica je priserny). Premisa ,DIY” je
takmer v kazdom parametre skladby a pretekd az za usi
autora, ako aj posluchaca (nizsie vysvetlim). Pricom pri
nahrdvke Napalmed pocut ostry a jasny zvuk, odlidujici sa
od matného a ohuc¢aného v ostatnych-nahrdvkach (Cest
vynimkam), kde je potrebnd dévka dedukcie pri poslucha¢-
skej spolutvorbe toho, ¢o sa akurat deje. Zdvoj koncertnej
nahravky cez diktafén alebo mixpult je o¢ividny. Co iné by
sme vlastne chceli: superstudiovu nahrdvku alebo doko-
naly zvuk? To je mimo misu pre tychto skladatelov. Ano,
skladatelov, pretoZe sU odvaznejsi a napaditejsi ako ti
Studovani a to aj so svojimi chybami a hlavne uvolnenos-
tou. Mdme sa ¢o ucit, resp. comu nacuvat. Kritika do ich
radov, pripadne do vyberu na kompilacii sa drzi v rovine, Zze
z celostného pocutia ide o pocit prierezu tvorby jedného
autora vo viacerych periédach Zivotnej tvorby. Kruté, ale
zapricifiuje to zrejme aj fakt prepojenosti samotnej scény.
Samozrejme, toto by bola celkom tvrda reflexig, ale je to
spdsobené tym, Ze sa jedna 0 mozno az moc kompakt-

nu kompilaciu. Posluchaci oblubujuci sebadestruktivnu
hudobny tortdru budu poteseni nie len z volby pribuznych
kapiel, ale aj so zdmerom jednotlivych prevedeni. Druha
strana mince je krdsno v hudbe (ale nepodme k Hans Hein-
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richovi Eggebrechtovi, prosim). Tento diskurz si zrejme
moze dovolit len malokto. Autor tychto riadkov je natolko
zdeformovany a dlhodobo nasyteny zvukom hrani¢nych
elektronickych a akustickych diel, Ze uZ prestal vnimat
odkaz noisovych alebo elektronickych formacif (niektorf
sa na to urdzaju Ze ich pomenuvaju noise, fuj) a uchadza
mu tak akysi socialny alebo mimohudobny odkaz hudby.
KedZe robia autori niekolko rokov to isté, tak uz ide len

0 posudzovanie toho, ako sa technicky vyvijaju. Pritom by
som povedal, Ze hudba ktoru robia je idedlna na protest.
Nakoniec sa pred nami otvara premisa krdsna v poetike
hry a spdsobe ako sa nardba s hudobnymi tvarmi, nu-
ansami, hrubostou alebo zaclefiovanim odkazov a aluzii.
Odporucam eSte jeden rozmer: koncertantné predvedenie
je silnejsim zazitkom, ktory je Zivotne délezitym pre sa-
motnych tvorcov. Budete konfrontovani s najdolezitejSim
miestom a to s pédium, kde tato hudba vznika. Albumové
vydavanie stdle neprevysi Zivé predvedenie.

Samotna kompildca, za ktorou su a7 tri vydavatelstva na-
znacuje, Ze sa jednd o blahobyt kapiel alebo jednotlivcov
v Cechach a na Slovensku, ktori vedia tuto mensinovy, ne-
tradi¢nd hudbu tvorit, zoskupit a vydavatelsky.podpeorit:
Uz sa.nejednd-o-solitérov. Nie je mozné si ich nevsimnut.
Ide o formacie, ktoré najdeme snad v kazdom kite oboch
Statov, kde sa odohrdva nejaké alternativnejSie umenie. Je
ich tolko, Ze akt postoja sa stal aktom tvorby. Mnohi zo
z(UCastnenych su pravidelni G¢inkujuci na réznych podu-
jatiach, koncertoch a virtuozita v ich tvorbe je oc¢ividna

z pribtdajucimi mnozstvami odohranych koncertov. Tvoria
zaner, druhou kompilaciou sa ,klincuju” do dejin hudby

a formuju tak vlastnu poetiku, ktord ma zatial v sebe

silu byt naliehavejsou, ako akykolvek iny sterilny akt tzv.
sucasného umenia, kde Statne peniaze rozhoduju o tom,
¢o a kde, a ako a s kym, a za kolko, a ¢i je to dost alterna-
tivne. Viaceré média a konformni publicisti potvrdzujy, Ze
si nechcu zabahnit prsty od kladvesnice pri pisani o tejto
hudbe, ktord Zije na hrane a z nezavislych zdrojov.

Je slovo poetika basnické, archaické alebo romantické?
Cim viac sa ponérate do vyberu skladieb pridete na to, Ze
je tu generacia viacerych muzikantov, a tym paddom poe-
tiky tvorby, ktord sa neda prehliadnut a ani prepocut. Su
dost hlu¢ni.
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Potrebné ustknuti

Robert Piotrowicz: When Snakeboy is dying
Musica Genera (www.musicagenera.net)

Robert Piotrowicz, velky solitér polské
scény, ktery se d¥ive vénoval razantnéj-
Sim elektronickym skladbam €i improviza-
cim s hrubozrnnou strukturou, na novém
albu When Snakeboy is Dying ptekvapu-
je smyslem pro subtilnost elektronické
i akustické matérie, citlivost p¥i vza-
jemném proplétani téchto tkaniv a ra-
dikdlnost formy, kterd namisto d¥ivéjsi
primocaré agresivity p¥inasi intenzitu

a neuprosnou naléhavost.

Jednd se o intenzitu Piotrowiczova charakteristického

a neopakovatelného jazyka, ktery nesnese primé srovna-
ni s jinymi tvarci, leda priznani k pribuznosti a smérovani

k podobné vyraznosti a nedprosnosti. Piotrowicz se na
tomto albu odklonil od pritakani pfimym emocim. Misto
toho prekvapuje manévrovanim mezi budovanim formy

a jeji destrukci, Sokuje zdkefnosti struktury, jez neulpivd
na povrchu, ale sama v sobé nese otisk hlubin a propasti.
Skladatel dale ve svych péti kompozicich klade do pokrou-
cené cesty hudebni struktury bludné zvukové kameny, kte-
ré mozné rozpoznani vzniku a zaniku formy jesté ztéZzuji.
Navic diky charakteru gramofonoveé-desky-mohl primo
fyzicky vytvorit zlom, vytvofit cézuru v stylistice a naraci.
Otocenf vinylu tak neni jen pouhym praktickym krokem,
fyzickou vymeénou jedné strany za druhou, ale zménou,
kterd v sobé nese prdlom v jazyku a sonoristické morfo-
logii. Nové album je v3ak jiné i z jiného ddvodu - soustredi
se na uZiti rozvijenych decentnéjsich prvkd (napf. klavir,
kytara, vibrafon) a ma velmi klidné pasaze, avsak ty jsou
pozdéji rozmélnény ¢i penetrovany malo predvidatelnymi
zasahy z rdznych stran. Jeho agresivita je mikrotonalné
presna a mikroskopicky neomylna. Nema zranit jako primy
Uder, ale spis jako bodnuti jehlou, kousnuti jemnych, ale
smrticich zub(. Piotrowicz vymeénil pést za subtilngjsi
nastroje, které vSak dokédzou vyvolat vétsi omameni, zma-
teni a dezorientaci. Tyto ndstroje otfesou jistotou, Ze svét
ma Citelné usporadani a Ze racionalita vladne ¢lovékuy, a to
i prestoze When Snakeboy is Dying je v mnoha ohledech
dilem presné hudebni operace a skladatelského planu.

| tak z alba citime, jak Piotrowiczem cloumaji a probubla-
vaji esencidlni emoce. Tyto prostredky nasili také zalomcuji
nadeji, ze svét a ¢loveék jsou v jadru dobfi. Nejsou dobrf,
pokud jesté nedospéli a ani samo ustknuti jeSté nezname-
na vyhruy, ale jen impuls k pfeméné.

WHEM SHAKEEOY IS DYING

When Snakeboy is Dying je pFitakanim programni

hudbg, za niz se skryva smeérovani k pfibéhu a naraci

skrze hudebni material. Za kazdou ze skladeb stoj

idea obrazu anebo |épe feceno kratky pribéh, etapa
rozvoje hrdiny alba - chlapce. Piotrowicz{v zamér je
vytvorit hudebniho dvojnika pohddkovému pribéhu,
jehoz charakter je sice ritualni a inicia¢ni, ale je zba-

ven jakéhokoliv ndboZenského ndnosu. Osobity B
dungsroman vypravi o péti krocich dozravani skrz

il-
e

extrémni zkusenost. Piotrowicz alegoricky vypravi
o bolestném existencidlnim prozitku, ktery vyvolava
potfebu odfiznuti se od pfedchoziho Zivota a vnima-

ni svéta anebo potrebu se se v&im rizikem setkat

se

sebou samym. Piotrowicz hovofi o teatralnim a ,ne-

odvratném” iniciacnim zranéni, které vede k prom
né ¢asu, vnimani sebe sama, identity. Ustknuti se
tak mdze byt osvobozenim a spasenim. Kazdé da
slovo by bylo zbytecné.

&-
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Kdybychom méli Utok hada na chlapce ¢i jinocha, jehoz
pribéh je soucasti narativniho konceptu alba, pfirovnat

k bojovym uménim, tézko by ndm bylo v jeho pohybech ur-
¢it, které jsou dilem mistrné zvlddnuté formy a které maji
v sobé zakefnou a az organickou spontaneitu, necekanost,
jez mozna dlouho ve zvifeti dfimala, aby se skrze plizivou
pomalost nahle rozhodla zasdhnout a kousnout a tim do-
vést dité - symbol - k transformaci, iniciaci a dospélosti.
Jistd nasilnost nahravky mozna ani tak neprameni z potfe-
by zranit, ale také se branit, splést kolem sebe ochranny
plot a pripadnym uderem posluchace probudit, navést jej
na jinou zkusenost.

Piotrowicz na albu When Snakeboy is Dying nabizi namisto
linedrnich struktur a citelného pulsu hudebni houstinu.

To ovsem neznameny, Ze se nefidi kompozi¢ni logikou

a vnitfnim rédem. Jednotlivd hudebni vldkna se spléta-

ji do labyrintickych struktur, mizi jak ponorna feka, aby

se pozdéji a s plnou silou ¢i tderem objevila. Celé album

je paradoxni povahy; ac je dilem jasné formy anebo jeji
postupné entropie, brani se paméti. A¢ zde nachdzime me-
lodie, vzpiraji se zapamatovani, pfestoze vnimame stavbu

s VO TCE

a precizné definovanou ndvaznost vsech péti kom-
pozic, Piotrowicz s rozhodnosti a dislednosti sobé
vlastni buduje formu z ¢istych tvard a zvukd, které
nemaji nic spole¢ného s amorfnosti vétsiny soucas-
nych improvizator( ¢i magmati¢nosti noise scény na
hranicich rozlisitelnosti. Piotrowicz se soustfeduje
na ostry, jasné ohranic¢eny a vymezeny zvukovy
materidl, jehoz Ucin je vsak plny zmateni, nejistoty,
zakrut, nerovnosti a zakfiveni, je nasycen iritaci pra-
menici z komplexnosti a nelstupnosti, neochoty jit
po snadnych cestach.

asopis 0 jiné hudbé

Vydavatel:

Hudebni informacni stfedisko, o.p.s.
Besedni 3, 118 00 Praha 1

ICO: 25 09 13 28, DIC: CZ 2509 13 28
tel. +420 257 312 422

Redakce - Séfredaktor:
Matéj Kratochvil (kratochvil@hisvoice.cz)

Zastupce Séfredaktora:
Petr Ferenc (ferenc@hisvoice.cz)

Soucasnd kompozice:
Petr Bakla (bakla@hisvoice.cz)

Recenze:
Jan Faix (faix@hisvoice.cz)

Autori fotografii:

Zdenék Kovar (s. 4), Karel Suster (s. 5, 36-38),
Wonge Bergmann (s. 17), Shaun Bloodworth

(s. 24), Richard Alexander Caraballo (s.30), Miro-
slav Hudak (s. 31), Katefina Ratajova (s. 32-34)

Produkce a inzerce:
Nina Koubova (koubova@hisvoice.cz)
tel. +420 604827 255

Informace o inzerci:
http://www.hisvoice.cz/inzerce.html!

Distribuce - Slovensko:

PressMedia, s.r.0.

Libésickd 1709, 155 00 Praha 5

tel.:+420 235518803, www.pressmedia.cz

Predplatné CR:

SEND Predplatné, spol.s r.o.

Ve Zlibku 1800/77

193 00 Praha 9-Horni Pocernice

tel. +420 777333370, sms +420 605202 115
e-mail predplatne@send.cz, www.send.cz

Predplatné Slovensko:

Magnet Press, Slovakig, s.r.0.

P.0.BOX 169, 830 00 Bratislava

tel. 00421 267201 931-933

e-mail predplatne@press.sk, www.press.sk

Grafi ckd aprava:
Ditta Jifickova (dittaj@volny.cz)
Radek Pokorny (psano@domraku.cz)

Tisk:

Tiskdrna Macik

Zberazskd 1128, 264 01 Sedl¢any
www.tiskarnamacik.cz

Casopis vychazi za podpory Ministerstva
kultury CR a Nadace Cesky hudebni fond

ISSN 1213-2438, Ev. ¢. MK CRE 16 717

50 HISVOICE 2 /2013

Predplatte si Easopis HIS Voice

varianty predplatného

a) tisténa verze ¢asopisy,
ro¢ni predplatné 330,- K¢
studentské ro¢ni predplatné 240,-K¢

b) elektronicka verze ¢asopisu,
ro¢ni pfedplatné 290 K¢

+ bonus zdarma online pfistup
do archivu ¢asopisu HIS Voice

¢ kombinované predplatné
(tisténa + elektronicka verze),
ro¢ni pfedplatné 390 K¢

+ bonus zdarma online pfistup
do archivu ¢asopisu HIS Voice

Casopis je dvoumési¢nik, roéni pred-
platné predstavuje 6 Cisel ¢asopisu

Predplatné zajistuje SEND,

www.send.cz, predplatne@send.cz

call centrum denné 8-18 hod. 777 333 370,
sms 605 202 115

www.hisvoice.cz/predplatne.html



o m P
WAKUSHOPPU

4

a platform for free improv & audiovisual projects

ke

WAKUSHOPPU DATES (ALL AT CAFE V LESE, PRAGUE)

® 8 Jan 2013
®5 Feb 2013
®5 Mar 2013
®2 Apr 2013
® 7 May 2013
®4 Jun 2013

Bergljot (cz/no); Richter & syn (cz)
Urban Space Epics /7 Pronefoal (us/cz); Rafani (cz)

Martin Alac¢am (tur/cz); Michaal Mays (cz); Romano Krzych ()
Stanislav Abraham (cz); Guy van Belle (be)

Kora et le MechaniX (cz); Naru Tigama (c2)
Milan Gustar (cz); Opening Performance Orchestra (cz)

WWW.WAKUSHOPPU.COM
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90.00 hodin_Rudolfinum

J. 8. Bach: Partita cmoll, BWV 997

Heitor Villa-Lobos: Preludia a Etudy (vybér)
Joaquin Rodrigo: Invocacion y danza

Carlo Domeniconi: Koyunbaba

a dalsi

Prazské jaro// Prague Spring 12/5-2/6/201

68. mezinarodni hudebni festival / 68th International Music Festival
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Ceska televize
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