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V dobé, kdy jde toto ¢islo do
tisku, se Prahou a dalsimi mésty
zene velkd voda a vlny stoupaji
i k nasi redakci. Narozdil od
roku 2002 nam vsak zatim do bot
nenateklo. Zivly, s nimiz si ¢lo-
vék nevi rady, mohou byt dobrou
inspiraci pro vsechny umélce,
vcetné téch hudebnich. Neni téz-
ké slySet paralelu mezi vali-

ci se masou vody a vibrujicimi
sténami, které z kytar a elek-
troniky vyvoldvd Australan Oren
Ambarchi, ktery Prahu navstivil,
pradvé kdyz velkd voda kulmi-
novala. Z opacného konce svéta
pochdzi Dan Jacob Kirkegaard,
ktery namisto metafor pracu-

je ptfimo tt¥eba se zvuky gejzirl
a nechdvd ve svych zvukovych
instalacich 1idi pocitit intimni
blizkost zivla(.

V tomto ¢isle vénujeme veétsi
prostor tématu na pomezi oci

a usi — obrazim spojenym s hud-
bou. V soucasnosti je po nas

spojeni hudby s obrazem ¢imsi
naprosto béznym, at jde o filmo-
vou hudbu, videoklip nebo projek-
ci na koncertech. Pokusili jsme
se tedy vyhmadtnout historickeé

i soucasné ukdzky toho, jak mlize
vztah hudby a pohyblivych obra-
jimavéjsi Urovni, nez je prostéd
synchronizace nebo ,spoti¢ obra-
zovky”, a jak se ptistup umélcl
k tomuto oboru vyvijel

Ptilohou tohoto ¢isla je CD
nabizejici vybér toho nejzajima-
véjsiho z lofiské produkce potadu
Radiocustica Ceského rozhlasu.
Jsme r3ddi, Ze se ve vetejnoprav-
nim rozhlase dati udrZet tuto
tradici produkce tézko zatadi-
telnych zvukovych tvarl a ze
HIS Voice mlze ptispét k siteni
jejich vysledkd

Ptijemné ¢teni a poslech

Matéj Kratochvil

TITULNI STRANA: PHILIP GLASS NA PORTRETU MARTINA SAROVCE
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Skotskeé elektronické duo Boards of Canada
v poslednich dnech mocné prizivuje sv{j kultovni sta- Boards of Canada
tus a nutno fict, ze k tomu maji vice nez padny di-
vod — 10. ¢ervna totiz po osmileté prestdvce vydaji
nastupce své posledni desky Campire Headphase,
album Tomorrow’s Harvest. Kampan k vydani desky,
kterd uz se blizi svému konci, nema ve svété ambient-
ni elektroniky obdoby. Mala rekapitulace: prvni zpravy
o tom, Ze se ve skotském studiu Hexagon Sun néco
chyst3, vyslala dvojice do svéta pomoci dvanactipal-
cového vinylu, ktery nasel nahodny fanousek v jednom
z newyorskych obchodd s deskami béhem Record
Store Day. Vinyl obsahoval pouze zvukovou nahrav-
ku Sestimistného kodu, suSe odrikavanou strojovym
hlasem. Jasnéji zac¢alo byt po nékolika dnech, kdy se
zacaly objevovat dalsi kédy — ve starych youtubovych
videich, televiznich reklamach nebo v playlistech roz-
hlasové stanice BBC Radio One.
Kdyz bylo kédG Sest, oficidlni webové stranka Boards
of Canada zacala po navstévnicich poZzadovat heslo —
ano, 5lo pravé o ony kody. Po jejich zadani vyslo naje-
vo, jaké bude mit album ndzey, jak se budou skladby
jmenovat a jaky bude obal desky. To ale neni vsech-
no. Prvni videoklip k desce promitli Boards of Cana-
da na reklamni obrazovce na rohu dvou tokijskych ulic
a druhou skladbu nechali bez oznameni zahrat na De-
troit Music Festivalu. Typické Sestituhelniky se na po-
strannich obrazovkach ukdzali fanouskdm v okamziku, Sergej Rachmaninov
kdy se na podiu na svij set chystal producent Squa-
repusher. V dobé uzavérky toho ¢isla HIS Voice byly
svétu znamy pouze dveé skladby, uz podle nich je ale
vyznavaclm kryptické elektroniky jasné, Ze bratfi
Michael Sandison a Marcus Eoin onéch osm let rozhod-
né nezahaleli. Vyjimecna kampan provazi vyjimecnou
hudbu.

Pozoruhodnou anketu sestavili redaktofi britské rozhlasové
stanice Classic FM, kterd uz vice nez dvacet let vysila do svéta
klasickou hudbu v podobé pristupné Siroké verejnosti. Rozhodli
se totiz konec¢né rozfesit otdzku, ktery ze slavnych hudebnich
skladateld historie byl nejvétsi. Na pomoc si vzali tradi¢ni brit-
sky humor a vyslo jim, Ze ze vSech velikdnd byl nejvétsi Ra-
chmaninov — ten totiz méril témér presné dva metry. Druhé
misto zaujal Sergej Prokofjev (192 cm) a tFeti obsadil Ferenc
Liszt (182 cm). K nejmensim naopak trochu paradoxné patii
sam Beethoven (ten dorostl do vysky pouhych 158 centimet-
rd) a o néco méné prekvapivé Franz Schubert (154 cm).

Zerty stranou — z ankety se da kromé vysky jednotlivych kom-
ponistd vycist jesté daleko dllezitéjsi véc: slavni skladatelé
minulosti jsou ve svété medialni zkratky velmi pravdépodob-
né odsouzeni do role jakychsi karikatur sebe sama. Je mozné

o nich vtipkovat, protoze kazdy tusi, ze kdysi existovali. To je
ale asi tak vSechno.
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26. ro¢nik Expozice nové hudby se uskutecni v letnim terminu nabidne setkavani se soudobou hud-
bou téz v netradi¢nim prostiedi mimo koncertni sal. Ve spolupraci s Domem uméni v rdmci projektu Sochy
v ulicich se pripravuje tfindct zvukovych instalaci ve tfinacti brnénskych zahradach. Autory instalaci jsou
napriklad Alvin Lucier, Tomas Vtipil, Gordon Monahan, Michael Prime ¢&i Alvin Curran. Protipdlem pak bude
vystava vytvarnikd, kteff pracuji se zvukem, pfipravovand ve spolupraci s Moravskou galerii.
Dramaturgie festivalu se bude vénovat &islu tfinact, tedy nahodé i nehodé, nestéstii stésti, mystice i nume-
rologii. Prostor bude vénovan bizarnimu a predevsim excentrickému hudebnimu projevu, tak jak jej zname
z dila Mauricia Kagela, Johna Zorna, Toma Johnsona, predstavitell volné improvizace, ale téz v tvorbé klasi-
kd Gyorgye Ligetiho, Luciana Beria ¢i Giacinta Scelsiho. Zahajovaci koncert bude patfit Filharmonii Brno, kte-
rd se predstavi ve sloZeni salonniho orchestru s dily Mauricia Kagela, lannise Xenakise a Giacinta Scelsiho.
Na dalsich koncertech vystoupi napr. Miloslav IStvan Quartett s hudbou Johna Zorna, Josefa Berga a dalSich
nebo improvizacni trio Ilvan Palacky, Axel Dorner a Lucio Capece. Cely program najdete na www.mhf-brno.
cz/expozice-nove-hudby/program/

V prazském komunika&nim prosto-
ru Skolska 28 se 13. ¢ervna uskuteeni
pozoruhodny koncert improvizované

Sir Christpher Lee hudby. Trio Protéjsi zemé prednese
hudebni zpracovani basni Bretislava
Ditrycha v sestavé Jifi Durman — de-
chové nastroje, RGzena Hejnd — zpéy;
Alexandr Krestovsky — kytara,pékuse,
recitace, zpév. Trio Protéjs¥zeme bylo
zalozeno Jifim Durmafem a Alexandrem
Krestovskym v regte 1996 plvodné jako
duo s cilem-spojit pomérné rozdilnou
hudebaf zkusenost ve stylové neohrani-
ceny hudebni vyraz, s velkym dlrazem
na improvizaci. Po spolecnych hudebnich
zacatcich v prvni poloviné sedmdesatych
let, pod vlivem jazzové avantgardy se Jifi
Durman vénoval pfevdzné volné impro-
vizované hudbé spolecné s Miroslavem
Posejpalem, kdeZto Alexandr Krestovsky
plsobil od osmdesatych let jako zpévak
v souborech staré hudby. Duo Durman —
Krestovsky se poprvé verejné predstavilo
na podzim roku 1996 na jazzovém festi-
valu v Karlovych Varech. Druhou polovinu
vecera naplni duo Up North, které tvori
Ganesh Anandan — perkuse, nastroje
vlastni vyroby a Rainer Wiens — preparo-
vana kytara, kalimby. Rainer Wiens a Ga-
nesh Anandan spolu hraji od roku 1996,
kdy se prvné setkali v Montrealu. Jako
duo Up North vystupuji od roku 2003.

O tfFi roky pozdéji vydali vlastnim nakla-

Britsky herec Sir Christopher Lee se proslavil predevsim jako pred- dem debutové album a koncertovali v Ka-
stavitel vsemoZnych lidskych i nelidskych padouch( od hrabéte Drakuly nadé, Holandsku a Cechach. Jejich hudba
pres Carodéje Sarumana po hrabéte Dooku z Hvézdnych valek. Po cely Zivot ~ vznika intuitivné, ve vzajemném dialogu
se ale také rad realizoval na poli hudebnim, predevsim skrze svij klasicky osobitych technik hry na jejich autorsky
Skoleny basovy hlas. Na konté ma nahravky opernich i muzikalovych arii, vyrabéné nastroje. Taktéz spolupracuji
zanrové rozpéti ma ale $irsi, nez by se od ,zpivajiciho herce” ¢ekalo. V roce s choreografy a tanecniky.

2010 vydal album nazvané Charlemagne: By the Sword and the Cross na-
plnéné symfonickym metalem a pfibéhem Karla Velikého, které se letos,

v den Leeovych devadesatych prvnich narozenin dockalo nasledovnika
Charlemagne: The Omens of Death. Konceptudlni nahravku aranzoval Richie
Faulkner ze skupiny Judas Priest a symfonické plochy uvolnily misto syro-
véjSimu metalu. Po textoveé strance nahravka zni trochu jako pFezpivana
ucebnice déjepisu, ale hlas hlavni hvézdy ma patinu, kterou mu mladsi mo- L
hou jen zavidét, aniz by prozrazoval véku primérenou slabost. Kazdopadné
je Christopher Lee momentalné nejstarsim metalovym zpévakem.
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Zachrance ¢asu Oren Ambarchi

Neni kytarové sé6lo jako kytarové sé6lo. PfiloZte ke strundm elektricky
smycec (e-bow) a ponofte se do dlouhych ténd, které vzniknou. Nezacinaji,
nekon¢i, jejich oscilace na vas za chvili bude plsobit jako radovanky na
houpaéce nebo prvni plavba po mo¥i. Kytarista stiskne jiny, hlubsi tén

a vas zalechtd v b¥ise, jako kdyZ se ¥itite do nejhlub3iho ,propadaku”
horské drahy. Dva toény, zpétnd vazba nebo leslie efekt, to uZ je drama..

Na pocatku €ervna se c€eskému publiku poprvé ptedstavil Oren Ambarchi.
Stalo se tak v ramci nové koncertni série Stimul Nights v prazském Café

v lese. Prostor se naplnil dlouhymi tény, ¥izenou zpétnou vazbu, chvénim
leslie efektu, analogovym zvukem velkych komb a frekvencemi, které prostor
i posluchace doslova a do pismene prostoupily. At Zije fyzika!

Frekvenc¢ni bombardak

A nemusi to byt jen nadsdzka. Kdyz hudbu australského
kytaristy-multiinstrumentalisty, improvizatora a sklada-
tele Orena Ambarchiho ve svém DJ-setu poustél Stephen
O’Malley, rozvibrovaly hluboké basové tény cely sél, spus-
tily sprinklery a pozarni alarm a privolaly hasi¢e. Nadseny
O’Malley Ambarchimu okamzité e-mailoval: ,Musime spo-
lu délat!” A tak se Oren Ambarchi, Gdajné majitel nejvétsi
sbirky blackmetalovych kazet v Australii, stal spolupracov-
nikem dronemetalovych Sunn Q))), jejichZ neproniknutelné
kytarové stény obohatil svymi ,basovymi bombami”.
LTihnu k hrani hudby, ktera je tdhla, hypnoticka a zpocatku
docela jednoducha,” fikd Ambarchi v magazinu Wire. ,PFi-
tahuji mé fyzické zvuky nizkych frekvenci a pouzivam je od
svého prvniho sélového alba u Touche. Od té doby, tedy
priblizné od roku 1999, se tyhle nizké frekvence staly jed-
nim z mych hlavnich zajmud... V tomto ohledu je jedinym
umélcem, s nimz jsem pracoval a ktery na mé mél srovna-
telny vliv [se Sunn Q)))], Phill Niblock. Kdykoliv jsem hral né-
jaky z jeho kust pro kytaru, citil jsem, Ze jde o jakysi druh
extatické zkusenosti. BEhem skladby jsem se z jejich zvu-
kd dostal do rause a coby hrac¢ jsem tenhle raus zaroven
mohl ovladdat a tvarovat. A kdyZ bylo po vsem, vZdycky
jsem hned zatouZil zaZit to znovu.”

Kromé zminénych hudebnik Ambarchi samoziejmé hrél

a natdcel jesté s desitkami dalSich zajimavych tvarcl, coby
solistu jej ale mam jednoznacné nejradéji. Jeho pribéh lze
¢ist jako pribéh vitézstvi ducha nad hmotou ,nezpochybni-
telnych” pravidel a kligé... Ambarchi coby teenager zacinal
jako bubenik, ktery po letech na freejazzové scéné presel
ke kytare. Pry se valela ve zkuSebné a celé roky jej jaksi va-
bila. Zacal ji rozeznivat jako perkusni instrument, pozdéji
jeji zvuk ale propajil s elektronikou — paskovymi magne-
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tofony a efekty, s nimiz si hraval jiz jako dité v dédeckové
bazaru. Hracem, ktery jej pFed dvaceti lety inspiroval po
kytafe sdhnout, byl Keiji Haino... PFednedavnem vyslo
¢tvrté album tria, které kromé Ambarchiho a Haina tvori
Jim O’Rourke. Pry se vzdycky jednou do roka sejdou v To-
kiu a zahraji si ve studiu nebo naZivo, zadné velké pladnova-
ni v tom neni. Ambarchi zde ale vétsinou bubnuje, stejné
jako v triu Nazoranai, kde O’Rourkea u baskytary nahrazu-
je O'Malley.

V jednoduchosti

Zpét ke kytare. Ambarchi na ni podle rozhovoru na webu
angbase.com zacal hrat proto, Ze v jeho okoli ,nebyli zadni
neobvykli kytaristé, se kterymi bych mohl délat, takZe to do
sebe prirozené zapadlo. Nejsem zrovna konvenéni kytaris-
ta a nemam zadny zdjem vydavat se tim smérem (takovych
kytaristd je na svété az dost). Kdyz jsem byl mladsi, moc
meé zajimala elektronika a laciné znéjici paskové cut-ups,

a kytara pro mé pfedstavuje rozvinuti tohoto zajmu. Pou-
Zivam néjakeé ty bézné kytaroveé pedaly (delaye atd.) a sna-
Zim se je pfelstit, aby délaly véci, které by délat nemély,

a neznély tak predvidatelné.”

Jenze existuje nepredvidatelnost a nepredvidatelnost —
Ambarchi svij neotrely pfistup nehledd v kon¢inach in-
telektualné prekonstruované krkolomnosti, ale v oblasti
zdanlivé jednoduchosti. Pfestoze v rozhovoru pro inter-
netovy magazin Quietus priznava, Ze je posedly detailem
a nékteré jeho nahravky obsahuji az padesat zvukovych
vrstev Ci déjd, vysledek byva prlzracné cisty a elegantné
prosty. Pokud zde ctete paradox, pomohu vdm z néj vy-
tvarnym piimérem. Ambarchi je v hudbé tim, kym v malit-
stvi Mark Rothko ¢i Piet Mondrian, jejichz na prvni pohled
strohd dila jsou vysledkem dlouhych Gvah, rozvinuté a do
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detailu promyslené filozofie a svétonazoru, zdroven svou
nezahlcenosti otviraji znacny prostor divdkové — poslu-
chacové, abychom se vratili k hudbé — imaginaci.

A toje u kytaristy fascinujici. Tento zvlastni druh hudeb-
nikd totiz v oblasti rocku vétsinou tihne bud k virtudznim
klisé, v nichz poslucha¢ nema rozvijet vlastni imaginaci,
ale vyjadrovat obdiv k hrac¢ové technice, nebo buduje ryc¢-
né zvukové stény. Ambarchi, ktery se za rockera sice po-
vazuje, ale premysli v terminech souzvuku, celkové nalady
a — snad proto, Ze je praktikujicim sefardskym Zidem —
pozvolna rozvijeného obradu.

,Mné se prosté libi prfedstava, ze se ,ztratim’ ve zvuku,
at uz je ten zvuk abstraktni nebo repetitivni,” potvrzuje
Ambarchi na webu Tiny Mixtapes. ,Myslim, Ze repetice j
zpUsobem, jak dosdhnout tranzu a nechat se pohltit tim,
co praveé probiha. Libi se mi predstava vsech téch poma-
lu probihajicich nuanci a drobnych udalosti rozvijejicich se
tak pomalu, Ze si jich sotva povSimnete. Vite, aby se déla
spousta véci, ale ne okaté.”
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VySe popsanou zvukovou strategii se letos ctyfiactyfri-
cetilety Ambarchi proslavil, a to predevsim diky albGm
Insulation, Suspesion, Grapes From The Estate a In The
Pendulum’s Embrace vydanym u britského Touche, znacky,
kterd se pokousi klast rovnitka mezi plsobivost a jedno-
duchost, elektroniku a organi¢nost.

Strohost — jakkoli ve vysledku opulentni — zvuku téchto
alb Ambarchimu, ktery se nikdy nevzdal volné improviza-
ce, Casem zacala slouzit jako pevna platforma pro dalsi
stylovy vyvoj a promény. Vymluvné to ukazuje dvojice lofi-
skych alb Audience of One (Touch) a Sagittarian Domain
(Editions Mego). Prvné jmenovand zacina strohou, psyche-
delicky uvolnénou pisni a kon¢i coververzi skladby Fractu-
red Mirror kytaristy Kiss Ace Frehleyho. Stézejnim kusem
¢tyrskladbové kolekce je ale pllhodinova Knots se smycci,
dechy i bicimi, kterou Ambarchi od té doby v nejriznéjsich
sestavach nékolikrat predvedl i koncertné.

.Na spousté predchozich desek pro Touch jsou skladby,
které (...) pfestoZe zné&ji dost minimalisticky a Usporné,




obsahuji spoustu puntickarskych detaill a j3 jsem na sebe
zacal mit skutecny vztek, Ze mam takovy pfistup a nejsem
tak uvolnény, jak bych chtél,” vysvétluje Ambarchi zrod Au-
dience of One v rozhovoru pro Quietus. ,Samotné nahra-
vani téch desek bylo obvykle na jeden dva pokusy a velice
uvolnéné, ale potom jsem nad tim dlouho sedél a daval to
velice punti¢karsky dohromady — kdyZ jsem zjistil, Ze pré-
ce na nahravkach jinych lidi je velice zdbavna a osvobozu-
jici, Fekl jsem si: pro¢ takhle néjak nepracovat i s vlastnim
materidlem? A dél: ostatni sélové desky vzdycky zacinaly
u mé kytary nahrané doma nebo ve studiu. AZ potom jsem
je rozsiroval o dalsi nastroje. A tady jsem — ne na celé des-
ce, ale na jeji velké ¢asti — pfed samotnym nahrdvanim
pocital s tim, Ze vyzvu jiné lidi, aby mi néco nahrali a ja na
to budu reagovat, néco z toho vybuduji a donutim se pra-
covat jinak.”

Zatimco inspiraci pro Knots je rytmus bubenika Jacka
DelJohnetta z jazzovych desek ECM, plUlhodinové album
Sagittarian Domain bylo nahrdno za jediny den a je odvo-
zeno od zvuku laciného biciho automatu, do jehoZ rytmu
Ambarchi nahral Zivé bici, perkuse, kytaru, basujici moog,

Oren Ambarchi a Stephen 0’Malley

hlas a perkuse. Repetitivni, napinavy a takrka krautrocko-
vy narez vrcholi nec¢ekanym zvukem smyccl. Ty pochazeji
z jiné, starsi nahravaci frekvence a Ambarchi je do skladby
dodal poté, co jednou usnul za zvuku Princovy Purple Rain.
| minimalisté maji své sexy a funky sny...

Pres zdbavnost a kvality Sagittarian Domain jsem ale
presvédcen, Ze vyznam Ambarchiho tvorby tkvi v jeho
krystalicky Cistych linearnich improvizacich a skladbach.

V devadesatych letech, kdy tuto estetiku zacal rozvijet,

to tak mozna jeSté nevypadalo, v dnesni dobé nade vse
prejici klipovitosti nejen v uméni je ale nedocenitelnym za-
stupcem téch, kdo svUj zivot nechtéji proklikat a profast-
forwardovat, a chdpou, Ze preskakovani v ¢ase smérem

zkratka tFeba si udélat ¢as: jeho desky a koncerty vzyvajf
k luxusu, ktery — neni to tak ddvno — byval samozfejmos-
ti. J& vim, Ze znim jako paprda, ale dejte si jeho (nebo jaka-
koli jind) dvé tfi alba bez odbihani k sitim, telefondm, Cteni,
svacinkam... kdy jste néco takového udélali naposledy?




TEXT TREVER HAGEN
PREKLAD MATEJ KRATOCHVIL

Brouci ano, sériovi vrazi ne

Tim Olive serviruje hudbu v Japonsku

Clovék by si mohl
myslet, Ze se Tim
Olive, plvodné
baskytarista

Z provincie
Saskatchewan, nachdzi
daleko od svého
domova v prérii.

KdyZz jsem s nim sedél
na pocatku roku

v kavarné na pll cesty
mezi Kobe a Osakou,
sebevédomé vtipkoval
s €isSnici v japonstiné
a doporucoval mi
mistni speciality.
Rychle ale pochopite,
Ze Tim je stejné

tak doma tady jako

v Kanadé - zvlastni,
ale opodstatnéna
charakteristika, ktera
se slySitelné odrdazi
v_-jeho koncertech i na
albech. Kavarnou se
nesou tény italského
popu z internetového
rddia a nas rozhovor
preléta od americké
fotbalové ligy

k ptvodnim obyvatellm
severoamerického
kontinentu a rannim
ritudldm, coZz vsechno
podtrhuje skutecnost,
Ze pokud jde o Olivea,
je improvizace

spise vseZravym
dobrodruzstvim
zkuSenosti a mist,

neZ vyd¥enou
konzervatorni

exhibici technickych
schopnosti.

Pojdme rovnou na véc: ,drtiva”,
.paranoidni”, ,5pinav3, ale mila”, ,po
nocich si privydélava jako sériovy
vrah”, ,vyhruzna”, ,extrémni podoba
rozpojenosti”, zni jako ,hlasity Fev,
zvuk, jaky byste ocekavali od hejna
obfich broukd” — souhlasil bys s tim,
jak lidé popisuji tvaj zvuk?

Nesnazim se délat ,strasidelnou” hud-
bu nebo vzbuzovat v lidech nepfijem-
né pocity, ale vzdy mé to pritahovalo

k temné&jsim, drsné&jsim zvukdm. Mys-
lim si, Ze lidé v tom nakonec uslysi, co
sami budou chtit. Slysel jsem uzZ moc-
krat slovo ,apokalypticky”, ale konec
svéta meé rozhodné nepfitahuje. Ten
citdt s obfimi brouky je podle mé mno-
hem trefné&jsi. Myslim si, Ze to, co dé-
[am, je pomérné organické, a libl se mi
myslenka zvétSovani drobnych pFiroze-
nych zvukd — to je vlastné podstatou
toho, co déldm: zvétsuji malé zvuky,
aby znély jako velké, zkoumam oblast,
kterou povaZzuji za velice organickou:
magneticka pole, analogové obvody,
zvukoveé viny ve vzduchu a interakci s ji-
nymi muzikanty i s publikem. Nezajima-
jimé neménné, stabilni, ¢isté digitalné
strojové zvuky a smrt neni myj fetis.
Takze brouci ano, sériovi vrazi ne.
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Tim Olive

Myslis si tedy, Ze slySi-li ¢lovék néco
apokalyptického, je to spis odraz
jeho vlastniho myslenkového svéta?
Lidé reaguji na hudbu a zvuky rznymi
zpUsoby. Zvuk je kazdopadné velice
mocny, fyzicky i emocionalné. Z ur-
¢itych zvuk( a druhd hudby se mdzu
citit fyzicky i emocionalné Spatné, ale
to nejsou zvuky, které chci, a také ne-
chci vyvolavat negativni reakce. Hraji;
nékomu se to bude libit a nékomu ne.
Je to zajimavé, protoze charakteris-
tiky, které citujes, |ze ¢ist jako nega-
tivni, ale vSechny pfitom pochazeji

Z pozitivnich recenzi.

Pouzivas kytaru ve velice zajimavém
nastaveni. Jak ses dostal k tomu,
Ze na ni hrajes naplocho? Umoziiuje
ti tento zplsob véci, kterych bys
nedosahl, kdybys mél kytaru prfes
rameno?

Zacinal jsem jako hrac na baskyta-

ru, miloval jsem to a pracoval jsem
velice horlivé, ale jak jsem se vyvijel
dad|, zjistil jsem, Ze hledam zvuky me-
zi prazci (také jsem mival bezpraz-
covou baskytaru). Tehdy jsem prisel
na to, Ze presné ladéni, stejné jako
pravidelné rytmy na mé pUsobf jako



klaustrofobickd smycka, z niz se chci
prolomit ven. Zacal jsem castéji hrat
na basu v horizontalni pozici, abych
mohl pracovat pfimo na povrchu sni-
macd a brzy mi doslo, Ze uz basu ne-
potrebuji a Ze vlastné ani nepotrebuiji
vsechny ty struny. Takze mam jen tor-
zo elektrické kytary, kvalitni snimace
v malém téle, krk a jednu nebo dvé
struny. Obcas hraji Uplné bez strun,
ale rad tam jednu ¢i dvé necham. Hra
na kytaru v horizontalni poloze, at
uz ji mam na kliné, nebo na stole, mi
umozZiiuje dostat se pfimo ke snima-
¢0m a pracovat s objekty pfimo na
magnetech. Neni to aZ tak neobvykly
zpUsob prace, ale j& jsem ho opravdu
osekal na minimum. Nepotfebuji a ne-
vyuZziji vdechny struny, tak se jich zba-
vim a nepouZzivdm ani moc efektd, jen
analogovy predzesilovac, obcas fuzz
pedal a prilezitostné analogovy delay
pro archaicky znéjici napodobu dozvu-
ku. Jsem rad, kdyz je zvuk co mozna
nejpfimeé;si, a radéji ho dostavam pfi-
mo z nastroje, ne z efektd.

Kdyz ¢lovék vidi vimprovizované
hudbé kytaru lezici na stole, napad-
ne ho nejspis jméno Keith Rowe. Ty
mas zietelné odliSny zvuk — mél jsi
nékdy potiebu se jasné odlisit tim,
co s nastrojem délas?

Keith Rowe je ¢loveék, kterého velice
uznavam, ale dostal jsem se k jeho
tvorbé celkem pozdé. Kdyz jsem je-
ho hudbu objevil, uz jsem se docela
dost vénoval nestandardnimu hrani.
Myslim, Ze kazdy, kdo bude peclivé
poslouchat, uslysi rozdily v tom, co
délame. Priméjsi vliv na me
meéla doba, kdy jsem hraval
na basu se svou nékdejsi
noise rockovou kapelou Ni-
mrod. Casto jsme hravali

s japonskymi hlukafi a mé
dost inspirovalo uzivani
kytary nalezato, ne tolik
pokud jde o zvuk, ale jako
otevreni novych moznosti
v pfistupu k nastroji.

Vsiml jsem si, Ze tvoje se-
stava je z velké ¢asti posta-
vend na kovu, magnetech
a analogovych zafizenich.
Jakeé zvuky té pritahuji

a jak ses k nim dostal?

Je to prirozeny dasledek vy-
voje od hry na baskytaru.
Hmatovy element je pro mé
velice ddlezity. Trochu jsem
si pohraval se syntezatory
a Cisté elektronickymi za-

fizenimi, ale k tomu, co ja chci délat,
se nehodi. Snimace jsou magnetické,
vé desticky na snimacich funguiji ja-
ko prevodniky a proto pfi generovani
zvuk( také pracuji se drevem, sklem,
plasty i s dechem. Z analogové elek-
troniky madm jednoduse lepsi pocit —
citim se priméji zapojen do signalu.

Neddavno jsem v Osace vidél vase
vystoupeni s Jasonem Kahnem. Jak
jste se pfi jednordzové spolupraci
dopracovali k takovému ,,zvukovému
centru”? Bylo to prosté kouzlo im-
provizace na podiu, kdy do sebe véci
,Zaklapnou”? Nebo je to disledek
podobnych uméleckych pristupa,

z nichZ ten spoleény zvuk vyplyne
pfirozenou cestou?

Tyden pfed onim koncertem jsme

s Jasonem stravili odpoledne ve stu-
diu v Kjotu, takze koncert byl vlastné
uZ nasim druhym spole¢nym hranim.
Jde ale prosté o to, snazit se o dob-
rou hudbu s ¢lovékem, s nimZ prévé
hrajete. Naslouchat a hrat a bavit se,
udélat prostor, aby vzniklo néco dob-
rého. Nesnazim se dominovat, jen
délat dobrou hudbu. MozZna je to sou-
¢ast mentality baskytaristy. Nejsem
tu, abych predvadél své ohromuijici
schopnosti, ale abych slouzil hudbé.

Nechybi ti drhnuti basy v rockovych
kapelach?

Hrani na basu mi skutecné moc ne-
chybi. To, co déldm ted, mé skvéle na-
pliiuje. Trochu mi ale chybi atmosféra
kapely. Bavi mé hrat jednorazova vy-

stoupeni s jinymi muzikanty, ale jesté
lepsi jsou hlubsi vztahy, kamaradstvi
a spolec¢ny vyvoj, coZ se dostavi, po-

kud jste v tom spole¢né dlouhou do-

bu. Soloveé hraji jen zFidka.

Ano, sdilené nadSeni pro improvi-
zacni kolektiv se vidi jen malokdy.
Napada té, pro¢ tomu tak je?

Z&asti to jsou urcité praktické davo-
dy: neni tak moc lidi, kteff se tomuto
druhu hudby vénuji, takze mze byt
tézké najit partnery pro hrani, zvlasté
na lokalni drovni. A zajmy lidi se méni.

Ty ovéem zdaroven mas mezi improvi-
zatory nékolik dlouhodobych spolu-
pracovnikd. Jak tyto vztahy udrZujes
a jak jim dodavas novou energii?
Nékteré z téch dlouhodobych vzta-
h& mam tady v Japonsku, jiné s lidmi
v dalsich zemich. Ty vztahy pokracuji,
protoZe jsou oboustranné podnét-

né — snazime se tlacit kupredu, aby-
chom se vyhnuli nudé.

Vidi$ u improvizace néjaké limity

v tom, jak té jako muzikanta maze
naplnit? Jinymi slovy, chybi ti melo-
die nebo harmonie?

Improvizace ma své limity stejné ja-
ko jakykoliv jiny pfistup nebo metoda,
ale miluji to vzruSeni a svobodu, po-
cit vzajemné zodpovédnosti a spo-
le¢ného tvoreni, snahy o vybudovani
néceho dobrého tady a ted. Dale-
Zity je cit pro strukturu. Snazim se
rozvijet strukturu a mit predstavu

o tvaru hudby, ale zarover byt ote-
vieny tomu, co nabizeji spoluhraci

Tim Olive a AlfredbCosta Monteiro




(@ publikum i konkrétni prostor). Je

to sdileny proces se spoustou pre-
kvapeni. Spolecné hrajici lidé jsou né-
¢im vic nez jen souc¢tem hracd. Duo

je vic nez jen dva lidé, trio je vic nez
tri. Nemam nic proti myslence kom-
ponovani, ale neni to nic, co by mé
osobné pritahovalo. Spis mé zajima
myslenka fizené improvizace, v niz by
byly urcité parametry dany pfedem.
Néco jako hudebni Oulipo [pozn. pfe-
kl.: Ouvroir de littérature potentielle
(Dilna potencidlni literatury): spolek
spisovatell @ matematikd zaloZzeny

v 60. letech, ktefi rozpracovali techni-
ku ,omezeného psani”, tvorby text(
podrizené riznym pfedem danym pra-
vidlim ohledné volby pismen, délky
slov atd.].

MuiZe$ mi néco fici o znacce 845
Audio? Mas preferovany zplsob
vydavani hudby?

Znacku 845 Audio jsem zalozil v mi-
nulém roce. Prvni nahrdvka, 33 bays
pdvodné méla vyjit u jednoho evrop-
ského vydavatelstvi, ale zdrzovalo

se to, takZe jsem se nakonec rozhodl
vydat siji sam. Byl to poucny zazitek.
Chci nadale vydavat i na jinych znac-
kach (napfiklad No Flag v duu s Nic-
kem Hoffmanem na Copy For Your
Records), ale pro urcité projekty je
dobré mit své vlastni vydavatelstvi.
Dalsi polozkou na 845 bude moje
duo, v némz jsem ja a Katsura Mouri.
Mam rad CD. Vinyl je skvély, ale mné
nejvic vyhovuji CD. Mam rad fyzické
objekty. Ve slozce iTunes v mém poci-
taci nemam vUibec nic.

MizZes mi fict néco o duu s Katsu-
rou?

Hraji s ni uz nékolik let a je to spo-
luprdce, kterou si opravdu uzivam.

Z lidi, s nimiz hraji pravidelné, je ona
ale nesoustredi se jen na vytvareni
hluku — dobfe naslouchd a nase spo-
le¢né sety pro mé jsou vzdy plné pre-
kvapeni. Myslim, Ze jeden druhého
tlac¢ime do oblasti, kam bychom se
normalné nevydali. Méli jsme bezmala
dvouletou pauzu, kdyzZ se ji narodilo
dité, ale ted jsme v tom znovu.

Takeé jsi vydal nahrédvky na znacce
Test Tone Music, zvlasté s Kikuchim
Yukinorim. Je spolupréce s nim trva-
lejsiho charakteru, nebo jde o obéas-
ny projekt?

To je v podstaté studiovy projekt. On
Zije v Nagoye, ja jsem v Kobe. Nase
pristupy jsou od sebe obrovsky vzda-

lené, ale mé bavi pracovat s nékym,
jehoz mysleni se tak li5i od mého.

Pracujes na néjakych dlouhodobéj-
Sich spolupracich, jako treba s Alfre-
dem Costa Monteirem?

Alf je ve Spanélsku, ja tady, ale tak
néjak se nam dafi se kazdych par let
sejit na par koncertl a natdceni. Rad
s nim hraji a je to skvély cloveék. Nej-
déle udrzuji partnerstvi s kanadskym
perkusistou Jeffem Allportem. Kdy-

si zil v Japonsku a hodné jsme spo-

lu hrali v klubu Off Site i jinde, projel
jsme na turné Evropu i Severni Ameri-
ku. Navzdory geografické vzddlenosti
si spolu zahrajeme skoro kaZdy rok.
Rad hraji i s dalsimi muzikanty, jako
jsou Nick Hoffman, Crys Cole, Madoka
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Kouno, Makoto Oshiro, Dave Brown,
Kelly Churko a Cal Lyall, Takuji Naka,
Takahiro Kawaguchi a samozfejmeé
se neustdle formuji nova partner-
stvi. Hrozné rad hraji s lidmi a je tolik
lidi, s nimiz chci hrdt — nékteri zna-
mi, nékteri méné. Pordd mé to bavf
a vzdycky se néco nového naucim.
Nerozumim muzikantdm, ktefi jedou
do ciziny a hraji tam s6élo. To mUzete
délat doma!

V oblasti Kansai uz ZijeS dobre pres
deset let. Kdyz to srovnas se zku-
Senostmi s hranim na tokijské ,off si-
te"” scéné, jsou mezi témito scénami
a regiony néjaké rozdily?

Urcité tam jsou obecnéji kulturni roz-
dily. Tézko fici, jak je to po hudebni



Tim Olive a Alfredo Costa Monteiro

strance. Tokio je mnohem vétsi, takze
to malo medidlni pozornosti vénova-
né divné nebo undergroundové hudbé
se koncentruje na Tokio. Myslim, Zze
rozdily se daji najit spise na individu-
alni Grovni. Rad hraji kdekoliv a vsude
jsou zajimavi hudebnici, ackoliv v To-
kiu jich je vice, prosté kvali velikosti
meésta. V obou oblastech je hodné
zajimavych mladych hraca. Zahranic-
ni média se vétsinou zaméruji na par
jmen, vétsinou z Tokia, ale skute¢nost
je mnohem Sirsi a pestrejsi. Tak to ale
pravdépodobné bude vSude ve svété.
Scéna kolem Off Site uz neexistuje.
Myslim, Ze byla pFilis doktrinarska,

s pfilis mnoha pravidly a omezenimi.
Vétsina lidi se presunula k nécemu ji-
nému. Hudba se neustale méni a vyvi-

ji, zajimavi novi lidé pfichazeji a vedle
sebe existuji rdzné hudebni svéty, jez
se navzdjem prekryvaji — ale opét,
stejné tomu je i v jinych zemich.
Mnoho nasich ¢tenarl asi ma poveé-
domi o japonskych scénach a tren-
dech, ale co Korea, Vietnam, Filipiny,
Singapur atd.? Vidis néco nového na
téchto mistech? Nové zvuky a pfi-
stupy?

Jesté pred par lety se kromé Korey
nedalo hrat nikde, ale ted se véci zaci-
naji otevirat. Hral jsem zatim jen Sin-
gapuru a v Soulu, takze nemdzu nic
moc tvrdit o tom, co se déje jinde, ale
doufdm, Ze si zahraji na vice mistech
na vychodé a jihovychodé Asie.

Korea se dostala v posledni dobé vice

do centra medidlni pozornosti —

zd3 se, ze to zpUsobili predevsim Ryu
Hankil, Choi Joonyong a lidé z klubu
Dotolim, ktefi se propojili se znackou
Erstwhile a jeji distribuci.

S obéma jsi hrdl a znds i scénu Do-
tolim v Soulu. Je pfehnané tvrdit, zZe
existuje cosi jako ,korejsky” pri-
stup nebo estetika? MiZeme vibec
mluvit jednim dechem o narodech

a improvizované hudbé?

V{ci celé té myslence narodnich sty-
|0 jsem trochu podezfivavy. Existu-

ji snad néjaké obecné tendence, ale
veétsinou jsou médii zveli¢ené. Zaro-
vef ovsem opravdu to nejzajimaveéjsi
v korejské hudbé skutecné vychazi

z osy kolem Dotolim. Rad jsem s nimi
hrali nahraval a doufdm, Ze se tam
vratim.

Existuje ,Cesky zvuk“? Slovensky
zvuk? Co to je ,japonsky zvuk”? Sku-
te¢nost je mnohem Sirsi a zajimaveéjsi.
VSichni jsme soucasti kultur a spolec-
nosti, ale nejlepsi je, kdyz individualIni
hlasy misime a vytvafime z nich cosi,
co prekracuje geografické hranice.

Mas za sebou turné v Evropé,
Severni Americe, Australii a Japon-
sku. Co mizes fict o kazdodennim
Zivoté na cestach? Je nékteré z téch
mist prijemné;jsi, pohostinné;jsi vici
hudebnikdm?

Evropa je kazdopadné nejlepsi. Neni
moc velkd, vlakova spojeni jsou dob-
ra, stejné jako jidlo. Obecenstvo je
poucené (ackoliv to ze Fici o vétsiné
mist). Nehraji pro penize, ale v Evro-
pé byvaji honorare docela dobré. Se-
verni Amerika je zdbavna a hodné se
tam toho déje, ale cestovani mdze
byt drsné a s penézi to nebyva slav-
né. Japonsko je na hrani dobré, pokud
jde o jidlo i dopravu, publikum byva
pozornég, i kdyz ¢asto malé a ozvuceni
také byva na dobré Grovni. Japonsko
je ale nejhorsi, pokud jde o finance.
Své aktivity si vzdy financuji sam,
nikdy jsem se nespoléhal na vlad-

ni granty. Nejsem bohaty, ale dost
pracuji a ziji za sveé. Vzdy jsem rad,
kdyz lidé prijdou na koncert a koupi
si desku. Jesté nikdy jsem nehral ve
vychodni Evropé, ale ur¢ité tam chci
zamifit.
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TEXT
ZUZANA FRIDAY PRIKRYLOVA

Hudba usi
a milostné pisné
na schodech

Jacob Kirkegaard

Jacob Kirkegaard (*1975) je dansky
soundartista Zijiciv Berliné, ktery

diky svym pracim a instalacim cestuje
po celém svété. Vystudoval Akademii

pro uméni a média v Koliné nad Rynem

a soucasné ptrednasel na Kralovské
akademii architektury a Umélecké
akademii v Kodani. Jeho prace casto
vychazeji z terénnich nahravek
pfirodnich jevd, jako je sopecnd ¢innost,
vitr nebo led, které nahrava kontaktnimi
mikrofony, hydrofony i podomacku
vyrobenymi elektromagnetickymi
prijimaci. S nahravkami pak dale pracuje
v ramci instalaci nebo kolaboraci

s dalsimi umélci. Zamétfuje se specidlné
na sonické jevy, které lidské ucho

bézné neposttfehne, a vysledné nahravky
zasazuje do metaforickych konceptd. Jeho
prace se objevuji v mnoha galeriich

a festivalech po celém svété, nahravky
jsou vydavany na labelu Touch.
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To, jak je tvij profesionalni Zivot zaneprazdnény a za-
rovei vzrusujici, je vidét uz z tvych prispévkl na Face-
booku. Stale se tam objevuji informace ohledné novych
projektd nebo mist, kde se zrovna nachazis... Dokazal
bys spocitat, kolik zemi jsi za lofisky rok navstivil?

To mohl, ale nepamatuji si vsechno, musel bych se podi-
vat do kalendare. Loni jsem byl v Etiopii, Egypté, Tanza-
nii — v rdmci Afriky. V Evropé jsem navstivil Spanélsko,
Portugalsko, Polsko... Ve Spojenych statech pak Texas,
Kalifornii, New York. A pak Mexiko, Kubu, Uruguay, Argen-
tinu — ale to bylo nejspis v roce 2011. Nicméné se vazné
musim divat do kalendare, abych mél prehled o tom, kde
jsem byl; pokud to neprobéhlo v blizké minulosti.

Diky moji praci jsem vsak uz ocitl vSude mozné. Loni mi
doslo, ze jsem pokryl vdechny kontinenty s vyjimkou Aus-
tralie. Dokonce i Arktidu — protoZe Island uZ je za polar-
nim kruhem. A letos konec¢né pojedu do Grénska.

Pojdme se tedy nejdfiv pobavit o tvych pracich z lofiské-
ho roku, napfiklad o vyleté do Etiopie. Kromé nahravek
jsi tam také natocil kratké filmy s rezisérem Vincentem
Moonem...

Béhem deseti dni jsme spolu natocili pét nebo Sest krat-
kych filmd. Jeden z nich je napfiklad o ritudlu exorcismu,
dalsi pak o specidlnim second-handu. To misto se jmenuje
Merkato a nachazi se v Addis Abebé. Kromé toho, Ze tam
prodavaji vsechno mozné, zde také recykluji. Mistni kupfi-
kladu pretvafi barely od nafty — vyklepavaji je do pdvodni-
ho tvaru, pak je rozfiznou napll a prodavaji jako umyvadla.
Takze tam v podstaté sedi skupina chlapikd, ktefi bouchaji
kladivem do kovu. Zni to Uplné jako kmenové bubnovani,
ale nechténé! Témito pracemi jsme chtéli ukazat, ze Afrika
je mnohem vic nez jen zdpadni klisé, kterd ukazuji pouze
hladomor nebo folklér.

Jak je na tom tvij projekt jménem ¥ o milostnych pis-
nich, ktery jsi stvofil pro danskou univerzitu?

Zadani tohoto projektu pochdzelo z Danska. Statni orgadn
pro spravu budov ve vefejném prostoru ma ro¢né vynalo-
Zit urcitou sumu na umeéni, které souvisi s novymi stavba-
mi. Byla tedy zfizena komise, kterd dostala za kol pozvat
umeélce, aby néco vytvofili pro novou univerzitu v Kodani.
Ja byl jednim ze ¢tyr umélcd, ktefi se na tvorbé v této bu-
dové se CtyFmi schodisti a nékolika Ustavy podileli. Zadali
mi Ustav mezikulturnich studif a regionalnich studif, kde
se vyucuji kultury a jazyky Asie, Ruska, Vychodni Evropy,
Stredniho Vychodu a Arktidy.

Zadanym prostorem pro mé dilo bylo tamni schodisté. Je
to jediné misto Ustavu, které spojuje vsechny mozné fa-
kulty a studuji se tam nejrdznéjsi kultury. Rozhodl jsem se
stvorit dilo, které by se soustfedilo na cosi, co se vtomto
Ustavu tak Uplné nenaucite, ale presto to o danych kultu-
réch mnoho vypovida. Také jsem chtél, aby v ramci schodi-
Sté byly reprezentovany jazyky, které tam jsou studovany.
Rozhodl jsem se nakonec pro milostné pisné, protoze ka-
2da kultura néjaké ma. A tak jsem béhem celého jednoho
roku nahral prfes osmdesat pisni o ldsce, zpivanych lidmi,
jejichz rodné jazyky jsou na institutu vyucovany.

Inspirace pro toto dilo vzesla od Abeda, mého dobrého
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pritele s palestinskymi kofeny, jenz vlastni spoustu hudby
od Oum Kalsoum, egyptské divy. Jednou mi pustil jeji zi-
vou nahravku a vysvétlil mi, Ze sice ¢asto zpiva ten samy
text porad dokola, ale nikdy to nefrazuje stejné. Vzdy je to
jiné. Ziskal jsem z toho pocit, Ze jsem néjakym zplsobem
pochopil cosi z egyptskeé kultury. Néco byt abstraktniho,
ale presto ddlezitého. Urcity pocit. A Fekl bych, Ze kazda
kultura ma svUj specificky pocit. Pocit, interpretaci a poe-
Zii lasky.

Sbér a vyzkum pisni o ldsce vice nez dvaceti kultur mé to-
ho mnoho naucil. Nékteré z nich se vas skutecné dotknou,
zatimco jiné jsou jen upatlany kyc. Potkat se s nékym ci-
zim jen kvUli nahrani pisni¢ky o ldsce byla navic pomérné
choulostivd zdlezitost. A diky tomu to vzdy byla krdsnd
zkusenost. Doporucuji kazdému, aby nahraval pisné o l3s-
ce! Nékdy je to sice trochu laciné, ale udéld vém to dobfre.

Vysledek pry vypada jako obrovska trubka.

Ano, a asi tam zlstane na véky, jak je pevna. Je vyrobena
z tenké oceli, méri dvacet sedm metr( a vazi pres Ctyfi sta
kilogramd. Uvnitr je zabudovano dvacet ¢tyfi reproduktortd
s kabely po stranach, které rovhomérné sifi zvuk. V mis-
tech, kudy prochazi zvuk ven, jsou malé dirky. Celé to bylo
zhotoveno prdmyslové, specidlné pro tuto instalaci. Ldska
a ocel, totalni Joy Division.

Pisné, mezi nimiz jsou dlouhé prodlevy, znéji ven dirkami

v ndhodném poradi. Ridi je potitac, umistény ve sklepé.
Zvuk se §ifi nasledovné: VSechny reproduktory hraji vzdy
soucasné, ale o tom, odkud se zvuky ozyvaji, rozhoduje

virtualni ,bod zdroje”. Zvuk se trubkou pohybuje urcitou
rychlosti; pokud by napfiklad nékdo zpival ve Ctvrtém pa-
tfe a jd bych stal ve sklepég, jeho zpév bych slysel trosku
opozdéné.

Onen virtudlni zdroj zpévu se trubkou mize pohybo-

vat — obcas je dole, obcas uprostred, obcas vyjede az
nahoru. Nachazi-li se zdroj zrovna uprostred, hraje sice
primo z prostrfedku, trva ale nékolik milisekund, nez se pi-
sefl rozezni ven, diky ¢emuZ ten zpév zni prirozené. Tohle
vsechno a mnohem vic naprogramoval muj skvély kolega
Dominik Hildebrand.

Takze to zni, jako kdyby tam nékdo doopravdy zpival?
Ano, to byl nds zdmér. Kvalita reproduktorl je také dlle-
zitd, takze kdyz stojis vedle trubky, neslysis, odkud pres-
né se zpév ozyva. Jeho zdroj je ponékud abstraktni. Navic
jsem zkombinoval nahravky pisni o ldsce s terénnimi na-
hravkami, které jsem pofidil na kontinentech, na kterych
se vyskytuji kultury a jazyky, studované na tamnim od-
déleni. Protoze jsem totiz na mnohych z téch mist uz byl,
vlastnim bohatou kolekci terénnich nahravek, z nichZ jsem
pak nékteré pouZil praveé pro tuhle instalaci. Kdyz se ¢lo-
vék prochdzi po schodisti, slysi kromé milostnych pisni tfe-
ba zvuk lesa v Japonsku ¢i Thajsku nebo kostel v Rusku.
Dodatecné jsem k tomuto dilu vytvofil i webovou stranku,
kde mize kdokoliv pozvany poslouchat a ¢ist si o vSech
pouzitych pisnich o ldsce. A jesté stale je mozné milost-
nou pisni prispét. Podivejte se na stranku fonik.dk/works/
love.html.
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A co dalsi instalace v Dansku, na
které jsi nedavno pracoval? Mam na
mysli site-specific instalaci jménem
TORST.

Byl jsem pozvan, abych udélal instalaci
ve starém vypusténém bazénu. Pou-
zil jsem pro ni staré i noveéjsi nahravky
gejzird a sopecné aktivity na Islandu,
které jsem nahraval akustickymi mik-
rofony nad zemi a vibra¢nimi senzory
umisténymi pod zemskym povrchem.
Prehrdvalo je Sestndact reproduktort
umisténych kolem dokola bazénu.
KdyZ totiz vstoupite do vypusténé-
ho bazénu, jste porad natolik zvykli
na predstavu hladiny; toho, co je nad,
a toho, co je pod ni; Ze se pofad citite
jako pod vodou. Tenhle pocit jsem jes-
té zvyraznil tim, Ze jsem reprodukto-
ry umistil na stejnou Groven, kam driv
sahala vodni hladina. Coz znamen3,
Ze pokud jste vkrocili do hluboké ¢as-
ti bazénu, mikrofony byly vysoko nad
vami. Téch Sestnact nahravek, kte-

ré jsem poridil nad zemi, se pozvolna
meénilo. Na dno bazénu jsem pak insta-
loval subwoofer, ze kterého se ozyval
stejny vulkanicky jev, ale nahrany vib-
racnimi senzory pod zemi. MUj cil pfi
tvorbé tohoto dila bylo vytvofit verti-
kalni zvukovy prostor v zemi.

Takze bylo mozné citit zvuk fyzicky,
pokud ¢lovék stal na dné bazénu?
Ano. Lidem se to moc libilo a uzivali
si to. Klouzali se doll, sedéli na zadku
na dné a pak zas Splhali vzhiru... Byl
to veétsi Uspéch, nez jsem cekal.

Na tvych pracich je néco, ¢im jsou za-
jimavé pro mnoho lidi. Podle mé& mas
jako zvukovy umélec pomérné meta-
foricky pfistup. Koncepty tvych praci
jsou z¢asti velice jednoduché, ale sou-
casné i plsobivé a ukazuji divakim
novou perspektivu, prace samotné
pak poskytuji silnou zkusenost.
Podle mé neni tolik dllezité pracovat
s ,Wow"” momentem, protoZe nechci,
aby moje uméni vyvoladvalo reakce ja-
ko ,Pani, mrknéte na tohle, hele du-
ha, nebo mlha v mistnosti, mizeme
si tady hrat s détmi!”. Tohle nechci.
Samozfejmé bych rad predal lidem
zkuSenost, ale ne za cenu toho, Ze se
z mého umeéni stane zdbavni park ne-
bo porad Believe It or Not.

Reknéme si tedy néco o tvém dalsim
projektu — albu se dvémi tvymi
nahravkami, Labyrinthitis a Church,
které interpretoval dansky soubor
SCENATET. Zajimalo by mé, jak jsi
pfisel na napad, nechat tvoje terénni
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nahravky interpretovat klasickymi
hudebniky? A jak jsi spokojen s vy-
sledky?

S vysledky jsem nesmirné spokoje-
ny, chci tenhle pfistup prozkoumat
vic do hloubky. Nadpad vychazi z fak-
tu, Ze moje pocatky jsou v hudebnim
prostredi. DFiv jsem délal hudbu a jak
je vidét, stale ji hodné posloucham
(pokyne rukou smérem k policim pre-
plnénym deskami). JenZze mé hudebni
tvorba, tvorba melodie a rytmu, ¢a-
sem zacala nudit.

To ale ani nepotfebujes k tomu, abys
mohl délat hudbu!

(smich) To vim. Ale zkratka o vdem
prilis pochybuiji, i pokud se jedna

o takzvany sound art, nebo kdyz dé-
[dm drone; vlastné v jakékoliv studio-
vé produkci. Vzdycky se sdm sebe
ptdm: Ale pro¢? Proc tenhle téon? Proc
rytmus? Proc by to mélo byt takhle?
Mélo by to byt rychle, nebo snad po-
malu... Pro¢? J& nevim! Nakonec ne-
chci délat vibec nic. To je v podstaté
jeden z dGvodd, proc¢ jsem se zacal
zabyvat vic konceptudlni tvorbou.
KdyZz totiz pracuji s koncepci, nebo

|épe feceno s metodou, je to pro mé
hotové. Zvuk se objevi sam od sebe,
ja sdm nemusim délat nic. Stac¢i meto-
da, a zvuk se objevi tak, jak je. A je ta-
ké akceptovan pro to, ¢im je.

Priblizil bys nam tedy metody a kon-
cepty nahravek, které jsi nasledné
nahrat se SCENATET?

Labyrinthitis je tvoren tény, které
jsou generovany myma vlastnima usi-
ma. Tomuto jevu se Fika otoakusticka
emise. Svymi otoakustickymi emise-
mi, které jsem nahral, jsem dokdzal,
aby usi mych posluchacl také vytva-
fely tény jakozto odezvu na zvuky vy-
tvorené myma usima v Labyrinthitis.
Ton, ktery je v uchu vytvaren, se da
predpovédét. Pokud do ucha zahrajes
dva tony v urcitém pomeéru, v uchu se
vytvori o néco nizsi frekvence. Urci-
tym zpUsobem je tedy mozné nechat
uSi zahrat urcity ton; mizeme ho na-
zyvat tieba ,diferen¢ni ton”.

Védci na DTU v Dansku nechali mé usi
hrat a vysledek zase nahrali. J& jsem
z téchto tond, vzniklych v mych vlast-
nich usich, nasledné odfiltroval Sum

a upravil jsem je tak, aby byly v tom
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samém pomeéruy, v jakém jsem je prve
poustél do svého ucha, aby v ném vy-
tvorily slysitelné frekvence. Tyto ,usni
tény” jsem pak zahrdl publiku. Pokud
tedy publikum poslouchd mé ,usni to-
ny”, jejich usi za¢nou uvnitf také vy-
tvaret odezvu.

Kompozice je tedy zaloZena na princi-
pu, kdy ucho v podstaté mechanicky
rezonuje sebou samym. Tohle je pres-
né jeden z pfiklady, kdy jsem pouzil
metodu nebo koncept na kompozi-

ci — nechal jsem odezvy rezonantnich
frekvenci vnitfniho ucha, aby kompo-
zici vytvofily za mé.

Co se ty¢e dila Church z Cernoby-

lu, plvodné jsem nahraval ambient-
ni zvuk opusténého kostela a pak to
poustél zpét do prostoru, zatimco
jsem to soucasné znovu nahraval. To
jsem zopakoval dohromady deset-
krat, az se konec¢né objevily néjaké
frekvence. Podobné jsem sice postu-
poval ve vsech ¢tyrech mistnostech,
ale vysledné frekvence a prerusované
beaty jsou u kazdého z nich jedinec-
né. Nahravka se stala soucasti CD

4 Rooms, které vyslo na vydavatel-
stvi Touch v roce 2008. Frekvence



a ambientni sum, které byly vtomto
¢ernobylském kostele vyvolany, by-
ly pfepsany pro nastroje. Ambientni
zvuky pokoje byly napfiklad reprodu-
kovany za pomoci perkusi, konkrétné
kovovych platd a ¢inskych gongd.

Zahral jsi muzikantim z ansamblu
originalni nahravky Labyrinthitis

a Church, aby si mohli sami vybrat
nastroje, které by nejlépe kopirovaly
ptvodni zvuky?

Ne tak docela. O vSem jsem rozhodo-
val j3 spolu s Nielsem Ransholdtem
ze SCENATET, jenZ mi také pomo-

hl s prepisem, a radil mi, jak si madm
poradit s témbry. Je to vazné (Zas-
ny soubor, vedeny Annou Berit Asp
Christensenovou. Doufam, Ze s nimi
budu spolupracovat i nadéle.

Pristup k tvorbé s timto souborem
je rozhodné spis neutralni, co se
tyce autorského hlediska — tony
nepochazeji z tvoji vlastni hlavy, ale
z hlay, respektive usi, publika, nebo
z prostiedi, které nahravas.

A z metody, kterou pouzivédm. Citim,
7e v tomhle smyslu za¢inam objevovat
nové moznosti vlastniho vnimani hud-
by. Rekl bych ale, Ze se mi to docela
dobre dafi bez toho, abych byl si musel
sednout ke stolu a sklddat s tmyslem
vyjadrit hudbou svoje emoce.

TakzZe jsi nyni nasel vlastni zplsob
hudebni kompozice. Hodlas ho
rozvijet?

Urcité! Rad bych nahral dalsi ¢asti
z 4 Rooms a vice spolupracoval

s hudebniky.

Kdyz mluvime o kolaboracich, co tva
spoluprace s Else Marie Pade, dan-
skou pionyrkou elektronické hudby?
Oba jste byli nominovani na Nordic
Music Price.

Else Marie Pade byla znovuobjeve-
na asi tak pred patnacti lety. Mnoho
let pracovala pro dénské radio, kde
sklddala hudbu, stejné jako tenkrat
Stockhausen v Koliné nad Rynem ne-
bo Pierre Schaeffer v Pafizi. S obé-
ma se také setkala. Ale dfiv, nez se
vsechno tohle stalo, byla béhem

2. svétové valky aktivni v hnuti od-
poru proti nacismu, za coz ji bohuzel
koncem valky ¢ekal pobyt v koncent-
rac¢nim tabore. Pravé tam se ale roz-
hodla, Ze pokud se dostane ven Ziv3,
zasvéti svlj zivot zvuku.

Nase spoluprace zacala poté, co jsem
byl vyzvan, abych zremixoval a zahral
dvé z jejich skladeb. Po koncerté za

Jacob Kirkegaard
a Else Marie Pade

mnou prisla a Fekla mi: ,KdyZ poslou-
cham, jakym zplsobem jsi zremixoval
ma dila, vim, Ze vnimas zvuk podobng,
jako ja.” Pozdéji, kdyz jsem v Medical
Museion v Dansku uvadél premiéru
Labyrinthitis, jsme se sesli znovu. Teh-
dy mi Fekla, Ze ji ma prace pripomina
néjaké jeji experimenty ze Sedesatych
let, které pojmenovala Svaevninger

a které jsou zalozené na specifickych
intervalech zvukovych frekvenci a ob-
jevovani riznych téond. Uvédomili jsme
si, Ze mame mnoho spole¢ného a Ze
bychom spolu méli pracovat. Bohuzel
ale trvalo dalsi Ctyfi roky, nez jsme se
k tomu dostali. Else Marie Pade je nyni
osmdesat devét let.

Sance na spolupréaci se nakonec obje-
vila, kdyZ jsem byl pozvan na dansky
festival jménem Wundergrund. Zepta-
li se m&, zda bych si nechtél zahrét
jesté s nékym, tak jsem okamzité
navrhl Else Marie Pade a dostal pozi-
tivni odezvu. A protoZe jsme byli oba
nominovani na tu samou cenu (kterou
jsme nakonec ani jeden nedostali),
spolupréace byla nabiledni. Nasledova-
lo mnoho ¢asu straveného vzajemnou
komunikaci o zvuku, a ¢eho chceme
dosahnout. Navrhla, abych pouzil
nékteré nikdy nevydané magnetic-

ké pasky s jejimi experimenty, vcet-
né Svavninger. Spoluprace vyustila
ve spolec¢ny koncert ve staré budové
rédia, kde v Sedesatych letech pra-
covala. V soucasnosti o nasem setka-
ni s Else Marie Pade vytvafi portrét
danska filmarka Sofie Tansberg.

To zni jako skvély material pro film!
Mohl bys na zavér shrnout, co té
¢eka tento rok?

Kromé dokoncovani dila ¥ pro danskou
univerzitu jsem vytvofil zvuk a hudbu
k uzbeckému filmu 40 Days of Silen-
ce rezisérky Saodat Ismailové. Sam
ted vlastné také déldm jeden film, pro
ddnskou vystavu inspirovanou hnu-
tim FLUXUS. Uskutecni se na ostrové
Mgn v domé jednoho z nejzajimavej-
Sich danskych umélcd, Henninga Chris-
tiansena, ktery zesnul v roce 2008.

V ¢ervnu budu ve védeckém muzeu
CosmoCaixa v Barceloné vystavovat
Labyrinthitis jako instalaci, v ramci ce-
hoz ji také zahraji zivé se SCENATET.
Ten samy mésic pojedu do Grénska,
kde budu nahravat zvuky pro své nové
dilo, které tvorim pro vystavu jménem
ARCTIC konanou v Muzeu moderni-

ho uméni Lousiana v Dansku. A v srp-
nu se Gcastnim vystavy Soundings

v newyorské MoMA, coz bude prvni vy-
stava MoMA zamérend na sound art.

Tak to gratuluji!

Dékuiju, je to Uzasné. Jsem moc rad, ze
mohu v umeénf veéFit svému srdci a ne-
pochybovat o kazdém kroku, ktery
déldm. Nedavno jsem vidél facebooko-
vy status od jednoho kluka, kde psal:
,Mate vy tam venku taky nékdy pocit,
Ze vSechno, co jako umeélci délate, ne-
dava zadny smysl?” Musim se pfiznat,
Ze ja ten pocit teda rozhodné nemam!

Odkazy
www.fonik.dk
http://fonikdk.blogspot.de/

Vybrana diskografie
Eldfjall, Touch (2005)
Four Rooms, Touch (2006)
Labyrinthitis, Touch (2008)
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400 desek v ruli¢ce
od toaletniho papiru

R. Stevie Moore

18. kvétna tohoto roku R. Stevie Moore
na svém twitterovém G¢tu oznamil,

Ze konéi s koncertovanim. Jednim

z poslednich Zivych vystoupeni tak byla
show, kterou o nékolik dni p¥edtim
predvedl z brnénském klubu Kabinet

Maz. Konec jeho koncertni kariéry
prichazi v témé¥ symbolicky ¢&as, ptesné
v dobé, kdy se domaci nahravani stalo
standardem. Pokud bychom chtéli jeho
umélecké plsobeni redukovat na boj proti
nahrdvacim spole¢nostem, miZeme tedy
jasné ¥Tict, Ze vyhrdl. R. Stevie Moore

toho ale dokazal mnohem vic.

Pokus o nacrtnuti hudebni ka-
riéry dnes jednasedesatiletého
roddka z Nashvillu by mél po-
dobu krivky, ktera se dlouha lé-
ta drzela v nizkych hodnotach
a teprve béhem posledniho de-
setileti strmé vylétla smérem
ke kultovni popularité ve vo-
dach nezavislé hudebni scény.
Zivot R. Stevie Moorea v&t&inu
¢asu pripominal snahu skupinky
studentd, kterf se tak dlouho
snazili prekonat néktery ze z3-
pisU v Guinessové knize rekor-
da, az se jim dostalo umisténi
v paradoxni discipliné lakonicky
nazvaneé nejveétsi pocCet neu-
spésnych pokusd o prekonani
rekordu. Medidlni zkratka po-
pisujici R. Stevia Moora znéla
podobné: muzikant proslaveny
tim, Ze stale jesté neni prosla-
veny. V publikaci The Trouser
Press Guide to 90’s Rock se to
piSe naprosto oteviené — to,
Ze R. Stevie Moore nikdy ne-
podepsal smlouvu s velkou na-
hravaci spole¢nosti, je jedna

z nejvétsich zahad v déjinach
popularni hudby.

Nutno hned na zacatku zminit,
Ze Mooreovi se komer¢niho
Uspéchu dostalo — sam k né-

mu ovsem prispél minimalni mérou.
Diky hudebnim korfendm — jeho otec,
Bobby Moore, byl legendarni stu-
diovy kytarista — natocil uz v roce
1959 skladbu But You Love Me Da-
ddy. Tehdy sedmilety Stevie v pisni
sekundoval country zpévakovi Jimovi
Reevesovi. Hned poté se ale R. Stevie
Moore vydal na cestu, béhem které
¢lovék nepotkd masivni popularitu,
ale spis se proméni v nékoho, koho
bychom mohli s poradnou porci nad-
sdzky oznacit za hudebniho autistu.

Navzdy ve sklepé

Z3aklady svého domaciho studia po-
lozil uz ve ¢trnacti letech ve sklepé
svych rodi¢d. Nékdy v té dobé zaca-
la vznikat instituce, kterou R. Stevie
Moore provozoval celou sdm — od
konce Sedesatych let natocil vice nez
Ctyri stovky desek, které jsou zanro-
vé natolik rozkro¢ené, Ze ani samot-
né vyjmenovani styld nedd ¢lovéku
predstavu o tom, ¢eho vseho je Mo-
ore schopny. Populadrni bonmot pra-
vi, Ze v katalogu kmotra domaciho
nahrdvani najdete vic réznych zanr(,
nez v prdmeérném obchodé s hudeb-
ninami.

Z3akladnim stavebnim kamenem je pro
R. Stevie Moorea pisnic¢karstvi, vzdy
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ale s pridanou hodnotou v po-
dobé velmi specifické nadsézky.
Misto Mooreova rodisté mé-
lo dllezity vliv i na jeho zalibu
v country, v pozdéjsich letech
koketoval i s lo-fi verzi funky
nebo garazového punku.

Z Nashvillu se R. Stevie Moo-
re odstéhoval v Sestadvace-
ti letech — predtim se kromé
domaciho nahravani vénoval



koncertovani s kapelami, které
prehravaly coververze znamych
hitd. Jeho dennim chlebem se
ale po prestéhovani do New
Jersey stalo povolani o hodné

dé se smiSenym zbozim.
Celou svoji mysl ovsem upinal
smérem k produkovani neko-
necnych fad desek. Sdm s ob-
libou opakuje, Ze je to pro néj

T

néco jako zavislost a naprosta zZivotni
nutnost. Do It Yourself pristup, ktery
jako jeden z prvnich tézil az do oprav-
dovych zakladl, pro Moora nikdy
nebyl ideologickym postojem, neslo

o druh pdzy, jaky vidime u spousty
naoko nezavislych kapel dnes. Moore
to zkrétka jinak neumél — vSechny na-
stroje si musel nahrdvat sdm, sam si
musel délat obaly a sam alba rozesi-
lat fanouskam.

-~

e

Do vsech téchto ¢innosti Moo-
re vzdy vnasel pofddnou porci
sofistikovaného humoru — fi-
ka se, Ze jednu dobu spolecné
s vypalenymi CD rad rozesilal

i prédzdné rulicky od toaletni-
ho papiru. Presto je ve tvir¢im
zivoté R. Stevie Moorea patr-
na i vyraznd stopa tragi¢nosti.
Moore se totiz sladvy nevzdal
dobrovolng, naopak. Role po-
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R. Stevie Moore.a Ariel Pink

touchlého muzikanta, ktery
stoji mimo bézny narativ popu-
l[drni hudby, mu spadla do klina
omylem. VZdy touZil po uzna-
ni, po pravidelnych koncertnich
sndrach, po priznivych recen-
zich v respektovanych hudeb-
nich periodicich. Dlouhou dobu
si ho ale vsimali jenom fanaticti
fanousci se specializaci na nej-
réznéjsich druhy popkulturnich
odchylek a podivnych pribéh.
V urcité mife tomu tak zUstalo
dodnes, v poslednich letech se

20

ale v hudebnim Zivoté R. Stevie Moo-
rea néco zmenilo.

Vytah jménem Pink

Nasledujici pribéh patfi k tém nejpa-
radoxnéjsim. Americky pisnickar, ky-
tarista a zpévak Ariel Pink, ktery cely
zivot uctival R. Stevie Moorea jako
prikopnika domaciho nahravani a lo-
fi folku, se totiz dockal slavy driv nez
jeho vlastni ucitel. Pfedevsim jeho po-
sledni dvé desky, tedy Mature Themes
a Before Today (obé nahral pod hlavi¢-
kou Ariel Pink’s Haunted Graffiti), se
vysplhaly v hierarchii nezavislé hudby
az do nejvyssich pater a o Pinkovi se
dnes bézné pise na takovych mistech,
jako je tfeba magazin The Guardian.
Uz jednu z prvnich desek, The Dol-
drums z roku 1999, ale Pink poslal na
posouzeni pravé Mooreovi. Moore byl
samoziejmé uchvacen — Pink totiz
nahravaci postupy Moora dotahl do
dokonalosti. Misto rytmickych nastro-
j0 pouzival vlastni podpazi, vsechny
kytary byly az do nerozpoznani defor-
mované vrstvou kazetového Sumu.
Ohromeny Moore okamzitél pozadal
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Pinka o spolupraci, ke které ale
doslo az o nékolik let pozdéji. Spo-
le¢nad diskografie R. Stevie Moorea
a Ariela Pinka sice neni tak nepfe-
hledng, jako katalog samotného
Moorea, presto uz je jejich spolu-
praci mozné oznacit za pravidel-
nou. Moore dokonce ¢asto hraje

v Pinkové koncertni kapele, ktera
v poslednich mésici vymeta pres-
tizni koncertni haly.

Za ikonicky moment mizZzeme
oznacit vystoupeni Ariela Pinka

a Haunted Graffiti v prostorach
newyorské Webster Hall. Ke kon-
ci pisné, ve které rzovovlasy Pink
ozivuje kalifornsky pop konce Se-
desatych let a otevrené cituje

The Shadows nebo The Beatles,
se Moore k funkoveé Slapajici ka-
pele pripojil na nékolik poslednich
taktld — aby zahral pokroucené
s6lo na foukaci harmoniku. Fanyn-
ky, postizené odmeérengjsi verzf
beatlemanie, ale na bélovlasého

a obtloustlého stafika nijak nerea-
govaly, nebyl ani ¢as. Je zbytecné
ptat se, kolik z navstévnikd koncer-
tu tusilo, o koho ve skutecnosti jde.
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Bezejmenna debutovad deska ceského
projektu St¥ed Svéta, ktera pted
nékolika tydny ve formé kazety vysla
jako prvni polozka katalogu nového
labelu Baba Vanga, je opattena
obalem, ktery naznacuje vic, neZ by
¢lovék na prvni pohled vekl. Zasadni
jsou na ném dva vizudlni motivy,
rozdélené na ptiblizné shodné dily -
vyzilé kmeny stroml, které zastifnuji
prakticky celé nebe, jsou agresivné
pfetnuté napll seskrabanou oranZovou
samolepkou Mickey Mouse — p¥esné
takovou, kterou si na svoje stoly
lepily ptedsSkolni déti tésné po
revoluci.
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Stred Svéta v case,
ve kterém neni
misto na odkazy

StFed Svéta, projekt, za kterym stoji cesky hudeb-
nik, ktery se podepisuje jenom jako Petr N., se ale
nespokojuje s dnes tolik popularnim archeologickym
zkoumanim nostalgické popkultury — ony vizualni
hacky jsou pro néj jenom vstupni branou do svéta,
v némz neni na odkazy misto. Jak naznacuji nazvy
skladeb na debutové desce, primarni inspiracni zdroj
lezi predevsim ve vécech nepojmenovatelnych,
abstraktnich, ovsem Uzce provazanych s neucho-
pitelnymi pfirodnimi silami. Staci si vyjmenovat je-
nom nékolik skladeb: Tvorem Pod Sluncem, Ozvéna
Zmackana Opodal, Travinou Obkli¢ent.

Sam producent tvrdi, Ze anglické ndzvy nejsou zaru-
kou ddstojnosti a Ze jej na ¢eskych slovech pfitahu-
je okamzik, kdy je ¢te nékdo, kdo ¢estinou nevlddne.
»Podivna uskupeni slov v neznamych Fecech jsou
zajimaveéjsi.” Tajemstvi je zdkladni princip, ktery pro-
stupuje celou deskou a je také jednim z hlavnich
dlvodd, proc¢ Stred Svéta naprosto rezignuje na
melodie nebo na postupy odvozené ze standardizo-
vané populdrni hudby. ,Libi se mi obrazotvorng, ab-
straktni a texturovanad hudba. Normalni hudbu pfilis
neposloucham, zajimaji mé totiz spis zvuky nez na-
stroje a melodie.”

Referencni body uvadi sdm — iracionalni rytmika
dvojice Autechre, zmutované samply The Orb ne-
bo recyklované vinyly Jana Jelineka. Pfestoze Stred
Svéta zdUrazfiuje techniky samplingu, v jeho hudbé
nejsou az tak postfehnutelné — [épe Feceno nava-
zuje spiSe na zminéného Jelineka, ktery pracoval

s mikroutrzky Casto nepfesahujicimi délku jedné
vteriny. U Stfedu Svéta je tak jenom velmi tézko
rozpoznatelné, ze kterych vychozich zdrojd zvuky
pochazi.



,Nahravani, stejné jako vystupovani, spociva prede- jak néco Sifit. To, Ze m kazeta hezky obal a funguje
vsim v opétovném vrstveni a prolindni Utrzkd pred- jako urcité zhmotnéni hudby je pro desku samozrej-
choziho materialu.” Zivé koncertovani je navic pouze mé plus.”

nadstavbou prace ve studiu, ktera je preciznéjsi a ve

vysledku i dlleZitéjsi. Stfed Svéta, prestoze se Zi- Prestoze Stred Svéta pUlsobi jako solitér a na prv-
vému hrani nevyhyba (svoji desku pokftil na zahajo- ni pohled se zd3, Ze neni mozné jeho tvorbu fadit
vacim vecirku labelu Baba Vanga v prazském klubu do zZadného z referencnich rémcl soucasné experi-
Berlinskej model), se zatim profiluje pfedevsim jako mentalni hudby, nékolik estetikou spfiznénych hu-
studiovy projekt. debnikd pfece jenom ma. Pro porovnani se midzeme
podivat tfeba do diskografie labelu Digitalis Recor-
Napovida tomu i péce, kterou vénoval fyzické podo- dings nebo k malé znacce Opal Tapes, pod jejimiz
bé své desky — ta, jak uz bylo rfec¢eno, vysla na kla- kiidly operuje tfeba projekt Basic House. Ten také
sické MC kazeté a to v symbolickém poctu 111 kusa. patfi k nékolika hudebniklm, kteri debutovou desku
,Z3dznam na kazetu je pro urcity druh hudby pfihod- Stredu Svéta opatfili remixy, které v souhrnné po-

ny. NemU0Zu ale pateticky popisovat, jak jsem v osm- dobé vysly znovu pod zastitou labelu Baba Vanga.
desatych letech travil s kazetami mladi a uz vibec

nemUzu zasvécené resit kvalitu kazetové nahravky. http://www.babavanga.sk

Pro mé je vydani kazety jenom jeden ze zpUsobd,
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TEXT
MATEJ KRATOCHVIL

Philip Glass

Philip Glass je

v soucasnosti asi
jednim z velice
mala soucasnych
skladateld vaziné
hudby, jehoz jméno
se vybavi i tém,
kdo tuto oblast
jinak nesleduji.
Po prdlomu

s operou Einstein
on the Beach,
kterou vytvotil

s rezisérem
Robertem Wilsonem
nastoupil Glass na
dodnes neskoncenou
cestu vedouci

pres objednavky
svétovych
orchestrl, divadel
i filmovych
produkci. Ma-li
soucasna vazina
hudba celebrity,
je Philip Glass
urcité jednou

z nich. Zaroven
jde ale také o
vysoce pracovitého
¢lovéka, takze
slozité vyjednavani
0o rozhovoru neni
néjakou manyrou,
ale nejspis

nutnym opattfenim
umélce, ktery Zije
a pracuje podle
promySleného a
husté naplnéného
rozvrhu.
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Philip Glass Ensemble




Zivot vas nauci

V radmci Dn0 nové hudby navstivi 16. srpna Philip Glass se
svym souborem Ostravu, kde provede pfriblizné pétihodi-
novou skladbu Music in Twelve Parts, jedno z defini¢nich
dél amerického minimalismu. Kromé koncertu bude Glass
v Ostravé pritomen také jako lektor takzvaného Institutu,
tritydenniho pracovniho prostredi, v némz spolu kompo-
nuji, diskutuji a ziji pfiblizné tfi desitky mladych skladateld,
interpreti specializovani na soudobou hudbu a skladatel-
ské osobnosti, jako je pravé Philip Glass. Nejde o to, aby
se studenti ucili komponovat jako lektofi, ale o pfedavani
obecngjsich zkuSenosti. Sdm Glass je ohledné moznos-

ti formalniho skladatelského vzdélavani rezervovany: Ve
Skole se mladi skladatelé mohou naucit jen technické as-
pekty: harmonii, kontrapunkt. To nejlepsi, co pak mohou
udélat, je pustit se do psani hudby a kdykoliv je to mozné,
spolupracovat s lidmi od divadla nebo tance. Tim si vytvori
sit vztaha a pfileZitosti, kde mze byt jejich hudba hrana.
A méli by si také najit zpasob, jak zlstat co nejvice neza-
visli na akademickych institucich.”

V Sedesatych letech, kdy zacinal Glass svou skladatelskou
kariéru, ovladali hudebni skoly ve Spojenych statech bud
zastanci neoromantickych a neoklasickych tendenci, tedy
hudby ohliZejici se do minulosti, nebo nasledovnici evrop-
ské avantgardy chapajici hudbu spise jako racionalni kon-
strukci. Tehdejsi mladad generace hudebnikd se tak mohla
vymezovat hned proti dvéma ,profesorskym tdboriim” a
jednim z plodd tohoto vymezovani byl prdvé minimalismus
La Monte Younga, Terryho Rileyho, Stevea Reicha a Phi-
lipa Glasse (ackoliv ani jeden z nich se k tomuto terminu
nijak zvlast nehldsi). Dnes jsou z nékdejsich radikald pani
profesofi a na hudebnich skolach vlddne ve srovnani s pa-
desatymi a Sedesatymi lety mnohem vétsi otevienost.
Jakeé jiné rozdily vidi Philip Glass mezi svou generaci a tou
soucasnou? ,Na jedné strané mame technické novinky, kte-
ré v mnoha ohledech usnadfuji psani i provozovani hudby.
Takové véci, jako je priprava orchestralnich materiald, se

s nastupem pocitacd velice usnadnily. Horsi je, Ze se snazi

v hudebni branzi uplatnit mnohem vice lidi a je proto tézsi

najit si svdj prostor ve srovnani s dobou, kdy jsem zacinal.
Zda se mi také, ze mladi lidé uz dnes neciti potfebu byt

Nadia Boulanger

soucasti déjin hudby. Mohou byt na déjinach nezavisli, ale
zaroven by se z nich méli ucit. Také nerozlisuji mezi komer¢-
ni a koncertni hudbou, ale snazi se prosté hudbou uzivit.”
DaleZitou roli v Glassové hudebnim formovani hral pobyt
v Pafizi, kde studoval u Nadi Boulanger, damy, jejiz tfidou
proslo nékolik stovek studentd, z nichZ nékteri zanechali
v hudbé 20. stoleti nepfehlédnutelnou stopu: Burt Bacha-
rach, Astor Piazzolla, Quincy Jones, Elliot Carter, z Cechd
Vitézslava Kapralova a Karel Husa. U Nadii Boulanger se
ponofil do studia evropskych klasik{, ale zaroven ho oslo-
vila indicka klasickd hudba, s niz se seznadmil rovnéz v Pa-
fizi. ,Hudba, se kterou jsem se seznamoval mimo jeji tfidu,
Nadiu Boulanger viibec nezajimala. Znala Raviho Sankara,
ale soustredila se na svou oblast. Tou byla klasicka evrop-
ska hudba, renesancni hudba a pfedevsim hudba velkych
mistrd — Bacha, Mozarta, Beethovena. MUj kontakt s in-
dickou hudbou v PafizZi se odehrdval na neformalni roviné.
Je tfeba si uvédomit, Ze v té dobé — na pocatku Sedesé-
tych let — byla indicka klasickd hudba na Zapadé témér
nezndma a koncerty byly vzacnosti. Pro Sankara jsem
pracoval — prepisoval jsem noty pro jeho nataceni. Praco-
val jsem také s hracem na tabla jménem Alla Rakha. U négj
jsem studoval, abych pochopil slozitosti indického rytmic-
kého mysleni. Po ndvratu do New Yorku jsem u ngj jesté
chvili pokracoval ve studiu. A s Ravim Sankarem jsem za-
¢al znovu spolupracovat v osmdesatych a devadesatych
letech uZ coby rovnocenny partner.”

Tady konci minimalismus

,Kdyz jsem se vratil do New Yorku, bylo mi tficet let a
73adny orchestr by moje skladby nehral. Svou prvni symfo-
nii jsem napsal az po padesatce. Driv by mi ji nikdo neza-
hral a ja nechtél psat do Supliku. Soustredil jsem se tedy
na svUj ansambl. Dal jsem v té dobé dohromady skupinu
hudebnikl, kteri pochazeli z jinych zanr( a amplifikace

se stala dllezitou soucasti.” Zvuk ansdmblu elektrickych
kldves, saxofond, flétny a Zzenského hlasu zpivajiciho bez
textu se pro Glasse stal na urcitou dobu zakladnim pra-
covnim materidlem. Vznikla pro néj série skladeb s popis-
nymi nazvy — Dvé stranky, Hudba v protipohybu, Hudba
v kvintdch — a charakteristickym neutuchajicim pohybem
Sestnactinovych not. Poucen indickou rytmikou rozvijel
Glass kratké opakované motivky priddvanim nebo ubira-
nim jednotlivych not, takze poslucha¢ ma pocit, Ze hudba
z(Gstdva stejnd, ale zdroven se proménuje.

Ackoliv je vici terminu minimalismus Philip Glass spise
odmitavy, prizndvd mu oprdvnénost pro urcitou ¢ast své-
ho katalogu a pravé Music in Twelve Parts je v ném tou
posledni polozkou fazenou pod nalepku minimalismu.



Skladba vznikla v letech 1971-1974

a ackoliv ma dvandct ¢asti, ndzev
plvodné odkazoval ke dvanacti hla-
sim — v anglické hudebni terminologii
se pouziva pro oboji stejné slovo — a
¢dst méla byt jen jedna.

,Hudba Music in Twelve Parts stoji mi-
mo obvyklad ¢asova méfitka. Kdyz za-
¢ne byt jasné, Ze se nebude nic ,dit”
v béZném smyslu, za¢ne se pozornost
posluchacl upirat na postupné pro-
ménovani hudebniho materidlu. Pu-
blikum tak mUze objevit jiny zpdsob
poslechu, takovy, v némz nema misto
pamét a oCekdvani — obvyklé psy-
chologické nastroje barokni, klasické,
romantické i modernistické hudby —
a namisto nich jde o texturu a cisté
zvukovy zazitek.”

Ovsem zatimco pro predchozi dila by-
la charakteristicka strohost a o har-
monii se nedalo v podstaté mluvit,
navzdory v&i redukci se toho v Mu-
sic in Twelve Parts déje docela dost.
Objevuji se modulace, stridaji se pa-
sdze monofonické s polyfonickymi a
v jedendacté ¢asti se najednou objevi
vice harmonického pohybu nez ho na-
jdeme ve vSech predchozich Glasso-
vych kompozicich dohromady. V &asti
dvandcté se v basové lince dokonce
ukryva kompletni dvanactitobnova
fada — symbol nemilovaného aka-
demického modernismu proménény

v hypnotickou repetici. ,Porusoval
jsem pravidla modernismu a tak jsem
si fekl, Ze je na ¢ase, abych porusil i
néjaka svoje pravidla. A to jsem udé-
lal s harmonickymi posuny v jedenac-

té ¢asti a pak v ¢asti dvanacté, kam
jsem poprvé a naposledy ve své zralé
tvorbé strcil dvanactitonovou fadu.
Pro mé to byl konec minimalismu.
Osm nebo devét let jsem vynalézal
systém a ted jsem se jim propsal na
druhy konec a vylezl z ngj ven.”
Ackoliv pro svij ansambl od konce se-
dmdesatych let az na vyjimky nepise,
stale s nim koncertuje a oZivuje tak
své prikopnické skladby. Sdm use-
dd za klavesy, od nichz diriguje spo-
luhrace, mezi nimiz jesté porad sedi
spoluzakladatel souboru, saxofonista
Jon Gibson i zastupci mladsi genera-
ce, jako je zpévacka Lisa Bielawa. Za
jednoho z interpretd musime pocitat
i zvukare, kterouzto funkci dlouhou
dobu zastaval Kurt Munkacsi, jenZ se
nyni pfesunul do funkce producenta.

Bez podpory

V soucasnych debatach o tom, zda
stat ma, nebo nema finan¢né pod-
porovat uméni by pfiznivci omezova-
ni podpory mohli adoptovat Philipa
Glasse jako svého duchovniho vidce.
Jeho pfibéh je prfib&éhem americké-
ho pracanta, ktery bez cizi pomoci
vybuduje vlastni Uspésny byznys.
Zminka o kariére taxikare je soucas-
ti kazdeé textu o ném a Glass je stale
hrdy na to, Ze nikdy nepfijal Zadnou
statni financni podporu. ,Podle mé
je to vSechno lepsi bez zdsah( viady.
Statni podpora mUze pokazit inte-
gritu uméleckého procesu, protoze
skladatel m@ze kv0li jejimu ziskani

meénit svyj styl komponovani. Je to
na sebe. Ja ddvam prednost normal-
nim zaméstnanim — tfeba stéhovani
nabytku. Mdj model byl jet na turné a
pak se vratit k normalnimu zameéstna-
ni @ psat hudbu po nocich. Je to otdz-
ka osobnosti a temperamentu. Ja
mam v povaze touhu po nezdvislosti,
ale pro nékoho mize byt naopak ne-
zavislost stresujici a bolestna. Boji se
toho, Ze by neméli pravidelny prijem.
Netvrdim, Ze by se podle toho méli
fidi vsichni ostatni.” Lze samozfejmé
polemizovat s tvrzenim o nepfijima-
ni statni podpory, protoze dobrodinfi
subvencované kultury mohou vyuzi-
vat poradatelé koncertd, ktefi si jej
zvou. Kazdopadné prokazal schop-
nost udrzet v chodu svlj ansambl,
coz v prvnich letech znamenalo po na-
vratu z turné nastup do mimohudeb-
niho zaméstnani, aby bylo na benzin
a pojisténi pro spoluhrace.

Loriské album remix REWORK_Phi-
lip Glass Remixed ukazalo, Ze Philip
Glass predstavuje inspiracni vzor pro
mladou generaci nejen mezi skladateli
vazné hudby, ale také mezi zastup-

ci tanecni elektroniky rznych zanra.
Producenti jako Dan Deacon, Amon
Tobin pfi vybéru davali pfednost pra-
vé Glassovym skladbam ze starsiho
obdobi a album priznacné otevira
remix Gvodu Music in Twelve Parts

v prepracovani dua My Great Ghost.
Na ostravském koncerté tak bude
mozZnost ovérit si na vlastni usi a kdzi,
v Cem spociva magie Philipa Glasse.
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TEXT
PETR BAKLA

Pascal Gallois, revolucionar fagotu

Malokdy se stane, aby jediny hrac¢ natolik
ztélesnoval celou novou stylovou a technickou
epochu néjakého nastroje, jako se to podatilo
francouzskému fagotistovi Pascalu Galloisovi.

0 tom, jak doslo k explozivnimu rozsi¥eni obzori
tohoto nastroje s ponékud zvlastni reputaci se
doctete niZe, ovSem pouze castecné: Gallois jaksi
skromné pominul své zdasluhy. Je zfejmé, Ze bez
takto mimot¥adné technicky a mentalné disponované
osobnosti, jakou Gallois je, by na sebe ,fagotova
revoluce” dala cekat tfeba jesté dnes. Gallois byl
jako €len legendarniho Ensemble Intercontemporain
rozhodné spravnym ¢lovékem na spravném misté.

S jmenovanym ansamblem hraje ,na pGl dvazku”
dodnes, vedle toho je aktivni jako sé6lista, pedagog
a v poslednich letech rovnéz jako dirigent.

Nas rozhovor vznikl u p¥ilezitosti, jiz lze
povazovat za vyjimecnou: pravé dirigentské aktivity
totiz ptivedly Galloise do Prahy, kde se souborem
Prague Modern p¥ipravil a v nouzovském studiu SONO
natoc¢il profilové CD japonsko-britského skladatele
Daiho Fujikury pro label Stradivarius.it (vyjde

na podzim). Je to Galloisovo prvni dirigentské CD

a zvejmé prvni CD v oblasti soucasné hudby vibec,
které kdy natocil cesky soubor pro zahraniéni

firmu a které je vénovano ,neceské” hudbé. Stalo se
tak diky neutuchajicimu entusiasmu a schopnostem
vedouciho Prague Modern Davida Danela, ktery pted
néjakou dobou navadzal s Galloisem spolupraci tim,
Ze ho jako sélistu a dirigenta pozval na koncert
fady Krasa dneska. Jen houst, chce se dodat..

Sequenza Xll, kterou pro vas Luciano Berio napsal skladatel a nase spoluprace jde oprav-
vroce 1995, je povazovana za zdsadni meznik ve du do hloubky. Ale priklad Beriovy
fagotovém repertoaru. Preci to ale nebyla prvni skladby je asi opravdu bezprecedent-
skladba nové hudby, kterd vyuziva fagot virtuéz- ni, prinejmensim na poli dechovych
nim zptUsobem a pouZiva nestandardni techniky nastrojd. Snad nikdy predtim nedoslo
hry, nebo ano? Kdy a se kterymi skladateli ,fagoto- k tak dramatické expanzi moznosti né-
va revoluce” zacala? jakého ndstroje, diky jediné skladbé.
Beriova Sequenza XlI skutec¢né je prvni skladbou na Berio jednim razem doslova otevrel
této Urovni obtiznosti. UZ jen to, Ze hrajete dvaa- dvefe pro dalsi skladatele, napriklad
dvacet minut bez jediné pauzy a musite vyuZivat cirr  pro Olgu Neuwirth, kterd uz napsala
kuldrniho dechu, vyZaduje od hrace velkou pfipravu. pét skvélych skladeb pro fagot.

K tomu prictéte glissanda od nejvyssiho do nejnizsi- Ddvodem, pro¢ u fagotu tak dlouho
ho rejstriku a podobné — ten kus vyzaduje opravdu trvalo, nez byl ,objeven” pro novou
maximalni koncentraci. hudbu na nejvyssi technické Urovni, je
,Fagotova revoluce” samoziejmé dale probihd — zfejmé fakt, Ze na rozdil od jinych de-
momentalné na ni pracujeme s videriskym skladate- chovych nastrojl fagot nenasel uplat-

lem Johanessem Mariou Staudem. Je to fantasticky néni v jazzu, kde ona ,revoluce” uz
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probiha celé stoleti. Uvédomil jsem si to prave diky Olze néjakou facetu ndstroje, o které jste dfive nemél
Neuwirth, kterd je plvodné trumpetistkou. tuseni?

KdyZ jsem zacal spolupracovat s vyznamnymi skla-
Co vas jakoZto vrcholného protagonistu ,fagotové revo- dateli, moje objevovani fagotu probihalo po dvou
luce” na vasem nastroji nejvice pirekvapilo? Objevil jste linifch. Za prvé, fagot je néco jako archaicky etnic-
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ky nastroj odnékud z Asie. Jeho zvuk kombinuje tono-

vou slozku a zvuk dechu a jeho typicky ,drevény” ton mu
umozfuje evokovat japonskou bambusovou flétnu shaku-
hachi nebo Ustni varhanky shé (které mimochodem také
vyuzivaji cirkuldrniho dechu a tvori jakési multifoniky). Zku-
Senost s japonskymi tradi¢nimi nastroji jsem ziskal diky
festivalu soudobé hudby v japonském Akiyoshidai v roce
1993, organizovaném skladatelem Toshiem Hosokawou.
Setkal jsem se tam také s Yoshihisou Taurou, Maki Ishii

a mnoha japonskymi hra¢i na shé a shakuhachi. Rekl jsem
o tom Beriovi a praveé tyto moznosti fagotu ho velmi zau-
jaly. Spole¢né jsme zjistili, Ze fagot je jako chameleon, ze
dokdze imitovat nejriznéjsi nadstroje. Zaroven umi napodo-
bovat lidsky hlas, muzsky i Zzensky. To je mozné diky jeho
vzdjemné odlisnym rejstiikovym oblastem a hlavné je to

Pascal Gallois

dano vibracemi dvojplatku v Gstni dutiné na zpUsob hlasi-
vek — fagot jako takovy je vlastné amplifikator tohoto za-
kladniho zvuku.

Za druhé jsem zjistil, ze diky flazoletdm a multifonikdm

(které jdou na fagot vyluzovat velmi snadno) je fagot scho-

pen napodobovat elektronické nastroje, jako je napfiklad
vokodeér. Berio fikal, Ze mu pripad3, jako by ve fagotu Zily
rizné osobnosti, které spolu nemaji zddny vztah. Pry jako
kdyz si vezmete ,Dédecka” z Péti a vika a zacatek Svéceni
jara — to jsou Uplné jiné svéty. Pro Beria byl fagot ,schizo-
frenni” nastroj.

Vénoval jsem vyvoje vSech moznych nestandardnich tech-
nik mnoho prace. Nové moznosti fagotu a neortodoxni
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zpUsoby orchestrace jsem shrnul v knize pro sklada-
tele, kterou vydalo vydavatelstvi Baerenreiter.

Co vas jako etablovaného sélistu s impozantni
kariérou pfimélo k tomu, zacit také dirigovat?
PFedné musim vysvétlit, Ze mé nezajima dirigova-

ni pro dirigovani — takovéto ,dirigentstvi” se mne
netyka. Ale po mnoha letech, kterd jsem stravil ja-
ko hra¢ v ansamblu dirigovaném Pierrem Boulezem
a v Uzkém kontaktu s nejvyznamnéjsimi skladate-

li nasi doby mi pripadlo, Ze potFebuji byt v oblasti
soucasné hudby aktivni jesté jinak nez jen jako fa-
gotista. Soustredim se na dvé oblasti. Tou prvni je
vytvareni koncertnich programd, které vyjevuji ,pri-
béhy” ukryté v déjindch hudby. Napriklad posledni
koncert, ktery jsem
jako dirigent odehral
s Bretarnskym symfo-
nickym orchestrem,
mél jako téma vztah
Liszta a Saint-Saen-
se. No a co se tyce
spoluprace s ansam-
bly nové hudby, chci
propagovat hudbu
soucasnych skla-
datell a tvorivé se
podilet na jeji inter-
pretaci, posouvat

ji dal. Myslim si, Ze
moje zkuSenosti mi

k tomu davaji urcité
opravnéni a moje od-
danost nové hudbé je
naprostad. | z toho di-
vodu jsem zacal spo-
lupracovat s Prague
Modern, jejich eldn

a pristup k hudbé
jsou presné to, co po-
trebuji jd a co potre-
buje hudba sama.

Co se tyce spolupra-
ce s Prague Modern,
proc jste se rozhodl
pro monografické
CD Daiho Fujikury?
Co vas na tomto
skladateli pritahuje?
Znam Fujikuru de-
set let, je to nesmirné talentovany skladatel a jeho
energie je obdivuhodna. Fujikurova hudba je velmi
expresivni, plna napéti a vyzaduje vlastné podobny
pristup a zvuk jako romanticky repertoédr. Libi se mi
jeho vyraz, jeho sofistikovany pristup k melodice, je-
ho orchestrace. DosSlo mi, Ze styl Prague Modern je
pro jeho hudbu to pravé — cesti hudebnici hraji ener-
gicky, se smyslem pro rytmickou pregnantnost a za-
roven jaksi emocionalné a s vyrazem. Myslim si, ze
chystané CD, které jsme s Prague Modern natocili,
udéla Fujikuroveé hudbé skvélou sluzbu.
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TEXT AFOTO CENTER FOR VISUAL MUSIC / FISCHINGER TRUST

PREKLAD MATEJ KRATOCHVIL

Oskar Fischinger

V soucasné dobé se s hudbou
propojenou s pohyblivymi obrazky
setkavame témé¥ neustdle — podstatné
Castéji nez v ,Cisté podobé” vnimané
jen sluchem. Filmy, reklamy, klipy
na youtube, projekce na koncertech

tanecni, ale dnes nezt¥idka i vaziné
hudby jsou dnes béZnou soucdasti
nasi medidlni stravy. Nasledujici
blok textd se zamétuje na umélce,
ktefi spojeni obrazu s hudbou
vzali jako vyzvu k experimentovani.
A tuto exkurzi zahajime na pocatku
20. stoleti.
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Oskar Fischinger se narodil o letnim slunovratu roku 1900
v némeckém Gelnhausenu. Plvodné se rozhodl pro hudeb-
ni drdhu a pred rokem 1914 studoval housle a varhanar-
stvi (ha némz ho pritahovalo spojeni precizni poznavani
technickych procesd s matematickou teorii harmonie). Pro
prilisné mladi a Spatny zdravotni stav nebyl odveden do
armady, ale ziskal vzdélani ve stavitelstvi a konstrukci na-
fadi. Kolem roku 1920 se v literdrnim klubu ve Frankfurtu
setkal s Bernhardem Dieboldem. Po shlédnuti Fischinge-
rovych svitk s nac¢rty na néj Diebold naléhal, aby se zacal
vénovat abstraktnimu filmu. V dubnu 1921 byl Fischinger
nadsen premiérovou projekci dila Lichtspiel Opus 1 Wal-
thera Ruttmanna, abstraktniho filmu s hudebnim doprovo-
dem, a rozhodl| se zaméfit se na absolutni kinematografii,
v niZ by mohl nejlépe spojit své schopnosti v hudbé i vy-



tvarném umeéni. Ukoncil svou stavitelskou kariéru
a presunul se do Mnichova, aby se stal filmarem na
plny Uvazek.

Prvni experimenty, které vytvoril na za¢atku dva-
cdtych let, patfi k jeho nejradikalnéjsim vytvordm.
V dilech, jako jsou Voskové experimenty a Spirdly,
Fischinger vytvofil obrazové vzorce vrcholné slo-
Zitosti, které se Casto proménuji v prekryvajicich
se kruzich, ale zaroven jsou prerusovany radikalni-
mi Upravami jednotlivych filmovych polic¢ek s kon-

experimentdm v oblasti formy patfily v té dobé
abstraktni projekce s nékolika projektory (pod kon-
ceptualnim ndzvem Raumlichtmusik ¢i Raumlicht-
kunst), jejiZ jednotlivé realizace se jmenovaly Fieber

(Horecka), Macht (Moc) nebo R—1 Formspiel. Byly
provedeny pFiblizné v letech 1926—1927 s vyuZitim
péti filmovych promitacek a nékolika projektord pro
diapozitivy.

Hned zkraje své filmarskeé kariéry si Fischinger navy-
kl stridat komercni praci s osobnéjsi experimental-
ni tvorbou. Ackoliv se zda jasné, Ze daval pfednost
prace avantgardnimi zplsoby, komer¢ni préce mu
jednak zarucovala prisun finan¢nich prostredkd,
jednak pfistup k nejnovéjsi technice té doby. A Os-
kar patfil ve své dobé mezi radikalnimi filmaFi k tém
technicky nejvzdélanéjsim a nejodvaznéjsim. Vydé-
laval si tehdy tvorbou konvenéni animace, v niz se
ukazovalo jeho mistrovstvi realistické anatomie,




Allegretto (1936-1943)

¥

B

perspektivy i konven¢niho vypravécstvi. Jeho film Spiri-
tudlni konstrukce ovsem ukazuje stejny radikalni postoj

a experimentalni techniky jako jeho abstraktni filmy: jedno-
duchy pribéh dvou opilct, ktefi se hadaji a klopytaji domg,
se méni v epickou cestu pokroucenych tvarl a prolinajicich
se obrazl, modifikovanych opét pomoci zdsah( do jednot-
livych filmovych policek a skrabani na filmovy pas — postu-
pu, ktery se v avantgardnim filmu znovu objevil o tficet let

pozdéji.

Béhem léta 1927 Sel Fischinger z Mnichova do Berlina

a zaznamenaval svou cestu pomoci exponovani jednotli-
vych politek — pfedznamendni o dvé generace pozdéjsiho
fenoménu denikového filmu. Byl najat, aby vytvofil spe-
cidlni efekty raket, hvézdnych ploch a povrch( planet pro
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film Fritze Langa Zena na Mésici. KdyZ si v ateliéru
zlomil kotnik, zacal si béhem |éceni kreslit animace
uhlem na papir, coz ho vedlo vyznamné sérii Studii,
tvorenych sedmnacti cernobilymi filmovymi experi-
menty presné synchronizovanymi s hudbou. Nékolik
pozdgjsich Studii nakreslil jeho bratr Hans.

V kazdé Studii se zaméFil na FeSeni jiného vizualniho
problému: Ve Studii ¢. 6 na pruzny aerodynamicky
pohyb; ve Studii ¢ 7 na hloubku perspektivy tvard
s ostrymi hranami kontrastujicimi s plochym povr-
chem a metamorfézami smyslnych secesnich tvar(;
ve Studii ¢. 8 fesi orchestralni mnohohlasost a hus-
totu figur atd. Tyto Studie byly mnohokrat promita-
ny v Evropé, Japonsku i Americe a byl o né takovy




z3jem, Ze se do roku 1932 Fischinge-
rovo studio rozrostlo a zaméstnalo

i jeho bratra Hanse, Elfriede (kterd se
stala jeho Zenou roku 1933) a tfi dal-
Si zeny. V té dobé se Fischinger také
vénoval sérii filmovych experiment(
s malovanym syntetickym zvukem.

PFesna synchronizace Studii se zvu-
kem (pOvodné byly pouzivény jako
reklamy na nahravky, tedy jako pfimé
predchidkyné hudebnich videokli-
pU) prispéla k jejich velké popularité
mezi divaky na celém svété, oviem
po nastupu nacistického rezimu byla

abstraktni dila klasifikovana jako de-
generované umeéni a tvorba dalSich
experimentalnich filmd zacala byt
komplikovana.

Fischinger se podilel na vyvaoji troj-
barevného filmového procesu Gas-
parColor, evropské odpovédi na
Technicolor. Diky svému technickému
vzdélani a mimoradnému porozume-
ni zakladnim kinematografickym pro-
cestm byl Oskar jednim z mala lidi,
ktefi tento slozity proces ovladali.
Vyuziti kombinaci tfi barev bylo na
pocatku tficatych let ve filmu relativ-
nf novinkou a ackoliv v Evropé nebylo
mozZné pouZzit barvy na celovecerni
snimky, pro kratké filmy nevyzadujici
realistické zobrazeni se systém Gas-
parColor hodil. A¢koliv ,experimen-
tovani” bylo zakazovano, otevrely
barvy Fischingerovym animovanym
a abstraktnim dildm nové cesty do
oblasti komer¢nich reklam — medialni
svét lacnil po novinkach. Fischinge-
rav film Kreise (Kruhy) z let 1933—34
byl prezentovan jako reklama, ale ve
skutecnosti slo o sled abstraktnich
obrazd, v némz se reklamni text ob-
jevil jen na nékolika poslednich po-
liccich. Nasledné Fischinger vytvoril
animovany reklamni snimek Muratti
Greift Ein (Muratti pochoduje) a dalsi
barevny film Kompozice v modré, vy-
uzivajici malé geometrické modely.
Kompozici vystavoval na zahranicnich
festivalech. Kriticky i divacky Uspéch
Murattiho a Kompozice pritdhl znac¢-
nou pozornost a Oskarovi nabidl| praci
v Americe Paramount.

Paramount pfivedl| Fischingera do Ho-
[lywoodu v Unoru 1936, ale neumoz-
nil mu pracovat na barevnych filmech
a pobyt ve studiu netrval dlouho.
Grant z Muzea ne—objektivni malby
(Guggenheimova nadace) mu dovolil
odkoupit zpétné od Paramountu film
Allegretto a v roce 1943 byl scho-
pen ho dokoncit v barvé. Fischinger
pouZival techniku ploskové animace
k vytvoreni vizudlnich ekvivalentd

k hudebnim pojmdm rytmu, harmonie
a kontrapunktu. Vymyslel ,divisionis-
tickou” techniku promény barev mezi
jednotlivymi poli¢ky, diky niz dosahl
mimoradné zafivych a pestrych ba-
rev, jichz by nemohl dosdhnout nor-
malnimi animac¢nimi metodami. Film
Allegretto byl pfedvaddén v muzeich

a centrech nového umeéni po celém
svété a zacal byt povaZzovan za jeden
z nejdokonalejsich prikladd vizualnf
hudby.

Pro Fischingera se prace ve velkych
studiich ukazala jako mimoradné kom-
plikovana poté, co prosel nékolika epi-
zodami u znacek Paramount (1936),
MGM (1937) a Disney (1938—39). Pro
MGM slozil ,optickou basen” k Liszto-
vé Uherské rapsodii ¢. 2. Pro Disney-
ho vytvoril sekvenci na Bachovu
Toccatu a fugu do filmu Fantasia, ale
praci ukoncil, protoZe jeho navrhy by-
ly studiem zjednoduSeny a upraveny
pro vétsi doslovnost. Hilla Rebay, ku-
ratorka Muzea ne—objektivni malby
podporovala Fischingerovu tvorbu bé-
hem slozitych valecnych let nékolika
granty. Objednala u né&j synchronizaci
filmu k pochodu Johna Philipa Sousy
(na dukaz loajality k Americe byl film
nazvan Americky pochod). Oskar po-
té prisel s ndvrhem filmu beze zvuku,
ktery mél dokdzat uméleckou smys-
luplnost ne—objektivniho zobrazova-
ni, ale Hilla Rebay trvala na vytvoreni
filmu k Bachové Braniborskému kon-
certu ¢. 3. béhem préce pro ni Oskar

v utajeni vytvoril némé mistrovské di-
lo Radio Dynamics.

Ackoliv Muzeum ne—objektivni malby
vyslovné pozadovalo klasickou ani-
maci, Fischinger pojal svij bachov-
sky film jako radikalni dokumentaci
vytvarné akce a po kazdém tahu
Stétcem exponoval jedno okénko fil-
mu. Film je paralelou Bachovy hudby,
aniz by vyuzival otrocké synchroniza-
ce, @ znovu objevuje néco z hravosti
ukryté v Bachové citu pro formalni
napaditost. Ackoliv Motion Painting
No. 1 ziskalo Grand Prix pro experi-
mentalni film na Mezinarodni soutézi
experimentalnich filmd v Bruselu v ro-
ce 1949, Fischinger uz nikdy neziskal
prostredky na své osobni filmy (jen
na nékolik reklamnich film{ v padesa-
tych letech. Tv(r¢i realizaci tak stale
Castéji hledal v olejomalbé. Béhem
poslednich dvaceti let zivota Fischin-
ger pracoval na nékolika reklamnich
projektech, pustil se do ne¢etnych
nedokoncenych filmd a multimedial-
nich dél, zanechal Fadu rozdélanych
nakrest pro animace a ke konci Zivota
dokoncil rozsahlé grafické dilo zahr-
nujici mimo jiné néjakych osm stovek
kreseb. Oskar Fischinger zemrel 31.
ledna 1967.
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TEXT
DARRELL JONSSON

Svételné show, VJ a vizualni hudba

Mali¥, jenZ nenaléza uspokojeni v pouhém zobrazovani, jakkoliv uméleckém, nemize ve své
touze po vyjadreni svého vnitiniho Zivota nezavidét hudbé, tomu nejnematerialnéjSimu uméni
dneska, snadnost, s niz tohoto cile dosahuje. Pfirozené se snazi vyuzit hudebnich metod pro
své vlastni uméni. A odtud prameni ona moderni touha po rytmu v malbé&, po matematickych,
abstraktnich konstrukcich, po opakovanych barevnych notach, po rozpohybovani barvy.

Vasilij Kandinsky: O duchovnosti v uméni (1911)

...Tim snem bylo |état nad zemi bez zastaveni a tiZze. Sen o vizudlnim dynamismu je
stejny: nechat za sebou stavy spojené se zemi a vnitfnim zrakem ,letét”, osobné &i

pfenesené, onim tekutym prostorem hudebni architektury bez setrvac¢nosti nebo

su

gravitace — ale s prchavou , hudebni” kvalitou barvy.

John Whitney: Digital Harmony; On the Complementarity of Music and Visual Art (1970)

Zaklad toho, co dnes vidime u Zivych a abstraktnich hudebnich vytvorad
V]s a tvlrch svételnych show, miZeme p¥i zpétném pohledu vystopovat

u abstraktnich expresionistl na pocatku 20. stoleti a u prikopnikd
pocitacové animace po druhé svétové valce. OvSem pokud pohlédneme napt¥ic
historii, miZeme tento impuls najit také v choreografiich raznych tradic
svéta, jez vyuzivaji splyvajici Saty, véjife a jiné prostfedky umoziujici
kaleidoskopické promény barev a hudebni vyjad¥eni formy. Jako dva ptiklady
s pivodem v Samanskych kulturach mohou poslouzit korejské tance Salpuri
a tanec s véjifi Buchae Chum. Ve 20. a 21. stoleti ovsSem lze ¥ici, Ze
uskutec¢iovani téchto snd udélalo s novymi pocitacovymi a filmovymi
technologiemi kvantovy skok.
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dseny kutil jej naplnil elektronickymi
a optickymi souc¢dastkami, které nasel
na ulici a z nichz sestavoval les pro-
jektor(, svételnych odrazl, paprskd,
v némz si vytvoril domov.

Martin tancil se svétly nékolik fantas-
tickych let pred tim, nez se LSD do-
stalo do obecnéjsiho povédomi a jako
nékdejsi jazzové a bluesove proskole-
ny basista nemél problém prenést do
vizualniho uméni zakladni myslenky
kompozice a improvizace. Jeho oba
rodice byli umélci a Martin se zdhy se-
znamil se svétem obraz( Kandinskeé-
ho, Kupky nebo Marsdena Hartleyho
a Arthura Dovea. ,Vzdy jsem si my-
slel, Ze jejich obrazy jsou velice mu-
zikalni. Pollock i Rothko mi pripadali
velice hudebni... Jakasi podprahova
tonalita... Jako by Rothkovymi obra-
zy rezonovala hudba Géreckého.”
Martin ma dikladny prehled moder-
ni vdzné hudbé. V letech 1965-1967,
kdy byl ¢astym autorem svételné-

ho designu v koncertnim sdle Fill-

Ndsledujici text zkouma zrychleny vyvoj moznosti vizudl- more Billa Grahama pro muzikanty

ni hudby, jak se projevil u umélcl tFi generaci, ktefi dozravali jako Jefferson Airplane, Grateful De-
v Sedesatych, osmdesatych, respektive nultych letech. Témi ad, Muddy Waters, Them a Mothers
umeélci jsou Anthony Martin, obecné povazovany za jednoho of Invention jiZ zaroven pracoval se

z vynalezcl show s ,tekutym svétlem” v sedesatych letech, skladateli Mortonem Subotnickem,
Reed Banals, ktery se na scéné objevil v osmdesatych letech Terrym Rileym a Pauline Oliveros.
jako ¢len druhé generace sanfranciskych svételnych designé- Turné Martina s Mortonem Subotnic-
rd a jehoz prace svedla dohromady se skupinami Psychic TV, kem v roce 2011 vedlo pFes Brooklyn,
Gong, mistry psychedelického surf rocku Mermen, progresivni Brusel, Rotterdam, Brémy a Lisa-
jazzrockovou jednotkou PSF a také ho zavedla na fadu rave bon. Jeho experimentovani pokracuje
parties v San Franciscu devadesatych let. Nakonec je zde s vyuZzitim nékolika projektor@, pra-
Cesky tvarce Jakub Aelryn, ktery na pocatku nového tisicileti hlednych pldten a zrcadel ve spojeni
rozviji své schopnosti v fadé projektd zahrnujicich divadelni s Zivymi Gcinkujicimi.

predstaveni Hon na lisku, Zivé vystupovani s elektronickymi

hudebniky Bong-Ra, Glitch Mob, Current Value i spolupraci Jak se u vds na pocatku vyvijel sou-
s orchestrem Berg na provedeni soudobé vazné hudby. béh vizudlnich a hudebnich prvka?

Chystal jsem se na drahu malife a ta-
. ké jsem se jim stal, takze neprichdzim
Anth 0 ny M a I"tl n od filmu ¢i videa, ackoliv video nékdy

pouZzivam. Spise jsem vychazel z mo-

MUzZe se zdat paradoxni, Ze jeden z prvnich hybateld scény dernich skladatelt po¢inaje Sostako-
psychedelickych light show San Francisca Sedesatych let se vicem, kterého jsem miloval. Miloval
nikdy nezajimal o drogy jako o cestu ke zménénym stavim vé- jsem jeho houslové koncerty a kvar-
domi. Misto toho si Martin naSel prdzdné skladisté a coby na- tety, namaloval jsem obraz ,5Sostako-

vicav pokoj” coz byl svym zplsobem
mUj prvni pokus o svételny design

v rédmci obrazu. To bylo v roce 1961,
hned poté, co jsem opustil Chicago
Art Institute a presunul se do Kali-
fornie. Brzy jsem pak potkal Ramona
Sendera, Mortona Subotnicka, Pau-
line Oliveros, Stevea Reicha, Terryho
Rileyho, vsechny skoro najednou. Bé-
hem pal roku jsem tak ¢i onak mluvil
se vsemi témito lidmi.

V prostredi, kde jsem se pohyboval, byl
pritomen zvuk Schénberga a novéjsich
skladatell, @ mé malovani s nim bylo
spojeno. TakzZe jsem byl ve svém skladi-
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Sti na sanfranciském nabrezi Embarcadero a v tom prostoru
jsem vedle malovani mohl délat cokoliv, co se mi namanulo.
Mél jsem stary Sestnactimilimetrovy projektor a s nim jsem
zacal promitat na zdi staré ¢i na ulici nalezené filmy. Pak
jsem vytvarel diapozitivy pripominajici moderni obrazy. Byly
to miniaturni abstrakce, které jsem kreslil stétcem nebo prs-
ty a rGznymi predmeéty na sklenéné plosky. Rozristala se mi
sbirka krabic s témito sklenénymi diapozitivy.

Spojil jsem dva projektory a pomoci potenciometru jsem
obrazy z nich prolinal. Prolinani probihalo extrémné po-
malu, zmeény Sly sotva zaregistrovat, az byl najednou vy-
sledny obraz Uplné jiny. Pouzil jsem to poprvé pro skladbu
Desert Ambulances Ramona Sendera.

Byla to trochu malifska a trochu filmarska prace a promitla
se do ni moje zkuSenost s modernimi obrazy — pripomina-
lo to vrstveni abstraktnich struktur jako u Pollocka. Jindy
byl material naopak jednodussi jako u Rothka, jen pFecho-
dy barev. K tomu jsem pak pridal projektor s podsvétlenou
deskou desetkrat deset palcl, na niz jsem mohl délat co-
koliv.

Tekutiny jsem zacal pouzivat poté, co jsem vidél praci Eli-
ase Romera s jazzovymi hudebniky na Capp Street v San
Franciscu. To bylo kolem roku 1962 a dost mé zaujalo, jak
vyuzival tekuté materiadly. Zacal jsem sam zkouSet smési
vody a oleje na desce projektoru.

Na ulicich jsem zacal hledat optické soucastky a sédm jsem
si stavél projektory, jednoduché svételné pfistroje, kte-

ré jsem ve svém skladisti testoval. Staré projektory jsem
upravoval, aby promitaly urcité tvary, a pfi montovani za-
fizeni jsem jesté stale maloval. Na svételném stole jsem
pouzival dréty a provdzky, z nichz jsem kroutil rGzné tvary,
kolem kterych potom protékaly tekuté materidly. A ohy-
banim dratl rukama jsem vSe mohl velice jemné ovladdat.
Nebylo to tedy cakani barev sem a tam jako u psychedelic-
kych show, spise byla moje prace blizka kresbé s pomalym
vyvojem. Prace se mohla odehravat na velkych plochach

i v miniaturnim mérfitku. PouZival jsem i pisek s kousky skla.

To vsechno probihalo s hudbou?

Vétsinou jsem si pfi praci broukal. Jako byvaly hudebnik
jsem si vytvarel drony. Jednou jsem michal barvy pomoci
motoru a zalibil se mi jeho rytmus, tak jsem si ho broukal.
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Také jsem si vyrobil sitar, ktery leZzel hned vedle pracovni-
ho stolu a na néjz jsem si pfi praci brnkal.

Pak jsem samozrfejmé zacal potkavat stdle vice lidi z hu-
debni branze. Na mistni konzervatofi zacali Morton, Ra-
mon a Pauline poraddat ,Sonic series”. Pfinesl jsem tam
néco ze svého nadobitka: projektory s réznymi druhy ¢o-
Cek, paprskomet, ktery jsem postavil z lampy s parabolic-
kym zrcadlem. Nedlouho poté jsme na Jones street nasli
misto, kde jsme mohli spole¢né pracovat. Tam jsem malo-
val na plastickou hmotu. Umistili jsme ji tak, Ze publikum
vidélo Stétec a obraz, ale ne mé. Toto malovani v redlném
Case bylo jesté nedokonalé, ale stejné bylo GZasné. Pozdé-
jijsme vyuZili jako pldtno celé San Francisco. Vylezl jsem
na stfechu a promital odtamtud.

To byla vlastné doba pocatka San Francisco Tape Center.
Bylo néjaké propojeni mezi nim a vytvarnym umeénim skr-
ze techniky smycek, montaze, metodu cut & paste atd.?
Tim spojenim jsem byl hlavné ja. Byl jsem vizualnim tv0r-
cem skupiny a byl jsem prvnim, kdo v této oblasti experi-
mentoval, s vyjimkou Eliase Romera, ktery spolupracoval
s Mortonem Subotnickem. Néktefi z nas spolupracovali
snadnéji nez jini @ mné se [épe délalo s lidmi od zvuku nez
s vytvarniky.

Jakymi metodami jste vytvarel struktury svych praci?
Zacal jsem si tehdy vytvaret urcitd schémata nebo par-
titury na papire, ale ne vzdy. Mou metodou bylo délat
totéZ co ve studiu a pak se zapojit do projektu Pauline,
Mortona a dalsich, coz mé na pocatku Sedesédtych let na-
plno zaméstnavalo. Pozdéji jsem zacal pracovat i se skla-
dateli z New Yorku, s Mariem Davidovskym a Jamesem
Tenneym. Poslouchal jsem zvuky a nechal se vtdhnout do
jejich hudby.

To byl vlastné vZzdy mdj zpGsob prace: poslouchat a vy-
stihnout pocity. Pak jsem Sel zpatky do studia a zkousSel
jsem z téch pocitd néco vyvodit. VétSinou jsem mél néja-
ky vychozi plén, ktery se ale témér vzdy pribézné ménil.
Nakonec jsem prisel na predstaveni s rznymi prisadami
a sekvenci tfeba pro patnact minut. Nechtél jsem hudbu
zdobit nebo ji nadsledovat. Chtél jsem poskytnout paralelni
vizudlni zazitek, ktery by ji obohatil.




Reed Banals

Zatimco Anthony Martin vyrdstal na
abstraktnim expresionismu 20. stolet,
mezi rané zazitky Reeda Banalse
patrily experimentalni filmy Jordana
Belsona, Harryho Smithe, Oskara
Fischingera a Normana MclLarena. A¢-
koliv vyrlstal a v osmdesatych letech
pracoval v San Franciscu, s vrstevniky
Anthonyho Martina, jako byl Glenn
Mckay a Jerry Abrams se do pfimého
kontaktu dostal az pozdéji. Jeho rodice
se zabyvali divadlem a Banalsova po-
¢atecni kariéra v oblasti scénického na-
vrharstvi byla docela rychla. Ackoliv se
dostal k podobnym objevim v oblasti
experimentl s filmem, elektronikou

a optikou jako jeho predchidci v Sede-
satych letech, jeho pocéatecni role ve
svété svételného designu byla jina.

V dobé, kdy v Kalifornii kulminovala
vlna post punku a new wave, popsal
magazim Spin sofistikované rocko-
vé vize skupiny PFS jako ,mix jeza-
tych rytm0, pfednatocenych pasek

a vybuchd zvukovych barev”. Banals
v té dobé pro PFS jako plnohodnotny
¢len navrhoval svételnou show. Jeho
,Look See Light Show” byla stabilni
soucdsti sanfranciské raveové scény
a byla to doba, kdy nejen tvoril, ale ta-
ké ucil a inspiroval novou generaci VJs
a filmard. Video k bonusové skladbé
Spiritual High z pocty Alanu Wattsovi,
kterou vydala v roce 1995 znacka Om
Records, je k dispozici na youtube. Na
konci devadesatych let se Banals pre-
sunul na severozadpadni pobrezi, kde
zOstdva aktivni jako tvirce svétel-
nych designg.

Co nastartovalo vase experimenty

s vizudlni hudbou?

Od raného véku mé zajimala fotogra-
fie a mQj pribéh se tak odviji skrze ¢oc-
ky. A zacal v temné komore s ¢ockami,
projektory, zvétsovaky a s kusy filmg,
které zbyly z jiné prdce a na néz jsem
mohl Skrdbat a hrat si s emulzi. To byl
mdj prvni pracovni materidl — haram-
padi, které se valelo v praci.

Jak se na konci osmdesatych let tyto
zajmy proménily v aktivni uméleckou
tvorbu?

Na konci osmdesatych let jsem se ve
skutecnosti vice vénoval zvuku a hud-
bé. Mél jsem Ctyfstopy magnetofon,
délal jsem smycky pro industridlni, ex-
perimentalni a hlukovou hudbu a vzdy
jsem si ji predstavoval jako sound-
track k filmu, ktery jednou udélam.

A jak jsem se zacal vice a vice norit do
vizudlniho uméni, k hudbé uz jsem se
nikdy nevratil. Zdalo se to jako ironie,
ale s dokon¢enim soundtracku jsem
se od toho pldnovaného filmu odpou-
tal a nikdy se k nému nevrétil.

Jak jsi se seznamil s abstraktnimi

a avantgardnimi filmy?

Pajcovali jsme si filmy z verejné
knihovny a promitali si je na dvor-
ku. Napfiklad ve sbirce National Film
Board of Canada se daly najit vseli-

jaké zajimavé véci vcetné dél Norma-
na McLarena. A jelikoZ jsem byl jesté
moc mlady na to, abych chodil do ba-
rd, stal jsem se pravidelnym navstév-
nikem filmotéky Chicago Art Institute,
kde se ¢asto promitaly kratké filmy
surrealistd a expresionistd a kde jsem
se poprvé setkal s Jordanem Belso-
nem nebo Harrym Smithem. Pozdégji
jsem se presunul do San Francisca,
poridil si 8mm kameru a zacal se pro-
chazet po North Beach ve stopach
mnou obdivovanych beatnikd.

Kdy jsi se poprvé setkal se svétel-
nym designem z Sedesatych let?

To bylo na pFelomu osmdesatych

a devadesatych let, po spolupraci

s PFS, Mermen a Urban Space Epics,
kdyz jsem se sezndmil s legendarni
show Head Lights Jerryho Abramse
a jeho tymu, zndmého dlouhou spolu-
praci s Grateful Dead. Abrams hledal
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Sikovneé lidi pro sva pfedstaveni ve stylu Sedesatych let
a to mé dovedlo pfimo do epicentra exploze tane¢ni
scény.

Jaké nové horizonty tanecni vina devadesatych let
otevrela?

Zajimavy byl hlavné technologicky posun. Video se
nahle stalo pouZitelnym a dostupnym médiem pro Zi-
vé provozovani. Také v té dobé zacala videa plnit ve-
fejné knihovny, které se zbavovaly sbirek 16mm film{

i promitacek. Takze rozsifeni videa a zaroven dostup-
nost starsich filmovych materiald uspisily degeneraci
a zaroven regeneraci nasich vyjadfovacich moznosti.
MnoZstvi materidlu neslouzilo ani tak k udrzeni dédic-
tvi padesatych a Sedesatych let, ale posunulo hranice.
A je dilezité si uvédomit, Ze umélci z let Sedesatych
byli jesté aktivni a pripraveni k dalsi praci. Zaroven tu
byla cela novd generace snazici se znovu vynalézt své-
telnou show. Takze se potkavaly dvé generace, které
Casto fakticky spolupracovaly. Byl jsem vlastné trochu
prostrednikem, protoZe jsem byl o deset let starsi nez

PFS: 'Reed Banals, G SEar
Braziea,-Herbert- Diglignt

punkaci a o deset let mladsi nez hippies.

Objevily se i dalsi moznosti jako cut-up, michani médii
jako prvky spojené s masovym Sifenim videa. To je vi-
dét napriklad na tvorbé Craiga Baldwina, ktera obsa-

huje nalezené filmové materidly. Od cisté psychedelie
se véci posunuly k michani véci nahranych z televize

a utrzkd z filma.

Analogové materialy nezemrely?

Pravé naopak. Napfiklad multimedialni show posta-
vené na diaprojektorech tehdy byly na vzestupu. Lidé
pouzivali primitivni pocitace jako Apple lle, které byly
dostatecné pokrocilé, aby ovladdaly soustavu diapro-
jektord. Skupina George Coatese vyuzivala diapozitivy
k promitani trojrozmérné scenérie a uméli zménit scé-
nu z méstské scenérie na jeskyni jen pretazenim poten-
ciometru.

Zatimco o vikendech jsme délali predstaveni, pres ty-
den jsme se chodili divat, co se déje jinde v okoli. J3
osobné chodil na punkové kapely na North Beach. Pa-
matuji si na Tuxedo Moon a na vizudIni prvky jejich kon-
cert(, které byly jednoduché, ale plsobivé. Jako trfeba
promitani pfimo na oblicej zpévaka.

Byla vase prace s PFS odlisna od toho, co délal Jerry
Abrams a dalsi?

S PFS jsem délal spise scénického vytvarnika a vy-
chézel ze svych zkusenosti s divadlem. Vytvarel jsem
naladu nebo abstraktni konstrukci, kterd by ladi-
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la s hudbou, s mym pocitem z ni. KdyZ jsem zacal pracovat

s Jerrym Abramsem, $lo vice o ansdmblovy styl prace, kde
mél nékdo na starosti filmy, nékdo diapozitivy, nékdo praco-
val s projektorem. Tak se vytvofil repertoar, pricemz skupina
umélct ndsledovala vedeni jednoho. Ten cosi predvadél na
pldtné a ostatni jej dopliovali, nebo naopak vytvareli kon-
trast — nejen ve vztahu k hudbé, ale také jeden ke druhému.
Prislo mi to vazné Uzasné, jak jsme se pribézné ovliviiovali

a ucili se jeden od druhého v pribéhu predstaveni, aniz by-
chom mluvili. V takovychto vétsich kolektivech mohly vznikat
silné véci. Nékdo pretacel filmy, jiny preléval tekuté barvy... Je
to Silené, kdyz si uvédomim, kolik rukou se tehdy nardz zapo-
jovalo. Abychom se s tou slozitosti néjak vyrovnali, méli jsme
predem pripravené a pojmenované postupy a variace na né

a vzdy byl ur¢en nékdo, kdo je ohlasoval.

Pracoval jste nékdy na predstaveni, které by bylo strukturo-
véno podle hudebni partitury?

Editace a organizace podle ¢asové osy mi pfijde sucha a téz-
kopadna ve srovnani s tim, kdyz véci probihaji paralelné

a michaji se nazivo. Tam totiz vznika kombinace nahodnych
a planovanych zmén a nékdy jsou ty nahodné lepsi nez ty
pldnované. Nahoda dokaze ukazat véci z pohledu, na ktery
bych sédm nepfisel. Publiku se mize zdéat, Ze vizualni zména
prisla zdmeérneé ve chvili, kdy se néco zménilo v hudbg, coz ve
skutecnosti nemusi byt pravda. Kouzlo a krdsa synestézie je
v tom, Ze vnimajici mysl publika si preje, aby fungovala a mo-
zek to tak zaridi.

Jakou roli pro vas hraje minulost, pfitomnost a budoucnost?
Pajcuji si @ sampluji od umélcd rGznych generaci a nechdvdm
je jamovat na jednom platné v jeden okamzik. Jako DJ samplu-
jici Milese Davise a jiné muzikanty, které obdivuje. Také doka-
7u okomentovat kazdy okamzik toho, co poustim, a fict, proc
ktery prvek pouzivdm a odkud ho beru. Ale to jsou moje infor-
mace, které ostatni nemaji. Obcas se ovsem objevi student fil-
move Skoly a hldsi, Ze zna ten i onen fragment.

Stdle jsem zaméreny predevsim na svételny design a nechci
byt zafazovan jako VJ. Ale je tu tahle véc (ukdZe USB disk ve-
likosti krabi¢ky cigaret o mnohagigové kapacité) — to, co by
kdysi zabralo celé auto naplnéné plastovymi krabicemi, kazda
vazici deset az patnact kilo a obsahujici 16mm filmy, se dnes
vejde na disk, ktery si ddm do kapsy u koSile. Tu snadnost ve
srovnani s tahanim vseho vybaveni do promitaci kabiny si ¢lo-
veék musi zamilovat.

Jakub Aelryn

Spoluprace Jakuba Aelryna a Gey Goo s prazskym orchestrem
Berg na provedeni skladby Eight Lines Stevea Reicha letos

v dubnu byla pamétihodnym zazitkem. Jejich projekce prolina-
la barevné i cernobilé abstrakce obcas pripominajici abstraktni
filmova dila Mana Raye, jindy kinetické sochy Moholy-Nagye

a Elwooda Dekkera. Jakub Aelryn a Gey Goo jsou Cleny praz-
ské skupiny Lunchmeat, jejiz tvorba se objevila mimo jiné na
Festivalu spisovatell Praha i na vlastni prehlidce Lunchmeat.

Jak jste pristupovali k pfipravé projekci ke skladbé Stevea
Reicha?

JelikoZ jsme chtéli délat projekci v redlném case, potiebova-
li jsme zivé kamery. To neni snadnd prace, protoze potrebu-
jete zaroven ovladat kameru, snimany objekt i vysledny mix
s efekty. Bylo jasné, Ze se budou muset zapojit aspon dva
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lidé. Rozhodl jsem se prizvat Gey Goo, ktery také
pracuje s zivou kamerou a zpétnou vazbou. Spo-
le¢né jsme si sedli, poslouchali Reichovu skladbu

a probirali obrazy, které nas napadaly. Udélali jsme
par pokusl, abychom si ujasnili, jaké predméty pou-
Zijeme a jak je propojime pfi pfedstaveni s Bergem.
Nebylo snadné urcit atmosféru a zmény. To ndm
zabralo néjaky cas, kdy jsme od nékterym myslenek
upustili,protoze by byly realiza¢né neschddné nebo
by nesedély k hudbé. Nakonec jsme skoncili u dvou
rucnich kamer, jedné webové kamery a jedné mik-
roskopické, dvou laptopl a jednoho PC, na némz se
provadél finalni mix a pfechodové animace mezi jed-
notlivymi ¢astmi.

Setkali jste se pfi tom s néjakymi novymi problé-
my, které jste u vizualizaci k jinym druh@m hudby
neresili?

Reichova hudba je skutecné specifickd. Nejsou v ni
vyrazné zmény, gradace atd. Nastroje pomalu na-
stupuji a zase slabnou a tim se méni atmosféra.
Hudba plyne od zacatku do konce jako reka, na kte-
ré neni zadny vodopad, pfehrada nebo ostry ohyb.
To hodné ovliviiuje zplsob vytvareni vizudlni slozky.
V té hudbé je hodné energie, ale bylo ji tfeba uvol-
fovat pomalu a rozumné vyuzit jeji minimalistickou
atmosféru.

Odkazuji nékteré vase postupy k dédictvi prakop-
nika filmovych a svételnych experimentd, jako
byli Oskar Fischinger, Moholy-Nagy nebo Hans
Richter?

Neodkazujeme védomeé na néci dédictvi. Vytvorili

a s mysli otevienou pro vsechny véci, které mohly
prijit. A ony také pfichazely. Jak jsem fekl Fadu my-
Slenek jsme nakonec museli opustit, protozZe rea-
lizace by byla netinosné komplikovana. Oba jsme
ovlivnéni zplsoby zachycovani obrazd v redlném ca-
se stejné jako vyuZitim zpétny vazeb a jejich modi-
fikaci. Pokazdé vyuzivame néjaky prvek, ktery nenf
mozné reprodukovat pri dalsim pFedstaveni.

Jaké vynalezy nejvice posunuly vasi praci?

Za nejlepsi povaZuji zpétnou vazbu videa. Ta byla
objevena v roce 1956 a nejdfiv byla povazovana za
nezadouci efekt. J3 ji zacal pouZivat asi pfed ctyrmi
lety s videokamerou a mixaznim pultem Edirol V4.
Ted to kombinuji se softwarem Resolume, coz je
dalsi vynalez, ktery mi ddvd spoustu pfileZitosti pro
noveé experimenty.

Jak vidite budoucnost svételnych show?
Technologie postupuje rychle kupfedu, umoziu-

je ndm pouzivat vice vystupl a kombinovat je dfi-
ve nemoznymi zpdsoby. Citim tlak na opousténi
standardnich formatd 4:3 nebo 16:9 a k vyuzivani
raznych netypickych ploch a prostor(. Zacala éra
mapovani projekci na objekty a je stale dost co vy-
nalézat. Kombinuje se scénografie, riizné materialy
a obrazy, pracuje se se vzdalenosti projekéni plochy
a projektoru. To znamena vice prace pro VJ i sklada-
tele, ale také to divakdm muize poskytnout intenziv-
nejsi zazitky.
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Japan Jazz Festival
v Bielefeldu

Malebné méstecko Bielefeld, které se
nachdzi cca 100 kilometrl na zdapad
od Hannoveru (tedy 650 km z Prahy)
v samém centru ,ukryvad” podzemni

JAPAN JA77
. FESTIVAL |

prostor zvany Bunker Ulmenwall, - g

jenz je mnohymi svétovymi kritiky

i hudebniky oznacovadn jako nejlepsi
némecky jazzovy klub. O jeho bohaté
historii hovoti i kniha These Walls
Are Soaked with Music!, jejiz titul
je odvozen od citdtu slovutného
Arthura Blythea. 0d roku 1956, kdy
tato scéna vznikla, tu hrdl ledaskdo
véetné Evana Parkera, Matthewa
Shippa, Marca Ribota, Cheta Bakera,
Petera Kowalda a mnoha a mnoha
dalsich.

V roce 2003 se zde poprvé predstavila i fenomenalni
japonskad klaviristka Satoko Fujii, kterd o deset let poz-
déji pod svoji kuratelou pfipravila Japan Jazz Festival,
jenz se odehral v mistnich prostorach od 12. do 14.
dubna 2013, a predstavila tu pfepestrou skalu svych
aktivit, i kdyz pochopitelné nemohla obsahnout vsech-
no, co za svoji kariéru stihla a stiha.

Prvi den otevrel duet Satoko s jejim manzelem, trum-
petistou Natsukim Tamurou v komorni meditaci s do-
konalym souznénim. Jsou to nddherné férie plné
vstFicnosti i vzajemného dialogu obsahujici drobné kon-
trapunkty i nendpadné skadleni v tom nejlepsim slova
smyslu. NatSat Duo zkratka funguje na 200%.

Druhou ¢ast vecera obstaralo Satoko Fujii New Trio,
kde basu perfektné tvrdi v Americe narozeny a nyni

v Japonsku usazeny muzikant Todd Nicholson a perku-
sivni velekruty obstarava Takahashi Itani, ktery je pf
Zivém vystoupeni az moc ,rozlitany” a sebestredny.
Nicméné kiest alba Spring Storm, které dorazilo po-
dle slov Satoko ,pfimo z pece” mél opravdu esprit jarni
boure. Repertoar byl plvodné koncipovan pro dnes jiz
kvali nahlému umrti basisty Norikatsu Koreyasu nee-
xistujici formaci Ma-do. Ma sice svézi naboj, ale presto
to v kontextu jinych projektd neni nejsilnéjsi bod v bo-
haté sféfe klavirist€in aktivit.

Skvostem na zavér prvniho dne bylo ovsem vystou-
peni tria Junk Box, kde se vedle Satoko a Natsukiho
John Hollenbeck skvéle blysknul némecky bubenik John Hollenbeck (mj.
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Natsuki Tamura a Christian Pruvost

[}

kapelnik a vyhradni skladatel brilantni formace The Claudia
Quintet), ktery hrél neokazale, ale s o to dynamictéjsi vnitr-
ni rytmikou. Jeho hra je veskrze melodicka a tudiz dokonale
souzni s tajemnymi tény piana i zadumcivou trubkou.
Sobotni vecer otevrel Tatsuya Yoshida svym projektem
Ruins Alone, coz je jeho s6lova exhibice na bici, kterou pfed
lety doprovéazel zavésenymi kytarami a baskytarami na ple-
cich, jak to predvedl napriklad v Praze na festivalu Alterna-
tiva v roce 1999. V soucasnosti mu doprovod obstaravaji
samply, ale o to vyraznéji vyzniva jeho bubenicka ekvilib-
ristika, ktera je sice podfizena prednatocenému materialu,
ale ma stale svou nesmirnou lehkost i vybusnost. Poté se
opét pridala Satoko a duo s ndzvem Toh-Kichi bylo dokona-
lym souznénim piana a perkusi s veskerou komunikativnosti
a vzajemnym propojenim.

Naprostym vrcholem celého minifestivalu bylo ovsem vystou-
peni kapely Kaze, kterd ma az bigbitovou kadenci. Satoko se
zde prestrojila z nézné klaviristky do rockové dablice, trum-
petové laufy Natsukiho a francouzského dechare Christiana
Pruvosta drtily vsechno vikol a taktéz francouzsky bube-

nik Peter Orins vse paradné stmeloval i rozmélioval. Jejich
spolecné CD Rafale je ostatné naprostou ikonou soucasné
avantgardni hudby. De facto dokonale prokompované skladby
s obrovsky nosnym prostorem pro improvizaci, kde je jedno,
kdo je vychozim autorem. Totalni néfez s obCasnym oddecho-
vym piknikem. Psychedelie vrtici se ve freejazzrocku s nad-
hernymi soly i v dokonalé souhfe par excellence.

Performanci Hakidame ni Tsuru vévodila tanecni perkusist-
ka Mizuki Wilderhahn, jez byla sice ozvlad5tnénim celého fes-
tivalu, ale nikoliv povéstnou tFesnickou na dortu. Tou se pfi
tomto vystoupeni stal pfedevsim kytarista Yusuhiro Usui,
ktery hraval pfed ¢asem napfiklad s Elliottem Sharpem a ma
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cit pro nejriznéjsi polohy a ndlady. Perkusista

Takaaki Masuko vtiskl celému predstaveni folk- Natsuki Tamura
l6érni rdz, ale autentickou presvédcivost to tro-

chu postradalo. L
Bombou bylo ovsem nedélni mating, které vy-

chazelo z workshopu s mistnim orchestrem

Kunstnschule der Stadt Bielefeld, tedy Z3-

ky taméjsi ,lidusky” ve véku od cca deseti do

osmnacti let s ndzvem Bi-Bop. Béhem jedné

hodiny je dokazala Satoko a jeji manzel nad-

chnout pro spontanni improvizaci a pfimét je

k nejvyssim vykonm. Mladi instrumentalisté

patricné v dobrém vycepovani excentrickym

dirigentem, ktery v sobé nezapre roli perma-

nentniho inovatora, se prfedvedli jako neu-

veritelné talentovani a chapajici hraci a jsem

presvédcen, Ze z této lihné se narodi nejeden

véhlasny muzikant. Takovéto chdpani impro-

vizace asi v nasich skolach chybi a asi neni ani

povétsinou podporovano. Nicméné to byl ko-

nec dobry a vSechno dobré.

Coda: Za rohem od Bunkeru je takzvany Blue-

sbar, kde onu osudnou nedéli tésné po skon-

Ceni Japan Jazz Festivalu vypuklo setkani

vsech mistnich bluesman( ve véku od bratru

sedmnacti do osmdesati let, kteff v nejriznéj-

Sich konstelacich hrali povétsinou standardy

daného Zanru. Sice trochu jiny 53alek ¢aje, ale

moc pékny dlkaz toho, Ze i krajova kultura

muaze mit sv{j specificky esprit. Sice opravdu

nic novatorského, ale pritom celkem Zivouci-

ho a prijemného. Dobrym pfikladem byl jeden

z Gcastnikd, kontrabasista, ktery si vyrobil kor-

pus svého nastroje z papirové krabice tusim od Festivalu v klubu Bunker Ulmenwall, ktery sidli v Bielefeldu na adre-
lednicky a znélo to skvéle. Ostatné pravé on se Kreuzstrasse 0, jenZz ma sice kapacitu zhruba prazského Kasta-
byl pilnym ndvstévnikem vSech dnd Japan Jazz nu, ale o priznivce ma ve vsem rozhodné postarano.

Satoko Fuji a Big Band
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W damiia B dges Ssaig

Typornamento

Loni v listopadu se prazZském
prostoru La Fabrika uskutecnil
koncert, na némZz zaznély realizace
grafickych partitur slovenského
muzikologa a vSestranného umélce
Milana Adamciaka v podani Agon
Orchestra. Zaznam tohoto koncertu
nyni vychazi na CD a dava nam
prilezitost prozkoumat, jak se
sedmice skladateld vypoiadala

s obrazovymi p¥edlohami pro hudbu.

Neni to poprvé, co se Agon Orchestra veé-
nuje hudbé ¢tené z obrazl. V knize Grafic-
ké partitury a koncepty (1996) se dirigent
Agonu Petr Kofrof spole¢né s Martinem
Smolkou zmocnili kolekce ¢eskych i svéto-
vych grafickych a slovnich partitur, u nichz
podrobné popsali proces jejich prevodu ve
finadlni zngjici tvary a zamysleli se nad vy-
vazovanim interpretacni svévole a doslov-
nosti, kterou si pfi tom procesu lze doprat.
Pro projekt Typornamento si sedm ¢eskych
a slovenskych skladateld si rozebralo deset
predloh a rdznymi cestami z nich vydolo-
valo hudbu. Navzdory tomu, Ze jde o skla-
datele jinak stylové dosti rozdilné, pasobi
Typornamento jako celek prekvapivé ucele-
né, jako by z Adamciakovych dél vyzafFovalo
néco, co vsechny vysledky propajilo. Titulni
skladba lvana Achersa, kterd CD otevirg, vy-
chdzi hned ze tff partitur: lettristické Echo
(1966), obrazové First Page for John Cage
(1967) a ze slovniho nadvodu Solo per accor-
dion (1967). Echo udalo tén tahlému Gvodu
skladby, v némz tahnou ozvénou zmnozené
smycce. First Page, coz je strénka posdzend
hexagramy z ¢inské Knihy promén, se odré-
Zi ve vyrazném rytmickém pulzu, nad nimz
Acher Zongluje s kratkymi, ale vyraznymi
melodickymi motivy a vselijak zkreslenymi
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Z obrazu zvuk
Milan Adamcdiak &
Agon Orchestra:
Typornamento
Guerilla Records
(www.guerilla.cz)

zvuky. Do toho ndsledné vstupuje také akordeon Jany Vébrové.
Podobné pfistoupil Petr Wajsar ke kaligrafické partiture z kolek-

ce Albumblétter (1969-1970), kdyz jej jednotlivé ¢arky prevedl na
rytmy vice nez trochu inspirované klubovou elektronikou. Svou rea-
lizaci nazval Minimini a béhem koncertu ji doplnil i projekci, dokazu-
jici, jak presné jeho noty nasleduji tahy Adamciakova stétce. Bylo
by zajimavé poslechnout si skladbu bez urputné stopy bicich — dvé
Uvodni minuty pred jejich ndstupem znéji [épe neZ téch zbyvajicich
Sest. Stejnou partituru jako Wajsar si vzal do parddy Martin Burlas
a také jeho vedla k vyrazné tepajicim rytmdm. Na rozdil od Waj-
sarovy tanecni energie se Burlasova Amnesie nese v zatézkaném
rytmu a minimalistické melodické vzorecky nahradil expresivngjsi
a disonantnéjsi materidl.

Petr Kofrom ve svém pfispévku nazvaném Transfigurace Manfré-
da pro dvé voci zuzitkoval také hned tfi Adamciakovy partitury ze
sedmdesatych let: Transfiguracioni, Hudba pre Manfreda Mohra a
Continuum per due voci. Hudebni analogii prvnich dvou, vyrazné
geometrickych partitur mGzeme hledat v rytmickém zdkladu zkres-
lené baskytary a bicich nstrojd, obrysy té tfeti (pfipomind zédznam
kardiografu) pak sleduji amplifikované a ozvénou ndsobené housle.
Celé to zni jako free-jazz-rockovy jam session.

Jan Jirucha si vybral Rondo (Kvartet pre Ludovita Fullu) (1974), vy-
razné barevnou mozaiku poskladanou v kruzich. A jakoby v kruzich
se pohybuji i hlasy nastrojd v postupné se zahustujici polyfonii,

do niz v poloviné vpadnou bici. Skladba se ndhle proméni v ospaly
plouzacek s kavarensky soélujicimi houslemi, coz je sice stylisticky
prekvapivé, ale prvni polovinu skladby to ponékud shazuje.

Dvé skladby na CD kontrastuji se zbytkem absenci rytmu. Imanent-
né cary v tmavomodrej Petra Machajdika jsou ,prepisem” obrazu
Klangspuren (2011), modré plochy, pres niZ se tahnou vodorovné
Skrabance pripominajici notovou osnovu. Adamciak obraz vénoval
pamatce Johna Cage a Machajdik je ve své hudbé propojil pomoci
nahrdvek jejich hlast, kolem nichZ tdhnou volné linie nastrojd. Také
Marek Piacek vyuzil zvuku Adamciakova hlasu pro realizaci Z kore-
sponedncie (Z méjho Zivota). Pomalu se stfidaji akordy, klavir nebo vi-
brafon odklepavaji zpomaleny ¢as a nad tim hlas stfidave uvazuje o
umeéni a predcitd osloveni z dopist jemu adresovanych. Praveé koldz
adres z dopisnich obalek tvofi vytvarnou predlohu. Dvé nejpomalejsi
skladby na albu jsou zaroven asi témi nejzajimaveéjsimi, z rytmictej-
Sich kust pak vycnivéd Acherovo Typornamento Sikovnym balancem
mezi chytlavosti a ,divnosti”. Ale i jako celek [ze projekt povazovat
za velice vydareny, coz je stejnym dilem zasluha skladateltd a Adam-
Ciaka coby prapdvodce skladeb. Tresni¢kou na dortu je Capriccio
Adamciakova elektroakusticka koladZ z 80. let a datova stopa obsa-
hujici videa ke skladbdm Achera a Wajsara i plvodni partitury.
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Wolf Eyes naznacuji rock’n’roll

Wolf Eyes: No Answer: Lower Floors

De Stijl (destijlrecs.com)

Detroit, kde tahle americkd noiseova Uderka sidli,
obohatil ostry bigbit o Iggyho Popa a jeho Stooges
myslu, pfedevsim automobilového, zménil prdmyslové
meésto témeér v metropoli duchl ¢elici nezaméstnanos-
ti, odlivu obyvatel a strmému narlstu zlo¢innosti. Ve
meésté, jemuz se nékdy prezdiva ,prvni mésto tfetiho
svéta v USA", vdm ale, jak fika jeden z ¢lend Wolf Eyes,
projdou véci, které by vam jinde neprosly, a neni tam
nouze o dostupné priimyslové prostory pro ateliéry,
studia, zkuSebny a koncertni saly. A jaky jiny rock by
méli Wolf Eyes v motorovém mésté (slovni slepenec
Motown je v prvnifadé oznacenim Detroitu, aZ potom
nazvem vydavatelstvi ¢erné hudby, které tam vzniklo
v roce 1959) nez jaksepatii gardzovy?

Wolf Eyes vznikli v roce 1996 jako solovy projekt Na-
tea Younga, po kratké dobé se ale z one-man bandu
stalo trio doplnéné o Johna Olsona a Aarona Dillo-
waye, ktery se posléze vyrazné projevil jako sélista
a Wolf Eyes v poloviné minulé dekady opustil, aby
mohl nacas zit v Nepalu. Nahradil jej Mike Connelly,
ktery skupinu opustil pfedneddvnem, aby se naplno
vénoval sélovému projektu Failing Lights. Novym Cle-
nem je Crazy Jim Baljo, ktery béhem prvniho turné
Wolf Eyes zastaval funkci Soféra a byl majitelem do-
davky, v niz byla 3idra absolvovéana.

Zakladat po roce 2000 rockové kapely je
jako zakladat skupiny historického Sermu -
je v tom kofiskd davka stesku po minulosti,
jaka nikdy nebyla, a touha napodobit co
nejvic nuanci davnych ¢ashG. Zakladat po roce
2000 rockové kapely je, jinymi slovy, tak
trochu blaznovstvi. Clenové Wolf Eyes to

na nejnovéjsim albu No Answer: Lower Floors
ucinili. Vysledek je strhujici.

Odejit z fad Wolf Eyes je ale témér nemozné. Splet vzajemné pro-
pojenych vedlejsich projektd a vydavatelstvi jednotlivych ¢lent je
neobycejné hust3d, takze se soucasni clenové Wolf Eyes s byvalymi
i nadale setkavaji v nejriznéjsich sestavdach. Vydanych titull z ro-
diny Wolf Eyes (ano, jde doslova o rodinny podnik, néktefi ¢lenové
do vI¢i sité uvedli i své manzelky) [ze napocitat pres tisic — jen Ol-
sonlv label American Tapes vypustil do svéta pres 900 tituld a po
dosazeni tisicovky, coz nebude dlouho trvat, hodla ukoncit ¢innost.
Personalné spriznénych projektd existuje nékolik desitek, i kdyz
mnohé z nich existovaly jen jednorazové. Takze neni Zzadnym pre-
kvapenim, Ze na novém albu Wolf Eyes hostuji Dilloway i Connelly
a 7ze na obalce aktudlniho Cisla britského magazinu The Wire mize-
me spatfit portréty vsech péti muzd, ktefijsou ¢i byli ¢leny skupiny.
Wolf Eyes jsou nejvyraznéjsimi predstaviteli druhé generace noi-
se, generace, kterd hudbu hlukd vymanila z pout temné estetiky
industrialu a post-industridlni hudby. Diky Wolf Eyes — a dalSich
generacnich souputnikl, v Evropé napriklad Jazkamer — bylo moz-
né oddavat se extatickych orgiim hluku, aniz by tyto musely byt
ilustrovany néjakou tou pochmurnou vizi. Wolf Eyes funguji jako ja-
mujici viceméné rockova skupina (ostatné vydali néjaké tituly u Sub
Pop g, jak kazdy jejich fanouSek vi, zahrali a zanahravali si s jazzo-
vym saxofonistou Antonym Braxtonem), ne nepodobné napfiklad
No-Neck Blues Bandu.

Jejich nové ,opravdové” album No Answer: Lower Floors — tim po-
slednim adjektivem nardzim na skutecnost, ze nekoncici zaplavu
nizkonakladovych, pfevazné Zivych kazet a CDR Wolf Eyes ani pfilis
nepropaguji a nechavaji fanousky, at si k nim najdou cestu sami —
vySlo po témér c¢tyrech letech od vydavi posledniho ,opravdového”
titulu Always Wrong. Je opravdu tak rockové, jak jej vydavatelstvi
De Stilj propaguje? Ano i ne.

S vyjimkou plldruhaminutové miniatury No Answer je celé album,
tedy pétice skladeb, postaven o na repetitivnich atacich zkresle-
ného zvuku a primitivnich rytmech. Ty bzucici a skfipajici trhance
|ze povazovat za riffy, halabala se opakujici tdery za part bicich na-
strojd. V kombinaci se zkreslenym, polorecitujicim-polozpivajicim
hlasem a tu a tam bizarnimi dechy Johna Olsona jde opravdu o velmi
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primitivni ndznaky pisnicek. Takto popsani se Wolf Eyes jevi
jako parta nehudebnikd tvoficich prinejlepsim bizarni kvazibi-
gbitové art brut, to by ale v rukavu nesméli mit trumf v podo-
bé mistrovské prace s dynamikou a Casem, presnéji repetici.
Pokud jde o to prvni, troufédm si tvrdit, Ze na albu zanechal
hluboky otisk Mike Connelly, pfestoze zde hraje jiZ jen jako
host. Jeho solovy projekt Failing Lights na albech Failing
Lights (2010) a Dawn Undefeated (2012) pfigel s kritikou
pravem vychvalenym pFistupem k noise music, pfi némz
jsou vnitfni energie a napéti nejen zachovany, ale i vyrazné
podtrzeny subtilngjsim zvukem a neustalym balancovanim
na hrané rokli ticha. Wolf Eyes na No Answer: Lower Floors
dokazi zaboufit, mnohem c¢astéji nez dfive ale posluchace
napinaji oddalovanou katarzi.

Co se tyce druhého pilife, tedy repetice, je album nezvrat-
nym dlkazem toho, Ze hluboky ponor do nitra zvuku dokaze
témeér alchymisticky pFetavit kdejaké smeti v ryzi kov. To,
co Wolf Eyes hraji, tedy pét primitivnich manter ruch-bum-
ruch-bum..., je dle vSech muzikantskych méfitek pouha ko-
¢ic¢ina. Je ale provozovana tak zaryté, vasnivé a bohorovng,
Ze ji nelze oznacit za nic jiného nez Gchvatnou. Tohle album
vas jen tak nepusti a Wolf Eyes nas na ném tak trochu vra-
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ceji do minulosti, kamsi do poloviny padesatych let, kdy pi-
onyfi rockové hudby celili od starsich generaci obvinénim
z (ne)muzikantského primitivismu a do posledni kapky Zdi-
mali své osvédcené triky. Prikladem za vSechny budiZz Bo
Diddley, muz s hranatou kytarou, ktery si cely Zivot vystacil
s jedinym rytmem.

V zavérecné skladbé Warning Sign pouZili Wolf Eyes stejny
trik jako Sunn 0))) na svém polednim fadovém albu Monoliths
& Dimensions, kde po trojici zpivanych skladeb naservirovali
strohy, repetitivniinstrumentalni... monolit. Zrovna tak Wolf
Eyes své nové dilo uzaviraji hlasitymi sedmi minutami ,rif-
fu” zbaveného témér vai ,omacky”. Funguje to stejné dobfe
jako u Sunn 0))).

Divil bych se, kdyby No Answer: Lower Floors nefigurovalo
v zebficcich nejepsich desek letosniho roku. Rock'nroll will
never die!

Obal: http://www.brainwashed.com/brain/images/wolf_ey-
es—-no_answer._lower floors.jpg
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Festival soudobé hudby / Contemporary music festival
Contempuls 6

1. listopadu
Trio Accanto (CH/DE/UK)
Michael Jarrell - Cassandre (Prague Modern)

O. listopadu
Slowind (Slovinsko)
Arditti String Quartet (Velka Britanie)

13. listopadu®
Luigi Nono — La lontananza nostalgica utopica futura (David Danel, Jan Trojan)

15. listopadu
Magnus Andersson (Svédsko)
Ensemble Linea (Francie)

La Fabrika

*) DOX Centrum soucasného uméni
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www.dokoncertu.cz

° Kam dnes vecer? Tu nejkvalitnéjsi hudbu najdete na www.dokoncertu.cz. Néco na tom je!
e —

Vzkaz pro poradatele: zadavejte své koncerty do internetového kalendare sami. Nic to neni...
T@i stiedisko . q
musica.cz dekoncertu.cz



