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Asi nejvyznamnéjsim disledkem
rozvoje nahrdvaci techniky bylo
vytrzeni hudby z konkrétniho
prostoru, kde zni. Nahrdvky si
dnes nosime po kapsach v ¢im dal
mensich ptehravacich a informa-
ce o jeji plvodni lokalité nés
moc nezajima. Potadd jesté vsak
existuje hudba spjatd s kon-
krétnimi prostory, kterd by byla
jind, pokud by vznikala jin-

de. V tomto ¢isle jeden takovy
prostor ptipomindme. V devade-
satych letech se v cistercidckém
klastete Plasy, severné od Plzné
setkdvali ¢esti i zahranicni
muzikanti, aby vytvateli hud-
bu, na jejiz podobé se lokalita
vyznamné podepsala. Vzpominky
MiloSe Vojtéchovského a Martina
Janicka, dvou uUcastnikl teh-
dejsich symposii, dopliuje CD

s vybérem nahrdvek klasternich
ptfedstaveni. Snad i ze zvukové
konzervy prosdkne néco z ducha
toho mista.

TITULN] STRANA: JOHN ZORN NA PORTRETU MARTINA SAROVCE

Ze je vzdjemné ovliviovani hudby
s prostorem stdle inspirativni,
by mél ukdzat i festival Zvu-
kem do zdi, ktery ve spoluprdci
s nasim c¢asopisem potada sdru-
7eni Stard sit na novou hudbu.
Akustické improvizace ceskych

a svétovych muzikantl se budou
odrézet od stén kostela Ja-

na Krtitele Na prdadle v nedéli
29. zari. Prijdte si poslechnout
rezonance romansko-gotické ar-
chitektury

Snahy o to, aby HIS Voice mohl
i naddle vychdzet, neutuchaji.
Pokud nas v téchto snahadch chce-
te podpotit, navstivte stranku
hithit.com, kde bézi sbirka na
podporu vydani dalsiho ¢isla.
Kromé dobrého pocitu se vadm za
vasi podporu dostane vécnych
odmén.

Matéj Kratochvil



HIS Voice potrebuje vasi pomoc. Vzhledem ke komplikované finan¢ni situaci jsme

se rozhodli vyhlasit sbirku prostrednictvim serveru www.hithit.com. Pokud tato sbirka
uspéje, umozni ndm to vydat dalsi Cislo ¢asopisu a pfipravit se na dalsi ro¢nik. Pokud
nasim prostfednictvim chcete i nadale objevovat svét jiné hudby, vyberte se ¢astku,
ktera vém bude vyhovovat, a pak se téste, Ze v pfipadé Uspéchu se dockate
odpovidajici odmeény. Budeme radi, pokud tuto informaci budete SiFit.

V fijnu a listopadu se konaji dvé prehlidky
soucasné vazneé hudby, které v ramci Evropy patii
k nejvétsim a nejzavedenéjsim. Od 4. do 13.fijna to
bude hudebni odnoz bendtského biendle, od 24.fij-
na do 15. listopadu pak Wien Modern. Dégjiny festi-
valu v Bendtkach sahaji az do roku 1930, ve Vidni
zaloZil festival Claudio Abbado sice a7 v roce 1988,
jeho vyznam je ovsem nemensi. Z programu obou
festivall |ze vyc¢ist néco o vdznohudebnim showbu-
sinesu a jeho hvézdach. Kazdy z festivald ma pro
tento roc¢nik zaslouZilou ,Ustfedni osobnost” -
v Benatkach to bude Sofia Gubaidulnia, ve Vidni
Peter E6tvos - jiZ bude vénovano nékolik koncertd
a rozhovor(. Obé akce sdileji i nékteré ,hvézdné”
interprety nebo soubory. Mezi nimi ma vyznam-
nou pozici Arditti Quartet. Ten se nad benatské
gondoly vznese v helikoptérach pfi provedeni Heli-
copter String Quartet Karlheinze Stockhausena, ve
Vidni zGstane pékné na zemi s programem sahajicim
od Luigiho Nona pres Johna Zorna az po mladou
tureckou skladatelku Zeynep Gedizlioglu. Drama-
turgie Wien Modern se ve srovnani jevi jako o chlup
otevrenéjsi a ochotnéjsi priddvat do mixu neobvyk-
|é formaty, jako je hudebni divadlo pro déti nebo
tanecni performance. Na druhou stranu v letos-
nim bendtském programu najdeme sérii ,koncer-
td pro jednoho”, kdy zpévacka a klaviristka Sofia
Taliani provede kratky program vzdy pro jednoho
posluchace. Programy si mdZete porovnat: www.
wienmodern.at, www.labiennale.org/en/music

Sofia Taliani

Zeynep Gedizlioglu




Posledni zafijovou nedéli se v prazském
kostele Jana Krtitele Na pradle uskutecni
maraton akustické improvizované hudby na-
zvany Zvukem do zdi. Jde o prvni z putovni
série akci HearMe!, za nimiZ stoji spolecen-
stvi Stard sit na novou hudbu ve spolupraci
s ¢asopisem HIS Voice. Do zdi plvodné
romanského kostela bude zvuky vysilat
vybrana sestava domacich i cizozemskych
improvizator(d, mezi nimiz bude napf. kytaris-
ta Burkhard Stang! (viz ¢lanek v tomto ¢isle),
klarinetista Xavier Charles, flétnistky Berna-
dette Zeilinger a Angélica Castell6. Domaci
scénu budou zastupovat mimo jiné nas re-
dakeni kolega Petr Vrba Ci saxofonista Pavel
Zlamal. Koncert zacne v 16.30 a skonci ve
22 hodin. Kapacita kostela je dosti limitova-
na. Dalsi informace najdete na skolska28.cz/
hearme.

Produkce zvukovych bank pro samplery — hardwareové o software-
ové - se v poslednich letech stala specifickym odvétvim hudebniho pramyslu.
Velkou ¢ast trhu zabiraji prefabrikované smycky, z nichz se jako ze stavebnice
stavi tanecni kousky, koupit si ale mUZete uz asi jakykoliv nadstroj, na ktery si
vzpomenete. (Jednim z prdkopnikd byl €esky jazzovy kontrabasista Miroslav
Vitous, jenz stal za vznikem samplovaného symfonického orchestru v dobg, kdy
byla tato oblast jesté v plenkach.) Mnoho takovych knihoven sampld zastituji
svym jménem slavni producenti, ¢imz kupujicim poskytuji iluzi, Ze jejich hudba
bude pravé tak dobrd. V hudbé k reklamam, filmdm, pocitacovym hram - pros-
té tam, kde ma hlavni slovo efektivita produkce, nikoliv originalita — se zvukové
prefabrikadty hodi. Par firem v branZi se zaméruje na segment ,divnych zvukd”
a k nim patfi také SonicCouture. A tato znacka se rozhodla vyuZzit obrovskeé-
ho archivu Chrise Watsona, znamého umélce terénnich nahravek, a ze stovek
hodin jeho materidlG vytvofila ,virtualni nastroje” pro ty, kdo svou hudbu chtéji
zpestfit nezvyklymi témbry, ale nemaji chut se brodit jihoamerickymi bazZinami,
strkat mikrofony pod nos tygr@im nebo je nofit do arktického ledu. Staci mit
pocitac s hudebnim programem, zaplatit néco pfes sto euro a paleta ze zvukd
planety je vdm k dispozici pod ndzvem Geosonic. Podle ukazek si na své pfijdou
milovnici new age kyce a autofi hudby ke cviceni jogy, kreativité se ale jisté me-
ze nekladou. Spokojeny nakonec mohou byt obé strany: autofi hudby ziskaji bez
ndmahy zajimavé zvuky, Chris Watson zurocil roky prace mimo komeréni sféru.

Xavier Charles

Ekonomika jako material
pro zvukové experimenty - jak
by néco takového mohlo znit?
Nasmérujte své prohlizece
na stranku www.g20song.net
a uslysite. Francouzsky hudeb-
nik Matthieu Saladin propojil
aktualni data z burzovnich
index( dvaceti zemi, v nichz
probihd osmdesat pét procent
svétoveho obchodu a trans-
formoval je v data zvukova.
Tlacitky si mGzete vybrat,
kterou burzu si poslechnete.
Jednotlivé zné&ji jako Cisté
sinusoidy, ¢im vice jich slySite
nardz, tim vétsi sum vznika,
coz mdze z pohledu laika byt
péknd metafora pro spletitost
globalniho byznysu.

Zminény Arditti Quartet bude, byt bez helikoptér, tento podzim ke slySeni také v Praze, kde jiZ podruhé
vystoupi na festivalu Contempuls. Tentokradt ma na programu jen jedinou kompozici, zdsadni Smyccovy
kvartet Witolda Lutostawského. Kromé tohoto koncertu nabidne Sesty rocnik Contempulsu slovinsky
dechovy ansambl Slowind, francouzsky soubor Linea, svédského kytaristu Magnuse Anderssona i inter-
nacionalni Trio Accanto. Domaci Prague Modern uvede monodrama Cassandra svycarského skladatele
Michaela Jarrella. S timto pFedstavenim se vyda mimo tradi¢ni festivalovou lokaci La Fabrika do centra

soucasného umeéni DOX. Dalsi informace o festivalu najdete na www.contempuls.cz.

<
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TEXT
MILOS VOJTECHOVSKY

Kdyz jedete, nebo jdete po okreskach

z Rakovnika do Plzné ptes Kralovice,
minete po pravé strané skupinku
lombardsky pohadkovych banatych souvézi
poutniho klastera v Maridnské Tynici

a po nékolika kilometrech se nahle

v Udoli vyno¥i mezi vzrostlymi stromy
omselé stény obrovské kvadratické
stavby s boZim okem nad portalem. Nad
barokni kopuli je silueta k¥ize, na
némZz se vine v podobé pismena S had
jako symbol divoéiny. Ve 12. stoleti byl
klaster Plasy ve stejnojmenném méstecku
na fece St¥ela hlavnim centrem mocného
cisterciackého ¥adu v ceskych zemich.

V poloviné 18. stoleti prosadil tehdejsi
opat Tyttl heroicky manazersky projekt
dokonceni barokni novostavby konventu

a chrédmu, vétsiho, nez byla nedaleka
katedrala v Kladrubech. Zadani dostal
také architekt Jan Blazej Santini Aichl.
Ten pted dokoncenim ptestavby zemtel

a monumentalni barokni vize zlstala
diky reformam Josefa II. nerealizovana.
Z klastera postupem casu zlstala
bizarni srostlice cizokrajné elegance
a barbarstvi, s nimz jeho pozdéjsi
majitelé a sprdvci -Metternichem
poc¢inaje, Ministerstvem obrany

a narodnim vyborem konc¢e, pachali
nesentimentdlni dpravy, zanechavajici
ve zdech chatrajiciho komplexu amputace

a jizvy. Nicméné ndboj, ktery architekti

i stavitelé do zdi budov konventu,

prelatury a sypky vtiskli, umoZnil mimo-

¥adné stavbé ptetrvat do 21. stoleti.

pohled na dv0r prelatury,
Symposium Fairy tales, 1999
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Pocatkem devadesdatych let se v Plasech
pohybovali podivni poutnici a hosté,
ktefi nep¥ijizdéli na rockové koncerty
oblastni superskupiny Brutus. V letech
1992 az 1999 se konala v Plasich
mezioborovad symposia Hermit, hostici
exotické hudebniky, zvukové umélce,
performery, konstruktéry instrumentd,
tanecniky, filmate, vypravéce,
experimentdtory, teoretiky i ¥emeslniky
z Cech a zbytku svéta. Hudba a zvukové
uméni byly jednim z mnoha Zanrld a témat
celkem Zivelnych jamboree. Pro HIS Voice
na davno uzavienou kapitolu mistni
kultury, kterou lze nejspi$ zatadit

do tajemné kategorie site specific,
vzpominaji jeden z byvSich inicidtorad

a organizatord nadace Hermit a Centra
pro Metamedia Milo$ Vojtéchovsky a jeden
z tady ceskych G€astnikd Martin Janicek.




Boris Bakal,
performance na
dvotfe konventu,

1998

Ke genealogii a k vlastni motivaci jsem se pomérné
obséhle vyjadril v médiich jinde (naposledy viz 1). Nechci se
opakovat. Ale prozradim, Ze v Plasech jsem se byl podivat
uz v poloviné sedmdesatych let a pak v kldStefe navstivil
slavnou vystavu socidlni fotografie 9x9, kterou tam od-
vazneé zorganizovala Aneta Farova v [été roku 1981. Obraz
klastera, spiciho jako Sipkovéd RizZenka v opusténé krajiné
a nahle jako zdzrakem plného lidi a ozvén hlasd, ve mné
zlstal vézet deset let. Vzpominky na koncerty a happeningy
na statku v Malechové a zkuSenost z nékterych festivald,
kde jsme hrali se skupinou Mozart K, byly také podstatné.
Jinak asi nejzasadnéjsim spoustécem byl program byvalé
tovarny, pfestavéné na umeélecké centrum Het Apollohuis
v Eindhovenu. ,Apolontv dim” zaloZeny dvojici holandskych
umélct Paulem Panhuysenem a Remco Scha byl od zac¢atku
osmdesatych let byl poutnim mistem i Utulkem Fady postflu-
xovych umélcd. Pratelskd atmosféra prekracovala rejstriky
ideologickych, tfidnich a nacionalnich stereotypt a otravné-
ho kulturniho establishmentu. Apollohuis znamenal (ales-
pof pro mne) Zivé tkanivo - organické propojeni osobnosti
a vzajemné podpory lidi podobného zaméreni v riznych
zemich a kulturach. (Ale mozna jsem to vnimal tehdy moc
naivné a romanticky?). Znal jsem se taky s lidmi ze squatl
(legendarni amsterdamska Aorta, Silo, které davno zanikly),
Melkfabriek v Den Bosch a Het Fabriek v Eindhovenu, galerie
Moltkerei werkstatt v Koliné nad Rynem, Shedhalle v Zu-
rychu. Udélal na mne dojem z kratkého pobytu v kodariské
Christianii v roce 1989. Hosté z podobnych spolecenstvi do
Plast ze zacatku jezdili. Az pozdéji jsem navstivil akce, které
byly duchem Hermitu trochu pfibuzné: v Dortmundu poradal
pravidelné Jens Brand a kolektiv festival Mex e.V, inspirova-
ny v tradici Experimental Intermedia projektu Philla Nibloc-
ka, v Polsku to bylo tfeba symposium Konstrukcia v procesu
(Construction in Process), usporédané poprvé v roce 1981
v dobé staného prava Ryszardem Waskem a Domem
umélcl z LodZe, umélecky projekt Puskinskaja 10 v Petro-
hradé... Ale musim kriticky fict, Ze nikde neslo o prostredi
tak podmanivé jako v Plasech. V kazdém pripadé byl Hermit
lokdlni udalosti vyrastajici z charakteru mista, ale jeho pova-
ha a perzistence zavisela na spojeni s mnoha dalsimi misty
a lidmi napfi¢ ¢asem a krajinou.

Prvnim supervizorem v oblasti svétové (tzv. experi-
mentalni) hudebni scény byl Paul Panhuysen, ktery v roce

1992 pfijal pozvani a prijeli s Phillem Niblockem. Niblock
je prikladem obsesivné nomadského kulturniho evange-
listy - networkera. Diky nim - a mnoha dalsim - zpré-

va 0 misté nonkonformniho uméni v nezndmé Bohemii
pronikla na dalsi teritora - bylo to v pfedpotopni - nein-
ternetové epoSe. ProtoZe oba mistfi vyrostli z ideologie
Sedesatych let, kdy panovala utopicka predstava, Ze kultu-
ra a hlavné nekomeréni uméni mize posunout svét k smé-
rem k lepSimu. Myslim, Ze méli taky potéseni z toho, Ze si
mohou zaznamenat na mapu dalsi bod spojeni. Ale klaster
si pfitahl vétsinu lidi sdm, protoze architektura, akustika

a Clenitost prostoru v konventu a v celém klaStere je neby-
vala a celkové vylazeni také. Zacal jsem uvazovat o tom,
jak tehdejsi do¢asné uvolnéni kontrolnich @ mocenskych
systémU vyuzit, jak pochmurnou estetiku a topografii
budov ozivit pomoci vytvarného a tfeba pravée zvukového
umeéni. Spojit se s lidmi, citlivymi ke geniu loci, ktefi vi jak
pracovat se svétlem a tmou, s tichem, pohybem. Pristupy
a zkusenost zvukového uméni, vétsinou nehmotné pova-
hy, které tehdy jesté nebylo zdaleka tak etablované jako
dneska, mi prisly jako idedlni smér uvazovani.

Citlivéjsim hostdm a navstévnikdm rychle doslo, ze
nejde o standardni typ vystavy sestavené z dovezenych
obraz(, soch, artefakt(, o obvykly typ festivalu se vstup-
nym a konzumaci uméni a piva. Ze jde o néco, co miZe
spocivat v urcité mife strfidmosti, reznosti improvizace.
Pdvab byl v jisté odloucenosti kldstera od mésta, ale ne-
jednalo se ani o ruralni environmentalni akci - takze jsem
to pojmenoval Hermit. Zaroven neslo o setkani zasvécené
kulturni avantgardni elity, kruhu zasvécenych, subkultury
expertd, snobl a labuznikl, i kdyz se tam z Prahy samo-
zfejmeé zacali obcas stahovat. Taky tam hral samoziejmé
naprosto amatérsky moment, 3lo o ,punk”a ,DIY”, viech-
no bylo zaloZené na improvizaci, dohodé a divére. Zpocat-
ku Hermit nemél vibec zadné finance, nikdo nedostaval
honorar, tém, kdo méli hluboko do kapsy, jsme zajistili
zdarma ubytovani a lidi si navzajem vypomahali. Pozdéji
diky grantu nadace Pro Helvetia jsme mohli po tFi roky
organizovat provoz a rezidence celkem velkoryse a ¢ast
rozpoctu jsme dokonce udélovali jako podgranty dalsim
kulturnim projekt@m. Ale bylo to v dobé, kdy se podminky
zhorSovaly diky téZkostem s majitelem pamatkové chrané-
ného objektu.




Dramaturgie

Hudba byla vzdycky jen jednim Zanrem v celém
programu. Jmenovalo se to ostatné Centrum pro Meta-
media. Zpocatku nebyla dramaturgie skoro zadna a po-
stupné povicero eklektickd. Nemél jsem roli kuratora, nebo
dramaturga, fungoval jsem hlavné jako prekladatel - zpro-
strfedkovatel - medidtor, vyjednadvac mezi skupinou spo-
lupracovnik@, kterd se pomalu zacala seskupovat, hosty,
spravou objektu - dozorem Pamatkového Ufadu v Plzni
a publikem. To nebylo vibec jednoduché, protoZe $lo
o stret ¢asto vzdalenych kontextl, ocekdvani, zkuSenosti,
hodnot, zvyk(. VSechno bylo ovlivnéné momentem impro-
vizace, adaptace na podminky, kompromisu mezi idedlnim
a realnym, museli jsme pocitat s neustdlou provizornosti,
docasnosti. Cas v kld&tefe ubiha jinak neZ venku. Kdo tam
néjakou dobu proZil, tak na néj prolamovani ¢asu, tempo-
ralni dilatace zac¢ne pUsobit.

Pri sestavovani program ,festivalu”, ktery vétsinou
probihal o vikendech, nékdy od dopoledne az do noci, jsem
se pokousel myslet na to, aby kazda performance ,sedla”
s mistem, kde se koncert konal: v obou velkych kaplich, na
rajském dvore, v ambitech konventu, v letnim refektari,

v sypce. Vétsina koncert( byla akustickd a tak nebylo po-
tfeba PA systém a taky se nemusel platit zvukaf. Ziva hud-
ba se propojovala volné s performancemi, se zvukovymi
instalacemi, pozdéji videoprojekcemi, tfeba s pfednaskou.
Casto jsme zvali soubory také staré hudby, které hraly
barokni repertoar, ktery byl (jak jsem véfil) pFistupné&jsi

pro mistni navstévniky. Nejvic zabodoval mozna tficeti-
¢lenny orchestr plzerskych tamburasd. Hermit poskytoval
pozdéji i infrastrukturu — ubytovani pro tficet lidi, kuchyn

a néjakeé technické vybaveni a hostil spriznéné aktivy, na-
priklad dilnu Bohemia Rosa Milo&e Sejna, festival berlinské
umeéleckého spolku Gianozzo a podobné.

Co dnes po dvaceti letech zUGstalo, jsou jen Utrzky
matnych obrazl a vzpominek, nékolik zvukovych nosica,
videodokumentace a fotografie z nékolika nizkondklado-
vych katalogu. Z archivu jsem sestavil CD, kterd vychazi
jako pfilohou tohoto ¢isla HV. Rad bych na vysvétleni
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Refektdr konventu,
jam session, 1997

néco dodal, protoze kdo Hermit osobné nezaZil, mohl by
si utvofit zkreslenou pfedstavu o tom, o co se jednalo.

V roce 1992 se podarilo ¢ast performanci a koncert( diky
pomoci kolegd (hlavné kastelanky Jany Sikyfové a pl-
zefiského studia AVIK) nahrat. Z grantu, ktery jsem pak
ziskal z Nizozemského ministerstva kultury, jsme vydali
katalog s pfilozenou devadesatiminutovou kazetou v na-
kladu asi dvou set padesati kusd. Na pasce jsou pocho-
pitelné jen kratké fragmenty. Celé nahravky pofizené

na paskovy magnetofon Revox se nedochovaly. To plati
pro véechna CD z Plas(. Nahrdno bylo tfeba osm hodin,
z nichz jsme museli ve studiu vypreparovat nékolik Usek(
a poskladat je do ,smysluplného” sedmdesatiminutové-
ho pofadu. Kazda nahravka je konzerva, suvenyr pU-
vodni udalosti. Ale snazil jsem se uchopit zvuk takovym
zplGsobem, aby alespor minimalné sugeroval atmosféru
plynuti ¢asu a povahu mista. Proto to m{ze snadno pro
nezucastnéného posluchace znit podezrele meditativné
a ,spiritudlné”. Ale v kladstere - i kdyZ jen byvalém - se

z kazdého sebevsednéjsiho pohybu, gesta a vydaného
zvuku stdva automaticky akt s jinym poselstvim. Néco,
co by jinde vyznélo pateticky, faleSné, nebo smésné.
Neslo mi pri sestavovani o kompozici z rdznorodych
zvukovych plosek, ale o uzel paméti, pokus o syneste-
tickou evokaci rGznych vrstev prostoru, kde predstaveni
a situace probihaly. PFipominalo to nejspis rozhlasovy
porad bez doprovodného komentare, pokud by zde ov-
Sem takova stanice existovala. Moznd se to povedlo na
Letokruzich (Growthrings) z roku 1993.-Mezi dokumenty
jsem vsunul zvuky hodinového stroje a odbijeni zvon(

v sypce, slysitelného v okoli kldstera. Jan Svoboda ostat-
né vymyslel a proved! skvélou zvukovou situaci, kdyz
poustél v primém prenosu detail tikdni a klapani barok-
niho hodinového stroje do-obecniho rozhlasu a pozménil
na krdtkou dobu vnimani, na které byli Plasané zvykili.
Nékteré zaznamy byly i z divadelnich performanci, proto-
ze sympozia a festivaly v Centru pro metamedia kazdo-
padné nebyla ¢isté hudebni a CD mélo vyznam hlavné
jako priloha katalogu.



Pokud bych mél vysvétlit postup pfi sestavovani
kompilace, napfed bych rad objasnil obrys a povahu situ-
ace, ze kterych zdznamy vznikly. Typ symposii se béhem
let ménil, ale snazili jsme se je vzdycky nastavit tak, aby
vsichni, kdo se G¢astnili spole¢nych aktivit mohli zGstat
co nejdéle. Aby méli prilezitost se navzajem sezndmit,
promluvit si, zajit spole¢né na veceri, uvarit pro ostatnf
obéd, mirné zpomalit tempo, rozhlédnout se po mistg,
nauceni prijet, zahrat, dostat honorar, najist se a napit,
vyspat a jet dal na Streku. Festivaly spocivaly vétsinou
v sérii spole¢nych, lehce predpripravenych improviza-
ci, které vznikaly na misté, spontanné, tak jak se lidi

Jim Fulkerson,
koncert pro
trombon,
Konvent 1996

postupné otukavali a ohmatdvali spolec¢nou re¢. Mode-
lovym prikladem byl Orloj snivcd, ktery rychle vstrebal
tfeba Michaela Deliu, spolupracoval pozdéji s Martinem
Alac¢amem, houslistou Allanem Paivio, Jimem Menese-
sem, atd. Indicko-americky trumpetista Rajesh Mehta se
potkal na Hermitu s Pavlem Fajtem, se kterym pak né-
kolikrat v Praze a Brné vystupovali, ale hlavné s Irenou

a Vojtou Havlovymi. Nahrali spolu v kapli sv. Benedikta
CD Den v Benediktu (1997 Hermit Foundation). Rova
Saxophone Quartet méli regulérni koncert v kapli sv. Be-
nedikta, pak provedli prostorovou improvizaci v ambitu
konventu a v noci se potkali s dalsimi muzikanti v kapli
sv. Bernarda, kde jamsession trvala pres dvé hodiny. To
se samoziejmé nenahralo a byl to jeden z mych nejsilnégj-

Paul Panhuysen,
Phill Niblock,
Jo Truman,
Michael Delia,
konvent, 1992.




Sich hudebnich zazitk(, na které si v Plasech pamatuji.
Nebo si pfipomindm mnohahodinova vecerni a no¢ni
predstaveni Petra Nikla s jeho fistulovym zpévem a ma-
nipulaci se sviticimi loutkami - lampony, které nechal
tfeba klouzat po napjatych strunach napfic pres rajsky
dvir. To vSe doprovadzené hranim na perkuse a mbiry.

K tomu se postupné pridavali vSichni navstévnici, ktefi
z(Ostdvali v okoli a nékdy i v konventu nocovat. Spontan-
ni akce mimo program bylo to nejkrasnéjsi, co si pamatu-
ji. Dokumentovany je jen zlomek, coz je spravedlivé a je
tomu dobre.

Igor Hlavinka,
Petr Nikl

Jan Svoboda,
mandala, dvir
preloatury, 1998
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Ron Haseldon,
Bees in the
tree, zvuk Peter
Cusack, sklepy
prelatury

Vybér je odstépek tFisky, zlomek zlomku. Trépil jsem
se nad tim, co tam nedam. Vybral jsem podle poslechu se
zfetelem, aby byla naznacena neopakovatelnost okamzikuy,
mista a zadnrova a zvukova pestrost. Zaméril jsem se hlav-
né na atmosféru, vybral nahravky, kde zni alespon trochu
akustika prostoru. TakZe tfeba nahravky setkani Pavla Fajta
a Freda Frithe, Menesese a Hodkinsona, slovensky folklor-
ni soubor z Terchové, zvuk interaktivni instalace skupiny
Silver, elektronické pocitacové kompozice a delsi véci, které
davaji smysl jen jako delsi celek, tam nejsou. Neni tam
vysledek spoluprace Nicka Collinse a George Cremaschiho,




kterou pozdsji Collins vydal jako miniCD, pékna zvukova
performance slepé Bram Cox, Pierre Berthert, BMB com,
atd. Nejsou tam ani Sabot, Havlovi, Oldfich Janota a Lubos$
Fidler, protoZe jejich spoluprace je zaznamenana jinde. Ja-
nota nahrdl v Plasech se skupinou neprédvem zapomenuté
CD Jind rychlost ¢asu, které je, pokud vim, porad k dostani.
Akustickou ozvénu, souhru s prostorem zastupuje
Rova, sélo na klarinet Tima Hodkinsona, Jim Fulkerson na
trombon a Phill Niblock, Martin Jani¢ek na lithofon a Rajesh
Mehta na alterovanou trubku. Fragment zvukové instalace
pro ambit konventu je prace Christopha Charlese: nahral
samply z detaild morfologie zvukového prostredi a sestavil
je do generativni site specific skladby pro 4 stopy, kterd po
cely mésic potichoucku znéla ze bodl kde se chodby kFiZi.
Ambity se Santinimu podafrilo vyladit tak, Ze kdyZ mlaskne-
te, nebo Soupnete v rohu chodby podpatkem, zni to na pro-
téjsi strané budovy tak, jakoby zdroj zvuku byl metr od vas.
Cisterciaci pry sméli v konventu jen Septat. Dlouhé pianové
struny rozeznivané tfenim dlané je Uryvek z vibec prvniho
koncertu Paula Panhuysena v kapli sv. Bernarda, kde ho
doprovazel Phill Niblock a do toho zpivala Jo Truman a na
tamburinu klepal Delia. Jsou to vybéry z let 1992-1999.
George Cremaschiho s6lo na kontrabas ze svatého Ber-
narda bylo nahrané az v roce 1999, zatimco Tibor Szemz6
a Martin Groeneveld se potkali a spolu hrali v Benediktu
uz v lété roku 1993. Polohy hlasovych rezonanci zastupuje
duet zpevacky Jo Truman a zvukové basnifky Amandy Ste-
wart a klouzavé kaskady hlasu Anny Homler, proméfovanad
v redlném c¢ase diimyslnym systémem Ada van Burena, na
kterém se posunovaly a rotovaly u stropu zavésené magne-
tofonové smycky. Mohl bych ostatné vyjmenovat, co vsech-
no na CD neni, ale seznam jmen je lepsi uvést na zaver.
Z0stdava otdzka, zda Hermit néjaké mikrotektonickeé
homeopatické stopy prece jen v nasi krajiné zanechal a zp0-
sobil. U mne urcité, jinak nevim. Pfipomina mi to metaforu
Michaela Serrese o ,temnych organizac¢nich strukturach”
a parazitickych modech hlubsich pater spolecenské komu-
nikace. Jisty druh sou¢asného uméni se (ndhodou a vlastné
omylem) na skoro desetileti paraziticky uchytilo v pandéru
hostitelského klastera, aniz by mu to pfitom néjak zasad- Saadet Turkuz, koncert pro hlas, Konvent, 1998
né skodilo. Spis nékdy pomahalo v peristaltice. Ale osud
stavby samoziejmé nemohlo Usili nékolika desitek jedincd
odchylit od postupného procesu ztraty smyslu a Upadku.
Diky ndhlému partyzanstvi, tékavosti a tekutosti vznikaly
a pulzovaly kolem pevného centra neviditelné ,kruhy” no-
vych kontaktd a komunit, které metabolismu hostitelského
organismu mohly v disledku prospét. Dnes patfi vétsina
kldsternich staveb pod Narodni technické museum a vznika
zde Stredisko dgjiny architektury a femesel. Hranice mezi
parazitismem a symbiotickym vztahem jsou pohyblivé. Co
bylo dllezité, byla zkusenost slavnostniho zaZzitku, cere-
monie poslouchani ¢ehosi v prostoru, kde cosi podobného
neznélo uz dvé stoleti a patrné uz nikdy nezazni.

Tibor Szemso, Traktatus
philosophicus, Konvent, 1992

1 Rozhovor M.V. s Lenkou Dolanovou in ,Ceské uméni 1980-2010.
Texty a dokumenty, vydalo VVP AVU, 2011, Jifi Seveik, Pavlina
Morganova, Terezie Nekvindova a Dagmar Svatosova (eds.),
Praha 2011.




Keiji Haino, Micovna Prazského hradu, 1993

Prehled a vybér akci porfadanych nadaci Hermit a Centrem pro Metamédia v kldstere Plasy

Hermit (1992), Letokruhy (1993), Prisvitny posel (1994), Fungus: prizkum mista (1994), Kfizeni polednikd (1995),
Subrosa (1996), O pocatku (1997), Limbo 1 (1998), Pohadky (1999).

Vybér ze jmen Uc¢astnikd pouzivajicich zvuk

1992 P.Berthet a B.Romano, Ad van Buren, Bram Cox, P. Niblock, M. Delia, B. Oosterlynck, M. Palla, P. Panhuysen,
Smigené pocity, P.Fajt, E. Pospi&il, L. Fidler, F. Frith, H.Rickels, M. Sejn, Hilary Vexil, Sluik/Kurpershoek, Orloj Snivcd,
A.Homler, J. Svoboda, M. Jani¢ek, O.Janota, J. Truman, V. Wentink, H & C Kubiczak, skupina Zyklus.

1993 Agon Orchestra, H.van Koolwijk /K. Hoek, D. Booth, skupina Mercy, R. Merinsky /J. Lewitova, Jaj Moredyk, M. De-
lia, A. Muller, M. Dijkstra, P.Niblock/J. Fulkerson, P.Nikl, D. Dram /A. Laberge, M. Palla, P. Fajt, N. Parlevliet, L. Fidler, Orloj
Snivcd, S. Rak, Richter band, Florian (M. Palla a P. Kvitala), Relaxace, S. Frazer, H. Rickels /V. Venting, M. Groeneveld,

Ch. Slaeger, H. Schimizu, K. Haino, R. Haseldon, S.Kivland, I.&V. Havlovi, J. Svoboda, T. Szemzo, J. Stastny, M. van Horrik,
R.Takahashi, M. Jani¢ek, skupina Urbankovci, O.Janota & Jina rychlost ¢asu, Hilary Vexil, K. Kintera a Jaj Moredyk, Zy-
klus.

1994 P.Machajdik, J.Brand & M.Ried|, D. Matej, P. Cusack, A. Mazur, R. Mehta, J. Meneses, H. Davies, M. Delia, P. Nikl,
Orloj Snivcl, P. Panhysen, M. Piacek, P. Fajt, Florian, J. Fulkerson, Rova Saxophone Quartet, M. Groeneveld, R. Haselden,
I.&V. Havlovi, R. Signer, Silver (Gustar, Svarovsky, Rejholec), Stichting Tropisme, M. Sejn, M. Klapper /E. Hirt.

1995 A.Paivio, J. Dickson, Silver, M. Jani¢ek, T. Kunzel, A.van Buren, A.W.O.L.(Sobol, Ferguson), A. Stewart, Steim
(L.Houtkamp, R. Barnett, R. Edgar), J. Biskup, BMBcon (J. Bennet, W. Hooft, R. Toxopeus), Stichting Antarctica (M.van
Horrik, M. Dijkstra, P.Dubach, T.Veeger), W. Coenen, M. Delia, R. Strid, divadlo Mehedaha (J. Cernicky, P. Nikl), J. Truman,
P.Fajt, I. & V. Havlovi, Zapomenuty orchestr, J. Meneses, M. Klapper, T. Hodkinson, E. Hirt, Ch.I. Moller.

1996 nebyl vydan katalog a zvukova dokumentace

1997 Ch.Charles, J.Schaller, A.Roitburg, S. Chino, O.Smeykal, R. Langh, T. Asako, T. Amano, D. Mills.

1998-1999 nebyly vydany vlastni katalogy a zvukové dokumentace.

2000 ukoncenirezidenci a provozu Centra pro Metamedia

L HIS VOICE 4—5/2013



TEXT
MARTIN JANICEK

Co pro mne znamenaly Plasy?

Jednak vzpominku na konspira¢ni fotografickou vy-
stavu zorganizovanou Annou Farovou v roce 1981 - nékde
v davu tam pry byli Henry Cartier Bresson...

Diky symposiim Hermit jsem na zacatku devade-
satych let poznal budovu detailnéji. Zpocatku jsme tam
vSichni tapali a hledali mista podvédomeé vyhovujici nasim
momentalnim potrfebdm. Hral jsem tehdy s Orlojem snivcl
(bratfi Kofdnové, M. Sebelka a Siri Austen z Norska, Fada
hostd), pamatuiji si, jak jsme pfijeli - stojime pFed temnou
hmotou Santiniho masivu a ani nevime kudy dovnitf, hlavni
vchod - vlhko, rozpadlé schodisté, a pozastavené stavebni
prace... Prvni patro - svétlo, setkani s lidmi a akustikou
konventu... gigantické rozméry se ponékud relativizuji
pohybem po prostoru, ktery tak nesméle osahavdme, na-
chazime mista vstricnéjsi a kouty temnéjsi... obdobi blou-
déni, kdy zjitFené smysly vedou intuitivné skrze hlubiny na
svétlo a teply povrch... a zase zpét...

Diky nenasilné a citlivé strategii zaloZené na vza-
jemném souznéni a respektu se podafilo propaojit mis-
to samotné, setkavani lidi z celého svéta se zvukovymi
a svételnymi instalacemi a koncerty v GZzasnou prehlidku
soucasného nejen zvukového uméni. DUlezitd véc: diky ne-
hmotnosti instalaci po symposiu v prostorach nic nezbylo,
vse se sklidilo, a dalsi rok byly prostory Cisté, mohlo se
zacit od bodu nula.

Druha dllezitd véc byl fakt Ze se prostory postupné
Cistily a cely komplex zacal dychat - zvladst kdyz se podafi-
lo obnovit cirkulaci vodnich kanall, voda prestala zahnivat
a dala se pouzit i na fadu performanci, napriklad Milose
Sejna. To byla vZdycky slavnost pro viechny.

Pro mne osobné to bylo potvrzeni smysluplnos-
ti tehdy Cerstvého rozhodnuti kombinovat sochafinu se
zvukem. Ponékud jsem v tom oboru tdpal - v Cechach se
0 soundartu nic moc nevédélo - a najednou se mi otevrela
UZasna moznost vidét prace propojujici zvuk, instalaci a per-

formance, setkat se s autory, jako Paul Panhuysen,
Phill Niblock, Jo Truman, Anna Homler, Fred Frith, Ad
van Burren, Mario van Horrick, Tibor Szemzd, a Fada
dalSich, ktefi se zabyvali podobnymi problémy a byl

i podobné naladéni, navic vétsinou velmi skromni lidé,
na to co udélali...!

Velkou roli mélo misto samotné a budova,
fascinace nezndmem a neuchopitelnosti v kombinaci
s védomim hitorické posloupnosti, vazbou na pfirod-
ni elementy, materiadly a poslanim - klasterni cister-
cidcka lékarna obsahovala neskutecné svédectvi
znalosti pfirodnich zakonitosti a to podpofilo zdjem
umélcl o dobové myslitele jako napt. Athanasius Kir-
cher. Vlastné se tam tehdy prolinala takova spousta
pricnych véd, Ze jsme jen intuitivné volili kombinace
a inspirace bujela. Nebo jen fakt, Ze celd stavba stoji
v jinak nevyuzitelné baziné na dubovych kilech, po-
dobné jako Amsterdam nebo Benatky, to jsou véci
ktery okamzité propoji krajinu, architekturu, Femesla
, umeéni s celkovym posldnim - spiritualitou celého
komplexu, ktery navic kdysi fungoval i ekonomicky
samoziejmé. Co vic si prat? Koncem devadesatych
let jsme tu zorganizovali s Milodem Sejnem a F.van
de Venem mezioborovou dilnu Bohemia Rosa.

V Plasich jsem pochopil spoutu dilecitych véci,
jednou z nich byla skutecnost, Ze zvukem se zabyva
dosti specifickad spole¢nost lidi, ktefi se vzdjemné
vice ¢i méné znaji, ale také si vzajemné pomahaji,
na rozdil od galerijni prestiznosti tu probihd zdrava

nez Uspéch. Takze jsem se jaksi plynule zapojil do
sité spolupracujicich zvukovych umélct a diky sym-
posiim Hermit jsem poznal spoustu skvélych pratel
jako je Michael Delia, Phill Niblock, Paul Panhuysen,
Mario van Horrick, Ron Hasseldan, z ¢ech( Petr Nikl,
Oldrich Janota, Lubos Fidler, Pavel Richter, A.Vimr,
I. Hlavinka, Vojtéch a Irena Havlovi, s nimiz je radost
spolupracovat nebo se prosté ,jen” bavit o zvuku
nebo Zivoté ... Kazdym setkanim se vzajemnost pro-
hlubuje a je jenom na nas, jak se o ni stardme.

Plasy pokracuji nepochybné v kazdém kdo je
sam zaZil, ale vlastné je to prirozené retézeni uda-
losti a vystav jako Prlsvitny posel v Narodni galerii,
Hnizda Her v galerii Rudolfinum, kde se vétSina spfi-
znénych umélct predstavila Sirsi verejnosti, vznik
Kafe 9 a pocatek prostoru NoD, nescetné aktivity
koncertd, vystav a workshop@ v galerii Skolska 28,
aktivity 0.s. mamapapa na poli site-specific projek-
td, ale i spoluprace Institutu Inter-Medii na FAMU
s HAMU, Michal Rataj, aktivity o.s. Bludny kédmen,
nebo neddvna vystava Milana Gustara v galerii DOX,
kterou pomohli dat dohromady J. Cernicky a Milo3
Vojtéchovsky, ¢imz se kone¢né zvukové umeéni do-
stava do Sirsiho povédomi.
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TEXT
PETR STUDENY

Tak pravil Russolo

,Jd @ moji pratelé jsme probdéli celou noc pod lampami
meSity s kopulemi z prolamované mosazi, plné hvézd jako
nase duse, nebot i ony zarily vécnym svétlem elektrického
srdce. Svou vrozenou lenost jsme zaslapali do honosnych
persand, diskutujice pfed nejzazsimi hranicemi logiky a za-
pliiujice spoustu papiru frenetickym rukopisem.””

Témito vzletnymi slovy zacind Futuristicky manifest z pe-
ra Filippa Tommasa Marinettiho. Okamzik zrodu italského
futurismu lze urcit naprosto presné - bylo to v brzkych
rannich hodinadch 20. tnora 1909, kdy se tato stat ob-
jevila na prvni strané pafizském deniku Le Figaro jako
Gvodnik vedle zprav z tuzemské a zahrani¢ni politiky. Re-
dakce pro jistotu pfipsala k manifestu poznamku, Ze se od
myslenek ,tohoto nadaného italsko-francouzského bés-
nika” distancuje. O zméné metody uvazoval Marinetti jiz
delsi dobu - po Sesti letech plsobeni v mezindrodnim ¢a-
sopisu Poesia se rozhodl ,vyjit ven do ulic, dobyt divadla
Utokem a v uméleckém boji pouzit pést.” 2 Kdyz se Mari-
netti a jeho pratelé Paolo Buzzi, Corrado Govoni, Enrico
Cavacchioli, Armando Mazza a Luciano Folgore pokouseli
najit vhodny nazev pro vznikajici hnuti, plvodné uvaZo-
vali o slové dynamismus. Nakonec se vSak dali inspirovat
nazvem romanu El Futurismo kataldnského spisovatele
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Luigi Russolo a ndstroj russolophone

Gabriela Alomara, vydaného v roce 1903 v Barceloné. Jak
pravil Marinetti, jeho italské srdce tlouklo rychleji, kdyz
slovo futurismus poprvé silnym hlasem vyslovil.

.Chceme opévovat lasku k nebezpeci, ndvyk na energii

a smélost. Odvaha, state¢nost a vzpoura necht jsou hlav-
nimi prvky nasi poezie. Prohlasujeme, Ze nddhera svéta
byla obohacena o novou krdsu - o krasu rychlosti. Za-
vodni automobil se svou kapotou, jiz zdobi velké roury
podobné haddm s vybusnym dechem ... kvilejici automo-
bil, jenz jako by se Fitil po délovych nabojich, je krasnéjsi
nez Niké ze Samothraky. Neni krgsy tam, kde neni boj. Di-
lo bez agresivity nem@Ze byt mistrovskym dilem.” "

Jiz prvni dvé Uvodni teze pro Ctenare konzervativniho de-
niku Le Figaro a obraz jejich vlastniho svéta nemohly byt
radikalnéjsi. Spojeni ¢lovéka s moderni technikou predsta-
vovalo iniciaci futuristického ¢lovéka neboli zrod moderniho
kentaura. Basnicky jazyk prvniho futuristického manifes-
tu byl nejen oslavou svéta techniky a vyndlezQ, rychlosti

a pohybu, ale zaroven se do té doby nebyvale radikalnimi
prostifedky dozadoval zni¢eni vseho minulého, tradicni-

ho a klasického. Symbol krasy minulosti - torzo antické
Nike vystavené v parizském Louvru - mél byt strzen ze



Intonarumori

svého piedestalu a jako davny ideal
nahrazen symbolem moderni doby -
automobilem, ktery nejlépe odpovidal
predstavam vysoce individualistickeé-
ho vnimani moderniho svéta.

Filippo Tommaso Marinetti, jehoz
Marcel Duchamp pozd§&ji vystizné na-
zval manazerem futurismu, zalozil
futuristické hnuti jiz kolem roku 1908
v Mildnu. Stalo se tak dfive, nez exis-
tovalo samotné futuristické umeéni.
Na umélecké uskutecrovani noveé-

ho svéta formulovaného v prvnim
manifestu reagovali umélci z Mari-
nettiho okoli zprvu velmi zdrzenlivé.
V nasledujicich letech v&ak vznika vi-
ce nez padesat manifestd, pod nimiz
jsou podepsani jednotlivci i kolekti-
vy autor(, a aktivity rychle nabiraji
na intenzité. Jiz samotné ndzvy ma-
nifestd hovofijasnou a prfimocarou
feci: Filippo Marinetti koncipuje texty
Zabijme mési¢ni zafi (1909), Proti Be-
natkam a jejich kultu minulosti (1910),
Proti Montmartru (1913), maliti Bo-
ccioni, Balla, Severini, Carra, Russolo
vydavaji Manifest futuristickych mali-
0 (1910), Umberto Boccioni sepisuje
Technicky manifest futuristickych
socharl (1912), Giacomo Balla je

autorem manifestl z oblasti vytvar-
ného uméni Malifstvi ténd, rdmusu
a pachl (1913), Anti-nevyrazné odeé-
vy (1914), Manifest prestavby svéta
(1915), Balilla Pratella vydavéa Mani-
fest futuristickych hudebnikd (1910)
a Luigi Russolo atakuje hudebni svét
manifestem Uméni hluku (1913).

,Obracim se na mladé. Jen oni by mé-
li naslouchat a jen oni pochopi, co
musim Fici. Néktefi lidé se uz narodf
mrtvi a slintaji nad prizraky minu-
losti, kryptogramy nalitymi jedem.
Tém neadresuji slova ani myslenky,
jen jednoduchy pfikaz: konec! Obra-
cim se na mladé, na ty, ktefi dychti
po novém, soucasném, zivém. Nasle-
duji mne dlvérivé a bez strachu po
cestach budoucnosti, na nichz maji
slavné predchldce, mé, nase neo-
hrozené bratry, futuristické basniky
a malife. Jsou krasni vadsnivosti, trou-
fali rebelii a zaFici eldnem génia.” *

V roce 1910 se Balilla Pratella ve
svém Manifestu futuristickych hu-
debnikd vzletnymi apely obracel
zejména na mladé skladatele a pfi-
znivce hudby. Vyzyva je k dezerci

z akademickych skol, dodava odvahy
k nekonven¢nim postuplm, nabada

k daslednému odtrzeni od kycovité
prezdobené minulosti a k rozvinu-

ti individualni hudebni citlivosti. Na
adresu italskych hudebnich skol, kon-
zervatofi a akademii fik3, ze jsou

to parenisté impotence, profesor(

a uciteld proslulych neschopnosti,
vécného tradicionalismu. Vyhlasuje
otevreny boj dosud nenarozenému
hudebnimu prdmyslu. V jeho pred-
staveé znamena futurismus vzpouru
intuitivniho a citlivého ¢lovéka, kte-
ry se neboji vstoupit do konfrontace
s autory a jejich dily, jez pouze kopi-
ruji minulost. V manifestu se rovnéz
klade velky ddraz na ziskani vsech
predstavitelnych svobod mnohdy za
hranicemi panujici moralky, provadéni
kontroverznich akci, obcerstveni vé-
domi a probuzeni imaginace. Cteme-li
po vice nez sto letech Pratellovy
radky, citime, Ze se jednd spiSe o mo-
tivacni text nez o konkrétni myslenky
a praktické navody.

,Za starych ¢as0 byl Zivot tichy. V de-
vatendctém stoleti se s vyndlezem
strojd objevil hluk. Dnes hluk trium-
fuje a svrchované viladdne lidskym
smysldm. Po staleti se Zivot vyvijel

v tichu nebo nanejvys v tlumenych
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zvucich. Nejhlasitéjsi hluky, pFerusu-
jici toto ticho, nevybocovaly nésilné
z prostredi, netrvaly dlouho ani se
nijak neménily. Pfiroda je totiz ve
skutecnosti ticha, kdyZ pomineme
takové vyjimecné Ukazy, jakymi jsou
uragany, bourky, laviny, vodopady.” *
Naproti tomu Russolo ve svém mani-
festu Uméni hluku adresovaném ve
formé otevreného dopisu prévé Ba-
lillu Pratellovi dokazal jiz v samotném
Uvodu uveést trefné do kontrastu mi-
nulost se soucasnosti a hned poté
jasnozrivé nastinit to, co nds v bliz-
ké budoucnosti ¢ekd. Neobava se
zautocit na hudbu jakozto nositelku
posvatnych a nedotknutelnych tra-
dic, jakozto zplsobu oslavy Boha.
Pravé takovou hudbu vidi jako nepfe-
konatelnou prekazku v dalsim vyvoji.
Predstavime-li si zacatek 20. stole-
ti a to, ¢im byl ¢lovék v tehdejsi dobé
obklopen a co bylo povazovano za
nové ¢i moderni, vidime (a slysime)
neskute¢né mnozstvi podnétl a situ-
aci, které svou podstatou nepatfi do
starého svéta a nemohou si v ném
nalézt vlastni misto.

,Pojdme se toulat velkym modernim
meéstem a pozorujme vic uSima nez
ocima, rozlisujme zvuk vody, vzduchu
nebo plynu v kovovém potrubi, jemné
vréeni strojU, které zcela nepochybné
dychaji a pulzuji jako zivé, tep zaklo-
pek, dunéni pistd, skiipdni prevodd,
narazy kol tramvaje na kolejnice,
praskani bicem, tfepotani platénych
rolet a vlajek. Budeme se bavit tim,
ze v mysli sestavime orchestr z hluk@
rolet vykladnich skfini, bouchani dve-
fi, ruchu spéchajiciho davu, ohromné
viavy Zelezni¢ni stanice, kovarskych
vyhni, mlyn@, tiskadrenskych strojd,
elektréren a podzemni drahy.” *

Pres veskerou kontroverznost, pfi-
mocarost a agresivitu byla Russolova
teorie hluboce promyslena a jak uka-
zal pozdéjsi (nejen hudebni) vyvoj,
veskrze vizionarska. Jejim vychozim
bodem byla mySlenka, Ze hudebni
umeéni zprostredkovava pouze malou
¢ast zvukového spektra, vseobecné
uznavaného a povoleného (tj. jednot-
livé toény), které viak predstavuji jen
malou ¢ast nekonecné oblasti zvukd,
jez nam nase okoli poskytuje, a diky
bourlivému rozvoji techniky na kon-
ci 19. a na zacatku 20. stoleti se ¢im
dal tim vic rozpina do Sifky. Russolo
ve svém manifestu kladl dlraz na za-
hrnuti veskerych zvuk( do hudebni
sféry, jejich zprostredkovani a ex-
ploataci. Teoretickym zakladem pro

Dal « Risveglio o uma citid »
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uskutecnovani Russolovych vizi byl
Technicky manifest futuristické
hudby, ktery vydal Balilla Pratella

11. brezna 1911, tedy presné dva
roky pred zverejnénim Russolova
Uméni hluku. V Technickém mani-
festu byly definovany zaklady tzv.
enharmonické hudby, jejiz teorie spo-
¢ivala v plynulych a kontinudlnich
zméndch ladéni. V pozdéjsim tex-

tu pojednavajicim o enharmonickém
notovém zdapisu pro futuristické na-
stroje intonarumori z roku 1914 se
Russolo velmi podrobné zabyval
novymi zpUsoby notace a deklaro-
val zde (v tomto pripadé ponékud
pred¢asné) totdlni vitézstvi enharmo-
nického systému. V enharmonickém
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systému je klasicky notovy zapis na-
hrazen souvislymi ¢arami, vedoucimi
napfi¢ notovou osnovou. Zvukovy
vysledek se z dnesniho pohledu nejvi-
ce podobal tomu, ¢emu dnes fikdme
drony - dlouhé tahlé tony, které moh-
ly byt v libovolny okamzik zapocaty,
preruseny popr. jejichz zvukova barva
mohla byt modifikovana béhem hrani.
Na rozdil od Pratelly, ktery pravdé-
podobné nikdy neuvaZoval o tom, Ze
by se vzdal tradi¢nich hudebnich na-
strojd, pracoval Russolo od samého
pocatku na radikalni zméné i v této
oblasti. Vysledkem bylo zkonstru-
ovani novych, origindlnich nastrojd
zvanych intonarumori, jeZ Russolo
intenzivné vyvijel a zkonstruoval spo-



per Intonarumori. - L. Russolo
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Partitura Russolovy skladby Probouzeni mésta

lu se svym pritelem Ugem Piattim.
Intonarumori, tj. ve své podstaté in-
tondtory hluku, jez bychom v ¢estiné
mohli plvabné nazvat hlu¢niky, byly
koncipovany jako nastroje, z nichz by-
lo mozné ziskat zvuky, které byly pri
pouziti klasického instrumentaria ne-
dostupné a hudebné zapovézené.
,Kazdy projev Zivota provazi hluk.
N&s sluch je proto na hluk zvykly.
Hluk nds mZze pfivést zpét k Zivotu.
Na druhé strané hudebni zvuk - véc,
kterd nepatfi k Zivotu a je na ném
nezavisl3, jakysi ndhodny a nepotreb-
ny pfidavek — se pro nas sluch stal
tim, ¢im je pfilis zndma tvar pro nas
zrak. Naproti tomu hluk, ktery k néam
prichadzi neusporadané a nepravidel-

né jako sam zivot, nikdy neprozradi
svoji podstatu Uplné a ponechava

si pro nds nespocetnd prekvapeni.
Proto jsme presvédceni, Ze vybé-
rem, koordinaci a ovladanim hlukd
obohatime lidstvo novym netuSe-
nym zdrojem potéseni. Ackoliv je pro
zvuk charakteristické, Ze nas pfivadi
zpét k zivotu, nesmi se uméni hluk(
omezit na reprodukovanou napo-
dobeninu. Nejvyssi citové intenzity
dosahneme vyhradné akustickym
pozitkem, ktery se podafi umélcovée
inspiraci vyvolat prostrednictvim hlu-
kovych kombinaci.” *

NeSlo pouze o objeveni a uvédomeéni
si Siroce se otevirajici palety mo-
dernich zvuk(, ale zejména o jejich

integralni zaclenéni do svéta hudby.
Intonarumori se pro tento Ucel zdaly
byt idealni. Moderni zvuky jimi neby-
ly napodobovany, nybrz v Russolové
ided|ni predstaveé mélo jit o jejich syn-
tézu. Intonarumori byly rozdéleny do
osmi zékladnich druh( podle svého
charakteristického zvuku - ululatori,
rombatori, crepitatori, scrosciatori,
scoppiatori, gorgogliatori, ronzato-

ri a sibilatori, jimz by v ¢estiné mohly
odpovidat zvukomalebné ndzvy hu-
¢ak, hfmotnik, viestnik, rachotnik,
vybusnik, klokotnik, bzu¢dk a hviz-
dac. Nastroje vzbudily velky rozruch
a prvni oficidlni koncertni vystoupe-
ni, které se konalo 2. ¢ervna 1913

v Teatro Storchi v Modenég, sledovalo
vice nez dva tisice zvédavych divaka.
Russolo zde predstavil svlj vyndlez -
intonator hluku, ktery zkonstruoval
ve spolupraci s Ugem Piattim. Ten-
to nastroj nazvany scoppiatori, tj.
vybusnik, reprodukoval zvuk spalova-
ciho motoru a byl schopen variovat
prislusny tén v rozsahu dvou oktav.
Jiz v této dobé byly pripraveny dalsi
tFi typy ndstrojd - crepitatori, ron-
zatori a scrosciatori, tedy viestnik,
bzucak a rachotnik. Prvni prestaveni
celého orchestru Sestnacti hlukovych
intonatorl se uskutecnilo o nece-

ly rok pozdéji dne 21. dubna 1914

v Teatro Dal Verme v Milanu, ktery
uved| ¢tyri Russolovy skladby resp.
hlukové spirdly — Probouzeni mésts,
Setkani automobild a letadel, Jidlo na
hotelové terase a Sarvatka v oaze.

A nemohlo skoncit jinak nez velkym
skandalem - divaci zareagovali na
nezvyklé predstaveni po svém a pfi
treti skladbé doslo k fyzické potycce,
béhem niz Luigi Russolo neotFesi-
telné pokracoval v dirigovani svého
orchestru. Do té doby se vsechny fu-
turistické bitvy odehravaly v ulicich,
chodbdch divadel nebo po skoncenf
predstaveni. Nyni se vsak umélci roz-
délili na dvé skupiny, a zatimco ¢ast
z nich pokracovala ve vystoupeni,
druha ¢ast se vydala vstfic nepratel-
sky naladénému a piskajicimu publiku,
aby je o svych argumentech presvéd-
Cila rucné.

,Kazdy vi, Ze hudebni zvuky maji
ndnos ohranych, az nechutné smys-
lovych asociaci, které na posluchace
plsobi uz predem svoji nudou, pres
véechny snahy hudebnikd pfinést co-
si nového. My, futuristé, jsme vSichni
vroucné milovali harmonie velkych
mistrd. Beethoven a Wagner |éta
dojimali nase srdce. Ale dnes jsme ji-
mi pfesyceni a mame mnohem vétsi
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potéseni z idedlni kombinace hlu-

ku tramvaji, spalovacich motord,
automobild a rudnych davl nez z opa-
kovaného poslouchani dél, jako je
napfiklad Eroica nebo Pastoralni.” 4)
O Russolovo odvazné skladatelské
pojeti i nové nastroje zpocatku pro-
jevili velky zajem Arnold Schénberg,
Igor Stravinsky a o néco pozdéji Ed-
gar Varese. Stravinsky mél dokonce
v Umyslu napsat pro intonarumori
specidlni skladbu, ale zlstalo pou-
ze u zadmeéru. Schonberg pokracoval
v rozvijeni teoretickych zakladd
svého dvanactiténového systému

a Varese posléze podrobil futuristy
a jejich hudebni aktivity ostré kriti-
ce kvali povrchnosti a amatérismu.
Presto Russolo a jeho souputnici
neunavné pokracovali ve svych ak-
tivitdch. Béhem 1. svétové valky se
nékteri futuristé dobrovolné prihla-
sili do armddy, kde se na vlastni kzi
mohli pFesvédcit o jediné hygiené
svéta. 1) PGvodni nadSeni prameni-
ci z pfedstavy, Ze jediné valka mize
zmeénit po desetileti nefunkéni spole-
Censkeé struktury a nastolit novy vék
plny odvaznych vizi a moderni tech-
niky, vzaly brzy za své. Néktefi z nich
na fronté utrpéli vdzna zranéni nebo
dokonce zahynuli (Umberto Bocci-
oni, Antonio Sant’Elia), po zdsahu

Balilla Pratella

strepinou grandtu byl Luigi Russolo
propustén do civilu.

Po skonceni 1. svétové valky presidlil
Russolo do Pafize a v €ervnu 1921 se
v Théatre des Champs-Elysées usku-
tecnily tfi dblezité koncerty, které
meély vyznamny vliv na vyvoj parizské
Sestky. V priib&hu dvacatych let Ru-
ssolo zmodernizoval svoje intonatory
hluku, jejichz vrcholu doséhl v roce
1924 vynalezenim nastroje zvané-

ho russolofon, ktery samotny autor
nékdy nazyval rumorarmonio, tj. hlu-
kové harmonium. Tento elektricky
nastroj umozfioval generovani sed-
mi rdznych hluk@, kazdy ve dvanacti
dynamickych stupnich. Velky zajem

o néj projevil Arthur Honegger a opét
Edgar Varese, ktery jej mél v umyslu
pouzit jako plnohodnotny nastroj do
orchestru. Prestoze byl russolofon
ve dvacatych letech pomérné ¢asto
slySet na futuristickych koncertech,
na rozdil od jinych modernich nastro-
j@, jako napf. trautonium Friedricha
Trautweina nebo ondes Martenot
(Martenotovy viny) Mauriceho Mar-
tenota, se Sifeji neprosadil - mozna
kvli své neprizplsobivosti nebo zvu-
kové agresivité. Jesté na konci 20. let
byl russolofon pouzivdn v némych fil-
mech k imitaci hlukd, ale s ndstupem
zvukovych film@ upadl nadlouho v za-
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pomnéni, podobné jako futuristické
vize.

Myslenky futuristl presto probles-
kavaly do dél i ideji jejich znamejsich
hudebnich soucasnikl. Pres svo-

ji kritiku futuristickych aktivit se ve
dvacdtych letech Edgar Varese po-
kusil integrovat hluky jako vlastni
substanci do hudebniho dila. Vysled-
ky jej vsak neuspokojily @ mimo jiné

i proto se na vice nez dvacet let vzdal
skladatelské ¢innosti, aby si ,pockal”
na nové nastroje do padesatych let,
kdy se mu jiz podafilo dosdhnout
vytceného cile - skladby Déserts

a Poeme électronique dodnes nalezi
ke klenot@im svétové hudebni avant-
gardy. Ze spolecenské anonymity
vystoupil ve svych jedenapadesati
letech Eric Satie pFi uvedeni skladby
Parada. Pti pafizské premiére v Dagi-
levové Ruském baletu v kvétnu roku
1917 doslo k jednomu z velkych kon-
certnich skandald - ve skladbé lze
slySet psaci stroj, sirény, strelbu z re-
volveruy, Finkot sklenénych [dhvi. Je
tfeba vsak fici, Ze na tu dobu nevida-
na instrumentace nenf dilem Satieho,
ale Jeana Cocteaua. V jednom ze
svych dopist pi&e pozdéji Satie Dagi-
levovi: Ty hluky, které udélal Jean,
nemam moc rad. Nebylo vsak mozné
s tim nic udélat - mdme pred sebou



vlidného silence.” O témér tfi desit-
ky let pozdéji nez Russolo, konkrétné
v roce 1939, piSe vizionafsky John
Cage ve své eseji Budoucnost hudby:
Krédo o své vifre, Zze ,pouzivani hlu-
k@ bude hrat ¢im dal vétsiroli a bude
narlstat, dokud nedojdeme k hudbé
vytvarené elektrickymi nastroji, které
nam umozni pouzivat vsechny sly-
gitelné zvuky k hudebnim G¢eldm.”?
Celozivotni fascinace vsemi druhy
zvukU (tfebaze mnohdy skladatelsky
nechténych) a jejich cilené zaclenéni
do svéta hudby ma svij nesporny vr-
chol v Cageové metafyzické ,tiché”
skladbé 433", jejiz nedilnou soucasti
jsou vsechny zvukové udalosti, kte-
ré se po dobu trvani skladby stanou.
A kdyz pocatkem ctyficatych let za-
¢ind se svymi experimenty Pierre
Schaeffer, jejichz vysledky se poprvé
zhmotnily ve skladbé& Etude aux che-
mins (Etuda na vlaky) z roku 1948,
aby v nasledujicich letech na védec-
ké bazi systematicky ve své praci
pokracoval, je nad slunce jasnég, Ze
se rozsiteni zvukového pole v hudbé
stalo skutecnosti. Ackoliv se Schae-
ffer k Russolovi nikdy nehlasil a vzdy
popiral, ze by jeho myslenky kdy
predtim znal, byva jakoZto vynalez-
ce musigue concréte povazovan za
jednoho z vyznamnych pokracovate-

|0 Russolovych odvdznych myslenek
z pocatku 20. stoleti.

Ackoliv byl malifem, zapsal se do dé-
jin nesmazatelnym pismem svym
hudebnim manifestem. Prestoze se
po ném dochovala pouze torza jeho
skladeb, zacina jim hudebni avant-
garda 20. stoleti. PfestozZe se ani
jeden z jim zkonstruovanych nastro-
j& nedochoval, byly to prvni pokusy,
které otevrely hudebni pldné neko-
nec¢nym podobdm vSudypritomnych
hlukd. ,Nejsem profesiondlni hudeb-
nik; nemam proto zadné akustické
predsudky a také jsem nesloZil nic,
co bych musel obhajovat. Jsem fu-
turisticky malif, jenz do umeéni, které
miluje a které studoval, promita svoji
touhu obrodit vsechny véci. Jsem od-
vaznéjsi, nez mlze byt profesionalni
hudebnik, obchazim svoji zdanlivou
nepfislusnost a jsem pfesvédcen, Ze
odvaha cinf vSechny véci zadkonitymi
a moznymi. Proto mi bylo umoznéno,
abych svou intuici pfispél k velké ob-
rodé hudby Uménim hluku.” ¥

Tak pravil Russolo.

Luigi Russolo-
Dynamismus automobilu

1 F.T. Marinetti: Manifest futurismu, Milan,
1909

2 F.T. Marinetti: Vélka, jedina hygiena
svéta, 1915

3 B.Pratella: Manifest futuristickych
hudebnikd, 1910

4 L.Russolo: Uméni hluku, 1913

5 J.Cage: Budoucnost hudby: Krédo, 1939,
v: Silence, 1961
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TEXT
JAN BARTA

Blackdown a kli¢ovy zvuk
UK undergroundu

0 dubstepu a sptiznénych odnoZich elektronické tane¢ni hudby psal HIS Voice jiz

v dobé, kdy Slo o skuteéné okrajové Zanry. Po téch letech se ¢€ast této scény
dostala do hlavniho proudu a zrodila spoustu cerstvych vyhonkl. Portrét producenta
a hudebniho publicisty Martina Clarka tak je nejen ptfedstavenim zajimavé osobnosti,

ale také ohléidnutim za timto vyvojem a exkurzi do uvazovani o Zanrech, o tom, co je
underground a co mainstream.

dusk + hlackdown | dasaflex
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Skvély den v Brixtonu

»,Haha, urcité jsem tehdy ne-
poslouchal hardcore, to vim
jisté. Kazdopadné si nemyslim,
7e by ‘92 mél na mé hudeb-

né néjak velky vliv, obzv|asté

v té dobé...”, odpovida na
obligatni (alesporfi ve svété
tane¢niho undergroundu) rec-
nickou otdzku ,Where were
uin ‘922" Martin Clark, znaméj-
Si pod svym producentskym
alter-egem Blackdown. Pres-
toZe dle vlastnich slov nebyl
nikterak vitalnim participantem
druhého léta lasky (evident-

né kvali véku), o dvacet let
pozdéji je Martin jednou z nej-
¢inorodéjsich postav ostrovni
tanec¢ni hudby a expertem na
post-raveové ,hardcore conti-
nuum”- a to hned z nékolika
pozic.

Martin Clark je totiz v hu-
debnim svété (podobné jako
tfeba Steve Goodman aka Ko-
de9) ,muzem mnoha profesi”,
z nichz mnohé se ¢astecné
prekryvaji - jejich spolec¢nym
jmenovatelem vsak z(stdva
hudba a klubovy rytmus, kte-
ry se Spojenym kralovstvim

ve vice ¢i méné kontinualni
podobé nese od zac¢atku deva-
desatych let. Blackdown stal
u koren dubstepu v prvni po-
loviné minulé dekady - na nyni
jiz kultovni fotografii ,Great
Day In Brixton” z roku 2006
(kdy dubstep poprvé vystre-

lil z undergroundu k usim Sirsi
posluchacské vefejnosti) stoji
bok po boku dalsich prikop-
nikd jednoho z poslednich
velkych undergroundovych

UK tanecnich styld - Maly,
Cokiho, Bengy, Skreama, Ko-
de9, Pinche, Jamieho Vex'D,
Loefaha, Scuby a dalsich. Blac-
kdown je na fotce (tak trochu
symbolicky) hned vedle jedné
z nejvétsich zastankyn dubste-
pu od jeho pocatkd Mary Anne
Hobbs a jeho snad nejenigma-
Buriala; podobné jako jim mu
patfi velka zasluha za jeho ,po-
pularizaci” (ve smyslu rozsiteni
povédomi).

Vedle aktivni producentské
¢innosti a DJovani je totiz Blac-
kdown i uznadvanym hudebnim
publicistou a bloggerem - kro-

meé svého stéle funkéniho blogu
pripravoval v letech 2005 az 2012
pro server Pitchfork sloupek Month
in Grime/Dubstep, ktery se za dobu
existence etabloval coby jeden z nej-
spolehlivéjsich a nejinformovanéjsich
pravodcd aktualnim stavem ostrov-
ni klubové scény. Martin navic stav
véci sledoval a komentoval z pozice
jejich aktivniho Gcastnika a ¢loveéka
znalého producentského remesla -

a zaroven se vsak dokdzal vyvarovat
Uskali a blok, které s sebou ,vy-
ménny proces” tvorba/kritika ¢asto
prindsi. ,Rekl bych, Ze produkovani
hudby mélo vétsi vliv na moje psa-

ni o ni nez naopak - kdyz potrebuji,
dokazu hudbu poslouchat a kriticky
analyzovat z pozice Cloveéka, ktery vi,
jak je tvorena, ackoliv je to ne vzdy
pfinosné (nekvalitné produkovana
hudba m&ze pro nékoho byt peklem
a pro jiného poté&senim). Upfim-

né, vzdycky jsem byl rad s hudbou

v blizkém kontaktu, at uz to bylo z ja-
kékoliv pozice a Uhlu - psani o hudbg,
DJovani, produkovani hudby, tanceni
na ni... Vsechny tyhle véci u mé vy-
rdstaji ze stejného zdékladu; jsou to
jen jiné manifestace jedné a té samé
vasne.”

Tato vasen stoji také v pozadi labelu
Keysound Recordings, ktery zalo-

Zil v roce 2005 spole¢né se svym
producentskym kolegou Duskem -
zpocatku klasicky pro vydavani
vlastnich trackd, pozdéji se vsak port-
folio znacky zacalo rozrdstat o fadu
jmen z tane¢niho undergroundu, bez
ohledu na konkrétni styl - v katalo-
gu se vyjimaji producenti po svém
spjati s dubstepem, grimem, jungleu,
UK garage ¢i UK funky. Spole¢nym
znakem vsech keysoundovskych re-
leasl vzdy byla a stdle vysoka mira
inovativnosti, s jakou se jednotlivi
producenti vklifovali mezi do znac-
né miry jiz zabéhlé zanrové Skatulky
a posouvali jejich hranice k novym
tvardm - a zéroven dlraz na tradi-

ci a specifitnost ostrovniho zvuku

a tradice sdileného stylu pramenici
ze soundsystémové kultury. ,Myslim,
Ze spousta lidi se snazi Keysound po-
nékud marné a tézkopadné vmeéstnat
do urcité skatulky — jenze Keysound
neni jen ,jeden zvuk”. Je to ponékud
kratkozraké, snazit se néco takto
definovat - a navic, jak nudné by to
muselo pro posluchace byt, kdyby-
chom stale vydavali jen vice ¢i méné
vérné kopie jedné a té samé desky?
To, o co se s labelem snazim, je vy-
tvaret koherentni sestavu vzajemné

propojenych tvirc(, podobné
jako treba ¢astice v poli (ve fy-
zikalnim smyslu slova) nebo
seskupeni uzld v siti. VSichni

z nich maji klasicky ,londyn-
sko-pirdtsky” vibe. Nékteri

z producentd na Keysoundu
jsou si svym zvukem blizsi, ale
zaroven jsou vsichni propojenti
hned nékolika zplsoby. Abych
to uvedl v praxi, tak tfeba j3,
Dusk, LHF a Sully jsme fanous-
ci jungleu. J3, Dusk, Amen Ra,
Vibezin, Walton a Grievous An-
gel jsme fanousci UK garage.
J3, Dusk, Gremino, Moleskin,
Logos, Wen a Visionist milu-
jeme grime. A j3 s Duskem,
Beneathem, Sullym, Wenem

a E.m.m.a. madme rédi dubstep.
Déava to takhle smysl?”

Pirdti z Londyna

,Londynsko-pirdtsky vibe”

a rlznorodost kli¢cového zvu-
ku mésta nad TemzZije, vedle
Blackdownova psani, také
nosnym tématem jeho hudby -
zejmeéna dvou alb, které nahral
spolecné s Duskem. Prvni z ro-
ku 2008 neslo nadzev Margins
Music a bylo svého druhu po-
ctou ,hudbé z okraje”, neboli
undergroundovému zvuku 0s-
trovni metropole. Zaroven

jej vSak vystavilo inzenyrské-
mu pohledu dvou poucenych
tvarcd - a jejich hudebni topo-
grafie Londyna v sobg, vedle
primarniho zacileni na tanecnf
parket, tak jesté nesla zndm-
ky erudovaného pohledu vné
scény. Rozhodné vsak nejde

o projev elitdrstvi ¢i oddéle-

ni se od hudebni komunity, se
kterou je jejich tvorba spjata
mistem i ¢asem. ,V dobé, kdy
jsme pracovali na Margins Mu-
sic, jsme byli oba dva velmi
pohrouZeni do Londyna a tam-
ni hudebni scény, z niz vzesel
dubstep a grime. Co se tyce
Lvzniku urcité scény”, lidé se
Casto dopoustéji urcitych zjed-
noduseni, kdyZz uméle oddéluji
neodlucitelné véci - jednak ur-
¢itou hudebni scénu od vyvoje
hudby, ktery pUsobi, jakoby se
s vznikem urcité scény na da-
ném misté zastavil, a pak také
komunitu kolem urcité scé-

ny od mésta samotného. Nas
zajimalo, co zplUsobuje to, Ze
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Dusk + BZackdown

yNé vznika tolik odlisnych dru-

tikulturnich hudebnich styld

i podobnym vyznénim ¢i nade-
chém - a k Londynu coby urcitému

ychozimu bodu nasSich hudebnich

Gvah se stéle vracime.”
V notné ,updateované” verzi se k né-
mu vratili i na své druhé spolecné
desce, lorském albu Dasaflex. Blac-
kdown s Duskem ,jdou s dobou” po
svém - a Vv jejich sou¢asném hudeb-
nim sméfovani (onen ,flex” z ndzvu
desky) je nyni patrné snaha rehabi-
litovat UK funky, jednu ze slepych
vyvojovych vétvi ostrovni tanecni
hudby. UK funky zazilo za kandlem
rozmach v druhé poloviné minulé
dekady, kdy funkové synkopova-
nym groovem do znac¢né miry nacas
navratilo swingujici ¢asy UK garage -
na rozdil tfeba od dubstepu, ktery
¢asem zmutoval hned v nékolik od-
lisnych forem, od nafouklé komer¢ni
napodoby az k producentsky pouce-
nému pisnickarstvi, se po UK funky

doslova slehla zem. Blackdown si

z pozitivné ladéného tanecniho sty-
lu vypUjcil rytmicky vzorec a tempo
130 bpm - ndladovym vyznénim se
jeho mutace vsak mnohem spise blizf
temnoté dubstepu a grimeu. Podob-
nym smeérem se vydava i nékolik vyse
zminénych producent0 (za vsechny
uvedme trojici mladych beatovych vi-
zionafd Wen, Visionist a Beneath),
jejichZ tvorba se pohybuje nékde

v dosud radné neprozkoumaném,
pfiznacné temném a zanrove nejed-
noznacném prostoru s rytmem prave
okolo 130 bpm - sam Blackdown onu
nové se vyklubavsi ,miniscénu” v jed-
nom ¢ladnku provizorné oznacil coby
,dark 130" ,To je uz néjakou dobu
nds smér — a tvirci, kteff mé osobné
berou nejvice. Nezajima mé ani house
ani brostep - nejurodnéjsi pole nové
hudby se pro mé nachazi nékde v po-
myslném nezabydleném prostoru
mezi dubstepem, grimem, UK funky
& UK garage a ,syntadkovymi” vécmi.

HIS VOICE 4—-5/2013

Snazim se ze vsech sil pomahat tohle
pole kultivovat...”

,Kultivace” klubové scény coby
poslani mdze snad znit ponékud
nadnesené — nicméné ma v Blac-
kdownové podéanijasné definované
kontury, vymezujici se vic¢i soucasné
dominanci ,rovnych” tanecnich styld
(novym odrddam houseu a techna),
které se zdaji nyni uz i v britskych
klubech z¢asti vytlacovat doméaci
,shuffle”; synkopovany vibe prevza-
ty zCasti z US garage s tradi¢nimi
odkazy k z Jamajky importované
kulture MCs a soundsystéma, kte-

réd meéla z velké ¢asti na svédomi
svébytné formovani tane¢niho under-
groundu v UK. Toho undergroundu,
ktery se dle Blackdowna zda byt
nyni ohrozen tech-houseovym na-

(post)dubstepovych producentd do
rovnéjsich rytmickych vod a rezignuji-
cich na ,rollage”, jak byva oznacovan
swingujici gardzovy rytmus, nehle-




dé na stale aktualni konflikt v pojeti
funkéniho budovani tane¢ni tenze
(,drop vs groove”): ,Nevim, zda Upl-
né souhlasim s tim, Ze by americkd
tanec¢ni hudba byla od po¢atkd vice
,rovnad” - US garage byla tfeba hod-
né rozkyvana, a navic zde vznikl funk,
z jehoz rytmu velkd ¢ast téchto syn-
kopovanych styld pochazi. Nicméné,
je pravda, Ze ostrovni undergroundo-
va tanecni hudba si tyhle svébytné
rytmické charakteristiky stale pone-
chdva, ackoliv je zde také spousta
tanec¢ni hudby, kterd je dle mého na-
zoru hodné strnuld a rovna - a Ze ona
Jrollage” je pro vétsinu mistni tanec-
ni hudby stédle podstatna a vitalni. Na
druhou stranu, Loefah se svym half-
stepovym beatem v kultovnim tracku
Horror Show tak trochu vlastné nevé-
domky zUzil rytmicky vzorec celého
dubstepu - tedy, Ze drop zacal byt
dominantnéjsi a podstatnéjsi v tracku
nez groove. Véci, které se ted snazi-
me délat my okolo tempa 130 bpm,
se kterym zacalo UK funky, vrace-
jionu ,rollage” a swingujici groove
zpét do hry, ovsem nikoliv na Ukor
dropu. Nejzajimavejsi a nejzabavnéjsi
totiZz neni nahradit jedno paradigma
druhym, ale ono preskakovani mezi
obéma a hledani vzadjemnych interak-

o i

ci, prekryvani a kontrastd.
Svétlé zitiky udergroundu

Svou verzi ostrovniho klubové-

ho paradigmatu prezentuje nyni
Blackdown po ukonceni svého sloup-
kareni pro Pitchfork v pravidelném
¢ase na byvalém pirdtském radiu

a nyni komercni stanici Rinse FM.
Svou objevitelskou selekci zde da-
va prostor novym talentdm, z nichz
mnohé rovnou ,upise” svému labe-
lu - takto se na Keysound dostala
vétsina vyse zminénych tvircd, kte-
fi se zatim v nejucelenéjsi podobé
objevili letos v manifestu keysoun-
dovského zvuku, objemné kompilaci
This Is How We Roll. Blackdownova
¢astetnd proména z publicisty v ku-
rgtora dava rozhodné smysl - stejné
jako je rozhlasova show jeho labelu
logickym vyusténim jeho psani a pod-
porovani ,londynského pirdtského
vibeu”: ,Pred néjakou dobou jsem
mél néco jako zjevenf (proti kterému
by urcité spoustu novindra a kriti-
kd protestovalo), Ze mlZete napsat
tisic slov o tom, proc je urcita sklad-
ba skvéld - ale kdyZ ji prosté lidem
pustite, nebude uz zddnou ,obhajo-
bu” potfebovat, bude prosté mluvit

za sebe. V éfe vsudypfitomnych od-
kaz0 na tracky na Soundcloudu je to
sice vice nez zjevné, ale rozhodné to-
mu tak nebylo vZzdy. Nicméng, svého
blogovani a psani o hudbé se drzim
stdle, prdvé jsem tifeba dodélal vel-
mi detailni rozhovor s kolektivem
Swing Ting pro Fact Magazine. Moji
soucasnou prioritou je ale nase show
na Rinse FM a Keysound - a také
starost o to, aby se talentova-

nym a nedocenénym producentdm
dostalo sluchu a pozornosti. Mi-
mochodem - moje psani a DJovani

s provozem labelu jsou dle mého na-
zoru stédle dobfe sladéné. Travim jen
velmi malo ¢asu psanim o hudbé,
kterou nemuUzu vystdt - a rozhodné
nebudu hrat nebo vydavat desku, za
kterou si opravdu nestojim.”
Blackdownova filosofie, stojici v po-
zadi vSech jeho hudebnich aktivit,

je zanroveé i nazorove kompaktni -

a v kombinaci s erudovanosti jeho
tvarci vize pak tvofijeden ze sta-
bilnich opérnych bod@ ,pravého”
ostrovniho undergroundu. Jasno ma
Blackdown i co se tyce vyznamu to-
hoto naduzivaného terminu, o jehoz
smyslu dnes (zejména v prostredi
elektronické tane¢ni hudby) pochybu-
je fada publicistl i samotnych tvirc(:
WVétsina hudby, kterd neni uvade-

na na trh s obrovskymi rozpocty ani
skrze mainstreamové distribu¢ni ka-
naly a zaroven s sebou nepfinasi

do o¢i (usf) bijici komereni kompro-
misy v estetice, je vlastné de facto
Lundergroundova”. Zarover viak vy-
raz ,underground” zacal v hudbé
znamenat jeSté néco jiného - nejde
jen o ,ne-popovou” hudbu, ale také
o druh estetiky, ktery se neboji byt
odlisny, nepodbizivy nebo necekany.
Jisté se mUZete zadit prit, Ze existuji
i velmi chytlavé a ,sladoucké” under-
groundové tracky jako remix skladby
Do You Mind od Kyly nebo Since-

re od MJ Colea - ale ani ty nejsou

v zadném smyslu komer¢ni. Under-
groundova hudba, kterou vyznavam
j3, je pomeérné pfikra a temngjsi - ale
to neni v zadném pfipadé jeji nutna
vlastnost. Undergroundova hud-

ba ma specifického ducha a neboji
se jit svou vlastni cestou, at uz je
jakakoliv a bez ohledu na to, co je

v Mainstreamu zrovna povazovano
za ,populdrni” - a zaroven cti své ko-
feny.”

KoFeny UK grooveu a ostrovni po-
straveové tradice Blackdown, na
rozdil od mnozstvi vice ¢i méné ko-

o 1

mercnich ,rytmickych odpadlikd®,

stale cti - zarovef vsak rozhodné
neni pouhym revivalistou a omilanf
osvédcenych postupl se rozhodné
nedrzi ani ve své tvorbég, ani ve snaze
prosazovat malo zndmé producen-
ty se svébytnym zvukem. Jeho label
Keysound je stabilni zarukou kvali-

ty a Cerstvosti zvuku ,made in UK”,
ktery sijen tak nespletete - a ktery
je, pFes vsi uctu k minulosti, ze které
vzesel, plné upfen do blizké beato-
vé budoucnosti. | v té ma Martin
pomeérné jasno - a i pres strizlivost
odhadU je ohledné ,svétlych zitrk{
svého temného zvuku” optimisticky:
,Co se tyce pfedpovédi, jsem poné-
kud opatrny. Copak mohl v roce 1988
nékdo z lidi na raveu nékde na pali
predvidat, co se stane s ndstupem in-
ternetu a okamzitou vsudypritomnou
dostupnosti? Jedna z véci, kterou
jsem ale zjistil s ¢asem a nardstaji-

ci zkusenosti, je prfitomnost urcitych
cykld v hudbé - a myslim si, Ze tohle
nezmizi ani v budoucnosti, ackoliv

se jejich délky a vzorce mohou rdzné
vyvijet. Je jasné, Ze po zaniku jedné
véci se zrodi nova; kdyZ se jedna sta-
ne dominantni, dalsi se odebere do
undergroundu. Kazdy okamzik staze
a nehybnosti je zdroven vyvazovan
rychlymi zménami nékde jinde - ob-
vykle z ni¢eho vznikd néco. Posun
rovnovahy v jednom smeéru musi nut-
né vyvazit protipohyb na jiném misteé.
Mam pocit, Zze v jednom takovém po-
sunu se nachdzime (v Anglii) prévé
ted - posunu ve formé protireakce na
vSechnu tu sterilni, ,¢istou” a odleh-
¢enou hudbu kolem.”

Ve své odpovédi se Martin trochu ne-
primo vratil na zacatek jednoho cyklu,
zminéného v Uvodu - neboli k pre-
lomu osmdesatych a devadesatych
let minulého stoleti a prelomovému
obdobi raveu, z néhoz se ostrovni
tanecni scéna zda v urcitém smyslu
Cerpat dodnes. Pokud alespofi ¢8s-
tec¢né zGstane v rukach lidi, jako je
praveé Martin Clark aka Blackdown,
miza invence Cerpajici z pravych kofe-
n0 z nirozhodné jen tak nevymizi.
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Vynalezem gramofonu, p¥istroje urceného pro pt¥ehravani zvukového zaznamu,
obohatil svét Emile Berliner jiZz v ptedminulém stoleti, ptesné roku 1895,

i kdyz o par let d¥ive, konkrétné v roce 1878, jej ptedbéhl Thomas Alva Edison
svym patentem na fonograf, z jehoZ principd gramofon vychazel. Avsak teprve

po uplynuti dalSich 70 let se objevil ndpad pouzit tento p¥istroj nikoli jako
reprodukéni zatizeni, nybrZz jako hudebni nastroj. Autorem tohoto konceptu byl
pocatkem Sedesatych let Milan Knizak, ktery o ném pravi ve svém textu nazvaném
,Destruovana hudba” nasledujici: ,V roce 1963-4 jsem zpomalené nebo zrychlené
pfehraval gramofonové desky, tim ménil kvalitu skladby a tvo¥il vlastné skladbu
jinou. V roce 1965 jsem zacal desky destruovat: Skrabat, probodavat, lamat.
Jejich p¥ehravanim (které ni¢ilo gramofonové jehly i gramofony samotné) vznikla
zcela nova hudba - nec¢ekand, drasajici, Gtoc¢nd i humorna. Skladby trvajici vtetinu
anebo témé¥ nekonecné dlouho (to kdyZz jehla uvizla v hlubokém vrypu a neustale
pfehravala jedinou frazi). Rozvijel jsem dale tento zplsob. Zacal jsem desky
prelepovat, pf¥emalovdvat, spalovat ohném, rozvezdvat a slepovat ¢asti rdznych
desek do sebe atp., abych docilil co nejvét3i zvukové riznosti.” V letosnim
roce tedy uplyne padesdt let od okamZziku, kdy Broken Music aneb Destruovand
hudba spat¥ila svétlo svéta. Nasledujici rozhovor vznikl jako zamys$leni nad
samotnymi pocatky tohoto konceptu, jeho osudy a dalsim vyvojem v ndsledujicich
desetiletich, jakoZz i pokus ptedstavit jeho potencidl v dobé budouci.

Jak se objevil napad pouzit gramofon jako hudebni
ndstroj? Byla Broken Music vysledkem dlouhodobé
uvahy anebo pfisla jako inspirace podobna blesku
z ¢istého nebe?

Podarilo se mi ziskat gramofon, ale mél jsem jen

4 gramodesky, které jsem hrdl stale dokola. To za-
Calo byt po urcité dobé dost nudné, a tak jsem se
bavil tim, Ze jsem je poustél bud na vétsi rychlost,
nebo jsem je zpomaloval. Ale i to brzy bylo malo,
tak jsem rychlost zvétSoval tim, Ze jsem je honil
prstem, nebo jsem je naopak rukou brzdil az do su-
per pomala. Desky tak vydavaly troubivé zvuky
zcela nepodobné plvodni nahravce ¢i naopak zmét
pisklavych skrekd. No a odtud byl uz jen maly krok
k poskrabani desky... a pak k dalsim destrukcim.

V podstaté vsechno, co jsem v Zivoté délal, vyply-
nulo ze situace. Nemél jsem dost mista uvnitf mé
~pracovny” na Novém Svété, a tak jsem véci délal
na ulici, tim do procesu vstupovali lidé... atp. atp.

Preparované desky byly pivodné zamysleny

k hudebni produkci, ale pfesto se nakonec ocitly
jako vytvarné objekty v galeriich a jako takové jsou
patrné ve vSseobecném povédomi znaméjsi. Kdy

a jak k tomu doslo?

Dlouho jsem destruované desky zamyslel jen jako
hudebni nastroje. Ano. Tak byly vytvoreny. Jejich
estetickd stranka mé nezajimala. AZ kdyZ si nékte-
ré desky odvezl| Giancarlo Politi (Flesh Art) a prodal
je pozdéjsimu editorovi Gino di Maggiovi - ten je
zacal véset na zed'i jako vizudIni objekt. Potom
jsem vytvoril Fadu destruovanych desek, které po-
¢itaji s vizualitou jako s dalsim prvkem, stavaji se
tedy konceptudlnimi dily pocitajicimi i s predsta-

vou hudby. Napfiklad deska, na které je pfipevnén

jednoduchy hudebni nastroj, vznikd tak kombinace
reprodukované a zivé hudby, ale vse zlstava Casto
jen v predstavach.

Broken Music je pro zivé hrani velmi atraktivni -
intenzivni, pestra, zvukové neocekavana a pro-
ménliva. Kolikrat byla Broken Music za dobu

své existence koncertné uvedena a utkvélo Vam
nékteré Zivé vystoupeni zvlast v paméti?

Téch vystoupeni bylo velmi malo. Prvni v roce 1965
bé&hem 2. Manifestace Aktudlniho uméni v Praze

na Novém Svété. U nds se o tuto hudbu nikdo nikdy
nezajimal, a tak jsem ji provozoval az v Zdpadnim
Berling, kam jsem vyjel na disidentskou vyjezdni do-
lozku kvali grantu DAAD. Zu¢astnil jsem se nékolika
vystav, kde jsem vystavoval i gramofon s destru-
ovanymi deskami, které se prehravaly. Napriklad
znama Fir Augen und Ohren v Berlinské akademii.
Vzpomindm si na koncert pro radio v Amsterdamu.
Nejvyznamnéjsi bylo asi vystoupeni v berlinském
Ballhausu, kde jsem poprvé pouzil vice nastrojQ,
tedy nejen gramodesky, ale i magnetofony a key-
boardy.

V roce 1979 vysel zaznam Broken Music na vinylu
u italského labelu Multhipla Records, jehoz vydani
kurdtoroval Walter Marchetti. O jaky zaznam se
jednalo a jakym zplsobem k vydani v Italii doslo?
Nahravku jsem udélal v Praze, ponévadz jsem ni-
kam nesmél. Bylo to velmi jednoduché. Hrél jsem
desky na gramofonu a drZel jsem u toho mikrofon.
Marchetti se pak z toho mohl zblaznit.
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Po roce 2000, konkrétné v roce 2002, byla Broken Music
vydana na americkém labelu Ampersand a v roce 2005
na anglickém labelu Kissing Spell. Jedna se o hudebné
stejny zaznam jako na vinylu, anebo bylo vydano jiné
provedeni Broken Music?

O tomto vydani jsem nevédél, ale byla to stejna nahrdv-
ka. Navic vysla i na magnetofonové kazeté spolu s malou
destruovanou deskou jako multiple v nakladatelstvi Armin
Hudertmark v Némecku. U Armina jsem publikoval mnoho
multipld a byl jsem prvnim cizincem v jeho edici, kterému
vydal samostatnou sérii.

Ze zacatku devadesatych let pochazi hudebni material
Broken Tracks, ktery vysel o mnoho let pozdéji, konkrét-
né vroce 2008 na CD u ¢eského labelu Guerilla Records.
Jednd se o dvé rozsahlé skladby - Bossa Nova Suite

a Ballhaus koncert. Jak vznikl tento hudebni materidl

a jakou ma souvislost, popf. pfimou ¢i nepfimou navaz-
nost na Broken Music?

Bossa Nova Suite vznikla v podstaté zivou nahravkou pro
ORF ve Vidni, kdyZ mé oslovila Heidi Grundmann. Pfi na-
tdc¢eni jsem pouzil Fadu principl, od michani nejrizné&jsich
nahrdvek, pres prehravéani destruovanych desek, az po
Zivé nahranou a zazpivanou banalni pisen. Z téchto kom-
ponentd vzniklo nékolik rdznych hudebnich vét, které tvori
barevnou suitu. Pozdéji se nékolik svétovych radio-stanic
zabyvajicich se experimentalni hudbou dalo dohromady

a vydalo CD, na kterém se ORF prezentovala praveé moji
Bossa Nova Suite.

Jednou z koncertnich akci, na nichz byla Broken Music
uvedena, byly Ostravské dny poifddané v roce 2007
Petrem Kotikem. Jednalo se o vecer vénovany hudbé
protagonistd hnuti Fluxus, pfi némz byly uvedeny sklad-
by Bena Pattersona, Yoko Ono, Emmetta Williamse,
Richarda Maxfielda, Terryho Jenninse, La Monte Younga
arovnéz Broken Music ve Vasi interpretaci. Jaké bylo
setkani kdysi tak riznorodych a radikalnich postav hnuti
Fluxus po tolika letech v ramci jednoho vecera?
Podobnych koncertd jsem zaZil v Zivoté hodné a musim
fict, Ze uz mé Septavé minimalistické skladby na rozhrani
slySitelnosti, pfedstirajici superumeéni, k smrti nudi. A tak
jsem se domluvil se zvukafi, aby nastavili hladinu zvuku
co nejvyse. A bylo to opravdu na hranici Unosnosti. Mys-
lim, Ze v sadle zbyli 4 posluchaci, ale vSichni si ten koncert
pamatuji. Jinak vétsina autor(, které zmifujete, jsou moji
pratelé, vcetné Bena Pattersona, ktery provedeni vétsiny
zmifovanych skladeb Fidil.

V minulosti jsme moZnost vidét nékolik dalSich Zivych
provedeni Broken Music. Jedno vystoupeni se konalo

v Brné na Sklenéné louce koncem devadesatych let (zde
jste vystupoval sélo), kde Broken Music znéla do té doby,
nez oba hifistické gramofony definitivné vypovédély
poslusnost. Dalsi vystoupeni bylo v roce 2002 v Sukové
sini prazského Rudolfina (za asistence pani Knizakové),
kde byla prezentovana hodinova verze Symfonie pro
hluchonémé (hlusi neslysi a némi nemohou protestovat).
Tenkrdt se jednalo o velice hutnou verzi s destruovanymi
deskami, disharmonicky znéjicimi kldvesami, zvonecky

i velkym kravskym zvonem a volnou recitaci. Posledni
Ziva Broken Music zaznéla v lofiském roce na prazské
Alternativé za asistence Petra Ference.

Ten vycCet neni Uplny. Posledni koncert Broken Music
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se odehral v umeéleckém klubu v Chemnitz v Némecku,
kde jsem vystavoval se svymi studenty z Akademie vy-
tvarnych umeéni a mé vystoupeni bylo jako bonus, ktery
navstévniky uzemnil. Vami zmifiovana vystoupeni, napf.
na Sklenéné louce v Brné ¢i v Rudolfinu si pamatuji tak
matné, Ze nevim, jestli se mi zdaly nebo se skutecné sta-
ly. Vy jste mi ted potvrdil, Ze jsem nesnil. Kratky koncert
na Alternativeé ukazal, Zze mUj zpUsob hry zatim nesklouza-
va do akademicnosti, alespon j& jsem mél takovy pocit.
A diky panu Ferencovi za pomocg, ja se v téch packach
mocC nevyznam.

Jinou kapitolu Vasi minulé, ale i stavajici hudebni tvorby
tvoii AKTUAL. Zmifiujeme jej zde, nebot v poslednich
dvou letech je AKTUAL opét na scéné - v ramci Pocty
¢eskému undergroundu, vloni v prosinci v Lucerna Music
Baru a letos v €ervnu pfi kitu nového CD Chovam v kleci
bolsevika. Co je prficinou téchto ¢etnych a rozmanitych
hudebnich aktivit?

Pri¢inou je hudebni teoretik Jaroslav Riedel a moje Ze-
na, kterd se k nému pfidala, kdyz do mne huceli, abych
umozZnil vydani starych nahravek Aktualu a hlavné, aby
se nahrdly véci, které se nedochovaly nebo které byly na-
hrany tak drasticky, Ze samy sebe nepfipominaji. A tak to
vSechno vzniklo. Ukazalo se, Ze protibolSevické i jiné pis-
né jsou vlastné pordd, nebo znovu, aktudlni a lidi je radi
poslouchaji a i nova kapela Aktual mi ddva najevo, Ze po-
kracovani ma smysl. Pro¢ ne, ale neumim, a pfi¢i se mi,
kapelu manazovat. Pro jistotu jsem napsal nékolik ak-
tualnich pisni, ponévadz se ukazalo, Ze nové songy jako
“Andros chcip”, “Chovam v kleci bolSevika” ¢i “Popévek”
jsou publikem pfijimany s nadSenim. A kluci, spi$ dédci Ci
polodédci, co v kapele hrajou, znamenaji potencidl, kte-

ry je schopen dalsiho rozvoje. (Diky vém, kluci!) Rad bych
udrzel dva bubeniky, ale s témi je vzdycky problém. Téch
dobrych je malo. Mé by nevadila ani bubenicka Ceta, kterd
by busila do bubnd jako Silend. Na druhé strané bych rad
zapojil co nejvic smyccl. V 60. letech jsem snil o ,bitovém
symfondku”, coZ se ale viibec nepodobd soucasné maode,
kdy konfekéni zpévaky doprovazi konfekéné hrajici symfo-
nicky orchestr.

Ve Vasi hudebni tvorbé se objevuje celd Fada zanrovych
projevq, které se na prvni pohled a poslech vylucuji, ale
pfesto pospolu funguji velmi organicky. Pokud vim, mate
(vétSinou v Supliku) i fadu vyluéné klasickych kusa.

V 80. letech jsem zacal komponovat tzv. klasické-hudebni
Utvary, jako smyccové kvartety, sonaty ci jiné4instrumen-
talni Gtvary vétsSinou pro komorni obsazeni, kde prevladaji
smycce. Postupné vzniklo asi 15 smy¢covych kvartetd,
nékolik klavirnich skladeb a rada dalsich nespecifikovanych
kompozic pro rizna obsazeni.

Psal jsem a pisi skladby klasickym zpdsobem, tzn. jako no-
tovy zdznam, ale vyuzivam-zkusenosti z minimalni hudby,
z destruovanych produkci i ze vzpominek na romantic-

ké kompozice ¢i popularni melodie. Skladby jsou vlastné
urcitym typem koldze, ale tato koldz uz nevznika lepici
metodou jako notace destruované, ale jsou konvencné
komponovany. Nevyhybam se melodiim, naopak. Pfipada
mi totiz,Ze moderni hudba je presycena nemelodi¢nosti

a chci'svymi skladbi¢kami ukdzat, Ze mlze existovat li-
bezna a presto zcela sou¢asna hudba. Ale mozn4, Ze uz
nejsem soucasny, i kdyz jesté Ziju.



Aktual

V prabéhu ¢asu na Vas pfimo ¢i nepfimo, védomé ci
nevédomé navazala fada predstavitelld experimentalni
scény (Christian Marclay, Otomo Yoshihide). V dne3ni
dobé s gramofony pracuje naprosto samoziejmé bezpo-
cet DJG. Jak vnimate tyto zplUsoby pouzivani gramofonu
jako hudebniho nastroje?

Povazuji to za zcela normalni, jen mé to popové zjedno-
duSeni hodné nudi. A kdyZ hovofim o popu, mdm na mysli
i Christiana Marclaye. Hudbu Otomo Yoshihide neznam.

Mate néjaké konkrétni predstavy, jaky zplsob, za pomo-
ci jakého technického vybaveni, popf. vyuziti jakého pro-
storu by bylo pro provedeni Broken Music idealni? Anebo
je to skladba, u niz |ze od téchto véci abstrahovat?

Jsem presvédcen, Ze bych umél vytvorit tzv. Broken Mu-
sic pomoci nejrliznéjsich médii a vyrazovych prostredkd.
ZkousSel jsem napfiklad destruovat CD, ale prehrava-

Ce jsou hodné citlivé a prehravani prerusi. Nakonec jsem

pristroj osidil malymi teckami fixem. CD se potom zasta-
vilo a dlouze opakovalo stejnou frazi, coz jsem pak pouzil
v jedné z mych nahrdvek.

Projevil v minulosti nékdo zajem o uvedeni Broken Music
jako interpret a lze tuto skladbu chapat jako hudebni ma-
teridl, ktery mdZe a ma byt interpretovan, popr. jakym
zpUsobem?

Byl z3jem hlavné o destruované notace. Napfiklad Arditti
String Quartet. Dokonce jeden z mladych ¢eskych pia-
nistd (omlouvadm se, Ze si na jeho jméno nevzpomindm)
nahral moji skladbu pro klavir vytvofenou systémem de-
struovanych notaci.

Ackoliv je Broken Music navysost hudebnim pocinem,
pfes velkou rozmanitost vasich aktivit Ize fici, Ze vasi
doménou je vytvarné uméni. LiSi se néjak ve Vasem

podani tvlrci postupy ve vytvarné a hudebni oblasti?

25



A kde lezi - pokud viibec néjaka existuje — hranice mezi
vytvarnym a hudebnim svétem (jinymi slovy Ize zvuky
namalovat a obrazy zahrat)?

Cim dal tim vic véhadm oznacit vytvarné uméni za mo-

ji hlavni doménu. KdyZ se podivdm na moji praci v oblasti
hudby, je tam toho spousta, jen to nikam necpu, poné-
vadZ to Casto zavisi na ostatnich lidech, ktefi by to museli
provadét. Slozil jsem mnoho pisni (rozhodné vic nez
100), ponévadz jsem si chtél dokazat, Ze to neni zadny
problém. A dovolim si tvrdit, Ze kdyby se odély do popu-
larniho havu, mély by Sanci stat se hity. Destruoval jsem
fadu notaci. Napsal jsem desitky rozsahlejsich skladeb,
predevsim smyccovych kvartetd. Dokonce jsem natocil
hudbu pro rozhlasovou divadelni hru. A Fadu pfilezitost-
nych kompozic nejrdznéjsiho zaméreni.

Z mé vytvarné prace lidé znaji pfedevsim trpasliky. Zaci-
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nal jsem krouZzit kolem svéta umeéni pravé v hudbé (to mi
bylo asi jedendct), pak jsem se snazil psat, soubézné s tim
prislo malovani. Na vojné jsem napsal, reziroval a hral di-
vadlo poezie, které se dostalo a7 do celostatniho civilniho
kola na tzv. WolkerGv Prosté&jov. Zndmé jsou mé akce, ak-
tivity z designu vseho typu (ndbytek, mdda, architektura)
a skorovédecké prace o loutkach. Na mezinarodni scénu
jsem se dostal svymi akcemi, které dodnes patfi na vrchol
avantgardy 60. let. To nevypocitdvam proto, Ze bych se
tim chtél chlubit, ale abych poukazal na urcity pohyb mezi
meédii, ktery je pro mne typicky.

,Pocitace zabijeji hudbu”, zni povzdech leckterého
staromilce. Radé zanrl vsak technicky pokrok svédci
(namatkou Ize zminit elektronickou a akusmatickou



T Ty

hudbu) a kazdopadné prospiva véem progresivnim
trenddm. MlzZe se v nejbliZsi dobé technicky rozvoj
jesté posunout radikalnim zpisobem vpred a mate
pfedstavu, jak by mohla znit Broken Music v roce
2050?

Z mé prace i z mych postojd je jasné, Ze se nevyhy-
bam zadné oblasti. Nevim, jestli v roce 2050 bude
jesté mit smysl ,destruovand” hudba. Destrukce

se m0Ze stat, a jsem presvédcen, Ze uZ se stala,
jednou z metod tvorby hudby. Ale podle mne v r.
2050 mozna budeme opét blize néjakému tzv. pri-
rozenému zvuku. Souc¢asna generace hluchne pod
ndporem decibell. Mozn3, Ze primd Gcast na tvor-
bé hudby bez dlouhodobého ,stelovani” odposlech(
atp. - to vSichni muzikanti znaji - bude aktualni.

V letoSnim roce uplyne od zrozeni Broken Music
padesat let. Chystate se néjakym zplsobem bé-
hem letosniho nebo pfistiho roku reflektovat toto
kulaté jubileum?

Na toto jubileum jste mé upozornili vy. V ¢ervnu
nas navstivil nas stary pritel René Block, manzel
majitelky galerie a obchodu Gelbe Music v Berling,
Ursuly Block, ktery fikal, Ze jeho Zena chce gale-

rii po mnohaletém a velmi Uspésném fungovani
uzavfit a Ze by to chtéla udélat se mou, tedy s pre-
zentaci mé hudebni prace.
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TEXT
LUKAS JIRICKA

Hans Burkhard Schlichting

Horizontalita v komponovani oslabuje

Hans Burkhard Schlichting (1949) je jednim z nejddlezitéjSich némeckych

rozhlasovych producentd. Pracoval jako editor v nakladatelstvi Suhrkamp a v roce

1981 se stal hlavnim dramaturgem SWR v Sidwestrundfunk v Baden-Badenu, kde
béhem svého vice nez t¥icetiletého dramaturgického a producentského plsobeni
dal vzniknout mnoha zasadnim rozhlasovym dilim skladatelld formdtu Mauricio
Kagela ¢i Heinera Goebbelse. Plsobi jako sekretat vyznamné radioartové Ceny
Karla Sczuky a jako editor knih dadaisty Hugo Balla. Vénuje se i historické
a teoretické reflexi rozhlasového uméni.

Jaka jsou specifika radioartu? Cim se odli$uje od jiné
hudebni produkce s pfiklonem k dramatickym uménim?
Podle mne se jedna o ¢ast performativniho uméni,
kterd je velmi blizkd hudebnimu divadlu, divadlu ja-

ko takovému, ale i rozhlasovému dramatu. Je to typ
performativniho uméni a nikoliv hudebni kompozice
ur¢ené koncertnimu provozu, kterd klidné m@ze obsa-
hovat i dramatické i basnické pasaze.

Tyka se to i soundscape a field recordings v rozhlaso-
vém formatu?

Bezesporu. Pojem soundscape zavedl Raymond Mu-
rray Schaeffer, ktery mimochodem vyhrél cenu Karl
Sczuka Preis v roce 1998. Pokud byste se jej ptal, zda
je soundscape soucasti performativniho umeéni, jisté
by vdm odpovédél, Ze pfiroda sama o sobé performuje.

Ovsem, pokud hovofime napfiklad o rozhlasovych
symfoniich ¢i kompozicim uréenym pro rozhlas, jedna
se také o soucast performativniho uméni?

Samu interpretaci not obsazenych v kompozici nelze
povazovat za performativni umeéni, ale ¢istou hud-

bu, ovsem hranice je zde velmi tenka. Ve chvili, kdy je
skladba zivé uvadéna pred posluchaci a divaky, |ze sa-
moziejmé hovorit o performativnim uméni. Napriklad
mnoho provedeni Mauricio Kagela se dotyka obou fe-
noménda.

Pokud ovsem skladatelé komponuji pro rozhlas, jak se
jejich strategie lisi od skladani pro koncertni uvedeni
¢i nahravku?

Z3asadnim aspektem této odliSnosti je zavislost na
technice. Mozna to dobre ilustruje historka z pocatku
rozhlasového uméni. Sem do Baden-Badenu se v roce
1927 na tfi roky prenesl donaueschingensky festival,
ktery se do té doby vénoval hlavné komorni hudbé. DG-
vodem premisténi bylo, Ze organizatori ocekavali vétsi
zéjem mezinarodniho publika. Tenkrat se Ri&sky roz-
hlasovy svaz rozhodl| usporddat soutéz ve skladani pro
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rozhlas. Hans Flesch, umélecky dramaturg frankfurt-
ského rozhlasu, upozorfioval, aby se pfilis nepouzivaly
lesni rohy, nebot pfi pfenosu vznikaji nemalé technic-
ké obtize. Tenkrat vSak nejspis byl zajem o rozhlas ze
strany skladatell vétsi, rozhlas mél jiny status. Naopak
Kurt Weill, ktery byl s rozhlasem silné spjat, hlavné pra-
coval s dechovymi ndstroji, coz byl zna¢ny posun. Nez
se zacal vénovat skladdani pro rozhlas, v jeho dilech spi-
Se dominovaly smycce. Typicky zvuk, ktery Weill pouzil
naptiklad v Zebracké opefe, vznikl v Baden-Badenu
na festivalu Nové komorni hudby, a to diky tehdejsi-
mu technickému spektru rozhlasu. Dnes uz neexistuji
z3dné technické hranice, jako producent jsem pred ni-
¢im nikoho nevaroval. Jedinym zdanlivym omezenim
snad je, Ze posluchaci nejsou konfrontovani s vizual-

ni slozkou. Ale s ni napfiklad v imaginarni roviné umi
vyrazné pracovat Heiner Goebbels, ktery dokaze zpfi-
tomnit performativni akci, aniz by byl performer vidét,
diky tomu, Ze s vizualnim potencidlem svych skladeb
védomeé operuje od pocatku. Moznd i toto je vyraznou
vlastnosti radioartovych tvircd, Ze dokdzi pracovat

s vizualitou, kterd vsak je skryta.

Zde bych uved!| Goebbelsovo dilo Stifters Dinge, nebot
v ném zajimaveé naklada s rozhlasovym formatem. Jednd
se o divadlo bez hercUl ¢i protagonistd, ale obsahuje na-
priklad nahravky ¢teni Stifterovy prézy ¢i hlast réznych
osobnosti. Nahravka, ktera vysla na CD, se od scénické
zvukové stopy pomeérné lisi, sam zvukovy materidl ¢asto
neunese vse, co unese divadelni scéna a naopak.

Nakolik ovlivnila napfiklad u Mauricio Kagela, Heine-
ra Goebbelse ¢i Andrease Ammera zkuSenost prace

s rozhlasovym formatem jejich divadelni praci?

Nikdy jsem nevidél divadelni projekty Andrease Am-
mera. Ovsem jeho skladba Friedrich Miles von Schiller
Davis, jiz vytvoril spolec¢né s FM Einheietem k vyro-

¢i narozeni Friedricha Von Schillera, v niz ddva citace
Schillerovych textd do vztahu k bebopu, je sama o sobé
velmi rozkro¢ena mezi divadlem a hudbou. Ammer ja-



ko rezisér pracuje s typem projevu, ktery se blizi napfiklad
zpUsobu excitované mluvy herce Maxe Reinhardta Alexan-
dra Moissiho z dvacatych let. Mluva je uZita podobnym
zpUsobem jako hra na trubku a je velmi performativni.
Sam Goebbels také vse na scéné neuvedl. Napriklad kom-
pozice Wolokolamsker Chaussee se scénické verze nikdy
nedockala, asi ji vic pfindlezel pouze rozhlasovy format.

V paté casti této skladby, kterd je spojena se socialisticky-
mi zpévaky typu Ernsta Busche, zvukem Selakovych desek
a hiphopovym rytmem provazanym se ¢tenim Heinera
Mdllera, se objevil na svoji dobu az désivy potencial propo-
jeni jevd, které do té doby byly kulturné takika zakazané.
Cleny berlinské Akademie umén( jsme tim dokonale urazili,
nebot pro né spojeni hip hopu a intelektudlni ikony Heinera
Mdllera, ktery vsak se vsim oteviené souhlasil, bylo Sokem.
Obvinovali nas z amerikanizace Heinera Miillera.

Myslite, Ze tedy radioart dokazal ovlivnit rozvoj jazyka
hudebniho divadla?

V piipadé Heinera Goebbelse je to snadné diky zming-
nému vizudlnimu aspektu, ktery vsak je i ve scénickych
dilech zajimavé rozvijen. Klade publiku otazku, proc sle-
duje déni na scéng, ale dava prostor jejich auditivni
imaginaci, s niz napriklad vizualni slozka pfilis nekorespon-
duje. Diky tomu pro néj neni asi takovy problém jedno dilo
¢i urcité principy adaptovat na dalsi oblasti uméni.

Jste producent a dramaturg, podle jakého klic¢e si vybira-
te tvilrce, s nimiZ chcete spolupracovat?

Myslim, ze kdyz jste producent, musite se chovat jako
editor v nakladatelstvi. Sdm jsem dfive pracoval v na-
kladatelstvi Suhrkamp a pozdéji jsem se prestéhoval do
Baden-Badenu, abych zde pracoval nékolik dekad v roz-
hlase. KdyZ jsem odeSel do dichodu, uvédomil jsem si, Ze
jsem vlastné cely zivot délal to samé. Daval jsem Sanci
vzniknout dildm, vysilani, poméahal jsem umélcim. Nebdl

jsem se oslovovat literdty i hudebniky, ktefi s roz-
hlasem neméli zddné zkusenosti, kdyz jsem citil, ze
mohou tento format ovlivnit.

Radioartu se vénujete vice nez tficet let. Byl byste
schopen popsat, jak se za tu dobu proménil diky
novym médiim, internetu?

MoZna bych spise mél hovofit jako posluchac. Velkd
proména nastala na prelomu padesatych a Sedesa-
tych let a o deset let pozdéji na pfelomu Sedesatych
a sedmdesatych let, kdy nastoupil takzvany ,Das
Neue Horspiel”, ktery definoval producent a dra-
maturg na stanici WDR Klaus Schéning. Tato nova
rozhlasova hra také byla velmi diskutovdna nejen
jako pojem a kategorie. Mimochodem tento pojem
Das Neue Horspiel vznikl zcela ndhodou. Schéning
diktoval néjaky text své sekretafce a ona Das Ne-
ue Horspiel omylem zapsala celé s velkymi pismeny,
coz ovsem nebylo némecky spravné. Neue by roz-
hodné mélo byt s malym n. Nicméné Schoning se
pro tuto verzi nadchnul a spravné vycitil, Ze tak
maze ozvldstnit a zdlraznit odlisnost nového ra-
dioartového dila. Tento pohyb a proménu mizete
ostatné vidét na dilech Mauricia Kagela. Schéning
trefné popsal proménu jazyka rozhlasového umeéni
a jeho emancipace, ovsem tenkrat jsem byl student
a vnimal to hlavné jako naruZivy posluchac rozhlasu.
Sam jsem se stal dramaturgem a producentem

v osmdesatych letech, kdy se scéna opét otras-

la a vyrazné promeénila. Bez prfehdnéni lze tvrdit,

ze Heiner Goebbels byl tim, kdo mnoho zménil

diky svému citu pro syntézu a nerespektovani hra-
nic. Goebbels ukazal, Ze kazdy materidl mdze byt

v radioartu zpracovan, nebot zde neexistuji Zadna
zapovézenad Gzemi a vse mdZe byt na stejné drovni.
Jinak také uvazoval o kompozici jako o celku.

Hans Burjhard
Schlichting
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Hugo Ball

V jistém smyslu vSak podobné anti-
hierarchicky postoj zaujali dadaisté.
Sam se jako editor zabyvam dily Kur-
ta Schwiterse a mné zvlasté blizkého
Hugo Balla. Ballav rozptyl zajma

byl ohromny - zacinal jako divadel-

ni dramaturg, byl kritikem, basnikem,
dadaistou, performerem.

Hovofime-li o avantgardnim hnuti
dadaistq, ale i napriklad futuristd,
jak vnimate jejich vliv na rozhlasova
uméni? Cteme-li si v jejich manifes-
tech a vizich, mame dojem, Ze jsou
postupné napliiovany a realizovany.
Myslim, Ze vSe u nich zacalo, ale

jen na Urovni pfedstav a myslenek.
Mozn3, Ze jistd Cast z jejich zdmeé-

rd byla jimi samotnymi realizovana,
ale vysledky jsou velmi skromné, a to
napfiklad u Raoula Haussmanna, ne-
bot tehdej3i rozhlasovy systém jim
rozhodné nebyl nikterak naklonén.
Jednim ze skutecnych pionyrd ra-
dioartu byl v jistém smyslu filmovy
rezisér Walter Ruttmann, ktery se
pozdéji stal asistentem Leni Riefen-
stahl. Ovsem nam samotnym trvalo

az sedmdesat let, abychom jeho dilo
plné docenili.

Vezmeéte si za pfiklad Kurta Schwiter-
se, ktery nikdy nenatocil rozhlasovou
kompozici a presto na ni mél velky
vliv. Byl velice otevien popularni hud-
bé a jeho pfistup byl spis v mnoha
ohledech femeslnicky nez akademic-
ky. Podle mne bylo klicovym hnutim
hnuti dadaist(, a to i na Grovni pfistu-
pu k médiim a v jejich uziti.

Brecht spole¢né s Weillem a Eislerem
zase 0 néco pozdéji vnimali rozhlas
jako politicky nastroj, kulturni zbran.
Sam Brecht prosel jistym vyvojem.
Zde v Baden-Badenu natocil ko-

lem roku 1929 rozhlasovou baladu
o preletu nad ocednem. O den poz-
déji vSak toto téma zpracoval jako
svUj prvni tzv. lehrstick tedy nauc-
nou dramatickou hru o letu a padu
letadla. Lidé, ktefi v ném leti, védi,
Ze jejich zivot mifi ke svému kon-

ci, tedy se jedna o tragédii a nikoliv
baladu. Lindberghlv let byl ve sku-
te¢nosti Uspésny a Zaddny péad se
nekonal.
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Je Brechtiv vliv dodnes v rozhlasové
tvorbé patrny?

Urcité ano, ale on se vénoval tolika
oblastem, Ze bychom méli pfesné de-
finovat, o jaké budeme hovofit. Na
Urovni dramatu na jeho praci navazuje
napiiklad Svycar Urs Widmer. Mys-
lim, Ze napfiklad skladatel Luc Ferrari
v mnoha ohledech vychazi z Brechta.
Brecht samozrejmé chapal rozhlas ja-
ko ndstroj, ktery mdze mit znacny vliv
na posluchace, tento politicky pod-
text je u ngj hluboce reflektovan.

Pro rozhlas psali literati Ernst Jandl,
Peter Handke, Giinter Eich a dalsi.
M3 jejich literdrni tvorba urcena pro
rozhlas néjaka specifika?

Myslim, Ze to je dobfe vidét na
slavné Jandlové a Mayrockové kom-
pozici Finf Mann Menschen, ktera
jeiv literdrni roviné uzplsobena
stereofonickému rozvrzeni zvuku

v kanalech. Jandl rafinované praco-
val s péti pozicemi: leva strang, levy
stfed, stfed, pravy stfed, prava stra-
na a podle nich rozvrhl také jednotlivé
hlasy péti muz{, ktefi hraji, péti pla-
¢icich déti, hlasy péti vojaka... je to
dodnes vytecné a velmi politické dilo.
A co Brechtiv nejslavnéjsi nasledov-
nik Heiner Miiller?

Ten samozfejmé psal rozhlasova dra-
mata, ale spise z pocatku. Pozdéji
bylo mnoho jeho textl pro rozhlas
adaptovano, ale to je jind historie. Je-
ho plvodni rozhlasové hry se dost

liSf od toho, co se tenkrat délo v Z&-
padnim Némecku, a to i v politickém
smyslu. Nemaji zadny vztah k Das Ne-
ue Horspiel a i ta nahravka dramatu

o stavce s nazvem Korektura (Die Ko-
rrektur) z roku 1958 je dost odlisna.
Tehdejsi produkce NDR méla zcela ji-
ny charakter. Myslim, Ze jeho pozdégjsi
dramatickeé texty jsou daleko vyraz-
néjsi a vlastné i pro rozhlas vhodnéjsi,
ackoliv mu nejsou primo urcené. Opro-
ti textdm Ernsta Jandla jsou tyto rané
krat také rozhlasova dramata byla
blize jevisti, nez je tomu nejspis dnes.

Jak radioart proménil internet?
Dnes bych fekl, Ze k horsimu. Je to
hlavné nastroj trhu, kde se prodava-
ji spousty konvencnich audioknih atp.
Podobné to vnimaji i moji kolegové.

Myslite, Ze ani Zivé prenasend
mezinarodni udalost Art’s Birthday
neni dikazem, Ze internet ma i pro
radioart svij smysl?



To je spise technicka zalezitost, kte-
rd vsak primarné nemuUze ovlivnit
kvalitu vysilaného. Zda se mi, Ze ma-
loco z téch produkci bylo skutec¢né
vyznamnych. Vite, mlada a digitalni
generace, se prave touto horizon-
talitou vyznacuje i v samotném
komponovaéni, ale sama se tim ¢asto
oslabuje.

Ve svém textu, ktery byl vyhlasen na
Prix Europa, popisujete pdd monopo-
lu velkych rozhlasovych stanic, ktery
nastal praveé diky internetu. Nema
ani tento fenomén néjaka pozitiva?
Myslim, Ze to zasahlo kvalitu produk-
ci. Mozna sam internet neni médiem
pro jedinecné udalosti a vyjimecna
dila. Internet buduje horizontalnf sit,
nivelizuje i vyrazna dila.

Jisty Upadek kvality sleduji i jako
sekretar Karl Sczuka Preis (nejvy-
znamneéjsi némecké ocenéni na poli
radioartu pozn. red.) a bohuzel mu-
sim konstatovat, Ze za poslednich
nékolik let Sla kvalita prihlasovanych
dél, jejichZ pocet se pohybuje me-

zi Sedesdti a devadesati skladbami,
obecné dold.

Je to tim, Ze je diky zdzemi instituce
vice zajisténa kvalita dél? Umélci
pracujici v nich maji vice ¢asu, dobra
studia, dramaturgy a producenty,

s nimiz sva dila konzultuji...

Myslim, Ze je to hlavné otazka ¢asu

a reflexe, pobidnuti k vyvoji nové-

ho jazyka. KdyZ pracujete sédm doma
bez néjaké odezvy, mozna nikdy ne-
budete tak silny skladatel. Myslim, Ze
onen vklad instituce ma velmi pozitiv-
ni efekty a napomahd i rozvoji umélcl.
Rozhlasovy editor ¢i dramaturg vas
mUZe navést na nové cesty anebo vas
upozornit, Ze néjaké principy jiz objevil
nékdo pred vami. | klavirista roste

s publikem, nahravkami, pedagogy.
Samoziejme, Ze i solitéri produkuji
vytecné véci, to se nepopira.

Kdyz jste pasobil v rozhlase SWR
jako producent, dramaturg a editor,
jak blizky kontakt jste mél s umélci,
ktefi u vas nataceli?

Silny, kazdodenni. Jejich dila jsme ne-
ustale probirali a konzultovali/ Byl
jsem ¢asto velmi kriticky a i/napfiklad
Heiner Goebbels néjaké momenty ve
svych dilech proménil diky mym do-
porucenim.

Radioartu se v Némecku vénuje vice
rozhlasovych stanic - NDR, Bayern 2,
WDR a dalsi. Maji néjaka specifika?

Mauricio Kagel

Ano, preci jen to zavisi od vkusu
redaktor( a |ze poznat, ktery re-
daktor ma radéji improvizovanou

¢i elektronickou hudbu, kdo ma ra-
déji symfonicka dila, ¢i kdo se

drive vénoval publicistice nebo roz-
hlasovym detektivkam. Ale jinak
napriklad SWR, kde pracuji, ma spe-
cifikum v tom, Ze prava na dila nalezi
umeélclm, ¢imz se dost lisime od pro-
ducentskych center jinych koleg.
Pokud bych to srovnal se situaci

na mezinarodni scéné, nemame si
nac stézovat. Mame slusné podminky,
respektujeme prava autor(.

Vy sam jste byl rozhlasem zaujat od
détstvi?

Ano, uz jako z&k jsem radd poslou-
chal rozhlas, poslouchal jsem WDR3
a jeho Studio akustického uméni, te-
dy dila, ktera pripravoval producent
Klaus Schoning. Poslouchal jsem pro-
dukci bavorského studia a dila, kterd
vznikla ve studiu Siemens, coz bylo
prvni misto na svété, kde byla po-
uZita digitalni technika v rémci rozhla-
sové produkce. V jednom z dél Paula

Portnera tam také poprvé pouzili

v roce 1964 tzv. vocoder.
Rozhlasové porady jsem si v mladi
nahraval a dokonce jsem byl nadseny
vyrobce radii, stale jsem néco pajel,
zajimala mé také fyzika, chemie.
PFesto jsem pozdéji studoval germa-
nistiku, historii, filosofii a ¢dstec¢né

i déjiny uméni. Madm dojem, Ze hor-
spiel spojuje vsechny tyto oblasti.

A jaka dila vés osobné zasahla?
Urcité kompozice Rora Wolfa

s ndzvem Leben und Tod des Kor-
nettisten Bix Beiderbecke, kterd byla
natolik Uspé&sna, Ze byla vysilana vi-
ce nez sedmdesatkrat. Zadali si ji

i kolegové z jinych oddéleni, coz se
napriklad nepodafilo Goebbelsové
skladbé Wolokolamsker Chaussee, jiz
jsem nabizel i do popového vysilani
spfiznéné stanice Tam mé odmitli,
nebot pry nevysilaji rap. Osobné mé
zasahlo Funf Mann Menschen Ernsta
Jandla, dila Guntera Eicha, Brechtlv
Lindbergflug nebo Weekend Waltera
Ruttmanna.
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TEXT
PETR BAKLA

David Danel

Nenechat si vzit zvédavost

David Danel je skvély houslista,

ale vidycky mi ptipada, Ze je jim
jaksi mimochodem. Znam malo jinych
hudebnikl, kte¥i by byli tak nadseni
pro soucasnou hudbu a kte¥i by

toto nadSeni zdaroven verifikovali
mnohaletou souvislou aktivitou

v dost casto neradostnych domacich
podminkach. Danel hraje a organizuje,
osobné stoji za uctyhodnou tadou
Gctyhodnych udadlosti, nebo alespoi
byva pobliz. Vyjimecny je pro mne
mimo jiné proto, Ze ho zjevné zajimd
hudba jako hudba (a vSechno kolem ni
i daleko od ni) a ne hudba jako néco,
co se hraje na housle. Mozna i proto
hraje tak dob¥e (tak mimochodem)

a moznd proto se s lehkosti

a jistotou pousti do dobrodruzstvi,
ktera by si jiny rozmyslel.

David Danel vystoupi s monumentalni
skladbou Luigiho Nona pro housle

a prostorovou elektroniku La
lontananza nostalgica utopica futura
v prazském DOXu 13. listopadu a se
svym ansamblem Prague Modern o par
dni d¥ive v La Fabrice, to vse

v ramci Sestého roc¢niku festivalu
Contempuls.
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Blba otazka na zacatek, ale uvdzime-li obvyklé kuriku-
lum klasickych hudebnikd, skoro nelze jinak: jak se pfi-
hodilo, Ze ses ty zacal zabyvat novou hudbou? Byl néjaky
inicia¢ni zazitek?

Mé ,dostdvani se” k nové hudbé nejde vymezit jedinym
konkrétnim iniciacnim zazitkem, jako kdyZ si nékdo po-
slechne tfeba Music for 18 musicians Stevea Reicha nebo
Crumbovy Black Angels v podani Kronos Quartetu a ma
pocit, Ze se mu tim otevfel novy svét... SpiSe se jedna-
lo o plynuly proces, o putovani, na kterém mé posouvaly
dal nebo jinam rlznd setkani, rozhovory, poslechové ¢i
interpretacni zazitky. Jednim z prvnich veledllezitych mo-
mentd byly hodiny dé&jin hudby s Milosem Navratilem na
ostravské konzervatofi. Pan profesor pravidelné vypiso-
val na svoji ,doporucovaci nadsténku” rozhlasové porady
a prenosy, filmy a vystavy, které povazoval za neopo-
menutelné. Byl stoupencem tzv. autentické interpretace
staré hudby, oddanym propagdtorem nové hudby (proto
se to jen hemzilo odkazy na prenosy z Varsavskeé jese-
né), poustél nam Pink Floyd, Yes, Bilé album a Revolver
od Beatles... Jeho hodiny byly hlavné o poslechu, o de-
baté, o konfrontaci, byly plné odkazd na vytvarné uméni
a zUstaly ve mné hluboko a dlouho. Béhem studii mé for-
movala i riiznd angazma mych skladatelskych spoluzakd
na festivalech v Ostravé, na Forfestu, ovsem dalsim dale-
Zitym meznikem bylo pozvéani do ansamblu MoEns (tehdy
jesté Mondschein) po mém odchodu do Prahy. Debaty

s ¢leny ansdmblu, aktivni pronikani do partitur, setkanfi
se skladateli, odezva publika, zpétna vazba od mé Zeny,
které taky ucaroval svét nové hudby a moderniho umeé-
ni, to vSe bylo tak pestré, nové, zajimavé a intenzivni, Ze
jsem zacal tusit, Ze ,nemohu jinak”, Ze jde o moji cestu,
at ji napf. mi spoluhréaci z orchestru zesmésnuji, jak chtéji.
Pratelstvi s Danem Matejem z Bratislavy, ktery mi ote-
viel svét otevienych partitur, svét Cage, Rileyho, Browna
a dalSich experimentdtord, to vsechno uz jen pékné zavr-
Silo. Kdyz pak prisel do Prazské komorni filharmonie, ve
které jsem tehdy hrél, dirigent Michel Swierczewski s na-
padem na cyklus koncertl soudobé hudby Krasa dneska
a kdyZ se mi ozvala Rendta Spisarova s pozvanim do Os-
travské bandy, bylo mé interpretacni smérovani uz jasné.
Stdle jsem si uzival spoustu klasickych koncertl s PKF,
ovsem vrcholem sezény pro mné tfeba nebyly koncerty

s Natalii Dessay ¢i Magdalenou Kozenou, ale provedeni
Messiaenovych Des canyons aux étoiles pfed plnym Ru-
dolfinem, které vesmeés netusilo, co ¢ekat, anebo zajezdy
s Petrem Kotikem a kosmopolitni Ostravskou bandou.
JesSté nesmim zapomenout na zazitky z vytvarné scény,



z Tate, z MoMa, z Vidnég, Bilbaa, Prahy nebo zazitky
z pfednasek filosofie... Zda se mi skoro nemozné
¢ist Bernharda a Becketta, milovat Rothka, Malicha,
Pollocka, Miréa ¢i Gaudiho a byt uzavireny Cageovi,
Ligetimu, Stockhausenovi nebo Carterovi. Myslim,
7e nékdy/usi otevira i vizualno.

To, ze nevidis hudbu a svét skrze housle, je z tvé od-
povédi dost jasné, presto bych se na né rad zeptal.
Co se tyce riznych technik a zplsob hry, které sou-
¢asné skladby pouzivaji, dokazal jsi pfijit na vSechno
sam, jenom na zdkladé poslechu nahravek a studia
partitur? A byla néjaka skladba, jejiz zvladnuti po
technické strance se pro tebe stalo meznikem?
Mam to opét podobné jako u prvni otdzky: konkrét-
ni mezniky asi nemam. Ano, vim, Ze bylo dllezité
zvladnout Beriovu Sequenzu, trpélivé hledat Scel-
siho mikrointervaly a naucit se plynule ¢&ist jeho
osnovy, vypocitat Xenakisovy rytmické struktury,
nenechat se zmast sam sebou v Reichovi, rozplést
divadelné-hudebni pokyny Kagelovych kvartetl
apod., ale protoze ty skladby a vyzvy ke mné pfi-
chazely néjak postupné, zadny vyrazny breaking
point si nevybavuji. Bachovy sonaty a partity i ta
Bartdkova zGstanou vzdy vyzvou, stejné jako Be-
riova Sequenza nebo Boulezovy Anthemes. Najit

v sobé absolutni klid a pokoru pro Feldmana ne-

bo cit pro pozdniho Nona bude pro nékoho mozna
stejné narocné, jako rozkli¢ovani rdznych para-
lelnich dé&ja u relativné starého Ivese. Co se tyce

samotnych zvldstnich hrac¢skych technik, na nékte-
ré clovek prijde sdm pfi improvizaci (a8 pak je tfeba
zklaman, Ze jsou pouzivdny uz docela péknou do-
bu Fadou skladatelt ¢i kolegC interpretdl), nékteré
odposlechne, k nékterym se dostdva postupné
domyslenim si autorovych ne vzdy jednoznac-

né formulovanych zamérQ. Ale diky zkudenosti,
postupnému obrusovani citu a intuice pro rizné
estetiky m@ze doufat, Ze se plvodni predstaveé pfi-
blizi, nebo ji dokonce malinko posune. Prfesto vsak
mam v Supliku véci, které jsem jesté nedocvicil a ni-
kde nehral, a na dalsi objevy a setkani se uz ted
tésim.

Poslouchas nahravky skladeb, které cvicis?
VétsSinou zalezi na situaci, na mém ¢asu a mental-
nim prostoru. Snazim se poslouchat, ovsem ¢as od
¢asu se ,seknu” a feknu si, Ze nechci pfedzvykany
nazor a ze chci tu danou hudbu brat jako opravdu
novou, jako v€era napsanou. Tenhle pristup podle
mého neni Uplné od véci ani u hudby tzv. staré, ov-
Sem vyzaduje urcity rémec zkusenosti, estetické

a teoretické pripravenosti, nemU0ze slouzit jako ali-
bisticka zastérka liného interpreta, co si neochvéjné
veéli a nema potrebu konfrontace s jinym nazorem.
Samozrejmé v momentech, kdy za¢nu pochybovat,
zda jdu sprdvnym smeérem nebo zda vsem pokynim
rozumim, jsou nahrdvky a jejich online dostupnost
(vétsinou) obrovskou pomoci - mohou byt samo-
ziejmeé jak voditkem, tak ,vystrahou”.
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Jako skladatel vim, Ze existuje urcité napéti vyplyvajici
z toho, Ze interpreti ¢asto jako by méli jind kritéria pro
to, co déla dobrou skladbu dobrou (a Spatnou skladbu
spatnou). Pocitujes to i ty, ¢lovék dobrodruzné povahy

s rozhledem véru Sirsim nez je Snek a blizké okoli? Co
vlastné je potieba, aby skladba tzv. fungovala z hlediska
toho, kdo stoji na padiu?

Ano, ty rozpory obc¢as vnimdm. Myslim ale, Ze jsou prosté
prirozené: nelze asi chtit po dile, aby uspokajilo vsechny
z(castnéné, ackoliv by to vlastné bylo ideadlnim vyulsté-
nim tvirc¢iho procesu. Ty, jako hlavni postava, kterd jedind
prosla véemi jeho fédzemi, nékdo z tvych kolegl, kdo bude
mit poZitek ze samotného rozklicovavani dila pohledem
do partitury, interpret, ktery tvoji skladbu od-virtualni,
posluchag, ktery si pfeCte nebo neprecte tvé poznam-

ky k dilu a otevren ¢i pfedem uzavfen, unaveny ¢i naopak
pfipraveny poslouchat se mu vystavi - to jsou prosté do-
cela diametralné odlisné roviny vnimani. Pro mné je kazda
z nich fascinujici a nedd se od provadéni hudby odparat.
Aby skladba fungovala z mého, tj. interpretova pohledu,
je prosté tFeba v tomto sméru na sobé pracovat - umeét
si najit prostor pro dikladné nastudovani, najit dostatek
pokory a otevfenosti, tzn. nespoléhat jen na rutinérskou
zkusSenost, a hlavné nenechat si ni¢im vzit zvédavost

a vasef pro nové. Chtit. Ze je ¢asto neskutecné t&zké to
naplnit pri dnesnim ,prdmyslovém” hudebnim provozu vi-
me oba. No a zbytek je mystériem a milosti BoZi, kdyZ to
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prezenu. Skladby vypoc¢itané smérem k publiku mé
nebavi.

Jsi vidéim duchem ansamblu Prague Modern,
specializovaného na souc¢asnou hudbu, ktery vysel
z lina PKF, nemylim-li se. Jaka je vlastné historie
a soucasnost Prague Modern?

S projektem Prague Modern pfisel v roce 2008 uz
zminény Michel Swierczewski, tehdy hlavni hostujicf
dirigent PKF, po nékolika z naseho pohledu doce-

la Uspésnych sezdnach cyklu Krasa dneska. Michel
chtél plvodné rozsirit zdbér a portfolio orchest-

ru o soudobéjsi svétovy repertoar, mimochodem

ré hudby. Proto prosadil myslenku komorniho cyklu
soudobé hudby Krasa dneska, kterou ve spolu-
praci s Francouzskym institutem a jeho tehdejsim
viziondrskym Feditelem Didierem Montagné PKF
realizovala. Michel zacal od Debussyho, Bartdka, Ja-
nacka, Stravinského a Schénberga a postupné chtél
hrace pfivykat na samoziejmost uvadéni nové hud-
by, seznamovat je se svétovymi autory avantgardy
20. stoleti a8 pomodi jim osvojit si moderni techni-
ky hry. Samozfejmé se ukazalo, Ze ne ze vSech lze
udélat nadSence pro novou hudbu, ale téch, ktefi si
Michelovu koncepci oblibili a dali se zlakat, par by-
lo. Zdalo se, Ze dalsim logickym krokem je postupné



ukotvovani sestavy souboru, pro-

to prisel zastreSovaci ndzev Prague
Modern a prvnich par koncertnich pro-
jektl pod kridly PKF. V realité provozu
zabéhnutého a stale se rozvijejiciho
orchestru ovsem pfilis prostoru ani
penéz pro naplhovani smélych vizi ne-
bylo, a tak na konci roku 2009 prislo
osamostatnéni ansdmblu a zaloZeni
obc¢anského sdruzeni Prague Modern.
Prestoze ansambl funguje prozatim
projektové, béhem par let se mu do-
stalo pozvani na dllezité festivaly
(Musica Strasbourg, Festival Besa-
ncon, Contempuls), absolvoval turné
po Slovensku a Rumunsku, residen-

ci na mensim festivalu v Turecku,
vznikla studentska odnoz Prague Mo-
dern Young rekrutujici mladé zajemce
0 novou hudbu. Jsme nadSeni ze spo-
luprace se slovenskym projektem Veni
Academy nebo s mezindrodné uzna-
vanymi osobnostmi jako jsou Pascal
Gallois, Christophe Desjardins, Ste-
phan Winkler, Miroslav Srnka, Francois
Sarhan, Roland Kluttig, Rosemary
Hardy nebo Jonathan Powell, postup-
né se kupi skladby napsané pro nas
soubor. Urcité jesté chvili potrva, nez
se ansambl ukotvi co se tyce sestavy,
zdzemi a pravidelné ¢innosti, ale moc
této myslence vérim. Zdjem mladych
hudebnik( o spolupraci s PM Young je
také velmi inspirativni @ povzbudivy
pro dalsi praci.

Dalsi z tvych kli€ovych aktivit je
smyccové kvarteto fama Q. Zda se
mi, Ze hrat ve smy¢covém kvartetu
musi byt docela skvély zpisob, jak
pfijit do kontaktu s velmi reprezen-
tativnimi oblastmi nové hudby. Cim
to je, ze na rozdil od mnoha jinych
tradi¢nich komornich formaci se
smyccoveé kvarteto tési takové po-
zornosti soucasnych skladateld?
Napada mné, Ze by bylo vlastné za-
jimavé hledat skladatele na konci
kariéry, ktery by nemél co se smyc¢-
cového kvarteta tyce ani jeden tvarci
,Z8fez"” ¢i alespon pokus do Supliku...
Snad kazdy tvirce ma obdobi, kdy
propadne zvuku smyccového kvar-
teta Ci jej potFebuje néjak uchopit,
ochodit si jej. Kdysi se fikavalo, Zze
smyccové kvarteto a muzsky pévec-
ky sbor jsou zvukové nejdokonalejsi
a nejkompaktnéjsi formace. Docela
bych se pod tohle tvrzeni podepsal
a sam bych se jednou rad pustil do
zdanlivé nekonecné krajiny smyc-
cokvartetni sonority coby skladatel.
At se zaposlouchas do Lachenmann-
ovych ploch oscilujicich mezi zvukem

a ténem nebo na druhé strané do
abstraktnich hlast Bachova Umé-

ni fugy v kvartetnim podani, pofad
to skvéle funguje. Dokonce Cageovy
open scores mohou byt v kvartetu
zajimavé... Snad jen Webern takto
neni z nejpestrejsich. Dalsim ob-
rovskym plusem je dle mého soudu
docela dobrd kompatibilita kvarteta
smyccU s elektronikou a mdm pocit,
Ze zvukové se obé strany maji porad
¢im obohacovat. Navic, ¢tyFi, to uz
je opravdu rodina. Demokracie tam
dokdze byt sloZitd, ale je nutnd, pro-
jev konfrontace tam mUZe byt obcas
zdravy, ale dlouhodobé a za kazdou
cenu je nicivy. A logisticky je tato for-
mace témer idealn...

Jaké vyznamné koncerty a projekty
ted chystas?

Tésim se na ,o0zvucovani” Negrelli-
ho viaduktu s Prague Modern Young
20. zari, sélovou skladbu s elektroni-
kou La lontananza nostalgica utopica
futura Luigiho Nona v DOXu v rédm-

ci festivalu Contempuls ¢i na velkou
Jarrellovu z3leZitost Kassandra s Pra-
gue Modern v La Fabrice na tomtéz
festivalu. TéSim se velmi na nové
skladby do repertoaru fama Q v rdm-
ci festivalu ISCM World New Music
Days v Kosicich, no a nejaktualnéji

na ten vycCerpavajici, ale neskutec-

né inspirativni maraton nové hudby

i starych Spekd avantgardy na srpno-
vych Ostravskych dnech nové hudby,
na cely ten koloto¢ setkani, debat

a konfrontaci... Vyznamnym a doce-
la klicovym bude pro Prague Modern
vydani jiz natoceného premiéroveé-
ho CD s Pascalem Galloisem v roli
dirigenta [viz HV 3/2013] a prvni ne-
z3visla koncertni sezona v roce 2014.

Hypoteticka otazka na zavér: kdybys
nehral na housle, co bys chtél délat?
Trochu se dovzdélat a prednaset tre-
ba néco jako Nono-logii ¢i Eco-logii
na néjaké fajn univerzité a psat knihy.
Blogovat. Byt konceptudlnim umél-
cem v utajeni. Otevfit si restauraci,
kde bych s&dm vafil, kavarnu ¢&i knih-
kupectvi. Néjak vymyslet, jak cisté
zbohatnout a pak mecenasovat fes-
tivaly, skladatele, umélce, tvarei lidi

a tfeba tim malinko ménit prostredi
kolem. Ale kdyZ nehraji, u¢im a jsem
tatou a to je taky docela kreativni,
ma to krasné presahy a zaroven to
Cloveka drzi zdraveé pFi zemi.

David Danel

Narozen 1974 v Havifové. Studoval hru

na housle na Janackové konzervatofi

v Ostraveé ve tfidé L. Gofuly a Ostravskou
univerzitu (nyni Fakulta uméni OU) ve

tiidé Prof. Zdefika Goly. U¢astnil se také
mistrovskych kurzd u Eduarda Grace. Je
lauredtem soutézi Beethovenlv Hradec

a SoutéZe L. Janacka v Brné. Jako sodlista
vystupoval s Janackovou filharmonif
Ostrava, orchestrem Capella Istropolitana,
Slovenskym komornim orchestrem,
Talichovym komornim orchestrem, na
Spanélském turné s Brnénskymi komornimi
solisty; na festivalech Dartington Summer
Festival, Vecery novej hudby Bratislava,
New Music At Home, Forfest Kromériz,
Afyonkarahisar Muzik Festivali (Turecko); na
koncertnich cyklech Slovenské filharmonie,
Alles im Fluss (Pasov), Krasa dneska (PKF -
Praha), Phillips Collection LEC Series
(USA), Music Gallery Toronto (Kanada)

ad. Jako komorni hra¢ déle spolupracoval

s vyznamnymi umélci jako Rosemary Hardy,
Martin Helmchen, Reto Reichenberg, Ivan
Siller, Kvarteto B. Martin@, Klara Kérmendi,
Milan Pala, Yuval Gotlibovitch, Robert
Cohen, Premysl Vojta, Ewald Danel. Casto
se solove ¢i v kvartetu fama Q vénuje
premiérovym nahradvkadm a uvedenim

dél soudobych autord, je uméleckym
vedoucim souboru nové hudby Prague
Modern a ¢lenem ansdmbld Ostravska
banda, MoEns a early reflections. V letech
2000-2011 byl ¢lenem Prazské komorni
filharmonie. Od roku 2012 pedagogicky
plUsobi na Konzervatofi J. Jezka a uz od

r. 2005 pravidelné vyucuje na letnich
hudebnich kurzech Crescendo Summer
Institute of the Arts v Madarsku i na
domacich HIK Opocno.
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NEJLEPSI SVETOVE
HUDEBNIi A TANECNI FILMY
NA ZOFiNE
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Mahlermania - Nico and the Navigators

Nico and the Navigators predstavuji svét Mahlerovych
pisni v produkci, jejiz poeticky a fyzicky aspekt usiluje
o vyjadrfeni téchto prelévajicich se emoci na jevisti.

13. fijna, 16.00

( ) Ceska televize

vstup zdarma

klasika, jazz, rock, hiphop, world music...
balet, moderni tanec, street dance...

Zaostreno na: THIRTEEN, WNET
New York Public, Media

Televizni pulstoleti hudby a tance v programech
americké nekomer¢ni stanice Thirteen/WNET

14. fijna, 18.00

www.festivalzlatapraha.cz



Sdruzeni Stara sit’ na novou hudbu 3 HIS Voice poradaji prvni rocnik putavniho festivalu HearMe!
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Nedéle 29. z3i, 16.30—22.00
Kostel Sv. Jana Kititele Na pradle, Ricni 6, Praha 1
Vstup 100 K¢, kapacita omezend

Improvizovana hudba rozeznivajici ramanskou architekturu kostels

Bernadette ZEILINGER (flétny) & Pavel ZLAMAL (saxofony, klarinety
Darrell JONSSON (perkuse) & Maté) KRATOCHVIL (fujara, saxofon
Xavier CHARLES (klarinet

Angélica CASTELLO (paetzoldova flétna) & Burkhard STANGL (kytars
Didi KERN (bici) & Petr VRBRA (trubka

George CREMASCHI (kontrabas

Jakub HYBLER, Milo$ VOJTECHOVSKY, Matthew GOODHERRT: Psychokinéze —
zvukava performance pro jednoho hrace, rozhrani a architekturu.

Predprodej Skolskd 28 a Hudebni informacni stiedisko

http://skolska28.cz/hearme
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TEXT
MIROSLAV PUDLAK

Witold LutostawsKki

Polska hudba ma oproti té ceské jednu nespornou vyhodu: své klasiky dala svétu az ve
20. stoleti. Zatimco Ce3i uctivaji svého Smetanu, Dvo¥adka a Janacka, a trochu podeziravé
hledi na vSechny, kdo si po nich jesté troufaji tvotit, v Polsku je tomu jinak. JIména
Lutostawski, Penderecki, Gorecki, tedy autorl, kte¥i zaza¥ili v dobé avantgardy

60. let, jsou tam synonymem pro novodobou narodni kulturu. Diky nim je i moderni hudba
spolecnosti vnimana jako ptirozeny, solidni a vSeobecné respektovany jev.

___ Prominentni misto mezi polsky-
mi skladateli ma Witold Lutostawski
(1913-1994), autor impozantniho

dila a také osobnost v Polsku vysoce
respektovanad pro svou moralni inte-
gritu a politické postoje. Na poc¢atku
Sedesatych let si vydobyl pozici jed-
noho z lidri svétové avantgardy a az
do konce zivota byl pak ve své zemi
ctén jako Zijici klasik, jehoz kazdé no-
vé dilo bylo premiérovdno za mimo-
rédného zajmu odbornikd i publika,

a na néjZ si ani rezim ,netroufal”.
______Méljsem to 5téstise s nim
setkat v roce 1986 na skladatelskych
kurzech v Kazimierzi, kam zavital na
prednasku s besedou. Jeho pfijezd
byl dlouho rozechvéle ocekavan.
Ucta, kterou mu pak vsichni projevo-
vali, dojemné korespondovala s jeho
vzhledem laskavého bélovlasého
aristokrata, vzdy v obleku s kravatou,
vyjadfujiciho se velmi vybrané jak pol-
sky tak dobrou britskou angli¢tinou.
Ovace vstoje, které o par dni pozdéji
prijimal po premiéfe své skladby Cha-
in 3 na Varsavske jeseni, jen dokreslily
muj dojem, Ze je pro pritomné lidi té-
mer svétcem. (Chain 3 totiZz rozhodné
nenf efektni dilo pro Siroké publikum.)
Dalo se to samoziejmé prisuzovat

i jeho nedavné politické angazovanos-
ti proti rezimu v dobé stanného prava
vyhldSeného generdlem Jaruzelskim.
V kazdém pripadé mi prislo okouzlu-
jici, Ze se takovému respektu mdze
tésit tvlrce moderni hudby.
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Valeény klavirista

Predni umélci v Polsku byli vzdy
spolec¢nosti vnimani jako aktéri tiché-
ho zdpasu za plné obnoveni nadrodni
suverenity, odporu proti komunismu,
ktery mél v sobé i aspekt konfronta-
ce s tézkym vychodnim sousedem.
Lutostawského Zivotni zkusenost
tomu odpovidala dokonale. Byly mu
dva roky, kdyz jeho rodina musela
opustit rodinné venkovské sidlo, aby
se zachranila pred némeckou arma-
dou za prvni svétové valky a uchylila
se do Moskvy. Witolddv otec Josef
Lutostawski byl polsky vlastenec
a bojovnik za nezavislost Polska a ani
v Rusku neustal ve svych politickych
aktivitach. V roce 1918 byl zatcen
bolSeviky a spolu se svym bratrem
popraven. Jeho Zena se pak vratila sa-
ma s détmi do samostatného Polska.

Witold hral od Sesti let na klavir
a housle a komponoval jednoduché
skladby. Od svych patnacti let studo-
val skladbu na konzervatori u Witolda
Maliszewského, ktery ho premluvil,
aby si pribral také obor klavir, nebot
ten se skladateli vzdycky hodi. Po
studiich a pred valkou jesté stihl svj
skladatelsky debut, za ktery pova-
zoval provedeni Symfonické variace
z roku 1939. Jeho dalsi plan, kterym
bylo studium v Pafizi u Nadi Boulan-
gerové, ale prekazila druha svétova
valka. Hned po napadeni Polska byl
odveden do armady a nasazen jako
spojar v krakovské posadce. Po tfech
tydnech bojd upadl do némeckého
zajeti, odkud se mu podafrilo uprch-
nout a dostat se do Varsavy k matce
a bratrovi. Jeho druhy bratr byl v té
dobé v sovétském zajeti, kde zakrat-
ko zemrel v pracovnim tdbore.

Za valky se Lutostawskému
hodilo, Ze umi hrat na klavir - Zivil se
jako kavarensky hrac¢ a doprovazec.

S Andrzejem Panufnikem (vrstevnik,
téz vyznamny polsky skladatel, poz-
hrali transkripce a populadrni melodie.
Lutostawski pro toto duo napsal
efektni skladbu Variace na Pagani-
niho téma, kterd se dodnes ¢asto
hraje. Vystupovali zejména v luxusni
varsavské kavarné Aria, a toto stalé
angazma je nékolikrat zachranilo pred
nasazenim nNa nucené prace.

Po vélce bylo Polsko v tros-
kach a hudebni zivot se jen poma-
lu vracel do normalu. Lutostawski
v této tézké dobé musel Zivit rodinu
psanim instruktivni a scénické hudby.
Aranzoval lidové melodie a dokon-

ce psal popularni pisné, to vse pod
pseudonymem, nebot vlastni jméno si
rezervoval pro autonomni tvorbu. Ve
volnych chvilich pracoval na své Prvni
symfonii, kterou zacal koncipovat uz
v roce 1941. Premiéra v roce 1947
zaznamenala mimoradny Uspéch. Dilo
je zakotvené ve stylu progresivniho
mezivale¢ného neoklasicismu, s vlivy
Bartodka a svym patosem a odmé-
fenou expresivitou nam pripomene
napt. Sostakovice. Stejné znaky, pro
které byla tato symfonie vyzvedava-
na kritikou v dobé premiéry, ji o par
let pozdéji prinesly pfikry odsudek

a zdkaz od komunistickych ideologg,
kteti, podobné jako v Ceskoslovensku
v padesatych letech, vedli tazeni proti
tzv. ,formalismu” v hudbé. Lutosta-
wski ovsem dokdzal napsat i par
leh¢ich opusU inspirovanych lidovou
hudbou, které vice korespondova-

ly s dobovymi pozadavky, takze se
nezbavil moznosti provedeni a sbiral

i rdzna ocenéni. Vytvoril si svij styl,
svymi odkazy na lidovou hudbu pfija-
telny pro tehdejsi vrchnost, pfi tom
vSak pomérné progresivni v harmonii
a polyfonnim zpracovani. Vrcholem
tohoto prvniho obdobi je Koncert pro
orchestr — ndpadné bartékovské vlivy
jsou zde pfiznany i nazvem dila. Tato
skladba zaznamenala oslnivy Uspéch
a patfi dosud mezi Lutostawského
nejhrangjsi. Nicméné citil, Zze se v ni
pro ného uzavrelo jedno stylové ob-
dobi a pFichazi doba pro nové podné-
ty a experimenty. Préla tomu i doba

politického téni, které v Polsku nasta-
lo o pll desetileti dfive, nez u nas. Lu-
tostawski by v té dobé jiz oslavovan
jako prakopnik moderni hudby, ackoli
ta prava moderna méla u néj teprve
prijit. Ve stejném roce kdy dokoncil
Koncert pro orchestr jiz koncipoval
svou prvni atonalni skladbu: Smutecn/
hudba (Muzyka zatobna, 1954-58)
pro smyccovy orchestr. Pracuje v ni

s vlastni verzi dvanactitonové hudby
zaloZené hlavné na vybéru intervall
(v této skladbé ndpadné prevazuje tri-
ton a mald sekunda), v oblasti rytmu
a motivické préce vsak setrvava na
pldeé spise tradi¢niho hudebniho my-
Sleni. Muzyka zatobna ovlivnila i Fadu
Ceskych skladatelC a |ze Fici, Zze vySe
popsany styl spojujici jakousi atonali-
tu s neoklasicistni tematickou formou
u nas na dlouho zdomacnél.

Hry

Ve druhé poloviné padesatych
let se Polsko vice otevfelo svétu. No-
vy komunisticky lidr Gomutka raznym
potlac¢enim protestd upevnil svou
moc, aniz by vyuZzil pomoci Rus(,

a z této silné pozice pak zacal prova-
dét opatrné reformy. Kultura nebyla
ve stfedu jeho zajmu, proto politic-
ky dozor polevil a zacaly se rozvijet
kontakty se zdpadem. Pro skladatele
to znamenalo opoZzdéné napojeni na
zdpadoevropskou avantgardu.

Z3sadnim pocinem v tomto
ohledu byl vznik festivalu Varsavska
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Narodnié$divadlo

31.08.
01.09.

VERDI & E
FESTIVAL ::fz:f

18.09.
19.09.
26.09.
28.09.

10.10.

12.10.
13.10.
19.10.
23.10.

25.10.

La traviata (obnovena premiéra)
Statni opera

Nabucco

Statni opera

La traviata

Statni opera

Aida (obnovena premiéra)
Narodni divadlo

La traviata

Statni opera

Don Carlo

Statni opera

Aida

Narodni divadlo
Nabucco

Statni opera

La traviata

Statni opera

Aida

Narodni divadlo

Don Carlo

Statni opera

IL trovatore

Statni opera

IL trovatore

Statni opera

Nabucco

Statni opera

Verdi Gala (slavnostni
narozeninovy koncert)
Statni opera
Rigoletto (hostovani SND)
Statni opera

Verdi Gala

Statni opera
Rigoletto

Statni opera
Rigoletto

Statni opera

Simon Boccanegra (premiéra)
Narodni divadlo

SdruZeni Unijazz za finanéni podpory hl. m. Prahy, MK CR a Statniho fondu kultury CR porada 21. ro¢nik mezinarodniho hudebniho festivalu

20—30/11 Praha

SAX RUINS (JAP) UJD/FPB (CZ) NO JOY (CAN)

DAAU (B)

100NKA (PL) BEAT DIARY BY JULIAN SARTORIUS (CH)
VLOZTE KOCKU (CZ) AND THE WIREMEN (USA) a dalsi

ALTERNATHA 2

013

HooDoo Music Club Rock Café Kastan Citdrna Unijazzu

WWW.ALTERNATIVA-FESTIVAL.CZ

predprodej: Ticketstream, Ticketportal, Ticketpro, Réekomandoj €itarna Unijazzu
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jeser v roce 1956, ktery se od té do-
by (s vyjimkou let 1957 a 1982) konal
kazdy rok a pokracuje dodnes. Jde

o festival svym rozsahem, rozpoctem
i ndvstévnosti srovnatelny s Praz-
skym jarem, s tim rozdilem, Ze se na
ném uvadi pouze soudobad hudba,
nebo hudba druhé poloviny 20. sto-
leti. Kratce po svém vzniku se rozsifil
do mezinarodniho formatu a stal se
soucasti sité podobné zamérenych
evropskych festivalQ, jaké byly napr.

v Zéhrebu, Benatkach, Donaueschin-
genu, Wittenu. V dobé komunistické-
ho rezimu tak pfedstavoval okno do
svéta evropské hudebni avantgardy
nejen pro Poldky, ale i jejich sousedy -
mnozi autofi z vychodni Evropy ziska-
vali mezindrodniho renomé pravé zde.

Lutostawski byl jednim ze
skladateld, ktefi stali u zrodu toho-
to festivalu. V téZe dobé byl aktivni
i jako ¢len rdznych kulturnich instituci
a komisi, pficemz byl vzdy advoka-
tem progresivnich trend’ a umélecké
svobody. Do heroického obdobi Sede-
satych let, kdy se rodilo to, co dnes
zndme jako polskou avantgardu, vstu-
poval jako témeér padesatilety; byl
o dvacet let starsi nez jeho kolegové
Penderecki a Gérecki. Presto to byl
hlavné jeho pfinos, ktery konstituoval
jeji hlavni rysy.

V roce 1960 vznikaji dvé zasad-
ni zlomova dila polské hudby: Treno-
die obétem Hirosimy (Tren ofiarom
Hiroszimy) Krzysztofa Penderecké-
ho a Bendtské hry (Jeux Vénitiens)
Lutostawského (premiéra 1961). Obé
prinaseji nové pojeti orchestru jako
specifického hudebniho nastroje nabi-
zejiciho praci s nekonvencnimi zvuky
a barvami, do orchestralni partitury
vnaseji nové zplsoby nastrojové hry
a synchronizace, a pro to vse zavadéji
i odpovidajici nekonven¢ni notaci. Be-
natskeé hry jsou proti Pendereckého
Trenu mozna méneé radikalni a efektni,
ale svym ohledem na detaily a jemné
skaly kontrastl o to vice plsobi jako
vykroceni do svéta novych moznosti,
ktery se otevrel k prozkoumani.

Lutostawski vzpoming, Ze im-
pulsem pro né&j byl okamzik, kdy slySel
v rozhlase Cagelv koncert pro klavir,
ktery tehdy plsobil jako zjeveni. V té
dobé psal orchestralni cyklus Postlu-
dia, jehoz dokonceni odlozil a zacal se
okamzité vénovat promysleni nového
konceptu pojeti orchestralni hry. Slo
predevsim o techniku ,ad libitum”,
kterou si pro sebe nazval ,fizend ale-
atorika”, nebo tézZ ,aleatorni kontra-
punkt”. Oznacuje tim volné rytmické

struktury mezi sou¢asné znéjicimi
nastrojovymi hlasy. V aleatorickych
¢astech Benatskych her jednotlivé
party nemaji jednotné metrum ani
puls, kazdy hrac hraje nezavisle na
ostatnich. Tim je komplikované znéjici
zvukovy vysledek dosazen kombinaci
rdznych vzajemné nezavislych rytma,
temp a tempovych zmén. Dirigent
neudava takty, ale vede hrace skrze
celou skladbu od zacatku do konce
tim, Ze ukazuje zmény, zacatky a kon-
ce hudebnich blokd, ndstupy jednot-
livych skupin nastrojd, to vse v rédmci
presné C¢asové odmeérenych Usekd
celé formy.

Je tfeba podotknout, Ze
s Cagem Lutostawského poji jen
ndpad ponechat partdm jednotlivych
nastrojU urcitou nekoordinovanost
v Case. Neni zde vSak prostor pro
improvizaci a Zadné tonové vysky
nejsou vysledkem nahody, naopak
jsou rozlozeny tak, aby vyslednym

ni
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Bendtské hry

efektem byla urcitd komplexni dva-
nactitdbnova harmonie, vyjadrena ov-
Sem drobnokresbou melodického déni
v jednotlivych nastrojich. Skladatel
vyuziva i hru harmonickych kontrast(d
mezi ménicimi se akordy.

Lutostawski nebyl jediny, kdo
ve stejné dobé dobyval z orchestru
,masy zvukd”. Nabizi se srovnani s Li-
getiho orchestralnimi dily Apparitions
(1959), Atmosphéres (1961). Podob-
ny efekt, kterého Ligeti dosahoval
rytmicky slozitou ,mikro-polyfonii”
presné vypsanych nastrojovych hlasg,
kde jsou party smycct déleny az na
jednotlivé hrace, Lutostawski ziskava
elegantnim a pro hudebniky pFivéti-
véjsim zpUsobem: nekoordinovanou
hrou.

Bendtské hry zazafily na Bi-
enale v Benatkach a ziskaly cenu
na Tribune Internationale des Com-
positeurs (1962). Svym mezinarod-
nim Uspéchem prispély k prosazeni



nového orchestralniho stylu polskych
skladateld. Polské orchestry se nabi-
zely jako pomérné dostupné médium
a skladatelé je na oplatku nezatézo-
vali prehnanymi technickymi naroky.
Také vzristajici prestiz polské kompo-
zi¢ni Skoly v zahrani¢i znamenala pro
interprety pfirozenou motivaci. (Opét
se nabizi pro nas nelichotivé srovnani
s Ceskymi orchestry a jejich vztahem
k soudobé hudbg)

V nasledujicim dile Trois poe-
mes d’Henri Michaux (1961-1963)
Lutostawski vytvoril unikatni pripad
skladby, kterd nemad jednu partitury,
ale dvé - sborovou a orchestralni
a skladbu realizuji dva dirigenti. Na
rozdil od napf. Stockhausenovych
Gruppen, kde jsou dirigenti dokonce
tri, ale vzdjemné presné koordinovani,
je ve Trois poemes vzajemna souhra
dvou sloZzek z¢asti ponechana nahod-
nému vysledku. Smyccovy kvartet
(1964) jde jesté dal v pouZiti techniky
ad libitum - jednotlivé ndstroje majf
prevazné nezdvislé party vyuzivajici
repetovanych modeld, predély a na-
stupy jednotlivych blokd hudby misto
dirigenta ukazuje jeden z hraca.
Preludia a Fugy pro smycce (1970~
-1972) maji otevienou formu - diri-
gent pred kazdym provedenim
rozhodne o poradijednotlivych ¢asti
a dokonce o jejich délce.

Clanky Fetézu

Lutostawski se stal od Sedesa-
tych let uzndvanou uméleckou osob-
nosti, sbiral prestizni zakazky ceny po
celém sveétég, dirigoval vlastni skladby
na mezinarodnich festivalech.

Koncem sedmdesatych let do-
$lo k poslednimu posunu v jeho stylu.
Predznamenalo ho nejdfive nékolik
komornich dél, jako Epitaph pro hobgj
a klavir (1979). Lutostawski do znacné
miry opousti aleatoriku a vraci do hry
rytmicko-melodické hudebni mysle-
ni vyzadujici exaktni notovy zapis.
Dospiva k jakési syntéze vseho, co
b&hem své drahy vyzkousel - pracuje
s opét vice s melodikou a polyfonii,
ale jeho hudba si ponechava vymoze-
nosti témbrové hudby a prvky aleato-
riky. Jeho formalni koncept je zdanlivé
prosty — jedna se zpravidla o fetézec
kratkych invenci propojenych spojka-
mi nebo oddélenych rliznymi kontras-
ty, ve kterych se jen vzacné vyskytuji
reminiscence na jiz slysené. Chain |,

I, Il (Ret&z 1, 1I, Ill) je ostatné nazev
jeho tff po sobé jdoucich kompozic

z osmdesatych let, ve kterych se ten-
to koncept zfetelné projevuje. Do to-
hoto posledniho obdobi patfii 3. a 4.
symfonie, které predstavuji umélecky
vrchol i monumentalni epitaf tohoto
skladatele.

Lutostawski byl ve své vlas-
ti moralni autoritou a nevyhybal se
verejnému pUsobeni. Na vyhlaseni
stanného prava v roce 1981 reagoval
protestnim prohldsenim a tim, Ze za-
kdzal provozovani svych dél ve stat-
nich médiich. Za své dilo a obcanské
postoje dostal v roce 1988 Cenu za
nezavislou kulturu od vyboru Solida-
rity. Po pddu komunismu v roce 1989
se stal mluveim hudebnikd v Obéan-
ském vyboru a od roku 1992 pracoval
v kulturnim vyboru prezidentské kan-
celadre za prezidenta Lecha Watesy.

O jeho mezindrodnim véhlasu nejvice
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svédci udéleni Grawemeyer Award za
3. symfonii a celozivotni dilo v roce
1985, které dostal ze vsech prednich
svétovych skladatell jako prvni.
Lutostawski psal pomérné po-
malym tempem, na splnéni zakazky
si nékdy ddval rok i vice. Bylo to dédno
jeho peclivosti a snahou o dokona-
lost vypracovani partitury. Diky této
vyrovnané povaze jeho celozivotni
dilo neni sledem radikalnich zvratd,
ale procesem postupného hledani
a sebezdokonalovani, sméfujicim
k pozdnimu mistrovsky vybrousené-
mu a elegantnimu stylu.

Smyccovy kvartet Witolda Lutostawského
zazni 9. listopadu v rémci festivalu
Contempuls v podani Arditti String Quartet.

Trois poémes d'Henri Michaux

¢ast rukopisu Benatskych her
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VITEZSLAV MIKES

Readlny a irealny svét
Michela van der Aa

Michel van der Aa (*1970) se ke komponovani nedostal pfimou cestou, ale
teprve poté, co vystudoval zvukové inzenyrstvi na Kralovské konzervato-

fi v Haagu a vénoval se tomuto ,femeslu” i v praxi. ,Sklddat jsem zkousel

uZ v détstvi, ale nebral jsem to nijak vazné. Hral jsem také na klasickou ky-
taru. Nicméné jako zvukovy inZenyr jsem nahraval spoustu soudobé hudby,
vidél jsem hodné partitur, poznal fadu skladateld. Zaujalo mé to, a tak jsem
se zkusil na konzervatofi prihlasit na obor skladba, kam mé pfijali.” Sklad-

bu studoval u Diderika Wagenaara, Giliuse van Bergeijka a také u zminéného
Andriessena, jehoz vliv - svébytné transformovany - je v jeho hudbé patrny.
Po nékolika letech sledovani tvorby Michela van der Aa nabyvam dojmu, ze
tento skladatel je idedlné zorientovanym autorem v dnesnim hudebnim pro-
storu, aniz by se uchyloval k podbizivosti ¢i Ustupkdm. Jeho tvorba i dalsi
¢innost s ni spjata (label Disquiet Media, streamova televize Disquiet TV,
precizné vedené internetové stranky osobni i vydavatelstvi, aktivity na soci-
3lnich sitich - to v3e si obhospodaruje sém) ma v sobé jisty ,marketingovy”
tah, ten je ovsem nenasilny, prirozeny. Jeho dila pfitom nejsou povrchni ani
prvoplanoveé libiva, ba naopak. Co je touto ambivalenci mysleno?
Povsimnéme si hned jednoho ndpadného momentu: témeér vsechny skladby
Michela van der Aa maji krdtké - jedno- aZz dvouslovné (nepocitdme-li pfed-
loZzky a ¢leny) - a tedy dobre zapamatovatelné nazvy. Here, Imprint, One,
Between, After Life... Jako by to byly znacky, které se kazdému hned vryji
do paméti. A prece jde o ndzvy vystizné, odpovidajici ideové naplni skladeb.
V samotnych skladbdch jsou hojné uplatnény pro publikum vdécné, efekt-

ni divadelni nebo filmové prvky, které vsak neupadaji do banalnosti nebo
teatrality. Co je podstatné: van der Aa si vse reziruje sam. Ostatné prosel
studiem filmové reZie na newyorské filmové akademii (2002) a zG¢astnil se
intenzivniho kurzu divadelni reZie v Lincolnové centru (2007). ,Souvisi to

s mym perfekcionismem a se snahou vSe si ohlidat. VZzdycky mé napadaly
obrazy k hudbé; pouzivam-li tedy scénické prvky, film, zkratka pracuji-li s vi-
zudlni slozkou, vnimam to jako organické, prirozené rozsifeni mého slovniku.
Obé slozky — hudebni i vizualni - jsou si rovné. Je to v pravém

slova smyslu syntéza, svébytné navazani na wagnerovsky Gesamt-
kunstwerk (coZ je mimochodem srovnani, jehoZ oprévnénost posiluje i fakt,
Ze van der Aa si Casto pise takeé libreta). ,Béhem sklddani si déldm poznam-
ky do not, zapisuji si ndpady pro film, divadelni rezii. Nékdy hudba inspiruje
vizudlni stranku, jindy naopak. Vsechny tfi svéty - hudba, divadlo a film -
se tak rodi spole¢né. Snazim se je propojit, aby se vzajemné dopliovaly.”
Van der Aa tvori své skladby nezfidka na miru konkrétnim umélciim, pfi-
¢emz jde Casto o solisty zvucnych jmen. Napfiklad mezzosopranistce
Christianne Stotijn urcil pisfiovy cyklus Spaces of Blank, komorni operu One
napsal pro sopranistku Barbaru Hannigan, violoncellovy koncert Up-Close
pro Sol Gabettu (recenze DVD dvou poslednich uvedenych skladeb Ize nalis-
tovat v HV 4/2011 resp. 2/2012), pfipravuje houslovy koncert, ktery bude
na podzim pristiho roku premiérovat Janine Jansen... Jakym kritériim podlé-
ha skladatellv vybér interpretd?

,U s6listd si nevsimam jen toho, jestli hraji skvéle, ale hleddm takové,
ktefi mne zaujmou i divadelné, ktefi jsou v urcitém smyslu herci ¢i herec-
kami. KdyzZ tfeba Sol Gabetta, Barbara Hannigan nebo Janine Jansen stoji
na jevisti, primeéji vas k tomu, Ze se napfimite v sedadle. Rozechvéji né-

€O uvnitF vas a vtahnou vas do dila, jsou mostem mezi publikem a dilem,

"
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Michel van der Aa, po
Louisi Andriessenovi
nejznaméjsi holandsky
skladatel soucasnosti,
je drzitelem prestizni
Grawemeyerovy ceny

za rok 2013, ktera

mu byla udélena

za skladbu Up-

Close —multimedidlni
violoncellovy koncert
kombinujici hudbu

s hereckou akci a
videem. Tato skladba
i aktivity Michela van
der Aa obecné jsou
zajimavou ilustraci
situace soucasného
skladatele vazné
hudby, ktery chce
zaujmout publikum,
aniz by se omezoval
ve svych uméleckych
predstavach, a ktery
si libuje ve spojovani
vSech dostupnych
technickych i
stylovych moZnosti.







Up-Close

skutecné protagonistky; a tuto kvalitu u soélistl
vzdy hledam.”

Van der Aa vsak nijak nepopird, Ze svétové renomé
umeélcl, s nimiz na svych skladbach spolupracuje,
zvySuje atraktivitu jeho vlastni tvorby. ,Samozrej-
meé to napomaha tomu, dostat lidi do koncertni siné.
Napfiklad Klaus Maria Brandauer, ktery vystupuje

v opere The Book of Disquiet, je velice zndmy herec
a dost lidi prijde na provedeni kv0li nému, kvali jeho
jménu, a pfitom se sezndmi s mou hudbou. Mam tak
vlastné velké stésti, Ze se mi dari takové osobnosti
presvédcit, aby se mnou pracovaly.”

One

Co se samotné hudby tyce, osciluje van der Aa me-
zi jistou konzervativnosti @ modernosti zaroven.
Orientuje se na tradic¢ni zanry, jako je koncert ne-
bo opera, ale soucasné se snazi o jejich aktualizaci
a origindlni pojeti. Velice ¢asto stavi na osobitém
spojeni akustického zvuku nastrojd ¢i lidského hla-
su s elektronikou, jejiz moznosti umi coby nékdejsi
zvukovy inZzenyr nalezité vyuzit - pocinaje zdanlivé
prostym uplatnénim magnetofonu a konce slozitéj-
simi technologickymi manipulacemi (témér vylucné
zaloZenymi na zpracovavani akustickych zvuk(d na-
strojd ¢i hlast pouzitych v tom kterém dile).

Ve skladbé& Memo z roku 2003 pro housle a ka-
zetovy magnetofon sélista prabézné nahravé

3 ZNOVU pousti pasaze svého partu, které nasled-
né vrstvi Zzivym hranim, podobné s tymz pfistrojem
zachazi i zpévacka v kompozici Here [in circles] pro
sopran a ansambl pochdzejici z plsobivé trilogie
Here (2001-2003). Manipulace s magnetofonem

v téchto pripadech nema jen funkci zvukovou, ale

i divadelni - jde vlastné o hereckou akci. V tom je ta
nejvétsi sila Michela van der Aa: jeho hudba je Uzce
spjata s vizualni sloZkou.

Vyraznym meznikem v jeho tvorbé se z toho-

to hlediska stala opera One (2002) pro sopran,
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elektroniku a video. Je to kus silné spjaty s in-
terpretkou, pro niz byl napsan, a s jeji dobovou
podobou (kvadli tomu je Zivotnost skladby na padi-
ich omezena). Barbara Hannigan, jedine¢né v sobé
snoubici zpévacku a herecku, je do dila doslova vta-
Zena jako jeho neoddélitelna soucast: linie sélového
partu je vytvorena ddmyslnym propojenim zpévac-
¢ina realného a nahraného hlasu a na obdobném
prolnuti redlnosti a neredlnosti (s pomoci videa) je
zaloZena takeé jeji pritomnost na scéné.

Tematem One, jak naznacuje nazev, je samota -

ji pripustit, provazena bezvychodnymi stavy 5i-
lenstvi, které se ,One” snazi zahnat neurotickym
[@manim klacikd a zapisovanim jejich poctu do kni-
hy. Proc tak ale opravdu cini, nevime, stejné jako

se mdzeme jen domyslet, jaky skute¢ny vztah maji
k ,One” ¢tyri postarsi zeny stfidavé popisujici stej-
ny nepfijemny zazitek z minulosti, s kterymizto
,dokumentarnimi vsuvkami” na platné je hlavni po-
stava konfrontovana. Video vsak slouzi predevsim
ke zndzornéni rozpolcenosti hlavni postavy (jako je-
ji zrcadlo, které stfidaveé odrazi jeji redlnou podobu
a starecké alter ego), zdroven rozsifuje prostor de-
centni scény.

One prikladné napliuje vse, co bylo vyse feceno

0 vyvazenosti vsech sloZzek, a dokonalymi ukazkami
budiz napfiklad pasaze, kdy sélistka zpiva se svym
,Sskute¢nym odrazem v zrcadle” unisono nebo na
zplsob virtuézniho hoquetu.

V podobném duchu autor pokracoval i ve svych
nasledujicich dilech - v operach After Life (2005-
-2006), The Book of Disquiet (2008), violonce-
llovém koncertu Up-Close (2010) nebo nejnovéji

v opefe Sunken Garden (2011-2012). Vraci se i té-
mata, stdle noveé rozvijena: ,V mych dilech se
opakované vyskytuji témata jako osamélost, od-
trzeni od spole¢nosti, pozorovani apod. Probihd
jakési postupné odhalovani. KdyZz mé néjaké téma
zaujme a citim, Ze se k nému vazZe néco, co jsem



predtim nedokazal vyjadrit, snazim se to rozvinout
v dal3im dile.”

Zda se, Ze zminénd opera Sunken Garden, cha-
rakterizovand jako ,occult-mystery film-opera”

a premiérovanad letos v dubnu v londynském Bar-
bican Theatre, by mohla pfedznamenavat novou
etapu v tvorbé van der Aa. ,Své posledni dilo, operu
Sunken Garden, jsem psal mj. pro australskou po-
povou zpévacku Kate Miller-Heidke, slozil jsem tam
pro ni dvé pisné. Pop music madm v sobé zakorené-
nou a myslim, Ze sam sobé dovolim pouzivat ji ve
své hudbé vice. Ostatné, nedavno jsem spolupra-
coval s anglickou kapelou These New Puritans, pro
kterou jsem napsal jednu z pisni na jejim nejnovéj-
sim albu, a opravdu mne to velice bavilo. Podobné
spoluprace pldnuji i do budoucna.”

Up-Close

Vratme se vSak k Up-Close. Tento pllhodinovy
audiovizudlni koncert pro violoncello, smy¢covy
orchestr, elektroniku a video vznikl v roce 2010;

v bFeznu roku nasledujiciho jej ve Stockholmu popr-
vé provedla argentinsko-francouzska violoncellistka
Sol Gabetta, pro niz byl napsan, spolu s orchestrem
Amsterdam Sinfonietta.

Up-Close navazuje v mnoha ohledech (po tematic-
ké, hudebnii koncep¢ni strédnce) na operu One. Sol
Gabetta vSak neni do struktury dila zakomponova-
na tak jako Barbara Hannigan, rozuméj: nevyskytuje
se na platné. To umoznuje provadéni Up-Close i ji-
nymi sélistkami (ov&emze s hereckymi dispozicemi).
Koncert jiz zaznél v podani japonské violoncellistky
Kaori Yamagami a v dohledné dobé se na jeho uve-
deni chystaji Konstanze von Gutzeit, Emmanuelle
Bertrand ci Julie Albers.

Také v Up-Close se van der Aa pohybuje na hrani-

ci meziredlnem a iredlnem, ¢ehoz dosahuje pomoci
filmového platna a elektroniky. Video, jehoz jedinou
postavou je stafena (znovu coby alter ego sélistky),

koncertu, les a opusténé staveni uprostred ngj) a je
také hlavnim nositelem ,pfibéhu”, opfedeného nej-
rdznéjsimi zdhadami: van der Aa nesdéluje, proc
stafena sbird po lese alobalové platky a zastrkuje
je do sklenic nebo proc a podle jakého klice sepisu-

je do tabulek spoustu pismen - nejspis zasifrované
zpravy. | zde je vztah mezi stafenou a soélistkou na
bdzi jakéhosi zrcadla patrny od zacatku a v pribéhu
koncertu je stdle vice ozfejmovan (mj. symbolicky

i rekvizitou - identickou lampou na pédiu i na platné
v rukdch solistky resp. stafeny v zavéru koncertu),
jakkoli k jednoznacnému odhaleni tohoto vztahu
nedochazi.

Je fascinujici pozorovat, jak promyslené a strhuji-

ci je navazani tohoto dramatu na instrumentalni
koncert pfi zachovéani pfiznacnych rysa klasického
Zanru (tradicni vztah solisty a orchestru, moti-
vicka prace, kadence...). Zvukovou stranku opét
vyznamneé dotvari elektronika, manipulujici materii
akustickych nastrojd a spojujici prostory - v pa-
sazich, kdy hudebnici utichaji, pédium pohasne

a pozornost se upind k vyjeviim na pladtné, zni pou-
ze elektronika.

Pravé s timto dilem se bude maci jiz brzy seznamit
i ceské publikum. Violoncellovy koncert Up-Close
uvede 11. listopadu v kinosale ART minus Veletrzni-
ho paldce v prazskych HoleSovicich Orchestr Berg
pod taktovkou svého séfdirigenta Petera Vrabela.
Jako sélistka se predstavi némecka violoncellistka
Konstanze von Gutzeit, lauredtka lofiského ro¢niku
soutéZe Prazského jara. Punc udélosti dodava kon-
certu i pfislibena Gcast samotného skladatele.
Nepujde o prvni moznost setkat se s tvorbou Mi-
chela van der Aa na nasich padiich. Uz v roce 2006
proved| Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu

v rdmci Prazskych premiér vibec prvni orchestral-
ni skladbu tohoto autora - See-through, o tfi roky
pozdéji zaznéla na téze hudebni prehlidce komorni
kompozice Mask; hrdl Ensemble Modern. Navstév-
nici tvodniho ro¢niku festivalu Contempuls (2008)
pak béhem recitalu Emanuela Torquatiho moh-

li slySet klavirni dilo Just Before, které vyslo i na
sampleru Contempuls 2008_09_10 (pfiloha HV
5-6/2011). VZdy v&ak &lo o skladby krat&iho rozsa-
hu. Teprve provedeni Up-Close nabidne prilezitost
seznamit se s jednim ze stézejnich dél dosavadni
tvorby Michela van der Aa.

www.vanderaa.net
www.disquietmedia.net
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K Sedesatinam velkého
eklektika Johna Zorna

Uvahy o mistru odpoveédi

John Zorn se 2. za¥i dozil Sedesdatky. Na dikladny Zivotopisny

text neni dost mista ani v dvoj€isle, zdrzim se tedy c¢asové osy

i vyjmenovavani stovek alb a spoluhracd. Misto toho nabizim nacért
portrétu umélce coby eklektika a stavitele labyrintld pro vlastni

pottebu.

Kdyz pred deseti lety slavil John Zorn abrahamo-
viny, byla z toho dvanactialbova série nahravek
mésic dlouhé koncertni Fady uspofédané v jiz
neexistujicim newyorském klubu Tonic. Oslavy Se-
deséatin, které Zorna postihnou 2. zafi, zacaly jiz
v |été, potdhnou se do podzimu a probéhnou na
nékolika kontinentech. Suma akci nazvana Zorn
©@ 60 maivlastni web a je z ni nad slunce jasné,
7e oslavenec sam sebe vnima - nebo to prinej-
mensim nezakazuje jinym - jako kulturni ikonu Ci
titdna hudby.

Ma na to, myslim, prdvo. Jeho pribéh je pfibéhem
superhvézdy na poli hudebniho hledacstvi. Kazdy,
kdo se zajima o tvorbu, jez byva opatfovana pfi-
vlastky alternativni, avantgardni, jind atd., na jeho
osobu musi dfive ¢i pozdéji narazit a vyrovnat se

s ni. Tento text je stru¢nym ndznakem toho, co dd-
lezitého na Zornové dile spatfuji j3, aniz bych byl
,zornofilem”, ktery peclivé studoval vsechna mis-
trova alba. Jednou vétou: Zornlv umélecky pribéh
je pfibéhem neutuchajiciho hledani jednoty v rdzno-
rodosti.

Saxofonista rozhodc¢im

Zorn studoval kompozici, poté se jeho zajem ale
prenesl k saxofonu, na ktery léta netinavné cvicil.
Z\3kala jej svoboda jazzu a improvizace, skladatel
v ném ale nikdy nezemfel. Zorn je mistrem, niko-
liv otrokem svého nastroje. Na desitkdch ze stovek
svych alb na saxofon ani nesahne a spokojuje se

s roli autora, moznosti improvizace a spontannich
hudebnich dialogd ale nepodcefiuje, jak ukazuje

v sérii skladeb pracujicich s metodou Fizené in-
terpretace, jako jsou ,sportovni” kusy Lacrosse,
Hockey, Fencing, Archery a dalsi, pfi nichz mél ,jas-
nou predstavu, kdo bude co hrat, ale nevédél jsem,
co vznikne.” Prekvapivé, drasavé i pozoruhodné
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Usporné vystupy sportovni série slySte na shrnuji-
cim sedmialbu The Parachute Years.

Zornovou nejslavnéjsi Fizenou improvizaci je Cob-
ra dokoncena 9. fijna 1984 a sestdvajici z karticek
s instrukcemi pro hudebniky. Obsazeni, pocet hra-
¢0 a délka provedeni ale urceny nejsou, takze dilo
mudZe mit spoustu podob, jak ukazuji zatim CtyFi
vydané zaznamy, z nichZ jeden byl pofizen v Japon-
sku na tradi¢ni nastroje a jiné v bookletech nabizeji
moznost spatfit instruktazni karty.

Zorn svymi kartickami navazuje na tradici skla-
datell Christiana Wolffa a lannise Xenakise, kteri
se - kazdy jinym zplsobem inspirovali hernimi tak-
tikami. U Zorna se jedna o soubor instrukci k fizeni
improvizace v zavislosti na okamzité situaci - tedy
podobné jako ve sportu. Tim se lisi od grafickych
partitur a karet pro ,povzbuzeniinspirace” ve stu-
diu, jako jsou oblique strategies Briana Ena a Dave
cards Einstirzende Neubauten.

Karti¢ky jsou pro Zorna vlbec typické, zejména jeho
file cards. ,Pisu [skladby] po ¢astech, piSu riznoro-
dé zvukové bloky,” fekl o sobé v roce 2003. ,takze
mi vyhovuje zapisovat si je na karticky, abych je pak
mohl s minimalnim Usilim tfidit a radit. Zdsadni je
tempo. Pokud je moc rychlé, lidé prestavaji slyset
jednotlivé ¢asti jako sobéstacné celky a zacinaji je
vnimat jako prvky jakéhosi zvukového oblaku.”

K pfehledu Zornovych skladatelskych strategii pra-
cujicich s ndhodou lze pfidat jesté cut-up techniku
prejatou od Williama S. Burroughse, ktery obsesiv-
né hledal nové, skryté vyznamy ve stfizich psanych
i mluvenych textd. V roce 2011 Zorn na albu No-
va Express rozstfihal své starsi partitury, sestavil
je do novych celkd a ty nechal zaznit v prijemnych,
krehkych lounge aranzma. (Podobné v rdmci své
broken music postupoval i Milan Knizak - viz rozho-
vor na jiném misté tohoto ¢isla.)



Eklektik filmovych prestrelek

Dvojdilné album Zornovych ranych sélovych nahra-
vek nese nazev The Classic Guide to Strategy, nazev
je to ale ponékud zavadéjici. Jde spiSe o uzavieni
jedné tvarci etapy. Klasickym Gvodem do Zornovy
strategie a dilem, které z néj udélalo hvézdu hudeb-
niho experimentu, je spise album The Big Gundown
z roku 1986 s uchopenim filmové hudby italské-

ho skladatele Ennia Morriconeho. Zorn tu - az na
par not klaviru - témér nehraje, o to vice se ale cini
v rezii. Jde o prvni album, na némz vyrazné pracuje
s moznostmi overdubbingu, a z instrumentalnich

a vokalnich pfispévk(d osmatriceti hudebnikg,

z nichZ néktefi se stanou jeho pravidelnymi spolu-
pracovniky, sestavuje tvar, ktery s instrumentalnim
mistrovstvim a schopnosti improvizace pocita ja-
ko se samozrejmosti, s niz neni tfeba délat strachy,
a jehoz stézejnim cilem je vystizeni atmosféry, bu-
dovani napéti, usmérriovani energetickych tokd

a extdze z tvorby. Virtuézové jsou v Zornovych ru-

kou jako loutky, které se sice pohybuji tak, jak jim

veli tah provézkd, rozhodné si ale nemohou stézo-
vat na nedostatek seberealizace. Ennio Morricone
o nahrdvce, na niz slysime elementy surf rocku,
soulu i japonské hudby, prohlasil, Ze jde o album

,S cerstvymi, dobrymi a inteligentnimi napady. Je to
prace na vysokeé urovni, dilo mistra s velkou fantazif
a kreativitou... Verze mych skladeb udélalo mnoho
lidi, nikdo z nich je ale neudélal takhle.”

V podobném duchu Zorn pokracoval na poctach
francouzskému rezisérovi Jean-Lucu Godardovi

i filmu noir. Jejich zanrova eklekti¢nost se misti s po-
stupy fizené improvizace znamymi jiz z Cobry, pfi
kompozici jsou vyrazné uplatnény file cards.

Zorn ale nezlstal jen u poct rezisérlm a auto-

rdm filmové hudby, jak ukazuje nejznaméjsi z jeho
poct jazzmandm, LP Spy vs. Spy (1989) s hudbou
Ornetta Colemana poddvanou s prfimési punkové

a hardcoreové vervy: skladby jen malokdy prekro-

¢i tfiminutovou stopdz a bubenik Joey Baron v nich
tluce jak hluchy do vrat. Saxofonisté Tim Berne

a Zorn v duchu starych freejazzovych desek improvi-
zuji kazdy v jednom kanalu sterea. Zorn je v pravém.




GF SR OT IO DN

Surové japonérie

Adjektivum eklekticky, jehoz tvary jsou v tomto
textu tolikrdt uplatnény, je feckého plvodu. Za
eklektiky byli oznacovéni filozofové, ktefi si z riz-
nych doktrin a paradigmat vybirali to nejlepsi.
Eklekticky pFistup ma jedno velké Uskali: mdze vést
k pribarvovani skute¢nosti a vytvareni Zivotane-
schopnych konstrukci. Jen velky duch - at jiz jde

o filozofa nebo o umélce - vi, Ze vybirat to nejlepsi
je synonymum pro vybirat to jediné spravné a pfi-
jmout je, aby bylo pravdivé, se vsim vSudy.

John Zorn to ve svych nejlepsich dilech dokaze.
Eklekticismus pouZziva coby prostifedek k prekroce-
ni hranic pevné, ob¢as rigidné vymezenych zanrd

a ziskava tim i ztraci. Jeho hudba je najednou pfi-
soucasné se ale stdva nepfijatelnou puristdim. Lesk
eklekticismu totiz mdze nékomu pfipominat spise
pozldtko nebo rovnou bahno.

Eklektikem mdze - v éfe youtube dokonce snad
musi - byt kazdy. Zornova jedine¢nost nespociva

v samotném miseni Zanrd, ale v pochopeni, ze ener-
gii jazzu a improvizace lze rozvijet, prohlubovat,
pribrusovat na poli takzvanych ,nizsich” Zanrg, jako
je hard core ¢i noise. V dobg, kdy nataci Spy vs. Spy,
Zorn jiz tfi roky vede patrné nejostrejsi jazzrocko-
vou skupinu vsech dob, Naked City, inspirovanou
undergroundem Zemé vychdzejiciho Slunce.
Japonska skladatelka, bubenice a hracka na elek-
troniku Ikue Mori, jez byla Zornovou dlouholetou
partnerkou, v jedné z Sedesati zdravic, které osla-
venci napsali pfatelé a spolupracovnici, a které jsou
v podobé pdf broZury k vidéni na narozeninovém
webu www.zornat60.com, dékuje za to, Ze ji Zorn
uvedl| do svéta improvizované hudby a pozdéji ji ne-
chal navrhovat obaly desek pro své vydavatelstvi.
Zorn ji ale jisté také ma zac vdécit. Koncem sedm-
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desatych let Mori bubnovala v newyorské skupiné
DNA, jedné z prikopnickych formaci scény no wave,
jejiz neucesanad hudba stala na hranici neurotického,
primitivniho rocku a nestrukturovaného hluku. Snad
to byla Ikue Mori, kdo v Zornovi prohloubil esteticky
zajem o zemi, kterd dala svétu harakiri i Hello Kitty,
ikebanu i bukkake. Zorna uchvatily staré cernobilé
japonské bondage filmy, jejichZ estetizace bolesti

a vypéti byla dalsi, tentokrat vizudlni energetickou
LVvypusti” jeho hudby, i pozoruhodné déni na japon-
ské rockové a noiseové scéné.

Své ,japonské” skupiny Zorn ale zakladdal predevsim
s nejaponci. V roce 1986 se rozhodl| otestovat moz-
nosti formatu rockové kapely v sestavé Naked City
(Bill Frisell, Fred Frith, Wayne Horwitz, Joey Baron),
0 pét let pozdéji s Billem Laswellem a Mickem Ha-
rrisem rozjizdi Pain Killer. Jeho spoluprace s mistry
exprese, jako je napfiklad Keiji Haino ¢i Merzbow,
jimz vydal alba, byla spiSe okrajového razu. Pred
vstupovanim do cizich fek Zorn upfednostfiuje snit
vlastni sen, pfesto alba Naked City a Painkiller, na
nichz fve leader Boredoms, Yamataka Eye, a jejichz
obaly zdobfi ¢ernobilé snimky nejriznéjsich druhl
muceni a smrti vynalezenych v zemi vychdzejiciho
slunce (ale nejen tam: Naked City se jmenuji po-

dle knihy amerického fotografa Weegeeho) znéji
pribuzné nékterym japonskym skupindm a projek-
tdm, jako jsou tfeba Ruins. Jsou virtu6zné zahrana,
maximalné expresivni, nékterd z nich plna desitek
nékolikavtefinovych ,sypacek”, v nichz hraci stihnou
nékolikrat zménit styl.

Zornovy japonérie ale klamou télem - uz proto, Ze
si Casto berou z japonského pfistupu k rocku, te-

dy zdpadnimu Zanru, jsou tedy tvar¢im revivalem
tvareiho revivalu. Navic v nich zni ozvény klasiky,
impresionismu, surf rocku, funku a soulu, lounge,
filmové hudby, industrialu, rocku v opozici... Zorn
témito alby japonskou avantgardné rockovou a noi-
Seovou scénu moznd vice ovlivnil, nez oslavil. Uz
tim, Ze na své znacce Tzadik, kterou zaloZil v roce
1995, své japonérie vydaval po boku skutecné ja-
ponskych skupin a hudebnik( - k vy$e jmenovanym
prictéme jesté Ground-Zero a nahravky jejich leade-
ra, Otoma Yoshihida.

Ve vyc€tu Zornovych ,japonérii” je tfeba zminit jes-
té trio Hemophiliac s Mikem Pattonem (hlas, ktery
znéli na nékolika nahravkach Naked City) a lkue
Mori (elektronika), na jehoZ dvou albech se svét
japonskych noiserd staré skoly, jako je napriklad
Masonna, setkava s tichem nastupujici redukcionis-
tické onkyo scény tichych improvizatorC.

Univerzalni klice

Eklekticismus |ze chapat jako vyraz touhy po sjed-
noceni, nejprve zdanlivé rdznorodych elementd,
poté doslova vseho. Je pfirozené, Ze i John Zorn
zacal hledat ,univerzalni kli¢”, ktery by byl zaroven
hluboce osobni. Nasel jej predevsim v Zidovstvi.
Prvni, dosud nejplsobivéjsi manifestaci Zornova
odkazovani k zidovskym kofendm a tradicim je al-
bum Kristallnacht z roku 1993, sugestivni zvukovy
pomnik pogromu, ktery probéhl v Némecku, k nému

pripojenému Rakousku a v Sudetech v noci z 9. na



10. listopadu 1938 a ktery sv0j ndzev ziskal z hro-
mad roztfisténého skla vyloh zidovskych obchod0.
Sedmiclennd skupina album nahrala béhem dvou
dnf vyro¢i pogromu a Zornova partitura (sém zde
nehraje) je znepokojivym mixem destruovaného
klezmeru a bolestnych vyletl do oblasti konkrét-

ni hudby - nejvic z celého alba jedenactiminutova
Never Again plnd rfezavych zvukad tristéného skla.
,Pozor,” pise Zorn v bookletu alba o této skladbé.
.Never Again obsahuje extrémné vysoké frekven-
ce na hranici moznosti lidského sluchu a za ni, které
mohou zpUsobit zaludecni nevolnost, bolest hlavy
a zvoneéni v uSich. DelSi nebo opakovany poslech se
nedoporucuje, nebot mbze mit za nasledek docasné
nebo permanentni poskozeni sluchu.”

Saxofonista, skladatel a aktivista Fred Ho, ktery
se Zornem nikdy nehrdl, jej za sionistu a rasistu na-
opak povazZuje, navic za sionistu a rasistu, ktery je
eroticky posedly nasilim vci asijcdm a Zenam (nej-
[épe jednim vrzem), o Cemz pry svédci snimky na
obalech alb Naked City. Zornovo radikalni Zidovstvi
nenf pFilis radikalni. Nenf to Zidovstvi Marxe, Emmy
Goldmanové ¢&i bojovnikd proti nacismu. ,Je to et-
nicky multikulti kapitalismus.”

A sédm Zorn? O Kristallnacht v roce 1994 prohla-
sil, Ze ,ma co délat s zZidovskou politikou, protoze
ukazuje jeji vyvoj. Jedna ¢ast (...) se jmenuje Bar-
zel (Iron Fist), je krétk3, opravdu drsnd a popisuje
nebezpedi, jez se skryvaji v kazdém ortodoxnim,
naboZenském fundamentalismu, ktery se stane

Agmatia

Jodhin Zam

P,

Zorn nijak nemiluje poskytovani rozhovord, webovy
magazin Perfect Sound Forever ale vypatral néko-
lik komentard k jeho tdajnému sionismu a pohledu
na politiku v umélecké tvorbé. Kytarista a sklada-
tel Elliott Sharp prohlasil, Ze se mu sionismus hnusi,
povaZuje jej za provokaci, kterd povede k tomu, Ze
Arabové dokonci to, co nestihl Hitler, a Ze se Zor-
nem spolupracuje a spolupracoval jen proto, Ze
Zorn sionistou neni.

exkluzivni skupinou lidi véficich pouze v sebe sa-
meé. Judaismus toto nebezpeci také vzkfisil: byla
tu radikalni hnuti jako Liga Zidovské obrany a dalsf
radikalni skupiny. Je zfejmy rozpor v tom, Ze se na-
bozenstvi, které ma byt zaloZzené na ldsce, stdva
nenavisti a tato fundamentalistickd hnuti se ,poli-
tizuji’. Takze Kristallnacht se do jisté miry dotyka
politiky, prestoze tato skladba nebyla inspirovana
politikou, ale soucasnym zivotem lidi. Mé nezajima
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politika, ale lidé, hudba a moznost
dozvédét se vic o lidskych citech.”

O Zornové sionismu se mluvi prede-
vsim v souvislosti s opulentnim dilem
skupiny Masada pojmenovanou podle
izraelské pevnosti, jejiZz obranci v ro-
ce 73, na samém konci prvni Zidovské
valky, zvolili hromadnou sebevrazdu,
neZ by padli do rukou Rimand. Zorn

v ramci svého vydavatelstvi Tzadik

(v chasidskeé tradici toto slovo oznacu-
je lidového svétce, nebo také jednoho
z ,Sestatficeti spravedlivych”) zalozil
dramaturgickou sérii Radical Jewish
Culture, v jejimz rémci touzil vyddvat
zidovskou hudbu, kterd by nespolé-
hala jen na stokrat provéreny klezmer
a kantorské zpévy.

Se stejnym cilem zalozil na zacatku
devadesatych let i kvarteto Masada
s trumpetistou Davem Douglasem,
kontrabasistou Gregem Cohenem

a bubenikem Joeym Baronem, kte-
ré zndme i z dosud jediného Zornova
koncertu v Praze. Na pocatku byl
zpévnik - Zorn se rozhodl napsat bé-
hem jednoho roku stovku kratkych
kompozic, pfijejichz tvorbé dodrzo-
val prisna pravidla tykajici se délky

a osnovy (nesmély pfesdhnout jednu
stranku notového papiru) i pouzitych
stupnic a modd. Nakonec jich napsal
snad Ctyfi sta. Nékteré nahrala prv-
ni sestava Masady, jejiZ alba nesla
nazvy prvnich deseti pismen hebrej-
ské abecedy, jinych se zhostily dalsi
sestavy, které se kolem Masada Son-
gbooku vyrojily: Sesticlenna Electric
Masada vracejici se k rozervanosti
Zornovych sportovnich i filmovych
poct i k noise rocku, Masada String

Trio a jeho rozsifena verze, Bar Kohk-
ba Sextet.

Hledani a studium univerzalnich kli-
¢0 - svétonazord Zorna privedlo

k zajmu o zapadni i vychodni mys-
ticismus, tajemstvi ¢isel i hrdiny
mezivalecné a povalecné avantgardy.
Ve svém skladatelsko-improviza-
torském vesmiru se odpichuje od
GurdZijeva, Mayi Derenové, Marcela
Duchampa, Briona Gysina a samo-
zfejmé od |dkadel a zahad nézného
pohlavi. Tzadikovskou sérii desek
slozenych a/nebo nahranych Zena-
mi nazyva Oracles — Védmy. Zde je
tfeba uzavfit kapitolu, nebot co inspi-
race, to stohy knih, ndznak, spojeni,
kiizovych odkaz0...

Zornovi se zkratka stalo to, co kazdé-
mu poctivému eklektikovi: jeho cesta

se stala cilem, nebot jinak to ani neni
mozné (pozor na ty, kdo tvrdi, Ze do-
hlédnou konce-Feseni). Jeho spojovani
svétl a hledadni jednoticiho principu
se stalo spletitym labyrintem, kte-
rym jeho stavitel spokojené prochazi
a vrhd z néj do svéta zvuky a par-
titury. Kdyz Daidalos postavil krali
Minéovi na Krété Labyrint, zlstal po
dokonceni stavebnich praci vné: je-
ho dilo mélo jasny plan a Gcel (vézeni
pro kralova ,ponékud nepovedeného
nevlastniho syna Minotaura). Zorn
se pohybuje uvnitf svého Labyrin-
tu, pfipominaje okouzleného chodce
spletitym méstem, které sam stvoril,
a v némz nenf jisté, zda schody vedou
nahoru nebo dold a zda v prichodech
nejsou cervi diry. Ctyfi roky staré al-
bum Alhambra Love Songs, hrané
triem Rob Burger (klavir), Greg Cohen
(baskytara) a Ben Perowsky (bici) [ze
interpretovat jako poctu maursko-zi-
dovsko-krestanskému méstu Granada
a jeho nejvyraznéjsi dominanté. A tu-
mas, Certe, kropac: jde pry o poctu
plodnému milieu Sanfranciské zatoky
a jednotlivé ,koktejlové” instrumen-
talky jsou vénovany osobnostem,
jako je Harry Smith, Mike Patton,
Clint Eastwood ¢i David Lynch... Ve
zmenseném obraze svéta, ktery si
Zorn vytvoril, je zkratka z bodu A do
bodu B bliZz. A to jsem do svych Gvah
nezahrnul moZnost potouchlosti a za-
mérného mlzeni z tvlrcovy strany...
Dodam jen, Ze o oblasti Zornova
z3djmu poslednich let dobfe svédci na-
zvy alb, ¢asto realizovanych v duchu
tiché, prbzracné, jen lehce podvratné,
tradi¢né zngjici komoriny: Gnosticka
preludia, Mystérium, Satyrské hry,

U bran raje, Templafi (ti jsou ovsem

"
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parodicky metalovi - bez kytary, zato
se zpévem Mika Pattona)... Spole¢-
nym jmenovatelem je boj o viru.

Prorok v kapsacich

Kdyz se pred nékolika lety konal Zor-
ndv tyden v San Franciscu, napsal
jeden mistni denik, Ze mésto bylo
svédkem cehosi, co pfipominalo na-
boZenské slavnosti. Zorn je opravdu
vzyvan a uctivan na mnoha frontach:
Coby nejvyraznéjsi osobnost newyor-
ské downtown scény, ktery ve svém
rodisti netnavné uvadi koncerty

a spréda dalsi a dalsi kolaborace

s lidmi, po jejichz boku se pFed tFice-
ti lety proslavil, jakoz i s hvézdami,
jako je jiz zminény Mike Patton ne-
bo Lou Reed a Laurie Andersonova.
Coby neunavny vydavatel a majitel
jednoho z nejrespektovanéjsich in-
die labeld, jehoz tituly poslucha¢lm
predstavuji tak rozdilnou hudbu, jako
je masadovsky klezmer, japonsti noi-
sefi a samorostli sou¢asni skladatelé.
Coby cenami ovénceny propagator
zidovskeé kultury. Coby vynikajici sa-
xofonista posouvajici hranice jazzu.
Coby skladatel komorni hudby...
Celkovy obraz je impozantni - vSu-
dybyl v kapsécich, ktery nahrdl, slozil
nebo vydal pfes tisic tituld, sloZil son-
gbook, ktery se svou velikosti blizi
songbookdm Irvinga Berling, Burta
Bacharacha nebo Thelonia Monka,
propojil zdanlivé neslucitelné zanry.
Je autoritou a pomnikem pile vytr-
valosti. Navzdory dil&i kritice — jeho
komorina nebo ozvény klezmeru ob-
¢as byvaji oznacovany za ky¢ - zatim
nebyva posildn do starého Zele-

za a nijak nepolevuje ve své tvarci

a vydavatelské pili. Pfestoze trh s hu-
debnimi nosici prochazi nemilou krizj,
Tzadik nevyhlasuje slevy ani vyprodej.
John Zorn je v pozitivnim slova smys-
lu chybou v systému - jeho pfibéh je
ojedinély a pro avantgardniho hudeb-
nika hledajiciho stale nové moznosti
vyjadreni zcela netypicky. Napada mé:
mohlo by k nému dojit, kdyby se Zorn
narodil o dvacet let pozdé&ji? A bude
takova umeélecka kariéra na poli hu-
debniho hledac¢stvi mozna i v tfetim
tisicileti?

Dovolte mi na zaveér ocitovat jes-

té jednu z onéch Sedesati zdravic.
Napsal ji bdsnik a esejista Charles
Bernstein a neméla by, domnivadm se,
uniknout pozornosti zddného adepta
hudebni tvorby.

Charles Bernstein
Lez hudby — Johnu Zornovi k 60

Nechci novatorskou hudbu.
Nechci experimentalni hudbu.
Nechci konceptualni hudbu.
Nechci abstraktni hudbu.
Nechci figurativni hudbu.
Nechci originalni hudbu.
Nechci formalni hudbu.
Nechci emocionalni hudbu.
Nechci nostalgickou hudbu.
Nechci sentimentalni hudbu.
Nechci spokojenou hudbu.
Nechci erotickou hudbu.
Nechci nudnou hudbu.
Nechci prdmérnou hudbu.
Nechci politickou hudbu.
Nechci prézdnou hudbu.
Nechci barokni hudbu.
Nechci vyumélkovanou hudbu.
Nechci minimalni hudbu.
Nechci tuctovou hudbu.
Nechci krajovou hudbu.
Nechci strojenou hudbu.
Nechci nabubrelou hudbu.
Nechci myslenkovou hudbu.
Nechci vécnou hudbu.
Nechci naturalistickou hudbu.
Nechci rétorickou hudbu.
Nechci mdlou hudbu.

Nechci rapsodickou hudbu.
Nechci rigidni hudbu.

Nechci neformalni hudbu.
Nechci oslavnou hudbu.
Nechci racionalni hudbu.
Nechci konven¢ni hudbu.
Nechci cynickou hudbu.
Nechci sadistickou hudbu.
Nechci masochistickou hudbu.
Nechci trendy hudbu.
Nechci pubertalni hudbu.
Nechci stafeckou hudbu.
Nechci nevrlou hudbu.

soubor Electric Masada

Nechci spokojenou hudbu.
Nechci krutou hudbu.

Nechci ndro¢nou hudbu.
Nechci vasnivou hudbu.
Nechci bufi¢skou hudbu.
Nechci komereni hudbu.
Nechci moralizujici hudbu.
Nechci transgresivni hudbu.
Nechci nasilnou hudbu.
Nechci pfikladnou hudbu.
Nechci povznasejici hudbu.
Nechci shazujici hudbu.
Nechci melancholickou hudbu.
Nechci chaotickou hudbu.
Nechci provokativni hudbu.
Nechci samolibou hudbu.
Nechci vychovnou hudbu.
Nechci ryzi hudbu.

Nechci odvozenou hudbu.
Nechci ndbozenskou hudbu.
Nechci autentickou hudbu.
Nechci upfimnou hudbu.
Nechci posvatnou hudbu.
Nechci profanni hudbu.
Nechci mystickou hudbu.
Nechci voyeuristickou hudbu.
Nechci tradi¢ni hudbu.
Nechci predvidatelnou hudbu.
Nechci nadéjnou hudbu.
Nechci neuctivou hudbu.
Nechci procesudlni hudbu.
Nechci statickou hudbu.
Nechci urbadnni hudbu.
Nechci Cistou hudbu.

Nechci ideologickou hudbu.
Nechci spontanni hudbu.
Nechci zboznou hudbu.
Nechci srozumitelnou hudbu.
Nechci enigmatickou hudbu.
Nechci epickou hudbu.
Nechci lyrickou hudbu.
Nechci d@vérné zndmou hudbu.
Nechci cizi hudbu.

Nechci lidskou hudbu.
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TEXT GEORGE CREMASCH]I
PREKLAD MATEJ KRATOCHVIL

Burkhard Stangl

Umeét se uvolnit a podvolit

Rakousky skladatel a kytarista Burkhard
Stangl je v mnoha ohledech modelovym
ptikladem post-postmoderniho hudebnika.
Patfi k nejuznavanéjsim a nejvlivnéjsim
improvizatorim své generace a zaroven
vytvotil znacéné mnozZstvi kompozic
zahrnujicich vSechny moznosti

a vyuzivajicich necekané a ptekvapivé
prvky z celého hudebniho spektra,

aby , smifil experiment s tradici,
zamySlené ticho s expresivni oslavou
kazdého okamZiku, svéta hlukd a jasné
definovanych harmonii.”!®

Takovy protest proti hluku kolem mé

Poté, co nejprve studoval klasickou kytaru, se Stan-
gl chopil kytary elektrické a zaméril se na jazz.
Jeho prvni vyznamné prace vznikly ve spolupraci

s Franzem Koglmannem, s nimz vytvoril na kon-

ci osmdesatych a pocatku devadesatych let sérii
cenénych nahravek. Priblizné v téZe dobé se se-
tkal se skvélym trumpetistou Billem Dixonem,
jehoz podpora byla pro Stangla dilezita ve chvili,
kdyz se rozhodl opustit skolu a vénovat se kariéfe
profesiondlniho hudebnika (Stangl studium pozdé-
ji dokon¢il a mé doktorat z kulturni antropologie

a muzikologie). Tyto vlivy byly zasadni pro jeho dal-
Si formovani: jak Koglmann tak Dixon jsou mistfi
elegantni umirnénosti. Presto, i kdyz se pohybo-
val v Koglmannoveé stfidmém zvukovém svété, mél
Stangl ,pocit, Ze jsem lepsi, hraji-li méné.” Tento po-
cit, spolec¢né se zadjmem o soudobé skladatele, jako
byli Giacinto Scelsi, Morton Feldman a Luigi Nonog,
ho ved! pryc¢ od jazzu smérem ke komponovani a ta-
ké k volné improvizaci. (Je zajimavé, Ze ve stejné
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dobé pracoval Stangl na - podle jeho vlastnich slov - ,po-
slednim projektu néjakym zplsobem spojeném s jazzem”,
kdy zkoumal a hral hudbu ceského predvalecného sklada-

tele Erwina Schulhoffa.)

Mezitim se Stangl potkal s trombonistou Radu Malfattim,
ktery praveé prochazel radikalni proménou ze silového im-

proviza¢niho maximalisty v legendarniho ultraminimalistu.

Stangl a Malffati se spojili s Wernerem Dafeldeckerem

a Michaelem Moserem ve skupiné Polwechsel, ktera
sama sebe nepropagovala jako improvizacni, ktera nic-
meéné meéla masivni vliiv na celou generaci improvizujicich
muzikant0, ktefi byli unaveni hlasitosti a hustotou. Hud-
ba Polwechsel byla ovlivhéna témbrovymi experimenty
skladatele Helmuta Lachenmanna, jaké slysime v jeho
skladbach Pression a Guero, a neslo v ni ani tak o ,re-
dukci”, jak byvéd obvykle charakterizovéna, jako spise

o zpomaleni a zvétseni jednotlivych zvukd a gest, pun-
tickarské odstrafovani nabalenych vrstev konvence,
odhalovani slozitosti jednoho kazdého zvuku a toho, co
kazdy z nastrojd skute¢né dokdze, a ndsledné nové budo-
vani hudby jakoby od molekuladrni trovnég, kdy kazdy hlas

i ticho, které je obklopuje, dostdva dilezité misto.

PFi zpétném pohledu je snadné chapat to jako logicky
krok, ale ve své dobé to bylo ohromujici - improvizace by-
la ¢asto hudbou pFehdnéni a okdzalého predvadeéni se,
nikoliv peclivého budovani, a tiché hlasy byly vétsinou
utopeny nebo Uplné chybély. Tehdy neslo pravdépodobné
tolik o ztiSovani nebo o protest proti vliddnoucimu stavu
free jazzu a improvizace jako o pfirozeny vysledek toho,
co nastane, kdyz se zac¢ne klast dlraz na mikroskopicky
prizkum materidlu. Dopad tohoto procesu byl kazdopad-
né trvaly.

Ve svém Koncertu pro trombén a dvaadvacet nastro-

jG z roku 1994, jedné ze série kompozic napsanych pro
solové nastroje a ansambly, spolupracoval Stangl Uzce

s Malfattim (jako ,sélistou”) na notaci novych zvukd trom-
bénu, které byly kodifikovdny z improvizacni techniky.
Partitura odhaluje neuvéfitelné zvukové detaily a rozviji se
tak, Ze linedrni a narativni vyvoj se vytraci a priibéh ¢asu
jako by se zastavil a byl nahrazen zvukovymi udalostmi vy-
norujicimi se spontanné a mizicimi zpatky do ticha. Tento
zpUsob intenzivni spoluprace s hudebniky pfi vytvareni dila
je pro Stangla normalni a ackoliv ma takovy pfistup dlou-
hou historii - je napfiklad tézké premyslet o Johnu Cageovi
a zaroven nemyslet na Davida Tudora, pro néjz byly
Cageovy klavirni skladby vétSinou psany - vede tato spe-
cializovana kompozi¢ni technika obvykle k tomu, Ze kromé
premiéry je jen malo pfilezitosti k provddéni skladeb.

Imaginarni lidové pisné

Ale zatimco dUsledky nové nalezenych metod jesté roz-
virovaly hladinu, Stangl byl uz na cesté dal. Hudba dua
Schnee, v némz hrdl s Christophem Kurzmannem, byla
dikazem této evoluce. Jejich prvni nahrdvkou byla v ro-
ce 1999 klasickd elektroakustickd improvizace, na kost
osekané a ¢asto nerozpoznatelné zvuky kytary s pocita-
¢ovymi lupanci, pulsy a prodlevami. V dobg&, kdy vydavali
druhy titul, mimorddnou nahravku schnee_live (2004),
hladce do hudby misili akordické postupy, mluvené slo-
vo, zpév, prekvapivé doprovodné zpévaky a dokonce

i jazzovou mezihru kytary. ,Zacali jsme opét premys-

let o pisnich, ovsem novym zplsobem, a pomalu jsme je
zacali zapojovat do na&f jemné hudebni architektury.”

Z urcitého pohledu lze Fici, Ze se hudba vratila ke
svému pUvodnimu vychodisku, ovsem o trochu
starsi a o dost moudrejsi. Mozna ale nikdy nebylo
cilem zbavit hudbu jejich tradi¢nich prvka - spise ty-
to prvky potrebovaly jen na chvili odsunout, aby se
pak mohly vratit v novém svétle.

V hudbé k zrestaurovanému klasickému filmu Ge-
orga Wilhelma Pabsta Die Freudlose Gasse (1925)
z roku 2008 dotahl Stangl k mistrovstvi svou
estetiku snahy o hudebni mizeni, kdy zanecha-

va pouze stopy, a pfedefinoval moznosti filmové
hudby. Dvouapllhodinova nahravka lehce smaza-
va stylistickou mezeru i roky oddélujici obrazovou
a zvukovou slozku, pricemz nikdy pfimo nekomen-
tuje obrazy a klicové emociondlni vrcholy podtrhuje
tichem. Hudba pracujici se dvéma klaviry (s jemnou
ozvénou typické dobové hudby k filmam), bicimi
nastroji a smyccovym kvartetem dokdze Uzasné
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Koncert pro trombdn

stupfiovat napéti a zaroven dovoluje vnitFnimu ryt-
mu filmu mifit kupredu. Obcasné vstupy elektroniky
prenadseji zvuk primo do soucasnosti, zaroven Stan-
gl tento pocit podtrhuje Sumem evokujicim staré
ohrané gramofonové desky.

Jinde, jako tfeba ve skupiné Efzeg a v duetech, kde
se Stanglem hraji dieb13 nebo Taku Unami, i v ak-
tudlnim duu Chesterfield (kde je mu spoluhrackou
Angélica Castelld), nastupuje skladatelovo ostré
ucho s citem pro detail a strukturuy, jeZz posunuje
hranice improvizace na Uroven nepfedstavitelnou
jesté v pfedchozi generaci jak z technického, tak
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z estetického hlediska. U?asna dvojhra s Kaiem Fa-
gaschinskim (Musik - Ein Portrét In Sehnsucht) je
vrcholem Stanglovy tvorby v posledni dobé. Jed-
notlivé téony se kutali z mlhy, zni nafikavé akordy,
melodie se objevuji a3 opét mizi a uprostred ticha
startuje motor automobilu. Na této nahravce, a do
jisté miry i na vsech ostatnich, je znat silici snaha

0 naprosté ovladdnuti materidlu a ta vede k jisté-
mu druhu dokonalosti, kdy je kazdi¢ky zvuk peclivé
umistovan. Akord klaviru osaméle doznivajici az

do Uplného ztichnuti, bzuceni statické elektfiny
ztracejici se v pozadi, nadechnuti slysitelné jako sa-
mostatny zvuk prfed zaznénim ténu a vydestilovani
v§ech dostupnych moznosti do hudby, kterd zni tak
nevyhnutelné jako stridani nadechu a vydechu.

V pravou chvili

V roce 2010 dal Stangl pfi prilezitosti svych pade-
satych narozenin dohromady ambiciézni projekt:
sadu tfi CD (spole¢né s DVD a knihou), kterd méla
nabidnout prehled jeho skladatelské kariéry. Ackoliv
je jeho kariéra improvizatora dobfe zdokumento-
Tuto mezeru v jeho skladatelské diskografii vypliu-
je Hommage a Moi. Na poli pokryvajici dvé dekady
prace se skryva GZasnd pestrost od skladeb pfipo-
minajici myslenky hnuti Fluxus, jako je For a Young
Trumpet Player, po kusy pro kostelni varhany

a Sedesativterinovou skladbu pro velky orches-

tr. Vybéru dominuji skladby urcené pro Stanglovy
vlastni soubory, Ensemble Maxixe z devadesatych
let a novéji Extended Heritage. Concert for Saxo-
phone and Quiet Players byl vytvoren ve spolupraci
s Johnem Butcherem a pokracuje tam, kde o tfinact
let drive skon¢il Konzert fir posaune. Jednou z nej-
vyraznejsich Stanglovych skladeb je My Dowland
pro kontratenor a ansdmbl. Kompozice inspirova-
na renesancnim skladatelem Johnem Dowlandem
a primo citujici jeho hudbu je pFesvédcivym a ja-

ko z jiného svéta plsobicim mixem ,staré a nové
hudby propojené napfi¢ ¢asem”. Elektroakustic-

kd Angels Touch prozrazuje blizkost s Christianem
Fenneszem, nékdejsim Stanglovym spoluhracem,
zatimco spalujici kytarové zvuky dosvédcuji vliv
skutecnosti, Ze se ,v Sedesatych letech sbliZil s an-
glo-americkou populadrni hudbou”. Doprovodna
kniha Hommage a Moi (v némciné) je podobné am-
bicidzni - pét set stran elegantné psanych esejd,
¢ldnkd a rozhovord: témér kompletni shrnuti dvou
desetileti textd o hudbé.

S takovym rozsahem tvorby, jejiZ stylisticka pest-
rost odpovidd riznorodosti pouZivanych materidld,
mulZe nastat problém s pojetim identity, zvlasté
pokud jde o jeji vefejné a kritické vnimani. Stangl si
je tohoto dilematu dobre védom, ale uvadi umél-
ce jako Brian Eno nebo John Cale, ktefi byli schopni
,délat tolik rozdilnych projektd s riznymi estetika-
mi a problém to neni”, a je jasné, Ze stejnym model
uplatfiuje i na sebe. Jak vysvitd z Hommage a Moi,
podarilo se Stanglovi pracovat eklekticky a pritom
si udrzovat vlastni identitu napri¢ rozdilnymi vystu-
py. Jadrem jeho pfistupu je zdjem o zvuk samotny
a 0 bezbrehé moznosti vSech nastrojd a zdrojd zvu-
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ku bez omezeni stylovymi hledisky.

Stangl v posledni dobé stale vice ztraci zajem, jak
on sam fika, ,byt hostem na kazdé scéné” a zaci-
na se vice zamérovat na soélové projekty a na psani
hudby pro specifické soubory — nékolik dél se do-
Ckalo premiéry jiz vtomto roce, dalsi se pFipravuji.
Kouzlo s6lové prace je silné: ,nemusite se starat

o0 to, co délaji ostatni, nebo s nimi komunikovat -
prosté hrajete.” Jeho disciplinovanost a GUspornost
se dUkladné ukazuje na nové sélové desce Unfi-
nished, ktera v fijnu vyjde na znacce Touch. Skladby
na ni jsou komponovadny s vyuzitim rdzné ladénych
kytar a nahrany zivé bez naslednych Gprav i bez im-
provizace. Ackoliv sam sebe prezentuje jako svého
druhu antivirtuéza, jeho hra na kytaru je dokonal3,
kazdy zvuk i gesto dokonale umisténé a hudbé vlad-

ne napéti skryvajici se pod hladinou klidu.

1 Burkhard Stangl, text k nahravce Stangl/Kurzmann:
neuschnee [ErstPop 002] 2009

2 tamtéz

Vybérova diskografie

Polwechsel [hat(now)ART 112] nahrano 1995
Burkhard Stangl/Christof Kurzmann: Schnee [Er-
stwhile 008] 2000

Efzeg: Wurm [Charhizma 028] 2003

Burkhard Stangl/Christof Kurzmann: schnee_live
[ErstLive 003] 2005

Burkhard Stangl/Kai Fagaschinski: Musik - Ein Por-
trat In Sehnsucht [Erstwhile 057] 2009
Burkhard Stangl: Hommage A Moi [loewenhertz
020] 2011

Burkhard Stangl: Unfinished. For William Turner,
painter [Touch TO92] 2013

Filmografie

G.W. Pabst: Die Freudlose Gasse [Verlag Filmarchiv
Austria] 2008
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TEXT
ZUZANA FRIDAY PRIKRYLOVA

C-drik Fermont

P¥ed lety jsme se v HIS Voice vénovali kompilaci Extreme Music from Africa,
ktera ddajné predstavovala experimentdlni hudbu ¢erného kontinentu, ovsem
ve skutec¢nosti byla pravdépodobné pokusem o vtip ¢i podvrh se jmény
neexistujicich umélcl, jejichZz skladby natoc¢il jeden Evropan. Experimentdlni
hudba 20. stoleti plsobi skute¢né jako ,doména bilého muze”, kde dominanci
Zapadu narusuje snad jen Japonsko. V Africe, Asii ¢i Latinské Americe ovsSem
hudebni experimenty probihaji a v poslednich letech o nich zac¢ina byt slysSet
¢astéji. Clovékem, ktery na tom md vyznamnou zasluhu, je C-drik Fermont,
hudebnik a vydavatel elektronické a hlukové hudby.
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Cdrik Fermont (nebo také Kirdec) je hudebnik,
zpévak, skladatel a bubenik pdvodem z Konga, mo-
mentalné Zijici v Berling, ktery se specializuje na
vydavani elektronické experimentalni a industrial-
ni hudby z Asie, Afriky a Jizni Ameriky. | pfesto, ze
vétsinu zivota prozil na evropské padé, jeho pavod
i vrozend zvédavost ho uz na zacatku devadesa-
tych let nasmérovaly k objevovani zapadni hudebnf
kulturou neprobadanych koncin undergroundové

i akademické, v kazdém pripadé neobvyklé hudby.
Tu od roku 1999 vydava na labelu Syrphe a zaroven
porada turné a koncerty. Na nich kromé vydava-
nych hudebnikd vystupuje jak sém v rédmci svych
s6lovych projektl, tak v kapeldch nejriznéjsich zan-
rd od breakcore a industrial pfes dark ambient po
electropunk a synth wave. Kromé toho tvofi hud-
bu k divadlu a filmu (cena za nejlepsi soundtrack na
francouzském Coté court festivalu) a o své hudebni
vasni pise knihu. Je zapfisahly vegan respektuji-

ci pfirodu a vSe Zivé, antisexista, antirasista a ve
svém pristupu k Zivotu je svéhlavy a disledny, coz
se projevuje i na jeho tvorbé.

Méla jsem moznost ho poznat prfed nékolika lety

v Brng, kdy tehdejsi ob¢anské sdruzeni Muzak uspo-
fadalo dvé vystoupeni. Na druhém z nich pouzival
terénni nahravky z industridlniho prostoru Zbrojov-
ky, které pofidil pfi své prvni brnénské navstéve.

O jeho Zivoté, vydavatelstvi, hudbé i dani za to, Ze
vypada a Zije podle svého, jsme se bavili u néj doma
v komunitnim byté obyvaném ¢trnacti lidmi v okra-
jové casti Berlina, kam se jezdi tramvaji skrz les.

M3as na starosti vydavatelstvi, pises knihu, hrajes
s raznymi lidmi, tvofis hudbu pro rizné projekty,
ucis, cestujes po svété - ak zvladas byt sam sobé
séfem?

Uprednostiuji délat vétSinu véci sam, protoze kdyz
se néco pokazi, jediny odpovédny cloveék jsem ja
sdm. Nemusim se zlobit na nékoho jiného kromé
sebe, vim, co chci a néktefi lidé by mé moznd ne-
stihali. Nékteré projekty stoji hodné ¢asu a energie
a sam sobé si mGzu dovolit pfikdzat se v noci ne-
vyspat, protoZe je tfeba néco udélat. A o to bych
si nikdy nedovolil pozadat nékoho jiného. Také jdu
cestou, kterd neni tak obvykl3, napfiklad ono vyda-
vatelstvi, turné, hrani na mistech a kontinentech,

kam se lidé z mého okoli zrovna nehrnou. Proto je

pro mé jednodussi délat je sdm. Mnoho z mych pratel mé
do urcitych zemi ani nasledovat nechce, protoze si mysli,
Ze tam neni nic k vidéni, nebo protoZe tam kvdali vyostrené
politické situaci hrozi nebezpecdi. A mozna proto, Ze jsem...

Jsi €lovék, ktery nerad déla kompromisy?
VétSinou jsem.

V krvi ti koluje evropska i africka krev a bydlel jsi na
riznych mistech svéta. Kde vsude jsi tedy Zil a jak té to
ovlivnilo - nejen v rdmci uméni a hudby, ale i tvého Zivot-
niho smérovani?

Narodil jsem se v Kongu a zil tam dva roky. Pak jsme se
prestéhovali do Belgie, kde jsem vyrostl a Zil po vétsinu
svého Zivota. Néjaky ¢as jsem také Zil v Nizozemi a Sest
mésicl jsem stravil na Ddlném Vychodég, kde jsem se
hodné stéhoval a spis se to podobalo turné. Jak mé to
ovlivnilo? Rekl bych, Ze i kdyZ ma kultura byla tehdy vice
naklonéna zapadni Evropé, vzdy jsem mél vztah k Africe.
Pres rodinu, pfes jidlo a konecné i pfes hudbu; takze ¢és-
tecné mé zformovalo praveé to.

Casem jsem si ldmal hlavu s tim, pro¢ je na elektronické,
industridlni a punkové scéné tak malo Africand. Chtél jsem
pochopit, proc je jich jen hrstka a proc se vétsina potomk{
africkych imigrant(, které jsem znal, az na vyjimky o hud-
bu nezajimala vibec. To mé také ovlivnilo. A zaroven jsem
uz jako dité hodné cestoval a jiz tehdy se zajimal o rGzné
kultury, jazyky nebo hudbu.

Ve skole jsem byl jediné nebilé dité, tehdy to bylo v Belgii
jesté mozné. Nékteré ostatni déti mé jaksi vyloucily z ko-
lektivu a to na mé také mélo vliv, zejména v tom smyslu,
Ze jsem tvrdohlavy a nedstupny clovék — kdyZ délam né-
co, chci to dokoncit, chci vypadat tak, jak se to libi mné
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a nikdo mi nikdy nebude zakazovat oblékat se ne-
bo zdobit piercingem nebo tetovanimi tak, jak chci
ja. Z toho ovsem plynulo a plyne mnoho konflikt{
s mou rodinou, uciteli, ostatnimi lidmi... Ale bojoval
jsem za to a vyhral jsem.

Nez jsme zacali s rozhovorem, podivali jsme si

o raznych exotickych krajinach, které jsi navstivil
a zminil jsi se o Gtocich na tvou osobu praveé kvali
tomu, jak vypadas. Prekvapilo mé, Ze jsi jako

z nejméné tolerantnich mist nakonec stejné zminil
Belgii.

Kdyz jsem zil v Belgii, v Monsu a zejména v Brusely,
zazil jsem fyzické i slovni napadeni Cisté proto, ze
vypadam jinak - trochu punkoveé - a to je daf, jakou
tam za to ¢lovék plati. Belgie a hlavné Brusel a Va-
lonsko (francouzsky mluvici ¢ast) jsou extrémné
netolerantni a rasistickd mista, stejné jako Francie.
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Dickson Dee

Jsi-li divka a zaroven punkag, antifasisticky skin-
head, gothicka a tak podobné, mize se ti stat, ze
se jednou probudi$ v nemocnici poté, cos byla sexu-
alné zneuzitd, zmldcend nebo bodnuta.

Jediné misto, ve kterém jsem zazil podobnou zku-
Senost, byl Tunis po revoluci v roce 2011, kde jsem
vystupoval. Lidé nas pronasledovali po ulici, haze-

li po nas kameny, chtéli nas zbit a kamaradovi dali
pésti. Jiné vychodoevropské zemé jsou na tom taky
dost bidnég, stejné jako Stredni Vychod - v Afgha-
nistanu nebo Irdku lidé dokonce zabiji posluchace
stylu emo, v Uzbekistanu zaZivaji taky velké pro-
blémy. Ale v jinych mistech, kterd jsem navstivil
(Libanon, Turecko, Srbsko, Bulharsko, Chorvatsko),
Slo vSe hladce. O hodné |épe, nez v Belgii.

Neni divu, Ze ses nakonec usadil v Berliné... Vrat-
me se k pfedchozi odpovédi - takZe objevujes nové



véci od détského véku. To délas dodnes - objevu-
jes pro nas neznamé ¢i exotické hudebniky uz fadu
let.

Dalo by se to tak Fict. Ale kdyZ jsem byl jesté dité,
tak jsem chtél byt astronomem. Vlastné mam o as-
tronomii a astrofyzice spoustu knizek, stejné jako
populadrné naucnych knih pro déti a dospivajici. Jako
maly jsem do toho byl absolutné ponofeny a zajima
meé to dodnes. Sice si o tom hodné ¢tu, ale vyloze-
né to nestuduji, protoZe mi na to nezbyva c¢as.
Nicméné jako teenager jsem zacal poslouchat al-
ternativni elektronickou hudbu jako EBM nebo
industrial a uz tehdy jsem chtél objevovat porad
dalsi hudbu. Nejdfiv jsem objevil Front 242, potom
kapely jako Skinny Puppy, Esplendor Geométrico,
Laibach, Borghesia. Pak mé napadlo, ze kdyz mizu
takové kapely najit v Jugoslavii nebo SSSR, moz-
nd je néco takového i v Japonsku nebo Brazilii. Sel
jsem tedy dal a ddl a Uplné jsem se do toho pohrou-
zil. Byl jsem stdle ziznivy po nové hudbé, nikdy jsem
nemél dost. Stala se z toho obsese, ktera pretrva-
va dodnes.

Pojdme se tedy pobavit o Syrphe, protoze tva
obsese sméruje praveé tam. Zacal jsi na zacatku
devadesatych let a nemylim-li se, byl to prvni label,
ktery se tehdy na takovou hudbu zaméroval.
Syrphe jsem zaloZil v roce 1999, ale m{j kazetovy
label Sépulkrales Katakombes, ktery je se Syrphe
spjat, vznikl uz v roce 1991. Vydaval jsem na ném
jak svou hudbu, tak nékteré umélce v podstaté
odevsad, jako tfeba De Fabriek z Nizozemi. Zaro-
ven jsem ale publikoval kompilace zahrnujici kapely
z Afriky, Chile nebo Japonska. Tehdy to vdZzné moc
bézné nebylo, stejné jako hledani elektronickych hu-
debnikd v Brazilii, Jizni Africe nebo Litvé. Se Syrphe
jsem byl myslim jeden z prvnich, ktefi se zajimali

o vydavani umélcd z Afriky a Asie. Uz prfedtim néco
malo existovalo, ale nebylo toho mnoho. Jihoafric-
ky kazetovy label Network 77 vydava hudbu uz od
roku 1984, Sommus vydal v roce 1994 kompilaci

s lidmi z Japonska, Taiwanu a Hong Kongu. Ale uz se
situace zlepsuje, hlavné co se tyce hudby ze Stred-
niho Vychodu a Ciny nebo arabské experimentalnf
hudby. Napfiklad organizace Sonic Arts Network
vydalo velmi zajimavou kompilaci v roce 2007 s hu-
debniky z Irénu, Palestiny, Egypta a Angoly.

Jak se tyto hudebni scény proménily béhem doby,
co se na né zamérujes a provozujes Syrphe?

Ty scény zazily Uplnou explozi! Pamatuji si, Ze kdyz
jsem zalozil Sépulkrales Katakombes, sehnat co-
koliv z Afriky bylo vazné obtizné. Objevil jsem Jaye
Scotta z Kapského mésta, ktery tvoril kazety jak

s mezinarodnimi, tak jeho vlastnimi africkymi kape-
lami jako Sphinx a Willow and Carnage Visors. Ale
to byl jediny kontakt, ktery jsem tam mél, tak jsem
se musel snaZit. Psal jsem punka¢tm z Filipin nebo
Panamy - tehdy samoziejmé bez internetu. Roz-
hodné se tu a tam néco délo, ale dalo velkou praci
se k tomu dostat. Diky internetu se ted véci rozjely.
Komunikace je tak snadnd, stejné tak cestovani. Na-
priklad néktefi z hudebnikl maji rodinné prislusniky
v Evropé, takze je tu a tam mohou navstivit a pri-

padné s sebou pfinesou né&jakou hudbu. Rekl bych,
Ze za poslednich deset let se tahle hudba rozsirila
v mnoha zemich: Cina, arabsky svét jako Libanon,
Egypt, Indonésie... Je to celkem plsobivé. Hodné
mladych lidi jde ¢im dal vic do hloubky a v nékte-
rych statech se uz dé mluvit o né¢em jako hudebni
identita. UZ se to méni. A celkem rychle.

TakZe muzikanti z ,okrajovych zemi” hledaji svij
vlastni hudebni styl?

Rekl bych, Ze ano. Predtim kopirovali Japonsko

a Evropu.

Dal bys nam tedy par tipG na ne-zdpadni umélce

a tvlrce experimentalni elektronické a industrialni
hudby, ktefi maji svlj specificky zvuk ¢i identitu?
Jisté. Napriklad Victor Gama z Angoly si vyrabi
vlastni ndstroje. Mnoho umélct ze stfedovychodni
a severni Afriky jako Hasan Hujairi, Hassan Khan,
Munma nebo Omar Raafat pouzivaji samply nebo
tradi¢ni nastroje a hudebni stupnice. To ale saha
do staré historie u irdnskych pionyrd jako Alireza
Mashayekhi a Dariush Dolat-Shahi nékolik dese-
tileti zpét. Pak je zajimavy tfeba Dickson Dee

z Hongkongu, ktery spolupracuje s mnozstvim
umélcd z Mongolska, Tibetu, Ciny a Tuvy (jako
Sainkho Namtchylak). Existuje také vina umélcd
pracujicich s terénnimi nahradvkami svého okoli, na-
priklad Yan Jun v Cin& a Nguyen Manh Hung a také
umeélci, ktefi se specializuji na onkyo, tedy minima-
listickou a tichou improvizovanou hudbu, jako Goh
Lee Kwang z Malajsie, Pei z Taiwanu a Toshimaru
Nakamura z Japonska. Budes-li hledat v akade-
mickém svété, narazi$ tfeba na mnoho hudebnikd,
kterf sklddaji hudbu jak pro elektronické, tak tra-
di¢ni nastroje: Slamet Abdur Sjukur z Indonésie byl
jednim z nich jiz v Sedesatych letech, v soucasnos-
ti jsou to skladatelé jako Yao Xi, kterd tvori hudbu
za pomoci elektronickych nastrojd a ¢inskych
housli erhu.

Kromé vydavatelstvi taky ucis, napsal jsi esej a ze-
jména pises od roku 2005 knihu. V jaké je to fazi?
Nepisu denné, uz ani kazdy mésic. Jde mi to vel-

mi pomalu. Nékdy déldm s hudebniky rozhovory

o urcitych tématech, ktera pouziji do knihy, piSu

si poznamky, hodné ¢tu a potom pisu kazdy den.

A potom na to mésice nesdhnu. Je to hrozné, chtél
bych se na to soustredit vic a psat zase kazdy den.
Napsal jsem esej pro francouzskou knihu Le Per-
formentiel Noise (Les presses Du Réel) o zvukové
performanci v Asii @ Africe. V angli¢tiné si ho ze
stahnout na mych webovych strankach. Psal jsem
o identité nékterych umélcd vzhledem k jejich zvu-
k@m - nemyslim tim jen noise, ale i rGzné formy
experimentalni hudby, urban music z Ciny nebo Vi-
etnamu, kterd je podle mé pro né typicka. Kniha,
kterou pisuy, je vic zamérena na historii elektronic-
ké a experimentalni hudby v Asii a Africe od roku
1944. Vybral jsem si toto datum jako pocatecni bod
kv@li Halimovi El Dabhovi, egyptskému skladateli,
ktery v roce 1944 slozil v K&hife nékolik experimen-
talnich kusd a nenasel jsem nikoho, kdo by néco
takového délal pfed nim.
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Halim E1 Dabh

Potom popisuji historii - napriklad co se délo v pa-
desatych letech v Jizni Korei, v Sedesdtych letech
v [rdnu, Indonésii a tak dale. Zarovef se v knize ro-
zepisuji i 0 cenzure a politickych, ndbozenskych

a socidlnich tématech - proc to v nékterych ze-
mich funguje |épe nez v jinych a proc. Jesté zdaleka
vSsemu nerozumim. Zrodily se tam nové generace

a urcité skutecné typické hudebni styly, ovlivhéné
jejich vlastni krajinou nebo cizimi kontinenty. Chtél
jsem o tom psat obecné. Nebude to zdvratné speci-
fické, protoze tato kniha je jen prvni krok.

Afrika a Asie jsou prece dva obrovské kontinenty.
Je vibec moZné shrnout Uplné vsechno do jedné
knihy?

To opravdu nejde. Ale pfesto bych ji chtél mit tak
podrobnou, jak to jen pljde. Zatim totiZ existuje
jen nékolik esejd od Ameri¢ana Boba Glucka, pojed-
navajicich o historii hudby v lrdnu, Japonsku, Jizni
Koreji, Izraeli a Turecku. On je v podstaté jediny, kdo
o0 tom néco napsal. Nic dalsiho ohledné této hudby
jsem nenasel ani ve Skole pfi studiu elektroakustic-
ké hudby. Pocatecnim bodem pro Francii byl Pierre
Schaeffer v Parizi roku 1948, v Némecku to bu-

de nejspis Karlheinz Stockhausen, Herbert Eimert
a dalsi skladatelé z padesatych let, v Americe pak
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o néco drive John Cage. Ale podobni hudebnici exis-
tovali uz drive a také na jinych kontinentech. Jejich
jména ovsem nikdy nikde nevidim, coz je Skoda.

Zminil jsi studium elektroakustické hudby. Co
vsechno jsi vlastné studoval?

Studoval jsem toho aZ moc a skoro nic jsem nedo-
koncil. Se skolami mam problém... Studoval jsem
elektroakustickou hudbu, orchestralni bici nastro-
je, divadlo, poezii a divadelni improvizaci, moderni
umeni...

Jaké bylo studovat u skladatelky elektroakustické
hudby Anette Vande Gorne, ktera mimo jiné brala
lekce u Pierra Schaeffera?

Je to velmi zajimavy ¢lovék. Vénuje se ovsem do
hloubky akusmatické hudbé - elektroakustické hud-
bé Sifené pres akusmonium, tedy sestavu mnoha
reproduktor(, coZ je podle mé skvélé. Ale nezabyva-
li jsme se tolik hudbou, kombinujici rizné ndstroje,
nebo magnetofonovy pasek ¢i pocitace, ani ostat-
nimi formami elektronické hudby. Bylo to skutecné
Uzce specializované. Je vdzné poutavs, ale stejné
jako jini lidé z akademického prostredi je zamére-
na na svij svét a ne vzdy oteviena jinym hudebnim
zanrdm. Samoziejmé, Ze nelze poslouchat Gplné



vSechno, to chapu. Ale osobné bych se pouze na
jednu véc orientovat nemohl.

Mohl bys néjak shrnout, co vSechno té vlastné
letos potkalo a co té ¢eka?

Leto3ni rok je hodné ve znameni koncertl a taky
odehraji turné, minimalné ve vychodnich zemich

a mozna v Asii, ale to jesté nenijisté. Vydal jsem na
Syrphe dvé nova CD od libanonskych umélcd Mun-
ma a Litter — elektronika, ale nic experimentalniho.
DalSi véci zavisi na penézich i na ¢asovych moznos-
tech. Momentalné hodné nahravam pro své sélové
projekty i pro kapely jako Axiome nebo Tasjiil Mou-
jahed - nova alba jsou skoro hotovd a mozna v Fijnu
vydam jeden z mych sélovych hudebnich projektd.

V kolika kapelach nyni fakticky aktivné pisobis?
(Zasméje se a pomalu zacinad pocitat na prstech
rukou). Nevim, kromé kapel, které maji pfestavku
nebo uz skoncily, ted hraji v sedmi nebo osmi kape-
lach.

Takze hrajes v sedmi osmi kapelach, pracujes na
s6lovych projektech a takeé tvofis hudbu k filmu
nebo divadlu. Jak vnimas rozdil v tvliréim procesu
a osobnim pfistupu mezi tvorbou urcitého stylu
hudby s dalSimi lidmi, konceptualni praci pro spe-
cificky projekt a hudebni tvorbou jakoZto sélovy
hudebnik, kdy mas absolutni uméleckou svobodu

a zadna omezeni?

Mam rad vSechno. Bavi mé pracovat s6lové, proto-
7e nemam zadna omezeni a maZu si délat, cokoliv
uznam za vhodné. Neni na mé vyvijen zadny tlak,
prosteé si jedu freestyle a hotovo. Zaroven ale rad
pracuji s ostatnimi, protoze mé to nuti se prizpU-
sobit, sledovat, jak pracuji a jak diky tomu m{zu
zmeénit nebo zlepSit svou vlastni tvorbu. Je to vzdy
vzdjemnd vymeéna, u¢ime se od sebe navzajem

a dohromady pak udéldme néco, co bych nikdy sdm
nevytvofil. Pracovat pro film nebo divadlo mé bavi
proto, protoze tam funguji urcitd zavedena pravidla,
ktera formuji mou hudbou. Nechci byt v ¢emkoliv
Uplné uzavieny a omezeny. Potfebuji svoboduy, ale
réd se nechavdm nasmeérovat, coZ meé zaroven pobi-
zi k tomu udélat néco tak, jako bych to sam od sebe
nikdy neudélal.

Potrebuji pouzivat svou mysl a také se zamé&ruji
na vizi nebo téma, které v tomto pripadé mou hud-
bu také ovliviiuje. Posledné jsem délal hudbu ke
hre, kterd ma urcité téma, déje se na urcitém mis-
té a v urcitém prostredi a hudba tomu musi svou
atmosférou odpovidat. Neni veseld, ma hudba mu-
si byt temn3, hluboka a represivni. Ale pravidla hry
meé prinutila udélat néco docela jiného, nez délam
bézné. Pokud médm dost tvirci svobody se svymi
ostatnimi projekty, nevadi mi pracovat na podob-
nych vécech, jestlize to nemusi byt pfesné podle
pravidel. Nikdy bych napfiklad nedélal tanecni hud-
bu. Pozada-li mé o to nékdo, feknu ne.

Pracujes hodné s terénnimi nahravkami?

Dost. Bohuzel jich moc nevyddvdm. Ale nahrdvam
dost ¢asto a obcas néco zverejnim online, nékdy
je také hraji Zivé. Filtruji je a micham dohromady

a znovu tak vytvarim krajiny tim, Ze spolu mixuji ne-
mozZné - napriklad more a velkomésto nebo dZungli.
Stale se ale snazim, aby to znélo pfirozené. Vytva-
feni neredlného prostoru mé bavi, a protoZe je to
pouze hudba bez obraz{, funguje to dobfe. Predsta-
vivost umi stvofit néco, co k té hudbé pasuije.
Hodné mych trackd obsahuje terénni nahravky, at
Uz Cisté nebo filtrované. Zrovna pracuji na novém
projektu, kde pouziji terénni nahravky a lidsky hlas,
ale to je zatim jeSté tajné. Terénni nahravky kazdo-
padné miluji, protoZze mné pripominaji situace, které
jsem prozil, ale kazdému dalsimu posluchaci evoku-
jinéco jiného. Také se mi ¢asto stdva, Ze spoustu
zvukovych detaild nezachytim hned. Mdm nahrav-
ky, které jsem poslouchal mnohokrat béhem deseti
let a najednou si uvédomim, Ze tFeba urcity zvuk
hmyzu jsem zaregistroval az na paty poslech. Je

to vzdy krasné, je to novy objev. Zvukové nahravky
jsou jako malby s miliony detaild - vZdy néco pre-
hlédnete.

syrphe.com

Nédstroje Victora Gamy

63



RECENZE
TEXT DARRELL JONSSON

Robin D. G. Kelley:
Africa Speaks, America Answers:
Modern Jazz in Revolutionary Times

Harvard University Press
(Wwww.hup.harvard.edu)

Kniha Africa Speaks, America
Answers zkoumd jako pod mikroskopem
Ahmeda Abdul-Malika, kapelnika
transatlantickych fizi Randyho
Westona, vizionatfe ghanské hudby
Guye Warrena a jihoafrickou
skladatelku Sathimy Bea Benjamin

a diky tomu p¥inasi dosud chybéjici
vhled do hudebni a kulturni

vymény, ktera zacala v padesdatych

a Sedesatych letech a pokracuje
dodnes.

Mnoha Evropantm, Africandim i Asiatim bez zazemi
a zkusenosti z anglofonnich oblasti Severni Ameri-
ky prijde tézko pochopitelna vasen a energie, kterou
néktefi Ameri¢ané vénuji procesu objevovani nebo
znovuobjevovani svych kofend.

" - Pokud jde o Afroamericany, nebyly informace o Africe

a komunikace s ni az hluboko do 20. stoleti zdaleka

merlca bézneé, pokud pomineme pfedavané memy a kul-
turni prvky udrzované v rodinach a komunitach. Ve
srovnani s jinymi diasporami a skupinami imigrantd
(tedy Anglicany, Iry, Italy, Némci, Slovany, Zidy) neby-
la africkd tradic¢ni literatura a dlezité texty snadno
dostupné. Etnologickeé ¢i antropologicke texty, které
se na konci 19. stoleti zacaly objevovat, byly typicky
psané nikoliv anglicky, ale francouzsky, némecky a ho-
landsky.
To vSe dodava Kellyho dokumentdm na drazdivos-
ti @ dramaticnosti; silny a opojny soub&h amerického
hnuti za obcanska préva a osvobozovani africkych ko-
lonii v padesatych a Sedesatych letech poskytl vice
prilezitosti pro komunikaci a spolupraci.
Nésledny vyvoj reality, sklouznuti byvalych ev-
ropskych kolonii v Africe k diktaturam, zavrazdéni
Martina Luthera Kinga i objevovani vrozenych
rozdild mezi Africany a Afroameri¢any ukazal, ze
soulad a shoda rozhodné nebudou okamzité. Jak
piSe Kelly v ivodu své knihy: ,Umélci neustale na-
rédzeli na pozadavky autenticity. Kritici, fanousci,
producenti nahravek i sami muzikanti strazili hra-
nice toho, o ¢em byli pfesvédceni, Ze je ,skutecnd”

'Speaks,
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(jinymi slovy tradicnf) africkd hudba

a ,skutecny” jazz. Samozvani ex-
perti zpochybnovali stejnou méroy,
zda dokazi Afroameri¢ané zvlad-
nout ,tradi¢ni” bubenické techniky

i zda Africané umi ,swingovat” a hrat
autenticky jazz. Milovnici arabské
hudby pochybovali, Ze jazzovi hu-
debnici jsou schopni zahrdt magam,
tedy arabskou stupnici sprévné. Hyb-
ridni a globalni charakter hudby byl
zdrojem mnoha otazek ohledné au-
tenticity, v nichz se michaly problémy
rasove, tridni i politické. Je mistni
jazz v Jihoafrické republice autentic-
ky ,africky”, nebo je to jenom import
podstréeny lidem z americké fise?
Méli bychom zpochybriovat autenti-
citu populdrni hudby zapadni Afriky,
jako je tfeba highlife, protoze vychéazi
z tolika z3nr0 a styld africké diaspory
i z Evropy?”

Takové pohledy matly umélce a nepa-
sobily dojmem, zZe na hudebnim trhu
dochazi k evolu¢nimu kroku. Je to
zvlasté zretelné v prvni kapitole, jez
se zabyva problematickou kariérou
ghanského skladatele Guye Warre-
na, znameého téz jako Kofi Ghanaba.
Warrenova/Ghanabova progresiv-

ni vize africké hudby michala jazz se
zapadoafrickymi folklornimi prame-
ny, v nichz se skryvalo mnohem vice
nez polyrytmické bubny. Jeho skladby
obsahovaly slozitd propojeni zpé-

v0 z ndbozZenskych procesi, rytma

s melodickymi mezihrami saxofonu

a klaviru a chtéla byt nikoliv jen ,afric-
kou hudbou”, ale souc¢asnym umeénim.
Warren byl schopen zahrat a zaran-
7ovat Beethovenovy symfonie pro
bubny, prepsat part zvoncd go-go do
rozmachlého klaviru a donutit hrace
dechové sekce zpivat pfes lastury.
Ackoliv byl Warren solidni paralelou
americkych jazzovych pionyr( pade-
satych a Sedesatych let, nahrdvaci

primysl podle Kellyho zjistil, Ze jeho
pristup k hudbé ,neladil s tehdy do-
minujicim stereotypem exotickych,
extatickych, vysoce sexualizova-
nych africkych rytm@ a tanc(” a ze
L,nevyvolava predstavu dzungle ani
divosstvi ¢i starobylého pohanského
ritudlu.”

Po kratké a nepfrilis Uspésné nahra-
vaci kariéfe v Severni Americe se
Warren do Ghany vratil s nemalym
zklamanim a hofkosti. Pritom vi-

dél, jak se umélci, které povazoval

za prinejlepsim amatérské, napfriklad
Babatunde Olatunji z Nigérie, [épe
uchytili na trhu, jehoZ oc¢ekavani afric-
ké hudby jako radostného bouchani
do bubnd dokazali naplnit.

Warrendv pfibéh je mozna nejsym-
boli¢téjsi, na druhé strané Kellyho
kapitoly vénované Randymu Westo-
novi a Ahmedu Abdul-Malikovi ukazuji
dva newyorské umélce, ktefi nako-
nec zjistili, Ze jejich cesta vedouci pres
zapadni Afriku nasla své nejlepsi napl-
néni severné od Sahary.

Zatimco Randy Weston sii vybiral ze
Sirokého spektra zdrojd mezi nigerij-
skym highlifem a marockou hudbou
gnawa, Ahmed Abdul-Malik soustFedé-
né patral po jazzovém vyrazu, jenz by
odpovidal jeho liberalni maursko-ame-
rické islamské kosmologii. Kelly cituje
z rozhovoru v ¢asopise Downbeat z ro-
ku 1963: ,Lidé si mysli, Ze to prfehanim
s ndbozenstvim... Jak ale mdzete vy-
tvéret krasu, kdyz nebudete védét,

co krasa je, co je doopravdy? Lepsi
pochopeni Stvofitele vede k lepsimu
pochopeni je vytvord a z toho vyplyva
lepSi pochopeni toho, co hrajete.”
Kelly svou knihu uzavira kapitolou

o jihoafrické skladatelce a zpévacce
jménem Sathima Bea Benjamin. Ta
nabidla svétu hlas, jenz si ziskal kritic-
ké uznani na obou stranach oceanu,
ale jen malo popularity v jejich nejlep-
Sich letech. Kupfikladu jeji nahravka

=
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s Dukem Ellingtonem A Morning in Pa-
ris z roku 1963 se na trh dostala az

v roce 1997 ajak Kelly uvéadi, néktere
jeji nahravky mohly byt prvnimi jiho-
africkymi jazzovymi LP, ovSem nikdy
nebyly vydany.

Kellyho kapitoly jsou nabity dobre
prozkoumanymi a podlozenymi fak-
ty, kterd vrhaji svétlo na kolonialni,
obchodni a politické skutecnosti utva-
fejici kariéry téchto ¢tyF mimoradnych
umélcl. Jejich odkazy dobre slouZi

k dokresleni a osvétleni souc¢asnych

i neddvnych udalosti - a zaroven po-
skytuji ¢tendri mnozstvi hudebnich
podnétl. Jazzovi fanousci, ktefi si
léta vychutnavaji dila Johna Coltra-
nea by si méli honem poslechnout
propracovanou hudbu Ahmeda Abdul-
-Malika. Posluchaci world music, pro
néz je Babatunde Olatunji hlavnim mi-
strem hudby Afriky ve 20. stoleti, by
méli dat Sanci Guyi Warrenovi, aby jim
rozsitil jejich omezenou definici af-
rické hudby. Hudebni fize Randyho
Westona je ve srovnani s ostatnimi
|épe zndma a dostupn3, ale stejné
jako Abdul-Malikova a Warrenova po-
skytuje naplnéni vize afrického jazzu.
Priznivci jazzového zpévu si v dilech
Sathimy Bey Benjamin nemohou sté-
zovat na nedostatek sofistikovanosti.
V Kellyho knize Africa Speaks, Ameri-
ca Answers jsou ukryty spousty kli¢d
k objevovani a jeji kontext rozhodné
neni omezen na kariéry zmifiovanych
umélcd. V pribéhu textu dosta-

nou sv0j prostor i dalsi skvéli hraci.
Kellyho kniha také nabizi postiehy

o prukopnicich harlemské scény na
pocatku 20. stoleti, Artu Blakeym,
scéné karibské hudby v New Yorku,
ranych terénnich nahravkach z Afriky
Harolda Courlandera a o filozofickych
jazzovych dialozich mezi spisova-

teli Jamesem Baldwinem a Aimé
Césairem.
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Filmovy hudebni klub Garyho Lucase

Gary Lucas:

Ciﬂ@fantastique Milovnik filmu Gary Lucas
Northern Spy Records oranyeh 2ivE noJedn lytaru.
(northernspyrecords.com) e o o

i rafinovanou praci s efekty.
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Gary Lucas, ktery byl pred lety
¢asopisem New Yorker oznacn jako
“kytarovy hrdina pro premyslivé”,
prichazi s albem, které cili nejen na
premyslivého, ale pfedevsim na po-
uceného posluchac. Jeho nejnoveéjsi
nahravka Cinefantastique obsahuje
vybér soundtrack( k oblibenym fil-
mum, plus nékolik jeho vlastnich kom-
pozic pro film. Valna vétSina skladeb
je zaranzovana pro jednu kytaru, Lu-
cas totiZ ¢sto béhem svych koncert(
hraval jako pridavek bez pripravy hud-
bu ze svych oblibenych filmd. Dllezi-
tou Casti jeho tvorby poslednich let je
také Zivy doprovod k projekci némych
snimkd. Logickym vyusténim jeho
pohrdvanim si s filmovymi melodiemi
je praveé toto album, o némz Lucas
hovofi pfimo jako o dile zrozeném
z jeho vasné pro film. Filmy zastoupe-
né v jeho vybé&ru o tom svédef. Zadné
postmoderni legracky typu Rdzovy
panter, Podraz nebo Sedm statecych
(abych zminil jen nej¢stéji citovana
hudebni témata v nasich krajich),
Lucas vynechava masové popkulturni
tahaky a zacind desku dvéma tématy
z film0 Jacquesa Tatiho. Déle jsou na
Lucasové seznamu oblibenych tvircd
Alfred Hitchcock, Béla Tarr, Federico
Fellini nebo Werner Herzog. LucasOv
vybér by nezahanbil zadny filmovy
klub nebo artové kino.

Album je tfeba poslouchat s vé-
domim, Ze filmova hudba se piSe pro

film a pfi jejim provozovani bez filmu ji

nutné néco schazi, prestoze se to tak
tfeba na prvni pohled nemusi jevit.
A acoliv zdmér nahrat vse najednou
bez pfidanych nastrojd ¢ dohravek je
jisté obdivuhodny, nékde se plvodné
pestra hudba zméni v pouhy virtuéz-
né zahrany doprovod, kterému jaksi
schazi vadci hlas. Nékdy se mu pfi
zachovani plvodni atmosféry podafi
pUvodni hudbu kompletné proménit
a posunout jesté kamsi dal za origi-
nal, jako v pripadé westernu z pade-
satych let The Man who Shot Liberty
Vance. Snad jesté lépe vyzniva Luca-
sova verze hudby z Herzogova filmu
Aguirre, hnév boZzi. Tu v originalni
podobé tvofi pompézni kldvesové
stény krautrockové skupiny Popol
Vuh, namisto ve své dobé neslychané
drahého a pfimérené majestatniho
analogového oltdre Moog Ill a damy-
slného “mellotronu” Choir Organ si
Lucas opét vystadi s jednou kytarou,
looperem a nékolika efekty.

Zvukové album tvori nékolik
raznych celk® v zavislosti, kde a na
co byla hudba nahrana. Slysime

tu zvonivou akustickou kytaru, na
kterou Lucas hraje melodie z film({
Jacquesa Tatiho, plné zné&jici akustiku
z Charlie Brown, resofonickou kytaru
z The Man who Shot Liberty Vance

a skvélé tricetivtefinové miniatury
Howdy Doody Time. Samostatnou
kapitolou je pak uziti elektrické ky-
tary a efekt( v blocich hudby z filmU{
Alfreda Hitchcocka, Federica Felliniho
a predevsim pak v jiz zminéné hudbé
z Herzogova Aguirre.

A dalsi specifickou ¢ast alba tvo-
fi Lucasova autorska hudba, doprovod
k némym filmam Spanish Dracula a En-
tracte. Druhd zminéna skladba je vice
nez dvacet minut dlouhym hudebnim
blokem, plnym dynamickych zmén,
tichych pasazi i kytarového buraceni
s citacemi Chopinova smuteciho po-
chodu. V zavéru této skladby slysime
dokonce potlesk jako definitivni potvr-
zeni, ze nahravka je ziva.

Zvukovou nesourodosti bo-
huzel album trochu trpi, alesporf na
prvni poslech. Jako zdznam hrackych
kvalit, bezprostfednosti a schopnosti
okamzité improvizace slouzi vyborné.
Zachytit pfimocrost s jakou Lucas
hraje bez vétsi pripravy hudbu svych
oblibenych film0 bylo také patrné
hlavnim cilem alba. MiZeme se jen

dohadovat, jak by ta sama deska zné-
la, pokud by byla celd nahrand ve stu-
diu. O formalni dokonalost vsak Gary
Lucas zfejmé nestoji, a tak na album
Cinefantastique mdzeme nahlizet
jako na cosi intimniho, filmovy ¢enar-
sky denik s rucé kreslenymi obrazky.
VétsSina skladeb nese néjaky otisk
blues ¢ rovnou country, na akustické
kytary Lucas hraje divokou prstovou
technikou, nepokojné drbe struny,
¢sto jako kdyby chtél predbéhnout
¢s a zahrat vsechny minulé i budouci
noty najednou.

Cinefantastique je album pro
znalce a to idedlné pro znalce hudby
i filmu zdroven. Jedna z variant po-
slechu je paralelni poslech hudebnich
originald na Youtube. Posluchace tak
trochu vzdéla a srovnavanim origina-
|G s upravami na Cinefantastique lze
dobre nahlédnout, co je vlastné na
desce to nejzajimavéjsi - autorova
vasen a laska k filmové hudbé. Lucas
posluchaclm s velkym gustem pred-
klada své soukromé hudebni dgjiny
filmu a je to pravé jeho entuziasmus,
jenz ¢ni opakovany poslech jeho alba
¢im dal zajimavéjsim. A nemam po-
chybnost o tom, Ze nejlepsi poslech
tohoto alba by byl pravé nazivo, spolu
s projekci zminénych filma.

67



RECENZE
TEXT VITEZSLAV MIKES

Zikkuraty Saranase Nakase

Sardnas Nakas:
Zigquratu (CD + DVD)
Garsai ir blyksniai
(blyksniai@gmail.com,
modus-radio.com)

Loni vydany titul vyrazné
postavy litevské soudobé
hudby, Saridnase Nakase, nabizi
elektronické/elektroakustické
(CD) a multimedidlni (DVD)
kompozice tohoto skladatele

z let 1985-2012.

68

Sardnase Nakase (*1962) vnimam jako pfimé-
ho pokracovatele toho, co v litevské hudbé ,zasel”
Bronius Kutavicius, a neni to zdaleka jen kv0li tomu,
7e v osmdesatych a devadesatych letech Nakas se
svym legendarnim - dnes jiz bohuzel neexistujicim -
Vilniuskym ansamblem pro novou hudbu po celém
svété horlivé propagoval Kutaviciusovy skladby.
Jisté, jejich hudebni vychodiska jsou odlisna: Kuta-
vi¢iusQv jazyk vzeSel z litevské lidové hudby, coz
v pfipadé Nakase neplati. Nicméné nalézt |ze celou
fadu sty¢nych bodd: tihnuti k neakademické hudebnf
sfére, sklon k vice ¢i méné dadvné minulosti a z toho
vyplyvajicimu ritualnimu pojeti skladeb ¢i upred-
nostfiovani pfirozeného (neakademického) projevu
hudebnik(® - instrumentalistC i vokalistd.

Nakasova tvorba doznédvala v pribéhu let
pomérné vyraznych, ale logicky plsobicich promén,
i kdyz tézko v ni hledat pouze jednu linii. Zajima
ho improvizace, tradi¢ni hudba rdznych narodg,
kazdodenni zvuky civilizace i prirody, ale tfeba také
architektura davnych kultur. PFiznacny je citat, kte-
rym Nakas charakterizoval své skladby: ,Z jistého
pohledu by je snad bylo mozné srovnavat s makro-
systémy, jako jsou jezera, oceany, feky, mlhy, roje
nebo rozsahlé jizni krajiny. V mych skladbdch nema
vyznam mluvit o jednotlivych zvucich, motivech
nebo epizodach; zmény jsou v nich pomalé a sotva
postrehnutelné.”
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SARCNASNAKAS
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Nakas je pFedstavitelem generace litevskych
skladateld, kterd nastoupila v osmdesatych letech
(vedle Nakase k ni patfi Rytis MaZzulis, Gintaras So-
deika, Nomeda Valanciote, Antanas Jasenka nebo
Ri¢ardas Kabelis) a plné se chopila moZnosti, které
ji nabidnul technologicky rozvoj, urbaniza¢ni proces
a postupny rozklad sovétského rezimu. Symbolicky-
mi manifesty tohoto pokoleni se staly tfi skladby:
MazulisGv Cvrlikajici stroj (Ciauskianti masina) pro
pocitacovy klavir a Nakasovy miniatury Merz-Machi-
ne a Vox-Machine, které mimovolné zavdaly podnét
k tomu, ze celd generace byla oznacena jako ,masi-
nisté” (masinistai).

Prave ctyrminutova skladba Merz-Machine
z roku 1985 pro virtudlIni (utopicky) orchestr, ¢itajici
Sest saxofony, Sest klavir(, pét violoncell, Sest syn-
tezdtorl a bici ndstroje, zahajuje ,elektronické” CD.
Jeji bitka strojovost a Skrablavy zvuk byly zamysSleny
jako hudebni zpodobeni agresivity sovétského systé-
mu, a jak pripomina autor, pojem ,merz” némeckého
umeélce Kurta Schwitterse, ktery mél byt urcitou za-
stérkou pred cenzurou, ho pfed skandalem neuchré-
nil. Nikoli na okraj poznamenejme, Ze pozdéji vznikly
dvé nové verze Merz-Machine: jedna pro 6 syntezato-
rd, vénovana britskému souboru Piano Circus (v jeho
podani skladba zaznéla i na prazském festivalu Ma-
rathon nové hudby v roce 1998), druhd pro komorni
ansambl, kterd byla urc¢ena ceskému Agonu jako vy-
sledek tésnéjsi spoluprace Nakase s timto souborem
na konci devadesatych let. Ostatné na pozvani Ago-
nu pfijel Nakas se svym Vilniuskym ansamblem pro
novou hudbu v roce 1999 predstavit na Marathon
i sv{j silné experimentdlni, témér hodinovy kus Zigqu-
ratu-2 (1999) pro komorni soubor a elektroniku, ktery
je taktéz zahrnut na CD. Je to vlastné passacaglia,



7.—29.09. Zpivajici Cinely

Petra Dubach & Mario van Horrik - audiovizuaInf kineticka instalace

21.09. 9 zahrad - sousedska slavnost v ramci Zazit mésto JIELS
V oblasti ulic Skolska, Voditkova, Navratilova, V jame, Reznicka, §tépénské, atd.

28.09. LYY Meziuchy = Zvukova seance pro sluchatka
8 hodinové pasmo hudebni a zvukové kompozice, improvizace, rozhlasové hry atd.

29.09.16:30 Zvukem do zdi - Festival volné improvizace
Prvni rotnik putovniho festivalu HearMe! v kostele Sv. Jana Kftitele Na pradle

03.-31.10. Dama se dvéma hlavami
Magda Stanova - vystava v ramci FOTOGRAF FESTIVAL 2013

03.10. 3% |nien & The Astronomical Unit

Volna improvizace

24.10. 30 Bergljot (NOR/CZ)

Improvizace, minimalismus, ambient, noise

"\os* Galerie Skolska 28

www.skolska28.cz
oteviraci hodiny: Gtery 13:00 — 19:00
stfeda — patek 13:00 — 18:00

V NOCI ZE 16. NA 17. LISTOPADU
(TEDY V NOCI DIVADEL A V DEN VYROCI ,,
BUDE V DEJVICKEM DIVADLE VYHLASEN P

CENY FERDINANDA VAN

Soutéze se na oslove dnich evropskych
autord. Z Cech — René Levinsky Pokorny; Danska
- Christian Lollike; Madarska - Zoltan Egressy, Csaba Székely;
Polska - Julia Holewiriska, Matgorzata Sikorska-Miszczuk, Michat
Walczak a Slovenska - Zuza Ferenczova, Viliam Klimacek a Anton

Medowits.

Soucasti dvoudennich oslav usporadanych v koprodukei s Dej-
vickym divadlem bude i kfest sborniku;,BANKROT a dalSi hry
o politice“, obsahujiciho vSechny soutézni texty, ale i uvedeni
vybranych her v podani bratislavského divadla GUnaGU, Naivniho
divadla Liberec a samotného Dejvického divadla, které na
slavnostni vecer 17.11. chystéa premiéru inscenace nazvané KLUB
OSAMELYCH SRDCi FERDINANDA VANKA.

Projekt podpofily Cesko-polské forum a Hlavni mésto Praha.

Svét a divadlo, Celetna 17/595, 110 00 Praha 1
+420-224-817-180, +420-224-818-184
www.svetadivadlo.cz, svet@divadlo.cz




v niz opakovany sled syntetickych klastr( slouzi jako pevny
z3klad dynamicky zesilované zvukové masy (hlavni role je
urcena ritudlné pojatému partu bicich nastrojd, k nimz se
nasledné pridavaji dalsi nastroje — preparovany i klasicky
klavir, flétna a housle), coZ odrazi Nakasovu mimohudebni
inspiraci architekturou mezopotamskych zikkurat@.

V lofiském roce Nakas vytvofil ve spolupraci s ukra-
jinskou zvukovou umélkyni Allou Zagajkevi¢, VJ makaurou
a performerem Benasem Sarkou novou verzi - Ziqqura-
tu-3, kterd dominuje ,multimediadlnimu” DVD. Po zvukové
strance vychazi z predchozich dvou verzi, soucasti jejiho
provedeni je vsak i video, neortodoxné a poeticky zachy-
cujici promény lidské psychiky na pozadi lidské evoluce. Na
DVD je dale zafazena skladba Aporie (Aporija, 2006) pro
tFi pldtna a tfi miniansambly charakterizujici troji povahu
tvorby (pfirozenou, umélou a tradi¢ni) a Evangelium podle
kovare Ignotase (Evangelija pagal kalvj Ignotg, 2007), dob-
fe dokumentuijici dilezity moment Nakasovy tvorby - re-
flektovani sovétské minulosti Litvy a snaha, potieba se
s ni vyrovnat (titul parafrdzuje ndzev propagandistické-
ho - i v ¢eském prekladu publikovaného - romanu Pravda
kovare Ignotase od Aleksandrase Gudaitise-Guzeviciuse
z padesatych let). To je nakonec patrné také z obalu nosi-
Ce, vtipné kombinujiciho architekturu zikkuratu se socreali-
stickymi panelaky.

P. S.: Vedle titulu Ziggquratu vyslo ve stejné dobé
CD Zvilgsnis, apakintas giaurés (Pohled oslnény severem),
ktery obsahuje Nakasovy cisté akustické kompozice z let
1991-2008.
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mi-nest label showcase

FLICAMY
HIOR CHRONIKEF

PA/FRI 27.09.2013 19:30
PALAC AKROPOLIS

Kubelikova 27, Praha 3, www.palacakropolis.cz
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Mezingrodn festva )

dokumentdrnich filmd Ji.hlava v

24— 29.10.2013 P//m\\

Akreditujte se za zvyhodnénou
cenu 450 K& v piedprodeji do 10. fijna

Hudebni rodu leto3ni festivalové sklizné Cerstvé novinky
sledujte na: www.dokument-festival.cz na Facebooku

Kam dnes vecer? Tu nejkvalitnéjSi hudbu najdete na www.dokoncertu.cz. Néco na tom je!
=

Vzkaz pro poradatele: zadavejte své koncerty do internetového kalendare sami. Nic to neni...
Wi stredisko .
musica.cz

‘ dekoncertu.cz
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¢asopis o jiné hudbé

Predplatte si ¢asopis HIS Voice...

Varianty predplatného:

Tisténa verze ¢asopisu
ro¢ni predplatné 330 K¢
studentské ro¢ni pfedplatné 240 K¢

Elektronicka verze ¢asopisu

ro¢ni predplatné 290 K¢

plus zdarma bonus - online pristup
do archivu ¢asopisu HIS Voice

Kombinované predplatné

(tisténa + elektronicka verze),

ro¢ni predplatné 390 K¢

plus zdarma bonus - online pristup
do archivu ¢asopisu HIS Voice

Casopis je dvoumésienik —
roCni predplatné predstavuje
6 Cisel ¢asopisu

www.hisvoice.cz/predplatne.html
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Giuseppe Verdi

Premiéra: 25. Fijna 2013

Rezie: David Pountney

Dirigent: Jaroslav Kyzlink

Scéna: Ralph Koltai

Kostymy: Sue Willmington

Svételny design: Mimi Jordan Sherrin
Sbormistr: Pavel Vanék
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