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Béhem podzimu jsme si vyzkousSe-
1i, jak funguje takzvany crowd-
sourcing, tedy zda dokaZeme

z dobrovolnych p¥ispévkl nasich
ptiznivcl dét dohromady prostted-
ky na dalsi ¢islo ¢asopisu. Uka-
zalo se, Ze to mozné je a vsem,
kteti nds podpotfili, jesté jed-
nou ze vsech sil dékujeme. Vyti-
zeni formalit a rozjeti provozu
trvalo trochu déle, nez jsme Ce-
kali, proto ¢islo vychazi s jis-
tym zpozdénim.

Po nékolika letech jsme se roz-
hodli opét sestavit vlastni kom-
pilaci hudby z c¢eské scény
ukdzat, co povazujeme hodné po-
zornosti. V dobé internetu a vse-
obecné dostupnych nahravek se
mbze zddt dostatec¢né hodit par
odkazC0 na web. Podle nds ovsem
pravé tim, Ze seskupime konkrétni
nahravky v konkrétnim potadi na
ono pro nékoho archaické médium
kompaktniho disku, formulujeme
urcity ndzor. Navic ona bezbtehd

TITULNI STRANA: AGF NA PORTRETU MARTINA SAROVCE

nabidka mGze mit ve vysledku po-
zend dostupnost: hleddme tipy
orientac¢ni body. Snad i nas vybér
bude pro vas smérovkou, od niz se
vypravite na vlastni cesty
Titulni stranu zdobi portrét AGF,
Zeny, v jejiz tvorbé se potkava
moderni technika s archaickou po-
ezii, globdlni pdsobeni s kofeny
v socialistickém sidlisti. S tex-
tem o vychodonémecké rodacce se
dopliiuje portrét Felixe Kubina,

z nékdejsiho zdpadniho Némecka,
jehoZz hudba se pohybuje v podob-
nych vodach.

Po vsech téch letech zlstava-

me optimisty a vétrime, Ze papi-
Trovy Casopis o ,jiné hudbé” si
své misto jesté dokdze vybojovat
Diky, Ze ndm v tomto boji pomdhd-
te ptfedevsim tim, Ze nds Ctete.

Matéj Kratochvil



GLOSAR

Tak nam zacal rok ¢eské hudby, pokud to ndhodou nékomu uniklo. Rok ¢eské hudby je poFédan na oslavu té skvé-

[é skutecnosti, Ze se néktefi nasi skladatelé narodili, nebo naopak zemreli v roce se ¢tyrkou (pripadné devitkou) na konci.
Na strankach vénovanych Roku ¢eské hudby se doc¢teme: ,Hudba je reprezentativni soucdsti ceské kulturni identity. Jmé-
na Antonin Dvordk, Bedrich Smetana, Leos Jandcek, Bohuslav Martind, Josef Suk, Jan Dismas Zelenka a dalsi, jsou spo-
lehlivymi markanty, které lidé rozpozndvaji ve svété jako ,Ceské”. Vyroci vsech vyse jmenovanych a rady dalsich spadaji

do let zakoncenych Ctyrkou a z tohoto ddvodu jsou chdpdny tradicné a spontdnné jako Roky ceské hudby nejen u nds, ale
i v zahranici.” Kromé dlouhé rady mrtvych skladatell ale mGZeme oslavit i jednu zcela Zivou instituci, totiz Hudebni infor-
macni stFedisko, naseho drahého vydavatele, od jehoz zaloZeni letos uplyne Ctyficet let.

Na Novy rok vecer oficiadlné zah3jila Rok ¢eské hudby Ceska filharmonie prendéend Ceskou televizi, takZe v&e bylo
skrznaskrz vefejnopravni a statotvorné. Uprostfed programu ,toho nejlepsiho z klasiky” ndhle moderator, jimz byl sam
generalni Feditel Ceské filharmonie David Marecek, ohlasil svétovou premiéru a okamzité uklidiioval televizni divaky, aby
neprepinali na jiny kanal ve strachu z ndro¢né soudobé vazné hudby (zédznam koncertu bohuZel neni na strénkach CT
k dispozici, abych mohl citovat doslovné). Svétovou premiérou byla ve skute¢nosti orchestralni Gprava Dvorakovych pis-
ni, doprovézenych plvodné jen klavirem, hudba vhodna k odpolednimu ¢aji.

Mozné by nebylo nutné vénovat prihlouplému moderatorskému vtipku vibec pozornost, ale zda se mi, Ze pokud je
tim moderatorem pravé §éf naseho ,reprezentaéniho tymu” vazné hudby, je to trochu problém. Jasné, v programu Ces-
ké filharmonie soudobd vadzna hudba misto nem3, jeji Feditel by ale nemusel podporovat nesmyslné stereotypy o nestra-
vitelnosti soudobé kompozice. Rok ¢eské hudby je sice vénovan v prvni fadé mrtvé hudbé, ale i ten Dvordk se Smetanou
(o Janackovi nemluvé) byli kdysi soudobymi skladateli. Bude za sto let Rok ¢eské hudby pFipominat i nékteré skladatele
dneska, nebo bude muzeem voskovych figurin?

1Usy eTTNC

2]

Na prelomu ledna a Unora se v Berliné kona patnacty rocnik festivalu CTM, na némz dostava prostor elektronicka a ex-
perimentalni hudba viech podob. Zivé bude provedena poklona Karlheinzi Stockhausenovi, kterou pod ndzvem Kon-
takt der Junglinge vyseknou Asmus Tietchens a Thomas Kéner, Mika Vainio z Pan Sonic se sejde s divokym minimalistou
Chapmana, poloviny bratrské dvojice vytvarnik(, jenZ se pfilezitostné dopoustii hudby. Kanadanka Julia Kent bude ro-
manticky michat smycky hlasU, violoncella i terénnich nahrdvek. K vidéni bude vystava vénovand elektronické hudbé ve
stfedni a vychodni Evropé, radka zvukovych instalaci — napfiklad od Dicka Raaijmakerse nebo kolektivni dilo n-Polytope,
které je koncipované jako pocta lannisi Xenakisovi. Cely program najdete na www.ctm-festival.de.
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Terry Gilliam je znadm predevsim jako ¢len ne-
davno velelUspésné vzkrisené skupiny Motny Python
ajako rezisér osobitych filma (Brazil, 12 opic, Imagi-
narium Dr. Parnasse). Pfed nékolika lety si vyzkousel
opernirezii a letos si to hodld zopakovat, dokonce se
stejnym skladatelem — Hectorem Berliozem. V roce
2011 sivzal do parady Faustovo prokleti, letos v Eng-
lish National Opera zpracuje nepfilis ¢asto uvadénou
operu Benvenuto Cellini, kterd se toci kolem slavného
italského renesancniho sochare. O Berliozovi Gilliam
prohlasil: ,Mél prilis mnoho ndpaddy, byl okdzaly, ne-
stydaty, jeho hudba je extrémni— tak trochu se s nim
identifikuji. Opera bude mit premiéru letos v Cervnu.
Ohlasy na prvni GilliamGv operni pokus byly smisené,

i kdyz pfevazné pozitivni. Zajimavé bylo, Ze si tehdy
vybral dilo, které ani Berlioz sém nepldnoval pro scé-
nické provadéni — Faustovo prokleti oznacoval jako
»Scénickou operu” nebo ,dramatickou legendu” a jde
o sled hudebnich obraz( volné spojenych dé&jovou lin-
kou. Nékteré kritiky pohorsilo, Ze sirezisér vinscena-
ci pohraval s nacistickou symbolikou, coZ v souvislosti
s Faustem neni nic necekaného. Benvenuto Cellini, Ber-
liozova operni prvotina, byla ve své dobé propadak

a nikdy se nedostala do bézného repertoaru. To mlze
byt pro Terryho Gilliama péknd vyzva.

Terry Gilliam—Faust

Nejviditelngjsi sekci na webu industridlnich strycl Einstiirzende Neubauten je v posledni dobé prodej tasek, pfi-
véskd a dalsich hezkych véci. Cosi hudebniho se v3ak zacind dit. Belgické mésto Diksmuide si u skupiny objednalo dilo ke
stému vyroci bitvy mezi belgickymi a némeckymi vojsky na poc¢atku prvni svétoveé valky. Cely projekt nese nazev Against
the neglection: Gone West — the fall of Diksmuide 1914-2014, premiéru bude mit v listopadu v Diksmuide a nadsledné by
mél byt proveden i na dalsich mistech.

Zatimco Ceska filharmonie udrzuje v &eské hud-
bé konzervativni hodnoty, Janackova filharmo-
nie Ostrava nam ve svété vylepSuje povést ve
véci hudby novéjsi. Na znacce New World vyslo
CD s orchestralnimi dily klasiky americké hud-
by 20. stoleti, Alvina Luciera, pravé v podani Ja-
nackovy filharmonie. Neprekvapivé najdeme
hned vedle jméno Petra Kotika, ktery Lucie-

ra pfivezl do Ostravy na Dny nové hudby a Ja-
nackovu filharmonii na opldtku vyvezl do svéta.
Kotik spolu s Christianem Armingem a Zsol-
tem Nagym diriguje skladbu Diamonds pro tfi
orchestry, respektive orchestr rozdéleny do tff
¢asti. Dalsimi skladbami jsou Slices pro soloveé
violoncello (zde Charles Curtis) s prednatoce-
nymi zvuky a Exploration of the House. V ni se
orchestr postupné nofi do mlhy vytvorené opa-
kovanym nahravanim a prehravanim fragmentd
Beethovenovy skladby Die Weihe des Hauses
podobnym zplsobem jako v jeho dnes jiz uc¢eb-
nicové | am Sitting In a Room.

<

Alvin Lucier

GLOS
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HODY HODY CHOROVODY

Cty¥i roky po Znéni z mezi jsou tu Hody hody chorovody, dalsi redakéni kompilace
toho, co nads v neddvné dobé zaujalo na rozt¥isténé Ceské scéné hledaéské,
experimentujici a jinak jiné hudby. Ctéte, co p¥inaseji.

Milan Gustar: Flex Nr. 177 — Heptagonum
Skladatel, organolog, pedagog i nakladatel Milan
Gustar si k loiskym padesatindm nadélil darek v po-
dobé vynikajici vystavy v DOXu. Dvé zvukoveé in-
stalace i spousta grafickych partitur byla soucasti
rozpracované stoskladbové série Flex. ,Flex Nr.
17 — Heptagonum je kompozice pro sinusové viny,
preladované tony klaviru a syntetickeé hlasy, kterd
sonifikuje geometrické uspoifadani sedmithelniku.”
www.uvnitr.cz

Jolana Havelkova + Lucie Vitkova: Svornostenka
Svornostenka je jednou z osmnacti skladeb projek-
tu Ndvrh na zménu partitury intermedialni umélky-
né Jolany Havelkové a skladatelky a improvizatorky
Lucie Vitkové. Jolana Havelkova vytvofila sérii po-
zmeéneénych partitur, které jsou vizuadlni transforma-
ci skladeb ¢eského skladatele a dirigenta Frantiska
Kmocha (1848-1912). Lucie Vitkova pak tyto nové
vzniklé grafické partitury interpretovala na rznych
mistech Kolina a v jeho okoli. VSechny skladby jsou
do jisté miry také hudebni topografii, terénni na-
hravky komunikuji s charakteristickou zvukovou ku-
lisou kaZzdého prostoru. U skladby Svornostenka jde
o souhru akordeonu a muz(, sekajicich travu. band-
zone.cz/lucievitkova

Michal Cab: AV Rekviem

Soundartista, postgradualni student AVU, zaby-

va se aplikaci programovaciho jazyka Pure Data
napfi¢ rznymi oblastmi nabizi ,rekviem za ¢esko-
-slovenskou audio-vizualni scénu. Komprovizova-
na zvukova koldz sestavena z nemalého mnozstvi
ploch i mikrosampld, které se svym pdvodem neza-
prou softwarovou syntézu, ani no-input plvod. Na-
vod k poslechu: 1) ulehnout 2) leva bedna k levému
uchu 3) pravéa bedna k pravému uchu 3) poslechnout
potmé.”
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Der Marebrechst: Mij zubaf ma modré oci

MaliF, zvukovy kutil a hudebnik zijici v Jesenikach
chrli nahravky jako na bézicim pasu. Kromé pripra-
vy zvukového deniku, ktery ma mit 365 skladeb roz-
délenych na tucet kompaktC, do svéta v roce 2013
vrhnul nejméné ¢trnact CDR alb vypravenych v pre-
vazné jednocifernych nakladech. Tvorba jej zajima
vic nez jeji distribuce a nez by dopaloval starsi tituly,
radéji nahraje nové. ,Je to asi ¢im dal hir posloucha-
telné, mam rad Spatné zvuky,” napsal mi v dopise
doprovazejicim zasilku hudebniho materidlu. ,Zvuk
je fotografie hudby. Hudba zvuk nepotfebuje.”

The Pololaniks: Vlaseni

,Domaci kvintet The Pololadniks pisobi od roku 2011,
kdy vznikl jako radikalizovany odstépek improvi-
zacniho orchestru Marindda dekorativnich aspektd.
Oproti materskému télesu, jehoz sestava se ne-
predvidatelné ménila s kazdym vystoupenim a za-
hrnovala az tfinact ucinkujicich, se The Pololaniks
soustavnéji a soustfedéneji pokouseji nalézt hu-
debnijazyk, v némz by se propojila odlisna hudebni
vychodiska jednotlivych hrach. Zékladni ndstrojo-
vou skladbu tvori kontrabas, zobcové flétny, trom-
bon, laptop a klarinet/saxofon/kytara, zvukoveé se
ale zapojuje pestra skala dalsich objektl i ndstro-

j@ vlastni konstrukce; vysledkem je plny, ale pfevaz-
né neagresivnia volné plynouci zvuk télesa.” Takhle
to o sobé pl’ée sama kapela, skute¢nost je ale mno—
Cechdm kone¢né dostalo ryze sou¢asné improvizac-
ni skupiny, kterd do svych rad prijala genia loci. Pravi,
zdravi, dravi naslednici dua Durman/Posejpal a Zabi-
ho hlenu. bandzone.cz/thepololaniks

Opening Performance Orchestra: Binary Code
Prazské konceptudlné-noiseové septeto jiz roky
uprednostiiuje Serosvit anonymity a disledné spo-
éhd na vlastni skladatelské, zvukarské, vytvarné

i vydavatelskeé sily. Jejich strategie mad mnohem bli-
ze k ukdznénosti elektronické kompozice nez ke
spontaneité a improvizaci sou¢asné noise Music.

Po svém pojali hudbu hluk@ Luigiho Russola, broken
music Milana Knizaka, zvuky mést i Sachovou partii
Cage-Duchamp. ,Zdrojem pro Binary Code je zvuko-
va podoba binarniho kédu (audionahravky progra-
my pro osobni poc¢ita¢ Commodore64), kterd byla
prepracovana podle principl nasi fraction music. Po-
jem fraction music byl definovan pro Ucely vybéru

a zpracovani zvukového materidlu, pricemz vycho-
diskem je digitalni zdznam. Stfedem jejiho zajmu je
vSak ta ¢ast zvukového spektra, kterd je pri digital-
nim zpUsobu zdznamu obvykle povazovana za ne-
z3douci nebo dokonce za chybnou. Vychozi zvuk je
destruovan, roztfistén, explodovan a nekompromis-
né zbaven vsech svych plvodnich atributl — déje se
tak zcela v duchu sloganu Zddné rytmy — Zadné me-
lodie — Zadné harmonie.” www.o-p-0.cz
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Core of the Coalman: Migration on the Warm Wing (Su-
mmary)

Jorge Boehringer je umélcem zijicim v Praze. Je skladate-
lem elektronické i akustické hudby a multimedialnich /in-
teraktivnich projekt0. Ziskal magisterské vzdélani na Mills
College, kde studoval u Alvina Currana, Pauline Oliveros,
Freda Frithe a ic¢astnil se semindrQ, které vedli Marianne
Amacher, Paul Demarinis, Gordon Mumma a Allan Kap-
row. Jeho préce zahrnuji Sirokou Skalu materiald a technik.
Rad pracuje se svétlem ¢i vétrem, nékteré materialy, jako
jsou napriklad rostliny nebo piskovce, zapojuje do proce-
st jejich vlastniho rdstu ¢i entropie. Boehringer réd pracu-
je napfic riznymi typy médii. Stru¢né by se dalo fict, Ze se
orientuje na pfitomnost samu o sobé a jeji zakouSeni jako
cil své prace. BoehringerQv sélovy projekt, Core of the Co-
alman (USA/CZ) je otevienym skicaFfem a sbirkou skladeb
ve stavu neustalého vyvoje. Lze jej charakterizovat jako
kontinuitu a diskontinuitu pro violu, hlas a obvody na hra-
nici mezi fddem a chaosem. Se svymi zvukoveé rozmanity-
mi a obc¢as vybusnymi texturami klade projekt Core of the
Coalman diraz na télesnost zvuku a synestetickych vzta-
hG mezi uchem, mysli a prostredim.
multiplesystemsofevents.wordpress.com
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Artificial Memory Trace: A_Mamory Frog

Slavek Kwiv osmdesatych letech spole¢né s Jaroslavem
Paldtem pod hlavi¢kou Quarantaine nahral Lichtempfind-
lich!, patrné prvniindustridlni album (byt samoziejmé ka-
zetové) v Cechach. Po odchodu do Belgie a pozdéji do
Irska se zacal vénovat elektroakustické kompozici, praci

s terénnimi nahravkamia vyzkumu vlastnosti sluchu a role
zvuku a hudby coby spole¢enského fenoménu. Nahrdva po
celém svété, vede workshopy rozvijejici sluchové vnima-
nf autistickych déti. Zde zastoupend skladba byla sloZena
anahranavroce 2007 béhem rezidencniho pobytu v rém-
ci Mamori Sound Projectu v brazilské Amazonii.
www.artificialmemorytrace.com

1Q+1: Alien Probe

Nejvyraznéjsi tuzemsti predstavitelé vpravdé soucasné
neidiomatické improvizace. Georgij Bagdasarov (gramo-
fon, barytonsaxofon aj.), Katefina Bilejové (body weather),
Jana Kneschke (elektrické housle, efekty), Jara Tarnovski
(elektronika), Petr Vrba (trumpety, vibrujici reprodukto-

ry) @ Michal Zbof¥il (analogové syntetizéry) hraji soustiedé-
né, bez exhibice, bez obav z plynutii zdanlivého zastaveni
Casu. Alien Probe byla nahrana pfi praci na druhém, epo-
nymnim albu, které vyslo u Poli5. ,Nékde okolo tu mize
poletovat ve své kosmické lodi Sun Ra, ale o tomto ves-
mirném télesu doposud nevédél,” pide Jan Faix v recen-

zi zminéného CD, zatimco Karel Vesely ve vyro¢ni anketé
na aktualne.cz chvali ,cesko-arménsky kosmicky jazz kfi-
Zeny s improvizacni elektronikou a ambientem. U desky
IQ+1 mam neodbytny pocit, Ze i kdybych ji slySel stokrat,
vzdycky v ni najdu néco predtim neslyseného...”
www.igplusl.cz



Nocéni ptak: His Voice

No¢ni ptak je duo Lubose Fidlera (el. kytara, bici souprava, ro-
letofony, zpév) a Zdefika Konopéska (bubny a ¢inely, trubka).
Oba hraci maji koreny v alternativni hudbé 70. a 80. let (Steh-
Ik, Svehlik, F.O.K., Kilhets, MCH Band, Janota-Fidler-Richter;
Dvouleta fama, Kvartet dr. Konopného). Jejich dnesni spolec-
na hudba osciluje mezi pomalu plynoucimi pisnémi s uspor-
nymi texty a organickou polyrytmikou dvou bicich souprav ¢i
intenzivnimi hlukovymi plochamiroletofond. Ukazka His Voice
je ochutnavkou z materidlu pro pripravované album, tedy ze
zadznamU, které se natdcely v ¢ervnu 2013 v Albefi.
www.nocniptak.cz

Gurun Gurun: Komorebi

Gurun Gurun je elektroakusticky projekt ¢tverice Fe-
dersel (B4, Handa Gote), Ondrej Jezek (OTK), Tomas
Knoflicek a Tarnovski (IQ+1). Gurun Gurun, misty am-
bientné romatizujici, jindy rozervanéjsi a temngj-

i, doposud vydali dvé desky u labelu Home Normal,
veénuji se také scénické hudbé.

www.gurunas.net

Stred Svéta: Opakované

One-man projekt, ktery taji své jméno a jeho eponymni debut vy-
Selv podobé kazety a downloadu v lednu 2013 na znacce Baba
Vanga. ,Zakladem mé tvorby je vrstvenia prolindni smycek. Zdro-
jem zvuk jsou napf diktafonové nahravky, par sw-synth(d, na-

pUl rozbité casio kldvesy, zdeformované samply réizného plvodu
v mp3 s nizkym bitrate a pfedevsim Utrzky mych pfedchozich skla-
deb. Vysledek by mél mit povahu neurcitych pfredmétd pohoze-
nych na padé. Skladba ,opakované” je jednoduchy a repetitivni
skec, jez si vypUjcuje hypnotickou esenci techno-hudby, a zahaluje
jido ndnosu ruchl a zvuk( s nejasnymi konturami.”
babavanga.bandcamp.com/album/st-ed-sv-ta-st-ed-sv-ta

NTS: Permanente Revolution

,Pisefi Permanente Revolution pochazi plvodné z pred-
staveni Exit 89, které mélo premiéru v divadle Archa
vroce 2008. Autory jejiho textu jsou rezisér Jifi Havel-
ka a scénarista Jaroslav Rudis a tématem jsou mys-
lenky revolucionare Rudi Dutschkeho, usporadané do
jakéhosi fiktivniho projevu, ktery se odehravé ve formé
punkového popévku v hlavé jeho obdivovatele. S NTS
jsme udélali o néco divocejsi verzi pisné a zaradili ji coby
singl na nasi LP desku Permanente Frustration (Good
Day Records, 2011). Jeji pseudorevolu¢ni étos se v na-
Sem podani transformuje do podoby niterného vykfiku
(nebo sdélenf): Udélejte hudebni revoluci! Prehdzejte za-
vedené stylové porddky! Hrajte sami za sebe! Protoze
urcitym stupném revoluce si musi projit kazdy z nas. Ji-
nak jsme odsouzeni do role mumii cizopasicich na histo-
rickych muzejnich exponatech.”

Michal Nejtek — klavesy, sampler, zpév

Petr Tichy — kontrabas, trubka, sound station

Stépan Smetacek — bici, perkuse, sound station

Host: Jozin Bursa — vokaly

bandzone.cz/nts




TEXT
MATEJ KRATOCHVIL

Digitalizace narodni poezie

Antye Greie-Ripatti

Rodacka z nékdejsi Némecké demokratické republiky Antye Greie-Ripatti,
vydavajici hudbu pod znackou AGF, natahuje tykadla mnoha sméry. Jeji

hudba propojuje intimitu lidského hlasu s odosobnénou technikou, hleda

krasu v jazyce strojd a smysl poezie davno minulych dob pro soucasnost.

V poslednich nékolika letech si prosla ,cestu z mésta” a vedle elektronickych
manipulaci zpivad se sousedskym sborem v liduprazdnych lesich.

Dité z panelakd

Hanoj, psdno HaNeu, je lidové oznaceni pro Halle-Neu-

stadt, socialistické sidlisté, vybudované v Sedesatych
letech, vnémz svého ¢asu nachazelo domov azZ sto ti-
sic pracujicich tehdejsi Némecké demokratické repub-
liky. Velikasska paneldkova utopie tésné sousedi se

starobylejsim méstem Halle, rodistém barokniho skla-

datele Georga Friedricha Handela. Stroha architektu-
ra sidlist, pod niz byl jako hlavni architekt podepsan

Richard Paulick, kdysi asistent zakladatele hnuti Bau-
haus Waltera Gropiuse, spise nez k baroknim kudrlin-

8 HIS VOICE 6/2013

kam ladf ke strohosti digitalnich jednic¢ek a nul. Pravé

z tohoto prostredivzesla Antye Greie. ,Jako dité jsem
poezii Cetla i psala. Ve vychodnim Némecku byla po-
ezie i pisfiové texty chdpany jako dllezité, bylo skr-

ze né mozZno vyjadFovat véci, které by v jinych formach
v nedemokratické spole¢nosti neprosly.” Socialisticky
dozor nad kulturnfinfiltraci ze Z3padu byl jak znamo dé-
ravy a obcas skrze néj proklouzly zpoza Zelezné opony
prekvapivé vzorky. V pfipadé Antye Greie to bylo al-
bum The Plastic Ono Band. Hlasové divociny Yoko Ono
jiuhranuly a ukazaly, Ze hudba mize slouzitiné¢emu ji-
nému nez k vytvoreni zdbavné kulisy, Ze m{ze byt pod-



vratna. Nasledovalo sezndmeni s deskami Boba
Dylana a dalSich, coz vedlo k jejim prvnim pisni¢kar-
skym pokusdm s kytarou v malych klubech. Pad ber-
linské zdi prinesl nové moznosti a nové nastroje.
Sampler Kurzweil 1200 a pocita¢ Commodore SX
64 pro AGF nahradily kytaru a ro¢ni pobyt v Londy-
né na pocatku devadesatych let ji ukdzal, jaké moz-
nosti novd média davaji.

V roce 1996 zaloZila s kytaristou skryvajicim se

pod pseudonymem Jotka skupinu Laub a na znac-
ce Kitty-Yo stihla do konce tisicileti vydat Ctyfi alba
spojujici pisné s vyraznymirytmy a elektronickymi
ruchy. S nékolikaletymi pauzami se Laub pfilezitost-
né vraceji k Zivotu i pozdéji. Zatimco s Laub vZzdy
zpivala némecky, na sélové draze, hlavné od alba
Westernization Complete (2003) prepinala stéle vice
do anglictiny.

Hlasy a stroje

V knize Tary Rodgers Pink Noises: Women on
Electronic Music and Sound (2010) AGF fika: ,Vy-
rostla jsem ve vychodnim Némecku, kde byla rovno-
prdvnost Zen brana jako naprostd samozifejmost,
ackoliv ve skute¢nosti tomu tak docela nebylo. Zeny
musely pracovat dvojndsobné — v zaméstnaniiv ro-
diné. V mé rodiné ta skute¢na rovnopravnost docela
byla. MUj otec alespofi kazdou nedéli vafil pro celou

rodinu.” ,Zenska” témata a feminismus jsou pro ni
dllezit3, coZ je poznat iz aktivit na socidlnich sitich,
kde vyjadfuje podporu tifeba ruskym provokatérkam
Pussy Riot. Do hudby ale feminismus anijina politic-
kd témata neprosakuji v podobé jasné deSifrovatel-
nych agitek a jednoznacnych prohlaseni. Pokud je na
aktivitach AGF néco feministického, pak hlavné vy-
tvareni tvarcich siti s dalsimi Zenami.

Genderoveé studium hudby se v poslednich letech
stalo celkem oblibenym tématem. Takovy pristup
ma v&emoznd Uskali, mdze vést do slepych uli-

Cek, nelze ovsem poprit, Ze muzi a Zeny pristupuji

k v mnoha ohledech hudbé odlisné. Jednim z rozdi-
|0, po némzZ neni tfeba patrat pfilis dlouho, je pfistup
k hlasu. V oblasti nekonvenéni hudby nenajdeme
mnoho muz{, ktefi maji vlastni hlas jako hlavni kre-
ativni nastroj. Tato disciplina se zda byt vylozené
zenskou doménou, jako by vyuziti hlasu jinak nez ke
zpévu (pod coz samoziejmé zahriime i rap) bylo pro
vétsinu muzd ¢imsi prilis intimnim nebo snad nedd-
stojnym. Vyjimky jako Jaap Blonk nebo Phil Minton
spiSe potvrzuji pravidlo.

Rozvoj zvukovych technologif umoznil vokalnim ex-
perimentatorkam promeénit vlastni hlas v kompletni
orchestr, at uz vimprovizaci nebo kompozici. Cathy
Berberian nebo Joan La Barbara se sice davaly k dis-
pozici muztm-skladateldm coby interpretky jejich
kompozic, zaroven by ale dila Mortona Feldmana



nebo Luciana Beria nemohla vznik-
nout pro nikoho jiného nez pravé
pro tyto Zzeny. Meredith Monk nebo
Diamanda Galas vzaly do vlastnich
rukou i autorstvi a Bjork se stala
symbolem prirozeného propojeni
zenského hlasu s moznostmi elek-
tronickych technologii. Vétsina
téchto vokalistek spojuje velice ex-
presivni praci s hlasem a hledani no-
vych technik. Hlasovy projev AGF je
sadm o sobé v podstaté civilni— ne-
fve, netestuje krajni moznosti hla-
sivek, nevydava ze sebe zvuky jako
veéstkyné v transu. Jako spfiznénou
postavu bychom mohli vidét Laurie
Anderson, jejiZz tvorba rovnéz z vel-
ké Castistojina praci s hlasem, jez
je zaroven zcela civilni— jeho oby-
Cejnost je naopak povysena na za-
sadnirys. Sama sebe oznacuje AGF
slovem ,poemproducer”, ¢imz chce
jednak pfFedejit nalepkam, jimiz by ji
oblepili novinari, jednak tim nazna-
Cuje, Ze hlas je stdle predevsim no-
sitelem néjakého obsahu.

Od poc¢atku své hudebni kariéry se
AGF intenzivné zajimala o vyuZi-

ti nahravaci techniky a diky tomu
do své produkce ¢asto dostavala
kromeé hlasu i zvuky realného své-
ta proménéné v hudebninastro-

je. Pro knihu In The Field: The Art

of Field Recording (2013) od Cathy
Lane odhalila nékteré ze svych
zdroj: ,Byly to mé vzpominky

a mUj majetek, ktery pro mé hodné
znamenal. Basovy buben z mlask-
nuti mych rtd nahraného v Bélehra-
dé, ¢inel z chlze po snéhu, zavirani
dvefi metra v Berliné. Takové zvu-
ky davaly pisnim vétsi smysl— tedy
alespori pro mé. Casto byly spoje-
ny s tématem konkrétni pisné; po-
kud byla o cigaretach, vztahla jsem
k cigaretam i samplované zvuky.
Samplovala jsem vzdy hodné origi-
nalnich zvuk(, ale kdyZ se objevily
vykonné laptopy, méla jsem k dis-
pozici vice paméti a zacala jsem po-
uzivat delSi nahravky. V nedavném
kuse, ktery jsem délala spole¢né

s Gudrun Gut, jsme pouzily tFfiminu-
tovy zadznam betonu vytékajiciho
zroury a na ném vystavély celou pi-
sen. Nebo na nahrdvce Sool, kterou
jsem produkovala pro Ellen Allien,
stoji celd jedna ¢ast na zvuku jizdy
metrem.” Po pfestéhovani do Fin-
ska se vice zaméfFila na zvuky mimo
meéstsky ruch a také na ticho, ¢i
presnéji na zvuky, jeZ jsou ve més-
té zakryty akustickym smogem. To

je také jeden z dlvodd, proc se jeji

nahravky v poslednich letech posu-
nuly od hyperaktivnich rozsekanych
rytm0 k plynulejsim a klidnéjsim plo-
chdm, coz neznameng, Ze by neby-
la schopnéd do hudby promitnout
energii nebo agresivitu.

Hutny a ,zly” zvuk charakterizu-

je desku Beatnadel (2011), ktera

je plnd rytmad, ovsem rytma chro-
mych, zakopavajicich jeden o dru-
hy, skakajicich si do Feci, jako by se
nékolik DJG pretahovalo o mixaz-

ni pult na party. Do perkusivnich
zvuk( se samozfejmé misi hlasy,
jako vysamplovany host zazni filo-
zof a lingvista Noam Chomsky ho-
vorici o némeckeé kulture. Pri zivem
provedeni pfechazi AGF od vyrazu
profesorky soustfedéné ctoucina
monitoru ve zlomku okamziku k po-
krikovani na publikum a rytmickému
poskakovani za pFistroji.

Kolektivni prace

Elektronickd hudba mlze mit podo-
bu osamélého vysedavaniu lapto-
pu, ale i digitdlnim muzikantim se
obcas zasteskne po nécem, co ale-
spon trochu pripominad atmosféru
kapely, vyménu ndpadl a kolektivni
pristup. AGF se do spolupraci pou-
Stirdda a Casto, vypisovat vsechna
jména, s nimiZ se pustila do prace,
by bylo pfilis dlouhé. V prvni radé
to je celkem neprekvapivé jeji Zivot-
ni partner Sasu Ripatti, zndmy také
jako Vladislav Delay, s nimz pod
spole¢nou hlavickou vydala alba Ex-
plode (2005) a Symptoms (2009).
Koneckoncd jejich vztah vznikl jako
nasledek hostovani vokalistky na
Delayové albu. Ve srovnani se sélo-
vou tvorbou zlstéva duo AGF/De-
lay o chlup vérnéjsi pravidelnym,
viceméné tane¢nim rytmdm a pis-
fnovym formam.

V kvartetu The Lappetites se se-
tkaly tFi laptopistky: AGF, Kaffe
Matthews, Ryoko Akama a Eliane
Radigue, skladatelka o generaci
starsi, kterd se od Sedeséatych let
vénuje produkovani dlouhych skla-
deb s pomalu preladovanymi analo-
govymi syntezatory a inspiruje se
tibetskym buddhismem. Jejich spo-
le¢nou nahravku Before the Libretto
(2005) oteviraji jazykolamy v néko-
lika jazycich recitované pres sebe,
po ¢emz ndsleduje nepredvidatelné
se promeénujici spojeni hluku, hlaso-
vych koldZi, z nichZ se obc¢as vyno-
i az détské melodie. Nazev ,Pred
libretem” odkazuje k opere, kterou
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spolu kvarteto planovalo a ktera se
méla tocit kolem jejich otcd (Antye
meéla otce komunistu, Ryoko spolu-
pracovnika jakuzy, Kaffe anglického
farmare). Opera Fathers se skutec-
né dockala realizace o nékolik let
pozdeji, jiz v triu bez Eliane Radi-
gue, se tfemi dalsimi zpévaky v ro-
lich otcl a sborem.

Ackoliv ochota AGF ke spolupra-

Ci je témeér vseobjimajici, dopad
setkanis Eliane Radigue na jeji hud-
bu byl slySitelnéjsi nez jina. ,Spo-
lus The Lappetites jsme hrdly na
laptopy skladbu Elemental Il od Eli-
ane. Zkousky probihaly v pafiz-
skych studiich GRM, kde jsme se
snazily jednotlivé prvky vyladit. Pét
dnindm trvalo upravit jeden zvuk
tak, aby nechrastil a nezkresloval
se, aby byl bez vyrazu. Bylo to po-
prvé, kdy jsem byla nucena praco-
vat takto minimalisticky a libilo se
mi to. Naucila jsem se vétsijemnos-
ti a také praciv delsich plochach.”
Jejich spolupréce pokracuje i poté,
co se Radigue rozhodla The Lappe-
tites opustit a prenést své kompo-
zi¢ni postupy z elektronického do
Cisté akustického svéta. AGF slozi-
la minimalistickym prodlevam Eli-
ane Radigue poklonu ve skladbé On
Earth (For Eliane), ta pro ni na oplat-
ku chysta skladbu Occam VI, kterd
by méla byt uvedena v roce 2014.
Spoluprdce v hudbé ovéem mlze
mitijinou podobu. Ve Finsku se
AGF zacala zapojovat do Zivota
komunity svého nového bydlisté.

V roce 2012 zorganizovala akustic-
ky protest proti vystavbé nové ato-
moveé elektrarny v Pyhajoki, cozZ je
pobliz ostrova Hailuoto, kde nyni
Zije spolu s rodinou. Protest proti
elektrarné mél podobu ,sborovych
sirén”, organizovaného hromadné-
ho kvileni. Pokud neprotestuje, na-
cvic¢uje se svym sborem imitace
vétru, morskych vin a dalSich zvu-
k@ prirody. Od tamnich lovc@ si pGj-
¢uji sruby v odlehlych lesich, aby
poslech a nasledné napodobovani
prirody neruSily zadné lidské ruchy.
Ve své noveé vlasti se Antye Greie
podili na celé Fadé dalSich akci sou-
visejicich se zvukem ve vefejném
prostoru nebo zapojenim déti do
hudby.

Poezie kédu
Dlouhodobd spoluprace poji An-

tye Greie také se skotskym skla-
datelem Craigem Armstrongem,







z3kem mimo jiné Cornelia Cardewa. Armstrong je
¢asto vyuzivanym autorem hudby k seridldm i holly-
woodskému stfednimu proudu (Moulin Rouge, Ray),
v devadesdtych letech si zaspolupracoval s tripho-
povymi Massive Attack. Zatimco jeho vlastni sklad-
by jsou mirné receno nepfekvapivym romantismem,
ve spolupraci s AGF se zajimave posouva. V roce
2010 spolu vytvofili hudbu ke hie Virginie Woolfové
Orlando, ktera o rok pozdéji vyslaina CD. Uslechtilé
smyccove linie jsou rozstrihdny a proménény v hus-
té plochy, do nichZ se misi zesileny zvuk pera pisici-
ho na papir, digitdlné zkreslené hlasy a hluky. Pribéh
napsany vroce 1928 a odehrévajici se v Anglii

17. stoleti, v némz hraje hlavni roli milenec krélovny
Alzbéty I., dostal digitalné chladny a pfitom zv|dst-
né emocionalné zjitfeny hudebni doprovod. Zda se,
7e AGF méla v tomto pripadé hlavni slovo a Arm-
strongem zkomponované ¢asti ji poslouzily jako ma-
teridl k rozcupovani. V jinych pfipadech naopak je
ona jen hostem v Armstrongovych skladbach, jako
je tfeba Waltz z desky As If To Nothing (2002). Do
orchestralniho sladéku, ktery by byl jinak svou slad-
kobolnosti docela tézko snesitelny, recituje AGF
némecky html kdéd, coz zdafile nabourdva unylost
hudebniho podkladu. ,Dal mi velice emotivni orche-
stralni kus, do néhoz jsem méla zpivat, ale vsech-
no, co jsem zkusila zpivat s emocemi, znélo jako
Bjork, tak prehnané emotivnég, Ze jsem citila potFe-
bu udélat néco, co by tu krasu vyvazovalo. Tak jsem
se rozhodla do orchestralni kompozice ¢ist html kod
a ztoho jsem na par mistech presla do poezie. VySel
ztoho dost silny vysledek a tak jsem objevila krdsu
kddu vyuZitelnou v hudbé a poezii.”

Ze snahy ,neznit jako Bjork” vzesla myslenka na
dikladnéjsirozpracovani poetiky strojového jazy-
ka a to vedlo k jejimu debutovému albu Head Slash
Bauch (2002). ,Byla to doba, kdy jsem touzila pra-
covat se svym hlasem bez predem ocekadvaného
obsahu, bez toho, abych néco sdélovala. Uz mé una-
vovalo byt posuzovana podle slov a vadila mi ome-
zeni, kterd slova sviraji. Také jsem si uvédomila, Ze
mnoho lidi snadno urazi moje slova, vyznamy a mys-
lenky. Chtéla jsem se osvobodit od ndzord, pribéhd,
postojd a poselstvi. V té dobé jsem cetla hodné ma-
nuald, ucila jsem se pracovat s htmla s hudebnim
programovacim jazykem max/msp. Zarovef jsem
zkoumala moznosti digitalnich Gprav hlasu a pfi tes-
tovani jsem prosté do pocitace predcitala pasaze

z manualu a kusy html kédu.”

Hlas osvobozeny od vyznamU slov je pro AGF sté-
le zajimavym tématem, coz dokazuje album Source
Voice, které vyslo vroce 2013. Od postindustrial-
nich, neuroticky odsekavanych rytm0 Head Slash
Bauch se dostala k postupné se promeénujicim plo-
chdm, nékdy jemnym jako vitr prohanéjici se po sné-
hu, jindy drasavé zkreslenym. Krati¢ky Usek hlasu je
digitalné zaseknut, odlidStén a proménén v soucast
zvukové hmoty. Jednou z novych inspiraci je tu jojk,
vokalni forma SdmuU neboli Laponcd, koc¢ovnych pas-
tevcl sob0 a nejstarsi etnické skupiny Skandindvie.
Jojk je z¢asti improvizovany vokaIni projev spojeny
s urcitou osobou, mistem nebo predmétem — hu-
debni zkratka, kterd se ¢asto obejde beze slov. An-
tye Greie v rozhovoru vzpoming, jak ji znamy pustil
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nahravku jednoho z nejslavnéjsich ,jojkerd”, Wimme
Saariho, ktery napodoboval technikamijojku zvuk
kavovaru. Na Source Voice najdeme skladbu Digi-
tal Yoik, v niz se hlas, rozsekany na jednotlivé foné-
my misi s bilym Sumem a konci zvuky, které mohly
vzniknout stejné tak nahrdvanim tajicich rampou-
ch(, jako rytmizovanim mlaskani, syknuti a dalsich
zvuk({ mezi hladskami.

Pani Ava a fennomani

Potreba odpocinku od vyznamd slov se ovéem ne-
vylutuje s laskou k poezii. Ze ma potiebu oba dva
pristupy vyvazovat, dokazuje Anty Greie dvojici alb,
na nichz se obratila k poezii nikoliv vlastni, ale vy-
brané z dé&jin. Na album Gedichterbe (2011) vybrala
az na vyjimky basnicka dila ze svého rodného Né-
mecka, na Kuuntele (2013) sdhla do zdrojd své nové
vlasti, Finska.

AGF na obou basnickych albech vytvarijakési bas-
nické rodokmeny. Tim, Ze vedle sebe stavi vybra-

na jména, navadi posluchace, aby mezi nimi hledali
spojitosti. V obou pripadech saha hluboko do minu-
losti, aby nasla davné basnirky, aby potvrdila, Ze ne-
jen muzi budovali narodni kultury. Na Gedichterbe
je nejstarsibasni DU Inneren Orren od basnitky jmé-
nem Frau Ava, kterd Zila v letech 1060-1127 a kterd
je historicky prvni némeckou basnitkou, jejiz jméno
se ndm dochovalo. Elektronickymi zvuky propoje-
ny tu vedle sebe stoji romanticka basnifka Karoline
von Gunderrode (1780-1806), kterd v mladém véku
zvolila z nestastné ldsky sebevrazdu na biehu Ryna,
Ulrike Meinhof, spoluzakladatelka z Frakce Rudé
Armady, Zidovska autorka Mascha Kaléko i klasik



Friedrich Schiller. Nejmladsi autor-
kou je ve Spojenych statech narozena
Némka Ann Cotten, ro¢nik 1982. Ne-
némeckymi vyjimkami (v némeckém
prekladu) jsou tfeba Arthur Rimbaud
¢i Marina Cvetajeva.

Také finské album jde napfic staleti-
mi a dava velky prostor Zendm. Tak
jako si ¢eska kultura prosla v 19. sto-
leti svym obrozenim a vymezovanim
vUc¢i Némcdm a némcing, fesili Finové
emancipaci od kultury svédské. Pri-
vrzenci hnuti bojujiciho za politickou
a kulturni emancipaci siv 19. stoleti
fikalifennomani a podobné jako ces-
ti obrozenci se museli svému jazyku
nejprve naucit, protoze jejich hlavni
fecibyla svédstina.

Nejstarsitext finské basnirky byl pu-
blikovén vroce 1683 a jeho autorka

se skryla za akrostichem Maria Simo-
intytar, Maria, dcera Simonova. Sku-
tecnost, Ze neni znamo jeji pfijmeni,
naznacuje, Zze neslo o prislusnici Slech-
ty a je tedy v dobovém kontextu doce-
la vyjimecné, ze uméla psat. Dllezité
misto ve finské literarni tradici patfi
eposu Kalevala. PGvodné pouze Gstné
tradovany repertoar basni byl pod tim-
tondzvemyv 19. stoletizapsan a stal
se dlkazem zivotnosti finské kultury.
Desku Kuuntele otevird fragment z Ka-
levaly pod ndzvem A Stranger To Start
A Tale, narodnim eposem se ovsemin-

spirovalibasnik Eino Leino, také zde
zarazeny. Zminénd kultura S&dm0 je za-
stoupena basni, v niz Nils-Aslak ,Ailu”
Valkeapaa (1943-2001) popisuje ero-
tickou scénu v pasteveckém stanu.

Na Gedichterbe i Kuuntele se staré

i nové texty stdvaji obrabénym ma-
teridlem, z néhoz je pouzito nékdy
vice, jindy méné, nékdy nic. V nékte-
rych pripadech byla baseri prevedena
do hudby, slova pfevedena na zvuky
avyznam si mizeme jen domyslet.
To je pripad basné For Toffle od Tove
Jansson, i v Cechach dobfe zndmé au-
torky pfib&hd Muminka, z niz vyrostl
skoro dubstepovy rytmus.

Obé desky jsou zalidnény mnozstvim
host0, ktefi propajcuji svij hlas k reci-
taci, zpévu a manipulaci. Na némecké
desce potkdvame Gudrun Gut, Barba-
ru Morgenstern, na finské tamniho hi-
phoperajménem Matti P, pisnickarky
Lau Nau a Islaju.

Na jedné strané jsou texty stojici od
sebe nékolik staleti spojeny elekt-
ronickymi zvuky, na strané druhé ke
kazdému z nich pfistupuje AGF jinak.
Texty z eposu Kalevala jsou rozse-
kany na fragmenty v nepravidelnych
rytmech, sdmska basen je naopak
odfikavana nezucastnénym ténem

a efekty do hlasu témér nezasahu-

ji. Titulni skladbu alba, Kuuntele, coz
znamend ,poslouchej” predndsi au-

tor textu, Juha Rautio zplGsobem pri-
pominajicim Samanské zarikavani.
Slova opakuje jako v transu, obcas
jedno nahradijinym, houpavy, ob&as
se zrchlujici rytmus recitace kontras-
tuje s pomalym zvukovym pozadim,
mame pocit, jako bychom byli pfitom-
ni zarikavani nezndmého ducha.

AGF ve svych ,basnickych” nahrav-
kach spojuje prvky, které bychom
mohli oznacit jako konzervativni,

s velkou otevrenosti a vyhybdnim se
konvencim. Vzdaleného pfibuzné-

ho bychom mohli naji v albu Liedgut,
které vroce 2009 vydal Uwe Schmi-
dt alias AtomTM, a v nichZ digitalnimi
procesy vyvolava prizraky némeckeé-
ho hudebniho romantismu, Franze
Schuberta a dalSich. Narodni poezie
neni tématem, které by soucasnou
generaci elektronickych (anijinych)
muzikant( pfilis vzruSovalo. Soucas-
na experimentalni hudba se prezen-
tuje jako proud prelévajici se pres
hranice a odstfihavajici se od tradic-
nich vazeb. Narodni poezie v tomto
kontextu pUsobijako zastarald vetes.
Obé desky Antye Greie ukazuji, Ze
se s touto ,vetesi” dd pracovat nové
a tim ukazat, jak do soucasné tvorby
prosakuje dilo predchozich generaci,
byt si to nechceme pripoustét.

www.poemproducer.com
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TEXT
ZUZANA FRIDAY PRIKRYLOVA

Genidlni diletant Felix Kubin

Samozvany dadaista, renezancni umélec, extenze Jurije Gagarina €i snad popovy
futurista? Némecky hudebnik Felix Kubin (rozeny Felix Knoth roku 1969) diky své
nenapodobitelné hudbé, kombinujici prvky grotesky i védecké prace, osmdesatkové
elektroniky a némecké lidové hudby, soundtracku k neexistujicim sci-fi a muzaku pro
intelektudly, obdrzZel za dobu plsobeni na nezavislé hudebni scéné jiz ¥adu p¥ivlastkd.
Jeho zdabér je ovsem tak Siroky a hudebni i zukova tvorba natolik specifickd a komplexni,
ze kli¢ k jeji definici nejspis spo€ivd v ohlédnuti se za celou jeho dosavadni kariérou.
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Zacalo to dymkou

K'hudbé se dostal jiz v pfedskolnim
véku. Talent v ném objevil otec, kdyz
u néj maly Felix sSkemral, aby si mohl
zakourit z dymky. ,Otec mifekl, Ze si
mazu potdhnout, pokud zahraju na
zvonkohru détskou pisni¢ku Kuckuck
Kuckuck, rufts aus dem Wald. Nastval
jsem se, protoZe do té doby jsem
jenimprovizoval a vymyslel si vlast-
ni pisnicky o détech, co si musi ukli-
dit pokoj a podobné. Nakonec jsem se
snazil tu skladbu zahrat a otec zjistil,
Ze jsem v tom docela rychly, ¢imz pa-
dem mé pak nutil ucit se dalsi a dalsi
pisnicky.” V osmi letech tak zacal stu-
dovat hru na klavir, klavesy a zvon-
kohru. Jako poslucha¢ ovsem pricichl
k hudbé diky spoluzakovi Bobu Hei-
delbergovi, ktery na gramofonu pro-
tacel Mikea Oldfielda, Alan Parsons
Project nebo Manfred Mann’s Earth
Band. ,Prvnisedmipalec, co jsem si
koupil, byl Lovemachine od Super
Max. Stale ho mam a docela ¢asto ho
hraju pfi DJingu.”

Jeho hudebni sméFovani zménil prv-
ni syntezdtor Korg MS-20, ktery
dostal roku 1980 a ktery pouziva do-
dnes; dale hambursky hudebnik As-

mus Tietchens, ktery mu otevfel oci
pro post-industridlni a neakademic-
kou experimentalni hudbu; a zejména
televizni porad, ktery vidél s rodici na
dovolené. Vystupovaly v ném kape-
ly jako Der Plan, Palais Schaumberg
nebo D.A.F.,, a maly Felix, ktery do

té doby znal hudbu diky studiu spise
z akademické stranky, byl ,zasazen
jako bleskem”. Poprvé vnimal elektro-
nické zvuky, které pouze nesuplova-
ly akustické nastroje, ale hraly svym
vlastnim jazykem, snad aZ Fikankové
nesmyslnym, dadaistickym, dekon-
struktivnim. A védél, Ze pfesné tou-
to cestou se vyda také: ,Citil jsem, ze
to je hudba, na kterou jsem cely Zi-
vot cekal.”

Excentricky egocentrik

Na to, Ze mu bylo dvanact let, sice zni
tento zdsadni zlom ponékud Usmév-
né; nicméneé jiz ve ve tfinacti se svym
kamaradem Stefanem zaloZil na sv{j
veékitehdejsi dobu vystredni duo

Die egozentrische zwei. Kromé své-
ho Korgu pouzivalidalsikldvesy a na
zacatku bici soupravu z plastovych
kyblikd, kterou posléze nahradily

prednastavené bicirytmy v kldveséach.

Hudba Die egozentrische zwei je, co
se tycCe tvarciho procesu, dostupné-
ho vybaveniikonceptu oproti pozdéj-
Si Kubinové tvorbé zna¢né omezensd;
uZ tehdy ovsem obsahovala elektri-
zujici porci agrese, v té dobé jesté
podporenou pubertalni ddvkou aro-
gance, hru se smyckovitymi beaty

i hravost a davku rozverného nesmy-
slu. Dva chlapci, kFicici zarputile jesté
détskymi hlasy do mikrofond a hrajici
prapodivné pulzujici, melodicky zvra-
cenou elektronickou hudbu, pdsobili
jako zjeveniiv tehdy silné uvolnéném
prostfedi hamburské avantgardy. To
je konec konct zaznamendno na DVD
Fernsehpropheten, které bylo vydano
k pfilezitostijeho Ctyricdtych naro-
zenin a kromé kolekce videoklip, vy-
stoupeni a dalsich materidlld obsahuje
izdznam koncertu Die egozentrische
zwei z galerie Mébel Perdd, kterou
vlastnila sestra Floriana Schneidera
z Kraftwerk. Publikum je na nahrdvce
v lepsim pripadé zarazené a tandi je-
den ¢lovék. Nahravky z té doby vysly
vroce 2003 pod ndzvem The Tetchy
Teenage Tapes of Felix Kubin a loni
také na Teenage Tapes, obsahujici
Sest dosud nevydanych kus0. V dobé
svého prvniho projektu také zalozil

15



vydavatelstvijménem Grotesque, od
kazdé nahravky ovsem vysly priblizné
tri neoficidlni kopie, které zkopiroval
jen pro par kamaradd.

Pozdé&ji Kubin plsobil také v tendenc-
néjsi a pfistupnéjsi kapele noveé viny,
kde hral pouze na kldvesy, a vroce
1987 zaloZil s Timem Buhrem duo
Klangkrieg, které funguje dodnes

v rezimu spanku. Konec osmdesa-
tych let se pak nesl ve znameni né-
mecké nové viny, ze které stéle Cerpa
hudebniinspiraci: ,Die Neue Deut-
sche Welle sice hodné zdlraznova-

la individualisticky pfistup, zaroven
ale bylaiznacné inovativni. Nejedna-
lo se 0 agresivni soutéz, spis o hru,

a navzajem jsme byli uneseni z toho,
co délali ostatni, z toho nepfeber-
ného mnozstvi fantastickych nahra-
vek, které vychazely tyden co tyden.
| kdyZ to trvalo pomérné kratkou
dobu, od roku 1979 do 1983, pak se
to zmirnilo.”

Velky zlom v sélové kariére prisel
vroce 1998, kdy zaloZil vydavatel-
stvi Gagarin Records. JiZ samotny
nazev umochiuje spojitost mezi Kubi-
novou hudbou a sci-fi estetikou a de-
finuje ijeho adoraci vyjimecnych, lec¢
osamélych ¢ijinym zplsobem vycle-
nénych osobnosti. Nazev Gagarin si
Kubin nicméné nevybral jen proto, Ze
sovétsky kosmonaut byl prvnim mu-
Zzem ve vesmiru. Plvodni ndpad pro
jméno vydavatelstvi vychazi z rozhla-
sového programu, ktery s tehdejSim
kolegou pojmenovali Radio Gagarin.
,Predstavovalijsme si, Ze Jurij Gaga-
rin je poradd ve vesmiru, nevratil se na
Zem a snazil se najit néco, co ztratil.
A protozZe neopustil obéznou dréhu,
pokousSel se vysilat pofad, ktery by
byl pfendsen na Zem a ktery bychom
zachycovali v rdmci naseho poradu.”
Nazev se vzil, a kdyz pak Kubin zakla-
dal vydavatelstvi, bylo rozhodnuto.
Umeélce, které na své znacce vyda-
v3, si Kubin vybird nejen podle osobi-
tého pristupu k elektronické hudbg,
ale snad i osobnifilosofie ¢i humoru.
VSechny hudebniky spojuje silnd indi-
vidualita, experimentalni styl tvorby
v plivodnim, nezprofanovaném smy-
slu toho slova a také jista ddvka nad-
hledu nebo satiry. Své prvni sélové
album Filmmusik nicméné Kubin vydal
azvroce 1998 a stejné jako vétsina
jeho nahravek je to spis kolekce skla-
deb, nez uceleny hudebni Gtvar. Pres-
toze vydal desitky nahravek, jeho

v podstaté jedina dvé soélové alba,
Matki Wandalki z roku 2004 a Zemsta
Plutona z letosniho roku, jsou také

sbirkou skladeb, které existuji uz roky
a fanouscije mohou zndt z Zivych vy-
stoupeni ¢i videoklip (Hotel Super-
nova, Lightning Strikes). Tim, Ze pisné
nahrava zpétné, obraci naruby obvyk-
ly proces a teprve v nahrdvacim stu-
diu utvarijejich studiovou podobu,
které se snazi vtisknout jinou energii
iaranzma, nez jaké maji tomu na kon-
certech. Jeho vystoupenijsou nejen
hudebnim zazitkem, protoze jakozto
rozeny performer dokdze Kubin pfed
publikem oZivit svou hudbu jiskficimi
elektrickymi vyboji tak, jako robotic-
kou Marii oZivila energie ve filmu Me-
tropolis Fritze Langa. To Felix jesté
umochuje do vyse zvednutymi blesky
pfihrani Lightning Strikes — coverver-
ze pisné z Sedesatych let proslavené
v letech osmdesatych Klausem No-
mim, dalsim Kubinovym oblibenym
osamélym excentrikem.

Tisic a jedna spoluprace

Jakjiz bylo psano, Felix spolupraco-
val s dalsimi hudebniky jiZ jako nacti-
lety a prvni velkou hudebni kolaboraci,
jenz trva dodnes, je Klangkrieg. Zde
uplatiuje své akademické ja a pracuje
se zvukem jako s materialem, kombi-
nuje pristupy musique concréte i ng-
mecké tradice elektronische Musik

a nofise do zakouti urbanistického
hluku. Vznasi pFi tom otazku ,Jaky je
rozdil mezi aktivnim poslechem a pa-
sivnim slysenim?” Klangkrieg se po-
dileli na audio artovych projektech,
textovych koladzich, filmové hudbé
irozhlasovych hréch, ke kterym ma
Kubin velmi blizko.

SvUj podil na jeho inklinaci k formatu
rozhlasové hry mé fakt, ze pravé roz-
hlas hraljesté v Kubinové mladiv Né-
mecku velkou roli a rozhlasové hry
maji v této zemi dodnes silnou tra-
dici. Navic jiz ona myslenka informa-
ce a zvuku, vznasejiciho se vzduchem
az k uchu posluchace, md mnoho spo-
le¢ného s Kubinovym prvnim rozhla-
sovym pocinem Radio Gagarin. Prace
prorozhlas tedy vedle autorské hu-
debni produkce zabira velky kus jeho
¢asu a byla shrnuta napfiklad na albu
Music For Theatre And Radio Play, na-
hraném spolu s Das Mineralorches-
ter. Jeho rozhlasova tvorba zahrnuje
jak autorské rozhlasové hry, tak do-
provodnou hudebni a zvukovou tvor-
bu, Ci kusy na pomezirozhlasového
pofadu a hry, napfiklad Parasol Elek-
troniczny: Rumours from the Eastern
Underground, ve které se zabyval
elektronickymi hudebniky ze stfednf
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a vychodni Evropy a vyuzival jak roz-
hovory s hudebniky, tak jimi nahrané
zvuky nebo Gtrzky z film@.

Vrely vztah Felixe Kubina k Vychodni
Evropé je, vzhledem ktomu, Ze je z né-
kdejsiho zapadniho Némecka, na prv-
ni pohled podivuhodny. On samto ale
osvétluje takto: ,Moznd to souvisi

s dobou pred padem Berlinské zdi. Vy-
lou¢eni Vychodu ve mné vzbuzovalo
zvédavost, co pfed nadmi chtéji skryt.
Hodné jsem sledoval vychodonémec-
kou televizi a také polské, ruské nebo
madarskeé filmy. Moc se mi libil esteti-
ka jejich jazyka a intenzita svétla, sti-
nu nebo perspektiva — nic z toho jsem
nemohl najit v zapadni kulture. A na-
vic mam s vychodni Evropou hodné
osobnich vazeb, takZe se to asi celé
tak néjak spojilo dohromady.” Z ko-
laboraci s umélci z vychodni Evropy
vynika napfiklad dlouhodoba spolu-
prace s vytvarnici, filmarkou a jeho
zivotni partnerkou, Polkou Mario-

lou Brillowskou, ktera vytvofila nejen
mnoho videoklipt k jeho skladbam, ale
také celou vizudlni strédnku vydavatel-
stvi Gagarin, na kterém i sama vydava.
V soucasnosti pak Kubin koncertuje

s polskym big bandem Mitch & Mitch,
ktery s pomoci akustickych ndstrojQ

i elektrickych kytar prehrava jeho pQ-
vodné analogové elektronické sklad-
by a jejich spoluprace je pry mimo jiné
inspirovana i ceskou filmovou hudbou,
vytahovym muzakem a elektrickymi
zubnimi kartacky.

Z dalsich spolupraci nejde opomenout
napfiklad jeho album a vystoupeni se
zpévackou Piou Burnette a jeho trio
Anaerobic Robots, kde spolu s fana-
tickym beatboxerem Markem Boom-
bastikem a rapperem, ktery si Fika
vymluvné Jake the Rapper, dohroma-
dy tvofi post-apokalypso z robotiFise,
které se podoba napdl skladbé The
Humans Are Dead od hudebnich ko-
mikd Flight of the Conchords a napdl
parodii soundtracku ke sci-fi District 9.
Nicméneé stejné jako u jakékoliv jeho
ostatni hudby, ani vtomhle pfipadé
se Clovek pfi jejim poslechu i pFes pfi-
znanou ¢astecnou satiru nesméje.

Mimo centrum a v podzemi

Felix Kubin zastévéa ndzor, Ze budouc-
nostje néco, k cemu se vzhlizelo v mi-
nulosti — a taky tak ¢dstecné zni.
Nejen tim, Ze pouziva veskrze sta-

ré analogové vybavenivcetné sveé-

ho prvniho syntezatoru. | jeho hudba
obcas pUsobi, jako by se snazil vy-
tvorit soundtrack ke starému seria-



lu Star Trek s jeho papundeklovymi
dekoracemi a virou ve fascinujici bu-
doucnost stejné bez hranic, jako je
sam Vesmir. Konec¢né i videoklip ke
skladbé Hotel Supernova je jakousi
fuzi surrealistického Stanleyho Kub-
ricka a Sexmise. K vesmiru odkazu-
jeindzev jeho posledni desky Zemsta
Plutona, coz v polstiné znamend Plu-
tonova pomsta. Identifikuje se snad
Kubin s byvalou planetou?

.Nejsem sijist, nakolik sém sebe iden-
tifikuji s Plutem, protoZe je pfilis da-
leko od Slunce. Ale dalo by se fict, ze
v doslovném smyslu slova je excen-
tricky — je daleko od centra. A prFislo
mi zajimavé, Ze najednou z definice
jen tak prfestanes byt planetou. Na-
jednou jsi prosté néco jako obfi Mésic,
nebo jen trosky, odpad. Pluto byl take
jeden z boht podsvéti, takovy blh
undergroundu. Libi se mi myslenka,
ze nékdo, kdo byl vyloucen, nebo Zije
v podzemi, se néjak pomsti.”
Epomyni skladba alba Zemsta Plu-
tona zacina dancehallovym rytmem
tézkopadného, lec¢ tlumeného kopa-
ku. Bici souprava postupné rozehrava
pestry repetitivni beat a pomalu v ni
houstne zlovéstna nalada pripravo-
vané Plutovy pomsty.

Nejvétsihit koncert(, zminéna Light-
ning Strikes, je radikalné podana co-
ververze pisné Lou Christie and Twyly
Herbertové. Od originalu i od zndmé
coververze némeckého enfant terri-
ble Klause Nomiho se li5{ v mnohém
vCetné agresivniho rytmu beatboxu
a pozménénych harmonii. Ve video-
klipu figuruje francouzska umélkyné
a performerka Meryll Hardt, kterd na
Zemsta Plutona hostuje ve skladbé
Piscine résonnez!. Zde se naplno pro-
jevuje Kubinova radost z michani ne-
smysld do velkolepych celkl — pres
tepavy osmdesdatkovy syntezator za-
¢ne Hardt s kolegyni stékat francouz-
sky néco o rejnocich v bazéné a do
celé Sarady s dramatickymi bicimi se
pak prida i dechova sekce a zaltodi
na ni fezavé elektronické pazvuky.
Swinging 40s je osvézujici podoba
starického swingu s komikou televiz-
niho varieté. Pisné jako Zemsta Plu-
tona nebo zejména Speed pak i pfes
otisk rtutovité povahy autora do
beatu s tékavymi pulsem ¢inell zdd-
raznuji jeho jemnocit pro zvuky. Po-
kud bychom hledali skladby, které by
priblizné definovaly jeho styl z cel-
kového pohledu, miZeme jmeno-
vat napfiklad Nachts im Park, kterd

spojuje varhanni zvuk syntezatord,
melodické linky v palténech ijaksi mu-
zakovy beat s nepfedvidatelnymi pre-
chody a atmosférou computer music;
nebo Flies Without Memory, ktera

je bohata na retro sci-fi zvuky, které
znéji jako ze soundtrack( ke starym
filmam. Tento pristup pak Kubin zkon-
centroval v pfedposlednim kuse, The
Rhythm Modulator Contd.

Protoze skladby na albu hraje Kubin
jiz roky Zivé, nereaguje album z roku
2013 bezprostredné na soucasné
trendy v elektronické hudbé; to ale
autor prilis nedélal nikdy. Uprednost-
fuje utvareni vlastnich ,trendd”, kte-
ré slévaji do jednoho réznorodého
eintopfu rdizné ¢asové vrstvy toho,
co bylo in kdysi (at uZ to jsou Sedesa-
td, ¢i osmdesata |éta) se soucasnosti
a s tim, co si pfedstavuje, Ze se bude
hrat v budoucnosti.

Doufejme, Zze se ndm Felix Kubin
svou hudebni tvorbou bude mstit jes-
té dlouha léta. Anebo mozn3, Ze jed-
nou dojde na jeho slova a hudebnici si
vezmou akustické nastroje a budou
imitovat pocitacovou hudbu. V jeho
svété, propojujici redlné a neredlné,
minulost a budoucnost, lidské a robo-
tické, je mozné cokoliv.
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TEXT
PETR STUDENY

Krasa ve vrstvach ukryta

Phill Niblock

Ackoliv neabsolvoval zadné formalni vzdélani, jeho vliv na soucasnou hudebni scénu

je neptehlédnutelny. Nikdy jej nezajimaly slozité teoretické kompoziéni systémy, vse
naopak maximalné pod¥idil zvukovému vysledku. Velmi dlouho odmital jakékoliv vydavani
nahravek svych skladeb, vie se zménilo aZ s p¥ichodem kompaktniho disku. Na rozdil od
vétsiny svych skladatelskych kolegli absolutné up¥ednostifiuje digitalni techniku p¥ed
analogovym zaznamem. V jeho skladbach neni sebemensi prostor pro ticho, jejich zvuk
naopak zapliuje beze zbytku veSkery poslechovy prostor. Phill Niblock, ktery v ¥ijnu
letosSniho roku oslavil 80. narozeniny.

Uméleckou drahu zahajil Phill Niblock
pred vice nez padesati lety jako foto-
graf a filmar. V roce 1958 prisel z In-
dianapolisu do New Yorku a v roce
1960 zacal s fotografovanim. Pa-
vodné byly jeho specializaci portréty
jazzovych hudebnik( — pred objekti-
vem stali Charles Mingus, Billy Stray-
horn, Duke Ellington a dalsi. Jazz jej

v mladi zajimal i po hudebni stran-

ce ajako fotograf se mohl dostat ke
svym oblibencdm bliz. ,Bavilo mé po-
slouchat jazzovou hudbu, ale jeji vliv
na moji hudbu je, domnivam se, nulo-
vy.” V poloviné sedesatych let vyme-
nil fotografii za film. Spole¢nost, u niz
Niblock pracoval, vlastnila Sestndcti-
milimetrovou kameru Bolex a Niblock
se tak dostal ke kvalitni technice, s je-
jiz pomoci zacal realizovat svoje fil-
mové vize. UstFedni Niblockovou
myslenkou bylo zbavit filmovy ma-
teridl véeho, co bylo pro film jako ta-
kovy typické. ,Myslim, Ze je snazsi
fici, Ze je hudba minimalisticka. U fil-
je minimalisticky.” O néco pozdéji se
Niblock zacal ve svych filmech zaby-
vat hudebnimi tématy, napf. v The
Magic Sun pojednavajicim o Sun Ra
Orchestra nebo Max o experimen-
talnim perkusionistovi a skladateli
Maxi Neuhausovi. Jiz vtomto filmo-
vém souboru se objevuji experimen-
talni hledacské postupy, které jsou
pro Niblocka charakteristické po ce-
lou dobu jeho tvorby. ,V druhé polo-
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viné Sedesatych let jsem mél naraz
rozdéldano mnoho rdznych filmad. Na
filmu o Sun Ra jsem zacal pracovat
jizvroce 1966, pficemz poprvé byl
film uveden v Carnegie Hall pfi kon-
certu Sun Ravroce 1969.” Témata
Niblockovych filmd byla velmi rozma-
nitd — od umélcl aZ po kazdodenni
zivot, i kdyz |ze Fici, Ze hudebni [atka
prevazovala. Niblock experimentoval
s naraci, strukturou, stfihem nebo sa-
motnym obrazem. Jeho filmy nemaji
s praci bézného filmare mnoho spo-
le¢ného. VSak také Jonas Mekas, v té
dobé vid¢iosobnost avantgardniho
filmu v New Yorku, o Niblockovy filmy
neprojevil valny zdjem. Mekas véno-
val jeden vecer Niblockovym filmdm,
ale ohlas byl mizivy. Filmy, které Ni-
block délal, newyorskou komunitu
experimentalniho filmu nezajimaly.
Ackoliv intenzivné pracoval na mnoha
filmech soucasng, citil se velmiizolo-
vany. Vétsina tehdejsich experimen-
talnich filmarl pracovala s abstraktni
latkou, ale to Niblocka zajimalo pra-
malo. V jeho filmech se naopak stale
znovu objevuji zcela konkrétni vyjevy.
,Tehdy jsem se rozhodl, Ze se pripojim
klidem z hudebni oblasti a Ze se pro-
sadim prévé na tomto poli. Na expe-
rimentalnich filmech jsem se vlastné
nikdy nepodilel.”

Na zacatku sedmdesdtych let se Ni-
block pokousel kombinovat hudbu,
film a tanec. Vysledkem byla multime-
didIni pFedstaveni, pozdéji prevazila
hudba. Kfilmovému médiu se Niblock
vraciiv sedmdesatych a osmdesa-
tych letech, kdy podnika rfadu cest

po celém svéte, aby zachytil pros-

té venkovské prostredi bez jakékoliv
stylizace. Cilem jeho vyprav jsou roz-
manita mista rozeseta na celém sveé-
té — Cina, Brazilie, Portugalsko, Hong
Kong, Madarsko, Peru. Tyto filmy vy-
chdzejiretrospektivné o mnoho let
pozdéji na australské znacce Extre-
me pod nadzvem The Movement Of

People Working a kromé vizualni sloz-
ky tento titul obsahuje podmanivou
Niblockovu hudbuy, ktera je plnohod-
notnaibez vizudlniho doprovodu.

Zadna gesta

O svém raném vztahu k hudbé Ni-
block rika: ,Nikdy jsem doopravdy ne-
chtél byt hudebnikem. Chodil jsem

na hodiny klaviru asi Sest tydn0 a maj
otec simyslel, Ze moc necvi¢im, a tak
dal ucitelce klaviru padaka. Myslim,
Ze to byla pravda. Cviceni mé vazné
nebavilo.” Misto cvi¢eni zacal Niblock
sbirat nahravky ajiz vroce 1953 si
koupil prvni magnetofon. Jeho nejvét-
§im zadjmem byl zvuk samotny. Po ab-
solvovani skoly vstoupil do armady,
kde se — jak sadm Fikd — naucil cesto-
vat. Z3ajem o cestovani mu vydrzel po
cely Zivot. Po odchodu z armady se
vroce 1958 prestéhoval do New Yor-
ku a zacal studovat ekonomii. K po-
slechu svych oblibenych hudebnik(

a nahravek si postavil vlastnirepro-
duktorovy systém. ,Myslenka hudby
pfi pouziti mikrotondlnich interva-

|0 k dosazenirozdilnych ténd byla
tim, co mé zajimalo predevsim. Co se
tyce samotného zvuku, vzdy mé za-
jimal velmi hutny zvuk hrany s maxi-
malni hlasitosti.” Jeho Gtocistém se
stala skupina tanecnikd pri Judson
Memorial Church v New Yorku, ktera
sifikala Judson Dance Theatre. Tato
skupina vznikla z tanecni tFidy Rober-
ta Dunna, hudebnika, ktery studoval
u Johna Cage. Jednalo se o skupi-

nu avantgardnich experimentdtord
odmitnuvsich teoreticka a praktic-

kd omezeni moderniho tance, ktefi
jsou dnes povazovani za zakladate-
le postmoderniho tance. V tomto
prostredi se Niblock sezndmil s ta-
necnici a filmarkou Yvonne Rainer,
tanecnici a choreografkou Trishou
Brown, tanecnici a choreografkou Lu-
cindou Childs, skladatelkou Meredith

Monk, multimedialni umélkyni Caro-
lee Schneemann a skladatelem Mal-
colmem Goldsteinem. Soucasti této
scény bylirovnéz Philip Glass a Ste-
ve Reich, jejichZ experimentalni dila
udélala na Niblocka velky dojem. Zde
se také setkal s Maxem Polikoffem,
houslistou a kuratorem, ktery v kul-
turnim centru 92 Street Y poradal
akce vénované moderni hudbé. Jed-
na z nich byla vénovéna tvorbé Mor-
tona Feldmana a cyklu jeho skladeb
nazvanych Durations. Feldman ro-
zepsal jednu svaoji skladbu pro maly
soubor a Niblock dodnes se zaujetim
a plny nadsenivzpomina: ,Bylo to pro
meé jako zjeveni, skladba bez rytm

a melodii, sestdvajici z velmi dlouhych
tond. Znamenalo to pro mé pritaka-
ni, Ze mohu délat hudbu timto zpa-
sobem. Bylto pro mé pocatek zajmu
o mikrotonalni atku.”

Pri své skladatelské praci Niblock
vZzdy velmi Gzce spolupracoval s hu-
debniky, které si zval do svého stu-
dia. ,Je zcela bézné, Ze kdyz se
rozhodnu nahravat s nékym no-

vym, dlouze spolu sedime a bavime
se 0 souznéni prislusného nastroje

a o tom, které zvuky jsou zvlast bo-
haté. A pak, kdyZ to mnozstvi zvu-

k( skute¢né zazni, vybereme to, co je
doopravdy dobré. Je to vlastné zpU-
sob, kdy se napady rodi uprostred
tvarciho procesu.” Niblock pri své pra-
ci ve studiu na novych skladbach na-
shromazdil vzdy obrovské mnozstvi
hudebniho materidlu. Kdyz se néco
nepodafrilo, jednoduse to vyhodil

a zaCal znovu, coz se stadvalo pomér-
né ¢asto. Pri komponovani postupo-
val spiSe jako technik, kdyz pracoval
s vicestopymi pfistroji a pomoci stfi-
hu postupné pFidaval jednu vrstvu za
druhou.

V ranych dobdch popisovali poslucha-
¢ijeho skladby, které se hraly pomoci
zvukového systému s Sestireproduk-
tory, jako zvukovy atak. Tento efekt
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vzbuzuje jeho hudba dodnes. Lidé bé-
hem ni bud odchazeji — to kdyz se

jim nepodari najit zalibu a zklidnénf

v dlouhych stopazich Niblockovych
skladeb, nebo v hypnotickém stavu
ztréceji pojem o Casu a prostoru are-
aguji prekvapené, kdyz skladba nahle
skonci. Ackoliv Niblock pfi koncertech
pracuje s vysokou hlasitosti, jez ¢as-
to prekracuje hladinu 100 dB, nikdy
neslozil typicky hlukovou véc. Pracu-
je naopak s klasickymi nastraji, jejich
vrstvamia barvou. Skladatel Gordon
Mumma popsal jeho rana dila jako
,mohutny zvukovy proud bez sebe-
mensiho ndznaku hudebniho gesta.”
V roce 1968 Niblock sloZil svoji prv-
ni skladbu za pouZiti svého starého
magnetofonu. ,M0j prvni magneto-
fon byl Masco. Myslim, Ze stal sto
dvacet tfi dolarl v roce 1953, kdy
jsem si ho koupil. Byl to mGj prvni pri-
stroj, monofonni. Stale ho jeSté mam,
odpociva na skfini. Koupil jsem si

ho tenkrat k nahravani. Koncem se-
desdtych let jsem si vypujcil mono-
fonni Uher. Jeden znamy mi dal pét
set dolard a za né jsem si koupil Re-
vox. Méljsem tak dva pristroje, s ni-
miz jsem si mohl hrat”. Na zac¢atku
sedmdesatych let mél Niblock moz-
nost pracovat ve studiu svého pfi-
tele v Bostonu. ,Ve studiu jsem mél

k dispozici Sestnactistopy magneto-
fon Ampex. Obvykle jsem se do stu-
dia dostal o vikendu, kdy bylo volné.
PFijel jsem vétsinou v patek pozdé ve-
¢er z New Yorku a pracoval, co to slo,
az do pondélniho rdna. Partituru jsem
vzdy pfipravil na papife jesté predtim,
nezjsem zacal pracovat s paskem.
Skladby byly hotové, aniz jsem je sly-
Sel. Dokon¢il jsem vzdy celou partitu-

ru, vratil se a postupoval podle ni za
pomocitechniky.”

Kuchynské seance

Na zacatku sedmdesatych let Zilo

v New Yorku mnoho skladatel(, avsak
pfilezitostia mist, kde bylo mozné
uvadét hudbu nazivo, bylo pramalo.
Jednim z takovych mist byla The Kit-
chen, kterou zalozili videoumélci Stei-
na a Woody Vasulkovi v Greenwich
Village v roce 1971. Nazev vycha-

zel ze skute¢ného Gcelu tohoto pro-
storu— jednalo se o kuchyni Mercer
Arts Center. Ve svych pocatcich slou-
Zila Kitchen prevazné pro video art,
ale pozdéji se pripojily i ostatni umé-
lecké formy: vytvarné umeéni, perfor-
mance a hudba. Na konciroku 1973
byl Niblock pozvan, aby v Kitchen vy-
stoupil. Vecer prfedtim zde Hermann
Nitsch predvedl svoji performanci Or-
gien Mysterien Theater, po niz zby-

lo vSude po chodbdch velké mnozstvi
krve. Nebylo mozné zajistit vcas uklid
a zapach byl priserny. Niblock se vsak
rozhod|, Ze vystoupeni nezrusi, a spo-
lu s posluchaci se premistil k sobé do
studia. To bylo dost veliké, aby zde
Niblock Zil a tvoril, ale jako prostor
pro vystoupeni se zdalo byt pomér-
né malé. Do nejvétsi mistnosti, kte-
rou Niblock témér nepouzival, nebot
nej¢asteéji tvoril u kuchynského sto-
lu, se dokdzalo vtésnat maximalné 80
posluchact. Bylo to poprvé, kdy Ni-
block pouzil svoje studio jako koncert-
ni prostor, ale s pomocivelké a kvalitni
reproduktoroveé soustavy vse fungo-
valo naramné. Vystoupeni mélo mi-
moradny ohlas a Niblock se rozhod|,
7e studio bude pouZzivat nejen pro
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uvadéni svych skladeb, ale téZ pro vy-
stoupenni svych pratel. Charlemagne
Palestine, Joel Chadabe, Rhys Chat-
ham, David Behrman, jména nékte-
rych dnes zndma a respektovana,
jakozijinych, dnes jiz témeér zapome-
nutych skladateld. Niblockovo studio
se postupem ¢asu stalo vyznamnym
mistem pro uvadéni soudobych skla-
datell tehdejsi newyorské scény,
presto to vzdy byly velmi pratelskeé,
neformalni, témér rodinné akce. Kaz-
dé vystoupeniv Niblockové studiu mél
pro sebe vyhrazeno pozvany sklada-
tel, ktery vZzdy sam rozhodoval o tom,
co se bude ten ktery vecer hrat. Vy-
stoupeni nebyla ¢asové omezen3, tak-
Ze kdyz byl jednou pozvén Cagelv
souputnik Morton Feldman, znamy
svymi extrémné dlouhymi skladba-
mi, zacal koncert o pll Sesté nave-

Cer a skoncil az ve dvé hodiny v noci

a nadseni hudebnici spolu s poslucha-
¢i zGstaliv druzné zdbave aZ do rana.
Zpocatku se jednalo o hudbu a skla-
datele z oblasti minimalismu, ale toto
Uzké zaméreni se postupné promeéni-
lo. Niblock zval stale Castéji skladatele
zjinych zanr(, ktefijej zajimali, hos-

ty zde byli Niblockovi vrstevnici James
Tenney, Alvin Curran, Tom Johnson,
ale téz skladatelé mladsi generace,
napr. Arthur Russel, Henry Flynt, Ar-
nold Dreyblatt nebo Elliott Sharp.

Hlavné reproduktory

Pocinaje rokem 1978 se vsechna Ni-
blockova vystoupeninahravala,
pozdé&ji byla digitalizovana a diky ne-
ziskovému labelu New World Records
jsou distribuovana po internetu. Na-
hravani a vydavani svych skladeb

vsak Niblock dlouho nemohl pfijit na
chut. Zejména u vinyld mu nejvic vadi-
la kratka stopaz a nevyhovujici zvuk.
AZv osmdesatych letech, po vice nez
patnacti letech tvarci ¢innosti, Ni-
block svolil k vydani dvou vinyl& — No-
thin To Look At Just A Record, kterd
vyslavroce 1982, a Niblock For Celli /
Celli Plays Niblock o dva roky pozdéji.
»Dlouho jsem vydavani nahravek odmi-
tal, nebot jsem se nechtél vzdat kon-
troly nad vysledkem. PFedstava, Ze
nékdo poslouchd moji hudbu v malé
mistnostina lacinych reproduktorech
nebo dokonce na sluchatkach, miroz-
hodné nepfipadala [8kava. Ale nakonec
ta.” V&e se zménilo s ndstupem digi-
talni techniky a nového média — dnes
tolik neoblibeného kompaktniho dis-
ku. Od pocatku devadesatych let vyslo



v pravidelnych intervalech jednact na-
hravek, pocinaje Four Full Flutes v roce
1990 vydané na Niblockoveé vlastnim
labelu X/ Records a7z po reprezentativ-
ni pétisetstrankovou autorskou kni-
hu doplnénou dvéma DVD s nazvem
Working Title a dvojdiskem s ndzvem
Touch Five vydaném u britského labelu
Touch, oba z letoSniho roku.

Pro Niblocka byla vZzdy prvofadou
zdlezitosti zvukova kvalita, at jiz

u zivych vystoupeni, nebo na vyda-
vanych nahradvkach. Posudte sami:
,U mé hudby je to spis zdlezitost re-
produkéni soustavy, na které se
hudba prehréva. Kdyz mate repro-
duktory, které nehraji dobfe nebo
které nemaji dostatecnou frekvenc-
ni citlivost, je to jedna véc. Néco jiné-
ho vsak je, kdyZ nejsou dostatecné
vykonné a nemUZete je dostatec-

né zesilit. Dnes je stale snazsina-

jit skutecné dobré reproduktory pro
prehrdvani pri koncertu. Ale byvalo

to hrozné, opravdu hrozné — zejme-
na ve vychodni Evropé. Architektura
a zvuk ma co do ¢inéni s kazdou mist-
nosti, jejim tvarem a velikosti, jakoz

i s pfitomnymi posluchaci. Zvukova
zkouska je vzdy Uplné jind nez samot-
ny koncert, dokud nepfijde publikum.
Prijde-lihodné lidi, pak mistnost, kte-
ra znéla dobfe prazdnd, mize znit vel-
mi plose a mrtvé. Mnohem vice zvuku
bude pfichazet z reproduktord a mno-
hem méné zvuku z prostoru. Pracoval
jsem na nékolika mistech, ktera byla
vybavena jen prdmérnymi reproduk-
tory, ale zvuk byl pFitom fantasticky.
Prikoncerté v katedrale v Eindhovenu

byly umistény Ctyfirelativné obycej-
né reproduktory ve velkém prostoru,
ale zvuk byl diky samotnému prosto-
ru vynikajici.”

Na Uspéch a uznani si Phill Niblock
musel pockat velmi dlouho. Dnes jeho
skladby hraji prestizni festivaly mo-
derni hudby a jeho novinky vychaze-
jina uznavanych labelech — od roku
2000 pravidelné vydava Niblocko-

vy nahravky britské vydavatelstvi
Touch, orchestralni titul Disseminate
zroku 2004 — mimojiné vinterpreta-
ci Janackovy filharmonie pod vedenim
Petra Kotika — ktery byl vydan u ame-
rického Mode. Niblockovi na této
znacce délaji spolec¢nost predni posta-
vy soudobé hudby — John Cage, Mor-
ton Feldman, lannis Xenakis, Bruno
Maderna, Giacinto Scelsi a dalsi. Ale
Phill Niblock svoje zvyklosti nezmé-
nil — ani v pokrocilém véku se nevzdal
cestovani, jen svoji oblibenou motor-
ku vymeénil za pohodInéjsi druh dopra-
vy. Jako nomad se pfemistuje z mista
na misto, po ruce stale ma svoji Sest-
nactimilimetrovou kamerou Bo-

lex. PFed komplikovanou kompozi¢nf
strukturou preferuje dokonaly a inten-
zivni zvuk a pfi Zzivych vystoupenich
nemilosrdné sestfeluje posluchace
vrstvenym a ¢asto k nepoznani efek-
tovanym zvukem klasickych nastrojd.
»Nyni pracuji vétsinou s ProTools a po-
¢itacem Macintosh. Technologie se
zmeénila. Poté co jsem pouzival osmi-
stopy analogovy Teac, zacal jsem dé-
lat skladby pomoci MIDI, nékdy jsem
pouzival samply, nékdy syntezator,
ale nejc¢astéji kombinaci obou.”

Duke Ellington vyfoceny Phillem Niblockem

Philla Niblocka jsem naposledy vi-
délv Praze na festivalu Stimul v roce
2011, kde vystupoval spolu s Thoma-
sem Ankersmitem. Po skonceni vy-
stoupeni byl Niblock sediciza svym
laptopem obklopen pFiznivci, ktefi jej
zahrnuli gratulacemi a cetnymi do-
tazy. Phill je prijimal se stoickym kli-
dem ajen se mi¢ky usmival. Jako by

i tady potvrzoval zavér z jednoho ob-
sahlého rozhovoru: ,Ni¢emu dooprav-
dy nerozumim, to je ten problém, ale
mozna je to vyhoda. Moje vyhoda.
Neznalost jde vzdy dlouhou cestou.”
Pres zdanlivou strohost Niblocko-
vych vypovédi, kdy se vétSinou zmi-
fuje o technické strance véci, a nikoli

o skladbach samotnych, zjeho rozho-
vor(i zivych vystoupeni, jimz velmi
Casto osobné asistuje, je citit hluboké
zaujeti. Niblockova hudba neni pro kaz-
dého. Ale pokud se posluchac dokaze
ponofit do dlouhych pasazijemné se
promeénujicich zvukovych barev a zklid-
ni svoji mysl, odménou mu je vyjimec-
ny zazitek presahujici hudebni hranice.
Opravdovou krasu je tfeba odkryvat!

Diskografie

Nothin’ To Look At Just A Record (In-
dia Navigation) (LP) 1982

Niblock For Celli / Celli Plays Niblock
(India Navigation) (LP) 1984

Four Full Flutes (XI Records) (CD)
1990

Music by Phill Niblock (XI Records)
1993

A Young Person’s Guide To Phill Ni-
block (Blast First/Mute Records) (CD)
1995

Ghosts And Others (Sedimental) (CD)
1999

Touch Works, for Hurdy Gurdy and
Voice (Touch) (CD) 2000

G2 44 +/X 2 (Moikai) (CD) 2002
Touch Food (Touch) (CD) 2003
Disseminate (Mode Records) (CD)
2004

Touch Three (Touch) (CD) 2006
Touch Strings (Touch) (CD) 2009
Touch Five (Touch) (CD) 2013

Filmografie

Sun Ra— The Magic Sun (1966)
China And Sunsets (videoOO) (VHS,
NTSC) 1995

The Movement of People Working
(Extreme) (DVD) 2003

Six Films (Die Schachtel) (DVD) 2009
Working Title (Les Presses Du Réel)
(2DVD) 2013
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TOMAS PROCHAZKA

y 4

Hledani jiné

kytary

0 umélcich p¥istupujicich ke svym
nastrojim nekonvencné piseme v HIS Voice
pomérné casto. Namisto jednotlivych
portrétld ovsem obcas neSkodi pokusit

se o pohled z ptaci perspektivy, z niz
se mohou ukdzat obecnéjsi rysy a t¥eba

i mozny smér vyvoje. Kus dfeva, Sest
(ale klidné vice nebo naopak méné) strun
a velkd hromada stereotypl hudebnich

i mimohudebnich, to je kytara. Kdo se na
ni snazi brnknout jinak? A jak?

Kytara byla vzdy vyjimecnym nastrojem, jeji symbolicky
vyznam se ¢asto odpoutdval od jejiho skutec¢ného Ucelu:
byla nastrojem boje proti establishmentu, strojem zabije-
jicim fasisty, i pohanskym totemem pfinasejicim do hud-
by barbarské vytrzenia syrovou energii. Snad ze vSech
hudebnich nastrojd také nejvice svadi k vsemozZnym Upra-
vam a vylepsenim. Ton elektrické kytary [ze donekonec-
na modifikovat pfidavanim rdznych efektd a kdyz dojde
munice konven¢ni elektronice, lze kytaru prohnat pocita-
¢em Ci kytarovym syntezatorem. Dalsi Skala moznosti se
otevirad s vyuzitim rdznych alternativnich ladéni, z nichz
nejradikalnéjsi bude zfejmeé ladéni Ostrich, pouzité pfina-
hravani stejnojmenné skladby The Primitives (pfedchidca
Velvet Underground), které sestadva z Sesti strun naladeé-
nych do A; kytaru |ze dale preparovat, vklddat mezi struny
rdzné objekty nebo rozeznivat jednotlivé struny néjakym
nestandardnim zpdsobem. Drobnd vylepseni najdou vyu-
Ziti napfic zanry, Casto se ovsem najdou hudebnici, kterym
jsou drobnd vylepSeni mélo a pfehodnoti svij pristup k na-
stroji od zakladu.

Tvoje kytara neni doopravdy kytara. Je to kouzelnd hdl. Po-
uZivej ji abys vypdtral duchy z jiného svéta a prildkal je sem.
Kytara je taky rybdrsky prut. KdyZ budes dobrej, chytis néco
velkyho. Captain Beefheart

Arto Lindsay dostal v roce 1978 nec¢ekanou nabidku za-

hrat si v oblibeném klubu, rychle si tedy pofidil kytaru a za-
loZil kapelu. Za mésic hrali DNA svij prvni koncert. A¢koliv
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Lindsay nemél s kytarou Zzddnou zvlastni zkusenost, pres-
né védeél co od nastroje oCekava. Svou dvanactistrunnou
kytaru neladil a pouzival ji jako perkusivni nastroj, ktery se
ovdem od svého predobrazu (¢imz bylo brazilské berimbau
neboli hudebni luk) ponékud vzdalil. Pro jeho hru, plnou
zvlastni sofistikované agresivity, se vzilo oznaceni skronk.
DNA se stali legendou, zC¢3sti také proto, Ze skupinu roz-
pustili, kdyz se pfistihli, Ze uz svou hudbu pfilis ovladaji.

Tradi¢né ma kytara na vrchu tlustou strunu a jak jdou dold,
jsou ¢im ddl tenci. Ale zapamatujte si, Ze tohle je vase ky-
tara a mdzete sina ni dat co chcete. Jd si na kytaru natahu-
ji Sest rdznych strun, protoZe mi to ddvd vic moznosti, ale
mdj bratr pouZival Sest strun stejné tloustky, aby si usetril
starosti. Na jakoukoliv strunu zahrdl, byla to ta pravd, pro-
toZe byly vsechny stejné. David Fair, Half Japanese

BratFi Fairové zalozili skupinu Half Japanese vroce 1975.
Jad, zminény v citdtu, byl ten radikalnéjsi a ani po triceti le-
tech hrani se nenaucil hrat na kytaru konven¢nim zplso-
bem. UdrZet se takovou dobu v dobrovolné nevédomosti
je jisté fascinujici vykon. ,| kdybyste se naucili vsechny
akordy a noty, budete mit pofdd jen omezené pole plsob-
nosti. Kdyz akordy budete ignorovat, vase moznostijsou
neomezené a jednou se stanete mistry svého nastroje”,
zni odpovéd na nevyslovenou otdzku.

Podivny pravéky rokenrol Half Japanese je vyztuZeny
rozladénymi akordovymi riffy, které nékdy spolupracu-
ji s rytmem bicich, nékdy ho ignoruji a blaboli si své kyta-



rové zaklinani, které mé ovsem ke kazdému standardnimu
rokenrolu daleko. Proti prvnim nahravkam Half Japanese

znéji takovi Sex Pistols jako parti¢cka navonénych pozér0.

Na pozdéjsich albech se ovsem HJ pfece jen propracovali

k jemnéjSimu projevu a nad chropticimi kytarami prevazilo
lunatické pisnickarstvi.

Pét strun Uplné staci, aby se mohlo hrat. Aby ten kdo se
mraci, se mohl zacit smdt. KdyZ pdtd struna schdzi, no tak to
nevadi. Clovék si bez nesndzi se ctyfmiporadi... Jifi Suchy

Bill Orcutt zac¢inal v devadesatych letech v divoké skupi-
né Harry Pussy, jejiz kariéru trefné priblizuje nazev jedné

z jejich kompilaci You'll Never Play This Town Again. Kratké
pisné v sileném tempu, kdesina pll cesty mezi hardcorem
a free jazzem, sexudlni podtext jasny uzZ ze samotného
nazvu skupiny — skupina vydrzela provokovat americké
publikum pét let. Poté se rozpadla a Bill Orcutt se na dlou-
hou dobu odmlcel. V Harry Pussy hral Orcutt na ¢tyrstrun-
nou kytaru — prosté proto, Ze k podobné kdysi nahodou
prisel a na ¢tyrstrunny potah si zvykl. Po dlouholeté odml-
ce se znovu kytary chopil — tentokrat akustické, nicméné
stale s neménnym potahem. Jako originalni akusticky ky-
tarista se pustil ve zkoumani moznostijiného zvuku kyta-
ry jesté dal nez s primocare agresivnimi Harry Pussy. Jeho
hra ma bluesovou nalehavost, hardcoreovou intenzitu

i zvlastni transcendentalni kvalitu. V detailech v ni zazni-
va flamenco, delta blues, ¢i soudobd vdzna hudba. Orcutt
hlomozi na akustickou kytaru tak $ilenym zplGsobem, Ze to

Art Lindsay

vypada jako by snad mél vic rukou a je opravdu tézké uve-
fit tomu, Ze jeho stard, nékolikrat lepend akustika Kay ma
jen Ctyfri struny. Na rozdil od viech ostatnich zminénych in-
strumentalistd ma Orcutt nad svym nastrojem perfektni
kontrolu, neznamena to ovsem, Ze by se tim néjak pribli-
Zilk prdmérnému kytarovému zvuku. Stejné jako v osmde-
satych letech Lindsay, vi presné jak md jeho hra znit a na
rozdil od Lindsaye je schopen nastroj ovladat na napros-
tojiné, az virtuézni trovni. Sdm Orcutt ovsem sv(j styl pri-
rovnava skromné ke skytavce. Ktomu se slusi dodat, Ze
pokud by méla skytavka kadenci a intenzitu podobnou Or-
cuttoveé hre, stala by sejisté obdvanou nemoci.

Naslouchejte ptakim! Odtud pochdzi veskerd hudba. Ptdci
védi presné jak md co znit a odkud se to md ozvat. A pozo-
rujte kolibriky. Létaji hrozné rychle, ale dost casto se pfitom
ani nehnou z mista. Captain Beefheart

Vedle experimentd s ladénim (respektive s nenaladénim
¢iredukci poctu strun), které spoléhaji predevsim na fy-
zicky aspekt hry a na jeji intenzitu, vede cesta kytarovych
vyzkumnikd ijinym smérem. Kytaru vidi stale vice jako
zdroj zvuku, zajima je témbr, dynamika, perkusivni kvality
nastroje nebo jeho maskovani za nastroje jiné. Totemicky
charakter zde kytara ztraci, ¢asto je také jinak uchopova-
na, lezi na hudebnikové kling, ¢i na stole jako syntezator
(table top guitar). Jako inspiraci, jiz se zde nelze vyhnout
je nutno zminit Keithe Rowea a pfedevsim Freda Frithe,
ktery predstavil preparovanou kytaru jako svébytny na-
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Fred Frith

stroj vroce 1974 na albu Guitar Solos. Pouhé strkani
drobnych objektd mezi struny mu nestacilo a tak do-
spélaz k ,dvojkytare” rozdélené uprostred krku ka-
podastrem a vybavené dalsim elektromagnetickym
snimacem tésné u hlavy — systému umoziujicimu vy-
uZit pri hfe obou rukou rovnocenné a rozvinout tak
svébytny virtudzni styl. Zatimco Frithova hra na pre-
parovanou kytaru mize byt nahliZzena jako jina kapi-
tola ve vyvoji vyjimecného technického hrace a jako
takovd zGstdva po vétsinu ¢asu pod absolutni kont-
feklo by se ¢imsi transcendentalni. NékdejSijazzovy
kytarista se jednoho dne rozhodl, Ze svou kytaru pfe-
stane ladit. Od tohoto kroku vedla cesta az k vynale-
zu ,table top guitar”, kdy Rowe rezignuje i na techniku
hry a stdva se jakymsi operatérem, jako sekundar-

ni zdroj zvuku vyuzivad co mu pFijde pod ruku a v podo-

bé prenosnych radiopfijimact vtahuje do hry i ndhodu.

Jeho hra se stale vice blizi ne-hrani, zcela v protikladu
zapadni hudebni tradici, ovsem v souladu s vlivem vy-
chodnich filozofickych systéma, kterymi se priblizné
ve stejné dobé inspiruje préce Johna Cage.

Hracl na preparovanou kytaru se od pionyrskych dob
Rowea a Frithe objevilo uz mnoho, vétsina z nich se
ale ve vyuzivani predmét(, elektromagnetickych ruch(
drobnych pristrojd a celkovému zaostieni na atmosfé-
ru a nikoliv exkluzivni techniku pfibliZuje spise posto-

ji Keithe Rowea. Kytara v rukou soucasnych vyznavacut
Lexpanded” technik zaujima misto vyhrazené drive vy-

24 HIS VOICE 6/2013

hradné pro klavesy, jeji pozice se proménuje i vzhledem

k posluchaci. Drony nejsou divakem detekovany jako nepo-
vedené kytarové solo, kytara jako nastroj se déle emanci-
puje a odvrhuje vlastnilegendu. Doba kytarovych hrdind
odeznéla a s niiadorace okazalého mistrovstvi a Sesti-
strunné gymnastiky.

Italskd ,expanded” kytaristka I0OIOI shrnuje ve svych vy-
stoupenich v hojné mife vSechny moznosti rozeznivani na-
stroje, na kytaru lezici na zemi ¢asto pokldda tibetskou
misu, kterou rozezniva, nebo v ni harasi dalsimi drobnymi
predmeéty. Kytaru ale také rozeznivd smyccem a neboji se
jiani chytit do ruky a loudit z ni kiouravé bluesoveé tony.
Ani ty se vSak nepromeéni ve skutecné blues, jsou jen blud-
nymi fragmenty, ze kterych se skldda eklektickd a zadroven
esoterickd performance, kterou lze nahlizet i jako jaky-

si sonicky ritudl, zaklindni démon( z jiného svéta, Cilove-
ni toho spravného zvuku, se kterym je tfeba se sjednotit.
Podstatnou ¢ast zvuku IOIOI tvori samoziejmeé efektové
procesory a frdzovy sampler, a pokud bychom chtéli hle-
dat v jejim vystoupeni néjakou virtuozitu, najdeme ji moz-
ndiv promyslené pracis nimi. Kytara, procesory, objekty

i hracka sama jsou ¢astijednoho celku.

Orena Ambarchiho |ze uz dnes pokladat za kytarového hr-
dinu ,jiného” kytarového nebe. Ambarchi klade maximalni
pozornost na zvuk nastroje, rockového zvuku se rozhod-
né neodrik3, rozkldda ho ale do podivuhodnych hypnotic-
kych textur. Jednou z jeho zbrani je kruhovy modulator
Ring Stinger, ktery je po ukonceni ¢innosti firmy Loveto-
ne nabizen uzjen na portalu eBay za astronomické sumy.



Stinger je idedlni pro hru dron0, kytare ponechava jeji dy-
namicky projev, ale vysledny zvuk je stéZi definovatelny,
nékdy zni jako porouchany rock, nékdy je prosté jen div-
né nekytarovy. Ambarchi za¢inal jako bubenik a kytaristou

se stal vlastné nahodou — ve zkuSebné leZici kytaru vyuzil
jako perkusivni objekt. PFestoze je dnes uzndvanym hra-
¢em, nikdy nepfestal o kytare pfemyslet pfedevsim jako

o univerzalné vyuzitelném zdroji zvuku, ktery na rozdil od
syntezator( stdle prindsi primy zazZitek fyzické hry. Bube-
nickou zkusenost v jeho hfe nelze prehlédnout, neproje-
vuje se ale zivelné jako noiseové vybuchy Arto Lindsaye,
nebo obouru¢nirytmicka pletiva Freda Frithe, spiSe jako

Hali Japanese

Greatest # Hits

Igelitovy obal desky Half Japanese — Greatest Hits

vSudypritomna disciplina a precizni prace s dynamikou.
Otomo Yoshihide je dalsim z hracd, vzpirajicich se jedno-
duchému zarazeni. Pribéh nékdejsiho jazzového hrace se
v nékterych detailech podoba vyvaji, kterym prosel mno-
ho let pfed nim Keith Rowe, s tim dalezitym rozdilem, ze
Yoshihide tradi¢ni hru nikdy zcela neodvrhl a pdsobi v raz-
nych projektech, ve kterych predvadi pestrou skalu in-
vencni kytarové hry, kromé manického kytarového noise
ale neopovrhuje ani akordickou hrou v jazzovém ansam-
blu.

Vrcholem ,jiné” hry na kytaru bude véak patrné pra-

vé Yoshihideho projekt Modulation With 2 Electric Gui-
tars And 2 Amplifiers .V ném se Yoshihide pfi hfe na dvé
kytary nedotykd strun, pouze potenciometry hlasitos-

ti usmérnuje interakci snimacd obou kytar leZicich na sto-
le a zkreslenych zesilovacU. Vysledkem je opét rockovy

I0IOI

zvuk, ovsem jaksi abstrahovany, zbaveny véeho nepod-
statného bloumani prstd po strunach. Yoshihide pfitomto
svém vystoupeni dosahl pomysiné mety ne-hrani, dokdzal
hru na kytaru oprostit od hracova ega a presto vytvorit
mohutny monoliticky zvuk, zcela jasné identifikovatelny
jako kytarovy.

Zajimavych kytarist(, ktefi prekracuji hranice tradi¢ni hry
tim nebo onim smérem je jisté vic (Keiji Haino, Stian Wes-
terhus, Jim O'Rourke a mnozf dalsf), neni mozné je zde
zminit véechny. Jejich spole¢nym znakem je nechut nechat
se svazat konvencnim uzitim kytary, ¢ast jich dobrovolné
prosla procesem zapominani toho co se naucili dfive, dalsi
zacali od nuly a vytvorili si vlastni specificky styl. Dalezité
je zde poznaéni, ze ,vSe je dovolenao”, Ze kytaru lze v ex-
trémnich pripadech vidét i jako elektromagneticky snimac
se soustavou napjatych dratkd. Mnozi ale tfimaji v ruce
kytaru jako hromovou hdl, ukazujicijim cestu, o které tre-
bas jen matné tusi kam vede. Nebot jak pise Captain Beef-
heart ve svych radach pro kytaristy: ,Pokud se provinite
premyslenim, vypadavate ze hry. Méli byste hrat jako topi-
ci se ¢lovék, ktery se snazi dostat se ke biehu.”
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TEXT
JAN FAIX

Vojtéch Prochazka

Vojtéch Prochazka publikum p¥ekvapuje v podstaté po celou svou
kariéru. Jako jeden z mala ze zdejsi respektované jazzové Spicky
velmi aktivné rozsit¥uje své plsobeni v dalsich stylovych vodach
stejné jako instrumentdt a ptistupy k nému. Nemdlo p¥ispiva k vyvoji
své ,domovské” kapely Vertigo, p¥i studiich na Musikkhogskole v Oslo
se ale mimo mnohé dostal t¥eba i k indické tradi¢ni hudbé v projektu
Raga Bansal a v Praze zase naptiklad k audiovizudlnim experimentm
spole¢né s Martinem BlazZickem, pGvodni Vojtéch Prochazka Trio se
proménilo v podstatné experimentalnéjsi Bergljot. V rozhovoru jsme se
vénovali jeho nynéjsim dojmim z aktudlnich aktivit a z jeho stdle se

rozsifujiciho hudebniho okoli.

Triu Bergljot vyslo prvni album Solen avigser regnet
som avlaser solen. Jaky z ného mas dojem? Posunulo
vdas nékam?

My jsme moc radi, Ze to album vyslo, a posun pro nas
prindsina nékolika Urovnich. Zaprvé je to nase prv-
ninahravka pod ndzvem Bergljot a ne uz Vojtéch Pro-
chézka Trio. Zména ndzvu kapely je pro nds dulezit3,
protoze se odpoutavame od jazzového XY Trio a dava-
me tak najevo, Ze kapela je nase spole¢né dilo a neni to
jen projekt leadera. Zadruhé je to pro nas obecné hu-
debné velky posun od prvni desky Amoeba’s Dance, na
které jsou samé kompozice, zatimco nové album tvo-
fijen improvizace. Také jsme radi, Ze jsme se dostali ke
skvélému vydavatelstvi SOFA, které vydava spoustu
vybornych nahravek, a vlastné uz ted se tésime na dal-
Si desku.

Ze zakulisnich zdroji se mi doneslo, Ze uZ jste chtéli
vydat dfive jiny material.

To bylo jesté jako Vojtéch Prochdzka Trio. Ta deska sta-
le jesté leziv archivu a douféame, Ze digitalné vyjde po
novém roce. Jde o zivou nahravku z Jazz Docku z kvét-
na 2011, kterou nahral Cesky rozhlas a ten na ni dri
licenci. Cesky rozhlas ale snad na pfi&ti rok chysta néja-
kou prvni véarku digitdlnich titull, ale nikdo z nds zatim
nevi, jak to dopadne. Byli jsme pouze ujisténi, Ze jsme
jedni z prvnich na seznamu téchto ,experimentalnich

o It

projektd”, ale nevime, kdy ty pfijdou na radu.

Deska ma pro rtizné hudebniky odlisSny vyznam,
nékdo ji bere jako dokument o momentalni situaci,
pro nékoho je shrnutim néjaké tvarci etapy atd. Jaky
pfistup més vlastné k fenoménu studiového alba?
Vyvijel se néjak?

J3d osobné madm praci ve studiu a nahradvani rad prede-
vsim kvUli samotnému procesu nahravani a tomu typu
soustredéni, které pri ném ¢lovék musi mit, protoze vi,
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7e néco, co zahraje, uz bude jednou pro vzdy nahrané
a uz na tom nepUljde nic zmeénit. ZaleZi samozfejmé na
pfistupu, ale my zatim nejsme ve fazi, kdy bychom se
néjak vyrazné zabyvali postprodukci, tfeba to prijde...
Konkrétné tahle deska vznikla jako jeden z magister-
skych projekt® Toreho a Adriana. Magisterské studi-
um funguje na hudebni akademii v Oslo tak, Ze ¢loveék
dostane néjakou sumu penéz na celé studium a z téch-
to penéz sisam stavi své projekty. Tore s Adrianem se
rozhodli jeden projekt udélat s nasim triem. Tehdy uz
jsme hrali plné improvizovanou hudbu, takZe jsme do-
predu nic nepfipravovali, ale snazilijsme se dostat co
nejvice energie do tfidenniho nahravani ve studiu. To
se ndm myslim docela povedlo, protoze deska jako ce-
lek alespofi na mne osobné plsobi dost kompaktnim
dojmem, resp. to, co jsme pro album vybrali z relativné
velkého mnoZstvi nahraného materialu.

Dokazal bys pojmenovat néjaké zasadni vlivy na styl
tria Bergljot?

Urcité jsme hodné poslouchali a mame radi austral-
skou kapelu The Necks a s6lové nahravky jejich jed-
notlivych ¢lend, predevsim alba klaviristy Chrise
Abrahamse. Hodné nas se svymi mnoha projekty ovliv-
nil také bratr naseho basisty, Kim Myhr. Ja poslouchal
také hodné ambientni hudby a field recordings, Chri-

se Watsona, musique concrete Pierra Henryho. Na na-
hravce jsem to jeSté moc nepouzil, ale pFi koncertech
pracuji také s vlastnimi terénnimi nahravkami. Zdsad-
nivliv na nas méli také Streifenjunko, Kjell Bjgrgeengen
a v neposledni fadeé také nasi kamaradi a kolegové, se
kterymijsme se tolik najamovali v Oslo.

Kdo ze zahrani¢nich pedagogl, mél na tebe nejvétsi
vliv?

Kdo mi dal mozna nejvic novych impulz{ k tomu, &¢m

se nyni zabyvam, byl Ivar Grydeland, kytarista kape-



ly Huntsville. Nebo byl tfeba ,jen” idealnim katalyzdtorem
pro ty zkusenosti, které jsem méljiz z Francie, kde jsem se
setkal napriklad s Marcem Ducretem ¢i Tonym Malabym

a mohl se zU¢astnit jejich kurz{ zamérenych na volnou hru.
Hned po pfijezdu do Oslo jsem se viceméné nahodou zapsal
na Grydelandovy kurzy volné improvizace, na kterych jsem
se hodné naucil, jak takovou hudbu vnimat a jak ji také sta-
vet. Grydeland vlastné plvodné rozjizdél label SOFA spolec-
né s Ingarem Zachem, s nimz jsem mél pozdéji také projekt.

Vzpominds takto také na néjakého ceského pedagoga?
To je tézké Fict. Zacinal jsem u Karla Razicky starsiho na
skladbg, ale Karel mi toho asi tehdy nechtél moc fict. Mél
jsem tehdy obdobi, kdy jsem hodné skladal, jeho bavilo to,
co jsem mu nosil, hodné jsme si o té hudbé povidali, ale asi
tehdy citil, Ze mam naslapnuto néjakym smérem, ktery on
nechtél néjak ovliviiovat. Byl hodné citlivy ucitel. Pak jsem
stravil hodné ¢asu s Davidem Dordzkou, ktery byl mym
ucitelem na klavir, a ten mne zase nutil hodné cvicit a sna-
Zil se mi vstipit hlavné néjakou tu hra¢skou remeslnost.
DdleZité pro mé ale byly véechny zkugenosti tady v Ce-
chach: prvnijam sessiony na jazzové dilné ve Frydlantuy,
nekonecné jamy U malého Glena, celd anabdze skupiny
Vertigo, posléze prvni verze tria je$té tady v Cechach, ka-
pela Thelonica, kvartet s Davidem Dordzkou, posléze po
nadvratu z Norska pro mne byla velmi d@leZita Skolska 28

a open jam sessiony, které tam vedl Petr Vrba,

a nyni mé dost inspiruje prace v Sato-San To. Tam
se napfiklad uz musim ucit pofddné ovlddat synte-
zatory.

Zmeénil se néjak v pribéhu tvého uméleckého vyvo-
je tvaj pristup ke klaviru jako k nastroji?

Tak ten se posouva porad, to je zdsadni véc. Z jazzo-
vého muzikanta, ktery se snazi hlavné ovladnout
techniky improvizace, jsem se pfedevsim skrz stu-
dium indické hudby a pianistd jako Cecil Taylor nebo
Paul Bley presunul do takového hraciho médu, kdy
se ¢lovék dokaze v normalni technice GUplné uvolnit
a dokaze napfiklad hrat hodné rychle, impulzivné

a ma pritom nad tim stale néjakou kontrolu. A tohle
vSechno se dostavalo do mého chapanijazzu, kte-
ry se tak hodné rozvoliioval do otevienéjsich forem.
Potom mne ale postupné prestaval bavit zvuk nor-
malniho pidna, takZe jsem zacal hledat co dal. N&-
sledovalo dlouhé obdobi preparaci, ale pak jsem se
rozhodl klavir Gplné vypustit. Zvuk rGzné preparo-
vaného klaviru mne sice stale bavi, ale problém je

to pidno samotné. Clovék chce hrat, ale &im experi-
mentalnéjsi hudbu hraje, tim méné je klavird v mis-
tech, kde chce vystupovat. TakZe pfislo naprosto
pragmatické rozhodnuti a viceméné jsme prestali




hledat pro koncerty prostory s klaviry, protoZe jich je moc
malo a my chceme hratina jinych mistech, v rockovych

klubech, ve squatech a dalSich undergroundovych prosto-
rach, kam si ¢lovék zkrdtka musi prinést svij nastroj. Tak-

Ze jsem se néco naucil vyloudit z elektronickych klaves.

Ohledné preparaci klaviru, objevil jsi néjaké vlastni spe-
cifické techniky?

Pro mné preparace nebyly o néjakém objevovani novych
technik, protoze vse uz spis bylo objeveno. Téch lidi, kte-
i zkoumaji a objevuji néco Uplné nového, je podle mne jen
par, ted mé napada tifeba Cor Fuhler. Mné Slo o samotnou
inspiraci a stimulaci, abych hral hudbu néjak jinak, ne o to,
abych délal néco, co nedélal nikdo nikdy prede mnou. To
samé preci mdzes rfesit dole na kldvesnici, také hrajes stej-
nou technikou jako hrali pfed tebou lidé stovky let na né-
jaké klavesové nastroje, ale jde o to, jakou hudbu z toho
udélads. Mné uz ten zvuk néjak neinspiroval. U prepara-

ci mne hodné bavijistd nevyzpytatelnost, Ze nevis, co se
ozve. O preparacich jsem se ale bavil hodné tfeba s Chris-
tianem Wallumradem, ktery ale zase naopak presné vi

o kazdé upravé, jak bude znit. Mé naopak bavi ta ,skutec-
nd improvizace”, kdy ¢lovék musi pFi vdech omezenich vyjit
s tim, co zrovna ma. Néco nezni, néco zase zni skvéle, tak
se natozaméfrim...
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Ted'se ale tedy poustis vic do elektroniky?

Tu jsem prosté pribral a ¢im dal vice mné bavi. Chtél bych
pracovat stylem no-input s velkym mixpultem, ktery ma
spoustu moznosti, protoZe to, co nyni délam na koncer-
tech, znihodné surové, i kdyZz to mne bavi také. Ted mam
ten typ mixpultu, kde vétsi pfidani samooscilaci ovliviiuje
i dalsi zvuky, zatimco na vétsim mixpultu mohou byt vaz-
by a Cisté signaly dalsich nastrojd dobfe oddélené.

Také jsem zaslechl, ze pouzivas software ppooll...
Ppooll je skvély a mél bych se na ngj vic zamérit. Je to
skvéld véc, ale je to také hudebni ndstroj, na ktery je tfeba
cviCit. Naseljsem siv ném néjaké zvuky, které viceméné
poustim pri koncerté, ale bez dobrého midi ovladace nebo
jiného konceptu ovladanije to hodné tézka véc. Ale napfi-
klad na novém LP je ppoollu opravdu dost a kdyz s nim ¢lo-
vék pracuje nékolik dni v kuse, dostane se mu dost pod

k@zi a takika poslepu z néj dostdva zajimavé zvuky.

Jajsem s tim nikdy nepracoval, ale fikal jsem si, Ze kdyz
to vyvinuli hraci experimentdlni hudby, zda to neni jen
~Zjednodusujici aplikace pro tvorbu divnych zvukd”.

To ne, ta aplikace je hrozné silnd a ma neuvéritelné mnoz-
stvimoznosti. Lze s tim délat i dvanactikanalovou hud-
bu, ale neni k tomu Zaddny manual ¢i vysvétlivky, vse si
Clovék hledd intuitivng, hledd na internetu nadvody... Mrz{




mne, Ze jsem nebyl v Praze, kdyZ v Galerii Skolska 28 pro-
bihal kurz, ktery tam méli primo spoluautori programu. Ja
se s tim setkal poprvé také ve Skolské, na koncerté Chris-
topha Kurzmanna, ktery s tim tvoril neuvéritelné krasnou
hudbu. Navic mne tam potésilo, Ze je to hardwaroveé nena-
roc¢ny program, Kurzmannovi bézel na néjakém obstaroz-
nim Mclntoshi z devadesatych let, resp. jeSté jeho starsi
verze Lloopp.

Ale koncept Cisté improvizace té tedy stale drzi.

Tak ja té improvizované hudby kromé tria a néjakého so6-
lového vystupovani momentalné moc nehraji, takze pro
mne je stale Cerstva, v Norsku se toho délo mnohem vic.
Tady toho ted vlastné hraji hodné malo. Hraji k némym fil-
muam v kiné Ponrepo, tam si hodné zkouSim rdzné nové
pristupy, chodim ob¢as na néjaké volné sessions, at se ko-
naji kdekoli, ale to je vSechno. V triu kazdopadné nevidim,
Z7e bychom se museli nékam styloveé pfesouvat, protoze
mi pfijde, Ze nase sety stale vice ddvaji smysl tak, jak jsou,
a nepotrebuji néjaké kompozi¢ni zasahy. J radéji moc ne-
rozliSuji, zda se jedna o improvizovanou ¢i néjakou jinou
hudbu, j& tomu vsemu fikdm zkratka ,hudba”, ale momen-
talné nevim, jak bychom s Bergljot délali lepsi hudbu, nez
tak, jakji ted tvorime.

Mas ale néjaky nahled na vnimani tvé osobnosti a zmén
ve tvém pfistupu k hudbé u zdejSiho publika, u zdejsi
hudebni scény?

Pro mne byl zasadni moment, kdyZ jsem v roce 2006 do-
kon¢il VOS Jaroslava Jezka a po &est let jsem nebyl na scé-
né kvali studiu v zahranic¢i. Odjizdél jsem jako frontman
kapely Vertigo a nadéje ¢eského jazzu a to, co ode mne
lidé slyseli od té doby, bylo nékde Uplné jinde. Ponékud
zmizelo to, co jsem si tu doposud budoval, i kdyZ to reno-
meé spise ¢lovéka obklopuje samo od sebe, sam jsem se

o to pfilis nesnazil, nezajimal. Pro mne to nebylo néjaké
aktivni postaveni se proti minulosti, ale zkratka mne za-
¢ala zajimat také jind hudba, néco dalsiho, néco nového.

V Cechéch lidé znaji predev&im Vertigo, které zejména na
prvni desce znélo trochu jako ,zdejsi skandindvsky jazz",
ackoliv my hlavné poslouchali novy kvartet Wayna Shorte-
ra, Milese Davise ze Sedesatych let, jungle a tak. NaSemu
pUvodnimu zvuku jsme se ale postupné zacali vzdalovat,
coz hodné lidi odradilo a tenhle proces probéhljesté rych-
leji a radikalnégji s Bergljot.

Jsem kaZzdopadné rad, Ze se nyni dostavam do spojeni s ji-
nou zdejsi nezavislou kulturou, u¢im se od ni a rdd bych byl
do budoucna tfeba tim spojujicim prvkem mezi zdejsi ja-
ZZOovou scénou a dalsimi okrajovéjsimi zadnry. Mdm v sobé
stdle silnou jazzovou tradici, akorat ji momentalné moc
nerozvijim, stary jazz mne bavi moc a toho moderniho pfi-
lis mnoho neposlouchdm, protoZe mne tolik nebavi, ale
réd bych néjak ty rGzné hudebni svéty spojoval.

Nechce se ti tedy tomuto vyvoji vzepfit v zajmu vétsiho
publika?

To rozhodné ne. | to nase trio vzniklo napred jako jazzo-
Vé, piano — basa — buben, a hrali jsme pisnicky v klubech,
ale pak jsme prijeli do toho samého klubu znovu, hrali jinak
a lidi to bavilo min a potfetijesté min. Je tfeba zkratka pro
tuhle hudbu vytvorit nové publikum. Rad bych ho osobné
néjak vychovaval, ale na to je tu moc malo propojeni mezi
zanry. Lidé se néjak boji experimentl a zmén.

Mas jako ¢lovék se zkuSenostmi ze zdejsSi scény i ze
zahranic¢nich, jak ohledné jazzu tak ohledné sfér alter-
nativni hudby, a také z hudebni pedagogiky néjakou vizi,
jak by Slo zdejsi hudebni scénu pomahat smérovat?
Urcité by se méla budovat ta propojeni, zvlast kdyz je
zdejsi scéna tak mala. To by ji mohlo dost pomoci. Spous-
ta jazzmanU je zaviena tomu, aby hrdlinéco jiného, rada
alternativnich hudebnikd ma zase averzi k tomu, Ze je né-
kdo jazzovy muzikant. Stejné tak by §lo mluvit o propoje-
ni se soudobymi skladateli, s folkem, s ¢imkoli. Napriklad
v Norsku hraje témér kazdy s kazdym. U nas je problém,
Ze zanroveé scény jsou hodné uzaviené a hudebnici se boji
,shodit” tim, Ze by zacali délat néco jiného. A kdyZ uz se
o to nékdo pokusi, tak to déld hodné jemné.

Chtél by ses v souladu s timto zamérem vrétit i k peda-
gogickeé ¢innosti?

AZ nato vyzraji a budu mit vice zkusenosti a trpélivosti.
Je to taky hodné dano okolnostmi. Ja nastéstiv pedago-
gické ¢innosti nemusel pokracovat, abych se uzivil, pro-
tojinedéldm, jinak bych asi nékde néco Sudlal a snazil se.
Zatim ale tyhle touhy nemdam. Zejména ted se snazim co
nejvice ¢asu vénovat rodiné a vyuce vlastnich déti. Peda-
gogicka ¢innost ale mUze probihat také nepfimo, tfeba
tim, ze ¢lovék hraje s rznymi mladymi muzikanty, jamuje,
chodinajejich koncerty, bavi se s nimi o hudbé.

Obligatni otazka na zavér: co se od tebe dd v budoucnu
ocekavat?

Ted jsou hotové dvé dalsi desky, které snad brzy vyjdou.
Jednak to bude nahravka vétsiimprovizujici kapely, kte-
rou jsem dal dohromady z mné blizkych hudebnik(, kdyz
jsem koncil studia v Norsku. Vedle ¢len Bergljot jsou

tam také kytaristé Kim Myhr a Ivar Grydeland, houslist-

ka Kari Rgnnekleiv a trombonista Henrik Munkeby Narste-
ba. V jednanije vydani na digitdlnim labelu Subron, odnozZi
pro improvizovanou hudbu od ddleZitého norského vyda-
vatelstvi Sub Radar, ale mozna se podafi najit i vydava-
tele fyzického nosice. DalSi véci je pak zivad nahrévka tria
Bergljot, kterd je uZ také hotova. Ted akorat cekame, az

v médiich odezni vydani Solen avlaser regnet som avlo-
ser solen. Pripravena je také nova deska Vertigo, ktera by
snad méla vyjit jesté na jafe u Animal Records, a radi by-
chom pokracovali ve spole¢ném projektu s Georgiem Bag-
dasarovem. V neposledni Fadé by snad brzy mélo vyjit EP
z nového dlouhohrajiciho alba kapely Sato-San To, kterou
jsme nahravali v [été a na které jsme celkem dost pracova-
li. Na to se tésim.
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V dichodu byl konecné ¢as

Elektronické kompozice Loua Cohena

V bfeznu vydané
trojalbum Music
je jedinym
dlouhohrajicim
titulem
skladatele,
matematika

a programatora
Loua Cohena
(1937-2013),
ktery své
pozoruhodné
dilo na poli
elektronické
kompozice
vytvotil ve zralém
véku a v dstrani.
Newyorsky Pogus
opét zasluziné
upozoril na
tvarce, ktery
dal svému dilu
vzniknout mimo
obvykly krysi
zavod vydavani,
koncertovani,

PR masirek

a hierarichizaci
v ramci ,scény”.
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Papirovy obal trojalba Music skryva kromé kompaktnich
diskd jen ndzvy skladeb, fotografie skladatele a interne-
tovy odkaz na ,virtudlni booklet” s informacemi o gene-

zi jednotlivych skladeb a pouzitych metodach. U kolébky

Cohenova zralého elektronické dila staly tFi sudicky: ma-
tematika, pocitacCe a improvizace.

T¥idary

Lou Cohen se narodil vroce 1937 v New Yorku. Skladal
od jedenacti let, kompozici studoval u Johna Cage, Ern-
sta Levyho a Alana Kemlera, pozdéji hru na cembalo
a zdludnosti provozovani staré hudby u Johna Gibbon-
se. Zaroven ale studoval matematiku na Massachusett-
ském technologickém institutu a matematiky i pocitacd
se po svych skladatelskych studiich rozhodl pridrzet —
patrné naradu Johna Cage. ,Skladdas dobfe,” fekl mu pry,
.ale mé&j na paméti, ze j& [Cage], si sklddanim nevydéldm
anina slanou vodu.” (Cage v té dobé pry rozprodaval
knihovnu, aby vyZzil)
Cohen se tedy vratil na MIT a rozhodl se skladat ve vol-
ném Case. Zacatkem Sedesatych let spolec¢né s Chris-
tianem Wolffem organizoval koncerty nové hudby. Po
svatbé — jak fika v rozhovoru v internetovém magazinu
All That Jazz — se prestéhoval mimo New York a ztratil
s hudebniscénou témér nadobro kontakt. Komponoval
ddl a doma se mu hromadily nikdy nepredvedené parti-
tury, ¢asto dodekafonické nebo seridlni hudby. Zacal se
tésit na dlchod: kone¢né bude mit ¢as vénovat se tvor-
bé naplno.
Prvnim z trojice ,dar( od sudicek” bylo pro Cohena —
skladatele a matematika — seznameni se Schillingero-
vou metodou. Rusky hudebnik Joseph Schillinger, ktery
vroce 1928 pfisel do Spojenych statd, mél kromé hu-
debniho i matematické vzdélani. Hudbu vyucoval sou-
kromé a korespondencné a k jeho slavnym zakim patfil
George Gershwin a Henry Cowell. Jeho metoda gene-
rovani hudby matematickymi prostredky umoznovala
skladateldm rychle komponovat, coz se hodilo napfiklad

Circlediagram

v hektickém prostiedi Hollywoodu a Broadwaye. ,My-
Slenka pouzit pritvorbé hudebnich myslenek a moti-
v matematiku mé velice ovlivnila. Pozdéji(...) jsem se
dozvédél o lannisi Xenakisovi, ktery napsal knihu [For-
malized Music], v niz popisuje své matematické [sto-
chastické] metody.” Cesta byla naznacena.

Béhem ,Cekani na penzi” se prihodila dal3i velka véc.

,Postupné zacalo byt mozné propojit syntetizéry s poci-
taci. A diky tomu jsem se zacal zajimat o elektronickou
hudbu, tedy néco, co jsem nikdy dfive nemohl provozo-
vat, protoZe jedind studia elektronické hudby se nacha-
zela na akademické pidé, kde jsem se ale nenachazel j3.
A najednou tu byly pocitace a syntetizéry. To mé oprav-
du zaujalo...”

Kolem roku 1980 zacal Cohen budovat vlastni elektro-
nické studio a zpocatku pomoci MIDI realizoval nékte-

ré zhromady partitur napsanych pro tradi¢ni nastroje.

O priblizné deset let pozdéji, zacdtkem devadesédtych
let, uposlechl vyzvu galerie Out Of The Blue a prihlasil se
na pravidelnou open mic night. Pfedved| elektronickou
skladbu Vocal Music a zjistil, Ze se lidem libi. O dalsim
smeérFovani bylo rozhodnuto.

,Mohljsem psat elektronické skladby. Nemuseljsem se
trapit s muzikanty, ktefi malo cvici, s hledanim koncert-
niho salu nebo s rozepisovanim partld — nic ztoho uz
meé netrapilo. Mohljsem vypalovat a rozdavat cédécka
a taky pro mé bylo jednodussi svou hudbu slyset. A co
vic, diky tomu, Ze je elektronick3, jsem ji v pribéhu psa-
ni mohl slySet dokonale zahranou, coz predtim vibec ne-
Slo. To pro mé bylo néco UZzasného, velkd zména. A tak
jsem zacal psat vyhradné elektronickou hudbu.”

Tretim darem bylo setkani s improvizovanym elektronic-
kym hlukem. ,Do té doby se mi o hlukové improvizaci ani
nesnilo. Protoze kdyz jsem se prostrednictvim Cage do-
stal k,hluku’, nemohlo byt naimprovizaci ani pomysle-
ni— Cage byl absolutné proti a nikdo, koho jsem tehdy
znal, neimprovizoval. S hlukem se délalo to, Ze se orga-
nizoval za pouziti ndhody nebo jinych metod, ale neu-
platriovali jste pfitom vlastni vkus. Cage usiloval o to,
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aby stdl mimo hudbu a hudba stdla mimo néj, a to byl je- by, osa Y zobrazuje nejrliznéjsi hodnoty, kterymi je zrovna

den z dlvoddq, proc¢ pouzival ndhodné procesy. Ale najed- tfeba se zabyvat. Vychozi obrdzek samozrejmé muize byt
nou jsem vidél lidi, ktefi pomoci zvuk( a ruchl vyjadfuji své pouzit otocen o devadesat ¢i sto osmdesat stupfid (tedy
hudebni pocity. Vibec jsem netusil, Ze nékdo néco takové- vzhlru nohama) nebo zrcadlové prevracené. V nékterych
ho déla. A pak jsem zjistil, Ze takovych lidi je celd komunita skladbach (Shape02, Shape03) jsou od zadkladniho tvaru

a ze o nich vibec nic nevim. Tak jsem se s nimi zacal setka- odvozeny jesté tvary doplikové.

vat. (...) Astal jsem se souasti této zivé spole¢nostiabylo  Vychozikfivka navic slouzijako tvar zvukové viny pouzi-

to bajecné. Jako bych se znovu narodil.” té v celé skladbé a znégjici v rozsahu cca 20 Hz— 3 000 Hz
Coby improvizator pracujici s laptopem a prostfedim podle toho, zazni-li nékolikasetkrat ¢i nékolikatisickrat za
Csound Cohen brzy zjistil, Ze pfi vystoupenich vypada, sekundu. Vrozsahu 0,001 Hz— 0,01 Hz slouziijako ovla-
Ljako bych si procital postu.” Zacal svij pocitac tedy i na po- daci signadl— v prabéhu skladby probéhne jednou nebo né-
diu propojovat se syntetizéry a dalsimi generdtory a ovla- kolikrdt a spoustivsechny zvukové procesy; zavisi na ném
dat jej pomoci dvojice dalkovych ovladacd Wii Remote pocet not odehranych za vtefinu, jejich vyska, hustota,
navrzenych pro pafeni pocitacovych her. obalka a dalsi hodnoty jako napfiklad vibrato ¢i (v Shape 04

ijinde) priblizovani a vzdalovani znéjicich ton0 od domi-
Tvary, symfonie, kruhy nantniho septakordu a tudiz miru konsonance a disonance.
V jednom okamziku mohou znit stovky ténG; kazdy ma od-

Cohenovo profilové 3CD ma krasné symetrickou dramatur- lisny pribéh a tak se zvuk neustdle proménuje.

gii: Ctvefici skladeb Harmonies, Homage to Cage, Concer- Ovladaci signdl v nékterych skladbach urcuje a spousti

to a Circles obklopuje deset opusl s ndzvem Shape a devét i takzvané ,ornamenty”, tedy kratké, rychlé sekvence tond
Symfonii. Vétsina ndzvl zdroven odkazuje ke kompozi¢ni ,Zdobicich” pfedem ur¢enou notu. Tyto ornamenty jsou ur-
metodé. Ceny predem danym algoritmem. Vysledna skladby byla
Shapes a Harmonies jsou odvozeny od tvar( resp. kfivek. obvykle sestfihem a navrstvenim ¢tyF stop lisicich se pouzi-
Na pocatku je kresba ,krivé ¢ary”, ktera je digitalizovana tim ovladaciho signalu.

a prevedena do podoby série ¢iselnych dvojic (soufadnic). Jedna z prvnich Cohenovych elektronickych kompozic,

Osa X predstavuje ¢as, at uZ se jednd o trvani celé skladby Circles (2004), pracuje s kiivkou v podobé kruznice. Zvole-
nebo délku trvanijednotlivych drobnych segmentd sklad- né body tfi vzajemné se protinajicich a otacejicich se kruznic
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maji rlzné zvukové vlastnosti, které se v mistech pranikd
shoduji, jinde lisf.

Zvukovy zdroj Symfonii je odlisny: na pocatku je soubor
zvukd — m0Ze jit o nahravky akustickych hudebnich na-
strojd nebo o zvuky syntetické, Gtrzky improvizaci s lap-
topem a dvojici ovladacl Wii Remote i hry na preparované
kridlo. Tyto zvuky jsou uloZeny do softwarového sample-
ru a rozeznivany priimprovizaci na MIDI klavesy. Nahrav-
ky téchto improvizaci jsou posléze pouzity coby vychozi
zdroje pocitacové manipulace — jsou podrobeny doslova
tisicm pfikaz v programu Csound, které z nich vybira-
jikratké zvukové zlomky, upravuji je a skladaji ve vysled-
nou kompozici. Podobné vznikla i mikrotonalni Homage to
Cage inspirovana cageovskyminahodnymi procesy.
pozi¢nich strategiich odkazuji na adresu www.jolc.net/
musicsite/notes/index.html. Grafy, screenshoty, ortogo-
nalni grupy... potésite se.

Robinsondv podzim

Subjektivné mi nékteré skladby na Music znéji prijemné-
jinezjiné. Nejradéji mam ty ze Symfonif, které vznikly na
zakladé nahravek akustickych hudebnich nastrojd (jak od-
lisné s takovym materidlem zachazi Cohenovi soucasni-
ci a krajané Phill Niblock a Noah Creshevsky, jemuz Cohen
dedikoval Symfonii ¢islo 6), nékteré ze Shapes jsou diky

povaze vychozi kfivky pomérné nevybiravym, ,nelid-
skym” Gtokem na sluch. Samozrejmé, nastavend pravidla
je tfeba, nebo prinejmensim zajimavé, ctit a sledovat da-
sledky jejich uplatnéni. U stochastické a/nebo generativ-
ni hudby — obé adjektiva |ze pfi popisu Cohenovy tvorby
uplatnit — nelze oc¢ekavat prochazku ridZzovou zahradou
a altdn s obcerstvenim na konci.

Otoale, jak uz jsem naznacil v perexu, nakonec jde az

v druhé fadé. Domnivam se, Ze tvorba Loua Cohena je
cennd predevsim diky izolaci, v niZ se jeji tvlrce tolik let
nachazel — diky ni mohl k hudbé pfistupovat s poctivou
zvidavosti a bez predsudkd; vsechny své objevy ucinil
sam a nespoléhal na Siroky rozhled z ramen obr@. S tro-
chou nadsazky byl hudebnim Robinsonem. Robinsonem,
ktery bylrad za vysvobozeni ze samoty, a pfitom si dob-
fe uvédomoval, Ze praveé neprenosna zkusenost samoty
jej ucinila vyjimecnym. (Pokud by nékomu na mysli vy-
tanulo spiSe srovnani se saturninovskym strycem Fran-
tiskem, prfipomindm, Zze Cohen vystudoval hned nékolik
hudebnich disciplin).
JTohle je pro mé zlatd éra,” uzavird Lou Cohen rozhovor

v All That Jazz pofizeny koncem listopadu 2012. ,Predci-
la vSechna moje ocekavani. Pisu hudbu jak zbésily, hraji
vic, nez na co mam energii, porad pfichazeji nové napady
a mam tolik GZasnych novych pratel. Prosté pardda: ko-
necné nejsem sadm.”
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VERONIKA RESSLOVA

James Wyness

Fotografovani zvukem

Umélci pracujici v oblasti terénnich nahravek jsou ¢asto svétobéZnici p¥inasejici
své zvukové Ulovky z téZzko dostupnych mist a pfelétavajicich z kontinentu na
kontinent. Ve tvorbé Jamese Wynesse naproti tomu hraje dileZitou roli misto, kde
zije, a jeho lokalni kultura. Ackoliv se také vydava na daleké cesty, jeho domov
na skotsko-anglickém pomezi je centrem, k némuz se stdle vraci. Ve svych dilech
vyuzivd terénni nahravky jako vychozi materiadl pro dals$i zpracovani a manipulaci.
Zaroven také vyrabi vlastni hudebni nastroje, uc¢i a aktivné se vénuje tradicni
hudbé svého kraje. Na podzim minulého roku byl James Wyness rezidenc¢nim umélcem

v prazském prostoru Skolska 28, kde jednak p¥edstavil své dosavadni prace a jednak
zahajil novy projekt, v némZ by se mély stat témat paralely mezi krajinami Skotska
a st¥edni Evropy.
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Jaka byla tvoje cesta ke studiu elektroakustické kom-
pozice a kdy jsi zacal pouzivat terénni nahravky?
Nahravat v terénu jsem zacal mezilety 1984 a 1986,
kdyzZ jsem zil a pracoval v Botswané, v jizni Africe. Ten-
krat mé nezajimalo, jestli to co délam je umélecka cin-
nost nebo ne. Dva roky stravené v prostfedi pousté
Kalaharije hodné casu, zvladst s podminkami a vzdeé-
[dnim, které si bily Evropan pfiveze s sebou. Ranni

a vecCerni prochazky s kazetovym magnetofonem a na-
hravani zvukd vesnice mi zpoc¢atku smysluplné vyplni-
ly ¢as. Pozdéji, ke konci devadesatych let, kdy uz jsem
vystupoval aktivné jako hudebnik a experimentoval ve
zvukovém studiu, jsem si zacal uvédomovat hudebni

a dokumentarni moznosti vyuziti terénnich nahravek.
Taky jsem zaznamenal, Ze néktefi lidé provozujici po-
dobné aktivity si Fikaji umélci, coz mi pfipadalo zvlastni
a zajimaveé. Tenkrat jsem také zacal pouzivat nahravky
z terénu specifickym zpGsobem.

Moje cesta od studia francouzského jazyka k elektro-
akustické hudbé byla zdlouhava a vibec ne jednodu-
cha. KdyzZ jsem ale béhem doktorského studia objevil
nadherny elektroakusticky repertoar francouzskych
skladatell a skladatell z Quebecu, privedlo mé to zpét
k francouzskym autor@m, kritikdm, filosofGm, kultur-
nim teoretikdm a umélcim a otevrely se mi nové po-
hledy na préaci se zvukem a s hudbou. Rekl bych, 7e
moje rand studia francouzstiny formovala moje mysle-
ni a estetické inklinace. Kdyz popiSu svou cestu jedno-
dusSe, tak jsem presel od komponovaniinstrumentalni
hudby, kdy jsem pouzival grafické a konceptualni parti-
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tury, ke komponovani a dirigovani sborové hudby a pak
k vyrobé a hranina vlastnoruc¢né vyrobené mikroto-
nalni ndstroje a psani skladeb pro tyto hudebni nastro-
je a elektroniku. Tato posledni aktivita byla impulsem

k vyuziti ,zvuku prostredi” — terénnich nahravek —

v kompozicich misto hudebniho zvuku.

Jednim ze zakladnich materidld pro tvoje kompozice,
kromé zvuka vlastnoruéné vyrobenych nastroja, jsou
terénni nahravky; mas velky archiv terénnich nahra-
vek z pfihrani¢ni oblasti mezi Skotskem a Anglii (Scot-
tish Borders a Northumberland). Mohl bys popsat
zpUsob jakym pouzivas tyto nahravky ve své praci

a zda uvazujes o zpfistupnéni archivu verejnosti?

Ze archivuji, jsem si vlastn& neuvédomoval aZ do roku
2007, kdy jsme se Duncanem Whitleym vratili z naseho
prvniho vyletu do Sevilly s nahrdvkami procesi Svatého
tydne. Byl to jeden z nejzajimavéjsich projektd, kterych
jsem se kdy Ucastnil, zkoumalijsme vSechna moznad té-
mata vztahujici se k etnografii, archivim a dokumen-
taci. Ve stejnou dobu jsem se zacal divat na nahravky

z oblasti Scottish Borders severniho Northumberlandu
novym zplsobem a zvazovat mozné zpUsoby tridéni
materidlu, coZ mélo primé disledky na rozvoj mé tvar-
¢i prace — archiv zacal zit svym vlastnim Zivotem. Vel-
mi obecné feceno jsem se rozhodl, Ze mdj archiv bude
zkoumat zény penetrace pfirodniho a ,lidmiformova-
ného” prostiedi tohoto pfihrani¢niho venkovského re-
gionu. Terénni nahravky pak upravuji a pouzivam je jako
zdrojovy materidl pro své kompozice.




Mohl bys pribliZit ddvody pomérné sirokého rozpéti
okruhu tvych témat? Pracujes prevazné s nahravkami
z oblasti, kde Zijes. Do jaké miry ovliviiuje Skotsko

a skotska identita tvoji praci?

Prace s nehudebnimi tématy byla pro mé nutnosti.
Misto abych Zil v Londyné nebo v Berliné jako pfislus-
nik té ¢i oné umeélecké komunity, jsem se rozhodl ob-
ratit pozornost na to, co mé bezpostifedné obklopuje.
Jsem velmirad, Ze jsem to udélal, protoze jsem sivy-
tvofil zdravou nechut k uméleckym skupinam, ma-
nifestdim a institucionalné fizenym agenddm. Misto
toho jsem zacal zkoumat socidlni ritudly, venkov-
skou architekturu a specifické aspekty pfirodniho
prostredi. Pokud jde o Skotsko, Ziji a pracuji v blizkos-
ti skotskych hranic s Anglii, v oblasti s bohatou his-
torif osidlovani volné pifrody. Ziji zde t&%ce pracujicf

a vstficni lidé se silnou vazbou ke krajiné a dobfe vyvi-
nutym smyslem pro mistniidentitu a to se pfirozené
odrdziv mé praci.

Nékteré z tvych terénnich nahravek (napfiklad textil-
ni tovarna) se zabyvaji ur¢itym druhem antropologie
mistni technologie. Pfistupujes k praci z tohoto Ghlu
pohledu, nebo je tvij zajem zaloZen vice na akustické
bazi?

Pouzivdm svij archiv v podstaté dvéma zpUsoby. Jed-
nak pracuji s nahradvkami s antropologickyminebo et-
nografickymi tématy a upravuji je pro poslech. Jsem
hodné ovlivnén antropologickym mysSlenim a rozho-
dljsem se zkoumat textilni oblast, coz mé vedlo primo
k antropologii technologie. Pak také vyvarim dila, kterd
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abstrahuji z archivu zvuky nabizejici morfologicky nebo
prostorovy potencidl pro hudebni skladbu, a u tohoto
druhu prace je rozhodujicim Cinitelem zvuk; takZze oba
dva pristupy jsou platné.

Kde hledas inspiraci pro tvorbu pavodnich zvukovych
nastroja?

Inspiruje mé vyzkum lidové hudby, paleoantropologie,
akustiky a intonace. Pozorovani her mych déti. Profe-
siondlni femeslnici a sochafi. Préce umélcl jako Harry
Partch, Lou Harrison, Kraig Grady, Bash Trash Orchest-
ra a takeé vizudlni umeélci a filmari, kteri se pohybuji v ob-
lasti DIY technologii.

Pouzivas termin ,materialita zvuku” (materiality of
sound). Mohl bys rozvést, co si pod tim Ize predsta-
vit?

Jednoducha odpovéd na tuto otdzku by se odkazova-
[a na to, jak ucho a mozek vnimaji a hodnoti zvuk. TFe-
ba Sustivé a skrabaveé zvuky jsou spojeny s redlnymi
materidly, jako feknéme listi a kdmen. Néktefi hudeb-
nici oznacuji tyto zvuky jako konkrétni zvuky, napri-
klad v prostredi francouzskeé elektroakustické hudby.
Ve skutecnosti je ale otdzka korespondence ,sémiotic-
kého obsahu” a ,materidlniho obsahu” hudebniho zvu-
dobé hodné zabyvam.

Zplsob, jakym pouzivas redlné zvuky ve skladbach,
vytvari zvlastni zvukové krajiny, které mohou
evokovat bohatou vizudlni pfedstavivost, myslis si,




Ze existuje urcita paralela mezi terénni nahravkou
afotografiivjejich vztahu k realité?

Ano, zkoumani tohoto vztahu je velmiinspirativni,
kdybych mél ¢as, napsal bych o tom knihu. Nékteri mi
kolegové se zabyvali vztahy mezi fotografii a terén-
nimi nahravkamiv dobé, kdy jsem pracoval na svém
doktorském vyzkumu. TakZe kdyZ jsem nenaSel zad-
né podstatné publikace o terénnich nahravkach, stra-
viljsem proto misto nekone¢nych debat o technickém
vybaveni nékolik mésict ¢tenim knih o teorii foto-
grafie a teorii zobrazeni. Ob¢&as jsem byl schopny
aplikovat myslenky z teorie fotografie prfimo ve fono-
grafické praxi, prosté zameénit fonetické za vizual-
ni a fungovalo to. Fotografové museli uZz na pocatku
stanovit prisny teoreticky rémec kvali kritice ze stra-
ny malitd a dalSich umélct. Od té doby teoretici jako
napriklad John Tagg brilantné propracovali vsechny
druhy socialné — politickych a kulturnich otazek oko-
lo fotografie. Na poli terénnich nahravek se rozvinuly
také néjaké zajimavé myslenky, ale literatury na toto
téma je malo a je téZko dostupnd. Proto v tuto chvi-
lihleddm referencnirédmec radéji ve fotografickém dis-
kurzu, socialni antropologii a teorii filmového zvuku.
Zvuk jako vizualni stimul je komplexni otazka, ktera
nalezi psychologii vnimani nebo neurovédam — to mi
nepfislusi komentovat.

Nachdzis néjaké paralelni pristupy v praci jinych zvu-
kovych umélca?

V oblasti terénnich nahravek bych mél zminit Duncana
Whitleyho, ktery pracuje na dlouhodobych projektech,

ve velkém méfitku a jehoZz prace jsou vzdy skvélym zpQ-
sobem prezentovany. John Grzinich ma velmi dobré
ndpady v oblasti socialniinterakce, spojeni zvuku s ar-
chitekturou a ohledné zvukové praxe obecné. Podob-
na vychodiska prace jako ja maji napriklad umélkyné
Johanna Hallsten a Catherine Clover. Ve skladbé bych
poukazal na Giancarla Toniuttiho a obecné na vsechny
skladatele, ktefi misto s linedrnim vyvojem kompozice
pracuji se slozitosti, detaily a hustou texturou.

Na ¢em jsi pracoval v Praze?

V prvnifadeé jsem se soustfedil na instalaci a jsem rad
za kazdy detail vystavy. Nemohu tymu Skolské 28 dost
podékovat za jejich pratelstvi a inspiraci. Myslim Ze
podstatna ¢ast mé prace zde bylo vytvorit silné kon-
takty, které pretrvaji tento pobyt, a absorbovat néco

z bohaté a pro mé exotické historie ceského umeni, fil-
mu a hudby. Ted mam uZ velmi jasnou predstavu jak se
bude vyvijet moje prace v disledku tohoto pobytu. Cas
mi nedovolil abych pracoval s ¢eskymi lidovymi muzi-
kanty, takZze doufam, Ze se vratim pfistirok, abych ten
projekt rozvinul. Jsem také velmi spokojen se socialni-
mi projekty, které se mi zde podafilo uskutecnit ve spo-
lupraci s tymem Galerie Skolska 28.
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Krasna hruza

LuboS Fiser / Zdenék Liska:

Morgiana / The Cremator (Spalovac¢ mrtvol)

Finders Keepers (www.finderskeepersrecords.com)

Na britské znaéce Finders Keepers vy3Sla dalsi sonda do déjin ceské filmové hudby,
ktera prinasi hudbu ze dvou filml Juraje Herze. Takzvand ceskd nova vlna si mlze
pripsat dalsi zafez na pazbé v ziskavani zdjmu svétového posluchaéstva a nabizi
k posouzeni, jak si hudba Zdefika Lisky a LubosSe FiSera vede, posuzujeme-li ji
vytrzenou z plvodniho filmového ramce a s odstupem nékolika desetileti.

Valerie a tyden div(, Divka na ko3téti, Sedmikras-
ky, Mala mofska vila. To jsou filmy, jejichZ soundtracky vy-
nesl z archivi na svétlo Andrew Shallcross, zndmy spise
jako Andy Votel. Morgianu (1972) s hudbou LuboSe FiSera
a Spalovace mrtvol (1968) od Zdefika Lisky sinyni lze po-
ridit kazdé zvladst na vinylu, ¢i sesypané najedno CD. Prv-
ni varianta potési fajnsmekry a sbératele, druhd vybizi ke
srovnavani dvou dél, ke hledani sty¢nych bodd a rozdild.

Zdenék Liska (1922-1983) byl filmovym skladatelem
télem i dusi, femeslnik, jenz pracoval velice rychle a efek-
tivné, hudba mimo filmové platno jej nezajimala. Lubose
Fisera (1935-1999) od Lisky délilo trinact let, ale za tou-
to mezerou stoji i podstatné jiny pohled na hudbu. Fiser
ma sice na konté Fadu praci pro film i televizi, nékolik gene-
raci ma v usich a mozcich nesmazatelné zapsadny melodie
k Arabele, Machovi a Sebestové, Krakonoovi, ale jeho z4-
jem patfil predevsim kompozicim pro koncertni provadéni,
v nichZ se snazil smiFit tradicionalisticky pFistup s tim, co
zachytil z tehdy aktudlnich proud( evropské avantgardy.
Vliv na néj méla takzvana polska Skola, tedy dila Krzyszto-
fa Pendereckého, Wojciecha Kilara a dalsich, ktefi v Sede-
satych letech hledali ve starych nastrojich nové zvuky.

Oba Herzovy filmy spojuje temnd a snovd atmosféra,
u Morgiany podpofena praci s barvami a secesni nazdobe-
nosti, u cernobilého Spalovace mrtvol expresionistickou
hrou se stiny. U obou soundtrackd se setkdvadme s néko-
lika zakladnimi motivy, které se vraceji v proménujici se
instrumentaci a rizné se spolu stretdvaji. Fiser v hudbé
k Morgiané pracuje s pomérné Uspornym instrumentarem,
v némz hraji hlavniroli rzné kombinace harfy, celesty
nebo cembals, slévajici se do ukolébavkovych zvonkoher,
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zvukovy kontrast vytvareji flétny nebo dunivé varhany.
Cast nazvana Karty je evokaci hospodského &ramlu, ose-
kaného na sekvenciklavirnich akordd a s bicimi pfipomina-
jicimi znélku k seridlu Hrisni lidé mésta praZzského, kterou
ovsem napsal Liska. Fiserova hudba pracuje v prvnifadé
se zvuky; melodie, pokud se objevi, jsou Utrzkovité, ska-
¢ou ve velkych intervalech a vykloubené se vinou. Néko-
likrdt se setkdme s motivem, v némz se stretdvad akord
cembala s tukanim dfivek. Je to mozné chapat jako odkaz
na Fiserovu nejslavnéjsi ,autonomni” kompozici Patndct
listd podle Direrovy Apokalypsy (1965), v niz podobny mo-
tiv plni funkci predélu mezi jednotlivymi vyjevy zhudebné-
ného konce svéta. Hudba k Morgiané neni apokalypticka,
ovSem temnou atmosféru vykresluje ucinné. Zvukovi
technici té doby si jiz dokazali pohrdvat se studiovou tech-
nikou a s jeji pomoci dostat akustické zvuky do nového
svétla. V tomto pfipadé to je prfedevsim spousta dozvuku,
jez hudbé dava pozadovanou snovost, ale zaroven prozra-
zuje nemilosrdné jeji stari.

Liska je proti Fiserovi zvukové opulentnéjsi a me-

lodicky vstficnéjsi, zaroven je jasné, Ze i on mél prehled,
kam hudebni vyvoj poposel, a dokdzal s novymi kompo-
zi¢nimi technikami pracovat. Po Gvodnim sborovém huce-
ni nastoupi titulky a s nimi melodie valciku, krasné klenuta
a zapamatovatelnd, v podéani koloraturniho soprénu do-
provazeného kompletnim orchestrem a sborem. To jsou
také dva hlavni prvky stfidajici se ve filmu: houpava me-
lodie valciku a témeér nehybné sborové plochy v hustych
shlucich klastr@ rozsifujicich se od jednoho hlasu po plny
rozsah smiSeného sboru, vzdalené pripominajici liturgic-
kou hudbu tibetského buddhismu. Tézko Fici, zda ji Liska



nékdy slySel v jeji originalni podobé, kazdopadné pro pro-
tagonistovu fascinaci Tibetem nasel skvélou paralelu. Uz
vzpominana znélka k seridlu Hrisni lidé mésta prazského
ma i ve Spalovaci svou kopii, zazni i tango jako dobovy hu-
debnisymbol pokleslych podnik(. Ackoliv byl Zdenék Lis-
ka otevreny praci s elektronikou a zvukovou technikou (na
rozdil od Fisera, ktery ve vlastnich dilech elektroniku nikdy
nevyuzil), hudba ke Spalovaci mrtvol nenese témér zddné
zndmky studiového dobarvovani a efektl.

Pomaha, nebo ublizuje filmové hudbé jeji samo-
statné publikovani? Hudba Lubose FiSera v tomto pfipa-
dé dopadd o néco hdre. V poslechu mimo film je jasné, Ze
jde o stavebnici, o hudebni fragmenty urcené k tomu, aby
mohly byt poskladdany a sestfihdny podle potreby vy-
sledného celku. To nijak neznevazuje Fiserovy skladatel-
ské schopnosti ajisté je dost posluchacd, ktefi budou
tyto fragmenty ochotné poslouchat jako trochu grotes-
kni zvukovou kulisu. Zdenék Liska se svymijasné formo-
vanymi melodiemi a srozumiteln&jsimi harmoniemi to ma
i bez obrazu snazsi. Na druhou stranu je jeho hudba ochu-
zena o nejvyraznéjsi zvukovy prvek filmu, jimz je charak-
teristicky hlas Rudolfa Hrusinského, ktery své postavé
dal nezaménitelnou kombinaci désivé laskavosti. Skoda,
Zze Andyho Votela nenapadlo pridat par dialogd po vzoru
soundtrackd Quentina Tarantina. Slova ,co abych té, dra-
ha, obésil”, by se tam jisté krdsné vyjimala.

Pred lety se kolem Valerie vytvofil jisty rozruch, kdyz
k ni sloZili alternativni hudebni doprovod hudebnici ze scé-
ny soucasné psychedelické a experimentalni muziky, ac
jejich nahravka vydana pod ndzve Valerie Project toho
s originadlem mnoho spole¢ného nema. Skutecnost, Ze
v zahranic¢i vydavaji ¢eskou hudbu a Ze se o nina blozich
pise jako o ,kultovni zaleZitosti”, mGZe budit dojem, Ze jde
o velky pralom. Ve skutec¢nostije tézké posoudit, jak silny
a jakého druhu je zdjem o hudbu z ¢eskych filmG nové viny.
V katalogu Finders Keepers jsou tyto nahravky zaraze-
ny vedle madarského funku z osmdesatych let, italského
new age, bollywoodskych soundtrack@. Pro mnohé kupce
prosté jedna z mnoha obskurnosti, dalsi poloZzka v kabine-
tu kuriozit. Jiny vyznam ma vydavani téchto nahravek pro
Ceské zajemce. Filmova hudba se tu nikdy moc nevydava-
la. V devadesatych letech vysly na znacce Zéna Liskovy
soundtracky k Markété Lazarové a Udoli véel, jeho Obchod
na korze vydalo americké vydavatelstvi Mainstream Re-
cords vroce 1967, kdy Slo o Cerstvé Oscarem ocenény
film. Tot v3e. Fiserovy filmové hudby zatim vydany nebyly.
Je dobre, Ze tyto nahravky vychdazeji, protoze si diky nim
mUzZeme pripomenout vedlejsi ulicku hudebnich déjin. Z3-
roven se ale ukazuji limity takového pfistupu, kdy ne kaz-
dé hudbé jeji oddéleni od filmu prospéje.

MORGIANA

MOR I._':-i IANA
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Oliver Sacks
Musicophilia

Pribéhy o vlivu hudby na lidsky mozek

376 stran, vaz., cena 443 K¢, ISBN 978-80-86862-92-7
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Hudba umi byt inspirujici,
povzndsi nds a ukazuje ndm
hloubku emoci - a miize byt také
nasim nejlepsim lékem a pomoci
ndm definovat to, ¢im jsme.

www.dybbuk.cz

Narodni

UVADIME
VE STATNI
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Richard Wagner

TANN

Oliver Sacks, nazyvany ,,dvorni basnik mediciny*, ve své zatim posledni knize s ndzvem
Musicophilia patra po misté, které hudba v nasem mozku obyva, a po tom, jak ovliviiuje
zumét zkusenostem lidi, ktefi vykazuji razné neurologické odlisnosti, v tomto pfipadé
je to specifické vnimani a prijimani hudby. Zabyva se témi, které hudba, at jiz jeji po-
slech nebo aktivni provozovani, nejen obohatila a potésila, ale doslova zazra¢né vratila
zpét do Zivota. Docteme se tak o chirurgovi, ktery po zasazeni bleskem néhle za¢ne byt
posedly hrou Chopina; o amnesiakovi, jehoz pamét trva pouhych sedm vtefin pro vse
vyjma hudby; o détech s Williamsovym syndromem, které hudbou doslova ziji; dozvi-
me se o tom, jak hudba dokaze rozhybat jinak ,ztuhlé* parkinsoniky, vklada slova do
ust lidem, ktefi prodélali mozkovou piihodu a jinak nemluvi; pfiblizi nam Zzivot lidi
s »,amuzii*, kterym zni symfonie jako finc¢eni hrncti a panvicek atp. Svym skromnym
a erudovanym pristupem Oliver Sacks uspé$né propojuje suchy jazyk neurovédy plny
faktt se skute¢nymi osobnimi pribéhy svych pacienttl, a umoznuje tak i naprostym lai-
kaim pfemyslet o mozku a jeho funkcich ve zcela novém svétle. Pfi pokusu poodhalit
jeden z téch nejuzasnéjsich a nejméné prozkoumanych biochemickych procesi, na kte-
rém je zavisly nas svét, v némz zijeme, se tak priblizuje odpovédi na otazku: pro¢ se
v nitru mozku kombinuje ton, rytmus a melodie do fenoménu, ktery nazyvame hudba?

Premiéry: 11. a 14. ledna 2

Dirigent: Hilary Griffiths | Rezie: Andrejs Zagars | Scéne-i:'_gg'
Kostymy: Kristine Pasternaka | Svételny design: Kevin Wyrll )
www.narodni-divadlo.cz
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Hrat si a zlobit

Muff — Vol.2

Poli5 (www.poli5.cz)

Tvrzeni, Ze se na €eské jazzoveé
scéné vyskytuje vice kapel nez
muzikantd, miZe leckomu p¥ipadat
prehnané. Je vSak nutné si p¥iznat,
Ze v jazzovych klubech vystupuje
spousta formaci, které se svym
sloZzenim a hudebni produkci p¥ili$§
nelisi. Pokud se vSak hracim da¥i
vyvarovat se jednotvarnosti,
nesklouzavat do stejnych klisé a své
projekty Zanrové a zvukové odlisit,
miZe byt angaZovanost jazzmanl ve
vice kapelach jen k uzitku. Prazska
kapela Muff, do které se uchyluje
od svych vice mainstreamovych
hudebnich aktivit pétice zkuSenych
hradcd jiz €trnact let, tyto naroky
naprosto spliuje a pf¥indsi tak na
€eskou hudebni scénu cerstvou vlnu
energického jazzu.

Druhé album skupiny Muff s ndzvem Vol. 2 ma uz
svym vzezienim daleko od noblesy, kterou se tak ¢asto ja-
zzové nahravky honosi. Prosty kartonovy obal s obraz-
kem opryskané zdi, na které jsou ledabyle namontovany
osuntélé spinace pfipomina svou stylistickou Gpravou
spise exemplaF z punkové produkce. Na cd samoziejmé
nechybi postavitka Mufa, zndmého zlorada ze Studia ka-
marad, kterému kapela vdéci za svj ndzev. Podobné ne-
pompézné a neumné plsobiindzvy skladeb: Unavenej
starej chlap, Pejsek nebo Robotdv den.

Praveé diky jejich jedine¢nému nadhledu v kontextu
Ceského jazzu lze Muff povazovat spise za stoupence pol-
ského yassu, ktery bohuzel u nds mnoho pfivrzenct nema.
Lehkost yassu a jeho sebeironickd reflexe vykonstruova-
nosti moderniho jazzu spolu s odvahou bofit Zdnrové hra-
nice se zdaji byt kapele Muff velice blizké. A tak na rozcesti,
kde vétSina tuzemskych jazzovych kapel voli cestu harmo-
nické komplikovanosti a vyrazové uhlazenosti, se Muff vy-
davaji smérem opacnym, vyznacujicim se jednoduchosti,
priraznostia dbvtipem.

Prestoze se Muff srovnavani s jazzrockovymi pra-
kopniky Sedesatych a sedmdesatych let spise vyhyba-
ji, jsou s nimi tésné spjati. Ze strany Muff se vsak nejedna
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0 zddnou bezbfehou adoraci, nybrz o ddmyslIné promise-
nou splet odkazl na tvorbu Joe Zawinula, Milese Davise,
Johna Scofielda a dalsich, ze které se vynofuji krkolomné
bebopové melodie, jizlivy acid jazz, ironicka lo-fi elektro-
nika, atmosféricky ambient nebo primocary rock. Timto
eklektickym a silné dynamickym pfistupem Muff prosazu-
jity nejvlastnéjsi principy jazzu, zaloZzené na otevienosti

a originalniinterakci s tendencemi v sou¢asném hudebnim
svété. | kdyz rozedrana fusion styll a vzadjemné se podry-
vajici hudebni citace a samply k dojmu rozpolcenosti silné
prispivaji a béhem jedné skladby jsou Muff schopni se pro-
hnat nékolika odliSnymi polohami, jsou po hudebni strance
viechny slozky zaclenény do celku bez vyraznéjsich sv.

Uz z toho je zFejmé, Ze skladby nejsou a nemohou

byt vyplodem jen jednoho ¢lena kapely. VétsSinu skladeb
sice ma na svédomi saxofonista a basklarinetista Marcel
Barta, findlni podoba skladeb se vsak pochopitelné dotva-
i az pfi zkouskach, potazmo na koncertech. Perfektnim
prikladem tohoto prFistupu je nejdelsi skladba alba nazva-
na Méstem, kterd ma pevné dané jen téma a dominantni
melodii, kterd zvyraznuje dynamické vrcholy skladby. Mezi
nimi je vSak volny prostor kimprovizaci a k dotvareni at-
mosféry skladby. Mr. Elektrik zase stavi na l[dmaném ryt-
mu, podpofeném hutnou drum’n’bassovou basovou linkou
a fezavymirytmickymi samply a kon¢i citaci z dobové na-
hravky o praktickém uplatnéni a vzdélani, prondsené ko-
micky zahuhlanym hlasem. Kompozice klavesisty Jakuba
Zitka Manzarek kromeé vzyvanijména slavného klavesis-
ty z Doors evokuje hravosti kytarového séla Jitiho Sim-

ka styl Johna Scofielda a kon¢i groovem hranym unisono
na varhany, baskytaru a kytaru, ktery kdekomu pripome-
ne hardrockové Deep Purple. Zavérecna skladba Sweet
Loser’s se loucirozvlad¢nou melodii a nakonec se odpota-
cijako vravorajici opilec z hospody a mizi v dali, pohlcena
hospodskym halekdnim.

| kdyZ se hudbé Muff neda upfit nostalgie po jazz-
rocku sedmdesatych let a inspiraci pfiznava mimojiné

v newyorskému downtownu, je svou otevienosti k novym
hudebnim podnétdm ze véech moznych zanr jednoznac-
né orientovana do budoucnosti. Ta totiz skytad pro Muff
ten nejvétsitvarci potencial.

Album je ke stazeni za dobrovolny pfispévek na

http://poli5.bandcamp.com/album/vol-2
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Jiz nékolik let zaznamendva rusky, v Némecku Zijici rezisér Pavel Borodin

a jeho ekipa na nékolik kamer vsechny koncerty v pribéhu festivalu Unlimited

v severorakouském méstecku Wels. Nasledny sest¥ih celych akci zabere povétSinou
dlouhou dobu, tudiZz se Pavel rozhodl vydavat i solitéry. Loni tak spat¥il svétlo
svéta témé¥ dvouhodinovy Concert For Fukushima v podani Peter Broetzmann Chicago
Tentet s hostujicimi japonskymi muzikanty z Méstského divadla a letos miniDVD

z komorniho vystoupeni z pavilonku, ktery lezi uprosti¥ed méstského parku.

Vokalni ekvilibrista Phil Minton
byva oznacovan jednim Ceskym hu-
debnim publicistou jako britsky Stry-
cek Jedlicka, ale to je opravdu hodné
zUZeny pohled na tohoto fenomenal-
niho zpévaka, ktery vedle riznych
hlasovych eskapad vcetné chreeni,
sipdni, zajikani, zbrblani a podobné
dokdze skvostné vystFihnout i pis-
né Franze Schuberta ¢i avantgard-
ni bigbit. Na odpolednim matiné na
tfiadvacatém rocniku spojil své sily
7. listopadu roku 2009 s excelentnim
rakouskym DJem Diebem 13 a vysled-
kem bylo niterné predstaveni trvajici
vcetné kratkého pridavku sice pou-
hych Sestadvacet minut, ale nabi-
té filigranskym intenzivnim jiskFenim.

Mala zahradni budova tehdy oprav-
du praskala ve Svech a nadhernou at-
mosféru se podafilo prenéstiskrz
video. Oba umélce je totiz potfeba pfi
jejich produkci vidét. Philovy grima-
sy jsou totiZ nedilnou soucastijeho
osobnosti a Diebova lehkost, kte-
rou snoubi s preciznosti, také nabude
jiné dimenze pfi vizudlnim vjemu. Sed-
miminutovy bonus v podobé rozho-
vor( prolozenych zdbéry ze zvukové
zkousky je pak opravdovou tFesnic-
kou na dortu a ambalaz ,titérného”
obalu dodava celé dilu nddech speci-
fického sbératelského artefaktu.
Prarez z lofiského ro¢niku s po-
fadovym cislem 26, ktery se konal
9.-11. listopadu, prfenechal Boro-
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din tentokrat své dlouhodobé spo-
lupracovnici Elisabeth Schedlberger.
Ta svoje DVD pojala jako vzorkovni-
ci vseho, co festival nabidl. V rdmci
moznosti materidlu ze tfi nesyn-
chronizovanych kamer skutecné pa-
radni stfihacska prace, kterd nabizi
skvély dokumentarni zdznam mnoh-
dy zcela ojedinélych konstelaci zu-
¢astnénych muzikantd. Kurately se
jako vzdy obrok ujali sami organizato-
fiv Cele s Wolfgangem Wasserbaue-
rem, a program byl de facto pestrejsi,
nez v letech, kdy se koncepce ujimaji
jednotlivi hudebnici.

O skvélé entrée se postara-
la klarinetistka a vokalistka Isabelle
Duthoit se svym druhem, hra¢em na



¢tvrttéonovou trubku Franzem Hau-
tzingerem, které skvéle dopliiovali
basklarinetistka Susanna Gartmay-
er a bubenik Ddkern. Jemné procité-
na fragmentarni performance, kde

se jednotlivé tény i subtony sklada-
jiv matematickych obrazcich, jez
ovsem nepostradaji patri¢nou Zivo-
¢isnost. Do jisté miry retro ovsem ni-
jak vycpélé improvizani postupy
predvedlo The Darlington Improvising
Trio se zpévackou Julii Tippetts, klavi-
ristou Keithem Tippettem a saxofo-
nistou (i ob¢asnym hra¢em na dudy)
Paulem Dunmallem. ,Klasici”, ktefi vy-
chazeji z poetiky jiné doby a pFesto
jsou stale soucasni. Dokonaly dyna-
micky postmodernismus pak predsta-
vovalo trio Albert Newton ve slozenf
Pat Thomas (klavir, elektronika), John
Edwards (kontrabas) a Charles Hay-
ward (bici, hlas). Tihle matadofi, kteff
si prosli nejriznéjsimi styly, dokdzou
do puntiku vyuzit vsechny své pred-
chozi zkuSenosti a pfetavit je do sym-
biotického tvaru jednadvacatého
stoleti. Mlada danska div¢i ctvefice
Selvhenter s pozounem, saxofonem
a zdvojenymi bicimi zahrdla radost-
ny novodoby punkjazz a vytvofila tak
skvélou nadladu na nasledujici after-
party na byvalych jatkadch Schla8hof,
které uz dlouho slouzi kulturnim a so-
cidlnim Gceldm.

Nejen sobotni odpoledne pat-
filo i loni Philovi Mintonovi, ktery jiz
|éta porddd vSude po svété worksho-
py pod ndzvem Feral Chair, jez davaji
prostor skolenym zpévakim i total-
nim laikm, ktefi si chté&ji ozkouset
své vokalni schopnosti. V akustic-
ky brilantnim prostoru kostela Mino-
riten s Philem tentokrat vystoupilo
pres Ctyficet nejen mistnich pévec-
kych nadSencd, ktefi pod jeho taktov-
kou ze sebe dostali maximum. Nenf
divy, ze Pavel Borodin schrafiuje ma-
teridly z nejrdznéjsich podob tohoto
variabilniho télesa a v budoucnosti se
chystd vydat srovndvaci dokument.
Phil se ovsem predved| praveé ten den
na hlavnim koncertu tésné pred zavé-
rem s opravdu nasldplou formaci Exit
Eden s kldvesistou Hannesem Lo-
eschelem, kontrabasistou Claytonem
Thomasem, kytaristou Michaelem
Brucknerem-Weinhuberem a bubeni-
kem Mathiasem Kochem. Oproti od-
polednimu paraliturgickému zpévu
s vykruty se vse tentokrat odehra-
valo v duchu Fizného i Sansonového
rocku s prvky mezikontinentdlniho
country. Odpoledne ve tfi hodiny vsak
jesté ozivilo trio The Lappetites mist-

ni Medien Kultur Haus svou néznou
elektronikou v ¢ele s anglickou modu-
[dtorkou Kaffe Matthews, tajemnou,
melancholickou a doktorsky pfisné
vypadajici némecko-finskou pocita-
¢ovou operatorkou AGF a kfehoun-
kou Japonkou Ryoko Akama, kterd
stiidala laptop s lezici preparovanou
loutnou. Svacinka pro dusi, kterd vas
dokonale pripravi na hlavni chod na-
sledného vecera.

Hlavni program prostfedniho
dne pak patril zpocatku nejriznéjsim
objektlm, hejblatkdm a profukujici-
mu klarinetu trojice Atmosphérigue,
kterou tvori Xavier Charles, Tetsuya
Umeda a Lee Patterson. Jejich hra-
¢ickarstvima v sobé zddumcivost
i velejemny humor a rozhodné je to
pozoruhodny vizudlni zazitek, kte-
ry by v ¢isté zvukové nahravce po-
strédal ten spravny esprit. Famoézni
klaviristka, Cechoaustralanka Mag-
da Mayas ve formaci Great Waitress
do svého ,vaku” pfibira klarinetistku
Lauru Altman a akordeonistku Moni-
ku Brooks. Magda v této ukazce vyu-
7iva predevsim struny svého nastroje
a jeji kolegyné vse étericky ovzdus-
nuji. Legendarni britsky saxofonista
Evan Parker si zase naprosto rozu-
mél ve spole¢né souhfe s o generaci
mladsimi muzikanty — trumpetistou
Peterem Evansem a violoncellistkou
Okkyung Lee. Neni divy, neb toto se-
tkdni nebylo zdaleka ojedinélé a zce-
la dokazuje, Ze svobodnd improvizace
ma své hluboké kofeny i rasici listy,
které jsou soucastijednoho stromu.
Miza protéka odspoda nahoru a zase
zpatky skvéle pulsujicimi polyrytmy.
Z3aveér veclera patril britské neojazzové
formaci Led Bib vedené skladatelem
a bubenikem Markem Holubem, jez
vychazi z rockového podhoubi, kte-
ré pfetavuje do nevsedni skocné fuze,
i kdyZ v ukdzce na DVD to bylo spise
na premyslivé noté. Tudiz opét dobre
zvolend tecka sobotni horecnaté noci.

Nedélni odpoledni koncerty
byly spiSe v minimalisti¢téjsim du-
chu. Saxofonové soélo Evana Parkera
v kostele Minoriten mélo samozfej-
meé nesmirnou dynamiku ale ve své
podstaté i akéné meditativnirozmer.
Trumpetista Nate Wooley je znam
svymi témeér neslysitelnymi laufy,
které vSak maji fad i smysl a pfi bed-
livém vnimani tu jisté oboji najdete.
Bubenik Paul Lytton mu vstficné do-
davajemné perkusivnikreace a vse je
ve vzdjemné symbidze.

Nedélnimu koncertu kralo-
val jesté stale relativné mlady bu-

benik Ches Smith, ktery se v prvnim
setu ,utkal” se svym tentokrat spise
o dvé generace starsim kolegou Ha-
nem Benninkem. To je maestro par
excellence, ktery nepotrebuje velkou
soupravy, ale dokdze busit do jedi-
ného bubnu pali¢ckami ¢i rukama i no-
hama s takovou vervou, Ze to nema
obdoby. Ke spole¢nému vystoupeni
si pfizvali opét plvodem australské-
ho kontrabasistu Claytona Thoma-
se a britského trumpetistu Petera
Evanse. A Slapalo to jako sofistikova-
ny heavylight metal. Dalsi bubenickou
ikonou na Unlimited 26 byl Australan
Tony Buck, ktery zde vystoupil s re-
nomovanym britskych saxofonistou
Johnem Butcherem a mistim nemé-
né véhlasnym kytaristou Burkhardem
Stanglem. Jejich vystoupeni bylo zpo-
¢atku jakoby ostrazité, ale postup-
né se dostavalo do velkych kadenci
a poté naopak rozpadalo do pozi-
tivnirozpolcenosti. Bigbit bez basy
ale s nadhernymi fousy. Lyrickou pi-
sni¢kovou avantgardu pak predved-
li The Magic I.D., kde sice hraje prim
vokal Margareth Kammerer, ale z3-
kladni linie tu vytvareji klarinety Kaie
Fagaschinského a Michaela Thiekeho
a v neposledniFadéihlasové vstupy
Christopha Kurzmanna. Ches Smith
se na podium vraci coby bicman kape-
ly Ceramic Dog, kde ma ovSem hlav-
ni slovo kytarista Marc Ribot a skvéle
tvrdi muziku basista Shazad Ismaily.
Ale tady to nékdy funguje skvéle a né-
kdy je to stietdvanirozporl a tenhle
keramicky pes se tii3ti na padrt.
Elisabeth Schedlberger odvedl|a
skvélou préci, jenom si tedy neldma-
la prilis hlavu s obalem, kde nenajdete
prakticky Zzadné Udaje kromé tech-
nickych pracovnikd. V obraze samot-
ném sice najdete pred jednotlivymi
vstupy obsazenii ¢as a misto kona-
ni, ale néjaky booklet by se docela ho-
dil. Celkem chapu, Ze zde nezbyl ¢as
na zdznamy rozhovor(, protoZe to by
chtélo trochu jinou koncepci a takhle
tu je alespon vice muziky.
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Vybirejte nejlepsi hudebni kousek z prazirny
Orchestru BERG a vyhrajte.

10.1. - 21. 2. 2014
www.berg.cz

IIBERG

2013 /2014 =

Novinky mladych skladatell prfimo z originalniho sluchomatul!

16. 1. - 30. 1. Méstska knihovna
31.1. - 21. 2. Bio Oko
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