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EDITORIAL

V médiich byva hudba tazena do rub- min ,hyperrealismus”, jenZ Lopez
riky ,zdbava”, akademici hdji, Ze pouzivd spise v kritickém smyslu,
jde ptfedevsim o uméni. Ja jsem pte- jej spojuje s Noahem Creshevskym,
svédc¢en, Ze hudba je v prvni tadé ktery za pomoci studiovych tech-
zplsob komunikace. Ovsem na rtoz- nologii vytvadt¥i hudebni ,hyperre-
dil od tec¢i je to s komunikovéd- alitu” zcela zamérné.

nim pomoci hudby slozitéjsi. Co K tomuto ¢islu najdete ptiloZeno
je vlastné hudba schopnd sdélit? CD s profilem skladeb Petra Koti-
Ackoliv je ¢dast tohoto ¢isla vé- ka, s nimz jste se na strankach HIS
novand vztahu hudby a vytvarného Voice méli moznost setkat jiz né-
uméni, obecnéjsim pojidlem jsou kolikrat. Toto CD je prvnim dilem
hudba a zvuk jako nositelé infor- z tady portrétnich nahrdvek sou-
maci. Petr Bakla si ve svém tex- (¢asnych Ceskych skladatell, které
tu na prikladu vytvarnika Zderka zac¢inad publikovat Hudebni infor-
Sykory klade mimo jiné otazku, co mac¢ni sttedisko, vydavatel naseho
hudba nemdZe (a¢ se o to nékdy po- Casopisu. A protoZe tato institu-
kousi) ve srovndni s obrazy, za- ce slavi v letosSnim roce pdl sto-
timco portrét Miroslava Ponce se leti existence, ptindsime také
obraci k méné zndmé kapitole po- pohled do jeji historie od toho
kusl o sdélovani hudby skrze bar- nejpovolanéjsiho, Mojmira Sobotky,
vy a tvary. Text Francisca Loépeze dlouholetého pracovnika Hudebniho
zase rozebird, zda uméni tvotené informac¢niho sttediska.

ze zvuk( redlného svéta, coz je ob-

last v poslednich letech boutlivé Ptfeji podnétné ¢teni

se rozvijejici, mdZe a md popiso-

vat skutec¢nost, z niz vzeslo. Ter- Matéj Kratochvil

Titulni strana  Obrazy Zdeiika Sykory—Linie ¢. 220 a ¢dst obrazu Linie ¢.221 (oba z roku 2003),
foto z vystavy v Galerii Zdenék Sklend¥, Praha 2003, foto © Martin Poldk, Archiv LZS



GLOSAR

Perfect lives Roberta Ashleyho

3. bfezna 2014 zemftel americky skladatel Robert
Ashley, narozeny roku 1930, kterého proslavila prede-
v&im série oper. Zanr opery si ovéem Ashley notné pfizpl-
sobil svym predstavam: Casto v liném tempu uplyvajici
hudba (v trilogii Perfect Lives, Atalanta a Now Eleanor’s
Ideaje stabilnitempo sedmdesatidvou tderd za minutu)
michajici syntezatory s ohlasy jazzu, popu i elektronic-
kych divnosti je podkladem pro dlouhé dialogy ¢i mono-
logy, Castéji civilné odrikavané nez zpivané. V Ashleyho
hudbé je néco z amerického minimalismu a dost z pre-
kracovani hranic mezi vysokym a populdrnim umeénim.
Zapojoval do hry také obrazova média, nejslavnéji pra-
vé v televizni opefe Perfect Lives (1978-1983). Tfi mési-
ce pred smrtidokon¢il svou posledni operu Crash, ktera
ma byt uvedena v dubnu v newyorském Whitney Muse-
um. V HIS Voice 172011 najdete rozsahly profil Roberta
Ashleyho od Jozefa Cserese.

Leif Segerstam
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Cim vice symfonii, tim vétsi skladatel, mohlo se
fikat vdobé Josefa Haydna. Ten jich mél na konté sto
Sest. V 19. stoleti se zdélo, Ze si nikdo netroufd pre-
kro¢it magickou devitku vymezenou Beethovenem,
a ve dvacatém stoleti uz symfonie jako forma prisla
0 své vysadni postaveni. Dimitrij Sostakovi¢ se svy-
mi patnascti kousky patrispise k vyjimkdm. Ale forma
symfonie ma stdle své pfiznivce, nékdy extrémné pra-
covité. Finsky skladatel Leif Segerstam (nar. 1944)jich
ke konciroku 2013 mél hotovych dvé sté sedmdesat
advé novérozpracované. Tim prekonalidruhého nej-
vétsiho symfonika, vroce 2005 zemrelého Ameri¢ana
Rowana Taylora s dvéma sty Sedesati péti symfonie-
mi. VétSina Segerstamovych symfonii ma dadaistic-
ky pojaté podtituly, napt. ,SING-A-PA-RE, Sing! Apor:
Ell..." (€. 63 z roku 2002) nebo LJAIHME (@ Wonder!)
BORN TO-DIE... | feel VIEL! (Japanese-German...)
1,4,4!..." (€. 144 z roku 2005), nékteré podtituly na
sebe navazuji, takze nékolik symfonii nasledujicich za
sebou se skrze né skladd malem v pfibéh. Segerstam
si zfejmé libuje v pravidelnosti, takze témér vsechny
jeho symfonie trvaji ¢tyfiadvacet minut. V&tSina z nich
je také urcena pro orchestr bez dirigenta, ¢imZ si au-
tor mozna kompenzuje fakt, ze kromé komponovani
také ve vSi serioznosti diriguje romanticky repertoar
i soudobou hudbu. Pracuje s vlastnim nota¢nim sys-
témem, ktery ddva hudebnikdm jistou miru svobody.
Zatim se provedeni dockalo jen néco pfes sto z nich,
coZ je i tak pékné ¢islo. 14. bfezna napf. zazni v Tam-
pere Symfonie ¢. 256 s podtitulem ,Listening to and
looking at Tales & Visions in the opened souls of the
STONES in Finnish SMOKESAUNA...".



A finskd hudba zavita totojaro i do Prahy, kon-
krétné do prostoru Skolska 28. 24. dubnatu vystou-
pifinsky cellista a skladatel Juho Laitinen. Studoval
na konzervatofi v Turku a na Royal College of Mu-
sic v Londyné a dokoncuje doktorské studium na
Sibeliové akademii, kde vyucuje. Dramaturgie jeho
koncertu na pomezi sound artu a instalace pred-
stavi skladbu Alvina Luciera Music on a long Thin
Wire (1977), Harm Philla Niblocka (2003) a sélistovu
vlastniskladbu Zen for Bow (2012). Musicon a Long
Thin Wire spociva v rozeznivani klavirni struny sinu-
sovou vinou. Navzdory jednoduchosti plvodniho
impulzu vytvarirezonujici struna podivuhodné slo-
zité akustické i vizualni jevy, jako je stojaté vinéni,
interference, distorze a echa. Niblockova skladba
sestdva z pfednahraného mikrotonalniho klastru
o dvaceti Ctyfech partech, jez v doprovodu zivé
hraného cellového partu vytvarejimasivnidychajici
organismus, jehoz zvuk se diky fyzickym a psycho-
akustickym vlastnostem zdanlivé neustale pohy-
buje ve tfech dimenzich prostoru. Zen for Bow je
Laitinenovo ztvarnéni skladby La Monte Younga
¢. 10 zroku 1960 (,Nakreslirovnou ¢aru a nasledu;j
ji."). Vyzdvihuje do popfedi specidlni druh tvorby
zvuku u smyccovych nastrojd pomoci zpomalova-
ni tahu smyccem. Tento kus je zaroven metaforou
nekontrolovatelnosti performance.

Juho Laitinen

V nedaleké obcijménem Berlin se béhem druhé poloviny brfezna odehraje festival Maerzmusik, na néjz je tradi¢né spo-
lehnuti, pokud jde o dramaturgii michajici soudobou vaznou hudbu akademického stfihu s prilehlymi experimentalnimi poli.
Letosniroc¢nik je nadepsan slovy ,Do Berlina! Do Berlina!” a je vénovan hudebniimigraci do némecké metropole. Je poté-
Sitelné, Ze v programu najdeme i ¢eska jména. V podani Ensemblekollektiv Berlin zazni skladba Ondreje Adédmka Karaku-
ri Poupée Mécanique a v rdmci festivalu bude také otevFena vystava Archiv Broken Music & Milan Knizak, predstavujici
Knizdkovy experimenty s destrukci gramofonovych desek, s nimiz o pékny kus pfedbéhl soucasné turntablisty. Vysta-
va bude probihat v prostoru galerie a obchodu s hudbou gelbe MUSIK, kde Milan Knizak také osobné vystoupi a své po-
[dmané desky rozezni. Spolu s nim se objevi také The Opening Performance Orchestra a nads redakcni kolega Petr Ferenc,
neboli Phaerentz, s kompozici Re: Broken Music, digitaIni variaci na mistrdv original. BohuZel je tato vystava posledni ve-
fejnou akci gelbe MUSIK, kterd po tfiatficeti letech kon¢i a naddle bude existovat pouze jako archiv pristupny po domluveé.

Prazské divadlo Kadmen, které pracuje s improvizacii prvky minimalismu, uvede 27. bfezna premiéru hry
Mamut mamut. Autorem hudby je skladatel Martin Marek, s nimZ se o praci podélil staly hudebni spolupra-
covnik divadla Kdmen, Jan Pték a kromé dechovych nastrojl nebo klaviru se bude hrat napriklad na vysavac
¢i zdhadny mamutofon. K roli hudby v této hfe se divadlo vyjadrilo takto: ,Byljednou jeden Mamut. Nebyl to
obycejny Mamut. Mél zakFivené, lehce disharmonické usi. Usi, které slySely. USi, které slySely hudbu. Hudbu
lehce zakrivenou, disharmonickou. Hudbu Zivou. Hudbu novou. Hudbu, kterou slozil Martin M. Hudbu, kterou

TR

hral Honza P. Hudbu, ktera ani tak moc neublizi. Hudbu, kterou Mamut poslouchal ze vseho nejradéji.

<
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TEXT PETR BAKLA

PremySleni o Sykorovi

Toto mél byt plvodné text o vztahu hudby a vizudlniho uméni, jak se na hudebni ¢asopis pat¥i.
Vysly z toho t¥i nesourodé Gvahy nad dilem mali¥e Zdefika Sykory. Ta prvni s hudbou nesouvisi
vibec (ale je relevantni pro jakékoli Gvahy o tvorbé, ktera jde cestou redukce a soustiedéni
se na podstatu), druha také ne (ale hovo¥i o vécech, které se obecné tykaji umélecké prace

s nahodnosti) a ta tfeti je o tom, co hudba nemiZe (ale nékdy se o to pokousi).

Linie ¢. 18, 1982

olej/platno, 170%x170 cm

Kunstmuseum Stuttgart—

Die Sammlung Anette und Heinz Teufel
foto © Archiv Lenky a Zderika Sykorovych

Vyslednym dojmem z krdsné vybavené knihy sebranychroz-  pracovnice Lenka Sykorova." PFesto si myslim, Ze ma smysl
hovort se Zdefikem Sykorou (Gallery, Praha 2009) je nako-  text predloZit v tétoformé, protoZe jednak dokumentuje ur-
nec urcité zklamani z toho, Ze témér vSichni tazatelé se za  City typ uvazovani, které mozna neni v nasem uménovéed-
celd ta léta Sykory ptali viceméné na to samé a témeér ni- ném diskursu Uplné hojné zastoupeno, jednak se mi zd3, ze
kdy — pripadd mi— se nedotkli témat, kterd souvisis vlastni  Gvahy vybocujici z kdnonu kunsthistorickych sykoralii je dob-
podstatou Sykorovy tvorby a vyloZené sifikajio pozornost.  ré exponovat s otaznikem na konci.

Podobnymi otdzkami se moc nezabyvaji ani mné dostupné
kunsthistorické stati. Pokusim se néco z toho, co médm na
mysli, DFEdESt,ﬁ.t V né,SledUchm—l textu. Tykase Vyhra,'dné Sy- Pani Lence Sykorové patfina tomto misté podékovani. Bez zavahani
korova obdobi liniovych obrazd (od roku 1973 do Sykorovy pochopila smyslmého textu a pomohla miv pracovniverzi¢lanku opravit
smrtivroce 2011). Je nanejvys pravdépodobné, Ze na MNO-  naktere nepresnosti. Upozornila mne na existenci uréitych v reprodukci
ho mych otdzek zna odpovéd Sykorova manzelka a spolu-  nedostupnych obrazd a prozradila nékolik dosud nepublikovanych

skutecnosti. Poskytla nam téz obrazovy material.
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Ignorovani moznosti

Na Sykorovije imponujicijeho soustifedénina hluboké
prozkoumanitvircistrategie, kterou nalezl, na trpéli-
vé odkryvanijejich moznosti. Nikdo z tazatelld v Roz-
hovorech se ale moc nepidi po tom, proc se Sykora
jednéch moznostidrzel ajiné nevyzkousel vibecnebo
jen zcela okrajové. Pro nadhernou identitu a originali-
tu Sykorova dila se pritom zda zdsadni prévé ona ab-
sence urcitych reseni, ktera se sice vyloZzené nabizeji
a mohla by byt tzv. zajimava, pfesto jich Sykora ne-
vyuzil, ackoliho bezpochyby napadla také. Jak se Fika,
to, co umélec neudéld, je pro dilo prinejmensim stej-
né ddlezité jako to, co udéla.

Abychom nahlédli hloubku Sykorova tvoreni, je
docela dobré sijako mentalni cvicenishrnout ty ,ndpa-
dy” a ,moznosti”. Jsou to viechny ty, které kazdého
napadnou za par minut poté, co pfisel se Sykorovym
dilem do styku. Jsou zrodu rad profesora Zakovi, jak

,bytomohlvylepsit” nebo ,covsechnoby sestimdalo
délat”. Jsou to ndpady epigonl parazitujicich na né-
¢em, co vymyslel nékdo jiny. Pfesto nejsou principial-
névadné, je opravnéné ptat se procne? Pokud se vam
pfi ¢teni takové inventury udéld mdlo, je to jen v po-
fadku — ale uvédomte si, Ze je to mdlo z vysiny roku
2014, kdy se Sykorovo dilo skvi zavrsené, autorova
intuice byla nescetnékrat potvrzena skvélymiobrazy

Linie ¢. 151, 1998

akryl /pldtno, 150%150 cm
soukromd sbirka USA

foto © Archiv LZS

a my vime, ,jak ma sprévny Sykora vypadat”. V roce
1974, kdy Sykora s liniemi za¢inal, bychom sotva po-
krcilirameny. On sdm mozna také.

— Linie by se mohly vétvit (nevétvi se).

— Linie by mohly ménit barvu, ostfe ¢i pfechodem (s vy-
jimkou Uplné prvnich liniovych obrazd, jesté rastrovych,
a 0 par let pozdéjsiho netypického obrazu Valcik k to-
muto reseni Sykora snad nikdy nesahl; v této souvis-
losti je dobré poznamenat, Ze ,Cerné” liniové obrazy,
které zfejmé Sykora povazoval za jeden ze svych vr-
choll, jdou praveé od této moznosti co nejdal a nejvic
potlacujivznikiluzivni prostorovostiprostiednictvim
barevnych kontrast(; prostorovost, kterou tyto ob-
razy maji, je ddna jesté subtilnéji (viz napf. tenounké
linie obepinajici ty tlusté na Liniich ¢ 160) nez u obra-
z0 mnohobarevnych a je jesSté tajemnéjsi a krasnéjsi).
— Linie by mohly ménit tloustku (k tomu opét nikde ne-
dochazi, naopak kidentité linie kromé neménné barvy
prispivad i neménna tloustka; vyjimku tvori nékolik ob-
razl zvanych geometrie, ty vsak bychom bez znalosti
Sykorovy metody jako liniové vibec neidentifikovali).
— Linie by mohly mit rdzné zakonceni, tfeba se zu-
Zovat do ztracena nebo byt kolmo useknuté (vyjma
nejstarsich liniovych obraz(, kde jsou linie vsechny
stejné tenké a mame tudiz beztak tendenci vnimat je



i

JJednorozmérné”, vzdy koncikulaté, coz
také prispiva k pocitu linie jako stopy
po pohybu bodu, ktery si—marna sla-
va — vetsina z nas predstavijako kolec¢-
ko; jako kruh Sykora maloval liniii tehdy,
pokud jeji délka vysla nulova).

— Linie by mohly mit néjakou texturuy,
nepravidelny okraj a podobné (to by
bylo asi otfesné, ale opakuji —jde o to,
udélat si urcitou evidenci blbych napa-
dd, abychom ostreji nahlédlity Sykoro-
vy vlastni, dobré).

— Linie by se mohly povinné vracet do
vychoziho bodu (s uzavienymi liniemi
Sykora okrajové experimentoval, ale
zajimala ho spis plocha linii vymezena
nez linie v podobé deformované kruz-
nice jako takova).

— Daly by se véstdveé ¢ivice linii paralel-
né, tfeba hodné blizko sebe, slo by to
udélat v celém pribéhu linie nebo jen
kousek a pak je nechat bézet nezavis-
le (pokud na nékterém obraze najdeme
nadznak néceho takového, je to urcité
dilem ndhody).

— Linie by se daly kombinovat s néja-
kym dalsim tvarem, uprostied obrazu
by tfeba mohl trinit masivni erny ¢tve-
rec (nictakového nikdy Sykora neudélal,
ackoli by vytvarni kritici poskocili ra-
dosti, mohouce konec¢né néco napsat).
— Sykora by mohl ménit barvu poza-
di (nikdy to neudélal, je vzdy ,neutral-
né” bilé).

— Sykora mohl pouzivat rizné neobvyk-
|é az divoke tvary platna (jako u nékte-
rych pozdnich struktur; namisto toho
jsou linie malovany vzdy na ,neutralni”
¢tvercovy format, s nékolika malo ob-
délnikovymi vyjimkami, kdy volba for-
matu odvisela od zasazeni do konkrétni
architektonické situace, a jedinou vy-
jimkou ovalnou, kterou Sykora udélal
pry nerad; uvazoval o kruhovém forma-
tu, narealizaci vsak nedoslo).

Néco z toho, co jsem zde napsal, je
Uplnd pitomost, néco vidime jako pito-
most, az kdyZz zndme hotové Sykorovo
dilo. Nékterd reseni Sykora vyzkousel,
ale opustil je. Kazdopadné vsechno
tohle a mnoho dalsitho ho muselo na-
padnout také. Vydal se viak cestami
jinymi, které —jak dnes vidime —jsou
zFejmeé zajimaveéjsi. Ovsemze i Sykora
mél ,podivné ndpady” na to, co s lini-
emi délat, které realizoval: napF. linie
jako posloupnost Usecek ¢ 779, obraz
jen z nulovych linif ¢ 22, zminéné skry-
té liniové geometrie (napft. ¢. 122), linie
tvofici kruhy na obraze nazvaném Val-
Cik apod. Napady, které vyznivaji nékdy
prazvlastné a jejichz vysledkem jsou
obrazy, které bychom si asi nevybrali,

kdyby mélo zlstat u obrazujediného —
to by asi ¢lovék sdhlpo néjakém ,typic-
kém Sykorovi”. Ackolinelze nevidét, jak
tyto obrazy souviseji s ostatnimi ob-
lastmi Sykorova malovani a s Fesenim
otdzek, které ho celozivotné zajimaly,
asi je on sdm nepovazoval za tak vy-
znamné pro dalsi rozvijeni, to by téch
obraz( zaloZzenych na daném principu
vzniklo vice. Ale predevsim —tyto ani
jiné Sykorovy napady opravdu nejsou
z kategorie téch, které napadnou kaz-
dého. Napadnou jen toho, kdo celou véc
vymyslel, proZilaje s niv kazdodennim
mnohaletém kontaktu. V té zdanlivé
jednoduchosti, kter3, jak se k3 (a je
to pravda), neni snadng, se odrazi zku-
Senost, kterou ucinili mnozi: kdyz jste
do néceho do hloubky ponofeni, zad-
né ,moznosti” vlastné ani nemate, ne-
mate na vybér, jakékoli chytraceni se
jeviabsurdnia skoro fyzicky nemozné.
Véc déla vas.

Mohl Sykora namalovat Spatny
liniovy obraz?

Z pohledu ,mystického” (ndhodna &is-
la, kterd vyjdou, je prosté nutno re-
spektovat a jedna Cara neni lepsinez
jind), vlastné nemohl. Z tohoto Uhlu
pohledu je Sykorovo liniové dilo nut-
no pfijmout jako celek a nazirat ho
spis v konceptualni roviné —jako cca
tfi sta konkretizaci famaézni myslenky
a jejich variant. Jak Sykora pracoval?
Intuitivné a zpravidla se zdmérem roz-
vijet ¢iprozkoumat néco, co se objevi-
lo na bezprostifedné predchazejicich
obrazech, se rozhodl o povSechném
charakteru obrazu, jeho celkovém vy-
znéni (Sykordv termin). Napfiklad: linie
budouvzhledem ke zvolenému forma-
tu spis delsi, budou vychdzet vsech-
ny z jednoho bodu, budou tenké az
stfedné silné, vychozibarva bude ¢er-
na a pro odlisenijednotlivych kfizicich
se linif se do ni nahodné primicha dal-
Si barva (viz Linie ¢. 127). Podle to-
hoto povSsechného zédmeéru nastavil
rozmezi vstupnich parametrd, jejich
konkrétni hodnoty (a tudiz vSechny
konkrétni detaily obrazu — pocet li-
nif, jejich tloustka, délka, kroutivost,
umisténi, barva, kiizeni...) jsou viak
v definovanych intervalech dany na-
hodnymi ¢isly. Sykora takto vytvo-
fil konstrukeéni predpis (,partituru”,
k tomu nize), ktery pak disledné rea-
lizoval standardnimi malifskymi pro-
stfedky. Strezil se do toho, ,jak obraz
vyjde”, jakkoli zasahovat. Chtit ,es-
tetizovat ndhodu” znamena pripravit
se o0 to nejlepsi, co umélci poskytuje:
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pfijde s reSenimi, kterd by intuitivnée
nevymyslel, a dovoluje mu aspof na
chvili vyjit sdm ze sebe.

Prijmeme-li ale fakt, Ze nase vni-
mani je vzdycky néjak podminéno urci-
tou estetickou preferenci, zkusenosti,
navyky, asociativnosti, pak odpovédna
otdzku v nadpisu zni, Ze ano — nékteré
liniové obrazy ndm pripadaji lepSi nez
jiné. Ze plati spf& tento druhy uvedeny
pohled na véc, se dé verifikovat velmi
pragmaticky: pokud budete chtit vydat
nékolik miliond za SykorGv obraz, asi
si budete chtit vybrat, za ktery, acko-
livQcizpUsobu, jakym Sykora tvofil, by
bylo konzistentnf fict: dejte mi ndhod-
né vybrany obraz ze skupiny ,cerné li-
nie vychazejici zjednoho mista”. Tvrdit,
ze vSechny Sykorovy obrazyjsou stej-
né dobré (zajimavé), protoze zalozené
na neosobni a estetické volbé nepod-
|éhajici ndhodnosti”, je snadné, pokud
je ¢lovék chudy. Ovsem anisam Sykora
urcité nevybiral nahodné, ktery obraz
bude jeho praci reprezentovat napfi-
klad na vyznamné vystave, ale vybral
zfejmeé obraz, ktery je ve vztahu ktomu,
0 co mu v té které sérii Slo, reprezenta-
tivninebo zviastni.

Slova kurzivou jsou zvolena pro-
vizorné, vyjadruji vsak dvé zakladni mo-
dality, jak se prace s ndhodou projevuje
pritvorbé uméleckého dila, a pracovné
je definujme takto: Reprezentativnost
znamena, Ze konkrétnindhodné reseni
(tzn. vysledny obraz) dobfe odrazi na-
stavené rozmezivstupnich parametrd,
definujicich povsechny charakter ob-
razu. Nahodné hodnoty parametr( se
v definovanychintervalechrozprostre-
ly viceméné rovnomeérné. Obraz je pfi
vsi neopakovatelnosti detaild vlastné
jaksi prdmérny v tom smyslu, Ze opti-
malné predvadi, co je vdanych mezich
moZné. Stokrat jste hodili minci a vy-
Slo to 49:51.

Zajimavy obraz vznikne, pokud
se naopak ndhoda projevila zvldstné
a necekané. PFevazuji extrémni moz-
nosti v zadanych limitech, néceho je
,moc”, néco jiného ,chybi” apod., ale
vysledek nevypadd nepatfi¢né, na-
opak. Kdyz nepatri¢né vypads, je ob-
raz divny. Hodili jste minci desetkrat
avysloto 8:2.

Kazdy, kdo nékdy seriézné pra-
coval s ndhodou, to znd. Pokud bych
se mél predstavit na skupinové vysta-
vé a dostal moznost vyvésit tfeba pét
obraz(, asibych vzal tfireprezentativni
a dva zviastni. Ty divné bych zamichal
mezi desitky jinych obrazd na velké re-
trospektivé, protoZe az vétsi kontext
jim dava smysl.



Kdy mdme tendencifict, Ze néco
Sykorovi vyslo divné? Subjektivné na-
pfiklad vadi, kdyz néjaka linie vyjde
nestastné v tom ohledu, Ze néco pfi-
li§ pripomina. Od Sykorovych obraz(
prosté pozadujeme, aby byly nezob-
razujici, ,abstraktni” (néjak sineumim
predstavit, Ze by sinékdo chtél koupit
SykorQv obraz proto, Ze mu tvar nékte-

na jinak krdsnych Liniich ¢ 213. Lehce
nepatficné myslenky vyvoldvaji i né-
které hodné zakroucené linie motajici
senajednom misté, zvlasté pokud vy-
Sly dohnéda. Takovychto lacinych aso-
ciacise samoziejmé neda praci zbavit
cca po péti minutach koukani se na
obraz a po jistém vnitfnim zkdznéni
se. Ale nechtéjte po mnég, abych tvr-

rostruktur, kde z existujicich obraz
vybiral ke zvétSeni mista, kterd se mu
libila, a u sitotiskd linif, které jsou ¢asto
zalozené na existujicich malbach a je-
jich vznikje tudiz dGsledkem Sykorovy
estetické preference, resp. vyjadruji,
co ho zaujalo. Samozfejmé mohl vy-
bér serigrafii tahat z klobouku, ale asi

to nedélal. Volba mohla byt a zfejmé

ré linie néco velmikonkrétniho asociu-
je, alelidéjsourdzni...). Pokud vim, tak
se to nestalo, ale nenf principidlné vy-
loucené, ze by zndhodnych ¢isel Syko-
rovivysla tfeba linie ve tvaru péticipé
hvézdy, a jesté k tomu si ,vylosovala”
rudou barvu. Vysly ale méné frapantni
podivnosti a citlivost na né je véciin-
dividualniho nastaveni. Mé tfeba vzdy
znovu zarazi hlava kudlanky na Liniich
¢. 136, pismeno Z jak ze Skolni pisanky
na Liniich ¢ 9 — Kvintet nebo zluta alfa

dil, Ze je pri nakupu Sykorova obrazu
nebudu brat v Gvahu, a dival se védm
pfitom do oci.

Ackoli Sykora se v dostupnych
vyjadfenich vzdy ddsledné distanco-
val od estetického rozhodovani o kon-
krétnich detailech konkrétniho obrazu
a znal se jen k intuitivni volbé jeho po-
vSechného charakteru, esteticky mo-
tivované volbé jako takové se zcela
vyhnout nemohl a nevyhybal —zvl3s-
té je to patrné u predchazejicich mak-

Linie ¢. 213, 2002

akryl /pldtno, 110%x110 cm
soukromd sbirka Praha
foto © Archiv LZS

byla motivovana také jinymi nez este-
tickymi ohledy (napf. vyselnéjaky vztah,
ktery se jinde neobjevil apod.), ale od
Sykory to nevime, nezda se, Ze by se
ho na to nékdo ptal. V této souvislosti
povazuji za pro mne osobné vymluvny
fakt, Ze pro nékteré serigrafie Sykora
vybral néco, co mné pripada nezajima-
vé (tfeba Létdni 2337). Clovéka to na-
bada ktomu, aby bylve svych soudech
opatrny a byl také opatrny ve svém po-
citu, Ze Sykorovi ,rozumi”.



Dalsi oblasti, kterou se nase estetické prefe-
rence zlehka, ale vymluvné prolamuji do objektivizo-
vaného svéta Sykorovych linii, je orientace obrazl.
V Brabcové dokumentu Sykora vyslovné rik3, Ze je jed-
no, jak seliniovy obraz povési. Kdyz sina zadkladé mné
dostupnych reprodukcitrochu zaexperimentuji, vycha-
zimi, Ze mnoho obraz( bych povésil tak, jak jsou v kni-
ze reprodukovany, a u nékterych bych se rozhodoval
ze dvou variant (vétsinou zdmeéna svislé a vodorovné
osy). Nenasel jsem ale skoro zadny obraz, kde bych
mél pocit, Ze musim volit ze tff moznosti, a anijeden,
kde bych vzalv tvahu moznostivSechny Ctyfi. Zda se,
Ze obraz si néjak Fekne o to, jak ma byt orientovadn —
jinymi slovy, fekne sito o to nase estetizujici vnimani.
Podle signatury a zbytk( tuzkové konstrukce, kterou
lze na nékterych platnech najit, Sykora zfejmé volil
primocaré FeSeni—obraz je povésen tak, jak byl ori-
entovan primalovani. Citime vsak, ze pokud bychom
byli tastnymi majiteli Sykorova obrazu a rozhodli se
povésit si obrazjinak (protoze se ndm to libf), bylo by
to snad proti ,litefe” (doslova) Sykorova platna, niko-
livsak protijeho ,duchu”. Estetickd Gvaha opét vstu-
puje na scénu. Bylo by zajimavé, kdyby se byl Sykory
nékdo zeptal, zda si on sdm nékdy zkousi své obrazy
otocit, kdyz mu visi hotové v ateliéru.

Kdy ale dochdzi na zdsadni [dmani chleba ve
véci,dilo povedené — dilo nepovedené” pfivyuZzitina-
hodnych vstupt pro vytvoreniuméleckého artefaktu?
Jde, lehce poeticky Feceno, o rozdil mezi pravdépodob-
nosti a stéstim. KdyzZ prFipravujete obraz se stovkou
linif @ systém jako takovy je dobre vymysleny, mize-
te si byt dostjisti, Ze zamysleny charakter obrazu se
skrze predvolena rozmezi parametrd ndhodného po-
hybu linif, jejich délky, barevnosti apod. dobfe projevi.
Obraz bude reprezentativnive vy5e popsaném smys-
lu, pravdépodobnost, Ze vyjde zvidstninebo divny, je
hodné mala (to je zékon velkych ¢isel a zaklad veSkeré
statistiky a po¢tu pravdépodobnosti). Kdyz ale mate
obraz s malym poctem linii, je celkové vyznéni obra-
ZU i pfi dost omezeném rozmezi vstupnich paramet-
rd véci ndhody tak, jak ji bézné rozumime — mlZete
mit ,5tésti” a obraz vyjde ,hezky” (tzn. reprezenta-
tivni nebo zvldstni), nebo mizete mit ,smudlu” a ob-
raz vyjde divné (bude pfili§ asociativni, u dvou linii ze
tfi se projevi ,totéz” a ta tfeti bude jaksi indiferentni,
to ,zajimavé” vyjde mimo format atd. atd.).

Pokud vim, nikdo se Sykory neptal, zda si pre-
dem vizualizuje liniové obrazy na milimetrovém papi-
ru (podobné jako si délal studie struktur), alespon ty
s mensim poc¢tem linii. Z dosud publikovanych priprav-
nych studif je pouze zfejmé, Ze Sykorovi zkoumali vy-
béhy linii z formatu a jejich navraty. Ackoli Sykora pri
tvorbé liniovych obraz( explicitné odmital pomoc po-
¢itace (ndhodna cisla si nechaval vygenerovat a pra-
coval s vytisténymi seznamy), nelze prosté zamést
pod koberec fakt, Ze naprogramovat vizualizator Sy-
korovych obrazl by nadanému studentovi informati-
ky zabralo — ted hdddm — maximalné par tydn( prace
a vyslo by dejme tomu na desitky tisic korun (podoty-
kdm, Ze je to proto, Ze SykorQv systém je tak elegant-
ni a jednoduse definovatelny a vede sice k obrovské
rozmanitosti, ale sdm o sobé je odzbrojujicim zpdso-
bem prosty; pokud mate pocit, Ze mimo jiné vtom leZi
Sykorova velikost, mate ho spravné). Sykora mohl mit
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kruce nastroj, do kterého by zadal parametry své ,par-
titury” béhem pétiminut a na stisknuti enteru by vidél,
jak bude obraz vypadat. Tohle mu asi poc¢inaje devade-
satymilety fikal kde kdo. Vime, Ze si takovy software
vytvorit nenechal, a dé se asi pochopit, pro¢ — stru¢né
feceno, nechtél riskovat, Ze prijde o své soustfedéni
a kontinuitu tvorby (o¢ byla Sykorova metoda jedno-
dussi ve svém principu, o to pracnéjsi byla na ,rucni”
realizaci; pracnost nemusibyt hodnotou sama o sobé,
ale m0Ze umélce vnitiné integrovat a paradoxné mu
dodavat energii, drzet ho ,u dila”).

Jenomze otdzka zGstdva: Vim, ze mUj systém
poskytuje obrovské mnozstvimoznosti, ale nemohuje
namalovat vsechny, dokonce anijejich zlomek ne. Pro¢
potom nevybrat variantu, kterd jaksivyjde [épe nezjing,
tzn. takovy soubor ndhodnych hodnot danych parame-
trQ, ktery |épe nez jiny vyjadruje charakter zadani, kte-
ry bylvméintenci? Lze velmi dobfe pochopit bytostny
odpor k Upravé (falsovani) ndhodnych cisel (nejde ani
tak o néjaky mysticismus, ale o to, Ze jakmile s tim jed-
nou zac¢nete, nema to konce a vysledkem je naprosta
ztrata zdjmu o veéc a znechuceni, vsechno se rozpatla
do bezvyznamnosti), ale néco jiného je prosté vzit jiny
jejichsouborapodivatse, coto udélalo tentokrat. Udé-
lat sina milimetrovy papir ru¢né studii obrazu se tremi
péti liniemi by Sykorovi moc ¢asu nezabralo (resp. na
chlup stejné, jako zabralo zjistovani vybéha linif). Délal
to? Pokud ne, pro¢? Chapal bych to u obrazu s desitka-
mi linif, ale nepodivat se, jak mi vyjde obraz se tfemi li-
niemi a eventualné — pri védomi, kolik préce a ¢asu mé
realizace obrazu bude stdt — zalovit v pomyslném klo-
bouku znovu, neni to uz hledadni ,mystéria” tam, kde
neni? Neni to eticky postoj vici Nahodé jdouci za ro-
zumnou mez? Pokud vim, v uverejnénych rozhovorech
se na to nikdo Sykory neptal. Sykora se pouze vyjad-
fil v tom smyslu, Ze mu soubor ndhodnych cisel vyjad-
fujicich konstrukeéni zadani obrazu néjakou pFedstavu
o tom, jak bude obraz vypadat, dava. Asi ji nemohl mit
prilis konkrétni u velice komplexnich obrazd, to nenf
v lidskych silach, ale u téch ,minimalistickych” ji mohl
mit docela dobrou. Bral ji v Uvahu pfi eventualnim roz-
hodovani, zda obraz realizuje? Existence divnych obra-
z0 s malym poctem linii by naznacovalg, Ze nebral (pro
mé jsou neslané nemastné napt. Linie ¢ 753)—na dru-
hou stranu, na pfikladu ,divnych” serigrafii jsme ukazali,
Ze co mUze pripadat nezajimavé ndm, nemuselo pripa-
dat nezajimavé Sykorovi. Ostatné sam fakt, Ze tyto
pro meé divné obrazy znam predevsim z kniznich repro-
dukci, mluvisam za sebe. Kzodpovézeniotazky nas to
neposune. V jednom rozhovoru se Sykora zmiruje, ze
nékteré konstrukenipredpisy nerealizoval, protozZe byly
podobné tém, co uz namaloval, z kontextu ale vyply-
v3, Ze takovych pripadd nebylo mnoho —rozhodné ne
tfeba v poméru dva nerealizované na jeden realizova-
ny. Naopak se zd3, ze Sykora obrazy ,pfijimal, jak pfi-
chéazely”. Vtéto souvislostinelze dostatec¢né zdlraznit
fakt, kterého si Sykora musel byt dokonale védom: Ze
totiZ préce s ndhodnosti vyZaduje od tvirce disciplinu
mj.vtom, Ze nenidobré ukvapené zavrhovat véci, které
vysly podivné, protoZe praveé vysledky, na které siautor
musi zvykat, mohou byt pro dalsi pracity nejzdsadnéjsi.

Ze stejného rodu jsou pak otdzky, zda Sykora
nékdy posunul format tak, aby néco, co ho zaujalo, do-
stal do vyrezu (podobné jako pri hledani vyse zminé-



nych makrostruktur nebo pfipravé sitotiskd), a zda by
pro néjbylo prijatelné nedomalovat vsechny pfiprave-
nélinie vmomentg, kdy by zjistil, Ze stav obrazu v roz-
pracované fazi ho mimoradné uspokojuje. Odpovéd
na druhou otdzku zni, Ze asi ne — Sykora opakované
trval na tom, Ze dokud neni hotova posledni ¢arecka,
obraz se stale méni. Ale nadruhé strané — existuji se-
rigrafie, které zachycuji pravé stav obrazu v pali cesty.

Sykorovy linie a hudba

Sykora fikal, Ze si dovede predstavit realizaci kon-
strukénich predpist svych obraz( ve formé hudebni
skladby (Ze ,to Uplné slysi”, ty proplétajici se hlasy),
padlo jméno Eduarda Herzoga jako mozného spo-
lupracovnika. Neni znamo, jak konkrétné si hudebni
realizace predstavoval, a je mozné, Ze bychom byli
prekvapeni neotrelosti jeho FeSeni. Spis to ale vypa-
d3, Ze zlstal v roviné pomérné vagnich predstav, kte-
ré byly trochu laicky nerealistické ve vztahu k tomu,
jak hudba a zvuk funguji. Navic Sykora své konstruk-
¢ni pfedpisy pro liniové obrazy nazyval metaforicky
Lpartiturami” —vzhledem k povaze véci to neni nepfri-
padné (podvojné existence uméleckého dila v k6du
a v realizaci), tim vic se v3ak prihlasuji hudebni asoci-

Zdenék Sykora v ateliéru, 2000
foto © Jaroslav Brabec

ace a mozna to samotného Sykoru podvédomeé sva-
délo k jesté ,hudebné&jsimu” nazirani svych obrazd.
(Mimochodem, je pfiznacné, Ze tam, kde si Sykora po-
steskne, ze hudba je nejvic a je nejsvobodnéjsi, tak hu-
debnika napadne presny opak: jak jsou ty linie oproti
hudbé& svobodné...).

V ¢em je problém? Stejné jako mél Sykora ze
svych liniovych obraz{ ,pocit krajiny” (intenzivnéjsi
a hlubsi, nez kdyz se pokousel krajinu zachycovat vi-
cemeéné realistickou malbou), ale ty obrazy nejsou kra-
jinomalby, tak z nich mohl mit ,pocit hudby”, ale ony
nejsou hudba. Ze obraz neni hudebni Gtvar, je jaksi
evidentni, jde ale o to, Ze ani zplUsob konstrukce Sy-
korovych obraz0 by pfianalogickém preklopenido hu-
debnich parametrd pro vytvoreni hudebni struktury
neobstdl. Nevidél jsem nikdy Sykor(v pokus o trojroz-
mérnou modelaci linii, ale dokdZu si pfedstavit, Ze to
nedopadlo dobfe a Sykoru to zklamalo. Troufédm si fict
a pokusim se stru¢né ukazat, Ze s hudebni realizaci
by to dopadlo podobné a je5té mnohem hif (podoty-
kdm, Ze mi neniznamo, jak dopadl| zfejmé epizodicky
pokus o spolupraci s lounskym sbormistrem, o které
se Sykora v jednom z rozhovord zmifiuje).

Tomu, aby Sykorovy liniové obrazy, resp. jejich
Jpartitury”, mohly fungovat jako hudba (tzn. jako hudba,



ktera by byla stejné zajimava a original-
nijako ony obrazy, ktera by je zaroven
néjak evokovala a jez by zaroven od-
rézela jejich konstrukéeni princip) brani
trivzajemné propojené fundamentalnf
skutecnosti, jejichz nepochopeni(nedo-
state¢né uvédomeni si) je konstant-
nim vybavenim vétsiny strukturalnich
analogii vedenych mezi hudbou a vy-
tvarnem, zejména kresbou a malbou,
a které zpUsobuji, Ze tyto selhavaji ne-
jen jako analogie, ale pfi blizsim ohle-
daninefungujianijako pouhé metafory,
nebo tak fungujihodné Spatné.

1. Nelze zaménovat prostorové sourad-
nice (X, y) za hudebni horizontalu (€as)
a vertikalu (vyska tonu). Kartezidnské
souradnice jsou logicky konzistentni
model prostorovych vztahd, zdanlivé
podobny notovy zépis (nebo graf ¢as
versus frekvence), kdy zleva doprava
béZi ¢as a noty lezou nahoru a dold, ta-
kovou konzistentnost nem3, je to jen
konvencionalizované znazornéni. Cas
a vySka tonu se neza¢nou chovat jako
prostorové souradnice jen proto, Ze si
je zndzornime jako na sebe kolmé, ono
to tak jen vypada na papife a pouze

v nejschematictéjsich hudebnich Fese-
nich si mdzeme namlouvat, Ze s nimi
maji néco spolecného. Zvuk existuje
jen v Case, a abyste mohli vibec jen
zacit s pfevodem linif do hudby, musite
postulovat, Ze linie se bud ,pohybuje”,
nebo Ze po obrazu pobihdjakysikurzor,
ktery jej ,cte”. UZ to je na povazenou.
Pokud védm to nestaci, vezméte v Uva-
hu a) ireverzibilnost ¢asu: zatimco linie
se mUze ,pohybovat” po vodorovné
ose chvilidoprava a pak tfeba o kousek
nizneboipo stejné draze zase zpatky,
v Case zadné zpatky neudélate, ten ply-
nejenom dopfedu —je to jako by kurzor
musel béZet povinné jen zleva doprava
amusel zcelaignorovat psychologicky
fundovany dojem pFirozené orientace
~pohybu” té které linie; b) nestejnoro-
dost hudebniho pohybu ve vertikéale
avhorizontdle: linie se mdze pohybovat
(témér) jen po svislé ose a stdle zOsta-
va tim, ¢im je, tj. ¢arou s urcitou dél-
kou. KdyzZ se budete pohybovat strmé
vzhlru v pomyslném prostoru ténové
vysky a zachovavat ,délku”, zjistite, Ze
pro samy pohyb vzhru (pomysind osa
y) vdm nezbyl (skoro) zadny ¢as (0sa x),
avysledkem bude dojem cehosirychlé-
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Linie ¢. 160, 1998
akryl /pldtno, 110%x110 cm
soukromd sbirka Revnice
foto © Archiv LZS

ho a kratkého, tedy rozhodné ne pocit
dlouhé ¢ary smérujici vzharu. V prevadz-
né vodorovném smeéru to ovsem bude
psychologicky fungovat docela dobre.
2.V hudebni vertikale nefunguje stej-
nd odlisitelnost a samostatnost prv-
k@ jako v prostoru. Dvé ¢ary nad sebou
jsou dvé cdry nad sebou, v hudbé jsou
dva hlasy znéjici paralelné v zavislos-
ti na mnoha okolnostech spis uz néco
tretiho, ¢tyfi a vice hlasd zdroven na-
prosto nelze realizovat jako z hlediska
percepce samostatné stojici ,hudebni
linie”, kvantita prechazi v kvalitu neu-
prosnérychle. A ,nahore” a,dole” neni
v hudbé zdménné bez zdsadnich du-
sledkd.

3.V hudbé neexistuje symetrie vzhle-
dem ke zméné méritka a symetrie
vzhledem k rotaci. Ctverec o hrané pal
metru postaveny na vrchol je v zdsa-
dé totéz (vidime, Ze je to totéz) jako
Ctverecohrané 5 cm spocivajicinajed-
né ze stran, akorat je desetkrat nebo
stokrat vétsi a pootoceny; melodic-
kd velkd sekunda neni Ctyfikrdt mensi
a pootocend harmonickd mald sexts, je
tonéco kvalitativné jiného (slysime, ze
jetonécojiného), ackoli pfisné vzatoje



Linie ¢. 127, 1996
akryl /pldtno, 170x170 cm
foto © Archiv LZS

jedno vzdalenost dvou paltéond ,vedle
sebe” adruhé vzdalenost ctyf paltéond
,nadsebou”.Vomezené mife a s pfivie-
nym okem tojesté mdZze chvilifungovat
v oblasti ¢asu (rytmu), ale anitam to ne-
funguje moc dobfe (napf. augmentace
v polyfonnisazbéjsou patrné vétsinou
hlavné v notach, vjednohlasé sazbé je
to lepsi, ale ne 0 moc — protoze modi-
fikacislySime nasledné v ¢ase, nejde to
zaroven, to uz pak zase mdme vicehlas
a s nim nesndze bodu 2). Jinymi slovy,
neni mozné vérohodné zobrazit napf.
pohyblivost & miru zakroucenostilinie
pomoci vétsich ¢i mensich hudebnich
intervall ¢i glissand pohybujicich se
v rizném rozsahu a v rlznych rytmic-
kych hodnotéach. Vyleze vam cosi, co si
z vizualni pfedlohy neponechalo ani f.

Piimocard hudebni (zvukova) re-
alizace Sykorovych obraz( (osa x = ¢as-
-rytmus, osa y = vyska ténu diskrétni
¢i spojitd; jedna linie = jeden hlas; bar-
va linie = nastrojova barva) by vedla
k fadni a nudné, blativé hudbé, kterd
by neméla s kradsou a prlzracnosti Sy-
korovych obraz( spole¢ného vibec nic,
nehledé na logické rozpornosti, které

by musela velmi neelegantné obcha-
zet. Urcité by Sel vymyslet sofistiko-
vanéjsi systém prevodu linii do hudby/
zvuku (a lidé podobné véci vymysleli),
ale ono to moc nepomUze, pokud by
takovy systém meél alespon trochu zo-
hledrovat strukturu ,pfedlohy”. Zvuk
se prosté chova jinak nez prostorova
modelace a zdanlivd podobnost hudeb-
niho zapisu s prostorovymi soufadni-
cemi na tom mnoho nezméni. Abych
to zopakoval: tak jako Sykora Fik3, ze
dokazal zachytit ,pocit krajiny” az teh-
dy, kdy krajinu prestal malovat (a on to
dokazal, tfikradt ano!), tak hudba evo-
kujici ,pocit Sykorovych obrazd” by mu-
sela byt délana Uplné jinak. Dle svych
vlastnich slov Sykora nikdy nenasel ¢as,
aby pristoupil khudebnirealizacisvych
Lpartitur”, a myslim, Ze si tak jen usetfil
praci a zklamani. Mozna ale prijde né-
kdo dalsi a dokaze, Ze nemam pravduy,
mozna uz néjaky pokus o hudebni re-
alizaci Sykorovych ,partitur” existuje.
Jsem skepticky zvédav.

Pro Uplnost: Trochu podobng, jak
si asi Sykora predstavoval hudebnirea-
lizaci svych linii, vytvofil nékolik skladeb
v sedmdesatych letech lannis Xenakis

metodou tzv. arborescenci. Kreslil si
na milimetrovy papir linie podobné né-
kterym Sykorovym, ale byly vétvené
a ,pohybovaly se” jen zleva doprava,
nevracely se —jinymi slovy, jednotlivé
vétve respektovaly definicimatematic-
ké funkce, kdy jedné hodnoté x ndlezi
pravé jedna hodnota y, jedné hodno-
té y mdze nélezet jedna ¢i vice (neko-
necné) hodnot x. Skladby jsou to sice
hezké, ale nelze se zbavit pocitu, ze
zvolené metodé spise navzdory nez
diky ni, resp. Ze s ni percep&né nemaji
mnoho spole¢ného. Xenakisem vyvinu-
ty ,pravéky tablet” na pfevod kreslené
krivky do zvuku v readlném case pak da-
val znacné odlisné vysledky, nez jaké
bychom intuitivné ocekavali. Priklad(
vice ¢i méné systematického pfevodu
vizudIni pFedlohy do hudby |ze v artifi-
cidlnihudbé po druhé svétové valce na-
jit pomérné mnoho, zdaji se vsak zde
uvedené teze spiSe potvrzovat, nez
naopak.

Uvddéné priklady obrazd, které nejsou v cldnku

reprodukovdny, lze nalézt na oficidlnich
strankdch www.zdeneksykora.cz
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TEXT MOJMIR SOBOTKA

Plilstoleti

Hudebniho informacniho strediska

Druhého ledna tohoto roku uplynulo padesat let od zahdjeni €innosti
Hudebni informa¢ni st¥ediska Ceského hudebniho fondu, které se béhem té
doby zménilo na nynéjsi samostatnou obecné prospésnou spolec¢nost, ktera
kromé jiného od roku 2001 vydava casopis, jenz prdvé ctete. Dlouholety
pracovnik Hudebniho informaéniho st¥ediska Mojmir Sobotka sepsal

historii této organizace.

Ceské hudebni informacni stfedisko je ¢lenem mezi-
narodniho sdruzeni podobnych organizaci, které bylo
zaloZeno roku 1958 na setkani ,ndrodnich hudebnich
stredisek”, kde jiz byl pfitomen ¢eskoslovensky de-
legdt —administrativni tajemnik a vedouci zahranic-
niho oddéleni tehdejsiho Svazu ¢eskoslovenskych
skladatelt Pavel Eckstein, ktery tam i prednesl| zpra-
vU 0 zastupovaném teritoriu. Nejstru¢néji vyjaddienym
programem sdruzeni a jeho ¢lenskych organizaci byla
aje podpora provozovanisoudobé hudby. Anijedna ze
zakladajicich organizaci se nenazyvala hudebniminfor-
macnim strediskem a v protokolu akce jsou oznacovany
jako ,dokumentacni stfediska”. Z nynéjsich ¢lenskych
organizacibyly zastoupeny pouze Donemus (Documen-
tatiecentrum Nederlandse Muziek), CEBEDEM (Centre
Belge de Documentation Musicale) a Samfundet til Ud-
givelse af Dansk Musik (Spole¢nost pro vydavani dan-
ské hudby). Existovaly ale i organizace American Music
Center, Schweizerisches Musik-Archiv/Archives Musi-
cales Suisses a Internationales Musikinstitut Darm-
stadt, které se ke sdruzeni pripojily pozdéji. Delegat
Svazu ceskoslovenskych skladateld na druhém zase-
danisdruzenihudebnichinformacnich stredisek vroce
1960, JiriHlavacek, informoval, Ze jeho zprava byla hod-
nocena jako nejzajimaveéjsia ze neoficidlné navrhl, aby
se dalsi zasedani zminéného sdruZeni konalo v Praze.
K tomu nedoslo, ale v nasledujicim roce byla v duchu
tehdejsi statni politiky ministerstvem skolstvi a kul-
tury ustavena Komise pro propagaci Ceskoslovenské
socialistické republiky ¢eskou a slovenskou hudbou, je-
jimz sekretaridtem se stalo Hudebni informacni stre-
disko pri Statnim hudebnim vydavatelstvi, obsazené
jednim pracovnikem, které vyvijelo v letech 1962-63
pomeérné znacnou, ale neefektivni ¢innost. Proto mi-
nisterstvo Skolstvi a kultury na ndvrh Svazu ¢eskoslo-
venskych skladateld ustavilo dnem 1. 1. 1964 Hudebni
informa¢nistiedisko v Praze pti Ceském hudebnim fon-
du, jehoz vedouci byla jmenovana Milena Galuskova
a v Bratislavé pri Slovenském hudebnim fondu, vede-
né Ernestem Zavarskym. Obé pracovisté byla usmér-
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fovana spole¢nou Cesko-slovenskou komisi, pricemz
prazskému pracovistibylo svéreno zastupovani celého
Ceskoslovenského teritoria az do jeho rozdélenina sa-
mostatny cesky a slovensky stdt na po¢atku roku 1993.

Podle liceni Pavla Ecksteina v rozhovoru ,HIS
a propagace”, Hudebnirozhledy 1966, ¢. 6, s. 166) se
meély véci takto: ,HIS je tedy soucdsti fondu, je vsak
urcitou primou integraci Svazu ¢s. skladateld. Proje-
vuje se to tim, Ze Svaz ziidil spolec¢nou Fidici komisi.
Tam jmenoval své zdstupce Svaz &s. skladateld, vy-
bor CHF a rovné? vybor Slovenského hudebniho fon-
du, ponévadz soucasné byla zfizena pobocka HIS i na
Slovensku...”.

Zpravy z Prahy

Cesky hudebnf fond, pracujici od roku 1954, mél sta-
tem zarucené znacné trvalé pfijmy pfedevsim z provo-
zovanihudebnich déla mohlive srovnanise zahrani¢im
velkoryse materialné zajistovat ¢innost svého Hudeb-
niho informacniho strediska.

V Praze zacalo vychazet zprvu ¢tyrstrankové
periodikum pfevazné s informacemi z oblasti soudo-
bé ceské a slovenské hudby ,Hudebnizpravy z Prahy”
(némecky, anglicky, francouzsky, Spanélsky a rusky),
které jiz v roce 1964 mélo podobné jako v dalsich le-
tech deset Cisel. VtémZeroce vysel prvni cizojazycny
informativni skladatelsky letak, a to Jana Cikkera, po
némz od roku 1965 do roku 2002 nasledovala nepfe-
trzitd rfada titull prevazné zijicich ¢eskych skladate-
10. Knim se pfidruzily v letech 1967-68 jejich zvukové
paralely — miniaturni LP desky s desetiminutovymi
ukdzkami dél celkem osmadvaceti soudobych cCes-
kych autor(. Redaktorem téchto materiald byl Pavel
Eckstein, ktery byl téZ autorem dvou cizojazycnych
prirucek o Ceské a slovenské opere, hojné vyuZiva-
nych Hudebnim informacnim stfediskem. Ne vSech-
no bylo mozno zafidit snadno a rychle. Texty, uréené
k uverejnéni, bylo nutno nejdfiv predlozit ke schvale-
ni Grednikovi ministerstva a ,bulletin” nesmél byt dis-



tribuovén doméacim odbérateldm. Tisk letdkd trval od
nékolika mésict do dvou let, takze nékdy bylo zapo-
trebi i k nové vydanému letaku plodného skladatele
rozmnozit dodatek k seznamu jeho skladeb.

Za takovych podminek bylo neuvéritelné, ze
z iniciativy prvniho propagacniho referenta Hudeb-
niho informacniho strediska Zdenka Vokurky po vzo-
ru Varsavského podzimu zacala roku 1966 vychazet
edice reportaznich LP desek z kazdorocnich prehli-
dek ¢eskych novinek ,Tyden nové tvorby”, které od-
kupovalo Hudebni informacni stfedisko nejméné po
padesati kusech a s cizojazyCnymi texty k nahranym
skladbam je rozesilalo do mnoha zemi, pfedevsim roz-
hlasovym stanicim vcetné britské BBC, kde zasluhou
Grahama Melvilla Masona méla ceska hudba bohaté
a pravidelné zastoupeni

Z prvnich péti pracovnikd Hudebniho infor-
macniho strediska tFi pred jeho vznikem pracovali
v Ustfednim hudebnim archivu Ceského hudebniho
fondu, vedeném Karlem Sebankem a navic zpo&atku
vic nez tfiroky sidlilo v jeho prostorach v Parizské uli-
ci 13. V. mnohém navazovalo na ¢innost tohoto zafi-
zeni, které si béhem své, tehdy devitileté ¢innosti jiz
vybudovalo Uctyhodnou domaci i zahranicni kliente-
lu. Od poc¢atku mohlo pfi své propagacni praci vyuzi-
vat jeho znac¢né kompletni a pribézné dopliiovanou
hudby. Pokud poZadovana skladba nebyla k dispozici
v tiskovém vydani, bylo mozno poridit opis ¢i fotoko-
pii @ zddangjsi skladby byly rozmnozovany ofsetem.

Hudebniinformacni stfedisko nakupovalo, spo-
lupracovalo na vydani ¢i samo vydavalo vétSinou drob-

adresére, slovniky soudobych domacich skladate-
[0 a interpret(, katalogy skladeb, malé monografie
o klasicich ¢eské hudby, stru¢né déjiny ceské a slo-
venské hudby a dalsi.

Zaroven byla budovana vlastniknihovna hudeb-
nin, literatury o hudbé a zvukovych zapist na LP des-
kach i magnetofonovych pésech, z nichz byly podle
potreby pofizovany kopie na vlastnim zafizeni. Tituly
vhodné k propagaci byly nakupovany po desetiivice
kusech a byly spolu s propagacnimi materialy vlastnf
vyroby rozddvany navstévnikim a rozesildny podle
doslych zadosti i jako nabidka k povzbuzeni zdjmu
o Ceskou hudbu.

Mezi zahrani¢nimi nadvstévniky bylo kazdoroc-
né okolo 20-30 osob, které byly hosty Hudebniho in-
formacniho strediska, Ceského hudebniho fondu ¢i
Svazu ¢eskoslovenskych skladateld. Pracovnici Hu-
debniho informacniho strediska jezdili na domaci
i zahrani¢ni cesty a byvalo vyuZivdno i cest pracov-
nikd jinych organizaci a zahrani¢nich turné ceskych
umélct a soubord.

Navstévnici i pisatelé dopisd se vétsinou zaji-
mali o urcitou ¢ast ceské hudebnitvorby, ze které jim
byly predlozeny Ci pfimo zaslany pfislusné notové ma-
teridly s potfebnymiinformacemia zvukové zdznamy.
Pro skupinovy poslech v dobé konani Prazského jara
a Tydne nové tvorby byly jiz od roku 1964 poradany
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predem pripravené prehravky. Pro informaci domaci
verejnosti se v letech 1966-67 uskutecnil v tehdej-
§im Divadle hudby cyklus komentovanych pofadu re-
produkované hudby jednotlivych evropskych statd
,Cestujeme za hudbou”.

Americ¢an v Besedni

Vyznamné zmény nastaly vroce 1967. Prostory v né-
kdejsi budové Umélecké besedy v Besedni ulici, na-
leZejici Ceskému hudebnimu fondu, plvodné uZivané
hudebnim odborem Umélecké besedy, v nichz od roku
1958 sidlilo tehdejsivydavatelstvi Svazu ceskosloven-
skych skladatell Panton, byly pfedany k uzivani Hu-
debnimuinformacnimu stfedisku. V suterénu zminéné
budovy byl zfizen Klub skladatell, jehoz sal, nazvany
noveé Janackova sif, pamatoval po¢dtky Osvobozené-
ho divadla (nyni zde sidli Divadlo Na pradle).
Ponejvice se zde konaly koncerty Svazu ces-
koslovenskych skladateld z novinek komorni tvorby
Ceskych a obcas i zahrani¢nich skladatell. Zde zaca-
lo Hudebniinformac¢ni stfedisko kaZzdorocné poradat
nékolik koncertd, jejichZ zdkladni dramaturgickou linif
byla vystoupeni zahrani¢nich umélcl, ktefi ve svych
zemich uvadéli soudobou ¢eskou hudbu vyménou za
vystoupeniceskych umélcl v zahranici. Na téchto kon-
certech zaznéloinékolik desitek premiér zahrani¢nich
i Ceskych skladeb. Ze zahrani¢nich umélcd, ktefi siob-
jednavali novinky od ¢eskych skladateld byl americky
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Sigurd Rascher

do Prahy i se svym saxofonovym kvartetem. Z jeho
podnétu kupfikladu vznikla velmi Uspésna skladba
Otmara Machy Plac¢ saxofonu (1968). V roce 1968
byla zfizena pobocka Hudebniho informacniho stre-
diska v Brnég, v niz pracovala jandckovskad badatelka
Alena Némcova. Sedesata léta, v nichZ po odsouzeni
nejkriklavéjSich chyb a ukrutnosti komunistickych re-
zim0, dirigovanych vidcem ,tdbora socialismu” Stali-
nem doslo k politickému uvolnéni, pfinesla i moZznost
svobodnégjsiho styku s nesocialistickym svétem, bylo
dovoleno komponovat a hrat hudbu uZivajici novych
tvar¢ich technik vcetné elektroakustické, byla tole-
rovana mikrointervalova a atematicka hudba Aloise
Haby a podobné. Vaclav Dobids v roce 1959 predpo-
veédeél, ze ,v celém svéteé socialismu za dalsich dvacet
nebo padesdt let...bude...zemsky rdj” (Hudebni roz-
hledy 1959, s.258).

Ukonceni éry uvolnéni komunistické totality
nastalo po vstupu vojsk Varéavské smlouvy do Ces-
koslovenska 21.8.1968 a nasledné okupaci Cesko-
slovenska vojskem Sovétského svazu. Ke zménam,
nastolujicim ,normalizaci” dochézelo postupné az do
pocatku sedmdesatych let. Kupfikladu jesté koncem
roku 1968 se uskutecnila navstéva skladatele Karla
Boleslava Jirdka, trvale Zijiciho v Chicagu a také ame-
rického dirigenta ruského plvodu Igora Buketoffa,
ktery po konzultaci v Hudebnim informac¢nim stre-
disku nahral s Londynskym symfonickym orchestrem
(London Symphony Orchestra) na dlouhohrajici desku
RCA Victor Vokdini symfoniii Vladimira Sommera, 75
listl podle Direrovy Apokalypsy LuboSe Fiseraa 1. in-
venci Jana Klusaka, coz jsou skladby i ze souc¢asného
pohledu vynikajici, které patfily k vrcholdm tehdejsi
Ceské skladatelské tvorby, ale v nasledujicich dvou
desetiletich ndlezejicich k myslenkové i skladebné ne-
vitanym, i kdyZ ne pfimo zapovézenym, jako byly od-
vazné novatorské skladby Kabeldcovy, Kopelentovy
¢i VostFakovy. Souboru Musica Viva Pragensis, spe-
cializujicimu se na avantgardni hudbu, bylo znemoz-
néno verejné vystupovani. Pro nesouhlas s okupadi,
museli své funkce v Hudebnim informacnim stredis-
ku opustit jeho vedouci Milena Galuskov3, kterou na-
hradil Jan Ledec a redaktor Hudebnich zprav Pavel
Eckstein, kterého nahradil lvan Jirko. Nesmély se na-
dale uzivat publikace, obsahujici jména osob, nesou-
hlasicich s ,normaliza¢nimi” opatrenimi.

Naznacend omezeni byla kompenzovéna po-
silenim materidlniho zajisténi. Rozsah periodika Hu-
debnich zprav vzrostl na osm stran a bylo Sifeno do
zahranic¢i v témeér patnacti tisicich vytiscich, byly pre-
davény ¢i rozesildny tisice soubor( tisténych a zvu-
kovych materidld, na pisemné, telefonické i dstni
z3adosti byly poddvany jednotlivé informace i obsah-
|é reSerSe a podobné. Pocet pracovnikd Hudebniho
informac¢niho stfediska vzrostl postupné az na deset.
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Nahradou za zakdzané prehledové publikacebyl ~ Gegenwart a Grove Dictionary of Music. Tato mno-
sestaven ,Katalog ukoncené tvorby Ceskych skladate- hosvazkova dila byla vykazovéana jako jedna knizni
|G”. Bylizde uvedeni pouze skladatelé, ktefijiz zemre-  jednotka stejné jako ¢tyrstrankovy tisk klavirni sklad-
li a proto mezi nimi nebyli v sou¢asné dobé politicky  bicky Bohuslava Martin Avec un doigt. Grove Dictio-
nevhodni a nikdo si nemohl stézovat, ze néktery vy-  nary of Music jsem nedopatifenim objednal podvakrat.
znamny tvrce byl opominut. Duplikat byl bez problém( prfeddn Hudebnimu odbo-

Jan Ledec pfipravil antologiiideologicky vhodné  ru Divadelniho Ustavu, coz bylo zafizeni, zabyvajici se
Ceské hudby z obdobi od pocatku némecké okupace  obdobnou tematikou jako Hudebni informacni stre-
do soucasnosti Ve jménu Zivota, radosti a krasy, kte-  disko, ale na rozdil od né&j plnici Ukoly bezprostfedné

rou vydal v roce 1985 Panton. zadavané ministerstvem kultury. Cinnosti obou t&ch-
N&kup publikaci pro knihovnu ze zemi ,sociali- to zafizenise navzajem dopliovaly a v nékterych pfi-

stického spolecenstvi” byl prakticky neomezeny. Na  padech dochéazelo i ke spolupraci.

nakupy kniznich publikaci a periodik z nesocialistic- | kdyz byly uprednostiiovany styky se zemeé-

kych zemibyly stanoveny pocty tituld, které bylomoz-  mi socialistického tdbora, neustavaly ani styky se
no objednat. Tak mohlo byt v Hudebnim informacnim  zemémi s jinym zfizenim. Podafilo se nejen kupfikla-
stredisku k dispozici nékolik vyznamnych zahrani¢nich ~ du rozsiFit hudebni vyménu s Bulharskem, ale poda-
¢asopisU. Jelikoz mezi knizni publikace byly zahrnu-  Filo se prosadit i pravidelnou Gcast ¢eské hudby na
tyinotové tisky, byla nakoupena vsechna zahrani¢ni  festivalu dechové hudby Festliche Musiktage Uster,
vydani dél Bohuslava Martind, knizni publikace s te- propagacné bylo vyuzivdno akcijako byly Dny ¢esko-
matikou ceské hudby a nejvyznamnéjsisouhrnné pu-  slovenské kultury vroce 1977 v Portugalsku a v roce
blikace vcetné encyklopedii Musik in Geschiche und 1978 ve Finsku ¢iv Praze roku 1977 konaného Valné-
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ho shromazdéni Mezindrodni hudebni
rady UNESCO, k némuz byla pfipra-
vena nevelka cizojazycnd publikace
o hudebnim Zivoté v Ceskoslovensku
a ¢lanky o hudebnf kulture Ceskoslo-
venska v Hudebnich zpravach z Pra-
hy. V redakci Hudebniho informacniho
strediska byla vydéna také progra-
mova broZura této akce. Zacinala jed-
nostrankovou pfedmluvou tehdejsiho
predsedy Mezinarodni hudebni rady
Narayana Menona, ktery v ni charak-
terizoval a vyzdvihlhodnoty hudby na-
rodd Asie, Afriky, Ameriky a Australie,
jenom o tom, Ze také Evropa ma svou
hudbu, se nezminil.

Vyvrcholeni propagac¢ni ¢innos-
ti Hudebniho informacniho stfediska
pomoci hromadného Sifeni hmotnych
artefaktd zacalo pripravou Roku ces-
ké hudby 1984, k némuz byla uverejné-
na v Hudebnich zprédvach z Prahy fada
informativnich ¢ldnkd, byla pfipravena
vystava s cizojazyCnymi texty realizo-
vana v souborech kartond formatu A2,
kterd byla rozesldna do mnoha zemi.
Mezi vyznacnymi zahrani¢nimi hudeb-
niky byla usporddana anketa o ¢eské
hudbé a prispévky do ni byly otisko-
vany soubézné v Hudebnich zpravach
z Prahy a v Hudebnichrozhledech. Mezi
respondenty byl i Charles Mackerras,
ktery navétivil UstFedniarchiv Ceského
hudebniho fondu jiz v roce 1961 a Hu-
debniinformacni stredisko vroce 1965.
Nejvyznamnéjsimi akcemi, na nichz se
podilelo Hudebni informacni stfedisko,
bylo souborné provedeni symfonii Bo-
huslava Martind roku 1984 v Londyné
za fizeni Christophera Adeyho a cyk-
lus koncert( ¢eské hudby nésledujici-
ho roku v Moskvé rovnéz s provedenim
vsech symfonii Bohuslava Martind za Fi-
zeni Gennadije Rozdéstvenského. Byly
organizovany zahrani¢ni komorni kon-
certy ceskych interpretl s prednaska-
mi pracovnik( Hudebniho informacniho
strediska, pritemz honorare umélcd hra-
dil Cesky hudebnifond, ostatninéklady
Sprdva ceskoslovenskych kulturnich za-
fizeni v zahranici. Hudebni informacni
stredisko dramaturgicky pfipravilo tFi
koncerty soudobé ceské hudby v ram-
ci DnG ceskoslovenské hudby v Kyjevé
v dubnu 1987 a Ceskou ¢ast Sesti kon-
certl Ceské a sibifské hudby v ndsleduiji-
cimroce v Krasnojarsku a Irkutsku. V té
dobé (1986-1990) ved| Hudebni infor-
macni stredisko Oleg Podgorny.

PotiZe se svobodou

Demokratizace Ceskoslovenska po lis-
topadové revoluci 1989 odstranila po-

litické prekazky v propagacnipraci, ale
na druhé strané v jejim ddsledku také
zdroje prijm@ Ceského hudebniho fon-
du, ktery financoval ¢innost Hudebni-
ho informacniho strediska jako svého,
byt zna¢né autonomniho pracovisté.
Zhruba po dva nasledujiciroky se vnéjsi
podoba cinnosti Hudebniho informac-
niho strediska pfilis neménila. Pojedna-
dvacetileté prestavce mohl byt vydan
novy Cesky hudebnf adresar, v Hudeb-
nich zpravach z Prahy byla uvefejnéna
série ¢lankl ,,Musica prohibita” o done-
davna v Ceskoslovensku zakazanych
¢eskych hudebnicich, jejichz dila byla
doplfiovana do propagacni prace a po-
dobné. Od roku 1992 vSak pro nedo-
statek financnich prostiedk( prestaly
byt porddany koncerty, skladatelské le-
taky byly od tohoto rozhranivydavany
jen se soubéznym ceskym a anglickym
textem, Hudebnizprdvy z Prahy zacaly
vychdzet pouze v anglickém znéni. No-
sice zvuku, hudebninyipublikace zacaly
byt prodavany, vdisledku ¢ehoz témér
ustaly nadvstévy zajemcd o tyto materi-
aly, pocet odbératell Hudebnich zprav
z Prahy poklesl na nékolik set. Usta-
ly propagacni cesty a zvani hostd na
naklady HIS. Pocet pracovnikl poklesl
vroce 1994 na tfi. Za této situace, po
nékolikeré zméné vedouciho pracov-
nika byl povéren vedenim Hudebniho
Pudlak. V té dobé se nejen vyskyt-
ly ndvrhy na zruSeni Hudebniho infor-
macniho stfediska, ale samotny Cesky
hudebni fond, od roku 1994 transfor-
movany na nadaci, se nesnadno vy-
rovnaval se zménénymi podminkami.
K 1.1.1997 bylo Hudebni informacni
stfedisko osamostatnéno jako obec-
né prospésnad spolecnost, pricemzZ Na-
dace Cesky hudebnifond se stala jeho
prvnim a nejvyznamneéjsim sponzorem.
Na jednotlivé projekty zacaly byt ziska-
vany granty ajiné druhy podpor od dal-
Sichdomacichizahrani¢nich organizaci.
Rozhodujici dlouhodobou strategii se
stal pfechod od pouZivani materialnich
informacnich a propagacnich prostred-
k@ k virtudlnim pomoci elektronickych
zarizeni. Jiz nékolik tydnl po listopado-
vé revoluci 1989 tehdejsi Feditel Ces-
kého hudebniho fondu Vladimir Seveik
v pfedtuse omezeni pfijmUd co nejrych-
leji nechal pro vsechna oddéleni, tedy
i pro Hudebniinformacni stredisko, na-
koupit stolni pocitace. Na pocitadi jiz
byl napsan rukopis Ceského hudebni-
ho adreséare 1991, jehoz osobni ¢ast
po mnoha technickych Upravach, ak-
tualizacich a doplficich byla prevzata
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donynéjSidatabaze adresare Muzikon-
takt, ktery je od roku 2007 aktualizo-
van a doplfiovan pouze v elektronické
verzi. Soucasné zacala digitalizace
profild soudobych ¢eskych skladatell
z tisténych letdkl, které prestaly byt
vydavany v roce 2002 stejné jako pre-
hled domacich hudebnich akci ,Hudeb-
nfudalostiv Ceské republice”, ktery se
stal soucCasti adresare ,Muzikontakt”.

Hudebni zpravy z Prahy, které
od roku 1995 vychazely pod ndzvem
Czech Music, byly od ro¢niku 2007 na-
hrazeny obsahlejsi revui Czech Mu-
sic Quarterly. Od roku 2001 vychazi
v Ceském jazyce dvoumeési¢nik HIS
Voice, ktery je zaméFen prfedevsim na
informaci domaci verejnosti o nejno-
véjsim vyvoji hudby minoritnich zanrd
domaive svété. Od roku 2002 zacaly
byt k HIS Voice jako pfilohy vydavany
CD s vybérem z nejnovéjsi tvorby ces-
kychizahrani¢nich skladatell a od roku
2007 vychazeji CD s vybérem nejno-
Music Quarterly. Na prelomu let 2003
a 2004 Hudebni informacni stiedisko
redakené zajistilo vydani Antologie Ces-
ké hudby od 9. do konce 20. stoleti. Oba
¢asopisy jsou jiz k dispozici i v elektro-
nické verzi na internetové strance Hu-
debnihoinformacniho strediska, odkud
je pristupna velmi obsahlad databaze
zdznamU o skladbéach ¢eskych autor(
prevdzné od druhé poloviny 20. stoleti
do soutasnosti, Cesky hudebni adresar,
ktery je od roku 1995 soucéastiadresa-
fe Muzikontakt, elektronicky ¢esky hu-
debni slovnik, oba zminéné ¢asopisy,
antologie ¢eské hudby, programy kon-
certl v ¢eskych méstech a dalsi. Pro-
biha digitalizace notového, zvukového
a fotografického archivu

Promotérska koncertni ¢innost
Hudebnihoinformacniho stiediska byla
obnovena roku 2005, formou spolu-
poradatelstvi koncertni Fady alterna-
tivnihudby STIMUL, od roku 2008 HIS
uskuteciuje vlastni kazdoro¢ni mezi-
narodni festival soudobé vazné hud-
by Contempuls.

Podle programu, vypracované-
ho na mezindrodni prazské konferenci
v kvétnu 2012, jsou tyto soucasné for-
my hudebné informacniprace na zakla-
dé projektu MINSTREL systematicky
sladovany s partnerskymi zahranicni-
mi organizacemi.

Z autorovych vzpominek
Cviceni pro Gydli se libilo

Skladbicka Jana Kapra Cviceni pro Gy-
dli (1967) novou technikou zpraco-



vavajici zvatlani skladatelovy dcerky,
vzbudila takovy zajem, Ze byla jeji par-
titura brzo rozebrana. Navrh Hudebni-
ho informacniho stfediska na pofizeni
druhého vydani byl realizovan az po
obdrZeni objedndvky na koupi stovky
vytiskd. Po jejich rozdani kdosi odnesl
i vytisk zknihovny, kde je nynipouze xe-
rograficka kopie. Velky zajem vzbuzova-
ly i mnohé jiné skladby, mezi nimiz byly
kupfikladu Moments musicaux Ilji Hurni-
ka a Africky cyklus Jana Rychlika, jejichz
partitury rovnéz z knihovny Hudebniho
informacniho strediska zmizely.

Jakjsem lovil v HISu krysu

Jednoho rdna v sedmdesatych letech
zpozorovala redaktorka Hudebnich
zprdv z Prahy pani Svobodov3, Ze je
oskuband kvétina, kterou péstovala na
okné. Obvinovala z toho kolegu Jufinu,
ktery se ale nechtél priznat. Napadlo
mne, ze by poskozeni kvétiny mohlo
byt dilem zvifete a tim zde mohla byt
jediné krysa. Nastrazil jsem ke kvétiné
past a skutec¢né se do ni chytila krysa.
Podafilo se mi pak chytit jeSté jednu.

Zelvi polévka

Mezi zakdzanymi publikacemi byl
pétisetstrankovy slovnik ¢eskoslo-
venskych skladateld v anglické a fran-
couzské verzi, redigovany Cefkem
Gardavskym. Pod vedenim §éfa Lede-
Ce celé osazenstvo Hudebniho infor-
macniho strediska trhalo z publikaci
pldtnem potazené desky, aby pak vni-
trek byluznan za vhodnou surovinu pro

vyrobu nového papiru. Za ¢astku utr-
zenou ve sbérné se pak Slo do restau-
race na zelvi polévku.

Medvéd v Klubu skladateld.
Komunisticky establishment zvlasté
v dobé normalizace dbal na to, aby lo-
ajdlni obcané netrpéli materidlni nouzi
a méli se i moznost videologicky pFija-
telnych mezich pobavit. Kromé jiného
byly v osmdesatych letech poradény
v predvanoc¢nim obdobi besidky pro
déti, na nichz kromeé lidi a¢inkoval Zivy
medvéd. Ten v dobé mimo produkce
sidlil v kleci, ktera byla umisténa v pred-
sali Klubu skladateld.

Zariznuty Flosman

Mezi nejvice upfednostrovanymi skla-
dateli byl Oldrich Flosman. Partitura
jeho kantaty Trj zastavenibyla asio dva
centimetry delsi, nez byla vyska pfi-
hradky, kam méla byt umisténa. Na-
kreslil jsem proto na desku partitury
¢aru, vysrafoval jsem Cast, kterd pre-
kdZela a poslal jsem onu partituru do
rozmnoZovny Ceského hudebnfho fon-
du se 7adosti ,Zaddame o zafiznuti pfi-
lozené partitury Oldricha Flosmana, jak
je naznaceno”. Zameéstnanec rozmno-
zovny Ruda Melisek obratem napsal:
,Flosmana Vam s nejvétsi radosti za-
rizneme”.

TFesné a pocitace

Ve vyspélejsich stdtech nesocialistic-
kého svéta byla koncem 20. stoleti vy-
pocetni technika jiz na zna¢né Grovni.
| ve spolecenstvi,socialistickych” statl
bylvytycen program vybudovanivseo-
becné mezinarodni elektronické infor-
macni sité, ale vysledky na tomto poli
byly nepatrné. | v Hudebnim informac-
nim stredisku byl zdjem o vypocetni
techniku, ale pocitace, které vyrabé-
la prazska firma Aritma, Ci které ze za-
hrani¢nich komponent( sestavovali
pracovnici Jednotného zemédélského
druzstva SluSovice, byly nevyhovuji-
ci. Pri sklizni tfesni v sadu vedle podni-
ku Aritma jsem nachytaljejiho Feditele,
jak na cerno trha tfesné. On mi na od-
Skodnéni nabidl ukazku pocitace vy-
rabéného Aritmou a jeho pripadnou
pfednostni dodadvku pro Hudebni in-
formacni stredisko. Prisel jsem, byl mi
ukdzan pristroj udajné té nejlepsi kva-
lity i operator, ktery mi mél pfedvést
jeho praci. Zadal jsem Udaje nékolika
hudebnich festivall, které jsem znal
zpameéti, operator je zaznamenal, ale
pfi snaze usporadat je podle mych po-
kynQ pristroj prestal fungovat. Dal uz
jsem se o pocitace této firmy nezajimal.

Co zptlisobilo zavedeni ochrany osob-
nich udaja

Kratce po rozmnozeninového Ceského
hudebniho adreséare v roce 1990 prisel
do Hudebniho informacniho stiediska
kytarista Lubomir Brabec a zeptal se,
je-livném uvedeno jeho telefonni ¢islo.
KdyzZjsem prisvédcil, odtusil, Ze tam ne-
smi byt, protoZe se pravé oZenil a moh-
lo by se stat, Zze by mu volaly nepatri¢né
slecny. Slibil jsem mu, Ze jeho telefon-
ni ¢islo v celém nakladu dvou set vytis-
kd zacernim, cozjsem proved|. Tehdejsi
vedouci Hudebniho informacniho stfe-
diska Nina Vseteckova byla nespokoje-
nastim, Zeje v adresariuvedeno datum
jejiho narozeni a dodala, Ze mnoho Zen
bude téhoz minéni. Vyskytly seidalsiza-
dosti o neuvedeni toho ¢i onoho Udaje
a proto jsem nastfihal ze dvou vytisk(d
adresare na prouzky anotace jednotli-
vychlidiarozeslaljim je s tim, aby sdélili,
zda souhlasi s uverejnénim zaslané ano-
tace, Cijaké zmeény se v ni maji provest.
Zadané zmény jsem zanesl| do jednoho
exemplare adresare, ktery jsem takto
upraveny pfepsal do pocitace. Tak vzni-
kl Cesky hudebniadresar 1991, kterym
byl nahrazen jeho rocnik 1990.

Povoderi 2002
K ¢astecnému zatopeni skladu doslo pfi
povodni v poloviné srpna 2002. Kdyz
podle hldSeni o situaci bylo zfejmé, ze
bude sklad ohrozen zatopenim, s kole-
gyni Terezou Havelkovou a jejim tehdej-
Sim pritelem jsme vynosili do pfizemi
magnetofonové pasy a gramofonové
desky ze spodnich dvou polic, nacez
jsme byli vykazani hlidkujicimi policisty.
Kdyz voda opadla a byl dovo-
len vstup do prostort Hudebniho in-
formacniho strediska, zjistili jsme, ze
voda ve skladu vystoupila do vySe asi
1,5 m. Papirové materialy, které se na-
chéazely do té vySe, byly pochopitelné
zcela promocené. Byla to ¢ast hudeb-
nin urcenych k propagaci, ¢ast skladu
letdkd a podobné, které byly jako zni-
¢ené zlikvidovany. Vodou byly zasaze-
ny tfispodnipolice, takZe znacny pocet
magnetofonovych past bylrovnéZz na-
moceny. O jejich zachranu se postaral
nasvtudobuinyninejpilngjsinavstév-
nik a spolupracovnik, Belgi¢an Michel
Dineur. Vyndaval pasy z promocenych
papirovych krabic, susil je na zidce na
protilehlé strané Besedni ulice a po
ususeni je ukladal do papirovych oba-
lek. Sklad musel byt vyklizen zcela, aby
mohly byt dfevéné regdly nahrazeny
kovovymi, mohla byt opravena vodou
poskozena omitka a prostor vysusen
elektrickymi vysouseci.
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Cesky hudebni skladatel,
dirigent a klavirista
Miroslav Ponc pat¥i k malo
prozkoumanym a v disledku
toho i opomijenym
postavam ceské mezivdalecné
avantgardy. Pozornost by
si vSak zaslouzil nejen
jako skladatel, jehoz
tvorba je srovnatelna

s dnes znaméjsimi autory
tohoto obdobi, ale

také jako vsestranny
umélec s vyraznym
presahem zejména smérem

k vytvarnému uméni.

A mozna je i prvnim
€eskym autorem fixujicim
hudebni mySlenku pomoci
vytvarnych prost¥edkd.
Jednim z vysledkd jeho
zdjmu o rizné druhy uméni
je koncepce ,barevné hudby”,
a ackoli ve svétovém
méfitku neni prvni svého
druhu, md svou vypovédni
hodnotu a zlstava

osobitou reakci na dobové
tendence sledujici syntézu
vybranych uméleckych
disciplin. Spoleé¢né s celou
tadou hudebné vytvarnych
artefaktd je zaroven
,barevnou hudbu” Miroslava
Ponce moZné chapat

jako zpravu o vyrazném
vytvarném nadani

i jako zpravu o opojeni
prostfedim uméleckeé
avantgardy mezivalecného
Berlina.

Barevna hudba
a hudba pro oci
Miroslava Ponce

Miroslav Ponc (1902-1976) absolvoval v roce 1930 Prazskou konzervator ve tfi-
dé post-romanticky orientovaného skladatele Josefa Suka, ktery byva Ceskou
odbornou verejnosti oznacovan jako skladatel tzv. prvni generace ¢eské moder-
ny. O pét let pozdéji ukoncil na stejné skole studia v oddéleni ¢tvrtténové hudby
uskladatele, teoretika a tvlrce svébytné koncepce mikrointervalové a ,atématic-
ké” hudby Aloise Haby. Hdba byl zdrover Poncovym soukromym ucitelem a men-
torem v dobé pfedchazejici studiim na Prazské konzervatori.

Miroslav Ponc se ale nevzdélaval jen v Praze. Navstévoval pfednasky Ar-
nolda Schoenberga v Berliné (1927 a 1932) a v roce 1927 tam také na Sterno-
vé konzervatofi ukoncil studia klaviru u Rudolfa Breithaupta a studia dirigovani
uHermanna Scherchena. Prisvych berlinskych pobytech se v pribéhu druhé po-
loviny dvacatych let sezndmil s vétSinou avantgardnich proudd v uméni, zejmé-
na z oblastivytvarného umeéni, architektury a poezie. Vétsiné z nich se také sam
v raznych obdobich vénoval. Zarover jej oslovily snahy po fizi jednotlivych umeé-
leckych disciplin prezentované hlavné umeélci z okruhu Bauhausu. Z Poncovych
pisemnostije zjevné, Ze se rovnéz aktivné zajimal o tvorbou futuristd, dadaistl
a o veskeré umélecké projevy néjak spojované s konstruktivismem. Klicovou roli
pro néj mélo seznameni s berlinskou expresionistickou uméleckou skupinou Der
Sturm. V roce 1925 se jako ,malif a skladatel” stal jejim ¢lenem a diky pofada-
nym Cetnym vystavam a soirée Sturmu ziskal moznost prezentovat nejen svou
hudebni, ale i vytvarnou tvorbu.

V mezivéle¢ném Ceskoslovensku byl élenem avantgardni a vyhranéné levi-
coveé orientované skupiny Devétsilzameérené zejména na oblast literatury, divadla
a poezie. Jako autor scénické hudby a hudebné dramatickych inscenaci spolu-
pracoval se slavnou a pro vyvoj ceského moderniho divadla zasadni avantgard-
ni scénou Osvobozené divadlo, pozdéji s Ndrodnim divadlem v Praze. Po druhé
svétové valce se psani scénické hudby pro divadlo, film, rozhlas a televizi stalo
jeho hlavni ¢innosti. Vycet scénickych praci obsahuje témér sest set padesat po-
lozek. Poncova volna skladatelska tvorba je mnohem skromnéjsi a predstavuje
necelych Sedesat opusl s prevahou skladeb pro komorni obsazeni.

Miroslav Ponc stylové vychazi z neoklasicismu, ktery s vazbou na pafiz-
skou skupinu Les Six predstavoval v mezivale¢ném Ceskoslovensku nejvlivngjsi
avantgardniproud oznacovany ¢astéjijako ,konstruktivismus” ¢i ,asentimentalni
konstruktivismus”. V mezivale¢ném obdobi se vénoval se i mikrotonalni kompo-
zici. Jeho scénicka tvorba urcenad pro Cinohernfjevisté byla ovlivnéna pfedstavou
scénické hudby jako samostatné dramatické figury, ktera tim padem neslouZijen
jako emociondlni vyklad herecké akce ¢ijinych udalosti na jevisti. Autora takové
scénické hudby, a tedyisama sebe, pak vnimal jako ,reziséra vseho, co je slyset”,
tedy nejen ,reZiséra hudby”, ale také ,reziséra vsech hluk@, ruchd a Ssum@ vznik-
lych pfi inscenovéani”. K docileni svych predstav pouzival zivou hudbu, hlukové
kulisy i mixdZe ze zdznamu z gramofonovych desek. V roce 1945 se mu podafilo
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Zleva Miroslav Ponc, Vitézslav
Nezval, architekt, scénograf
a mali¥ Bed¥ich Feuerstein

a rezisér Jiti Frejka, 1932

iniciovat vznik samostatného orches-
tru slouziciho jen pro potreby cinohry
Narodniho divadla v Praze.

Poncova volna tvorba byla uva-
déna vyjimecné. Z hlediska spolecen-
ské prestize patfi k nejvyznamnéjsim
realizacim jednak provedeni suity Sva-
tebcané na Eifelce (1923) na mezindrod-
nim festivalu PraZzské jaro vroce 1946,
a pak uvedeni baletniho predstaveni
Osudy — tri starofecké baletni obrazy
pro orchestr v Narodnim divadle vroce
1935 v Praze. V obdobi totalitni vlady
Komunistické strany Ceskoslovenska
ziskalvroce 1966 dnes verejnostispor-
né prijimané vyznamenani ,zaslouzily
umeélec”. V té dobé ale takové vyzna-
mendani nebylo podminéno kolaboraci
s totalitni moci.

Velké kanonické preludium

Z dGvodu ¢astych pozndmek o barvach
jednotlivych stupnic a ténd v Ponco-
vych pisemnostech se |ze domnivat,
Ze mél vyvinutou schopnost syneste-
sie. Diky tomu pro néj byly barvy zce-
la pfirozené soucdsti znéjici hudby.
Pravdépodobné je to i jeden z motivQ
jeho vdzného zadjmu o ,hudbu” k vizu-
alnirecepci, ktery se u ngj, spolecné se
z3djmem o vytvarné umeni, zacal pro-
jevovat v pribéhu druhého desetileti
20. stoleti. Toto obdobi je také obdo-
bim poc¢atku studiiv Berliné a obdobim
vzniku prvnich vytvarnych artefaktd.
Jejich spole¢nym znakem je zjevna pfi-
tomnost parametru ¢asu. Poncsvé ab-
straktnivytvarné motivy zpracovaval
tak, jako by se snazil zachytit jejich pro-
ménu a vyvoj postupujicina plose papi-

ru Cipladtna zleva doprava. Jeho artefakty ve vétsiné pripad pUsobijako vizualni
zdznam zvukové stopy a ¢asto vypadaji pfimo jako vytvarné partitury vyuziva-
jici melografickou a propor¢ni notaci. Lakonické ndzvy artefaktd typu ,Barevnd
hudba” pak explicitné odkazuji k hudbé.

Nejstarsi dikaz o prvnich Poncovych Gvahach nad relaci barva —tén po-
chaziz obdobipréce na skladbé Velké kanonické preludium (1922-1923). Kompo-
zice vznikla s pouZitim jednoduchého pracovniho postupu. Celkem pét set taktd
predstavuje linedrné se zahustujici polyfonni strukturu, v jejiz poloviné dochazi
k presné inverzi predchazejici ¢asti. V grafické zkratce, zachycujici vychozi pred-
stavu skladatele, je skladba zndzornéna jako dva zrcadloveé identické pravouhlé
trojuhelniky, respektive jako jeden trojuhelnik s vrcholem nad polovinou délky za-
kladny. Materidlem skladby je devét, ¢asto ostre motivicky i metrorytmicky kon-
trastnich témat, ktera skladatel pouzival v plvodninebo transponované podobé.
Ke kazdému z nich pfifadil jednu barvu. V postupu barey, které po sobé jako jed-
notlivd témata nastupuji, ale neni zddna elementarné zjevnd zdkonitost vycha-
zejici napf. ze zakon( optiky, kolorimetrie atd. Ani v pisemnostech se nenachazi
73dné poznamky, které by mechanizmus prFifazeni barvy a tématu néjak vysveét-
lovaly. Velmi pravdépodobné tedy relace vznikly tzv. nédhodné ¢i spontdnné bez
predchazejiciho vytvoreninéjak objektivovaného systému. Vzhledem ktomu, ze
ve stejné dobé Ponc pracoval na vytvarnych dilech pojimanych pravdépodobné
jako ,hudba pro oc¢i”, je rovnéz mozné, ze skladba vnikla nejprve jako kompozice
barev, ke kterym byla jednotliva témata pfifazena a? dodate¢né. Zadny diikaz pro
to vSak neni. Tvrdit je mozné pouze to, Ze schéma hudebni vystavby poukazuje
navté dobé aktudlnineobaroknitendence predstavujici avantgardni proud, jenz
je, nejen v Ceské muzikologii, zahrnovan pod ne zcela pfiléhavé oznaceni ,neokla-
sicismus” s odkazem na aktivity skladatell pafizské skupiny Les Six, Igora Stra-
vinského a autord okruhu hnuti Nové vécnosti.

Objektivni relace a ,absolutni poezie”

Z Poncovych pisemnosti je zjevné, Ze se zaméstnaval problémem objektivni-
ho vztahu mezi barvou a ténem a Ze synestesii jako jediny nastroj pro pfifazeni
konkrétniho ténu ke konkrétni barvé nepovazoval za smérodatnou. Stejné mo-
tivované pochybnostiv ném vyvolavala i tvorba nékterych umeélcd z okruhu ber-
linské skupiny Der Sturm. Platito v prvé fadé o vynalezci,,absolutni poezie” Otto
Nebelovi, jehoz konceptudlni vytvory ale Ponce nezajimaly diky poezii samotné.
Rozhodl se je vdak zkoumat kvUli pouzitému pracovnimu postupu. Otto Nebel
zredukoval pismena abecedy do deviti hlasek a témto hldskdm pak blize nevy-
svétlenym zplsobem pfiradil rGzné grafémy. S pouzitim takto omezeného poctu
pismen pak psal své ,absolutni” texty. Paralelné ¢i mimobézné tak vytvarelivy-
tvarné artefakty, jejichz struktura dana distribuci jednotlivych grafém@ na plo-
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Poncova tabulka ilustrujici princip vystavby skladby Velké kanonické
preludium. Pismena piedstavuji témata, ¢isla pocty taktd. Barevné
relace jsou: a-tmavomodrd, b-cervend, c-zelend, d-Zlutd, e-svétle
modrd, f-oranzZovd, g-riZovd, h-cihlové cervend, i-tmavohnédad

Se papiru byla podrizena strukture textu. Pro Ponce
ale bylo dllezité zjisténi, Ze relace pismeno — grafém
se ani v tomto pripadé neopirala o zadny objektivné
existujici vztah, byt vysledek byl z hlediska vytvar-
néhoinspirativni. Nardzel zde na stejny problém jako
pribudovanirelace barva—tonvrdmciuvazovaného

konceptu ,barevné hudby”.
Barvy chromatické a bichromatické fady

Snaha po nalezeni objektivniho vztahu mezi barvou
a tonem vedla Ponce k Gvahdm nad podstatou smy-
slového vnimani a pozdéji ke studiu specidlné orien-
tované psychologie. V Berliné navstévoval verejné
universitni pfednasky prof. E. M. Hornbostela ,Musik-
psychologie in Grundzigen” zaméfené na psychologii
sluchovych vjemd. Zajimal se o réizné akustické expe-
rimenty a vénoval se soukromému vyzkumu v rozsah-
|é fonotéce orientalni hudby psychologického Ustavu
berlinské univerzity. Hledany nastrojioporu pro svou
praci ale nasel nejpozdéji v roce 1924, po seznameni
se s Cerstveé vydanou praci Nauka o barvdch némec-
kého chemika Wilhelma Ostwalda. Zdsadni pomdckou,
kterou takto ziskal, byl barevny kruh vybaveny jed-
noduchym mechanizmem v podobé pohyblivého hle-
dacku. Priotaceni kruhem se v hledacku zobrazovaly
jednotlivé barvy nebo jejich kombinace. Klicové bylo,
Ze systém pocital s 24 stupni zahrnujicimi celkem 8
hlavnich, tzn. Cistych barev, a 16 barevnych mezito-
nd. Diky takovému déleni kruhu se prirozené nabize-
ly tvahy nad analogii s ténovym systémem citajicim
12 temperovanych palténd nebo 24 ctvrtténd. Stadi-
lo tedy ke kazdému ze 24 stupnl prifadit jeden stu-
pen ze ctvrttonove bichromatickeé rady tak, jakji znal
od Aloise Haby, a vzniklo 24 dvojic tvoficich jeden re-
[acnisystém. Druhy relacnisystém dvojic se pak Ponc
rozhodl vytvofit v kombinaci se 12 stupni chromatic-
ké stupnice. Ktomu bylo nutné 24 barevnych stupid
redukovat na polovinu. Ponc vyuZil aditivni povahu
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Ostwaldova systému a vybral barvy i navazujici me-
zistupné v logice vyjadritelné samotnou posloupnos-
tf jejich pofadovych ¢isel: 1, 3,5, 7,9, 11 atd. az 23
(viz tabulka). Z Poncovych poznamek je patrné, ze fe-
Sil prislusnost bareviv ramci oktavovych ekvivalenci
s ohledem na postupuijici,,svétlost”jednotlivych barev
v analogii se zménou ,svétlosti” tonu v jednotlivych
oktdvach. Kone¢na podoba obou relacnich systéma
a potazmo konecnd podoba systému ,barevné hud-
by”je vdakneznama. V pozlstalostise jind pokrocilej-
Siverze nenachaziav dostupnych pramenech neni ani
informace o tom, Ze by Ponc koncept nékdy dokoncil.
V kazdém pfipadé Miroslav Ponc kone¢nou prezenta-
ciuvazovaljakoinscenacniprojekt, vjehoZz ramci hud-
bazniahudba je také tzv. vidét. Vizualnirecepcisiale
nepredstavoval jen jako sledovani kombinaci barev,
které se pri hfe, nasledkem existence relace barva —
tén, promitaji na filmové pldtno. Takovym zplsobem
v roce 1925 uz svou ,barevnou hudbu” pro specidlni
klavir ,sonchromatoskop” prezentoval madarsky kla-
virista a skladatel Alexander Laszl6. Ponc jeho praci
znal a da se pfedpokladat, Ze znalijednoduchy relac-
nisystém barva —ton Alexandra Nikolajevice Skrjabi-
na vznikajici v prvnich letech 20. stoleti a uvazovany
pro projekci doprovazejici provedeni vokalné instru-
mentalni skladby Prométheus, poéma ohné. Na rozdil
od predchdzejicich pokusUjinych autord si Ponc svou
,barevnou hudbu” predstavovaljako instalacirGznych
a hlavné pohyblivych svételnych zdrojd rozmisténych
v prostoru. Odpovidd tomu i jeho okouzleni ndvrhem
»,Mechanické excentriky” predstavujici partituru optic-
ko-akustickychjevd uré¢enych pro divadelnijevisté. Au-
torem ,Mechanické excentriky” bylvyznamny teoretik,
malit, fotograf a umélec spjaty se Skolou Bauhaus La-
szlo Moholy-Nagy. Nagy se jevijako jedna z klicovych
postav ovliviujicijednak Poncovu vytvarnou estetiku,
a stejné tak Poncovo zaujetipro svét pokus( o novou
syntézu uméleckych disciplin. Ponc sam se pak poku-
sil prosadit svUj vlastnimodel scény, ktery ale nakonec



Barevnd hudba, akvarel, 1925

Skica k barevné filmové hudbé, akvarel, 1925
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Vytvarné doplnény zdpis ¢dsti skladby ,Chromatickad
turbina v osminoténech” z roku 1924, akvarel, 1924

zUstaljen vjednoduchych skicach. Stejny osud potkal
ijeho ,barevnou hudbu”. Krealizaci a ovéreni tohoto
koncepturovnéz nikdy nedoslo a Miroslav Poncse po
Il. svétove valce prestal témito Uvahamizabyvat. Ne-
znamend to vsak, Ze by se zacal vénovat pouze hud-
bé. Jeho hlavni ¢innosti se stala scénickad hudba, jejiz
tvorbaje mnohdy spise nez komponovanim ,déladnim
divadla” ¢i ,délanim filmu” a jeji autor musi dispono-
vat zdatnostmi spocivajici v pochopeni fungovani di-
vadelniho ¢ifilmového Utvaru. Alesporn tak mohl Ponc
uplatnit své nadani pfesahujici oblast samotné hudby.

Tabulka: Poncem vytvorené relace barva—tén s vy-
uzitim teorie barev F. W. Ostwalda a pracujici s chro-
matickou fadou

.1 Zlutd—C

.3 odstinz 1 dilu zluté a 2 dild oranZzové — Cis

.5 odstinz 2 dild oranZzové a 1 dilu ¢ervené —D

7 Cervena — Dis

.9 odstinz 1 dilu ¢ervené a 2 dilC fialové — E

. 11 odstin z 2 dilG fialové a 1 dilu modré — F

13 modréd — Fis

.15 odstin z 1 dild modré a 2 dild modrozelené — G

. 17 odstin z 2 dilG modrozelené a 1 dilu
zelenomodré — Gis

.19 zelonomodra — A

.21 odstinz 1 dilG zelenomodré a 2 dilG zelené — Ais

.23 odstinz 2 dil¢ zelené a 1 dilu Zluté — H

[ e NaNalNal
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[a el el

Hudba k vizualni recepci

Vedle komponovani a Uvah nad barevnou hudbou ¢i
syntézou opticko akustickych jev( se Ponc v meziva-
le¢ném obdobi vénoval i vytvarnému uméni. Vsech-
ny takové prace, vznikajiciv podstaté vzdy s pouzitim
technik akvarelu, maji néjaky vztah k hudbé. Budto
se jedna o navrh obalek k vlastnim skladbam c¢i ke
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skladbdm prezentovanym spole¢né se skladbami Aloi-
se Haby, anebo jsou tyto artefakty specifickou ,hud-
bou”kvizualnirecepci. Nékteré z nich ale Poncmozna
vnimaljako vytvarneé partitury fixujici vytvarnymi pro-
strfedky hudebni myslenku.

Z hlediska vytvarného je vychozi Poncovou es-
tetikou estetika konstruktivismu a souvisejicigeome-
trické abstrakce. Je zjevné, Ze znal prdce umélcd ze
Skoly Bauhaus, zejména pak Paula Klee, Vasilije Kan-
dinského a LaszIlé Moholy-Nagye. Zaroven byl dobre
seznadmeny s produkci skupiny De Stijli s vizionarskymi
abstraktnimu platny ¢eského malife Frantiska Kupky.
V zadném pfipadé ale Poncova vytvarna ¢i hudebné
vytvarna tvorba neni z hlediska pouZzité vytvarné es-
tetiky ¢irym plagiatorstvim. Citd sice jen n&kolik malo
opusy, ale je osobitd a hlavné vykazuje schopnost na-
chdzet, zpracovat a dale rozvijet podnéty inspirova-
né aktivitami klicovych predstaviteld mezivale¢nych
avantgard. A dochéazelo k tomu v dobé, kdy budouci
autority typu Laszlé Moholy-Nagy jesté zdaleka neby-
ly slavnymi ikonami avantgardniho uméni 20. stoleti.

Mezi nejzndmeéjsi Poncova dila patfi akvarely
prezentované na vystavdach skupiny Der Sturm pod
stejnym ndzvem Barevnd hudba a také akvarel Skica
k barevné filmové hudbé. Vsechny vznikly v roce 1925
adoposud byly vétSinou vnimany jako artefakty k Cis-
té vizualni, byt mozna hudebniimaginaci aktivujici re-
cepci. Zdali je tak ale Ponc skutecné zamyslel anebo
zdali je vytvarel jako vytvarnou partituru fixujici hu-
debni-audidlni myslenku, neniznamo. O své konkrétni
zvukové predstaveé se nikde vdostupnym pramenech
nezminuje. Ve vétsiné pfipadd navic artefakty neob-
sahujiinformaci dostatecné determinujici eventualni
hudebni interpretaci, coz vsak neznamen3, Ze by ne-
mohly byt ur¢ené kinspiraci hudebniho projevu.

Vtomto smysluje zajimavy zminény akvarel Ski-
ca k barevné filmové hudbé. Jeho vyjimecnost spociva
vtom, Ze by mohlbyt chdpén jako aproximativni zapis



hudby vyuZivajicito, co tradi¢ni terminologie oznacuje
za proporcni a melografickou notaci, vtomto pfipadé
notaci zjevné kombinovanou s prezentacivytvarného
nazoru. Soucasné je fakt, Ze akvarel pochaziz obdobi,
kdy se Ponc zacal pod dojmem némych, abstraktnich
experimentalnich filmd a pozdéji pod dojmem textl
predniho Ceského teoretika uméni a klicové postavy
evropské mezivale¢né avantgardy Karla Teigeho za-
byvat otdzkou ,optofonetické” filmové koncepce. Je
tedy mozné, Ze Skicaje jednak vytvarné zpracovanym
modelem obrazoveé skladby budouciho filmu, a zaroven
predstavujeivytvarnéfeseny zapis jeho zvukové sto-
py, tedy vytvarnou partituru filmové hudby. Takovym
zplUsobem se akvarel pokusilinterpretovat vyznamny
Cesky ansambl Agon orientovany na soudobou hud-
bu a hudbu 20. stoleti. Skica k barevné filmové hudbé
se pak jako skladba s nazvem Barevnd hudba stala
soucasti dramaturgie CD a doprovodné knizni publi-
kace vydané pod soubornym nazvem Graphic Scores
and Concepts (1996). Pravdépodobné je to jedina re-
alizace Poncova hudebné vytvarného konceptu, tedy
pokud Ponc Skicu takovym zplsobem vibec vnimal.
V kazdém pfipadé je Poncova hudebné-vytvar-
na tvorba v prostredi ¢eské mezivdle¢né avantgardy
ojedinélym jevem. Platito o to vic, Ze Ponc svou pozor-
nost nevénovaltendencim, které se s odstupem ¢asu
jevijako efemérni, ale védomé, a i ze studijnich divo-
dl, se nechdval ovliviiovat témi uméleckymi proudy,
které se pak v budoucnu ukazaly byt plodnym vycho-
diskem pro nasledujici progresivni tvorbu 20. stoleti.
Vykazoval tedy odpovidajici schopnost selekce a kri-
tického pohledu na aktudlni déni. Pravdépodobné ale
nemeélschopnostianebo vytrvalost svou hudebné vy-
tvarnou ¢innost dale rozvijet. Podle svych vlastnich

Inzerce

slov se po Il. svétové valce stal ,hudebnim Zivnostni-
kem”, pricemz slovem ,Zivnostnik” nardZel na svou
scénickou tvorbu a povinnost ve vypjatych obdobich
psat Casto ijednu scénickou partituru tydné.

Neznama kapitola

Dilo Miroslava Ponce je zmifiovano ve vsech oblastech,
ve kterych byl aktivni. Zaroven se jedna o reflexi roz-
sahem minoritni. Dvodem je také skutec¢nost, Ze chy-
bi dostate¢né mnozstviinformaci a pramend. Védni
obory zabyvajici se ¢eskym vytvarnym umeénim Miro-
slava Ponce sice nezmifiuji, ale jeho jméno se obvykle
uvadi v souvislosti s vyvojem snah ¢eskych vytvar-
nych umélcd vytvaret vytvarné artefakty ovlivnéné
strukturou nebo zapisem hudebni skladby. Teatrolo-
gie sivramci problematiky jevistni hudby vsima jeho
snah revidovat pouzivadni hudby v ¢inohernich insce-
nacich. Muzikologie pak Ponce vnima v prvé Fadé jako
autora scénické huby a jako skladatele, ktery nevybo-
covalavmezivale¢ném obdobi se pFidal k dominantni-
mu proudu neoklasicistné orientované hudby. Znacna
¢astjeho skladeb, pisemnostia vytvarnychijinych ar-
tefaktd je ale ztracend. Nazev monografické publika-
ce Ceského muzikologa a teatrologa Jaromira Paclta
Miroslav Ponc — nezndmd kapitola z déjin Ceské umé-
lecké avantgardy je tedy v jistém smyslu vymluvny. Mi-
roslav Poncneniumélcem nedocenénym, ale v pravém
slova smyslu skutec¢né umélcem neznamym.

Foto pfevzato z knihy: Paclt, Jaromir: Miroslav Ponc, nezndmad
kapitola z déjin mezivdle¢né umélecké avantgardy, Supraphon,
Praha 1990
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SVET A DIVADLO, dvojjazyény, éesko-slovensky éasopis,
vytvari od svého zaloZeni v roce 1990 jedinecny obraz
tuzemského, slovenského i svétového divadia.

Nejen typografii navazuje na legendarni ¢asopis Divadlo.
| SAD chape divadelni déni v Sirsim kontextu kulturnim,
filozofickém i politicko-spole¢enském. .

Soucasti kazdého Cisla je nejméné jeden v Cechach
dosud nepublikovany text. Autory SADu jsou

znalci divadla nejen z Cech a Slovenska.
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www.svetadivadlo.cz
svet@seznam.cz
www.facebook.com/svetadivadlo
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TEXT FRANCISCO LOPEZ

PREKLAD MATEJ KRATOCHVIL

Zvukova materie prosttedi

Spanélsky hudebnik a biolog Francisco Lépez nikdy nehraje

na podiu a svému publiku p¥ed koncertem rozdava cerné pasky

na o¢i. Neni v tom Zadnd schvdlnost, ale snaha dotlacit posluchace
ke skuteénému soustfedéni na zvuky, od nichZz je nemad rozptylovat
vizudlni stranka. Jeho hlavnim materidlem jsou terénni nahravky,
at jiz po¥izené v p¥irodé, nebo v civilizaci. 29. b¥ezna vystoupi
Léopez v ramci festivalu Stimul v prostoru kostela sv. Vav¥ince pod
Pet¥inem na prazské Malé Strané. V ndsledujicim textu vysvétluje
sv(ij ptistup k nahravani a zpracovavani zvukd prosttedi.
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La Selva je ponorem do zvukového prostiedi tropic-
kého destného pralesa v karibskych nizindch Kosta-
riky. Uzasna zvukova sit vytvarena mnoZstvim zvuka
desté, vodopadl, hmyzu, Zab, ptakd, savcl a dokonce
rostlin v pribéhu jednoho dne v obdobi destd. Mocné
akusmatické Sirokopasmové zvukové prostiedivzru-
Sujici slozitosti. A predevsim demonstrace sily hloub-
kového poslechu.

V protikladu k Siroce rozsifenému trendu v sou-
¢asném zvukovém umeéni a ke zvyklostem ve zvuko-
vych zaznamech pfirody vérim v moznost hlubokého,
C¢istého, ,slepého” naslouchanizvukm, osvobozenym
(jakje tojen mozné) od odkazl k procedurdm, kontex-
alniformu poslechu, kterd nepopird to vse, co lezivné
zvuk(, ale zkouma a potvrzuje vie, co je uvniti nich.
Tento puristicky, absolutni postoj je pokusem bojo-
vat proti vytraceni se tohoto vnitfniho svéta zvuka.

Pfirodni zvukova prostredi
vs. bioakustika

Pred prvnim sezndmenim s nahravkou La Selva bych
rad zdUraznil jeji odklon od tradi¢ni bioakustiky, coz
byva obvyklé chdpaninahravek pfirody. Tato discipli-
na se zameéruje na zachycovani zvukd produkovanych
rlznymidruhy zvifat pfedevsim za Ucelem identifika-
ce (viz odkaz 1 k recenzi s kratkymi pfiklady analy-
tickych perspektiv bioakustiky). Na zdznamech z La
Selva se objevuje mnoho druhl zivocich( a také byly
identifikovany, ale zadny z nich nebyl v pribéhu na-
hravéani a Uprav v centru pozornosti. Pravé v téchto
procesech tkvi zasadni rozdil: tradi¢ni bioakustika —
ospravedlfiujici se svym vlastnim védeckym cilem —
ma sklony izolovat volani, zpév a jakékoliv dalsi zvuky
urcitého druhu od zvukového ,pozadi” daného pro-
stfedi. Jak proces nahrdvani, tak editace se zaméruji
na tuto izolaci a na dalsi zddraznéni kontrastu mezi
zivocisnym druhem v popredi a jeho pozadim.

Zadné podobné rozliovanina La Selva nenf; zi-
vocisné druhy vydavajici zvuky se objevuji dohroma-
dy s dalsimi zivymi a nezivymi slozkami zvukového
prostredi, které se vyskytly na misté, kdyz probiha-
lo nahrdvani.V tomto ohledu zde neni zddné apriorni
Gcelové rozliSovani popfedi a pozadi, ale pouze jejich
nevyhnutelné ustaveni v disledku umisténi mikrofo-
nd, ato se odehrava pouze v nasich usich. Nehldsim se
k objektivismu (viz niZe), ale spise k tomu, Ze m{j za-
jem se otaci ke zvukovému prostredijako celku. To je
také dlvodem absence indexovani CD, aby se zabré-
nilo poslechu zamérenému na néjaky konkrétni druh
¢i konkrétni zvukové udalosti.

Navic —ale zadroven v Uzké spojitosti s probleé-
mem popredia pozadi— vidim jako zvlasté omezujici
zameérenina zvifata jako hlavni prvek zvukového pro-
stfedi. Nejenze v mnoha pfirodnich prostredich maji
prvofadou roli nebiotické zvukové zdroje (dést, Feky,
boufe, vitr... vizpozn. 2), ale témérv kazdém prostredi
je také pritomny bioticky zdroj zvuku, jenz je obvykle
prehlizen: rostliny. Jsou to téz Zivé organismy a v mno-
ha pripadech — zvlasté pokud jde o pralesy — bychom
to, co vnimame jako zvuk desté nebo vétru, mélispise
oznacovat jako zvuk listl a vétvirostlin. Kdybychom
perspektivu svého pohledu na zvuky prirody zamérili

na prostredijako celek a nikoliv na behavioralni proje-
vy organismu, které vnimdme jako nam nejblizsi, mohli
bychom sitaké poradit s bioakustikou rostlin. Zvuko-
vé prostredi navic nenf jen vysledkem vSech slozek
produkujicich zvuk, ale také téch, které zvuk pfenaseji
a promeénuji. Ptacizpéy, jenz slysime v lese, je stejné
tak dilem ptéka jako stromd a lesni pady. Topografie,
vlhkost vzduchu nebo sloZeni ptidniho povrchu jsou
pfi skute¢ném poslechu stejné tak dllezité a urcujici
jako zviFata obyvajiciurcity prostor a vydavajici zvuky.

Rozsifeni pozornosti od jednotlivych druhl na
celé prostredipred ¢asem vedlo Bernieho Krause kna-
vrhu teorie nik” (3, 4, 5), v nizjsoujednotlivé zvukové
niky v zdsadé definovany pomocifrekvencnich pdsem
zvukového spektra obyvanych rdznymi druhy. Zaji-
mavost tohoto pfistupu — ktery byl jiz implicitné pri-
tomny v mnoha bioakustickych studiich zabyvajicich
se odliSnostmi vokalizaci pribuznych druhd — pro mé
lezi v explicitnim zameéru rozsifit bioakustiku z auto-
-ekologické (na jeden druh zamérené) perspektivy na
zvitecich druh vydavajicich zvuky na Grovni ekosys-
tému. Tato hypotéza je ovsem stale silné vdzana na
pole bioakustiky v tom smyslu, Ze pouziva vylozené
Ze se zaméruje narozliSovanibiotickych zdrojd zvuku.

MUj pristup ke zvukdm prirodnich prostredi je
prost takovychto analytickych nebo vysvétlujicich cill
azamerné se snazim vzdalit od racionalizace a katego-
rizace zvukovych entit. Dvodem prosazovanitéto en-
viromentalni perspektivy nenijeji vétsi,iplnost” nebo
Jrealisticnost”, ale diraz na posun ve vnimani od po-
zndvani a rozliSovani zvukovych zdrojd k chapani vy-
sledné zvukové materie. To neni pohrdani Zivotnymi
anezivotnymiprvky, které byvaji obvykle chapany jako
slozky prostredi, ale ocenéni dalsich zvukovych slo-
zek, které nelze redukovat. Jakmile je kvaknutivypus-
téno do vzduchu, jiZ nepatfi zabé, kterd jej vytvorila.

lluze realismu nebo blud , skuteénosti”

Nahravky na La Selva nebyly upravovany nebo podro-
beny naslednému michani a dopliovani. V tradi¢nim
kontextu by bylo mozné fici, Ze toto dilo obsahuje , ¢is-
té”, pfimocaré prirodni zvukové prostfedi, jak se ¢asto
doc¢teme u mnoha nahrdvek pfirodnich zvuk(. Jsem
vsak pfesvédcen, Ze takoveé tvrzenije pfilis zjednodu-
Sujici a zakryva sérii problémuU v chapani reality a jeji-
ho zobrazovéni skrze zvukovy zdznam.

Nékteré nahravky pfirody se bézné snazi vy-
volat pocit pfirozenosti smichanim rdznych zviFecich
hlast nad podkladem ze zvuk( prostfedi (podobné
jako jejich vizualni proté&jsky zabydluji fiktivni krajinu
mnoha druhy sdilejicimijeden — husté zaplnény — pro-
stor). Stejné jako v pfipadé tradi¢nibioakustiky (ktera
vyclefiuje), je tento uméle michajici postup (pracujici
s masivnim zaclefilovdnim) mozno kritizovat jako ,ne-
realisticky”, nebo dokonce jako ,hyperrealisticky”. Méli
bychom se oviem zamyslet, zjakych ddvodd toto ose-
metné vzdalovani se od reality kritizujeme.

Nyni, kdyz mame digitdlni zaznamovou tech-
nologii (se vdemi zvukovymi zlep&enimi, kterd ji pro-
vazeji), mdZzeme simnohem pfimocareji uvédomit, Ze
mikrofony jsou — a vzdy byly — hlavnimi zprostredko-
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vateli pri nasich snahach o uchopeni
zvukového svéta kolem nas a Ze to ne-
jsou zprostredkovatelé neutralni. Raz-

né mikrofony ,slysi” natolik rozdilng, ze
je mOZeme povazovat za prvni trans-

nez napfiklad naslednd Uprava ekva-
lizace nahravky ve studiu. Ackoliv nic
neubirdme ani nepriddvame, nemize-
me se vyhnout tomu, Ze vysledkem je
jen verze zvuku, ktery povazujeme za
realitu.

Existuji samozrejmé pokusy vy-
fesit tento problém pomoci technic-
kych zdokonaleni. Systém ambisonic
surround je napfiklad pfedstavovan
jako prostfedek k reprodukci zvuko-
vych krajin zachycujici realistic¢téji po-
cit obklopenfailuzi,bytina misté” (6,7).
Vytvarenitéto ,iluze mista” se zdd byt
obvyklym cilem nahravek prirodnich
zvuki (4). Ackoliv velice ocefiuji mnoz-
stvi novych zvukovych nuanci a ,pro-
storovost”, kterou tyto technologické
novinky poskytuji, nemam zvlastni za-
jem o dosahovani ,realismu”. Navic si
myslim, Ze tyto techniky pracuji s hy-
per-realismem, protoze peclivé na-
hrang, vybrand a sestfihana zvukova
prostredi, kterd si mdzeme vychutna-
vat v oblibeném kresle, nabizeji vylep-
Seny posluchacsky zazitek (pokud jde
o zvukovou kvalitu a existenci urcitych
zvukovych udalosti), ktery bychom ni-

kdy nemohlizazit voné pfedpokladané
Jrealité”. Pravé to, co je na podobnych
zvukovych pokusech nejméné realis-
tické, povazuji ponékud paradoxné za
nejpritazlivéjsi. Tim nemam na mysli,
Ze nahrand verze je lepsi, ale Ze také
existuje moznost nepovazovat ji za
verzi. Bez ohledu na to, jak jsou dobré,
nemohou nahravky nahradit ,skutec-
ny“ zazitek. A coje podle mého ndzoru

dim jako marné. Vedou k produkovani
komodit ur¢enych k sofistikované z3-
bavé ¢i jinym projevim pragmatismu.
V podstaté stejny druh mentality ved|
prfed ddvnymi dobami k zaklddani zoo-
logickych zahrad.

V zobrazovani zvukové skutec-
nostistojijesté dalsizdanlivé nevyhnu-
telnd prekazka: strih zvuku. Zatimco
»+mikrofon jako zprostfedkovatel” pre-
meénuje prostorové a materidlové cha-
rakteristiky zvuku, stfih ovliviiuje jeho
¢asovy pribéh. Tento proces je pfito-
men jiZ béhem samotného aktu na-
hravani; to ma vzdy néjaky zacatek
a konec. Ve vétsiné pripadd pak vzni-
kaji dalsi ,Casova okna” béhem Uprav ve
studiu, kdy je stanoven novy zacdatek
a konec zvukového fragmentu. Pokud
mame navic fragmentl vice, setkdva-
me se s otazkou montdze. Jde-lindm
0 prirozenost naseho zvukového dila,
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jaky druh stfihu je ,realnéjsi“? David
Dunn pred ¢asem kritizoval ¢asty rys
nahravek pfirody, totiz eliminaci zvuk{
lidského plvodu. Zastdvad myslenku, Ze
nezahrnovani lidskych zvukovych vpa-
da (letadla, silni¢ni doprava...) do pfi-
rodniho prostfreditim, Ze nejsou vibec
nahrany, ¢ijsou nasledné vystrizeny, je
,faldovanim skutec¢nosti”, kterd svadi
posluchace k presvédceni, Ze ona mis-
ta stdle spliuji jejich romanticka oce-
kavani” (8).

Ackoliv sdilim Dunnovy obavy
z ,enviromentalniho hnuti v kifeslech”,
myslim, Ze tato interpretace falsovani
skrze zvukovy zdznam je zjednoduSe-
nim mnohem komplexnéjsiho problému
vedouciho na dalsiUrover boje o skutec-
nost. Ve srovnani se stroji, které jsme
vynalezli pro transkripci a reprodukci
zvuku, jsme my lidé mnohem méné sta-
bilni. Ve srovnanis mikrofonem mizZeme
zvukovy prvek lidského pGivodu vnimat
mnohem intenzivnégji, nebo jej naopak
vibecnezaregistrujeme. Jak pfimomen-
talnim poslechu, tak ve stopéach, které
zvukové prostfedi zanechalo v nasi pa-
meéti. Uvédomujeme sivzdaleny hluk do-
pravy, kdyZ je nase vnimani zameéreno
na bzuceni hmyzu? Vzpomeneme sina
obcasné hlasy v blizkém okoli, kdyZz si
pripomindme den, béhem néjz jsme si
uzivali zvuk desté v lese? Pokud ne, byl
nas zazitek — Ci to, co si z n&j uchova-
vame — falesny? | pokud nase védomi
na urcité urovni uchovava jak dopra-
vu, tak hmyz, musime oboji védome
uchopit, abychom mohli hovofit o sku-
tecnosti? ProtoZe tyto Urovné vnima-
ni a uvédomeéni jsou zdkladem naseho
chapani skutecnosti, nemyslim si, Ze na-
hravka ,ocisténad” od lidmivytvarenych
zvuk{ (i pokud by to obnaselo vice nez
téna nebyla. V mnoha pfipadech bych
dokonce pfemyslel o opaku.

Neveérim v néco jako ,objektiv-
ni” vnimani zvukové reality. Navic, at
uZ nahrdvdme, nebo ne, mizeme sivy-
myslet idedlni koncept zvuku, ale roz-
hodné nemdzZeme ,nechat zvuky, aby
byly samy sebou”. Nejen, Ze rGzni lidé
poslouchaji rGznym zplsobem, ale sa-
motna ¢asova povaha nasipfitomnosti
najednom misté jejistou formou stfihu.
Prostorové, materidlnia ¢asové prome-
ny existuji nezavisle na zadznamu zvuku.
NasSe predstava zvukové reality, inase
fantazie o ni, je zvukovou realitou ka-
7dého z nas.

La Selva obsahuje zvukové prv-
ky lidského plvodu a nemam v Umys-
lu zakryvat skutecnost, Ze existuji, ale

védomeé jsem sejim vyhybalbéhem na-



taceni (ve vétsiné pripadl) nebo jsem
je béhem strihu odstranil.

V kontextu pfedchozi diskuze
se hldsim o pravo byt ,nerealisticky”.
V sirsim smyslu mé takové Gvahy ani
nezajimaji a nechdvam je na posouze-
ni kazdému posluchaci. Lidé Zijici v re-
zervaci La Selva nahravky poslouchali
a pripadaly jim ,velice skutecné”.

Toto neni La Selva: zvukova materie
vs. Reprezentace

,Toto neni dymka” (René Magritte)

To, co mUzete slySet na CD, neni La
Selva; nahravka nic takového vyslov-
né nepfedstira. Jinymi slovy La Selva
(hudebni dilo) nenf reprezentaci re-
zervace La Selva v Kostarice. Urcité
obsahuje prvky, které mohou byt cha-
pany — a pouzity — jako reprezentativ-
ni, ale podstata tohoto zvukového dila,
jemuz Fikam hudba, je zakoFenéna v po-
jeti zvukové hmoty, v protikladu k do-
kumentacnimu pristupu.

Velkd vétsina dél pracujicich se
zvuky pFirodnich prostredi prozrazuje
néjakou miru dokumentarniho chapani
nahravek. Neni prekvapenim, Ze je zvu-
kova dokumentace pfirodnich lokalit
jednim z hlavnich cild ¢innosti organiza-
ce Nature Sounds Society, kterd pravi-
delné pordda kurzy terénnich nahravek.
Tentocilje vytycen, aby ,poskytlzvuko-
vé okno do mist, kterd mnozilidé nikdy
nenavstivi” (9). Podobnd dokumenta-
ristickd perspektiva je riznymi zplso-
by destilovana z vétsiny zvukovych dél
pracujicich s pfirodou, at uZ popisem
nezvukovych prvk{, nebo jejich pfipo-
jenim (viz 10-17).

V pfipadé ,hnuti akustické ekolo-
gie”, ackolivjeho zdbérje Sirsia zahrnu-
je vyznamnéjsi zaméFeni na popisnou
stranku zvuku samotného (viz 18), se
jeho pristup vzasadé spoléha narepre-
zentacni nebo rela¢ni koncepci, ob&as
smeérujici k tomu, aby ,posluchace mo-
tivovala k ndvstévé daného mista”. (19)

Za zv|3sté pozoruhodné pova-
7Uji, jak vzacné se témér ve vsech po-
dobach zachazeni se zvuky pFirody
odkazuje ke zvukové materii, s niz se
ma pracovat, a namisto toho se pozor-
nost stacik nezvukovym slozkam zazit-
ku z dokumentovaného mista. Vidimto
jako paradoxni prekrouceni odkazujicf
vSechny zvuky do role dokument( nebo
odkazC k ur¢itému prostoru. To se nety-
kdjentéch nejjednoduseji,malebnych”
ukdzek, ale také transcendentalnich kri-
tik, spojujicich nahravani s touto zjed-
noduenouroli (8, 20). Tyto kritiky jsou

kromeé toho z¢astipodpofeny argumen-
taci zdravim ¢i prezitim (ve smyslu vzta-
hd s nasim Zivotnim prostredim), coz
vnimam jako formu pragmatismu, kte-
rou rozhodné nesdilim.

Snazim se zde obhajovat trans-
cendentdlni dimenzi zvukové materie
samotné. V. mém pojeti neni podsta-
tou zvukového zdznamu dokumentace
nebo zastupovanimnohem bohatsiho
avyznamnegjsiho svéta, ale cestak sou-
stfedéni a vstupu do vnitfniho svéta

zvuka. Je-li zdGraznéna reprezentacni
a relac¢ni vrstva, ziskdvaji zvuky ome-
zeny vyznam &i Ucel a jejich vnitinisvét
se droli. J& se tedy pfimo pripojuji k p-
vodni pfedstavé ,zvukového objektu”
Pierra Schaeffera a jeho myslence ,re-
dukovaného poslechu” (21). Ddvdm
prednost terminu ,materie” pred ,ob-
jektem”, protoZe simyslim, Ze mnohem
lépe vystihuje kontinuitu zvukovych
jevq, jez lezi v zdkladech nereprezen-
tac¢niho pojetia také povahy zvukovych
prostiedi. Podobné preferuji ,hluboky”
poslech pred ,redukovanym” kvali ko-
notacim se zjednoduSenimi spojeny-
mi s druhym terminem v sou¢asném
kontextu.

Bohatstvi této zvukové mate-
rie v prirodé je ohromujici, abychom ho
vsak ocenili, musime celit vyzvé hlubo-
kého naslouchani. Musime presunout

odreprezentace k byti. Nebo jinymislo-
vy, mélibychom mit svobodu to udélat.
Doufém, Ze pfiposlechu tohoto CD bu-
dete chtit byt vrezervaciLa Selva, ale
také —a obzvladsté — doufdm, Ze bude-
te okouzleni zde v dile La Selva.

Akusmatika prostredi.
Paradox skryté cikady

Akusmatika, jinak také prerusenf vizu-
alni vazby mezi zdroji zvuku a zvuky

samotnymi (22), mdZe vyznamné pfi-
spét ke ,slepoté” hlubokého poslechu.
La Selva, tak jako vétsina tropickych
pralesd, vytvari silné paradigma néce-
ho, co bychom mohli nazvat ,akusma-
tika prostredi”.

V praleseje slySet mnoho zvukd,
ale jen zfidka mate moznost spatfit je-
jich zdroj. Nejde jen o mnoZstvi zvifat
skrytych v listi. Listi také skryva samo
sebe abraninasemu zraku pohlédnout
na myriddy rostlinnych zvukovych zdro-
jG, nejen téch rozeznivanych vétrem
nebo destém, ale také padajicimi listy
avétvemi (nékdy znacné velikosti), coz
jsou vtomto pralese ¢asté udalosti.

Mnoho zviFat v rezervaci La Sel-
va Zije v tomto akusmatickém svéte,
v némz neni pravidlem prislusniky své-
ho druhu vidét, ale slySet. Tento akus-
maticky jev lze nejlépe ilustrovat na
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rozsitenéjsich zvukl v La Selva: ndpadné hlasitém
a drsném zpévu cikdd. Béhem dne jde asi o nejpfi-
pole. Lze ho vnimat s ohromujici intenzitou a blizkos-
ti; mnohdy slysite cikadu primo pfed svym obli¢ejem.
Jako neodbytny paradox ji véak nemuzete vidét.

Nebukolicky Sirokopasmovy svét

Dalsi Siroce rozsifend predstava o zvuku pfirodnich
prostredich je popisuje jako ,tichd mista®”, mirumilov-
né ostrovy v mofi uspéchanych, hlu¢nych lidskych si-
del. Tak je formulovano hlavni motto Nature Sounds
Society (23) vyjddiené v ndzvu CD vydaného Oak-
landskym muzeem, Quiet Places (24) a nahravkami
G.Hemptona v sérii Quiet Places Collection (13-16).

Ackoliv to za jistych podminek mdze pro jista
mista platit, myslim, Ze tato predstava vede k ome-
zenému a pfehnané bukolickému pohledu na pfirodu,
ktery nesdilim. La Selva, stejné jako mnohé jiné tro-
pické pralesy, je dokonalou antitezi tohoto pohledu.
Jetoskutecné pomeérné hlu¢né misto. MnoZstvizvuka
vody (dést, vodni koryta) spolu s neuvéfitelnou zvu-
kovou pavucinou utkanou ze zvuk(d hmyzu nebo zab
a rostlin vytvari ohromé mocné Sirokopasmové zvu-
kové prostredivzrusujicislozitosti. Vysledné zvukové
textury jsou extrémné bohaté, s mnozstvim vrstey,
které se misi a odhaluji, spojuji @ navzajem rusi, ¢imz
podnécuji vnimani a zpochybfiuji pojeti zvuku jako ce-
hosiizolovaného.

Vidim to jako pfilezitost k rozsifeni naseho slu-
chového vnimani prirody, které nepopird ticho, ale
od nasich soudl i od ponékud zjednodusujici katego-
rizace. Rozhodné jsem na strané téch, kdo haji ,ne-
dotcenou” zvukovou kvalitu prirodnich lokalit, oviem
predevsim proto, Ze si myslim, Ze bychom se méli vy-
varovat cesty ke zvukové homogenizaci a tudiz chré-
nit zvukovou pestrost svéta.

Ve stejném duchu obhajuji zachovavania oboha-
covani zvukové pestrosti zvukovych prostfedi a zafi-
zenivytvorenych ¢lovékem. Hodnota, jiZ pfisuzujeme
zvukovym prostredim je slozity problém, ktery by-
chom neméli zjednodusovat. V nékterych pripadech
|ze chapat pfirodu jako rusivy prvek v prostredi, vnémz
dominuji lidské zvuky. V tomto smyslu je maj pfistup
stejné tak futuristicky jako enviromentalisticky, ¢iv Sir-
sim smyslu nezdvisly na téchto kategoriich.

Existuje v pfirodé hudba? Hudebni kulisa a hlubo-
ky poslech

Povazuji La Selva v nejhlubSim smyslu za hudebni
skladbu. Po vyslechnutizvukového obsahu CD se toto
prohlasenimoznd bude nékomu zdat podivné, odvaz-
né a mozna arogantni. V kazdém pripadé je zfejmé,
7e se nedrzim klasického chapani hudby. Povazuji za
smutné zjednoduSeni, kdyzZ se tohoto chapani drzi-
me pFi hledani hudby v prirodé. Nemam rad spojova-
ni prirodnich zvukd s témito schématy skrze hledani
melodickych model(, srovndvani zvitecich zvukd s hu-
debnimi nastroji nebo ,dopliovani” prirodnich zvuk({
témihudebnimi (5, 25, 26). Pro mé je vodopad stejné
muzikalni jako ptaci zpév.
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Naopak véfim vrozvijenia proménu naseho cha-
panihudby skrze pfirodu (stejné jako skrze ne-pfirodu
ve vySe zminéném smyslu). To neznamend absolutni
spojeni zvukd s hudbou (at v jakékoliv omezené aka-
demické verzi, nebo v Cageové univerzalnim pristu-
pu (27)). Namisto toho odkazuji, Ze hudba je estetické
ku. Je to naserozhodnuti— subjektivni, zdmérné, neu-
niverzalni, nikoliv nezbytné trvalé — které preménuje
zvuky prirody v hudbu. Nemusime transformovat ¢i
dopliovat zvuky. Anineni tfeba hnat se za univerzal-
nim a permanentnim pFifazenim. To se objevi, pokud
se nds zpUsob naslouchani presune od pragmatického
reprezentacniho ,pouzivani” a zacne usilovat o svo-
bodu (28). Strukturu nahravky La Selvajsem vymezil
podle typického prib&hu dne za obdobidestd od noci
do noci. Nékomu se mzZe takovy postup zdat ,priro-
zeny”, ve skutecnosti ale $lo o ,kompozi¢ni” rozhod-
nuti. La Selva byla vymysSlena a vytvofena hudebné.
V&echna rozhodnuti o stfizich a montazi byla dikto-
vana mym chadpdanim zvukové materie samotné a ni-
koliv néjakym zdmérem dokumentovat zvolené misto.
Reprezenta¢ni moznosti nahradvky — které nepopi-
rém —jsou ,vedlejsim efektem”, ale nikoliv tim pod-
statnymv La Selva.

DosaZeni tohoto hudebniho stavu si ode mne
vyzadovalo hluboké soustiedéné naslouchanizvuko-
vému materialu. Prezentovani nahravek prirody jako
Jrelaxacni hudby” nebo jako zvukovych kulis povaZzuji
za snizovanijejich hodnoty, trivializaci vedouci ke kon-
zumacia ,lécivym ucink@m”, coz je jedna z nejhorsich
forem pragmatismu.

Pojeti CD jako jediné zvukové stopy ma sv(j za-
sadnidlvod.V mém pojetineni La Selva pfijemny zvuk
v pozadi. Je to demonstrace sily transcendentalniho
poslechu, které mdze posluchace zavést na mnoho
mist. Rozhodnéte sami.

Duben 1998. Z textu k CD La Selva. Zvukové prostredi
neotropického destného pralesa (vydano V2, Nizozemi)
Zkrdcend a upravend verze pridbézné rozvijené eseje ,The
dissipation of music”. La Selva prévé vychaziv reedicina vinylu
na znacece SubRosa.
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TEXT PETR VRBA

Hans Falb

Letosni jubilant, stdle entusiasmem naplnény propagator svobodné hudby, kuchaft,
hospodsky a gramofonista Hans Falb oslavi své Sedesaté narozeniny béhem Irtijalu,
bejratského festivalu vénovaného volné improvizaci. Ze se Falb po letech do Libanonu
vrati, neptekvapi nejen z toho ddivodu, Ze je velkym podporovatelem tamni scény, jejiz
predstavitele pravidelné zve do své Jazzgalerie, ale i proto, Ze jeho ptedchozi
Gu¢inkovani na Irtijalu (pry) znamenalo vrchol samotného festivalu, neb své gramofony
v duu s australskym bubenikem Tony Buckem (The Necks) roztacel adekvatné velkolepé.
V Praze jsme jeho preparované gramofony mohli slySet p¥i Gnorovém koncertu PraZského
improvizacniho orchestru, kde zahral i v duu s domacim Georgijem Bagdasarovem.

S Hansem Falbem jsme béhem jeho dvoudenniho pobytu mluvili nejen o jeho technikach
hrani, ale ptfedevsim o vzniku festivalu Konfrontationen, zaloZeni i bankrotu jeho
restaurace, hojnych cestach po Africe i Evropé a snaze ,vychovavat” nickelsdorfské
sousedy soundartovymi instalacemi.

Kdyz budete ¢eskému milovnikovi
free jazzu ¢i volné improvizace vypra-
vét o letnim festivalu Konfrontationen,
ktery sejiz pfes tficet let kona tficet ki-
lometr@ jizné od Bratislavy na rakous-
ko-madarskych hranicich, a Ze tam
v osmdesatkach jezdily hrat dnesniiko-
ny jako Anthony Braxton, Steve Lacy,
Roscoe Mitchell, Cecil Taylor, Butch
Morris, Peter Brotzmann ¢i Radu Mal-
fatti (jeSté predtim nez se stal vadci
osobnostitzv. redukcionismu) nebo ze
dnes tam jezdi nejen generace vetera-
nd (k pfedeslym se Fadi Paul Lovens,
John Tilbury, Eddie Prévost, Evan Par-
ker, Tristan Honsinger ¢i Joélle Léan-
dre), ale i téch mladsich velkych jmen
(John Butcher, Ken Vandermark, Mats
Gustafsson, Lé Quan Ninh, Hamid
Drake), vcetné predstavitelld aktualni-
ho dénina scéné volnéimprovizace (at
uz videnska elektronika ¢i bejratskaim-
provizacni klika), bude mit nasinec po-
cit, Ze mluvite o néjakém vysnéném raji.
Zazitky z navstévy festivalu navic ne-
odmyslitelné zahrnuji moznost prokla-
bosit s nékym z téch vyse zminénych
hudebnik® a hudebnic noc na baru, za-
kempovat si zadarmo v zahradé dédy
Falba, jakoZineCekand prolnutivenkov-
ské krajiny a stodol s uménim prostred-
nictvim zvukovych instalaci.

Hans Falb




tHans Falb, Tony Buck, Magda Mayas,
Christine Abdelnour
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Georgij Bagdasarov a Hans Falb
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Nez ale doslo k zaloZenitakto skvélého festivaly, kte-
ry léty neupad3, ale naopak vyzrava, prosel si Hans
Falb bohatymi zkusenostmi s nalomenym zdravim
i cestovanim po celém svété. Zamlada mél tzv. ote-
vienou tuberkuldzu. ,Bylo to Spatny, kaslaljsem krey,
témeér jsem zemrel v devatenacti letech. Moje plice
byly jak rybafska sit... Nikdy jsem ale neprestal kou-
fit. Skoncil jsem v nemocnici, kterd byla néco mezivéz-

nicis katolickymi sestramia Spitdlem pro chudé a mentélné
problematické [Uzry. Nakonec jsem se odtamtud dostal po
osmimésicich. Nikdy jsem neprecetl tolik knih jako tam, den-
né jsem poslouchal elpitka (méljsem gramofon vedle poste-
le). Taky jsem se naucil hrét odpoledne karty o penize a Sup
zpatky do gymnazia... Tamni ucitelé se mé chtéli zbavit, tak
jsem zménil 3kolu, a z té odesel sém.” Za vzdélani tedy ne-
vdéci skolni edukaci, jako spise knihdm, které zapalené cetl
(oblibenciJean-Paul Sartre, Albert Camus, Samuel Beckett,
Franz Kafka, Thomas Bernhard aj.). Pfirozené ho oslovily stu-
dentské revoluce v Sedesatém osmém, knizky o Cernych
panterech, RAF, IRA, ETA, PLO atd. Jeho mottem se sta-
lo: Hudba je |é¢ebnou silou vesmiru a dobra literatura také.

V jeho raném mladi najdeme vlivy Jimiho Hendrixe,
Rolling Stones, The Yardbirds na jedné stranég, pfedstavite-
|G soulu jako Otis Redding, Marvin Gaye, Wilson Pickett na
strané druhé. Blues na sebe nenechalo dlouho ¢ekat a hud-
ba Sonnyho Boye Williamsona ¢i Roberta Johnsona sklddala
dalsidilek mozaiky. Od populadrni hudby se radikalné odklonil
vroce 1973, kdy lacino prodal vSechny svoje popové desky
azacalsbiratjazzové. Sdm to komentuje: ,Vzdycky jsem mél
rad syrovou silu v hudbg, a tak jsem logicky tihnul k cerné
hudbé, v niz tkvikofeny véech rozbujelych populdrnich zanrd.”

JAZZGALERIE

Nastalo také obdobicestovani, a kdyz se dostalvroce 1974
na svycarskyjazzovy festival v Montreux, bylo rozhodnuto.
Zalozenivlastniho festivalu viak predchazela jesté jedna kli-
¢ova udalost. Po ndvétéveé Montreux sméfoval do Svédska,
ale ,ztratiljsem pas, doSly mi penize, vhamburském pfista-
vu jsem nemohl sehnat praci, a takjsem se otocil a vratil na
kratky odpocinek domu. V Nickelsdorfu mé capla moje milo-
vana matka, ajelikoz mé chtéla udrzet doma, nabidla mi, Ze
otevrerestauracive svémrodném domeé, ktery byval délnic-
kou hospodou uz od roku 1930. Uzavfeljsem s ninepsanou
dohodu, ze vrestauraci zastanu, jediné kdyz ji otevieme jako
jazzovy klub s Zivou muzikou a Ze se postardm o restauraci,
barikoncertniplacpodjedinou podminkou, a to Ze nikdy ne-
budu pracovat v kuchyni! Nanestéstimoje babicka byla skveé-
lou kucharkou a ja se od ni dost pfiucil, takze kdyz jsem po
dvou mésicich prace vrestauraci mél problémy s kucharem,
ktery vzapéti odesSel, zacal jsem ¢astecné pracovat i v ku-
chyni.” Po letech, kdy mu rGzni hudebnici neustale vzdavaji
hold za jeho kucharské uméni, uznava, Ze dobré jidlo, pohos-
tinnost, hudba a pratelstvi k sobé Gzce patfia pravé vkom-
binaci vytvareji tu pravou atmosféru prijemného prostredi.

Proilustraci, svourolisehralizakulisni zazitek z Mon-
treux. ,Byljsem po pfijezdu na festival Gplné mimo. Koupil
jsem si vstupenku a uz mi moc penéz nezbyvalo, ale listek
se mi podafilo hned zkraje ztratit, kdyZ jsem se el vykoupat
do bazénu, abych se zbavil 5piny z cest. Tak jsem se vloupal
do Satny v zakulisi, kde jsem narazil na saxofonistu Bud-
dyho Tatea, ktery ze mé byl zprvu dost vydéSeny, protoze
jsem otevrel dvere nozem. V rychlostijsem mu pfevypravél
svUj pribéh o nestastné ldsce, stopovaniatd., a on minato
zkratka fekl, nic se neboj, hochu, pojd se mnou, ja ted'jdu na
podium a necham té projit, pfimo z toho podia... O tfiroky
pozdégji hral v Jazzgalerii v Nickelsdorfu a ja mu ten pfibéh
prevypravél cely.”

V poloviné sedmdesatych let travil Falb hodné ¢asu
i ve Vidni, kde se kromé poflakovani po barech ¢ivydélavani
penéztaky seznamoval s manazery swingovych a jazzovych
kapel. Prvnidva roky fungovani Jazzgalerie pak organizoval
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koncerty pfes né, ale v roce 1978 pre-
Selnavlastniosubez placeni poplatku
zprostredkovateldm a taktéz zménil
zameéfeni. Zacal zvat freejazzové hu-
debnikyiprotagonisty nové hudby. Ko-
munikace po celém svété se koncem
sedmdesatych let zjednodusila diky
rozmachu faxu, a tak vlastné jedinym
vaznym problémem v pocatcich festi-
valu po organizacni strance bylo uby-
tovani, nebot v té dobé v Nickelsdorfu
nebyl Zzddny poradny hotel, Zzadna pra-
delng, infrastruktura taky nebyla to, co
dnes, a tak se snadno stavalo, Ze se
tam kapely chté nechté zdrzely vice-
ro dni. To mélo i dost pozitivni dopad.
,Diky tomu, Ze nemohli pry¢, jsme s hu-
debniky navazovali mnohem intenziv-
néjsivztahy. Dole v klubujsme celé noci
poslouchali desky, hudebnici si uzivali
skvéléhojidla v Jazzgalerii. Mnoho poz-
déjsich pratelstvi s mymi hrdiny, jako
jsou Roscoe Mitchell ¢i kumpani z Art
Ensemble, Henry Threadagill, Lawrence
Butch Morris, Anthony Braxton, Cecil
Taylor, John Carter, Joe McPhee, Cli-
fford Thornton a stovky dalsich, se za-
pocalo béhem téchto noci.”

Prvni ro¢nik festivalu Konfron-
tationen se uskutecnil v roce 1980
a kromé jinych mohli ndvstévnici za-
Zit koncerty tria Sunnyho Murraye ci
Alexandra von Schlippenbacha. Slav-
na jména ani proslulost festivalu po
pétatriceti letech nic neméni na tom,
Ze jde o ,malou”, téméf az intimni uda-
lost, kterd se z vétSi ¢asti odehraje na
dvore restaurace, coZ umoziuje inten-
zivni, az hmatatelny prozitek koncert-
nich vystoupeni. Je pochopitelné, ze
takovy festival nema viceméné san-
Ci prezit bez podpory ze strany statu
¢i mésta. ,Na pocatku osmdesatych
let byl ale festival podporovdn mno-
hem vice neZ dnes, protoze v té dobg,
kdy po dlouhém vlddnutikonzervativcl
prisli k moci socialni demokrati a Bru-
no Kreisky se stal kanclérem, byly po-
kladnice otevfiené i avantgardé a tak
bylo celkem snadné ziskdvat podpo-
ru. To ale poslednich patnact let po-
stupné upada a dnes je to naprosto
na hrané preziti” Coz doklada i nemi-
ly fakt, Ze pocatkem roku 2009 Jazz-
galerie zbankrotovala. ,V roce 2008
dospéla finan¢ni situace festivalu i re-
staurace do slepé ulicky. Dluh v bance
dosahltémeér sto tisic eur. Banka mi za-
bavila Zivotnipojistku i vsechno ostatni,
cojsemkdy mélinemél. Parafrazujited
Sun Ra: Pro tebe, pfiteli, jsem se vzdal
vseho, co jsem nikdy nemél. Kulturnf
organy odpovidaly kategoricky: Nema-
7eme dat penize do néceho, co uzZ nee-

xistuje. Ale pak se toho chopili pratelé
nasi hudby a restaurace — mistni, nic-
kelsdorfsti— a spustili akci,Zachrafme
nas obyvak’a méloto Uspéch.Stimse
paralelné rozjely dvé aktivity: psani e-
-maild ze vsech koutd svéta kulturnimu
oddéleniburgenlandské spravé a orga-
nizovanibenefi¢nich koncertd ve Vidni,
Berlingé, Amsterdamu, Chicagu aj. Diky
této viné solidarity ze strany fanouska,
podpore hudebnik( a v neposledniradé
nejblizsich pratel mohla byt restaura-
ce na podzim roku 2009 opét otevre-
na (po zpétném odkoupeni od banky)
a jedinecny festival tak mohl vstoupit
do dalsifaze své existence.

ZAMERENO NA KONFRONTACE

,Volnad improvizace se dostala do ta-
kového boduy, a je to tak dobre, Ze de-
finovani pohlavi, véku, hrdint a legend
uz tolik nehraje roli. Staré ikony hra-
jou s mladymidécky, ktera nemaji Gctu
ke starsim, ale miluji tento druh hudby,
at uzZ to nazves punk, etno, volna im-
provizace, elektronika, jazz — uZ nee-
xistuje zadna jednotici Skatulka, nejde
to vSechno zafadit do jedné kategorie.
Pravé tohle hleddm cela ta léta, kdy
pladnuji Konfrontace,” fikd Hans Falb.
Soucastifestivaluje poslednich pétlet
i specidlniprogram zaméreny na sound
art. Pro Hanse ma tahle ¢astidllezity
L.edukacni” podtext. ,Sound art skvéle
pfispiva k rozvijeni porozuméni tomu,
co se v Nickelsdorfu déje. Je to zemé-
délska oblast, rurdlnispolecenstvi, a do
restaurace kazdodenné chodi hosté
jako starsidamy, co sichtéji popovidat
a najist se, ale taky décka, co se zrov-
na dostavaji do svéta hudby, raznilidé,
ajajimhrajureggae, techno, drums and
bass, soul, Sansony, pop, pomali¢ku
se je snazim hudebné vzdélavat... Ne-
vim, jestli to ma néjaky efekt, ale tro-
chu to urcité funguje, krok za krokem.
A sound art je dalsi zplsob, jak dopra-
vit dUlezité pristupy k hudbé k mist-
nim lidem, rodindm s détmi, které jsou
otevrFené a dokdzou se zapojit a hrat
si a tvorit. Takze je to skvély vychov-
ny faktor, ktery formuje budouci pub-
likum a mozndinéco vic.”
Dramaturgie celého festivalu
se vzdy tvori béhem divokych diskusi
s prateli, ktefi se do Nickelsdorfu pre-
stéhovali ¢i tam travihodné ¢asu (Paul
Lovens, Mats Gustafsson, Marco Ene-
idi) nebo vyuzivaji zemédélskou halu
v nedalekém Kleylehofu k letnim tvar-
¢im pobytdm i k organizaci soundar-
tovych instalaci béhem Konfrontaci ci
k organizaci dalsiho letniho festivalu
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Reheat (Klaus Filip, Noid, Dieb13 a dal-
&f). Ktomu je nutno pri¢ist stovky CD,
které do Jazzgalerie posilaji hudebnici
z celého svéta.

Uz léta si kladu otazkuy, jestli je
takovyto festival mozny ve velkém
meésté, jako je Viden, Berlin ¢i Pafiz,
a po zkusenostech z obdobnych ,ven-
kovskych” festivald (napr. ArtActs, Mu-
sicUnlimited, Densités aj.) ve srovnani
s obdobné zamérFenymifestivaly ve vel-
kych méstech (Nancy, Mulhouse, Lon-
dynavlastnéiPraha) vriznych ¢astech
Evropy se spiSe, snad aZz s vyjimkou bra-
tislavského Nextu, prikldnim k ndzoru
Hanse Falba, ktery tvrdi, Ze rozhodné
ne. ,Hlavni problémy jsou logistika (in-
dividualni zajmy, transport, spektrum
moznosti, kam ve velkém meésté vyra-
zit), anonymita metropoli i to, Ze hu-
debnici zase brzy musi odjet na dalsi
koncert. To vSechno nesvédcidobrym
rozhovordm. Basista Juini Booth mi
vypraveél, Ze kdyz Sun Ra svolaval své
hrace na zkousky, Fikavali si z legrace:
Musime zpatky do vézeni Sun Ra, ale
je to to nejlepsi vézeni, jaké na téhle
planeté mdZzeme mit, tak pojdme na
to. A kdyz jsme v roce 2012 délali po-
ctu Sun Ra, Juini ten férek predélal na
vézeni Hanse Falba a stdle se chce do
mého vézeni vracet. To je pro mé vel-
ky kompliment.”

Hans Falb bylod 11.11.1976, kdy
otevrel Jazzgalerii, jako osviceny vizi-
onarschopendo,svého” Nickelsdorfu
privézt predstavitele hudebnich smérg,
ktefi hybali ¢i hybou svétem jiné hud-
by. At uz to zpocatku byli predstavitelé
rakouské avantgardy a ikony afro-ame-
rického free jazzu i nasledné hraci ev-
ropské volnéimprovizace a elektroniky
nebo v neposlednifadé hiphopu a pun-
ku. Jezdisem hudebniciz Afriky, Ameri-
ky a Asie, ale podivame-lise na program
detailng, zjistime, Ze za celou dobu zde,
snad kromé Karla Dudec¢ka (a to jesté
pred existenci Konfrontaci) a pfedsta-
vitele madarského free jazzu Gyorgy-
ho Szabadose v roce 1982 na tietim
rocniku festivalu, nevystoupil Zzadny
hudebnik z tzv. vychodniho bloku. Coz,
pficteme-li k tomu fakt, Ze samotny
Nickelsdorf lezi témérf na madarsko-
-slovensko-rakouskych hranicich, je cel-
kem udivujici. Na primou otdzku jsem
dostal ne Uplné jasnou odpovéd. ,Po
roce 1990 jsem zkouSel navazat né-
jakou spolupraci i na vychod, ale neci-
til jsem moc zajmu ani z jedné strany,
zaobirali se tehdy spis spoleCenskym
prevratem a novymi moznostmina ko-
mercni trovni, v hudbé se porad vrace-
lidvacet let zpatky... Ted uzje situace



Uplné jind ajé to chapu jako zanedbani
zmé strany, snad toho jesté hodné stih-
nu usporadat. Ale moznostimam ome-
zené taky jazykovou bariérou a nékdy
tlakem ze strany anglo- a germanofon-
nich hudebnikd.” Zfejmé nebude od véci
kdyz hudebniciz tzv. vychodniho bloku
zaslou svoje nahravky primo do Jazz-
galerie, tfeba takova aktualné vyda-
na deska Bergljot Vojtécha Prochazky
¢i par let staré album Shibuya Motors,
kde ostatné hostujeipravidelny Ucast-
nik Konfrontaci bubenik Didi Kern, by
podle mé méla Sanci o aktudlnosti hu-
debniho déniv Cechachina Slovensku
nickelsdorfské dramaturgy presveédcit.
Nutno jesté podotknout, Ze po koncer-
té s Prazskym improviza¢nim orches-
trem Falb prohlasil: ,koncert s PIO byl
paradnizazitek, orchestr mé okamziteg,
bez komplikovanosti prijal, Zzddné slo-
Zité vysvétlovani, citiljsem se okamzi-
té soucasti, zadné jajinkovské manyry,
takova uvolnéna svobodna atmosféra
s prekrdsnou hudbou.” Treba se dvefe
v Nickelsdorfu otviraji.

FALB ROZTACEJiCi GRAMOFONY

Jen onécomalokratsidobu nez s festi-
valem si Hans Falb pohravé také s gra-
mofony. ,Zacalo to nékdy koncem
osmdesatych let, kdy uZ jsem nékolik
let své vinyly dost zanedbaval a vyta-

hoval je pouze po koncertech v klubu,
kdyZ jsme nad rdnem délali s hudebni-
ky kvizy se zavdzanyma ocima. Nahle
mi priselzvuk CD nudny, a kdyZjsem se
probiral svou sbirkou vinyld, pochopil
jsem, Ze to je jako objev diamantovych
dold. Pozdéji, kdy jsem pravidelné ka-
zdé pondéli délal DJ v jednom specidl-
nim videfiském klubu (Blue Box), jsem
byl osloven, abych poustél pouze ja-
zzoveé vinyly. Mistnikuchaf se mé vzdy
zeptal, co budu hrét, a on pFipravil spe-
cialni menu ve vztahu k mym deskam.
Na stejném misté ve stejném obdobf
jsem se schazel s Christianem Fenne-
szem a Pitou Rehbergem z Mega. Oni
délali rdzné elektronické experimenty
a ja do toho michal néjaké svoje véci.
Fennesz minékdy v roce 1994 rekl: Ty
se§ beznadéjné analogovej, ty do digi-
talniho svéta nikdy nevstoupis! Bral
jsem to jako velky kompliment a tak
jsem zlstal analogovej.”

O dvaroky pozdéji mu blahopral
Lawrence Butch Morris k dvacetiletdm
Jazzgalerie otdzkou: ,Hansi, kdy by sis
réd zahradlv mym ansdmblu?” Nato vzal
Hans své gramofony znacky Technics
dold do klubu a cvicil ¢tyridny v tydnu
pfiblizné ctyfi hodiny denné. ,Hledal
jsem zvuky, zkousel rGzné analogo-
vé techniky. Samozrejmé, Ze jsem byl
ovlivnény Otomem Yoshihide, Phillipem
Jeckem, Christianem Marclayem a dal-

Simi, ale nikdy jsem nedélal predélavky,
moznd jsem leda kradl néjaké ndpady
nebo zvyky, nebo zplsob zachdzeni
s nastroji. JeSté pordd maji mnozi zvu-
kovitechnici dost problém chapat gra-
mofony jako akusticky nastroj. Mdm
hodné Spatnych zkusenosti z rdznych
podii. KaZzdopdadné to trvalo osm let,
nez ktomu opravdu doslo aja sizahral
prvnikoncert pod taktovkou Lawrence
Butche Morrise v roce 2004. Zkousel
jsem hrat tak, aby byly gramofony rov-
nocenné s kontrabasem, violoncellem,
saxofonem, kdyZ jsem pfidaval hiphop,
zvuky techna, smycky a hodné nahodi-
lych zvukd. At se stane cokoli, musi3
pracovat se zvukem a vytézit z toho
co nejvic. Samozrejmé, jako v kazdém
impro setu, jsou lepSi a horsi koncerty
a nékdy to nefunguje vibec! Nejveétsi
kompliment, co jsem kdy dostal, byl od
Joélle Léandre béhem zvukovky v Nic-
kelsdorfu pred klubovym koncertem
jesté s Paulem Lovensem a Jean-Lu-
cem Capozzem. Joélle jednoduSe od-
pojilajednu reprobednu a Fekla: Vsichni
hrajeme akusticky, nechci slyset tvo-
ji hudbu stereo. Jsi jeden nastroj a je-
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den zdroj zvuku a tak slysim, co hrajes.

www.konfrontationen.at

Hans Falb a jeho stdb
na Konfrontationen
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Hyperrealista Noah Creshevsky

Newyorsky skladatel,
ktery opustil pop
art ve prospéch
hyperrealismu,
vytvofil armadu
superhraca

a studiovymi metodami
nuti ,krovkate”
vydavat ze sebe

vic nez vse, vydal
koncem lonského

roku u Tzadiku album
The Four Seasons
oznacené vydavatelem
za ,zvukovou historii
jeho Zivota a dila
inspirovanou ideou
retrospektivy.”

,To doufam! Clovék se snazi, znate
to...,” zninejkratdi odpovédv obsahlé
emailové vyméné (na hranici rozhovo-
rua eseje), kterou jsem s Creshevskym
ved|, jedind odpovéd kratsinez otdzka:
nemohljsem se neotdzat, zda sevjeho
dile jednd o konecjedné éry ¢i zacatek
néceho nového.

Sedmactyricetiminutové album
rozdélené do ctyFrocnich obdobi a tFi
interludii je pro Creshevského typic-
kou, peclivé zkonstruovanou elektro-
akustickou smési zivych nastrojovych
partd, elektroniky, nalezené hudby
i sampld nahranych instrumetalisty
podle skladatelovych instrukci. Nazev
alba — Ctvero roc¢nich obdobi—je vy-
pUjc¢eny, samotna hudba neskrbli cita-
cemi, stylovymi aluzemi a do novych
kontextl zasazenych fragmentd star-
Sich Creshevského dél.

J[Ten ndzev] je souc¢asti mého
zvyku samplovat (hudbu i jeji jména)
a zaroven komentarem k nasemu ko-
lektivnimu vlastnosti kulturni a histo-
rické minulosti,” vysvétluje skladatel,
jehoz pfedchozitzadikovsky titul nese
nadzev Soumrak bohd. Creshevsky se
narodil v roce 1945, studoval kompo-
zici u Nadji Boulangerové v PafiZi a Lu-
ciana Beria na Julliard School. Od roku
1966 plsobiv New Yorku, o pét let poz-

déji zacal sklddat elektronickou hudbu
a brzy si zac¢al uvédomovat jeji vyluc-
nost a specifické vyjadfovaci moznosti.
Elektroakustickd hudba v jeho podani
znamena predevsim vyrazné rozsire-
ni zvukové palety, s niz lze pracovat,
a moznost komponovat party, jejichz
naroc¢nost je za hranicemi lidskych moz-
nosti.

Skvélé popartové vykony

,V sedmnacti jsem se poprvé setkal
s pop artem,” napsal mi. ,Tento styl
vytvarného uméni mé okamzité zacal
pfitahovat a vzpomindm si, Ze jsem si
fikal, ze jeho estetika pro mé bude mit
celozivotni vyznam. Moje text-soun-
dové skladby z let 1973 (Broadcast) az
1986 (Foto-Musik 2: Diva) blizce souvi-
seji s pop artovym vnimanim. Po roce
1986 uzjsem zadny text-soundovy kus
neslozil a nevidim zadnou souvislost
mezi pop artem a svou hudbou poroce
1986."

Poslouchat starsi polozky
Creshevského diskografie je vskutku
zazitek zcela odlisny od poslechu alb
a skladeb vzniklych vtomto tisicileti. Pfi-
kladem budiz kompilace The Tape Music
of Noah Creshevsky 1972-1992 (EM Ja-
pan), na niz se posluchaci dostane po-
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rédné davky zvukovych kolazi, projejichz
oznaceni nevaham pouzit terminy ab-
straktnf hiphop a plunderfonie. Utrzky
muzaku se divoce stretdvaji se synte-
tickymi bicimi, mluvenym slovem v po-
dobé fragmentl zpravodajstvi, ¢i témer
filmovymiruchy, vjinych skladbachjiz ale
citime, Ze Creshevsky tento svét opous-
tive prospéch méné extrovertnich, oto
vsak sofistikovanéjsich kompozic znégji-
cich naprvniposlechjako komornihudba
pro zivé hrace. AZ pri pozornéjsim zkou-
mani zjistime, Ze nastroje se objevuji,
mizi a vrstvi ,nezivym” zplsobem, hla-
sy jsou manipulovany. Zpévacia dechari
se nenadechuji, houslisté majipodezrele
mnoho prst@astrun... ,Skvélé vykony,”
opakuje smycka muzského hlasu ve stej-
nojmenné, ponékud jizlivé skladbé Gre-
at Performances, ¢im jsou Creshevského
skladby ale mladsi (a jejich autor starsi),
tim vice z nich citime klid, sebejistou vaz-
nost, odplouvani potfeby manifestovat
a omlouvat pouzivanou techniku. Ostat-
né, Creshevsky nenisam: ze sampll zvu-
k& béZznych hudebnich nastroja sva dila
komponuje tfeba i Phill Niblock. A kdy-
bychom se vydali mimo ramec ,vazné
hudby”, narazili bychom na vérozvésta
samplingu Yoshihida Otoma (slys jeho
nejlepsi sestavu, skupinu Ground-Zero)
a dalsi myriadu jmen.



Creshevsky svou hudebni meto-
du oznacuje pojmem hyperrealismus,
ktery je spojovan predevsim s malbou
,VErnéjsi nez fotografie” (a tudiz vlast-
né nerealnéjsi napfiklad co do prace
s hloubkou ostrosti). Creshevsky ale do-
pliuje, Ze ,podle Wikipedie se termin hy-
perrealita vztahuje ik filozofii, sociologii,
matematice, vytvarnému uméni a hud-
bé&” a odkazuje kheslu Hyperrealism (mu-
sic) tamtéZ: Hyperrealismus je termin,
ktery vytvoril skladatel Noah Creshev-
sky za UCelem popisu hudebniho jazyka
své kompozi¢ni estetiky a kompozi¢ni
estetiky svych kolegl. Creshevsky ten-
to jazyk definuje slovy Hyperrealismus
je elektroakusticka hudebni Fe¢ vytvo-
fend ze zvukd nachazenych v nasem sdi-
leném Zivotnim prostredi (,realismus”)
a manipulovanych zpUsoby, které jsou
néjakym zpUsobem prehnané nebo pre-
mrsténé (,hyper”).

,KdyZ jsem termin hyperrea-
lismus zacal pouzivat v souvislosti
s hudbou, byl jsem si védom, Ze jiz je
zavedenou soucasti slovniku vytvar-
ného umeéni. Poprvé jsem jej pouZil
v poznamce svého CD Hyperrealism,
Electroacoustic Music by Noah Creshev-
sky vydaného v roce 2003 u Mutable
Music. Od té doby mé definice nedosla
sirsiho pfijeti. Aby k tomu doslo, muse-
labybytjejiplatnostrozsifenainadilo
jinych skladateld 20. a 21. stoleti a na
nékterou hudbu z mnohem vzdalengj-
Siminulosti.

Hudba Conlona Nancarrowa pro
pianolu jasné ukazuje moznosti dobfe
znadmych hudebnich nastrojd dovede-
nych za (hyper) hranice mozZnostf lid-
ské anatomie. Nancarrow zemfrel dfiy,
nez jsem termin hyperrealismus zacal
pouzivat, takZe netusim, zda by se mu
jeho uziti v souvislosti s jeho dilem za-
mlouvalo nebo ne.

Znam skladatele pisici hudbu,
kterd se mi zda byt ovlivnéna hudebni-
mi koncepcemi, jeZ spojuji s hyperrea-
litou, nejsem sialejisty, zda néjaci zijici
skladatelé —kromé mé — tento termin
v souvislosti se svou hudbou pouZili.

Zaveést pro jiz existujici termin
nebo pro termin se zavedenymi defini-
cemiv mnoha dalsich oblastech, jako je
malba a filozofie novy vyznam, je vyzva.
VyZzaduje to ¢as a potvrzeni platnos-
ti ze strany dalsich skladateld i kritikd
a muzikologd.

Myslim, Ze je prospésné zkoumat
hudbu minulosti a hledat v ni spojeni,
kterd byla dosud prehlizena nebo nedo-
cenéna. Latentninebo aktivnihyperrea-
litu nalezneme v Chopinovych Etuddch,
Paganiniho virtuézni hudbé pro hous-

le ¢i témér v kazdé klavirni skladbé od
téchto skladatell jako by vyzadovala
nadlidské hracskeé schopnosti.

Jiné skladby — jako napfiklad ty
oslnivéjsiz cembalovych sondt Domeni-
hudba od Rachmaninova a Ravela —se
hyperredlné interpretaci pfimo nabizeji.
Zdanlivé nadlidské, ve skutecnosti ale
lidskéinterpretace se postupem let sta-
preti usiluji (¢asto s velkym Uspéchem)
o prekonanitechnického umu svych vy-
nikajicich pfedchddca.

MuZi a Zeny sice mozna sto-
ji 0 néco niz nez andélé, toto biblicke
hodnoceni ale nikomu nebranistoupat
k vySindm. Jednou z moznosti honby
za nadlidskym jsou hudebni nahrdvky.

Hyperrealismus v hudbé otvird
dvere pochopeni nékteré minulé i sou-
¢asné hudby zplsoby, které mohou
byt zkoumany, analyzovany a rozvije-
ny mnohem vice lidmi, nezjsemja sédm.”

Z vytvarnych konotaci terminu,
jimZ oznacuje svou hudbu, si Creshevsky
patrné nedéld tézkou hlavu: ,Poslou-
chdm obrovské mnozZstvi hudby, kterd
nenf nijak ovlivnéna vytvarnem. | tam,
kde jsou pfi definici hudby a vytvarné-
ho uméni pouzivany paralelni terminy
(romantismus, impresionismus atd.), je
nesnadné vést spojnici mezi hudebnf
skladbou a vytvarnym dilem. Je pravda,
Ze Cloveék velmi dobre slysia témér vidi
AdamUv pad v Bachové Durch Adams
Fallist ganz verderbt a v Debussyho La
cathédrale engloutie (Potopené kated-
réle) cosi vyrdsta z hlubin more, ale ne-
byt srozumitelnostitéchto ndzv(, nase
vizualnia narativni asociace by byly cis-
té osobni. Stupnice a melodie stoupaji
a klesaji, ale Adam pada a katedrala vy-
rdstd jen v fisi asociaci. Hudba bez na-
zvu Ci bez textu nedokaZe nic vyjadrit
s absolutnijistotou. Hudba mdze byt —
a Casto je —expresivni, ale neni mozné
fici, co pfesné vyjadruje.

Mym hlavnim zdjmem je abso-
lutni hudba, kterd neni o nicem jiném
nezosobé samé. Absolutnihudba stojf
v kontrastu s programnihudbou, ktera
je zalozena na mimohudebnim vyzna-
mu, napriklad na pribéhu.”

Maly velky hraé

Creshevského hyperrealismus se déli
do dvou kategorii: hyperrealismus
coby rozsifeni zvukové palety a hype-
rrealismus coby rozsitfeni hra¢skych
schopnosti a technik prostFednictvim
moznosti nahravaciho studia.

Prvné jmenovany Gzce souvisisjiz
zminénym pop artem a svétem plunder-
fonie pracujicim s vyp@jckami z v pod-
staté nekonecného vesmiru existujicich
nahravek. To s sebou samozrejmeé nese
pravnirizika, proto Creshevsky vola po
zmeéneé autorského zdkona. ,Bylo by etic-
kou a kulturni tragédii, kdyby skladate-
l0m nebylo dovoleno zachycovat zvuky
svéta,” pise v roce 2004 na konci eseje
When drawing from preexisting works,
how do you balance legal and moral ob-
ligations with the potential to create new
art? Témito zvuky svéta mini pouzivani
hudebnich ready-mades a sampll —te-
rénni nahravky nikdy ,nelovil.”

LKdykoliv je to mozné, snazim se
ziskavat hudebni material od Zivych
hrach. Tam, kde jsem si ,pfisvojil’ hud-
bu ,anonymnich zdrojd’, zachovdvadm
jejich anonymitu. Je Spatné (a nelegal-
nf) t&Zit z plodd cizi prace, aniz by byla
kompenzovana. Mym FeSenim, jak Celit
pokuseni pfi ziskdvani zvukd pro mou
hudbu je pofidit si cokoliv, co mohu, le-
gdlnim zpldsobem, pouzivat opravdu
velice kratké fragmenty vypUjc¢eného
materialu a nezmifovat jména mych
anonymnich pfispévateld.

Ve svété soucasné hudby a umeé-
ni jsem velice malym hracem. Mé ho-
tové skladby jsou na hony vzdéleny
vychozim zdrojim, které jsou pfi jejich
psani dekonstruovény, manipulovany
arekonstruovany. Diky stésti, neskod-
nym zdmérdm a laskavosti cizich lidf
mohu tvofit hudbu, aniz bych byl nu-
cen utracet €as, energii a penize, jez
nemam, v bitvé o duSevni vlastnictvi.
Tahle bitva musi byt svedena nékde jin-
de, nejlépe tam, kde jde o vica obé stra-
ny sporu maji vétsi schopnost dovést
pripad k revizi existujicich zakond.”

Druhd odnoz Creshevského hy-
perrealismu operuje s pojmem super-
hrdc¢— superperformer. Jde v prvnifadé
o manipulované nahradvky instrumen-
tdlnich partd, jejichz kombinace jsou
nehratelné, Creshevsky jejich moznos-
ti ale domysli mnohem déle.

,KdyZz jdeme na klavirni recital,
vime, Ze [...] uslysime klavirni hudbu —
nic vic, nic méné. To jsou spolecenska
a ekonomicka fakta koncertniho Zivo-
ta. Nikdo tam nepfijde s virblem a trum-
petou, aby ozdobil posledni dva takty
klavirni sonaty. Neni to mozné drama-
turgicky ani ekonomicky. Mohl by to byt
skveély zavér, jenomze musime zaplatit
hrace a pak se celou dobu, aZznatydva
takty, divat, jak sedi na strané pddia.

Hudba, to neni jen zvuk. Pokud
toto médium touZite hloubéji pochopit,
je nezbytné nutné prijmout tuto sku-
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tecnost. Jednoduchy pfiklad: nékterou
hudbu je mnohem zabavnéjsihrat nez po-
slouchat. Rodina a pfatelé se sejnou, aby
svym milovanym zazpivali Happy Birth-
day. Rozkos z jejich vykonu tkvi v duchu
udalosti, nikoliv v krdse zvuku. Amatérsti
hudebnici mohou spole¢nym muziciro-
vanim stravit pfijemny vecer, nikdo ale
neceka, Ze by jejich vykon odpovidal stan-
dard@m ostrilenych profesionald, kterf
touz hudbu predvadéji na velkych scé-
nach renomovanych koncertnich sini.
provizovat nez slySet vysledek téchto
improvizaci.

Uvadim zde pfiklady Happy
Birthday a amatérského muzicirovani,
abych predestrel myslenku, Zze hudbu je
nékdy zdbavnéjsihrat nez poslouchat.

Zivé hudba nabizijedine&né vzru-
geni, které nemUze byt zachyceno na
nahravce, nahravky ale zase nabizeji
svobodu, kterd v koncertnim prostredi
nemuze byt zopakovéana. Veskerd hud-
ba — v€etné nahradvek gregoridnskych
chorall ¢i nejstarsi hudby, ktera exis-
tuje v té které spole¢nosti kdekoliv na
svété — se po nahrani stava hudbou
elektronickou. A existuji tisice dlvod(,
proc¢by skladatelé nové hudby méli pro-
zkoumavat bohatstvi moZnosti nabi-
zejicich se kazdému, kdo sklddd novou
hudbu. Pokud nékdo sloZi klavirni kus

urceny ke koncertnimu provedeni, ne-
muze do nikvali efektnimu findle pridat
trumpetku a bubinek. Na druhou stranu
neninijak sloZité anivystredni caknout
to ¢ionotu atam v ramci nahravky.

Kdyz ve filmu prosvisti auto
s houkajici sirénou a sviticim majdkem,
nikdo se nepozastavuje nad tim, Ze je
v tom filmu jen na par vtefin. Takova
auta nesméji byt soucastikoncertniho
z&zitku, nahrévka ale NENf koncertnim
zazitkem. Pouze se tak tvarianenipro
posluchace vzdycky lepSi ocitnout se
uprostied CD, které se tvafi jako kon-
cert. Ty dvé véciseliSivic, neZby se na
prvni poslech zdéalo!”

Domadci poslech

Koncertni provoz na scénach ,nepo-
pové” hudby Creshevského napliiuje
skepsi— posluchacd ubyva a nezda se,
7e by se to do budoucna mélo zménit.
Prestoze preferuje pracive studiu, slo-
Zil ,urcité mnozstvi synchronismd pro
Zivé hrdce a prednatoceny zvuk. Ziva
provedenitéchto kusl spocivajivtom,
7e se hudebnici synchronizuji s pred-
natocenou zvukovou stopou. Tyto
skladby byly predvedeny Zivé na mno-
ha koncertech a vysly i na CD u Muta-
ble Music, EM Japan a Tzadiku.

[I]moje elektronicka hudbaje né-
kdy predvadéna na koncertech. Takové
podniky se provozuji od samého po-
¢atku elektronické hudby. Clovék pfi
nich vétSinou kouka na publikum, kte-
ré je ponékud nesvé a cosi hledd v cer-
nych tvafich reproduktord postavenych
na podiu. Za idealnich podminek mate
k dispozicizvuk velkého sélu a moznost
slySet skutecné prvotfidni aparaturu!
Moje hudba je ale, celkoveé vzato, urce-
na k domacimu poslechu.”

V dobé, kdy hudebnici, ktefi de-
sitky let nevylézali z domacich studii,
vyrazejinaturné, protoze prodejem de-
sek se zivit zkratka ned3, je Creshevskeé-
ho realisticky postfeh o ndvstévnosti
koncertd o to bolestnéjsi. Svérujise mu
s domnénkou, Ze tato situace je ddvo-
dem, proc se tolik hudebnik( utika kim-
provizaci— maji zkratka najednou vice
koncertnich moznosti, vic skupin/pro-
jektd, vjejichzramciserealizovat, vétsi
moznost ze svého hraninéjak vyzit. Ka-
Zdyimprovizacnikoncertje navic z pod-
staty véci exkluzivni— nepomohlo by
prijeti moznosti improvizace i akade-
mickému koncertnimu provozu?

~Néjak vyzit —to je prece tak da-
leko od zakladnich lidskych prav zahrnu-
jicich [prévo na]jidlo, oblecen, pristres,
zdravotnipéciadalsi. Zdaje hudba zce-
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la zapsana nebo improvizovanaje mno-
hem méné dllezitou otdzkou nez mira
nezameéstnanosti, finan¢ni a emocni
nejistoty a propast rozdélujici ty, kteff
maji dost, ty, ktefi maji prilis, ty, kterf
maji az prilis, ty, kteri maji malo, skoro
nica vibecnic. Tyto zdsadnidispropor-
ce jsou vacisildm notace, improvizace
nebo samotného hudebniho média zce-
la imunni! A improvizace, nahodné po-
stupy, serialismus (a dalsi) jsou platné
hudebni postupy dostupné vsem, kdo
si dovedou podmanit jejich moznosti.”

0to, aby Creshevského do detai-
lu promyslenou, pfitom neskonale hra-
vou a pestrou hudbu bylo moZzné doma
poslouchat, se vedle Tzadiku a Centaur
Records (po tfech albech) stara pre-
devsim jiz zminény Al Margolis a jeho
znacka Pogus. Vroce 2011 uniCreshev-
skému vyslo pomérné komorni album
Rounded with a Sleep, kolekce skladeb,
v nichz se superperformeri neshluku-
ji do ansdmbly, ale vystupuji ,s6love”.
O tFi roky dfive se Creshevsky u Pogu-
suuved!split albem Favorie Encores, na
némz se jeho skladby stridaji se sklad-
bami Margolisova alter ega If, Bwana
pracujiciho ¢asto stejnou metodou roz-
vijeni a vrstveni zvukd jediného hrace.

LAl Margolis je skute¢ny hrdina
nasi doby! Obdivuji jej po osobnii pro-
fesnistrance. Nicméné sinemyslim, ze
by si nase skladatelské metody a je-
jichvysledky byly hudebné kdovijak po-
dobné. Album Rounded With a Sleep
vzniklo s mySlenkou, Ze nase vzajemné
kontrastujici styly daji vzniknout pestré
a uspokojivé desce. NaSe spojeni tedy
bylo zaloZeno spiSe na kontrastu nez
na podobnosti.

K tomu mohu dodat, Ze podob-
nost témeér cehokoli v ¢imkoli se veli-
ce precenuje. Pfed mnoha letyjsem se
Gcastil kurzu formy a analyzy u Virgila
Thompsona (ktery se stal mym blizkym
pritelem a silné mé v Zivoté ovlivnil).
Pozadal tfidu, aby vysvétlila, jak spo-
lu souvisi prvni preludium a prvni fuga
z prvni knihy Bachova Dobre tempe-
rovaného klaviru. VSichni jsme se div
nepretrhli, abychom nasli jakékoli sebe-
drobnéjsimotivické souvislosti. Kazdy
sebemensi stfipek zkusenosti a nadé-
je byl vynaloZen na cosi, co se jevilo
byt péknou fuskou (pfinejlepsim) nebo
beznadé&jnym snaZenim (prinejhorsim).
Nakonec se Virgil zasmal a prohlasil:
,Spojuje je kontrast.” Virgil rozpletl go-
rdicky uzel zplsobem, jakym je tfeba
jej rozplétat: prosekat se mlhou a ob-
jevit jednoduchou otdzku s jednodu-
chym, pfesnym fesenim.”
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TEXT MATEJ KRATOCHVIL

Michael Gordon

Najit ty spravné otazky

Jedné listopadové noci v roce 2000 se v séle prazského di-
vadla Archa shromazdili vytrvalci, aby v rémci festivalu Ma-
ratén noveé hudby vyslechli koncert souboru Icebreaker. Na
jeho programu byla jen jedna skladba, Trance Michaela Gor-
dona, a jeji hypnotické rytmy a slozité se proplétajici me-
lodické modely v podani amplifikovanych nastrojd s bicimi
a baskytarou uvedly publikum v popGlnoc¢nim séle skutec-
né do transu. Byla to ukazka, jak v hudbé udrzet fyzicky Gci-
nek bez nutnostijejiho zjednoduSovani.

Michael Gordon se narodil vroce 1956 a détstviprozil
v Nikaragui. Jeho hudebnivzdéldvaniovlivnilo stejnou mérou
klasické studium na Yale a pisobeni v kapeldch tehdejsiho
rockového podhoubi. K provadéni vlastnich skladeb zalozil
nejprve ansambl Michael Gordon Philharmonic a pozdéji spo-
lec¢né se skladatelskymikolegy JuliiWolfe a Davidem Langem
Bang on a Can. PrGlomovou skladbou Gordonovy skladatel-
ské kariéry byla Yo Shakespeare (1992) michajici elektrickou
kytaru s akustickyminastroji a tanecnimirytmy, které jsou
ovsem poskladany do hutné polyrytmické sité. Michael Go-
rdon stale vjistém smyslu rozviji dédictvi minimalismu, jeho
z3djem o rytmickou pravidelnost a energii. Zatimco pro mno-
ho epigon minimalismu slouZily skladby Philipa Glasse Ci
Stevea Reichajako alibi pro ndvrat kjednoduchostia libivos-
ti, Michael Gordon si hraje se zahustovanim hudby v rytmu
i harmonii a minimalistickou pfimocarost udrZuje tésné na
hrané, kdy ji posluchac jesté citi.

S Julii Wolfe a Davidem Langem se také nékolikrat
pustilido spole¢ného komponovani, jehoz vysledkem je né-
kolik dél, vétsinou rznych podob hudebniho divadla. Prvni
z téchto spole¢nych kompozic byla opera The Carbon Copy
Building (1999), nasledovalo ,oratorium” The Lost Objects
(2000) a Shelter (2005). Michael Gordon ¢asto spolupracuje
s divadelnimi, tanecnimi ¢i filmovymi tvarci, napfiklad s rezi-
sérem Billem Morrisonem na filmu Decasia (2001). V tomto
projektu —inspirovaném zvladsnimi obrazovymikvalitami sta-
rych arozpadajicich se filmovych negativd — Michael Gordon
nechal pFeladit nékteré nastroje o kousek nad ¢i pod bézné
ladéni a sam hudbu popisuje slovy: ,Je to jako kdyz vyho-
dite pét klavird z okna bytu v pdtém patre a pak jdete a na
viechny najednou hrajete.”

Bang on a Can se od svého zaloZeni v roce 1987 roz-
rostla z festivalu pofadaného partickou kamaradd v zasadni
kulturniinstituci, kterd umoZzfuje provadéninovych skladeb
skrze The People’s Commissioning Fund, a sérii vzdélava-
cich programd. V roce 2005 natocili Bang on a Can spolec-
né s lvou Bittovou album Elida. Michael Gordon pfijal misto
v poroté letosniho ro¢niku soutéze Nuberg, v niZ se rozho-
dovalo mezi Sesti skladbami, které u mladych tvrcl objed-
nal orchestr Berg.
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Skladatel Michael Gordon
je jednim ze zakladateld
amerického sdruzeni
Bang on a Can, coz je
zaroven ansambl na
pomezi rockové kapely

a komorniho souboru,
skupina skladateld a sit
urcenad k propagovani

a provozovani soudobé
vazné hudby. Kromé
festivalld organizuje také
sbirky na objednavani
novych skladeb, vydava
nahravky organizuje
pedagogické projekty pro
mladé hudebniky.







David Lang, Michael Gordon, Julia Wolfe

Témeér pred tfemi desetiletimi jste
v Bang on a Can vytvorili novou hu-
debniplatformu a kolem nise zacalo
formovat nové publikum. Vase orga-
nizace spojila soudobou vaznou hud-
bu se strategiemi populdrni hudby.
Co predstavovalo nejvétsi problém
v dobé, kdyz jste s témito snahami
zacinali?

Na zacatku osmdesatych let byl New
York méstem plnym pfislib@, ale chy-
bélo tu publikum. Julia Wolfe, David
Lang a ja jsme si prali, aby se hudba
stala soucdsti diskuzi. Problémem
bylo, Ze se poselstvi hudby nedosta-
valoklidem, ktefi se zajimali o kulturu.
Tato situace byla vysledkem mnoha
let, béhem nichz byla oficidlni hudeb-
ni scéna pod silnym vlivem evropské
hudby, kterd se v Americe nikdy po-
rddné neuchytila. Ackolivv New Yorku
existovala velice Ziva scéna takzvané-
ho downtownu, kterd pripominala to,
co se v soucasnosti déje v Brooklynu,
byla to scéna, na niz fungoval kazdy
na vlastni triko. Neexistovala infra-
struktura, nebyly zdroje financovani,
a vlastni hudbou nebylo kam jit, jedi-
né zamiFit do zahranici.

Pohybujete se mezi hudebniky, or-
chestry a festivaly jak v Evropé, tak
ve Spojenych statech. Vidite mezi Ev-
ropou a Amerikou néjaky rozdil po-
kud jde o pfistup k soudobé hudbé?

Amerika nema déjiny umeéni podob-
né tém evropskym, takze tady ne-
najdete néjakého skladatele vdzné
hudby a dokonce ani skladatele ja-
zzového, jenZ by byl vieobecné zna-
my. Mohlbyste namitnou, Ze Charles
Ives, Aaron Copland, John Coltrane
nebo Miles Davis jsou prece zndmi
vsude, ale prdmeérny student stred-
ni Skoly nebude znat zadné z téchto
jmen. Mozna mélinéjakou hodinu hu-
debnivychovy, kde sejim ucitel zminil
o Bachovinebo Beethovenovi. Takze
odlisnostievropského a amerického
pristupu k hudbé maji kofeny uz tady.

Ne snad, Ze by byli Evropané
v0ci nové hudbé otevienéjsi, ale je
to soucast jejich historie. Navstivil
jsem festival v Basileji a8 na zahajo-
vacikoncert prisel Svycarsky premiér
a proneslfe¢ o tom, jak je skvélé, Ze
tu maji festival, kde jsou sama nova
dila. A byl jsem na zahajeni Holland
Festivalu v Amsterdamu a tam pfi-
Sla kralovna.

Jako porotce soutéze Nubergjste vy-
slechl nékolik skladeb mladych ces-
kych skladatelG. Je moZné v nich najit
néjaky spoleény rys? Néco, co by pro-
zrazovalo jejich”¢eskost”. Myslite, Ze
jeviibecmozné hledatvhudbé néco
jako narodni charakter?

To, co nazyvate narodni identitou,
mUze byt mozna styl nebo mdéda,
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nejsem sijist. Neni to otazka, na niz
bych dokazal najit jasnou odpovéd.
M0ze se skuteCnost, Ze se skupi-
na lidi vénuje stejné ¢innosti—tedy
komponovani—v jedné ¢asti svéta,
néjak odrazit ve vysledku jejich pra-
ce? Nékdo by mohlfict, Ze se ndrodni
identita projevi pouzivanim prvkd re-
gionalni a lidové hudby, ale j& si mys-
lim, Ze to je spis otadzka stylu.

Dnes pfedstavuje soudobd hud-
ba zdanlivé naprosto oteviené po-
le bez estetickych, stylovych nebo
technickych mantineld — alespoifina
prvni pohled. Myslite si, Ze pro ge-
neraci dnesnich mladych skladateld
je tézsi najit svij styl, kdyz nemaji
proti éemu by se ve své tvorbé vy-
mezovali?

To ndm odhali jediné ¢as. J& jsem
jako skladatel vyrostl mezi dvéma
velice rozdilnymi generacemi: Jednou,
kterd vidéla jedinou hodnotu v revo-
lu¢nich zménach, a druhou, ktera je
velice spokojend se soucasnym sta-
vem. Pohodliastatus quoje asitren-
dem soucasnosti. Ale lidé se nakonec
zacnou nudit a s tim se zacne také
znovu ménit hudba.

Je néjaka rada, kterou byste dnes-
nim studentim kompozice dal?

Co chcete délat? Jaky el mé hudba,
kterou pisete? S ¢im jste v hudebnim



svété nespokojeni? Existuje hodné
dobrych otazek, které by si mladi
skladatelé méli klast.

A jaky ucel by tedy soudoba hudba
méla podle vas mit?

Je zajimavé, Ze lidé maji ohledné hudby,
kterou maji ¢i naopak nemaji radi, veli-
ce silné nazory. Zaroven ale v obcho-
dech, letadlech a hotelech spolecnosti
pousti svym zdkaznikdm nudnou hu-
debnikulisu a nikomu to nevadi. V po-
slednich tFiceti letech proSel hudebni
vkus zna¢nymvyvojem, ale Fada umél-
cl tvoricich uméleckou hudbu je, jak
se zd3, spokojend s existencina okra-
ji zdjmu. Myslim, Ze to se brzy zméni.

Vase hudba je obcas skatulkovand ja-
ko postminimalisticka, narazil jsem
také na termin“totalisticka”. Zname-
naji pro vas tyto nalepky néco?

No, vlastné se povazuji za minima-
listu.

Vevasihudbé se setkdvame s boha-
tou zvukovou paletou rozsifovanou
prfeladovanim nastrojd nebo elek-
tronikou. Ovsem ve skladbé Timber,
ktera nedavno vysla na CD, pouZiva-
te jako nastroje jen Sest velkych ku-
st dfeva a na pripravované nahravce
zase najdeme skladbu pro sedm fa-
gotd. Zacalo vas nyni vice zajimat
zkoumani jedné zvukové barvy?

Spisenezojedenurcity zvukjdeare-
dukovani myslenek. Komponovat
jsem zacal na za¢adtku osmdesatych
let, po viné velkych minimalistickych
dél pfedchozich dvou desetileti. M{j
zadmeér se tehdy stocil k rozvijeni, do-
plilovani, natahovani, prekrucovani
a dobarvovani impuls(, s nimiz ta
prvni minimalistickd vina prisla. Po
tficetiletech rozsifovanipalety jsem
se obratil zpét k minimalistickému
repertoaru. Ve skutecnosti je to jen
par kouskd. Kdyz si predstavite hud-
bu baroka, mate doslova desitky ti-
sic kompozic, mnozstvi, které nikdy
nemUzZete prehrat anisi poslechnout.
A vedle toho minimalismus, kde z&-
kladni myslenkové procesy zastupuje
jen hrstka skladeb. A tak jsem za-
¢al znovu premyslet nad myslenko-
vou Uspornosti a nad architekturou
zvuku. Objednavku skladby Timber
jsem dostal s podminkou, Ze ma jit
o hodinovou skladbu pro sest hra-
¢G. V hlavé se mi objevila predsta-
va podia zaplnéného bicimi nastraoji.
To je velice evropské, ne? Casto se
snazim pracovat proti prvnim im-
pulsim a stavim sdm sebe zdmérné
do nepohodlnych situaci. Kladenim
vhodnych otdzek se mohu nasméro-
vat na cestu, jez mé dovede k dob-
ré odpovédi. U skladby Timber jsem
se na poc¢atku rozhodl dat kazdému
perkusistovi jen jeden nastroj vyda-

e W4 filmu Decasia

vajijen jeden zvuk. Jak by takovy na-
pad mohlfungovat hodinu? Nemyslel
jsem si ani, ze bych mohl najit uspo-
kojivou odpovéd. Se souborem Mant-
ra Percussion jsem tady v New Yorku
stravil dost ¢asu provérovanim riiz-
nych $patnych ndpadl. Pak jsem zU-
stalu dvou parametr(, které zaujaly
mou pozornost: pohyb zvuku od vy-
sokého rejstriku do hlubokého a po-
hyb zvuku po kruhu v prostoru. To
byly vychozi myslenky, s nimiz jsem
zacal pracovat. Ozvucend prkna,
zvana také ,simantras”, byly napa-
dem Fedora Teunisseho ze soubo-
ru Slagwerk Den Haag. UZ jsem mél
napsanych patnact nebo vice minut,
ale stale se mi nedafilo najit sprav-
ny zvuk. Chtél jsem tuto kompozici
vytrhnout ze svéta klasickych bicich
nastrojd — bubny, ¢ineld, snadno roz-
poznatelnych zvukovych barev. Chtél
jsem pfijit na zvuk nespojeny s tolika
asociacemi, jenz bychom mohli po-
slouchat cerstvyma uSima.
Podobny proces jsem pod-
stoupil, kdyZjsem zacal pracovat na
skladbé Rushes, kterd je napsana pro
sedm fagotd. Od pocatku jsem Fesil
dUlezZitou otdzku: Jak primét sedm
fagotl, aby neznély tak, jak bych si
pfedstavoval, kdyby mi nékdo rekl,
Ze uslysim skladbu pro sedm fagot(?
VSichni zname fagot a vsichni vime,
jak zni. V tom je skryta velka zatéz.
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TEXT LUKAS JIRICKA

Divoci intelektudlové

Cassiber: The Cassiber Box 1982-1992

ReR Megacorp (http://www.rermegacorp.com)

Némecko-anglickd skupina Cassiber, jiZz lze bezesporu povazovat za jednu

z nejdadlezitéjsich a nejvlivnéjsich skupin avantgardniho rocku a zaroven jeden

z emblémd hnuti ,Rock v opozici”, se po dlouhém ¢ekani dockala zaslouZeného pomniku
v podobé boxu, ktery vSak byl vydan aZ dvaadvacet let po zakonceni ¢innosti kapely.
Bez nadsdzky lze ¥ict, Ze ackoliv Cassiber v mnohém navazovali na pfedchozi aktivity
svych ¢lend Chrise Cutlera, Heinera Goebbelse, Alfreda Hartha ¢i Christopha Anderse
z pomezi jazzu a rocku (Art Bears, Henry Cow ¢i News From Babel v p¥ipadé Chrise
Cutlera), tak i uderné levicové dechovky Sogenanntes Linksradikales Blassorchestra,
v niZz vystupovali vSichni t¥i némecti hudebnici s eislerovskym repertoarem nebo
sofistikovanéjsiho projektu Goebbels & Harth s pfesahy k soudobé hudbé, teprve jejich
propojeni p¥ineslo novou energii a podobu d¥ive spise latentnich prvkd. Zatimco
tézistém ptedchozich projektd byl jazz a rock a angaZované brechtovské pisné, skupina
Cassiber, kterd pracovala v pribéhu desetileti své existence v kumulativnich obdobich

Z3akladem boxu je nové vydani ¢tverice studiovych
alb Man Or Monkey, Beauty And The Beast, Perfect
Worlds a A Face We All Know, ktera se vsak jiz svého
vydani na CD dockala, ac¢koliv je po mnoho let bezna-
déjné vyprodana. Nepochopitelnéje, Ze se vydavatel
a zaroven jeden z ¢len Cassiber, Chris Cutler, rozho-
dldojinak vyCerpavajiciho edi¢niho pocinu nezaradit
zivy koncert z Tokia a remixy od Ground Zero, nebot
by bylo mozné mit vSechna alba rockovych opozi¢nikd
pohromadé. | kdyz je Live in Tokyo stale k mani, jeho
absence vtomto ddstojném bilan¢nim pocinu postra-
da veskerou logiku.

Bonus zde predstavuje nejen obsahly booklet
s texty a dosud nepublikovanymifotografiemihudeb-
nikd, plakatl a verziobald, ale hlavné tfi disky mapujici
dosud malo zndmé podoby tvorby inovativni kape-
ly. DVD zahrnuje dva filmové zdznamy z koncert( ve
Frankfurtu nad Mohanem a Sao Paula a dokumen-
tarni snimek z nahravani posledniho studiového alba
A Face We All Know v roce 1989 ve vychodnim Berliné.

Oba koncerty ukazuji schopnost skupiny presné
michat zivé nastroje v labyrintickych a stylové velmi
heterogennich kompozicich s ddleZitou elektronickou
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s dlouhymi ptfestavkami, rozsit¥ila svGj hudebni svét jeSté o dalsi teritoria.

slozkou, jiz pFedstavuji jak klavesy, taki samply jesté
v analogovém formatu, jejichz plvodni zvuk a iden-
tifikovatelny charakter je ¢asto rozpoznatelny i pres
manipulaci s nimi ¢i minimalni stopaz. Dalsi z disk{
s ndzvem The Way It Was pFindsi odlisné (studiové ¢i
rozhlasové) verze jiz zndmych skladeb v pomérné su-
rovych anebo Zivé hranych podobéch, které se vyka-
zuji plivabem rozpracovanych verzi, oklesténéjsich, ale
o to extrémnéjsich koncertnich variant, které slouzi
jako dlkaz nebyvalého potencidlu této radikalni sku-
piny. Poslednim z trojice je disk zasvéceny vedlejsim
projektdim a spolupracim, jejichz ddvnéjsi a nedplna
vydani dnes patfi ke sbératelskym raritam — jednd
se o projekty Cassix a Duck and Cover, v nichz citel-
né chybi pritomnost zpévaka a kytaristy Christopha
Anderse, ale nahrazuji jej dalsi hudebnici. Duck and
Cover lze povaZovat za jednorazovy avant rockovy
ajazzovy all stars band, vnémz kromeé trojice z Cassi-
ber vystupovali Fred Frith, Dagmar Krause, Tom Cora
a George Lewis, aby dali vzniknout projektu bliz&imu
predchozi skupiné Art Bears, tentokrat vsak s reper-
todrem povétsinou od tandemu Bertold Brecht a Hans
Eisler. Cassix zase nabizihudbu rémcové blizsitvorbé



Cassiber, kde ovsem funkovy gro-
ove a jazzrockovd udernost nahra-
zuji plunderphonické kolaze a ostré
zlomy ve stavbé skladeb Ustfedni-
ho projektu.

Hudebni gesto Cassiber uka-
zuje vsechny elementy ve struk-
tufejakorovnopravné — fragment
nahravky Arnolda Schonberga,
Marie Callas, africké lidové hudby
nebo hip hopovych beatl je zde
v ramci kompozice stejné podstat-
ny jako organicka a neustadle se
variujici Cutlerova hra na perkuse,
Andersovo skandovani ¢i deklama-
tivni projev nahrazujici melodicky
zpév &ijeho punkem, noise rockem
anowaveovlivnéna hranakytaru,
Goebbelsova hra na kldvesové né-
stroje a syntezatory nebo Hartho-
va hra na trubku a saxofon. Ovsem
i tyto nasamplované atrzky cizich
dél zde nefunguji jako jasné refe-
rencni, intertextualniodkazy s kon-
krétnivazbou k textdm, které maji
kromé svého vyrazu jiny kulturni
¢i politicky vyznam nez Cisté zvu-
kovy.

Stylova proménlivost zahr-
nujici vyboje k jazzu, free jazzy,
soudobé kompozici, punku, popu
i funku, krautrocku, lidovym pis-
nim, aleimash-upu ¢irozhlasovym
koldzim a neustalé sklony ke zvra-
tdm v tempu, ¢i pouhym naznakdm
melodii, které i ve své spise skico-
vité podobé maji rozhodné pisfio-
vy a hitovy potencidl, je hlavnim
znakem projektu Cassiber. Tézko
viak o vétsiné trackd lze hovofit

Rl nar
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jako o pisnich, a¢ mnohdy paradox-
né napliuji pisfiovou formu takrka
bezezbytku, tedy nahlizime-li na
skladby z ptaci perspektivy. Na to
je jejich kaskadovitd a poborena
struktura plnd odbocek, propadd,
bludnych stezek s mnoZstvim na-
vrstvenych elementd patrné blizsi
soudobé kompozici nez jasné ci-
telné rockové pisni. Ovsem i pres
jisté sklony k intelektualni sofisti-
kovanostia zalibé v citacich plejady
hudebnich dél z rGznych kontext
i sklondm ke kontrolovanému tva-
ru(coz setykdipomeérné divokych
koncert) ma hudba této levicové
Gderky znacny naboj, dravost a ne-
kompromisni energii. Nic zde vSak
neplati Uplné —ac jsou jednotlivé
opusy ohnisky mnoha styld a pri-
meéty velké hudebni kultury v&ech
hudebnik®, maji punkovou razan-
ci; a¢ maji leckteré tracky chytla-
vy potencidl, veSkeré melodie jsou
spiSe metonymické povahy a ka-
pela je radéji opousti v zarodku Ci
je pfirepetici rozméliuje, nez aby
podlehla mozné libeznosti nebo
pfimocarosti. Ackoliv byla skupina
hudebnik( jasné politicky angazo-
vana a patfila k tzv. spontdnnimu
hnuti, vytvéarela hudbu spise pro
intelektudly nez bézné ucastniky
protestnich rockovych skupin, nef-
kuli levicové proletare.

Ctvefice (v pfipadé poslednich

dvou studiovych alb trojice bez Al-
freda Hartha) sice pdsobila v dese-
tileti 1982-1992, otisky jeji hudby
lze vystopovat i v dalSich aktivi-

tachjejich ¢lenl, ato zvldst v piipa-
dé perkusisty Chrise Cutlera nebo
multiinstrumentalisty Heinera Go-
ebbelse, ktery mnohé z koldZovi-
tych postupU, pfimych sampld ¢i
citaci pfevedl i do své rezijni pra-
xe v divadle anebo je rozvijel pfi
praci nad svymi tehdejsimi hudeb-
né-dramatickymi rozhlasovymi
kompozicemi, tak i v projektech ji-
nych hudebnikd — nejddstojnéjsim
nasledovnikem byl projekt Otoma
Yoshihideho s ndzvem Ground Zero
¢i polskd a moznd Ze od Cassiber
aZ prilis odvozena skupina Repor-
taz. Mocny vliv Cassiber lze vsak
vystopovat v hudbé dodnes, byt
se nemusi jednat o pfimou vaz-
bu. Pravé Cassiber spolecné na-
piiklad s The Residents, Sun City
Girls, Christianem Marclayem, The
Tape-beatles ¢i Johnem Oswal-
dem zacali rozvijet metody sam-
plingu v podobé, kterd je dodnes
aktudlni, byt technologicky odlis-
nd. Pozoruhodnym jevem vsech
nahravek této anglicko-némecké
encyklopedické uderky je, Ze acko-
livbyly tvoreny velmirukodélné bez
digitdlnich Uprav a vSech slozitych
efektl, neplsobi nikterak archaic-
ky, a to ani na Urovni kompozice,
samotného zvuku alb nebojednot-
livych elementl. Cassiber box Ize
povazovat nejen za vydavatelskou
uddlost, ale hlavné za dikaz vizio-
narstvi skupiny, jejiz kompozicni
iinstrumentalnirafinovanost dale-
ce prekracuje horizont vétsiny i pfi-
buzné produkce.
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