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Titulni strana

Hudbé vice ¢i méné improvizované
vénujeme jiZz po léta v HIS Voice
znacny prostor a také nékolikrat
jsme se jiz dostali k uvaham, na-
kolik improvizace v hudbé souvi-
si s nehudebnimi okolnostmi nasich
zivotl. ,J3d improvizuji potad. Vy
také. To 1lidé délaji. Neustdle se
rozhoduji v jediné chvili..” fekl
pted lety v rozhovoru Fred Frith
(HV 1/2007) a ptipomnél tak, Ze
improvizace se tyka mnoha slo-
Z7ek lidské kultury. Do jaké miry
ptistup k improvizaci odrdzi to,
v jaké spolecnosti zijeme a jaké
hodnoty vyznavame? Kdy je vnimana
pozitivné a kdy negativné? To jsou
jen nékteré z mnoha otdzek jichz se
dotykd George E. Lewis, skladatel,
improvizator a zaroven vyznamny
teoretik improvizace, v textu pro
toto ¢islo HIS Voice.

Ve své Uvaze Lewis také zmifuje
vyzkum mozku, pti némz se ukazalo,
jak se méni jeho aktivita p¥i im-

George E. Lewis na portrétu Martina Sdrovce
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EDITORIAL

provizaci a pti hte pevné danych
hudebnich kus. Otdzka, co délé
hudba s nasim mozkem si jiz vyslou-
7ila zaslouZenou pozornost védcl
naptfi¢ obory. Milo$ Vojtéchovsky
v tomto ¢isle naopak ukazuje, jak
byl lidsky mozek vyuZzit pro tvorbu
hudby, jak se mozkové vlny ménily
ve vlny zvukové p¥i experimentech
improvizovanych i komponovanych.
U tohoto ¢isla najdete kompila-
ci ptedstavujici vybrané momen-
ty z koncertni série Wakushoppu,
tedy projektu zaméteného ptedevsim
na improvizovanou hudbu ptevadzné
¢eskych tvdrcd. Jednou z vyjimek,
kterd na Wakushoppu ptedstavi-
la hudbu komponovanou, byl Micha-
al Mays, s nimZ si mlZete ptecist
také rozhovor.

Pfeji podnétné cteni

Matéj Kratochvil



GLOSAR

____ Popredlofiském startu se letos v Cervnu rozjede
druhy rocnik festivalu New Opera Days Ostrava / Dny
nové opery Ostrava. Béhem ¢tyr dnl posledniho cerv-
nového tydne (25.-28.6.) uvede pét opernich predsta-
veni vétsinou ve svétovych premiérach. Jejich autory
jsou skladatelé z Ceska, Rakouska, USA, Kanady i Ciny.
Festival zahaji opera Re:igen Bernharda Langa podle
hry Arthura Schnitzlera, kterd po svém vydani v roce
1900 zpusobila v Rakousku skandéal a provedena mohla
byt az v roce 1920. Hra zachycuje rozhovory rlznoro-
dych dvojic pfed milostnym aktem a po ném a v Ost-
ravé bude uvedena v Ceské premiére ve spolupraci se
Schwetzinger SWR Festspiele. Na objednavku ostrav-
ského festivalu vznikla opera Sezname, otevri se! skla-
datele Martina Smolky na libreto Jifiho Adamka. V této
pocté Umbertu Ecovise Gdajné bude predevsim mluvit,
Septat a kficet, pouze vzacné zazni zpév. Svou prvni
operu uvede také hlavni hybatel ostravskych festiva-
|G Petr Kotik. Inspiraci pro jeho kus Mistrovskd dila byl
text Gertrudy Steinové Cojsou to mistrovskd dila a pro¢
Jje jich tak madlo. V opozdéné evropské premiére zazni
opera No no miya (1988) Rudolfa Komorouse, ktery
emigroval z Ceskoslovenska do Kanady v roce 1968.
Opera je volnou adaptaci hry japonského divadla n6
ze 14. stoleti. V Multizdnrovém centru pro soucasné
umeéni Cooltour na Cerné louce bude uvedena dalsi ob-
jednavka festivalu opera Encounter mladé cinské skla-
datelky Mojiao Wang. Stejné jako v pripadé festivalu
Dny nové hudby se na operni odnoz sjedou umélci z ce-
|ého svéta, orchestralnim jddrem bude soubor Ostrav-
skd banda s dirigenty Rolfem Guptou, Petrem Kotikem
a Ondrejem Vrabcem. ReZirovat budou Georges Delnon,
Jifi Adamek, Michael Rau, Jifi Nekvasil a Xinxin Tang.

__ Doprovodny program NODO zahrnuje moderova-
né debaty s amerikanistou Josefem Jafabem na téma
osobnosti Gertrudy Steinové, s profesorkou japano-
logie Zdenkou Svarcovou a odbornici na japonsky ta-
nec Lucii BureSovou na téma divadlo n6. Ve spolupraci
s PLATO - platformou (pro sou¢asné uméni) Ostrava
bude v ¢eské premiére uvedena video opera Zub za zub
autor® Miro Téta a Michala Palka a hudebni workshop
dua String Noise z New Yorku pro détiod 5do 12 let.

Cely program najdete na www.newmusicostrava.cz

2 HIS VOICE 2. 2014

Galerie Dira

Festival Struny podzimu zverejnil sv{j

program pro letosni rok. Jeho hlavni hvéz-
dou, alespori pro ¢tendre HIS Voice, bude Ste-
ve Reich, ktery osobné dorazi do Prahy, aby
vijnuroztleskal prazskou Novou scénu svou
skladbou Clapping Music. V podani perkusio-
nisty Colina Currieho a jeho souboru pak za-
znidalSiklasické kusy amerického minimalisty.
Postminimalistickou hudbu si budeme moci
doprdt na s6lovém recitdlu violoncellistky
Mayi Beiser, ktera s Reichem také spolupra-
covala a kterd ve Studiu Hrdinl ve Veletrznim
paldcisvijnastroj spoji se smyckami a video-




__ Pocetgaleriiajinych méstskych prostord, zamérenych hlavné, nebo prevazné na zvukové uméniv po-
slednich letechroste. V Berliné ziskal témér monopolni postaveni kurator a organizator Carsten Seiffarth
se svym projektem Singuhr. Seiffarth od roku 1996 do 2006 pfipravoval mezindrodni zvukové vystavy
v kostele Parochial Kirche a od roku 2007 pak v budové byvalé vodarny ve Ctvrti Prenzlauer Berg. Dvojice
rakouskych skladateld Georg Weckwerth a Peter Szely od roku 2003 provozuji galerii pro multikandlovy
zvuk ,Tonspur”, v prichodu komplexu Museumsquartier ve Vidni. Tonspur se predstavil jednim projek-
tem v Praze v naddvorifrantiskdnského kostela Svaté Marie Snézné a v Berliné. V severnim Londyné byla
vroce 2009 oteviena galerie Soundfjord dvojice umélcl Helen Frosia Andrew Riley. V sou¢asnosti nema
fyzické misto a funguje nomadsky, protoze bez podpory néjaké kulturni nadace lze provoz zaméreny na

zvukové umeéni jen tézko finan¢né utadhnout.

___lunas vzniklo nékolik pokusl s prezentaci zvukového uméni ve verejném prostoru prekracujicich

zavedeny systém znecidténi hudebni produkci. Projekt ,The Art of Urban Intervention” v Usti nad La-
bem otevfel novou nezavislou non-stop galerii ,Prochézka pod skutecnosti” (www.podskutecnosti.cz)

0 niZ se staraji umélci Richard Loskot a Tomdas Petermann. Najdete ji v podchodu pro chodce pod rus-
nou Panskou ulici. Temny podchod spojuje areal chemicky, Predlice, Zdpadninadrazi a centrum. Instala-
ce Sestireproduktorl ozvldstiiuje vystavni rdmec hegemonie zraku sluchovym vjemem ponofenym do

industrialniho prostredi.

'V Praze najdeme napriklad formu pfilezitostného experimentalniho rddia vyuZzivajiciho technologii

miniFM vysilace(rédio Skute¢nost: http://skutecnost.cz/radio) a od podzimu roku 2012 mohou poslucha-
¢i navstivit témeér neviditelnou galerii Dira, vénujici se vylu¢né zvukovym umeénim, hlavné terénnim na-
hravkam. GD je nekomercniposlechovy prostor pro jednoho posluchace, vénovany akusmatickému umeénf
a pfibuznym obordm, prfedstavuje akustickd uméniv konkrétnim kulturnim, architektonickém a socidlnim

prostiedi ainiciuje tvorbu novych dél. Najdete ji na dvorku Skolska 28 v Praze 1 a na internetu. D&vodem

jejiho otevrenibyla snaha o obohaceni prazské scény o prostor urc¢eny oblastem zvukového umeéni, expe-
rimentalniho rédis, jiné hudby, terénnich nahrdvek a podobné. GD je zvenku i zevnitfbudovy, je rozhranim -
spojnici, pranikem autora, posluchace a prostredivirtudlni galerie. GD nenfjen otvor ve zdi a konektor pro

sluchatka, ale je koncipovan i jako generator daldich udalosti: je v sousedstvi galerie Skolska 28 - mista

s koncerty experimentalni hudby, zvukovych uméni, predndskami, dilnami, atd.

____ GDtvoridvorek (v¢etné jeho ,pfirozené” akustické a vizudIni podoby), pfehradvac uvnitf budovy s ka-
belem vedoucim ven a opatfenym zdifkou na zapojeni konektoru a skladba ve smycce, takZe posluchac si

mUZe se sluchatky zapojit, kdykoliv je dvorek otevieny. Doba trvéni skladby je ozndmena na zdia na webu.
Galerie Dira je soucasti projektu Zvuky Prahy, www.sonicity.cz, www.galeriedira.cz (Milo$ Vojtéchovsky)

projekci. Struny podzimu i le-
tos navazujina sérii vypadl do
pozoruhodnych vokalnich tra-
dic svéta, tentokrat s gruzin-
skou vokalni polyfonii v podani
muzského sboru Didgori. Kla-
sickou perskou hudbu zahra-
je Hossein Alizadeh na loutnu
setar s doprovodem perkusi
Pejmana Hadadiho. Cely pro-
gram festivalu najdete na
www.strunypodzimu.cz.

Maya Beiser
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TEXT PETRFERENC

0Od vydani prvni kompilace shrnujici aktivity Wa-  ovské kompilaci Ticho bud jsou zastoupeni coby Time
kushoppu, koncertni platformy pro improvizovanou  tusit, na Wakushoppu vystoupili pod ndzvem Naru Ti-
hudbu, work in progress, kratkd spojeni, audio, vi- gama. Bude toto jméno jejich poslednim?
deo, performance, uplynuly dva roky. Zatimco prvni
CD bylo chronologickym shrnutim zdvérec¢nych setd  Duo Ales Killian a David Vrbik prezentovalo svij pro-
wakushoppich vecer(, kdy se na scéné setkali vsichni  jekt 50 Hz, v némZ pracovalo se zdkladnim kmitoctem
Gc¢inkujici, aktudlnikolekce je vyhradné sélovéd a duovd.  elektrické sité. ,Zesilujeme, opracovdvame a mode-
Kapely patfi dvacatému stoleti, soucasnost pfeje s6- lujeme Sumy, které bézné napliuji nase obydli, zvu-
listm odbihajicim tu a tam predevsim do duet. ky, které nas neustdle obklopuji z poc¢itacd, hard diskl
nebo CD. Z nich tvofime v redlném case dalsi kompo-
Prikladem budiz Pablo Nieto, ktery na Wakushoppu  zi¢ni struktury,” napsali pdnové do upoutavky na své
vystoupil pod hlavickou svého sélového projektu Le-  vystoupeni. Posmrti Alese Killiana se ze zdznamu stal
chones Sangrientos. Na Zivé improvizac¢ni a experi- itak trochu pomnik.
mentalniscéné ve svém domovském Mexiku ale tento
metalurg a multimedidlni umélec pdsobiiv mnoha dal- ,Audiovizudlniperformerna cesté od sound-artu ke kon-
Sich konstelacich. ceptualismu” Stanislav Abraham vystoupil se zvukové
¢istym, ukdznénym setem, v némz prohnal zvuk gra-
Kytarista Martin Alagcam byl zndmym protagonis- mofonu vlastnim looperem sestavenym v Max / MSP.
tou Ceské alternativni hudby s presahy do zahranicijiz
v ,pfedchozi generaci”. Spoluzakladatel kvarteta Me-  Konecné, brnénsky skladatel Michaal Mays je dlsled-
tamorphosis na Wakushoppu vystoupil s elektrickou nym solitérem a v dramaturgii Wakushoppuitohoto CD
kytarou a analogovymi syntetizéry, ukaznénou ,ko- jevyjimecny tim, Ze misto improvizace prezentoval né-
morinu” své nejzndmeé;jsisestavy vymeénilzaonécovic  kolik elektroakustickych kompozic. Rozhovor s nim si
echtzeit pristup. mUZete precist vtomto Cisle HIS Voice.

LElektrifikované kytary, zesilené ticho, fucici fujary, ti- Navzdory této vyjimce jsem snad jesté nikdy pfFisesta-
kajici elektfina a amplifikovani ply3aci” - tak bylo defi-  vovani kompilace nemél takovy pocit vytvareni otis-
novano dalsi kolo spoluprace dvojice Ladislav Zelezny  ku doby.

a Jan Dufek. Hrdvali spolu ve Skupiné C, na hisvoice-

Martin Alacam




Ales Killian a David Vrbik
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TEXT MILOS VOJTECHOVSKY

David Tudor Alvin Lucier

J. B. Floyd p¥i provedeni
skladby Davida Rosenbooma

Rainer Maria Rilke v kratkém eseji ,Prvotni vyk¥ik” (Ur-Gerdusch,1919) vzpomina na magii
okamziku, kdy poprvé naslouchal ve Skole svému hlasu vydavaného jehlou pt¥ipevnénou
k papirovému valci a pfejizdéjici povrch povoskovaného valecku. Vyslovuje zde poeticko-
frenologicko-expresionistickou myslenku, Ze grafika linie Svi lidské lebky p¥ipomina
drdzku vyrytou na povrchu gramofonové desky: lebka jako rezonanéni deska, jako zvukova
matrice, jako Edisonliv aparat. Co bychom uslyseli, kdybychom mohli reprodukovat takovy
~Pra-vyk¥ik”? Vysledkem by byl zvuk, shluk zvukd, hudba, pocity (ale jaké?)— neddvétivost,
plachost, strach, hriza, nékteré z pocitl, které mi zde brédni vyslovit jméno toho prvotniho
zvuku, ktery zde pronikl do svéta ..’

! Friedrich Kittler zmifuje Rilkav esej v knize”Gramofon, film, psaci stroj” (1986) i v knize ,Aufschreibesysteme 1800-1900" (1995). Podle
Kittlera zde Rilke predjimd macluhanovskou myslenku, Ze nové médium zdznamu a reprodukce zvuku je rozsifenim lidskych smyslovych moznosti
(,einer Erweiterung der einzelnen Sinngebiete”).
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Po skonceni druhé, témér planetarni a apokalyp-
tické vélky nastala novd epocha strojd, zkoumani, mére-
ni a transformaci ¢lovéka v novou bytost. Védci, technici,
inZenyfi, politici, psychoanalytici, scientologové, behavio-
risté, manipuldtofi, psychonauti, hudebnici, vytvarniumél-
ci, spisovatelé, basnici a filmari navrhovali, konstruovali,
nebo alespor zkouseli aparaty, které by mohly -kdyz uz
ne tajemstvimysleniodhalit - alespoit se mu priblizit, nebo
jej proménit, modifikovat. Psychofyziologické laborator-
ni pristroje jako oscilograf, sfygmograf, elektroencefalo-
graf, elektrokardiograf, pouzivané v medicing, rédiofonice,
informatice, psychofarmakologii nabizely - vedle svého
pavodniho pragmatického Gcelu - prostory pro imagina-
ci, pro experimenty s mapovanim, transformaci vnitrnich,

Lcerebralnich” vrstev uméni a uméleckého aktu. V scienti-
stické, sci-fi, behavioralni, patafyzické, ¢i newage podo-
bé byl zpritomnén archetyp orfického sestupu duse ke
zdrojim imaginace.

Experimenty s psychotropnimi [dtkami, s roz-
Sifenym vnimanim, senzorickou deprivaci jsou zmifo-
vany fadou uméleckych celebrit jako osliujici hrani¢ni
zazitky arychle pronikly do masmédii a populdrni kultu-
ry. Zaujeti empirickymi metodamia néstroji prirodnich
véd najdeme v poloviné minulého stoletijen u nevelké,
ale z perspektivy pozdéjsiho déni, velmi dllezité ¢asti
umélecké komunity. Jednim z kli¢ovych pfibéht je zné-
my pifibéh Johna Cage o rezonanci vlastniho organis-
mu. Prinavstéve Harvardské univerzity vroce 1951 mél
moznost setrvat jistou dobu v anechoické laboratofi:

.V bezodrazové mistnostijsem slySel dva zvuky, jeden
vysoky ajeden nizky. (KdyZ jsem vySelven) ptaljsem se
technika, ktery mél zafizeni na starosti: ,Jak to, Zze kdyz

vkomore ma byt Uplné ticho, jsem slyselty dva zvuky?”

Odpovédél mi: ,popiste je”. KdyZjsem to udélal, Fekl mi:
Jten vysoky zvuk to byl vas nervovy systém. Ten nizky
zvuk vaseho krevniho ob&hu”. 2 Cage zde novym zpQ-
sobem polozil prastarou otazku: jaké jsou souvislosti
vnimani a umeéni? Jak nase pfijaté nazory a hodnotici

2 Dougals Kahn soudi, Ze 5lo o mylnou informaci. Co Cage

ve skute¢nostinejspise slyselbyly spis jemné vibrace mechaniky
anechoické komory. In Earth Sound Earth Signal: Energies and
Earth Magnitude in the Arts, University Of California Press 2013.

James Tenney

terminy jako hluk, ticho, Sum, nebo hudba determinujf
hranice premysleni o svété? Pozdéji v Silence Cage na-
psal, Ze opravdové ticho vibec neexistuje a Ze hudba
jevlidském univerzu vsudypfitomna. Na ¢em skutecné
z3leZi, je subjektivni stav toho, kdo posloucha.
Dobovy zplsob pfemysleni o vztahu téla, mozku
a prostredi-zde elektFiny, nebo elektroniky -formova-
ly teorie obecnych spojitostia zakonitosti, rozpracova-
névdobé predll. svétovou valkou aredefinované tésné
po jejim konci. Neurolog Kurt Goldstein formuloval holi-
sticky pohled na organismus (1934), teoreticky biolog
a filosof Ludwig von Bertalanffy v Obecné teorii systé-
mu (1949) definoval holisticky pohled na planetu Zemé
a lidsky element jako jeho malou soucast. Matematik
Norbert Weiner navrhlnovy princip védy o fizenitéchto
systéma: kybernetiku (1948).° Britsky psychiatr - kon-
struktér homeostatu William Ross Ashby vroce 1952
publikoval knihu Konstrukcni plan mozku, kde vysvét-
luje principy adaptivnifunkce mozku a kapacitu paméti
zpUsobem analogickym s mechanistickym konceptem
dalsiho ze zakladatell kybernetické teorie neurologa
a psychiatra Warena McCullocha. Lidsky mozek je zde
vniman jako (témér) dokonaly biochemicky a bioelekt-
ricky stroj, jehoz podstatu a ,repliku” bude mozné diky
stale dokonalejsim technologiim brzy nejen analyticky
prozkoumat, zmérit, ale i pfekddovat a ,prelozit” do
elektronkového analogového pocitace — univerzalni-

3 Goldsteinova holistickd teorie organismu vychazela

z epistemologického paradigmatu, Ze schopnost inteligence -
znalost, nebo védéni vychdzi z vnitFni struktury organismu
samotného, spis nez Ze by védomi organismu bylo vysledkem
interakce s vnéjsimi vlivy. Soudil, Ze normativni sila lidského
organismu (mozku) je zalozena hlavné naimanentni schopnosti
mozku abstrahovatinformace. Abstrakce je organickd a logicka
sila, podmifujici a predchazejici vznik jazyka, matematiky
a védy. Kybernetickd teorie Weinera a McCullocha vykladala
excelencizivého autonomniho organismu hlavné jako vysledek
neustdlé interakce s vnéjsim prostredim, jako otevieny cyklus
adaptace. viz: Kurt Goldstein (1934) The Organism. New York:
Zone Books, 1995, Norbert Wiener, Cybernetics or the Control
and Communication in the Animal and the Machine, 1948, Matteo
Pasquinelli,The Politics of Abstraction: Beyond the Opposition
of Knowledge and Life, 2013

David Rosenbloom



ho Turingova pocitaciho stroje. V roce 1953 vysla kni-
ha ,The Living Brain” dalsiho z prakopnikd myslenky
umeélé inteligence - neurofyziologa a konstruktéra ro-
botickych strojd Williama Grey Waltera. Tésné po vélce
sestrojil Walter parek pohyblivych ,zelv” Elmera a Elsie,
patrné prvni autonomni roboty (Machina Speculatrix).
Vybavil je elektronickymi obvody - ,mozkovymi bufi-
kami”, umozujicimi robotdm napodobovat primarni
chovéni zivych organizmd - pohyb ke svétlu, ke zdro-
jienergie - tedy k potraveé. Pred valkou se Grey Walter
zabyval vyzkumem mozku a bioelektromagnetickymi
frekvencemi. Popsala navrhlpatrné prvniklinickou me-
todu snimani mozkovych frekvenci - pfistroj, kterému
dal ndzev toposkop. S jeho pomoci bylo mozné nejen
zaznamenat, ale i topograficky lokalizovat synaptické
aktivity v riznych oblastech mozkové kéry.*

Atau Tanaka

Vyzkum neurologie a neurofyziologie mozku pod-
porovany a financovany vétsinou ministerstvem obrany
probihal v druhé poloviné padesatych a v Sedesatych
letech patrné na vsech akademickych a vojenskych vy-
zkumnych institutech obou svétovych mocnosti. Pro
umeélce to byla vhodna prileZitost se v laboratofich se-
tkat s inZzenyry, psychology, psychiatry a jinymi speci-
alisty, ktefi podobné vyzkumy realizovali. Zejména na
univerzitdch USA a Kanady, byla vétSiprostupnost mezi
fakultami svobodnych uméni, pfirodnich véd a technic-
kych oborda.
byla dnesjiz kanonicka série multimedidlnich predstave-
ni 9 Evenings pripravend kolektivem E.AT. (Experiment in
Art and Technology) v New Yorku v letech 1965 a 1966.
Pod uméleckym vedenim malife Roberta Rauschenberga
a védce Billyho Kluvera spolupracovala desitka umélcl
a priblizné tricet technik® z Bellovych laboratofi. Deveét
vecery se stalo v pristich letech jednim z modell a kata-
lyzator( dalSich mezioborovych pokus( propojit speci-
fické pfemyslenia fantaziiumélce s védeckymikoncepty,
metodami, technickymi aparaty formou oteviené hry -
experimentdlni aplikaci a designem nastrojd v kontex-

4

http://en.wikipedia.org/wiki/William_Grey_Walter
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tuumeénifilmu, videsa, elektronické hudby, performance
anového divadla.

Cage vramci 9 evenings pfipravil projekt Variace
VI, na kterém spolupracoval s Davidem Tudorem, Davi-
dem Behrmanem, Antonym Gnassem, Lowellem Cros-
sem a s technickou podporou Cecila Cokera. Jednalo se
o improvizovany dramaticky tvar, audiovizualni obsah
vznikal ,zivé” a performeri michali nejriznéjsi formy lo-
kalnichivzdalenych signald: sonifikovanych, snimanych
a komponovanych v realném case: deset telefonnich
linek, pfenasejicich ambientni zvuk rdznych verejnych
a soukromych prostor( mésta, dva Geigerovy pfistroje,
deset tranzistorovych pfijimacd naladénych na rzné
FM frekvence, amplifikované mixéry a vétraky, deset pi-
ezzo mikrofond rozmisténych v prostoru Armory Show,
zvukové oscildtory, napojené na opticka cidla, reaguji-
cina pohyb performer( a divadkd. David Behrmann mél
na hlaveé pfipevnéné elektrody, snimajicijeho alfa moz-

Open Score Roberta Rauschenberga

kové viny a amplifikované do sedmnactireproduktor(.
Performance Variace ¢islo VIl méla dvé provedenti: prv-
ni den Ctyficetiminutové a druhy den trvajici pfiblizné
osmdesat p&t minut.®

Hudba pro sélového performera a Metabolicka hudba
Alvin Lucier, David Rosebloom, James Tenney, Ri-
chard Teitelbaum

Legendarniskladbou vyuzivajici sonifikace mozkovych vin
se stala Music for Solo Performer Alvina Luciera, predve-
dend promaly okruh divékd poprvé vroce 1965 v Rose Art
Museum za asistence Johna Cage. LucierQv kolega - |ékaf
avynélezce Edmond M. Dewan, s nimZ pdsobil Lucier na
Brandeisoveé univerzité, pracoval v té dobé mimojiné na
vyzkumu pro Ministerstvo obrany USA a jeho laborator
byla vedle hudebniho oddéleni, kde pracoval Lucier. De-

> D. Kahn, kapitola From Brain wave to Outerspace, Earth

Sound Earth Signal: Energies And Earth Magnitudes In The Arts,
University Of California Press 2013.



Input

Frocess

LK]

> Output

[ETTor correchion
el

Measurement and
COmMpArison
lunclions

A

(@)

SYsIem ourput

\/_\/\‘/\ Stable goal statc

Time

Hegative {compensating) feedback

(v)

System output
Satration

-

Positive {reinforcing} feedback

(c)

Basic Feedback Paradigms

Figure 2

wanovym Ukolem bylo zjistit, jestliinterference mezi vi-
ricimi vrtulemivrtulniku a mozkovymifrekvencemimize
pUsobit neblaze na psychiku pilota. Dewan zkonstruo-
val rdzné druhy pfistrojd a prevodnik( méreni a zesilenf
mozkovych vin a Luciera zaujala intenzita fyzického po-
hybu reproduktord v kontrastu s neviditelnou a nehmot-
nou emanaci mozkovych vin: ,Nechtél jsem se poustét
do experimentd s biologickou zpétnou vazbou jako tako-
vou, ale béhem monitorovanivredlném case jsem siuve-
domil svou schopnost vysilat alfa viny v souvislosti se

zvukem, vychdzejicim ze studiovych reproduktord. Kdyz
jsem ve studiu Brandeisovy univerzity zesiloval alfa viny,
prekvapily mne razantnivibrace membran reproduktord,
pohybujicich s velkym rozkmitem dovnitfa ven. Uvédomil

jsem si, Ze reproduktory jsou schopny nejen reproduko-
vat zvuk, ale produkovat fyzickou akci. Také mne zaujal

obraz nehybného, ne-li ochrnutého ¢lovéka, minimalné

poutajiciho vizudlni pozornost a komunikujiciho se sou-
stavou elektronickych zafizeni zplGsobem, ktery se zdal

byt jako prenos energie ze spiritudlnich oblasti. Zjistil

jsem, Ze tiché hfméni alfa viny (8-13 Hz) je velmi krasné,
a tak misto abych je kazil néjakym procesovanim, rozho-
dljsem se je pouzivat jako aktivni silu podobnym zpUso-
bem, jako vyuZivédme silu proudu Feky...”®

Lucier pouzil Sestnact reproduktord napojenych

na osm mono vystupd vedoucich z elektrod a snimaji-
cich jeho mozkové rezonance alfa. Rozeznival tak an-
sdmbl perkusivnich ndstrojd - ¢inell, gongl, basovych

tympany, atd. John Cage obsluhoval zesilovac a jako

6 D. Kahn, c.dilo

Disturbance

Internal feedback paths

Reference indicotes meosure
of systern goal state - involves
rmemory and cognition

update

y 4 ,
Erreclur
function

ORGANISH Y

tiuning

Endogenous
input gquantity

Measurement and
comparison runctions

Sensor
function

‘\ FNVIRMMNFNT

Exogenous inpuf
nuantify

tuning |Program directives indicating

experimenter goals

+ 1«?\ update
Signal
synthesis

Extarnal measuremant
External fecdback paths

-
and analysis funclivns [

Dicturbance

Self-organizing Biofeedback Mechanism

Figure 5

zvukar na koncerté michal béhem ¢tyricetiminutového
koncertu hlasitostijednotlivych kandld Lucierovy moz-
kové performance. V pozdéjsiverziskladby zroku 1981,
interpretované Pauline Oliveros, byly pouZity jako ak-
tivatory selenoidy, sestrojené tehdejsim Lucierovym
studentem Nicolasem Collinsem.

V stejném roce, kdy v Bellovych laboratofich
pripravovali projekt 9 Evenings, vznikla ve stejném
prostfedi koncepce skladby, kterou James Tenney
nazval ,Metabolickd hudba”. Technicky scénar obsa-
hoval pokyn pro interpreta pripevnit si ,nékolik para
stfibrnych elektrod... ke kizina rGzné ¢asti téla, kde
by byly dobré zdroje napéti”. Zmény napé&ti mély gene-
rovat signdly pouzitelné ke kontrole amplitudy a frek-
vence a to ,jakéhokoli zdroje, vydavajiciho slysitelny
zvuk (napfiklad radia, gramofonu, magnetofonu, Zivé-
ho zvuku snimaného mikrofonem, atd.).” Tenney v po-
znamkach k Metabolic Music mimo jiné uvaZuje o tom,
Ze by bylo mozné snimanymi signaly ovladat napfiklad
svétla, modulovat televizni obraz, ,podobné jako to
délal Nam June Paik s magnety a oscildtory”. Zatim-
co John Cage se zajimal pfedevsim o rozsiteni spekt-
ra hudebniho zvuku od pomysiné nuly k hranicim hluku,
Jamese Tenneyho, ktery pfiznava vlivosobnostia tvor-
by Johna Cage, zajimaly spis Sirsi souvislosti. Zejmeé-
na nové moznosti digitdlniho signalu a tedy prevodu
jakychkoli dat do zvuku. RozSiFil konceptudlnirejstrik
ndstrojd s nimiz elektronickd hudba zachazi. 7,Elek-

Douglas Kahn jako dalSiformujici okolnost uvédiinspiraci
Reichovou orgonickou vegetativni a sexualni energii.



Alvin Lucier

tronickd hudba nevytvorila nové zvuky (nakonec nic
takového neexistuje), ale dostala se prostiednictvim
vytvoreného signalu az kamsi za zvuk. Signal je nako-
nec prostfedek platny (aspofi teoreticky) pro vsechny
smysly. To co chybije ,celkovy’ pfevodnik. Ale zacina
se to dotykat celé lidské zkuSenosti, vsech jejich roz-
meérd”. Tenney zde tematicky posunuje hranice orche-
strace lidského téla a mysli: ,Ale co vSechny ty ostatni
procesy, tvorici podstatou toho, Ze jsme vibec nazivu?
VétsSina z nich se viibec neprojevuje akusticky - i kdy-
by tu nebyla Zadna mez slysitelnosti- at uz s pouzi-
tim, nebo bez pouziti zesilovace. Mnohé z nich jsou
Cisté chemické povahy, ale vétsSinou jde o elektrické
fenomény, nebo alespon jevy, které vysilaji elektric-
ké signaly. A ty signaly mohou byt zachyceny pomo-
ci prislusnych snimacich zarizeni. Nékteré z nich sejiz
pouzivaji a jsou studovany v lékarskych laboratorich:
signaly produkované tlukotem srdce, nékteré aktivity
mozku, pohyby svald a organd (napt. o¢i), zmény v od-
poru kdze na elektricky proud, atd. Takové signdly za-
chytime elektrodami a zesilime je natolik, aby mély
fyzikalni Gcinky, které jsou snadnéji rozeznatelné.”
V roce 1975 se Tenney vratil k otdzkdm hudby a digi-
talnim svété ve rozsahlém textu o biologické zpétné
vazbé®, kde zkouméa moznostia disledky relace mezi
analogovym a digitalnim univerzem a popisuje teore-
tické i praktické souvislosti prevodu (elektronického)
signdlu do zvuku.

Ekologie kaze
Také David Rosenboom byl patrné ovlivnén Luciero-

vym pokusem s mozkovymi frekvencemi a zacal pou-
zivat EEG pro generovani hudby na konci Sedeséatych

8 James Tenney, Metabolic Music and“Notes on Metabolic

Music” (July 26, 1965), James Tenney Fonds,
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let. Do let 1970-71 je datovana skladba Ecology of the
Skin (Ekologie kiZe). S deseti spolupracovniky prostred-
nictvim dat ziskanych z elektroencefalografu vytva-
fel audiovizualni prostfedi soustavou elektronickych
obvodd. Tehdy se Rosenboomovi podafilo zaloZit na
Yorkské univerzité v Torontu ,Laborator experimen-
talni estetiky”: pracovisté, které mélo za cil iniciovat
a podporovat spolupraci mezi védci a umélci. V sedm-
desatych letech se laborator stala dllezitou zékladnou
pro pokusy s aplikacemi vyzkumu mozkovych vin a ji-
nych druh@ biologickych signald kybernetickych umé-
leckych systémU biologické zpétné vazby. Na nich se
podilela fada umélct a hudebnik(® vcetné Johna Cage,
David Behrmana, LaMonte Younga a Mariany Zazee-
ly. ° Rosenboom pozdéji vydal fadu odbornych textd
o hudbé a biosignalech.

Skladatel a multimedidlni tvirce Richard Teitel-
baum se dozvédél o moznostivyuzitibiosignald v hudbé
vroce 1966, kdy migroval mezi USA a Rimem, kde byl
(spolu s Frederickem Rzewskim, ktery jej s touto moz-
nostipsychické hudby seznamil) ¢lenem skupiny Musi-
caelettronica viva. Néjakou dobu pracoval jako asistent
Lloyda Gildena na psychologickém institutu Queens
College v New Yorku, kde pravé probihaly experimenty
sneuro a biosignaly a kde mohldalrozpracovéavat svaoji
vizi ,orchestrace” lidského mysleni a somatickych pro-
cesU. Teitelbaum experimentoval s biosignaly a zpétnou
vazbou viadé svym realizaci kde pouzival MoogUv syn-
tetizér. Spolupracoval zde napfiklad se Stevem Lacym,
Sergejem Tcherepinem, Kristinou Mechler (Alpha Bean -
Lima Brain), Nam June Paikem, Jimem Huttakem, Alison
Knowles, Johnem Cagem, Maryanne Amacher a dalsi-
mi. Pozdéji pripojil také médium videa a obrazového
processingu (spoluprédce s Danem Sandinem a Jimem
Wisemanem z University of lllinois a vyuziti Abbe-Pai-
kového procesoru) a tance (Tai Chi Alpha Tale).

Percepcni cely a ganzfeld efekt: Jim Turrell, Robert
Irwin, Ed Wortz

Turrell a Irwin byli ve skupiné asi Sedesati americkych
a evropskych umeélcd, ktefi se v letech 1967 az 1971
zapojili do jiného velice ambiciézniho projektu ,Art
and Technology”, pfipraveného kurdtorem Mauricem
Tuchmanem a Jane Livingstonovou pro Los Angeles
County Museum of Art. " Pro Turrella a Irwina vybrali
kuradtofi jako specialistu Eda Wortze, psychologa kte-
ry pro Ustav Garrett Corporation zajistoval vyzkumy
vesmirného programu NASA. Wortz mél za ukol zjistit,
jak zamezit halucinacim astronautl uzavrenych a izo-
lovanych fadu dni, nebo tydn( v kabiné vesmirné lodi.
Projekt byl koncipovan jako praktické a umélecké pou-
ziti vysledkl vyzkumu popisujiciho tzv. ganzfeld efekt.
V roce 1969 Jim Turrell projekt opustil a zamyslena

? James Tenney, Meta + Hodos - J.E.A. Journal of Ex-

perimental Aesthetics

10 Extended Musical Interface With The Human Nervous
System Assessment And Prospectus.

" Richard Teitelbaum, In Tune: Some Early Experiments
in Biofeedback Music, 1966-1974, In Biofeedback and the Arts:
Results of early experiments. Edited by David Rosenboom.
Vancouver: Aesthetic Research Centre of Canada, 1974.



prace nebyla realizovdna. Nicméné téma psychofyzic-
kych vyzkum0 vnimani, parapsychlogie, percepcnijed-
notky, bezhlukové mistnostia prostorovych deprivaci
[ze najit v dalSich dilech obou umélcl. Ve svych dalsich
vyzkumech pouzivali vizuadlni nastroje na generovani
bilého Sumu, pomoci kterého lze zamezit automatic-
kému ostrenf zraku a vzniku pocitu ztraty prostorové
orientace, podobnému tzv. snézné slepoté, zazitku
letce v kokpitu malého letadla v mracich, nebo k ha-
lucinacim vézid dlouhodobé uzavienych na samotce
(tzv. prisoner’s cinema). Zékladni pomuckou vyzkum-
nikd byla zatemnénd bezodrazova komora, kde idajné
travili v osaméni nékolikahodinova sezeni, kterd kom-
binovali se stimulacemibarevnych efektl promitanych
narozpUlené pingpongové micky, prilozené na ocich. '

Poznamka k soucasnosti- bioart, biopolitika a neu-
roestetika, neuroterapie

Rychly vyvojvypocetnitechnologie v poslednich dvou
desetiletich - hlavné v oblasti tzv. ,wearable compu-
ting” a bezdratovych soustav fyziologickych pfistro-
j& - zpUsobil, Ze pokusy s biosigndly a senzorickymi
pfistroji monitorujicimi mozkové viny pronikly mimo
laboratorni a akademické prostredi. Rada pom(cek je
dnes finan¢né celkem dostupnd (napiiklad NeuroSky,
Enobio, Emotiv, Mindflex, Epoc, Brainvawe nebo Nexus).
Soucasné probiha vyvoj softwarl pro procesovanisig-
ndlu a jinych uzivatelskych softwarovych prostredi.
Diky tomu lze v nebyvalé komplexité zpracovavat zis-
kana data v redlném Case a prevadét je do audiovizu-
alniho tvaru -sonifikovat nebo vizualizovat. Sonifikace
a vizualizace, neurologické zpétné vazby a biologic-
ké zpétné vazby jsou dnes bézné pouzivany v nejen
v medicing, psychologii, ale i v neuromarketingu a v ji-
nych oblastech védeckého a prdmyslového vyzkumu,
kde pfichdzi v ivahu aplikace technologie snimani, vy-
hodnocovani a modelovani emocionalnich a kognitiv-
nich stav.

Nastroje pokrocilé neurologie, ekonomiky, ideo-
logie a technologie se propojuji do novych konceptl
a pojmUjako biopolitika, neurokapitalismus, nookapitali-
smus, kognitivni kapitalismus, nebo dokonce neuromar-
Xxismus a vétsina autorl zaujima vici této konvergenci
kritickou pozici (Michel Foucalt, Gilles Deleuze, Félix
Guattari, Giorgio Agamben a dalsi). Z experimentalni
a aplikované neurovédy, nebo neurotechnolgie se sta-
vad mocnost s kultovnim, ponékud sci-fi enigmatickym
statutem, srovnatelnym s postavenim psychoanalyzy
nebo kybernetiky za minulé éry." Také kultura a uméni
podobné tendence tematizuje a reflektuje a nalezne-
me formace, navazujici na genealogii uvazovani o neu-
rologii jakoinspiraci pro umélce, ale prfece jen ovlivhéné
novymi okolnostmi a konsekvencemi.

12 Jane Livingstone, Some Thoughts on Art and Technology,

Studio International. Tuchman, Maurice.-Areportonthe artand
technology program of the Los Angeles County Museum of Art
1967-1971. New York: Viking.

3 Turrell se seznamil s experimenty s ganzfeld efektem
béhem studia na Pomona College. A vratil se k tomu zacatkem
devadesatych let, kdy realizoval pro svoji vystavu v Némecku
sérii ,senzorickych cel”, plvodné plédnovanych spole¢né
s Irwinem a Wortzem pro svétovou vystavu v Osace vroce 1970.

Rada technicky nadanych umélcd pracuje na dal-
§im vyvoji softwarovych a hardwarovych nastrojd vy-
uzivajicich biosigndld nebo je pouZivaji v instalacich
a performancich. Napfiklad vyzkumna mezioborova
skupina plsobiciv Sonic Art Research Centre na Queens
University v Belfastu (The Music, Sensors and Emoti-
on - MuSE) sdruzuje nékolik umélcd studijicich vztah
mezi digitalni hudbou, obrazem a emocemi. V progra-
mu MuSE jsou vyvijeny fidici systémy a ¢idla, reagujici
a fidici napfiklad hudebni nastroje, nebo pro genero-
vani pomoci gestické nebo emocni interakce. DalSim
okruhem vyzkumu skupiny jsou moZnosti monitoro-
vani fyziologické a kinematické reakce divdka, nebo
performera a problematika pfenosu emocnich a fyzi-
ologickych signdld mezi performerem a posluchacem.
Spolecenost Bio Control Systems (ve které plsobi Be-
njamin Knapp —jeden z vyzkumnikd tymu MuSE) se za-
byva odroku 1991 vyvojem nastrojd snimdani biosignald
a nabizi nékolik biometrickych senzord, navrZzenych
a vhodnych pro pouzZiti v umélecké tvorbé. Paska Bio-
Wave je bezdratové bluetooth cidlo, snimajici signaly
EEG, EOG a EMG z povrchu hlavy, kompatabilni s pro-
gramovcim prostredim Max/MSP. BioFlex sensor band
snima v laboratorni kvalité EMG data ze svall na ruce,
nebo na noze. Ziskand data je mozné vyuzivat pro in-
teraktivniinstalace, nebo performance. BioBeat modul
snima EKG signaly z hrudniku a téla. Vedle Benjamina
Knappa pracuje pro MuSE a podili se na vyvoji novych
programovacich aplikaci napfiklad mlady mexicky skla-
datel Miguel Angel Ortiz Pérez. Od devadesatych let
se zajimal o moznosti vyuziti biosignald pro hudebni
experimentalni tvorby Atau Tanaka. Spolu s Edwinem
van Heidenem a Casparem Toeplitzem tvofili skupinu
Sensorband. V soucasnosti plisobi na Goldsmith Art
School na EAVI na Londynské université a zabyva se
vyzkumem na poliinteraktivnich ndstrojd vyuZivajicich
rdzné druhy senzord snimajicich fyzickd a mentalni té-
lesna data." George Khut konstruuje prototypy inter-
aktivnich systémU a pohybuje se mezi elektronickym
umeénim, designem a medicinou. S nastroji biologické
zpétné vazby pracuje pfes deset let a jeho projekty pro
galerie a muzea i pro praktické vyuziti se zabyvaji na-
pétim mezivnitfnim svétem nasich proZzitkd a senzoric-
kym prostrfedim, ve kterém se nachdzime. MoZnostmi
aplikace neurologické zpétné vazby prostfednictvim
digitalnich audiovizudlnich néstrojd (BrighHearts pro-
ject, The Heart Library Project pro St. Vincent's Public
Hospital v Sydney, Drawing Breath, atd), kterym se vé-
nuje v poslednich letech, se jevijako optimalni funkeni
pristup a metoda pro pouziti a zpracovani biosignald.
Relativné nizky pradh finan¢ni dostupnosti, technicky
uzivatelskajednoduchost a estetickd kvalita zpracova-
nidat vytvari prostor nejen pro oblast |ékafstvi a tera-
pie obecné, ale i pro uvazovanio moznostech aplikace
téchto pristupl v autonomnim uméleckém prostredi.

" Warren Neidich: Neuropower: Artin the Age of Cognitive

Capitalism, 2012
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PIOTR TKACZ

HUDBA
JAKO POVIDKY

RASHAD BECKER

Rashad Becker je zaroven Femeslnik, inZenyr zvuku
a muzikant. Pracuje ve spolecnosti Dubplates &Master-
ing a vedle toho provozuje vlastni studio Clunk.
Remixoval skladby Jakiho Liebezeita a Burnta
Friedmana nebo Christiana Wolfartha. Délal mastering
Florianu Heckerovi, Marcelu Dettmannovi, Jamiemu
Lidellovi, sérii Recollection GRM, Pantha Du Prince,
Shackletonovi, Holly Herndon, souboru Zeitkratzer,
violoncellistovi Eriku Friedlanderovi, Mikovi Vainiovi,
Helené Gough a dalsim. Jeho prvni deska Traditional
Music of Notional Species, Vol 1. vy$sla v minulém
roce na znacce PAN a byl to jeden z nejocekavanéjsich
experimentalnich tituld roku. Tento rozhovor vznikl

béhem berlinského festivalu CTM.

Cetljsem, Ze délate hudbu, protoze jste
se nestal spisovatelem. Mohl byste to
rozvést?

Tady myslim neni moc, co rozvadeét.
Vzdycky jsem se zajimal o psani, snazil
jsem se psat povidky a dokonce jsem
se pokusilnapsat roman. Myslim ale, ze
jsem byl vzdy pFilis ambiciézni. Stano-
viljsem si predem pfilis mnoho pravidel
ave vysledkujsem nikdy nic nedokoncil.
Kdysidavnojsem napsal parvécidofan-
zin{, to byly spiSe teoretické a politické
texty. Méljsem touhu psat, ale nicjsem
nedotdhlaz do konce. Uvédomiljsem si,
Zeje pro mé snazsidélat hudbu. Takovy
pristup ke skladani, ktery jsem si vybu-
dovalv pribéhu poslednich tiilet, je pro
meé velmi blizko k mySlence psani jisté-
ho druhu nelinearnich povidek.

Kdo jsou vasi oblibeni spisovatelé? Ta
zminka o pravidlech evokuje OuLiPo
(Ouvroir de Littérature Potentielle)
z Sedesatych let.

Tézko Fict. V. mladijsem byl hluboce za-
ujat ranou vizionarskou poezii z kon-
ce 19. stoletfi, jakou pfedstavuji Franz
Spunda, Alfred Kubin, Gustav Meyrink
apodobnég, pozdéjijsem se zajimal o ex-
presionismus Alfreda Déblina a o ohy-
bace jazyka, jako jsou Arno Schmid,
William S. Burroughs, James Joyce,
Gertrude Stein, Samuel Beckett, Tho-
mas Pynchon i o dalsi autory tohoto
typu. Kromé toho bych zminiljesté Ale-
xandra Klugeho, jehoz spisovatelské
pociny jsou vyznamné, ale nejsou tak
vSeobecné zndmé, jako jeho filmové
ateleviznitvorba. Jsem také fanousek
Hanse Fallady. Ale pokud jde o literatu-
ru, nemam bohuzel moc hluboké a od-
borné znalosti.

Chtél bych se jesté zeptat na povidky,
protoZe - jak jsem pochopil - spojuji se
uvasse zvuky, ze kterych vznikla hudba.
Vjistém smyslu ano. Nenito pribéh, kte-
ry se vyviji v rédmci néjakého linearniho
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vypravéni- je zaloZzen na souboru po-
stav s rlznymi vlastnostmi a naladami.
Sdileji spolu urcité spole¢né sféry a zaro-
ven stavy mysli. Timto zplsobem jsem
si vybudoval i ndladu skladeb a to, co
se v nich déje.

TakZe tyto postavy jsou ndstroje nebo
to neni tak propojené?



Postavy jsou napsany slovy a pak jsou
zhudebnény, nebo spise - jsou zhmot-
nény ve zvuku.

Jedna postava je jeden z nastroji?
Do jisté miry to tak je.

Jednim z vasich nastroji je takova
zvlastni skfin. Co sevnivlastné skryva?

Z kartotécni skriné se stal pristroj pro-
dukujici zpétné vazby - zhmotnéné
nebo vzniklé diky jeji konstrukci. Tato
kovova skFin je z IKEA s nékolika vysila-
¢i a kontaktnimimikrofony uvnitf. Ma tfi
vstupy pro vysila¢ a devét pro mikrofo-
ny. K dispozici je také matricovy mixer,
ktery miumozfuje pFipojit mikrofon do
jednoho, nebo do vice vysilact. Pokud

vytvorim jednoduché pripojeni mezi mi-
krofonem a vysilacem, tak v zdvislos-
ti na vzdalenosti a tloustce materidld
mezi témito body vytvofim zpétnou
vazbu. Samozrejmé, Ze takové pred-
méty nejsou nikdy pfilis stabilni, proto-
Z7e nabytek, s nimz jsem pracoval, nenf
moc pevneé staveény, je to koneckoncd
IKEA. Pokud pripojim druhy mikrofon




na stejny vysilac, dojde k rozdéleni fre-
kvence a kromé toho jsou stimulovany
i jiné ¢asti ndstroje, coz zplUsobi fazo-
vou modulaci. TakZze kombinace vyply-
vajici z tohoto mnoZstvi prvkd umoziuji
vytvaret docela slozité vzory. Z povahy
tohoto zafizeni vyplyva urcitd tenden-
ce k opakovani. KdyZ vytahnu zasuvku,
muaZu ndstroj preladovat - to je zdba-

va. Je to takovy hezky nastroj pro hra-
ninazivo, ale prestal jsem ho pouzivat,
protoze zacal pasobit az prilis jako pr-
voplanova atrakce.

Ale u zafizenibych jesté rad zastal, pro-
toZejak nadesce, tak jesté silnéji béhem
vaseho vystoupeninafestivalu Atonal,
bych pfisahal, Ze jsem slySel hlasy.

Zadné hlasy tam nejsou. NepouZil jsem
ani zadné terénninahravky. Je to véech-
no syntetické, coz ma pro mé urcity vy-
znam. Mam pocit, Ze se obecné malo
mluvia premyslio tom, jak manipulace
se zvukem vlastné pFedstavuje mani-
pulaci se skutec¢nosti. Z toho dlvodu
se mi zd3, Ze terénni nahravky trochu
ni¢i rfemeslo, protoze vzdy vzbuzuji

dojem jisté dokumentarnosti, otisku
skutecnosti, kterou ovsem neni moz-
né vyradbét pomoci zvukd, stejné jako
pomoci slov nebo obrazl. Ale védomi
nemoznosti skute¢né vérného doku-
mentu v obrazech je mnohem rozsire-
néjsi, nez pokud jde o préci se zvukem.
Proto ma zvuk pro mé vétsi manipula-
tivni potencidlaje toidldvod, pro¢simy-
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slim, Ze pokud jsou pouzivany terénni
nahravky, mély by byt vzdy zpracova-
ny tak, aby se ten pseudodokumentar-
ni charakter potlacil.

Toho, Ze je md hudba syntetick3,
sicenim jednodusSe také proto, ze citim,
Ze se potencidlem syntetickych zvuk(
hodné plytva, protoze vétsina z nich
napodobuje zplUsoby pouzivani akus-

tickych nastrojd, které maji za sebou
velmi dlouhou historii a jsou spojeny
rdznymi konvencemi. Synteticky zvuk
se mlZe oprostit od véech téch zabéh-
nutych strategii, ale malokdy to déla.
V pribéhu zhruba poslednich tFiceti let
tak elektronickd hudba vytvorila své
vlastni velmi silné idiomy. Na pocatku
vyvoje to bylo s elektronickou hudbou



jinak, bylo tam hodné neidiomatickych
a originalnich metod, které byly rozvi-
jeny, ale vétsSina z nich byla opusténa
cl. Myslim si, Ze od toho momentu, kdy
se rozsifily ,romplers”, tedy kladveso-
vé nastroje s bankamihotovych zvukd,
jako je Korg M1, vsechny ty mimetické
stroje, dostaly se strategie pouZiti elek-
tronickych nastrojd do mnohem ome-
zengéjsich mantineld. Obvykle pozoruji,
7e kdyz se nékdo zajimavé zaméri na
elektronické zvuky, md tendenci prikla-
nétsek praci s multimédii a dostéva se
za hranice Cisté hudby. TakzZe, ztohoto
dlvodu je pro mé synteti¢nost daleZi-
t3, ale samozrejmé nemusi byt dllezi-
td pro nékoho jiného.

Synteticky charakterzvuku, o kterém
jste mluvil, je zajimavy. Také proto, Ze
v nadzvu vasi desky je ,tradiéni hud-
ba” - ale ona neni tradi¢ni, takova je
jenvramcizanrd, které jste vymyslel.
Alejsoutulidé, ktefitvrdi, Ze soucas-
nad hudba vytvoirena pomocistrojd, ze-
jména pocitacd, ale také jinych, které
jsou dnes zcela bézné, je druh lidové
hudby. | vdrivéjSich dobach lidé tvofi-
lihudbu pomoci pfredméta kazdoden-
nipotfeby - a takovym predmétem se
dnes stal se nyni stal notebook ne-
bo jind elektronicka zafizeni. Tykd se
toho také otdzka amatérstvi, v dob-
rém slova smyslu, jako né¢eho nezka-
Zeného. Myslite si, Ze se na to takto
da divat?

Ano, ale nemusim s tim nutné souhlasit.
Nemyslim si, Ze pouhd dostupnost tech-
nologie déla tu hudbu lidovou. Vzhle-
dem ke kontextu, ve kterém se hudba
pouziva a realizuje, je s tim také spoje-
na biografie. Konkrétné, kdyz se mluvi
o pocitaCové hudbé, ja si nemyslim, Ze
by to mélo blizko k ¢emukoliv, co déla li-
dovou hudbu lidovou. Myslim si, Ze ne-
jde o nastroje, ale o tvlrce té hudby. O to,
Ze lidova hudba naznacuje pocit, Ze to
je hudba lidi, ktefi nemaji nic. Kdykoliv
nékdo prijde k majetku, bohatstvi, diva
se nalid shora.

Ale takovy ¢lovék miZe byt stdle hr-
dy na své koreny a byt na né napojen,
i kdyZ se mu dafi, stale mize byt sou-
Casti svého pavodniho kontextu.

Samozfejmé, to neni vylouceno. Pres-
to si myslim, Ze ten folkovy segment
je pfitomen tam, kde toho lidé moc ne-
maji. Myslim si, Ze zpUsob, jakym lidé
z takzvaného ,prvniho svéta” v soucas-
né dobé sami sebe historizuji, spociva
v tom, Ze opomijeji fakt, Ze opravdu po-
rad jesté jsou elitou. Kdysi jsem mlu-

vil s Keithem Fullertonem Whitmanem,
vypravél o ,demokratizaci produkénich
prostredk(”, nepochopiljsem, coto ma
vibec znamenat, to je opravdu divny
ndpad. Rikal, Ze ted je vde mnohem jed-
nodussi, protoZze mizes udélat skladbu
v Logicunasvém laptopu Apple ajedno-
duSejihodit na Soundcloud. Ale vis jaka
¢ast populace vibec mé laptop ananém
nainstalovany Logic? To je porad jesté
¢dast lidi patficich do elity. Ale libi se mi
ta ,hra mysli”, libi se mita myslenka, Ze
se elektronika stdva lidovou tvorbou.

Definice ,tradi¢ni hudba” neni jed-
noznacéna. Mé pritom napada: nékdo
prijde, vyhleda hudbu, sepise ji, ne-
bo nahraje a potom prezentuje. Tak-
to pracujivSichni etnomuzikologové,
ve vysledku dostanes kompilaci ty-
pu, feknéme, ,Tradi¢ni hudba sever-
niho Gabonu”. Nejde mi o to, Ze bych
to odsuzoval. Ale co se vaseho alba
tyce, znamena to tedy, Ze jste obje-
vitelem, ktery odkryva ty zvuky, kte-
ré uz byly dfiv?

No, je to mozné. To znamena - Ma to
v sobé néco etnografického. Vzdycky
jsem mél ten pocit, Ze hleddm posta-
vy, které jsem napsal. V tomto smys-
[u médm blizko k etnomuzikologtm. Je
zajimavé mapovat svét pomoci tradic-
nihudby. Hodnota, kterou pojem tradi-
ce v sobénese, mé pritahuje, protoze
Zije podle vlastnich pravidel. Bez 7ad-
ného obsahu nebo upozorfiovani na
dédictvi a vzdycky se zd3, Ze uzavird
diskusi: - Pro¢ se toto hraje praveé tim-
to zplsobem? - V souladu s tradici. -
Aha, dobfe. TakZe to je jeden z pojm(,
ktery uvadi hodnotu fungujici podle
svych pravidel.

Byla to néjaka konkrétni etnicka hud-
ba, kterd vasinspirovala k pracina des-
ce?

Svadi mé to fict ,ne”, ale pfizndvam, ze
jsem posledniroky poslouchalhodné ko-
rejské hudby, ta je v podstaté moje obli-
bend. Kdyz ted poslouchadm svoje album,
potom co mi nékolik lidi na to poukéaza-
lo, slysim, Ze nékteré skladby pokudjde
0 promeény rytmu a metra a o zvukové
barvy, pfipominaji partie korejskych in-
strumentalnich soubor(. Nechcitim rict,
Ze to na mé mélo vliv, to by preci nikdo
nepriznal.

A jak vznikala deska? Pamatuji si, Ze
jstetekl, Ze vlastné k jejimu vzniku dal
podnét Bill Kouligas.

To je pravda. Pracoval jsem s Billem jako
zvukar (kdyZ nahrdval s projektem Sud-
den Infant) a spratelili jsme se. VZdyc-

ky po koncertech se vyjadroval lichotivé,
dodaval eldn a nabidl mi vydat desku
hned po tom, co PAN zacalo fungovat.
Trvalo minékolik let, nez jsem vyuzil této
nabidky.

Vy jste nebyl ochotny stat se soucas-
ti tohoto obéhu produktd? Nebo jste
védomé takhle dlouho zlstaval mi-
mo néj?

Pro mé byla vystoupeni velice uspokoji-
vdaodroku 2006 jsem hrél ¢asto. Prece
jen Zivad hudba predstavuje jiny format
nez nahravky, jde o jiny zpdsob narace.
Zaroven jsem moc nemél chut oddavat
se tomu druhému, tedy nahravkam. Ur-
¢ité byla ta nechut spojend s tim, kolik
produktl miprojde rukama. Divim se, jak
vsechnatanahrand hudba mize bytvy-
uZitd. Pozorovani hudebniho prdmyslu,
jeho divhého uspoiadani a dlouhotrva-
jicich nedostatkl v jeho jddru, mé také
neldkalo ktomu, abych se staljeho sou-
¢asti. To je zvlastni, kolik hudebnikd je
odkdzano na prozivani té stejné zkuse-
nostiporadd dokola, jakje malo solidarity
a oteviené diskuze v hlavni ¢astihudeb-
ni krajiny. To neni Uplné ta diaspora, ve
které bych se citil na svém misté, Ze to
jenéco, ¢emu chcivénovat svij ¢as, Usi-
lf, svoji kulturu a dusi, velice ¢asto se ci-
tim z nivylouceny, ale pfestoze jsem jeji
¢asti. Kdyz vidim, jak Bill vede své vyda-
vatelstvi, je pro mé trochu snazsi citit
se zaclenény.

Povézte prosim néco jesté o svych
jinych hudebnich aktivitach: vim
o projektu s Reinholdem Friedlem,
vzpominal jste duet s André Vidou
a ucasti na Column One. Spolupra-
coval jste také s Kouheiem Matsuna-
gou, bude to pokracovat? Jsou jesté
néjaké projekty?

S Kouheiem spolupracuji nejcastéji. Ode-
hrali jsme nékolik telepatickych sean-
ci. To je mySlenka, kterou on sdm zacal
uskutecnovat pred nékolika lety: urcity
pocet osob nahrava presné v tom sa-
mém momenté po stejnou dobu, ale
nachdzi se na rdznych mistech. Sean-
ce, které se Ucastnil Ghédalia Tazartes,
bude vydana zanedlouho. Reinhold mé
naposledy pfizval k né¢emu s ansdm-
blem Zeitkatzer a ja jsem s radosti sou-
hlasil. Minuly rok jsem nahral hodné
materidlu s newyorskou skladatelkou
a multiinstrumentalistkou Ashley Paul
a plédnovali jsme spole¢né vystoupeni.
Ale predevsim se chci koncentrovat na
nahravani druhého dilu své desky.
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TEXT PETR MARES

Ndstroje bratri Baschetovych

/v

MAKAT JAK SROUB A MOC SE NEQHL

KNOFLENKA

Lenka Moravkovda, na ceském hudebnim poli
znaméjsi jako Knoflenka, zakladatelka divci
electro formace My name Is Ann, hudebni
publicistka, autorka soundartovych projektd
,Sklo vyteklo z prasklé vany” a ,Glass Is
Not That”. Toho ¢€asu posluchacka oboru
etnomuzikologie na UCLA v Los Angeles
a hracka a propagadtorka ,nastroje ze skla” -
Cristal Baschet
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My name Is Ann

Je to uz delSi dobu, co jsme spolu dé-
lalirozhovor, tenkrat jsi hodné mluvila
osvém pobytu azBracelony. Dnes stu-
dujes pro zménu v Los Angeles. Proc¢
sis vlastné vybrala LA?

Barcelona byla ve strasny finan¢ni kri-
zi, v kulturni a umélecké oblasti vibec
zadny penize, misto, odkud spisrychle
odjedete za lepSim, pokud myslite svou
kariéru v cemkoliv vdzné. No a Los An-
geles bylo urcité jedno z top mist, kam
odjet. KdyZjsem zila v Barcelonég, chvi-
limitrvalo, nez jsem zjistila, Ze mit za
baradkem more, k vecefi morsky plody
afuet nenivsechno, potfebovalajsem
se toho presytit, aby se mi nastavily
priority trochu jinak. A pak jsem byla
zase rada za to, Ze mUzu byt zpatky
v CR, kde to aspofi n&jak funguje, pod-

loZi pro moji pracije viceméné stabilnf
a nebudu umirat hlady.

Barcelona i Los Angeles jsou kulturni
megapole a kosmopolitni mésta, v za-
sadé centra soucasné svétovy kultury.
Obé maji pivodné Spanélské kofeny,
podobné podnebni pasmo. Co je tam
teda v zdsadé jinak pohledem Inside-
ra? Mizes néjak srovnat ty zkusSenosti?
Ten rozdil je dost extrémni. Sice tu je
podobné podnebi, mdm zase na dosah
vodu, tentokrat ocean, hory a dokon-
ce i poust, ale tim veskerd podobnost
konci. Barcelona je ¢arovny mésto, ma
svou specifickou magi¢nost, LA je opro-
ti tomu pragmatické, vétSina mésta
pUsobi jako pfedmésti ¢eského malo-
meésta, nema Zddné historicky centrum,

73dna mista kulturni kumulace, kde se
setkavate s lidmi na kafe, je to hodné
roztristény. Vyhoda toho je, Ze vibec
nemate pocit, Ze jste v tak megalo-
manském mésté - kolem hory, zelen,
spousta skvélych mist na vylety, da se
tu dychat, projit po plazi. A pocit, ze Ziji
na hranici pousté, kde voda je vlastné
umeéle dodavéna, kde kazdy tyden za-
Zivdte zemétreseni, kde par hodin za
meéstem je Joshua Tree Park, Grand Ca-
nyon, Las Vegas, Udoli smrti, Yosemite
park, Sequoia, a ktomu jesté v hlavnim
mésté svétového zadbavniho prdmyslu,
nad hlavou vdm neustdle litaji vrtulniky
hollywoodskych hvézd, na ulici nékdo
vytahuje pistoli nebo se svlik3, tancu-
je nebo fetuje, to miprijde samo o sobé
uz jako elektrizujici mix.
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The Cristal Baschet

Tak to mame socidlni a prirodni pozadi
ajakje to s hudebnim a vibec umélec-
kym backgroundem v Barceloné a LA?
Potkalajsiv LA nékoho z elektronicky
scény. Navazala jsi s nékym uzsi kon-
takt?
LA je melting pot, v Barceloné se toho
prilis zajimavého nedélo. Tady neusta-
le o vikendech chodim na akce, soundar-
toveé performance, koncerty a objevuiji
novy skvély interprety a pristupy k hud-
bé. Néktery z nich bych v dohledny
dobé chtéla pfivést do Cech a pred-
stavit v mych prispévcich v Cajovné na
CRO. Véichnijsou najednou nadosah.
Navic tempo v Barceloné je pro
mé znicujicim zplsobem pomalé. V LA
to svisti, Ze nestacite lapat po dechu.
VSichni makaji pekelné a z vlastnikreati-
vity miZou pohodIné Zit. Tohle je pfesné
mdj rytmus a motivace, kterou potre-
buji. Barcelonska pomalost a nespoleh-
livost mé hrozné nervovala - je to dobry
misto pro cestovatele, snilky, posthipi-
ky, ne pro karieristické workholiky, jako
jsem ja.

Myslis tedy, Ze Amerika je stéle ze-
mé zaslibena a Ze se tam Sikovny kre-
ativec miZe prosadit lépe nez u nas
na malém pisecku, ktery lidi spis dr-
Zi pfi zemi a nenecha je moc vycuho-
vat nad primér? Pripadné jaké tam
m4d nasinec viibec mozZnosti? Vladne
v USA spis kapitalisticka konkuren-
cet jednotlivcl, nebo jde spis o krea-
tivni kooperace?

Jetopfesnétazemé zaslibeng, jak jsem
sito myslela. Vlastné mé porad udivuje,
Ze je to presné tak, jak jsem si vZzdycky
predstavovala, i s témi vsemi stereoty-
py o hamburgerech, posedlosti zdravym
Zivotnim stylem, touze byt slavny, boha-
ty, Uspésny, atd. Moji prvni spolubydlici
méli dokonce celou knihovnu vybave-

nou tituly ve stylu: ,jak se stat bohatym
a Uspésnym v deseti krocich. Jde hod-
né o to, co clovék umi, ¢im je jedinecny
a hlavné nepropasnout svoje sance, vy-
hleddvat je a byt pripraven. Je to urcité
i o Stéstia kontaktech, aty navas tady
samovolné ¢ihaji na kazdym rohu.

VSeobecné tu vlddne urcité vel-
karivalita, ale ne nijak zavistiva, naopak
podporujici. Kladou se vysoké naroky,
coZzma z mého pohledu dobré dlsledky -
lidi jsou dost spolehlivy ajejich prace je
profesiondlni neb védi, Ze jejich Sance
muaze byt jen jedna a na jejich misté se
tlaci dalsich deset zdjemc0.

V soucasnosti v LA studujes etnomu-
zikologi. MzZe$ néjak popsat rozdily
v pfistupu k tomuto oboru a vibec ke
studiu tam a u nds? Jak ses k tomu vi-
bec dostala?
M{Uj status tady je tzv. Graduate Visi-
ting researcher, cozZ je pro né novy ter-
min, takZze mé moc nikdo nekontroluje
a neomezuje, generuje to trochu chao-
su, ale za to si mdZu si vybrat jakékoliv
kurzy ze vSech fakult. Takze jsem si to
namixovala mezi etnomuzikologii, hud-
bouatancem, madm tak trikrat vic hodin
nez vétsina spoluzakyd, déldm tfi kom-
pozice tydné, hudbu k filmu a animaci,
hudbu k tane¢nim choreografiim, a po-
dafil se mi mdj sen - individudlni hodiny
softwaru Max MSP. V podstaté pracuji
neustdle, volny den ani o vikendu jsem
neméla od ledna, ale nestézuji si- jist
a spat mdzu do sytostiv Cechach.
Skolaje ur¢ité dobrou zdkladnou,
protoZe se mizu setkat se spoustu dd-
lezitych a skvélych lidi jako mavnutim
proutku, ale na druhou stranu se sna-
Zim nezit v bezpecny bubliné kampu-
su a chodit ven - do klubu, na vystavy,
na vylety a vytvaret si svou soukro-
mou sit.
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Véris, Ze je idealni byt zarover teore-
tik a zaroven aktivni praktikujici muzi-
kant?V nasich podminkdach se vétsinou
bohuzel teorie od praxe leckdy oddé-
luje.

V CR stale funguje nalada, Ze tedy bud
jsietnomuzikolog, tzn. Ze nemas aktivni
hudebnikariéru, nebo jsimuzikant. Nebo
jsem bud Zurnalistka, nebo hudebnice.
Ale prece si nemdzu dovolit délat obo-
ji, nebo alespori urcité ne dobre. Tady je
multidisciplinarita bézn3, kazdy profe-
sorje profesionalnihudebnik. Také vyba-
veninasich studii a tfid je nesrovnatelné.
Jako skladatelé mame k dispozici profe-
siondlni nahrdvaci studio se viemi hu-
debnimisoftwary, klavirem i hudebnimi
knihovnami.

NemuZe to byt v zdsadé i zcela rozdil-
nymi podminkami a platovym ohod-
nocenim tam a tady? Pfeci jen u nas
profesofrinikdy nemélinardzich ustla-
no, pokud neslo zrovna o prava ¢i eko-
nomiku.

Je to tak. Kdyz si vzpomenu na tu nasi
zasunutou trfidu uprostfed paneldku
na Hrce ve staré skolce, znova na mé
padatatisen. Je prosté vidét, Ze UCLA
ma penize a zacindm si myslet, Ze mit
vysoké skoly zadarmo jako méme v CR
neni nejlepsi napad - pak kvalita vyu-
kyivybavenivypadg, jak vypada. Tady
v LA mé vzdycky znovu udivi i takové
malic¢kosti, jako napf. Ze profesofi od-
povidaji na emaily do par hodin. Abych
ale nebyla Uplné nespravedliva, dle mé
tojderukuvruce pravé s ohodnocenim.
Ucit na UCLA je prestizni zaleZitost,
ktera je ndlezité ohodnocend penézi
isocidlnim statusem. Ucitelna FHS ma
almuZnu a musi mit vétsinou dalsi pré-
ci Ci projekty, honit granty jak hladovy
pes, aby prezil. To se podepise na vy-
konnostiienergii, kterou do toho chce-



te dat. A zadroven sitézko svého ucitele
stejné vazite, kdyz vite, Ze v [été musi
provédzet turisty po Latinské Americe,
misto aby se vénoval akademické kari-
ére. Moje jedind naprosto skvéla zkuSe-
nost v CR byla s Radanem Haluzikem,
skvély profesors podobnym pristupem,
jako je v LA. Ale i ten byl z fakulty vy-
Stipany. Vtipné je, Ze mé neustdleijako
kamarad odrazoval od akademického
sveta, Ze to pro meé bude nuda, Ze se
tam nehodim a Zze se mdm vénovat hud-
bé a uméni. Obcas si na to tady vzpo-
menu a myslim si, Ze nakonec si udéldm
tak osobity koktejl, Ze mi bude sedét
jako plavky. Uz ted mam v planu udélat
vlastni kurz na Digitalni kulturu a kre-
ativitu, ktery moznd budu ucit od zari
na FHS, ale hlavné bych ho rada ucila
tady na UCLA.

Vratme se ktvé hudbé. V Barceloné ses
také sesla se zajimavymi tvarci jako je
Francisco Lopez, ktery nedavno zahral
ivPraze. Jak probéhlo seznamenis nim
a spoluprace na jeho skladbé pro tvaj
projekt Glass Is Not What?

V podstaté jsem chtéla dalsim zplso-
bem vyuzit jedinec¢nou zvukovou data-
bdzi zvuk( ceského skla, kterou jsem
nahrédla na Jablonecku. Nesusit si to
doma pod polstarem, ale oslovit dalsi
umeélce, aby s témizvuky pracovali. Fran-
cisca jsem potkala v Barceloné na soun-
dartovém festivalu Storung, kde jsem
snim délala videorozhovor pro mUjblog
minuskontrol. TakZe jsem mu drze na-
psala, jestli by se nechtél zapojit. A on
kupodivu kyvnul a skladbu dodal, do-
konce jako prvni. Naprosto profesional-
ni spoluprace. Kromé ngj jsou na albu
i dalsi skvéli sound artisté a hudebnici
jako m@j oblibeny zvukovy synestetik
Slavek Kwi, Phon.o, | Love 69 Popgejq,
moje malickost a dalsi ...
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Zacatek minulého roku jsi vydala EP
Shelter svého domovského projektu
My Name Is Ann. MizZe$ ho ted z od-
stupem néjak zhodnotit?

Krest byl minuly rok v dubnu v Akropo-
li, spolu s Moimirem Papalescu. Vyslo
pod Xproduction, odkud jsem zrovna
ted odesla, neb mam lepsi podminky
sama za sebe, pfechazim k nové digi-
talni distribuci Believe Digital. Ohlasy
jsem zatim meéla zfejmé nejpozitivnéj-
Si ze vSech alb. Mozné se publikum vic
otevrelo novym moznostem, mozna vy-
rostlo, nebo uzjsou otrliaja vicpop, sko-
ro mi chybi parhater(, ale snad se zase
ozvou, musime si je hyckat. Minuly rok
se poved|, nasla jsem nového bubeni-
ka Filipa Tomdnka, ktery je skvély, méli
jsme dost nabidek na koncerty, zahrali
jsme sina Colours of Ostrava, ¢imzZ se
mi splnil jeden sen.

V soucasné dobé jsme praveé za-
Calipracovat na pfiprave turné SHELTER
EP, které odstartujeme na zacatku cerv-
na. Spolupracujeme na ném se skvélou
prazskou partou Lunchmeat. Koncepc-
né to bude zaloZené na tanci a pohybu,
jak ve vizualizacich, takina podiu. Chté-
la bych vyuzit i videomapping a néjaké
dalsiinteraktivnitriky. Bude to magické,
mocné a sexy. Spolupracujinatomitady
s tanecniky na UCLA, pouZijeme jejich
choreografie z nasich kurza. Je to tako-
va transatlantickad spolupréce.

Na konci dubna taky vyjde nové
album remix0 ze SHELTER EP. Podafrilo
se mioslovit rozmanitou partu lidi. UZ mi
dosly vsechny skladby a musim Fict, Ze
jejich troven je fakt vysokd, jsem z nich
nadsena, coz se mi nestadva ¢asto. Kaz-
dy kus je skvély sam za sebe. Budou tam
tedy remixy od Jonathana Snipese (ex-
Captain Ahab, Clipping) pod jeho novym
pseudonymem PARTY SYSTEM, barce-
lonsky Fernando Lagreca, temny Mag-

num 38 z Berlina a za Cechy Ink Midget,
Prof. Neutrino, Pjoni a Sonja Vectomov.
Jesté na posledni chvilifeSime, jestli tu
zvlddneme natocit klip. TakZe to bude
takovy cely jarni MNIANN balik...

Cofikas na soucasny stavumrtvenitr-
hu s hudebnimi nosi¢i. Nebo se hud-
babude uZ pouze streamovatzdarma,
¢i za par babek a zpoplatnéné budou
v lepSim pfipadé uz jen koncerty?

Ja z toho hysterickd rozhodné nejsem.
Vlastné si ani nevzpomindm, Ze bych
Zilavdobé, kdy by se jesté zhudby dalo
skvéle Zit - pro mé je to normalni reali-
ta. Vyvoj, kterému se bud prizplsobite
nebo ne. Dle mé uz skoro nema vyznam
se 0 tom bavit, to je jako oplakdvat mrt-
vou babicku pét let po pohrbu. Upfimné
mé aninikdy nenapadlo, Ze bych se méla
Zivit jen prodejem alb, to bych asi umre-
la nudou. Interaktivita na koncertech je
nejvétsinatér, jd se strasnérada s lidmi
bavim, posilédm pandky na baru bubeni-
kovi, seznamuji se s fanousky, zajima-
jimeé jejich ndzory, pribéhy, inspiruji mé.
Navic Zivit se jenom hudbou by mé taky
nebavilo. Nemyslim si ale, Ze se hud-
ba bude v budoucnu streamovat Uplné
zdarma. Dle mé se méni pfistup ke koupi
alb - dneska jde spis o symbolickou pod-
poru oblibeného hudebnika nebo kapel,
néco jako poplacani po rameni. A kam
to povede? Jednoduse jako kazdé krize
k vétsikreativité v hleddni novych moz-
nosti- nabidka specidlni merchandisin-
gu, vétsi propojeni hudby a reklamniho
a filmového primyslu, propojeni mar-
ketingovych znacek a tvarihudebnika...

Jak se divas na dobrovolné pFispév-
ky fanouskd ¢i crowdfoundingové
servery? Myslis, Zevtom miZe byt bu-
doucnost? Osobné mam pocit, Ze u nas
to funguje trochu jinak, nez ve svéteg,
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tam se podporuji zajimavé napady, ta-
dy se spis chytaji znamé osobnosti se
scénou v zadech.

Crowdfunding je podle mé revoluc¢niveéc,
naprostd demokracie, ale nam nikdo nic
nedd, nebo aspof tomu moc neveérim.
Na druhou stranu, jestli nesezenu peni-
ze na klip, tfeba to zkusim. Ale Stve még,
Ze nejnizsi limit je padesat tisic, no tak,
j& natocim skvély klip za dvacet, tohle
je plytvani zdroji.

Je paradooxni, Ze jak je jednoduchém
dnes distribuovat svoji hudbu nainter-
formaénim smogu vibec nékdo vsiml.
Sdilis nazor, Ze se dnes mGZou prosa-
dit spis projekty, které jsou podepieny
nejpromyslenéjsi marketingovou stra-
tegii nebo véfis na virdlni Sifeni dob-
ré hudby?

No, ja bych posluchace rozhodné nepod-
cefiovala - zvldsté ty Ceské ne. My jsme
docela ostfi a kriti¢ti, nékdy az natolik,
Ze si zapomindme hudbu uzit. Ovsem
d0lezitd otédzka je, najak velké plose se
chcete prosadit - Cechy jsou malé, tady
staci, aby Tonda rekl Pepcovi plus mit
jednoho kdmose, co vas bude poustét
v rddiu, nemusite mit ani néjaky porad-
ny presskit, promofotky ¢i profesionalnf
videoklip a lidi budou chodit a za chvi-
li hrajete na Slavicich. Ovsem pokud se
chcete prosadit na vétSim trhu v zahra-
nici, tak to dle mé uz bez marketingové
strategie a néjakého aspon poloprofe-
siondlniho agenta moc nejde - jsou to
kontakty, ke kterym se jako jednotlivec
prosté nedostanete, takZze bez néjaké-
ho toho ,gatekeepera” vdm maze z0-
stat spousta dvefi navzdy zavfenych,
i kdyz jste sebelepsi. Treba na festi-
valy jako Sonar nebo Coachella pros-
té sdm za sebe nemate Sanci. MoZna
dobra chvile zminit, ze nékoho takové-
ho pravé hledam...Neustéle vSechno
produkuji @ organizuji sama a je to do-
cela schizofrenni.

MGzZes uvést néjaky priklad, jak to Fesis
s marketingem ty? Jak ,strhavas ,po-
zornost ,, davu” a médii?

Chce to nebyt liny. J& jsem napf. vymy-
slela minuly rok happeningy, na kterych
se setkdvdme s fanousky a obtiskdva-
me je i nas zlatou barvou na tricka. Ty
pak proddvadme na koncertechis histor-
kami ke kazdému triku - mame zadky,
prsa, prsty, nohy... Byla to fakt zaba-
va, navic se prodavaji se skvéle, dle mé
idiky tomu ndpadu a originalité kazdého
kusu a jeSté nas to priblizilo s fanousky.
Hudba pro reklamy, filmy, spoty, jingly -
to je dle mé bez jakychkoliv negativnich

konotaci budoucnost vsech hudebnikd,
ktefi nemaji ,bokovku” jako finanéni jis-
totu. Navic ty malé formy umoziuji vy-
zkouSet sispoustu postupdy, které byste
pro svou vlastnitvorbu tfeba ani nemé-
limoznost vyzkouSet, je to trochu jako
vystoupit z vlastni k(ze. Tohle propoje-
ni se v podstaté déje dadvno, a to nejen
v komerc¢ni hudbé, ale i na nasi ,alter-
nativni” scéné. Vzpomindm, jak mi po
jednom spole¢ném vystoupeninaradiu
Sifonz WWW vysvétlil, Ze mdm prestat
drzkovat a prosté nechat sponzory na
plakatech. VétSina Ceskych kapel je né-
jakym zplsobem ¢aste¢né sponzorova-
nd-atjeto Redbull, OSA,... Rozdilje asi
vtom, Ze v CR se na to jests shliZi jako
najakousizaprodanost, kterou bychom
méli tutlat, zatimco v USA je to napros-
to béznd strategie. Prosté si na to lidi
musite zvyknout, kdyZ ndm nekupuje-
te alba, no. Dobry moment zminit (a na-
Stvat tim parlidi), Ze OSA mi pfispélana
pobyt v USA, takZe oficidlné dékujia my-
slete si kazdy, co chcete.

Kromé pisnickové tvorby, vytvafris
i sound art nebo rdzné jiné perfor-
mance. Jak velké mas tvarci presahy?
M3&s dojem, Ze uméni by se mélo sna-
Zit o dosazeni gesamkuntswerku nebo
jevyhodnéjsi soustfedit se na jednot-
livé discipliny samostatné a , nepre-
letovat”?
Cim jsem star&i, tim mifi hranic mam
a tim vic mdm pocit, Ze jako jedinec
mUlZete uskutecnit, cokoliv chcete, jen
tomu dat energii. A hlavné se nenechat
sesrotovat okolim, které védm bude tvr-
dit cokoliv jiného. U mé posledni dobou
néjak dominuje pohyb a tanec- promi-
td se midovseho, co déldm. Ktomu mé
dlouhodobé fascinuji nové technologie
ajejich vyuziti v uméni. Snazim se, aby
moje zvukové projekty nebyly jen tech-
nologickd onanie, ale spis vyuziti tech-
nologie jako nastroje k realizaci napadu.
Prijde mi prirozené svévolné kombino-
vat discipliny jako vizudlni uméni, per-
formance, scénicky design, hudba, nova
meédia dle potFeby. Rozhodlajsem se uz
programoveé neposlouchat okoli, které
mi radi, jak si mam vybrat pouze jednu
cestu. Tohle je myj zivot a radéji si na-
tlu¢u na mém trojuhelniku hudba-Zurna-
listika-akademicky svét, nez abych to
nezkusila a 5la ve vyslapanych kolejich.
Obecné si ale myslim, Ze je Uplné
jedno, jestli jste transdisciplindrni ume-
lec nebo se vénujete tfeba pouze malbé.
DulleZité je zjistit, co je vase cesta a brou-
sit se jako diamant, zbytekje Gplné jedno.
Hlavné ¢asto by to mélo byt i programo-
vé jedno, aby se clovék nenechal zviklat.
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Tvij soundartovy projekt Sklo vytek-
lo z prasklé vany, poukazuje na upadek
sklafského primyslu u nas? Pouzivas
zde zvuky skla a zajimavy néstroj Cri-
stal Baschet vyrobeny praveé ze skla.
Mizes tento projekt néjak vic pfiblizit?
Projekt Sklo vyteklo z prasklé vany je za-
loZeny najedinecné databazi zvuk{ skla
v nasem regionu Jablonecka ve chuvili,
kdy to vypadalo, Ze pad sklarského pra-
myslu, ktery tu zivil vétsinu lidi, bude
tfeba zitra. Nechtéla jsem, aby ty zvu-
ky zmizely navzdy - kdyZ zmizi vyroba,
zmiziizvuk. Zarovefl mé zajimalo, proc
vibec takova situace nastala - chtéla
jsem udélat takovou témeér etnografic-
kou sondu, kterd dé mistnim moznost
se k problému vyjadrit. Vymyslela jsem
tedy audiovizudlni projekt, ktery spoju-
je hudbu, rozhovory s mistnimi lidmi a vi-
zudly natoCenymina misté a zapojila do
néjpardalsich umélcl. Vizualizace méla
na starosti VJ Texa, design scény Linda
Ciharova, kostymy Hanele Poislova. Per-
formancijsme predvadéliv Cechach né-
kolikrat, nejvétsi metou zatim pro nas
bylo vystoupenina Nové Scéné Narod-
niho divadla.

Jakjsivlastné pfisla na Cristal Baschet
a zvukové sochy? Jaky ma tenhle na-
stroj genezi?

Na zatim posledni performanci v rdmci
Mezinarodniho sympozia v Novém Boru
jsemserozhodlajirozsirit - ve spolupré-
ci s Kataldncem Marti Ruidsem, ktery
je jednim z nejblizsich spolupracovnikd
legendarnich konstruktérd zvukovych
soch, starickych bratri Baschetovych,
a HG ateliérem jsme postavili historicky
prvninastroj Cristal Baschet v Ceské re-
publice. Cristal Baschet je nejpopuldrnéj-
Sizjejich nastrojd, virtuézné na néj hraje
na svéte nékolik lidi, dokonce se i uva-
zovalo ojeho zarazenido symfonického
orchestru. Ten nas cesky mé navic na-
prosto jedinecny design - je orientova-
ny vertikalng, nddherné barevny, vypada
jak Spanélsky véjit. Hodldm ho dal pouzi-
vatnejen pro performanci Sklo, aleijako
zvukovou sochu pristupnou vsemk hra-
ni, coz je zakladni demokraticka ideolo-
gie bratrd Baschetovych - na vsechny
jejich nastroje mize hrat kazdy, bez jaké-
hokoliv hudebniho vzdélani. Rdda bych
s Martim pfipravila i nds maly spolecny
koncert dvou Cristal Baschetl - jeho
Spanélského a mého ceského. Se zvuky
Ceského skla jsem realizovala minuly rok
dalsinovy projekt, interaktivniinstalaci
Von to neni dplné prijemnej zvuk. V |été
bude vystavena v Galerii mésta Pardu-
biceavsrpnusnijedem na Frindge Fes-
tival do Stockholmu.



Tim by se dalo navdzat nafenomén, do
jaké miry by hudba, potazmo uméni,
mélo byt ,angaZované” a reflektovat
na déni okolo, nebo zda by bylo lepsi,
kdyzZ se bude drzet tzv: ,pfi zdi”, jen
svych estetickych, striktné apolitic-
kych vychodisek?

Rozhodné by mé bavilo, kdyby v Cechach
bylo vic extrémné politickych projekt -
nemame pfilis odvadznych projektd, je to
vétsinou trochu ,prizdisracsky”, jako tro-
chujo a trochu radéji ne. Jd jsem pro ka-
Zdy extremismus v uméni, posouva to
hranice, nuti vas vystoupit z vasi poho-
dlné zony. V. mém pripadé to je spis tak,
7e angazovanost citim v kazdém svém
projektu, ale nemusito byt nutné politic-
ky. Mé politika vlastné moc nezajim3, je
to pro mé prilis abstraktnipojem, zajima-
jimeé spis jeji jednotlivé disledky, které
se projeviv osobnim Zivoté - napf. kdyz
jsem témeér rok zila na stavenisti mezi
u Florence, byl to pro mé silny impuls
pro album The World Is My QOyster, kte-
ré nakonec bylo celé o urbanismu a Uté-
kuzméstaizosobniho vztahu spjatého
s mistem. Obecné& mé veéci zajimaji na
osobni, intimniroviné a nékdy seto s tou
politikou promich3, jako v pFipadé skla.

Na kolik té ovliviiuji mimo hudebni in-
spirace pro to, co délas. Filmy, obra-
zy nebo myslenky. Co je pro tebe ten
nejvétsistartér pro kreativni ¢innosti?
Strasné - filmy, knihy, uméni, a taky sny.
A zejména pak ty erotické a vztahové.
V dobé, kdy jsem psala diplomku na FHS,
se mi dokonce zdaly erotické sny kaz-
dou noc, zacala jsem je rano davat na
Facebook a po partydnech jsem dosta-
la nabidku to vydat. Ovsem po dopsani
diplomky se mi zas najednou pfestaly

zdat. Obcas prijdou, to sije pak hyckdm
a v té atmosfére ziji cely den. Taky se
désné rada platonicky zamilovavam, at
uZ je to ve snu nebo ve dne nebo ve fil-
mu, to mi hodné pomaha vytvaret si ta-
kové slastné imaginarni svéty a vztahy,
které se pak odrézejiv moji hudbé. Dost
meé inspiruji i historky, které se déji mé
nebo lidem okolo, pozoruji to, zapisuje
se mito vsechno v hlavé a pak, kdyZz dé-
[dm hudbu, to zas samovolné vyplouva
a dava se to do novych, i pro mé cas-
to prekvapivych a necekané smyslupl-
nych kontext(d

Urcité v poslednich letech prosel dal-
sim vyvojem i tvaj hudebnivkus. Kdysi
to byly vice genderové divci uskupe-
ni. A co dnes? Sledujes stale sou¢asné
trendy styly nebo mas uz vyhranény
vkus, ktery upfednostiiujes, pred neu-
stdlym atakem nového, nebo je to spis
ointuici?

No, mUj vkus se vyviji neustdle a dost
velkou rychlosti. Jsem ten typ, co miluje
noveé véci, Nnové postupy, Noveé smery, ex-
perimentovani. Stagnaci mam rada jen
jako vnitFni klidné pozadi, ale potFebuji
neustdle cefeni vody na povrchu. Madm
pocit, Ze moje hudba ma jisté motivy, ale
ty se neustdle méni, posouvaji, ale jad-
ro je vlastné pro me stejné jak ted, tak
pred x lety. V soucasnosti se napriklad
snazim nebranit pisnickové formé, kte-
rd ze me prirozené pada ata uzZ se zase
sama zacind modulovat ve vlastni dalsi
fazi. Jd se to nesnazim mockontrolovat,
ten zvuk sinajde cestu ven sdm. Jediné,
v ¢em tomu procesu mizu za sebe po-
moct, je zlepSovat se vtechnologickych
postupech, abych té skladbé dokazala
rychleji a jasnéji pomoct k porodu.

Sklo vyteklo z prasklé vany

A co ten ten genderovy kontext femi-
nistické kapely, ktery vam byl kdysi na-
lepen?

Vzdy jsem méla jsem pocit, ze nam byl
dany spis nasilim - byly jsme dvé holky
ato uzZ je prece dikaz, jsme feministky,
no ne? Ktomu nas neustale zvalina gen-
derové festivaly a akce. Ovsem postu-
pem Casujsem sizacala uvédomovat, Ze
lidi Ctou moje texty jinak, nez bych chté-
la - diky genderovému kontextu z toho
byla takovad krecovitd karikatura. Pritom
to byla a vzdycky je oslava muz0. J3 se
nikdy necitila znevyhodnéna jako Zena.
Naopak mam pocit, Ze v nasispolecnos-
ti jsou Zeny pékné emancipované, ¢as-
tozvyklé velet ve vSem a muZze mit jako
toho troubu, kterému je tfeba vsech-
no pfipominat, kontrolovat ho. Méli
bychom podporit muZe, aby nasli no-
vou vlastnirovnovahu ve svété téchhle
dominantnich Zen, které chtéji, abys-
te vyndsel kos, ¢aral v sedé na prkynku
a zaroven je klatil jako macho.

Hudbu nejen vytvaris, ale taky o ni
pises. Dokazala bys néjak ,v kostce”
shrnou déni na soucasné ceské elek-
tronické, potazmo alternativni scéné
ocima publicistky ve srovnani, s tim,
co se déje ve svété?

No, to je spis na velkou esej nez odsta-
vecvrozhovoru. Svét nenijedna global-
ni scéna, ale tisice malych scén, jako ta
v Ceské republice. Ale nage scénaje dle
me i pres svlj mald rozsah dobre Zivel-
na, rozmanita, zdbavna i zneklidfujici.
Ale taky hodné zacyklend do sebe, pro-
toze je mrilava. VSichni se znaji, vSichni
se kamaradinebo nekamaradia vytvari
tosité, které jsou nékdy zdravé a nékdy
nezdravé. U nds hodné zaleZi na social-
nich kontaktech, lidi se potkavaji v ka-
varnach a na pivu a kuji pikle.

A kam Knoflenka sméruje do budouc-
na?

Nevim, jestli to dokaze fict jasné, ale ci-
tim, Ze jsem na svoji cesté a Ze se nemu-
sim niceho bat. Jako by mé néco silného
tdhlo na provaze a pfitahovalo k sobé.
Moc se tomu nebranim, naopak odhrnuju
vSechny vétve z cesty a snazim se uzmoc
nezakopavat... Makat jak Sroub a moc
se neohliZzet doprava, doleva ani zpét.

www.mynameisann.com/my.html
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TEXT GEORGE E.LEWIS
PREKLAD MATEJ KRATOCHVIL

IMPROVIZACE JAKO ZPUSOBZIVOTA

V cervenci se v Praze odehraje festival a konference pod nazvem ,vs. Interpretation”,
kterd se pokusi nabidnout pohled na to, jak miZe improvizace vypadat z rlznych perspektiv
a co se pod timto pojmem vlastné skryva. Jednim z hlavnich hostl a fecnikl bude George
E. Lewis, skladatel, improvizator a teoretik. Od swingovych pocatkd se dostal k free
jazzu, pocitacové hudbé a zvukovym instalacim. Jeho nejznaméjsim textem je Improvised
Music after 1950: Afrological and Eurological Perspectives (1996), v némZ shrnuje vyvoj
povale¢né improvizované hudby. Casopisu HIS Voice poskytl sv(j aktualni text, v némz

hledd souvislosti hudebni improvizace s dalsSimi oblastmi lidského Zivota.

Nazev tohoto textu je vypdjcen od mého pfitele a kolegy z Uni-
versity of Chicago, filozofa Arnolda |. Davidsona, ktery trefné
zaimprovizoval na anglicky ndzev knihy vydané francouzskym
filosofem Pierrem Hadotem: Filozofie jako zp(sob Zivota: Du-
chovni cviceni od Sokrata po Foucaulta. Hadot i Davidson si
berou zdsadni ponauceni ze zdjmu starych filozofl o rozvije-
nisebe sama, které stoji v protikladu k sebepoznavani.Vtom-
Vellemanovi, ktery lidstvo pfirovnava k ,improvizujicimu di-
vadelnimu souboru, ktery si po mnoha letech spole¢ného vy-
stupovani vyvinul rozsahly repertodr scén, které kazdy jeho
¢len dokdze rozehrat s védomim, Ze ostatni se k nému pfipo-
ji... Souhrn tohoto repertodru, ktery spole¢né sdilime, mad-
Zeme nazvat nasim zplsobem Zivota.”

Od roku 2010 jsem spole¢né s Arnoldem po celém
svété uvedl fadu verejnych rozhovor@ na téma ,Improvi-
zace jako zpUsob Zivota” a tyto nade dialogy nds primély
prohloubit porozuméni této oblasti, v niz se potkavaji te-
oretické a praktické zajmy.? Co tedy myslim frazi ,Impro-
vizace jako zplsob Zivota”? ProtoZe hudba je v prvni fadé
uménim, které poskytuje velké mnozstvi vystiznych vzorQ
toho, jak jsou vyznamy rozvijeny a vymeénovany v realném
¢ase, jejisté snadné ztotoznitimprovizacijako zplsob Zivo-
tas ,zivotem v hudbé&”. Pro mé byla hudba skutecné vycho-
zim bodem, kdyZjsem se stal soucastiakademické vzpoury
usilujici o potvrzeni Gstfedniho postaveni hudby pfi studiu
soucasnychintelektualnich rozpravio vyuzitihudby samot-
né k analyze a snad i k pfedpovidani aktualnich kulturnich,
historickych a spolec¢enskych trendd — o néco podobného,
oC se Jacques Attali pokousel ve své knize Noise: The Poli-
tical Economy of Music.?

1

J. David Velleman, How We Get Along (Cambridge: Cambridge
University Press, 2009), 76.

2 Arnold . Davidson, and George E. Lewis, ,Improvisation as a Way
of Life,” (2010), https://www.youtube.com/watch?v=NYPIPIlQzyc.

3 Jacques Attali, trans. Brian Massumi, Noise: The Political
Economy of Music (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1989).

22 HIS VOICE 2. 2014

Muzikolog Jann Pasler navrhl, Ze ,hudba m(ze
slouzit jako kriticky nastroj aktivujici a rozvijejici néko-
likrovin védomi... Psanim skrze toto médium mdzeme
obohatit nase pochopenischopnostihudby osvétlovat
vyznam.”* Je oviem jasné, Ze tento velice ambiciézni
cilje vic, nez mohou samotni hudebni védci zvlddnout,
a praveé zde se zacinam vzdalovat od rozsifeného zto-
toznéni ,improvizace jako zpdsobu Zivota” s ,Zivotem
v hudbé&”. Namisto toho bych rdd, abychom se zamys-
lelinad Hadotovymi Gvahami, ze ,ve filosofii se nezaby-
vadme pouhym tvorenim uméleckého dila: cilem je spise
zménit nds samotné.”®

Toto skutecné je (¢i by alespofi mél byt) cilnaseho
vyzkumu v humanitnich védach ajetoicilem mé prace
ve vyzkumuimprovizace. Improvizace je ve skutecnosti
vSude, je ovsem velmitézké jipozorovat — protoze tato
vsudypritomna kazdodenni praxe, zdsadni pro existen-
ci a preziti kazdého lidského uskupeni, se blizi univer-
salnostinatolik, nakolik sito souc¢asna kritickd metoda
dokaZe zodpovédné pfipustit. Véfim proto, Ze humanis-
tické a védecké studiumimprovizace ndm mizZe poskyt-
nout nové zplsoby pochopeni lidského tdélu.

Nedavny narlst mezioborového kritického ba-
dani v improvizaci pfinesl inovativni préce napfic tak
rozdilnymi védeckymi obory, jako je antropologie a so-
ciologie, organizacni, politické, kognitivnia pocitacové
veédy, ekonomie, teologie, neurovédy a psychologie; fi-
lozofie, lingvistika, kulturologie a literarniteorie; studia,
filmu, performance, genderu a sexuality, architektury
a urbanistiky, vzdélavania v mnoha dalsich oblastech,
jimZ setuznedostatku prostorunemohu vénovat. Mno-
hé ztéchto oborl vyznamné tézi z improviza¢nich mo-

4 Jann Pasler, Writing Through Music: Essays on Music, Culture,

and Politics (New York: Oxford University Press, 2008), 4-5.

> Pierre Hadot, ,Philosophy as a Way of Life,” in Philosophy
as a Way of Life: Spiritual Exercises from Socrates to Foucault,
ed. Arnold I. Davidson (Malden: Wiley-Blackwell, 1995), 268.




dell hudebniorganizace; studium hudby proto bude zdsadni
pro vytvoreni prikladové literatury studia improvizace.

Mozna bych ale mél zac¢it na zacatku: Co to je improvizace?

Hudebniimprovizace je samoziejme stereotypné reprezento-
vana jako vylu¢né a nedostizitelné hajemstvi vyvolenych su-
perlidi vybavenych silami a schopnostmi dalece presahujicimi
meze béznych smrtelnikd. Zatimco pro umélce bojujici o misto
naslunciv pfinejmensim z¢astinahodilém procesu uméleckého
Uspéchu jetato predstava nepostradatelnd, to, cemu Fikdm za-
kladni podminka improvizace, mé privadik textu Gilberta Ryle-
ho zroku 1976: ,Brzy védm pripomenu povédomé a neokdzalé
druhy improvizace, do kterych se poustime kazdy den v tyd-
nu a vlastné i kazdou hodinu nasich bdélych dni.”® Pro Ryleho
plati,,pokud normalni ¢lovék nedokaze zaroven improvizovat
aimprovizovat s rozmyslem, neangazuje svij ur¢itym zpUso-
bem trénovany rozum pro jakousi aktualné Zivou potrebu, ale
nejspis jednd na popud cistého a nepromysleného zvyku. Ta-

& Gilbert Ryle, ,Improvisation,” Mind 85, no. 337 (1976): 69.

kové mysleni, prohlasuji nyni zcela obecné, je prinejmensim
zapojenim ¢astecné trénovaného rozumu v ¢astecné nové si-
tuaci. Je to stret ziskané dovednosti nebo schopnosti s ne-
planovanou pfilezitosti, prekdzkou nebo nebezpecim. Je to
trochu jako nalévat nové vino do starych lahvi.”’

Ackoliv chcihovorit o povaze improvizace, jejich disled-
cich ajejifenomenologii, musim priznat, Ze nejsem pfipraven
podatjeji tplnou definici. Jako pracovnivychodisko, bych fekl,
Ze tato rozvijejici se definice by:

— zahrnovala jak tvorbu, tak vnimani
— pfijimala dllezitost procest i produkt(
— akceptovala cilevedomou cinnost i neurcitost

Dllezitd soutdst mé soucasné prace v oblastiimprovi-
zace ma koreny v praxi komunit poc¢itacové hudby, které vznik-
ly na poc¢atku sedmdesatych let, kdy skladatelé jako David
Behrman, Joel Chadabe a League of Automatic Music Com-
posers vyuzivali tehdy nové mikropocitace k vytvareniinter-
aktivnich nebo pocitacoveé fizenych dél, ddvno pred tim, nez
se interaktivita dostala skrze média do Sirsiho povédomi na

Tamtéz, 77.

David Rothenberg
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konci osmdesatych let.® Byljsem tedy prekvapen, kdyZ jsem
v nalezl nasledujici paséz v Millové On Liberty: ,Predpokladej-
me, Ze by bylo mozné nechat stavét domy, péstovat kukufici,
bojovat bitvy, soudit pfe a dokonce stavét chramy arecitovat
modlitby pomoci stroj& — automatd v lidské podobé.”® Pro-
gramovatelné hudebniautomaty byly ve skute¢nosti zndmy
nejpozdéji od devatého stoleti, kdy bratfi Musové z Bagdddu
popsaliautomatického hrace na flétnu zaloZeného na Feckém
navrhu ze tfetiho stoleti pfed nasim letopoctem.

JoelChadabe nazval digitdlnindsledovniky téchto strojd
nastroji ,interaktivniho komponovani”, které délaly ,hudebni
rozhodnuti v nichz reaguji na jednani hudebnika, pricemz za-
vadeéjikoncepci symbiotického sdileni kontroly nad hudebnim
procesem.”'® Ty nejpokro¢ilejsi kreativni stroje, s nimiz jsem
kdy délal hudbu — ¢i pfesnéji, s nimiZ jsem se sZival, jsou dokla-
dem fenomenologie, o niz pise Alfred Schutz v knize Making
Music Together, kde identifikuje ,spolecensky vztah zalozeny
na spolulcasti pfi prozivani rGznych rozmérd ¢asu soucasné
prozivaného Geastniky.” "

Pro Arnolda Davidsona se ,kolektivnisrozumitelnost...  Spojenych statl na Katrinu byla z€asti neochota ¢i neschop-
rozviji vrealném Case, kdyZ se GCastnici socidlniinterakce za-  nostimprovizovat.
mérFujina chdpania napliiovani sebeiostatnich vyznamem.” 2 V Sedesatych letech se v Evropé a ve Spojenych sté-
Vtomto smyslu se kreativni stroje, jez se G€astnihudebniim-  tech objevila vina navratu ke kolektivni volné hudebniimpro-
provizace, stdvaji dokladem radikdlni pozice antropolozky  vizaci, kterd byla reakci jednak na individualismus v bebopu,
technologii Lucy Suchman: ,Hranice mezi lidmi a stroji jsou  jednak na nadfazenou pozici skladatele jako nejvyssiikony z3-
podle mého nazoru vzdy nové stanovovany dialogem a ma-  padniumélecké hudby. Nick Couldry v €ldnku z roku 1995 tvr-
teridlem a nejsou pfirozené dany k automatickému prijeti.”®  di, Ze britska scéna volné improvizace z té doby se vyznacuje

Center for Jazz Studies na Columbia University porad- ,odmitnutim prdzdného individualismu, ocefiovdnim hodnot
da Jazzovy semindf, na némz se alespon dvakrat do roka se-  spolec¢ného objevovani.” Couldry dale pie, Ze ,absence pre-
tkadvajibadatelé, studentia umélci, aby se spolec¢né zamysleli  dem danych instrukci,” tedy sledu akord(, pevné danych fo-
nad vlivemjazzu na kulturu v Americeive svété.Vroce 2006  remapodobnych parametrd, ,je nezbytnd pro Uspéch téchto
Centrum hostilo na popud svého zakladatele, profesora Ro-  aktivit.” "> Improvizovana hudba tak v plném smyslu predsta-
berta O'Meallyho konferenci ,New Orleans: Nové budovani  vuje zvuk vyjednavani bez pfedem danych podminek. Skrze
meésta hudby”. Tato konference zkoumala moznost chdpat  zvukovou komunikaci (@ obvykle ne skrze o¢ni kontakt, jak se
jazz jako Ustredni téma nového budovani New Orleansu zni-  néktefi domnivaji) jsou ndvrhy podavany, projednavany, od-

George Lewis

¢eného hurikdnem Katrina." mitany a pfijimany, sleduje se dynamika sily a na kratké oka-
Aby jazz znovu postavil mésto? Jak tomu médme ro- mziky se dosahuje shoda — dokud debata neza¢ne nanovo.
zumeét, kdyZz ma hudba tak maly vliv na vefejnou intelektudl- Jak komentuje teolog Jeremy Begbie, ,nemusime pfiji-

ni a politickou kulturu ve Spojenych stadtech? Postupnéjsem  matzasvénadsazendtvrzenio skupinovéimprovizaci, kterd
zacal chdpat, Ze na konferenci ve skute¢nostineslo o hudbu, obcas mdzeme slySet, abychom vidéli, Ze v ni existuji vzorce
ale ojeden z prvkl jazzu, ktery by mohl nejlépe plsobit jako  chovani, zplsoby byti a jednani, které prinejmensim osvétlu-
¢initelzmény — Zivotadarnou improviza&ni praxi, kterdjekrvi  ji charakter autentické lidské svobody.” '® Pro Begbieho ,sku-
jazzu. Zatimco ve verejné debaté jeimprovizace obycCejné zmi-  tecny teologicky popis chdpe svobodu jako zprostredkovanou
fovana v pejorativnim nebo negativnim smyslu, jako je-life¢  druhymia skrze né v procesu koncentrované dialogické akce,
o ,improvizované zahrani¢ni politice” nebo o ,vojenskychim-  kde je omezeni druhymi vnimano nikoliv jako v jadru utiskuji-
provizacich v Afghanistdnu”, divodem Spatné reakce vlddy  ci, ale jako pfiznani a potvrzeni nezcizitelné zvladstnosti a je-
dine¢nosti.” "’

Vtomto bodé ovsem nejde u operativni dynamiky tolik
o protiklad svobody a omezenijako o svobodu tvafiv tvar moci.
A mozna méli onihudebniciv sedesatych letech pravdu, kdyz
pochopili, Ze jejich hudba méla ve stejné mife cil kriticky a po-

8 Viz Chris Salter, Entangled: Technology and the Transformation

of Performance (Cambridge: MIT Press, 2010).

? John Stuart Mill, edited by Gertrude Himmelfarb, On Liberty -~ " - i

(London: Penguin Books, 1974), 123. liticky jako esteticky —ne vtom, jak se svoboda braniomeze-
10 Joel Chadabe, Electric Sound: The Past and Promise of Electronic ~ Nim, ale jak |ze svobody dosahnout, jakjirealizovat a udrZzovat
Music (Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall, 1997), 291. ve stfetu s moci. Jak pry fekl Ornette Coleman v jednom roz-

" Alfred Schutz, ,Making Music Together: A Study in Social ~ hovoru: ,Kdybych se mél drzet sekvence akordd, mohl bych
Relationship,”in Collected Papers 2: Studies in Social Theory, ed. Arvid sirovnou pfedem napsat celé své s6lo.” Pro mnoho hudebni-

Brodersen (The Hague: Martinus Nijhoff, 1964), 177. kd této generace piedstavoval rytmicky a harmonicky tradic-
12 Arnold I. Davidson, ,Improvisation as a Way of Life
.(Nepublikovana prednaska: Center for the Humanities, University of

Michigan, 19. fijna, 2011).

3 Lucy A. Suchman, Human-Machine Reconfigurations: Plans and Nick Couldry, ,Turning the Musical Table: Improvisationin Britain
Situated Actions, 2nd ed. (Cambridge: Cambridge University Press,  1965-1990,"” Rubberneck, no. 19 (1995): 9.

15

2007),12. 1 Jeremy Begbie, Theology, Music and Time (Cambridge Studies in
" ,Jazz Study Group Meetings, 1995-2006," http://jazz.columbia.  Christian Doctrine) (Cambridge: Cambridge University Press, 2000), 205.
edu/content/jazz-study-group-meetings—1995-2006. v Tamtéz, 206.
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nijazz velmi omezenou situaci, v niz byla vétsSina rozhodnutfi
o pribéhu hudby ¢inéna vnéjsimi systémy. Volné prostory se
objevovalyjenvdocasné trvajicich odbockach slouzicich pou-
ze k potvrzeni pfijimané hranice. Pribéh té éry se toci kolem
hudebnichiobecnéji spole¢enskych bojd, jez mély ukazat, co
se stane, budou-li tyto vnéjsi limity odstranény. KdyZ to na-
stane, vidime skutecné problémy vyrovndvani se se svobod-
nou vdali, s cilevédomou ¢innosti a systémy hegemonie a pro
tyto hudebniky byly analogie k politickym a spolec¢enskym bo-
jim zjevné a Siroce komentované.

Kytarista Derek Bailey, jeden z prvnich a nejoslavovanéj-
Sich v této generaci britskych predstaviteld volné improviza-
ce, jehoz kniha Improvisation: Its Nature and Practice in Music
je pravdépodobné nejcitovanéjsim titulem k tématu v akade-
mické literature, prohlasil, Ze ,volndimprovizace, kromé toho,
Zejde ovysoce specializovanou hudebni¢innost, je oteviena
k pouziti témeér kazdému — zac¢atecnikim, détem i nehudeb-
nikdm.”"® Pokud to ale mze délat kdokoliv a cokoliv je mozné,
jak paklze posuzovat vysledky? Privefejné diskuzina Univer-
sity of Chicago vroce 2010 citoval némecky klavirista Alexan-
dervon Schlippenbach svého dlouholetého spolupracovnika,
britského saxofonistu Evana Parkera, ktery ,chybu” ve vol-
né improvizaci charakterizoval nikoliv jako ,pFistani na Spat-
né not&”, ale jako ,promarnéni pileZitosti”.”"”

Proc je promarnéni prilezitosti chybou? ProtoZe do im-
provizace nespadd pouze vnéjskoveé expresivni ¢innost, ale
také dovnitfzameérenad pozornost a analyzovani okolnosti. Ha-
dot nazval pozornost (fecky prosoche) ,zékladnim duchovnim
postojem stoikd. Je to soustavnd bdélost a prfitomnost mys-
li, sebeuvédomovani, které nikdy nespi a stalé napéti ducha.
Mohlibychom tento pristup také oznacit jako koncentraci na
pfitomny moment. (...) Pozornost (prosoche) ndm dovoluje
okamzité odpovidat na udalosti, jako by to byly otazky, kte-
ré ndm kdosi nahle klade.”?°

Musime se rozhodovat, kterym smérem upfeme své
védomi a ddsledky téchto rozhodnuti se vraceji zpét a ovliv-
fuji nase nasledujici expresivni ¢innosti, stejné jako dalsi oka-
mzik pozorovani.Vtomto druhu prosoche, jak ndm Fikd Hadot,

,S€e nezabyvdme pouhymi védomostmi, ale s proménou své
osobnosti.””!

Odhalovani prilezitosti a vztahl je ovsem jen jednou
zmoznych cest. Filozof a muzikant David Rothenberg nas na-
vadi k hledani spojeni mezi vécmi zdanlivé tak nesourodymi,
Ze na prvnipohled nedavaji smysl. ,N&dhodné vznikly vyznam
je proimprovizaci podstatny, protoZe jej nikdy nemame plné
pod kontrolou. Vidime svét jako soubéh nahlych udalosti, kde
ndmi objevovany fad vznika jako vysledek ndhody.”*?

Pritomnost improvizace mizeme odhalit podle jejiho
jedine¢ného a vsudypritomného podpisu: spojeni cilevédomé
¢innosti, neurcenosti, analyzy podminek a, coZ je nejdilezitéj-
i, podle rozhodovani. Zde se mGzeme znovu obratit k Johnu
Stuartu Millovi: ,Lidské schopnosti vnimani, Gsudku, citu pro
rozliSovani, duSevniaktivity a dokonce moralni preference se
realizuji vyhradné pfi rozhodovani.”?® Je ovéem obti?né po-

1 Derek Bailey, Improvisation: Its Nature and Practice in Music.

(New York: Da Capo Press, 1992), 83.

19 Viz http://www.youtube.com/watch?v=9r2JrwsGXFY
2 Hadot, ,Philosophy as a Way of Life,” 84-85.
2 Tamtéz, 85.

22 David Rothenberg, Sudden Music: Improvisation, Sound, Nature

(Athens: University of Georgia Press, 2002), 2.
2 Mill, On Liberty, 122.

chopit vnitfni Zivot rozhodnuti. Rozhodnuti je monédou im-
provizace — odolné vici rozboru, neredukovatelnd jednotka,
kolaps vinové funkce.

V roce 2008 pozoroval Aaron Berkowitz a jeho spolu-
pracovnici, Ze urcité oblasti v mozku byly vysoce aktivni pfi
jednoduchych tkonech vyZadujicich improvizaci na klaviatu-
fe, ale pomérné klidné pfihrani nazpamét naucenych stupnic
a skladeb. Mezityto oblasti mozku patfi cinguldrni kdra (ACC,
anterior cingulate cortex), u niZ sejiz dfive ukdzala souvislost
s kognitivnimi tkoly zahrnujicimirozhodovani, védomy vybér
a ¢innosti fizené vali. ,Z neurobiologické perspektivy,” pise
Berkowitz ve své knize The Improvising Mind: Cognition and
Creativity in the Musical Moment, ,ukazuje nds experiment, ze
improvizace zapojuje oblasti mozku slouZici vytvareni a cha-
panisekvenci; volbami mezi moznymi sekvencemi, které mezi
sebou soutézi o uskutec¢néni, a vytvareni pldnu pro motoric-
ké provedeni vybrané sekvence.”? Nebo, jak pravi Mill: ,Ten,
kdo si sdm voli sv0j pldn, zapojuje vsechny své schopnosti.
Musi pozorovat, aby vidél, uvazovat a posuzovat, aby pred-
vidal, jednat, aby sebral materidl pro rozhodovani, rozlisovat,
aby rozhodl, a kdyz se rozhodne, musi mit pevnost a sebe-
kontrolu k setrvani pfi své védomé volbé&.”**

Ivymluvny a trefny John Cage povaZoval fenomén roz-
hodovani za tézko vysvétlitelny. Cageova vlivnd predndska
Kompozice jako proces odkazuje k mysticismu, automatismdam,
snUm, tabulkdm ndhodnych cisel, ke starobylym vésteckym
metodam jako I-Ting a k dal§im zplisob&m zamezeni cilevé-
domym aktivitam, které vidél jako nezéddoucizatahovani vku-
su a psychologie. Pfi hledani prostredkd k ,identifikovani se
s jakoukoliv eventualitou”, srovnaval Cage predem neurcenou
performanci k situaci ,cestujiciho, jenz musi neustale dobi-
hat odjizdéjici vlaky, jejichz odjezdy nejsou nikdy ohlasovany
predem, ale dovida se o nich vzdy az v okamziku jejich odjez-
du. Musi byt neustadle pfipraven vyrazit, bdéle sledovat situ-
aci arychle na ni reagovat.”?® Opét ndm to mlZe pripominat
Hadot@v pfimér k ,otadzce poloZené bez varovani.”?’

Od diskuze o improvizaci nikdy neni daleko k debaté
o pravidlech a omezenich. Teoreticka organizaci Sheena ly-
engar se v rozhovoru se slavnym jazzovym trumpetistou
Wyntonem Marsalisem v knize The Art of Choosing dostava
na povédomeé pole: ,V jazzu potFebujete mit ur¢itd omezeni,”
tvrdi Marsalis. ,Kdokoliv miZe improvizovat bez jakychkoliv
omezeni, ale pak to nenijazz. Jazz ma vzdy néjakd omezent:
Jinak by mohl znit jako hluk.”?®

Proti Marsalisovu pojeti mdzeme postavit Jona Cruze
a jeho rozbor zvuku v dobéach otrokarstvi: ,Pred polovinou
19. stoletibyla CernoSska hudba majiteli a dozorci zFejmé po-
slouchdnajako hluk — tedy jako divna, nepochopitelnd a nevy-
zpytatelnd.”?’ Cruz déle poznamenava, Ze ,vnimani cernogské
hudby jako hluku pokracovalo hluboko do 19. stoleti (& z ur-

J

= Aaron L. Berkowitz, The Improvising Mind: Cognition and

Creativity in the Musical Moment (New York: Oxford University Press,
2010), 142.

* Mill, On Liberty, 123.

% John Cage, ,Composition as Process 2: Indeterminacy,” in
Silence: Lectures and Writings by John Cage (Middletown: Wesleyan
University Press, 1961), 39.

2 Hadot, ,Philosophy as a Way of Life,” 85.

s Sheena lyengar, The Art of Choosing (New York: Twelve, 2011), 214.
29 Jon Cruz, Culture on the Margins: The Black Spiritual and the Rise
of American Cultural Interpretation (Princeton: Princeton University
Press, 1999), 43.

25



¢itého pohledu mnohem déle, moZna az do soucasnosti).” *

Takto se véc méla i s ranou recepci jazzu, kterouzto skutec-
nost Marsalis laskavé prehlizi.

Jak ale Cruz zddrazfuje, pro majitele otrokd vnimani
pouhého hluku znamenalo, ,Ze jim z({stalo utajeno, jak zvuky
otrokd osvétlovaly jejich situaci, kultivovaly pamét a pribéhy,
ackoliv provozovéani hudby bylo neustéle ohrozovéno vsudy-
piitomnou hrozbou spolecenského vylouceni a nasili.” 3" Sel
bych ve skute¢nosti dokonce jesté dale nez Cruz — vnimanim
této hudby jako pouhého hluku majitelé otrokd smérovali vy-
mazanitéchto pribéhl a vzpominek. Historické zdznamy ndm
tuto dynamiku skutec¢né potvrzuji.

Pojem hluku samozfejmé nelze omezit na oblast pre-
skriptivni estetiky. Jak Cruz pripoming, hluk je zvuk stojici
mimo Fad. ,Vymyka se kulturné normativnim kategoriim po-
znavani. Je to odmitnuty zvuk, ktery prosakuje mezi, nebo
pretékd pres hranice preferovanych kandld. Je odolny vici za-
chyceni. Rdmus, branici mocnym ve vnimani kolektivni sym-
bolického fungovani podmanénych.” 32 Hluk prindsf nejistotu
a proto se objevuje vzdy, je-li na obzoru zména. Autoritativ-
ni rezimy maji zvlastni vyklady ,normativnich kategorii”, ale
chceme-li zménu, prichazime s hlukem. Jak napsal Jacques
Attali: ,Jakykoliv hluk, do néjz se dva lidé rozhodnout vlozit
svou predstavivost a svou touhu, se stadva potencidlnim vzta-
hem, budoucim fadem.”*>

Obvykly pohled na omezeni jako nezbytnou soucast
improvizace vétsSinou smeéfuje popisu ¢innosti jako zdsad-
ni @ neoddélitelné soucasti subjektu a omezeni jako svého
druhu vézeni s predem definovanymi hranicemi.>* Podobné
skladateléiimprovizatofi ¢asto popisuji ,strukturu”jako cosi
predem vytvoreného a v pribéhu provedeni vyjadfovaného.
Z takovychto teorii simdzeme udélat predstavu o hluboce za-
korenéném strachu, Ze seimprovizace mize vymknout z ruky
stejné jako hluk, otroci nebo poddani autoritarského rezimu,
Ze se splasi a prevrati,dobry fad”.

Jak ndm ale rikd psycholog R. Keith Sawyer, ,scéna
improvizace se vyjevuje.”* Jako jeden z ptiklad® ndm mize
poslouzit internet, pravdépodobné nejvétsi kolektivni im-
provizace, ktera kdy vznikla, kde ¢iny jednotlivce navigujici-
ho a rozhodujiciho se v improvizovaném dialogu s mistnimi
a globdlnimi podminkami uvnitf sité i mimo ni Usti v promén-
livd spojeni, kterd nevyhnutelné proménuji déjiny a kulturni
pamétia v nichz obrovské asymetrie zajm0 (korporatnich, ko-
lektivnich, individudlnich), kulturnich perspektiv a infrastruk-
tur slévaji dohromady.

Web je ovsem jen jednou z mnoha improvizovanych
scén, jeZ se objevuji, podle Andrewa Pickeringa, jako disled-
ky tance aktivit (3 s aktivitami), v nichZ je aktivita ijeji omeze-
nipribézné se proméfujicim vysledkem specifické interakce.™®
Prolingvistu Michaela Silversteina je kazdodenni konverzace

Jimproviza¢nim zhmotnénim kultury”, v némz ,text interakce

3 Tamtéz, 65.
¥ Tamtéz, 47.
» Tamtéz, 48.
3 Attali, Noise: The Political Economy of Music, 43.

. Viz diskusi k tématu v Andrew Pickering, The Mangle of Practice:

Time, Agency, and Science (Chicago: University Of Chicago Press, 1995).
3 R. Keith Sawyer, ,Improvisation and the Creative Process:

Dewey, Collingwood,, and the Aesthetics of Spontaneity,” Journal of
Aesthetics and Art Criticism 58, no. 2, Spring (2000): 152.

3 Andrew Pickering, ,Material Culture and the Dance of Agency,”
in The Oxford Handbook of Material Culture Studies, ed. Dan Hicks, and

Mary C. Beaudry (Oxford and New York: Oxford University Press, 2010).
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(...)je strukturou v redlném case organizovanou, délenou na
¢asti a rozlisitelné jednotky podléhajici spolecenskému rfadu
a pravidelnosti. Spolecenska akce probihajici v redlném case
ma schopnost vyvoldvat Gcinky v univerzuidentit jako zaklad
pro vztahy a dalsi spole¢enské akce.”’

Performativni chdpdniaktivity a omezenije pevné sva-
z3dno s neurcenosti. Nikdy nemdZzeme zndt vsechna omezeni,
v nichZz vjakémkolivdaném okamziku operujeme, a jak napsal
Michael Foucault ve své Gvaze o Kantovi Co je osvicenstvi?,
musime se vyhnout tomu, abychom ,se nechali omezit vys-
Simi strukturami, jez si mozna vibec neuvédomujeme a nad
nimiz nemame kontrolyu,”*® a ,zménit kritiku v podobé& nutné-
ho omezeniv praktickou kritiku, jez md podobu mozného pre-
kracovani hranic.”*

Nechci tvrdit, Ze improvizace je ztélesnim utopického
idedlu demokracie. Napfiklad Stephen Greenblatt vidi pravé
evropsky talent pro oportunistickou improvizaci jako zdsad-
ni pro gpanélské dobyti Nového svéta.*® Ani neprosazuji na-
zor, Ze improvizace automaticky vytvari svobodu. Architekt
Ton Matton a hudebnik Christopher Dell ukazuji ve své kni-
ze o0 improvizaci a studiu mést /mprovisations on Urbanity:
Trendy Pragmatism in a Climate of Change, Ze ,improvizace
je ¢asto pocitovana jako cosi spise vynuceného nez osvobo-
zujiciho a vyvoldva takové konotace. Inu, museli jsme impro-
vizovat, fikavaji lidé v nadéji, Ze se brzy vrati situace, v niz
opé&t vladne Fad.” "

Z teCeného vyplyva, ze bychom se méli shodnout s Mi-
chaelem Foucaultem v postfehu, Ze kde se hovofio svobodé,
musime hovofFit i o moci, kterd je pro Foucaulta vykonavana
na svobodnych subjektech. Tim myslime jednotlivce nebo ko-
lektivy stojici pred urcitym polem moZznosti umoziujicich riz-
né podoby jednani, rlizné reakce a zpsoby chovani.” * Jinymi
slovy, pouze svobodné subjekty maji moznost volby a tedy
jen svobodné subjekty mohou improvizovat — ale moznost
improvizace svobodnych subjekt( musi byt také zasazena
v moznosti odporu: ,V samotném jddru vztahd k moci, a jako
jejisoustavnd provokace, stoji vzpurnost vile a nelistupnost
svobody.” ** Improvizace zde skute¢né nenfkonkrétni ¢innost/,
jako spise usilovdnim o svobodu, jez miZe byt sice odsouze-
no k nezdaru, nicméné vytvari védomi soustavné prekracuji-
ciomezeni a vzdoruje jejich zavadéni.

Idedlem zde je, jak to chdpe Vladimir Jankélévitch, urcity
druh pohyblivostiidentity, nebo to, co Fimsky fe¢nik z 1. stole-
ti Quintilian, proslaveny hovory o improvizaci, nazyval mobili-
tas animi— slovem mobilitas znacici pohyblivost, nestalost,

37 Michael Silverstein, ,The Improvisational Performance of

Culture in Realtime Discursive Practice,” in Creativity in Performance,
ed. R. Keith Sawyer (London: Ablex Publishing Group, 1997), 268.

* Michel Foucault, translated by Robert Hurley and others, ,What
Is Enlightenment?,” in The Essential Works of Michel Foucault, 1954~
1984, Volume One--Ethics: Subjectivity and Truth, ed. Paul Rabinow
(New York: The New Press, 1997), 316.

¥ Tamtéz, 315.

a0 Stephen J. Greenblatt, ,Improvisation and Power,” in Literature
and Society, ed. Edward Said (Baltimore: Johns Hopkins University
Press, 1980).

o Ton Matton and Christopher Dell, Improvisations on Urbanity: Trendy
Pragmatism in a Climate of Change (Rotterdam: Post Editions, 2010).

4 Michel Foucault, translated by Robert Hurley and others, ,The
Subject and Power,” in Essential Works of Foucault, 1954-1984, Volume
Three: Power, ed. James D. Faubion (New York: The New Press, 2000), 342.
3 Tamtéz.



Derek Bailey

proménlivost myslia duge.*” Improvizace se zde stava nebez-
pec¢nym hybridem tvofenym cilevédomou aktivitou a neurce-
nosti, jehoz kone¢nym vystupem je neustald proména Sebe
i Druhych. Tyto ¢innosti nemaji konecny cil. Slovy Davida Ro-
thenberga: Rikdm-li, Ze svét improvizuje, neznamena to, Ze
poslouchdm a neslysim zadny plan, zadny fad. Madm tim na
mysli, Ze neexistuje Zaddny snadny zpUsob k odhaleni struk-
tury zacatku, stfedu a konce.” **
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TEXT JAN RYANT DRIZAL

TEN, KTERY JF V BOUR

VELJO TORMIS

JiZz v roce 2010 jsme v HIS Voice zamétili pozornost na hudbu Estonska a na kompilac¢nim CD
jsme ptedstavili tamni skladatele rGznych generaci. K tehdejsimu p¥ehledu nyni dopliime
jednu dbaleZitou osobnost. Hudba Veljo Tromise stoji mezi lokalnimi tradicemi a modernim
hudebnim jazykem a vedle Arvo Parta a Erkki-Sven Tiilra pat¥i k zdsadnim skladatelim tohoto
pobaltského statu.

o 1

Méli jsme se setkat pfed ,domem skladateld”, zaloZe-
ném v roce 1958 v centru Tallinnu, kde kdysi spole¢né
Zily a tvorily osobnosti estonské hudby jako Eino Tam-
berg, Ester Magi, ¢i Jaan Raats. Skladatel Veljo Tor-
mis zde Zije dodnes. Nakonec jsme ale sestoupili do
suterénu, kde se nachazirestaurace Seitse C, vybave-
na koncertnim kfidlem a fotografiemi slavnych hudeb-
nich osobnosti (v Estonsku mdZete vidét skladatele
inabillboardech). Posadilijsme se do osamélé koje a ja
poprvé spatfil skladatelovu tvar, ktera se vynofila ze
stinu. Z tfisosmdesatiletého Estonce vyzafovala ener-
gie a pratelské sebevédomi, jeho bystré a pozorné oci
prozrazovaly inteligenci a vtip. JelikoZ pan Tormis ne-
mluvi anglicky a ja zase pfilis neovlddam némcinu, byl
dostatek ¢asu na nonverbalnikomunikaci, dokud nedo-
razil skladatel a pedagog z Estonské hudebni akademie
Tonu Kdrvits, ktery nam ochotné délal tlumocnika. Es-
tonsky jazyk patfi do ugrofinské jazykové skupiny, po-
uziva ¢trnact padld a neznd budouci ¢as. Vétsina jmen
(ikFestnich) mé& konkrétnivyznam, patraljsem tedy po
vyznamu jména Tormis. Kofen slova ,torm” je oznace-
nim pro boufi a pfipona ,is” zna¢i uréeni mista. Cili do-
slova: ,ten, ktery je v boufi”.

Veljo Tormis (nar. 1930) skladal béhem svého Zi-
vota prevazné pro lidsky hlas. Zkomponoval stovky
pisni, pisiovych cykld, rozsahlych kompozic pro sbor,
jevistniinscenace, operu Labuti let (Luigelend, 1964-
66) a pouze prileZitostné se vénoval tvorbé instrumen-
talni. Skladatel to vysvétluje ndsledujicim zplsobem:

,Hudba pro mne zacina slovy, nikoliv prvotnim hudebnim
ndpadem.”, a zdroven zdlrazfiuje, Ze nedokaZe (anebo
nechce) psat hudbu pouze pro potéseniazabavu. Jeho
hudba je motivovana okolnim svétem, prirodou a lidmi
v ni. | diky této inspiraci je dnes Tormis povazovany za
skute¢ného mistra sborové tvorby. Jeho barevng, az
témeér ,instrumentalni” vokalnisazbaje vzdy napadita
a zarovef Cerpd silu znahromadéné energie monotén-
nich repetic starodavnych runovych pisni, které tvori
hlavni Zivhou pldu pro Tormisovu tvorbu. Na otazku,
procse skladatel témeér nevénuje instrumentalnihudbé,
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odpovédél s humorem sobé vlastnim: ,Protoze jsem
mél pocit, Ze to ostatni uméji [épe.” PFesto to neni tak
zcela pravda, nebot Veljo Tormis se proslavil taktéz
orchestralnimi kusy, jako je napt. Pfedehra ¢ 2 (1959),
nebo orchestralni hudbou k vlasteneckému filmu Jaro
(Kevade, 1970). V prvné jmenované partitufe pracuje
autor jesté mladistvym a energickym neoklasicistnim
jazykem, ktery nenivzdaleny hudbé Arama Chacaturja-
nga, jehoz tvorba byla v byvalém sovétském bloku velice
popularniu Sirokého obecenstva. V Jaru jiz slySime ne-
zameénitelnou, typicky ,tormisovskou” melodiku hned
v Uvodnim tématu hraném komornim smyc¢covym an-
sdmblem. Jednd se o napodobeninu lidového ndpévkuy,
ktery ndpadné pripomina ¢ast Nebestindpadnici (Tae-
vased kosilased) z pisfiové sbirky Vepské cesty (Vepsa
rajad, 1983). Tormisova nepfilis po¢etnd instrumental-
nitvorba se od Sedesatych let jizZ pevné opird o vokal-
ni dédictviregilaulu.

Runové pisné, neboli ,regilaul” jsou nejcastéji
osmislabi¢né verse s neomezenym poctem slok, kte-
ré sizpévacimohlidle fantazie dopliovat. Totéz platilo
pro melodie, jeZ byly doslova ,nalézany” v okolni kraji-
né (zpévaci se pro inspiraci uchylovali na dlouhé hodi-
ny do pfirody). Pro regilaul je charakteristické Fetézenf
versQ, kdy predzpévak exponuje téma a sbor po ném
frézi opakuje, ¢asto za doprovodu biciho nastroje, ci
tradi¢ni estonské citery - kanelu. Zacatky a konce fra-
zi se dimyslné prekryvaji, aby méli zpévaci dostatek
¢asu na nadechnuti a zdroven nebyla porusena plynu-
lost hudebniho toku. To mé za nésledek aZ hypnoticky
Gcinek, ktery ve svych kompozicich zuzitkovali nékter{
moderniestonstiskladatelé a prispélitak bezdécné ke
vzniku mylného generalizujiciho oznaceni ,severského
minimalismu”. Konkrétni stylové rysy, jako jsou prace
s Casovymiproporcemi, zjednoduSend faktura, Cisklon
k repetitivnosti nebo meditativnosti, nemaji koreny
v minimal music amerického typu, nybrZ jsou odpozo-
rovany z prirodniho kolobéhu a lidové hudby, vyristajici
z velkolepé pohanské tradice (postupny piiklon ke kies-
tanstvi se datuje aZ od dvanactého stoleti vlivem ex-



panze kFizackych vojsk). Regilaul méa v&ak
jesté jednu zvldstnost. BEhem jeho pro-
vozovaniintonace pfirozené mirné stou-
pd, atoazoterciiod plvodnitdniny, coz
zvySuje dramatické ucinky na poslucha-
¢e. Tento postup Tormis bohaté vyuziva
napr. v ostindtnich ¢dstech Estonskych
balad, ¢i v pisni Donucen ke svatbé (Va-
gis mehele), kde zrychlujici se melodie
nékolikrdt moduluje vzdy o plltéon vys.
V Estonskych baladdch je stoupajici ten-
dence feSena dokonce mikrointervalovy-
mi glissandy Zestovych nastrojd, kterych
je docilovdno jemnou manipulaci s venti-
ly. Tormis upfednostfuje silu hudebniho
vyrazu pred exaktnim strukturalismem,
v Cemz také jednoznacné spociva bezpro-
stfedni emocionalni sila a dramati¢nost
jeho hudby. Tu jeSté umociuje mistrov-
ska prace s odmérovanim ¢asovych pro-
porci a taktika ddvkovani, ¢asto velmi
omezeného, hudebniho materidlu. Veljo
Tormis si vypujcuje moderni kompozi¢ni
techniky proto, aby poslouzily jeho zdmé-
rdm jako ozvladstnéni, nepovysuje je vsak
na stabilniprvky svého hudebniho jazyka.

IdedlInim prikladem Tormisova sty-
luje zFejmeé jeho nejproslulejsiskladba Za-
fikavaniZeleza (Raua needmine, 1972) pro
smiSeny sbor, tenor a bas sélo a Saman-
sky buben, ve které pracuje s prekryvajici-
mi se strofamirunovych pisni originadlnim
zpUsobem. Zhruba desetiminutova hu-
debni plocha je tvofena pouze jedinou
ténovou fadou, konkrétné druhym Me-
ssiaenovym modem, pravidelné st¥idajici
plltén a cely ton. Tento charakteristicky
ténovy vybérpomaha navodit Gzkostnou
atmosféru diky latentnimu zmensenému
septakordu. Tormis v prvni tfetiné sklad-
by udrZuje posluchace v napéti za pomo-
ci ostre rytmického predrikdvani Kalevaly
na prvnich tfech ténech stupnice, aby si Setfil material
pro vrchol kompozice. Vokalni sazba je antifonicka jako
vregilaulu - sbor mechanicky opakuje figury po pfedzpé-
vacich a postupné prebird vedouci tlohu, aby vygrado-
val do shluku vSech tdnd znéjicich najednou. Na rozdil
od formalné jednoduchych runovych pisni vyuzivé Tor-
mis stavebni principy bézné vyuzivané v klasické hud-
bé (napf. princip gradacnich vin, vrcholu v bodé ,zlatého
rezu”, ¢itematickych navratd). Zésadniroli zde hraje per-
manentné pulzujicirytmus s necekanymiakcenty, ktery
se komplementarné doplfiuje do tepajiciho Fetézce Ctvr-
tovych dob, umocnénych 3amanskym bubnem. Podobna
kompozi¢nivychodiska mdZzeme najitiv dalsich ,pohan-
skych” skladbach, jako je napf. Tanec domorodcd (Péris-
maalase lauluke, 1981), anebo tanetni ¢astiz Ingerskych
vecerd (Ingerimaa dhtud, 1979). Kromé agresivnich dy-
namickych kontrastl podléha dramatické vyhranénos-
ti Zarikdvani Zeleza i pévecka artikulace. Tormis vyuziva
vsech zpévnich rejstiikd i technik jako je kFik, glissando,
nebo alikvotni zpéy, ktery je podepren estonskymi sa-
mohldskami s jemnym prechodem mezi nimi (doslova:
joi-jai-jai-jdl-jau-jou-jou-jol-joi-jei-jai-joi).

Pdvod tohoto zvukového efektu mlzeme s trochou
nadsazky hledat u oblibeného lidového nastroje, zva-
ného brumle. Zrunovych pisni se vSak Tormis poucilive
frézovani a vyuzivani pauz, ur¢enych k nadechnuti, kte-
ré dokonce v Rétusce I. z Ingerskych vecer( povysi na
skladebny princip. Neboji se ani stfetdvani téch nejdiso-
nantnéjsich souzvukl. Jednotlivé hlasy ¢asto vede para-
lelnimi postupy a ozvldstiiuje je ndpaditymichromatismy
(Zpivanina palubé lodi, Laevas lauldakse, 1983). Pritom
je tfeba miti na mysli, Ze se Veljo Tormis nikdy nevzdalil
praci s tonalnim materialem. Obohatil ho o modalni po-
stupy a netradi¢ni intervalovou akordickou stavbu, pfi-
temz se nezfikal aniténovych shlukd. Invencnijeiprace
s polyfonni sazbou. V zavérecné ¢asti Ingerskych vece-
rdje vtipné vyuzito nékolika péveckych pdsem, které se
navzajem prekryvajiza Gcelem navozeniatmosféry spo-
lecenského ruchu. Jak se zpévéci, kazdy po svém, louci
s publikem a odchazeji z pddia, z0stdva jen posledni s6-
lista s melodii, exponovanou v Uvodu skladby.

Existuje vsak jesté jeden silny stylotvorny pr-
vek estonské hudebnfi kultury. Tim je specificky ,setuc-
ky modus”, ktery ve svych skladbach vyuzilo jiz mnoho
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estonskych skladateld. Jeho ténové struktura je zalo-
Zenana stridaniintervall zvétSené a malé sekundy, pfi-
¢emz dochdzi k mikrointervalovym vychylkdm. Tormis
s nim pracuje zejména v prvni ¢asti triptychu Estonské
mlynkové hry (Kolm esti mangulaulu, 1972). Diky své
okamzité rozpoznatelnosti byl setucky modus ¢asto
naduzivadn napf. ve filmové tvorbé za Ucelem navozeni
typicky lidové atmosféry. Tormis ale upozorfiuje, Ze tra-
di¢niregilaul obsahuje hlubsisystém, kterému dnes ne-
muazeme zcela porozumét, nebot moderni ¢lovék ztratil
pouto s tradici. Ma na myslizdsadniproménu zplsobu
zivota v Estonsku, ktery jiz neni vdzany na kazdoden-
ni pracovni ritualy a bezprostfedni sepjeti s pfirodou.
Nové zapadni pisfové frazovani jiz stacilo zpFetrhat
nekonecny Fetéz runovych pisni.

Veljo Tormis byl nejstarsim synem hudbymilov-
néhorolnika, amatérského houslisty a sbormistra Riho
Tormise, ktery zaroven vykondval povolanifarniho ufed-
nika ve Vigalském kostele ve stfedozapadnim Estonsku.
Veljiv otec pochdzel z Kuusalu v severenim Estonsku,
zatimco rodina matky z univerzitniho mésta Tartu na
estonskémjihu (jizni Estonsko, pfedevsim oblast Véru-
ni teritorium, zejména diky etniku Setukd, ktefi stéle
uchovavaji Zivé tradice ve svém vlastnim jazyce - se-
tueting). Cast Tormisovych predkd viak Gdajné pocha-
zela az ze Sibife. Otclv kostelni sbor nacvicoval primo
v rodném domé, Tormisova matka zpivala altové par-
ty @ maly Veljo sedél vedle ni. Sboristé se nevyhybali
zddnému hudebnimu Zanru a ¢asto doprovazelii mistni
spolecenské udalosti, ¢i Gcinkovali na sborovych festi-
valech. Tyto rané zkuSenosti s vokalni hudbou, vCetné
vstiebadvanindrodniidentity a estonské sborové tradi-
ce, sehrdly zdsadni roli v Zivoté budouciho skladatele.
Ve dvanactiletech ode&el Tormis do Tallinnu studovat
hudbu a o rok pozdéji byl pFijat do varhanické tFidy na
mistnikonzervatori. Onemocnél vsak tuberkulézou, pro
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jejizlécbu nebyly v Estonsku v té dobé vhodné podmin-
ky. Rozhodli se proto vycestovat do Moskvy. V roce
1951 mohl mlady skladatel pokracovat ve svych stu-
diich kompozice na Moskevské konzervatori pod ve-
denim profesora Vissariona Sebalina. Na studia viak,
dle svych vlastnich slov, nebyl pfipraveny. Z Tallinnu
si privezl jenom nékolik jednoduchych pisni a prvni in-
strumentalni partitura, kterou kdy spatfil, byla klavirnf
vytah Musorgského Kartinek. Sebalin vyrazné podporo-
val Tormisovo skladatelské Usilina poli sborové tvorby
v ,nadrodnim stylu” a doved| nadéjného skladatele k ab-
solutoriu v roce 1956. Zajimavosti je, Ze Tormisovym
spoluzdkem byl v té dobé i cesky skladatel Vaclav Ku-
Cera, ktery na svého kolegu vzpomina m.j. ve své kni-
ze Nové proudy v sovétské hudbé, jako na energického,
srdec¢ného a organizacné schopného clovéka. Po mos-
kevskych studiich se Tormis vratil zpét do Tallinnu, kde
ziskal post profesora kompozice na mistni konzerva-
tofi (budouci hudebni akademii). Mezi jeho zaky patfili
napr. Arvo Part, Lepo Sumera, Kuldar Sink nebo Tarmo
Lepik. Tito mladi skladatelé na sebe upozornili v Sede-
satych letech svym sklonem k modernismu, jimz byl do
urcité miry ovlivnénijejich pedagog. Na otazku, jaky ma
vztah k netradi¢nim skladatelskym technikdm, uvolné-
né odpovédél: ,Vzdytjsou to jenom techniky, zélezina
skladateli, jak a pro¢ s nimi zachdzi.” Zaroven pfizna-
v3, Ze sirad poslechne i rockovou hudbu a zvldstni sla-
bost ma pro Beatles. Pedagogickou drahu po nékolika
letech z ¢asovych dlvod( opustil, aby se mohl plné vé-
novat vlastni tvorbé.

Pocatkem Sedesdtych let doslo v Sovétském
svazu k politickému uvoliiovanii v oblasti kultury, coz
podpofilo zdjem mladych intelektudld o prosazovani
modernich hudebnich mySlenekiv tehdejsiestonské gu-
bernii. Vid¢imi osobnostmi mistni avantgardy se stali
Arvo Part a Kuldar Sink, ktefi zacali experimentovat se
seridlnitechnikou v dobé, kdy na sovétské hudebniscé-
né stale pfevladal Siroce rozsifeny neoklasicistni model.
Modernikompozi¢nitechniky a anti-romanticky pristup
k Gpravam lidové tvorby znamenaly v letech 1959-1967
pralom i v kompozi¢nim mysleni Veljo Tormise. V roce
1958 podnikl mlady skladatel expedici na maly ostrov
Kihnu v jihozdpadnim Estonsku, kde byl svédkem sku-
tecné tradi¢ni svatby se vSemizpévy a tanci. Tato uda-
lost byla pro né&j tak okouzlujici, Ze nadseny skladatel
zcela zménil svij pfistup k Gpravdm tradi¢niho hudeb-
niho materidlu a zkomponoval pisfiovy cyklus Svateb-
nipisné z ostrova Kihnu (Kihnu pulmalaulud, 1959), jako
studii lidové hudebni kultury. Tehdy zacal skladatellv
hudebnijazyk ziskavat pritazlivy nddech modernismu
v kombinaci s tradi¢nimi postupy.

Veljo Tormis byl samoziejmé velice dobfe obe-
zndmeny s tvorbou madarskych autord Bély Barto-
ka a Zoltdna Kodalyho, jejichz vliv byl jesté silngjsi po
skladatelové nadvstéveé Madarska v roce 1962. Prede-
vs&im druhy ze jmenovanych autord Tormise zdsadné
hudebné inspiroval a pod jeho pfimym vlivem vznikl je-
den z nejzndméjsich estonskych pisfovych cykld Pod-
zimnikrajiny (Sugismaastikud, 1964). Poté nasledovala
prace na slavnych Estonskych kalenddrovych pisnich
(Eesti kalendrilaulud, 1967) pro muZské a Zenské sbo-
ry, které jiz Cerpaji svou silu z davnych runovych pisni.
V této dobé se zacal utvaret Tormisdv nezaménitelny
styl, ktery rozpracoval v nékolika pisfiovych cyklech,



jako jsou Livonské dédictvi (Liivlaste parandus, 1970)
nebo Votské svatebnipisné (Vadja pulmalaulud, 1971)
a dalsi. Tormis jiz nepouzival konkrétni melodie lidovych
nadpévkl jako vychozi materidl pro dalsi motivickou pra-
ci, presto se mu podarilo nezménit podstatu vyznéni
runovych pisni. Jeho pfinos spocivd zejména v témer
symfonické sborové textufe a v dramatizaci plvodni-
ho repetitivniho regilaulu.

TormisOv okruh zdjmu se v8ak neomezoval pou-
ze na estonskeé teritorium. Pocatkem sedmdesatych
let rozsifil svdj vyzkum lidové hudby o dalsi etnické
skupiny. Zameéfil se predevsim na finskou hudebni tra-
dici, ¢asto Cerpajiciinspiraci z ndrodniho eposu - Kale-
valy, podle niZ vytvoril i nékolik svych pavodnich dél,
napf. Kovani Sampa (Sampo tagumine, 1997) nebo jiz
zmifnované Zarikdavani Zeleza které vzniklo prepraco-
vanim originalniho textu. Jako dalsi priklady ,neeston-
skych” kompozic lze zminit napt. Severoruskou bylinu
(Pohja-vene béliina, 1976), Bulharsky triptych (Bulgaa-
ria triptihhon, 1978) nebo Lotysské bourdonové pisné
(Lati burdoonlaulud, 1982). Tormis je hluboce presvéd-
ceny, Ze jednotlivé narodni pisfoveé tradice maji mnoho
spole¢ného, ¢asto proto povzbuzuje cizisbory, aby zpi-
valy jeho kompozice v piekladu, nebot je pro néj dilezi-
ty fakt, Ze zpévacii posluchaci textu dobfe porozumi.
V devadesatych letech zkomponoval Tormis nékolik dél,
kterd pracovala s anglickym a latinskym pfekladem vy-
branych textl z Kalevaly [Kullervovo poselstvi (Kullervo
sénum, 1994) a Zaklindni na rozboureném mori (Incan-
tatio maris aestuosi, 1996)]. Pozoruhodna skladba Bis-
kup apohan (1992), poprvé uvedend The King's Singers
ve Velké Britanii, kombinuje latinské stfedovéké sek-
vence a vypravi piibéh o anglickém knézi, ktery prisel
ve Finsku o Zivot. Finsky lidovy napév odrézi stejnou
uddlost ve finsting, ale s komentafem v anglictiné. Du-
chovnije zde vykreslen technikou stfedovékého organa,
do kterého se pozvolna zac¢inaji nabourdvat disonantni
kvartoveé souzvuky aritudlnirytmy odmitavych pohan(.

V roce 1980 méla v budové Estonské narodni
opery premiéru jedna z Tormisovych nejvétSich kompo-
zic - baletni kantata Estonské balady (Eesti Ballaadid,
1979-80) pro sbor, sélisty a orchestr. D&jjednotlivych
balad byl dokreslen abstraktnim tancem v modernim
stylu. Osmdesétd |éta byla pro Estonce tvrdou érou pod
sovétskou nadvladou. Vreakcina vseobecné tizivou at-
mosféru napsal Tormis nékolik pisfiovych cykld, které
mu vynesly témér auru disidenta. Jeho hudba vzdy vy-
jadrovala osobni stanoviska k Zivotu, historiii politice.
Ne vzdy vSak bylo jeho presvédceni politicky korektni,
a proto nezfidka vyuzival skryté metafory v tradi¢nich
textech, které nebyly sovétskou cenzurou rozpoznany.
Béhem tzv. ,zpivajici revoluce” mezi lety 1987-1990,
kdy pozvolna dochazelo k znovuustanoveni estonské
statninezdvislosti, vytvoril Tormis jedny ze svych nejda-
cesunarodniho sebeuvédomeéni. Tak vznikla napf. série
CD s obrozeneckym ndzvem Vize Estonska (Négemus
Eestist), jeZje jakymsi shrnutim autorova dosavadniho
skladatelského Usili na poli muzskych sbor(.

Devadesatd [éta byla pro Tormise nesmirné pro-
duktivni dekddou, pfindsejici mnoho novych skladatel-
skych zakdzek zejména diky znacné expanzijeho hudby
po celém svété (konkrétné po sympoziu Mezindrodnf
federace pro sborovou tvorbu v Tallinnu, véetné spe-

cidlniho koncertu pouze z autorovych kompozic, ¢i po
Spanélském turné World Youth Choir v roce 1992, kde
Tonu Kaljuste s nesmirnym Uspéchem dirigoval Zari-
kavani Zeleza, které uz v roce 1986 dostalo i filmovou
podobu v reZii dokumentarniho tvlrce Lennarta Meri-
ho - budouciho prezidenta porevolu¢niho Estonska).
Nedlouho po svych sedmdesatych narozeninadch vroce
2000 slavny skladatel verejné oznamil, Ze se skladbou
Pévcova zdvérecnd slova (Lauliku [6pusdnad, 2000)
konci svou skladatelskou drahu a odchazi do Ustrani.
Toto rozhodnuti oddvodnil jednak tak, Ze jiz vycerpal
pole ndmétd a jednak, Ze by se nerad opakoval. | na-
dale se vsak vénuje Upravdm svych starsich kompozic,
transkripcim, hudebnireZiia u¢iinterpretacitradi¢niho
zpévu na Estonské hudebniakademiiv Tallinnu a Kultur-
niakademiive Viljandi. Vroce 2009 zkomponoval sérii
skladeb pro smyccovy orchestr Reminiscentiae, které
vyrastaji z Uprav vokalni tvorby predchozich tvarcich
period. Toto dilo bylo premiérované vroce 2010 k osm-
desatému vyrociautorova narozeni. Tormis po koncerté
poznamenal, Ze je to jako stét na vrcholu hory a pozo-
rovat cestu, po které vystoupal béhem svého dlouhé-
ho tvlrc¢iho Zivota.

Veljo Tormis dnes patfik nejocefiovanéjsim skla-
dateldm sborové tvorby 20. stoletivibec. Spolu s Arvo
Partem a Erkki-Sven TuUrem je fazen k nejvétsim eston-
skym skladateldm soucasnosti. VSichni tito umélci, ac¢
se zcelalisi svymi pristupy k hudebnimu materidlu, maji
cosi spole¢ného. Je to umeéni prirozeného a elegantni-
ho pohybu mezi ,starym” a ,novym”, mezi ,pfirodou”
a ,civilizaci”. Mozng, Ze i v tom lze hledat TormisGv pfi-
nos mladsi generaci estonskych skladatel, navzdory
tomu, Zejsou sistylovymivychodisky znacné vzdaleni.
Zavse mluvijeho slavny vyrok: ,J&d nepouzivam lidovou
melodii, to lidovéd melodie pouzivd mé.” Svym etnomu-
zikologickym a skladatelskym prinosem se Veljo Tormis
pravem fadi k nejvétsim folkloristdm dvacdtého sto-
leti. Poté, co prosel vsemi boufemi, nalezl svdj vlastni
osobity hlas, ktery ¢erpd inspiraci z dlouhé tradice ru-
novych pisnia mytickych epost. Presto je jeho hudeb-
nifec stdle aktudlni.

Doporuceny poslech:

Forgotten Peoples ECM, 1992. Estonian Philharmonic
Chamber Choir, Tonu Kaljuste)

Litany to Thunder (ECM, 1999. Estonian Philharmonic
Chamber Choir, Tonu Kaljuste)

Eesti Ballaadid (FORTE, 2010. The ,Estonia” Theatre
Orchestra, The Oratorio Choir. Tonu Kaljuste)

Casting a Spell- Estonian Calendar Songs (Virgin Clas-
sics, 1996. Estonian Philharmonic Chamber Choir, T&nu
Kaljuste)

Visions Beyond Estonia (Alba records, 2007. R.A.M.,
Ants Soots)
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TEXT TOMAS PROCHAZKA

MICHAAL MAYS

Ivan Klucovsky - roddk ze slovenské Roziiavy Zije a plsobi v Brné a v hudebnim svété je znamy
pod pseudonymem Michaal Mays. Jde o zndmost relativni, protoZe vétSina z jeho bohaté tvorby
se k usim vetejnosti pravdépodobné nedostane. Obc¢as je Michaal Mays k vidéni i naZivo.
Vylakat ho k zZivému hrani se nam povedlo béhem jednoho z vecerl série Wakushoppu, kde zk¥izil
sonické zbrané s francouzskym zvukovym terroristou Romano Krzychem. Michaal/Ivan studoval
klasické piano a po ucednickych létech hrani v rockovych formacich na Slovensku zakotvil
v Brné jako sdlovy hrac a samorostly skladatel-samouk, nezdvisly jak na akademickych kruzich,
tak na”rockové” ¢i alternativni scéné. Pseudonym Michal Mays pozdéji zménil na radu p¥itele
numerologa na tajuplnéjsi Michaal Mays, z hlediska numerologického daleko pozitivnéjsi.
Z potenciadlniho leadera a individualisty Michala se tak stal snilek a idealista Michaal.

Z toho co jsem od tebe zatim slySel, mam pocit, Ze to
co délas, jde pomérné proti proudu. Citi$ se byt na né-
co napojen, nebo né¢im inspirovan? Myslim, Ze se moc
nespletu, kdyz budu hledat tvou hlavni inspiraci né-
kde v obdobi, kdy se hrala kosmische musik a Popol
Vuh skladali Werneru Herzogovi hudbu k filmu Agui-
Lakd mnéfici, Ze je to takhle jednoduchy, ale neni. Jako
klasicky skoleny klavirista jsem v pribéhu svych mla-
dychlet o ,jiné” hudb& moc nevédél. Na klavir jsem za-
Cal hrat v péti letech a rodice si nejspise mysleli, Ze ze
meé udélaji koncertniho umélce. Takze jsem drel na kla-
vir, ale bez jakéhokoliv“tuseni souvislosti”. Nékdy zacat-
kem sedmdesatych let jsem naladil ndhodou néjakou
ceskou stanici, kde vysilalihudbu, kterd byla“Uplné jind”
nezjsem doté doby slychaval. Po skonceni skladby rek-
liijméno autora - Karlheinz Stockhausen. Uz nevim, co
to tenkrat bylo, snad Kontakte, nebo néjakd podob-
na ,elektronische musik”. Clovék byl tenkrat odkazan
pouze naradio, takze pak jsem jiz dlouho nic podobné-
ho neslysel. Asi o rok pozdéjijsem dostal moznost na-
hrat si na otclv magnetak Tesla B3 celé album Black
Sabbath Sabotage. Omilal jsem tu desku snad mésic,
nez jsem si sehnal ELP: Trilogy, pak Yes: Close To The
Edge, Ricka Wakemana: Six Wives a dalsi. Byly to véci,
po kterych jsem Ziznil, ale které témér neslo sehnat.
Pozdéjijsem se dostal kv licencivydané Apocalypse od
Mahavishnu Orchestra a to bylo skute¢né zjeveni. Do-
dnes je povazuji za jedno z nejlepSich uskupeni hudeb-
ni historie vibec. No a vSe toto jsme chtéli taky hrat,
na coz ale nebyly ani ndstroje a mnohdy ani lidi. Tak-
Ze se to fesilo ,domackymi” produkcemi, ¢asto pouze
v duetech. Pozdéji tojiZz byla riizna seskupeni a kapely
s rockovym a jazzrockovym repertoarem, vcetné né-
kdy povinné produkce z ceskoslovenského repertoéru.
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Takze zacdatky, myslim, jako u vétSiny muzikantl - roc-
kové. A kdyZ pak ¢lovék, jenZ to mysli s hudbou vadzné,
premysli co dal, mGze az do ekvilibristickych poloh do-
tdhnout technickou dokonalost, mdze pouze jenom tak
hrat cely zivot ,to samy” (a nefikdm, Ze $patné), anebo
muze ,cestovat dojinych krajd”. Ja zvolil tu druhou moz-
nost. Dostaljsem se k poslechu Stockhausena, Xenaki-
se, Test Dept, Residents, Freda Frithe, Elliotta Sharpa,
Sergeje Kuryokhina, Art Zoyd, Supersilent, AMM, Bio-
ta (myslim, Ze dodnes nedocenéné uskupenf), Johna
Cage, DDAA, Heinera Goebbelse, Pierra Henryho He-
nryho Kaisera, kvartet Kronos a Arditti, Boba Osterta-
ga, Astora Piazzolly, Organum, Steva Reicha, Frederica
Rzewskiho, Johna Zorna, Otoma Yoshihideho, La Mon-
te Younga a dalSich. VZdy mé fascinovala prace se zvu-
kem, takze m0j obdiv patfiizvukovym ¢arodéjim jako
je Dhomont, Harrison, Normandeau, Parmegiani, Fe-
rrari, Kientzy ¢i Barrett - vtésnanych do Skatulky elek-
troakustickd hudba. Ale abych nelétal jenom po svéte,
tak mnoho mi dal Daniel Forré - v Cechéch absolutné
nedocenény ¢lovék. Hodné jsem poslouchal Chadimu,
vyborné jsou véci Michala Rataje, Petra Grahama, Mi-
chala KoSuta ale i mnohych dalsich, vseho toho dobré-
ho je hrozné moc a uz je to mnoho let nesledovatelné.

A co se tyce tvého dotazu na inspiraci, tak nesmim za-
pomenoutina ,nehudebni” oblasti, jako je poezie (fan-
tastictiFerlinghetti, Ginsberg, Corso, Krchovsky...), film
(Greenaway, Jarman, Svankmajer.. .), vytvarnici (nemd-
7u se nabazit starych obrazl napf. Yvese Tanguye, ani
novych napf. Glenna Browna), performeri, tvdrci novych
hudebnich nastrojd (Ghazala, Reichel, Buchla, Partch,
Hutchins, Panhuysen...) a tak podobné. Prosté véci,
které mi néco feknou, aniz bych ¢asto védél co se mi
na nich libi a pro¢. Nikdy jsem se timto hloubégji neza-






Z vystoupeni Michaala Mayse
na sérii Wakushoppu v roce 2013

byval, ale myslim, Ze to ma hodné spole¢ného se zalo-
zenim ¢lovéka. Ajestlityto vécina tebe plsobi, logicky
seto musinékde projevit - tfebaiv hudebnitvorbé, ale
ivpovaze, nabozenstvi, ¢isvétonadzoru. Jestlijsem na
néco napojen? Nevim, nepfemyslim o tom. Faktem je,
7e mé Casto napadaji véci, které nemaji pragmaticky
podklad a plvod, prosté to jenom tak pfijde. A jestlise
to pak podari udélat, je to hezky.

Nahravas si svou hudbu sam?

Odjisté doby ano. Je to zpUsobeno jednak tim, Ze pak ti
do toho nikdo nekecd a udélas si vse po svém - vybor-
né nebo blbé, ale po svém. Nikdo ti nefika, co tam mas
dat, jak to md byt dlouhy, co to ma vyjadiovat a spous-
ty podobnych rozumd. Hudba mé Zivila akoradt par mé-
sicl v zacatcich, ted mé nezivi a myslim, Ze nikdy Zivit
nebude. Vydéladvam si na zivobyti jinak a muzika tak
mu0zZe byt pouze konitkem, i kdyz velice silnym a co se
tyce Casu, velminenasytnym.

Jakyje dalSiosud tvé hudby? Dostane se mezilidi, tFe-
ba mezi tvé pratele?
Byly doby, kdy jsem alespofi sporadicky své véci predva-
délv klubech, nebo na soukromych akcich, ted se tojiz
témér nedéje. Nemam tu potfebu viechno ,tahat ven”.
K pratelm se nékteré véci dostanou, ob¢as néco po-
Slunékam na soutézikdyz predstava soutézeniv hud-
bé se mivlastné zda divna.

Zanrové sejednd a velice riznorodé véci - od pis-
nicek s doprovodem klaviru, nebo kytary, pres jednodus-

34 HIS VOICE 2. 2014

Sikomponované véci, skladby rockové, elektroakustické
ajejich rlizna spojeni az po zvukové manipulace. Co se
poctu tyce, nikdy jsem je nepocital, ale odhaduiji to tak
na pét set véci, povétsinou néjak nahranych. ,Né&jak”
znamena, Ze ne vzdy je vysledek dle mych predstay,
protoze doma mas samoziejmeé spousty technickych
omezeniavysledkem ¢asto byva kompromis. Napfriklad
smyccovy kvartet musim nahravat postupné ,bez smy¢-
c(”avserbzné simulovat. Samply, zvuky, glissanda, vi-
brata atd. Kldvesy a elektronika udélaly za poslednich
padesat let neskutecny skok, ale jestli ma nékde znit
akustickych nastroj, pak kazda jeho simulace bude mar-
na. Ani ten klavir, ktery reprezentuji gigabyty sampl(
a matematické modelovani pribéhu zvuku a dozvukuy,
neni jesté schopen stoprocentné nahradit jeho akus-
tickou predlohu. A to se bavim jenom o bézném hrani,
nemluvé o rdznych moznych experimentech jako napfi-
klad vyuziti preparovaného klaviru.

Mas viibec ambici vystupovat na verejnosti, nebo je
pro tebe lepsi zGstat ukryt a hudba je pro tebe spise
soukromou radosti?

Nepremyslited o tom. Kdyz jsem pFed lety potkal byva-
lého spoluhrace na biciz kapely, tak se mné zeptal jestli
a kde hraji. Popsaljsem mu v jedné vété, co je mym sou-
¢asnym hudebnim zdbérem, a on odpovédél: ,Vis, kdyz
nékomu jednou tleskali, chce to sly3et dal”. Premyslel
jsem o tom, Ze u nékoho to tak mdzZe byt a Ze potlesk
malokomu udéla Spatné. Ten cloveék hraje to, co hral pred
tFicetilety a snaZi se tim zZivit. Kazdému, co jeho jest.
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Ukryt nepotrebujibyt, jsem myslim pomérné ko-
munikativni ¢lovék, ale vénovat hodiny prace, ndpadd,
dlvtipuanevimjesté ¢eho, abych se zviditelnil, nemam
zapotrebi. A jestli se minéco povede? Z toho mém sa-
mozrejmé radost! Ajestlimé néco nevyjde? Pak samo-
zfejmé nadavam, ale jiné konsekvence to nema. Psaval
jsem v minulosti rGzné hudebni recenze, napriklad do
¢asopisu Ticho, ale je tolik a tolik rdznych pohledd na
jednu a tutéz véc, ze jsem upustil od toho prosazovat
praveé ten mdaj.

Tvoje hudba mi zni, jako by byla sklddana a nahrava-
nd pro film, nebo tfeba pro divadlo? Ma to néjakou
souvislost? Pracoval jsi nékdy pro film, nebo tfeba
alespon néjakeé virtualni filmy za svou hudbou vidis?
To ne, ale vice lidi mi uZ fikalo, Ze jim to znijako filmova
hudba. Svou hudbu nemém s filmem nijak propojenou.
Vznik3, tak jak je, pFirozené.

Rekni mi néco o svém vybaveni. Pro¢ hrajes na to na
co hrajes? Jaky je tvaj vztah k technice a hudebnim
nastrojim/pristrojam?

Jakjsemjiz zminil dfive, idedlni stav je mit pokoj plny kva-
litnich akustickych nastrojd, umét na vétsinu alespon
trochu hrat a ve druhém pokoji mit to vse elektronic-
ké, véetné nahrdvani a masteringu. Vyvojem pocitacl
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je klasické nahravaci Zelezo jiz zapomenuto a zbyva
jiz pouze obdivovat tfeba posledni nahravky Acid Mo-
thers Temple a jejich snahu o Cisté analogové nahrava-
ni. V dobé nepreberného mnozstvi moznosti digitalnf
postprodukce véc vskutku mistrovska. Ale abych rekl
néco malo konkrétné o vybaveni- vse vychazi z toho,
Ze jsem pavodem klavirista. Poslednidobou vyuZivdam
tyto masinky: Roland RD-700SX, Yamaha SY-99, Korg
R3,EmuESi 32, Boss GT-Pro, KaossPad KP3+ a Cubase
4.7 elektrickych kytar pouzivdm Stratocastera starou
Jolanu, a stdlejesté akustickou kytaru Epiphone. Obcas
néjakeé dalsi serepeticky, jako citera, flétny, détska har-
faneboharmonika.V kazdém z téch elektronickych na-
strojljsou desetitisice moznych zvukovych a editac¢nich
kombinacia zZe je nikdy vSechny neuslysim, mé az dési.
Samoziejmeé Ze ndstroje jiz samy o sobé& maji v sobé ti-
sice zvukd a nastaveni, ¢asto jsem siale vyrabél zvuky
sam, abych nebyl zavisly na tovarnim nastaveni. Byly
doby, kdy jsem délal jeden zvuk nékolik hodin, vysledek
byl ale stejné neuspokojivy a druhy den jsem ho dodé-
[3val. Pfiznam, Ze tojejiz minulosti, protoze ¢asu je po-
sledni dobou Silené malo. Stejné, jako je jiz minulosti
kaZzdodenni cviceni. A co se tyce ndstrojd, nevéril bys,
kolik zajimavych zvuk( najde clovék v kuchyni, a to jes-
té nemluvim o jejich editaci v pocitaci.



RADEKPOKORNY

tel. 605751474

25— 28 06 2014
NODO oSTRAVA

NEW OPERA DAYS OSTRAVA BERNHARD

LANG

MARTIN

SMOLKA

PETR .

KOTIK

RUDOLF
. ' KOMOROUS

MOJIAO

WANG

DNY NOVE OPERY OSTRAVA

Rolf Gupta, Petr Kotik, Ondiej Vrabec
Jiti Adamek, Georges Delnon, Jifi Nekvasil, Michael Rau, Xinxin Tang
OSTRAVSKA BANDA

www.newmusicostrava.cz www.ndm.cz

Doprovodny program:
Vstupenky:

FIDU(IA



TEXT MARTIN LAUER

SVET JAKOQ ZVU

VU

K

AKOQ SV

PETE NAMLOOK A JEHO AMBIENTNI ODKAZ

KdyZ se v listopadu predminulého roku objevila nainter-
netu zpradva o smrti Petera Kuhlmanna aka Pete Namlo-
oka, byla tordna z Cistého nebe. Mdlokoho by napadlo,
Ze se tento neuvéfitelné produktivni muzikant, produ-
cent a zakladatellabelu FAX +49-69/450464, ktery se
nezameénitelné podepsaldo vyvoje ambientu a elektro-
nické hudby vibec, odebere k vé¢nému odpocinku jiz
v jedenapadesati letech.

Je pravda, Ze doba, kdy Pete Namlook chrlil jed-
no album za druhym, uz byla tatam a od roku 1997 Zzil
v Ustrani na venkové, kde se kromé hudebni tvorby nad-
Sené vénoval zahradni¢enia vareniak vydaninového alba
se dostal jiz jen ,nékolikrdt” do roka. Presto, Ze Namlo-
ok vzeselzkrautrockové scény a ve své kapele Romantic
Warrior, kterd méla hodné blizko i k jazzu, hrél na kytary,
v devadesatych letech mu ucarovala elektronickd hudba,
presedlal na syntezator a zacal pod jmény Sequential,
4\Voice, Escape, Deltraxx a dalsimi vystupovat jako DJ
ve frankfurtskych klubech, kde se za¢inal tésit velké obli-
bé trance. Jak vzpomind Namlook@v blizky pfitel a spolu-
pracovnik David Moufang neboli Move D, ddvodem, pro¢
Pete povésil kytaru na hrebik, prfestoze na ni Udajné do-
kadzal hrat |épe neZ na kldvesy, bylo prévé to, Ze pfi hrani
na kytaru mu prsty po hmatniku béhaly samy a nedosta-
valo se mu tak odstupu od toho, co praveé vytvoril.

Fax +49-69/450464, ktery se stal v devadesa-
tych letech pomérné véhlasnou znackou na poli elek-
tronické hudby, vydaval zpocatku prevadzné nahravky
tanecni hudby: trance, dance a techno. Diky tomu, Ze
vétsina nahravek byla vyddvana v omezeném poctu
péti set nebo tisice kusd, se stal Fax zdhy kultovni z&-
lezitosti a zachoval si image nezavislé nahravaci spo-
le¢nosti. Ostatné, nahravky Faxu siinadale drzi auru
kultu, o ¢emz svédci horentni ¢astky, za které se star-
Sivinyly Faxu nainternetu drazi. Po Namlookové smrti
tento trend pochopitelné nabirajesté vice na obratkach.

Ale vratme se zpét k Namlookovi a jeho cesté
k ambientu. Kdyz v devadesatych letech zacinal tvo-
fit hudbu, kterd se brzy zacala oznaCovat jako ambient
(témi znalejsimi, ¢i puntitkari jako druha vina ambien-
tu), s tvorbou praotce ambientu Briana Eno byl Gdajné
seznamen jen diky jeho plsobeni v kapele Roxy Music
a z ,ambientnich” alb znaljen jeho kolaboraci s némec-
kym elektronickym krautrockovym duem Cluster. Kryze
ambientnim pocindm Briana Ena se pry dostal aZz mno-
hem pozdéji. Jak sdm tvrdi, kambientu se Namlook do-
staldiky kapele KLF ajejich pfelomovému albu Chillout
zroku 1991, ve kterém se objevily Gtrzky techna, dubu
a zvukl prirody hudby, jez na Namlooka silné zaplsobily.
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Hudba jako mapa

Namlook se ve svém pojetiambientu od Briana Ena po-
mérné radikalné lisil. Enova koncepce zddraziuje, Ze
hudba oznacovanajako ambient slouZi spise prostredf
nez samotnému posluchaci a misto toho, aby na sebe
upoutdvala pozornost, splyva se svym okolim a vytva-
fi, podobné jako muzak, jen jakési hudebnipozadinebo
hudebni tapetu. Namlook zdGrazfioval, Ze v jeho poje-
tijde vambientu vzdy predevsim o cestu, o intenzivn{
prenos emoci nez o pfisné naplnéni urcité konceptual-
nivize, jak si sam stanovuje Brian Eno.

Proilustracisvé koncepce ambientniskladby vyu-
zival Namlook metaforu mapy, kterou umélec ve formeé
své skladby zprostredkuje posluchaci. Poté uz je jen na
posluchaci, aby se tou ¢i onou zvukovou krajinou pro-
klestil a naselsiskrznisvou vlastnijedine¢nou cestu. Ve
snaze, aby se vsechny cesty nesbihaly do jednoho jed-
nolitého direktivniho proudu dalnice, se Namlook sna-
zilnabidnout posluchaci Sirokou paletu zvuk(, ze které
simohl kazdy vybrat ten svdij, spolupracoval s mnoha
z3anrové odlisnymi hudebniky, mél o¢i oteviené a neu-
stale se pokousel objevovat nové moznosti, jak se zvu-
kem nakladat. Nicnevystihne jeho pristup khudbé [épe
nezZjeho ,cageovsky”bonmot, ktery vyslovil vinterview
pro magazin Electronic Beats: ,Alles ist Klang. Die Welt
ist Klang.” (,V5e je zvuk. Svét je zvuk.”)

Pravé tento vyrok se stal titulem kompilace, kte-
rd vznikla na popud majitele hudebniho obchodu Ear Ra-
tional a blizkého pritele Namlooka, Dava Wade-Steina.
Dave se rozhodl, Ze tuto poctu pojme co mozna nej-
vice ,namlookovsky”; natfiskal tak osm disk( skladba-
mi tvirct dobre zabydlenych na Faxu, ale zarover se
mu podafilo nabidnout stejny prostor i amatérskym
producentdim. Samotnd geneze tohoto projektu byla
vice nez zajimavé a sveédcio tom, Ze hudebnikomunita
v 21.stoleti neni pouhou skupinkou nékolika zasvéce-
nych umélcl, nybrZ je utvarenarozvétvenou siti vztahd
mezi lidmi, ve které maji posluchaci hudby témér rov-
nocennou roli s jejimi tvdrci. V ambientu toto platidva-
krat diky tomu, Ze samotny autor se véemoZzné snazf
vymazat svUjotisk v tvir¢im procesu a usiluje 0 co moz-
na nejintenzivnéjsi vtazeni posluchace do hudebniho
déniskladby. Namlook byl znadm praveé tim, Ze s fanous-
ky nainternetovych férech rdd udrzoval kontakt, sdm
jim posilal CD a vsemoZné se snazil, aby se z jeho pro-
dukce nevytracela lidskost.



Voda, vzduch, ticho

Kratce po Namlookové smrti se na Facebooku rozjela
iniciativa, za kterou nestal nikdo jiny nez praveé zmingé-
ny Dave, jenz mél vizi kolektivniho vzdani holdu této
vyjimecné osobé ve formé, kterou sam Namlook pre-
feroval, Z&dnrové neohranic¢enou a vydanou v omeze-
ném poctu kus0. PGvodné zamyslend tFi CD se nakonec
rozrostla najiz zminénych osm. Kdokoliv se odvazil po-
slat svdjtrack, mohltak bez vdhaniucinit a po uzavérce
nasledovalo hlasovani, vnémz se vybralo ctyrictyricet
skladeb. FanousSkovské nahravky, které se na kompilaci
nedostaly, ale i tak zaujaly, nakonec skoncily na bonu-
sovém albu, které je rovnéz ke stazeni na bandcampu
a obsahuje dalsich ¢tyricet sedm trackd.

Dave se rozhodl| kazdé CD opatfit vlastnim na-
zvem a pokusil se roztfidit skladby tak, aby kazdy disk
vypravél sv(j vlastni pribéh, coz vsak vzhledem k od-
lisSnym pristupdm autor® nebylo jednoduché. Prvni CD,
nesoucindzev samotné kompilace, The World is Sound,
je samozrejmé nejvice ambientni. Disk zahajuje skladba

baskytarového guru Billa Laswella a kldvesisty Bernie-
ho Warrela By a River (For Peter). V ni si typicky laswe-

llovsky znégjici sélo na bezpraZzcovou baskytaru vede
dialog se zdelayovanym Rhodes pianem Worrela a pro-
plouvd Casem ztélesnénym zvuky tekouci vody a ryt-
mickymi vinami syntezatord. Vabec cely prvni disk je
protkan zvuky vody, at uz je to ve skladbé Regentrop-
fen Davida Moufanga, kde zvuky kapek vyvolavaji spo-
lu se zasnénym repetitivnim pianovym motivem pocit
chladu a az arktickou samotu, nebo v pocinu Eralda
Bernocchiho She Came Dancing Across the Water, ve
kterém ambientniplochailustruje pohled na vodni hla-
dinu z€erujici se dalsimi zvukovymi udalostmi skladby.
Na podobné nenasilné, smiflivé viné se nese i koprodu-
kovand skladba Floyd autord Dr. Atmo a Silencio. Ryze
ambientniatémér arytmicky pribéh prvniho disku pre-
rusiaz pozvolny beat posledniskladby Subway od Spa-
cetime Continuum, kterd se nedostala na album Alien
Dreamtime z roku 1993.

Druhé CD se navzdory svému nazvu The Univer-
seis Silencerozjizdidost hlasité ve stylech elektronické
hudby zaloZenych na pravidelném rytmu. Prvni sklad-
ba tohoto disku, kterou se Autumn of Communion lou-
¢is Namlookem je pravé v chilloutovém rdzu; nenasilna

elektronika ajemny beat z ni ¢ini pFijemnou hFejivou za-
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lezitost. Peter Benish ddva sbohem Namlookovi sklad-
bou Farvdil, jez sice zacind dosti ponure, ale po chvili
sklouzne do chlédcholivé vlidné polohy navozujici stav
beztize. Za zminku na tomto disku urcité jesté stoji
Secret Path od Lorenza Montany, kterd si zachovava
svou hldsanou tajemnost diky pozvolna se rozvijejici-
mu a pomérné nepredvidatelnému pribéhu. Nékteré
pociny oviem nijak zvldst nevynikajia dost moznd bys-
te je mohli zaslechnout (nebo spise preslechnout) na
vypiglovanych zachodcich v jakémsi némeckém moto-
restu u dalnice. Nestaly by se vSak praveé tim vskutku
ambientnimi?
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Treti disk s ndzvem ,You Are the Air” pokracu-
je v podobném duchu jako disk druhy jen s tim rozdi-
lem, Ze na ném nalezneme vice acid jazzu. Pravé proto
zfejmé ono ,Air” vnazvu, jez upomind na Namlookovu
sérii jazzoveé ladéného ambientu s francouzskymi tex-
ty. Skladba Energy to Earth od Biosphere (Geira Jen-
ssena) pUsobijako vystrizend z alba Fires of Ork, které
Jenssen vytvofil spole¢né s Namlookem. Acid-jazzové
tituly Sax on Dub Pascala FEOSe a Jazzy-Mid-On Gab-
riela La Mara zase pripominaji devadesata léta a noto-
ricky zndmé kompilace chilloutu a acid-jazzu Café Del
Mar. Klangschale Olivera Lieba vynikad vyraznym bea-



tem, ktery néds doprovazi celou skladbou, nad nimz se
vrsi opakujici se sekvence tond. Anthony Rother svou
See Beyond urcité potési priznivce techna svym hut-
nym beatem a dopfedu se valicimi, hlucicimi syntezé-
tory. Co spojuje skladby na tomto disku je pfedevsim
snaha uznat inspiraci jednou z mnohych poloh Namlo-
okovy tvorby a poukdzat na fadu cest, kterymi se jeho
pokracovatelé vydali.

Na ctvrtém CD, které sice zacing jakoby jesté
v duchu tfetiho disku editem dost ostrého acid-techno-
vého az diskotékového tracku Some Filter for Namlook
opét zac¢ind misty probleskovat ambient. Zde si urcité
zaslouzi poklonu Dave za perfektni zafazeni skladby
Ludwiga Rehberga Pink Pearl, kterd svym jednodimen-
ziondlnim syntetickym vinénim jednolité navazuje na
skladbu Aerial Service Cloud 2. PFijemné osvézi sklad-
ba Dazwischen od Hane, ve které se misi pouze zvuky
piana, nejspise détského xylofonu a jakéhosi dupani
a placani. Tim, Ze se tyto slozky rytmicky vesele roz-
chdazi a nemotorné pres sebe zakopavaji, pdsobi tato
skladba jakojakasivtipna hficka nejspise vzesld zama-
térské improvizace. Bardo Thodolovi se zase podafilo
ve své skladbé Saravati zajimavé zapojit atmosferic-
kou postrockovou kytaru, kterd se vynoruje z uhdné-
jici se smr&té tvorené rapidnimi zdchvévy oscildtorl
a vsemoznymi elektronickymi perkusivnimi zvuky. Ni-
kolas Heyduck se podobné svym pocinem lago largo
postaral o pohrouZeni do ¢asové a prostoroveé nedefi-
novatelné meditativni polohy.

Ke konci ¢tvrtého CD uz zacind byt trochu znat,
7e dosSlo na hdre zaraditelné skladby. Prispévek Victora
Sola Gong #1 je tvoren pouze ¢asoveé roztazenymizvu-
ky vzniklymirozeznivdnim gongu, jeZ zajimave formujf
dynamické vrcholy a propady. Praveé tato jednoduchost
z ni ¢ini velice ndpaditou skladba, kterd by se dobre vy-
jimala i na kdejakém albu soucasnych zvukovych expe-
rimentatord. Nasledujici archivni skladba Oskara Saly
(1910-2002) Anwendung elektronischer Musik fur den
Film von Oskar Sala svou podivnosti rovnéz nenajde
na kompilaci soupere. Slepenec jakési klasicistni etu-
dy hrané na pfedchldce syntezatoru - Trautonium (je-
hoZ byl prévé Sala hlavnipropagdtorem), doprovézené
piskanim, zvonénim a vselijakym Sevelenim, aleatoric-
kého blbnuti a zefektovaného prdéni startujici motor-
ky vskutku v kontextu ostatnich skladeb silné vynika.
Sam Dave prisestavovanikompilace na facebookovych
strankach projektu prohlasil, Ze tato skladba nesla dost
dobre zaradit nikam, ¢imZ vsak neminil jakkoliv tento
pocin kritizovat. Prispévky profesiondlnich producen-
td, ktefi s Namlookem bud pfimo spolupracovali nebo
vydavali alba na jeho znacce, zavrsuje verze skladby
Regentropfen Davida Moufanga, jejiz origindlni verze
se jiz vyskytla na prvnim CD, a uzavirad tak Namlook(v
pomyslny vnitFni kruh.

Vyplnény kruh

znivci a obdivovatelé na zbylych ¢tyrech discich. Dave
se rozhodl drZet pfi rozifazovani stejného klice jako
na prvnich ¢tyrech CD, ¢imZ tak trochu vybidnul na-
tedy opét pohrouzime do viceméné Cistého ambien-
tu, a i kdyz hudbu nelze degradovat na binarni rivalitu

mezi fotbalovymikluby, mile pfekvapi, Ze co do hudeb-
nindpaditostisirozhodné fanousci, alespof zpocatku,
nevedou spatné.

Paty disk ,Ambientis about the Journey.” zahaju-
je Jacob Newman & Devin Underwood tahlou skladbou
Day Stretch, kterd svymi snivymi plochami pfipomind
Briana Eno, ale nema ani pfilis daleko od Namlookovy
série alb Music for Urban Mediation. Ashes od produ-
centa Bubble nendsilné plyne prostorem a svou krdsnou
jednoduchosti opét vzdalené pfipomina spis enovsky
ambient. Bing Satellites na sebe upozorni skladbou
Caterpillar Dance, ve které se rytmické zdchvévy osci-
|3torl spojuji s pokoutnymi elektronickymizvuky a de-
centnim dronem a tvofi s nim syntetickou rytmickou
melanzi. Kratka, ale o to vyraznéjsi momentka Just in
a... od ecoutez poté vybidne kintminimu poslechu bli-
Zicich se a vzdalujicich splyvajicich akordd, nad nimiz
elegantné tanci pianovy motiv. Paty disk si tedy za-
slouZijen chvaélu.

Sesté CD pojmenované ,The Creation of Worlds
Within Worlds.” nds opét pfiméje pohrouzit se do ta-
necni nalady. Jason Hissong a jeho Coreshine si jesté
zanechdva ambientni pribéh, kdy beat tvorijen pod-
plrnou soucdst skladby a ne jeji zdklad. Nasledujici
Polarwind od trojice producentl Dran ztvariuje chlad-
nou arktickou krajinu protkanou glitchem a tesknymi
zachvévy oscildtord. Postupné vsak jakoby za¢nou
producentlm ubyvat sily a ¢m vic rytmu se pridava,
tim odvozenéji a ohrané zacinaji jejich vytvory pdso-
bit. Sedmé a osmé cd v tomto trendu pokracuji a jen
misty se z balastu techna, trance a housu vynofi za-
jimavéjsi pocin, jakym je napfiklad Rolled Over od au-
tord Erica ,the” Taylora a Jerryho Marotty nebo Rune
od One Arc Degree.

Tak ¢ionak, kompilace plsobipo zdnrové stran-
ce pomeérné vyvazené a prfipomina nam, Ze tézisté
Namlookovy tvorby nebylo nejen vambientu, aleiv ta-
nec¢ni hudbé. Po vizudlni strénce z{stdva vse vérné
minimalistickému edi¢nimu designu Faxu, a tudiz ka-
zdy disk zdobi zepredu jen namlookovsky vyplnény
kruh a nazev. Kazda obdlka s cd je opatfena bookle-
tem s obrdzky Namlookovych oblibenych syntezéatord
a kldves a vsech osm cd s jedenadevadeséti skladba-
mi je dodavéano v luxusni dfevéné krabicce. To vse za
cenu $90, ¢i v digitalni verzi ke stazeni za $45. | Sbé-
ratelé sitedy prijdou na své.

Die Welt ist Klang vSak neni jedinym pocinem
oslavujicim tv0rc¢i osobnost a praci Peta Namlooka.
Dvojice dublinskych dydzejd Chillageldiots zdhy po Na-
mlookové smrtiodvysilala porad, ve kterém namichali
Namlookovy skladby a podéliliseio své osobnizazitky
s timto Udajné nesmirné vstiicnym a skromnym cloveé-
kem. Geir Jenssen aka Biosphere také obdobné vydal
mix Sestnactiskladeb s titulem Secret Thirteen Mix 054,
kterym se chtél ohlédnout do minulosti a podékovat
Petu Namlokovi za jeho inspiraci. Ta, pomineme-li ty
stovky hodin hudby, které za sebou Namlook zanechal,
je zfejmé jeho nejcennéjsim odkazem.

nmikfax.blogspot.co.uk
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TEXT VITEZSLAV MIKES

ROZEZNENE PRESYPACI HODINY

JUSTE JANULYTE: SMELIO LAIKRODZIAI / SANDGLASSES
LITEVSKE HUDEBNI INFORMACNI A VYDAVATELSKE STREDISKO, VILNIUS
(WWW.MIC.LT, WWW.LXTLT)

Impozantni fada profilovych alb edice Contemporary Composer, jiz Litevské hudebni informacni
a vydavatelské st¥edisko uz nékolik let dikladné mapuje a vydatné propaguje oblast litevské
soudobé hudby, ma novy podnétny p¥irGstek. Je jim sada (digipack) CD a DVD Justé Janulyté
(*1982), skladatelky, kterd v soucasné dobé Zije a plsobi st¥idavé ve Vilniusu a Milané.

Juste Janulyte by sijako jedna z nejvyraznéjsichpo- a dynamicky zesilovan elektronicky manipulovanymi

stav mladé tvlrcigenerace ajako mezindrodné respek-
tovand autorka zaslouzila profilové album jiz - alespon
o chlup - dfive a obsah CD je dikazem, Ze by bylo do-
statecné nosné areprezentativni. Vyplatilo se viak po-
seckat a spolu s audio nahravkami péti skladeb vydat
i DVD se zaznamem provedeni dosud nejdelsiho, tech-
dila Janulyté, které dalo celému albu ndzev.

___ Takrka hodinova skladba Smélio laikrodziai / San-
dglasses (Presypacihodiny, 2010) pro ¢tyfi violoncellg,
Zivou elektroniku a instalacije vyvrcholenim dosavad-
ni tvorby Juste Janulyte ajiz ted je zjevné, Ze zasadni
vyznam ma i pro litevskou hudbu vibec: vzdyt bez-
prostrfedné po premiéfe na vilniuském festivalu Gai-
da siji postupné prebirala jedna dllezitad destinace za
druhou - Huddersfield Contemporary Music Festival,
MaerzMusik v Berling, amsterdamsky Holland Festival,
Varsavska jesen, strasburska Musica, fimska RomaEu-
ropa, Sydney Festival, Operadhoy v Madridu nebo Soni-
ca v Glasgow (na poslednich dvou uvedenych mistech
byl pofizen zédznam pro DVD).

______Presypaci hodiny dobre dokumentuji kompozi¢ni
styl a metodu Janulyté (jakkoli jsou ve svém findlnim
tvaru dilem nékolikaclenného tvar¢iho tymu). Pfiznac-
ny je jiz ndzev skladby, ktery se sice na prvni pohled

Ltvari” jako poeticky program, ale prestoZe jej lze vni-
mat jako mnohovyznamovou metaforu, jeho primarni
vyznam je dan racionalni souvislosti s vlastni struktu-
rou skladby. Ta vzesla z pfedstavy soubézného spusté-
ni nékolika presypacich hodin o rdzné velikosti a délce
mérenych ¢asovych Usekd, kterd se zhudebniho hledis-
ka odrazila ve formé polytemporédlniho kdnonu, kde vi-
oloncella - kazdé v jiném tempu - pozvolna ,sestupuji”
od nejvyssich ténl k nejnizsim v diapazonu péti oktav.
Hypnoticky mikropolyfonnitok je zvukové zahustovan
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violoncellovymi party, nahranymiv redlném case a na-
sledné znovu pousténymido ,Zivého” hrani.

Vizudlni slozka je s hudbou Uzce propojena; umoc-
fuje pomalou - zdanlivé jednotvarnou - zvukovou
promeénu a do jisté miry, jakkoli se vyhybd popisnosti,
posiluje pfedstavu presypacich hodin: hudebnici - vio-
loncellisté z Gaida Ensemble (Edmundas Kulikauskas,
Povilas Jacunskas, Rita Tamutyté a Onute Svabauskai-
teé) - jsou totiZz na pédiu umisténi do ctyFtylovych valcg,
na které je vkombinaci se svételnym designem projek-
tovan pohybujici se abstraktniobraz (ktery ovsem jeho
autor, italsky video-artista Luca Scarzella, vytvoril na-
snimanim skutecné matérie). VSe stojina pomérné jed-
noduchych vychaodiscich, ale celek je opravdu pdsobivy
adobfevyznivdinavyvedeném zdznamu. Vitanym do-
plitkem DVD je bonusovy, priblizné dvacetiminutovy
materidl v podobé rozhovord s tvarci dila.

Skladby na CD jsou cisté hudebni kusy bez vizudl-
nislozky a s vyjimkou nejnovéjsiho dila alba - vice nez
pUlhodinové kompozice Debesy stebéjimas (Pozorova-
ni oblohy, 2012) - se jejich délka pohybuje kolem dese-
ti minut. PFesto jsou ale vsechny svou povahou blizké
Presypacim hodindm. Opét je v nich patrny vztah mezi
ndzvy, odkazujicimik rznym univerzalnim jevim ¢ipro-
cestim, a samotnym zvukovym materidlem, analogicky
organizovanym podle jejich danosti. Napfiklad skladba
Akvarele (Akvarel, 2007) pro smiseny sbor (zde v poda-
ni Estonského filharmonického komorniho sboru pod
vedenim Paula Hilliera), kterd v roce 2009 zabodovala
na Mezinarodni skladatelské tribuné UNESCO v PafiZi,
imituje svymirozostrfenymi konturami odstiny ,rozpit-
ymi“v akvarelu, v (pod)zimné ladéném dile Nakty ilgeji-
mas (ProdluZzovaninoci, 2009) pro smyccovy orchestr
(Sinfonietta Riga pod taktovkou Normundse 5né) ustu-
puje jedna zvukova vrstva, pohybujici se ve spodnim



registru a zvolna utichajici (zkracujici se dny), ve pro-
spéch druhé vrstvy s postupné zesilovanymi a prodlu-
Zovanymi zvuky (tedy nocemi) apod.

_____ Prizna¢nym rysem celé tvorby Justé Janulyte je
svébytny pfistup kinstrumentalnimu ¢i vokalnimu apa-
ratu: skladatelka nezachdzi s nastroji ¢i hlasy na bazi
individualizovanych hlasU, ale pracuje s nimi jako s ja-

"

kymsi,supernastrojem” ¢iutopickym nastrojem; z toho

zminéna, velice masivniskladba Pozorovdnioblohy pro
sbor, dvé dechova kvinteta a smycce na texty lotysské-
ho basnika Knutse Skujeniekse (opét Sinfonietta Riga
s dirigentem Normundsem Sné a sbor Kamer...) nebo
Tekstile (Textil, 2008) pro symfonicky orchestr (Symfo-
nicky orchestr divadla La Fenice pod taktovkou u nds
dobre zndmého Eliahu Inbala, nékdejsiho séfdirigenta
Ceské filharmonie).

vyplyvajici zvukovd homogenita vedla autorku k ozna- Justé Janulyté nepise mnoho - vétsinou jednu, dvé

Cenijeji hudby jako monochromni. Ne ndhodou jsou pro-
tojejidila komponovana prevdzné pro soubory slozené
ze stejnych nebo pribuznych nastrojd; nékdy si vypo-
maha elektronikou, jako v pFipadé Presypacich hodin
nebo skladby Psalmés (Zalmy, 2008) pro sélové violon-
cello a zvukovy pas (s prednahranymi violoncelly). Ov-
Sem na stejném zakladé (a s udivujicim U¢inkem) takto
pristupuje i k sestavdm rdznorodym, jak dokazuje jiz

JUSTE JANULYTE

Smeélio laikrodziai‘a/Sandglasses &%

skladby do roka. To ma své klady, nebot kazda jeji par-
titura je diky tomu - zdd se - dUkladné, do nejmensich
detaild promyslend, coZ se projevuje nejen ,na papi-
fe” - vnotach ¢ikomentarich -, ale hlavné pfiposlechu.
Autorské album Janulyte tak pFfesvédcuje, Ze litevska
soudobd hudba ma v mladé generaci osobnost s origi-
nalnim rukopisem a velkym mezindrodnim potencialem.
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SVET A DIVADLO, dvojjazyény, ¢esko-slovensky éasopis, vy-
tvéfi od svého zalozeni v roce 1990 jedinecny obraz tuzemského,
slovenského i svétového divadla. Nejen typografii navazuje na
legendarni ¢asopis Divadlo.

| SAD chape divadelni déni v SirSim kontextu kulturnim, filo-
zofickém i politicko-spoleéenském a soucasti kazdého Cisla je
nejméné jeden v Cechach dosud nepublikovany dramaticky text.
Autory SADu jsou znalci divadla nejen z Cech a Slovenska.

ESEJE A (nova) FILOZOFIE Rocnikové ,seridly“ nahlizeji
divadelni témata v Sir8i, pfedevSim filozofické i sociologické
perspektivé. NejéastéjSim autorem téchto serialll byl a je Mi-
roslav Petficek.

HRY SAD dosud vydal vice nez 250 dramatickych textt (z nichz
nékteré byly napsany pfimo pro néj), a to napf. téchto autord:
Albee, Allen, Bauer, Beckett, Bergman, Bernhard, Bondy,
Ceresoli, Crimp, Dorst, Drabek, Egressy, Enquist, Esterhazy,
Ferenczova, Goldflam, Hampton, Havel, Churchill, Jelinek,
Jerofejev, Klestilova-Volankova, Klimacek, Krejci, Krobot,
Kushner, Lagronova, McDonagh, MiSima, Mrozek, Muchinova,
Norén, Pefinova, Pinter, Pokorny, Ravenhill, S.d.CH, Shepard,
Schimmelpfennig, Schwab, Stobodzianek, Sorokin, Steigerwald,
Strauss, Tabori, Tasnadi, Tobia$, Topol, Turrini, Uhde, Villquist,
Viyrypajev, Vyskocil, Walczak, Zelenka...

...NECO NAVIC Kromé recenzi, studii & rozhovorti pfinasi SAD

fadu let v kazdém ¢isle komiksy vytvarnikd-divadelnikd (Lomova,
Beran, Cechova, Nikl, Vofiskova), serial ,nahodné vybranych
«receptl» ke komedii riiznych narodd*, zvany ,Comedy Mix
(Milligan, Bruce, Carlin, Kaufmann...) a kaleidoskop, mozaiku
zvésti z celého divadelniho svéta.

PREMIE Kazdy rok vychézi pro pedplatitele bezplatna prémie
(publikace, dvd, cd). Napf. Nulté hodiny Christopha Marthalera
(recenze a rozhovor), Evropané (rozhovory s evropskymi diva-
delniky), Petr Lébl: Basné, Dario Fo: Svaty komediant Frantisek,
sbornik dramatickych malickosti Standa ma problém, Petr
Zelenka: Teremin, Petr Nikl a Mehedaha: Mozartovo Requiem
(dvd), SADaf(v lidovy kalenda¥, Petr Zelenka: Ohrozené druhy,
a nejnovéji Bankrot a dalsi hry o politice (13 kratkych her pfed-
nich evropskych dramatiku).

WAT V minulosti SAD vydal v angliétiné antologii nazvanou
World/Visegrad and Theatre. Nyni ji naleznete na www.svet-
adivadlo.cz.

A JESTE SAD je organizatorem kazdoroéni ankety kritikd,
na jejimz zakladé jsou udileny Ceny Alfréda Radoka, pofada
prehlidky divadelnich miniatur Ohromné mali¢kosti, k tradici
patfi i scénicka éteni-nacrtky inscenaci, a to vesmés autor(i
publikovanych v SADu.

¢asopis Ize objednat on-line na www.svetadvadlo.cz, poStou na
adrese SAD, Celetna 17/595, 110 00 Praha 1, telefonicky: +420-
224-817-180, +420-224-818-184, e-mailem: svet@divadlo.cz.

@

emailem:

K dostani v knihkupectvich, s vyraznou slevou v redakci RR (Jindrisska 5,
Praha 1) nebo postou. Objednavejte na webu:

nebo telefonicky:
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www.AdusicBase.cz

databaze skladeb a autori vazné hudby ceského kulturniho
okruhu od poloviny 20. stoleti po sou¢asnost
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