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Vazeni Ctenadrti,

na strankdch naseho ¢asopisu se
¢asto o néjaké hudbé doctete, ze
je radikdlni, odvdznd nebo provo-
kativni. Co ale tato slova dnes
znamenaji? Vyvolad dnes néjakad
hudba reakci srovnatelnou s tim,
jak reagovalo publikum na pocatku
20. stoleti na Svéceni jara Igo-
ra Stravinského? Pobouti nékdo
s elektrickou kytarou takzvané
slusné obcany, jako to kdysi doka-
zal punk? Extrémni hlukové produk-
ce dnes plUsobi jako hudba k uUniku,
spolec¢nost je zdadnlivé ke vsemu
tolerantni (coz 1lze p¥ekladdat jako
ke véemu lhostejnd) a zvednout ze
7idle se nechame je téZzko. Pra-
vé tyto otdzky zajimaji Sloboda-
na Kajkuta, skladatele, hudebnika
a $éfa vydavatelstvi GOD Records,
jenz pro nas pfipravil kompila-
ci podle svého gusta. Stoji na ni
vedle sebe sofistikovanad kompozi-
ce, postindustridlni zvuky i volna
improvizace. Kajkut jako sklada-
tel jiz pdr zadkd ze Zzidli nad-
zvedl a jako vydavatel k tomu déava
pfileZzitost i dalsim. Baskicky im-

Petr Cigler na portrétu Martina Sdrovce

provizator Mattin je rovnéZz znam
svymi ostte Tezanymi ndzory a ve
své Uvaze rozviji myslenku, ze im-
provizace s lidskou svobodou mo-
hou souviset i jinak, nez jak jsme
zvykli chapat— tedy jako neomezené
vyjadfeni individuality. Jeho sta-
novisko je moZznd vyhnané do kraj-
nosti, ale i takové mySlenky je
tfeba nechat zaznit.

Petr Cigler nevyzyvad k refor-
mé spolecnosti, ale jeho ptistup
k hudbé je takovou jemnou provo-
kaci. Na plny UGvazek se vénuje
Spickovému vyzkumu naprosto ne-
souvisejicimu s hudbou. Kdyz uz se
ovsem pusti do komponovéani, nejde
o pouhého konicka k relaxaci, ale
promyslenou préci, p¥i niz v kaz-
dé skladbé ptichdzi s novymi for-
mdlnimi i zvukovymi ndpady.
Stru¢né fecCeno, Zivotni jistoty
je uzitec¢né pribézné znejistovat.
Snad k tomu prispéje i toto ¢islo
naseho ¢asopisu.

Ptfeji podnétné ¢teni
Matéj Kratochvil



GLOSAR

_____ FestivalContempulsjiz zveFejnil pfedbézny program svého sedmého rocniku, ktery probéhne 21., 26. a 28. lis-
topadu 2014. Ti, kdo maji zdjem slySet soudobou komponovanou hudbu svétové ligy, se mohou tésit na duo
Francesco Dillon (violoncello) a Emanuele Torquati (klavir), rakousky Phace Ensemble, kontrabasistu (rovnéz ra-
kouského) Uliho Fusseneggera. Ceskou stranu bude reprezentovat Prazska komorni filharmonie s dirigentem
Markem lvanovic¢em. Novinkou v jinak pfedevsim instrumentalné orientovaném programu festivalu bude koncert
némeckého souboru Neue Vocalsolisten Stuttgart, ktery od 80. let ukazuje nové moznosti sborové hudby a uve-
dl skladby Luciana Berig, lannise Xenakise, Olgy Neuwirth a mnoha dalSich. Neue Vocalsolisten Stuttgart a Uli
Fussenegger vystoupi v kldStefe sv. Anezky, ostatni koncerty se jiz tradi¢né odehraji v holeSovickém prostoru
La Fabrika. Detailni program bude zverejnén jesté v pribéhu |éta na strankdch www.contempuls.cz.

Neue Vocalsolisten Stuttgart

__ Némecky parlament v ¢ervnu schvaloval spolkovy rozpocet pro kulturu ve vysi 1.29 miliard eur, tedy
néjakych 35 miliard korun. Budeme-li to srovnavat s rozpoctem ceskym, mUZe se zdat, Ze na tom nejsme
tak spatné, vzhledem k rozdilu velikosti obou zemi. Zminéna ¢dstka ovsem predstavuje jen tfinact pro-
cent statnichinvesticdo kultury, o zbytek se délijednotlivé spolkové zemé a mésta, takze vyslednd suma
je mnohem vyssi. Den pred schvalovanim vysvétlovala ministryné pro kulturu a média Monika Gritters
vrozhlasovémrozhovoru dostiobsirné své predstavy o rozdélovanitéchto penéz a o vztahu mezifederdl-
nialokdlnipodporou kultury. Pro odborniky, myslim docela zajimavé ¢teni, ve srovndni s vétsinou ¢eskych
ministrd kultury ale uhodi do oka hlavné predstava pani ministryné o tom, co oc¢ekdvat od umeéni: ,Uméni,
myslim si, musi také nékdy bolet, musi obtéZovat. Kdyz kromé toho jesté pobavi, tim lépe. (...) Vime, Ze
je kultura mistni zaleZzitosti, pFitahuje turisty, vytvafi pracovni mista, déld spolecné souziti pfijemné&jsim.
Ale ve skutecnosti vypovida predevsim o soudrznosti nasi spolecnosti. A kulturni politika, predevsim ta
spolkova ma slouzit préveé k tomu, aby k tomu poskytla uméniramec.”
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Do britské jazzové scény s presahem do volné improvizace pat-
ril Will Gaines, virtu6zni stepar, pdvodem z amerického Baltimoru, jenz

____Na crowdfundingové strance Kick- zemrel 7. kvétna ve véku osmdesati Sesti let. Do Britanie pfisel na po-
starter na konci Cervna Uspésné skoncil ¢atku Sedesatych let, poté, co ve Spojenych statech vybudoval kariéru
vybér prostredkd na vznik filmu The Vik- v klasickém stepu vcetné Gcinkovani s Dukem Ellingtonem a Lionelem
ing of Sixth Avenue. Pjde o dokument Hamptonem. Za ocednem pak narazil na docela odliSnou sortu muzikantd
o legendéarnim vystrednikovi vystupu- v Cele s Derekem Baileym, s nimZ jej spojilo dlouholeté pratelstvi. Vroce
jicim pod jménem Moondog (vlastnim 2003 spolu vydali CD nazvané Rappin’and Tappin’. Jesté ve svych osm-
jménem Louis Thomas Hardin), jenZ se desatiletech Will Gaines vystoupil na koncerté v Queen Elisabeth Hall.

od 40. let proplétal hudebni scénou
New Yorku a kariéru pouli¢niho hudeb-
nika a bezdomovce doplnil spoluprace-
mis osobnostmiod Bennyho Goodmana
po Philipa Glasse a Stevea Reicha. Jeho
hudba méla pravé k jejich minimalismu
dosti blizko svou nekomplikovanou to-
nalitou a ¢astym vyuzivanim formy
kdnonu. Nazev filmu odkazuje k Moon-
dogové charakteristickému kostymu za-
hrnujicimu plast a vikingskou rohatou
pfilbu. Film vznikne v rezii Holly Elson,
kterd ma na konté nékolik dokumentar-
nich tituld. Film by mélbyt hotov v roce
2015. Pokud si mezitim budete chtit
doplnit povédomio Moondogovi a jeho
hudbég, zalovte v archivu a najdéte HIS
Voice 1/2005.

Svou premiéru sinafestivalu East End Film Fes-
tival jiz v Cervnu odbyl dalsi zajimavy titul, Taking
the Dog For a Walk lucemburského reziséra Antoina
Pruma. Ten dokumentuje vyvoj britské scény volné
improvizace od Sedesatych let po soucasnost. Roli
privodce filmem na sebe vzal Stewart Lee, zndmy
jako stand-up komik a spoluautor muzikalu Jerry
Springer: The Opera. Podilel se ale také na nahrav-
ce textl Johna Cage Indeterminacy, kterd vysla na
znacce Knitted Records. Antoine Prum jiz natocil
dokument Sunny’s time now, portrét freejazzoveé-
ho bubenika Sunnyho Murraye. V Taking the Dog For
a Walk se dostane ke slovu pékna rddka predsta-
viteld britské improvizacni scény nékolika genera-
ci: John Butcher, Veryan Weston, Lol Coxhill a dalsi,
skrze jejichz vypovédi se film bude snazit dobrat
mimo jiné otazky, zda existuje cosijako ,britskost”
vimprovizované hudbé.

Will Gaines

__ Galerie Skolska 28, spravovana ob¢anskym sdruzenim DEAI/Setkani, vyhladuje vyzvu k poddni umé-
leckych a kuratorskych (autorskych nebo kolektivnich) vystavnich projektd, ur¢enych k realizaci v Galerii
Skolska 28 v roce 2015-2016. Vyzva je uréena ¢eskym i zahraniénim umélcam.

__ Dramaturgie galerie je zamérena predevsim k prezentaci soucasného ¢eského i zahrani¢niho vizual-
niho, audiovizudlniho a zvukového uméni. Blizsi informace o koncepci galerie, pldorys a archiv vystav na
internetovych strankach galerie. Koncepce pro vystavni projekt neni tématicky omezena, vitdme i projek-
ty site-specific, projekty se socialni @ komunitni problematikou, musi vsak respektovat celkovou drama-
turgii programu a funk&ni omezeni prostoru.

_____ Vybrané projekty budou zarazeny do pladnu programu pro rok: 2015-16 (nejdfive duben 2015). Reali-
zace je podminéna dostate¢nym finanénim zajigt&nim celoro&niho programu galerie Skolska 28. Vysledky
fizenibudou ozndmeny nainternetovych strankach galerie do 30. listopadu 2014. Uzavérka pro podanije
19. zafi 2014. Vice informaci najdete na skolska28.cz. <
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TEXT MATEJ KRATOCHVIL

U tohoto c¢isla najdete jako
p¥ilohu CD vydavatelstvi GOD
Records, které sidli v Rakous-
ku a jehoz séfem je Slobodan
Kajkut, roddk z bosenského
mésta Banja Luka. Vystudoval
kompozici ve Styrském Hrad-
ci, kde byli jeho profesory
Georg Friedrich Haas, Cle-
mens Gadenstaetter, Gerhard
Eckel a Gern Kuehr. Kajku-
tova hudba méd rizné, casto
nesmirné kontrastni polohy.
Vedle orchestralnich skladeb
jako Disintegration of Euro-
pean Union najdeme v jeho ka-
talogu nejriznéjsi kombinace
s6lovych nastrojd a elektro-
niky. Novou skladbu od Kajku-
ta objednal pro svij letosni
roc¢nik také prazsky festival
Contempuls. Stejnou mérou je
doma ve svété experimentalni
hudby s koteny v rocku, im-
provizaci a rdznych podobach
hluku, do nichZz se vydava
jako bubenik ve skupinach The
Striggles a Automassage c¢i
s6lové pod hlavickou Kajkyt.
Hudba vydavana na znac-
ce GOD Records v sobé spo-
juje sofistikovany p¥istup
ke kompozici ¢i improvizaci
s punkovou radikalnosti a dr-
zosti. Koneckoncd hned tteti
nahravka vydana na této znac-
ce nesla nazev Glue Sniffer
(€icha¢ lepidla), coZ miZeme
brat tfeba jako odkaz k pun-
kovému ¢asopisu Sniffin’ Glue,
ktery vychdzel v sedmdesa-
tych letech ve Velké Brita-
nii. VSechny tituly vychazeji
v prvni fadé jako LP, jen né-
které pak také v CD verzi.

Slobodan Kajkut

Narodil jste se v byvalé Jugoslavii, ale
nastrankach God Records se do¢teme,
Ze jde o“rakouské vydavatelstvi” Vy-
davate nahravky jak rakouskych, tak
jugoslavskych hudebnikl. Je pro vas
otdzka narodni ¢ilokalniidentity v hud-
bé dllezita?

UpFimné receno sis terminy jako narod-
nost, identita, ndboZenstvi, rasa a tak
dale pfilis nevim rady. Ani nevim, proc
jsem to oznaceni ,rakouské” na webo-
veé stranky umistil. Myslim, Ze jsem pro-
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sté chtél dat jasné najevo, kde moje
vydavatelstvi sidli. Musim to odstra-
nit, protoze tainformace vlastné neda-
va zadny smysl. Tyto terminy alespon
pro mé nemaji s hudbou nic spole¢ného
a vlastné mam dost horzné zkuSenos-
ti s lidmi a prostfedimi, v nichz panuje
posedlost onémi“problémy s identitou”.
To mé rozhodné nezajima. Ovsem roz-
dilnost kultur zajimava byt mdze! To je
zdlezitost, jez miZe byt v hudbé mno-
hem podnétnéjsi.



Inspirovala vas néjaka konkrétni kul-
tura?

Moje nahravka Krst je silné ovlivnéna by-
zantskym liturgickym zpévem. A jesté
pred tim, neZ jsem pfigel do Styrského
Hradce, jsem pUsobil ve dvou skupinach,
které kombinovaly rock, respektive elek-
troniku také s byzantskym zpévem. Jed-
nasejmenovala Mizar, druhd Anastasia
avoboupfipadechtobyla pomérné tem-
na hudba.

Spojujete svéty akademické kompozice
a experimentdlniho rocku, elektroniky
a hlukové tvorby, a to jak v roli vydava-
tele, tak ve vlastni tvorbé coby sklada-
tel a interpret. Vidite néjakou jasnou
linii mezi témito dvéma pély — napfi-
klad, kdyzZ pracujete na novém kusu?
Moje zkusenost je zatim takova, Ze kaz-
dy zonoho akademického pole nenavidi
termin ,akademicky” a snazi se mu za
kazdou cenu uniknout. Akademicnost je
prosté synonymum pro jisty druh vzdu-
chopradzdna, z néhoz se chce kazdy do-
stat, jelikoz je prilis omezené a mize
toho stdle méné a méné nabidnout, za-
timco experimentalnioblast je mnohem
otevrenéjsi, svobodnéjSia vzdy vas tlaci
kupredu. Béhem kompozi¢niho procesu
mam kazdopadné v duchu pfed sebou
celou situaci: hudbu, interprety, misto
provedeni, publikum, kontext a tak dale.
Casto se mi zd3, Ze by se mé konkrétni
skladby hodily do urcitych situaci, do klu-
bd, ¢inaopakdo ,vadznych prostor”. Jsem
presvédcen, Ze naprosto kazdy sklada-
telnebo obecné kazdy umélec s tim do
jisté miry kalkuluje. Ale ta linie, kterou
zmifujete, rozhodné mizi, protoze svét
akademické hudby a se s tim experimen-
talnim (nebo pop-rockovym) protind sta-
le Castéji. Hranice jsou zbytecné.

dia naucil, bylo zjisténfi, co délat nechci,
tedy — vmém piipadé — jakou hudbu ne-
chcitvofit. Ato byl pravdépodobné nej-
veétsi Uspéch mého vlastniho vnitiniho
boje. Nynise u¢im, jaké vyhody vyplyva-
jiztoho, Ze jsem opustil hranice.

Nékteré z vasich ,klasickych” kompo-
zic zpUsobily svého druhu skandal (Di-
sintegration of European Union, The
Compromise Is Not Possible), coz je
véc, ktera se dnes malokterému skla-
dateliprihodi.Zd4a se, Ze je dnes vlastné
vsechno dovoleno a nicnemiiZe pobou-
Fit. Myslite si, Ze je daleZité, aby hudba
obcas lidi vyprovokovala? Byla provo-
kace v onéch pripadech soucasti va-

Seho planu, nebo slo jen o ,vedlejsi
produkt” uréitych zvukovych struk-
tur, které jste vytvoril? Méla by amaze
hudba prichazet s explicitné politicky-
mi mysSlenkami?

Tehdy tedy neslo o skandaly jako pfipre-
miére Stravinského Svécenijara, ackoliv
néco takového bych rozhodné réd zazil.
Slo spige o oficidlni reakce ,lidi nahote”,
vzniklé, jak Fikate, coby vedlejsiprodukt
urcitych zvuka.

Myslim si, Ze cokoliv lidi pfivede
k premysleniareagovani, je dobré. Tedy
ano, hudba by méla hovofit o politice
a politickych myslenkach, otdzkou je,
¢eho tim chcete dosédhnout. M&dm-li ho-
vorit o politice v mych skladbach — mi-
fim na lidi,ktefijiz vétsinou sdilejimnohé
zmych stanovisek, takZe takto k zddné
zméné nepomohu. Na druhou stranu,
pokud mam prilezitost sdilet své poli-
tické postoje s jinym druhem publika —
jako tomu bylo u skladby Disintegration
of European Union, kterou jste zminil —
pakjen velmimaléd ¢ast pochopi, 0 cojde,
takzZe je vysledek opét tentyz.

Politika je velky konglomerat ob-
sahujici obrovské mnozstviprvkd veéetné
umeéni. Pokud ji chcete ovliviiovat, musi-
te do ni vrtat zevnitf, nikoliv zvenku, coz
znamena, Ze se musite stat soucastisys-
tému. Problém je, Ze lidé vétsinou reaguiji
naty véci, kteréjsounaprosto podruzné.

Jak si vybirate hudbu, kterou vydava-
te na God Records? Existuje tu néjaka
atmosféra komunity, propojeni mezi
jednotlivymi umélci?

Je to velice jednoduché. Najdu hudbu,
kterd se milibi, kontaktujidaného umeél-
ce a probereme nase myslenky. A to je

v podstaté vsechno. Dostdvdm také
hodné nabidek. Nékteré prijmu, pokud
se mi hudba libi a dovolito financ¢ni situ-
ace. Hlavni ovsem je, Ze ta hudba musi
nécim drazdit, aby byla zajimava. Do jis-
té miry jsou umélci zastoupenina GOD
Records tak ¢i onak propojeni, nej¢astéji
svymi pfedchozimi spolupracemi.

Tvorba a vydavani soudobé vaziné ne-
bo experimentdlni hudby je jen zfidka
vydélec¢nou ¢innosti. Jak shanite pro
svou praci finance? Na strankach vy-
davatelstvijsouloga riznych instituci,
které vas, jak pfedpokladam, podporu-
ji. Je pro vas statni podpora dilezita?
Kazdy stat ma povinnost podporovat
vsechny druhy kultury a cokoliv, co roz-
Sifuje obzory a pomaha vzdélavat. V Ra-
kousku, stejné jako v nékterych dalsich
evropskych zemich jsou nékteré institu-
ce, které podporuji malé undergroundo-
vé projekty. Aby bylo jasno, neni to pfilis
mnoho penéz, aleje to aspoi néco. Zvlas-
téjednainstituce, jeZ je sou¢astirakouské
asociace skladatell, a vydavateld, je dob-
ré pro obskurnizalezitosti. Jsou nakloné-
ni experimentalni @ obecné nové hudbé
a diky nim jsou tyto scény v Rakousku
velice zivé, ackoliv by nékdo mohl tvrdit
opak. Bez téchto instituci by bylo roz-
hodné mnohem t&ZSi néco organizovat.
Jak jsem rekl: Podpora kultury, vzdélava-
niakreativity je zakladem kazdého statu.

GLOBODAN KAIKUP




GODRECORDSSAMPLER

Peter Ablinger Peter Ablinger — Landschaftsoper Ulrichsberg, Regen aus dem
7.Akt, ,Das Fest”
Z alba Regensticke vol. 2
Rakousky skladatel Peter Ablinger je fascinovan zvuky svéta
kolem nas a hleda cesty, jak jej naroubovat na hudbu klasickych
nastrojd. V pripadé alba Regenstiicke je spojujicim prvkem zvuk
desté. O Peteru Ablingerovijsme psali v HIS Voice 2/2010.

Regenstiicke Vol. 2

Boris Hegenbart
and 19 Artists

Boris Hegenbart & Oren Ambarchi— o feld a

Z alba Instrumentarium

K praci na albu Instrumentarium pfizval Boris Hegenbart deva-
tendct hudebnikd (vedle Orena Ambarchiho to byl Fred Frith, Fe-
lix Kubin, Ulrich Krieger a dalsi), ktefi pro néj nahralimaterial. Ten
se pak stal predmétem ddkladné dekonstrukce. Hegenbart pfi-
znava inspiraci jamajskym dubem, ovsem tato inspirace nespo-
¢ivd v charakteristickych efektech, jako je ozvéna nebo reverb,
ale pravé vrozebrani pdvodninahravky na prvocinitele, kdy se do
popredidostavaji prvky, které jinak zOstdvaji stranou pozornosti.

N

9

lovely objects

No Business For Dogs — Dirt And Not Copper

Z alba Lovely Objects
Kvarteto ve sloZeni Juun (vnitFnosti klaviru), Steven Hess (bici,

elektronika), Bernhard Breuer (bici) a Alfred Reiter (zvuk) balan-
cuje meziimprovizacia pevné danymistrukturami, mezipravidel-

/ ) . nymirytmy a nepredvidatelnosti.

12 13
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duo adé — Geidorfstubn

Z alba Freilassing

Gottfried Krienzer a Christoph Uhlmann, klaviristi ze skupiny Code
Inconnu, se spole¢né usadili k rozladénému pidnu a nahrali sérii
zC3stipripravenych a z¢astiimprovizovanych kus experimentu-
jicich s mikrotonalitou, rytmickou nezavislosti a sou¢asnym pri-
béhem rlznych temp.

G . . . . . & \\\\\\\
areth Davis & Machinefabriek — Alvin Lucier: Memory Spa- e@\\\\\\

ce (Ostrava) N \\\‘§\\\\\

Z pfipravovaného alba Prescribed course of action vol. 1 “‘@\%\@
Gareth Davis (basklarinet) a Rutger Zuydervelt (terénni nahravky \\%\\\e““@

a elektronika) v tomto pfipadé pracovali podle ndvodu skladate- \\\\§\§\“‘\

le Alvina Luciera: ,Vyjdéte do venkovniho prostrediajakymikoliv \'\\\\\\\‘e\s“‘

prostfedky zaznamenejte jejich zvukoveé situace. Po navratu zpét \\\\\\\§§
zapomocihlastanastrojd tyto zvukové situace znovu vytvorte. \\%\\\@“

francisco l6pez
untitied#295

francisco l6pez — untitled#295 (edit)

Znamy tvlrce sochajici své skladby z terénnich nahravek véemoz-
ného plvodu vytvoril toto dilo specidlné pro GOD Records a vyba-
viljej pomérné netypickym témér pravidelnym rytmickym pulsem.




LSD — Hamburg |

Z alba Dehypnotisation

Videriské trio ve slozeni Gloria Damjan (klavir détsky, preparova-
ny), Daniel Lercher (elektronika), Bernhard Schoberl (kytary) se

vénuje elektroakustické improvizaci a rozvijeni zvukovych kon-
verzacinad zdklady ze smycek a dron(.

ﬂ(.,—{sﬂaﬁ}b d Iy:e;afji— .." -_"': ;

’;‘ b : e BT Wf;_!.r.t‘- e e ;f 3 Kallabris & Lepenik — Road Song
RS 1 s Zalba ...On What There Is....

Kytarista Robert Lepenik, spoluhrac Slobodana Kajkuta ze sku-
piny The Striggles, se spojil s elektronickym producentem skry-
vajicim se pod hlavickou Kallabris. Spole¢né vytvorili nahrdvku
motajici se od abstraktniho ambientu po psychedelické techno
a podivhou mutaci bossa novy.

Bernhard Lang / Philip Jeck / Alter Ego

Bernhard Lang — TablesAreTurned, Finale
Z alba TablesAreTurned

Philip Jeck, gramofony; Alter Ego: Manuel Zurria (flétny), Paolo
Ravaglia (klarinety), Aldo Campagniari (housle), Francesco Dillon
(violoncello), Oscar Pizzo (kldvesy), Eugenio Vatta (zvuk)

TablesAreTurned je prvni spolupracirakouského skladatele Bern-
harda Langa a britského manipuldtora s gramofony Philipa Jecka,
které oba spojuje zajem o praci se smyckami. V pfipadé TablesA-
reTurned se jiminspiracia vychozim materidlem stala stejnojmen- TablesAreTurned
nd piser némecké rockové skupiny Amon DGUl.
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Rdeca Raketa — Wir Werden, Part IV
Z alba Wir Werden
Ve Vidni plsobici, ovsem plvodem slovinské duo Maja Osojnik

(hlas, klavir, magnetofony,elektronika, kompozice) a Matija Sche-

llander (kontrabas, e-bass, moduldrni syntezator, kompozice) si
na tuto nahravku prizvalo trojici recitdtord: Anat Stainberg, Lisa
Kortschak, Max Gaier. Jak k nahravce napsal Burkhard Stangl: ,Wir

Werden je ¢istd hudba. Je to ale zarover konceptualnialbum. Za-

stfeSujicim tématem je hledani kolektivniho pohybu a osobniho
Stéstiikrasy, které mdZe poskytnout —my budeme (wir werden)

jini lidé — uprostred pradzdnoty stvorené spole¢nosti rozpadaji-
ci se v pfitomném okamziku a vedouci jednotlivce, aby se obra-

celjen k sobé samému.

rdeda raket
ir werden,
]

Opcion — Krst Dub

Z alba Krst Remixes

Slobodan Kajkut pod svym uméleckym jménem Kajkyt natocil
album Krst plné temnych rytm0 a odkaz( k byzantskému litur-
gickému zpévu. Tyto nahrdvky pak dal k remixovani nékolika pro-
ducentdm. Pod jménem Opcion tvori Nikos Zachariadis.

Kajkyt— 1V

Z alball

Zatimco na albu Krst pracoval Kajkyt s jednou dlouhou plo-
chou, na /l presel témér k pisfiovému formatu. Zlstava ov-
Sem dlraz na temné a dunivé rytmy a ddlezité role hlasu
jako hudebniho nastroje.




TEXT MATEJ KRATOCHVIL

SKLADATEL PREDEVSIM

SOUDOBA VAZNA HUDBA V RUSKU OPTIKOU ZNACKY FANCY MUSIC

Vazna hudba v Rusku rozhodné vidy platila za dobry exportni artikl a vykladni
sk¥ifn kultury. To se ovsem tykd v prvni tadé Spickovych provedeni a nahravek
romantickych dél oko¥enénych tu a tam nékolika stastlivci z 20. stoleti-tedy kromé
Sostakovice a Prokofjeva jich mnoho neni. Na Zapadé se prosadilo par sovétskych
¢i post-sovétskych predstavitell avantgardy—-naptiklad Sofia Gubajdulina—-vétSinou
diky podpote zapadoevropskych nahravacich spolec¢nosti. Némeckd znacka ECM udélala

v poslednich desetiletich hodné pro §ifeni té odvainéjsi ruské hudby mezi svétové
posluchace a fada dalsich vydavatelskych spole¢nosti ma ve svych katalozich ruské
skladatele. V Rusku samotném je ovSem situace slozitéj$i a nova, narocnéjsi hudba
tam nemd lehkou cestu k publiku. Pozornost si v tomto ohledu zaslouzi znacka,
kterd byla zaloZena teprve pted dvéma lety a od té doby stihla vydat vice nez dvé
desitky nahravek vyhradné ruskych skladateld.

Po smrtiStalina, ndstupu Nikity Chrusco-
va a nasledné zméné politickych pome-
rd sev Sovétském svazu zacala vytvaret
hudebni subkultura stojici na okraji ofici-
alniho svéta. Skladatelé hledali mezery
v systému, aby mohli tvofi hudbu svo-
bodnéji a zacali zaclenovat do své tvor-
by prvky ze zapadniavantgardy. Zaroven
ovéemneslo o hudebnidisidenty, byt tak
obcas byla na Zadpadé jejich ¢innost in-
terpretovana. Hledaly se cesti¢ky mimo
systém, nevedl|se protinému boj. Tento
postojpretrvalikonectakzvaného ,poli-
tického tani” a odstaveni Chruscova, kdy
se politicky dozor opét o néco zpfisnil.
A dé sefici, ze v podobném modu fungu-
je urcita ¢ast hudebniho svétainyni, po
padu sovétského systému. Politickd moc
jiz nema potfebu vdznou hudbu kontro-
lovat, stadiji obcas vyuzit hudebni cele-
britu k sebepropagaci. Hudba, ktera je
da klikaté cesticky.

Dllezitym momentem v zivoté
tohoto ruského hudebniho podhoubi

bylrok 1996 avznik vydavatelstviLong
Arms, za nimz stdli Sergej Kurjochin
(1954-1996) a Nick Dmitriev (1955-
2004). Ackoliv ani jeden ze zakladate-
|G jiZz nezije, funguje znactka Long Arms
jako dulezitd opora pro ruskou hud-
bu komponovanou, improvizovanou
i elektronickou, s exkurzemi do jazzu
¢i rznych podob etnické hudby. Jed-
nim z klicovych jmen v katalogu Long
Arms je Vladimir Martynov (psali jsme
onémnapf.vHV 3/2007).Vroce 2012
se na ruské scéné objevilo vydavatel-
stvi s podobnym zamérenim, ale od-
lisSnym zdzemim, které k sobé stahuje
podnétné tvlrce s rdznym zdzemim
arGznymitvarimistrategiemi. Byt na-
zev Fancy Music sugeruje spise Zvykac-
kovy pop pro pubescenty, bere se zde
hudba nanejvys seriézné.

Zacit z niceho

PFipohledu na katalog Fancy Music uderi
do ocijeho az chaoticky kaleidoskopické
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slozeni, v némz najdeme vedle radikal-
nich zvuk( akademické avantgardy, pro-
gresivniho rocku (YOURALOBIKQV, The
Dopies) nebo jazzu (Konstantin lonen-
ko Quintet, Odyssey Bogussevich) i pfi-
stupnéjsi formy tychz zanra, ale také
Cisty hédonismus elektropopové skupi-
ny Vougal. Skryva se za tim specificky
dramaturgicky zdmér, nebo je to naopak
prosta absence jakékoliv dramaturgie?
At uzje odpovédjakakoliv, tento otevie-
ny pfistup umozZziuje hledat rGzné druhy
pojitek mezi hudebniky skryvajicimi se
pod destnikem Fancy Music. A protoze
vetsi ¢ast produkce tohoto vydavatel-
stvi tvori pravé soudobd vdzna hudba,
z0stafme u jejich zastupcd. Podle roz-
hovoru se také zd3, ze zakladatel znac-
ky, Sergej Krasin, ma k této sféfe silny
vztah, ac se k nému propracoval ze spi-
Se nepravdépodobné pozice. Ekonom
bez hudebniho vzdélani, profesi financ-
nikonzultant a manazertanecnich klubd,
ktery se prilezitostné vénuje malbg, se
zacal postupné nofit do svéta soudobé



Anton Batagov
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vazné hudby a jazzu, cilené se uciljim rozumét a, jak sdm k3,
poslouchatje: ,Pokud chcete tuto hudbu vydavat, musite vé-
dét, jak ji poslouchat. Dal jsem tedy sam sobé za kol umoz-
nit prave takovym lidem, jako jsem j3, aby se dozvédéli o v&i
té hudbé, kterd existovala na okraji pozornosti.”

Se znackou Long Arms existujici jiz dlouho pfed Fancy
Music spojuje Krasina eklekticky pFistup, v némz vedle sebe
mohou spokojené existovat komponistéiimprovizatofi. Ané-
kterd jména z Long Arms si nasla cestu i do soupisky Fancy
Music. Ovsem zatimco dlouhé paze Long Arms do svého ob-
jeti pfilezitostné prijaly i zahrani¢niho autora (klavirni recital
amerického minimalisty Terryho Rileyho, australsky extaticky
meditativni jazz tria The Necks), zdbér Fancy Music z(stava
prozatim cisté rusky. Neni za tim zadné vyhranéné nacionali-
stické citéni majitele, ale v prvniFadeé jeho pocit, Ze prave rus-
tiskladatelé dnes skutecné potrebujivliastniplatformu. Podle
Sergeje Krasina je dnes skladatel vazné hudby ohroZzenym dru-
hem: ,Jméno skladatele je vétsinou zmifiovdno malym pis-
mem nékde dole v programu ¢ina plakatu. Jak ma potom prijit
knéjakym penézim? Pokud ma Stésti, dostane néjaké tantié-
my. Ale vétsina skladatell dnes sva dila nema zaregistrovand
uRAO (ruska obdoba Ochranného svazu autorského). Ziji jen
ze psani hudby pro filmy, aranzovani cizi hudby a tak podob-
né. Proto vidim jako svou Ulohu mluvit v prvni fadé o sklada-
telich, o jejich dilech, ne o tom, jak hraji interpreti. Pokud vas
zajimaji virtudzové, jdéte si koupit néjakou klasiku.”

Budiz hluk

Pestrost produkce znacky Fancy Music by mohla svadét k dé-
leninahravek na styly a podstyly, kjejich organizovénipo zpl-
sobu muzejnich sbirek. Namisto toho bude moZné uZitecné
podivat se jen na nékteré z nich a hledat rysy, které by moh-
ly vypovidat o ¢emsi obecnéjsim.

Hudba Dimitrije Kurljandského (Dmitri Kourliandski),
ktery se narodilvroce 1976 v Moskvé, patfik tém, které poslu-
chacipristup nijak neulehcuji. Skladatel se vyddva po podobné
stezcejako Helmut Lachenmann, zkouma ty zvuky hudebnich
nastrojl, které v klasické hudbé zlGstdvaji vétsinou prehlize-
ny ¢ijsou primo odstrafovany jako rusivé, ¢i prosté ,Spatné”.
Na jeho profilovém CD falsa lectio mGzeme slySet hned néko-
lik priklad takového pfistupu. Kompozice Voice-off pro sélo-
vy hlas, stejné jako FL [falsa lectio] #2 pro basovou flétnu jsou
exkurzemi do interpretova nitra. Fyziologie hlasu, artikulace
a dechové orgdny slouZijako vlastni material téchto dél (télo
flétny slouzi posté jako dalsi filtr, skrze néjz zvuk z téla inter-
preta prochazi). Podle vyjadfeni autora ,skladby vyZaduji ex-
trémnikoncentracia fyzicky vykon. Prikoncertnim provedeni
vétdinou trvaji sotva polovinu doby ve srovnéni s nahravkou.”
Fyzické napétiz téla hudebnika prordzipovrch zvuku a stava
se dalsi vrstvou hudby. Namisto zvucného tdonu basové flét-
ny slysime agresivni vysoké pisténi, kvileni a k tomu dopro-
vod perkusivnich zvuk( mechaniky nastroje, zesilenych blizko
umisténymimikrofony, které ndstroj zvétsuji jako mikroskop.
Podobné sinas ve skladbé Voice-off bere obrazné do Ust so-
listka — Natalia Pschenitschnikova — kterd jen na kratké oka-
mziky pouziva své hlasivky a misto nich se zaméruje na zvuky
produkované pouze rty a zuby.

Georgij Dorochov, narozeny v roce 1984, jenz bohu-
zel zemfel 1. tnora 2013 ve véku pouhych dvaceti osmi let,
se také zaméril na oblast vzdalenou tradi¢nim hudebnim pa-
rametrdm, kde se mu materidlem stalo spise strfidani hluku
atichaneztony. Kompilace jeho délvydana Fancy Music a na-
zvana prosté Selected Recordings je posklddana z komor-



nich skladeb vrcholné koncentrovanych
asjasné promyslenou strukturou, v niz
kazdy zvuk ¢eka trpélivé na svUj oka-
mzik. | to nejtissi skrdbnuti pdsobi vel-
kou silou diky perfektnimu nacasovani
a Dorochovova hudba tim ziskava fasci-
nujici napéti. Rondo Georgije Dorocho-
va, které je na strankach vydavatelstvi
volné ke stazeni, je akustickou variantou
musique concréte, v niz Sestnact ucin-
kujicich boucha kladivy do podlahy, vr-
taji diry do zidli, Skrédbou po skle a mlati
do plechovych kybld. Jejich aktivity se
sklddajido tak komplexnich struktur, Ze
z pouhého poslechu bychom mohli usu-
zovat na vysledek piplavé prace s vrst-
venim a stfihy ve studiu. Verze s videem
ovsem odhali, Ze prekryvajici se rytmic-
ké modely jsou vSechny provadény zivé
podle grafické partitury, na niZ jsou vy-
znacCeny Casoveé proporce, v nichz maji
hlu¢né aktivity probihat.

Hlu¢né experimenty se nemuseji
vylu€ovat se zajmem o tradi¢ni hudeb-
ni kulturu. Kdesi na kFizovatce téchto
dvou pristupl se nachazinahravka ope-
ry Boye Alexandra Manotskova, jedna
znoveéjsich polozek v katalogu Fancy Mu-
sic. Posluchac se ocitd mezi lovci v tun-
dre a sleduje chlapce, jenz v horec¢kach
patréd po svém psujménem Boye. V Uvo-
du dila vytvari Manotskov iluzi skupiny
lidi bloudicich lesem, zpivajicich &i vykFi-
kujicich fraze, jez se zdanlivé nahodile
slévaji. Rozviji se surrealny pohadkovy
pribéh, v némz dojde na medvédy a Sa-
manky a kde je hudba tvofena osamoce-
nymitony nastrojd (véetné nejriznéjsich
nezvyklych zvuk@ a hlukd) i melodiemi,
které by mohly byt vypUj¢eny ze sbirky
lidovych pisnianajinych mistech zase ze
zpévu pravoslavného liturgického sboru.
V kontrastu k divoké a ¢asto disonantni
hudbé spojené s lovci zpivad Samanka —
protivnice hlavniho hrdiny — klasickym
opernim hlasem s melodii, kterd by se
dobre vyjimala v néjaké pozdné roman-
tické skladbé. Najiném misté podtrhuje
Manotskov podtrhuje jeji cizost extatic-
kym zpévem, ktery by mohl pfipominat
skutec¢né ritudly sibifskych $amand, ne-
byt toho, Ze ma text v némciné. Sklada-
tel, ktery nasbiral praktické zkusenosti
Vv jazzu, tradi¢ni lidové hudbé i v inter-
pretaci skladeb stfedovéku a renesan-
ce vyuzil svou Sirokou paletu k vystavéni
magického dila, které funguje i na na-
hravce bez scénické slozky.

Dialog s minulosti
Kratce po vydaniopery Boye se katalog

Fancy Music rozrostl o dalsi nahravku
Alexandra Manotskova, jez opét pracu-

je s urcitou strankou ruskeé tradice. Al-
bum Peli (tedy Zpivali) je sbirkou pisni
zpivanych samotnym skladatelem do-
provazenym smyccovym kvartetem
Courage String Quartet. Tyto pisnéjsou
¢isté tondlni a formalné velice jednodu-
ché, jedinym lehce ,rusivym” prvkem je
kratka pasaz alikvotniho zpévu, opét od-
kaz k autorové zkusenostem s lidovymi
tradicemi. Tato hudba ma stejné blizko
k Robertu Schumannovi jako k Vladimi-
ruVysockému nebo k Songs From Liquid
Days Philipa Glasse.

Alexander Manotskov predsta-
vuje v ramci produkce soudobé hudby
na Fancy Music urcity most mezi dveé-
ma poly. Zatimco jeden breh zkouma
moZnostihlukd, druhd strana ma sklony
k tak nebezpecnym vécem, jako je pra-
ce s tonalni harmonii, melodické linie ¢i
pravdielny rytmus.

Anton Batagov je —podle vyja-
dfeni Sergeje Krasina —jedinym skla-
datelem, ktery znacce pfinasi financni
zisk. Priposlechujeho neochvéjné tonal-
ni @ melodicky jasné hudby se asi nikdo
nebude divit, Ze si umf najit sirsi publi-
kum. Batagov k tomu Fika: ,Soucasna
hudba rekla avantgardé sbohem. Diky
minimalismu jsme objevili kouzlo bez-
¢asych stavl meditace. Postmoderni
pristup zcela zménil chadpani role auto-
ra. Moderni kultura je intelektudlni hra,
nécojako puzzle sloZzené z citacia stylis-
tickych odkaz(. Tato hra md sva pravidla
a své vitéze. Za posledni tfi desetile-
ti jsme podle téchto pravidel Uspésné
vytrénovali své vnimani. Kdyz slysime
néco, co pfipomina starou hudbuy, je to
Michael Nyman. Néco s malymiterciemi
arychlymifiguracemi? To je Philip Glass.
Néco mezi stfedovékou polyfonii a Ba-
chem? To je Arvo Part.”

Jeho CD Selected Letters of Sergei
Rachmaninoffje ucebnicovym pfikladem
hudby zrozené v postmoderni situaci.
Rachmaninov, skladatel, jenz odmitl
uznat jakékoliv moderni trendy a jenz
se nebdl pUsobit staromoddné, je Bata-
govem posmrtné propojen s osmijmeny
soucasnosti: Simeon ten Holt, Peter Ga-
briel, Arvo Part, Ludovico Einaudi, Philip
Glass, Wim Mertens (zde spojeny jesté
s Niccolem Paganinim), Brian Eno a Vla-
dimir Martynov. Bez konkrétnich hudeb-
nich citaci Batagov hledd spojnice mezi
Rachmaninovovymi nekonec¢nymi me-
lodiemi a hudbou minimalismu, postmi-
nimalismu, progresivniho rocku nebo
ambientni hudby. Batagov vysvétluje:
,Jiz dadvno jsme sizvykli, Ze stard hudba
ihudba klasicismu a romantismu jsou vy-
uzivany jako stavebni material pro nové
kompozice. Cas béZirychle ajiz jsme do-

spélik dalsiotocce spirdly. Hudba napsa-
na jen pfed neddvnem se sama stava
materidlem pro dnesni meditaci. V tom-
to procesu neexistujf citace, jen stylis-
tické cesty strojem casu. Otocky spiraly
rezonujijedna s druhou a my nasloucha-
me zvukdm, které vydavaji.”

Mezi ruskymi skladateli dopadl
vliv amerického minimalismu rozhod-
né na urodnou padu. Vedle Batagova
tkd repetitivnitonalnimotivy Pavel Kar-
manov a mezi rddky rovnéz ob¢as vho-
di odkaz k hudbé minulosti. Narodil se
v roce 1970 v Novosibirsku, v blizkosti
monumentalni vodni elektrarny Bratsk,
svého ¢asu nejvétsiho zdroje elektrické
energie na svété. Kromé komponovani
ainterpretace klasické hudby je ¢lenem
rockové skupiny Vezhlivyi otkaz. Karma-
novQv Forellenquintet (Trout-quintet) si
pajcuje ndzev ze slavného dila Franze
Schuberta a tvrdohlavé repetice v ném
prechdzejitam a zpét mezi romanticky-
mi harmoniemi smyccl a témér jazzo-
vym frdzovanim klaviru.

Vratme se k Gvodnizmince Serge-
je Krasina o tézkém zZivoté soucasného
skladatele. Jen hrstce z nich se skutec-
né dari vydélavat si na zivobyti kom-
ponovanim autonomnich skladeb pro
koncertni provozovani. Na druhou stra-
nu to je stejnd situace, v niZ se nachazi
vétsina skladatell jinde ve svété. A ,pfi-
zemni prace”, jako je psani pro televizi Ci
film, se mGze pfileZitostné statinspiraci.
Nejnovéjsi titul Antona Batagova nese
ndzev Postproduction a sestdva z kla-
virnich verzi jeho ,podfadnych kouskd”
psanych na zakazku, jako jsou znélky
k televiznim pofadim, zprdvdm z kultu-
ry nebo predpovédi pocasi. Ndzvy od-
kazuji k pdvodnimu urceni hudby, ¢imz
potlacujiumélecké ambice a testuji, zda
tato hudba mdze fungovat sama o sobé.

Teprve budoucnost ukaZe, zda
se Fancy Music podafi udrzet intenziv-
ni produkEni energii a rychlé tempo vy-
dédvani nového materidlu. Nyni mbze
slouzitjako pozoruhodny pfiklad znacky
davajici prostor radikalni hudbé — at uz
jeradikalnisvou komplexnosti, ¢inaopak
svou prostotou. Atakéjde o mozny mo-
del podpory nekomeréni hudby. Namis-
to toho, aby Krasin coby mecends déaval
penize hudebnikdm nebo producentdm,
sdm se producentem stal a penize, kte-
ré vydélajako finan¢nikonzultant, ,spali”
pri vydavani nekomercni hudby.
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TEXT PETR BAKLA

PETRCIGLER

Petr Cigler je imponujici osobnost. Spickovy chemik (molekuldrni design,
nanotechnologie etc.) a pfirodozpytec obrozeneckého zabéru (malokterd rostlina
je mu neznamd a maloktera houba je mu dostatecné nejedld); skladatel, ktery
sice na psani not ,nemd 3koly” a hudbu pise v podstaté svatecné, ale vizdy,
kdyz pt¥ijde s novou skladbou, jakoby mimochodem a levou zadni zastini vétSinu
Skolenych notopsacd své generace (Ciglerovo skladatelské dilo charakterizuje
zejména naprostad absence umolousané snaZivosti); svého casu velice aktivni
hra¢ na lesni roh, vyznac€ujici se mimotadné dobrodruZnou povahou ve véci
prizkumu nastrojovych technik a vseho toho, co uzZ ani technikou nazvat nelze.
Jeho rozkroceni mezi védou a hudbou je zkratka pozoruhodné. Neumim zacit
jinak neZ otdzkou na vztah Ciglera-védce a Ciglera-skladatele.

V ndzvech tvych skladeb i komentéfich
k nim se inspirace pfirodnimi védami
objevuje pravidelné, pro mé osobné
maji tvé skladby nékdy kouzlo verneo-
vek. Zaroven vsak jsi ten posledni, ko-
ho by bylo mozné co do pfistupu kvédé
podezirat z naivity, potazmo ti tézko
zitami dfevniho modernismu, ktery tak
rad krystalizoval, ionizoval, ¢ise poslé-
ze mandelbrotil a kdovico vsechno. Jak
tedy v tvém pripadé? Jde ti pfi sklada-
ni spis o to, dojit skrze analogii urcité-
ho pfirodniho procesu k néjaké hudbé,
a nebo o to, vytvofit hudebni metafo-
runéjakého prirodniho déje ¢i fenomé-
nu? Nebo je to aplné jinak?

Cigler-skladatel si od Ciglera-védce cho-
ditak trochu odpocinout. To ale nic ne-
meéninatom, Ze mé skladby k nékterym
prirodnim déjim odkazuji nebo je pri-
mo vyuzivaji. Berto ale spis jako reflexi
meého pfirodovédeckého vzdélania nad-
Seniprfrodou (v 5irsim kontextu, od bo-
taniky aZ po fyziku), neZ jako védomou
fixaci na nevycerpatelny zdroj jakychsi,
projiné lidi nepochopitelnych, alchymi-
stickych inspiraci. KdyZ o tom premys-
lim, v primych odkazech u mé najdes
nejc¢astéji vazby na fyzikalni procesy.
Promitaji se do partitur at uz pfimo —
v matematicky transformované podo-
bé do vysek tond, jejich vztahl nebo
¢ehokolivjiného —, nebojako inspiracni
okruh ¢i pfimy zdroj hudebniho materi-
3lu. K prvnimu mUze slouzit jako pfi-

-
-
-
-
-
-
-
-
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klad nedavna skladba pro ansémbl Uber
das farbige Licht der Doppelsterne, kde
jsem sipredstavoval, Ze kolem mé pro-
|étdva hrajici celesta a néjaké smyccové
nastroje a mé ucho se jen divi, jak ne-
Cekané harmonické souvislosti mohou
vznikat v dlsledku dopplerovského po-
sunu v zavislosti narychlostijejich pri-
letu. Tu situaci jsem si propocital a ve
skladbé by ji zru¢ny analytik asi snadno
odhalil, ale v hudebnim materilu je to
jen maly zlomek. Zbytekjsou Uplnéjiné
noty, které s tim nesouviseji a napad-
ly mé nezavisle. K druhému si mozna
vzpomenes, jak jsem té jednou pozval,
abys mi potvrdil nebo vyvratil, zda né-
kdo jiny mUze slySet rezonanci dlazdic
v meé koupelné na stejnych tonech jako
ja. Prislijsmenato, Zejeto obecné, aja
pak z téch rezonan¢nich ténd nakonec
sestavil zdklad mikrointervalovych sé-
rif pro klarinetové sélo Cchi.

Na koupelnu si pamatuju. Tvoje sklad-
by se docela ¢asto toci kolem urcitého
akustického fenoménu, ktery ovsem
vZdy zgruntu estetizujes po svém, ni-
kdy to neni hudebni ,ready-made”.
Dokazal bys pojmenovat svoje cisté
hudebni fascinace?

Je mnoho véci, které mé v hudbé fasci-
nuji, ale v mych skladbach je nenajdes.
Pri sklddani tak nezbyvd, nez hledat
novy materidl, nové postupy, coz mi ob-
¢as navozuje stimulujici, trochu objevi-
telsky pocit. Konkrétné se u meé ustalila
delech a jejich vSemozném vrstveni
arozvaddénipomoci matematickych rad.
Pracuju ¢asto s ladénim a preladova-
nim nastrojd ijejich skupin, asibych se
tézko obesel bez mikrointervald a de-
formaci tonalnich akordd. Zajimaji mé
fenomény spojené s motori¢nosti, au-
tomati¢nosti hry. O zalibé v barvé zvu-
ku se moc zmifovat nebudu, protoze
tohle poslednich minimalné sto let za-
jima asi kazdého skladatele.

Vcera méla premiéru tvoje nova sklad-
ba proansambl Berg, kterd navazuje na
tvéjedenactlet staré Vzorky z Mésice.
Myslim, Ze ztoho bylo hodné slySet, ja-
ky vyznam pro tebe mélo hranina hor-
nu s tehdejsim Agon Orchestra, ktery
se specializoval mj. na americké post-
minimalisty a byl tehdy domovskym an-
samblem skladatele Martina Smolky.
Kam ses za tu dobu jako skladatel posu-
nulve srovnanis timto backgroundem,
z néhoz jsi vySel? Jak té ovlivnilo pra-

vé hranina hornu, coz je nastroj, ktery
je — snad se to tak da fict — s akustic-
kou realitou v intimnéjsim kontaktu
nez mnoho jinych?

Poznal jsi docela presnég, Ze Daily Pa-
tterns jsou tak trochu ohlédnutim do
mé minulosti. Tenkrat jsem si liboval
v minimalismu, ale v takové hrubsi, diso-
nantnéjsi a energické podobé. S Ago-
nem jsem hral pfilezitostné a byl jsem
velkym fandou hudby, kterou tehdy dé-
valnakoncertech. Ameri¢timinimalisté,
skladatelé kolem Bang on a Can nebo
Xenakis, to véechno jsem vnimal jako
hudebni oporu ve vyrazu i ve vysoké
interpretacni nadro¢nosti, kterou poza-
duju od muzikantd. Tuhle zdanlivé zby-
te¢nou narocnost si dodnes neumim
odpustit, chcispole¢né s hudebniky ex-
perimentovat a ¢ekam, Ze je to bude
bavit. Hrél jsem |éta jako hornista v de-
chovém kvintetu a dalSich ansédmblech,
takZe jsem mohl zblizka vidét a slyset,
jak se jednotlivé nastroje a jejich hraci
pri hie na né chovaji. Do mych skladeb
se tahle zkuSenost nezbytné promi-
td, zvldsté dechafi se setkaji s mnohy-
mivyzvami. U Zestd jsem si pak zvlast
oblibil dlsledné pouzivéni alikvotnich
sérii, kdy hraci celé melodie hraji po-
moci jednoho prstokladu. Zddna ma
skladba se zatim bez této techniky ne-
obesla a asi jen tak neobejde. Ale jes-
té k tém posundm v hudebnim jazyce.
Privedljsimé k zamysleni: vSimnul jsem
si, ze ve zvuku jsem trochu zméknul,
pouzivam meéneé agresivnich disonan-
ci @ ddvam si taky vic pozor na tech-
nickou stranku skladeb. Starsi skladby
jsou skoro vsechny na hranici provedi-
telnosti a technické realizovatelnos-
a zkousim napsat skladby tak, aby je
mohl zahrat tfeba i nékdo jiny, nez jen
interpreti, se kterymi zrovna spolupra-
cuju. Uvazuju ale, zda je to vlastné ku
prospéchu, nebo ne...

Dalsi véc, bez které se skoro zadna
tva skladba zatim neobesla, je néjaka
teatralni ¢i vizudlni akce. Co té k tomu
pudi? Mas potiebu prekracovat ome-
zeni ,€isté” hudby?

Akce na pédiu mé bavi, protoZze miumoz-
fujidostat posluchace do momentu pre-
kvapeni, ktery jim hudba sama tézko
poskytne. Je to hudebni extenze, kte-
rou mohou provést sami hudebnici, bez
herc@ a divadla. Par prikladd: vystrel
z pistole, kterou vsichnividi zvednutou
a Cekajici, ma daleko silngéjsi akusticky

i emotivni akcent nez jakykoliv Gder do
bicich (Probudte se!). Oslnéni poslucha-
¢0 prudkym protisvétlem jim znemoz-
ni zpozorovat ansdmbl, ktery béhem
doby, kdy se hrélo ve tmé&, nepozorova-
né nastoupil a jehoz zvuk se najednou
line odjinud, nez by ¢ekali (Entropic Sym-
phony). Olovo vychlazené na —200 °C
v kapalném dusiku znf jako kazdy jiny
kov, ale ohratim se jeho zvuk promeé-
fuje a jeho metalicky charakter se po-
stupné vytraci (Vzorky z Mésice). Pro
vlastni manipulaci se zvukem pak po-
uzivam treba statické rozmisténi hra-
¢l nebojejich skupin v prostoru, aby se,
diky dostatecné vzdalenosti mezi nimi,
zacaly projevovat jako akusticky odlisi-
telnéjednotky. Pakse dd sinstrumental-
nim ansamblem pracovat podobné jako
ve studiu s elektroakustickym materi-
dlem —mam jakési Zivé instrumental-
ni stereo (nebo i kvadro). V podobnych
uskupenich jsou pak k dispozici rotace,
rizné pohyby a prostorové pulzace zvu-
ku jako novy kompozi¢ni parametr. Po-
kud pouziju pohybovou akci, pfesahuje
uZ obvykle pouhou praci se zvukem. Kla-
rinetova sélovka Cchije jakysiritual, kdy
seinterpret premistuje mezijednotlivy-
mi stanovidti a ,ohmatava si” tak akus-
ticky prostor, ve kterém se pohybuje.
V Echolocations pro pét perkusistl se
solista pohybuje synchronné nebo na-
opak protismérné vci casoprostorove
urcenérotacizvuk(, které vytvareji Cty-
fi staticky rozmisténi hraci. Posluchaci
sedigeometricky uvnitFcelého procesu
a mohou tak vnimat vztah mezi static-
ky generovanou rotaci a fyzickym pos-
lem zvuku — béhajicim sélistou.

Zase jsme tedy uzvuku. Co potom elek-
tronicka hudba, 1aka té to?

Spis jen jako soucast skladby pro akus-
tické nastroje nebo hlas, tam, kde potre-
buju jiné zvuky. O samostatné skladbé
pro elektroniku jsem zatim uvaZovaljen
okrajové. Nedadvno mé k podobné praci
pobizel kamarad, nadSenec pro elektro-
niku. Ale myslim, Ze sijesté chvili pocka.

KdyZ uz jsme zabrousili do techniky,
pomaha ti néjak pfi skladani pocitac?

Komponuju tuzkou, na notovy papir. Ten-
hle dnes uz malem starodavny postup
se mi osvedcil jako daleko nejlepsi ze
vsech dostupnych. Nutimé psatrovnou
VvV €O nejcistSim tvaru— je mi lito gumo-
vat, pfepisovat, vyhazovat. Musim vic
premyslet o souzvucich a ¢ase, skladanf

je pak taky daleko zajimavéjsi, nez kdy-
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bych siprehralnoty v néjakém programu.
Pocita¢ mitak pomaha jen neprimo, tie-
ba prostrednictvim notografa, ktery na
ném vysazipartituru a zpracuje party. Ve
skladbé Fokusace pro sélové bici, kterou
jsemnapsal pro Tomase Ondriskav ,xe-
nakisovské” rastrové notaci, jsem dlou-
ho zvazoval, jestli psat findlni partituru
rukou, nebo néjak digitadlné. Nakonec to
vyresil Excel, ve kterém jsem si vypra-
coval jednoduchou metodu notace ku-
licek jako formalizovany druh grafu. Ke
skladbam, které obsahuji néjakou mate-
maticky vyjadritelnou strukturu vazicise
tfeba k vypoctu a vztahdm ténovych vy-
Sek mi pomahd taky Excel. Osvédcil se
mi dobfe pro kontrolu rznych transpozic
mezimikrointervaly, vrozvojirytmickych
vzorcl nebo pro urceni ¢asovych délek
Usek(, které chci mit v urc¢itych pomérech.

Jakourolivtvych skladbach tedy hraje

néjaky typ konstruktivistické ,pFipra-
vy“? Jako posluchaé bych si tipnul, Ze
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tvé skladby majijakousi predem pfipra-
venou kostru, na kterou potom navé-
Sujes dle libosti vymyslené masicko...
Na zacatku kompozi¢niprace je pro mé
hodné dllezité vyjasnit sidvé véci: jaky
materidl pouziju, a predevsim, jak bude
vypadat skladba jako celek. Myslim
tim jeji proporce, makroformu a vnitini
strukturu, délku, pocit, ktery z ni médm
nebo kterému se chci priblizit. Vybér
materidlu je oprasovani starych a zpra-
covavani novych pozndmek, potrebuju
melodie, zvuky, souzvuky, rytmy a vice
nebo méné sofistikované matematické
struktury. Sestavim skici a dédm se do
detailniho komponovéaniainstrumenta-
ce. Velké mnoZstvi ndpadd pak vstupu-
je do skladby az béhem psani, prosté se
vynofiavrostou do partitury. Dllezitou
roli také hraji chyby, kterych déldm bez-
déky celou Fadu. NeZ je vygumuju nebo
opravim, zjistuju, jestli nakonec nezni
|épe nez ma plvodni pfedstava. Obcas
se to stane a to mé dokdze nadchnout.
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Probudte se!

Vibec docela dost mého materidlu ma
pldvod v kiksech, falesném hrani a vSe-
mozném kvileni. Jen to chciod muzikan-
tl v definované podobé.

Pokud dobfe chapu tvoji védeckou pra-
ci, je rozkro¢ena mezi objevovanim
avynalézanim. Zazivas také nékdy pfi
skladani pocit, Ze napady — v nejsir-
Sim slova smyslu — se v podstaté déli
naobjevyavyndlezy? Tézko to defino-
vat, jasné... Ale v dnesnich pfirodnich
védach také neni hranice mezi objevem
avyndlezem Uplné ostra, nebo je?

Nejenze ten pocit zazivam, ale tak, jak
ho popisujes, se zmého pohledu jednd
o praktickou realitu kazdé tvorby. Ve
védé ndm obcas nékteré souvislosti té-
meérF spadnou do kling, tfeba jako ved-
lejsi produkt zdanlivé vyznamnéjsiho
projektu. Objevime nové principy, do-
zvime se vic o tom, jak pfiroda funguje.
K nékterym problémdm ale musime od
zacatku pristupovat jako inzenyfi. Na-
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OPERNI SEZONA 2014,/2015

NARODNiI DIVADLO

Zdenék Fibich

PAD ARKUNA

Premiéry: 9.2 10.10.2014
Dirigent: John Fiore
Rezie: Jifi Hefman

Alois Haba

NOVA ZEME

Pouze jediné uvedeni:
12.12.2014

Dirigent: Petr Kofron
Rezie: Miroslav Bambusek

Leos Janacek

7/ MRTVEHO DOMU
Premiéry: 14.a 16.5.2015
Dirigent: Robert Jindra
ReZie: Daniel Spinar

Jan Klusak
FILOKTETES

Premiéra: 23.5.2015
Dirigent: Marko lvanovi¢
Rezie: Jifi Nekvasil
Koprodukce s NDM Ostrava

STATNi OPERA

Richard Strauss
SALOME

Premiéry: 23.a226.10.2014

Dirigent: Heiko M. Forster
Rezie: Mariusz Trelinski

Koprodukce s Teatr Wielki —

Opera Narodowa Varsava

Arrigo Boito
MEFISTOFELES
Premiéry: 22.a 24.1.2015
Dirigent: Marco Guidarini

Giuseppe Verdi
MACBETH

Premiéry: 11.a 13.6.2015

Dirigent: JiFi Strunc
Rezie: Martin Ci¢vak

STAVOVSKE DIVADLO

Wolfgang Amadeus Mozart
KOUZELNA FLETNA
Premiéry: 5.a7.2.2015
Dirigent: Zbynék Miiller
Rezie: Vladimir Moravek

NOVA SCENA

Dmitrij Sostakovi€
ANTIFORMALISTICESKI)J

RAJOK /ORANGO
Premiéra: 17.12.2014
Rezie: Sldva Daubnerova

Rezie: lvan Krejci
Modest Petrovi¢ Musorgskij
BORIS GODUNOV
Premiéry: 26.a 29.3.2015
Dirigent: Petr Kofron
ReZie: Linda Keprtova

Engelbert Humperdinck
JENICEK A MARENKA
- DETI Z MARINGOTKY
Premiéry: 23.a 24.4.2015
Dirigent: Martin Leginus
Rezie: Matéj Forman

Jan Kucera

RUDA MARIE

Premiéra: 30.4.2015
Dirigent: Jan Kucera
Rezie: Viktorie Cermakova
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Entropic Symphony
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Fokusace

vrhneme a postavime funkeni systém,
v mém pfipadé z atom’ nebo iontd. Na
kompozici bych se v této paralele mohl
divat jako na jakési postupné vynaléza-
nia zkouseninovych hudebnich principd
avztahl. Bezdrobnychivétsich objevd,
které se prihodi trochu necekané a né-
kdy naopak skoro o¢ekdvang, bych se ale
daleko nedostal. Ani bych tyhle objevy
nenazyval ndpady, jako spis postrehy,
které vznikajinejisté — na zakladé pozo-
rovaninebo prosté ndhody. Od zvlastni
barvy vinstrumentaci nebo rytmu, kte-
ry funguje necekané nejen v kontextu
skladby, ale i v podvédomi, aZ tfeba po
harmonii vzniklou nechténym opfenim
se o klaviaturu. Maji pro mé velky vy-
znam a jsou mi ¢asto oporou pFihledani
hudebniho materialu. Na druhou stranu,
objevy-postrehy malokdy prijdou jen tak,
aniz by ¢lovék néco zkoumal. Myslim,
Ze praveé diky zvysené pozornosti po-
tfebné k jejich zachyceni— nebot se do-
stavuji necekané — neni komponovani
redukovatelné na svou bazalnitechnolo-
gickou nebo asocia¢ni podstatu, a skla-
dateltak nevychdzijen ze své remesliné
zkuSenosti a zakladnich ndpadd. Usku-
te¢fovanim a v¢leriovanim drobnych ob-

jevi-postieht se komponovanidostava
nadinzenyrskou rutinu, nad vyrobu hud-
by pro ur¢itou funkci, ktera je pfedem
zndma nebo dana.

Jaké jsoutvoje plany do skladatelského
a védeckého budoucna? Co se chysta?
Védecké budoucno do zna¢né miry za-
visi na tom, jaké se mi letos podafi zis-
kat granty. Obcas mé Sokuje, jak to dnes
byva v hudbé podobné. Prestoze nej-
sem na své hudebni produkci existenc-
né zavisly, zjistuju, jak projektovy styl

dnesni kultury umi vyznamné ovlivnit
to, co pisu. Loni jsem treba slibil sklad-
bu pro soubor Moens, ale jeji provedeni
bylo podminéné jakymsi grantem. Ten
byl udéleny az na letosek, tak ji budu
psat v |été a premiéru bude mit na pod-
zim. Z pladn{ na dalsi roky se moc tésim
na klavirni trio, které si u mé objednal
drdzdansky soubor Elole pro festival
Ostravské dny 2015 a ¢ekd na mé ope-
ra pro festival NODO 2016.

Petr Cigler (nar. 1978), chemik a skladatel. V sou¢asné dobé je vedou-
cim védeckého tymu Syntetickd nanochemie na AV CR, kde se zabyva
vyzkumem novych |é¢iv a diagnostickych metod pro medicinu. Jako
hrac na lesni roh premiéroval mnoho skladeb ¢eskych i zahrani¢nich
autor(, v nultych letech mél vyznamny podil na aktivitach ceské scé-
ny souc¢asné komponované hudby. Ve skladbé je ssmoukem. Ciglerovy
skladby byly uvedeny ci objednany napf. festivaly Ostravské dny, Ex-
pozice noveé hudby, Prazské jaro a mnohymi dalsimi. Skladba Probudte
se!l vysla na CD-sampleru ¢asopisu HisVoice (4/2007), Entropic Sym-
phony byla vyddna na CD festivalu Ostravské dny 2011.
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Znacku Core of the Coalman znaji ptedevsim p¥iznivci
prazské noiseové a improvizacni scény. Skryvad se za ni
muZz vyzbrojeny violou a elektronikou, American Jorge
Boehringer. V Cechach vydava u KlaNGundKRaCH a hraje mimo
jiné v Prazském improvizacnim orchestru, velice rad ale
spolupracuje i s divadlem, vytvarniky a performery.

Rozhovor, ktery se posléze promeénil
v monolog, vznikl u pfilezitosti zve-
Fejnéni znacné casti Jorgeova dila na
bandcampu, odkud sije mizZe stahnout
kazdy, kdo ty superlimitované kaze-
tové a CDR edice nikdy nemél pfilezi-
tostslySet, a zaroveri coby rozlouceni.
Jorge Boehringer na¢as mizi na dalsi
rezidencni pobytastudium, tentokrat
do Britdanie.

|

Diky nepredvidatelnosti v rémci nasta-
veni tvarcich procest dochdzi k pre-
kvapenim, takze se nepfedvidatelnost
stdva néc¢im optimistickym, atoivtom
pripadé, Ze pfekvapeni otfese mymi au-
torskymi zdméry. Nakonec je to jenom
hudba. Mizes takhle zapasit v ¢ase a za-
¢ne to byt velice fyzické, m@zes v ¢ase
sochat zvukoveé struktury a urcité kom-
plexity mohou spoustét necekané reak-
ce.Zacneto pripominat chaos aty musis
o to vic zabrat.

Dalsimoznost je poslouchatjinak.
Zjistiljsem, Ze pohyb mezi ¢innostiv ma-
[ém a velkém meéfitku, napriklad pohyb
od povrchu k Sirsimu spektru struktury
zvuku Casto automaticky méni mé vni-
mani pohybu ¢asu a vibec sméfovani
mé pozornosti. Ukazuje se, Ze to, co se
mulZe v urcitém meéritku jevit jako chao-
tické, takové v jiném méFitku neni. Jest-
lize se zd3, Ze na svych nahravkach a pfi
vystoupenich preskakuji mezi mnoha
rdznymi vécmi a tudiZ jsou ty nahrdv-
ky a koncerty esteticky nekonzistent-
ni, je to mozna jenom zdani. Vlastneé se
ukazuje, kdyz se tak divam na ty ,vyda-
né” nahravky poslednich deseti let, Ze
jsou tam zcela jisté urcité vzorce a na-
vracejici se myslenky. Kdyz jsem to ted
vsechno uploadoval nainternet, je, my-
slim, snadnéjsi ta spojeni objevit.

Hudba, kterd zdéanlivé pracuje
s dlouho drzenymi zvuky... Ty zvuky
jsou dlouhé jenom ve vztahu k jiné, cha-
zit pracovni oblast. Disonance, hutnost,
drony nejsou jen obycejné vibrace, hlav-
né kdyz se hraji na akustické nastroje.
Délaji vSechno mozné, jen nejsou v kli-

du. Nejde ale o protiklady: to, co se jevi
byt stalym nebo chaotickym, to, jestli
se pozornost soustredina drobné Useky
¢innosti, na to, ¢emu se konven¢né rika
rytmické vzorce, nebo se ponofido mno-
hem hlubSich vod hutnosti a hlasitosti,
konsonance nebo disonance, to vsech-
no odkazuje k souhrnu hodnost, s nimiz
se posluchac¢ ztotoznuje, a které se uka-
zdéholisi. Vzpominky a odkazy, které ale
mohou pochdzet nejen z kulturniho kon-
textu, ale i ze samotného nitra hudby.
Hudba rika: Hele, poslouchej mé takhle,
jsem sloZité prostredipohybu, zvukovych
struktur v prostoru, které se rozvijejipodle
vlastnich pravidel... a po chvilidojde k par
zméndm a ona najednou fika: Tyjo, a ted
Jjsem se proménila v maly stripek jemné
vibrace, kterd pritahuje pozornost vsech.
A ja myslim, Ze tahle zména pozornosti
jenatomtoopravdu zajimavé. Atyka se
to véeho — témbr(, hustoty zvuku a je-
jich promén, vyvoje zvuku v ¢ase, jeho
obalek, mikro-imakro, a jaky to vsechno
tvorirdmec... Pokud to nechds plynout
adokdzes to prozit, mlzes ocekavat, ze
zachytis podstatu toho svéta, a pocitis,
Ze ty zvuky a jejich chovani preménu-
ji tvou pozornost. J3 alespon citim, Ze
ta moje se méni. Proto pracuju timhle
zpUsobem. At si kdo chce, co chce, Fika
o tom, jestli to je nebo nenf vdzna hud-
ba, jestli je avantgardni nebo minimalis-
ticka, jde v nioto, otevfit pole moznosti
apakvtom prostorunéco délat, pricemz
je hlavnim kompozi¢nim nastrojem cas —
jinym slovem ,zména” —ato proméipro
posluchace.

Pri vytvareni takového pole se
nabizi celd fada rlznych povrchi a dlou-
hodobych forem a struktur, takzZe hraju
s tim, o ¢em mam pocit, Ze je zajimavé
a béhem procesu funguje.

1l

Obrazky na obalu alba Plastovad okna
a dvere [KlaNGundKRaCH, 2013] a kola-
Ze z nich udélané pochazeji z mist, kde
jsem viceméné neddvno soélové hral
a kde moznd zaznély kousky toho, co
na té desce je. Za ty roky, co to jsem,
jsem docela dost véci nahral ve VSeno-
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rech, protoze tam ma muaj kamardd, mul-
timedialniumélec Jakub Gross chatuaja
tamjezdivédm a pouZzivam jeji sklep coby
nahravaci studio. Jedu tam na nékolik
dni, on pracuje, j8 pracuju, debatujeme
a je to docela produktivni. Spousta na-
hravek, které jsem v poslednich letech
pofidil, pochazi z tohoto sklepa, coz je
dost neuveritelné. | ten bazén na obalu
patfik té chaté ajd v ném posledni dvé
|éta strdvil spoustu ¢asu. Tahle zima ne-
byla tak zl3, ale ty dvé predtim byly do-
cela dlouhé a vcelku depresivni @ mné
doslo, Ze bych byl rad, kdyby mi z toho
|éta za Prahou néco zUstalo i na zimu.
Pritomto ale nenivyloZené stastnd des-
ka, ma spoustu nalad, je v ni sposuta
zmeén, ale je témér Uplné celd plasticka.
Je v ninéco na prvni poslech nepfiroze-
ného, témerna nichybiviola a tyhle véci,
je velice elektronicka.

Na celé mé hudebni cesté |ze na-
razit na spoustu drsnych skladeb, ale
uZ to slovo drsny... Nékdy tam je néco
opravdu temného, bolestivého nebo
nebezpecného, ale jsou to optimistic-
ké kusy, akorat vic nahlas. KdyZ poslou-
chas véci, jako je Sunroof!, ten chlapik ze
Skullflower, ted teda déla spis black me-
tal, ale kdyz si pusti$ starsi desky Sun-
roof!, je to ostré, disonantni, spousta
kytarovych vazeb, ale je vtom pocit ex-
trémniho optimismu: vzbudil ses v pét
rano, divas se do slunicka, ptaci zpiva-
ji... ten pocit intenzivniho tepla. O to

mi na té desce asinejvic 5lo, tedy az na
jeji konec, kdy to zacina byt fakt smut-
né, ale to je jina historie.
To fotku skupiny Katapult mi dal
na obalmeého prvniho ¢eského alba, You-
Il Need a Katapult [KlaNGundKRaCH,
2010], Jan Klamm. J& ob¢as pisu pisni¢ky,
obvykle velice rychle, kdyz mém urcitou
naladu a trochu casu. A tohle byl jeden
z téch dnd. Nastésti uz je moje Cestina
lepsi, nez byla. Tehdy byla skoro nulova
a ja seji snazil naucit, mimo jiné tim, Ze
jsem cetl Blesk. M3 ponékud jednodussi
stavbu vét nez HIS Voice... Takjsem dé-
lal na té pisnicce a zdroven se snaZil pre-
louskat jeden ¢lanek a ten text se néjak
setkal s tim, co jsem zrovna délal — to-
tiz sedélu stolu, drnkalna kytaru a délal
si opravdu Spatny preklad ¢ldnku o tom
chldpkovi z Katapultu, co tehdy umfel,
ajasimyslel, Zeje to ten druhy clen, tak-
Ze v tom textu se zpivd o tom druhém,
jako by byl mrtvy, coz by ho asi moc ne-
potésilo. No, ¢ldnek a akordy se skloubi-
ly ata divna historka, kteroujsemztoho
udélal, v tom clanku patrné vibec neby-
la. Snazil jsem se ho tehdy prelozit spo-
lu s ¢ldnkem o optice na protéjsi strané.
Je zajimavé, Ze to byl ¢lanek o tom, jak
zrakreaguje na barvy, ale byla u néjkras-
nd optitka nahorfe bez avysvétlovals, jak
funguji bryle... zajimavy mix védy a es-
tetiky v téchhle tiskovinach. Takhle ta
pisnicka vznikla a porad je jedna z mych
nejoblibenéjsich. Tézko se hraje, proto-
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ze ma podivné ladéni, uz ani nevim jaké.
Snaziljsem se pfijit na to, jak ji hrat, pro-
toZe nékdy délam pisnickové koncerty,
chtél jsem ji hrat solo, ale bojim se, Ze
k tomu potrebuju dalsi lidi.

Skladbu pro kompilaci HIS Voice
Hody hody chorovody (HV 6/2013) je
opravdu tézké hrat zivé. Hréljsemji, tak
n&jak, na za¢atku koncertu pro Cesky
rozhlas vramci Narozenin uméniv NoDu.
Zivé ale méla Gplné jiny zvukovy charak-
teraviola se dotohojaksinevesla. Z né-
jakého ddvodu je velice tézké umistit
superkompresovanou, superzkreslenou
violu do hutné, jakoby bublajici struktury
sinusovych vin. Na nahravce to jde, ale
nazivo jsem tu violu nemohl do toho si-
nusovkového zvuku dostat. Ta nahrav-
ka byla pofizena na celou Fadu malych
syntezatord, které jsem sinaprogramo-
val v PureData, a taky z par véciv Able-
tonu: posilal jsem MIDI z PureData do
Abletonu a vytvoril dlouhy fetézec pro-
cesingu, ktery si tak néjak napdl volné
bublal. Néco jsem predurcil, zbytek byl
takovy chaoticky oblak plynu. Ale ten
plyn... ja sihodné inpirace beru ze sys-
témadrastu, at uZ existujinebo ne.Vmé
myslikazdopadné existujiajdje vnimam.
Velice mé zajima ekologie, byl jsem za-
hradnikem, takZe siz téchto oblastipUj-
Cuji spoustu ndpadl jak tvorit patterny.
Zvuk se podle mé v ur¢itém ohledu cho-
v jako plyn. Ddvod je jasny: jsme zvyk-
lijej vnimat jako néco, co obyva vzduch.



A ten bublajici zvuk v Migration on the
Warm Wing, to je mUj pokus prozkoumat
tuhle myslenku s ohledem na hutnost
zvuku a chaos v podobé filtrd ménicich
jednotlivé tony. Jeji ndzev Migration on
the Warm Wing... ja si pfi vymysleni na-
zv( doprdvam velkou svobodu, chcibyt
velkorysy, aby se ndpady dostavovaly.
Vlastné jsem pfi vymysleni tohoto na-
zvu myslelna letadlo, ale taky na migra-
ci ptdkd a na stoupdniteplého vzduchu
anato, Ze toto stoupanivyuZzivaji ptaci
iletadla... anaturbulence. Ty jsou nako-
nec zajimavé ve vsech oblastech, tfeba
coby zpétnd vazba mixpultu. Pohraval
jsem si s takovymi poetickymi predsta-
vamia pripadalo mi, jako by se ten zvuk
pohyboval na néjaké teplé viné. Moje
nejnoveéjsi deska, Plastovad okna a dve-
fe, md podobnou kvalitu. Snaziljsem se
uchovatnécozléta, ten pocit tropd, tep-
13 vlna, kterd mifi nékam, kde je to hez-
ké. Nenito deska o zatracen.

Nékdy zacinam nazvem. No, moz-
nd ne tak docela, ale mdm ten ndzev né-
kde napsany a libi se mijeho konotace.
Néjaky zajimavy obraz a ten nékde ¢eka
anakonec — protoze, jak jsem fikal, pra-
Cuju témeér poradd — se najde zvuk, se
kterym pUjde dohromady. A pak se na-
baluji dalsi véci.

1

Na svij bandcampovy Ucet [coreofthe-
coalman.bandcamp.com] toho ted da-
vam hodné, v zdsadé vsechno, co od

roku 2004 jesté pofdd mam. Néco je
mozna jesté starsi, ale vydano to bylo
aZz po roce 2004. Ono to vypadd jako
spousta materidlu, ale rok 2004, to uz
je desetlet nazad. J& pracuju pofad, pro-
toZzetoje tanejvétSiradost. Improviza-
ceje vzdycky soucastitvireéiho procesu.
Dokonce i kdyZ mdm néco, co povazu-
ju za dané, se pokazdé néjak vyskyt-
ne. | v detailné notované hudbé mize
byt spousta prostoru, protoZe kdyz pi-
Ses pro akustické nastroje, skryva se
spousta chaosu uz v tom, jak Skrdbat
po kousku kovu tenkym vidknem, jako
je ziné na smycci, a vyloudit z n&j zvuk;
spousta chaosu v tom, jak foukat do
trubky... V mé hudbé je spousta im-
provizace a zamotanosti. Mozna ne-
jde primo o improvizaci, ale o situaci,
v NizZ se patterny fadirGznymizpdsoby,
mozndjsou samy, za¢nou se fdzove po-
souvat a pohybovat. A taky vybaveni—
kdyZ pracuju s padskovymismyckami, ne
vzdycky se ty pasky na starych strojich
pohybuji stejnou rychlosti. A kdyz se
tim zacnes zabyvat hloubéji, zjistis, Ze
ty chyby a ndhody jsou velice zajimavé.
Obcas tak vznikaji krdsné véci a ja my-
slim, Ze totéz se déje i v prirodé. Kdyz
se podivdme na dub, pozname ho podle
urcitych charakteristickychrysd, ale to
je platonsky dub, ktery existuje nékde
v mysli nebo nékde v Platénové nebi,
zatimco skutecné duby se od v mnoha
ohledech vzajemneé liSi a své predloze
odpovidajijen do urcité miry.

v
Akademickou hudebni kariéru jsem
vlastné nikdy nemél, i kdyz mam titul
z Mills College, kde jsem studoval tfeba
u Alvina Currana, Pauline Oliveros a Fre-
da Frithe. Ta deska Collection of Clear
Songs s hudbou pro komornisestavy je
deset let star3, takZe obsahuje hudbu,
kterou jsem délal nékdy v letech 1997-
2005.0d té dobyjsem napsalikusy pro
ansambl, ale co jsem tady — coZ je, ha-
dédm, tak sedm let — je jich min. Délal
jsem néco s Prazskym improvizacnim
orchestrem, kde byla urcitd partitura,
alejetoimprovizacniorchestr, takze to
bylo trosku jinak... obcas ve formé in-
strukci, vétsSinou ale v podobé procesu.
RGzné zplsoby omezeni, aby se vidélo,
co z toho vzejde, jindy urcité véci s Ca-
sem a hutnosti, premyslenio témbru, to
ale hodné v pozadi, a pak jsem jen sle-
doval, co se bude dit, kdyz hraci vyplni
tyhle, abych tak rekl, strukturninddoby
zvukem, ktery je pokazdé jiny.

J&d mam dost hybridni kofeny
a pristup. KdyZz mi bylo néjakych pat-
nact, hodné mé zajimal metal a punk,
ale hral jsem i klasiku a mél jsem kape-
lu s brachou, kde jsme vibec nevédé-
li, co déldme. Méli jsme klavesy Casio
a dalSich par véci a zapojilise do doma-
ciho sterea a délali priserné zkreslené
pisni¢ky s témi divhymi beaty z toho
Casia. Mozna to bylo trochu jako Blue
Sabbath Black Fiji s tou sélovou kytarou
nad timhle vsim. Oni jsou samozfejmeé
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mnohem lepsi nez my tehdy, ale mit ta-
kovouhle kapelu ted by mohla byt sran-
da. Myslenka vysokého a nizkého podle
mé patfi minulosti. TFeba kdyz jsem bé-
hem svého Udajné akademického obdobi
studoval na Mills, vydavali Sonic Youth
albovou sérii SYR: noise-rockova kape-
la hraje nejrliznéjsi zajimavé kompozice
asnaziseonové elektronické struktury
a zaclenuje kompozi¢nitechnologie, kte-
ré se objevily v poloviné minulého sto-
leti, jako je rozsifeny chromaticismus,
hudba zaloZzend na témbrech... A pak
se objevila elektronickd hudba, energie
rocku a energierané elektronické tanec-
ni hudby se setkaly se vsim tim expe-
rimentovanim, které probihalo na celé
fadé nejriznéjsich mist. Zkradtka si my-
slim, Ze nelze urcovat, coje vysoké a co
nizké. Ani to nenfuzite¢né.

Viola se tak néjak dostala ke mné,
ja chtélhrat na cello. Kdyz mibylo aside-
vét, prisel k nam do skoly takovy chla-
pek, vypadal jak cestujici v obuvi, a ten
kaZzdému ditéti dal takovy hudebnitest.
Hral na klavir a my jsme se méli pokusit
zopakovat, co hraje. Pak pfisel dopis, ze
mam jakési zakladni vlohy ke hie na hu-
debninastroj. J& chtél hrat na cello, ani
nevim pro¢, ale moc se mi libilo a porad
libi. Ale nikdy jsem na né&j nehral. Tata
rekl: Ne, cello je moc velké, museli by-
chom té vsude vozit. Tak poviddm: OK,
co housle? Co je violg, jsem tehdy neveé-

dél, ale od skoly jsem dostal pravé violu.
A nds ucitel hudby, coz byl fakt skvélej
chlap a ucitel, Daniel Reinker, ktery je,
myslim, Ze pofad, prvnim violistou sym-
fonaku v San Antoniu, mi sdélil, Ze to,
co madm, nejsou housle ale viola. Chyba
byla nejspis v tom, Ze to byl détsky na-
stroj, mensi, a rozdil byl jenom ve stru-
nach. Ale mné se ten zvuk libil, tak jsem
uni zGstal. UZ je to tficet let.

\%

Studoval jsem na malé univerzitg, kde
jsme pracovali s novymi médii a zvu-
kem, a ja si zrovna vCera v noci fikal, Zze
Skoly a vibec instituce — i ty nemno-
hé, které na zacatku zastavaly upfimneé
otevienou pozici, napfiklad co se tyce
podpory kreativity — prochazeji proce-
sem zkostnaténi. A to je, myslim, pro-
blém dnesni kultury, kultury pohanéné
trhem, kterad doslova vyZaduje adminis-
trativniprocesy odinstituci, které svym
zplsobem autokrystalizuji. Délaji to pa-
trné proto, aby prezily ve spolec¢enském
kontextu, ve kterém se nachazeji, a déje
se to nejspis diky jakési vnitini reakti-
vité. Zajimavé na téhle autokrystaliza-
ci— za niz mohou vnéjsi tlaky i vnitFni
chemické usporadéani: je to geologickd
metafora, protoZze spousta mé hudby
nachazi svou strukturu ve svété mimo
hudbu — je, Ze kdyZinstituce takhle zka-
meni, nerodi diamanty, ale dostanou se
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do neefektivniho stadia, kdy se zoufale
snazi drZzet naZivu a jiZz nemohou finan-
covat a podporovat otevieny kulturnf
vyzkum tak jako dfiv. Nevim, jestlije to
tim, Zze vsechno Fidi trh, fekl bych ale, ze
nebezpecije vtom, Ze se nakonec zba-
viexperimentalniho uménive prospéch
uZitého a vibec experimentalnich akti-
vit ve prospéch uzitych. V. mnoha ob-
lastech pramyslu byla snizena podpora
experimentdlnich a teoretickych akti-
vit @ vyssiho vzdéldvani. Tyto oblasti
jsou financovany ze soukromych zdro-
j@, které za to chtéji uzité technologie,
jez mohou promeénit ve zisk. Nebezpe-
¢itohoto pFistupu tkvivtom, Ze bez ex-
perimentalni stranky spole¢nost, zda
se mi, stagnuje. Bez experimentdlni fy-
ziky a kvantové mechaniky bychom ni-
kdy neméli ani ty mikrovinky, které tak
zoufale potiebujeme, abychom si ohra-
lity nase polotovary.

Mam radd co nejhlubs&i ponor
a mam rad pfistup ke zdrojdm. Jedu na
dva mésice do Finska pripravit projekt
pro galerii Titanic. To pozvani, které na-
konec z jednoho mésice rozsifilina dva,
bylo opravdu neuvéfitelné v tom, Ze
maj ndstin projektu byl naprosto vagni,
néco jako Opravdu bych rdad prijel a roz-
hlédl se a néco udélal... Napsal jsem
to tak, aby to znélo trochu slozitégji, ale
nakonec slovo dalo slovo a oni mi ten
pracovnipobyt prodlouzilizjednoho mé-



sice na dva, takZe se budu moci oprav-
du ponorit do prace v prostfedi, které
nezndm. Mdm tam par kamaradu, jako
je Jari Souminen (Jarse, Killa, Shogun
Kunitoki), Marja Johansson (Tsembla),
Jan Anderzen (Tomutonttu). Myslim, Ze
sispolunajednom festivalu zahrajeme
v kapele Kemialliset Ystadvat, takZe jeto
mila prilezitost.

A moje dalsi studium? Na univer-
zité v Huddersfieldu zkratka maji neuve-
fitelnd studia a dalsi zdroje a byt zase
nacas az po uSijenom v praci a mit pri-
stup k tém knihovnam a vybaveni... to
zni skvéle.

Umim si ale pfedstavit, Ze bych
jako skladatel délal napriklad pro film,
to by bylo opravdu zajimavé. Pracoval
jsem prodivadlo a taneca pracovaljsem
ina nékolika malych filmech. To bych dé-
lal mnohem radéji, nez napriklad stfi-
hal dialogy a vyrébél zvukové efekty
pro videohry. Pfedevsim by ale zdleZe-
lo na konkrétnim projektu, narezisérovi,
na tom, jaka by byla forma spolupréce.
Déldm uméni, protoze velice rad kladu
otdzky a prozkoumavam nejriznéjsi véci.
Chcizkoumat myslenky, formy a materi-
aly zplsoby, které uméni umoziuje. Ta-
hle vlastnost vlastnost uméleckych dél
je ve srovnani s jinymi predméty a pro-
stfedimi naseho kazdodenniho Zivota
znacné opomijena.

Nechtél bych se podilet na pro-
jektech, v nichZ nehraje vyznamnou roli
kladeni otdzek po smyslu toho, co déla-
me. Pokud je projekt od samého zacatku
prilis definovany, riskujeme, Ze nds ani
publikum necekd témér zadné prekvape-
ni. To by mé ale neodradilo od prace pro
western. Chtél bych délat na kovbojce!

S noiseovymi koncerty bych ale
nikdy neprestal. Pfedstavuji pro mé od-
lisSné médium a ja nezavrhuji, tfreba z po-
litickych divodd, zddné médium. Je na
nas, jak je pouzijeme, jaké jejich pro-
stfednictvim klademe otazky a co je-
jich prostfednictvim vytvarime.

Vi

Do Cech mé vlastné taky prived! rezi-
dencni program. V Severni Kalifornii,
pfedevsim v oblasti kolem Silicon Va-
lley, maji neustadle lokdlni finan¢nirlsty
a krize, takzZe se ta oblast velice rychle
gentrifikuje. J& se najednou ocitl docista
bez prace a nds dim mél navic nového
domaciho, ktery se ze svého skladisté,
kde jsem parlet Zil, snazil vypudit vsech-
ny umeélce. Takze jsem byl bez stfechy
nad hlavou a bez mista. Pfedtim jsem
pracoval dost, délal zahradnika a chvi-
lidokonceivedlzahradnickou firmu, ale
délal jsem i sound design pro videohry

a hracky, néco pro divadlo... A jednou
jsem dostal dopis od Cesty z Tabora,
kde uz dlouho pracoval George Crema-
schi, a Chris a Hillary mé zvali, abych
tam pfijel a zUcastnil se jejich progra-
mu. Znélo to skvéle, v Evropé jsem nikdy
predtim nebyl, nemél jsem nic moc na
praci a vlastné jsem hledal zpUsob, jak
zacit znovuy, takZe to znélo jako zajimava
moznost, takjsemjel. Méljsem jesté par
koncertl a pldnoval z(stat tfi mésice,
nejen v Cechéach, ale taky cestovat. Na-
padlo mé jet do Bulharska, nevim prog,
ale ted zrovna docela dost spolupracu-
jus Dmitarem Dimovem z kapely Pretty
Old Sound. No nic, odehraljsem par kon-
certlive Franciia Némecku a najednou
mé Evropa zacala opravdu zajimat. To,
jak se, kdyz prejedes statnihranici, nebo
jenom hraniciregionu, setkas s odlisSnou
kulturou a naradzis na krdsné a znacné
rozdily. Hranice mezi Moravou a Cecha-
mi mozna nenitak vyrazna jako hranice
mezi Holandskem a Némeckem, ale stej-
né mate lehce odlisny jazykiodlisSnoufec
téla... zatimco Amerika, i kdyz ma taky
spoustu reci téla, mi prfipadéd homogen-
néjsi. Mozna proto, Ze jsem odtamtud.
Absolvovaljsem rezidencni pobytv Ces-
té a pak zkratka neodjel.

Vil

Chystd se toho spousta... Nékdy na
podzim by méla vyjit kazeta u viden-
skych Feather Coyote Recordings a na
té bude pér véci podobnych a svym
zplUsobem souvisejicich s tim, co bylo
na kompilaci HIS Voice, budou tam ale
i skladby, které jsou opravdu repetitiv-
ni, takoveé krystalizujici hudebni struk-
tury, naktrych jsem hodné délal. Takova
mald spolecenstvi, krabi¢ky poslednf
zachrany... Mozn3d vice elektronickeé,
nejspis to hraju na syntezatory, nevim,
uZ si nepamatuju. Taky mi vyjde nova
deska v Japonsku, jednoskladbové CD,
cozZ je vzdycky zajimavé. J& jsem loni
v |été ve VSenorech nahral spoustu
dlouhé hudby. Pred ¢asem jsem vytvofil
néjaké nahravky pro performerku Dari-
nu Alster. Délala performanci pfed No-
vou scénou vramcifestivalu Gay Pride
a pozadala mé o hudbu. Bohuzel jsem
v den performance nebyl v Praze, ale
ta hudba, co vyjde v Japonsku, je verzi
toho, co jsem pro ni napsal. Jeji perfor-
mance neméla pevné stanovenou dél-
ku a tahle skladbaje procesualni, takze
trva vic nez hodinu, nez se plné rozvi-
nou vsechny vrstvy. Pakjsem to dlouho
michal a bojoval s ¢istotou a hutnos-
tijednotlivych vrstev... a médm z toho
radost. Verzi téhle skladby jsem néko-
likrdt hral zivé, jednou v Plzni, jednou

v Ceské BFize v galerii pro ¢asopis Piz-
mo, jednou v tunelu u Albertova, kde
jsme méli kfest desky s Martinem Kla-
pperem a RUINU. Tahle verze ale byla
diky zvukové povaze toho tunelu spis
noiseova, zatimco verze, kterd vyjde
v Japonsku, je svym zplsobem staticka.
Je v nijakysi neustaly pohyb a pritom
stoji na misté. To se mi libi. Aby tohle
fungovalo, jsou nékdy potfeba dlouhé
stopdze. A ted jeSté jednam o dalsim
projektu — v Praze je nové vydavatel-
stviPalace Nudes, vede ho Graeme Mc-
Kinnon, pfevadzné vytvarny umélec, ale
ihudebnik, aten mé onéco pozadalajd
mam takovou véc, na které jsem délal
v pfedchozich letech vzdycky v [été ve
V§enorech, spousta opravdu dlouhych
zvuk(@. Néco z toho uz vyslo, jeden ti-
tul se jmenuje 12 Lines a vySel v Leed-
su u Sheepscar Light Industrial, ale ta
véc, kterou vyda Graham, asi na kaze-
té, je jina verze téhoz. Pofad jde o tah-
|é, dlouhé vibrace, hodné se tu ale hraje
ishranicemivérnosti zdznamu ajajsem
pfipracivreadlném ¢ase hodné preska-
koval mezi digitdlnimi zvukovymi zdroji
a padskamianahravaldigitalné, takze tu
velkou rolimadjistd matnost, harmonic-
kéd mlha zkresleni smichaného s velice
¢istymi, statickymi, disonantnimi vibra-
cemi... Tak trochu mi to pfipomina me-
tal, ktery mém tak rad, ale neni v tom
rytmus. Vlastné je, ale jsou to mikro-
rytmy nékde uvnitf zvuku samotného.

VIl

Jakvzniklndzv Core of the Coalman? Ha
ha, to bude rychly. Vlastné by mé mno-
hem vic zajimalo védét, odkud ty si my-
slis, Ze se vzal, nez Zze bych to chtélsam
vSem vypravét a zrusit tak moznost ne-
kone¢ného mnozstvizvldstnich obrazd!

Tahle s6lova zdlezitost ale méla
byt skicakem, kde bych si zkousel rdz-
né ndpady, dokonce i ndpady stran vy-
stoupeni a taky texty — vyzkouSet je
Zivé, protoze ¢as a vlbec vsechno zivé
funguje Uplné jinak — a nic jiného to
byt nemélo. Jenze sélovy projekt ma
tu vlastnost, Ze jde vSude za tebou —
nebo té vede! Zatimco ostatni projety
prichazeji a zase odchazeji.

Je ale pravda, Ze madm rdd mimo
jiné mineraly a geologiiaty moznd mou
imaginaci docela ovlivnily. A je v tom
i trocha sci-fi, béckovy fantasy film
o tom, jak hornik, dlouho povazovany
za mrtvého, procitne a vyleze z dlou-
ho zavreného dolu. Pak se plouzi ulice-
mi jednoho méstecka s tvari, kterd se
osmdesat let rozkladala. Hej! Kupte mu
nékdo kafe!
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TEXT PETR BAKLA

NODO 2014 — CTYRI PLUS JEDNA

SOUCASNAOPERA

Cervnovy festival Dny nové opery Ostrava (NODO) je spole¢nym projektem Ostravského
centra nové hudby, ztélesnéného ptedevsim Petrem Kotikem a Renatou Spisarovou,

a Ji¥iho Nekvasila,

feditele Narodniho divadla moravskoslezského.

Jednad se

o biendle, konajici se v sudych letech mezi roéniky Ostravskych dni nové hudby.
Jednou z velmi silnych strédnek letoSniho druhého roé¢niku NODO bylo, Ze pét datvard
tvoficich program se snad nemohlo vzdjemné vice odliSovat. Festival tak velmi
Uspésné navazal na podobné do Sife rozkroceny prvni rocnik.

Spole¢nym jmenovatelem vsech letos-
nich inscenaci, vesmeés vyborné pfipra-
venych, je nicméné Ostravska banda
vrolioperniho orchestru. Podala vykon
skoro neuvéfitelny, uvédomime-li si, Ze
v krdtkém ¢ase (mezindrodni osazen-
stvo ansdmblu se sjizdi z mnoha zemi
jen nedlouho pred zahajenim festivalu)
zvl&dli jeji clenové pripravit narocnou
a stylové velmi rozdilnou hudbu v uhrn-
né délce cca 350 minut. Ostrava zase
jednou potvrdila pozici hlavniho mésta
soucasné vazné hudby u nas.

Bernhard Lang: Re:igen (2012). Po-
dle hry Rej Arthura Schnitzlera, libre-
to Michael Sturminger. Dirigent Rolf
Gupta, rezZie a scéna Georges Delnon.
Orchestr Ostravska banda. Ve spolu-
pracis Schweitzinger SWR Festspiele.
25. ¢ervna, Divadlo Jifiho Myrona.

S jednou pitoreskni vyjimkou (viz za-
vér textu) byl Reiigen Berhnarda Langa
nejblize tvaru, ktery si obvykle pred-
stavime pod pojmem opera. V deseti
scénach o sexu a co je pred nim a po
ném Lang védomé navazuje na expre-
sionistickou tradici, kterou sofistikova-
né aktualizuje. Zpévaci po vétsinu ¢asu
nezpivaji béznym zplsobem, skladatel
vesmeés pouziva vice ¢i méné melodizo-
vany Schprechgesang (zpévaci byli ti
z premiérové schweitzingerské inscena-
ce, dilo méli tudiZz dobfe zazité, stejné
jako dirigent). Schprechgesang obvyk-
le tésné pred souloZi prfechadzido zpévy,
jindy je transformovan do jakéhosi té-
mér rapu. Kdyz uzjsme urapy, je tfeba
fict, Ze Re:igen ma vyborny flow a c¢lo-

Bernhard Lang: Re:igen

veék sipo vétsinu ¢asu anineuvédomuje
zmény rlznych péveckych technik. Hud-
ba po celou dobu setrvava jaksiv poza-
di, je v nejlepsim slova smyslu scénicka
a plyne po celych 100 minut prakticky
bez preruseni, jen ¢lenéna statickymi
plochami réamujicimi sexualni akt. Jak
je u Langovych dél z poslednich let ob-
vyklé, je jakoby zrnitd, na prvni poslech
nebarevn3d, na poslech druhy neotrele
zajimava, pro meé napf. tim, jak dokaze
kombinovat neustaly pohyb a pfitomja-
kousi noblesni odtazitost, postradajic
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z devatenactého stoletivyplavena gra-
dacnigesta. Ozyvajise v niprvky jazzu
(zdob Schnitzlerovy predlohy?) a obcas-
na jemna parodie svadécich opernich
scén. Langovo trademarkové smycko-
vani neni zvlast vyrazné, zacykleni vy-
stupuje do popredi zejména ve zpévu,
kdy se dialog postav na chvili zadrhne.
Prislo mi, Ze ta zadrhnuti nékdy mohla
bytradikalnéjsi, obvyklé ,dvakrat trikrat
ajedeme dal” bylo nékdy pUsobivé, jindy
jsem mél pocit, Ze by smycka mohla pro-
béhnout alespon desetkrat. Podobné



si dovedu predstavit jesté vétsi zdsah
do Schnitzlerovy hry ve smyslu vypou-
sténitextu, nékteré scény ke konci Re:i-
gen byly diky své predvidatelnosti uz
trochu zdlouhavé —na druhou stranu
je to prévé mechanické opakovani, co
Schnitzlerovu hru o sexu charakterizuje,
a je vcelku bez debaty, Ze autor libreta
a skladatel maximalné vyuzili Spickoveé
literarni kvality textu, s nimZ pracova-
li. Jak bylo FecCeno, opera sestava stej-
né jako plvodni hra z deseti scén-koitd,
vzdjemné provadzanych prostym faktem,
Ze protagonistd neni dvacet, ale jen de-
set. Pointa posledni scény spociva pak
v tom, Ze pan si pfijde k prostitutce jen
popovidat a zelend svétla zavéSena niz-
ko nadjevistém se uz nerozsviti — tento
dominantni rezijni prvek jinak pokazdé
oznamoval predél scény, kdy mezi po-
stavamidoslo k soulozi. Necitim se kom-
petentnivyjadrovat se k otdzkam operni
rezie, coz zde uvozuji pro cely zbytek
svého pojednani. Poznamendm jen, Ze
u této jediné z oper letosniho NODO
jsem nemél neustdlé nutkani divit se,
proC ty postavy na jevisti délaji zrovna
to ¢iono a pro¢ se tam vlbec tak néjak
pohybuji... Nenibez zajimavosti, ze vy-
tvorenischweitzingerskéinscenace, jiz
NODO znovuozivilo, predchédzela Delno-
nova filmova verze opery.

Martin Smolka: Sezname, otevri se!
(2013). Pocta Umbertu Ecovi, mluve-
nd opera. Libreto a rezie Jifi Adamek,
dirigent OndfejVrabec, sbormistr Jurij
Galatenko, scéna a kostymy Ivana Kan-

Martin Smolka: Sezname, otev¥i se!

hduserova. Orchestr Ostravska ban-
da, sbor Canticum Ostrava. 26. ¢ervna
(svétova premiéra) a 28. ¢ervna, Diva-
dlo Antonina Dvoraka

Dojmu z mluvené opery Martina Smol-
ky a Jifiho Addmka dominoval perfekt-
né pripraveny vykon Adédmkem vedené
skupiny Boca Loca Lab, dokonale se-
cvicenych herc@-mluvcd s neuvéfitel-
nou pameéti. Vibecceld inscenace nesla
znamky velice precizniho nastudovani.
Obcasny, vyrazné neoperni zpév obsta-
ral provéreny kontratenorista Jan Mi-
kusek, jinak dilo zachazi s vice ¢i méné
rytmizovanou a melodizovanou dekla-
maci, chvilemi upominajici na burianov-
sky voiceband. Opera je rozdélena do
Sestinavazujicich ¢asti, které lze asinej-
priléhaveéjinazvat hudebné-divadelnimi
obrazy, autorinejdou cestou dramatické
akce a vizualnistranka hraje velkou roli.
Ve vztahuk Sezname, otevrise! jsem po-
nékudrozpolcen mezidvéma pocity: na
jedné strané (si) musim pfiznat, Ze se mi
predstavenijaksinekomplikované libilo
anareprizujsem sel s chuti, asitak, jako
se Clovék rad znovu podiva na zdbavny
film, na strané druhé ¢im vice o Seznamu
premyslim, tim vice problémd nachazim
v koncep¢niroviné celého dila.

Tvorbu Martina Smolky charak-
terizuje az kompulzivni,,poetizace své-
ta”. Smolkova hudba je velice originalni
a otechnické svrchovanostiautora neni
pochyb. Jen se pfi poslechu jeho skla-
deb nemohu zbavit dojmu, Ze sklada-
tel neustdle, v kazdém okamziku, ma
vse pod kontrolou a vse je udéldno tak,

aby to bylo porad krdsné a porad bylo
vSeho akorat. Jinymi slovy, nemam po-
cit UCastina dobrodruzstvi vyplyvajici
z toho, Ze se autor dostal nékam, kam
se dostat nenadal, ale pohlcen svym
vytvorem uz nemU(ze zpatky a je nu-
cen nechat vécijejich vlastnimu vyvoji
a prekrocit své estétstvi. Je to pfitom
pravé témaseznamu, které po takovém
pristupu nech to béZet a uvidime, co to
udéld pfimo vold. Je to mozna (vlastné
urcité) neférvicitandemu Smolka-Ada-
mek LP2014 pfipominat deset let sta-
ré Nagano Martina Smolky a Jaroslava
Duska, ale byl to pravé druhy jmeno-
vany, kdo se do Smolkova svéta vlo-
miltématem naprosto nesmolkovskym,
a ztohoto stfetu ajeho vstrebanivznik-
lo cosivyjimecného. Fenomén seznamu
mél potencidl byt druhym takovym pod-
nétem, ale nestalo se. Misto nemilosrd-
né, schematické a bezpointové logiky
seznamu sahli autofi ke zkrasfovani —
tam, kde se Smolka a Addmek neopi-
raji o cizi texty (Eco, Calvino, Borges),
predstiraji seznamovost, ve skutec-
nosti jde ale spis o slovni hficky asoci-
ativnipovahy, v nejslabsich okamzicich
upatlané a la Jifi Zacek. Pokud si dobre
pamatuji vyznéni Ecovy antologie Blu-
disté seznamd, kterd byla autordm vy-
chozi inspiraci, pak jde v zdsadé o to,
Z7e seznam je bud prosté seznam, tfe-
ba nelidsky dlouhy, ale diky své auto-
nomii (nechce se libit ani nelibit, prosté
je takovy, jaky je) m0Ze pfiurcitém typu
Cteniprekrocit sama sebe a ukazovat ji-
nam, neboje seznam okouzlujici tim, Ze
vzniknul jako vedlejsi produkt literarni
snahy — nékdo se snazil o vyCerpavaji-
ci popis, evokaci néjaké nesmirnosti, li-
taniiapod., a nechténé vytvoril seznam,
respektive vytvofil néco, co se v urci-
tém kontextu (Ecova antologie) jako
seznam odhali. Ale vytvaret seznam
zameérné tak, aby byl poutavy, poetic-
ky ¢ivtipny a mélpointu nebo daval ,za-
hlédnout hlubinu nekone¢na” (Adédmek)
ajesté ktomuneobtéZoval svou délkou
a suchou algoritmi¢nosti, to je esteti-
zujici pFistup, ktery jde proti podstaté
seznamu, a vysledek pak nema potenci-
al byt nécim vic, nezje, praveé proto, Ze
se o to snazi. Celkové uchopeni insce-
nace bohuzeltomuto vychodisku ,zne-
gkodnit poezii“ odpovidéd a Sezname,
otevrise! tak misty neodbytné pripomi-
na brilantné nacvicenou Skolnibesidku
(Casti Expozice i Véda). Problematicky
vyzniva i zavér opery s citdtem z Eco-
va Foucaltova kyvadla — potfeba Smol-
ky a Adédmka dat své opefe pointu g,
jak se hezky duchovné rik3, vertikality,
se jaksi nesesla s bytostné ironickou
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a deziluzivnirovinou Ecova romanu. Po-
dobé rezie a scénické feseni byly silné
vedeny potfebou poetického krdsna —
wilsonovska rituadlni pomalost + kvasi-
asijské kostymy a bilé naliceni. Ale zpét
k hudbé: ocekdval jsem obvykly seznam
smolkism® a ano, dostalo se mi ho, ov-
Sem v podobé, kterd mizasejednou po
urcité dobé pripadala osveézujicia posu-
nutd o kus dal.

Petr Kotik: Mistrovskd dila (Témér
predndska), komorniopera (2014). Lib-
reto P. Kotik ve spolupracis Michaelem
Rauem na text Gertrudy Steinové Co
jsou to mistrovskadilaaprocjejichtak
madlo. Hudebni nastudovani a dirigent
P. Kotik, reZie a scéna M. Rau. Cleno-
vé Ostravské bandy. 27. ¢ervna, Diva-
dlo Jifiho Myrona, svétova premiéra.

Petr Kotik jako by se ve své opefe (au-
torvolitoto oznaceni, tedy jejrespektu-
ji) pro mne ponékud prekvapivé vracel
do obdobi svych emblematickych vo-
kdlnich skladeb na texty G. Steinové
nebo R. Buckminstera Fullera. Ze vsech
oper letosniho NODO mi Kotfkovo dilo
prislo nejvice problematické po strance
inscenacni— proc¢ opernijevisté, proc
akce na ném, proc scénické prvky...?
Uvédomil jsem si také, jak skvélym na-
padem vzhledem k volbé textd bylo Ko-
dvojic vedenych v paralelnich interva-
lech — mélo totiz objektivizujici efekt,
ktery Kotikovi pFi respektovani jeho
zakladni struktury umoznoval zacha-
zet s textem jako s textem, nikoli jako
s promluvou, a tedy vyhnout se réto-
rizujicimu ztvarnéni textu. To se vsak

Petr Kotik: Mistrovskd dila

nestalo v Mistrovskych dilech, kde hlav-
ni Uloha je svéfena sélovému sopra-
nu (Kamala Sankaram). Text Steinové
vtomto pripadé Kotik zpracovava zpl-
sobem, ktery se bliZi obvyklé strategii
polorecitativniho zpévu jako mluveni
s pfehnané zddraznénym intonacnim
pribéhem. Zpivané pasaze navic pro-
kldda pasazemi skute¢né mluvenymi,
coz ve vysledku dramatizujici charakter
zhudebnéni textu jen zesiluje —a zda
se byt v rozporu s vyhranéné nedra-
matickou podobou textové predlohy
(o bezradné rezii, nechavajici Gertrudu
prevracet stll a kopat do knih, nemlu-
vé). Kotik své dilo postavil na velmire-
dukovaném aparatu, po vétsinu ¢asu
zni jen solovy sopran a housle nebo
viola (Pauline Kim Harris), obcas se
prida trojice muzskych hlasd (Marty
Coyle, Jeffrey Gavett, Adrian Rosas
predstavujicijakousi dialogickou vnitF-
niextenzimonologu Steinové, a hoboj
¢ianglicky roh a bici. Jakzndm pracovni
zpUsob Petra Kotika, |ze predpokladat,
7e se ke skladbé vratia bude ji ddle mo-
difikovat. Pokud se tak skutecné sta-
ne, jsem zvédayv, kam se Mistrovska
dila posunou —stalo se mi uZ u néko-
lika Kotikovych skladeb, Ze pocatecni
silnou skepsi vystfidalo nadseni, zpU-
sobené zfejmé jednak opakovanym po-
slechem a opakovanym nastudovanim,
jednak Kotikovymirevizemi. Jakkoli ne-
patficna takova srovnani jsou, praveé
vtomto ohledu je Kotik naprostym an-
tipodem Martina Smolky — zcela zjev-
né pracuje s materidlem, ktery se mu
nijak zvlast tzv. nelibi, ale z néjakého
dl@vodu nemize jinak a svym postup-

-
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Rudolf Komorous: No no miya

nym potykanim se s nim se dokaze do-
stat do nepredvidatelnych poloh, kde
nejde o skladatelovy estetické prefe-
rence, ale nepfistfizenou, ,volné bujici”
hudbu jako takovou, at se libi, nebo ne.

Rudolf Komorous: No no miya (1988).
Libreto R. Komorous podle hry Zeami
Motokija. Dirigent Petr Kotik, sbormis-
tr Jurij Galatenko, scénickd realizace
Jifi Nekvasil a David Bazika, choreo-
grafie Lucie BureSova. Sbor Canticum
Ostrava, orchestr Ostravska banda.
27. cervna, Divadlo Jifiho Myrona

Komorousova opera si za predlohu
zvolila stary japonsky text tradi¢ni hry
divadla no, se vsemi obfadnymi nale-
Zitostmi—nez se postava ve svém
vystupu dostane k véci, pfedchdazeji in-
formace o tom, co zrovna déld mésicni
duha aumrzajicirosa a kosé ticho dopa-
dajici na pusté lesy apod. Je to vlastné
takové baroko se vsemi konvenciona-
lizovanymi emocemi a vysoce sofisti-
kovanymi manyrami. ReZie tento ton
predlohy respektovala snad az pfilis, vse
jeslavnostné vlacné a éterické, patficné
okostymované, vyjma mile prizemniho
vstupu Cinoherce-vypravéce ve smokin-
gu atrenyrkach (Josef Kaluza). Zde sko-
ro opera mohla skoncit —vSe po tomto
zcizujicim zasahu uz mi pripadalo nad-
bytec¢né natazené. Text sdm o sobé ma



Mojiao Wang a Ondiej Vrabec

literdrné silnd mista, ale v daném zhu-
debnéni vyZaduje znac¢nou davku trpé-
livosti. Smrtelnou vdznost az do konce
udrzuji nejen postavy dvou zpivajicich
protagonistd (Katalin Karolyi, Adrian
Rosas), ale téZ tanecnik-prirodni duch
(Po-Ju Lin). Co jiného jim taky zbyva,
kdyz vypravéc se uz nevréti, aby dénf
trochu popostrcil? Dosti pozoruhodnd
jeovsem Komorousova hudba. O tomto

skladateli (narozen 1931), ktery sehral
zakladatelskou Ulohu na poli ceské Nové
hudby a v roce 1968 odesel natrvalo
do Kanady, kde vyvijel tspéSnou akade-
mickou drdhu, vime velice malo — vlast-
né zname jen skladby ze Sedesatych let
vrealizaciAgonu, z novéjsitvorby uz té-
meér nic. No no miy a vyuzivd kromé sol
a ¢tyrclenného chéru neobvykly ansam-
blsestavajici z trojice fléten (soprénové,
altové a basové), violy, cella, baskytary,
klaviru a bicich. Komorous obc¢as sah-
ne k sice decentnim, ale prfesto poné-
kud obligdtnim japonizujicim ndzvukdm
ve flétnéach, jinak je ale hudba zvldstné
neuchopitelnd, velmi ¢asto nepodobna
nicemu, co zndm. V podstaté tonalni,
Uspésneé se vsak vyhybajici klasicko-ro-
mantickym klisé, respektive tato posou-
vajici do pritazlivé divné polohy.

Mojiao Wang: <encounter> (2014). Li-
breto Weizhong Wang. Dirigent Ond-
fej Vrabec, sbormistr Jurij Galatenko,
rezie Xinxin Tang, scénografie Fran-
tiska Kralikova. Ve spolupraci s Multi-

Zanrovym centrem souc¢asného uméni
Cooltour, 28. cervna tamtéz, svétova
premiéra. Zpivali Hyun Yi Kim, Marty
Coyle, Adrian Rosas, Katalin Karolyi,
Marta Tomankova, Andrea Jurcikova.
Zaver festivalu NODO nemohl byt bi-
zarnéjsi. Kratce feceno, byl to straslivy
prasvih, z jistého uhlu pohledu ovsem
také dost poucny zazitek, v kontextu
festivalu naprosto se vymykajici vsem

méritkdm. Kdramaturgické dokonalosti
chybélo uzjen to, aby toho vecera pfed-
chazela opera Langova, nikoli Smolko-
va. TFiadvacetiletd Cinska skladatelka
Mojiao Wang zaujala na lofiskych Ost-
ravskych dnech svou vokalni skladbou
Singing about Love. Je proto pochopi-
telné, Ze dramaturgie festivalu oslovi-
la s objednavkou na novou operu pravé
ji, vérna své snaze davat Sanci zajima-
vym mladym skladateldm bez ohledu
na jejich ,Uspésnost” ¢i ,provérenost”.
Wang vsak se svou operou <encount-
er> (cool typografii se nedejte zmast!)
z hlediska obyvatele Zapadu selha-
la, jako skladatelka ovsem az v druhé
fadé. Prevdzné buben a tremolo, s kan-
tilénou vokolo, i tak ale méla hudba par
mist, kterd |ze pfFi urcitém empatickém
naladénipovazovat za vcelku zajimava
asilnd a - pokud by toto kritérium mélo
néjaky vyznam — byla technicky vcelku
obratnd. Wang se ovsem dopustila fatal-
nichyby, kdyz angazovalajako libretistu
svého otce, byznysmena a evidentnéin-
sitniho verSotepce. Libreto, které vytvo-
fil, je blbé primo fantasticky — moralita
o0 tom, jak se dva workoholi¢ti manze-
|é sezndmina chatu, netusice, kdo je ve
skutecnosti ten druhy, vydaji se na ran-
de do Tibetu, kde potkaji uslechtilé di-
vochy, minou se, vyznaji si lasku, a pak
tovSechno praskne, poznajise, a co ted
s tou laskou, to vSe v naprosto nejpfi-
Sernéjikycovité frazovitém a prvopldno-
vém baleni pro ¢inské pionyry a za lepsi
svét. Do toho predchézejicibeseda, kde
se pan otec vyznal z ldsky ke Kundero-
vi a své dilo vénoval Havlovi, a zkuste
si pak bucet a piskat, kdyZ v komornim
prostredi klubu Cooltour stoji metr od
vas dirigent Ondfej Vrabec a sedi cle-
nové Ostravské bandy, ktefi se profe-
siondlné snazili a vénovali dilu spoustu
energie, a sméjte se, kdyz pak u chle-
bi¢kd zaslechnete ostfilené divadelni-
ky v navalu trudnomyslnosti chmurné
se shodovat na tom, Ze praveé tohle je
budoucnost opery... Kulodrni informa-
ce, ze ¢inska vyprava byla znechucena
Langovou zhyralosti, je jen slabou sa-
tisfakci. Je vdzné velky rozdil mezi tim,
mit z néc¢eho srandu na YouTube a tim,
byt tak blizko a hezky situ hodinu odse-
dét a pojist s pachateli zjednoho rauto-
vého stolu. Stalo to sice spoustu prace
a néco penéz (Wang nastéstivytvofila
svojioperu pro ucinkujici, ktefi se podile-
lina provadéniostatnich oper festivalu
a jednalo se o de facto koncertni pro-
vedeni), ale jednou za ¢as je mozna po-
tfeba takovou véc zazit. | toto je nova
opera. Kul¢ural kles, sir!
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TEXT MATTIN

IMPROVIZACE AKOMUNIZACE

V minulém €isle HIS Voice jsme pfinesli text George Lewise o improvizaci a jejich
mimohudebnich souvislostech. V ndvaznosti na Lewislv text nyni nabizime
dalsi pohled na stejné téma od hudebnika mlad3$i generace a radikalnéjsich
nazorl. Baskicky umélec vystupujici pod jménem Mattin je doma na scéné hluku
a improvizace, o nichZ zaroven piSe z teoretického hlediska. Vydal mimo jiné
knihu Noise&Capitalism a vede vydavatelstvi w.m.o/r.

Mluvime-li o produktu, pfedpokldddme,
Ze vysledek lidské ¢innosti se jevi jako
ukonceny ve vztahu k jinému vysledku,
nebo mezi jinymi vysledky. Neméli by-
chom vychazet z produktu, ale z ¢in-
nosti. V komunismu je lidské aktivita
nekonecnd, protoze je nedélitelnd. Jejf
vysledky mohou byt konkrétni, nebo ab-
straktni, nejde ovsem nikdy o ,produk-
ty, protoze tim by vyvstala otdzkajejich
privlastnéni, nebo jejich pfevodu v ram-
ciurcitého daného modu.

(Théorie Communiste: Self-Orga-
nisation Is the First Act of the Revoluti-
on; It Then Becomes an Obstacle Which
the Revolution Has to Overcome)

Improvizaci mizeme chépat jako druh
provozovani hudby, jenzZ bere za vycho-
disko aktivitu, misto toho, aby se za-
meérovalo na jakysi konec¢ny produkt.
Improvizacni praktiky predjimaji nékte-
ré problémy tykajici se jejich privlastfo-
vani—zv|a5té pokud vezmeme v Uvahu
kolaborativnipovahuimprovizace a zpU-
sob, jakym se vyrovnéva se vztahem
mezi jednotlivcem a kolektivem. V tom-
to textu se chci podivat na specifickd
spojeni mezi improvizaci a komunizaci,
abych mohl pfehodnotit pojem svobody
v soucasné improvizaci a jeji potencial
pro podnicenf kolektivni ¢innosti presa-
hujici individualni vyjadreni. Jak se im-
provizace mdzZe stat ,svobodnou praxi”
v podminkach nesvobody?

V dnesnidobé jeimprovizace a druh sub-
jektivity, ktery prosazuje, blizsi soucas-
nému kapitalismu nez kdy dfive skrze
ddraz na pfijimanirizika, rychlé prizpUso-
bovanise necekanym situacim, ziskavani

sebejistoty tvari v tvar obtizim, objevo-
vanineustale novych pfistuplipro pfijeti
neustalého pocitu kiehkosti a krize." Vol-
na improvizace vzesla v 60. letech v Ev-
ropé a Spojenych statech z free jazzu
amodernivazné hudby a pfedpoklada se
u ni absence idiomd, pravidel, hierarchif
mezi zG¢astnénymi hudebniky jako pro-
tiklad ke vztahu mezi skladatelem a in-
terpretem. Jejivznik arecepce probihaji
soucasng, bez jakékoliv pripravné faze.
Kvali témto charakteristikdm se pred-
pokladdalo, Ze improvizace mUize vzdo-
rovat pfeméné sebe samotné ve zboZi
|épe neZ jiné druhy provozovani hudby.
V onéch ¢asech se kultura odtrhavala od
méstanskych hodnot ave vzduchu visela
moznostrevoluce. Improvizatofiv 60. le-
tech spojilizminéné vlastnosti s radikal-
nim politickym potencidlem, ale v urcité
chvili zacaly byt zfejmé hranice politic-
kého potencidlu Uzce vymezené oblasti
spojené s tradici avantgardy.” Slo o je-

1 Detailné&jsirozbor vztahuimprovizace
a soucasného kapitalismu najdete v textu
Matthieu Saladina, ,Points of Resistance
and Criticism in Free Improvisation: Remarks
on a Musical Practice and Some Economic
Transformations,” in Noise & Capitalism, eds.
Anthony lles and Mattin (Donostia: Arteleku
Audiolab, 2009); ke stazeni na http:/www.
arteleku.net/audiolab/noise_capitalism.pdf.

2 Frederic Rzewski, ¢len souboru Musica
Elettronica Viva (kolektiv zaloZeny v Rimé
roku 1966, jenz chépal hudbu jako proces
kolektivnispoluprace a vénoval se improvizaci
a praci s zivou elektronikou), to formuloval
elegantné: Volna hudba nebyla jen dobovou
maodou ani pouhou zadbavou. Citili jsme, Ze
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den z klicovych impulsl pro rozpusténi
Scratch Orchestra® a o jeden z d@vodg,
proc lidé jako Cornelius Cardew skonci-
lisimprovizaci a stali se ¢leny Komunis-
tické strany Anglie.*

Podivejme se nynina nékteré po-
dobnostimezi komunizaci, jakji Fesi sku-
pina Théorie Communiste, a improvizaci:
oboji totiz sméfuje proti prfedstaveé pre-
dem danych programd, zdarazuji ¢in-
nostoproti produktu, obojizpochybriuje
reprezentaci a usiluji o nezprostredko-
vané spolecenské vztahy. Obé perspek-

je spojena s mnoha tehdejsimi politickymi
hnutimi, kterd tehdy usilovala o zménu svéta —
vtomto pripadé o osvobozenisvéta ztyranie
zastaralych tradi¢nich forem.” Frederic
Rzewski, ,Little Bangs: A Nihilist Theory of
Improvisation,” in Audio Culture: Readings in
Modern Music, eds. Christoph Cox and Daniel
Warner (New York: Continuum, 2004), 268.
3 Scratch Orchestra bylexperimentalni
souborkladoucidliraz naimprovizaci. Clenem
se mohl stat kdokoliv a podminkou pfijeti
nebyly Zadné hudebnischopnosti. ZaloZen byl
vroce 1969 Corneliem Cardewem, Michaelem
Parsonsem a Howardem Skemptonem
askoncilvroce 1974 predevsimkvali politickym
neshoddm mezirdznymic¢dstmizformovanymi
v jeho rédmci. Ideologicka skupina Cornelia
Cardewa tihla vice ke stranické politice,
zatimco sekce nazvand Slippery Merchants
prosazovala vice umélecky a anarchisticky
pristup. Film Journey to the North Pole (1971,
rezie Hanne Boenisch) ukazuje ¢ast téchto
diskuzi a stretd, které v orchestru vznikly.

4 Anthony lles pFi ¢teni tohoto textu
poznamenal, Ze nechtéli byt povazovani za
,zmeékcilce” nebo ,hipiky” a proto si vybrali tu
nejautoritdrstéjsi vétev levicové politiky v té
dobé.



Mattin

tivy zpochybfuji majetkové vztahy
a prosazuji kolektivni lidskou aktivitu,
kterd pfesahuje kapitalisticky vztah sub-
jektu a objektu. Uvédomuiji si problémy,
které s sebou pFinasi spojovani umélec-
ké praxe s revolu¢nim teoretickym di-
lem, ale musime mit také na pamétiten
druh politickych otézek a zadvazkd, s ni-
miz se improvizace od 60. let vyrovna-
va. Teorie komunizace skupiny Théorie
Communiste rezonuji s jistymi stranka-
mi improvizace, zatimco zaroven pro-
blematizuji a zpochybnuji jeji sou¢asné
plUsobeni. Prijetim ponauceni z téchto
teoriibychom mohli znovu vstriknout do
Zil politické uvédomeéni, které bylo svého
¢asu ve sféfeimprovizace prfitomné, ten-
tokrat véak bezjeho utopickych konota-
ci. Komunizace, jakjibudu pouzivat zde,
znamend budovani komunismu s opus-
ténim vsech kapitalistickych spolecen-
skych vztah( a zprostredkovani z nich
vyplyvajici, jak je dnes chapeme: komo-
dity, sména, tridy, majetek, délba prace,
stat, placend prace a genderové vztahy.
Komunizace je revolu¢ni proces zavrhu-
jicityto formy jako soucast logiky revo-
lu¢niho procesu a pokracovanirevoluce.
Premyslet o mysSlenkdch komunizace
by znamenalo nechapatimprovizaci ani
jako formu predpisu ¢i pfedem dané for-
my, anijako ukadzkovou avantgardnitvor-
bu. Jeto pravy opaktoho, jak historicky
chapouimprovizaciti, kdo sejiv soucas-
né dobé teoreticky zabyvaji a predsta-
vuji ji jako praktickou realizaci svobody.

Nestabilita improvizace

Mazeme-li v komunismu hovorit o ne-
konecné lidské aktivité, je to proto, ze
kapitalisticky zpGsob produkce ndm
umoziuje vidét — byt rozporuplné a ne
jako ,dobrou stranku” — lidskou akti-
vitu jako globalni spolecensky proud
a ,vseobecny intelekt” nebo ,kolektiv-
niho pracujiciho” jako dominantni pro-
duktivni silu.

(Théorie Communiste, Communi-
sation in the Present Tense)

Improvizace sama o0 sobé& moznd pfi-
mo nemifi k otdzce majetkovych vzta-
hd, nicméné nastoluje nékteré zasadni
problémy — napfiklad pokud jde o du-
Sevni vlastnictvi. Pokud chcete mit ve
Spojenych statech autorsky chranénou
improvizaci skrze American Society of
Composers, Authors, and Publishers

(ASCAP), musite vdechen materidl pre-
psat do partitur (uvédomte si, jak vy-
soka je v improvizované hudbé mira
abstrakce) a urcit pomér autorstvi. Po-
kud hrajete napfiklad v tficlenné skuping,
musite kazdému jejimu ¢lenovi priznat
33,3 procenta. Tento konceptudlni pro-
blém ukazuje na rozpory stojici za du-
Sevnim vlastnictvim a jeho potfebou
existence autorstvi a délby prace. Pro
improvizacije vychozim bodem aktivita,
ale sama sebe neguje tim, Ze se neustale
snazipodkopdvat své vlastnikonvence.
Jazyk improvizace se také lisi od jinych
druh0 umélecké praxe, jeZz se musi spo-
|éhat na pojmy jako stabilita, fixovanost,
umeéleckeé dilo, kus a projekt, coZ nevy-
hnutelné predpoklddéd autora stojiciho
za dilem a produkt jeho prace, jakkoliv
mUze byt prchavy. Tyto terminy poci-
taji s uzavfenym rédmcem, v NnémzZ exis-
tuje predstava, jak bude dilo vypadat,
¢im se stane. To pfipomind prechodny
zplsob produkce, proti némuz stoji ko-
munizace v protikladu. Improvizace se
namisto toho snaZi odvrhnout hierar-
chie a délbu odmitnutim partituriinsti-
tuce autora. Tony Conrad napsal o svych
kolektivnich improvizacich s Marain Za-
zeelou, La Monte Youngem a Johnem
Calem meziroky 1963 a 1965 — zvlasté
v kontrastu k jinym druh@m hudby — Ze
to, co chtéli, ,bylo zbavit se partitur
a tim i autoritarskych nastrah kompo-
zice, ale udrzet kulturni produkci v hudbé

jako €innost.”® ZdGrazfovanim aktivity
jako radikalni performativity — jako ex-
trémni pozornosti kolektivu vici pravé
probihajicimu déni, v némz maze kaz-
dy okamzik prinést radikalnizmeénu sta-
VU Véci— improvizace také prosazuje
anti-programaticky pfistup, jenZ zpo-
chybfuje vyznam mediace. Uskutec-
néni improvizace nepredchazi zadny
pFfechodny moment (zkouseni, kompo-
novani ¢ijiny druh pripravy); jeji realiza-
cejeshodnas jeji produkcia mezitémito
dvéma neexistujirozdily. Improvizace si
historicky také vzdy byla védoma pro-
blematiky své promény ve zboZi. Na za-
¢atku 70. let hovoril Cornelius Cardew
0 nemoznosti nahravani improvizace:
,Jmprovizace se odehrava v pfitomném
okamziku, jeji t¢inky mohou Zit v dusich
G€astnikd, pasivnichiaktivnich (tedy pu-
blika), ale jeji konkrétni podoba mizihned
v okamziku, kdy se objevi, a neméla zad-
nou existenci pfed tim okamzikem. Nenf
pro ni tedy mozny zadny odkaz k minu-
losti.”® Nejvic lze v improvizaci slyget
o ml¢ky predpoklddané cilevédomé cin-
nosti a sobéstacnosti, cozZ je v dnesnf

5 Tony Conrad,“LYssophobia: On Four
Violins,” in Audio Culture, 316.

6 Cornelius Cardew,”Towards an Ethic
of Improvisation” (1971), in Cornelius Cardew
(1936-1981): A Reader, ed. Edwin Prévost
(Harlow: Copula Press, 2008), 126.
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dobé velice sporna alternativisticka per-
spektiva. Conrad v rédmci skupiny Dream
Syndicate chapal napfikladjejich ¢innost
jako pragmatickou aktivitu poskytujici
uspokojeni v daném okamziku.” Vidéno
ze soucasné perspektivy, mifimnohem
dédle Bruce Russell, ktery svlj pojem
Lmprovizovaného zvukového dila” (Im-
provised Sound Work, ISW) chape jako
autonomni praxi schopnou generovat
formy védomi, jeZ jsou protiideologic-
ké a protikapitalistické.® KdyZ pi&e o si-
tuacionistickych konceptech ,dérive”
a ,détournement”, vysvétluje: ,Povaha
téchto praktik zavisi na formdach védo-
mi, které ztélesnuji; cilem bylo stvore-
ni nového druhu osobnosti k zalidnénf
nové spolec¢nosti. V&fim, Zze stejné sub-
jektivni t¢inky mohou vyplyvat z praxe
zvukového uméniISW, které vzejde z vy-
nalezu nového média. Tyto praktiky jsou
v prvni fadé anti-hierarchické, zasitova-
né, improvizované a zasazené do pole
omezené produkce, plsobici— podob-
né jako antispektakuldrni kinematogra-
fie Guye Deborda — oby kritika kultury
samotné.”

Tvrzeni, Ze improvizace pUsobi kri-
ticky v(ci kapitalismu a je schopnd vy-
tvdret autonomni, protiideologické tlaky,
mUzZe v dnesnich podminkéach jednak Zi-
vit pfedstavu této praxe jako sebe uspo-
kojujici avantgardni niky, ale také mize
pUsobit jako investice do sebe sama ve
formé kulturniho kapitalu. Musime mit
na paméti, Zze improvizace se zapléta
s kulturnim pr@myslem stejné jako jaky-
kolivjiny druh provozovani hudby skrze
koncerty, nahravky, festivaly a ¢asopisy.
Improvizace by si tak namisto fetiSiza-
ce vlastnich narokd na vytvareni bez-
prostiednich zazitkQ méla kldst otdzky
ohledné vlastni mediace a divat se na
neformalni zvyky a pravidlas, kterd se
v prabéhu let vyvinula, a na jejich vztah
k soucasnym hmotnym podminkam.

Komunizace

V kapitalistickém vztahu tfid neni co po-
tvrzovat: zadnd autonomie, zadna alter-
nativa, zadny vnéjsek, zddné odtrzeni.
(Endnotes, What Are We To Do?)

7 Conrad,”LYssophobia.”

8 Bruce Russell,”"Exploding the
Atmosphere: Realizing the Revolutionary
Potential of'the Last Street Song,”” in
Reverberations: The Philosophy, Aesthetics
and Politics of Noise, eds. Michael Goddard,
Benjamin Halligan, and Paul Hegarty (London:
Continuum, 2012), 245.

9 Tamtéz, 252.

Dnesni ultralevicové politické skupi-
ny maji rdzné zplsoby zachdzeni s po-
jmem komunizace. Termin je pouzivan
jiz velmi dlouho a dikladnéji zacal byt
rozvijen francouzskou ultralevici v po-
¢atcich kvétnovych udalostiroku 1968.
Existuji dva hlavni proudy, které maji
spole¢né vychodisko v politice situ-
acionistické skupiny, ale poté se vy-
znamneé rozchazeji. Jedna perspektiva
je teoreticky rozvijena v poststruktu-
ralismem ovlivnéném prostfredi kolem
skupin Tigqun a Invisible Committee:
Ty usiluji o pfimou akci a o Unik ze sys-
tému, proces komunizace chtéji zah3jit
okamzité skrze oddéleni se od spolec-
nosti. Jejich rebelsky pristup obsahuje
pozlstatky post-heideggerovské kri-
tiky technologie. Tento proud je cilem
silné kritiky ze strany skupin jako Thé-
orie Communiste, Endnotes, Blauma-
chen a Riff Raff,'® které tento pfistup
vidi jako —jejich slovy — ,alternativis-
tickou perspektivu”. Théorie Communis-
te, vznikajici ve Francii 70. let, vykazuje
vliv Louise Althussera a je proto spi-
Se strukturalisticka, méné utopisticka
a moralistickd nez Tigqun a Invisible
Committee. S osvézujici davkou anti-
humanismu silné zpochybnujimoznost
subjektivni aktivity a netvrdi, Ze Uték
od spolecnostije mozny. Théorie Com-
muniste se pozorné divd nariizné zme-
ny probihajici v kapitalismu stejné jako
na boje protinému a snazise pochopit,
jakd by mohla byt revoluce soucasné
doby. Théorie Communiste méné na-
vrhuji a vice popisuji, velice obezretné
dbajinato, aby nepredepisovali, jak ma
revoluce probihat, protoze tak by se do-
stali zpatky k ,programatismu.”

Ve své analyze selhdni predcho-
zich revoluci dosla Théorie Communiste
k poznani, Ze pfedchozi hnuti pracuji-
cich se nezbavila pohledu na sebe samé
jako na délniky, ani neznicila hodnoto-
vou formu,"" protoZejejich agendou bylo
potvrzeni prace, nikoliv jeji odstranéni
spole¢né s kapitdlem. Théorie Communis-

10 Théorie Communiste, Endnotes,
Riff Raff, and Blaumachen vydavaji Sic—
International Journal for Communisation. Viz
http://sic.communisation.net.

11 .Pro Marxe je hodnotové forma

vyjadrenim dvojiho charakteru prace

v kapitalismu —jeji charakter jako konkrétni

prace projevujici se v uzZitkové hodnoté

zboZi ajeji charakter jako abstraktni

prace projevujici se v hodnotové formé.”
»,Communisation and Value-Form Theory,

Endnotes 2 (April 2010), http://endnotes.

org.uk/articles/4.

"
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te to nazyva jistym druhem politického
programatismu.' Tvrdi, Ze kapitalismus
nikdy nebyl skutec¢né ohroZen a Ze histo-
ricky okamzik programatismu jiz ddvno
pominul. Programatismus pro né pred-
stavuje jakdkoliv ideologie, kterd prede-
pisuje kroky potrebné k revoluci a po ni.
MdzZete sipfedstavit odbory, strany a or-
ganizace, které na sebe berou identitu
pracujicich. Tento termin také odkazu-
je k ideologiim pfedepisujicim prechod-
ny program, napfiklad v prvnifazi ziskani
vyrobnich prostredkd, po ném nasleduji-
ciprevzetistatu, ¢imZje postupné dosa-
zeno cilGrevoluce, nebo takové ideologie
stavicido popredipozadavky lepSich pla-
td a pracovnich podminek.

Podle Théorie Communiste pfisel
konec programatismu ve stejnou dobu,
kdy se kapitalismus zotavoval po bojich
60.a 70. let, zvld5té kdyz nékteré poza-
davky italského hnuti Autonomia (jako
napriklad Ustup od fordovské rigidity)
pomohly formovat podobu neoliberali-
smu, jakou zndme nyni. ,Sebeorganizo-
vanost je prvnim aktem revoluce; pak se
stava prekazkou, jiz musi revoluce pre-
konat.” Tento podtitul z knizky Théorie
Communiste elegantné shrnuje podsta-
tu problému. Jakakoliv pfedstava o tom,
jak by mohla vypadat postkapitalisticka
spolec¢nost, je neutralizovana, pohlcena
a zhodnocena, ¢imz pomaha kapitalis-
mu piekonat své vlastnivnitinirozpory.
Pro umélce je problém o to vyraznéjsi,
ze jsme zdkon hodnoty prijali za svij
do té miry, Ze i kdyz nevime presné, co
déldme, jsme schopni spekulovat o po-
tencidlni hodnoté v rGznych formach
(hodnota kulturnf, hodnota zazitku, hod-
nota ekonomickad). Zatim je jasné, Ze re-
voluci nelze predjimat tim, Ze budeme
mit pfedem pripraveny program. Bude-
me muset improvizovat, jelikoZ skutec-
né netusime, jakbude svét vypadat bez
hodnotové formy.

Se soucasnym financnim kapita-
lem ztracidélnik svou vylu¢nost. Jak tvr-
diMichael Hudson, kruhjiznema podobu
smény penize-zboZi-penize, ale jen pe-
nize-penize,” coZ znamena, Ze prole-

12 Detailni vysvétleni programatismu
najdete v Théorie Communiste, ,Much Ado
About Nothing,” Endnotes 1 (October 2008),
http://endnotes.org.uk/articles/13.

13 Michael Hudson, ,From Marx to
Goldman Sachs: The Fictions of Fictitious
Capital, and the Financialization of Industry,”
Critique 38, no. 3 (2010); dostupné na http://
michael-hudson.com/2010/07/from-marx-
to-goldman-sachs-the-fictions-of-fictitious-
capitall/.



taridt jiz pfi vytvareni hodnot neni tak
podstatny, jako byval dfive. Vznikla také
nadbytec¢nd populace, kterou nelzeinte-
grovat do cyklu produkce zbozi. Proces
individuace a fragmentace, ktery kapita-
lismus generuje skrze zadluzovani, také
pomaha vymazat programaticky pohled,
podle néjz mizeme sméfovat k revolu-
ci (8 nakonec ke komunismu) skrze pro-
ces pfivlastiovanivyrobnich prostredka.
Do této rubriky také spadd teorie sku-
piny Théorie Communiste silné kritizu-
jici pojem vefejného majetku. Diskuze
o tomto tématu Casto pfipomina alter-
nativistickou perspektivu, jako by bylo
mozné udrzovat dlouhodobou rovno-
vahu mezi vefejnym a soukromym ma-
jetkem. Jak ukazuje Karl Marx — podle
vykladu Davida Ricarda — ,Subjektiv-
nim zékladem soukromého majetku —
soukromého majetku jako ¢innosti pro
sebe samu, jako pfedmétu, jako oso-
by — je préce.”” Odpovéd Théorie Com-
muniste na problém verejného majetku
by v tomto duchu byl, Ze pokud nedo-
jde k opusténi prace a hodnotové for-
my, bude problém sédm sebe stale znovu
vytvaret. Opusténihodnotové formy by
také zahrnovalo proces opusténi sebe
sama, protoze nase subjektivity — jakji
chdpeme dnes — je do znacné miry vy-
tvarena kapitalismem. To neni pesimi-
smus nebo katastrofickd perspektiva,
ale spiSe perspektiva realisticka, kte-
ra vychdzi z analyzy selhani pfedcho-
zich tridnich bojd. Neexistuje eticky ci
zodpovédny zpUsob vyrovnani se s ka-
pitalismem. Pokud pfijmeme myslen-
ku skupiny Endnote uvedenou v Gvodu
této kapitoly, nemizeme se v dnesnich
podminkach pozitivné prosazovat, a bez
opusténi hodnotové formy nemdzeme
opustit majetek.

Periodizace

Dalsim klicem k pochopeniprace Théorie
Communiste je jejich pouzivani periodi-
zace.”” Podle nich Zijeme ve specifickém
historickém obdobi kapitalismu, které
¢ini alternativistickou a programatistic-
kou pozici zbyte¢nou. Tento historicky
predél vychazi z toho, co Marx nazval
,formalniarealné privtélovani’, a co bylo

14 Karl Marx, ,Third Manuscript: Private
Property and Labor,” dostupné na http://
www.marxists.org/archive/marx/works/1844/
epm/3rd.htm.

15 Kritické vysvétleni periodizace
najdete na“The History of Subsumption,
LEndnotes 2 (April 2010),
http://endnotes.org.uk/articles/6.

Mattin

v 60. a 70. letech specifi¢téji oznaceno
jako ,druha faze redlného pfivtélova-
ni”. Ve svych pozndmkach ke Kapitalu
Marx rozliSuje mezi formalnim privté-
lovani m, kdy si kapitalismus pFivlast-
fuje staré formy produkce a vélefuje je
do kruh( kapitalu, a redlnym privtélo-
vanim, které jiz nespoléha vyhradné na
pracovniprocesy, ale také proné vytva-
fipodminky technologickymiinovacemi
a spolecenskou organizaciprace. Vredl-
ném privtélovani kapital jiz nezahrnuje
formalné pracido procest zhodnocova-
ni, ale cely proces upravuje tak, aby zce-
la vyhovoval jeho zdjmdm. Reprodukce
proletaridtu a reprodukce kapitalu jsou

v tomto procesu Uzce propojeny. Skr-
zeredlné privtélovanikapital ,integruje
dva okruhy (reprodukci sily prace a re-
produkci kapitalu) jako sebereprodukci
tFidnich vztah( (a vytvareni predpokla-
d@ pro ng&)."® Dluh tento proces zrychluje
ve smycce zpétné vazby a kanibalizuje
neproduktivni proces, v némz ,jen vy-
tvarime hodnotu pro kapital tézenim
z naseho dluhu (coZ znamen3, Ze nevy-
tvarime zaddnou hodnotu — ne kvili ma-
sivnim, byt neorganizovanym vindm
bankrotd, splaskadvani bublin, ale pro-
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Tony Conrad

toZe odtud z4dna hodnota nevychazi).”
V soucasné dobé dosahuje tato neko-
necnad abstrakce kapitalismu dosud ne-
vidané univerzality. Dnes je toho ovéem
dosahovano negativné skrze zvySova-
ni zadluZeni, coZ otfasa teorii hodnoty
prace. Préce je vyjadfovana hodnotou
a mira trvani prace je vyjadrena velikos-
ti hodnoty produktu.

Tradi¢ni chdpani fetiSizace zbo-
7i— jako inverzni stav, vnémz jsou lidé
ovladanivysledky své vlastni cinnosti —
|ze dnes docela dobfe vyloZit tak, Ze lidé
jsou dnes ovlddani potfebou vlastniho
zhodnoceni. To jde ruku vruce s tim, jak
Théorie Communiste chdpe realné zahr-
novani coby neustaly vyvoja neustdlou
krizi: ,Redlné privtélovani prace (a tim
i spole¢nosti) do kapitalu je ze své pod-
staty stale nedokoncené. V povaze re-
alného zahrnovani je dosahovani bodl
zlomu, protoze redlné privtélovani pred-
urcuje krizi kapitalu jako neukoncenou
kvalitu kapitalistické spole¢nosti.”'®

Lze formulovat dvé klicova tvr-

17 Marina Vishmidt v rozhovoru

s Neilem Grayem, ,The Economy of
Abolition/Abolition of the Economy,” Variant
42 (Winter 2011), http://www.variant.org.
uk/42texts/EconomyofAbolition.html.

18 Théorie Communiste, ,Théorie
Communiste Responds,” Aufheben 13
(2005).

zenf: (1) reprodukce proletaridtu je stale
vice propojena s reprodukcikapitalismu
a (2) neukoncenost readlného zahrnova-
ni, které neustale tlaci expanzikapitalis-
mu, zpochybnuje vice nez kdy jindy nasi
osobniikolektivni ¢innost.

Nase vlastni komodifikace se ov-
Sem neodehravajen nanadosobni Grov-
ni (sociokulturnia ekonomické), ale také
na urovni osobni. Stejné jako pFi komo-
difikaci védomi se potkava historicky
materialismus s materialismem elimi-
nacnim.

Filozof Ray Brassier zdUraziuje
nezbytnost aktivity, i kdyZ to vyzaduje
prehodnocenidefinice individualni osob-
nosti.V soukromém rozhovoru Brassier
rozvadi: ,Jde o to, Ze vytvareni védomi
askrzetoiosobnostijednotlivce — tedy
objektivizaci subjektivity — lze narusit
jen jinou soubéZznou objektivizaci sub-
jektivity; takovou, kterd tu predchozi
prepiSe v objektivni sféfe, ale jen jako
prostiednik mezi procesy probihajicimi
bez d@vodu a konceptualnimi normami.
Racionalita je kolektivné nastolovana
adistribuovana, mdzZe byt usmeérfiovana
do vektor( a dllezitych citlivych bodd —
do bod(, které vyZaduji zdsah — jen po-
kud nenf ustaveni ¢innosti podfizeno
jednotlivci nebo skuping.”"’

Negativniimprovizace

Arika, organizace ve Skotsku, ktera od
roku 2001 produkuje experimentalnf
hudbu, film a umélecké udalosti, si za-
Cala stdle intenzivnéji uvédomovat kri-
ticky potencial, ktery by v sobé mohla
skryvatimprovizovand a obecné experi-
mentalnihudba. Zcela spravné tvrdi, ze
hudba nenijen hudba a Ze je vZdy vysled-
nym produktem pocetnych a slozitych
spolecenskych, filozofickych, politickych
a ekonomickych faktor®. Nékteré z je-
jich myslenek sméruji k jakési negativ-
ni improvizaci v tom smyslu, Ze nejen
zpochybniuji, jak je produkovéno chapa-
nihodnoty v urcitém kontextu, ale také
to, jak se nas vlastni proces subjektivi-
zace stava soucastivytvarenihodnoty.
Aby tomu brénili, tvrdi, Ze umélci by méli:
,rozvijet procesy ne-kreativity, aby za-
branili proméné sebe samych ve zboZi.
(...) Cinnosti, které zdanlivé postradaji
jakoukolivuméleckost: nekreativita, ne-
originalita, necitelnost, prejimani, plagi-
arismus, podvod, kradez a falsifikace
jako uméni, jako vas vlastni obor a po-
stup; zpracovani informaci, databdze

19 Emailovéa korespondence Raye
Brassiera s autorem, Gnor 2013.
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a extrémni procesy jako metodologie;
nuda, bezhodnotovost a nezazivnost
jako étos.”?°

Jarrod Fowler je hudebnik a vé-
dec, ktery dovedl| ndvrhy festivalu Ari-
ka do krajnostijesté pred tim, nez byly
formulovany, a rozvijel myslenky ne-fi-
lozofa Francoise Laruellea.?’ KdyZ byl
zafazen na program zavérecného dne
festivalu Kill Your Timid Notion, ktery
Arika pofadala vroce 2010 ve skotském
Dundee, Fowler neprozradil svou meto-
du pred anibé&hem festivalu. V den zaveé-
recného koncertu se vyskrtlz programu,
¢imz narusil prostoroveé-casové podmin-
ky vystoupeni, ale zaroven se v tu dobu
obcas objevoval mezi divaky. Fowlero-
vo vystoupeni tedy bylo ne-vystoupe-
nim. Odhaduji, Zze mnoho lidi v publiku
si tohoto ne-vystoupeni nebylo vibec
védomo. Ovsem pro ty z divékad, kte-
i si ho uvédomili, tim vyvstal spletity
problém. Fowler drasticky podkopal ne-
jen koncertni konvence, ale i sdm sebe
v roli t¢inkujiciho — neposkytl divakim
7adny zvuk, namisto toho nabidl svou
soucasnou pfitomnost a nepfitomnost.
Z pohledu tradi¢niimprovizace tato uda-
lost neposkytuje pfilisny zazitek: moz-
nd zvuky prostredia télnebo anekdotu,
jizje mozné vypravét piateldm. Ovsem
Fowlerovo ne-vystoupeni rozsifuje po-
jetiimprovizace, pfimo aradikalné klade
otédzky po ekvivalenciformy a hodnoty.?
Fowlerovo ne-vystoupenisice mize byt
problematické, pokud jde o pfistupnost,
a riskuje sklouznuti k fascinaci obskur-
nostmi, jeho rozhodnuti ale ryplo do
zabéhnutych roli G¢inkujiciho a publika
a vneslo do situace kiehky prvek — jak
z hlediska organizator( i divdkd — a na-

20 Arika a Glasgow Open School,
,Collective Manifesto Attempt 1,” rozddvano
na festivalu Instal 10, Glasgow, 2010.

21 Fowler provozuje strdnky http://
www.nonmusicology.com. Od roku 2010 ve
spolupraci Masafumim Ezakim, Kieranem
Dalym, Moem Kamurou, Taku Unamim atd.
.provddél bez provedeni” nerozeznatelné
nehudebni experimenty v Japonsku, Francii,
Norsku a Spojenych statech.

22 Benedict Seymour zdUraziuje
propojeni mezi témito typy praxi a fiktivnim
improvizacnich pristupt vas Fowler
upozorfiuje na souc¢asnou krizi. Smyslem
tedy je, najit cestu, jak pokracovat dal
kolektivné. Viz Benedict Seymour, ,Short
Circuits: Finance, Feedback, and Culture,”
Mute 3, no. 1 (July 2011), http://www.
metamute.org/editorial/articles/short-
circuits-finance-feedback-and-culture.
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bidlo alternativni metody pro uvazovani
otom, co produkce experimentalni hud-
by mlzZze znamenat dnes.

Umélci a hudebnici zabyvajici se
negativni improvizaci se vyrovnavaji
s dialektickym procesem mezi lidskym
kapitdlem najedné strané a svym posta-
venim subjektu na strané druhé. Fungu-
je to podobné jako u hnuti komunizace
s dlrazem na opusSténi identit ve své-
té kapitdlu, namisto jejich vybruSovani.
Tato negativniimprovizace jiz neni zalo-
Zena na svobodé jednotlivce; spise stoji
na zpochybfovani svobody a soucas-
ném novém zvazZovani vyznamu pojmud
individuality a kolektivity. To vse probi-
ha za soubézného podvracenirole umél-
cejako hudebnika ¢iimprovizatora (tedy
napfiklad zrusenijeho postaveni specia-
listy). Podle Brassiera musiimprovizace,
chce-li mit néjaky smysl, (1) odlisit ucel
od své podstaty; (2) rozlisit raciondlni
,hetero-autonomii” od svobody ve spon-
taneistickém/libertaridnském smysluy;

INZERCE

(3) zhmotnit dusevni pracitakovym zpQ-
sobem, ktery odhali proménu nehmot-
né prace ve zbo7i.%

Improvizatori ztélesnuji osidné
kvality souCasné prace —jak svou praxi,
tak svym kazdodennim Zivotem. Otézka
by méla byt, jak tyto kvality vtélitdoim-
provizacnipraxe, jez by zhmotnila nase
uzkosti. Nase dnesni krize nenf jen eko-
nomick3, ale také kulturni. Pokud existu-
je ¢innost, kterd by toto mohla potvrdit
a kterd by uchopila krizi jako pfilezitost

23 V emailu autorovitohoto textuz Unora
2013 to Brassier rozvadi dale: ,Myslenkova
prace si zachovava schopnost odhalit svou
vlastni zprostredkovanou proménu ve zboZzi.
Toneznamen3, Ze jidokadze néjakym zdzrakem
zvrétit; pokud ovsem nezbytnost propojeni
teorie s praxi ma néco znamenat, pak to, ze
potfeba pochopit a vysvétlit kapitalismus jiz
predpokladdé dllezité spojeni mezikognitivnimi
a praktickymi schopnostmi.”
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Cesky rozhlas

v jeji extrémni ki'ehkosti, pak je to pra-
vé improvizace. Ztoho by muselo vzejit
smeérovanipresahujiciimprovizatorovu
individudlni osobnost. Mohlo by pFipo-
minat vseobecny intelekt, o némzhovo-
i Théorie Communiste, ovsem takovy,
jenz neustale zpochybriuje své vlast-
ni parametry a podkopava své vlastnf
konvence, aniZ by se vyhybal konfronta-
ci. SpiSe nez s nastroji by experimento-
vals nasimiegy, hmotnymi podminkami
a Sirsimi spolecenskymivztahy. Negativ-
niimprovizace by urychlila vyvojsituace
do bodu, kdy by zrcadlila nase nemoz-
nosti a nase limity vytvarenim situaci,
v nichz je clovék konfrontovan s negati-
vy nasi doby. Z téchto negativ by se ta-
kovdimprovizace pokusila vytvorit silu
spojujici svobodu nikoliv s individudlnim
vyjadrenim, ale s kolektivniracionalitou.

Vyslo v knize Undoing Property? Marysia
Lewandowska and Laurel Ptak (eds.),
Sternberg Press, Berlin, 2013
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TEXT LUKAS JIRICKA

PROROSTLE ZNAKY

O KNIZE PARTITUR MILANA ADAMCIAKA

Slovensky skladatel, muzikolog, basnik
a tvlrce grafickych partitur Milan
Adam¢iak (*1946) se v poslednich letech
doc¢kal zaslouzZeného uznani, a to
nejen v kontextu slovenském, potazmo
,€eskoslovenském’, ale mezinarodnim. Jeho
dilo bylo prezentovano nap¥. v Némecku,
ale také na vystavé z roku 2012 s nazvem
Sounding the Body Electric vénované
zvukovému uméni vychodniho bloku
v polské LodZi a v Londynu. V ramci
Sounding the Body Electric, skuteéné
prelomové galerijni udalosti, ktera
odhalovala autonomni a emancipovanou
silu zvukového a hudebniho déni za
Zeleznou oponou, bylo Adaméiakovo dilo
prezentovano vedle praci Milana Grygara,
Milana Knizaka, Jana Lenicy, Eugeniusze
Rudnika, Jézefa Robakowského, Zoltana
Jeney, Komara & Melamida nebo Vladana
Radovanovice. Vystava, katalog i prifezovy
dvojdisk (bohuZel bez interpretace
Adamc¢iakovych partitur) dob¥e ukazaly
originalitu zminénych tvarch, ktef¥i
moznd i diky omezenému kontaktu se
zapadnim uménim, ale hlavné v navaznosti
na vlastni kulturni prosttedi, byly
schopni soustfedéné vytvotit radikalné
odlisné a ¢asto zdanlivé skromnéjsi
anebo konceptudlnéjsi podoby zvukovych
instalaci ¢i objektd, grafickych partitur,
happeningl nebo experimentalnich filmd.
Mnoho z tehdejsich dél bylo ve¥ejnosti
ptfedstaveno v distojné podobé az v 90.
letech.
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Adamciaklv osud je podobny osudu mnoha tvarcl jeho genera-
ce — po kratkém nadechnutiv 60. letech, kdy se realizovaly jeho
kompozice ¢ihrdly jeho grafické partitury a Adamciak vyuZil moz-
nostibytv zivém kontaktu se svétovym hudebnim dénim, doslo
k ochromeni hudebniho Zivota béhem normalizace. Uz jako stu-
dent hudebni védy se zabyval, pod vlivem hnuti Fluxus ¢i Johna
Cage, grafickymi partiturami a jiz velmi zadhy prokazal na tomto
poli nebyvalou invenci, kterd se projevovala mimo jiné velkym
vytvarnym rozptylem, proménami technik a blizkym sepétim
s jeho paralelnimi aktivitami na poli konkrétni a strukturalni po-
ezie. PfestoZe byla prakticky znemoZnéna prezentace jeho dél,
kromé cirkulace v kulturnim podzemi v podobé sporadickych ne-
z3vislych akci, happeningd, vystav ¢i publikaci, neznamenalo to,
Ze rezignoval a odmlcel se. Jeho dilo se kontinualné vyvijelo, né-
kdy se dokonce dockalo i oficidlni podoby — |ze zminit kompozi-
ci Capriccio vytvorenou v roce 1983 v Experimentdlnim studiu
v Bratislavé. PrestoZe se sédm Adamciak k nékterym principdm
vytvarenisvych partitur a kompozic navracel, obmeéfovalje aroz-
vijel do pozménéné podoby.

Souhrn jeho dila je imponujici, nebot ¢ita na Ctyfi sta gra-
fickych partitur, které vytvofil béhem padesdtilet a rozhodné jej
mUdZeme (spolecné napfiklad s Rébertem Cyprichem, Jozefem
Malovcem, Alexem Mlynar¢ikem nebo Ludovitem Kupkovicem)
generace, ktefi méli vztah k soudobé hudbé a vytvarnému ume-
ni. V posledni dobé m@zeme hovofit o nebyvalém zajmu o dilo
tohoto slovenského endemita s vizdZi zaslouzilého otce under-
groundu, ktery dokladda napriklad velmizdafilé CD Agon Orchestra
s ndzvem Typornamento s intepretacemi Adamciakovych parti-
tur od skladateld Kofroné, Wajsara, Machajdika, Jiruchy, Ache-
ra, Piaceka a Burlase (recenze této nahravky vyslav HV 3/2013).

Milan Adamc¢iak se doc¢kal, diky peclivostia nasazeni Micha-
la Murina, vydavéanisvého literdrniho a vizualniho odkazu v kosic-
kém nakladatelstvi Dive Buki. Tento imponujici edi¢ni projekt se
nachaziv poloving, diloje totiZz rozvrZzeno do ¢ty svazk(l a svétlo
svéta zatim spatrily dva noblesné vydané tituly ve strohé graficke
Upravé, které ukazuji, nakolik je Adamciakovo dilo komplexnia cel-
kové organicky prorostlé. Jak prvnititul s nazvem Archiv | - Expe-
rimentdlna poézia 1964-1972, takititul druhy Archiv Ill — Notdcie
a grafické partitury odhaluji, jak se napriklad basné prolinaji s parti-
turami, ato nejen na Urovnizvolenych vizudlnich prostredkd (uziti
razitek, geometrickych prostych linii nebo rukou psanych texto-
vych obrazct), ale leckdy by bez jakychkoliv obtiZi mohly jednotli-
vé basné ¢ipartitury plné fungovat (a funguji) i v druhé discipliné.

Adamciakova tvorba je ve svazku Archiv Ill — Notdcie a gra-
fické partitdry sice nekompletni, ale i tak velmi obsahla. Jednd
se o0 pr@rez jeho monstréznim dilem, které navic jiz neexistuje
v Uplnosti— sam autor mnoho partitur rozdal, ztratil a nékte-
ré byly také zniceny. To vSak neni podstatné. Podstatné je vidét,



Michal Murin-akustickd performance Archiv I, sousosSi
Amundsenovy vypravy (Fram Museum), Oslo, Norsko, 2013
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jak velky rozptyl prostfedkd byl Adam-
Ciak schopen pro hudebni partitury uzit,
ale hlavné kolik skute&né novych objev(
natomto poli ucinil. Podobné jako John
Cage anebo Jifi Kolaf patfi velmi erudo-
vany samorost ke skute¢nym objevite-
[Gm metod, nového tvaroslovi a hlavné
neobvyklych resenf, kterd seina polivel-
mi otevFeného pole notace ¢i grafickych
partitur ukazuji jako jedinecna a zcela
plvodni. Kniha na ploSe vice nez ¢tyr
stovek stran fadi rozsahlé dilo do néko-
lika 0oddild — zmifime napfiklad rotabilni,
blokové, rémcové, pasmové, konturove,
materidlové, instalované, kreslené, na-
sténné nebo systémové partitury, ka-
talogy, inventare atd. Nékteré z nich
presné urcuji, pro jaky pocet hraca ci
jaké nastrojové obsazeni jsou urceny,
jiné nechavajiznacny prostor proinvenci
samotnych hudebnikd. Sdm autor kom-
pozic hovofio odklonu od potfeby vsech-
ny parametry urcovat, ktera mu byla na
pocatku prace vlastni, k mnohem vol-
néjsimu vztahu mezi partiturou a tim,
kdo se ji hudebné a konkrétni realizaci
zmociuje. Ve vétsiné pfipadd ¢ernobi-
|é, ale jinak opulentni obrazové slozce

knihy prfedchazi Murinlv Uvod do svéta
novych podob notace a grafickych par-
titur, vyCerpdvajici rozhovor s Milanem
Adamciakem a skladatelovy vlastnitex-
ty na zminéné téma Ci explikace jednot-
livych okruh(.

Sdmvycet jednotlivych vizudlnich
kodd, principd, tvard, materidld mozna
ukdze, v ¢em tkvisila Adamciakova dila,
kteréje ve své podstaté Siroce rozkroce-
no mezi matematickou pfesnosti a zali-
bou v presné rytmicky délenych vzorcich,
vasnivym prlzkumem spontannich kre-
seb ¢indhodnou hrou s objekty. Nékdy
se jedna o reintepretace stylistiky Kan-
dinského, rozklad loga Bauhausu do
klavirni partitury, slovni partitury po-
dle basné Helmuta Heissenbdttela, jin-
dy zase vizudlni pocty Johnu Cageovi,
Franzi Monovi, Elu Lisickému ¢i Pietu
Mondrianovi. Dale vidime trojrozmeér-
né partitury v podobé valce anebo pa-
neld na podlaze, které jsou urceny pro
tanecniky a hudebniky, skordpky od va-
jec Ciorechd, kulicky, vrzené hraci kostky,
obrazy podobné mapam nocni oblohy,
spiraly, kruhy, kresby slepé mapy Ces-
koslovenska, ostrovy, sofistikované

Milan Adamc¢iak —Archiv III, vystava

a zahusténé hexagramy a pentagra-
my, rozstfihané a znovu slepené noty
do novych obrazcd, diagramy, struktu-
ry z magnetofonovych pasek, razitka
v pfisné strukturovanych obrazcich, la-
byrinty, malby na sténdch, vzorce z ra-
kosi, izolované motivy anebo modely
vyzyvajici k variabilni interpretaci, kres-
by ndstroji nebo portrét osoby.

Doslova plati— co stranka v knize,
tojiny postup, novy vizualnikéd, prekva-
peni a hadanka, jak lze tento konkrétnf
vizualni opus hudebné uchopit. Ovsem,
jak ukdzali skladatelé spojenis Agon Or-
chestra anebo hudebnici, ktefi se po-
dileli na projektu Mi-65 (Daniel Matej,
Miro Téth, Arturas BumsSteinas, Zsolt
Sorés, Bernhard Breuer gj) a ktefi na-
hrali album TRANSmusic podle dvanac-
ti formalné rGznorodych partitur, jeZ je
soucastiknizni publikace, Adamciak pro-
vokuje k aktualni podobé soudobé hud-
by a nuti svymidily hudebniky prijmout
leckdy velmiradikalniteseni. Rozhodné
jealejehokniha zajimavaiz Cisté vytvar-
ného hlediska a partitury se bez své hu-
debnirealizace snadno obejdou, nebot
funguji jako autonomni obrazy.

v Blank Space, Oslo, Norsko, 2013

Fosr Pietes fior Siring Tri, 1972
Seyr sty poe ikt 0

Bez siov poe v hlasy aebo nastrore. 1
Without Wonds for Tao wwhm.-::
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TEXT JAN SUSA

POLITIKAAFREKVENCE

MARCUS SCHMICKLER & JULIAN ROHRHUBER: POLITIKEN DER FREQUENZ
EDITIONS MEGO & TOCHNIT ALEPH (HTTP:/EDITIONSMEGO.COM)

Je mozné spattovat paralely mezi zménami v hudbé a ve spole€¢nosti? Je moZné pochopit
soudobou hudbu skrz jeji vztah k penézim? Je mozZné poslouchat akademicky noise okotenény
sborovou recitaci a inspirovany filosofickym pojednanim o ¢islech? Podobné otdzky zkoumd
album Politiken der Frequenz.

_____ Marcus Schmickler ma zédzemi v soudobé kompo-
zici, studoval u Stockhausenova Zdka Johannese Frit-
sche v Koliné. Od svych studii se Schmickler aktivné
pohybuje na némecké experimentalni scéné, spolu-
pracoval s kolinskym labelem a-Musik, Editions Mego
a Mille Plateaux. Z teoretického hlediska Schmickler
také zkouma epistemologické a fenomenologické as-
pekty recepce uméleckého dila obecné. V soucasné
dobé je hostujicim profesorem kompozice na CalArts.
Julian Rohruber uc¢ina Univerzité v Disseldorfu hudeb-
ni informatiku a teorii médii. Od roku 2000 spolupra-
cuje na vyvoji otevieného programovaciho prostredi
SuperCollider a zabyva se aplikaci matematickych al-
goritmd na zvukovou syntézu.

_____ Projekt Politiken der Frequenz krouzi kolem so-
nifikace ¢iselnych pojmd. Ustredni hypotézou alba je
nasledujiciteze: ,Hudba a ekonomie sdili zdkladni pred-
meét: ¢islo.” Inspiraci autordm poskytl francouzsky filo-
sof Alain Badiou svym dilem Le Nombre et les Nombres
[Cislo a ¢isla], kde se pokousinarusit zdanlivé samozrej-
meé pojeti Cisel, které umoznuje hladké vypocty v ob-
lasti ekonomie, socialnich véd a vSednodenniho Zivota.
Badiou ma v soudobé filosofii zvldstni postaveni ma-
terialistického platonika a matematiku povaZuje za fec
byti. Filosofie takového razeni se stala inspirativnipro
nesourodé hnuti tzv. spekulativniho realismu, které
broji proti primatu mysleni fenomenologického a ling-
vistického razeni, pficemz uvazuje moznost existence
objektd a sv&tl nezavisle na lidském védomi. Skoda je
snad jen to, Ze desku zfejmé Badiou pfilis neoceni, ne-
bot v jednom rozhovoru uvadi, Ze jeho hudebni vkus
nikdy neprekonal konec druhé videnské skoly. Pro Ba-
dioua neni ideologii moderni parlamentarni demokra-
cie humanismus, prédvo nebo subjekt, ale ¢islo, pocet
a pocitatelnost. Svou knihu o ¢&islech uvadi zvldstnim
paradoxem. Prestoze Zijeme v dobé despotismu zdan-
livé samozrejmych ¢isel, neméme pojem cisla jako ta-
kového, nevime, co ¢islo je.

_____ Prilozeny text, ktery je zéroven obalem alba a kte-
ry se pokusime parafrazovat, se vymezuje proti ,sta-
tickému” pojeti ¢isla. Zména, flexibilita a pohyb jsou
v dnesnidobé Zadouci, zatimco ke statickym, rigidnim
a neménnym strukturdm zaujimame rezervovany po-
stoj. Pohyb, a to i chaotického charakteru, vyhlizi slib-
né: spiSe, nez aby se ohlizelnato, cojejiz zde, navozuje
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zdaninového. Pohyb je branjakojadro moznérevoluce
nebo alespoi vyvoje. Zda se, Ze zvuk je ukazkovy pri-
klad toho, co existuje pouze v pohybu. Pozitivhihodno-
ceni zmény, pohybu a rdstu spoluutvari hodnotu jako
takovou. V algoritmickém tradingu na burze Uspéch
znamend spravnou sdzku na urcity trend, pro zamést-
navatele znamena flexibilizaci prace. | kdyZ se zména
transformovand v nadhodnotu mize jevit staticky, ve
skutecnosti jde o predpoklad investice do ocekavané-
ho dynamického jednani svobodnych aktér. Komen-
tujici sbory se pokousinarusit vzajemnou ideologickou
podporu pohybu ahodnoty pomocitFetiho elementu —
pojmu ¢isla. Cislo ajeho vlastnostilze pojmout budjako
vysledek dynamického procesu, napf. méreni nebo po-
Ctu, a/nebojako néco, co existuje nezavisle, aje naopak
predpokladem pro podobné operace. Z obou perspek-
tiv je vSak ¢islo invariantni, neménné a nekonecné re-
sistentni. Co kdyZ se ale stane objektem zajmu cislo
a Cisla samotna?

Politiken
der
Frequenz
Mareus Sehemickler
Jullon Rohrhuber
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_____ Softwarovy syntezator ovlddany matematickymi
algoritmy plsobi na prvy poslech az nelidsky chladné.
PFi opakovaném poslechu se objevuji zvlastni nuance.
Fourierovy transformace skladaji sinusové tény v Sum
a ten po chvili rozkladaji zpét na sinusovky. Zvuk se
zmitd v syntetickych vytryscich, nékdy prfipomina zu-
barskou vrtacku a zmateny telefonni modem z drev-
nich dob internetu. Nékteré matematické funkce jsou
az prekvapivé libozvuené a kontemplativni (napt. Com-
plex Numbers, Riemann Zeta-Function), jiné jsou mno-
hem vice rozhlu¢nélé a mnohdy pfimo militantni (napf.
Prime Factors, Dedekind Cuts, Linear Congruence / In-
tercalation).

___ Nahravka mize vyvoldvat podobné pocity jako
¢isla nebo matematika obecné: bolest a toceni hlavy,
zoufalstvi, pot, v pfipadé poslechu na sluchatka a po-
slucha¢ mGze mit diky ddmysinému pohybu ve stereu

problémy s chlzi. Pfesto se vyplatido nahravky investo-
vat pozornost, ze zdanlivého chaosu se postupné pro-
fezavaji Cisla ,an sich”. Matematické miniatury o délce
prevazné mezitifemia Ctyrmiminutamise v abstraktni
smrsti tond zdaji byt mnohem delsi, nez uvédi stopdz.

Sbory pfindseji konceptudlni podklad, analyzuji

vztah ekonomiky a hudby — sdileni zdkladniho prvku
Cisla, které ma v obou diskurzech podobnou vaznost.
Efekt odcizeni umociiuji préveé sborové recitace, a a¢-
koli v hudbé miva lidsky hlas ¢asto funkci ,polidstujici”,
na albu Politiken der Frequenzjde o pravy opak. Sboro-
vé party zde jen posiluji celkové nelidské vyznéni alba.
Obcas se zd3, jako kdyby Bertolt Brecht vstal
z mrtvych a pero vymeénil za laptop a ucebnici teorie
mnozin. Jde bezpochyby o jednu z nejzvlastnéjsich po-
lozek posledni doby v katalogu Editions Mego.

TEXT JAN FAIX

Vé

NORSKAREDUKCE

DANIEL LERCHER & HENRIK MUNKEBY N@RSTEB@: TH_X

CHMAFU NOCORDS (HTTP://NOCORDS.NET)

RASMUS BORG /HENRIK MUNKEBY NARSTEB@: 120112
EDITION WANDELWEISER RECORDS (HTTP:/WWWWANDELWEISER DE)

Norsky trombonista Henrik Munkeby Ngrstebg (nar. 1986) se dlouhodobé umélecky soustfedi na
budovani co mozZnd nejhlubsiho vhledu do problematiky improvizace a zvukového experimentu.
Zejména pro jeho studiovou praci je vidy urcujici aspornost, pec¢livé soustfedéni na kazdy
detail a spravné nacasovani vsech ve vysledku naprosto vyt¥ibenych zvukovych udalosti.
0 jeho virtuozité bylo moZno se ostatné pfesvédcit jiz nékolikrat i v nasi kotliné, vystoupil
nap¥iklad v prazské galerii Skolska 28 v triu As deafness increases a spolupracoval také
tfeba s klaviristou Vojtéchem Prochazkou.

Predevsim v poslednich letech, od vydani s6loveé-

ho debutu na labelu Creative Sources (recenze v HV
2011/5-6) se s jeho jménem miZeme setkavat stéle
Castéji v souvislostise stale sirsim mnozstvim dalsich
osobnostinejen norské scény. To dokumentuji také dvé
jeho letosni alba — dveé velmi precizni dueta.

Srakouskym elektronickym experimentadtorem Da-

nielem Lercherem se Nagrstebg ostatné sezndmil také
v Cechach, oba se zt¢astnili rakousko-norsko-ceského
projektu ONCZkekvist Orchestra, ktery kromé jejich dua
vygeneroval velmi slusnou raddku dalSich rGznorodych
formaci a kolaboraci. Materidl TH_X vznikl napred pro

sérii koncertnich provedeni v Trondheimu v roce 2011,
orok pozdéjijejduo zrevidovalo a natocilo ve Vidni stu-
diové jako stejnojmenné album pro velmi zajimavou ra-
kouskou znat¢ku Chmafu Nocords.

Situace, kdy lze jen tézko rozlisit akusticky i elek-

tronicky plvod jednotlivych slozek hudby, je ve svété
neidiomatické improvizace pomérné bézna. Za timto
témbrovym dobrodruzstvim vyrazeji také Narsteba
s Lercherem, avsak po rémcovych dohodach na barev-
nych skalach kazdého z péti natocenych kust Lercher
pripravil jesté software schopny spektralni analyzy
Ngrstebgva trombdénu v redlném case a produkce dal-
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sich zvukovych slozek (sinusovych vin, rdzné filtrova-
nych Sumd atd.) na zdkladé ziskdvanych dat. To vie
v laboratorné ¢istém studiovém provedeni.

_ Jednotlivé kusy oznacené pouze pismeny AaZ E se
délkou pohybuji pfiblizné mezi pétiaz deseti minutami
a kazdy se studijné zaméruje na ponékud odlisny fak-
tor vychozi situace. NejdelSi prvni ¢ast pracuje vice se
sinusovymivlnami, interferencnimi vinénimi mezinimi,
pozoun tvofipFedevsim kratsi Cidelsibasové prodlevy.
Soustredény poslech odhali neustalé promény ve vele-
jemnych nuancich, zvlasté privétsihlasitosti (rozhodné
nareproduktorech) pak hrozi tranzovni stav s narlsta-
jicimivrstvamive spodnimregistru. Druhy kus umoZfiu-
je pohyb pozounu v sirsimrozsahu, elektronika pak ale
kromeé tonl zacind generovat také rizné delikdtni sumy,
praskoty, pohyb vSech slozek ve stereoobrazu je dal-
Sidéjovou linii tohoto stéle se dramatizujiciho akustic-
kého pribéhu. Celkovy zvuk si pfitom zachovava stale
jistou precizni ¢istotu a neokazalost. To i pfindsledujici
¢asti, kdy se pozounu zacne elektronika v peclivé davko-
vanych Usecich zmocfovat podstatné agresivnéjia duo
tu predvadi mistrovsky filigrénsky noise.

_ Jako dalsivyrazovy prostfedek se v ¢asti D pFipo-
juje prace s reverby a se Sumy podobného charakteru
v barvéivdoznivani. Zdvérecny track potom uz jen od-
leh¢enég, pokud se to da fici, pfipomene rdzné momenty
z predeslych kusU, ty vdak v novém celku vytvori opét
nové plnohodnotné sdéleni a prijde i jakasi zadvérecna
sinusoidova ,exhibi¢nikadence”. Jen téZzko lze v celé ko-
lekcinajit néco, co by Slo oznacit za chybu nebo alespor
za necitlivost Cinejistotu. Tato hudba je veskrze lidsk3,
ale na lidské chybovani se nemusi vymluvit ani jednou.
_____Druhyletos najafe vydany disk obsahuje také ma-
teridl natoceny jiz vroce 2012. Narstebg jej tentokrat
vytvoril spolecné se Svédskym klaviristou a skladate-
lem Rasmusem Borgem. Pokud by chtél néjaky skeptik
tvrdit, Ze zvukovéa dokonalost projektu TH_X je do-
sazena preci pomoci téch soucasnych ,vdemocnych”
technologii, pod ndzvem (respektive pouze pod datem
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zdznamu) 120112 se nachazi pfinejmensim stejné vyso-
kd hudebnimagie, avsak dosazendjen pomocidvou na-
prosto klasickych nastrojd, pozounu a klaviru. Toto duo
si spektrum svych vyrazovych prostfedkd pfitom zre-
dukovalo jesté mnohem radikalnéji. Po padesat minut
tu hledd v tichu ty sprdvné momenty, v nichz je mozné
nasadit a nechat doznit vétsinou jen jeden ¢idva baso-
veé tony, nékdy synchronné, nékdy s okamzitou odezvou
druhého, nékdy s odpovédi déle pripravovanou, zvI&s-
té Narsteblv pozoun se pak obcas vyradi v moZnos-
tech mikrointervalovych intonac¢nich pohybd. Vétsina
hudebniho déni se tu kazdopddné odehravd v rozmezf
jednoho pllténu. Jen obcas se hudebnici uvoli ,0sveé-
Zit"” celou situaci ténem vzdalenym maximalné o tercii,
jako po spaseniobcas posluchac lapa také po mikrosko-
pickych zvucich z mechaniky klaviru ¢i z kontaktu rtd
anatrubku. Tézko Fici, zda se tato hudba tvofila tak, Ze
pozoun mél moznost svym zvukem znovu rozvibrova-
vat pravé znéjici struny klaviru, nékteré vlastnosti vy-
slednych zvuk( by tomu ale mohly nasvédcovat.

Lze to celé chdpat jako dobrodruznou akustickou

studii, nebo tFeba jako zenoveé cviceni, nahravka fungu-
je samozrejmé ijako velmi prijemny ambientni respon-
dent k déni v posluchacové okoli. Jako dalsi moznost
interpretace se také nabizi tfeba i ponékud ironickd re-
akce na zavedend klisé o chladu a racionalnosti sever-
ské hudby, a pokudje tomu tak, |ze si predstavit, Ze se
tito hudebnici pri pripravdch nahrdvky hodné nasma-
li. Koneckoncd je to vlastné preci celé tak monoténni,
Ze naprosto vazné by to mohl brat jen bldzen. At uzZ je
to ale jak chce, dekérum vaznosti hréci kazdopadné
interpretac¢né v podstaté nikdy neporusi a nad jejich
technickou zru¢nosti, neuvéritelnou disciplinou a sou-
stfedénim z0stdva spiSe stejné neustdle rozum stat.
A kdyz ndm opakovani dvou tén0 na klaviru a pozou-
nu vyvold takové spektrum moznych vykladd, tak je to
budvice nez dobre, nebo plati syre¢kovy komentar su-
perdetektiva Nicka Cartera z filmu Adéla je5té nevece-
fela: ,Evropaje v rozkladu.”

Rasmus Borg/Henrik Munkeby Narstebo

120112

EDITION WANDELWEISER RECORDS



TEXT MATEJ KRATOCHVIL

VIOLONCELLOVEVYHN

ARNE DEFORCE & MIKA VAINIO: HEPHAESTUS

ANGEL: TERRANULL
EDITIONS MEGO (EDITIONSMEGO.COM)

Na znac¢ce Mego vysly dvé nové nahravky, za kazdou z nich stoji mimo jinych hudebnikd jeden
ze €¢lent finské skupiny Pan Sonic a na kaZzdé mGzZeme slySet ukazku souziti akustickych
nastroji—v prvni ¥adé violoncella—se zvukovymi generatory.

______Violoncello je mocny zvukovy zdroj s velkym to6-
novym rozsahem, dynamickymi moznostmi a nepfe-
bernou paletou tradi¢nichinezvyklych hernich technik.
Mozné proto nachdzi v posledni dobé cestu na na-
hravky umélcd pracujicich jinak s elektronickymi hlu-
ky. Prikladem muaze byt skupina Mohammad, kterou
se objevilainalofiském sampleru znacky PAN records,
prilozeném k HIS Voice 1/2013.

Belgicky violoncellista Arne Deforce je doma
ve svété soudobé kompozice, nahral fadu CD s hud-
bou Scelsiho, Feldmana, Xenakise, Niblocka a dal-
8ich, Fada kompozic vznikla pfimo pro néj. Na albu
Hephaestus se spojil Mikou Vainiem a jeho elektro-
nickymihracickami, aby v Sesti ¢dstech —nazvanych
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podle bajnych fek — provedli posluchace starofeckym
podsvétim. Hefaistos, bozsky kovar antické myto-
logie je docela vhodnym symbolem pro tuto hudbu,
kterd je zdroven intenzivné fyzickd ijemné propraco-
vana. Uvodni ¢ast Phlegethon (ohnivy proud) za¢ne
jemnymisinusovymitény, do nichz pomalu vplyne vi-
oloncello, aby pak oba zvuky spély ke stale intenziv-
néjsimu zkresleni. K opétovnému zklidnéni na konci
desky se propracujeme pres feky nérkd, Zalu, zufivos-
tia zapomenuti, abychom vpluli do rfeky ulevy. Acko-
liv nékteré ¢asti maji lehce ambientnirdz, prfevdzna
¢dst pUsobijako zvukové drama, v némz se elektro-
nika a violoncello stretavaji, rychle se pfesouvaji od
¢istych téond k drdsavym hlukdm, v nichZ téZzko jed-

Arne Dieforce & Mika Vainio | Hephaestus
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no rozeznat od druhého, nebo se zasekavaji v nepravidel-
nych rytmech.

__ Skupinu Angel tvofi ,ten druhy z Pan Sonic”, Illpo V&isa-
nen a Dirk Dresselhaus (Schneider™), k nimZ se pripojila is-
landska violoncellistka Hildur Gudnadottir. Ta jiz pred par
lety hostovala Pan Sonic na albu Katodivaihe a podilela se
i na predchozich dvou nahrdvkach Angel. Na Terra Null se
z podzemi presouvdme na zemsky povrch a namisto antic-
kych dramat se vénujeme krajinomalbé s jemnymi odstiny
barev a textur. Vse probiha v pozvolngjsich liniich, zvuky se
navzajem proplétaji, misto aby spolu zdpasily, a ackolivizde
maji misto zvukové deformace a necistoty, vée je mnohem

klidnéjsi a jemnéjsi. Z témer Cisté akustického brnkani vio-
loncella a kytary se zvuk promeénuje a rozostfuje. Violonce-
[listka takeé tolik nesahd do arsenédlu nestandardnich hracich
technik a ze svého nastroje loudi spide ,obycejné tony”. Dal-
Si akusticky element vndsi do dvou ze Ctyr skladeb dechaF
Lucio Capece se saxofony a basklarinetem.

___Angel se na desce Terra Null pfedstavuji v zatim nejmi-
&i publikum, ale zédroven mUze splyvat s mnozstvim dalsich
podobnych nahrdvek. Stiety Vainia s Arnem Deforcem jsou
drsnéjsi, pestrejsi a dokazou vice vytézit ze stretu akustic-
kych a elektronickych témbr0.
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SCHLECHTFREUND

K ro¢nimu predplatnému kulturniho ¢trnactideniku A2 dostanete
souborné knizni vydani stripti Hovory z rezidence Schlechtfreund,
ktera byla ocenéna jako druha nejkrasnéjsi kniha roku 2013.
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