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EDITORIAL

Védzeni c¢tendti, tronickych manipulaci. Jaroslava

Titulni strana

CD ptilozené k tomuto c¢islu ten-
tokrdt neobsahuje hudbu, tedy
alespoi v tom konzervativnéjsim
smyslu. To ovsem nikomu nebrdni
v tom, aby si zvuky prazskych na-
drazi jako hudbu uzival. Zaroven
jde ale o zvukovy dokument ddle-
zité slozky zivota mésta, sloz-
ky, kterd se v poslednich letech
stdvad i soucdsti politickych str-
kanic— at uz jde o ndkladové na-
drazi Zizkov nebo o to, co bude
stdt u Masarykova nddrazi. Zvuk
kol drncajicich po kolejich plso-
bi dnes vlastné jako néco archa-
ického, ale pro hudebniky pted par
desetiletimi byl zvukovym ndvés-
tim moderni doby. Nadchnul Arthu-
ra Honeggera, z hluk( nadrazi je
sestavena jedna z prvnich kompozic
takzvané konkrétni hudby Etude aux
chemins de fer Pierra Schaeffera.

Do historie zvukovych expe-
rimentd mi¥i toto ¢islo hned dva-
krdt. Najdete zde profil Davida
Tudora, jenz je zndm jako dvorni
interpret Johna Cage, ale zdroven
jako prikopnik na poli Zivych elek-

Maya Beiser na portrétu Martina Sdrovce

Krcka md asi vétsina 1idi spojené-
ho s Upravami lidovych pisni. Jak
ale pfipomind rozhovor Lukase Ji-
ticky, zapsal se Jaroslav Krcek
vyznamné do déjin ceské elektro-
nické hudby, ptfedevsim svou ope-
Tou Nevéstka Raab.

Neopomijime ovsem ani hudbu
dneska, kterd je také plnd neklid-
nych dusi objevujicich nové zvuky.
Anglicky producent Vessel vyna-
1éz3d nové nastroje pro elektro-
nickou hudbu, japonskd designérka
Toko Okuda stavi ob¥i harfu a Maya
Beiser vymysli nové cesty k vyuZi-
ti violoncella.

R&d bych také upozornil, Ze
nds spradteleny festival soudobé
hudby Contempuls se rozhodl uspo-
tédat kampaf na serveru hithit.cz.
Je to akce, kterd md v nasem hudeb-
nim Zivoté dilezité misto a bezpo-
chyby si podporu zaslouzi.

Pteji podnétné cteni
Matéj Kratochvil



GLOSAR

___Stémiumeéleckymi cenamijsou jenom potize. O tom se pfesvedcil legendarni freejazzovy klavirista Cecil Ta-
ylor. Japonskd nadace Inamori mu na konci minulého roku udélila cenu nazvanou Kyoto Prize, kterd je spojend
s Castkou padesat milionCd jent, tedy bezmala pal milionu dolard. Udéluje se za pfinos ,k védeckému, kulturnimu
a duchovnimu blahu lidstva”. Jisty Noel Muir, jenz se zifejmé celkem ndhodou s Taylorem o néco dfive seznamil,
mu nabidl pomoc s prevodem penéz. Namisto Nadace Cecila Taylora, kam mély zamifit, je ovsem presméroval
na Ucet vlastnistavebnifirmy. Na tiskové konferenci pri pfilezitosti zatceni Noela Muira nezapfel Cecil Taylorim-
provizacnischopnostia nekonvenc¢nost. O pripadu vibec nemluvil, namisto toho vzpominal na skladatele Pierra
Bouleze, na stromy, které vidél z vlaku mezi Tokiem a Kjétem a na svou matku, jez z néj chtéla mit pravnika ci lé-
kare. K osobé pachatele poznamenal jen: ,Jak asi musi byt nestastny. Ale to uz je jeho véc.”

AN

Cecil Taylor

__ Kdyz zacne publikum na koncerté podrimovat, vétsinou je to zndmka, Ze néco neni v pofddku. Portugalska
kulturni nadace Serralves naopak ze spanku udélala pldnovanou soucast koncertu. V noci z 1. na 2. fijna uspora-
dala celonoc¢nikoncert a divaky vyzvala, aby si pfineslipyZzama. Béhem noci zaznéla kompozice, jiz kanadsky skla-
datel Adam Basanta vytvofil pro dvanact pocitacem ovlddanych Zarovek. Po ném vystoupila dvojice Christoph
Heemann (zvukovy koldZista aktivni od 80. let a spolupracujici Johnem Duncanem, Current 93 a dal&imi) a Timo
Van Luyck (finsky experimentator usazeny v Belgii). Rdno po koncerté se podéavala snidané. S myslenkou ,spa-
cich koncert(” pfisel v 80. letech Robert Rich, autor ambientni hudby, ktery hrél publiku pohybujicimu se na hra-
né mezi spdnkem a bdénim, kdy hudba plsobi zcela jinak.
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__ Vlnstitut intermédii pofddaji 23. fijna Famu, IIM a Galerie Skolska 28 s podporou Rakouského kulturni-
ho fora v Praze poradaji pfedstaveni Critical Machine Opera, jehoz autory jsou Robert B. Lisek, chfs, Ma-
nuel Knapp za hostovani Michala Céba.

____ Critical Machine Opera je kombinace experimentdlni hudby a taktickych médii. Je to Anti_Opera — pri-
nik nékolika rdznych prostord: stochastické syntézy, zahusténych zvukovych hmot a aplikaci softwaro-
vych robotickych ,Gto¢nik(” pouzivanych k ziskdvani dat na siti.

_____Robert B. Lisek je polsky umélec, matematik a skladatel, zaméFujici se na vyzkum numerickych, bio-
logickych, nebo socidlnich systém( a proces(. Podili se na fadé projektd v oblastech kriticko-umélecké
strategie, hacktivismu a taktickych médii. Jeho prace vychazi z konceptualniho a softwarového umeéni,
z kritickych médii, ale nesnadno se kategorizuje. Je také jednim z prakopnik@ uméniumélé inteligence, skla-
datelna pomezispektralni, stochastické, konkrétni a hlukové hudby. chfs (Christian F. Schiller) je rakousky
experimentalni skladatel, autor mnoha projektd v oblasti konceptudlniho zvuku, instalaci, koncertd, per-
formanci. Zalozil organizaciin-dust.org a organizuje festival Sakra! Rakusan Manuel Knapp pUsobina poli
experimentalni kompozice, pocitacové animace a vytvarného umeéni. Vystupuje také jako hlukovy hudeb-
nik a pracuje s rGznymi médii. Michal Cab je ¢esky vytvarny umélec zabyvajici se hlavné zvukem a interak-
ci mezi obrazem a zvukem.

____Brnénska Expozice nové hudby letos probéhne v dnech 29. fijna —
2. listopadu a do nazvu sivetkla Octovy syndrom. Pod timto zvladstnim
oznacenim se skryvd proces rozkladu zdznamd na magnetofonovych
pasech ¢ifilmech, pfinémz se uvoliiuje octovy zdpach. Dramaturgové
festivalu takto vyjadrfuji zdjem o umélecké vyuZzivani chyb, rozpadaji-
cich se médii a nedokonalé paméti. Program festivalu micha soudobou
vaznou hudbu, zvukové experimenty a multimediadlni vytvory. Zaha-
jovaci koncert bude sestaven z dél Henryka Mikotaje Géreckého, Phi-
lipa Glasse, Justé Janulyté a Philla Niblocka. Dale vystoupi madarsky
skladatel a flétnista Tibor Szemz®, Bob Ostertag s filmarem Pierrem
Hébertem, Milan Knizdk a Opening Performance Orchestra a legen-
dy kutilského hluku, Nihilist Spasm Band, o nichz si mizZete precist
v tomto cisle. Festival doprovodi projekce, vystavy, diskuze a audio-
vizualni laboratof.

__ Brian Eno dostal inspiraci pro svou ambientni hudbu, kdyZ byl v ne-
mocnici po Uraze — tak alespon pravi ¢asto opakovana historka. Nyni
se Eno do nemocnice vraci, ovsem jako designér. Pro Urazovd oddé-
leni nemocnic v Chelsea a Westminsteru mda nyni za Ukol navrhnout
nova akusticka reseni, ktera by pacientdm zpfijemfiovala pobyt. ,Hud-
ba by méla pomahat lidem, ktefi zde prochazeji naro¢nymi okamziky”
popsal sv{j ukol Brain Eno. O terapeutické plsobeni hudby se zajimal
jiz pred lety, kdy pfisel s albem Music for Civic Recovery Centre a s nim
souvisejici zvukové-svételnou instalaci. Pohrdval si s pfedstavou re-
laxacnich zén ve méstech, které by kombinaci hudby a svételného de-
signu poskytovaly pfilezitost dat odpocinout presycenym smysldm.

Juste Janulyte

_Jiz od roku 2004 vychazi v Polsku ¢asopis Glissando, toulajici se podobnymi cesti¢kami jako HIS Voi-
ce, od akademické kompozice k improvizaci, hluku i sound artu. Po letech psani ve své materstiné letos
pojali ambici rozkrocit se pres hranice a vydali jedno ¢islo polsko-anglické a nejnovéji Cisté anglické. Hlav-
nim tématem prvniho z nich jsou magnetofonové kazety a stylové je k nému pfiloZzena i kazetovd kompi-
lace polské hudby. Dal3iblok je vénovan ,nové hudbé z Vychodu”, specidlné z Ruska, Rumunska a Ukrajiny.
letf vyrostla takFeend avantgarda. Re¢ je o historickych hudebnich automatech, experimentech s ladé-
nim i Prokopu DiviSovi.

___Nastrankach ¢asopisu si midzZete c¢isla objednat a vlddnete-li polstinou, miZete si pocist spoustu zaji- <
mavych textd. glissando.pl/en/

GLOS



TEXT MILOS VOJTECHOVSKY

Toto ¢islo HIS Voice doprovazi CD s nahravkami zvukl prazskych Zeleznic.
Autor projektu Milo$ Vojtéchovsky nabizi pohled na souvislosti zvukd prazct
a ocelovych kol.

Instituce Zelezni¢ni dopravy vic neZ kterykoliv jiny technicky vyndlez znamenala modernitu. Zddny jiny konkurencni
zpUsob dopravy, ddsledky technologické inovace, nebo prdmysl nepfinesly a nezpdsobily takovou proménu, jako
byl vyndlez a rozsiteni Zeleznice. Tony Judt, The Glory of the Rails, 2010
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Hlavné cizinci sivsimnou, jak je Zeleznic¢-
nidoprava v Praze dllezitd a pfitomna.
Zeleznice vtiskuje mé&stu jinou nalady,
nez maji nadrazi a koleje ve Vidni, Buda-
pesti, Katovicich, nebo Mnichové. Nebu-
deto asijenrozlohou arozsahem, ikdyz
prazska draha ¢itd pres 200 kilometrd
koleji. Zelezni¢ni uzel mé&sto spojuje se
svétem, obkruzuje ho, protind a tvaruje
architektonicky i ekonomicky, socialng,
elektromagneticky, smyslové (Cichové,
zrakové i sluchové).

Jednim z dlvodU, proc je prazsky
ajznbon tak zvldstni, mdze byt to, Ze
vedle dopravy osobni patfila nakladni
Zelezni¢ni doprava az do prelomu tisici-
leti k lokalni atmosfére jako tfeba viné
sladu kolem aredld prazskych pivovard.
Rozlehlé a tajuplné ajznboriacké zény
se tahly od centra k periferii podél tratf
z Libné do Vysocan, za ohradou nadra-
Z7ina Bubnech, od Knizecina Zlichov, na
Zizkové, mezi Vrgovicemi a Michli. Zvuky
posunovanych vagon( a ozvény hlase-
niz tlampacl se v noci— kdy bylo vétsi
ticho — rozléhaly aZ do centra. Vétsi-
na z téch mist bud zmizela, nebo mizf
a Ceské drahy rozprodavaji svoje drahé
pozemky developerdm.

CD Ajznbon je pokus uchovat
alespon zlomek prazského mistopisu,
audiomorfologii a poetiku vlaky, trati,
koleji a nadrazi. Pokus o archivaci proje-
vu nékolika celedi endemického a ohro-
zeného zelezni¢niho mikroklimatu. Disk,
ktery mate v ruce, mdZete poslouchat
jako svébytnou zvukovou kulisu, doku-
mentarni ¢in, nékolik hudebnich kom-
pozic ve stylu musique concrete, nebo
jej pouzit jako pozvanku k expedici do
historie nezaménitelné zvukoveé kraji-
ny. Vétsina zrusenych a zmizelych tra-
tije uloZena v archivech na fotografiich
nebo na filmovém pdsmu, ale malokte-
ry archivar porizoval a sbiral zvukové
nahravky. Napriklad zvécnélé Deniso-
vo nadrazi na TéSnoveé slouzilo osob-
nich vlak@im a rychlikdm Severozapadni
drdhy mezi Prahou a Nymburkem, nebo
Turnovem. Posledniosobak tdhla z Tés-
novavroce 1972 parnilokomotiva typu
464.1 a obyvatelé Karlina a Libné si po-
dle vlakl, které jezdily v nékterych tse-
cich blizko domU, naucili nastavovat
hodinky, usinat a vstavat. Rika se, ze
kdyZ vlaky prestaly jezdit, piskat na pfe-
jezdech a kominy lokomotiv uz nezaso-
bovaly sazemi strechy, parky a pavlace
¢inzaka, lidé kolem trati Spatné usina-
li: to, co se stalo soucdstijejich Zivota
a rytmu, zmizelo. Majitel byvalého la-
kyrnictvi pan Frantiek Slajs v hospo-
dé nedaleko ulice Na Zertvach slysival
vlak nadale a vybihal na ulici, ale na-

chazel misto, kde byla trat za zdvora-
mi prédzdné. KdyZ vecer lezel v posteli
u otevieného okna, vnimal prdjezd dav-
no neexistujiciho vlaku tak zFetelng, Zze
se nakonec odhodlal navstivit neurolo-
ga a psychiatra.

K Praze smérem od Plzné vedou
koleje podle Berounky a Vltavy a vlak
stavi na zdpadnim, tedy Smichovském
nadrazi. Ze Severu— od Usti a Kralup
nad Vltavou — spéchaji vlaky skalnatym
Gdolim proti proudu a teprve v Bubenci
se horizont otevfe, lokomotiva zpoma-
li na ndspu ve Stromovce a brzdi na pe-
roné HoleSovického nadrazi. Vlaky od
Kolina pres Béchovice na Liben, od Uhfi-
névsikVrsovicim (z Jihu) vjizdido jiného
mésta. Panorama se objevi smérem od
Kladna pres Veleslavin do Dejvic, ze Se-
merinku od Cibulky pFes Jinonice a Zva-
hov, nebo cestou Prokopskym uddolim
od Holyné na Smichov. Z kazdé svéto-
vé strany pozorujete a naslouchate ji-
nému méstu. Charakter zavisi také na
tom, jestli poslouchéate otevienym ok-
nem vagonu pozdé v noci, nad rdnem,
v |été, v zimé, v desti, v mlze, vyhlizi-li
pasaZzér z pendoling, couraku, motora-
ku, city elefantu, starého dvoupatraku,
z dfevem oblozenych interiérd vagon(
,dobytc¢akd”. Podvozky jinak hrkaji, péro-
vaniv zatackach sténa a skfipe, poslou-
chajicivnima jinak dunénikol pfes mosty,
prijezd tunelem, pneumatické brzdy na
peréné, nocni hlasy z prekladového na-
drazis hldsenimiampliond na vysokych

stozarech v kolejistich v UhFinévsi, Ziz-
kové, nebo Libni, tukani dlouhymikladiv-
ky do znélych kotouct kol vagond.

Do Ajznbonu se vplouvé letninoci:
Michal Kindernay z kupé zachytil situaci,
kdy se vlak zastavil, snad dokonce cou-
va. Na chvili zazni zpév cvrckad, skiipani,
odfukovanihydrauliky, vrzani podvozkd,
nékolikeré Sibovani soupravy smeruji-
ci k Hlavnimu nadrazi odnékud od Koli-
na. Druhd stopa je miniatura — portrét
Zelezni¢niho mostu s projizdéjicim vla-
kem slyseny pres kontaktni mikrofon,
pripevnény na konstrukci. PGlhodinovy
portrét ndkladového nadrazi Strasnice
je fragmentem pdvodné hodinové na-
hravky pofizené Slavkem Kwiza mrazivé
lednové noci na sefadisti ndkladového
nadrazi ve Strasnicich. Akustika rozleh-
|é krajiny periferie probleskuje tfeskem
a ozvénamindraznikd posunovanych va-
gond a polyfonie hlubokého dunéni mo-
torl nékolika dieselovych lokomotiv je
tajemnd ajakoby snovad. Jinou atmosfé-
ru ma koldz z nahrdvek ndkladového na-
drazi Zizkov a depa nedaleko to¢ny ve
Vrsovicich, nebo dokument z Wilsonova
nadraziporizeny Peterem Cusackem mi-
krofonem spusténym do dutiny kanali-
zacnistoky. Poslednidvé nahravky jsou
snad ,dokumentarnéjsi”, slysime déni
na peronu Hlavniho nadrazi a v posled-
ni stopé se prolinaji dvé ¢asové roviny:
nedavno pofizené zdznamy se vzpomin-
kou na dobu kdy ze Smichovského na-
drazi odjizdély parni lokomotivy.




TEXT TOMAS PROCHAZKA

HRADECKA ELEKTRONICKA SCENA

UvaZovat v ramci malé cesko-moravsko-slezské hudebni krajiny o lokalnich scénach
se miZe zdat nesmyslné, vzhledem k propojenosti a casté migraci aktérd. Nékdy to
ale mizZe davat smysl, jak se ukdzalo jiz pted lety, kdy jsme se takto podivali na
sever Moravy. Tentokradt se do hledacku dostavad Hradec Kralové.

Oznacit ¢ast hudebnikd jako specific-
kou ,scénu”je vzdy zjednodusujici, nikdy
ne zcela pravdivé a realité odpovidaji-
ci. Ale takovy je uz nas svét, bazici po
prehlednych terminech a jednoduchych
vymezenich. Titul ¢ldnku ovsem berte

s rezervou, sami néktefi nize zmifnova-
ni hudebnici tvrdi, Ze nic takového nee-

xistuje. V minulosti se v nasich krajich

hovorilo napfiklad o teplické scénég, slav-

né roky ma za sebou scéna brnénska.
V soucasnosti se da hovofit snad jen

0 scéné ostravskeé ¢i slezské a své hu-
debni obrozeni proziva také Brno. Ne
Ze by na kazdém okresnim mésté nebu-
jela néjakd mikroscéna — hudebni Zivot
v nasich krajich je pestry a neomezuje
se na hlavni mésto — zvendi jsou vSak
tyto regionalni svéty vétsinou nevidi-
telné, mnohdyiambice lokdlnich tvarcd
kon¢i s hranici okresu.

Ne tak v Hradci Krdlové, kde od
devadesdtych let nékolik nadsenych
tvlrcd kultivuje mistni elektronickou
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scénu nejen svou vilastni koncertni ak-
tivitou, ale také prostfednictvim vy-
davatelstvi (Ressonus Records) nebo
pofadatelskou ¢innosti(Menu). Ktomu
je tfeba dodat, Ze Hradec neni Zzddnou
kulturnipustinou, hudebni projekty nul-
tych let mohly navazovat minimalné na
odkaz kultovniho projektu Meat-House
Chicago IRA. Mésto ma silnou divadelni
tradici, kona se zde Mezinarodni festi-
val Divadlo evropskych regiond, ktery
ma bohaty hudebni doprovodny pro-

Foma
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Cold Boy Clan

Neutrino

Sonja Neverstop




gram (v poslednich letech organizova-
ny Zdefikem Kone¢nym, ktery stojii za
koncertni sérii Menu, peclivou prehlid-
kou domaci experimentalni elektronic-
ké hudby, probihajici od roku 2006).
Z Hradce Krélové pochdzi i Uspésné
duo Dva, vzeslé z podhoubi hradecké-
ho divadla DNO. Dalsi slavna divadel-
ni skupina z hradecka — Nejhodnéjsi
medvidci— je osobou Davida Doubka
propojenad s projektem Ventolin, kofe-
ny v obou zminénych divadlech mé pak
skupina Kazety.

Elektronické roubovani

Persondlné ¢astecné propojenymi, du-
chovné pak jisté spriznénymi projekty
mezi zminénou prehlidkou Menu a labe-
lem Ressonus vznikla elektronickd mik-
roscéna s koreny vambientu, industrialuy,
ale také triphopu a rznych formach pro-
gresivni elektroniky. Downtempo a tri-
phopové koreni lze dobfe vystopovat
predevsim v praci Petra Marese. Ma-
res znameéjsi pod jménem prof. Neutri-
noje aktivnijako sélovy hraciproducent

Live: 1x Foma, 3% Selectone

zhruba od roku 1997.Vroce 2004 zaloZil
s Davidem Rambouskem label Mufonic,
ktery za své kratké fungovanistihl vydat
debut Karaoke Tundry a také kompilaci
Ceské experimentalni elektroniky Out
Of Place Artefacts. Poté se cesty Ma-
reSe a Rambouska na ¢as rozesly a Ma-
res zakotvilu prazského labelu Muteme
jako solistaise svymnovym projektem
Cold-Boy-Klan, ve kterém spolu s Jaro-
slavem Schejbalem a Janem Karlem rou-
bovali country na hip hopem vyztuZzenou
elektroniku. Mares pak pokracuje v sélo-
vé tvorbé pod jménem Neutrino, respek-
tive prof. Neutrino. V roce 2010 vydal
atmosférické album The Unquiet Invi-
sible, na kterém kombinuje spiritistické
inspirace se stinadelskou mystikou Si-
rokka a svatojakubskych stok s otrave-
nou vodou. Za tvorbou Marese |ze citit
celozivotni uhranuti zvukem labelu Nin-
ja Tune, coz se opét projevilo najeho po-
slednipraci—downtempovém EP Canal,
na kterém spolupracoval s panamskou
vokalistkou Miou Lombardo. Letos také
pripravilmixtape z nahravek k 25. vyroci
dalsiho svého oblibeného labelu — Warp.
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Nékdejsi Marestv kolega David
Rambousek zalozil v roce 2006 vyda-
vatelstvi Ressonus Records, které je
dodnes aktivni a letos dal o sobé vé-
dét dvéma vyraznymi releasy, albem
AM amerického projektu Agromaniac
a Dead Grooves Rambouskova vlast-
niho projektu Selectone. Rambousek
pak, spolu s Jifim Tilgnerem, stoji za pro-
jektem Foma, ktery se zvukové naléza
kdesi mezi nahravkami prof. Neutrina
a abstraktnéjsimi projekty, jako je pré-
vé Selectone a Tilgnerovo Katsa.Theo.
Ztohotobodu lze také vsechny doposud
zminéné (kromé Marese) vnimat jako mi-
kroscénu kolem labelu Ressonus. Zvuk
vydavatelstvi je skute¢né kompaktni,
coz svédci o peclivé dramaturgii, prav-
dou ovsem je, Ze hlavni munici labelu
jsou projekty Rambouska a Tilgnera.
Rambousek aka Selectone zatim stihl
na své znacce vydat dvé alba, debuto-
vé Unearthed a nejcerstvéjsi Dead Gro-
oves. Pfes osm let, které oba projekty
délije Selectone stdle znackou, pod kte-
rou lze najit kvalitni elektroniku, pouce-
nou, ovsem nikoliv poplatnou trendové




honi¢ce. Obé Rambouskova alba, a to
soucCasné snad jeSté o néco vice, jsou
precizni elektronické kusy, které se ne-
Stiti groovu, ale neboji se ani rozpustit
do minimalistickych repetitivnich struk-
turvtahujicich posluchace jako spirala na
obalu alba Dead Grooves.

Katsa.Theo Jifiho Tilgnera misi
temné elektro s postindustridlnimi prv-
ky a downtempovymirytmy. Tilgner se
sdm oznacuje za ,zvukového koldzistu”,
avelka ¢ast tvorby Katsa.Theo je skutec-
né vydatné abstraktni, misicilibéinelibé
zvuky, Utrzky hlasu a konkrétnich zvu-
k@.Vroce 2010 spojil Tilgner své zvuko-
vé koldze a Utrzkovité beaty s hlasem
Milli Janatkové a vydal album Porto, no-
minované na cenu Andél za alternativ-
ni hudbu. Cenu mu vsak vyfoukli taktéz
hradecti Dva. Na projekt Porto navaza-
lo dvoujalbum remixd s vynikajici grafic-
kou Upravou Davida Rambouska.

Tilgner a Rambousek spojili dale
své sily v projektu Foma, ndzvem i lo-
gem se odkazujicimu k slavné tovarné
na vyrobu fotografickych materiadld. Na
pevnych rytmech a potemnélé elektro-
nice zaloZend hudba obsahuje tradic-
ni psychedelické pfimési analogovych
zvukd a drobnych sampld povédomych
zdomadcich projektl obou ¢lend. Vtipné
jsou odlehcené momenty a ozvuky dub-
stepu a jiné tanecni elektroniky. Foma
je ze vsech zminénych projektd zfejmé
ten ,nejtanecnéjsi”. Ozdobou nahrdv-
ky Openin Dark Room Only z roku 2013
je pak vokal hostujici Sonji Neverstop.
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Praktici s pfresahem

Neméné dlleZzitym elementem jako label
Ressonus je pak pravidelnd klubova noc
Menu. Za prehlidkou audiovizualnich pro-
jektl vzniklou v roce 2006 stoji Zdenék
Konecny, ktery svij koncept ,klubovky
bez klubu” neddvno rozsitil o platformu
MENU Lab, nabizejici workshopy a vét-
Si interaktivitu. Akce, vznikld plvodné
Cisté pro lokalnf projekty se béhem let
promeénila v ojedinélou prehlidku doma-
cia pozdéjiizahrani¢ni elektronické hud-
by. Konec¢ny zdrazfiuje jako pozitivum,
Ze hranice meziorganizatory a tvdrcise
mnohdy stird a snazi se otvirat akci smé-
rem knovym projektdm v regionu. Menu
se pfirozené rozsifilo o hostujici zahra-
ni¢ni umélce, aniz by zaroven prejalo vy-
chloubacnou rétoriku rychlokvasenych
,mezindrodnich prehlidek” s jednim cizo-
krajnym hostem, co pravé projizdél ko-
lem. Za projektem také neni citit zadné
agresivni PR, je zfejmé, ze Zdenék Ko-
necny sije védom limit0 regionalni akce,
tytovsak vyuziva beze zbytku. Menu pU-
sobi sebevédomé a bez potfeby se vy-
mezovat vicihlavnimu méstu. Je promé
perfektnim naplnénim hesla: ,Mysli glo-
balng, jednej lokaln&.” Vybér z probéh-
lych akciodréazijiz tfidily Menu sampleru
ve virtualniifyzické podobé na CD oSet-
feném produkci Davida Rambouska. Kro-
mé domaci tvorby z labelu Ressonus
odrédzi tak peclivd dramaturgie hradec-
ké prehlidky jiné spektrum soucasné Ces-
ké elektronické produkce.

Selectone

Kromé vSech v tvodu zminénych
hudebnik( se samozrejmé na hradec-
ku objevuji i nové projekty, nepropoje-
né s okruhem labelu Ressonus, ovsem
védome ¢i snad nevédome se blizicich
kjeho zvuku. | svym ndzvem to stvrzu-
jiNovi lidé, lovici své zvuky ve stejnych
potemnélych vodach, ovsem s tim, Ze
,v devadesatych letech neodloZili ky-
tary a nerekli si, uz nikdy vic” a v jejich
drevnielektronice je citit vyrazna novo-
vlnna inspirace. Projekt Sité je uz pak
témérvyhradné kytarovy, svou zasmu-
Silou naladou ale jako by se do spolec-
nostivsech vyse vyjmenovanych hodil.
Ve svém kytarovém ambientu si zce-
la vystaci bez jakychkoliv rytmd. Oba
zminéné projekty se od predchozich lisi
predevsim uzitim CeStiny ve zpévech.

Hradecka scéna mozna ani ne-
existuje a moznd je jen ndhodnym se-
tkdnim podobné zameérenych jedincl
v konkrétnim ¢ase, pfesto udivuje svou
prakti¢nosti a pracovitosti a pri tom
vsem nemalou mirou nezavislosti, jak
na kvasu hlavniho mésta, ¢ina cool tren-
dech. Pristup jejich protagonistd je pri-
stupem DIY bez punkového dryacnictvi,
okdazale omselé estetiky nebo dekadent-
né rajcovnich rekvizit tanecni elektro-
niky. V Hradci Krélové vznikaji a dé&ji se
zajimaveé véci, které zcela skromné a ne-
ndpadné presahujisvou dllezitosti hra-
nice regionu.



Nazev vydavatelstvi Warp Records je pro mnohé zasvécené synonymem pro elektronickou

experimentalni hudbu uz celych dvacet pét let. Letos oslavi své ¢tvrtstoleti
fungovani ve, velkém~stylu, a.to nikoliv ve svém domovském Londyné, ale trochu
pfekvapivé x _polském Krakowé v ramci festivalu soudobé vaziné hudby Sacrum
Profanum. Iam zahraji naptiklad Squarepusher spolu se souborem Sinfonietta
Cracov1}skladby od Oliviera Messiaena nebo Iannise Xenakise, londynsti symfonici
London Slnfqhnletta spolu s nejvyznamnéjsi-zenskou-protagonistkou labelu-— Mirou
Calix— zase na oplatku zahraji nejznaméjsi skladby. z jejich katalogu a-na zavér

probéhne vedirek za Géasti nejzajimavéjdich producentu
dnes nab1dnout ?lym vernym posluchacum

.0,

Z parketu do poslucharny

Prvopocatky labelu Warp Records sahaji
azdoroku 1989, kdy se dala do kupy par-
ta tfi progresivistl a zarovenr inicidtorl
nové vznikajici experimentalni elektro-
nické hudby, ktera si ze zacatku kladla
za své cile prenést vydobytky tanecni
elektronické hudby ze Spojenych sta-
td na evropsky kontinent. Byli to Steve
Beckett, Rob Mitchell a z po¢atku i pro-
ducent Robert Gordon, jehoz album pod
nazvem Forgemasters bylo zaroven pi-
lotnim pocinem, jenz odstartoval nepre-
trzitou pétadvacetiletou historii labelu.
Avéak V|’ce se o Warp (pt’lvodné nézev
slovnosti bylzkracen) zacalovkuloarech
mluvit @z po vydani jejich kompilace Ar-

tificial Intelligence z roku 1992, na kte-
ré se poprvé objevily osobnostiklubajici
se na svétlo svéta elektronické scény.
Bylo to britské duo Autechre, né-
mecky DJ a producent Speedy J, kanad-
sky minimalista Ritchie Hawtin, pozdéji
Paterson, z tehdy svou kariéru teprve
zacinajicich The Orb. Album se stylové
pohybovalo ve vodach pravé vrcholici
éry detroitského techna a acid housu,
avsak notnéinspirované ambientni hud-
bou, aleinew wave ¢i hip-hopem. Tento
mix zavdal pri¢inu vzniku ¢ehosi, co ne-
Slo jednoznacné zaradit do soudobych
Skatulek hudebnich recenzentl. Vznikl
7anr, kterému se postupem ¢asu zacalo
fikat IDM, tedy Intelligent Dance Music.
| kdyZ sami protagonisté se této nalep-
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které miZe Warp Records

ce dnes povétsinou obloukem vyhybaji
a samiradeéji pouZzivaji oznacenielectro-
nic listening music nebo stru¢néji Artco-
re. Hudebni styl primarné neinklinujici
k tane¢nimu parketu, ale zohlednujici
predevsim poslechovy potencidl skla-
deb vyplyvajicizfascinace syntetickym
zvukem, ktery mél evokovat novou éru
elektronické psychedelie raveové gene-
race, avsak pfestéhovanou z tanecni-
ho parketu do chill out-rooma. Neslo uz
jen o pouhy trans vrytmu tlukotu srdce
(120 bpm), ale pozvolnéjsi a meditativ-
néjsi pralet jinymi svéty.

K vlajkovym lodim labelu Warp
patfi pfedevsim legendy Zanru experi-
mentalnielektroniky a IDM —jako jsou uz
jmenovani Autechre, Aphex Twin, Squa-
repusher a Boards Of Canada. Zdarné
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Squarepusher

jim v&ak vzdy sekundovaly spise k ta-

ghtmares On Wax. Tato jména maji
u Warp dvefe oteviené kdykoliva mam
pocit, Ze kdyby vydala tfeba i jen dvace-
timinutovou skladbu elektronicky zma-
nipulovaného cageovského ticha, byla
by jim vydana v exkluzivnim provedeni
jakna CD, tak na vinylu. Kvelkym rybam
elektronické lihné Warp v soucasnosti
patfidokonceisdm zakladatel ambientni
hudby Brian Eno, k jehoZ odkazu se hla-
sivétSina mladsich predstaviteld znacky,
ktefi v letech sedmdesatych, kdy zacal
s timto Zanrem experimentovat, nebyli
ani na sveété. A tak se mu u Warp zalibi-
lo, Ze zde vydal jiz tfi své fadové opusy.

Vroce 2004 rovnéz pod hlavickou
Bleep zac¢al Warp se svou celosvétovou
distribuci experimentalni elektroniky
a pribuznych zanr(. Jako jeden z prv-
nich tak podchytil pomalu odumirajici
potencial prodejnostiklasickych hudeb-
nich nosic¢d a dalsi moZnosti distribuce
hudby v digitalnich formatech za pomo-
ciinternetu. Kromé hudby se label vzdy

(AR XTI T
IR R YT

vénoval i vizudlni strance véci a podilel
se jak na produkci klipG svych interpre-
tl, tak nezavislych filmua, které subven-
cuje a distribuuje do svéta.

Od kmitajicich neuronid po roboty

Za zlatou éru Warp Records by se dala
s jistotou povazovat pfedevsim deva-
desatd léta minulého stoleti. V té dobé
jesté zfejmé nejvéhlasnéjsihvézdy vyda-
vatelstvi— Autechre (pdnové Booth and
Brown) vytvareli repetitivné minimali-
stickou hudbu, kterd méla za cil svym
hypnotickym zvukem navodit transovni
stavy védomia unést posluchace daleko
do hloubivesmirus mimozemskou osad-
kou na palubé. Postupem ¢asu vsak alba
Autechre zacala sklouzdvat do nepred-
vidatelnych poloh, kdyZ se duo pokusilo
o pfevod své hudby do cisté analogo-
vého provedeni, tak aby méli pfi svych
performancich vzdy vSe plné ve svych
rukdch a nespoléhali se na zadné pred-
natocené zvukové fragmenty. Jejich
pozndvacim znamenim se tehdy staly

disharmonické eskapddy, elektro-indu-
stridlnizvuk, a arytmické beaty, snazici
se uniknout jakékoliv komeréni zneuZzi-
telnosti. Jejich dekonstruktivnihudba by
se dala v té dobé povaZovat za freeja-
zzové improvizace na poli elektronické
hudby ¢i za hudbu freneticky kmitaji-
cich neurond v mozku po poziti kyseliny
lysergové. Hudba Autechre se objevila
napfiklad i ve filmu Darrena Aronofské-
ho — Piamimojiné spolupracovaliiskla-
siky industridlni hudby jako Hafler Trio
¢i Zoviet France. Do krajnosti pak svou
hudbu dovedli v klipu Gantz Graf, kte-
ry jim pomohl vytvofFit britsky designer
Alex Rutherford a kde se pokusili o syn-
chronizacizvuku a obrazu vtom smyslu,
Ze graficky objekt reaguje a modifikuje
se dle zvukovych pulsaci v trojrozmér-
ném prostoru. V pozdéjsi fazi se snazi-
li, po vzoru Briana Ena, i 0 generativni
hudbu, ale jejich alba byla tézko stravi-
telnd i pro jejich nejodolnéjsi fanousky,
moznd proto aktudlni alba se zase po-
stupné vraci vice k vétsi posluchacské
Citelnosti a vstricnosti.
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Za dalsiho klasika stadje Warp, ktery letos vydava
zhruba po tfinactiletech nové album, [ze povaZovat ex-
centrického podivina Richarda D. Jamese, znaméjsiho
pod nickem Aphex Twin. Uved| se v ranych devadesa-
tych letech dvéma dvoualbovymikompilacemi Selected
Ambient Works. Tehdy se o ném hovofilo jako o genial-
nim ditku, excelujicim mezi sci-fi estetikou a klasickou
hudbou, ktery se nebdl Zivé zahrat tfeba uprostied aus-
tralské pousté. Pozdéji se vsak radikélné odklonil od pU-
vodné meditativnéjsich acid ambientnich opus( k drill
and bassové komplikovanosti s ddvkou sobé vlastni-
ho ro3tackého humoru a rozharané provokativni melo-
diky, aby ndsledné rddné prozkousel moznosti ohybdani
frekvencianalogového syntezatoru na své jedendctidil-
né EP sérii Analord, to jiz pod pseudonymem AFX a na
své znacce Reflex Records.

Tom Jenkinson tvofici pod pseudonymem Squa-
repusher je zfejmé vedle Autechre albové nejaktivnéj-
§im depositem Warp, ktery nemél mezi svymi opusy
zddnou delsi pomlku. Klasicky vyskoleny jazzovy mu-
zikant plynule navédzal na svého objevitele Aphex Twi-
na, ktery ho k Warpu pfivedl. Svou schopnostihrat své
ekvilibristické baskytarové eskapdady Zivé, tak drill and
bassovy zvuk posunul o notny kus dal. Podafilo se mu
skloubit nezivy elektronicky arsendl s prvky freejazzo-
vychimprovizaci, naprogramované strojové algoritmy
s ,Zivym” nastrojem. Jeho poslednim pocinem je v sou-
Casnostiprojekt Music For Robots, ktery vznikl za pod-
pory japonskych vyvojard, kterym se podafilo vyvinout
velmi sofistikované humanoidni roboty schopné vér-
né reprodukovat Jenkinsonovy hudebni partitury. Tim
vlastné cely problém obratil naruby. UZ nepotfebuje
hrat jako stroj, ale stroje naucil hrat jako on.

PFirodni pulsace, pokfiveny hip-hop i zmutovany soul

Z3asadnim projektem experimentalni elektroniky je be-
zesporu i dvojice producentl ze Skotska — Boards Of
Canada, ktefi svou hudbu vytvareji uz |éta ve starém
vojenského bunkru, ktery sikdysizakoupili. Jejich opus
magnum je zfejmé album Geogaddi, kde kombinuji melo-
dické glitchové zvukové struktury s hip-hopovou rytmi-
kou. Boards Of Canada svou hudbu vytvarejiza pomoci
elektronické syntézy, kterou vsak opét prefiltrovavaji
presrozlicné analogové procesory, které timjejich zvuk
zatepluji a tim ozivuji. Duo Boards Of Canada vytvari
rovnéz s oblibou hudebni doprovod pro prirodopisné
dokumenty a vesmés celd jejich produkce se nese v du-
chu pfirodnich témat a ekologického mysleni.
Vyraznou persénou v historiilabelujeiamericky
producent Guillermo Scott Herren znamy jako Prefuse
73, jenz dokézal, Zze i hip hop mdze mit svou koncep-
tudlni podobu. Dnes ho |ze povazovat za zakladate-
le Zanru, jenz novinarské kruhy nazyvaji glitch-hop. Je
pravdou, Ze i dalsi vyznamni tvrci zvuku z Warp byli
u zrodu toho, ¢emu se pozdéji zacalo fikat glitch este-
tika, ktera vychazela ze zdanlivé vedlejsich, porucho-
vych uddlosti pfi tvorbé hudby, pretavenych v klicovy
hudebni material. Postupem casu se vsak Prefuse 73
od tohoto sméru odklonil a vytvari experimentalnéj-
Si poslechovou hudbu rezignujici na rytmicky potenci-
al. Byla by skoda opomenout ani eklektického electro
maga Chrise Clarka, ktery zdarné svou tvorbou unikd
vsem skatulkovym zaFazenim nebo na svérdzného fun-
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ky klauna a krale zmutovaného soulu Jamie Lidella, jenz
dokazal s téchto retro styld vyzdimat posledni kapku
Zivotadarné stavy.

Rukama znacky Warp postupné proslaidalsijmé-
na, z nichZ nékterd byla aktivnéjsi spise v pocatcich —
jako acidovifreakové LFO, dubem ovlivnéni Seefeel, ze
showgaze scény vzesliBroadcast nebo electroclashovi
Two Lone Swordsmen. Svou Zivotni periodu si zde zaZili
i obskurnihip-hopefi Antipop Consortium, nebo svéraz-
ny finsky pisni¢kar Jimi Tenor. Jedno album sizde vydal
napfiklad i znamy noiseovy harcovnik Russell Haswell.
Nahravky z labelu Warp tak zdsadné proménily kupfi-
kladu i sound slavnych indie rocker( Radiohead, kteff
pod jejich vlivem postupné presli od kytar k elektronic-
kému zvuku na albu Kid A, u néhoz uz zUstali, ackoliv
u Warp nikdy nic nevydali.

Rozhozena sit imperia

| kdyZ doménou vydavatelstvi Warp byly vzdy elektro-
nické beaty, které nikdy tak zcela neopustilo, ma ve
svém katalogu dnes i vyznamné opusy z jinych zdkou-
tihudebniho univerza, kterym se zacal vice vénovat na
prelomu tisicileti. Tim dalo jasné najevo, Ze stale reflek-
tuje soucasné hudebnidéni, které se mezitimrozrostlo
jako pavouci sit vséemi myslitelnymi sméry a zdkouti-
mi. Warp se tak dnes mUze chlubit post- a alt- rocko-
vymiikonami ovlivhénymi pfedevsim érou Sedesatych
a sedmdesatych let, jakymijsou Grizzly Bear, Battles
nebo Darkstar, pfipadné k folktronice sméfujici produ-
cent Bibio. Ve své stdjima Warp dnes vsakisoutasnou
generaci mladych progresivnich producent(, vychaze-
jici pfevazné z avantgardniho hip-hopu jako eklekticky
wonky producent Flying Lotus, jogin a vypravéc Gonja-
sufi, ¢inezaraditelnitanecnivtipalci !!!. Pod kFidly Warp
vSak dnes nasla své (tocisté i nejmladsilinie producen-
td, jenz jsou ovlivnéni aktudlnimi styly — dub step, gri-
me anebo trap a to Rustie, Hudson Mohawke, Patten...
Do této chvile maji lidé z Warp Records na svém
konté pres dvé stovky hudebnich projekt(, bezmala tfi
sta hodin hudby a dvacet Sest filmd. Dost na to, aby to
mohli zabalit a uz se jen kochat svou minulosti. Nicméné
Warp Recordsipotéch letech, stejné tfebajako ve stejné
dobé vznikly londynsky label Ninja Tune (ten si od za¢at-
ku pohraval s obdobnymihudebnimi premisami), ani dnes
neusind na vaviinech a dava o sobé védét dalsSimi poci-
ny, které neustale nutikritiky i fanousky pfehodnocovat
moZnosti a hranice soucasné, uz zdaleka nejen elektro-
nické hudby. Atoipres tragickou udalost v historii fungo-
vanivydavatelstvi, kdy Rob Mitchell podlehlvroce 2001
rakoviné.V soucasné dobé zbylve vedenilabelu z plvod-
ni trojice jiz jen Steve Beckett, pro néhoz bylo jisté ten-
krat tézkeé rozhodnuti, pokracovat v zapocatém dile dal.
Dnes miZeme dékovat osudu, Ze se tak stalo, a na svét
tak prisly spousty dalsich zdsadnich pocind. Z jistého
hlediska se Warp stal symbolem pro avantgardni tanec-
ni elektroniku, i kdyZ jeji hranice uz dadvno prekrocil milo-
vymi kroky. Svym zvukem ji vsak vzdy predurcoval smeér
a neustale pro ni vytvari konkurenceschopnou alterna-
tivu, podle niz dodnes opisuje zbytek hudebniho svéta.

www.warp.com
www.bleep.com




Boards of Canada
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TEXT PETRSTUDENY

David Tudor 1955 a 1988

David Tudor byl prvnim a dlouho jedinym interpretem, ktery se systematicky a vyhradné
vénoval avantgardni hudbé. Chvalozpévy dlouhé tady skladatelll, jejichZ dila Tudor provadél,
potvrzuji nejen jeho nebyvalé nadani dokonale splnit jejich poZadavky zapsané do not,
nybrz i GZasny cit p¥i realizaci hudby, ktera v sobé obsahovala velkou davku neuréenosti.
David Tudor na rozdil od mnoha jinych interpretd nikdy p¥imo nespolupracoval p¥i realizaci
skladeb s jejich autory. Byl spiSe jejich nezavislym zprosti¥edkovatelem mezi skladatelem
a posluchaci. John Cage o ném tika: ,Nikdy jsme se spolu nebavili o tom, jak skladbu provést.
VZdy jsem vychdzel z toho, Ze dokdzZe cokoli. A kdyZ jste jej pak uslySeli, védéli jste, Ze je
tomu tak.” Morton Feldman jednou p¥edal Tudorovi svoji novou partituru se slovy: ,Pak p¥ijdu
na koncert a zaZiju zdzrak.” A Earle Brown dopliuje: ,Starali jsme se o svoje véci a David
o svoje, nikdy jsem spolu s nim na Zadné skladbé nepracoval. Nikdy mi ne¥ikal, jak mam psat,
a my jsme mu nikdy nef¥ikali, jak ma na$i hudbu hrdt.” Dokonce i Karlheinz Stockhausen, jenz
s Tudorem intenzivné diskutoval o roli interpreta, s nim nikdy svoje skladby nezkousel,
i kdyz byl znamy svym pedantstvim a obrovskymi naroky na interpreta. David Tudor zcela
naplioval ptfedstavu Johna Cage o t¥ech na sobé nezdvislych svétech—-svétu skladatelském,
interpretacnim a posluchacském.

14 HIS VOICE 4. 2014




Otézka: Pracujete jako skladatel, ale i jako performer. Oddélujete od sebe tyto dvé ¢innosti?

Odpovéd: Ne, neoddéluji. Pokud neni dand formdlni struktura, provedeni dila znamend provadéni moZnosti, které jsou pred vami.
A tim se to, co je pred vdami, stdvd kompozici. A kdyZ z toho vyjdete, vybirdte mezi moZnostmi to, co chcete, aby se objevilo, a
vasim ukolem je zaridit, aby se tyto véci objevily. TakZe kdyZ se neobjevi v jednom okamZiku, ale mohou... zkusite to jindy. Prv-
nivolbou je, jak rozmanité to chcete mit. TakZe se snaZite zpUsobit, aby se véci staly, anebo to pripravit tak, aby se mohly stdt.
(David Tudor, rozhovor s Johnem Davidem Fullemanem, Stockholm, 31. cervna 1984)

John Cage a David Tutor

Dejte to Davidovi a uvidite, co se stane.

David Tudor. David Tudor a John Cage. Da-
vid Tudor. Na samotném pocatku bylo né-
kolik ndhod, které umoznily setkani, jez
se ukdzalo jako osudové. KdyzZ byl John
Cage v roce 1949 ve Francii, zacal se in-
tenzivné zabyvat hudbou Pierra Boule-
ze. Do Spojenych stdtl s sebou privezl
Boulezovu partituru skladby Deuxieme
Sonate, jejiz prvni vydani ziskal v Pafizi
a pokousSel se pro ninalézt vhodného in-
terpreta. Tehdy se Cage praveé sezndmil
s Mortonem Feldmanem, jemuz ukazal
rukopis. Feldman se s partiturou ddklad-
né sezndmil a prohlasil, Ze jedinym kla-
viristou, ktery mdze tuto skladbu hrét,
je David Tudor. Do té doby Cageovi ne-
znadmy klavirista se pustil ihned do pré-
ce, avsaknikolipouze na hudbé samotné.
Zacal se ucit francouzsky, aby mohl Cist
Artauda, Chara a Mallarmého v originé-
le, vSe s cilem ponofit se co nejintenziv-
néji do atmosféry Boulezovy skladby.
Cage nasel v Davidu Tudorovi skvélého
interpreta nejen Boulezovy sonaty, ny-

brZ i skladeb vlastnich a skladeb svych
ostatnich kolegCl tzv. newyorské skoly —
Mortona Feldmana, Christiana Wolffa
a 0 néco pozdéji Earla Browna. Tehdy
vznikaly prvni Feldmanovy grafické par-
titury a Cage pracoval na Music of Chan-
ges. Bylo jasné, Ze se s Tudorem objevil
nejen idedlni interpret, ale zejména c¢lo-
vék naladény na stejnou vinu.

Prestoze se David Tudor proslavil
jako klavirista zabyvajici se avantgardni
soudobou hudbou, zac¢inal pdvodné jako
skladatel. Komponovani se vénoval jiz
od mladi, avsak svoje skladby si necha-
val jen pro sebe, nebot je nepovazoval
za origindlni. Misto toho se intenzivné
vénoval hre na klavir. Jako mimoradné
nadany varhanik ve svych tfinactiletech
zahral snad vsechno, co bylo pro varhany
kdy napsdano. Ve svych necelych tficeti le-
tech dokazal zahrat vsechno, co bylo na-
psano pro klavir. Rozhodl se vsak, Ze se
bude vénovat pouze nejnovéjsim klavir-
nim skladbam. Byl vZzdy mnohem vic nez

Lpouhym” interpretem. Kdyz zacal John
Cage pracovat na své skladbé Williams

Mix, byl objem prace natolik rozsahly, ze
se David od né&j naucil veskeré kompozic-
ni techniky a na vzniku skladby se spolu
s Earlem Brownem primo podilel. Kro-
mé skladatelské prace spocival jejich pri-
spévek i v pozdéjSim casoveé naro¢ném
stfihdnia editovani paskd, na némz spolu-
pracovalis Louisem a Bebe Barronovymi.

Blizké pratelstvi Davida Tudora
s Johnem Cagem bylo stvrzeno. V mno-
ha ndsledujicich letech psal Cage svoje
klavirni skladby s predstavou, Ze jejich
jedinym interpretem bude pravé David
Tudor. Pri nékterych koncertech vystu-
povali v klavirnim duu. Na legendarnich
kurzech v Darmstadtu v roce 1958 vy-
stupoval David Tudor nejen jako klaviris-
ta, nybrz tézjako pfednasejici. Vté dobé
se pred Tudorem oteviralo velké interpre-
tac¢ni pole ,otevienych skladeb”, v nichz
hraje velkou roli pravé interpret pfi vy-
tvérenistruktury zavisejicina jeho volbé.
Vtémzeroce vznikla Cageova nejzndméj-
i skladba z obdobi ,neurcenosti”, a to
Koncert pro klavir a orchestr. Nejpozoru-
hodnégjsi byl Tudor(v vrozeny cit zahrat
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noty s naprosto rozdilnou dynamikou
bezprostredné po sobé. Pravé tento zpU-
sob hrani, tolik nepodobny tomu, jak se
klavirni skladby drive provadély, byl pro
Jneurcené” skladby charakteristicky. | ty

zndmymi nebo zjistitelnymi parametry,
které lze zméfit — s Casem, ktery [ze bez
problému stanovit pomoci chronomet-
ru, s ténovou vyskou, kterou lze rovnéz
zjistit a pomocielektroniky zachytit vel-
mi jemné frekvencni rozdily, anebo s in-

Merce Cunningham John Cage David Tudor

rové provedeni projasnily, ackoliv velmi
snadno maze dojit k jejich zkresleni, a tim
i znehodnoceni celé skladby.

David Tudor obédval jednou v Black
Mountain College. K jeho stolu si prise-
dl student a zacal se ho vyptdvat. David
Tudor pokracoval v jidle. Student pokra-
coval v kladeni otdzek. Nakonec na néj
David Tudor pohléd| arekl:, Proc se ptas,
kdyZ to nevis?”

Uohn Cage, Neurcenost; z knihy Silence)

Jako jeden z priklad® pro neopakova-
telny TudorQyv interpretacni pfistup lze
uvéstjehotesenipro partituru Cageovy
skladby Variations II. Kdyz ji obdrzi kon-
vencni hudebnik, vétSinou vibec nevi,
jak zacit. Partitura se skldda se z mno-
ha prasvitnych papirQ, kdy na kazdém
z nich je pouze jeden bod nebo jedna
¢éra. Prasvitné papiry se mohou libo-
volnym zplsobem prekryvat a nasled-
né jsou z bodG vedeny svislé ¢ary ke
vsem ostatnim ¢ardm a za pouzitivsech
moznych méficich pristrojd stanoveny
parametry kazdého jednotlivého zvu-
ku. Tudorovo originalni FeSeni této par-
titury spocivalo v tom, Ze nezacal se

tenzitou, jiz lze zméfit a Ciselné vyjadrit.
Avsak co zmérit nelze, je zvukova bar-
va. Pfed zapocetim prace na partitufe
se Tudorzdmérné rozhodl pouzit nezna-
my parametr, aby se ze znamého stalo
nezndmeé, a nikoli obracené. Pfi hledani
pravidla pro zvukovou barvu vychazel
z toho nejjednodussiho, co o zvukové
barvé jako takové |ze Fici: je bud jedno-
duch3, nebo komplexni. A podobné po-
stupoval i v pfipadé parametr(, které
bylo mozZné stanovit exaktné. Prinos
skladatele se zde rovna pfinosu inter-
preta, ktery predstavuje svou vlastni
ideu dUlezitou k provedeni skladby a ob-
nasiprinejmensim stejné mnozstvicasu
aprace. Nelze vlastné uplatnit nicz toho,
co hudebnik znd a umi— pokazdé zaci-
nd s Cistym stolem.

John Cage mnohokrét ve svych
statich priznaval, Ze pri komponova-
ni myslel prévé na Davida Tudora jako
na jedinéhointerpreta svych dél. Ba co
vic, Ze usiloval o to, aby napsal takovou
skladbu, kterd by pro Davida byla zaji-
mava a nova. Byl to David Tudor, kte-
ry se stal prvnim interpretem Cageovy
slavné ,tiché” skladby 4'33”. Prestoze
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silent piece vénovan Irwinu Kremenovi,
uvedl| to Cage na pravou miru s tim, Ze
prvni exemplar byl vénovan praveé Davi-
du Tudorovi. Ackoliv tato radikalni sklad-
ba zpUsobila tolik dezinterpretaci, Tudor
oninaprosto spontdnné ajednoznacné
uvadi: ,Tento kus jsem vZdy vnimal jako
skladbu a rozumél jsem i tomu, jak byl
slozen. Ackoliv partitura neobsahova-
la zadné noty, vzdy jsem trval na tom,
7e kazdd jednotliva nota byla skutecné
sloZzenaajetfebajitudizizahrat”. Cage
k tomuto rozhodnuti dospél podle /-tin-
gu—naprvnipoloZenou otdzku tykajici
se vztahu sudych a lichych ¢isel po ho-
zeniminciobdrzel Cage odpovéd, Ze ma
pouzit vyhradneé suda cisla. Kompozi¢ni
postup byl stejny jako u skladby Music
of Changes, u niz suda ¢isla znamenala
zadné tony. Sélovy partjedné ze svych
nejslavnéjsich skladeb, Koncertu pro kla-
vir a orchestr psal Cage rovnéz pro Da-
vida Tudora, ktery jejuved| pfipremiéfe
v newyorské Town Hall u pfileZitosti pét-
advacatého vyroci skladatelské préce
Johna Cage.

Bylto praveé John Cage, jenZ kon-
genidlniho interpreta svych skladeb
neunavné povzbuzoval k vlastni tvarei
praci. Absolutni identifikace Davida Tu-
dora s avantgardnimi klavirnimi dily se
postupem ¢asu rovnéz promenila. Sta-
lo setakjednoduse proto, Ze Tudorovou
bytostnou vlastnosti bylo nevracet se
zpatky, neopakovat se. Pozdéji hru na
klavir opustil Uplné; bylo to v urcitém
okamziku nezvratné rozhodnuti, Zze vse
uztady bylo aje tfebajit dal. Lépe rece-
no — Tudor se vratil zpét, ale na jiném
misté&, nebot kdysi s komponovanim za-
¢inal a teprve pozdéji se stal klaviris-
tou. ,Béhem své drdhy jako klavirista
jsem se vzdy pokousel objevit na klavi-
ru noveé zvuky. A kdyZ jsem se rozhodl
komponovat, chtéljsem zase slySet zvu-
ky, které jsem neznal, a klavir byltim po-
slednim, ¢im jsem mohlrealizovat to, co
jsem chtél. Hry na klavirjsem se vzdaval
postupné, azjsem sejednoho dneradno
probudila neméljsem zadny pocit viny.”

Dualezitym meznikem pro Tudo-
rav pfechod k elektronické hudbé a jeho
prerod z virtuosniho klaviristy ve sklada-
tele byla Cageova skladba Cartridge Mu-
sic. Tato skladba byla pevnou soucasti
Cageova a Tudorova spole¢ného reper-
todru v Sedesdtych letech, a pravé zde
|ze spatfovat pocatky Tudorovy fascina-
ce elektronikou. Tehdejsi gramofonové
prenosky byly opatfeny drézkou, do niz
se pomoci malého Sroubku upeviiovala
jehla. Misto jehly vsak Tudor pouZil spira-
lové pruziny, vétvicky nebo kousky kovu,
které pak umoznily pfi koncertnich situ-
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Earl Brown: 4 Systems for David Tudor

acich zesilovat velmi tiché zvuky, které
by jinak zUstaly neslysitelné. UZ ve vySe
zminéné Cageove skladbé Variations Il
pouzil Tudor kromé upravenych gramo-
fonovych prenosek kontaktni mikrofony
uvnitFklaviru. Vznikla jakdsi metapartitu-
ra nestanovujici Zaddny konkrétnihudebnf
materidl aniurcity postup privybéru, kdy
ma byt ten ktery materidl pouzit. Tudoro-
va realizace se jiz zde velmi pfiblizovala
vlastni kompozici. Ve spolupraci s tech-
niky Bellovych laboratofi a dalsimi tech-
nicky zdatnymi skladateli, jako byl napf.
Gordon Mumma, si Tudor postupné osvo-
jiltechnické dovednosti a stale vic se za-
jimal o nové akustické moznosti. Béhem

nékolika let vznikla velka sbirka rozmani-
tych elektronickych pristrojd — smésova-
€0, oscildtord a ekvalizérl rozmisténych
navelkém stole a vzdjemné propojenych
zméti kabeld. Vznikl tak povéstny Tudo-
rav stll, ktery se stal nepostradatelnym
pfi vzniku a realizaci jeho skladeb. Jed-
notlivé soucasti byly velmi ¢asto pou-
zivadny zcela v rozporu se svou plvodni
funkci. Jednim z prvnich takovych expe-
rimentd bylo, kdyz Tudor pouzil vstup
jednoho z pristrojd jako vystup. ,Praco-
valjsem s elektronickymizvuky, ale moje
vize elektronické hudby byla zacit na kon-
ciavratitse nazacatek. Zacaljsem tedy
s reproduktory a pokousel se je oZivit —
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kazdy jednotlivy reproduktor mél byt je-
dine¢nym nastrojem. To mé privedlo do
situace, v niZz jsem mél pocit, Ze hudba
skldda sebe sama. KdyZ totiz hrala po-
moci takového reproduktoru, byl to pré-
vé tento reproduktor, jenZ mi sdéloval,
které zvuky chce a které zvuky jsou pro
néjnevhodné.”

Skladba Rainforest, jejiz prvni
verze pochdzi z roku 1968, je jednim
z prvnich a zdroven nejznaméjsich Tudo-
rovych projekt0. Jedna se o otevienou
skladbu, jejiz realizace je velmi variabil-
ni. V plvodni formé se jednalo o jediny
vstupnisignal, ktery bylrozdélen dojed-
notlivych reproduktor(. Reproduktory
predstavovaly orchestr, pficemz kazdy
jednotlivy reproduktor mél svij vliastni
zvuk. Skladba byla plvodné koncipova-
na jako instalace pro Washington Squa-
re Park. Pravé mezi touto Tudorovou
skladbou a jiz zmifiovanou Cageovou
Cartridge Music je velmi Uzky vztah. Obé
skladby pouzivaji predméty, které jsou
pouzivadny jako mechanické filtry nebo
reproduktory. Podle autorovychslov se
muZe na provedeniskladby podilet libo-
volny pocetinterpretl a pouzit jakykoliv
vstupnisignal (s vyjimkou komponované
hudby). Vroce 1972 vytvoril David Tudor
k provadéni této skladby soubor sloze-
ny z G¢astnikd letniho kurzu Nové hudby
v New Hampshire nazvany Composers
Inside Electronics, ktery sehrdl zejména
v Tudorovych dilech ze sedmdesatych
a ranych osmdesdtych let vyznamnou
roli. Néktefiz ¢lenl tohoto seskupenise
ddle podileli na vyvoji smérovych a po-
hyblivych reproduktord vychdzejicich ze
z&kladni myslenky Rainforest.

Mary Carolyn Richardsovd a David Tudor
pozvali nékolik pratel na veceri. Bylo mi
potésenim byt mezi nimi. Po jidle jsme
sisedliapovidalisi. David si sedl do kou-
ta anéco délal s papirem, asi to mélo co
do c¢inéni's hudbou, ale nejsem sijist. Po
chvilce se rozhovor prerusil a nékdo se
zeptal Davida: ,Proc¢ se k ndm nepfipo-
Jjis?” Odpovédél: ,Ja jsem pordd s vami.
Tohle je muj zpdsob, jak vds bavit.”
{ohn Cage, Robert Rauschenberg, umé-
lec ajeho dilo; z knihy Silence)

Na svétove vystave Expo 1970 v Osace
mél Tudor moZnost podilet se na projek-
tu v Pepsi Pavillonu nazvaném ,Expe-
rimenty v uméni a technice”. Projekt
obsahoval pfehlidku multimedialnich pro-
jektd s pozoruhodnym ozvucovacim sys-
témem, ktery obsahovalrozsahly soubor
nahranych zvuk(, prepinaci automatiku
pro sedmatricet reproduktor®aosm mo-
dull ur¢enych k transformaci zvuku, je-



jichz autorem bylGordon Mumma. David
Tudor vytvofil pro tento projekt celkem
deset rlznych skladeb, z nichZ pouze
Ctyfi jsou zdokumentovany. Dvé z nich,
Anima Pepsi a Pepsibird, jsou Zivé mixy
konkrétniho materidlu, s jehoZ pomoci
mély byt zkoumany prostorové vlastnos-
ti ozvucCovaciho systému. Pepsibird se
skldda z prirozenych kmitd vydavanych
napf. netopyry, mozkovymi vinami, neu-
ronovymiboufemiapod., kteréjsou béz-
né neslysitelné. Anima Pepsi evokujici
svym ndzvem Anima mundi, dusi svéta,
se skldda témérvyhradné zrozpoznatel-
nych hlast zvitat (opic, moskytd apod.).
Ktémto technikém se Tudor David Tudor
vratil v dobé, kdy pFipravoval elektronic-
ky part pro skladbu Ocean urcenou pro
tanecnisoubor Merce Cunningham Dan-
ce Company — rozsahlé dilo pro orches-
tr a elektroniku, na némz pracoval John
Cage az do své smrti. Pro obé uvedené
skladby jakoz i pro skladbu Ocean je cha-
rakteristicky mix hudebniho materidlu
nahraného na magnetofonovy pas, kte-
ry je déle elektronicky zpracovévan Cipo-
nechdn v plvodni podobé.

Dalsi skupinu tvofi Tudorovy
skladby vznikajici pomoci elektrickych
obvodd s fdzové posunutymi zpétnymi
vazbami. Tento zpUsob skladatelské pra-
ceje pro Tudorovo dilo zvlast vyznamny.
Zpétna vazba je zde jedinym zvukovym
zdrojem. AZ do prichodu digitalnitechni-
ky bylo tfeba pFi vyrobé elektronickych
zvuk( pouZivat rGzné kombinace osci-
|8tord, generdtort Sumu, filtrd a zesilo-
vacul. Spektrum oscildtorl a generdtor(
Sumu miva jednoduchy tvar, amplitu-
dy sloZzek mohou byt stejné (bily Sum)
anebo se pri zvysujici frekvenci zmen-
Suji (trojuhelnikové, pravouhlé nebo pi-
lovité kmity). Vokalniajinéredlné zvuky
se naproti tomu ¢asto vyznacuji spek-
trem, které se se stoupajici frekvenci
nemeéni rovhomerng, nybrz vykazuje ty-
pické formantové charakteristiky v riz-
nych frekvencnich oblastech. Tudorovym
pranim bylo nalézt elektronickou zvuko-
vou barvu s témito formantovymi viast-
nostmi, o coZ se pokou&el nejriznéjsimi
zpUsoby. Nékteré skladby se jiz svymi
ndzvy, jako napr. Forest Speech, Pho-
nemes Ci Dialects, primo vztahuji k pfi-
slusnym vokalnim jevim. Tudor vyvinul

,podle sluchu” specidlni techniky k dosa-
Zeninepravidelnych spekter v ramcielek-
tronickych obvodd. Jeho zplsob préce
spocival v pouzivani rozmanitych elek-
tronickych obvod( se zpétnymi vazba-
mi, které se chovaly zcela autonomné
a velice proménlivé az chaoticky. Tudo-
rovy elektronické obvody vykazuji po-
dobné vlastnosti jako Chulv oscildtor

nebo vlnovody pouZivané pro digitalnf
modely akustickych nastrojd. Jednodu-
cha zpétna vazba vznikajici kombinaci
mikrofonu a reproduktoru obvykle vy-
tvarijediny tén. TGnova vyska je urcena
vzdalenosti mikrofonu a reprodukto-
ru a rezonanc¢nimi vlastnostmi prislus-
ného prostoru. Ve skladbé Microphone
pouzil Tudor kruhovy moduldtor a pro-
meénil jeden tén v komplexni mnozstvi
ténd. Kruhovy moduldtor vyrabi souc-
tem a rozdilem frekvenci vsech soucas-
ti dvou vstupnich signald signdly nové.
PFi zpétné vazbé se tento postup stéle
opakuje, ¢imz dochazi ke vzniku Siroko-
pasmoveé zvukové masy. Pozdé&ji vyuzi-
val Tudor poznatku, Ze frekvence zpétné
vazby je mozné ovlivnit fdzovymi posu-
ny. Pri peclivém vyladéni tak dochazelo
k vytvoreni elektronicky nestabilni situ-
ace, kterd méla svoji vlastni dynamiku.
Tento postup byl klicovy pro vznik Fady
skladeb, napf. Untitled a zejména legen-
darni Toneburst.

Béhem skladatelské ¢innosti po-
fidil David Tudor celou fadu dokument(
popisujicich vlastni skladby. VétsSinou
se jednd o zakladni schémata zapojeni,
ktera vsakjsoujako notace velmineupl-
nd a obtizné srozumitelnd. Jsou to spise
autorovy predstavy a vlastnipozndmky
nez zplsob zapisu, jak kompozice reali-
zovat. U nékterych pristrojd, které jsou
v diagramech uvedeny, nenf jisté, zda
vibec kdy existovaly. Diagramy pred-
stavuji spise umysly a plany nez sou-
pis skute¢ného technického vybaveni.
Tudor témér vzdy pouzival jednoduchy
spinac, ktery mu umozioval spojit kon-
figuracivystupnich signdld s libovolnou
konfiguracivstupnich signdld. Schémata
jsou koncipovdna tak, Ze neodkazuji ne-
vyhnutelné na konkrétni zapojeni, ¢imz
jesté prispivaji k mnohoznacnosti. Po-
tencidlniinterpret Tudorova dila se tedy
musi vyporéddat nejen naroky na hrac-
skou dovednost a technickou zdatnost,
nybrz i s dobrodruZnym postupem pfi
realizaci Tudorovych metanotaci.

Podobné jako prace Tudorovych
souputnik® Johna Cage nebo vytvar-
nika Roberta Rauschenberga, ktery
s obéma na mnoha projektech spolu-
pracoval, se skladatelské dilo Davida
Tudora vzpird jakémukoliv zafazeni. Je
naprosto originalni a predjima velky roz-
mach nejrznéjsich elektronickych kom-
pozic v osmdesatych a devadesatych
letech na akademické scéné, jakoz i fe-
nomén zivé hrané elektroniky zejmé-
na v neakademickém hudebnim svété.
Nemé zadné primé pokracovatele, ale
stale znovu inspiruje fadu mladych au-
tor(, at jiz v oblasti zivé elektroniky

nebo propojeni uméni se svétem tech-
niky. Stat se interpretem Tudorova dila
vSak neznamena realizovat partitury,
ale rozvijet myslenky a klast si otazky
po vhodném provedeni, které mize byt
od plvodnich verzive vysledku zcela od-
lisné, avsak musi odpovidat autorové
experimentalni praxi. Jedno je vsak jis-
té: David Tudor, genialniklavirnivirtuos
a pozdéji vyjimecny skladatel, na ,své-
ho” interpreta stale ceka.

Vybér z diskografie:

-Indeterminacy: New Aspect Of Form In
Instrumental And Electronic Music, Fol-
kways Records, 2LP/2CD, 1959/1992
(John Cage: cetba, David Tudor: klavir)

- Piano Avantgarde, hat ART, CD,
1996/1996 (John Cage, Cornelius Car-
dew, Franco Evangelisti, Bo Nilsson,
Henri Pousseur, Christian Wolff a jejich
klavirni dila v podani Davida Tudora)

- Microphone, Cramps Records, LP/CD,
prvnivydani 1978 (dva mixy elektronic-
ké skladby Davida Tudora)

- Rainforest IV, Edition Block, LP, 1981
(verze pro vystavu Fur Augen und Ohren,
Akademie der Kinste, Berlin, 1980)

- Pulsers/Untitled, Lovely Music, LP/CD,
1984/1996 (dveé elektronické skladby
Davida Tudora)

- David Tudor plays Cage & Tudor, Ear-Ra-
tional Records, CD, 1993 (David Tudor
hraje solo pro klavir Johna Cage a svaji
skladbu Neural Synthesis No. 2)

-Neural Synthesis Nos. 6-9, Lovely Mu-
sic, 2CD, 1995 (dvé verze pozdni Tudo-
rovy elektronické skladby ur¢ené pro
dva hudebniky a Sestndactikandlovy re-
produktorovy systém)

- Rainforest, Mode, CD, 1998 (verze
lalV)

- Rainforest Il / Mureau, New World Re-
cords, 2CD, 2000 (zivd nahravka Da-
vida Tudora a Johna Cage v Brémach
z 5. kvétna 1972)

-Music of Changes, hat ART, CD, 2001
(prvni nahrévka této slavné klavirni
skladby Johna Cage od Davida Tudora
z 25. listopadu 1956, WDR Kéln)

-Music for Piano, Edition RZ, 2CD, 2007
(John Cage, Christian Wolff, Sylvano Bu-
ssotti, Morton Feldman a David Tudor
v podani Davida Tudora)

- The Art of David Tudor (1963-1992),
New World Records, 7CD, 2013 (pfe-
vadzné autorské skladby Davida Tudo-
ra, do té doby zcela nedostupné nebo
rozptylené na kompilacich vyddvanych
v malych ndkladech jako pfilohy khudeb-
nim ¢asopistm, v€etné excerpta z nedo-
konceného cyklu Neural Network Plus)
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TEXT LUKAS JIRICKA

JAROSLAV KRCEK

Jaroslav Kréek (*1939) je skladatel, dirigent, hudebnik a vedouci souboru Musica
Bohemica zaméfeného na historickou a lidovou hudbu. Pf¥estoZe se soust¥eduje na hudbu
symfonickou a vokalni a je znam pro dpravy lidovych pisni, zdsadni je i jeho zkuSenost
s rozhlasovou tvorbou a prace na poli elektroakustiky s ptesahy ke konkrétni hudbé,
coz dokladaji jeho dila Sonaty slavickové a elektroakusticka hudebné-dramaticka
kompozice Nevéstka Raab z roku 1971. Krcka tézko klasifikovat do néjaké kategorie
nebo jej povazZovat za predstavitele tradicionalismu v hudbé, na to je €ast jeho tvorby
prilis experimentdlni a vzpécuje se jednostrannému pohledu.
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Sice se chceme zabyvat hlavné vasi
kompozici Nevéstka Raab, ale za¢néme
od zacatku. Jak v 60. letech probihalo
vase seznamovanis elektroakustickou
hudbou, atuzzestetického neboitech-
nologického hlediska?

Byl jsem Zdkem Miloslava Kabelace. To
nebyl jen velky skladatel a vytecny ¢lo-
veék, ale také obrovsky pedagog. Velmi
mu zaleZelo na tom, aby ¢eska moderni
hudbadrzela krok se svétem. Jakmile mu
doslo, Ze jetady velkd mezera pravé v ob-
lasti elektroakustické hudby — tenkrat
uZ jsme si poustéli Karlheinze Stockhau-
sena a znali jsme skutecné vselicos ze
zahrani¢nitvorby — tak zorganizoval nej-
prve tfidennikurz v plzenském rozhlase,
kde jsem byltehdy jesté zaméstnanjako
hudebnirezisér.

Nejednalo se o prvni semindr elektro-
akustické hudby vroce 1964?

Presné to jiz nevim, ale Fekl bych, Ze to
bylo drive, tak v roce 1961. Kabelac¢ po-
zval vSechny skladatele, o nichZ se do-
mnival, Ze je elektroakusticka tvorba
mudze zajimat. Rozhodné se musel se-
minar konat pfed rokem 1965, protoze
jednim z prednasejicich byl docent An-
tonin Svoboda, ktery v pétasedesdtém
emigroval. Kurz ale nemél pfilis valnou
odezvu...

Jakou mél tento seminar podobu?
Slo oinformovani, poustély se tam riizné
skladby. Jednotlivé pfednasky byly vseli-
jaké; napfiklad Jizzminény docent Svobo-
da, aC tehdy nas nejvétsikybernetik, se
snazildokazat, Zeje to celé blbost nahra-
zovat akustické nastroje elektronickymi
zvuky. Kabelacovi vlastné v tu chvili ne-
Slo o nicvice nez o vzbuzenizdjmu a pred-
vedeninedostupnych nahravek ze svéta.
Z3ahy poté — opét se mné neptejte
na presny letopocet — zorganizoval Ka-
beld¢ na pGdé prazského rozhlasu pUl-
roc¢ni kurz, ktery se konal jednou tydné.
Prednasel tam dr. Eduard Herzog, Milo-
slav Kabelac, dr. Lébl, ale hlavné tam uz
byli k dispozici dva zvukafi. Jeden z téch
zvukarl, Vaclav Zamazal, se zanedlou-
ho mél stat mym kolegou v Suprapho-
nu a stykame se dodnes. Mé to navedl|o
k tomu, abych jako absolventskou pra-
ci udélal Sondty Slavickové zcela tajné
v Supraphonu s lidmi, které jsem znal.
Tuto skladbu rozhlas rozhodné nikdy ne-
meél, mam jijen ja a vydal ji mnohem poz-
déji v Londyné Chris Cutler. Chtél to na
néjakou desku jako doplnénike skladbdm
Georga Katzera a Sigmunda Krause.

V téZe dobé, kdy jste sbiral zkuSenosti
s elektroakustikou, vznikala v Némec-

ku spousta zajimavych opusi, jmenovi-
té od predstavitell radikalnirozhlasové
hry tzv. Neue Horspiel, jako byli Ernst
Jandl|, Ferdinand Kriwet nebo Franz
Mon. Nakolik vdam jejich dila bylaznama
anakolik jste se jimi mohli nechat inspi-
rovat, klidné i po technologické a tech-
nické strance véci, rozdélenim zvuka
do kanald, specifickou rozhlasovou dra-
maturgii?

Tohle opravdu nebylo k dispozici. Musim
opétvzpomenout na Kabeldce, ktery tre-
ba usporadal vecer v Divadle hudby, kde
jsme mohli zadpadni produkci jednou sly-
Set. Jednou a dost. Nikdo z nds to nemo-
hlmitdoma, natoz aby to néjak studoval.
Jednalo se v 60. letech o ojedinélé posle-
chy, ale samoziejmé jsme se chtélisvétu
vyrovnat. Kdovi, moznd to byla nakonec
vyhoda, Ze jsme alespof nemuselinic ko-
pirovat, Ze jsme sito vse museli objevit.

Jak vlastné vypadalo plzenské rozhla-
sové studio pro experimentalni hudbu?
To byla prosté velikd mistnost, na tu-
zemské pomeéry slusné vybavenad mag-
netofony minimalné tfi-, ale samozifejmé
i vicestopymi, tfeba i sedmistopaky, na-
nejvys osmistopaky, ostre fezaci filtry,
mam pocit, Zze tam byl i reverb a samo-
zfejmé tam byly generatory réznych cha-
rakteristik.

V této plzerniské laboratori, a to
je, domnivam se, rarita pfimo svétovad —
vznikala spousta snimkd pro mezinarod-
ni rozhlasovou soutéZ Prix de musique
folklorigue du radio Bratislava. Po mno-
horocnikd byla plzefiska stanice ze vsech
stanicna prvnim misté, pokud jde o vitéz-
né snimky. VétSinou jsem je délaljgd nebo
mUj mladsi bratr Josef a v této labora-
tofi jsme upravovali lidové pisné pomo-
ci vsech téch masin. Nékteré z nich byly
v tomto ohledu i mezindrodné velmi ce-
néné. TakZe talaboratof byla prekvapivé
nesmirné uzite¢naipro folklor.

Nicméné ta experimentalni linie byla
pak z politickych divodl zastavena.
Predstavte si, Ze nebyla! Ona jenom ne-
méla plnou zelenou. Nicméné setovtom
studiu smélo délat a rozhlas to platil.
Ovsem cela avantgardnéjsi a experi-
mentalnéjsilinie ceskoslovenské hudby
prfece po pfichodu vojsk byla utlume-
na...

Byla zrusena prazska redakce a Herzog
byl propustén coby externista, ¢ili uz to
nemeélo svoji zvldstni redakci, ale nikdo
to primo nezakazal a ta laborator jes-
té do revoluce nebo do 90. let normal-
né fungovala!

Abych se vratil kvzpominanym semina-
Fam, co vas z onéch zahraniénich skla-
datel@ ovlivnilo nebo inspirovalo? Ve
Vasi tvorbé samoziejmé Ize identifi-
kovat stopy vedouci ke konkrétni hud-
bé — nejenom v prvcich, jako je pouziti
plynového horaku, ale i na rovni kom-
pozice, v celkovém principu dospivani
k vyslednému tvaru.
Poslouchali jsme hlavné Stockhausens,
tfebajeho Gesang der Jinglinge a samo-
zFejmé nas tehdy ohromné ovlivnili Po-
laci, predevsim Witold Lutostawski. On
bylmimochodem velkym pfitelem Kabe-
[d¢ovych aKabeld¢namho ¢asto poustél.
Potomtubylajesté celd oblast aleatornf
hudby; my vsichni Kabelacovi zaci jsme
se v té praci s fizenou ndhodou hrozné
moc chtéli orientovat. Z experimentaln{
oblasti jsme znali nejvice asi Francouze.
Kabelac tam mél totiz néjaké ,drapky”,
jeho posledni véci byly provedeny ve
Strasbourgu, a néjaké Francouze sem
v 60. letechipozval, aby tu prednaseli.
Pokud jde o elektroakustickou
hudbu, jednalo se predevsim o zaleZi-
tost osobni odvahy. AZ po vzniku Raab
jsem siuvédomil, co jsem vSecko riskoval.
Méljsem samozriejme obrovskeé stésti, Zze
jsem pracoval v Supraphonu a mél exklu-
zivni pristup k veskeré technice a tech-
nik@m. | v dobé, kdy studio v plzefiském
rozhlasejesté nebylo dodélané anischva-
lené, uzjsem sitam mohl zkouSet rizné
véci, at uz Cisté pro sebe anebo proto,
Ze jako zaméstnanec rozhlasu jsem mél
udélat néco knéjakérozhlasové hiea ono
totfeba spise nez hudbu potfebovalo né-
jakou zvukovost... Tam jsem se doved-
nostmi pomeérné vybavil.

Pracoval jste nékdy v libereckém stu-
diu? Podle toho, co jsem slysel, bylo
technicky mnohem chudsi, ale na konci
60. let tam tvofili Havel ¢i Hirsal s Gro-
gerovou, Jifi Kolar, natacel tam Gerhard
Rihm...

Ano, tohle se tiplo. Kazdopadné ta plzefi-
ska laborator, kterd vlastné narozhlaso-
vé pldé byla jeding, vydrzelo opravdu
az do devadesatych let. Dneska je to zu-
grunt. Za mého pUsobeni celd ta jedna
budova patfila rozhlasu: byl tam velky
orchestr, pracoval tam détsky sbor, smi-
Seny sbor, byla tam Uzasnd ¢inohra a to-
hleto vsechno je dneska pryc. Orchestr
plzerniskeé filharmonie tam sice zkousi, ale
musi sito platit a je to vsechno Spatny.

A nevite, co se stalo s témi pFistroji?

No to vibec nevim. Bud to rozprodali,
nebo to dali do srotu. Tam byl obrovsky
generator, dodany VURT cili Vyzkumnym
Ustavemrozhlasové techniky, natojsem
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si vyhral. Byl to zvldstni pfistroj, ktery
jsme hodné vyuZivali, kdyZ se délaly ty
rozhlasové hry. Obrétil se na nas tieba
rezisér, ze pry délad rozhlasovou hru, kde
se jisty pFistroj provrtava skrz celou pla-
netu, a potfeboval by zvuk toho pfistroje.
Vzaljsem pétikorunu, otevrel jsem sikla-
vira skrabal rytmicky pres ty spodnistru-
ny, udélaljsem si smycku, natdhljsemto
na magnetofony a kombinoval s genera-
torem. Hned to bylo hotové.

Ato jste délal kdy?
Jesteé pred revoluci.

Vrozhlasejste pracoval jako rezisér, ale
i editor...
Hudebnim rezisérem jsem byl plnych
Sest let a pak jsem Sel do Supraphonu.
V Plzni délala spousta lidi— Karel Ost-
rcil, dokonce Miloslav Kabelac tam vy-
tvofil nadhernou kompozici E fontibus
bohemicis. Zdenék Lukas tam ve stejné
dobé jako jd Nevéstku Raab udélal Neza-
bijes!, coz je asi palhodinova skladba na
UZasny text Zdefika Barborky. Barborka
siz celé historie svéta podle Bible, podle
Starého zakong, vybral jen holé informa-
ce otom, kdo koho zabil. Zac¢ind to slovy:
,Kain zabil Abela”, a ted to jede aje to sa-
mozrejmé dlouhy seznam a skladba kon¢f
tim, Ze: ,nékdo zabil Vladislava Vancuru”.
Nékdy v té dobé, nékdy v letech
1966, 1967 nebo 1968, za mnou prisel
dr. Herzog, ktery byl jednak mym Séfre-
Ziséremv Supraphonu ajednak externim
redaktorem Ceského rozhlasu vedenym
specialné pro tuto experimentalni hud-
bu, a fekl mi: ,J&d tam médm né&jaky penize.
Jarousku, udélejte néco velkyho!” A tak
vznikla Nevéstka Raab. Financoval to
skutecné rozhlas a dostal jsem sto ti-
sic— dneska by to v pfepoctu délalo hod-
né pres milion. Neprodlené jsem serozjel
za svym kamaradem, muzikantem a bds-
nikem Zdefikem Barborkou, a on minavr-
hl, abychom zpracovalibiblickou legendu
o nevéstce Raab a zborenimésta Jericha.
Sam jsem na tom pak pracoval dlouho
a zkousel, co dokdze kvadrofonni zvuk,
ktery se v té dobé v Evropé zavadél.
Vzpominam si, Ze nas sem pfije-
li Anglicani Skolit, nékdo z vedeni Supra-
phonu je pozval a my jsme jim pustili
Nevéstku Raab. Oni sklapli. Pochopili, Ze
nas nemajf co ucit. Stejné tak mé asi pred
desetilety pozvalido Rakouského kultur-
niho centra, abych si poslechl svétovou
raritu, skladbu ve vymysleném jazyce. To
jsem se rozesmal, vzdyt ja to délal pred
vice jak tficeti lety.
V minulémrezimu se zaloZenia vy-
budovani rozhlasového elektroakustic-
kého studia prosazovalo horko tézko.

Nakonec se ndm to tedy prece jen poda-
filo a komunisté to schvalili. Myslim, Ze si
prostéjen nechtélizadat, protoze védéli,
Ze podobna studia existuji nebo vznikajf
na Zapadeé i Vychodé. Smutné je, Ze stu-
dio bylo po revoluci najednou pryc¢. Kapi-
talisticti hosi jej definitivné zrusili. Takze
rozhlas ted nema nic, pfestoZe toto stu-
dio navic vydélavalo. Do Plzné jezdili za-
hrani¢ni komponisté délat si svoje dila.

Kratce porevoluci disponoval jes-
té rozhlas takovym zvldstnim pracovi-
stém v Palaci kultury a ja byl vyzvan,
jestli si tam nechci néco udélat. Vy-
sledkem je ovsem spis elektrofonickd
skladba: vSechny hlasy jsem si nejdfi-
ve nahral na kldvesy a pak jsme je sam-
plovali skute¢nymi zvuky. Je to takova
trivétd kantata na latinské texty z Ko-
menského knihy Cesta svétla. Jmenuje
se to O lux mundi!

O deset let pozdéji, v roce 1978
jsemv plzenském studiu v podstaté sou-
kromé udélal ,koncert pro dva hlasy” Roz-
mluvy s casem. Musel jsem premluvit dva
herce, Lukavského a Jirdskovou, pfesvéd-
¢it dva technikyisvoje muzikanty ze sou-
boru Musica bohemica a naprosto tajné
a zadarmo jsme to v elektroakusticke la-
boratofiudélali. Rozhlas to po mé nabid-
ce odmitljako pfilis filosofické dilo.

Jak vypadala vase spoluprace s Bar-
borkou? Pracovali jste na tom spole¢-
né anebo on nejdfive pFipravil scénar
a vy jste k tomu pfistoupil jako k ho-
tovému dilu?

Barborka stvoril scéndr. Nejprve tzv. vox
conductus ¢ili prdvodce, coZ je text v ¢es-
ting, z kterého jsem ale pouzil jen velmi
malou ¢ast, pFiblizné desetinu, a potom
i ten text ve vymysleném jazyce. On se
zrovna zabyval konkrétni poezii, takZe tu
spolupraci se mnou velmi uvital. Na né-
kterych strankach byla ovéem jen roze-
setd pismenka a jd musel pfijit na to, co
s tim. Muselo se velice improvizovat. Byl
to prosté skok do tmy. V té dobé jsem
takéintenzivné spolupracoval s Prazsky-
mi madrigalisty a védéljsem, Ze jsou vy-
tec¢nymizpévaky. Spolecné jsme natéaceli
Raab v Rudolfinu.

Totiz, nahravani sice zacalo v roz-
hlase, avsak studio vyhorelo, takjsme se
smasinamiz elektroakustické laboratore
presunuli do studia Supraphonu v Karli-
né a nahravky porizovali v Rudolfinu. Byly
to vlastné zlaté casy. Dnes byste tam
za prondjem na dvouhodinovy koncert
zaplatil sto dvacet tisic, tehdy to bylo
zadarmo. Prizvali jsme tedy Lukavské-
ho, natocili jsme s nim postavu prlvod-
ce a montovali jsme to potom jedenact
meésicl dvakrat tydné.
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Barborka ten svijtextrovnou uz struk-
turoval tak, jak to slySime v nahravce?
Castecné.

On navrhl stfidani biblického pFfibéhu
a textd vumélém jazyce?
To jsem si uZz musel vymyslet sdm. Né-
které pasadze toho textu jsem pouzil do-
slovng, jinde se muselo zaimprovizovat.
Se zpévaky jsem si vlastné pocinal jako
c¢inoherni rezisér: vysvétlil jsem jim, co
maji vyjadrit. Rekl jsem tFeba: ,Zkus to
emotivné vyjadrit a pouzij pfitom nékte-
rd ztéch slov, comas pred sebou.” Kazdy
zabér mél totiz mit konkrétni citovy cha-
rakter, ale zkouselijsme irGzné varianty,
ten vyraz jsme hledali spolecné. Pouzi-
li jsme kdeco — zvuk plynového horéku
nebo cinelu, z nichz jsem s pouzitim fil-
tré udélat vselijaké smycky. Napfiklad se
pres dva magnetofony pustil pdsaztre-
tiho magnetofonu se to krmilo smyckou,
kterd sla porad dokola. Vysledek se jesté
prehraval a jesté znova nahraval, takze
se to mnozilo a vrstvilo... Nebo jsme si
nechalinékolikrdt nahrat vrznutiza kobyl-
kou violy a kratké Useky takovych zvukad,
vselijak sestfihané, jsme vmontovavali
k ostatnimu materidlu, k lidskym hlastm.
Trindct mésict jsme sihralia pakjsme byli
nestastni, Ze uZ to mdme hotové.
VSemu bylpo celou dobu pritomen
dr. Herzog, ktery tomu strasné fandil.
Ceskou ¢ast textu prelozil do francouz-
Stiny, dokonce poslalbohuZeljen stereo-
fonni verzi do Zenevy na mezindrodnf
skladatelskou soutéz rozhlasu a televi-
ze a dostalijsme cenu.

Kdyz jste mél ten Barbork(v text, pfi-
stoupil jste knému s néjakym zdvaznym
kompozi¢nim rozvrhem, nebo vas prace
s tim vymyslenym jazykem nutila kim-
provizaci a hledani optimalniho tvaru?
Nejsilngéjsi roli hrala intuice. V podstaté
jsem se pfipravoval z frekvence na frek-
venci, vzdycky jsem vymyslel, co bude-
me délat dél, a prosté jsme to zkouseli.
Spoustu vécijsme vyhodili. Nebo jsme na
néco prisli vyloZzené i ndhodou. Technik
tfebajensjizdélten pasek a zpomaloval
jej a jd jsem se rozhodl ten efekt pouzit
a pridat k tomu gong.

Mél jste kazdopadné néjaky kompozic-
ni plan? Vtom smyslu, Ze jste védél: ta-
dy bude vypravéc — Lukavsky, po ném
bude delsi zvukova plocha.

Védéljsem predem, Ze to bude mit tridily,
coZzbylo ddnojizsamotnym libretem, Ze
prvni dil bude v Jerichu, kde s ohledem
na proroctvi ocekavaji zkazu, druhy v ta-
bore dobyvatell a tfeti dil, Ze bude obra-
zem zkazy. Osnova ndm mozna o to vice



umoznila hrat s tim, co bylo po ruce, hle-
dat. Nahralijsme napfiklad plynovy horak,
ktery hrozné sumél, tak jsme zvuk stahli
o oktavu a vysledek byl skvély.

Silnou roli tam tfeba sehral Pavel
Jurkovic spolu s madrigalisty. Oni skvéle
ovladali zobcové flétny, takjsme je samo-
zfejmé pouZili, atona nejrliznéjsizpdsob.
Dalsim takovym spolupracovnikem byl
maj velky ptitel Karel Spelina, koncertni
mistr ve violové sekci Ceské filharmonie.
Jemu jsem jednak napsal néjaké regulér-
ni noty, podle kterych hrdl, ale také po
ném chtél, aby nam nahral par takovych
improvizacnich efektd.

Méli jsme v Supraphonu nastroj,
ktery dokazal upravit vysku ténu prosté
tim, Ze zpomaloval nebo zrychloval mag-
netofon. Nebo tfeba hluboky bas, ktery
tam f've coby Jozue, jsem mohl pouhou
manipulaci s packou sem a tam zvysSo-
vat Ci snizovat a ono to dostalo obrov-
sky efekt. Kdyzjsem potreboval vytvorit
efekt hallu, tak jsem pouzil chodbu Rudol-
fina. Umistilijsme do nidvé bedny a zase
jsme to snimali atd. Prosté vsechno to,
co dnes tvorime v pohodliu pocitace, se
tehdy délalo doslova na kolené. Stalo

=

to a padalo s transpozi¢nimi, stfihovy-
mi a mixaznimi napady.

Ajistéi cas, ktery jste méli k dispozici,
v tom sehral svou roli.

No samozrejmé! Kdo by vdm dneska za-
platiljedendct mésicd prace...

Natocil jste pro potreby skladby 450 ho-
din materidlu. Jednalo se ve velké mife
o zaznamy rtznych variant fragmentd
kompozice?

Ano, rizné varianty téhoz. Z toho se vybi-
ralo, stfihalo. Také jsme experimentova-
lis kombinacimagnetofond pousténych
v rdzném rychlostnim rezimu — k dispo-
zici jsme méli staré Telefunkeny nabize-
jicitfirGznérychlosti, vybavené dokonce
funkci, kterd umoznovala zrychlovat
nebo zpomalovat zdznam. Jesté jsme
méli k dispozici ostre Fezaci filtr... zby-
tek jsoujen napady.

Mél jste néjaké vyhrady ¢i pfipominky
ktomu, jak tenvymyslenyjazykinspiro-
vany aramejstinou a hebrejstinou zni?
Kdybyste vidél nékteré stranky toho, co
mi dal pro inspiraci! Predstavte sijednu

o r

. - -f.‘

N ﬂ..m

stranu a na ni Uplné volné je rozesetych
Ctyfistapismenek. Onsivzaltfeba slova
,mec”a krev”azpismenektéchhle dvou
slov pfehazovanim sestavil celou novou

basen. Ja jsem samozrejmé védél, Ze je

to mec a krey, Cili ie to musi mit charak—

ta Savle sekne, a potom rrrrrr, jak se vy-

fine krev. Snazil jsem se zkratka pfinutit

zpévaky k tomu, aby do toho davali ten-

hle podtext. Vite, oniBarborka vypadal
tak néjak Zidovsky, jako néjaky ten stary
prorok. Byl vysoky, s plnovousem, mél
zvldstninos.

Pouzil jste text jako svého druhu par-
tituru?
U této skladby partitura neexistuje.

Existoval popis, ktery jsem sipsal a kte-
ryjsem bohuZel musel dat misto partitu-

ry do radia a nikdy mi ho uz nikdo nevratil

ajdjsemsibohuZelneudélal kopii. ZOsta-
lojenomto, co mizdstalo v hlavé. Existu-
jekniha, kde o Nevéstce podrobné pisu,
cojsem sizapamatoval. Je tam podrob-
né rozebrano, jak jsem vytvarel sklad-

bu Sondty Slavickové, co jsem vsechno

pouzival a jak to celé rostlo. To byla za-

23



sadni zkuSenost bezprostredné pred
Nevéstkou Raab. Kdovi, kde a jak bych
s ni skoncil, nebyt ,Slavick(”. Samoziej-
meé, Ze uzvtomzminéném kurzu jsme si
za pUlroku mohli cokolivyzkouset, tech-
nicindm byli k dispozici. Byla to zkrétka
tvarci dilna, kde jsme slySeli hodné mu-
ziky ze svéta.

K zahrani¢ni hudbé vadm jesté rek-
nu zajimavost. Uz jsem ddvno mél cenu
ze Zenevy, kdyZ za mnou pfiel Eduard
Herzog se skladbou Apokalypsa od Fran-
couze jménem Pierre Henry a povida: ,Ja-
rousku, tohle siposlechnéte, vy dvajako
byste se znali. On UZasné pracuje s tex-
tem, k tomu zvuky, je to Uplné jinak nez
u vas a vlastné je to Uplné stejny.” To je
prosté synchronicita, kterd bézisvétem.
Priklad za vsechny: v Rusku nékdo vyna-
lezne zarovku a v podstaté soubézné ji
nékdo jiny vymysliiv Americe — ve stej-
ny ¢as, aletenkdoji prvniprihlasia paten-
tuje, je prosté vynalezcem. Takze jsem
sice taky vynalezce, ale nepfihlasil jsem
sito.Zatotendruhy ztoho udélalbombu.

Sledoval jste tehdy paralelni vyboje na
poli konkrétni poezie...

Ano! JeSté nez zacala normalizace, tak
se obnovila ¢innost Umélecké bese-
dy. Nas tam zatdhl Kabelac. V besedé
se péstovala komunikace a spoluprace
mezi umélci z rdznych obord: hudebni-
ky, literaty, vytvarniky. Konaly se tam
prednasky, tfeba prave o konkrétni poe-
Zii a Cetly se ukdzky. O koldzich predna-
Sel Koldratd. My jsme tam chodili a hltali
jsmeto. Jajsem samoziejmé z drivéjska
trochu védél, o co jde, protoze ja jsem
uz navojné Cetl Morgensterna, par téch
jeho Sibeni¢nich pisnijsem dokonce zhu-
debnil, protoZze mé jeho vymyslend slovic-
ka nesmirné bavila a ldkala. Stejné jako
ta od Jana Kofinka, jimiz byli inspirova-
ni ,Slavickové” — oviem pozor, to je uz
rok 1611 Nebo jsem sijindy vzal Erbeno-
vu sbirku Prostonarodni pisné a fikadla.
Tam je totiZ spousta nicneznamenajicich,
¢isté zvukomalebnych slovajdjsemsije
vsechna vypsal a sestavil jsem si z nich
devétbasnicek, které jsem pak také zhu-
debnil a nazval jsem to Bldbolinky. A to
jsou opravdu takové ,houdy cunty cundi-
ky /matlafousek suk”a podobné.

TakZe mé uz tenkrat ta konkrétni
poezie zajimala. A kdyZ jsem se v plzefi-
ském rozhlase seznamil s redaktorem
Zdeikem Barborkou, tak mne samozrej-
mé nemohlo nenapadnout obratit se pra-
vé na ného s ideou vymysleného jazyka.
Impulzem ovsem bylo také to, Ze se mi
na par predstavenich klasické opery po-
darilo usnout, protoZe jsem tém zpéva-
kadm nerozumél. Dnes mate v opernich

divadlech nad oponou titulky, ale tehdy
navas z podiafvalia vy jste vibec nevé-
dél, o co jde. J& jsem si Fikal, Ze by bylo
dobré udélat operuy, ale jinak. A napadlo
me, Ze kdyZ se mi podafi néjakou situa-
ci, tfeba ze nékdo chce nékoho zabit, ¢is-
té hudebné zinscenovat, je jedno, jestli
feknu, Ze nékoho zabiju anebo to vyjadri
néjaké uplné nesmyslné slovo. Na z3kla-
dé tohoto osvicenijsem se vzapétiobra-
til na Barborku. Nejprve jsem chtél, aby
mi udélal text k opefe podle Anderseno-
vy pohdadky, on miovsem navrhlzhudeb-
nit legendu o Raab a to se mi libilo. Mél
jsem jasny zameér, aby ta opera nepotre-
bovala z&ddné vysvétleni, aby vse bylo
vyjadFeno emotivné. Kdyz si pustite ten
prvni dil, tak slysite, Ze tam jsme to te-
prve hledali. 58m si to nejradéji poustim
od druhé casti.

Zminéna skladba Sondty slavickové
vliastné byliVase Gplné prvnizkuSenost
s timhle zpGsobem prace...
Uplné prvni ne. Uz predtim jsem mél p¥i-
leZitost si leccos vyzkouset, at uZ Cisté
pro sebe, tfeba vramcitoho kurzu, nebo
diky praciprorozhlas. Byljsem asijediny,
kdo zakoncil seminar vlastnim vytvorem.
Nahraljsem si to tajné, pak jsem to ako-
rét pfineslanakonecto dokonce hralina
Prazskémjaruvdobé, kdy bylfestival jes-
té otevieny experimentdm. V tomto pfi-
padé slo o poslechovy vecer, ktery mymi
,sonatami” koncil, protoZe je to takové
v podstaté humorné, jak tam ti ptacko-
vé Seveli... VSechno, co ve skladbé slysi-
te, jsou vlastné dvé holky, zpévacky. Nic

jiného tam nen.

Jak jste se dostal k nepfilis zndmému
baroknimu spisovateli Janu Kofinkovi?
On totiz ani dneska ve svém kontextu
nepatii ke kdovijak znamym autordm.
Barborka mi podstr¢il Kalistovu knihu
Ceské baroko. Vite, on Kofinek byl takovy
kutnohorsky pismakv dobé, kdy v Kutné
hore tehdy pracovaly réizné ndrodnosti—
Rakusani, Polaci, Némci a dalsi, a vSude
kolem bylo mozné slySet reci v rlznych
jazycich, které se pochopitelné misily
a vznikaly novotvary. Kofinek mél pro ja-
zyk ajeho promény smysla novotvary za-
pisoval. Aprotoze hoto bavilo, tak takhle
poslouchal a zapisovali ty slavitky. Pod
tou jeho bésni je jesté takova nddhernd
dedikace: Kdo by se chtél do té muziky
trefiti / musil by se v slavicka proméniti.

VSelijakd ta pipadnimne kazdopad-
né nadchla natolik, Ze jsem je po tomhle
zpracovani zhudebnil je3té dvakrat, byt
uZ jako normalni muziku: pro harfu, flét-
nu a zpév v prvnim pripadé, ve druhém
pak pro klavir se zpévem.
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Byla Nevéstka Raab inscenovana ne-
bo prezentovana v kvadrofonniverzi?
Jednalo se skute¢né pozdéji o divadelni
predstaveni. Nicméné to, o cem mluvi-
te, vlastné také probéhlo. Poté, co jsme
dostali tu cenu v Zenevé, v Praze probi-
hala vystava radiotechniky a firma Sony
tu prfedvadéla svoji kvadrofonninovinku.
Pozéadalijsme o zapUj¢eni a v prazském
Divadle hudby, které tehdy patfilo Supra-
phonu, se v lednu 1971 uskutecnily dvé
produkce. Byl o totakovy zdjem, Ze se to
muselo opakovat. Pozdéji se jesté konalo
nékolik takovych polosoukromych posle-
chd na pddé Supraphonu v Jungmanno-
vé ulici v Mozarteu. Jesté se méla konat
prezentace na schodech v Narodnim mu-
zeu, ale protoze Slo prece o ndbozenské
téma, tak to prosté jeden ustraseny roz-
hlasovy redaktor zakézal. Pak uz spadla
klec. Az jakousi neuvéritelnou ndhodou,
nevim dodnesjak, dostalo k Chrisovi Cut-
lerovi, ktery Raab vydal.

Vysilala se Raab vibec nékdy béhem
normalizace?

Nevéstku Raab nejprve vydal Chris Cut-
ler v Anglii, ke konci 80. let vySla na des-
ce i v Pantonu, ale vysildna byla az po
revoluci. Béhem normalizace byla uve-
dena tfikrat a pozdéji byla inscenovana
moji dcerou, opernirezisérkou.

Bylotovydano na Cutlerové zna¢ce RER
Megacorp neoficidlné?

PoZzadal jsem Ochranny svaz skladate-
|0 o povoleni, abych mohl ten pasek vy-
vézt za hranice, a to jsem dostal. Po par
letech se zastydéliv Pantonu a vydalito,
bohuZeljen na vinylech.

Pro mneje dostzajimavyiurcity zasadni
dramaturgicky zlom, kdyZvezmete des-
ku s nahravkou a otociteji. Vim, Ze to ne-
bylzameér, ale precijenjetoivramcicelé
Nevéstky Raab velka cézura.

Pro moje usiskutecné obstojidruha a tfe-
ti ¢dst. Ono to prosté vznikalo za sebou.
Bez té prvni ¢asti by ta zkusenost neby-
la, kterd nds dovedla dal. To vite: narodi
se vadm dit&, tak ho nechate zit a jdete
porodit jiné. Vzdycky se to da jesté do-
tahovat, jenze o tom to leckdy neni. Nej-

kterd jej prosté posune dopredu.

Kdyz jste ale délal na kvadrofonni ver-
zi, asi jste musel operovat s tim, Ze to
uvadéni nebude ¢asté a bude ve formé
jednorazové instalace uréené pro posle-
chovy vecer. Nemél jste pocit, Ze je to
v nécem limitujici?

Samoziejmé, Ze fixovanost na ten pasek,
nemoznost plnohodnotného Zivého pro-



vedeni, je limitujici. Sice jsme méli snahu
Spojit tu prezentaci jesté s néjakym pan-
tomimickym predstavenim, jenze normali-
zace tomu zabranila. Teprve porevolucito
moje dcerainscenovals, a to velmi zajima-
vé.Samozrejmé to bylo ndrocné, protoze
nahravka bézi a vy musite ji zaplnit lidmi,
ktefineotevrou Usta. Bylo to prosté tako-
vé pantomimicko-scénografické predsta-
veni, vnémz svij vyznam mély dekorace
irekvizity atd. Porddto ale zstédva — a asi
i zGstane — dilem predevsim pro usi.

Proc jste si pro tlohu pravodce vybral
Lukavského?

Lukavsky byl pro mne vzdycky ¢lovék,
ktery nejen ze umélnadherné prfednaset,
nesmirné sugestivné, ale ktery mél pre-
devsim ve své povaze, ve svém ndhledu
na zivot, vzdycky blizko k duchovnim vé-
cem. Totiz, tohle sice byla nase prvnispo-
luprace, ale ne posledni. Spole¢né jsme
realizovalimoje nejvétsi, ¢i pfinejmensim
nejuspésnéjsidilo, a sice symfonii ¢. 3 na-
zvanou Jan Amos. V roce 1992, kdy mél
Komensky vyroci, to Bélohladvek proved|
s Ceskou filharmonii a nato¢il pro Supra-
phon. Nedovedu predstavit, Ze by tfeba
tu ,Nevéstku” nékdo dokazal ¢ist [épe.

Sehral pfi tomto hledani néjakou roli
iHerzog? Byljen nékym, kdo sito obcas
prisel poslechnout, nebo mél také né-
kdy néjaké kritické dramaturgické pfi-
pominky?

Nemél. On skutec¢né jen vzdycky za ¢as
prisel, zapalil si, poslechlsito a rekl: ,No
takjen dal, kluci!” A zase odesel. Potom,
kdyzZtobylohotové a myjsme udélali par
polo-soukromych poslechd, bylo zfetelné
vidét, Ze nato ,zabral”. Okamzité se roz-
hodl, preloZil to do francouzstiny a Sup

inzerce

do toho Svycarska. Tenkrat tomu ty po-
zitivnikruhy ohromné fandily. Stejné tak
Kabela¢, ten dokonce skoro az smekl, coz
bylo néco neskute¢ného, protoZze ten nez
néco pochvalil...

Co vsechno jste se vlastné od Kabela-
ce naucil?

Poctivosti: to znamen3g, ze kazda nota
musi byt schvalena. A pokud s ni ¢lovék
nesouhlasi, tak ji tam nema dat. Kabe-
[d¢ mélohromnou vyuku instrumentace.
Pl roku jsme trfeba délali jenom bici na-
stroje. UcCil nas vyskrtavat zbytecnos-
ti. UZ na prvni hodiné jsme se naucili, ze
kdyz chcete, aby vdm instrumentace vy-
Sla, tak nechte misto! V Case, ve vysce,
vbarvé, vprostoru... To bylkatechismus
pro cely Zivot. My jsme pak chodilido bici-
ho oddélenizkouSet sihratnajednotlivé
nastroje, abychom vidéli, jak jsme pitomi,
jakjsme to tfeba hracina Ctyfibonga na-
psali,,pres ruku”. A tak dal.

Po mnoho let jsme kaZzdou sobo-
tu s nékolika lidmi chodili ke Kabelacovi
a délali jsme poctivé dodekafonii, seriel-
ni techniku, punktualismus, aleatoriku,
coz bylopravdu tvrdy postgradual. Z Ka-
beldCovy strany absolutné nezistny, na-
prosto zadarmo. Naprosto nic nechtél,
jenom ndm fikal: ,Jak budete kompono-
vat, to je vase véc, ale timhle si musite
prolézt. Na konzervatofina to nebyl ¢as
3 ani jsem to ucit nesmél.” A jesté zhru-
ba jednou za mésic pozval starsikolegy.
Jeho velkym pfitelem byl shodou okol-
nosti Eduard Herzog. Kromé ného chodil
ke Kabeld¢ovi rozhlasovy rezisér Cipe-
ra, obcas také doktor Lébl, nékdy i Ko-
pelent... Poustél se tam Lutostawski,
vselijaké novinky. Madm prosté spoustu
dlvodd, abych byl Kabelad¢ovi nadosmr-

ti vdécen. KdyZ v jedenasedmdesati le-
tech zemrel, tak jsem se s nim rozloucil
houslovym koncertem, respektive tako-
vou zhruba patnactiminutovou meditaci
na kabelacovsky motiv.

Ucilnas stavebnipraci, pracis mo-
tivem, ¢asto nalidovych pisnich. Pak nds
vedl modalné, jak to doprovodit. Samo-
zFejmé zde byly urcujici dalsi dva vzory:
Janacek a Bartok. J& jsem tfeba uz drive
byl natukly k délani Gprav lidové hudby,
ale on mé k tomu vylozené nakopl. Ka-
beldc¢ lidovou hudbu velmi ctil.

Sledovalijste tehdy, co délalivasiavant-
gardnéjsivrstevnicijako Petr Kotik ne-
bo Rudolf Komorous v této dobé délali?
Nebo to, co délal John Cage?
Nesledovali. J& se vdm musim priznat,
Ze jsme se tomu ¢asto smali. Pokud jde
o Cage, vzpominam si, Ze Kabeladc nam
k nému Fekl néco, co mi pripadd napros-
to presné: ,Vite, filosoficky ma Cage prav-
du. Podivejte se, ted, v tuto jedine¢nou
chvili, jste tady u mé v byté. Pod nadmi
0 patro niZ se hadaji sousedi, venku na
chodniku si vypraveji dveé tetky, do toho
hlu¢i tramvaj, naproti na hibitoveé hraje
dechovka, do toho tfeba pustite radio
avnémbude hrat taky dechovka, akorét
jinak... atovsechno se odehravatedna
jednom misté. V tomhle ma Cage prav-
du, pokud jde o to con aleatore. Jenom-
7ezapomind na dlleZitou véc, kterd déla
umeélce umélcem, a tou je vybér! Vybér
prostredkd jako zéklad umélecké ucho-
peni. Tohle pochopil Lutostawski, ktery
s aleatorikou pracuje selektivné. Lutosla-
wski zkratka povysil aleatoriku nékam,
kde ji mohl ovlivnit. Proto byl skladate-
lem. Zatimco Cagejiovlivnit nemohl. Ten
se skladatelem nestal.”

4.—7.12. 2014 Olomouc
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13. Pfehlidka animovaného filmu
——13th Festival of Film Animation

www.facebook.com/PAFOlomouc
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TEXT MATEJ KRATOCHVIL

MAYABEISER

Violoncellistka Maya Beiser, kterd do Prahy pt¥ijela na pozvani festivalu Struny podzimu,

je mnoha ohledech vyjimeéna,

zaroven je ale také v nécem typickym ukazem situace

soudobé vazné hudby. Jeji repertodr i pristup k jeho prezentaci charakterizuje odvaziné
balancovani mezi prvky popularni kultury a dédictvim toho odvaznéjsSiho ze soudobé

kompozice.

V poslednich letech se mize z urcité-
ho Uhlu zdat, jako by se soudoba vazna
hudba rozdélila do dvou vétvi. Na jed-
né strané pokracuje dédictvi povdlec-
né evropské i americké avantgardy, na
druhé snahy o hudbu vstficnéjsik poslu-
chacdm, ¢aso inspirované americkym
minimalismem 60. let. Maya Beiser uka-
zuje, Ze lze prekracovat plynule z jedno-
ho proudu do druhého. Jeji prvni sélové
CD obsahovalo skladby Galiny Ustvolské
a Sofie Gubajduliny, tedy skladatelek so-
veétské avantgardy s velmi expresivnim
hudebnim svétem. Pfes nasledujici al-
bums ,novym tangem” Argentince Asto-
ra Piazzoly vedla cesta k newyorskému
postminimalismu a ke skladatelsko-
-interpreta¢nimu tymu Bang on A Can.
Kdyz v ¢ervnu 1999 vystoupilo seskupe-
ni Bang on A Can All Stars v Praze, kde
v rdmci festivalu Prazské jaro provedlo
mimo jiné akustickou verzi slavné ambi-
entni nahravky Briana Ena Music for Air-
ports, byla Maya Beiser rovnéz na podiu.
A kompozice autorl spojenych s timto
okruhem — Evana Ziporyna, Davida Lan-
ganebo Michael Gordona — zacaly tvorit
jddro Mayina repertodru. Od nich si ov-
Sem rdda odskocizpatky k evropské hud-
bé, jako tfeba v roce 2006, kdy nahréla
skladby pozapomenutého rakouského
autora Julia Burgera (1897-1995), mimo
jiné spoluzaka Aloise Haby. Vroce 2012
zase spole¢né s americkym skladatelem
Michaelem Harrisonem, prlzkumnikem
alternativnich systému ladéni, natocila
album Time Loops, na némz smyckova-
nim vrstvi svdj ndstroj do mnohohlasé-
ho proudu rlzné se kombinujicich rytma.

Idedly v kibucu

Maya Beiser se narodila v Izraeli a dét-
stvi stravila v kibucu, tedy v osadé fun-

gujicina principu kolektivniho vlastnictvi.
»Bylatofascinujicikomunita. Oba mojiro-
di¢e jsou Zidé, otec z Argentiny, matka
z Francie a oba pfisli do Izraele s ideali-
stickym presvédc¢enim, Ze mohou zmé-
nit svét, vybudovat lepsispole¢nost. Je
smutné, Ze mnohé z tohotoizraelského
snujejiz pryc, ale vdobé, kdy jsem byla
mald, jsme méli skvélé vztahy s nasimi
arabskymi sousedy. Nedaleko nas sid-
lil jeden beduinsky kmen, ddle Drizové
a dalsi ndrody. Narodila jsem se do spo-
le¢nosti s vysokou Urovni vzdélani, do
spolec¢nosti, kterd svou kulturou fakticky
patfila k Zapadu. Hudba byla pfi vzdéla-
nistejné dileZitd jako matematika a lite-
ratura. Hratjsem zacal v Sestiletech na
klavir a v osmi na violoncello. V mé rod-
né komunité byly samozrejmé jevy, které
minevyhovovaly a byla jsem taky docela
vzpurng, potfebovalajsem nékamjinam,
délat vécipo svém. Proto jsem nakonec
odesla zIzraele do Spojenych statd. Ale
vkibucu jsem se naucila chdpatjiné kultu-
ry.Vsedmdesatych letech vladlv Izraeli
pocit, Ze mGze byt mir a Ze lze Zit pohro-
madé. To se bohuzel zménilo.”

Na desce Provenence zroku 2010
jako by se odrézela podobné idealistic-
kd vize souziti rdznych kultur. Violonce-
llistka si zde objednala kompozice od
irénského skladatele a hrace na smyc-
covy nastroj kamance Kayhana Kalhora,
armeénského virtuéza na dechovy né-
stroj duduk, Djivana Gaspariana nebo
od lIzraelce Tamara Muskala. Orienta-
listickou kolekci uzavird Uprava pisné
Kashmir od rockovych klasikd Led Ze-
ppelin. Maya Beiser sv(j pohled vysvét-
luje jako dUsledek détstvi ve zminéné
tolerantni komunité: ,Hledanfi inspirace
v hudbé Vychodu nenisamoziejmé v za-
padni hudbé nic nového — byli tu sklada-
telé jako Maurice Ravel, Claude Debussy,
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Béla Bartok a lgor Stravinsky. Pro mé je
to soucast hledani novych vyrazovych
moznosti, moznost divat se na hudbu
znovych uhld. A zarover to citim jako ve-
lice osobnf véc. Kibuc, kde jsem vyrost-
la se nachazel v Galileji. Odmala jsem
hrala zédpadni hudbu — Dvoraka, Bacha
a tak dale. Soucasti mé zvukové kraji-
ny byla ale spousta dalsi hudby. Volani
k modlitbé z nedaleké mesity, které mi
pripadalo nesmirné tajuplné. Zidovsky
tradi¢ni zpév, pisné kiestanskych pout-
nikd, kterych tam bylo hodnég, vzhledem
ke skutecnosti, Ze jde o oblast, kde se
narodil Jezis. Na albu Provenance jsem
chtéla ukdzat, jak blizko si tyto kultury
jsou. Protojsem objednala skladby u au-
tor0 z rlznych blizkovychodnich zemi.
Skrze jejich hudbu se dostdvdm nanova
teritoria.”

Kolik kytar je v cellu?

Nejnovéjsialbum Mayi Beiser se vydava
docela jinym smérem, ackoliv praveé ze-
ppelinska piser Kashmir se na ni v jiné
verzi objevuje znovu. Uncovered, jak zni
jehonédzev je posklddano ze skladebroc-
kové historie: Janis Joplin, Led Zeppelin,
Nirvana, King Crimson, Pink Floyd, AC/
DC. Spise nez orecyklacislavnych melo-
diituovsem jde orozpitvdvani podstaty
rockové Ci bluesové estetiky a o analy-
zu zvukovych odstind. Vice nez melodic-
ka linka se zda byt v popredi témbr, at
uZ jde o hlas ¢i elektrickou kytaru. Pro-
totuslySime provareny hit Summertime
nejako reakcina George Gershwina, ale
jako odraz exaltované rasplovitého po-
dani Janis Joplin.

,Ke kazdé skladbé na desce Unco-
vered mam silny osobnivztah. U Janis Jo-
plin asiiproto, Ze to byla Zena, kterd se
dokazala prosadit vrocku. Dalsim je Jimi
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Hendrix, ktery zcela zdsadné zménil styl
hry na elektrickou kytaru, jako by jiznovu
vynalezl. Skladba Little Wing se mi zda-
la jako ta prava pro violoncello. Hendrix
ji nahral hned nékolikrat a ja se pokusi-
la priblizit se s violoncellem jeho zvuku.
Lidé se mé ptaji: Kolik elektrickych kytar
je v té nahravce? Neni tam ani jedna, je
to vSechno nahrané na mé cello, akus-
ticky, jen s pfidanym kytarovym efek-
temfuzz. U Led Zeppelin je to podobné,
Page a Plantjsou pro mé podobné ikony
ve zpévu a kytare jako Hendrix a Joplin.”
Na Uncovered najdeme také dvé blue-
sové pisné, Moanin’ at Midnight Howlin’
Wolfa a Louisiana Blues Muddyho Water-
se, 0 nichz Maya fika: ,Tyto kousky jsem
na album zaradila kvili kontextu. Pravé
z této hudby Janis Joplin a dalsi rockovi
muzikanti vychazeli.”

Za podobnymi fuzemi klasiky
s rockem casto stoji vice marketingo-
vych strategii snazicich se prildkat mla-
dé publikum, nez osobniho vkusu, cozZ ale
Maya Beiserv pfipadé Uncovered pocho-
pitelné popird. ,Ne, Ze by mi nezaleZelo
na novém publiku, kazdy o néj asi stoji,
ale nemyslim si, Ze by Uncovered moh-
lo takto fungovat. Tedjsem sice udélala
coververze rockovych pisnicek, ale v dal-
Sim projektu se tfeba pustim do lannise
Xenakise nebo Bryana Ferneyhougha
a jakakoliv marketingova strategie pro
naldkani publika na crossover, by byla
k nicemu. Ano, asi je tfeba ziskdvat pro
klasickou hudbu nové publikum, ale pro-
blém je moZnd spiSe ve vsech moznych
zkostnatélych pravidlech, ktera ji sva-
zuji. Mozna hrajeme stale malo hudby
dnesnich autord. Od muzikantl v roc-
ku a popu bychom se méli naucit hledat
cesty k propojovani s lidmi, protoZe to
umeéjimnohem |épe neZ ve svété klasické
hudby.” V tomto ohledu se Maya Beiser
nemad zac stydét, protoZze v komunika-
ci s publikem nezaostdava za popovymi
hvézdami a jeji twitterovy Gcet s poné-
kud provokativnim ndzvem CelloGodde-
ss je nadmiru aktivni.

Vytvorit ritual

Na koncertech Mayi Beiser jde Casto
o vice nez jen o to, co slysite. Mnohé
jeji projekty jsou od pocatku koncipova-
ny jako audiovizudlni ¢i divadelni, jako je
tomu v pfedstaveniAlmost Human, kte-
révytvorilasirdnskou vytvarnicia filmar-
kou Shirin Neshat. Room 35 s podtitulem
instalace-koncert vzniklve spolupracise
skladatelkou Paolou Prestinia vytvarni-
ci Erikou Harrsch. Maya Beiser pfi jeho
provedeni hraje na takzvané LED-cello,
kombinacielektrického violoncellas LED
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panely, jez z nastroje délaji sou¢ast pro-
meénujici se promitaciplochy. Knékterym
skladbdm na prazském koncerté zase
poskytl filmovy doprovod experimen-
tator Bill Morrison. ,Nahravani desky je
jako malovaninebo psaniknihy. Mate ¢as
na opravy a hledani toho pravého tva-
ru. Vysledek pak m@ze posluchac opa-
kované poslouchat a hledat v ném. Zivé
predstavenije pak néco jako ritual. Uda-
lost. A takova udalost by méla na publi-
kum néjak zapUsobit. M{ze to klidné byt
prave tim, Ze namisto vizudlnich dopro-
vod( se bude odehravat v naprosté tmé.
Praveé pracuji na novém projektu, jehoz
Cast se bude odehrdvat v naprosté tme.
Nemusi to tedy byt nutné film nebo jiné
vizudlni prvky, ale mélo by jit o uddlost.
A svétlo zdsadnim zplsobem prispiva
k vytvoreni atmosféry. V klasické hud-
bé se mi zd3, Ze vSichni pouzivaji svétla

Uplné stejné. Atoje podobné, jako kdyz
vSichni v publiku maji stejny oblek. Sa-
mozfejmeé je mozné jen sedét a poslou-
chat, jak hudba zni. Sama to tak délam
a napfiklad nemam rad videa na youtu-
be. KdyZ poslouchdm doma, pak vétsi-
nou se zavienyma ocima. Zda se mi ale,
Zevnasich Zivotech je jen malo okamzikd,
kdy mdzeme pouze vnimat pfitomnost
a nechat ji na sebe plsobit. Jsme neu-
stdle bombardovani informacemi, face-
bookem, twitterem. A silu zivého hranf
vidim pravé v tom, Ze dokaze navodit
takovy soustfedény moment, ritudl, pri
némz mZe byt publikum na dvé hodiny
soustfedéné jen na umeéni. Chci lidi vzit
s sebou do mého vlastniho vesmiru. Ve
mné hudba vyvoldva vzdy vizudlni pred-
stavy. Jisté jsou skladby, kde je nejlepsi
zaviit oci a jen poslouchat. Ale cokoliv
pomUZe vytvorit onu udalost, je dobré.”
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NIHILIST SPASM BAND: STALE NEUMELE,
GTALE ZVESELA,STALENAHIAS

\/ PRAZE A BRNE VYSTOUPI LEGENDARNI PARTA NEHUDEBNIKU

Panové v letech, kte¥i si pfed padesati lety postavili hudebni nastroje
a zacali si hrat na kapelu, jsou dnes povaZovani za praotce a ikony nejednoho
zanru. V Cechach je uvidime v podzemi hipsterské kavarny i na festivalu

soudobé hudby.

a_%yle
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Tohle je jeden z muzikantskych pfibéng,
které dokaze napsatjenZivot sam a ktery
tolik usnadfuje pracinam hudebnim skra-
bakdm. Uz skoro padesat let se v jisté
londynské galerii—mam na mysli mésto
London v kanadské provincii Ontario —
schazispole¢nost panl za Ucelem spolec-
ného muzicirovani. VSichnijsou zarytymi
nehudebniky, ndstroje si vyrabéji sami
a pro své mesto jsou podobnou atrakci
jako Woody Allen s klarinetem pro jistou
newyorskou nébl restauraci. Vitejte ve
svété Nihilist Spasm Bandu. A abychom
byli pfesni— mezi pany je i jedna exotic-
ka dédma a misto pravidelnych hlukovych
dychanka se za ty roky jednou zménilo.

Kolektiv emeritnich nihilistd

Vzdycky jsem si myslel, Ze se tito ,pfed-
chddciledaseeho” (vysvétlim nize) jmenu-
ji'Soubor nihilistické kFe¢i— asiproto, ze
mi nihilismus pFipadé ponékud kiecovity.
JenZe spasm band je terminus technicus
a oznacuje kapely hrajicina ndstroje nale-
zené a samodomo vyrobené. Spasm ban-
dy se vyrojily na prelomu devatenactého
advacdtého stoletiv New Orleansu, ¢as-
to byly tvofeny détmi a sehraly vyznam-
nou Ulohu pfizrodujazzu, podobnou jako
v Britdnii o Sedesat let pozdéji skupiny
hrajici skiffle pri zrodu bigbitu.

Asi prvni kapela, kterd si slovni
spojeni spasm band vetkla do ndzvy, se
jmenovala Stale Bread’s Spasm Band
(na plakatech pri ,lepsich k3eftech” byla
¢asto uvaddéna coby Razzy Dazzy Spasm
Band) a vjejiminstrumentafibychom na-
lezliinstalatérské trubky, ¢ajovou konvici
a housli¢ky z krabice na doutniky. Od té
doby si slova spasm band pfisvajila ne-
jedna jazzovd skupina i parta nihilistic-
kych neumételd z ontarijského Londyna.

A spasm banddm rozhodné nedé-
|3 ostudy, jejidechové a strunné nastroje
sestavené z mrtvych tél ,opravdovych”
hudebnich nastrojd i z materidlu, ktery
¢lovék nalezne spise v hobbymarketech,
dokonale dodrZuji pravidla hry nastave-
nd v New Orleansu koncem predminulé-
ho véku. Pozornost si zaslouZi pfedevsim
sestava plastovych armatur zvana (po-
dle ¢lena NSB Arta Prattena) Prat-a-va-
rious. Pamétnici ¢eskych koncert Wolf
Eyes sivzpomenou, Ze na néco podezie-
le podobného hudl ¢len detroitského noi-
seového triaJohn Olson.V bookletu alba
1984 skupina ke svému instrumentari
pise: ,Pouzivdme nejrliznéjsisamodélné
a upravené instrumenty. Ty se neustale
meéni. Pouzivdmeinejriznéjsiekvalizéry,
kompresory, ring modulatory, kvakadla
ajiné pedaly. Pouzivdme dva netlumené
basové bubny o priméru 71 cm a sesta-

vu dvou hluboce znéjicich dechovkovych
virbld. Jeden maly bubenjsme ozvuciliba-
sovym reproduktorem coby mikrofonem
a jeden z nasich cineld je vlastné velky
ocelovy talif. Pouzivdme i ru¢né vyrobe-
né snimace, mezi nimiz je jeden, ktery
Murray Favro vyrobil ze zavirdni lednice
Arta Prattena.” Na pocatku ale byla (ne)
politika a kazoo.

Nasleduj volani kazoo

Nihilist Spasm Band vznikli v roce 1965
coby hudebni sekce Nihilistické strany
Kanady, jez automaticky rusila ¢lenstvi
vsech kandidatd, ktefi se ji nachomyt-
li, @ jejiz ¢innost, jak se zd3, spocivala
predevsim v ndvstévach tak trochu war-
holovsky oteviené domacnosti Grega
Cunroeg, kde se predevsim poslouchaly
desky a hovofilo o politice. Cunroe, kte-
ry tragicky zahynul v roce 1992, natocil
vroce 1965 film No Movie a pozadal své
pratele, aby knému vytvofilisoundtrack.
Vzhledem k tomu, Ze nikdo z nich nebyl
hudebnik, bzucela celd asi dvaceticlen-
nad smecka na kazoo. MysSlenka vytvaret
spolecné zvuk byla na svété a z pestré
spolecnosti postupem ¢asu vykrysta-
lizovala osmiclennd sestava s kytarou,
snizcovym basklarinetem, bicimii tfiapal-
strunnymi houslemi. AZ na jedno umrti,
dva odchody a pfichod zminéné exotic-
ké ddmy to spolu panové tdhnou dodnes.

A zacalo se hrat— zadné zkouse-
ni, ale pravidelné pondélni hlukové se-
ssions pred publikem. U nehudebnickych
kapel se to s pravidelnym hranim miva
tak, Ze po ¢ase z bezbrehé kakofonie za-
¢ind vystupovat nenapodobitelny tvar
a prekvapivad hudebni Feseni, ktera by
gkoleny muzikant nezopakoval. Ze by je
nezopakovali ani strdjci sami, je jind véc:
nejsou cvicené opice a faustovské ,oka-
mziku, prodli, jsi tak krasny” je, jak zna-
mo, cestou do pekel.

Svydavanim desek se kapela, zniz
se pomalu, ale jisté stdvala kanadskd ,ofi-
cidlni” kulturni atrakce, prilis nezatézo-
vala. Debut s nepfekvapivym nazvem
No Record vydala samonakladem v roce
1968, jeho naslednika az o jedenact let
pozdéji. Obé desky pry vypustila do sveé-
ta, aniz by se prilis starala o jejich dalsi
osud, vydalaje pry prosté proto, Ze kdyz
uz si hraje na opravdovou kapelu, musf
taky néco vydat. Samizdatovych arte-
faktU ale pfibyvalo... ne nadarmo jsou
ve skupiné kromé ékafe (coZ se na ces-
tach hodi) i tri vytvarnici.

Padlo zde spojeni ,opravdova ka-
pela” a myslim tim kapelu rockovou —
Nihilist Spasm Band na fotografiich
opravdu ze vSeho nejvic pripominaji bi-

gbitovou smecku. Maji opravdické bici,
elektrické kytary (i kdyZ ta tficetikilova
ma pry snimacz magnetu tak silného, Zze
dokéze ,vycucnout” barvu z televizoru)
a pfedevsim frontmana prezentujiciho
texty. Vétsinou je jim Bill Exley. NSB tim
tak trochu odkazuje k beatnickému mo-
delu ¢tenipoezie dojazzové improvizace.
Diky tomu, Ze sestavu Nihilist
Spasm Band tvorili usedli panové s pra-
videlnou pracovnidobou, byla kontaktni
adresa uvedend na obalu No Record plat-
ndipo desetiletich. A aniz by o tom pfa-
telé védéli, jejich alba putovala svétem.
Po letech se zacali ozyvat fanousci. Po-
¢atkem osmdesatych let to byl Steven
Stapleton z Nurse With Wound, ktery
Nihilistdm na své znacce United Dairies
vydal album =x~x=x a kapela zactala byt
povazovana za protagonisty industrial-
ni hudby. Nebyla to prvni ani posledni
nalepka, jiz se ji dostalo. ,V sedmdesa-
tych letech ndm zkouseli fikat punkové,”
konstatuje kytarista Murray Favrov ¢lan-
ku otisténém v cervnu 2008 v The Wire.
,Predtim jsme byli freaks... [nebo] rock’
n‘roll volnych forem... Pak se fikalo, Ze
jsme industrial. A ted noise.”

Japonska spojka... Zadna sranda

Kdyby jen noise... rovnou ,otcové za-
kladatelé” zanru. MGZou za to Japondi,
konkrétné Jojo Hiroshige, protagonista
nejstarsi japonské noiseové skupiny, le-
gendarnich Hijokaidan, ktefirovnéz touzili
pouze délat kraval, svaintenzivnivystou-
peni ale dopliovali transgresivnimi per-
formancemi. Hiroshige na své znacce
Alchemy Records od zacatku devadesa-
tychlet vydalslusnou radku tituld Nihilist
Spasm Bandu a pozval kanadské Londy-
nany do Japonska, kde je uvedl|v kontextu
tamni hlukové scény. Clenové NSB to sle-
dovali s lehkym pobavenim a Gdivem, kam
je jejich zpola privatni hluceni privedlo.
Z Japonska sirovnéz privezli prirGstek do
sestavy — bubenici (a samozrejmé hrac-
ku na kazoo) Ayu Onishi, nékdejsi ¢lenku
Hijokaidan a prodavacku v obchadku Al-
chemy Records, ktera se pod dojmem
z NSB rozhodla odjet studovat do Kana-
dy a stat se pravidelnou protagonistkou
pondélnich zvukovych sessions.

To uz se z Nihilist Spasm Ban-
du staly jaksepatii legendy. Cim dal vic
koncertovali po celém svété, k cemuz
prispéloito, Ze postupné dosahovali dd-
chodového véku a nemuseli brat ohledy
na pichacky, a zahrali si s leckterym ze
svych slavnych obdivovateld. Ve svém
domovském mésté dokonce zaloZilia né-
kolik let provozovali No Music Festival,
na némz podnitili nejeden spolec¢ny kon-
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Art Pratten, Murray Favro, John Boylé",'\ Aya Ohnishi, Bill Exley. John Clement

cert svych obdivovatell od zminéného
Hiroshigeho pres VoiceCrack, Thurstona
Moorea a Jima O'Rourka (oba mj. ex Sonic
Youth), filmare a hudebnika Michaela Sno-
wa Ci kytaristu a skladatele Alana Lich-
ta az posaxofonistu Kena Vandermarka.
Ve shodé se svou povéstiinicidtorl noise
dokonce prohlasuji, Ze slavny newyorsky
noiseovy No Fun Fest, na ktery se sjizdély
davy divékd z celého svéta (na poslednim
ro¢niku bylklub naslapan sestistovkami
lidi), byljejich No Music Festivalem pfimo
inspirovan. To vsechno je historie, kterd
dojmy, jez Nihilist Spasm Band vyvolavaji
svym radostnym hlu¢enim. Stale neumé-
le, stale zvesels, stale nahlas.

Cechy po¢atku sedmdesatych let

O japonskeé stopé Nihilist Spasm Bandu
bylo napsano dost, ¢tenare HIS Voice by
ale mohla zaujmout vzpominka jedno-
ho z ¢len skupiny na setkani s ¢eskym
undergroundem na pocatku sedmdesa-
tych let. Z ontarijského Londyna totiz
kromé NSB pochdzi i hudebnik, prekla-
datel, spisovatel a pozdéji i vydavatel

Paul Wilson, ktery v letech 1967-1977
Zil v Ceskoslovensku (odkud byl nasled-
né vyhostén).

Jeden zkazooistd NSB, malit John
Boyle vzpomina: ,Jisty spolec¢ny pfitel
Dona Sparlinga a Paula Wilsona (Kana-
dan( zijicich v Praze) a mUj zafidil, Ze jsem
v roce 1971 a poté jesté v roce 1973
mohljet do Prahy. Ddvodem mé ndvsté-
vy bylo tajné pfipravit vystavu Ceskych
umeélcl a prepravit jejich kresby a dila na
fotografiich a diapozitivech do Kanady.
Rovnéz jsem pfivezl ukdzky dél umélcd
z Niagary v Kanadg, v¢etné svych, a pfed-
stavilje vjednom prazském byté a galerii
v Blansku nedaleko Brna. Nepfijel jsem
jako ¢len Nihilist Spasm Bandu, ale kazoo
jsem s sebou mél. Hraljsemimprovizova-
ny koncert v tanec¢nim séle, kde bylo pfi-
tomno mnoho umélcl, a slavny vytvarny
kritik a umélecky vedouci Plastic People,
Ivan Jirous, kterému se mé obrazy nelibi-
ly, miFekl, Ze jsem UZasny kazooista. Paul
Wilson byl tehdy ¢lenem Plastic People.
Mélizakdzano vystupovat, Wilson mé ale
vzal na tajny koncert nékam na venkov.
Sjely se tam stovky mladych lidi z Prahy
a zcela zaplnily sal. | kdyZ neumim cesky,
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hudba mi pfipadala jako syrovy rock’nroll
svyrazné ¢eskym naddechem. Clenové ka-
pely se Uc¢astnilivecirku vjednom ateliéru
v Praze ajaje slySel zkouset siamerické
lidovky z desek, které propasoval Wilson.
A taky probéhla oslava na parniku na VI-
tavé. Tam ¢lenoveé Plastikl také hralia ja
si s nimi zahral na kazoo. Kromé mé se
k nim pridal i Wilson a snad je5té jeden
nebo dva dal&i. Vic kontaktl jsem s tou
kapelou nemél. Wilson v Kanadé vydal
néjaké desky Plastikd, i tu prvni. A taky
meé vzal na ndvstévu k Milanu Knizakovi.
Vidél jsem spoustu fotografii jeho per-
formanci, jeho skupinu Aktual jsem ale
nikdy neslysel. Milan napsal skladbu pro
kazoo a jazzové hudebniky [Kazoopray-
er], jejiz partituru jsem si odvez| do Ka-
nady a publikoval v ¢asopisu Twelve Mile
Creek. Nevim, jestli jsem v ni mél byt so-
listou na kazoo, ta skladba ale nikdy ne-
byla provedena, alespofi ne mnou.”
,Bylo to mysleno pro Boylea,
upresnuje Milan Knizak. ,Jinak to prove-
deno nikdy nebylo, ponévadz u nas v té
dobé nebyl Zadny zajimavy kazoo muzi-
kant. Jajsem sice kazoo mél, pfivezljsem
ho z Ameriky, ale nijak zvla3t mé to neo-

"



KAZOOPRAYER 111

slovilo, takZe jsem ho pouzival jen spo-
radicky.V podstaté je to stejnéjako hrat
na hreben.”

Setkani Nihilist Spasm Bandu s Mi-
lanem Knizakem na jednom podiu v ram-

H{gh € 20 mrrtw
| Lové tev Bt

2 ﬁ&focfm da
o i Fpne

phe. —

heae drums plays against the rythm, the drusplyer must be
be a strongminded person

he must bes abls to play sccording to his own principles

& with phantssy

Milan Knizdk: Kazooprayer, Twelve Mile Creek 7, strana 14

ci brnénské Expozice nové hudby tedy PS: Na Expozici nové hudby vy-
bude jistym shleddnim po letech. ,M8dm  stoupi Nihilist Spasm Band 31. fijna v br-
térad, brécho,” znéljediny text Knizdko-  nénském Besednim domé, o den pozdéji
vy skladby, v niz se mél opakovat v nej- v ramci Stimul Nights v prazském Cafe
rdznéjsich jazycich. v lese.
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TOKO OKUDAAARPASAURUS

Toko Okuda je designérka nabytku Zijici v Barceloné, ktera s pomoci Ignasiho
Calongea a Estebana Lahoza vyrobila rozmérny ndstroj Arpasauro, ktery
predstavila zacatkem tohoto roku. Arpasauro je zaroven strunny, dechovy
i perkusivni nastroj, je 9 metrd dlouhy a 3,5 metrd vysoky a jeho frekvenéni
spektrum sahd od 19 az po 1055 hertzl. Zplsobl, jakymi 1ze na Arpasauro hrat,
je podle samotné Toko tisic, zaroven je takika nekoneénym zdrojem jednotlivych
zvukl, jejichz nahravky se daji pouzit v hudebni (post)produkci. V rozhovoru
pro HIS Voice mluvi autorka o tom, jak se od nabytku dostala k vyrobé téchto
harfo-varhan, o vlastnostech Arpasaura i o moZnostech, jak se déd nastroj

vyuzit v hudbé.

Proc ses rozhodla vyrobit Gplné novy
ndstroj?

Kdyz jsem byla mal3, snila jsem o tom,
7e ze mé bude designérka (v&eho!). Tak-
Zejsem se celd studentska |éta vénova-
la uméniadesignu. Zdroven miluji hudbu
a vzdy jsem byla obklopena hudebniky,
protoZe mipfipadalo, Ze siumi Zivot uZit.
Vzdy vypadali, Ze spolecné sdili zkuSe-
nostianakoncertechjsou propojenise
svymi posluchaci. Tedy alesponjste-live
spravny €as na sprdvném miste.

Na druhou stranu si v galeriich
nékdy pripadédm frustrovand a osame-
|3, protoze ve chvili, kdy prozivdm néco
ohromného, nedokazu ten (Zasny po-
cit sdilet s ostatnimi. Vim o sobég, ze
zboZnuji krdsné objekty a pocity, které
ve mné vyvolavaji. Miluji textury, barvy,
tvary ardda vnimam jejich existenci skr-
ze vlastnitélo. Ale bohuzel nenisnadné
tyhle niterné pocity sdilet s ostatnimi
navstévniky galerii. PFespfilis umélec-
kych experimentd je statickych, indivi-
dudlnich a neviditelnych. Protojsem na
hudebni scénu tak trochu Zarlila.

V momenté, kdy jsem se snazila
usadit v Barcelonég, predstavovala pro
meé taméjsi nova instituce pro mistni
umeélce jménem Fabra i Coats perfekt-
ni prilezitost proniknout do hudebniho
svéta. Koncem zafi 2012 jsem navsti-
vila jejich zahajovaci vecirek a na prvni
pohled se do toho prostoru zamilovala.
Bylo tojako Berlin v Barceloné. Kdyz za-
¢ali hledat umélce pro rezidenci v roce
2013, setkala jsem se s vedouci projek-
tu.JenZe doté doby jsem délala vyhrad-
né design ndbytku. Rekla mi, Ze pokud
budu prezentovat nabytek, tak ten kon-

kurz nevyhraji, protoZejsouinstitucipro
medidlni umélce.

V ten moment mé napadlo vyro-
bit hudebni ndstroj, ktery by byl na p(l
cesty mezi medidlnim uménim a ndbyt-
kem.

Co té ovlivnilo pro tvorbé Arpasaura?

Prislo to ke mné jako forma. Napadl
meé jednoduchy tvar, rovnostranny troj-
Uhelnik se strunami uvnitf, které jsou
paralelni s jednou ze stran. Tahle prvot-
ni pfedstava mé nutila premyslet nad
tim, jak by asi znéla kazda ze strun ji-
nak, vzhledem ktomu, Ze jejich délka by
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Toko Okuda

se jedna od druhé lisila. Také jsem snila
o tom, vytvorit nastroj s hlubokymi ba-
sovymi tény, protoze je zboZzfuji. Kdyz
jsem se jednou v Barceloné ucastnila
workshopu na vyrobu pidna, byla jsem
Sokovdna tim, jak ¢isté zni basové stru-
ny pidna, kdyz byly kvili zvukové zkous-
ce pfipevnéné pouze z jednoho konce.
Rekla bych, Ze to byl ten nejlepsi zvuk,
co jsem kdy slySela. Touha po skutecné
¢istém a hlubokém basovém zvuku tedy
byla mou nejvétsi motivaci.

Poté, co jsem vyrobila prvni mo-
del, ho zacali ti, ktefiho uvidéli, nazyvat
harfou. A opravdu, vizudlné to skutec-
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né harfu pripominalo. Zacala jsem tedy
blize zkoumat harfy a jejich vlastnosti.
Pak jsem pfidala trubice, a to na doporu-
¢eninezavislé organizace l'ull cec, kterd
se zameéfuje na undergroundovou expe-
rimentalnihudbu. PGvodnizdmérbylto
vsechno pfipevnit na velkou platformu
se ¢tvercovym pUdorysem, kterd méla
slouzit zaroven jako pédium, na kterém
by mohlilidé hrat najednotlivé ¢astina-
strojeitancit.

Z ceho se nyni Arpasauro sklada?

Z fantazirovadni o Gzasném basovém
zvukovém zazitku a tvorby kosmické-
ho, pfekrasného objektu.

Povéz ndm o zvukovém designu nastro-
je. Kolik not se na néj da zahrat, jaké
frekvenénirozpéti pokryva?
Arpasauro ma dvacet Sest strun a stej-
ny pocet pistal. Kazda pistala je konci-
povdna tak, aby vyluzovala ten samy
ton, jako vydava struna, ke které je ta
ktera pistala pripevnéna. Nejdel3i pista-
la, kterd méri 8,7 metru, produkuje notu
CO, coz je okolo 19 hertzd. Nejkratsi je
pak C6, tedy okolo 1055 hertz(. Nastroj
ma Sestadvacet not s tim, Zze nékteré
jsou v celkovém rozsahu preskoceny —
jsou sefazeny takto: CO, D1, E1, G1, AT,
C2,D2,F2,G2... Tony, které se budou
mocina Arpasauro hrat, vybral Pau, ky-
tarista skupiny Za!, na zdkladé svych ob-
libenych akorda.

Nékteré noty jsem preskocila,
protoze mou hlavni touhou bylo mit
v nastroji super-basovy zvuk pod 20
hertz(, ktery nutné nemusime sly3et,

ale ktery bychom méli vnimat fyzicky.
Na druhou stranu jsem chtéla, aby se
na m{j ndstroj daly hrat vsechny pred-
stavitelné druhy hudby, ne jenom silné
experimentdlninoise, ale taky hudebni
styly, které jsou dobfe zndmé Sirsimu
spektru lidi, jako jazz nebo soul. Kdy-
bych tedy zacala na CO a pak postupo-
vala toén po ténu, s 26 strunami bych
se dostala ke G3, coz je néjakych 197
hertzt bez p@lténd. To je pordd hodné
nizko. Proto jsem sice zacala na kyze-
nych 19 hertzech, ale pak jsem nékte-
ré noty preskocila, abych se zabérem
dostala azna 1055 hertzd. A technikou
hrani flazoletl se mdZete vySplhat az
na 2000, 3000, 4000 hertz0.

Jenze si myslim, Ze tenhle mUj
plan byl prilis nenasytny, protoze pro
hudebniky nenfjednoduché sklddat hud-
bu pronastroj, kde jsou vynechané tony,
nebo na néjhrat svljobvykly repertoar.

Moje predstava byla takov3, Ze
noty jsou vymyslené nasikulturou, a ze
kazda kultura mdze mit své vlastninoty.
Takze kdyZ jsem nékteré noty vynechala,
tak by to nemélo vadit. Ale to velmi zté-
Zuje praci vétsiné hudebnikd, ktefi moc

neznaji experimentalni hudbu.

Jak je zvuk pifenasen ze strun k pista-
lam?
Pistaly jsem vyrobila tak, aby byly jako
reproduktory pro kazdou strunu. Pro-
toZe kazdd struna je pripojend ke své
pistale, ma kazda svUj vlastni maly re-
produktor.

Néktefi si pfedstavovali, Ze po-
kud by byly pistaly zavé3eny ve vzduchu,
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jejich zvuk by se jesté zesilil. To je sice
pravda, ale konstrukce celého nastroje
by se pro to musela zménit, protoze pis-
taly nemohou byt zavéseny volng, jsou-li
k nim pripojeny struny. Muselibychom je
napnout néjakym jinym zplsobem, coz
je dalsi véc, kterou jsme zkoumali. Nic-
meéné jde o to, Ze celd konstrukce Arpa-
saura prendsizvuk ze strun, stejné jako
z pistal. Protoiceld budova, ve které na-
stroj stoji— podium, zdi, podlaha — re-
zonuje a vibruje. A to nejen diky nizkym
frekvencim a infrasonické vibraci, ale
i materiadlu a takové konstrukci, ktera
zvuk snadno prendsi.

Méla jsi néjakou predstavu o tom, jaka
hudba se bude na Arpasauro hratjesté
pred jeho vyrobou?
Ano, snila jsem o tom, vyrobit nastroje
s hlubokym basovym zvukem, které by
mohli pouZivat Merzbow, Shackleton,
Moodyman a mnoho dalsich...
Jednotlivé nahrané zvuky bych
pak osobnéradaslysela v néjaké zvldst-
ni, ale vkusné tanecni hudbé. Také sije
umim lehce pfedstavit v experimental-
ni nebo industridlni hudbé, prestoze
Arpasauro umi vyluzovat i velmi orga-
nické a delikdtni zvuky. VZdy zalezi na
pouzitych materidlech a technice hra-
ni. Také jsem byla pozddéna o nahrané
zvuky Arpasaura pro filmovy soundtrack
a mnoho zvuk( si mZete poslechnout
na strankach ESL neboli Experimental
Sound Lab (http://www.thalamuslab.
com/experimental-sound-lab/).

Jak se da vyuzit specidlni prvek Arpa-
saura, a totiz pistala hrajici CO, které
sice nenislySet, ale tdajné pfijeho po-
slechu lidé vidi v koutcich oka duchy?
Dobra otadzka! Plvodné jsme to neza-
mysleli, stalo se to ndhodou poté, co
Arpasauro uz tuhle notu mélo. Nejen
studie Vica Tandyho, alei mnoho dalsich
zdroj0 popisuje jev, pfi kterém je infra-
zvukovy signdl 19 hertz( zodpovédny za
vidiny duch(, jakozto optickouiluzi zpU-
sobenourezonantnifrekvencio¢nibulvy.
Stale sice nevim, jak tenhle fantasticky
vyjev duchd vyuZiji, ani jsem zatim ne-
zkou$ela stat u vyvodu pistaly, kde by
mélbyt duch zpozorovan. Mozna potre-
buji vic test(, které se tim budou zaby-
vat, ale rada bych nastroj upravila tak,
aby diky nému Slo vidét duchy.

Jaké jsou zatim ohlasy verejnosti?

Poprvé jsem Arpasauro predstavila se
skupinou Za! v Barcelové a publikum
bylo natolik ohromeno, Ze mi vice lidi fi-
kalo, Ze bych méla vystoupit na Sénaru.
A pfes myj profil na LinkedIn si mé nako-



necopravdu nasla sle¢na, kterd pracuje
pro Sénar +D a ptala se mé na Arpasau-
ro, takze vystoupim na Sénar by Night.

Samozrejmé se objevily i negativ-
nikomentare, tfeba od téch, ktefi oceka-
vali mocnéjsi a silnéjsi zvuk, tFeba jako
déld kostelnizvon.V soutasném stadiu
musi pro lepsi rezonanci stdt Arpasau-
ro na pédiu a pro velké publikum by se
pak mélo zesilit skrz zvukovy systém.
DalSi negativni komentare pfisly od sa-
motnych hudebnik(, vyrobcd strunnych
nastrojd a akustickych inzenyrd a tyka-
ly se vylepSeni Arpasaura jako hudebni-
ho nastroje. O hudebniakustice alogice
zvukd bylo napsdno mnoho odborné li-
teratury a existuje spousta teorii, kte-
ré by akustiku a konstrukci Arpasaura
zmeénily, jenZe vsechny tyhle teorie by
zastinily jeho koncept. Navic by mé to
mohlo zmast ohledné toho, co podnik-
nu dal. Prestoze bych byla radsi otevre-
nd novym konceptdm, protoze simyslim,
Ze nema smysl drzet se konceptu, kte-
ryjsem jiz pouzila; je podle mé lepSipra-
covat s nastrojem tak, jak jsem ho uz

vytvofila. Nejsem si jist3, kterym sme-
rem se vyddm déle, a mozna, Ze dalsi
verze nastroje bude Uplné jing, anebo
naopak velmi podobna. At uz védomég,
nebo bez zadmérd, ovlivni vdechny infor-
mace vysledek.

Planujes vytvoritinéjaké dalSinastroje?
Ano, ale momentalné provadim veétsi
imensizmeény na Arpasauru. Ted od zaFi
budeme spolupracovat s Taller d’Escul-
tura Sonora Baschet, coz je sound arto-
v laborator Barcelonské univerzity, kde
sevyucuje hudebnisocharstvizalozené
na metodach francouzskych vynalezcd
hudebnich néastrojd, jako byli bratfi Ba-
schetové. Je to velmitvrda prace od nuly.
Nebo moznd od minus jednicky, ale se
Stéstim zacatecnika. Myslim, Ze i v bu-
doucnu budu pracovat na podobnych
konstrukcich, protoze pak je pravdépo-

Které techniky hrani pouzivas pfi hie?
Arpasauro mdze byt strunny, dechovy
nebo perkusivnindstroj. Najeho struny

|ze hrat prsty, palickami, tyckami (nékdy
za pouZitigumového potahu), metlicka-
mi nebo smyc¢cem. Na pistaly lze hrat
Gderem rukou nebo gumovym platkem
nebo jako na perkuse s pomoci palicek.
V zavislosti na jejich materidlu se vy-
sledny zvuk pistal proménuje. Zkouseli
jsme také pobliz otvor( pistal zapnout
rizné elektrospotrebice jako vrtacky
nebo fény, vysledné zvuky byly rovnéz
zajimaveé. Arpasauro je experimentalni
nastroj, takZze se na néj m0ze hrét tisici
rdznymi zpUsoby.

Planujes koncertovat sama, nebo ho
spi$ pajcovat jinym hudebnikim?
Zejmeéna to druhé. V soucasnosti hle-
dédm perfektni prostor, kde bych moh-
la postavit studio. Idedlni by byla stard
tovérna s vysokymistropy (alespofi pét
metrQ, ale ¢im vys, tim [épe) a trojuhel-
nikovou stfechou. Nejlépe by mélo stat
na dosah vefejné dopravy.

Vice informaci: http://arpasauro.com/
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VESSEL

BOJOVNIK PROTI ZTRATE POZORNOSTI NATOCIL
TANECNI DESKU PRO STRNULE

Anglicky producent Vessel se s vydanim své druhé desky Punish, Honey postaral
0 jednu z nejvétSich uddlosti na scéné experimentalni elektroniky- a to

i ptesto,

Ze jeho album ve skutecnosti elektronické neni. Deska, kterou

zahrdl na vlastnorucné vyrobené nastroje, se inspiruje v tribalnich rytmech,
syntezatorovém krautrocku nebo temném ambientu, ve skute¢nosti je ale vysostné
solitérskym dilem c¢lovéka, ktery si musi davat umélé hranice. Ty skutecné
totiZz spolehlivé ptekracuje.

KdyZ anglicky producent Vessel na zacat-
ku zarinamichal pro hudebniserver FACT
Ctyficetiminutovou mixtape, oznacil ji
magazin za mozna nejbizarnéjsi v celé
historiisvych proslulych kurdtorovanych
mix0. Sebastian Gainsborough, jak se
Vesseljmenuje vlastnim jménem, natés-
naldo kratkeé plochy osmdesatkovy punk
kapely The Bots, hudbu Maroc¢ana Ma-
alema Mohameda Kouyou, industrialni
pionyry Zoviet France a hvézdu soucas-
ného hluku Jasona Lescalleeta. Spoleh-
livé tim odradil velkou ¢ast pravidelnych
¢tendrd FACT Magazinu, ktefi se rekru-
tuji pfedevsim z rad fanousk( soucasné
tane¢ni hudby, hlavné ale dal poslucha-
¢dm nahlédnout do geneze letosnidesky
Punish, Honey, kterd ma v jeho katalogu
poradové ¢islo dvé a kterou zatim maze-
me oznacit za jednu z nejvétsich udalosti
letosnisezony. Zminény mixtape sice ne-
prozrazuje, jak pfesné deska zni, hlasité
ale mluvi o tom, jak Vessel o hudbé pre-
mysli— a to je vlastné minimalné stejné
dalezité jako vysledny zvuk.

Vesselovo vychodisko je jedinég —
odmita soucasné trendy v elektronické
hudbé a nehodl|a se Gcastnit soutéze
v tom, kdo ze svého laptopu dokaZe vy-
loudit podivngjsi zvuk. Zivotnost sou-
¢asnych trendd je podle néj stéle kratsi
a snahy producentd trefit se do aktudl-
ni nalady, kterd panuje na klubové scé-
né, pry zacinaji pfipominat spiSe jakysi
druh perverzniho soutézeni, ktery nema
nic spole¢ného s hudbou jako autentic-
kym prostfedkem komunikace. Vessel
uZ s nikym bojovat nechce, snad jenom

sdm se sebou. Jako vychozi bod letosni
desky, kterou vydal prestiznilabel Tri An-
gle, si totiz zvolil svoje debutové album
Order Of Noise z roku 2012. To do probi-
hajici debaty o podobach experimental-
ni elektronické hudby promluvilo hlasem
intimné seviené a zaroven klaustrofob-
niatmosféry — Vesselna desce predsta-
vil svébytny zvuk, s letosninahrdvkou na
néjale nenavazuje, naopak. Jeho novinka
ma byt antitezi vseho, co dosud udélal.
Davod takhle vyrazného vymezeni
sevlcisdm sobéjejednoduchyavrozho-
voru pro magazin Dummy Vessel vysvét-
lil, Ze se paradoxné citilomezeny tim, jak
dobfe toumis hardwarem a softwarem.
,Protoze jsem skladal hudbu kazdy den,

mél jsem to vSechno zazité a vzdycky
jsem presné védél, jak bude muyj track
znit, jeSté predtim, nezjsem vibeczacal.
Spoustu vécijsem se tak musel odnaucit
avyjit ze své komfortnizoény, abych zase
zacal dostavat Cerstvé napady. KdyzZ to
Clovék neudéls, celou dobu se jenom toci

u"

vkruhu a snaZzise chytit svljvlastniocas.

Jak ale délat elektronickou hudbu,
kdyz siclovék zakdze software i konvenc-
ni elektronické nastroje? Bristolsky re-
zident a ¢len kolektivu Young Echo, do
kterého kromé Vessela patfitfeba Neek,
Osianebo ElKid, prisel sjasnym Fesenim:
inspirovany rozhovorem s bubenikem ka-
pely Swans Thorem Harrisem se totiZ roz-
hodl zacit vyrabét vlastni nastroje a tim
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pfisné omezit vlastni moznosti. M3 to
svoji logiku — podle Vessela je totiz znac-
na ¢ast soucasné produkce zdeformo-
vana faktem, Ze kazdy producent mize
prakticky donekonecna navysovat pocet
dostupnych zvuk( tim, Ze sv{j pocitaco-
vy hudebniprogram obohatinovym plugi-
nem nebo softwarovym nastrojem. Nova
generace producentd, ktefivyrostliv pro-
strediinternetu a stdlého narusovani po-
zornosti, je tak nucena neustale pfepinat
znastroje na nastrojaza pochodu ménit
sv(j zvuk podle toho, co se ted zrovna
hraje v klubech. Mélokdo uz dnes doka-
Ze to, co treba zakladatelé detroitského
techna Kevin Saunderson a Juan Atkins —
prestoze mélitihle prikopnici k dispozici
¢asto jenom jediny syntezator, dokazali
s jeho pomoci béhem nékolika dekad vy-
tvorit desitky pfelomovych trackad.
Vesseltakhle trpélivy nenia spise
se hlasi k producentlm, kteff jsou ohro-
meni sou¢asnymi zvukovymi moznost-
mi, je ale dost pfemyslivy na to, aby si
dokdzal vytvorit umélou hranici—tou je
pravé ono pravidlo pro desku Punish, Ho-
ney, podle kterého na albu nesmi zaznit
nic jiného, nez zvuk vlastnorucné vyro-
benych ndstrojd. Neznamend to ale, Ze
by se Vessel snazil Uplné odpoutat od
soucasného klubového zvuku a vymys-
let naprosto novy hudebnijazyk, naopak.
Vessel se pomoci vlastnich néstrojd po-
kousi temnou elektronickou hudbu na-
podobit a z Uplné jiné strany tak pfijit

inzerce

k Zanru, ktery uz ddvno existuje v kodi-
fikované podobé. Vysledkem je vyraz-
né zmutovana obdoba tanecniho zvuku,
ktery je sice slozeny ze stejnych bunék,
vsechny tkdné ma ale vyménéné a svij
predobraz tak pripomina jenom malo.
desky — Gvodniskladba Febrile totiz zaci-
néd uderem do nec¢eho, co mdze byt stej-
né dobfe na kolené postavend sestava
perkusi, stary hrnec nebo tfeba radiator.
Tenhle podivny zvuk se v ani ne dvoumi-
nutové oteviraci skladbé nezméni, po-
stupné se ale za¢ne ménit posluchac.
PrestoZe je totiz podstatou desky vy-
rébéni nikdy neslySenych zvuka, pfi po-
slechu ¢lovék nemusi mit nutné tendenci
zdroje zvuk( rozklicovavat. Nezndmo je
nékdy nejlepsi odevzdané prijmout a sou-
stredit se spis celkovou atmosféru.
Album totiz nema Uplné jasné vy-
znéni. Vessel se pohybuje mimo dobro
a zlo a pfestoze obcas pripomene tieba
svého kolegu z labelu Tri Angle Forest
Swords, ktery zahral letos na jafe v Pra-
ze, naprostou vétsinu stopaze alba hra-
je hru, ke které vymyslel vliastnipravidla.
Snad nejvyraznéjsi track z desky, sklad-
ba Red Sex, stoji na tribalnich rytmech,
disharmonickych melodickych motivech
a rozklizenosti vsech zvuk(, které ma-
Zou stejnou mérou pripomenout nejno-
veéjsiozvuky tanecnihudby, krautrockoveé
experimenty ze sedmdesatych let, syn-
tezatorové hradby Klause Schulzeho

i dadaistické hratky norského dua Alog
nebo pro zménu baltimorské dvojice Mat-
mos. Na tuhle se hudbu se nedé tancit,
prestoze je pfisné rytmickad a neda se
u ni odpocivat, protoZe je pfilis naléha-
va aintezivni.

Vessel v soutasné podobé tvori
vysostné abstraktni hudbu, jejiz vznik
je sice zatizeny konceptem, vysledek je
ale naprosto otevieny vsem interpreta-
cim. V tiskovych materidlech sice mluvi
o tom, Ze album tematizuje jeho vztah
k Anglii, to je ale velmi chatrné voditko —
Vessel se neodvolava k viktoridnské es-
teticejakolan Hodgson z projektu Moon
Wiring Club a anivyslovené necituje slav-
nou historii britské elektronické hudby,
jako to délal londynsky producent Zom-
by na albu With Love. Skoro se zd3, Ze si
Vessel musi reference v tiskovych zpra-
vach a rozhovorech vymyslet, protoze
kdyby to nedélal, musel by priznat, Ze al-
bum Punish, Honey je v nejlepsim smys-
luslova bezobsazné a obsahem jej musf
naplnit posluchac. Je uz jenom na ném,
jestli Punish, Honey pouZzije jako men-
talni mapu pro cestovani vlastnim pod-
védomim, jestli se prece jenom pokusi
album v klubu pretavit na tanec¢ninahrav-
ku pro surrealistickou party nebo jestli
se bude pokouset uchopit desku racio-
nalné a hledat sty¢né body s hudebnimi
experimenty minulosti. Vsechno tohle
je totiz mozné.

.
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TEXT MATEJ KRATOCHVIL

7UZANA JURKOVA A KOL.: PRAZSKE HUDEBNI SVETY

KAROLINUM (WWW.CUPRESS.CUNICZ)

S terminem etnomuzikologie si vétSina lidi spoji zkoumdni hudby narodl exotickych
krajin, badatele tahnouciho se s mikrofonem hustou dZzungli. V evropském kontextu
pak jesté miZe naskocit asociace se zachrafovanim dédictvi lidové kultury, lidovymi

pisnickami a ,nezkaZenym venkovem.

“ Nova kniha etnomuzikoloZky Zuzany Jurkové

a jejiho kolektivu ukazuje, Ze etnomuzikologie miZe byt a ve svété stdle castéji
je zamé¥ena i jinak a Ze v méstské dZungli Prahy miZe byt vyzkum neméné dobroduzny.

__ Prazské hudebni svéty jsou vysledkem prace pedagozky
ajejich studentd a studentek, coz md vlivna vyslednou formu.
Kniha je sestavena z jednotlivych exkurzi do terénu, béhem
nichZ se seznamujeme s riznymi situacemi, v nichZ v Praze
existuje hudba. Nékteré jsou véeobecné zndmé (opera v Na-
rodnim divadle, pouli¢ni nabidka hudby v turistickém centru
Prahy), na jiné byste narazili, jen pokud byste védéli, kde hle-
dat (oslava perského Nového roku, elektronickd performan-
ce v Cisti¢ce odpadnich vod). Mezi tyto kapitoly jsou vloZeny
rdzné teoretické koncepty pouzivané soucasnou etnomuzi-
kologii. Kniha tedy plni dvoji funkci: Zaprvé ukazuje, jakd hud-
ba v soucasné Praze zni, kdo, jak a proc ji hraje a poslouch3,
zadruhé je jakymsi Gvodem do soucasného etnomuzikologic-
kého ¢ihudebné antropologického mysleni.

_____Terénni exkurze jsou sdruzeny do kapitol podle urcitych
fenomént spojujicich ony hudebni svéty. ,Hudba a identita”
nas zavadi mezi romské, perské nebo ukrajinské hudebniky,

,Hudba a spolecenska stratifikace” zacind v Narodnim divadle
a kon¢i ve zminéné Cisticce, ,Hudba a rebelie” mifi do rocko-
vychklub@ina prfedstaveni Toma Stopparda Rock’n’Roll, které
dostalo na prkna Narodniho divadla skupinu The Plastic Pe-
ople of the Universe. Sekce ,Hudba jako zbozi” pfepind mezi
filmem Mridga — Happy End, semindfem Rady Ceského roz-
hlasu, Kralovskou cestou i muzikdlem Déti rdje, v ¢asti ,Elek-
tronickd tanec¢ni hudba” navstivime nékolik tanec¢nich klubd,
v jednom pfipadé se vydame i mimo oblast Prahy a ,Hudba
a spiritualita” se diva na hnuti Hare Kréna, festival Svatovac-
lavské slavnosti a kurzy gospelu.

___ Strategie spole¢na vsem autordm knihy veli divat se a po-
slouchat, jako by danou situaci zazivalipoprvé. Takovy pristup
ma branit pfipadnym predsudkdm a osobnim preferencim, aby
ovliviiovaly porozumeénihudebnisituaci ajejim aktérdim. Tento
pristup ma své vyhody — to, co nékdy pfi prvnim ¢teni plsobf
naivng, skute¢né mize ukdzat zndmé véci v novém svétle. Na
druhou stranu se mzZe stdt, Ze pozornost autora néktery pr-
vek zaujme pFilis a ¢tendr se tak dozvidost o tom, co ndvstév-
nici akce majina sobé a co piji, méné pak uz o hudbé samotné
(Los tekenos v klubu Cross). Rozdilna Urovefi zkusenosti au-
tor@ jednotlivych kapitol je znateln3, z nékterych paséazije ci-
tit osobnizaujetipro popisovanou hudbu (tFeba kapitola Face
Tigers a Stillknox), jinde se odstup ,etnomuzikologa z Marsu”
(termin Bruno Nettla, v Praze narozeného a ve Spojenych sté-
tech pdsobiciho klasika oboru), tedy badatele nepoznamena-
ného predchozi zkusenosti, drzi disledné. Néktefi z autord
nesli dal nez k vnéjskovému popisu udalosti, jini se do hloub-
ky vénovali motivacim G¢astnik( a obecnéjsim souvislostem

(kapitola ,Harindm v prazskych ulicich” propojuje terénni po-
zorovani s teoretickym a historickym pohledem na spirituali-
tuvhudbé ajetakvlastné studii, jeZ by obstalai samostatné).
Spojujicisekce, jejichz autorkou je Zuzana Jurkova jako vedou-
citymu, pak vedle seznamovani s etnomuzikologickymi a an-
tropologickymiteoriemi maji ob¢as za cil dorovnavat Groven
kapitol a dofikdvat nékteré myslenky. Tyto vsuvky pokryvajf
Siroké spektrum od obecnych antropologickych a muzikolo-
gickych teorii, pfes shrnuti déjin elektronické tanecni hudby,
zhodnoceni vlivu Johna Cage aZ po Manudl skupiny KLF. Né-
kdy se v nich dostdvame docela daleko od tématu knihy, né-
kdy by si zaslouzZily polemiku (pasédZe o Cageovi), vétsinou ale
prichazeji s myslenkami, které ve zdejSim psani a premysleni
o0 hudbé dosud zcela chybély nebo staly jen na okraji.

____Obacile knihy — tedy Cerstvy pohled na hudebni déniv me-
tropoliisezndmenis tim, jakjinak [ze o hudbé uvazovat —jsou
napliovany a PraZské hudebni svéty jsou velice zasluznym po-
¢inem, ktery by mohl oslovit zarovern odborné kruhy i Siroké
vrstvy lidi, ktefi ,jen maji rédi hudbu”. Nejpozitivnéjsi pak je
fakt, Ze ndm zde vyrdsta generace, kterd prinadsi nové pohle-
dy na badani o hudbé a psani o ni.

ZUZANA JURKOVA A KOL.

PRAZSKE HUDEBNI SVETY

MAROLINUM
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TEXT

Debut Svycarského tria Sudden Infant je nadmiru drsnym a intenzivnim posluchaéskym zazitkem.

PETR FERENC

INDUSTRIAL! BRACHIAL!

SUDDEN INFANT: WOLFLI'S NIGHTMARE
VOODOO RHYTHM (WWWVOODOORHYTHM.COM)

A svét podle néj neni zas tak bajecné misto k narozeni.

Kdo mito tehdy u pivajenom Fekl, Ze ,Sudden Infant
je jediny, kdo spojil noise music se stand up komedii”?
Uz si asinevzpomenu, ale sedito dokonale. Joke Lanz,
piistirok padesatilety Svycar usazeny v Berling, ktery
se za znackou Sudden Infant skryva, je vynikajici per-
former — obcas se projevijako turntablista i katolicky
hoch v k(z7i, vétsinou pfisvych vystoupenich ale poustf
ruchy z dvojice sampler( a zcela se soustfedina prednes
textd a vibec préaci s hlasem a ,hereckou akci”: nejriz-
néjsi ,happeningové vsuvky” ¢i soubor projevy, které-
mu pro nedostatek vhodnéjsich termind rikam prosté

L,Sshow”. Takto jej zndme jiz mnoho let, ze stovek vystou-
peni a desitek, moznd uz také stovek nosica.

Na zacatku letosniho roku Joke ale oznamil, ze ,Sud-

den Infant je mrtey, at Ziji Sudden Infant!” Od kvétna
se ze znacky Sudden Infant totiz stala tficlennd, stro-
procentné svycarska kapela, v niz Joke(v hlas a elek-
troniku dopliuje baskytara Christiana Webera a bicf
Alexandra Babela. (Sélova vystoupeni bude Joke hrat
inadale, ale pod svym jménem.) DOvodem k tak drama-
tické zménég, navic v dobé, kdy naopak kdo maze, hra-
je sélové, bylo nataceni alba Wa6lfli’'s Nightmare, které
pro znacku Voodoo Rhythm Records produkoval byva-
ly ¢len Swans, Roli Mosimann. Joke byl s albem zjevné
spokojen natolik, Ze se rozhodl zachovat sestavu, kte-
raje stvofila. A nelze se mu divit.

Sudden Infant v triu hraji patfi¢né temny, nazlobe-

ny a drevni ne-rock. Tak drevni, Ze si vystacijen s vrha-
nim hlukovych kouli do Fidké kostry primitivnich rytma.
Prestoze oba ¢lenové rytmické sekce maji dokonalou
hudebni pripravu — Babel je klasicky bicista a peda-
gog hry na bici, Weber zase jazzman — dobfe chapou,

petici, s niz Joke pfednasi své texty. V tiskovych zpré-
vachirecenzich se mluvi o inspiraci dfevnim rockabilly
revivalem smiseného dua Cramps, jejichz Human Fly
je jedinou coververzi na albu. Proti strohosti triové
podoby Sudden Infant je ale komiksovy primitivismus
Cramps zbytec¢né opulentnim gejzirem barev a orna-
mentd. Ostatné madm za to, Ze zminéndinspirace je vel-
mi volna nebo docista neexistujici: copak se nékdo, kdo
ma za sebou tolik let pdvodni tvorby, potfebuje vyraz-
né opirat o cizi estetiku?

Albu samozifejmé dominuje hlas a texty. Joke ve

svém predchozim dile dostatecné padné presveédcil,
Ze jsoumu vlastnihumoripoetickd hravost, jeho nové-
mu albu ale dominuje atmosféra zmaru a selhanijednot-
livceispolecnosti. Zlehcujici vyjimky jsou tfi—zminéna
coververze, Tandoori Chicken Scooter 1V (kde se opa-
kuji ona tFi slova; asi interni vtipek) a Kiss, v niZ se ne-
mluvi, ale libd — i ty ale mohou nést hlubsi a temnéjsi
vyznam. Jinak je album porddné nastvanym a chmur-
nym poslucha¢skym zazitkem. Dalo by sefici, Ze je svym
obsahem punkové, od punku jej, dikybohu ale odlisuji
dvé skutecnosti: nenito bigbit a nedd se pfiném pogo-
vat. Druhy zminény rozdil povaZuji za zdsadni. Punkefi
totiz maji kritiku spole¢nosti tak néjak v popisu prace,
stejné dalezité pro né ale je, aby se posluchaci dobre
bavili, zatancili si, vypili more piva a viibec byla ,poho-
da”, ¢imz dopad svych slov logicky ¢asto zleh¢uji. To pri
poslechu Wélfli's Nightmare mi vytanul ndsledujici ob-
raz: Joke Lanz bere posluchacovu hlavu jemné do dla-
ni @ pak mu sva slova f've z bezprostiedni blizkosti do
ksichtu. Ze to nenitrapné ani patetické, povazuji za za-
zrak a potvrzenitvircova mistrovstvi.

jakd sila se skryva ve strohosti a Ze pro frontmanovo V titulni pisni alba ndm do tvare mete hold fakta pa-

jedinecné charizma a umanutost neni virtuozita da-
stojnym partnerem ani soupefem. Dvanactipisfovy
vysledek mi svou atmosférou dosti pfipomina album
detroitskych Wolf Eyes No Answer /Lower Floors, kte-
ré jsem na tomto misté opévoval v Cisle 3/2013. Po-
dobnost spociva pradvé v onom ofezani rockové formy
na nejnutnéjsi minimum, jehoz disledkem je maximal-
né hutnd atmosféra.

Kazda z tuctu skladeb W6lifli's Nightmare spoléha

na jednu nosnou figuru (&i jeji absenci) @ manickou re-
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trné ze zprdv humanitarnich organizaci: kolik je na své-
té milion¥ aut, kolik miliond lidi ale musi pro pitnou vodu
prekonatvzdalenost vétsi, nez je jedna mile: ,A pfesto-
Ze védi, Ze je dobré vodu prevarit, nedélaji to, protoze
pro palivové dfivi je to dalsi mile.” Pointa? Pocet déti,
které na svété kazdou minutu zemfou na prajmy. Pisef
trva CtyFi minuty a jeji ndzev odkazuje k Adolfu Wolfli-
mu, Svycarskému bldznovi a jednomu z nejslavnéjsich
predstaviteld ryziho art brut (jeho osobou a hudbou
jsme se zabyvali v ¢isle 5/2011).



____Jiné pisnéjsou naopak neskryvané osobni. Ktitulni-  vala pro vlddu a zdkon a nakonec, zdésena z prozfeni,
mu sloganu Hold Me se Joke dopracuje po nekone¢ném  pro CO to dél3... Zatimco tato ,mild a pratelskd” by-
boji se slabikami ha, ho, hu...,”jako by se nepfekonatel-  tost si, pokud jde o kariéru, zfejmé nemohla stéZovat,
né stydél za svou kiehkost a potfebu lidského doteku.  hrdina ,seridlu” Crane Boy — Stairs se rozhoduje pro od-
Ve Sleep Little Death s vypljcenym Blakeovymversem  chod ze svéta zddvodu nenaplnénisnd a tuzeb. Zatim-

,Nékdo je zrozen k slasti zhouci, nékdo zas k vé¢né noci”  co Girl svym zvukem lehce evokuje prvnialbum Suicide
se vyznava z muk, jez mu zpUsobuje nespavost; jako  (koho jiného), Crane Boy a Stairs jsou viceméné recita-
jeho spolunocleznik pFi dvou kratkych turné mohu po-  cina ruchovém pozadi.
tvrdit, Ze je to u¢inénd princezna na hrédsku. Fatherje ____ Toho, ze Joke Lanz a spol. vytvofili mistrovskeé dilo,
o potfebé muzského vzoru pfivychove déti. Jokeovo ot-  sipatrné byl vydavatel védom nejpozdéji ve chvili, kdy
covstvijevjehotvorbé pritomnouzvsamotnémnazvu  uslySel master. Joke, jehoZ tvorba se vétSinou nese
projektu — slovni spojeni sudden infant je prvni polovi- v duchu DIY a limitovanych edic, se od néj dockal vyda-
nou sudden infant death syndrome (syndrom ndhlého  nina LPiCD (to [ze koupit samostatné i obdrZet coby
umrti kojencd), zaroven ale znamend néco jako ,znice-  bonus k elpitku, na némz je o dvé pisné méné), interne-
honic miminko”. Kdyz se popelar Joke tehdy dozvédél  tem se 3ifi videoklip, obvyklé chvalocancy na samolep-
radostnou novinu, nestacil se zkratka divit. kach pfilipnutych k celofanu obalu neznéji jako reklamni

___Vesvété Wolfliho nocnimdry je opakované pifitomen  zveliCovani, ale vlastné docela strfizlivy popis: ,Indus-
motiv sebevrazdy.V Girl, k niz vznikl také videoklip, jako  trial brachial minimal blues noise from Switzerland’s
jediného mozného Uniku pred svétem: ona divka praco- most notorious wild man.”
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TEXT JAN FAIX

KRONIKA POTULNEHO FESTIVALU-

KRAKOR 1998-2013
EARS & WIND RECORDS (WWW.SPODNIPROUDY.CZ; WWW.DREVENACIKADA.CZ)
Listovani knihou ptfipominajici patnact let jednoho festivalu vyvolava jako vedlejsi produkt

par otdzek obecnéjsiho razu. Skrze opilecké historky se miZeme ptat po smyslu terminu
underground i po hranicich novind¥ské objektivity. V prvni fadé ovSem jde o svéraznou poetiku.

1998—2013

KRAKOR

KRONIKA POTULNEHO FESTIVALU

____ Pokud se podivédme na zdejsi nezavislou scénu, po-
mérné snadno dohlédneme vsemismeéry na jeji hranice
a hrani¢ni pfechody. A mezi nimi je to vlastné pomeér-
né mala sit pratelskych, kolegidlnich, medialnich ¢i ob-
chodnich vztah(. Je to na jednu stranu pékné, jak se
vsichni znaji, kdekdo spolu hral, kdekdo komu zafizuje
koncerty ¢i vydal desku, jak kdekdo také o kdekom na-
pise.Svym zpUsobem je tu pak ale korektnia nezavisla
publicistika tézko realizovatelna. Je v poradku, abych
napriklad ja psal néco o novych albech vydavanych na
vydavatelstvi Poli5, kdyz tam ale vySly také mé nahrav-
ky a s vydavatelem hraji v jeho kapele? Mohu pak na-

navzajem, popripadeé kdyZ se déje totéziv o trosicku
sirsim kruhu nékolika spratelenych a personalné pro-
pojenych periodik. Svym zplsobem je odpovéd jedno-
ducha: nikdo jiny to za nas neudéld, najit nékoho, kdo
by byl opravdu nezavisly, nelze skoro vibec a pfipad-
na nezdvislost takovému jedinci v nasem malém druz-
ném prostredi v podstaté nema Sanci dlouho vydrzet.
Na druhou stranujsou pak ale ob¢as ponékud komicka
snazeni o objektivnivyznénikazdého ¢ladnku. Rozhodné
se tu ale nesnazim vybizet k néjakym pokusim o vét-
Siseriéznost, legrace je myslim nejen pro mne mnoho-
nasobné dilezitéjsi.

priklad seriézné hlasovat v cené Vinyla? Obcas se mi Z hesla ,nikdojiny to za nds neudéld” vychazeli ostat-

prosté takovéto myslenky v hlavé mihnou.
Dalsi legrace je, kdyz si napfiklad i lidé jen z nejuz-
Siho okruhu kolem tohoto ¢asopisu recenzuji sva dila
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néiautofiKroniky potulného festivalu Krékor, kteff pa-
tFidoklanu letitych organizétord tohoto kazdoro¢niho

svatku nejen brnénské undergroundové scény. A ja siji



zde dovolujirecenzovat z neobjektivnia neseriézni po-
zice Ucinkujiciho na poslednich ¢tyfech rocnicich, takze
kniha nékolikrat zmifiuje imé jméno a také v ninékolikrat
vykukuji z fotografii kapely Skryty plvab byrokracie.
_ 7Z&kladnim dlGvodem, proc¢ jsem se rozhodl na tuto
knihu v HIS Voice upozornit, je ovsem ,podle mého sou-
du objektivnifakt”. Je to totiz svym zplsobem literdrni
skvost, ktery [ze chdpat v ceském literdrnim kontextu
v linii Bohumila Hrabala, Jaroslava Haska, Jana Pelce,
cimrmanologd ¢i tfeba Bondyho /nvalidnich sourozencd.
To vSe v kolaZi, jiz mohl vytvorit jen sam Zivot a ktera
|éta zréla v alkoholem ¢asto proplachovanych mozcich
hlavnich autord.

____ Mylil by se ten, kdo by podle tématu a ndzvu pred-
pokladal, Ze pljde o knihu o hudbé. Réznorodé ¢i spise
rdzné podivnd hudba je tu pfeci naprostou samozrej-
mosti, kterd se déje stale, je dllezitd jako kyslik a napsa-
lo se oniuzleckdejinde. Bez ni by samozrfejmé nebylo
nic, a to snad tato kniha nemusi nikomu vysvétlovat.
To ostatné v Kronice krdsné pojmenovavaive své me-
ditaci jeden z dobrych duch festivaly, ,bdsnik, muzi-
kant, nakladatel a zakladatel”, Jaroslav Erik Fric.
____Kronika se sestava ze tfi zékladnich oddill — Déra-
vé paméti, Rozhovory a Dlkazy. Déravé paméti jsou
vlastné dvé evangelia, podle Fida a podle Ondreje. Rok
po roce se rozvzpominaji na jednotlivé akce na konci
patnacti prelomd Cervna a Cervence a jejich vyprave-
ni jsou plna bizarnich situaci, opileckych historek o ka-
maradech, policistech, patrani po novych vhodnych
lokalitach, taméjsich sousedech, hospodskych, obcas
i 0 zrovna nehrajicich muzikantech a také o neuvéfi-
telnych pokusech o rdzné nizkonakladova technickd
reseni vseho mozného. Skoro nic z toho zkratka ne-
mély ,normalni festivaly” &anci prozit. Cte se to parad-
né a plynou z toho dvé jasné skutecnosti, které trefné
pojmenoval Roman ze Skrytého plvabu: ,1) vzdycky
se tam hrozné chlastd; 2) KdyZ se alespori pétkrat az
desetkrat néco nepodafi udélat podomacku amatér-
sky, zaCne se uvazovat o trosku profesionalnéjsim re-
Seni (jidlo a pitinajednotlivych ro¢nicich, zvuk, toalety,
ochrana podia pfed povétrnostnimivlivy, autodoprava
atd.).” Kdyby se ovsem logistika festivalu nedélala tim
popisovanym drevnim zplsobem, jen téZko by byla Kro-
nika tak zdbavnym ¢tenim. Ve vysledku jsou tu vlastné
popisovany obéti, které bylo tFeba ucinit pro v Kronice
nepopisované umeni, které ale na Krakoru umi nabrat
az magické rozméry.

_Jakoucastnik festivalu vSak mdm na nékteré udalos-
titakéjiny pohled, nezma v Kronice néktery z ,evange-
list@” a dovolil bych si zde doplnit své drobné vyhrady.
Napfiklad ke konfliktu mezi Fidem a Jakubem (frontma-
nem Skrytého plvabu) vroce 2013 je zde napsano. ,V tu
chvilimeé nenapadlo nicjinyho, nez mu skalpovat jeden
ze dvou copU, co mu zdobily vousy. Sebéhlo se to néjak
rychle, Jakub vytahl sv(j zabijdckej n0z, krev se mu na-
lila do oci a sdpal se po mné s hurdonskym kfikem, mj
podésenej vyraz predbéhl sebezachovnej sprint a pr-
chal jsem pred Jakubem pfi pobavenejch pohledech
okoli. Nakonec jsme Jakubovu Gjmu utopili v koralkach
a pratelském duchu.” Jakub tvrdi, Ze ve skutec¢nosti
se nesdpal po Fidovi ale jen po jeho plnovousu. J& vim,
Ze jsme az hluboko v noci po této podvecerni udélosti
z Prahy telefonovali Jakubovi na Krékor, aby se posta-
ral o nds pozoun, ktery jsme zapomnéli na pédiuy, a to

na Fida pofad jesSté neuveéritelné sprosté nadaval, tak-
7e ke spratelenivedla kofalkova cesta podstatné déle,
nez by se z knihy mohlo zdat.

Také je tu popisovana negativni zkuSenost organi-

zator( Kradkoru s haskovskou hospodou v Lipnici nad
Sazavou. Nevim, co se tam opilcdm stalo za kfivdy,
ale musim se branit proti zobecrujicim tvrzeni o tom-
to podniku, Ze by se dokonce Jaroslav Hasek musel ob-
racet v hrobé. Séfatéto hospody, literdtova pravnuka
Martina Haska, osobné znam avim, Ze je to ¢lovék dob-
ry. Znam ho jesté pred jeho gastrokariérou jako skveé-
lého bluesového zpévaka prvni kapely, ve které jsem
zacal hrédt, i vjeho hospodé v Lipnici se odehréla fada
skvélych a divokychjam sessions a k fanklubu jeho sou-
¢asné pekné a zadroven nddherné neambicidzni kapely
Patraci se také bez vyhrad hladsim. Stézovat si pomoci
knihy na hospodu, Ze se v ni nesmi koufit, je ponékud
prehnané, ale vlastné to také jasné zapada do koloritu
této origindlni knihy.

V Rozhovorechjetoho ke ¢teni opravdu hodnéikdyz

koncept ¢astecné stejnych otédzek pro vsechny osob-
nosti k bohatosti obsahu Uplné neprispél. Po precte-
ni rozhovor® mne vsak trkla jedna véc: velmi ¢asto tu
kazdy z dotazovanych (a Fido a Ondfej v Déravych pa-
métech také) narazi na slovo underground. PfestozZe
ké kulture, které reprezentuje i festival Krakor, témer
vzdy maji mluvci k tomuto pojmu alespor drobné vy-
hrady. Témér nikdo v knize nevi, zda se smi hlasit k poj-
mu underground, zda to, co dél3, spliiuje kritéria, kterd
ve skutecnostinikdo neznd. Vlastné se tu kazdy vyrov-
nava spise s nepfilis zasvécenymi definicemi ceského
undergroundu, na které lze narazit v soucasnych stfe-
doskolskych ucebnicich literatury, a s urcitou dnes jiz
také ponékud vysumeélou medidlni zprofanovanostijis-
té generace undergroundu (,nejsme to, Cemu se fikalo
underground”, ,snad je tomu nejblize oznaceni under-
ground...”, ,underground byl v jiné dobé...”, ,na under-
ground mozna navazujeme”...). Na potize s chapanim
nasi narodni identity si uz slo zvyknout, Ze podobné
nejistoty umi byt nevédomky postihnout i kniha o jed-
né specifické subkulture ignorujici mainstreamové dénfi
i vlastni komer¢nf vyhlidky, je vlastné zardzejici jesté
mnohem vice.

Fotografickd tfetina knihy oznacend jako Dikazy je

pak uz jen krasné poeticka. A k poezii pfispiva i esteti-
ka radznorodych ¢ernobilych fotografii, i detailni popisy
osob na fotkach, i ob¢as shrnujici oznacenitypu ,gaze-
ly”, i jisté otazniky vyvoldvajici popisky vzeslé zrejmé
zinterniho humoru, kdyZ je napfiklad osobity violonce-
llista Josef Kli¢ oznacen pod fotkou jako Bubak Supi-
lek. Lze tak ale take zjistit, zjakého podhoubi castecné
vzesla napriklad nyni stdle populdrnéjsi ostra pisnic-
karka Mucha.

Mné se samoziejmé kniha velmi libf, ale mohl jsem

v uplynulych mésicich sledovat nadseni z ndhodného
zactenf i u nékolika svych blizkych, kteri Krakor nezna-
ji @ undergroundovéjsi akce navstévuji pouze vyjimec-
né. Doporucuji k pfec¢teni co nejdrive, nebot jak Kronika
fikd velkou pravdu hned v Gvodu: ,Roky bézi a mozky
méknou.” Zbyva polozit snad jen jedinou otdzku: To se
z Krdkoru za ta léta nedochovala jedina fotka gazely ¢i
vice gazel nahore bez?
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MINIRECENZE

Laurence Crane: Chamber Works
1992-2009
Another Timbre
(www.anothertimbre.com)

Dvadisky naplnéné hudbou ofezanou na
parténl a spoustu ticha. Laurence Cra-
ne se stavido liniejdouci od Erika Satie-
ho pfes Mortona Feldmana po Howarda
Skemptona a tvoriminimalismus bez re-
ichovské rytmické urputnosti, s obcas-
nymi prekvapivymi zvukovymi vpady.
Hudba je tondlni, povétsinou lehce me-
lancholick3, ve skladbéach vyuzivajicich
elektrické varhany cielektrickou kytaru
se nad nirozlévd mlha ambientninehyb-
nosti. Dvacet minut opatrného klavirni-
horozkladaninazvanych Etiopstiddlkovi
béZcibalancuje na hrané mezi spdnkem
na klaviature a na kost ofezanym roman-
tismem. Krdsné tény jemné hraje soubor
Apartment House. (MK)

Matt Nelson: Lower Bottoms
Tubapede
(http://tubapederecords.com)

Univerzalni saxofonista Matt Nelson,
zndmy mimo jiné jako spolupracovnik
tUnE-yArDs se s tim na svém prvnim so-
lovém albu nemaZe. Zvuk svého saxofo-
nu prohani dlouhou Fadou kytarovych
krabicek az do obstaroZniho kytarové-

ho komba. Vysledkem je nekompromisni
zvuk, kvilici zpétnou vazbou nebo bfin-
kajici metalickymi industridlnimi zvuky,
kdyz Nelson procesuje klapani strojkd
svého nastroje ring moduldtorem. Po-
divuhodnéryzi, zadrovef hutné a syrové
a prosté vsech myslitelnych saxofono-
vych kligé. (TP)

Luis Tabuenca: Volavérunt

Aural Terrains
(www.auralterrains.com)

e

—_—

VOLAVERUNT

Luir Tabuenca

Spanélsky skladatel a perkusista Luis
Tabuenca se na svém albu Volavérunt
nechal inspirovat deviti lepty z cyklu
Caprichos (Rozmary), které Francisco
Goya vytvoril na motivy no¢nich mar
¢i lidskych neresti. Dle svého vlastniho
rozmaru pak pojal kazdy kousek zcela
jinak @ nékde napsal jasné danou par-
titury, jinde poskytl muzikantdm velky
prostor pro improvizaci. Najdeme tu tak
divoké freejazové eskapady s bésnicim
saxofonem a klarinetem, komorni reci-
taci podmalovanou obc¢asnymi Gdery,
lyrické violoncello s podmanivym voka-
lem, Cisté perkusionistické exhibice, té-
meér kakofonickou mozaiku i zadumané
vaznohudebni kompozice. Uhrancivos-
ti Goyovych prizrak( vSak dosahuiji jen
nékteré pasaze. (PS)

David Rosenboom / William Winant:
Zones of Influence

Pogus

(www.pogus.com)
Zones of Influence je pétidilny maj-
strstyk, ktery experimentator David Ro-
senboom napsal v letech 1984-1985
pro bici a elektroniku. Skladba vznikla
pro perkusivniho virtuéza Williama Wi-
nanta a pravé ten ji také hraje na prvni
kompletni nahrdvce. Jelikoz dilo vznik-
lojesté predrozsifenim standardu MIDI,
musel si pro néj Rosenboom vymyslet
a sestavit vlastni elektronicky systém.

46 HIS VOICE 4. 2014

dae rrrerkonic., compeicn & ekebizy

willani ammiai, pencussios:

Zdues d‘c‘ ﬂgumu‘_

Algoritmy transformuji v redlném case
hru perkusisty a ménijive slozity prople-
tenec zvuk(, jejichz pavodni charakter
se ¢asto ztraci. Zvuky sice ob¢as pripo-
minaji soundtracky ke starym védecko-
fantastickym filmdm, to je ale vyvadzeno
sloZité a presto logicky se proplétajicimi,
neustdle se zrychlujicimi a zase zpoma-
lujicimi rytmy. (MK)

Origami Galaktika: One
Monochrome Vision
(www.monochromevision.ru)

ORIGAMI GALAKTIKA

Projekt Origami Galaktika, se kterym jiz
20 let norsky tvirce zvukovych krajin
Benny Braaten objizdi cely svét, ma jedi-
nec¢nou schopnost abstrakcia zvukovou
strohostiazjednotvarnostidosdhnout
necekané mnoho. V breznu vydané al-
bum One naruské znacce Monochrome
Vision pracuje s terénnimi nahravkami,
zvuky rlznych predméta, jejich efekto-
vanim a temnou elektronikou prosyce-
nou dronem. Na albu opé&t dominuji pro
Origami Galaktiku pFiznacné hutné dro-
nujici plochy tvorené silné zdelayovanou
hrou elektronického smy¢ce na basovou
kytaru. Ty spole¢né s odvahou nebat se
protnout zvukovou vrstvu nahravek ne-
Cekanym prinikem ostrych zvukd napo-
vidaji, ze Braaten se k ambientu dostal
spise pres psychedelicky a progresiv-



ni rock nez pres kldvesovou elektroni-
ku. Misty mGze zemity Braaten, ktery
je rovnéz znam pod jménem b9, vzda-
lené upominat na svého krajana Geira
Jenssena (Biosphere), pfipadné na vice
ambientni pociny Billa Laswella. Pravi-
delnychrytm0 se ovsem na albu One ne-
dockadme. (ML)

ParaNeuroLogic
Poli 5
(www.poli5.cz)

Tohle CD shrnuje tvorbu projektu Pa-
raNeuro od jeho poc¢atk(d v roce 1998
az po jakési labuti pisné z roku 2012,
drtivd vétsina nahravek pak pochazi
z roku 2004. Podtitul Triomusic doko-
nale vystihuje rovnocenny podil vsech
z(cCastnénych, z nichz kazdy ma vsak
nezastupitelnou roli. Finsky hrac¢ na
kFidlovku Jarmo Sermild sem vnasi se-
verskou atmosféru evokujici produk-
ci labelu ECM, violoncellista Miroslav
Posejpal ma pres casté vybrnkavani
specifickou tmelici funkci a vée zcela
Ustrojné gejsli Alex Svamberk svymi
samply a perkusemi. V&ichni tF¥i dotva-
feji pomoci elektronickych hejblatek
mistrné celkovy zvukovy design. Na-
vzdory ndzvu neplsobi tato kolekce
neuroticky, ale spise relaxacné. Spis
pridomek ,Logic” ma své opodstatnéni,
nebot se tujazzové postupy, lightindu-
stridlni hdv i prvky takzvané nové hud-
by potkavaji v improvizovaném radu,
ktery drzi perfektné pohromadé. (PS)

Goat: Comunne

Sub Pop

(www.subpop.com)
Svédsky maskovany kvartet psychede-
lickych rocker vydavé uznacky Sub Pop
své dalsialbum napéchované globalnim
Samanismem. Minimalisticky rock se tu
inspiruje na jedné strané africkymirepe-
titivnimigroovy, na strané druhé jakousi
stfedovékou temnotou, kterd se nékdy
projevuje jako rock vydatné vyztuzeny
drony, nékdy jako gotickd kapela hraji-

ci trzky skladeb Portishead ¢i Grand
Funk Railroad.

Ne tak presvédcive cisté jako pro-
jekty jejich krajand Hedningarna a Gar-
marna a uz vibec ne tak presvédcivé
Spinaveé, jako psychedelické ruské kapely
Olle Lukkoye nebo AWOTT. (TP)

Child Abuse: Trouble In Paradise
Skin Graft Records
(www.skingraftrecords.com)

CHED ABLIGE

TROUBLE IN PARADISE

Synchronizovang, vice nez palhodino-
v epilepsie tfi newyorcan(, Tima Dah-
la (baskytara, vokal), Erica Lau (kldvesy,
vokal) a Orana Canfielda (bicf). Pro mne
jsou to asi nejzajimavéjsi groovy, s ja-
kymi jsem se minimalné v tomto roce
setkal. Jazzové precizni technika a pun-
kovy natlak jsou tu spole¢né s napros-
to dokonalou souhrou zadkladem pro
vysledny nekompromisni hardcorovy
projev, v némz zni trio jako jeden muz
(dité, zena, mimozemstan, ¢i zkratka
jakykoli jeden organismus schopny su-
perpfesné synchronizace mnoha chapa-
del). Poezieimatematikajsou neustéle
pritomny a vedou ke skvéle pripravené-
mu a opravdu zbésilému trialogu i v ta
nejprekvapivejsi rytmicka unisona. Pri
koncerté jsou Child Abuse samozfejmé
Zitek, tato deska se jim ale povedla na
vybornou. Na dalku gratuluji, tleskdm
a pfi poslechu poskakuji po svém ma-
[ém obyvaku. (JF)

BeHer3: Fight with your best Weapons
(http://beher3.com)

Barcelonsky skladatel, aranzér, basi-
sta a programdtor Bernat Herndndez
bojuje na svém digitalnim osmnactit-
rackovém opusu skutecné vsemisvymi
nejlepsimi zbranémi a dokazuje svij cit
projazzovou flzi, rockjazzovou kadenci
ivytvareninosnychnalad. Umipracovat
sezmeénamirytmu avyuzivat muzikant-
ského potencidlu vsech zucastnénych
hréc¢d, mezi nimiz hraji podstatnou roli
kytarista DuSan Jevtovi¢ a bubenik
Xavi Reija, jimz byl Herndndez skvélym
sidemanem na jejich sélovych albech
A | Walking Wrong? respektive Resoluti-
on, kterd vysla na prestiznim labelu Mo-
onjune Records.

Celé dilo by se dalo rozclenit
do zhruba dvou ¢asti. V prvnich osmi
skladbéach hraji ¢asto prim fizné dechy,
jez strida bluesoveé filozofujici kytara,
nosné party tu dostal i vibrafon, vse
skvéle podporuji G¢elné propracované
bicia pochopitelné autor sdm predvadi
isvé dunivéizahavé mistrovstvi. Velice
prijemna kolekce podmanivych skladeb,
do nichZz se mdzete ponofit a bedlivé sle-
dovat jednotlivé linky nebo se nechat
jen tak unaset.

S devatou skladbou Hexagonal
Pixel nastadvd zlom v podobé neorto-
doxniho nabrouseného rockjazzu, ktery
se neutdpi sdm v sobé, ale nabizi pest-
rou paletu moznosti. Pfijemnym zvolné-
nim je akusticka ,hitovka” Staring At The
Chrysler a od ¢trnacté skladby Hypote-
tically Crystal se postupné dostavdme
do zvlastnich elektronikou korenénych
ambientnich ndlad misty az enovského
razeni, kde nechybfimelodické linky, pre-
myslivy jazzovy feeling, eruptivni mo-
menty, rozjitFelé filigranskeé koladze ani
meditativnizvukové plochy. (PS)

JF — Jan Faix; MK — Matéj Kratochuvil;

ML — Martin Lauer; TP — Tomas Pro-
chazka; PS — Petr Slaby
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Contempuls

PRAZSKY FESTIVAL
SOUDOBE HUDBY

PRAGUE CONTEMPORARY
MUSIC FESTIVAL

Podpotte festival soudobé vaziné
hudby Contempuls na HITHIT!

Kromé dobrého pocitu na Vas cekaji
zajimavé odmény, vcetné rocniho
predplatného ¢asopisu HIS Voice.

Vazime si kazdého Vaseho rozhodnuti
pomoci nam, a proto jsme se
rozhodli Vas odménit i v ptipadé,
Ze bychom nedosahli cilové ¢astky:
vstupenkou na jeden z koncertd
letoSniho festivalu.

Tésime se na setkani!
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PRAZSKY FESTIVAL

SOUDOBE HUDBY
PRAGUE CONTEMPORARY
MUSIC FESTIVAL

21. listopadu 2014

Francesco Dillon
& Emanuele Torquati (1)
Phace Ensemble (A)

La Fabrika
*) Klaster sv. Anezky

www.contempuls.cz

26. listopadu 2014"

Uli Fussenegger (A)
Neue Vocalsolisten
Stuttgart (D)

+ Gareth Davis (UK)

28. listopadu 2014
PKF — Prague Philharmonia,
dir. Marko Ivanovi¢ (CR)
Karel Dohnal — klarinet
Vilém Veverka — hoboj

Festival pofada Hudebni informacni stfedisko, 0.p.s.
za podpory Ministerstva kultury CR, Statniho fondu kultury CR,
Magistratu hl. mésta Prahy a dalSich partnert

Festival se kond pod zastitou primatora hl. m. Prahy
RNDr. Tomése Hudecka, Ph.D.
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Brno
International

Music VI negar Synd roMme

Nastartovany proces rozkladu, ktery se nedd zastavit, je nakaZlivy.

FHPCZICE NCVEHLDREY
AP @SIREN TF NEVW MUSIC
Brno 29/10-2/11/2014

Koncerty, experimentalni filmy, snidané s interprety

Audiovizudlni, hlukovd, ruchové a interaktivni dila souasnych skladateld

s Octovy syndrom

NIBLOCK / TIBOR SZEMZO

PIERRE HEBERT & BOB OSTERTAG

MILAN KNIZAK & OPENING PERFORMANCE ORCHESTRA
NIHILIST SPASM BAND / PHAERENTZ

KEITH ROWE & BEN PATERSON

QUARTET TWENTYTWENTYONE & ARTURAS BUMSTEINAS

www.filharmonie-brno.cz E]
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