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Experimentdlni prostor NoD

CARL RUGGLES — Angels pro Zestové ndstroje s dusitkem (verze pro ¢tyri trubky a dva trombdny, 1940)
RUTH CRAWFORD SEEGER — Ctyfi diafonické suity (1930)
CHARLES IVES — Smyc¢covy kvartet €. 2 (1911-1913)

STUDENTI MAJI VSTUP ZDARMA.

Vice na www.pkf.cz a na E%ﬁ
www.facebook.com/PKFPraguePhilharmonia E .

Hlavni mésto Praha prispiva v roce 2014 na ¢innost PKF ¢astkou 9 mil. K&.
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EDITORIAL

Vézeni ¢tendti, Jaroslav Jeronym Neduha a Petr Ko-

pokud si malé ndrody chtéji za- frofn—kazdy po svém hledali cesty
chovat cosi jako vlastni identi- k osobité hudbé v minulém poli-
tu, nad podporou nového uméni by  tickém rezimu a po svém se museji
mély ptfinejmensim p¥emysSlet. Pla- vyrovndvat i se soucasnym ptesku-
ti to pro Ceskou republiku stejné povani hudebni scenérie.

jako pro nékdejsi sovétské pobalt-

ské republiky. Prdvé v tomto ¢isle Ona scenérie se ptreskupuje stdle
uzavirdme nasi pobaltskou trilogii a i kdyz se nékdy zda, Ze nova hud-
kompilaci ptedstavujici soudobou ba jiz jen recykluje minulost, ob-
hudbu LotySska. Stejné jako Litva jevi se c¢as od ¢asu nékdo, kdo ndm
a Estonsko, jimZz jsme se vénova- pripomene, Ze vyvoj jde ddl. Sérii
1i pted lety, i LotySsko povazuje ¢lankd jsme proto vénovali tomu,
soudobou hudbu za dbGleZzitou slozku jaké posuny probihaji v elektro-
ndrodniho Zivota. Je pozoruhodné, nické hudbé i v jejim interneto-
jak se tamni mladd generace skla- vém Siteni. Jsem radd, Ze se skrze
datell propojuje s v podstaté kon- tyto texty zadroven v prdméru o néco
zervativni hudebni tradici, jako omlazuje redakc¢ni tym HIS Voice,
je sborovy zpév. Zastoupeni sboro- coz lze brat i jako potvrzeni op-
vych kompozic docela vyrazné odli- timistickych vyhledd ohledné bu-
Suje toto CD od jinych nasich sond doucnosti psani o hudbé. S novou
do nové hudby. hudbou se objevuji i ti, kdo o ni

chtéji nové premysSlet.

V tomto ¢isle najdete r0zsah-

ly prostor vénovany dvéma klico- Pteji ptfijemné cteni i poslech
vym osobnostem ¢eské hudby, které

ptedstavuji jakysi most mezi sou- Matéj Kratochvil
¢asnosti a dobou normalizace.

Titulni strana Jaroslav Jeronym Neduha na portrétu Martina Sdrovce



GLOSAR

Soubor Prague Modern jsme na strankach HIS Voi-
ce pripominali jiz nékolikrat, s jednim z jeho zakladate-
|G, houslistou Davidem Danelem, ved| Petr Bakla minuly
rok rozhovor (HV 4/2013). Na webu najdete i recenzina
jejich letosni CD s hudbou japonského skladatele Dai Fu-
jikury, na némz Prague Modern dirigoval Psacal Galois.
Praveé za toto CD ziskal soubor ocenéni Coups de coeur
Académie Charles Cros v kategorii soudoba hudba. Tato
cena vznikla jako doplnék Grand Prix du Disque, kterou
udéluje jiZz od roku 1948 komise sloZzend z odbornik(
v oblasti hudebni kritiky i zvukového zdznamu. Jméno
ceny odkazuje k Charlesi Crosovi (1842-1888), basniko-
vi a vyndlezci v oblasti zvukového zaznamu. K ¢eskym
hudebniklm jiz toto ocenéni putovalo nékolikrat, pre-
devsim diky Ceské filharmonii a jeji interpretaci nasich
nejzndméjsich skladateld. Diky Prague Modern se poveé-
domi o nasi hudebni kultufe posouva o dalsi krok od Slo-

Tim spis si vSak zaslouzi pozornosti zafazeni hned nékolika novych dél z oblasti hudebniho divadla. Novou operu
na text Sofoklovy tragédie Filoktétés slozil Jan Klusak, od Sedesatych let jedna z nejsvébytnéjsich ceskych skla-
datelskych osobnosti. Knameétu opery napsal: ,Filoktétés je muz vyvrzeny vlastnim spolecenstvim a odsouzeny
k izolaci v naprosté samoté. Deset let sni o pomsté, ale vy33i mravni princip (,bozi vile”) mu nakonec kdzZe vra-
tit se a spolupracovat se soukmenovciibez ndrokd na jakékoli uznani. Odysseus je pragmatik nestitici se niceho,
¢im mZe dosdhnout svych cild. Spide intrikdn nez hrdina.” Rezirovat bude Jifi Nekvasil, titulni roli zazpivéd Ro-
man Janal a premiéra se bude konat 23. kvétna v Narodnim divadle. O par dni drive, 19. kvétna, bude na stejném
jevisti provedena Cerstva opera ze Slovenska. Mladéa slovenska skladatelka Lubica Cekovska je se svym prvnim
celovecernim dilem debutantkou na opernim jevisti. Ve svém Dorianu Grayovi se Gdajné zabyva znepokojujicimi
otdzkami fyzickych a dusevnich podob krdsy a zla. Treti zdfez patfi orchestru Berg, ktery se vraci ke spolupré-
ci s némeckym tvlrcem mnoha tvari, Heinerem Goebbelsem. Po Uspésném nastudovani scénicko-koncertniho
dila Schwarz auf Weiss pred nékolika lety pfichazi Berg se scénickym koncertem na slova Gertrudy Stein Songs
of Wars | Have Seen. Goebbels je v tomto pFipadé nejen autorem hudby, ale i konceptu a rezie. Divaky bude cCe-
kat obyvaci pokoj s pohodlné vyhlizejicimi kFesly a lampami, Zeny v pestrych Satech evokujici svét autorky textu
Gertrudy Stein, instrumentalisté, ktefi zaroven propljcuji své hlasy textdm. Gertrude Stein v nich svym original-
nim jazykem denikovou formou zachytila tvrdou realitu vdle¢nych let 1942-1944. Dilo kombinuje moderni na-
jejiho nastudovani chopisédm autor. Druhd polovina vecCera bude patfit mladému ¢eskému skladateli Petr Wajsa-
rovi, 0 némz jsme jiz také psali (HV 2/2013). Muzikant schopny hrat si hned na nékolika hudebnich piseccich za-
roven pise nové dilo pfimo na objednavku Prazského jara.

Pokud planujete na jaro vylet do Nepfili§ entuziasticky vztah Ceské filharmonie k soudobé hudbé se rozho-
Londyna, zaradte do svého itinerafe dlzmeénit jeji séfdirigent Jifi Bélohlavek, ktery prisel pred dvéma lety s mysSlen-
také galerii White Cube. Od 28. ledna do kou skladatelské soutéZe pro autory do pétatficetilet. Hlavnicena je spojena
12. dubna tam bude vystavovat sva dila s odmeénou 100 000 korun, coZ je sympatické rozhodnuti. Mladi autori vétsi-
gramofonovy experimentdtor a multime- nou nebyvaji ,za vodou” a za takovou ¢astku se da koupit trocha ¢asu na sou-
didInitvarce Christian Marclay. Béhem vy- stfedénéjsi préci. Do soutéze se pry prihlasilo 29 skladatel( ¢i skladatelek a
stavy prob&hne také nékolik koncertd, na komise ve sloZzeniVaclav Riedlbauch, Ivan Kurz, Jifi Teml, Martin Smolka s pred-
nichZjeho dila zahraje soubor London Sin- sedou Miroslavem Srnkou vybrala jako vitéze kompozici Kure melancholik Jana
fonietta. Soucasti expozice bude také lis Ryanta Drizala, kterou v nasledujici sezoné Ceska filharmonie zafadi do svého
na gramofonoveé desky, na némz sibudou programu. Kromé této ceny udélil jesté zvldstni cenu séfdirigent, ktery ji priFkl
mocindvstévnici zblizka prohlédnout, jak Zrozeni svétla Davida Lukase a druhou predseda poroty Miroslav Srnka, které-
vznikajinosice, které pfisvé praci Marclay ho nejvice oslovil Kapesni privodce letem ptdkd Slavomira Horinky.

tak rad pretvari a nici.
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Chcete védét, co se honi hlavou Eugenu Chadbournovi? Pfesnéji feceno, co se mu honilo hlavou od dob do-
spivanido soucasnostiijaké se mu zdaly sny? Ted mate moznost. Americky kytarista a banjista bloudici od coun-
try pfes rock and roll k volné improvizaci vydava vice nez tisic strdnek pod ndzvem Dreamory. Rozméry i vdhou
pUjde o ddstojny pfispévek do kazdé knihovni¢ky. Knihu vydéava vlastnimi silami a objednat si ji mlzete na jeho
strance www.eugenechadbourne.com.

V listopadu zemfel Bernard Heidsieck, francouz-
sky basnik, pro jehoz tvorbu byly velice daleZité experi-
menty se zvukem. Narodilse vroce 1928 a pracoval jako
manazer jedné pafizské banky. Jako basnik se vénoval
tzv. sound poetry, u jejihoz zrodu stal spolu s Henrim
Chopinem. Organizoval setkdni podobné zamérenych
umélcd ve svém byté, vroce 1976 zalozil festival a Caso-
pis vénovany tomuto uméleckému proudu, v osmdesa-
tych letech se podilel na zalozenifestivalu Polyphonix.
Svou prvnisbirku vydalvroce 1955 a kratce poté zacal
vyuzivat magnetofon. Ten pro néj ovsem nepredstavo-
val jen zdznamové médium, ale prostifedek umozniuji-
citransformaci hlasu i dalSich zvukd. Své basné ¢asto
prednasel za doprovodu pfednatocenych stop z mag-
netofonu a mikrofon vyuzival jako svého druhu hudeb-
nindstroj. Své basné zapisoval jako partitury, které ale
zaroven umoznovaly zna¢nou miru improvizace.

Bernard Heidsieck o
1=
w0
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|
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TEXT INARA JAKUBONE

Vv V4

LOTYSSKYHLAS

Zx0

V predchozich letech jsme c¢tendv¥dm HIS Voice ptedstavili skrze kompilace
soudobou hudbu Litvy a Estonska, nyni ve spoluprdci s tamnim Hudebnimi
informacnim st¥ediskem p¥inasime vybér z aktualni hudby LotySska a uzavirame
tak nasi ,pobaltskou trilogii”. Ukazalo se na ni, jak dileZita je nova hudba
pro kulturni identitu malych ndrodd, zvlast pak téch, po nichZ neustdle mlsné
pokukuje vétsi soused. Jak ale ddle pisSe Inara Jakubone, feditelka LoytSského
hudebniho informa¢niho st¥ediska, mladsSi generace lotysskych skladatelld se
jiZz nepotfebuje soustfedit v prvni ¥adé na vymezovani se a na hleddni narodni
identity. Naopak si svobodné vybira ze vsech vlivi a inspiraci, které dnesni

svét nabizi. (red)

Kompilace chce predstavit sou¢asnou
lotysskou novatorskou vdZznou hud-
bu a alternativni zvukové uméni. Vybér
skladeb je pokusem definovat, ktefi lo-
tyssti skladatelé odpovidaji této kla-
sifikaci a celkové disk odradzi zménu
estetickych ndzorl a technickych metod
loty$skych hudebnich skladatell na pre-
lomu 20. a 21. stoleti. Tehdy skladatelé-
-dvacatnici Janis Petraskevics, Andris
Dzenitis, Santa Ratniece, Gundega Smi-
te, Ruta Paidere a Rolands Kronlaks za-
Cali bofit svou Berlinskou zed. Odmitli
dominantni tendence soudobé lotys-
ské hudby a cilevédomé hledali cesty
ke vzniku jejiho nového paradigmatu.

»Mluvit ve své hudbé lotySsky” —
takovy hlavni Ukol si vytycili lotys-
Sti skladatelé Péteris Vasks, Péteris
Plakidis nebo Imants Zemzaris v pre-
deslych desetiletich. Zcela védomé hle-
dali (a také nasli!) specifickou lotySskou
barvu a také poslani své hudby. V Lo-
tySsku to byla doba neoromantismu
a postmodernismu. A mélo to samo-
zfejmé i socidlné-politické ddvody: sna-
ha vzdorovat ohrozenikulturniidentity,
lotysského jazyka a samotné narodni
existence v Sovétském svazu se sta-
lo jakymsi kategorickym imperativem
pro smysluplnou existenci uméni, v€et-
né hudby.

Debutanti konce devadesatych
let uz byli dostatecné svobodni, aby si
dlezité impulzy hledali v jinych zemich
a v jinych estetikach. Napriklad Andris
Dzenttis ve své dobé obdivoval dila Mi-
chaela Gordona a Pera Nergarda, Eriks



ESenvalds citil tvarcispriznénis orches-
trélnihudbou Gérarda Griseyho a Micha-
ela Finnissyho, pro Rolandse Kronlakse
mély zdsadni vyznam tv0rci dilny Mag-
nuse Lindberga a Franca Donatoniho,
stejné jako jeho zkuSenost ze studii na
IRCAM v Pafizi, Janise Petraskevic¢se
zaujalo mysleni Gyorgy Ligetiho a Bria-
na Ferneyhougha a Martinse Vilumsein-
spirovala hudba Giacinta Scelsiho a Kaiji
Saariaho. Janis Petraskevics tehdy fekl:
,Tytorozmanité cesty rozhodné povazu-
ji za Grodnou pldu pro kreativni rozvoj
nasinové hudby v budoucnosti.”

Avantgarda v lotysskeé hudbé se

do té doby nikdy neprojevovala jako
dlsledné estetické a technické vycho-
disko tvorby celé generace nebo indivi-
dudlniho umélce. Generacidebutujicich
dvacatnikd ovsem zajimaly pfedevsim
otdzky spojené se samotnym zvukem,
s hudebni substanci. Inspiroval je so-
norismus, spektralismus, strukturali-
smus, dokonce i avantgardni estetika
vzdalenych padesatych let. Skladate-
|é do své hudby integrovali rGzné styli-

stické a estetické postupy, a tak zacalo
mizet spojeni s tradi¢nim koloritem lo-
tysské hudby.

Ideje mladych skladatell pfiznivé
prijali pfedni lotySsti hudebnici, dirigen-
ti Sboru LotySského rozhlasu Sigvards
Klava a Kaspars Putnins, ktefi s velkym
zaujetim realizovali tyto experimenty.
Vérnym spojencem pfi hleddni novych
cestjeiorchestr Sinfonietta Riga ajeho
dirigent Normunds 5né.

Nahravky tohoto druhu hudby Lo-
tyssku ziskaly tfi roky po sobé ocenéni
UNESCO na International Rostrum of
Composers: 2004 —instrumentalni sou-
bor Santy Ratniece.sens nacre., 2005 —
Le temps scintille Martinse Vilumse,
2006 — sborovd skladba Légende de
la femme emmurée Erikse ESenvaldse.

Maodlitba k jelenovi

CD s nejnovéjsi lotySskou hudbou urce-
né ¢tendrdm cCasopisu HIS Voice otevird
horo horo hata hata (2008) Santy Rat-
niece (1977). Pro jeji hudbu je charakte-

ristické unikdtni uchopeni zvuku a jeho
koloristickych moznosti. Hudba Santy
Ratniece mdze slouzitjakoilustrace teze,
Ze loty3sti ,avantgardné naladéni” skla-
datelé zvuk pojimaji mnohem intuitivngji
nez néktefi zdpadoevropsti avantgar-
disté — tvarci spektralnihudby. V hudbé
Santy Ratniece zkoumanivlastnostizvu-
ku spolu s otevienostivaciintuici a pfimo
bdsnickym vnimani svéta vedou poslu-
chace k archetypldm, nejstarsim kultur-
nim vrstvdm, do fyzicky hmatatelné
matérie zvuku, do jeho mikrosvéta. Ano,
jakoby zvuk zkoumala pod mikroskopem.
Experimenty se zvukem v Santiné hud-
bé nezfidka navozuji prfimo ,hmatatel-
né” vize a tento sonorniilustrativismus
je vzdy velmi krasny. Santu inspiruji kul-
tury dalekych zemianarodd a takje tomu
i v opusu horo horo hata hata, o némz
autorka rika: ,horo horo hata hata zaci-
na jako ukolébavka — tato slovajsou ref-
rénem ukolébavky ihumke naroda Ainul
s neobycejnymi, skvélymizvuky, které Ai-
nudm pfipominajibozské Nebeské zvon-
ky. Zda se, Ze jemné vibrujicizvukové pole
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Distribuce pro knihkupce: www.kosmas.cz

SVET A D|VADLO, dvojjazycny, esko-slovensky €asopis, vytvari od svého zalozeni
v roce 1990 jedineény obraz tuzemského, slovenského i svétového divadla. Nejen typografii
navazuje na legendarni ¢asopis Divadlo. | SAD chape divadelni déni v SirSim kontextu
kulturnim, filozofickém i politicko-spolecenském a soucasti kazdého cisla je nejméné

jeden v Cechéach dosud nepublikovany dramaticky text.

PREDPLATNE CASOPISU SVET A DIVADLO 2015
BEZNE predplatné 650 K&, STUDENTSKE predplatné 550 K&

Objednat SAD je mozné on-line: www.svetadivadlo.cz, e-mailem: svet@divadlo.cz,
telefonicky: 224 817 180, 224 818 184, pisemné: SAD, Celetna 17,110 00 Praha 1

Kompletni roéniky 2014 a 2013 (vcetné piloh pro predplatitele) nabizime za vyhodné ceny

POUZE pro PREDPLATITELE plati nabidka starsich Gisel SAD roénikt 1990-2012
(resp. téch Cisel, ktera nam na skladé jesté zbyvaji) ZDARMA pfi osobnim odbéru v redakci
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nds uspi, ale ve skute¢nostinds o¢ima Ai-
nul nechadva spatfit svét, vnémz vlddnou
jak bohové, tak zli duchové. Kazdodennf
Zivot Ainull se odviji vjednoté s pfirodou,
ptaky a zvifaty. Proto po chvilizaznidva
texty modliteb ainuskych lovc( k ptakovi
akjelenovi. Lov patfike kazdodennim ¢in-
nostem Ainul a maji pfiném vzdy na srd-
ci péci o duse ulovenych stvoreni, proto
vzyvajibozstva, kterd se zjevujiv ptacich
a zvifecich maskach. Tichym houkanim

sovy zac¢ind modlitba k ptékovi, aby leh-
ce doletél aZz k nejvyssimu Nebi. Modlit-
bukzastFelenému jelenoviuzavird jeleni
troubeni, kdyz jeho letici duse dosahla
nejvyssivrcholky hor.”

Hudba z temné komory

Také skladatel Janis Petraskevits (1978)
pfiznava, ze kdysivelmipremyslel o tom,
co je zakladem jeho hudebniintuice. Jako
v celém vesmiru jeho hudba ,je sméfo-
vana linedrné. Ve srovnani s dily Mar-
tinde Vilumse ¢i Erikse E3envaldse,
kterd vyvolavaji asociace se vstupem
do mistnosti, kde je moznost si vybrat,
co a v jakém poradi pozorovat, j3 spise

Kristaps Pétersons

jako bych ukazoval prstem — jak ces-
tu, po niz se majit, tak tempo, jakym se
ma jit a na co se pfitom divat.” Janise
zv|ast pritahuje v3e, co se déje v rdm-
ci ,nové slozitosti”, proto v jeho tvorbé
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maji vyznam konstruktivniideje a tech-
nické komponenty.

Darkroom (2013) Janise Petraske-
vitse (1978) pro instrumentalni soubor
vznikl v rémci projektu frankfurtského
Ensemble Modern s ndzvem Odkud?
Kam? Myty, ndrody, identity a mél premi-
éruv zafi 2013 v Mnichové pod vedenim
Petera Edtvose. Adept konstruktivismu
Petraskevics prekvapivé naselinspiraci
prototodilovepoSeromantismu:,Sna-
zil jsem se vytvorit hudbu, kterd jako
by reflektovala sama sebe. Charakter
,zvukové postavy’ je dudlni (jde o nepfi-
my odkaz na Roberta Schumanna, in-
trovertniho hudebniho skladatele par
excellence). Snilek v této postaveé (Euse-
biuss) hledd optimalni vzdalenost, z niz
by mohl pozorovat své vlastni pocity
a odstiny, jinak receno, svou vasnivou
polovi¢ku (Florestana). ,Jakou to ma logi-
ku?’ premysli Eusebius, kdyZ obcas spo-
¢ine na klidném, tichém misté, z néhoz
stoicky pozoruje své vlastnikonstruktiv-
ni i destruktivni sily, své viny a boufe...
Asociativné jsem spojil tuto introspek-
ci s fotografickou temnou komorou
(darkroom), totiZz s mistnosti, kterou je
mozno zcela zatemnit, aby se v ni daly
zpracovavat materialy citlivé na svétlo.”

Dalsi skladba CD znovu pfipomind neu-
navnou péci Sboru Lotysského rozhla-
su 0 garance absolutni svobody nasich
skladatel( vjejich tvQrcim hledani: vroce
2010 se uskutecnil projekt Concrescen-
ce, béhem néhoz se sboristé naucili
neobvyklé pévecké techniky: zpév ali-
kvotnich tond, zpév v netemperovanych
zvukovych vrstvach a v neobvyklych té-
mbrech, ornamentaci typickou pro tra-
di¢ni hudbu apod. Vysledkem projektu
byl také Dzelksnis (Bodldk, 2010) Gun-
degy Smite (1977).
Skladatelka o svém dile fika:
,Sborova skladba Dzelksnis (Bodlak)
byla inspirovana kratkou basni soucas-
né izraelské basnirky Sabiny Messeg.
Hudebni artikulace dila vychazi z lingvi-
stickych zvladstnosti hebrejstiny a zvy-
razfiujeto, coje pro tentojazyk typické.
Azvldstniexprese a povahahudby je sa-
mozfejmé dédna obsahem basné: ,Bod-
|8k / pfizrak kvétu / Nikdo nevidél /jak je
krasny /Nechtélzmizet / odélse do zla-
ta / mozna ted, ted, ted (doslovny pre-
klad G. Smite).”
O Gundeze je tfeba jesté fici, ze
v letech 2009-2011 byla nejen pfedsed-
kyniSvazu lotySskych skladatell, ale také
uméleckou vedouci festivalu soucasné
hudby Aréna a Dn( nové lotySské hudby,
pricemz mnoho tvarci energie vénovala
popularizaci hudby svych kolegC. Nebot



podle ni ,pro skladatele nejmladsi gene-
race je stale aktudlngjsi nutnost sirsiho
ohlasu za hranicemi Lotysska. MozZna je
to urcitd ambiciéznost, ale v dnesSnim
rozsahlém informacnim prostoru neni
nic neobvyklého na snaze dosadhnout co
nadéje, Ze pro skladatele bude dllezité
psat hudbu z Lotysska, a pfitom hledat
své posluchace i za hranicemi.”

Dodejme, Ze hudba nasi genera-
ce tricatnikd zni na mezinarodnich fo-
rech ¢asto (Ultima, Vardavsky podzim,
Klangspuren, Time of Music, Musica Viva,
Gaida ajiné). Také do zminé&ného projektu
frankfurtského Ensemble Modern s na-
zvem Odkud? Kam? Myty, narody, identity
bylipozvanidalsidva Lotysi: Andris Dze-
nitis (Latviesu pavargramata, Lotysska
kucharka) a Kristaps Pétersons (Nauda,
Penize). Pro disk HIS Voice jsme viak vy-
bralijind dila téchto skladateld: od Andra
Dzenisa Laika stencilas (Dobové sablony)
pro violoncello, elektrickoukytaru a elek-
troniku a od Kristapse Pétersonse Skais-
tules (Krdsky) pro smigeny sbor.

Zdani poradku

Andris Dzenitis v lotysské hudbé zrej-
meé zUstane neprekondn svym velmira-
nym a hned skvélym debutem: jeho prvni
opusy pronikly na repertoar profesio-
nalnich hudebnik( v dobé, kdy mu bylo
teprve Sestnact, sedmnact let. Hud-
ba Andrise DzenTtise je zdroven sou-
¢asnd i romantickd, velmi expresivni
a také zdrZenlivé meditativni. NejpFiro-
zengjise Andris DzenTtis citi pfiprécina
skladbach velkych forem, kdy sirozvaz-
né vychutnava nevycerpatelné kombi-
nace barev orchestru nebo rozmanité
moznosti sladovani hlast sboru. Rad
se poddavéa neuspéchanému toku ¢asu
a chronologicky vypravénému pribéhu.
Elektronickou a elektroakustic-
kou hudbu Andris Dzenttis (1978) pise
velmi ¢asto a réd ji sdm interpretuje.
V anotacijeho Laika stencilas (Dobovych
sablon, 2008) pro violoncello, elektric-
kou kytaru a elektroniku se piSe jak o po-
uzitiSablon k malbé na platno vjaponské
kultuFe, takioimitacich tapetovych vzo-
rd v sovétské dobé. A samoziejmé o Sa-
blonach, které dnes a denné pouzivaji
autofigrafitti. Sdm Dzenrtis fikd: ,Doba
unifikace, simplifikace a standardizace,
v niz zijeme, zanechava v kazdém z nds
Sablonovité otisky v nasem chapani ko-
lektivniho pojeti kvality, bez néhoz zad-
ny ¢len spole¢nosti nem(ze existovat.
Violoncello a elektrickd kytara ve
skladbé predstavuji ony Sablonovité otis-
ky jako symboly na barevném povrchu vy-

tvareném elektronikou. Jde o energicky
dialog pfibloudénilabyrintem elektronic-
kych zvuk(d. MozZnost, Ze se podafi bud
najit vychod, nebo jesté vice zabloudit, je
nefesitelnym paradoxem naseho kazdo-
denniho Zivota a stimulem pro nasi exis-
tenci. Pokud jsme ovsem nedosahli Gplné
jasnosti véci. Skladba je ¢asti diptychu
sindustriadlnitematikou, jehoz druhou po-
lovinu tvorikoncert pro klarinet a orches-
tr Urban Translated, slozeny vroce 2008.”

Janis Petraskevic

Skaistules (Krdsky, 2010) Kristap-
se Pétersonse (1982) vznikly v rdmci
zminéného projektu Sboru Lotysského
radia Concrescence. Kristaps Pétersons
je plodny skladatel, aktivné koncertuji-

ci kontrabasista a vtipny, provokativni
publicista. Na zac¢atku roku 2014 Lo-
tysska narodni opera uvedla jeho ope-
ru Sahs (Sachy), jejiz partitura krok za
krokem sleduje pribéh legenddarni Sa-
chové partie Michaila Tala (lotyssky Mi-
hails Tals) a Michaila Botvinnika o titul
mistra svétavroce 1960. Hudbu a osob-
nost Kristapse Pétersonse vystizné cha-
rakterizoval hudebni novinaF Orests
Silabriedis: ,Rozhovory s Kristapsem

Pétersonsem jsou vzdy vzrusujici. Né-
kdy i ponékud iritujici. Mluvi pferyvang,
dobre formuluje, je lehce provokativni.
Zda se, Ze pouziva jakési krajky ze slov
a vyrazd. [...] Ov&em je to spis takoveé



zasifrované povidani, patricik Péterson-
sovu stylu (a taky kjeho ndzordm a cho-
vani) a dobfe odpovidd jeho hudbé, ktera
ma velké kouzlo. Toto kouzlo podle mé
zpUsobuji dva aspekty: exaktnim prv-
kem je sméfovani hudby pomoci ostina-
ta, zatimco metafyzickou slozku tvori

tizivé krasna tajemnost. Pétersons se
prodird houstinami rdznych hudebnich
vyrazovych prostredkd, ale nezapomind
obcas vyjit na proslunénou paseku, aby
nastavil tvar slunci a zmatl posluchace
domnénim, Ze je véechno v poradku.” Ze
jevsechnov pofadku predstirdisborovy
cyklus Skaistules (Krasky). Co se za tim
v&im skryvd, ndm Pétersons ve skutec-
nostinehodld prozradit — svou skladbu
komentuje jen takto: ,Existuje ndzor, ze
Clovék po smrti Zije ve svych dilech. Tak
jsem si opatfil spole¢nost.”

Vynalézat stale dokonalejsi trakaf

Martins Vilums se v roce 2005 stal
prvnim a zatim poslednim lotysskym
absolutnim vitézem UNESCO na Inter-
national Rostrum of Composers. Vi-

téznou skladbou byl Le temps scintille
v podani Sboaru Lotysského rozhlasu
a dirigenta Sigvardse Klavy. Nyni Mar-
tins Zije s rodinou v litevském Vilniusu.
Pravé na Vilniuské konzervatofi (v Lo-
tyssku se jednd o vysokou 8kolu) kdysi
studoval spolu s Andrisem DzenTtisem.

Martinsovy vazby s pfednimi lotySsky-
mi hudebniky nikdy nebyly pFeruseny:
nejen rozhlasovy sbor, ale i Sinfonietta
Riga ho Z&daji o nové a nové skladby.
V lotySském kontextu Martinsova hud-
bainadéle prekvapuje jakousi drsnosti,
prvobytnostiatrvalym svérdzem. ,Sna-
Ziljsem sejit svou cestou, pfesto musim
s radostia ponékud i s litosti konstato-
vat, Ze ve svété existuje mnoho trendd
blizkych mé hudebni estetice. Vzdyjsem
se snazil pochopit proud zvuk{ v jejich
praplvodni podstaté. Samozrejmg, ze
seto podobdsnaze vynalézt trakar, ale
tento trakar je pokazdéjiny a stale hod-
notnéjsi z hlediska jeho tvirce. Tvorba
kazdého skladatele zanechavé odlesk
v plynoucim labyrintu mnoha hudebnich
jazykl, koncepcia estetik. D& sefici, Ze
my sami jsme ubihajici pismena, dozni-
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vajici opus, stfep zrcadla néjakého neu-
chopitelného archetypu, nadechujeme
se, vydechujeme a — méjte se dobfe.”
Své dilo Tvyjéraan (2012) Martins Vilums
(1974) komentoval takto: ,Tohle je jed-
na z mych nejsubjektivnéjsich kompo-
zic. Svéty se vynofuji ze soumraku, rzi,
zaprasenych spisU, zaZloutlych ¢ zaml-
zenych obrazl paméti. Samozifejmé, Ze
to jsou abstraktni zvukové formy, kte-
ré kazdy vnima jinak, vytvarisisvé hra-
dy z pisku’, ,vitr’, ,mofe’. Hudba je jina
zemeé a tajemstvi, které v sobé pokazdé
vytvarime znovu. Nékdy je svétlé a jas-
né, jindy pohaslé a matné. V Tvyjéraan
jsem hledal rovnovahu mezi plynoucim
a zastavenym Casem — mezi udalostmi,
jevy ajejich kontemplaci. Kompozi¢nivy-
stavba vychazi z principd mikrosonorni
kompozice, kterd mivykrystalizovalajiz
dfive. Tri polyfonni, vzajemné prostou-
pena sonorni pole jsou tvoFena jasné
artikulovanymi zvuky, fonickymi zvuky
neboli ,polozvuky’ a stinovymi zvuky
bez konkrétnivysky, napfiklad sykotem.”

Pozorovatel polarni zare

LotysSifikaji: tfivécijsou dobré véci. Pro-
to jeSté potfeti pfipomenme UNESCO
a International Rostrum of Composers.
Spolecnédilo Sboru Lotysského rozhla-
su a Sigvardse Klavy pri nastudovani
Legenda par iemdréto sievu (Legendy
0 zazdéné Zené) Erikse E&envaldse zde
vroce 2006 (tedy potfetiza sebou) pro
LotySsko ziskalo prvnimisto, tentokrat
v kategorii mladych skladateld. Dnes je
Eriks ESenvalds (1977) nejcastéji hrany
lotyssky skladatel — jeho hudbu si obli-
bili jak profesionalni, tak amatérské sbo-
ry na celém svété, ajeho skladby skoro
kazdy tyden zné&jiv rGiznych koncich své-
ta: od Australie po Cinu a Kanadu. Jeho
skladby byly vydany na vice nez 40 CD
a Lotysské hudebnfinformacni stfedis-
ko ma tu Cest, Ze vydalo jeho prvni CD
Winning Music (2006).

Tajemstvi popularity Eriksovy
sborové hudby je nejspis vtom, Ze sam
bylmnoho let profesiondlnim zpévakem
sboru Latvija. Privynikajicich znalostech
moznosti sboru a zakonitosti cilevédo-
mé hudebni dramaturgie se ve své hud-
bé nevyhyba prfimému emocionalnimu
vyrazu. Pfed nékolika lety byl hostujicim
skladatelem / stipendistou na Trinity Co-
llege University v Cambridgi (Fellow Co-
mmoner in Creative Arts, 2011-2013),
a dnes se Eriks zabyva zkoumanim po-
l&rni z&re, kterou obdivoval od Norska
aZz po Aljasku.

UZ nékolikrdt hoinspirovala ame-
rickd basnitka Sary Teasdale, jejiz poe-



zii kritici oznacuji za velmi melodickou
a nabitou emocemi. Takova je i sboro-
vd hudba Erikse Eenvaldse. Do vyboru
lotysské hudby nahraného statnim sbo-
rem Latvija byl zafazenjeho opus Vakars
(Vecer, 2006) na slova Sary Teasdale.

Na zaveér bych chtéla podékovat
kolegdm z ¢eského Hudebniho infor-
macniho stfediska za moznost sezna-
mit Ceské posluchace s experimentdlnim
¢iavantgardnim ,kiidlem” lotySské hud-
by. Ovsem k letu je tfeba mit alespon
dvé kridla. Jsem presvédcena, Ze v Lo-
tyssku je jesté mnoho dalsi hudby, kte-
ré by stdla za vasSipozornost. Protovam
preji, abyste méli moznost slysSet i jina
poselstvi lotysskych skladatell, snad
také v koncertnim sale!

Zivotopisy a seznamy dél skladateld na-
jdete nastrankach LotySského hudebni-
ho informacniho stfediska www.Imic.lv

Text vznikl v rédmci projektu Minstrel.

Martins Vilums

Santa Ratniece




TEXT VITEZSLAV MIKES

Sborova hudba pat¥i k nejreprezentativnéjsim oblastem lotysSské kultury, v niz
(stejné jako v kulturdch ostatnich dvou pobaltskych zemi, Estonska a Litvy) ma
dlouholetou, bohatou, kontinudlné péstovanou tradici. Sbor Lotysského rozhlasu
je zafnym ptikladem toho, jak moderné lze tuto tradici rozvijet.

O tom, jak hodné je pro LotySe sboro-
vy zpév dilezity, symbolicky vypovidaji
masové Svatky pisni, konané v LotySsku
pravidelné od roku 1873 jako jeden z vy-
sledkd narodné obrozeneckého proce-
su. Svatky pisnijsou dosud konstantou
udrZujici ndrodni (sebe)védomia hrdost.
Sborovy zpév je ale v LotySsku zaroven
nadmiru Zivotny organismus, sféra, kte-
réd se Uspésné vzpird usedlostiavnizse
rodi nemalo zajimavé hudby. Vyvinul se
tam velice silny a podnétny vztah mezi
autory ainterprety: pro skladatele je vy-
loZzené vyzvou moznost psat pro kvalitni
téleso maximalné oteviené interpretaci
novych —iexperimentdlnich — dél. Tako-
vé moznosti skytaji v Lotyssku tFi pro-
fesionalni sbory a nékolik amatérskych
sbor0 zpivajicich na vysoké interpretac-

ni Grovni. To je na tak malou zemi Ucty-
hodny fakt. Vid¢ipostavenima vtomto
ohledu Sbor Lotysského rozhlasu, kte-
ry se — stejné jako Estonsky komorni
filharmonicky sborv pfipadé Estonska —
stalloty3skym ,rodinnym stfibrem” a ex-
portni chloubou.

Sbor Lotysského rozhlasu (Latvi-
jas Radio koris), zaloZeny v roce 1940
Teodorsem Kalninsem (a jim vedeny po
vice jak dvé nasledujici dekady), zacal
psat svou novodobou a zatim nejuspes-
tence v devadesatych letech 20. stoleti.
O vzestup na soucasné mezinarodni vy-
slunise postaralidva sbormistfi, ktefise
sboru ujali shodné v roce 1992 a vedou
jej dodnes: Sigvards Klava (*1962), hlav-
ni sbormistr a umélecky $éf, a Kaspars
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Putnins (*1966). Zda se, Ze pravé v sou-
¢innostitéchto dvou postav a konstelaci
jejich dispozic tkvi kouzlo Uspéchu. Prv-
ni jmenovany je nejen silnou uméleckou
autoritou, ale i nadmiru schopnym ma-
nazerem, ktery sboru zasvétil vse. Put-
ninsje vice svétobéznik, ktery je nezfidka
zvan ke spolupraci se zahrani¢nimi sbo-
ry, @ mlze tak pfindset cenné zkusenosti
i do svého ,doméaciho” sboru. K Putnin-
Sovym pravidelnym Stacim za londynsky-
mi BBC Singers nebo berlinskym RIAS
Kammerchor pripoc¢téme jednu vyznam-
nou aktudlnipolozku — pocinaje sezonou
2014/2015 se ujal funkce hlavniho sbor-
mistra a uméleckého $éfa Estonského
komorniho filharmonického sboru, kde
prevzal Stafetu po velicinach, jakymijsou
Tdnu Kaljuste, Paul Hillier a Daniel Reuss.



Kaspars Putnins
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Uz ze své ,rozhlasové” podstaty je
Sbor LotysSského rozhlasu repertod-
rové znacné flexibilni, mdze volné pre-
chazet od tzv. staré hudby pres hudbu
klasickou k sou¢asnym experimentim,
exceluje v drobnych skladbach a cappe-
lla i rozséhlych oratornich a hudebné-
-divadelnich dilech ¢i multimedidlnich
projektech. Pritom nepdsobf jen jako
Lnajemny” aparat; fada projektld vycha-
zi z jeho iniciativy. Vedle koncertni ¢in-
nosti(na poméry ,rozhlasového” télesa
pomérné rozsahlé) doma a v zahranici
se sbor soustredina nahravaciaktivity;
jeho nahravky obsahuji mj. katalogy spo-
le¢nostiHyperion Records, BIS, Ondine,
ECM nebo Naive. | vtomto pfipadé plati
Sirokd repertodrova paleta a s nispojeny
rGznorody zabér publika — vZdyt které
téleso se mdZe pochlubit diskografii za-
hrnujicina jedné strané napfiklad Gc¢ast
na CD opernisuperstar Eliny Garanci (jej
lonské profilové album vydané na znac-
ce Deutsche Grammophon) a na druhé
strané tfeba titul s ultraexperimentalni-
mi skladbami Rytise MaZulise.

A prece lze i v této rozmanitos-
ti rozpoznat priority. Jednou z nich je
propagace lotysské hudby. Kdykolijsem
mél mozZnost rozmlouvat s Péterisem
Vasksem, nejvyznamnéjsim soucasnym
lotySskym skladatelem, nikdy tento neo-
pomnélzdlraznit vyznam Sboru Lotys-
ského rozhlasu pro soudobou lotysskou
hudbu. Sdm pro sbor napsal fadu dél,
o nichz Sigvards Kl|ava prohlasil, Ze jemu
osobné ,kromé zprostredkovdniemaocio-
ndlniho zdZitku Vasksova hudba posiluje
védomi soundleZitosti s ndrodem.” Pat-
rioticky patos, to co my v ceské kulture
prakticky nezndme, je v Lotysich hlubo-
ce zakorenény, prameniz n&jivzajemna
intenzivni podpora v umélecké sfére a -
nejspis — i fakt, Ze se tam soucasnému
hudebnimu umeéni obstojné dari. Dokla-
daji to i objednavky sboru u predstavi-
teld mladych generaci (Santa Ratniece,
Eriks Egenvalds, Kristaps Pétersons
ad.), tasto na velkd dila. Ukdzkovym
prikladem rozvijené spolupréce autora
se sborem jsou Cetné vokalnii vokalné-

-instrumentalni skladby Santy Ratniece.
Na pocatku stala kratsikompozice s na-
zvem Saline (Solné jezero, 2006). ,Jeji
hudba je véénd a tajemnd,” fika Klava.

.Po provedeni Saline jsem zaZil pocit ro-
zevrenych kridel — proto jsem Santu vy-
bidl k tomu, aby pro sbor sloZila vice dél.
Jakmile ¢lovék jednou pronikne do atmo-
sféry jejich zvukd, nechce je uzZ opustit.”
Tak se zrodily plsobivé skladby Hirondel-
les du coeur (Vlastovky srdce, 2007),
horo horo hata hata (2008) ¢i Chu dal
(Tichd voda, 2009), které spolu se Sa-

line nasledné vysly na znamenitém au-
torském CD Santy Ratniece (viz recenzi
v HV 3/72011).

Specifické objednavky vsak maji
i sva uskali. Kaspars Putnins na otazkuy,
zda zarazuje lotySskou hudbu do pro-
gramu zahrani¢nich sbord, s nimiz spo-
lupracuje, prohlésil: ,Ano, ale je v tom
jeden zdsadni hdcek. Nds novy a avant-
gardni lotyssky repertodr byva usity na
miru Sboru Lotysského rozhlasu. Je par
skladeb, které uvddim po svété pravi-
delné, ale je celd Ffada takovych dél, kte-
rd jsou mi blizkd, drahd a jsou pro mé
enormné ddleZitd, nicméné se je neod-
vazim vynést za hranice naseho sboru.
Zkratka vim, Ze praktické stranky kon-
certni ¢innosti mi urcuji, co simdZu dovo-
lit. Nemohu-li béhem priprav na koncert
prinutit sbor k 15 minutdm zkouseni na-
vic, jsem ve vybéru skladeb opatrnéjsi.
Se Sborem Lotysského rozhlasu vsak na
zahranicnich turné provadime lotysské
hudby spoustu.”

Vzrlstajici mezinadrodni prestiz
privedla sbor i k nahrdvkam vzniklym
v Uzkém kontaktu s pfednimi zahranicni-
mi skladateli. Z nich pfipomenu alesponi
britského autora Jonathana Harveye, za
jehoz asistence (a s jeho obsluhou elek-
troniky) bylo nato¢eno album pro Hyperi-
on Records s jeho sborovymi skladbami;
recenzi tohoto CD si ¢tendr mize nalis-
tovat v HV 4/2011.

Komorni pévci LotySského rozhlasu

Vroce 1994 zalozil Kaspars Putnins Ko-
morni pévce LotySského rozhlasu (Lat-
vijas Radio kora grupa / Latvian Radio
Chamber Singers), maly soubor etablo-
vany z ¢lenl sboru. Jeho vznik byl vlast-
né logickym vyuisténim jedné z hlavnich
funkci sboru coby hudebni laboratore;
Komorni pévci skytaji— po vzoru po-
dobné zamérenych soubor(, jako jsou
Hilliard Ensemble nebo Neue Vokalso-
listen Stuttgart— préci s témi nejjem-
né&jsiminuancemilidského hlasu (v rémci
vicehlasého média), jeho témbru, vyrazuy,
ato pfipadnéive spojenis divadelni (mi-
mickou) akciapod. Repertodr Komornich
pévcl je postaven vyloZzené na téchto
moznostech, soustfedi se na technic-
ky vypjaté skladby 20. stoleti (Giacin-
to Scelsi, lannis Xenakis, Luciano Berio,
Kaija Saariaho aj.) @ objednané novin-
ky. Z téch bych rad upozornil zvlasté
na mikrointervalové kanony litevského
skladatele Rytise MaZulise (album Cum
essem parvulus). MaZulis je matematic-
ky smyslejici skladatel, ktery ve snaze
po dotazené numerické ¢i geometric-
ké propor¢nosti — a kanon k této vlast-
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nostipfimo vybizi — je ochotenjit naiza
hranice fyzickych dispozic. Vokalni par-
ty tak jsou v jeho skladbach vzhledem
ke komplikovanym polyrytmickym vrst-
vam, mikrointervalovym propletencim
a mechanické monoténnosti jednotli-
vych hlasl (pfi provozovani jsou vyu-
Zivany rzné synchroniza¢ni pomacky)
dovedeny na maximalni stupef into-
nacni virtuozity. A zejména nekonecny
kdnon ajapajapam pro dvandct hlas(,
smyccové kvarteto a elektroniku, slo-
zeny v roce 2002 pro Komorni pévce
a litevské smyccové kvarteto Chordos
ana CD trvajicivice nez 35 minut, posou-
va meze zpivatelnosti vskutku daleko.
Po premiéfe této skladby na berlinském
festivalu MaerzMusik v roce 2003 skla-
datel Tilman Kinzel trefné poznamenal,
Ze bylsvédkem ,polidSténé pocitacové
hudby”. Poklona, kterad byla adresovana
nejen autorovi, alei (@ moznd predevsim)
interpretdm. A kterd vlastné potvrdila
spravny kurs laboratore jménem Sbor
a Komorni pévci Lotysského rozhlasu.

FERYS 40l
Rt
FEIES
ISRAR T

Vybér z nahradvek soudobé hudby (Sbor
Lotysskéhorozhlasu, KomornipévciLo-
tysského rozhlasu):

Harvey, Jonathan: The Angels, Ashes
Dance Back, Marahi, The Summer
Cloud’s Awakening (Hyperion Records,
CDA67835, 2011)

Mazulis, Rytis: Cum essem parvulus
(Megadisc MDC 7810, 2004)

New Latvian Harvest — ESenvalds,
Kronlaks, Paidere, Pétersons, Ratnie-
ce, Vilums (Latvijas Koncerti, 2012)
Part, Arvo: Adam’s Lament (ECM New
Series 2225, 2012)

Ratniece, Santa: saline /salsezers (Lat-
vijas Radio koris, Latvijas Mazikas infor-
macijas centrs LMIC 024, 2010)

Vasks, Péteris: Pater noster, Dona no-
bis pacem (Ondine ODE 1106-2, 2007)
Vasks, Péteris: Plainscapes, (Ondine
ODE 1194-2,2012)

Vivancos, Bernat: Blanc (Neu Records,
NEU MCH ST 001, 2011)
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TEXT LUKAS JIRICKA

KOMPONOVAT JAKO KAPITANNEMO

PETR KOFRON

Skladatel, dirigent, esejista a jeden ze zakladateld souboru Agon Orchestra Petr
Kofrof (*1955) je tvircem, ktery diky své p¥ichylnosti k ,pozitivni dezintegraci”
neustdle uhybd vSem moZnym zplsobdm, jak jeho proménlivé kompozi¢ni, organizacni,
teoretické a literarni gesto plné vnit¥niho smichu, ale i mezni energie, uchopit.
Kofronovo rozkroc¢eni mezi soudobou hudbou, undergroundem, interpretaci grafickych
partitur, praci pro divadlo a pravdépodobné nejvychylenéjsi podobou c¢eského popu
pokryva v podstaté skromna diskografie. V ni jsou kromé kompozic a interpretaci
soudobé hudby dalSich skladateld na albech Agon Orchestra (Grafické partitury
a koncepty, The Red & Black ad.) a spoluprace s undergroundovymi hudebniky
(The Plastic People of the Universe, Filip Topol) také dva nezataditelné a ve
skromnych domacich podminkach zbastlené ¢i uhnétené po€iny odhalujici sarkastickou
a nevypocitatelnou tvar skladatele, ktery si déld, co chce, aniz by se ohlizel na
své propojeni se svétem vazné hudby ¢i svou klicovou funkci pro cesky operni svét.

Kofron studoval v letech 1974-1979 skladbu na JAMU u Aloise Pifiose, a také
v letech 1971-1979 soukromé u Marka Kopelenta. Pozdéji byl, kromé vedeni souboru
Agonu Orchestra, zalozeného v roce 1983 spolecné s Martinem Smolkou a Miroslavem
Pudlakem, Séfem Plzefiské opery v letech 1996-2004. V soucasnosti pasobi jako

teditel opery Narodniho divadla v Praze.

Dokdzal byste pfiblizit kontext, do kte-
rého jste se souborem Agon v osmde-
satych letech vstupovali? Jaké byly
tehdy moZnosti provozovat soudo-
bou hudbu?

To je jako kdyZ se mé muyj ctyfriadvace-
tilety syn zept3, co je to ,vyjezdni do-
lozka". Tézko se to vysvétluje, protoze
bychom se museli vrétit ne jenom do
osmdesdtych, ale vyloZzené az do Sede-
satych let. Tehdy se tu vytvorila Prazska
skupina Nové hudby, brnénska Skupina
A, samoziejmeé se délo vice véci v Pra-
ze, byl tady Petr Kotik a dalsi. Dokonce
se vydalo nékolik desek a také vznik-
lo pérteoretickych reflexi — prfedevsim
diky Vladimiru Léblovi a ¢tyfem cisldm
jeho Casopisu Konfrontace, pak ¢aso-
pis zakazali.

Kdyz jsem zacinal délat hudbu,
tak jsem o téchto lidech, albech a tex-
tech pochopitelné védél. Zazil jsem do-
jezd téch Sedesatych let, v roce 1972
jsem jel s Markem Kopelentem na Var-
Savskou jesen. Kdyzjsem odmaturoval,

rozhodljsem sejit do Brna, protoze jsem
védeél, Ze jsou tam lidé jako Alois Pifos,
u kterého jsem pak studoval, anebo Mi-
log Stédron, ktery s Piflosem patfil do
kompozi¢niho tymu, délajiciho tymové
skladby... Jesté chvilijsem kolem sebe
citil ur¢itou kontinuitu, nicméné v pribé-
hu sedmdesétych let to postupné do-
spélo do stavu, kdy se nedélo naprosto
nic. Vsechno bylo znormalizované sva-
zem skladateld a mnozijsme ani neméli
gancise do svazu vibecdostat, z ¢ehoz
skladeb. V osmdesatych letech se situ-
ace zacala pomalu uvoliovat. Pripomi-
ndm, Zze o par let pozdéji nez ja zacal ke
Kopelentovi soukromé chodit také Mar-
tin Smolka; byl tady Miroslav Pudlak...
Abych byl pFesngjsi, vsedmdesa-
tych letech tu néjaky pFisun soudobé
hudby pfece jenom byl, tfebaZze to sko-
ro nikdy nemélo oficidlni poZzehnani. Do-
konce to nékdy prichazelo ze sféry, kde
to nikdo necekal, totiz z undergroundu.
V téchto kruzich byl oblibeny Karlheinz
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Stockhausen nebo John Cage. Stéle také
prezivali néktefilidé z téch Sedesatych
let — k doktoru Eduardu Herzogovijsme
chodili na néjaké poslechy, protoze on
délalhudebnihoreziséra v néjaké japon-
ské firmé a oni mu jako benefity dodava-
lielpitka se soudobou hudbou; byltady
Vladimir Lébl, v jehoz suterénni labo-
ratofi v Brfehové ulici jsme se schéazeli
a prehravali si, kdo co kde sehnal.
Kazdopadné kdyz Agon zacinal,
tak to bylo vlastné sdruzeni skladate-
[G. Mirek hral na kldvesy, Martin hral na
klavesy, ja jsem taky hral na néjaké ty
kldvesy a pak tady byli rGzni hudebnici
takového viceméné alternativniho za-
loZeni: s nami tfeba zacinal Vojtéch Ha-
velnebo lvan ,Véna” Bierhanzl z Plastic
People; to byl takovy zarodek. S napa-
dem na zalozZenisouboru pro soudobou
hudbu ale pfisla Kopelentova dcera Ve-
ronika; velmi dobfe si vzpominadm, jak
jsem ji tehdy pfed témi triceti lety fikal,
Ze toje prece blbost, protoze jsem mél
pochybnosti, kdo v tom souboru bude






hrét a kdo to bude poslouchat? Nicméné
ona spolu s Mirkem Pudldkem a s Mar-
tinem Smolkou dala dohromady par lidi.
Hral s naminapfiklad saxofonista Véaclav
Bratrych a spoustalidizjazzového nebo
alternativniho prostredi. Jd jsem se do-
cela bal urcitého amatérismu, respekti-
ve néjaké konfrontace s profesionalnim
prostfedim, protoze k zdpadnim soubo-
rdm specializujicim se na soudobou hud-
bu jsme méli opravdu na hony daleko.
Kazdopadné osmdesatd |éta jsme na-
konec bez Ghony prezilinejen ve vztahu
krezimu— onatobyla ztohoto hlediska
prece jen v zdsadeé neskodna zabava —,
aleive vztahu k dobové hudebniscéné.

Jak a kde jste vystupovali?

Bylijsme registrovani pod jednim kultur-
nim stfediskem coby nasim zfizovate-
lem a vedenijako amatérsky soubor, diky
tomujsme nemuseliabsolvovat tzv. pre-
hravky, v rdmci nichz byla hlavni zkous-
kou zkouska z marxismu-leninismu. Vzdy
jsme si najali néjaky sal, coz bylo Uplné
bez problému, kazdy jsme dostali dvé
stovky za koncert. Popravdé receno mi-
valy ty koncerty celkem Uspéch, chodilo
nato dost lidi. Nejspis to bylo brdno jako
néco dostatecné alternativniho, radikal-
néjiného, aby to pfitdhlo skute¢né Siroké
spektrum posluchacd: hudebniky, vytvar-
niky, divadelniky... veSkerou Sedou zénu.

Jmenoval jste jednotlivé spolupracov-
niky nebo ¢leny Agonu, ktefi pasobili
ivjazzové nebo alternativnihudbé. Ale
vy jste i pozdéji mélii spole¢né projek-
ty afuze s Plastic People nebo Filipem
Topolem a Psimi vojaky, nakolik jste
jinym oblastem byli otevieni uz od za-
¢atku fungovani Agonu?
V osmdesatych letechjsme byliopravdu
soubor specializovany na soudobou vaz-
nou hudbu, protoze v roce 1984, 1985
to byla naprostararita. Ostatnisoubory
tohoto druhu u nds jsme predbéhlio né-
jakeé ¢tyriroky nebo pét let.

Pokud jde o nas vztah k alterna-
tivnihudbé, tam se to velmi liSilo. Mirek




zaloZeni, tomuhle nikdy nehovél, Martin
Smolka byl tak néjak napl a nejvic naklo-
nén jsem tomu byl ja. Tehdy k nédm pre-
devsim z ciziny pfichdzel experimentalni
rockjako Art Zoyd nebo Captain Beefhe-
art, kterého jsem obzvladst miloval. Mu-
sim pfiznat, Ze kdybych se mohl vratit
o tficet let zpdtky, délal bych rockovou
hudbu, protoze byla mnohem sympa-
tictéjsi. Pak prisel jesté punk rock, coz
bylo také naprosté zjeveni. Chodil jsem
na prvni punkrockové kapely do tako-
vych docela obskurnich kulturnich doma,
tancovaljsem ,pogo”, chodil jsem ostfi-
hany. Ono to pordd mélo takovy doko-

nale prirozeny vyvoj, vzdyt cojenjevté
popularniialternativnihudbé nejriznéj-
gich zanr a crossover( a pordd se to vy-
razivo vyviji @ proméfuje, pofad se to
vali. V soudobé vadzné hudbé se posled-
nich nékolik dekad s ni¢im srovnatelnym
nesetkdvame. Posledni, co nds v jejim
rémci néjak vyznamné ovlivnilo, byl mi-
nimalismus, z néhoz se k nam néco do-
stalo jiz v sedmdesatych letech. Roku
1983 jsme slySeli In C od Terryho Riley-
ho ajeho A Rainbow in Curved Air. To nas
vsechny tfinatolik nadchlo, Ze ve svych
zacCatcich jsme vlastné vsichni psali mi-
nimalisticky a hrali minimalistickou hud-
bu. JenZe to se nemohlo a nemdZe moc
dlouho vyvijet. Vzdycky kdyZ mam de-
presi, fikdm si, Ze se to vSecko ocitlo ve
slepé uli¢ce. Porddjetovsechnonabazi
néjakych laboratornich pokust a objevd,
kteréjsou pro odborniky, ale hudebni ci-
téni to v néjakém Sirsim meéritku nepo-
zZnamena.

Treba Miroslav Petficek rika, Ze rocko-
vdé hudba zménila svét stokrat vic nez
objev kvantové fyziky...

No ale to je pravda! BohuZel se to tyka
i prostiedk(: nejvétsivynalez v oblasti
hudebnichinstrument( za dobu od polo-
viny minulého stoleti je elektrickd kyta-
ra —ne musique concrete, ale elektricka
kytara stoji na pocatku zatim posled-
ni fundamentalni promény zvukovosti
a hudebniho vyjadrovani.

Abych se vratil k vasi otdzce: jak-
kolijsme zpocatku neminili provadét né-
jaké fuze smérem k alternativni hudbég,
takjsme svoji produkci prozivalijako své-
ho druhu alternativni hudbu. Nicméné
skoro paralelné s Agonemjsmeja ajesté
par pratel — mezi nimi tfeba jiz zminéni
Vojta Havel a Véfa Bierhanzl — zalozili
kapelu Drama a pisefi, coZ byl naprosty
underground. A pakjsmejesté s Mirkem
Simatkem méli takové duo, kde jsme hra-
lijenom na komba. Vytvareli jsme zpét-
né vazby kontaktnim mikrofonem, ktery
jsme vykuchali ze sluchéatek, a piskali
na komba. S tim jsme objizdéli under-
groundove festivaly. Tehdejsi Agon byl
pro mne pFilis akademicky.

KdyzZ byl pro vés Agon pfilis akademic-
ky, jak jste napfiklad tyto vnitFnispory
spole¢né s Pudlakem a Smolkou resili?
Nemadte pocit, Ze jejich odchod ochu-
dil Agon?

Kdyz Hitlerovi odletél Hess do Anglie,
ochudilo ho to?

Co jste tedy tenkrat uvadéli? Kdo pro
vas byli néjaci zcela uréujici skladate-
1é? Byli to uz tvarci, ktefi se vyrazné

projeviliv padesatych letech jako napf.
Stockhausen, anebo vas skutecné za-
sahla az generace let Sedesatych, mi-
nimalisté atp.?

Stran urcujicich vlivi nebudu detailné
mluvit za Mirka ani za Martinag, ale véech-
ny tfi nds upoutala minimal music. Tu
jsme si mohli naposlouchédvat z desek,
které se daly skupovat na rdznych taj-
nych gramodeskovych burzach, pozdéji
i v Madarském kulturnim stfedisku.

AvécizVarsavské jesené, které vycha-
zely na albech, se tu daly sehnat?

Oni na téch deskach vychazeli hlavné
Polaci. Zdpadni skladatelé ani moc ne.

Areflektovali jste to néjak?

Osobné jsem tomu nikdy moc neholdo-
val. Nevim jak ostatni, nicméné mam
pocit, Ze tfeba i Martin Smolka tehdy
absolvoval skladbou, kterd variovala
Lennonovo Imagine.

J& jsem studoval v letech 1974
az 1979, a to v Brnég, kde se porad jes-
té délala Nova hudba, kterou jsem mél
samozrejmeé rad, ovsem tam se délala
v trosku pokleslé podobé, jak se nékdy
fikalo ,po brnénsku”. O néjakych zasad-
nich vzorech tam tudiZ nemohla byt az
tolik Fec¢. Vaze se k tomu opravdu gro-
teskni historka — to jsem byl je5té na
gymnaziu a nékdy na samém zacatku
70.let jsem v takovém dokonale obs-
kurnim dopisu obeslal vSechny hudebni
Skoly v Evropé s nabidkou, Ze vyménim
gramofonové desky se soudobou za-
hrani¢ni vdznou hudbou za to, co doka-
7u nabidnout, tedy Janacka, Dvoraka
atd. Touto cestou jsem ziskal nékolik
desitek desek, které nékdo uz vyskrabal
a nechtélo se mu je poslouchat v tako-
vé nekvalité. Dostal jsem napfiklad Der
Schall od Kagela nebo Stockhausenovo
Stimmung... Anito pro mne nebylo na-
tolik urcujici jako se distancovat od br-
nénské podoby Nové hudby.

Od Miloslava IStvana?

IStvan byl zrovna docela skousnutelny.
Horsi byli ti studenti, ktefi psali povét-
Sinou odvar Nové hudby a navicbohuzel
s takovym nanosem dobové angazo-
vanosti, Ze mi délalo problém se s tim
popasovat. Prvni mocny impulz byl di-
stancovat se od sice nedadvné, nicmé-
né uz lehce degenerujici tradice Nové
hudby Sedesatych let. A druhym impul-
zem bylo leccos, cojsme se mohli docist
zrlznych, ponejvice zahrani¢nich, ¢aso-
pisU, tfeba z némeckého ¢asopisu Melos.
Jednou to byla informace, Ze se hudba
vraci k tonalité, podruhé, Ze v Némec-
ku néktefiskladatelé promyslejitzv. no-
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voujednoduchost. Tu hudbujsem nemél
moznost slySet, akordt mé inspirovaly
ty zminky, kterym jsem navic ne vzdy
zcelarozumél.

V Brné jsem se také na protest
protivsemu vénoval Isaaku Dunajevské-
mu. To se na mé samozfejmé vsichni di-
valijako na naprostého bldzna, protoze
Dunajevskij byl bran jako tvarce roman-
tickych pisni, v nejlepsim pripadg, jinak
jako tzv. angazovany skladatel. Jenze
mé na tom poutal zdvan takového hroz-
né zvlastniho nihilismu.

Zmifoval jste rizné ceské prikopniky
na poli Nové hudby. Byli vSak pro vas
skutecné inspirativni lidé jako Komo-
rous nebo Pifios? Nestal jste jednou
nohou spise vrocku a pisifiové tvorbé?
Krajina détstvi je krajinou, kterou cho-
dime cely zivot. Nékdy si to uvédomi-
me, jindy vibec ne. Inspirace béhem
puberty: Richard Strauss, Gustav Ma-
hler, Charles Ives, Erik Satie, Josef Berg.
Strauss a Mahlerjako UzZas, Ives a Satie
jako Zivotni osud, Bergjako literdt v hud-
bé. Vsechny spojuje svoboda. Tak jsem
se snazil byt svobodny. Zadna kontinui-
ta, délat si, co chci.

Jakjstevtéch osmdesatych letech sha-
néli partitury a co pfesné jste hrali? Jak
se zménil vas repertodr po revoluci?
Jestlisidobre vzpomindm, tak v osmde-
satych letech jsme hrali pfedevsim Pet-
ra Kofroné, Martina Smolku a Miroslava
Pudldka. Do nasi skupinky jesté patfili
Vitek Janda a Pavel Kalina. Ktomu jsme
hralinéco malo ciziho, co jsme bud pres
nékoho sehnali, anebo vypujcili pres
knihovnu v Darmstadtu, kterd mohla
zprostiedkovdvat mezinarodni vypUjc-
ky. Nékteré véci jsme sprosté okopiro-
valizknizek nebo ¢asopisd, kdyZ to tam
bylo jako ukadzka z dila — takhle jsme se
dostali tfeba k jedné véci od Steva Rei-
cha. Jiné ndm vozililidé ze zahranici, tfe-
ba dcera skladatele Jana Novéka.

Jestlize jsme kladli d@raz na pro-
vadénivlastnich dél, nebylo to ani kvl
nedostupnosticizich dél, ani z jesitnos-
ti, ale prosté proto, Ze nas jinak nikdo
hrat nechtél.

Obrovsky zlom samoziejmé na-
stalpozménérezimu: nase ¢innost byla
zacatkem devadesatych let subvenco-
vana na dnesni poméry opravdu velmi
Stédre. Krom toho se k nam zapadni na-
kladatelstvi tehdy jesté stavéla s urci-
tou smési zvédavosti a blahovolnosti
a spoustu skladeb ndm umozZnila hrat
doslova za babku. Dramaturgie? Jd jsem
jioznacoval za dohanénirestl svétové
povale¢né hudby.

Auztenkratbylastavénado cykli? Ne-
bo to bylo organické?

Z4adné takové propracované koncer-
ty jsme nevytvareli. Moc si to uz nepa-
matuju, ale myslim, Ze to vzdycky byly
rGzné cizi skladby proklddané nasimi
vlastnimi. Program jsme sestavovali
z véci, které se nam prosté libily. Vzpo-
minam si, Ze nas tehdy dost uchvatil Gi-
acinto Scelsi, kterého jsme prvné slyseli
v Darmstadtu, kam se nam podafilo vy-
jet nékdy v roce 1987. To bylo fajn, ako-
rdtjsme nemélimoc penéz nazbyt, tfeba
na jidlo a piti, takze vZzdycky kdyZ skon-
¢il néjaky ten kurz se zapadnimi umeélci
nosicimi v zadni kapse kalhot srajtofle
narvané dolary, tak jsme sli na WC na-
pit se vody z kohoutku. VSude jsme cho-
dili pésky. Vjedné prodejné not jsme se
bedlivé divali a snazili se fotografickou
paméti kazdy néco pochytit, privézt si
to dom@ a doma to spole¢nymi silami
zase slozit dohromady.

Nase heroické ¢asy trvaly zhruba
do pulky téch devadesatych let. Vroce
1996 si Mirek zalozil vlastni soubor,
Martin se vrhl na mezinarodni karié-
rua my jsme v Agonu zUstali jen s lva-
nem Bierhanzlem a Mirkem Simackem.
Tehdy se zacala projevovat moje Una-
va znové hudby a my vykrocilina cestu
zminénych fuzi. Takovou nejvétsi roz-
buskou byla spoluprace s Petrem Kfe-
¢anem, zakladatelem a vid¢iosobnosti
Kilhets. On v roce 1979 emigroval se
svou pfitelkynido Zdpadniho Némecka,
pozdéji se ¢astecné vratil nékam k Ta-
chovu. My jsme tam za nim jezdilia Mar-
tin Smolka to bohuzel trosku nepfrezil,
protoZze Krfe¢anovo mysleni bylo abso-
lutné destruktivni. Dokonce jsme s nim
udélalijedno nebo dveé predstaveni. Pak
Slo také o to, Ze jsme délali vylety ke
grafickym partiturdm, s nadéji, Ze to
oplodni nase hudebni mysleni. To bylo
v dobg, kdy uz jsme sinevédélirady, nic
moc nds nenapadalo, a tak jsme si zvo-
lili takové v podstaté absurdni vycho-
disko. Vposled jsme se svou hudebni
invenci snaziliresuscitovat Gzkou spo-
lupracia komunikaci s rockery, alterna-
tivci a podobné.

Procjste sevlastné s Agonem priklonili
k fazim s rockovymi skupinami a tvr-
ci? Kdyz jste spolupracovali s Petfem
Krfec¢anem, skutec¢né radikalni posta-
vou ¢eského undergroundu, pro¢ neby-
la spoluprace dale rozvijena avydana?
Avas tak silné oslovovali Kilhets?

S Petrem Kre¢anem jsme udélali asi tFi
véci, pak jsme 5li dal. Nemusi byt vsech-
no ,vydano”. Nékteré vécidélas sdm pro
sebe. Kilhets byli pro mne zajimavi ab-
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solutni improvizaci, coZ znamend mné
blizkou ,pozitivni dezintegraci”. To zna-
mena3, Ze priabsolutniimprovizacise vy-
blbnes ze v&eho, coumis, znds, slyseljsi,
a pak nastane okamzik, kdy uz nemas
nic v rukdvu, musi$ poslouchat — a po-
slouchat zvuky kolem sebe, ale moznd
ikolem sebe ve vesmirua mozna ve ves-
miru svého nitra. A pak nékdy maze prijit
okamzik hudebniho prozfeni, vychazeji-
ciz prazdnoty a pokory.

V ¢em se Kilhets bliZila skupina Dra-
ma a pisen a jak vystoupeni této divo-
ké smecky vypadala? Mate pocit, Ze
jste sediky zkusenostis touto hudbou
otevrel takové podobé komponovani,
kterd se vzpécuje klasické notaci, at
uZ v podobé ritualni hudby nebo hud-
by, kterd pracuje s energii hudebniki?
Drama a pisefi nemélo s Kilhets nic spo-
le¢ného. Byla to hudba ode mne trochu
dadaisticka, od Simacka na pomezi akus-
tickych experimentd. V duu s Simaékem
jsme pak hrali vylozené ritudlni kompo-
zice, kdy hudba funguje pouze ve spoje-
ni s ritudlem. A to vsemi sméry: hudba
jako vychodisko (zhudebnény Otcends)
nebo hudba jako spojeni s ritudlem (in-
tonace textl tak, aby byly ,¢inné”) nebo
hudba jako produkt (roztoceny pantakl
vydava zvuk).

Energie a intuice byla patrna v mnoha
provedenichvasich skladeb, jak to vsak
proménuje roli dirigenta? Jak velkou
autorskou spoluicast jste pfenecha-
val samotnym hudebnikim?

Kazdy hudebnik ma svij svét, jde spis
oto, najit hudebniky se svétem a pakjen
zasnout nad prlniky vesmird.

Orchestr zacal ¢lensky bytnét aZ po
revoluci?

Bytnét zacal v momenté, kdy se neu-
stavajici Stédré dotace zacaly spojovat
se slusnymi vydélky z koncert( a zdjez-
d0 v zahranici, tedy béhem prvni polovi-
ny devadesdtych let. Najednou jsme si
mohli dovolit hrat ty velké véci.

Sam jstedirigoval uzvosmdesatych le-
tech, nebo to prislo pozdéji?

V osmdesatych letech se u nés stfida-
la Fada dirigentd, takze se to jevilo zby-
tecné. Jenze vétsSinou k soudobé neméli
v dostatecné mife ten spravny vztah,
ktery se hodipojmenovat slovem ,0bé&t”,
takze vzdy pomérné brzy odpadli. No
anékdy kolem devadesatého rokujsme
dostali docela velkou dotaci, vymysleli
cyklus Sesti koncert® a pfitom jsme ne-
meéli poruce zadného dirigenta. Atehdy
jsemtekl: kluci, vzdytjajsem to studoval



a dvacet let jsem to nemohl délat, tak
ja to zkusim. Tenkrat zacala moje ,kari-
éra” dirigenta.

A objevil jste v této nové pozici sam
pro sebe néco hodnotného, co vas ja-
ko skladatele ovlivnilo?

Ne. Musim fict, Ze pro mne z toho vzdyc-
ky plynul jenom stres. Snad jen jednou
semistalo, Zzejsem se ztratil uprostred
néjakého Scelsiho a pFi védomi akutni
nezbytnostijsem to v jakémsi vytrZzeni
oddirigoval, protoZe jsem mélintenzivni
pocit, Ze skladbé néjak vnitiné rozumim.
Ale dodneska si tedy opravdu nejsem
jist, jestli jsem nebyl Uplné mimo. Jako
skladateli midirigovani neprineslo vibec
nic. Jinak mé samozrejmé bavilo praco-
vat s lidmi na modelovani skladby.

Aone-manshow jste ztoho dirigovani
délal od za¢atku? Lakalo vas provoko-
vat nebo pfekracovat ustalené hranice?
Kdepak, od za¢atku ne. Mdm rad his-
torku, jak jsme jednou jeli s lvanem Ze-
natym do Berlina na koncert soudobé
¢eské hudby pod patronaci tamni filhar-
monie. Konalo se to ve velkém sdle ber-
linskych filharmonik( pro dvanact set
posluchacl a celd organizace byla ne-
smirné profesionalni a reprezentativni.
A nakonec jsem stal u vchodu na pédi-
um a bylo mi odpocitdvéno: three, two,
one, GO! Otevrely se midvefre, ja vlitnul
na podium... avsale sedélo patnact po-
sluchacd. Druhy den vysla kritika nade-
psand slovy ,Holzender Dirigent”, tedy
,Dirigent drevak”. TakZe zacatky, rozhod-
né zadna one-man show. Vzdyt ja byl
réd, kdyz jsem se neztratil a dal véech-
ny ndstupy. Bohuzelto tak médm dodnes.
| vté opefe mdm pocit, Ze to musim mit
vsechno pevné v opratich a... je to ta-
kové kiecovité.

Nakolik je provas daleZita potieba pro-
vokace, punkového neukotveni anebo
touha mitimage ,zlého muze”, ,narko-
mana”, nékoho, kdo stojimimo to, co je
ocekavatelné?
TéZko to dneska vysvétlovat, ale puber-
ta u mne probihala na zac¢atku sedmde-
satych let, kdy principem podvédomého
udrzeningjaké konsolidované osobnosti
byla totalniizolace, separace od okolni-
ho svéta. Absolutni touha po svobod-
ném vnitinim kosmu. Moje heslo bylo
~,komponovat jako kapitan Nemo”.

Spis jsem tim myslel, Ze jste vzdy kon-
certy do znac¢né miry a navic velmi
vtipné moderoval, nékdy jste nechal
zlegrace zahrat skladbu dvakrat po so-
bé nebo jste mezijednotlivymi kompo-

zicemi zpival Do lesic¢ka na ¢ekanou...
Byl to zplsob, jak zparodovat tu v pod-
staté institucionalni pozici, anebo to
skutecné vyvéralo z urcité, feknéme
dramaturgické nutnosti?

Rozhodné v tom nikdy nebyl zadny kal-
kul. Jsou chvile, kdy se ¢lovék dosta-
ne do takové euforické nadlady — o mné
se mimochodem traduje, Ze jsem téz-
ky narkoman — a takové euforie s se-
bouneserzné véci. Za vrchol povazuju
situaci, kdy jsme se s Magorem Jirou-
sem svlékali... tenkrat to bylo napros-
to spontanni, ted bych to asi uZ nebyl
schopen udélat. Pry je se mnou jinak
nuda. J3 totiZ vibec nikam nechodim,
pofad sedim doma. Nejradsijsem sadm
anemam kamarady...

A pak se musite rozrusovat v divadel-
nich projektech Miroslava Bambuska?
Hledate néjaky druhy pél?
Bambusek je kapitola sama pro sebe.
Kdysijsem za nim jezdil do Loun jako di-
vak, protoZe mé to pochopitelnéjakozto
milovnika undergroundu zajimalo, a pak
jsem sinanéjsehnal kontakt. Seslijsme
se a jd mu okamzité rekl, Zze bych s nim
chtél délat. Ted uz nevim, ¢im jsme za-
¢ali, ale musim priznat, Ze to byl pro mé
nejprve obrovsky Sok, protoze jsem mu
zpocatku vibec nerozumél. To byl pro
me uplnéjiny svét. Po letechjsem se na
jehovlnu dostala mozndjsem dokonce
Sel jesté dal nez on sdm a najednou ne-
rozumél on mné.

Mam velkou potrfebu néceho,
¢emu se ffkd ,pozitivni dezintegrace”,
tedy mém touhu roztristit se, abych se
mohl znovy, jinak a lip slozit. Mé vzdyc-
ky bavilo vykrocit jednou za ¢as uplné
jinym smérem a zase znovu se zacit hle-
dat — nevyjimaje to, Ze se vykaslu na
muziku. V pétatficetijsem se vyucil zed-
nikem, pfevzal po tatovistavebnifirmu,
rozhodnut, Ze hudbé se budu vénovat
tistd pro potégeni. Zivit se né¢im Gplné
jinym neZz uménim mé rozhodné napliu-
je vic. Poctivd zednicina.

Neméla tato nevypocitatelnost a po-
tfeba dezintegrace nékdy az destruk-
tivni vliv na orchestr, jeho disciplinu?

Opét musim fict, Ze je to rGzné kus od
kusu. Ted tfeba déldme jednu skladbu
Milana Adamciaka, coZ je hudba nato-
lik ndro¢néd na tempo a pfesné nastupy
vSech nastrojl, Ze si to z4da zcela raci-
onalni dirigovani; na Spilce tu naprosto
nenimisto. Naprotitomu kdyZ jsme hrali
s Plastiky, ono to jejich kfepcenis sebou
samozfejmé nese urcitou volnost i pro
nas. Néco je nezbytné dirigovat v klidu
a néco naopak dirigovat v klidu nejde.

A proc v poslednich letech Agon hraje
mnohem méng?

Ddvod jejednoduchy, totiz Unava, kterd
ma celkem tfiaspekty. Zaprvé aspekt or-
ganizacni, kdyz Vaina Bierhanzel v roce
1990 s organizaci zacinal, byla tady
spousta instituci a nadaci— napfiklad
Sorosova nadace, Goethe Institut, Fran-
couzskyinstitut atd., nanéz bylo mozné
se obratit a které byly s to fict, Ze nam
do zacatku daji dveé sté tisic, a pokud
se organizac¢né osvédcime, budeme do-
stdvatjesté vice, coz se skutecné stalo.
JenomZe to uz je pryc. Jako na potvoru
zrovna kdyZ tady byl Heiner Goebbels
a hrélvdivadle Komedie pro nepocetné
publikum, tak jsme nedostali najednou
z74dnou dotaci. Skoncili jsme s miliono-
vym dluhem... Tak to dopadlo s podpo-
rou uméniv Cechach.

Druhy aspekt Unavy je Cisté psy-
chologicky. My jsme to vSechno délali
zadarmo a pfece jenom, zorganizovat
takovy Maraton soudobé hudby se neda
délat na kolené, a to jd sdm jsem v tom
délal minimum. Hlavni praci délal Véana
Bierhanzl.

No a zatFetitu pUsobila tnava ze
soudobé hudby, proto jsme se ostatné
posouvali k tomu Topolovi a dokonce
i k Davidu Kollerovi, coZ uz pro mne, pfi-
zndvam, bylo trochu za hranou. Nicméné
jsem alespon ucinil zkusenost s tim, jak
to vypada v tom vrcholovém Soubyzny-
su ajaké neskutecné financniajiné moz-
nostitam jsou.

Nebdljste se, Ze tim nastvete spoustu
lidi, ktefi ctiliAgon pro sepjetis under-
groundem?

Mam-li byt upfimny, mné je to Uplné jed-
no.

Agon Orchestra bylo |ze povaZovat za
nejdalezitéjsi cesky soubor pro provo-
zovanisoudobé hudby, nenito zavazu-
jici? Utlumit aktivitu Agonu znamena
vyrazné utlumit aktivity na tomto ma-
lo obsazeném poli...

Osobné si myslim, Ze uz jsme toho
s Agonem udélali dost a j&d osobné uz
to délat nechci. Zadruhé, soudobd hud-
ba se tu celkem uchytila a néco se pre-
cijen déje. Treba Orchestr Berg sleduju
s velkymi sympatiemi, jejich dramatur-
gie mi pripada kvalitni.

Na rozdil od téch osmdesatych
let je dnes skutecné rozsahly vybér hu-
debnik, ktefi k interpretaci soudobé
hudby jsou kompetentni v mife, o jaké
ndm se tehdy aninesnilo. Vsechno umé-
ji pfecist, zahrat a zadna neobvyklost
je nezaskoci. Kazdy, kdo se zajim3, si
dnes mize véechno nacist, naposlou-
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chat. Vtomhle se situace opravdu prud-
ce a pronikaveé zlepsila. Hudebnici by se
prosté nasli, zbytek spiS souvisi s témi
penézi.

Myslite, Ze kdybyste se tomu vénovali
svédomitéji, Ze byste mohli fungovat
autonomné a plné se tim Zivit?

Vratim se k tomu, co nas s Martinem
Smolkou a Mirkem Pudldkem v jistém
momenté pfimélo se rozdélit. Mirek tou-
zil zalozit staly ansdmbl, ktery diky sta-
bilité svého slozeni by byl schopen se
vypracovat na spickovou profesionalni
Uroven a diky Sirokému instrumentafi
hrat vsechno a dostédvat na to néjakou
univerzalni dotaci. Pro mne ale tohle
bylo presné to, cojsem nechtél. Jdjsem
nikdy nechtél mit néjaky univerzalni sou-
bor, se kterym bych kv(li néjaké univer-
z3Ini dotaci musel hradt vSechno. Treba
Ensemble Modern hraje nakonec vsech-
no, co mu daji, a ze spousty véci urcité
nadseny neni. Napriklad neddvno hrali
néco ode mne a hudebniky ani dirigen-
ta to zjevné nebavilo. JenZe nékdo jim
to tam holt Soupl... S Agonem jsme za
vSechny ty roky nehrdli jedinou sklad-
bu, kterou bychom hrat nechtéli. Za vse,
cojsme hrali, jsme vzdycky osobné ruci-
li. Spoustu véci, co mi kdo nabizel, jsem
odmitl délat, protoZe jsem védél, Ze by
meé to prosté nebavilo.

Vase solova alba 72 Monsters a Lizaly
sisladkou pénu jsou jen soukromymi li-
bastkami, nebo je berete jako néco, co
se regulérné viazuje do kontextu ves-
keré vasi hudby, anebo se jedna o od-
délenou sféru?

Nevim, jen bych akorat zopakoval, ze
jsem principalné protilinedrnimu Zivotu.
Pisu tfeba sbirky basnia romany. Mém
texty, které u sebe schrafuju bezmala
Ctyficet let.

Ty publikovat nechcete?

Janevim pro¢. Mé bavibrousit do véeho
avnitemnemuset byt ,porddnej”. Médm
réd metodu pokus-omyl. Rad vykradam,
pohravédm sise sentimentalitou. Déla mi
dobre v&domi Ci pocit urcité vlastni jako-
by podvodnosti. Pocitacje pro mne své-
rdznym partnerem, ktery minéco nabizi,
a jd to pak na urcitém principu divnos-
ti ddvédm dohromady. Princip ndhody je
pro mne také dilezity.

Majivase ansamblové kompozice, kte-
ré je mozné slySet napfiklad na albu The
Red and Black, cosi spole¢ného s vasi
sdlovou tvorbou obsazenou na albech
12 Monsters Ci Lizaly si sladkou pénu ci
jsou na sobé zcela nezavislé?

Nebavi mne porad chodit na Snézku.
Bavi mne vykracovat pofad jinam a do-
konce nékdy zamérné bloudit. Kdyz
nékde bloudim autem, beru to jako pozi-
tivum, nikdy bych se do téch mist cilené
nedostal a uZ se tam ani nikdy nepodi-
vam.V tom smyslu jsou moje ,populdrni”
cédécka vyletem do jinych krajin. Techni-
ka jejich ,skladani” je svébytna a vycha-
zi z moznosti pocitace. Je to svobodné
bloudénipo svétovychinternetovych vl-
nach, stahovanimidia rdznych nahravek,
osazovani midi né¢im Gplné jinym, pou-
zivani nepodstatnych detaill, michani
vseho do surrealistickych kombinaci. Je
to prosté zabavny vylet s méstanskou
spole¢nostitranssibiFskou magistralou
a potkdvani zajimavosti, které hdzime
do kastrolu a povafime.

Namisto budovani rozpoznatelného
skladatelského rukopisu tedy stale
podvracite anebo se negativné vyme-
zujete vici tomu Kofrofovi, ktery by se
jevil jako zaraditelna osoba tfeba jako
umélecky feditel opery, ktery ale spo-
lupracuje s Miroslavem Bambuskem
nebo Filipem Topolem. Mate nicméné
pocit, Ze i pies vesSkery rozptyl pisete
své skladby v urcitych cyklech?
Samozfejméjsou etapy, a to nejen v hud-
bé, aleiv zivoté, kdy se nékdy osobnost
meénitak, Ze za deset let, kdybys potkal
sdm sebe prfed desetilety, nepoznds se.
V letech 1970-1975 jsem zacal expe-
rimentalni Novou hudbou, presel jsem
v dalsim pétileti k novému romantismu
a jednoduchosti, v letech 1985-2000
k ritudlnim kompozicim, od roku 2000
se vénuji pseudobigbandovym blbos-
tem a pseudorocku.

Mate vtomto smyslu néjakou satisfak-
cize své prace uméleckého $éfa opery
Narodniho divadla?

Tak samozrejmé kdyz se néjaké predsta-
veniopravdu vydafiaja citim, Zzeto ty hu-
debniky opravdu bavi, ajde to v podstaté
samo, to jsou krasné zazitky. U divadla
jsem poznal nékteré naprosto vyjimec-
né osobnosti, s nimiz bych se jinak asi
nepotkal. Napfiklad jednoho rekvizita-
fe, ktery od rana do noci béhd po diva-
dle, ale doslova od réna do noci! A pak
se dopotdaci domdy, panbdh ho totiz ob-
dariltakovou nemociagorafobiia bojise
chodit po otevienych ulicich. Dfiv ho vo-
zilidomU autem, ted s pomoci néjakych
|ékd to zvlddad sédm. Nebo kustod, posti-
Zeny Pavel Siegl, ktery od roku 1967 zije
jenom péstovanim archivu plzefiského
cely divadelni archiv a Archiv mésta Plz-
né. Spousta téch kulisakd je lidsky iinte-
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lektudlné zajimavéjsich, inspirativnéjsich
a prodivadlo mnohem obétavéjsich nez
veskera ta umélecka sebranka. Jak by
fekl Goebbels Josef: ,Kdyz slysim slovo
umeélec, sahdm po revolveru.”

Kdysi jste psal eseje o hudbé, uz nepo-
kracujete? A co vydavani vasich skla-
deb, vysel precijen zlomek.

O hudbé uz nepisu vibec. Mélbych sice
jesté par ndpadl na vlastni teoretické
texty, jenze to bych se musel pdl roku
na vsechno vykaslat. Nejvétsi dluh ci-
tim vc¢i Josefu Adamikovi. Jeho tvor-
bé bych rad vénoval poradnou analyzu.
Treba taky mam napad rozebrat deset
minut Richarda Strausse v souvislosti
s germdnskymi runami. Jenze k tomu
UZ se nejspis nedostanu.

Ja jsem prece uz napsal vsechno,
cojsem napsat mél. Ktomu jsem ostat-
né byl donucen dobovymi objektivnimi
okolnostmi. V sedmdesatych a osmde-
satych letech tu zcela chybéla jakakoli
teoretickd reflexe. J& jsem hodné psal
muzikologické rozbory svych skladeb
nebo jsem pozadal pér pratel, aby néco
napsali o mé hudbé, a kdyz se k tomu
nikdo nemél, tak jsem si to napsal sém
a potom jsem to kontrasignoval. Jeden
ztéchtextl jsem pripsal Marku Kopelen-
tovi, druhy zase Aloisu Piflosovi, jiny tre-
ba Jaroslavu Pokornému atd. Pak jsem
jim to rozeslal, asi v poctu patnact vy-
tiskd. Jednoho dne mél Alois Pifios né-
jakou prednésku o soucasnych mladych
skladatelich, mimojiné taky o mné, a Cetl
z mého textu vénovaného moji hudbég,
ale podepsaného jeho jménem, skutec-
né jako svij vlastnitext.

Ajestlibych chtélvydatnécosveé-
ho? Anine. VSechno se budvyhodi, nebo
to nékdo najde. Kdyz jsem jesté chodil
na skolu, nékdy vroce 1975, mélv brnén-
ském Divadle hudby porady Jifi Valoch,
konceptudlniumélec. Vzdycky jsemtam
sedéljenom ja sam. Po poslednim vece-
rujsem za nim prisel a fekl jsem mu, jak
mi to priSlo UZasné a jak mé mrzi, Ze to
mélo tak mizernou navstévnost. On mi
rekl: ,Kazdé vécse déla projediného ¢lo-
veéka. Ajd mélto Stésti, Ze jsem to délal
pro ¢lovéka, ktery je je3té nazivu.” Tak
na tohle ja si ¢asto vzpomenu.

Nékdy sinaopak rikdm, Ze bych se
mohljako kapitan Nemo zavrit nékam do
izolace, vsechny ty archivni snimky vy-
Cistit, dramaturgicky je usporadat a vy-
dat to na takovych Ctyficeti cédéckach.
Tam jsou opravdu nékteré strasné za-
jimavé véci, tfeba konceptualni nepo-
psatelné divnosti od Miroslava Siméacka.
Nezfidka mne ohromi, jak ty nahravky,
tfebaze jsou analogové, jsou kvalitni.



Nicméné sirikdm, Ze by mé oprav-
du bavilo si najmout porddny symfonic-
ky orchestr a nastudovat s nim veskerou
¢eskou moderni symfonickou hudbu od
Fibicha a Foerstera pres Suka a Ostrci-
la, samozrejmé Jezka a E. F. Buriana, az
k té Nové hudbé a do soucasnosti.

Ted mé jesté napadlo: kdysi
ndm jeden clovék nabizel, Ze ndm kou-
pi v chodském lese zficeninu klastera,
ono se to prodavalo za korunu, a Ze by
setozrekonstruovalo a my bychomtam
zFidili takovou uméleckou komunitu, ko-
munitni centrum. Pak jsme ovsem zjisti-
li, Ze rekonstrukce by sama stala asidvé
sté miliond, takZe z toho seslo.

Kromé opery jste se nékolikrat dotkl
i prace sformatem hudebniho divadla,
naposledy jste napfiklad v ramci cyk-
lu Krdsa dneska, jehoz jste dramatur-
gem a dirigentem, uvedl Blue’s Blue
Mauricio Kagela. Hovofil jste o jisté
neprenosnosti hudebné divadelnich
kompozic do podoby hudebnich nosi-
€d, v nichz napfiklad Kageltv rukopis
nefunguje.Vtomto smyslu se hudebni
divadlo vyrazné lisi od opery.

J& si myslim, Ze to je hrozné relativni,
protoze podil vnimani hudby v ramci cel-

ku se kus od kusu lisi vrozmezi od dese-
ti do devadesati procent. Nékdy hudba
funguje autonomnég, jindy, jako u Kage-
la, je natolik propojena se scénickou akdi,
kterdjidava opodstatnéni,je ve své Cis-
té zvukové podobé pomeérné nezajima-
va. Nelze to vsak zobecriovat.

Samoziejmé zde hraje roli, kdyz
se hudbarodis ohledem na néjakou akci
téla, vychaziz pohybuanebo prace s né-
jakou rekvizitou jakozto s hudebnim na-
strojem. To potom nelze mluvit o Cisté
hudebni kompozici. Napfiklad u Heinera
Goebbelse to je naprosto zfejmé — né-
které ty jeho struktury vznikaji z toho,
Ze se musi pouzit nastroj, ktery tfeba
ani hudebnim nastrojem neni. Dalsim
dobrym pfikladem je skladatel pUsobi-
ci ponejvic v padesatych a Sedesatych
letech, totiz Harry Partch, ktery béhem
zivé produkce provéroval samotné moz-
nostijim navrzenych nastrojd. Kdyby se
bylpokusil zapsat vse do not a chtélpo
nékom, aby zahral na jiny nastrojvsech-
no, co sdm skladatel hral Gplné pfiroze-
né, tak to prosté nezahraje.

Musime si uvédomit, ze Partch
vlastné nebylskladatelem, ale mnohem
spiSe vyndalezcem hudebnich néstrojd,
manualné zdatnym vytvarnikem, tvir-

cem plastik nebo objektd, kterého bavi-
lo, kdyZ ty jeho ,krédmy” vydavaly n&jaky
zvuk. VZdyt po hudebni strance ty jeho
véci nejsou nijak zvlast svébytné nebo
originalni, zcela zjevné se v nich snoubi
né&jaké orientalni inspirace, at uz indic-
kou hudbou, ¢inskou, japonskou nebo
gamelany. Samotna hudebni struktu-
ra je ¢asto naprosto banalni a vzrusu-
jici je tim, na jakych nastrojich je hrana,
determinovana vlastné i podobou téch
objektovych konstrukci a kolem nich se
odvijejici divadelnosti a samozfejmé
i témi texty.

V podobném smyslu neni sklada-
telem ani Mauricio Kagel. On prece pU-
vodné v Buenos Aires, jeSté nez Sel do
Darmstadtu, studoval, pokud vim, lite-
rarni védu a filosofii. Vychodiska jeho
prace tkvéji v literature a zamorském,
latinsko-americkém prostredi, z néhoz
prisel do Evropy.

Jak se stavite k poslouchani zaznamu
téchto scénickych dél, v nichZ je scénic-
ka akce anebo improvizace pfimo spo-
jena s hudbou?

Nékdy je to opravdu hudebné zajimaveé,
napfiiklad pravé u toho Partche, byt to
moZnd pldsobihlavné absurdnostijeho
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instrumentare, ovsem jindy, jmenovi-
té tfeba u zminéného Kagels, jakmile
to ztrati vizudlni, divadelni slozku, sta-
ne se z toho divnd experimentalni hud-
ba Sedesatych let, nijak nevycnivajici
z tehdejsi standardni produkce na poli
Neue Musik. Kagel ¢asto vytvarel silné
kontextovou hudbu s Zdnrovymi a sty-
lovymi odkazy na kavarenskou hudbu
tricdtych let, rdzné pokleslé Zanry, ba-
nalizované hudebni prostfedky apod.,
které kdyz poslucha¢ nerozpozna nebo
jim prosté nerozumi, tak se se skladbou
muaze zcela minout.

Napada mé, Ze v té kontextualnosti
a v priklonu ke konceptualnimu uméni
by s nim bylo mozZné srovndvat tfeba
naseho Josefa Berga, autora happe-
ningld a osobité hudebné-dramatické
produkce...

Josef Berg, to je tfeba Fict, byl patrné
predevsim literat, jeho literdrni pozUs-
talost je preci obrovskd. Oniv hudebni
tvorbé vychdzel z literatury a bohuzel
ve velké mite také zdobového brechtov-
ského divadla, které tehdy v Brné zcela
dominovalo... Tam Brechta tehdy délal
rezisér Evzen Sokolovsky a vsichni tim
byli Gplné posedli. Berg v tomto duchu
udélal nékolik komornich oper, povét-
Sinou docela klasického formatu. Nej-
bizarnéjsi z nich, jedina jeho opravdu
experimentalnivéc natomto poli, je asi
Eufrides pred branami Tymén, psana jen
pro tenor, trubku a jakéhosi konferenc-
niho spikra. To je opravdu hodné literar-
ni, nebo literdrné-dramaticka zélezitost
s velmi sporou, skromnou a, dovoluji si
fict i banalni, hudebni sloZkou. Je prav-
da, Ze prace na jinych operach, jako je
Evropska turistika ¢i Snidané na hradé
Slankenvaldé, vede k témé&F autonom-
ni hudbé, nicméné i zde je literdrné-dra-
matickeé vychodisko silné a pro strukturu
hudebni slozky determinujici.

No a pak jsou tu samozfejmé
ty jeho happeningy, z nichz k nejpro-
slulejsim patfi ona prednaska o ori-
entalni hudbé&, s niz pfed nic zlého
netusici a tenkrat nic nezjistivsi audi-
torium pFedstoupil jako indicky profe-
sor Salanradhak v doprovodu Aloise
Piflose coby profesorovy indické man-
zelky. Zde dramaticka stranka véci do-
minuje zcela absolutng, nehledé ktomu,
Z7e materidlni, tedy strukturdlni proble-
matika hudebni tvorby zcela ustupuje
konceptu. Z dnedniho pohledu se to
v podstaté nelisi od projevd akéniho
a konceptualniho uméni.

V neposlednifadé je tfebafict, Ze
vétsina téchto ,dél” je neopakovatelna
hlavné proto, Ze ve svém Ucinku byla pFi-

lis podminéna Bergovou osobni G¢asti,
vzdyt on do nich angaZoval svoji kom-
pletni osobu, dokonce i svoje télo, ja si
v té souvislosti nedokdzu nevzpome-
nout na Petra Stemberu, jak si nékdy
v pllce sedmdesétych let na levé pazi
rouboval vétvicku do Zily.

Inspiroval vés Josef Berg osobné&?
Ale samoziejmé! Sice jsem ho vidél jen
jednou v zZivoté, kdyz byl v nemocnici,
ale Bergovo zjeveni do mého zZivota na-
stalo s textem FrantiSka Hrabala, kte-
ry se sice jmenoval Margindlie k Josefu
Bergovi, ale byl to rozséahly a literarné
nesmirné pdsobivy nekrolog. Text vy-
Sel v roce Bergova umrti a byl natolik
uhrancivy, Ze mne to zcela vtahlo. Mé
vzdycky pfitahovaly osobnosti stojici
mimo hlavni proud, tedy umélci, ktefise
svou tvorbou nezivili. Pfipadalo mi, Ze
tak by to vlastné bylo nejlepsi, délat si
hudbu v Ustranijako svého konicka. Berg
toho docilil tim, Ze v padesatych letech
psal pokrokoveé pisné, pak upravoval pro
BROLN a vedle toho se Zivil scénickymi
hudbami, které vzdy dokdzal bud od-
fiznout, nebo je naopak pouzit jako po-
kusny material pro néjaké dalsi skladby.
Napfiklad Snéni, svoje posledni dilo, si
zkousel na hudbé pro rozhlasovou hru
Ludvika Kundery Dva ve vdnici.
Bergbylvzdycky vnimany jako ta-
kovd divna persona, které se smali ob-
CasivBrng, ale predevsimv Praze... no
a v Darmstadtu. Kdyz tam jednou prijel
a pustiltam nahravky svych komornich
oper, tak v ném vsichni v tom kontextu
Sedesatych let vidéli naprostého ,blaz-
na”, ktery déld néco Uplnéjiného, nezje
dobovy trend. Mné se na ném od pocat-
ku libily dvé véci: jeho cit pro mystifikaci,
respektive schopnost vmisit cokoli do
¢ehokoli, michani styll — tehdy, v Sede-
satychletech! —, ahlavnésemilibilaita
jeholiterarnost, protoze, kdybych se byl
nenarodil v roce 1955 ale o pét Ci o de-
set let dfive, tak bych byval dal pred-
nost literature.

Proc¢? Bylasnad hudba za¢atkem sedm-
Byla neutralni. Délat si svoje v literarni
tvorbé bylo na za¢dtku normalizace pre-
cejentrochuohubu. Hudba je abstrakt-
ni, tak jsem se k ni utekl, nicméné porad
jsem si psal texty do Supliku a celkové
meé literatura bavila vic.

Je ceska Nova hudba nécim specificka?
VZzdycky néjakym prfesahem mimo
hudbu — Vostrak mél presah k mysti-
ce, Kopelent kemocionalité, Komorous
k vychodnfi kulture, Berg k literature...
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Dalo se skute¢né na Grovni kompozi-
ce nazmifovany odkaz Sedesatych let
néjak navazat?

Novd hudba Sedesatych let neni pro-
blém ,kompozi¢nich technik” — nikdy
jsem napf. nenapsal dodekafonni sklad-
bu. Je to otdzka jiného druhu invence
a hudebniho uvazovani. V tom smyslu
se samoziejmé dalo navdzat na zplsob
mysleni o hudbé Sedesatych let.

Které pole se vam, jakozto skladateli,
ktery obsadil pole mnoh3d, zda podnét-
né a hodné rozvijeni?

Kdyz chodim po opusténych zdmcich,
vojenskych rotach, kdyz neustale jez-
dim do Domazlic, do Ceského Meranu,
tedy krajin mého détstvi, nictim nerozvi-
jim. Vracim se do mystického bodu nula
a snazim se vnimat tajemstvi. V tom
smyslu nic nerozvijim, protoZe tomu ne-
rozumim, pouze citim Tajemstvia té&sim
se na né. Nic o tom nevim a asi nikdy vé-
dét nebudu.

Kromé Berga mé napada jeSté jeden
solitér s velkym uméleckym rozptylem
od hudby, k divadluy, literature, drama-
tuateorie, atim je Emil FrantiSek Buri-
an. Ani on nebyva ¢asto hran...

E. F. Burian. Celou jeho pozUstalost ma
jeho syn Honza Burian v takové obrov-
ské skrini, ta az jednou vyhori, tak to
bude vSechno v prdeli. My jsme se kdy-
si v té skfini prohrabovali a nasli jsme
tam straslivou spoustu zajimavych véci
jesté z dvacatych let. Ty jsme také po-
tom zahrali...

Toto je obrovska nevyhoda Ceské-
ho kulturniho prostfedi, Ze kdyZ je zde
osobnost, kterd jinde ve svété by nej-
spis uz ddvno byla predmétem kritické-
ho vydavani, je problém ji vibec dostat
do néjakého dobového kontextu, at uz
hudebniho, divadelniho nebo literarniho.
KdyZjsme tfeba nastudovali Burianovu
skladbu zroku 1926, takovou divnou, vi-
becjsme nevédéli, jak on to vlastné my-
slel, jaké misto tomu déval ve svém dile,
jaky to mélo inspiracni zdroj. Nase uve-
denfplsobizkratka naprosto vytrzené.

Ale nenito nakonecspis klad, Ze nékte-
ré véci tézko zaradit?

Neni. Jd alespoit mém radéji, kdyz miné-
kdo Fekne, Ze tfeba von Zemlinsky sv(j
Kridovy kruh napsal tehdy a tehdy, v ur-
Cité situaci a kontextu, ja jeho dilu pak
vic rozumim.

No ale na druhou stranu prece vic vy-
stoupi do popredi imanentni kvality
dila. Originalita kompozi¢niho Feseni,
aranze a podobné.



To se pravé nedd rict. On Burian stal
vzdycky néjak mimo hlavni proud. M{-
Zeme sice fict, Ze néjak souvisel s Jez-
kem a Bohuslavem Marting, jenze rozdil
mezinimiajim je ten, Ze jak u JeZka, tak
u Martind je ndm kontext jejich tvorby
bezprostredné zrejmy. Kdyz slysim tre-
ba od Martin0 néjaké tango, v néjakych
harmonizacich a s néjakou instrumenta-
ci, hned vim: ano, to je jazz plus soudobd
Francie, Stravinsky a tak. U JeZka je to
v zadsadé stejné. Ale v pripadé E. F. Bu-
riana Casto nevim.

Pokud jde o voiceband, toje zrov-
na takova zvlastni zalezitost, o niz se
dlouho soudilo, Ze je to mrtvé a neda
se rozvijet, kdyz se ale zamyslime nad
rapem, ten je prece v zdsadé délan na
principu voicebandu.

Zabyvate se operou. Jaky je podle vas
hlavni rozdil mezi operou a hudebnim
divadlem?

Zjednodusené feceno, opera je hudebni
zanr. Jedna se o dilo v prvé fadé hudebni,
nikoli hudebné-dramatické. Na zac¢atku
je sice libreto, ale je pfiznacné, ze libre-
ta mnoha oper jsou absolutné divadel-
né nepouzitelnd. U hudebniho divadlaje
tento diapazon Sirsi. Divat se na operni
predstavenibez hudby, to ¢lovéku nikdy,
dech, nedd silny divadelni zazitek. Moz-
na néco od Roberta Wilsona, ale ten je
celkem jednotvarny.

Operni dilo vznikd v momenté, kdy
skladatel poté, co rozezpival libreto,
dokondi partituru. Az pak inscenatofi
premysleji, jak to uvést na scénu. Napro-
titomu hudebnidivadlo se cele rodiv ko-
operaci herct, scénografa, kostyméra,
skladatele a samoziejmé reZiséra.
Prace na opefe obnasi nutnost najit si
story a libretistu... Dfive psali opery
Cistokrevni hudebnici, tedy ne umélci
na pomezi hudby a divadla nebo hud-
by a literatury. Naopak to bylo rozdéle-
né, existovala profese libretisty, ktery
mél zpravidla leccos v supliku a sklada-
tel ani nefesil, jaky dostane text, coZ je
tfeba pripad Pucciniho Vlastovky. Pucci-
nimu dalimu néjaké operetnilibretoaon
se rozhodl napsat néco na pomezi ope-
rety. Jsou i vyjimky, Wagner nebo Jana-
Cek, ktefisilibreta psalisamiaje pravda,
Ze Janackova libreta jsou literarné kva-
litn&jsi nez predlohy vSech dalsich Ces-
kych oper dohromady.

Operaje zanr na kadlubu divadel-
niho pfibéhu, ten je nicméné také formo-
van ¢lenénim hudebniho toku. Rezisér
nemusi fesit tempo prfedstaveni, ryt-
mus, proporce. Ve je dané.

Neni vSak zasadni a inovativni napfi-
klad spojeni hudby a textu tak, jak je
navrhlvkompozicich Pierot Lunaire ne-
bo Mojzis a Aron Arnold Schénberg?
Podle mne nejvyznamnéjsi a nejzajima-
dla prinesl dadaismus. Ta predstaveni
v Cabaretu Voltaire, pracujici s vyzna-
my slov i s jejich zvukem, provazenym
rdznymi pohyby téla a obojim determi-
novanou hudebni slozkou, byla daleko
radikalngjsi.

Osobné si myslim, Zze Schonber-
govatvorba je pokracovaniverismu. Tak
jako veristé, i Schonberg a jeho Skola
usilovali o zachyceni néjaké pravdy; ve-
rismus jako by zprostfedkoval vyvojo-
vy pfechod od realistického akcentu na
vnéjsi pravdu k akcentu expresionist(
na pravdu niternou.

| hudebné byste tu snad vidél kontinu-
itus 19. stoletim?

To samozifejmeé ne. Spis prosté v tom
divadelnim vyrazu, v modelovani po-
stav a nakladani s postavou. Po hudeb-
nistréncejetordzné, tfeba Alban Berg
prece ve Vojckovidost zdsadné navazuje
na Mahlera, kterého bychom sice nena-
zvaliveristou, nicméné ona mahlerovska
prace s pokleslymi ¢i bandlnimi, trividl-
nimi motivy pomaha Bergovi v té Bich-
neroveé ,story” akcentovat néco, co by
veristdm nebylo nijak vzdalené.

A zazil jste néjaké operni inscenace,
které byly silné i po divadelni stran-
ce, aniz se pritom odfizla ¢i , podriz-
la” hudba?
BohuZel musim Fict, Ze vZdy to vlast-
né byly jen pfipady invence scénografic-
ké, nebo tu a tam néjaky herecky vykon,
co mé ohromilo. V komickych operach
se ¢loveék v nékterych momentech re-
Zisérovu napadu i zasmeéje, nicméné ze
bych byl nékdy vyloZzené fascinovan di-
vadelnim tvarem operni inscenace...
Z Ceskych pocind bych snad mohl zmi-
nit Moravkovu Toscu s Evou Urbanovou
se scénografii AleSe Votavy. Moravek
sipoc¢inaltakzvané ,nejednotné”. Prvni
jednéni pojal metaforicky, druhé hype-
rrealisticky, tfetizase abstraktné. Tato
inscenace mitehdy pripadala nejen scé-
nograficky, ale i rezijné mimoradné in-
vencni, mdm za to, Ze vsechny napady
vzesly od samotného Moravka — prede-
vsim celd koncepce, kdy kazdé déjstvise
odviji ve zcela jiném zanru ¢i stylu.
Pokud jde o cizinu, musim pfiznat,
Ze jsemtoho tolik nevidél, ale mdm pocit,
Zetam jde zpravidla spise o takové efek-
ty. Samoziejmé ¢lovék padne na hubu,
kdyz se v Metropolitni opefe v NY pred

nim rozevre vyprava za 20 miliond, jen-
Ze to té za chviliomrzi.

A co operni produkce druhé poloviny
20. stoleti? Skladatelé jako Luigi No-
no, Olga Neuwirth nebo Phil Glass preci
nabidli nové dramaturgické strategie,
kompozi¢ni techniky, nalezli novy pfi-
stup k vyuziti hlasu nebo aranzma...
Hudebné to sice mdze byt Gplné jinde
nez Schonberg, Berg ajejich predchldci
i soucasnici, ale dramaturgicky to prece
jenjdevjejich stopach. Nedéld nédm pro-
blém fict: ,ano, toto je opera”. | kdyZ si
nékdy v pfipadé Bang On a Can Fekneme,
Co Ze to vlastné je, jestli je to muzikal
nebo oratorium — tak se vtom nakonec
zorientujeme. | v opefe Neither Morto-
na Feldmana citime, Ze je to v podstaté
porad Schonberg. Rekl bych zkratka, ze
vyvojoveé se béhem posledniho stoleti
pokrocilo mozna tak v jednotlivych sloz-
kdach, tfeba v oblasti divadelni, nebo hu-
debni, nicméné jejich propojeninakonec
pUsobi docela zaraditelné bud jako ora-
torium, néjaka pseudo-populadrnihudba,
anebo jako Uplné klasicka opera, tfeba
to, co déla John Adams. Podle mne je
to prosté tim, Ze autofi téch dél, at uz
jsou jakkoli fundovani v problémech di-
vadla, jsou ve své hlavni invenci pros-
té hudebnici.

Kdyz hovofime o vztahu opery a hu-
debniho divadla, neni pravé tim, kdo
nabizi tfeti moZnou cestu smérem at
uzk performance a happeningu, pravé
John Cage, jehoz dilov podstaté nebylo
dostatecné rozvinuto u dalSich tvlrcl
(a tim nemyslim jen operni cyklus Eur-
operas), protozZe nepredstavovalo Za-
nrnebo metodu?

John Cage, ac ho vsichni sklofiuji a pa-
duji, je uzavrena historickd osobnost,
aacsejevijako velky ,vizionar”, jeho dilo
od padesatych let je PEVNE zakotveno
v dobové poetice. Pro mne dnes v nicem
inspirativni neni.

Rozhovor je publikovan se svolenim Di-
vadla Archa.
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TEXT JIRISPICAK

KONEC RETROMANIE PRISEL Z VENEZUELY

V1ivna kniha Retromania: Pop Culture’s Addiction to Its Own Past, kterou v roce 2011
vydal britsky hudebni publicista a teoretik Simon Reynolds, je pt¥isné modernisticka:
Reynolds ji pojal jako manifest, jehoZ prostf¥ednictvim od tvarci hudby poZaduje neustalé
posouvani hranic Zanrd a odst¥ihavani se od vlastnich ko¥enl. Na plose vice neZ ¢ty¥
set stran se pak snazi vysvétlit, proc¢ se pravé tohle uZ vice nez dekadu neda¥i a ve
kterém okamziku se zacala popularni hudba kousat do vlastniho ocasu. P¥estoZe je ale
jeho kniha z vétsi ¢asti pesimisticka, v zdvéreénych Reynoldsovych vétach nachazeji ti,
ktefi se s jeho svétonazorem ztotozinuji, alespof trochu nadéje. Pocit, ktery Reynolds
nazyva ,future-rush”, totiZ podle néj neni spojeny s konkrétnimi hudebnimi osobnostmi,
ale s celkovou proménou hudebni formy-nema tedy smysl cekat, Ze se vynoti jediny
autor nebo producent, ktery obrati svét vzhiru nohama. ,Future-rush” vznika kompletni
zménou paradigmatu, ptfetocenim celkové tvarci atmosféry, p¥ijde sam v okamZiku, kdy
je na to svét pfipraveny a kdy vice méné samovolné vzniknou ty nejvhodnéjsi podminky.
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Tézko rict, jestli nasledujici ,future-
-rush” ocekaval Reynolds tak brzo, tfi
roky po vydani jeho posledni knihy to
ale zacina byt jasné: retromanie skonci-
la a zvuk, ktery jesté nikdo pFedtim ne-
slySel, je blizko. Vznika prfesné tak, jak to
Reynolds predpovidal — pfestoze jsou
s jeho zrozenim spjaty desitky hudebni-
k@ a producentd, autorstvi se neda pfi-
psat Zddnému z nich, protoze autorstvi
v tom pravém smyslu slova neexistuje.
Novy zvuk vyprodukoval samotny sys-
tém, ve kterém Zijeme. Absorboval do
sebe diktdt konzumu, hrozbu globalniho
oteplovani, rozpousténi ega i tékavost
lidi, pro které neni oblékatelnd elektro-
nika fantastickou moznosti, ale zéklad-
nim vychodiskem.

Novy zvuk je plastovy jako ostro-
vy odpadkl roztrousené v Tichém oce-
anu nebo jako filmy z produkce studia
Pixar, zaroven ale mluvio svété, kteryje
hypertextudlni, sesitovany a pieplnény
vyznamy. Md schopnost v prvnim pladnu
imitovat ddvno slysené motivy tak, aby
jevtomdruhém uz nikdo nemohlrozpo-
znat. Stejnou mérou seinspiruje v utopii
reklamnich jinglQiv dystopii zatopenych
meést. Neni zatizeny konceptem, ale je
otevieny jakémukoliv obsahu. Mluvi
o pravé probihajicim okamziku a o kon-
krétnich mistech, zdrover je ale odtrze-
ny odreality a svou podstatou nadobro
prestéhovany do dimenze, kam za nim
mudzeme jenom nahlédnout — nikdy ale
neuvidime, jak vlastné vznika.

Jak to zni, kdyz se prerusi tok kapi-
télu

Pocatky aktualniho a novatorského zvu-
ku, ktery v soucasnosti nejvyraznéji re-
prezentuje venezuelsky hudebnik Arca,
musime hledat u producentd, ktefi do
aktudlnich trendd promlouvaji uz nékolik
let — definitivnikonecretromanie by ne-
bylmozny bez Daniela Lopatina, Jamese
Ferrara nebo Fatimy Al Qadiry. Ti vSich-
ni totiz chépali a pofadd jesté chdpou
zvuk hlavné jako nastroj, pomoci kte-
rého mdZou nasi soucasnost nejenom
trefné komentovat a zasadit do celo-
spolecenskéhoramce, ale hlavné ménit.
Fatima Al Qadiri pojala letosni desku Asi-
atisch, kterd vysla u prestizniho labelu
Hyperdub, jako tematickou odyseu do
Ciny, ktera se ale nikdy neuskuteénila.
Cina zobrazend na albu Asiatisch exis-
tujejenom v pFedstaveé Fatimy Al Qadiri,
kterd zaménuje realitu za obraz, ktery si
sama stvofia vytvaritak esteticky své-
bytny komentar medialnireality.
James Ferraro se ze svébytného
hudebnika, ktery ma na svém konté jedny

z nejvlivnéjsich experimentalnich nahra-
vek poslednich let, postupné méniv mul-
timedialniho umélce, kterému uz zvuk
nestaci—jeho posledniprojekt nazvany
100% existuje v podobé hudby zkompo-
nované pro konkrétni vytah v newyor-
ské galerii pro souc¢asné uméni MoMA
PS1, sady vyzvanéni pro smartphony
a webové stranky na pomezi pocitaco-
vé hry a net artu. Ferrara v soucasnos-
ti zajim3, jak se chovaji lidé a pocitace,
kdyzZ se jejich komunikace prerusi, a co
se stane, kdyZ je nasilné prerusen tok
kapitalu. Daniel Lopatin, zndmy hlavné
jako Oneohtrix Point Never, pak prede-
vSim ve spoluprécis rezisérem Jonem Ra-
fmanem varuje pfed euforii z digitalnich
technologii a pfedstavuje obraz komplex-
né propojeného soucasného svéta jako
dystopie, kterd nastala dfiv, nez jsem si
to vibec stacili uvédomit.

Vysusit beztvarou louzZi

Vsechny zmifiované pFistupy pak Alej-
andro Gherisho, jak se Arca jmenuje ob-
¢anskym jménem, vnima jako vychozi
body své vlastni prace a v tavicim kotli
krystalicky vycisténé elektroniky z nich
pfipravuje nejsofistikovanéjsi komen-
tar soucasnosti—a to v podobé instru-
mentalni desky. Je to paradoxni situace,
podporuje ale teoriio budoucnosti, kterd
nevznikd z osobnosti, ale z celkové zmé-
ny paradigmatu. Kdyby se Arca vynoril
o nékolik let dfiv, tézko by se jeho zvu-
ku dostalo takové pozornosti— svét by
zkratka jesté nebyl pFipraven. Arca mél
ale §tésti—svdj prvni mixtape &&&8&&
vydal u Hippos In Tanks v lofiském roce,
tedy presné v dobé, kdy hvézdny rapper
Kanye West chystal svoji desku Yeezus
ovlivhénou hlukem, glitchem a vsemoz-
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nymi podobami zvukové agrese. Nasled-
na spolupréce jej pak vynesla do pozice
jednoho z nejocenovanéjsich soucasnych
producentd, ktery nasledné spolupraco-
val tfeba se zpévackou FKA twigs nebo
qgueer rapperem Mykki Blancem. Arca
ale zOstava solitér, ktery neni persondl-
né spriznény s Zadnou scénou — prisel
doslova jako blesk z Cistého nebe a to
presné v okamziku, kdy uz mél priprave-
nou pddu. Arclv debut Xen nemohl pFijit
v lepsi chvili— préve ted je totiz vse na-
chystané k tomu, aby byl dlouho oceka-
vany zvukovy prevrat dotazeny do konce.

Fakt, ze revoluci dokoncil ¢lovék,
o kterém jesté pred dvéma lety nikdo
nevédél a o kterém se Fika, Ze plsobi
jako mimozem&tan, je mimoradné sig-
nifikantni. Takhle totiz dnesni scéna
funguje — hudebnici jsou totiz stéle na-
vzajem propojeni, vliv jednotlivych la-
bell a z nich vzeslych mikrozanrd se ale
roztéka a nasledné slévéa do beztvaré
louze —a to je ten idedlni prostor, do
kterého vstupuje solitér se svou unikat-
nivizi, kterd nenini¢im vyrazné zatizena.

Kritik a teoretik Mark Fisher ve své
letosni knize Ghosts of My Life: Writings

on Depression, Hauntology and Lost Futu-
res predstavuje myslenkoveé cviceni— co
by fekl ¢lovék z roku 1992, kdybyste mu
pustilisou¢asnou hudbu? Jesté neddvno
bychom mohli fict, Ze by si niceho zvI35t-
niho nevsiml—az tak pevné jsou tren-
dy spjaté s minulosti. Arca ale vsechno
meéni—na svém debutovém albu Xen je
futuristicky vtom nejlepsim smyslu slova
a nepfripomind vibec nic, co jsme slyseli
v minulosti, samozfejmé to ale nezname-
nd, Zze by rezignoval na veskeré inspirace
nebo Ze by byl schopny se od nich opros-
tit. Néco takovéhoje vdnesnim svété uz
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prakticky nemozné.V jeho instrumental-
nich ¢rtach, které malokdy prekroci sto-
pazZ tfi minut, tak mdzZeme objevit ozvuky
moderni klasiky v podobé syntezatoro-
vych smy¢cl nebo satieovského brnkdni
na klavir, robotickych hiphopovych bea-
tdjako od Autechre, které nadnasitieba
vyborny singl Thievery, slySime ozvuky
némecké kosmische musik podle vzoru
Klause Schulzeho nebo Conrada Schnitz-
lera, které v posledni dobé aktualizuje
tFeba Steve Hauschildt, v jeho vzorcich
mUZeme dekddovat i mikrosamplovaci
strategie, které na prelomu tisicileti uplat-
foval tfeba vlivny producent Akufen.

Arcova originalita nespociva je-
nom ve zplsobu, jakym dokaze vyjme-
nované inspira¢ni zdroje aktualizovat
a uplatnit ve vlastni hudbé, ale prede-
vsim v pfidané hodnoté, kterou vytvari
jeho unikatni schopnost préce se zdanli-
vou nadhodou. Veskeré jeho kompozice na
prvniposlech pfipominaji matérii, kterd je
za kazdych okolnostischopnd meénit svo-
je skupenstvi. Arcova hudba m0Ze v kte-
rémkoliv okamzZiku znit jako tFistici se sklo,
vyparujici se voda zachycend na oknech
ztroskotané vesmirné lodi, mdze téct,
zhmotnovat se arozplyvat se ve vzduchu.
Jakdkoliv struktura je v jeho skladbach
tézko dohledatelnd a prévé proto ¢asto
Arca plsobi dojmem, Ze misto sebe do
studia posild dokonale naprogramova-
ny stroj, ktery ma ale co nejvérnéji napo-
dobit nedokonalého clovéka.

Tohle vSechno je ale opravdu je-
nom zdani— Arcova hudba sice mize
pUsobit artificalné, jakoby byla stvore-
na v moédu neustalého kmitani, teprve
po nékolika poslesich se ale za¢nou vy-
norovat vzorce, které prozrazuji, ze se
za mrac¢ny ndhodnych zvukd skryvé pec-
livé vyprojektovand sonicka architektu-
ra. Posluchac si nakonec vzdycky musi
vybrat —bude se snazit lustit zvukové
kédy nebo dobrovolné spadne do emo-
cionalniho viru?

Brana do svéta, ktery zpochybiiuje
sexualitu

Arcova hudba, pfestoZe na prvniposlech
plsobi odtrzené a jako z jiné planety, je
intenzivné prozitd. Kli¢k jejimu uchopeni
je potieba hledat vsamotném ndzvu des-
ky Xen —tak se totiZ podle Arcy jmenuje
jehovlastnialter ego, jakysi bezpohlavni
archetyp, ktery pfipomina néco meziima-
gindrnim pfitelem z détstvia konceptem,
ktery mu pomahé adaptovat se v oprav-
dovém svété. Nejlépe Xen objashiuje vi-
deoklip ke zminénému singlu Thievery,
ktery, stejné jako vsechny ostatnivizualy
k desce, vytvofil vizudlniuméleca Arclv

spolupracovnik Jesse Kanda. Ve videy,
které bylo vytvofené pomoci metody
motion capturingu, vidime syntetickou
bytost nejasného pohlavi, kterd Arcovy
paranoidni beaty doprovazi tancem na
pomeziSamanskych pohyb( a twerkova-
ni. Pravé takhle vypada Xen — umély ¢lo-
veék stvoreny Arcou, ktery zpochybriuje
zavedené mody sexuality a nese v sobé
jasné sdéleni. Ve svété, ktery Arca svo-
ji debutovou deskou otevrel, neni misto
pro ¢ernobilé vidénia nenivném anivile
davatjasné odpovédi.

Arclv Xen je prvni vrchol néceho,
co kromé néj pomahaji definovat tfe-
ba i producenti z okruhd labeld PC Mu-
sic (o nich piseme v tomto ¢isle zvlast),
Activia Benz nebo Donkey Pitch. Arca se
k nim vztahuje stejné vyraznég, jako ke
scéné kolem Fatimy Al Qadiri, kolektivu
Nguzunguzu nebo k osazenstvu labelu
Hippos In Tanks. Zaroveri ma ale vsech-
no ve vlastnich rukou a voli vlastni tra-
jektorii. Dikazem toho je nejenom jeho
zmifiovana spoluprace s Kanye Westem,
ale tfebaichystand deska s legendarni
islandskou zpévackou a hudebnici Bjork.
Nenito nelogické spojeni — Bjork uz po
vydani posledni desky Biophilia koke-
tovala s formatem aplikaci pro smart-
phony a pfestoZe jeji posledninahravky

nebyly hudebné az tolik vyrazné, snazi
se drzet krok s dobou. Spoluprace s Ar-
couje tedy naprvnipohled tim nejlepsim
moznym fesenim. Zvuk, ktery Arca pro-
dukuje apomaha vytvaret, bude totiz co
nevidét fuzovat s mainstreamem. Prvni
znadmky uZ jsou tady: Sophie, tedy pro-
ducent spjaty pravé s labelem PC Music,
chystd spolupracis Madonnou a rozhod-
né se nedd Cekat, Ze by to mél byt je-
nom ojedinély vykfik do tmy. M&dme tedy
jedinecnou pfilezitost sledovat pfibéh,
jehoz pocatky jsou vystopovatelné v di-
gitdlnim undergroundu, ale jehoz konec
mUze nastat v popovych vysinach.

TéZzko samozifejmé odhadnout,
kam se Arca vyda ted a jak bude znit za
nékolikmésicy, je ale pravdépodobné, ze
jeho zvuk a zvuk spriznénych producen-
té bude postupem ¢asu mutovat a mize
velmisnadno vySumét. Pravé ted se ale
nachdzime v okamziku, kdy se nadechu-
jeknejvétsiofenzivé. Nestacitedy kon-
statovat, Ze retromanie uz neni hlavni
strategii producentd elektronické hud-
by — s trochou Stéstise niza chvilinebu-
deme potkavat aniv mainstreamu. Ato
je pfesné onen ,future-rush”, o kterém
mluvi Simon Reynolds.
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TEXT JAN BARTA

PC MUSIC: POPOVE SIMULAKRUM

AULTIMAINI FORMA ZABAVY

,Jediny druh hudby, ktery existuje, je pop music”. Tento na prvni pohled
kontroverzni axiom mi nedavno v exkluzivnim interview pro Radio Wave
(pocet rozhovori, které kdy poskytl, se da spocitat na prstech jedné ruky)
odkryl ostrovni producent SOPHIE, jeden z nejexponovanéjsich a zdaroven
nejtajemnéjsich hudebnik(d posledni doby. SOPHIE je Gzce spjat s kolektivem ¢i
projektem PC Music, kterému se na soucasné mapé klubové hudby aktualné dostava
nadstandardni pozornosti. Jedna ¢ast nazorové rozt¥isténého publika jej
vzyva coby budoucnost a nadéji pop music, jini jej zatracuji coby plytky Zert
a kycovitou napodobu bez obsahu. Jedinym spole¢nym jmenovatelem obou taborl
je intenzita reakci, at uZ ¢isté adoracnich ¢i téch vyslovené negativnich—-PC
Music je fenomén, jehoZ existenci provdzi nadmiru silnd odezva. Jinymi slovy,
€i spisSe volnou parafrdazi SOPHIEho vyroku ze zaé¢atku tohoto ¢lanku, lze Fict,
Ze ,jediny druh hudby, ktery dnes malokoho nechava lhostejnym, je PC Music.”
Proc¢ si mezi ¥adou soucasnych hudebnich mikroscén vysluhuje zrovna svét PC
Music natolik zostteny zajem kritické obce i posluchacské vetejnosti-a je
ho skuteéné hoden?
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Na druhou otdzku lze hned zkraje a bez
ukvapenych soudl odpovédét kladné.
PC Music patfi bezesporu mezi nejzaji-
mu elektronické hudby — dost mozna
pravé proto, Ze s sebou vedle napjaté
diskuse prinadsi i osvézujici vizi néceho
necekaného, nezvyklého a nového, co
v zajetém a na tradicich a vyrazu stale
|picim svété tanecni hudby nespada do
7a&dné z ,povolenych” a pfedem defino-
vanych skatulek. PC Music plsobi jako
klubova hereze, kterd pfivadi na parket
zcela jiné ideje a hodnoty — a podobné
jako vétsina novych hnuti, smérd ¢iscén
v umeéni se potykd s odsouzenim a ne-
dlvérou predeslé generace. Lépe fece-
no ,potykad” — PC Music je pro vétsinu
z3djemcUl o voditka a vysvétlenistédle ob-
tizné uchopitelny subjekt s fungujicim
medialnim embargem a komunikuje tak
stale takika vyhradné jen pomoci hud-
by a vizudld, publikovanych na interne-
tu k volnému stazeni.

Tajemny val

Z dostupnych a vice ¢i méné ovérenych
informaci vsak vyplyva, Ze znacka/la-
bel/kolektiv PCMusic vzniklvroce 2013
v Londyné a Ze jeho Ustfedni postavou
aduchovnim otcem je hudebnik a produ-
cent A.G.Cook. Skutec¢ny pocet ¢lent PC
Music zGstéva nejasny — dlouho dobu se
spekulovalo, zda nejsou vsechny z vice
nez desitky jmen v dosavadnim kata-
logu znacky jen r@znymi pseudonymy
A.G.Cooka. Po blizsi reSersi vsak vyply-
ne, ze kromé Cooka a jeho alter eg, jako
je tfeba DJ Warlord, jsou ,skutecnymi”
a ,zijicimi” (nakolik tyto slova nabyvajf
v souvislostis PC Music ponékud zv|ast-
nich konotaci) klicovymi postavamijesté
GFOTY (GirlFriend Of The Year), Hannah
Diamond (mimo jiné graficka designérka
Castecné stojiciza vizudlnireprezentaci
PC Music) a Cooklv spoluzak z umélec-
ké skoly Danny L Harle. Kromé nich na
PC Music publikovali své tracky i produ-
centi Maxo a Tielsie; mezi dalSi spFizné-
nétvirce patiiJoseph Marinetti, Felicita
a samoziejmé SOPHIE, ktery stoji spo-
le¢né s A.G.Cookem za prefabrikovanou
popovou divou/zédzra¢nym elixirem QT.
A.G.Cookje pfitomenijinde — s Dannym
L Harlem tvori Dux Content a s Felicitou
Gdajnéilipgloss Twins. Zaplava podob-
nych projektd a jmen, ¢asto jednordzo-
vych a zvukové splyvajicich, je z velké
¢asti bezesporu dilem Cookovy trvaji-
ci fascinace fungovéanim klasického po-
pového labelu a zarover do znacné miry
vysvétluje samotnou motivaciv pozadi
vzniku PC Music. ,Vzdy mé bavilo brat

na sebe néco z Glohy A&R (artist & re-
pertoire) manaZera, nejen skrze hleda-
ni nové hudby, ale také kvali myslence
Luméleckého rozvoje”, praktikované vel-
kymi vydavatelstvimi. Zvlasté mé bavi
nahravat s lidmi, ktefi hudbu normalné
nedélaji a zaroven s nimijednat, jako by
§lo o umélce z velkého labelu. Casto se
nadm pak povede vytvofit silnou hudeb-
niivizualniidentitu, kterd ale stéle byva
dost osobniavystredni. Prace se vsemi

ho po zaloZeni PC Music (jak mineddvno
odpovédél v mailu na mou zaddost o roz-
hovor: ,Momentalné se vyhybdm posky-
tovanirozhovord, protoZze médm pocit, ze
dostatec¢nym a zabavnym zplsobem ko-
munikuji prévé skrze PC Music”)
Pokudjefec o stirdnirozdild mezi
amatérskou a profesionalni produkdi, je
nutné dodat, Ze zvuk PC Music zachazi
v mnohém dal—a ve svém verzatilnim
sonickém rejstfiku prezentuje na prvni

témi rozdilnymi osobnostmi a styly se
stala klicovym prvkem mého uvazova-
niohudbé —atodotémiry, Ze se sama
0 sobé stala mym stylem. Zalozit label
pro mé tak nenijen cestouy, jak vSechny
ty projekty vydavat, ale také zplsobem,
jak fungovat jako vétsistruktura, kterd
se da kategorizovat i chdpat jako celek.
Label se nazyva PC Music, coZ odkazu-
je na pocitac coby zdsadninastrojnejen
pro vytvarenielektronické hudby, ale z&-
roven amatérské hudby, kterd mize byt
potencidlné velmivybrousend a ve které
serozdilmeziloznicovou a profesionalni
studiovou produkci mohou dost stirat”,
fekl A.G.Cook v jediném svém publiko-
vaném rozhovoru pro web Tank, nedlou-

poslech prostinké popové pociny, kte-
ré vsak po blizs§im ohledani prekypujf
pokrocilymi produkenimi triky a finesa-
mi (Dux Content, QT), okaté amatérské
napodoby laciného diskotékového po-
zlatka (DJ Warlord, easyFun) i brilantni
beatové experimenty na samé hranici
dnesnich technickych moznosti inspi-
rované molekularni gastronomii nebo
vyrobou kosmetiky (SOPHIE, Felicita).
Zvuk PC Music nenijeden — pokud vsak
vétsina skladeb obsahuje néjaky jedno-
tici prvek, je jim bezpochyby pouzivani
onoho tolik kontroverzniho ,chipmun-
kovského” vokalu, androgynné znéjiciho
vysoce posazeného hlasu, asociujiciho
kolotocCové hity nejhrubsiho popové-
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ho zrna jako je Barbie Girl od skupiny
Aqua. Trademarkovy PC Music vokal je
nejc¢astéjsim kamenem Grazu snah o re-
flexi celkové estetiky PC Music—byva
chapanjako svévolny ky¢ nebo v lepsim
pripadé coby ddmyslnéd parodie, a jeho
prostrednictvim byvaji €asto vynaseny
soudy o plochosti a prézdnoté PC Mu-
sic. Postoj PC Music v8ak neni ani sle-
pou glorifikaci hitparddového pozlatka,
ani jeho ddmyslnou parodii — jde pros-
té o svébytnou vlastni verzi pop music,
jejiz vztah k regulérnimu popu |ze nej-
|épe popsat pomoci fenoménu ,uncan-
ny valley” (Cesky ,tajemny val”). Termin
pochazejici z robotiky popisuje zvlast-
ni propad pocitu libivosti v momenté,
kdy se mira antropomorfnich znak{ ro-
bota takrka blizi realité, ale lidsky mo-
zek je schopen ,klam” odhalit—a stav
blizky stoprocentni podobnosti vlast-
nim znakdm v ném vyvoldva znechuce-
ni. Analogicky se to méa se vztahem mezi
PC Musica moderni Cisté mainstreamo-
vou pop music —hudba PC Music aspiru-
je nato byt ,skoro jako pop”, ale svého
domnélého cile nikdy nedosadhne a sté-
¢i se do vod podivnosti. Pocity podbi-
zivé libivosti tak u tohoto ,popového
androida” nahrazuje zvld3tni pocit ne-
souladu a disharmonie v kombinacis ne-
jistotou ohledné autorského zaméru.
Tézko fict, jak se to s nim doo-
pravdy mda — kazdopddné napovédét
mUze nékolik referencnich bodd zmi-
fovanych samotnymi cleny kolekti-
vu. Popové simuladkrum PC Music ma

v sobé néco z akutniho smyslového na-
poru vykroucenych filmd amerického
videoartisty Ryana Trecartina i ztres-
téné Zovidlnosti détskych televiznich
show Pee Wee Hermana. Dalezitym in-
spiracnim zdrojem je také bezesporu
estetika japonského J-popu s jeho de-
finujicim terminem ,kawaii”, ktery zna-
mena ,miru roztomilosti”. V rozhovoru,
ve kterém SOPHIE zpovidal v soucas-
nosti asi nejvétsi hvézdu J-popu Kyary
Pamyu Pamyu prointernetovy magazin
Dazed Digital, se vsak mluvii ,odvrace-
né strané” kawaii — tedy momentu, kdy
enormni mira roztomilosti za¢ne vyzni-
vat zvracené az strasidelné. Pro esteti-
ku PCMusicjde o zcela zdsadni prvek, do
znacné miry vystihujici podstatu jejich
extrémni,odstrasujici verze” pop music.

Slava konzumu

Pres snadnou aplikaci hlubsiho myslen-
kového pozadi na roli PC Music v dnes-
ni hudbé ma vSak dosavadni existence
této znacky daleko k tomu byt jen umé-
leckou avantgardou a konceptudlnim
pokusem. Stird se zde dalSi rozdil a to
mezitzv. uménim a komerci—to vyvsta-
va nejvice do popfedi v textech glorifi-
kujicich kosmetické znacky a obchodni
domy i ve faktu, Ze projekt QT je cely
koncipovan jako promo k uvedeni nové
stejnojmenné znacky energetického
napoje na trh. Glorifikace povrchniho
a konzumniho zpUlsobu Zivota soucas-
né generace bohatych mladych lidiz vel-
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komeést zde opét, minimalné v prvnim
pldnu, nefunguje jako ,nastavené zrca-
dlo spolec¢nosti” —namisto lartpourlar-
tismu zde mdme co do ¢inéni's prostym
L+konzumem pro konzum* a mluvit o PC
Music coby spiSe o brandu ¢iznacce nez
labelu je tak rozhodné na misté.

Pro vSechny vyse zminéné atri-
buty byvad PC Music ¢asto oznacCova-
na jako budoucnost pop music. Mozna
nosti samotné PC Music —jak dlouho
dokéaze plsobit jako svézi a relevantni
prvek ve svété rychle uvadajicich pseu-
dozanrl a mikroscén kratké plisobnosti
a nulového zakorenéni na lokalni i ge-
neracni Urovni. Jednu z moznych hypo-
téz o ,finalni hranici” toho, kam az je
existence PC Music schopna zajit, po-
skytl jeji ,stinovy producent” SOPHIE
v oné odpovédi z interview, jejiz zac¢é-
tekje citovdn na zac¢atku tohoto ¢lanku:

,Jediny druh hudby, ktery existuje, je
pop music. A jako takova by pop music
méla byt tou nejzédbavnéjsi véci na sve-
té. To je mQj ndzor ohledné oné finalni
hranice. Mélo by jit o ultiméatni formu
zdbavy — o véc, kterd do sebe vstrebd
vsechny aspekty a formy technologie,
aby vytvofila tu nejzabavnéjsia smysly
nejvice stimulujici zkuSenost pfistupnou
v jakémkoliv okamziku.” Neodvazuji se
odhadnout, zda bude PC Music tou nej-
zdbavnéjsi véci ve svété populdrni hud-
byivjakykolivbudouciokamzik — zatim
sejito ale dafi znamenité.
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TEXT MATEJ SCHNEIDER

JAK INTERNET ZMENIL HUDBU,

KTEROU UZNIKDONEROZTRIDI

0d doby, kdy Napster navidy zat¥asl svétem hudby, uplynulo 15 let. Redeni
problému distribuce hudby, které by vyhovovalo vSem stranadm, vsSak jesté
stale nikdo nevymyslel. Rozpadajici se struktury nejprve poslepoval Apple
prodejem hudebnich soubord p¥es iTunes. V poslednich letech vsak zac¢inaji
tyto prodeje valcovat sluzby, které hudbu neprodavaji, ale pronajimaji. Jakeé
zmény s sebou nese takovato zména paradigmatu?

Papa Razzi
and
The Photogs

Prvnivlastovka novych modeld

Ranym ztélesnénim novych modell fun-
govani distribuce hudby je Matt Farley.
Bez jakékoliv vnéjsi podpory, at uz ze
strany medii, nebo zastiténim hudeb-
nim vydavatelstvim, sijen svoji hudbou
dokazal pijit k privydélku ve vysi pribliz-
né ptlky praimérného amerického platu.
Predevsim diky streamovaci sluzbé Spo-
tify. Jak se mu to podafilo? Trochou dr-
zostia chytrosti, ale hlavné dabelskym
tempem nahravani.

Mattu Farleymu se vétsinou pre-
zdiva Spotify spammer, ale ndzv( projek-
t0, kteréjsou svdzané sjeho osobou, jsou
desitky. Priblizné v roce 2008 zacal zahl-
covat internet svymi kratkymi skladba-
mi. Nejprve naiTunes, ale postupem ¢asu
¢im daltim vice pravé na Spotify. Aby pfi-
tahnul pozornost ke svym skladbdm, po-
uziva nejriznéjsi taktiky. Vétsina z nich
je inspirovdna pavédou internetové éry
v podobé takzvaného SEO — search en-
gine optimalization. Tento termin pro-
pljceny z medidlniho Zargonu popisuje
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ladéni predevsim titulk ¢lankd tak, aby
byly zobrazovany co nejvyse ve vysled-
cich na vyhledédvacich serverech. Matt
Farley tento fenomén prenesl do hudby.

Nejziejmé;jsim prikladem jsou jeho
skladby o celebritach (Pete Townshend Is
a Super Star Music Dude, Iggy Azalea Is
Nice Woman, nebo Kim Gordon Is Aweso-
me, So | Sang This) a pisné parazitujicina
ndzvech slavnych hitd (/'ve Got You Under
My Skin, You Subcutaneous Parasite, You,
Water On The Smoke, nebo Marmelade
Lady). Mezi jeho dalsi triky patfi album



obsahujici 366 skladeb na kazdy mozny
denvroce, ve kterych pfeje anonymnim
posluchacim k narozenindm, a nebo de-
sitky skladeb, které maji fungovat jako
~personalizované” pozvanky na maturit-
niples, ve kterych se méniv podstaté jen
jméno oslovovaného.

Jeho hektické tvirc¢itempo by asi
nemohlo fungovat, kdyby Farley nemél
kompulzivni sklony k tvorbé uz z dFivej-
Sidoby. V roce 2002 si pouze pro sebe
nahral album s désivou hraci dobou 24
hodin. O ¢tyfiroky pozdéji se pustil do
podobné gargantuovského projektu,
v jehoZ rémci mél nahradvat pllhodino-
vé album kazdy den. V rozhovoru pro
americky technologicky web Pando Far-
ley pfiznal, Ze si v nékteré dny nahral
rovnou hodinu, aby sidalsiden mohl od-
pocinout. ,A ja se kvali tomu citil provi-
nile. Neni to &ilené?” dodal.

U mnoha Farleyho skladeb je vtip-
néjSinazev nez samotnd skladba. To je
ddno asiitim, Ze béZzné nahréva az dva-
cet skladeb denné. Je pakjasné, Ze pfi-
pominaji spis proud védomi a skicy, nez
promyslené kompozice. Rozhodné se
vSak neda fict, Ze by Farely své pisné
nahraval jen kvlli drobnym, které si za

streamovani jednotlivych skladeb vy-
déld a Ze by si proces nahrdvani neuzi-
val. Skladby o Sun Ra, Jandekovi nebo
Keiji Hainovi mu asi pfilis pFehrani nepfi-
nesou, zato dodavaji jeho vé¢né se roz-
pinajicimu katalogu osobitost.

Hudba bude jako voda

Svycarsky futurista Gerd Leonhard byl
jednim z prvnich lidi, ktefi vycitili blizici
se dramaticky zlom ve zpUsobu distri-
buce hudby. Jeho prognézy vykrystali-
zovaly v blogovém postu z roku 2003
s ndzvem Osm predpovédi k budoucnos-
ti hudby. Tti zjeho vizionarskych predpo-
védi se bytostné tykaji nejvyrazngjsi ze
série mikrorevolucina polidistribuce hud-
by — streamovani. Leonhard psal, Ze hud-
ba bude v budoucnostijako voda.Vtom
smyslu, Ze zacne spis neZ jako produkt
fungovatjako sluzba. S tim souvisiijeho
dalsi predpoklad, Ze koncept vlastnictvi
hudby, ve smyslu zakoupeni fyzického
nosice nebo mp3 souboru, nahradi pla-
hudby. Dale pak predpovidal presun tézi-
Stéinternetové aktivity do mobilnich te-
lefonl — bez ¢ehoZ by dnesni rozmach

Gerd Leonhard

streamovanibyljen téZko predstavitelny.
Az dodnes je Leonhard ostrym
kritikem stavu hudebniho prdmyslu,
ktery podle néj neadekvatné reaguje
na nezvratny vyvoj. Ten Leonhard de-
stiluje do tvrzeni, Ze cena jednotky dra-
maticky klesd, ale zvétSuje se publikum
a potencidlni dosah. To, ze CD jakoZto
nosice konci velice rychle v propadlisti
deéjin, neni Zadné tajemstvi. Leonhard
ale vidi stejné i kupovani jednotlivych
skladeb v digitdlnich formatech pres in-
ternet, tedy model, jehoz ztélesnénim
jsou iTunes spolec¢nosti Apple.
Jakkolivje naprvnipohled moZnost
béhem par vterin si zakoupit a stdhnout
do pocitace jednu z milion¥ skladeb omra-
Cujici, nijak nereaguje na nové moznosti,
které technologie internetové éry otevi-
rd. iTunes pouze berou stary model pro-
davanivinyld, kazet, CD atransplantujiho
na sit. Podle Leonharda predstavuji iTu-
nes jen prechodnou fazi, kterd nic nefesi.

Rozchod Taylor Swift a Spotify
S ristem streamovacich hudebnich slu-

zeb se mUze zdat, Ze se priblizujeme
Leonhardovu idealu hudby jako vody,
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ale prechod od kupovani si hudebnich
jednotek k placeni za pfistup rozhod-
né neni tak hladky, jak by si mnozi pra-
li. V poslednich dvou letech se k témto
sluzbdm kriticky vyjadfuje ¢im dal tim
vice hudebnik( — obzvlasté pak k nejvy-
raznéjsimu Spotify a to pfedevsim kvali
nizkym honorafdm, které sluzba vyplaci.
Zatimco gesto Thoma Yorka, ktery vloni
ze Spotify stdhl veskerou svou hudbu,
Slo odmavat jako mensizadrhel, letosni
krok nejproddvanéjsi americké zpévac-
ky Taylor Swift, kterd ucinila totéz, by
mohl znacit vétsi potize.

Spotify funguje na dvou zaklad-
nich Grovnich. Hudbu pres tuto sluzbu
mazete budto poslouchat zadarmo s né-
kolika omezenimi a pokud jste ochotni
tolerovat, Ze se vdm obcas mezi pisnémi
spustireklama. Pokud chcete vice moz-
nosti (jako napfiklad offline pFistup ke
skladbam) a rédi byste se vyhnuli rekla-
meé, musite zaplatit 10 dolard mési¢né.
Platicich uzivatell je stabilné priblizné
¢tvrtina ze vsech registrovanych. Tito
uZivatelé maji ale na svédomi celé tri
¢tvrtiny pfijma Spotify. Masa neplati-
cich pomoci reklamy generuje pouze
tretinu toho, co spole¢nost vybere od
platicich. Ze vSech pfrijatych financi si
pak Spotify 30 procent nechdvéd a 70
procent prerozdéluje mezi hudebni la-
bely a muzikanty.

Po vydani svého nového alba
1989 se Taylor Swift nejen rozhodla, Zze
ho neumozni streamovat pres Spoti-
fy, ale Ze z této sluzby zaroven stdhne
i veSkeré své starsi nahravky. Za to se
na nisvalila stejnou mérou lavina chvaly
i kritiky. Jedni ocenili razantni krok zpé-
vacky, ktera se postavila nedostatec-
né platici spole¢nosti, druziv ném vidéli
spis pragmaticky tah, jak zvysit prodeje
alba. Taylor Swift a jejim vydavatellm
nejvice vadilo to, Ze album mélo byt pfi-
stupné i neplaticim uzivatelm — chté-
li, aby si 7989 mohli pustit pouze platici
uZivatelé za jejichz prehravani dostanou
vicpenéz. Ktomu vsak Spotify nesvalilo.

Dle zverejnénych ¢astek pferoz-
délilo Spotify za rok 2013 okolo jed-
né miliardy dolar( a za letosni rok by
meéla spolec¢nost tuto ¢astku prekrocit.
To je v situaci, kdy ma sluzba pouhych
50 milion® uzivatell, tctyhodnd ¢ast-
ka. Obzvlasté v kontextu toho, Ze po-
dle odhadl z poslednich let hudebnim
primyslem celosvétoveé protece roc¢né
mezi 14 a 15 miliardami dolard. Vykon-
ny feditel Spotify Daniel Ek se nej¢as-
téji brani narf¢enim z odirdni muzikantd
praveé témito ¢isly. Hudebniky se pak
snazi upokojit tim, Ze s rostouci ¢len-
skou zakladnou se budou samozfejmé

znacCné zvysovativypldcené castky. Z3-
roven uvadi, Ze 80 procent z platicich
uzivateld zacinali jako neplatici. Mozna
proto si spole¢nost nechce znepratelit
svych momentdlnich 37 miliond nepla-
ticich uzivateld tim, Ze jim nezpfistupni
veskerou hudbu, kterou maji k dispozi-
ci. Mozna by vsak mnohé z nich prémi-
ovy obsah naopak rozhoupal k placeni.

Nejvétsi streamovaci sluzba,
které si nikdo nevsiml

Britsky pisni¢kar Billy Bragg se v polovi-
né listopadu rozc¢iloval nad rozhodnutim
Taylor Swift a tvrdil, Ze to byl ze strany
zpévacky jen reklamni a obchodni tah.
Podle Bragga mél totiz cely katalog Tay-
lor Swift byt dostupny na nové sluzbé
YouTube Music Key. Tato placend sluz-
ba, kterd by méla byt spusténa béhem
nékolika tydnd, md byt odpovédi Googlu
(ktery vlastni YouTube) na boom strea-
movani. Braggovo obvinéni se nakonec
ukdzalo jako falesné. Je ale zvlastni, ze
citil potfebu spekulovat o obsahu Mu-
sic Key, kdyZ po trose pokrytectviTaylor
Swift a jejich vydavateld stacilo zapat-
rat na dadvno etablovaném neplaceném
bratfi¢ku Music Key v podobé samot-
ného YouTube.

Ackoliv se o ném tak vétsinou
v kontextu sluzeb jako Spotify nemluvi,
YouTube je s ndvstévnostipfes miliardu
lidi mésicné nejvétsim hudebnim strea-
movacim serverem na svété. Licencni
poplatky, které YouTube doted generu-
je zreklamy zobrazované pred a béhem
videi, byvaji pfesto daleko nizsinez v pfi-
padé Spotify. Zatimco Spotify vyplati-
lo vlicencnich poplatcich jednu miliardu
dolard jen za rok 2013, béhem kterého
nemélo zdaleka dnesnich 50 miliond uzi-
vatell, YouTube v licen¢nich poplatcich
vyplatil stejnou ¢astku za sedm let od
roku 2007 i pfesto, Ze md mnohondsob-
né vyssi uzivatelskou zdkladnou.

Jak to, Ze Taylor Swift déla velké
gesto k jedné z téchto spolecnosti, za-
timco na druhé dodnes najdete mnohé
jeji skladby? Zda se, Zze zpévacka trestd
mladé Spotify za malé poplatky, pres-
toZe setato spolecnost dle vseho snazi
vytvofit novy fungujici model. Zaroveri
ale ignoruje mizivé poplatky YouTubu
atopravdépodobnéjen proto, Ze se bez
néj jakoZto zajetého propagacniho na-
stroje neobejde.

Streamovaci valky
Nejen startujici YouTube Music Key, ale

i Applem zakoupend streamovaci sluz-
ba Beats Music bude pro Spotify do bu-
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doucna velkou konkurenci. Google stavi
YouTube Music Key na silnych zakladech
bézného YouTubu. Apple bude zase mit
uleh¢enou praci se ziskdnim uzivateld
pro Beats Musicdiky zabéhlostiiTunes.
To vsakneznamen3, Zze jsou dobrou saz-
kou pro budoucnost hudebniho primy-
slu. Pro Apple ani Google neni na rozdil
od Spotify obchod s hudbou prioritou.

Apple je hegemonem v prodeji
hardwaru a Google na poli internetové
reklamy. Obé firmy maji vyhodu velké-
ho mnozstviuzregistrovanych uzivate-
|0, se kterymi mohou operovat. Zaroven
sidiky své velikostiatomu, Ze se nespo-
|éhaji na trzby z hudby, mohou dovolit
nabidnout niZsi cenu a doplacet ztratu
z vlastni kapsy, dokud neovlddnou trh.
Je otdzkou, kterd ztéchto tfi spole¢nos-
ti je schopna nabidnout to nejlepsi jak
pro posluchace, tak pro hudebniky. Na
obzoru se kazdopadné kupi oblaka bou-
fe streamovacich vélek.

Hory zrni a plev

L&dmani paradigmatu hudebni distribuce
samoziejmé prindsitaké zmény pomeru
sil jednotlivych hracd. Jednim z nejzrej-
méjsich vlivl je pfimocarejsi cesta hud-
by odinterpreta k posluchaci. Tim nutné
trativydavatelé a distributofi, ktefi mezi
hudebnikem a posluchacem tradi¢né sta-
li. PFechodem od fyzickych nosica k di-
nutnost vyrobit nosi¢, dopravit ho do ob-
chodu a pakaz k posluchati. Casto se ale
zapomind na to, Ze hudebni vydavatel-
stvia obchody neplnizdaleka jenom tuto
funkci, ale také roli kuratorskou.

Jestli budou vydavatelstvi a ob-
chody stréddat, kdo bude kultivovat a tfi-
bit hudebniscénu? Jako pfirozené by se
mohlo na prvni pohled zdat, kdyby se
v tomto procesu zvysila role médii. Fi-
nancovani meédii vsak bylo internetem
naruseno minimalné stejnou mérou, jako
v pfipadé hudebniho prémyslu. Vétsina
médii ma tak momentalné plnou hlavu
vlastniexistencnikrize a tézko bude za-
pliovat vzniklé vakuum.

Zahlcujici Spotify spammer je sice
ojedinélou kuriozitou, stoupajici kvan-
ta hudby jsou ale nepopiratelnym fak-
tem. PotFeba profesionalnich kurdtor(
je tedy o to naléhavéjsi. Nase ¢im dal
tim vice digitalni zkuSenost s hudbou
tak mize zacit pripominat nase prepl-
néné e-mailové schranky. A kdo pak za-
platijejich ¢istice?
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ODLEHLE OSTROVY

DEATHPROD

Deathprod je projekt norského hudebnika Helge Stena, ktery se zabyva hudbou od poéatku
devadesatych let. Roku 1994 debutoval sdlovym albem Treetop Drive pod k¥idly norského
vydavatelstvi Metal Art Disco, diky kterému ovlivnil rozSi¥eni definice dark ambientu.
Navstévnici krakovského festivalu Unsound méli po dvaceti letech p¥ileZitost zGcastnit
se koncertniho provedeni jeho desky Treetop Drive. Zdalo by se, Ze to bude bézné odehrani
starého materidlu, ale Deathprod, kromé jiného také diky svétlim, kterd obsluhoval
Pekke Stokke, dal celku novy raz. Nizké frekvence se staly hmatatelnym fyzickym jevem
a ponurost této hudby nabrala na sile, velky podil na tom mély houslové party.
Detahprod md na svém konté spoluprdaci s hudebniky jako Biosphere, Origami Arktika,
Nils Petter Molvaer, John Herge, Lasse Marhaug. Po dlouhou dobu byl spojen s uskupenim
Motorpsycho, nejd¥iv jako €len a pozdéji jako producent. V soucasné dobé funguje
v duetu Minibus Pimps se slavnym Johnem Paulem Jonesem. Se ¢lenem Led Zeppelin se
poprvé potkal, kdyZz Jones improvizoval se Supersilent , jejichz stalym ¢lenem Sten je.

Jako Deathprod jsi zas tak ¢asto zivé
nehraval. Co té pfimélo pfijmout navrh
festivalu Unsound? A ¢i to byl napad,
abys prezentoval praveé Treetop Drive?
Treetop Drive jsem hral nékolikrat jiz loni,
kdyZ jsem délal velké rekonstrukce pd-
vodnich elektronickych kouskl pro vy-
stoupenina Hertz Festivalu v Aténach.
Tato hudba byla sloZzena pred dvaceti
lety pomoci vybavenia systém(, které
jsou nyni zastaralé. V soucasné dobé
pracuji na rekonstrukci vétsi ¢asti sveé-
ho katalogu pro zivd vystoupeni, ale
také na nékterych novych kouscich.
Kdyz bylo album Treetop Drive v roce
1994 vydéno, méli jsme jen dva nebo
tfi koncerty, na kterych jsme hrali ves-
kerou hudbu. VSechny ¢tyfi dily patfi
k sobé, a jd jsem rad, zZe jsme schopni
to ted predstavit tak, jak to bylo plvod-
né zamysleno, s velmidobre vyladénym
zvukem a vizualni produkci. Unsound
Festival se zda byt velmi vhodnym mis-
tem pro tuto hudbu.

Mazes néco prozradit o zafizeni, kte-
ré jsi pouzival ke skladani hudby v ro-
ce 19942

Pouzil jsem sampler AKAI ST000HD,
Roland RE201 Space Echo, a Fostex

2016, linedrni mixazni pult, a Lexicon
LXP-5 multiefektovy procesor, Ales-
is MMT8 sekvencer, DIY zesilovac se
zpétnou vazbou a mikrofon. Sampler
byl velmi uzite¢ny pfi vyrobé a mani-
pulacise zvuky, zejména s ohledem na
vysSku ténu a filtrovani. Pro manipula-
ci se zvukem byly také zapojeny réizné
kytarové pedaly a Roland Space Echo,
které byly pozdéji samplovany. Album
bylo nahrano primo na DAT.

Jakeé jsou vizualizace pro toto vystou-
peni? Rekl bych, Ze néco spojeného
s moiem by bylo velice pfihodné, pro-
toZze more ma hudebni vlastnosti, vini
se anavicna prvniskladbé tam je zvuk
(myslim, Ze to jsou housle), ktery pfipo-
mina racky. Podobny typ zvuku je sly-
setna Stony Beach z/maginary Songs
From Tristan da Cunha.Vzhledem k od-
kazu na ostrov v nazvu ma deska také
souvislost s mofem. Mohl bys mi Fict
néco o konceptu tohoto alba?

Chci, aby oboji— hudba a vizualizace —
vytvofily prostor, ktery je jiny nez fy-
zicky prostor, kde se hraje. Tady nejde
o projekce, Slo pouze o minimalistické
osvétlenialasery. Ktéto predstaveé jsme
dospéli skrze velmi specifické diskuze
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Motorpsycho

s mym vizudlnim designérem Pekkou
Stokkem, ktery rozumi hudbé do nej-
mensiho detailu. Jde v prvnitadé o vnitf-
ni prostory, ne o ty vngjsi.

Myslenka natento projekt se zro-
dila diky knize o norské védecké expedi-
ci, kterd se vydala na ostrov Tristan da
Cunha v roce 1937-1938. Historie ost-
rova je velmi zajimav4, a je to také asi
ostrov nejvice vzdaleny od jakékoli pev-
niny na planeté. Ctyfi kratké kousky byly
nahrany na skutecné voskové valecky.

Chystal jsem se praveé zeptat, jestlijste
tam vyuZili néjaké specialni nahravaci
techniky, protoze u téchto dvou kous-
ka je nepochybné jiny, kontrastni zvuk.
Procses serozhodlto udélat? Chtéljsi



vzit hudbu do starych ¢as(, napriklad
naty zminéné vypravy?

Chtéljsem pracovat s nahrdvacim médi-
em, které mad omezenou vérnost a vel-
mi unikdtnizabarvenizvuku. Hodné se

to blizi tomu, kdyz elektronicky pracu-
ji se zvukem, ale mechanické omezeni
voskovych vélcl je velmi zvlastni. Jde
vice o zvuknez o dobu, ale samoziejmé
voskovy valetek bude prohlubovat po-

cit, Ze se vyddvame nékam do minulosti.

A co vas obzvlast zaujalo na historii
ostrova?

Existuje celd fada zajimavych véci, ty-
kajicich se ostrova. Pro mé je nejzajima-
vé&jSi pravé odlehlost ostrova a jeji vliv
na imaginaci.

Nahravka Imaginary Songs From Tris-
tan da Cunha — a dfive také vase spolu-
prace s Origami Arktika — bylavydana
na dBut Records, znacce s plisobivym
katalogem, ktery neni asi tak dobfe
znam, jak by si zaslouZil. Jakym zp(-
sobem jsi s nimi propojeny?

Potkal jsem partu dBUT na konci osm-
desdtych let, pokud si dobfe vzpomi-
nam. Pravé se otevrel maly obchod
v Oslu, kde prodavali nékolik vybranych
nahravek, knihy, fanziny a dalsi artefak-
ty velmi unikdtni hudby a projektd. To
bylo pred tim, neZ zaloZili label. Vzpomi-
ndm si, jak jsem objevil v jejich obchodé
spoustu véci, ale neméljsem penize, nic-
méné onifekli: ,Nevadi, sta¢indm zapla-
tit pozdéji”. Stale jsme v kontaktu a zda

se to byt logické, abych s nimi zacal pra-
covat, kdyZ zalozililabel. Oni také vydali
nahravku projektu Deathprod na kom-
pila¢ni desce UR-Rauten v roce 1992.

Jakou hudbu jsi tehdy poslouchal? By-
lo to pro tebe néjak inspirativni, abys
zacal délat vlastni hudbu?
Poslouchaljsem réznou hudbu o velkém
zadnrovém rozpéti, ale naseljsem under-
groundovou scénu, kterd kombinovala
vytvarné umeénia hudbu, a ta mé mimo-
fadné zaujala.

Mohl bys uvést néjaka konkrétni jmé-
na? Mozna si pamatujes, co sis koupil
v tomto obchodé, ktery vedla parta
zdBUT?
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Supersilent

No, j3 vzpominam na knihu Echo: The
Image of Sound, stejné tak i na umélce
jako napf. Paul Panhuysen, Johan Goed-
hart, Arnold Dreyblatt a Ellen Fullman
(také byla zmifovéna vystupoval v uve-
dené knize). Nahravky skupin jako Ha-
fler Trio se v obchodé také pravidelné
vyskytovaly.

Jakeé jsou tvé myslenky a pocity, kdyz
si poslechnes své staré kousky ted?
Myslim, Ze moje starsi nahravky jsou
velmi solidni a silné, arad je hrajii nyni.
Kazdy, kdo neustdle pracuje s uménim
nebo s hudbou, se bude vyvijet, ale
bude to vzdy znamenat néco jiného.
Moje préce predevsim se Supersilent
pro me, jako pro skladatele a hudebni-
ka, znamenala dalsivyvoj. Také pro maoji
producentskou praci bylo ddlezité na-
slouchania uceni. Projekt Deathprodje
pro mé velmispecificky a budoucivyda-
nibudou pravdépodobné zcela v soula-
du s vySe zminénym vyctem.

Zajimalo by mé, jak je to s tvoji praci
producenta — produkujes hudbu pouze
pro lidi, které uzznas, nebo mizZe kdo-
koliv zavolat a najmout si té?

No, v téchto dnech produkuji mnohem
meéné hudby, neZ tomu bylo v minulosti.
Nicméné, zajima mé kazdy projekt, kte-
ry meé kontaktuje, pokud to ¢as dovoli.

Jaka byl nejodvazné;jsi a nejnarocnéj-
Si nahravka z téch, které jsi vyprodu-
koval?

Je tézkeé to urcit, protoze vétsina pro-
dukce je jak riskantni, tak néro¢na. Mno-
ha alba, na kterych jsem pracoval pro
Motorpsycho prosté sedla. Desky Su-
persilent 7-3 byly predevsim riskant-
ni, zatimco nejnovéjsialbum bylo velice
narocCné.

Se Supersilent nejenze produkujes alba
ve smyslu michani a masteringu hudby,
ale mizes si také vybirat a upravovat
to, cobude naalbuzevsech spole¢nych
studiovych nahravek? Bylo to pro vas
jako kapelu zfejmé od zacatku, Zze bu-
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dete délat mastering? Mélii ostatnicle-
nové moznost se vyjadfit k tomu, co
navrhujes, napfiklad vybéru trackl aje-
jich poradi na albu, ktery pripravuje?
Pracovni postup se mirné lisi v zavis-
lostinajednotlivych albech, ale obecné
déldm konec¢né vybéry a sekvencova-
ni. VZzdy se o tom mluvi ve studiu po
nahravani. Déldm si pozndmky o kous-
cich — ,takes”, nakterych jsme se shodli.
Nicméné, pro mé na album nejde o po-
sloupnostjednotlivych vybérQ, ale o jas-
ny smeér, jasny pfibéh a jasnou hudbu.
Jsem sijisty, Ze nas mnozi povaZzuji za
improvizatory, aleimprovizace je nds na-
stroj pro sklddanihudby. Jsme velmiod-
danisklddédnia budemeinadale pracovat
samostatné a v kapele, abychom vytva-
felinové ¢asti, zvuky, vzorky a rozmery.
Nase studiové nahravani nédm umoziu-
je pracovat na Sirokém spektru ndpad(,
ale vzdy sméfujeme ke komponovani.
Editace a selekce jsou nastroje k dalsi-
mu posileni téchto prostredkd pro vy-
tvorenijednotného sméru.



te |
]

Jezajimaveé, Ze jsi pouzil vyraz ,takes”,
souvisi to néjak s pouzitim tohoto ter-
minu v jazzu? Pohravas si s hudebnim
napadem/tématem/motivem nékoli-
krat a pak si vybiras nejlepsi (at se to
vezme jakkoliv) verzi?

Kdyz feknu ,takes” odkazuje to nardzné
¢asti, které jsme zaznamenali. Obvykle
nahrajeme asi tficet minut az jednu ho-
dinu hudby, neZ sitojdeme poslechnout.
To mzZe bytjeden dlouhy souvisly Usek
hudby, nebo nékolik riznych ¢asti, a hud-
ba se mUzZe pohybovat od minimalistic-
ké k vindm hluku.

Myslim, Ze vyznam improvizace v tvo-
jihudbé je umocnén tiskovymi zprava-
mi, ve kterych se uvadi, Zze pfed hranim
spolu nikdy nemluvite. Je to étos spojo-
vany se scénou volnéimprovizace, ma-
te blizky vztah k této scéné?

Ne.

UZ chapu, cojste myslel tou vystavbou
entity alba z kouska. Myslite si, Ze tato
tendence pokracuje v Supersilent? Va-

Se novéjsi alba maji tendenci mit vice
kratsich skladeb, nez ta starsi, ktera
by mohla vypovidat o zplsobu konci-
povani zaznamu.

Myslim, Ze to bylo vZzdy uvddéno na
vsech nasich albech. VZdy hleddme v na-
Sich nahravkach jadro nebo identitu, kte-
ré budou mit vliv na konecny vybér.

Jak to funguje, kdyz jako Supersilent
hrajete s hostujicimi hudebniky? Do-
vedu si pfedstavit, Ze je to bliz k volné
improvizaci, ale mozna se mylim. Pla-
novali jste néco dopredu, mluvili jste
o pfistupech, napadech?

Je to volnd improvizace, ale opét s ci-
lem sklddat. Nechceme diskutovat o ni-
¢em pred koncertem, ale to nenidogma,
jense docela dobfezndme, ataknema
smysl| mluvit o hudbé, kdyZ nasloucha-
ni je mnohem silngjsi ndstroj. Pozvani
hostd k G¢astina nahrdvani prindsi od-
lisSnou hudebni dynamiku, kterd je ale
stéle obsaZena ve svété Supersilent.
Zacalo to jako duo se Sidsel Endresen
a Christianem Wallumrgdem, a oni mé

Helge Sten

kontaktovali, abych se pripojil k nata-
Ceni alba.

Nedavno jsi vydal album Monoch-
romes, na kterém pouzivas samply
z hudby Bohdana Mazurka a Tomasze
Sikorskiho, ktefi plsobili Experimen-
talnim studiu Polského rozhlasu? Mas
néjaké z této oblasti néjaké oblibené
skladatele nebo skladby? Co si myslis
o této hudbé obecné&? Rekl bys, Ze je
nékym zptsobem jedine¢na?
Poslechnul jsem mnoho polskych skla-
dateld, ktefi tam pracovali (kluci z Bott
Records mi poslali spoustu materidlu),
ale jen malo z toho pred zahajenim pro-
jektu. Myslim si, Ze skladba od Tomas-
ze Sikorského, kterd je na Monochromes,
je GZasna! Je tézke Fici néco obecného
0 této hudbé, protoze kazdy skladatel
ma jiny pristup. Studio bylo velmi dile-
Zité v historii elektronické hudby, a mys-
lim, Ze pUsobilo jako dalezity impuls pro
norského klasika elektronické hudby Ar-
neho Nordheima.
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VZPOMINKY NA 40 LET EXTEMPORE, MEZZANIN, VIDEN | JEMNIC

Vyseky z delsiho rozhovoru o jednom lidském a kapelnim osudu byly potizeny
u ptrilezitosti oslav cty¥iceti let pferuSované existence rockového Extempore. Do

zaznamu krasné odbijeji pendlovky.

Rekne-lise Extempore, vybavi se rockovému fanougkovi dvé
jména — Jaroslav Jeronym Neduha a Mikolds Chadima. Oba
byli néjaky ¢as vedoucimi této skupiny a dominantnimi auto-
ryjejihorepertodru, nékolik let v ni plsobili soucasné. Mikolas
na to vzpomina ve svych populdrnich memoarech Alternati-
va, které snad jiz brzy vyjdou v podstatné rozsifené podobg,
i proto jsem se rozhodl u pfilezitosti kapelniho jubilea poho-
vorfit s JJ Neduhou, ktery paméti zatim nevydal.

,Ja jsem napsal paméti Zivotabéh, cca 300 stranek, je
tam vsechno o Extempore, co si pamatuji. LeZi to v naklada-
telstvi Galén jiz asi tfi roky,” napsal mi v e-mailu, ktery pred-
chazelnasemuinterview. Snad se kniha docka brzkého vydani,
zatim Galén Neduhovivydal jednu kratkou prézu, soubor tex-
td a komiksd Antizpévnik a CD kapely Mezzanin Pavilon ¢ 2.

Bylto 26. zari v Akropoliintenzivnivecirek. Extempore slavili
Ctyficet let od prvniho koncertu své rockové inkarnace, tedy
od premiéry celovecerniho poradu Pohreb funebrdka aneb
Plesnivé embryo. A protoze jejich pout byla a je patfi¢né kli-
katd, zahralitrojkoncert: nejprve ¢ast Funebrdka, poté témeér
celou svou slavnou rockovou operetku Mild ctyr viselcd a na-
konec vybér pisni¢ek z posledniho, pfedrozpadového progra-
mu Velkomésto Il (Sny obyvatel velkomésta).

Jak si oslavu uzil JJ Neduha? ,Naramné. Byli jsme radi,
Ze jsme to odehrali, protoze samozifejmé tolik ¢asu na zkou-
geninebylo, ale nakonectam byl Wasil Snajdr z Mezzaninu, Mi-
kolds Chadima a vyborné troubil mdj syn Bharata [Rajnosek],
takzZe tam byly dva saxofony. A kdyZ to skoncilo, tak jsem
omdlel blahem, Ze se to vyvedlo, i kdyZ jsme museli pocitat
Cas, do desitia pak slus, jinak by hrozilo snad sto tisic pokuty.
Akropolis by to odsralo. Nam by utrhli hlavu. Tak jsme si sed-
linahoru a tam jsme kecali s kamarddama z Ameriky a z Vor-
arlbergu z Rakouska, pfijeli tam z Evropy i z Kanady. Takze
lidi bylo dost. Pak jsme si to uZili je5té na reprize ve Vrcho-
vindch u Novyho Mésta nad Metuji, takova velka hospoda,
kde prej jsme hréli nékdy v roce 91 s Extempore, po sameto-
vym, a tam se sjely z Sirokodaleka stary manicky a mlady lidi
a bylo tam j& nevim tfi sta platicich. UZasny, no. Ja si tu hos-
podu. na tu mdm takovou sentimentalni vzpominku, protoze
jsem si fikal: to snad bude ta hospoda, jak jsme [tehdy] hrali,
a taky jo. A byly tam ty kamna, do kterejch [tenkrat] o pdlno-
ci lddoval furt Chadima. Odbihal z pédia, az tu rouru rozzha-
vil Uplné dobéla.”

Extempore, to byl v druhé poloviné sedmdesétych let
pojem, Slo o nejslavnéjsi protagonisty volného spolecenstvi,
kterému se pozdéji zacalo fikat ,prazska alternativni scéna”.
Jejich cesta na parnas ceského rockového experimentu ale za-
Cala vinspirativnim prostfedi konce Sedesatych let, kdy se tu
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vice, tu méné véfilo v ,uvolnéni” a bylo lze ¢erpat mnohou hu-
debniinspiraci ze zdpadu. JJ Neduha, ro¢nik 1945, jako mno-
ho vrstevnikd vyrstal pfiposlechu Radia Luxembourg a touzil
mit také sv{j bigbit. Nejprve ale proslul jako pisnickar. S ky-
tarou hraval na Karlové mostég, patfil do ,veselé spole¢nosti”
schdzejici se na Malostranském nameésti v hospodé U Glaubi-
cl, vycestovalina Zapad. ,Folk jsme hralitaky s Markétou Pro-
chdzkovou, v Dansku jsme byli, jd jsem hral na uliciiv Londyné
avAmsterdamu, Brusel. VSude moZné a s Markétou Prochaz-
kovou a s lljou Bartoskem, kterej umrel na rakovinu jako tfia-
dvacetiletej, tak jsme hravaliv ty... Loutkova scéna, nebo jak
setojmenovalo, na Gorkyho nédmésti, nyni Senovdznym. Tam
byly bigbity. Netrvalo to mocdlouho, ale jesté jo, to bylrok 68,
69, Kryl tam hral taky. A vzdycky byl néjakej bigbit a predtim
byla folkova dvajice, trio nebo sédm. Ve Sluni¢ku blahé paméti
jsme hrali s lljou Bartoskem. A snaZili jsme se jezdit ven taky,
ale uZ v roce 68 v zimé nds s Markétou [po navratu z Holand-
ska] pozvalido Hradce Kralové, my jsme tam pfijeli a bylijsme
tam brzo. A sedli jsme si na Némé&sti Jana Zizky na schodech
u kostela a jd jsem hrdl, ona zpivala, za dvé minuty pfijeli, od-
vezlinds na strdzniciarvalinanas:,Jestlitohle prochdziv Pra-
ze, tak tady to tak nebude! Ihned odjedte!’ J& jsem fikal: ,My
nemUZem odjet, protoZe nemame penize. My jsme sem pfijeli
hrat do klubu a koncert jsme je5té neodehrdlia madme smlou-
VU a tu musime dodrzZet. A azto odehrajem, dostanem penize
aodjedem.’ Rikali:,Zadny vystoupeninebude,’ odvezlins do
klubu, tam Cekali lidi, co s ndma je a tak a: ,SloZte se na né, at
muazou odjet!” Tak ndm ti lidi dali snad padesét korun, stovku
a ja jsem fikal: ,Prominte, my za to nem@zem. To mate divny
mésto.’ A oni fikali: ,No jo, tady je to tak. To se Fika, kdyz méli
priser Kocdb a Prazskejvybérv Hradci Kralové: zadnejrocker
nejezdi hrdt do Hradce, protoze tam ty komunisti jsou urcité
kovany dodneska, Ze jo, neZ vymriou, nebo jad nevim, jestlise to
zlepsi.” Leccos se o této dobé i prvnim koncertu folkového Ex-
tempore, ktery se odehrél v roce 1970 v Malostranské Bese-
dé, doc¢teme v Neduhové novelce To, co se sem nehodi (Mata,
2002), sam autor ale toto folkové obdobi bral jako ,pfipravu
na to, aZz budu mit apardt, zkusebnu a spfiznéné duse. Z Ang-
lie jsem si privezl nékolik set desek s hudbou rockovou i folko-
vou, hodné soulovych zpévakad a zpévacek, ale i jazz a hlavné
Steppenwolf, Jimiho Hendrixe atd. Pak jsem objevil Fugs, Ka-
pitana Beefhearta, King Crimson, Zappu atd.”

Folkovy grunt Neduhovi ale zGstal — i v nejspletitéjsich
kusech plnych dlouhychinstrumentalnich pasdzise vzdy skry-
vala pisnictka, jiz bylo |ze zazpivat jen tak s akustickou kyta-
rou nebo ocesat na bigbitovou tfiminutovku.

O rockovou sestavu se Neduha zacal patfi¢né snazit
od doby, kdy ziskal misto spravce tenisovych kurtl na Hagi-



boru. V Satnach se ¢asto jamovalo, hudebnici prichazeli a od-
chdzeli, az zGstal baskytarista Jerry Tomasek a kytarista Jiff
Hradec — koncem Sedesatych let spolu méli skupinu Match-
es of Lead, v nizZ zpivala Markéta Prochazkova. Hradec je vir-
tudzni kytarista-kutil, ktery si nékdy v roce 1967 postavil
vlastni elektrickou kytaru se zabudovanymi efekty. Hraje na
ni dodnes, dodnes je jeji klouzavy, mnohdy zcela ,nekytaro-
vy“ zvukjedinecny. Jediny Cesky kytarista, ktery na Hradcovu
hru (nevim, zda védomé) navazuje barvou i medovou tahlosti
hry, je René Pafez (ex Sarkozi, ex Cinna).

Jifi Hradec, ktery v Extempore po nékolika dekddach
pauzy hraje dnes, pUsobil i na popové scéné, tfeba v Sema-
foru nebo v doprovodnych skupindch Petra Novaka, Petry
Cernocké a v Krocich Frantidka Janec¢ka; od roku 1980 mél
domaci studio, kde nahravala tfeba Gardz, Dybbuk, Panika,
Katapult nebo Laura a jeji tygfi. V Melodii mu vychdazel serial
Domdci studio. Slozil mnoZstvi znélek a predéld pro televizni
arozhlasové pofady a od roku 1990 se soudi s OSA o tantié-
my, na nichZ byl tdajné zkracen o desitky miliond korun (vice
na jeho webu www.jirihradec.cz).

Poslednim ¢lenem ambiciézni sestavy byl bubenik Vlastimil
Marek, dnes zndmy predevsim coby prikopnik a nesmiritelny
propagator world music, new age a dalsi [é¢ivé hudby (rozho-
vor v HV 2/2011). Na zac¢atku sedmdesatych let ale Neduhu
nelinavné popichoval, Ze bigbit seiv normaliza¢nich Cechach
da délat poradné a zajimaveé, a zasel tak daleko, Ze si koupil

bici, naucil se zadkladiim hry a Neduhovis Extempore pomohl.
Vznikl The Naive Extempore Band, nebot Neduha svym inkar-
nacim Extempore vzdy daval pfivlastky. ,Naivnije bezelstné.
a to je lepsi nez nabubfelé nebo patetické,” vysvétluje a do-
dav4, Ze prvni pofad nové skupiny, Pohreb funebrdka, pova-
Zuje za urcity milnik; Pohfbem ,jsme posunuli ¢eskou muziku
nékam jinam, podle svejch pfedstav a bylo to v dobé, kdy uz
normalizace byla tvrd3, Plastici uz byli v undergroundu. Diky
[Milosi] Cufikovi byla premiéra napfed v tom malym klubi¢ku
Labyrint na Invalidovné a pak hned na Rokosce, no a to byla
bomba a uz za asistence policie a tak. A j3, abych to jesté
opentlil, tak jsem to cely zpival anglicky.”

Texty Pohrbu funebrdka byly napsény Cesky, s pomoci kama-
radky Zzijici v Kanadé je ale Neduha pFebasnil do svétového
jazyka. Extempore se sice tehdy zvalo naivnim, jeho prvni
komponovany program byl ale patFi¢né temny, poznamenany
vseobecnym marasmem doby a odchody blizkych do emigra-
ce i ze Zivota (nékolik Neduhovych pfatel, mezi nimi Marké-
ta Prochazkova, spachalo sebevrazdu). ,Jerry délal néjakyho
no¢niho hlidace v Repre a tam se to vsechno vylihlo. On tam
sedél ve vratnici a my jsme tam délali mejdany, v ty kukani
a k dispozici byl premiérskej salének a kluci s holkama si od-
skocili na oSetfovnu. No a tam pravé néjak se tam vetfel ten
oZrala, kterej vypravélten sen o plesnivym embryu,” priblizu-
je kostru pfibéhu Neduha. ,Vypravélndm, jak se ve snu zménil
v plesnivé embryo a byl [dédkem, ktery mu v bufetu Koruna
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nabidl nocleh] uloZen do lihu. Moje zkuSenost s restituci ve
Spitale Na Frantisku, s pobytem na pavilonu &islo dvé v Boh-
nicich, roz¢arovani pri ndvratu z Bohnic zpét do vsednoden-
nosti normaliza¢niho ¢asu, to vdechno vede hlavniho hrdinu
k rezignaci, vykope si hrob a ulozi se v ném.” Program plny
klenutych, posmutnélych melodii, vynikajici kytary-nekytary
a pestrych perkusi (Petr Kfe¢an nebo Ales Drvota, pozdéjsi
zpévak Babaletu) zatind nezapomenutelnou predehrou, v niz
skupina zFetelné ukazuje, Ze v jednoduchosti se v jejim podani
skryvd monumentalnostisila, dGvérné zndmy hudebni grunt
i necekané odstiny.

O rok pozdéji Extempore uvarilo Azbestovy gulds, program
bezjednoticidéjové linie as mnoha dobovymihumornymina-
rézkami na jazzrock (o kom je asijizlivd Hd ma visriu?), chata-
fenina samotdch ulesd atd. Temnota Pohrbu funebrdka byla
navzdy zapomenuta. Neduhovi vice vyhovovala odlehcenad
poloha sarkastického glosadtora a moudrého bldzna, ,abysme
se vyhraniliod vsech téch jazzrockarQ, ktefi stali s kamennej-
ma ksichtama na pddiu a takhle jim jezdily ty prsty a hrali ty
laufy nahoru dol(, odnikad nikam a byli trpény, protoZe se ne-
zpivalo, takZe nebyl problém s textama. No a taky protitomu
strasnymu patosu muzikald. Nic proti Jesus Christ, ale toho
ostatniho smeti, co se vynofilo po sametu a co jede dodneska,
to nejde vydejchat. Kdyz z toho slysim nékde v rédiu ukazku,
takiten Jesus Christ je pfeloZzenej strasné désivé, polopatis-
ticky Uplné a do mrté zrymovanej, coz vibec neninutno. Tam
ty rymy prosté bejt nemusej. No co, kazdej to pfeklada a tex-

tuje, jak umi, no. A kazdej hraje to, co umi, popfipadé co ho
bavi, nebo jesté taky jsou mnozi, ktery hrajou to, co jim vy-
nese penize, i kdyz védi, Ze to jsou teda s prominutim sracky.
Pfiznal se k tomu upfimné Michal David, Ze to dé&la pro prachy.”
Kromé toho Neduha od roku 1969 az do svého odchodu do
exilu vystupoval jako pl’sni(”:kéfve staroméstské rotundé Na—

Po odchodu Hradce a Marka skupina s novymi ¢leny nazkou-
Sela program Stehlik vyrazné ovlivnény bubenikem Petrem
Kre¢anem, jehoz prikopnicka rockovéd sestava zvand pravé
Stehlik v tu dobu odpocivala. Ponékud tézkopadny pribéh
dvourocker( touzicich po planeté Hudba zastihl skupinu s no-
vymndzvem — The Rock & Jokes Extempore Band, pod nimz
byla pfipravena i nasledujici ,rockova operetka” Mild Ctyr vi-
selct, na které se coby skladatel a saxofonista podilel i nova-
cek Mikolas Chadima.

Extempore bylo tehdy pevnou soucastinevelké scény,
jiz se pozdéji zacalo fikat alternativni. Jeji protagonisté ne-
chtéli pdsobit na zglajchsaltované profesionalni scéné, zaro-
ven ale nemohli ¢i nechtéli splynout s androsem, ktery vroce
1977, kdy byla Mila uvedena, prozival opravdu krusné casy
amohlexistovatjen v prisném utajeni. Kapely tzv. Sedé zény
se snazily vystupovat pokud mozno legdlné, mit prehravky
nutné pro amatérské hudebniky, zfizovatele, patfricné ,pa-
piry” a razitka atd., tedy vyuZivat ke svému fungovani moz-
nosti, na néz underground uz nemohl pomyslet, které ale
umozioval zakon.

R /A
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K'nejvyraznéjsim protagonistdm této scény patfil kro-
mé Neduhy a Chadimy (do Extempore prisel z Elektrobusu, kde
se potkal s Markem) prévé Petr Kfec¢an (Stehlik, pak pozpatku
Kilhets), Lesik Hajdovsky, jenZ po zac¢étcich ve folkovém Ex-
tempore zaloZil vlastni sestavu FOK (Fathers of Convention
nebo Folkové ozvény Karlina), uved| nékolik vlastnich ,folko-
vych operetek” a pozdéji coby leader Manzeld zaloZil Cesky
rap. PavelRichter po za¢atcich v Elektrobusu postavil na tros-
kach Stehlika Svehlik a ve spolupréci s Lubo&em Fidlerem (ex
Stehlik, pozdé&ji Vyssi populér, dnes Noc¢ni ptak) a Oldfichem
Janotou snoubil postupy alternativniho rocku a ambientu s fol-
kem. Atd. atp. Tak mélo lidi a tolik pozoruhodnych sestav. Z3-
jemce odkazuji k Chadimovym memodardm a hromadé reedic,
cesta Jaroslava Neduhy se ale ubirala ponékud jinym smérem
nezsmérem stylotvorného rockového experimentu; jeho pis-
né dodnes zné&ji Sedesatkovym duchem.

Mila ctyr viselcd se stala nejslavnéjsim dilem Extempore diky
tomu, Ze byla vdubnu 1977 uvedena na PraZzskych jazzovych
dnech — poradanych ¢im dal méné jazzovou Jazzovou sekcf,
kterd méla pro kreativnirockové vyboje nemalé pochopeni—
v Lucerné pred oc¢ima snad tff tisicovek divdkd. Neduh(yv pfi-
béh komtesky Marty prchajici pfed Zenichem, po némz pranic
netouZzi, byl plny loupeznik( a marcipdnek, které jsou téch lot-
rd horsi, zavére¢nou pisefi pod Sibenici prociténé zapéje ar-
cibuzik Hynek. Skupinu doprovazela pantomimicka skupina
Paskvil (Pantomima skveélychiluzi) a o udalosti mluvila pfinej-
mensim celd rockova Praha. Chadima ve svych memoarech
piSe, Ze si skupina oddechla, Ze ji vladnouci moc po takovém
Uspéchu nebude moci zlikvidovat tak snadno — najednou o Ex-
tempore védélo pfilis mnoho lidi.

Dalsi ¢istokrevnou rockovou operetku jiz skupina nevytvori-
la, pofad Ebonitovy samotdrbyl poznamenan tfenicemi o mis-
to hlavniho skladatele repertoaru. Jaroslav Neduha, unaven
stupfiujici se pozornosti StB, se rozhodl odejit a predat zna¢-
ku Mikoldsi Chadimovi. Rozlucka se konala opét v Lucerné
na Jazzovych dnech (20. kvétna 1978), v Chadimové sklad-
bé s Neduhovym textem Ddm ¢ p. 112/34 hostoval profesi-
ondlni C & K Vocal. Chadimovo Extempore se pozdéji stalo
jednim z prikopnikd punku v Cechach a po ,operetkézni” Za-
bijacce zavrsilo svou ¢innost dvoudilnym programem Velko-
mésto. Jeho prvni dil poloZzil zdklady jedine¢nému stylu, ktery
Chadima jiz tficet let rozviji v MCH Bandu, druhy — Sny oby-
vatel velkomésta — byl hromadou, jednoduchych pisnicek pl-
nych novovlnné groteskni estetiky a obcas naschvaélnickych
zvukovych experiment(. V roce 1981 se Extempore — na vr-
cholu sldvy — z personélnich divodd rozchézi.

Jaroslav Neduha byl pevné presvédcen, Ze kdyzZ se uklidi na
venkov, dd mu StB pokoj. Pokusy o existenci,za vétrem” a vice
¢iméné komunitnizplsob Zivota ale na prfelomu sedmé a osmé
dekady nebyly v Ceskoslovensku témér mozné — vzpomefime
si na osudy usedlosti na Nové Visce ¢i v Kerharticich. Zvida-
vé odkazuji ke knize Frantiska Starka a Jifiho Kostura Bard-
ky (Pulchra, 2010).

»Najali jsme si faru v Lusténicich. To ndm domluvil Pavel Mi-
chal, farar, kterej zahy pfisel o statnisouhlas, bydleltam u ngj
v Rejsicich vedle na fare Jirka Kostur a kdosi od Plastik(d... no
schézely se tam zdvadové osoby prosté vsude a za ndma jez-
dily zadvadové osoby, takZe jsem s bratrem postavil mohut-
nou krélikérnu a oralijsme z&dhonky a vyhasilivapno, Ze tu faru
budem opravovat. Rok jsme tam byli, dokonce jsme méli ve

vsi nékolik lidi, ktefi se s nédma bavili. Ale pak ndm na natlak
neprodlouZili povoleni ani k prechodnému pobytu a prinutili
cirkevni konzistor, aby s ndma tu smlouvu vypovédéli, pres-
toZze to byla smlouva na devadesat devét let, ro¢ni prondjem
symbolickou korunu za to, Ze tu faru budem pomahat opra-
vovat. Byl to UZasnej barokni objekt. Pak jsem se tam jel po-
divat a to je pikantni, Ze kdyZ jsme si prohlidli tu faru, kterd
byla opravena a kterou néjak ziskali myslivci, Zena vysetfova-
tele kriminalky z Mlady Boleslavi, kterej se mé snazil dostat
do vézeni, si pfede mnou v hospodé klekla na kolena a fikala:
,Neni¢te mého manzela." V roce 90. Pozdéji jsem se dovédél,
Ze jejiho manzela nikdo neznicil, ale Ze je povySen a pracuje
nékde u kriminalky dale.”

Navic to Neduhovi samoziejmé nedalo a zaloZil sivroce 1980
skupinu Mezzanin, ve srovnani s Extempore vdznou, akustic-
kou, duchovni, folkovou. Pfibéh Mezzaninu byl az donedavna
jaksi skryt ve stinu historie Extempore, neddvnym vydanim
dvou CD archivnich nahravek se ale zacalo blyskat na lepsf
¢asy. Prvnim je posmutnéld pisnickova kolekce Pavilon ¢ 2 na-
hrandvroce 1981, druhym o néco veselejsioperetka Horecka.

~Wasilnapsal muzikuy, ja jsem napsal libreto rockovy ope-
rety Horecka aneb Helenka s horeckou a s hor€ici, coz je stras-
nd absurdnost, opét ¢iry dada jako Mild ctyrviselcd. A pisnicky
jsme [hréli] — moje a Wasilovy. No jo, ale premiéru jsme méli
U Zabranskejch a o pauze tam vtrhnulideovy dohliZitel. Ideo-
vy dohlizitel byl vétSinou vyslouzilej estébak, kterej s kultu-
rou samozrejmeé... védél prd, ale... to je jedno. A zacal rFvat
tam a ja jsem Fikal: ,Prosim vas, vyhodte toho pana, j3 jsem
zpocenej a za chvili jdeme hrat druhou polku.’ ,Zddna druha
pllka nebude, vy jste hrali pod jinym ndzvem pisen, kterou
jsme zakazali, ktera byla nedoporucena.’ Nebot nebylo zaka-
zU... nedoporucily se véci. A jd jsem fikal: ,No my jsme to asi
popletli ngjak,’ a ted do mé nékdo kopal, myslim, Ze to byla
ta $éfka toho klubu: ,Ideovej dohlizitel, ty vole!” No, dovolili
ndm dohrat, ale klub U Zabranskejch byl pozastaven na rok,
za coz nds proklinali kamaradi z alternativy, muzikanti, Ze ne-
maji kde hrat, protoze uz tak bylo malo kde hrat. Pak nékdo
dojednal, myslim Jirka Munzar [pomocnik Extempore a Mez-
zaninu], Dobesku. No tak tam uz stali v kouté takhle estéba-
ci a tleskali a moc se jim to libilo a Dobe&ka byla zaviend az
do sametu. Tak jsme se pokusili zahrat Vencovi a Marusce
na svatbé v hospodé na Jilovisti. Pfedvedli jsme pred tim di-
vadylko Intergalakticky Zumbrkjuk a zjistili jsme, Ze hospoda
je obklopena asi padeséati policajtama. Takovi mladici v uni-
formach a vono déle ve VSenorech bylo néjaky jejich skolici
centrum nebo co. Néjakej prédskac nékam zavolal a ti zavolali
tyhlety. A ted lidi skakali voknem a zavirali se na zdchodech,
ti, conemélirazitko ve vobcance, Ze nejsou pfizivnici, takze to
se nedohrélo. To bylo tfeti vystoupeni. Pak bylo ¢tvrty, to se
vydafilo, protoze to nikdo neprask, a sice Jezerka na Petfiné
ajamovalijsme s lidma z DG 307 a nékdo z Plastikd tam byl
a tak. A jeSté se nam pak podafil husarskej kousek, nevim ja-
kym zdzrakem jsme dostali pasy vSichni ¢tyfi nebo pét, kolik
nds tam jelo z Mezzaninu (jinak nds bylo asi sedm) a jeli jsme
do LodZe na Festival piosenky turystycznej [12.-15. 3. 1981,
snad se festival jmenoval YAPA — pozn. PF], coZ pry zname-
nafolk. Bylsoutéznivecer, pak bylfindlovejvecer ajestéjsme
hrali s néjakym bluesmanem v klubu a hostili nds a ubytovali
nauniverzité a bylo to, j& nevim, dva tfi mésice pfed pucem Ja-
ruzelskiego. A kdyzjsme tam pfijeli, jela okolo tramvaja méla
zboku takovej obrovskej transparent ,Linda Winsh areszto-
wana”. Ato byla kamaradka, fotografka, kterd s nama chodila
na pivo na Spejchar. Ona tam odjela a angaZovala se v Soli-
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darnosdiatodleto. Amyjsme postoupilido findlovyho vecera.
Zacalijsme hrat, rozsvitily se na nas dalsireflektory a takovy
ty Cerveny svétla od kamer a polska stétni televize to vysila-
la zivé, takze obrovskej Uspéch, Ze jo, ten sél pro nevim kolik
tisic lidi s ndma zpival Send to the Lord your thanks daily. No
ale v Ostravé uz na nas cekali, vytahlinds z vlaku a Wasil mné
pripomnélted po letech, Ze prejjsem vystoupil, polozil futral
s kytarou a fikaljsem: ,Tak mé zatknété.’ Oni nds nezatkli, ale
odvezlina sluzebnu atam nas prudili ¢tyFi hodiny, mezitim vo-
lali do Prahy co s nama. Pak nas posadili do vlaku, odlifrova-
linds do Prahy a pak vyslechy a vystéhovani. Mirek Matuska
Hamburk, Wasil Viden. Mné nabidli vystéhovani nebo Ze pU-
jdu do vézenina osm a pUlroku za to, Ze zneuzivdm nezletild
dévcatka. Avis jak dopada ¢lovék s takovym paragrafem? Za
a) neni politickej vézefi a za b) ho spoluvézni utlucou, proto-
Ze nevérej tomu, Ze to je fingovany. No to je vlastné smutny
vsechno. KdyZ si to tak vemu a divém se na soucasné Ceské
pomeéry, tak vlastné jsem zachrdnén od chudoby, i kdyZ mné
dodneska se nikdo neomluvil za to, Ze jsem byl vystéhovan,
Ze jsem musel zaplatit za propusténi ze statniho svazku. Do-
konce jsem nedostal po dvou letech cekanijesté anitéch sto
tisic ususlanejch. Prestoze, to je pikantni, v narodnim pamat-
niku na Vitkové visi nase plakaty, fotografie a m@zes si tam
pustit Plesnivy embryo. Takze jsme tam za priklad, zafivej pfi-
klad odporu proti komunismu a... jd nevim, tfeba to daji né-
jakym zaslouzilej5im, Ze jo. Ale myslim, Ze ten Mezzanin i za
pouhej ten rok nebo rok a pudl pGsobeni nadélal tolik paseky,
7e znds radost neméli.”

Jaroslav Neduha v rdmci akce Asanace opustil Ceskoslovensko
v [été 1983. ,Mné pritom poslednim vyslechu slibili, Ze ,vase
vystéhovani bude rychle vyfizeno,’ at se vas zbavime, a pak
se tovleklo, pak chtélijesté, abych zaplatil dopFedu alimenty
sto Sedesat tisic. Nastéstinovy manzel mé byvalé Zzeny Bha-
ratu @ Rdmu adoptoval, ale stejné, na to muselo byt asi pét-
advacet potvrzeni a kazdy mélo jinou dobu platnosti. Takze
¢lovék musel postupovat od téch, co platéj nejdyl, a obihat.
Dalsi pikantnost: na vojensky spravé Praha 6 mi odmitli dat
potvrzenio tom, Ze jsem nevojdk, protoZe nevojadkdm se 7ad-
ny potvrzeni, Ze jsou nevojaci nevydava. Ale odjet se poda-
filo a prisli se se mnou kamarddi rozloucit na Hlavni nadrazi,
vlak jel asi o pllnoci a hrdli moje pinicky a breceli a ja se smal.
Ja jsem se lek na hranicich, protoze tam béhali ti pohrani¢nici
se psama a popojelijsme a vlak zac¢al couvat a mné se malem
srdce zastavilo. Stal jsem na chodbicce a tam vedle néjakej
Rakusak s ceskymi kofeny fika: ,Nebojte se, to jenom pfepfa-
hajlokomotivu.’No a kdyz jsme dojeli za sirdnina Franz Josef
Bahnhof, tak jsem brecel radosti, Ze uz jsem pry¢, protoze
mi takhle cukalo oko, klepaly se miruce, byl jsem prosté Upl-
né vyfizenej. Ve Vidni na mé ¢ekal Wasil, kterej tam uz hral
s mistnima muzikantama, ale ¢ekal na mé, protoZe on je in-
strumentalista — kytara, pricna flétna, hral taky na saxofon
vty dobé. Hned jsme udélali duo a hned jsme Sli hrat. Poprvé
za pivo a za veclefi, Ze jo, a - jd nevim — do ¢trnacti dnd bylo
trio, kapela, a 5lo to velice rychle a hrdlijsme aZ trikrdt tydné,
ale téch klubl ve Vidnibylo pétatricet, kde se dalo hrat, a ted
jsou tam s bidou dva.”

Néco z videfiského hrani uz probihalo opét pod hlavic-
kou Extempore (tentokrat Extempore Blues Band), k opravdo-
vému ozivenilegendy ale doslo az ,po ply3akovi”, hned zkraje
roku 1990, pavodné ve folkové, pozdéji v bigbitové sestavé
i se starymi souputniky Mikolasem Chadimou a Sladvou Simo-
nem (baskytara). V roce 1991 vychézeji dvé alba, kapelni Sel
sem vc¢éra domd, piisel sem aZ dneska! (Supraphon) a sélova
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Rotunda (Rotag), nahrévky starych programd Extempore, 3i-
fené dosud samizdatové tfeba Petrem Cibulkou, za¢ind brzy
poté na kazetach rdzné zvukové kvality, pozdéji na kompak-
tech vydavat Black Point. ,Slavek Simon nebo nékdo se mnou
zaselna Supraphon, jestliby nevydali desku Extempore a ten
chlapik zajasal, fikal: ,Jasné! Konecné! Extempore! Udéla-
me!’ A tak jsme si vybrali skladby a natocili zaklady v Mozar-
teu a kluci tocili dalsi nastroje a ja jsem to pak pfijel nazpivat.
V Hrn¢itfich se dotécely hlasy a vokaly a séla. No a bylo to na
svété, ale oni mitam néco prearanzovali a taky tam dalinéco
Uplné jinyho taky, néjakou jinou skladbu. To je jedno. Néco je
tam dobryho, akorat sél je tam moc, posunutejch aZz do jazz-
rocku. VSichni musej v kazdy skladbé hrat sélo, i saxofon i ky-
tara aje to natazeny, ale zaplatpanb(h za to, Ze to je. Akorat
Supraphon vzapéti krachnul, koupil to Kratochvil s tim Koca-
bem, udélaliBonton aty elpitka stahliz prodeje. Moznajesté
nékde hnijou v néjaky k@lné, prestoze se to proddvalo dobre.
Ajesté mné za praci dluZzej padesdt sedm tisic. No ale oni vy-
platilihlavné Gotta a tydlety, s kterejma kdyby se soudili, tak
by méli prlsvih, aja se s nima nebudu soudit pro ususlanejch
padesat sedm tisic, uz je mi to Uplné jedno. Mohlo to bejt lep-
i, prosté, a takhle to dopadlo a zas je to jak z blbyho romanu.”

Folkova Rotunda, atmosférouipisnémitak trochu mladsisou-
rozenec mezzaninovskych pisni¢ek vydanych na Pavilonu & 2,
vznikala ve studiu Jifiho Hradce. ,J& jsem prijel z Prahy, ces-
tou se mivedrem puklo Zzebro v kytare, takZe honem spravit.
Tak jsme zacali natacet pozdéji. Tocilo se to asi ¢trnact dni, ja
jsem to nemél aranzovany a on tam vymyslel aranze a dalsi
nastroje — i tu flétnu, kterou zahral na kytaru a v pocitaci to
predélal, aby to byla flétna a fikal: ,A tady musi bejt nddech.’
Délal to velmi poctivé a klobouk dold pfed nim. U né&j v téch
letech 90 a 91 michaly vsechny kapely, protoze mél nejlepsi
ucho a cit, dokazal smichat popik, blues, rock. To jeho studiic-
ko bylo maly, jo, ale natocilijsme tam nécoi zive, dvé pisnicky
jsou natoceny Zivé s Karlem Krystofem Navrétilem [ex Mez-
zanin, nyni Extempore]. Jen tak. Dvé kytary, dva hlasy.”

Ve staroméstské rotundé hrdval Neduha (a také Vlasta
Tresnak, Jaroslav Hutka a dalsf) diky Dr. M. J. Pulcovi. ,T&sng,
snad dva dny pred odjezdem je5té jsem tam hral. Byla tam
i moje matka a spousta zndmejch, narvana rotunda a to ob-
stoupili bilohelmaci a kdyz lidi vychazeli ven, jen jsem si fikal:
NedejbozZe, aby propukla panika, to by bylo hrozny. Samoziej-
mé by jim ruply nervy, zacali by to mlatit, tam byly Zensky, déti.
Moje matka na né byla nastvana a oni vsechny fotili, uz méli
videokamery. Doktora Pulce odvedli, ten z toho mél srde¢ni
pfihodu. No, musim Fict, Ze asi spolupracoval, ale mné neubli-
zZil, mnoha lidem pomoh, mohli jsme tam hrat, ,pod svicnem’
jsme tomu fikali. Jak to s nima koulel, nevim. A prej pomahal
i lidem za druhy svétovy valky.” Diky rotundé se Neduha se-
zndmil s rakouskym biskupem Nikolausem Hummelem. ,Ce-
kali na mé na nadrazi ve Vidni a vymyslel pro mé praci. Délal
jsem na cirkvi archiv a knihovnu a tisknul jsem ¢asopis, zau-
¢ili mé na maloofsetu. J& jsem pak pro cirkev i jezdil mikrobu-
sem avoziljsemto na postu a kdyz bylo potfeba, dévecka pro
v&echno. Biskup HummeljiZ je jist& ddvno po smrti[nar. 1924,
zemrel 2006 — pozn. PF], ale byl hodnej, mél svoje mouchy,
ale mé& n&jak mél v oblibé a pracovalo se mitam dobre. Ctyipo-
kojovej byt, sluzebni, ¢ilizadarmo, telefon zadarmo, co jsem
si moh prat vic. Hlavné Ze ten Nohavica, kdyz podal raport,
zmifiuje seio mné. On to zapird, ale to je jedno. ,V Nachtasy-
lusedélipisnickar Neduha a vypadal, Ze je tam nespokojenej,
v tom Rakousku. J& jsem se vty dobé mél. no asi nejlip, Ze jo.
platové a bydlenim a vibec. Hlavné jsem byl réad, ze kdyz pfijel



Kryl, tak bydlelu nas. Pfedtim pfespdaval u Dasi Vokaty, u nas
meél vétsi pohodli, i kdyz déti mu skakaly po hlavé, nahaty ob-
¢as poranu, ale pak bylsynovi Martinoviza kmotra a byljsem
strasné rad, Zze jsem ho poznal a vibec. TakZze mé néjakej No-
havica nemohrozhazet tim reportem negativnim. Skon¢ilo to
teda v roce 95 a sice tak, Zze jsem se rozeSel se Zenou a ona,
?e se vratido Cech na ten statek na jizni Moravé, kterej jsem
koupil. Cirkev Ze nema penize a Ze mé zaméstnd na polovic.
Ja jsem fikal: ,No to je vyborny, to beru, prijdu pondéli, Utery,
stfeda a ve ¢tvrtek uz jsem v Cechach a hraju muziku, to mné
vyhovuje.” A oni: ,Ne, pfijdete sem kazdej den, i v patek, na
¢tyfi hodiny.’ J& jsem fikal tak to ne, tak jsem dostal odstup-
ny, koupil jsem si mikrobus, néco jsem vydélal muzikou, néco
jsem mél jako podporu v nezaméstnanosti. Pak to bylo hor-
i, tak jsem, prizndvdm, nacerno pracoval prfes zndmyho na
opravach domda. Vzal jsem si ¢eskyho zednika. J&d mu vzdyc-
ky namichal maltu a on to udélal. Mél stejné jako j3, ja jsem
tlumocil, on to délal, j& jsem si Cet knizku a délali jsme treba

tfi dny v tydnu a méli jsme se dobre. Koupil jsem dim v Jem-

nici a trosku jsem ho spravil, vybéhal si pred¢asnej diichod.”

Po presunu na Moravu obnovil styky s tam sidlicim and-
rosem (MagoriSkaldk méli/maji své ,barédky” pobliz, o ,kultur-

niprovoz” se stard knihkupec Ladislav Hejl), vydaval magazin

Kostéj nesmrtelny a z folkrockové skupiny Krédo vytvofil no-

vou, odleh¢enou a oddechovou sestavu Extempore. ,Hrali

jsme spis pisnicky, sranda. J& vim, Ze kdyZ jsme hrdli v Brati-
slavé s touhle sestavou, tak tam nékdo prisel na téZkou alter-

nativu a néjakd pani mi v satné rikala: ,Teda to je strasny, to
by se za tebe Mikola3 Chadima stydél.”” Nakazlivou bujarost
moravskych Extempore — a hosti— dobfFe zachycuje kazeta

se zadznamem koncertu ke dvaceti letdm kapely (Kosté&j Ne-
smrtelny productions, 1995, asi uZ nesehnatelna).

Ani po presunu do Prahy Extempore pfilis nezvaznélo,
spiSe znéznélo. Jeho repertoar tvofi pisné ze starych ,kompo-
novanych pasem”, Neduhovy folkarny, mezzaninovské pisnicky
i novejsi kusy. O operetku se skupina jiz nepokousela — ohla-
Sovany program Mnesibabka byla vyse popsana viehochut
uvedenad titulni pisfiovou novinkou o babé lakomé kupliFské.
V poslednim desetileti se sestava viceméné ustdlila v podobé
JIN (elektrickd kytara, zpév), Jifi Hradec (sélova kytara), K. K. Na-
vratil (akustickd kytara, zpéyv, percussion), Tonda Vosatka (bici),
Pepa Petrasek (baskytara). Kromé toho JJN vystupuje napfi-
klad v duu s violoncellistou Josefem Klicem, ilustroval nékolik
knih a kromé Toho, co se sem nehodia chystaného Zivotabéhu
je autorem Utlé prozy BoZi mlyny (Galén, 2008) o bezohledné
likvidaci hrobky Sumavského sklafského rodu Abeld pfislusni-
ky pohrani¢niho Gtvaru CSLA v padesatych letech.

Aktudlnipodobu Extempore sim@Zete kromé koncertd
vychutnat tfeba na CD-R Nddrazka, které si JIN vydal vlast-
nim nakladem. Stoji za poslech uZ proto, Ze je na ném jedna
zNeduhovych nejmrazivéjsich pisni, Spitdl Na Frantisku (z Po-
hrbu funebrdka), v ¢&stecné ceské verzi. Repertodr vzniknuvsi
v rozmezi péti dekdd v nejriznéjsich podminkach, situacich
a kontextech je poddn s moudrosti, neuspéchanosti, klidem
a rozvahou. Humor ani smutek nechybéji, znacka Extempo-
re a jeji protagonista zraji s Sarmem, ktery nelze vypéstovat
uméle a ktery potkava jen ty nejstastnéjsi.

http://www.extempore.sneznik.cz
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TEXT PETRVRBA

HLOUBKY MORI A FLE

EN

ANGELICA CASTELLO

Angélica Castelld se narodila v Mexiku a tam zacalo i jeji hudebni vzdélavani. Jak
to tak byva, jejim prvnim nastrojem byla flétna, avSak jiZ odmala si improvizovala
v duu s radiem a zdhy za€ala nahrdvat a mixovat kazety. Jeji otec totiz poslouchal
Beatles a mexicky pop a na poslech klasické hudby, kterou zbozZifovala matka, nebyl
v rodiné prostor. Proto mala Angélica nahravala mamé kazety, které pak poslouchaly
spolu v auté. Takové byly prvni kroky na cesté uznavané skladatelky, flétnistky
a improvizdatorky zijici od roku 1999 ve Vidni. Hudbu studovala v Mexiku, Montrealu,
Amsterdamu a Vidni, kde také vyuc€uje a organizuje koncerty. Ackoli dosud cti
starou hudbu (Ensemble fiori musicali), stf¥edobodem jeji prace je elektroakusticka
improvizace a nova hudba: je spoluzakladatelkou ansamblu Low Frequency Orchestra,
hraje v uskupenich Plenum, Cilantro, Subshrubs a Chesterfield. Komponuje skladby
pro sélové Paetzoldovy flétny, ansambly (Danubia Saxophon Quartett, Subshrubs,
Bella Discordia) a také pro divadelni a tanec¢ni p¥edstaveni. Je autorkou nékolika

instalacnich projektd.

Impulsy

Plvodné se chtéla Angélica Castelld stat
biolozkou, ale Formandv Amadeus nacti-
letou flétnistku zasahlnatolik, Ze po jeho
shlédnuti ozndmila matce, Ze jde studo-
vat na konzervatof. ,Méla jsem vlastné
velké 3tésti, nebot tehdy na konzerva-
tofineexistoval oborzobcova flétna, ale
zrovna tenrok, kdy jsem se hlasila, se vra-
til ze zahranici Horacio Franco, prosluly
mexicky flétnista a ucitel. Dovolili mi sice
studovat zobcovou flétnu, ale musela
jsem k tomu mit jesté,porddny’ nastroj,
zobcovou flétnu nikdo nebral vdzné. Ofi-
cialné jsem tedy studovala flétnu pfic-
nou, povazovanou za klasicky néstroj, ale
mym hlavnim zdjmem byla flétna zobco-
va. Vite, kdyZ hrajete na zobcovou flétnu,
jste v ocich vétSinoveé spole¢nostia prio-
riloser. Je to takové stigma, jesté stdle.
KdyZ se té nékdo na vecirku zepta, na co
hrajes, a feknes, Ze na zobcovou flétny,
reakci je, jo jo, jasné, ale co normalni na-
stroj? Anebo kdyz se bavim s rodici stu-
dentd, co dnes u¢im, oni ob¢as pfijdou
a rfeknou, nase dcerka se dva roky ucila
na flétnu a ted prejde na néjaky oprav-
dovy néstroj.

Horacio Franco byl velkd osob-
nost. Mélobrovské charismaahodné mé
ve studiu podporoval, oteviral mi svét
nové hudby. Po navratu z Holandska

musel hodné zakusit kv(li své homose-
xualité. V Mexiku ho mnohokrat zmla-
tili, i policisté, ale jeho to nezastrasilo,
dokdzal se tomu postavit. Stal se z n§j
svalovec, drsidk, coz v kombinaci s jeho
skvélymi znalostmi o staré hudbé, prud-
kouinteligencia silnym charismatem pd-
sobilo jako obrovska inspirace.”

Po necelych ¢tyrech letech stu-
dii v Mexiku emigrovala celd rodina do
Montrealu a tam, s plastovou flétnou,
Angélica Uspésné absolvovala pfijimac-
ky natamniuniversitu. To byl dalsiimpuls
k intenzivnéjsimu studiu a kromé flétny
zde studovala i hru na cembalo. ,Jelikoz
akademie byla dost zamérend na sta-
rou hudbu, neustéle jsem hrala barokni
a renesancni skladby. V Montrealu byla
alehodnésilndielektroakusticka tradice
v duchu francouzské musique concréete.
Nebyla jsem sice jesté v zddném kon-
taktu s experimentdlni scénou, ale pres
musique concrete a diky mistnimu Gzas-
né vybavenému studiu jsem se dostala
k elektronické hudbé.” Kromé elektronic-
ké hudby se zde Castell6 zacala nazivo
seznamovatisimprovizaci. JZivila jsem
se pravidelnym hranim v tzv. stfedové-
ké restauraci, znate to, vsichni oblece-
ni ve stfedovékych hadrech. My sedéli
vrohu a zkraje vecerajsme vZzdy hralikla-
sické pisnicky podle not, ale nakonec se
to vzdy zvrhlo, lidi se opili a my zacali vic
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a vicimprovizovat, az jsme nakonec do-
stali lidi na stoly, kde se divoce tancilo.
Hrala jsem tam hodné na pikolu, loutnis-
ta preSel na kytaru a perkusista, co hral
nejdriv na tamburinu, si pfibral dZzembe
a darbuku a hréli jsme dost nahlas. Ta
hudba byla pfisern3, ale byl to pro mé
dllezity moment, kdy jsem se uvolfova-
la z pevné danych forem, z partitur atd.,
hralijsme Uplné volné.” Pozdéji v Amster-
damu, kde pokracovala ve studiu flétny
(stéle pod vlivem Horacia Franca), dosta-
la dalsiimpuls ze strany tamniho ucitele,
byvalého zaka jednoho z nejvyznamnéj-
gich modernich propagéator( a hrac¢d na
zobcovouflétnu Franse Briggena (1934-
2014). Ten ji jednoho dne Fekl: Ty nejsi
interpret Bachovych skladeb, neztracej
Cas, ty jsiumélkyné!” a motivoval ji délat
vlastnivéci, experimentovat, poslouchat
novou hudbu atd. ,Do té doby jsem pri-
marné hréla to, co mi pfislo do cesty, ale
po ndvratu z Amsterdamu jsem konec-
né (taky diky internetu) zacala vice pat-
rat a objevovat.”

Viden

Z Amsterdamu se po tfech letech presté-
hovala do Vidnég, kde zpocatku nikoho ne-
znala a prvniroky se Zivila jako uklizecka.
Jedna z prvnich elektroakustickych spolu-
praci, které se tehdy G¢astnila, byla akce









vramcijistého festivalu na prelomu milé-
nia, kdy organizatofri pronajali tfi gondo-
ly na velkém ruském kole v Prateru, rlzni
umeélcije upravilia nazdobili, a pak do ka-
zdé kabiny instalovali duo ¢itrio hudebni-
kd, s nimiz ndvstévnici projeli jedno kolo.
»Takhle jsem pomalu pronikala mezi mist-
niscénu a zaCala improvizovat, ale pros-
té po letech studia na akademické padé
jde improvizace dost ztuha. Jako instru-
mentalista mate pFed sebou papir a po-
dle ngj hrajete. To je samoziejmé skvélé,
byt schopny ¢ist takovyto systém, ale
kdyZ takhle vzdélanému hraci papir vez-
mete, tak nema paru, co by mél hrat. To
se samoziejmé méni, nékde vic, jinde min.
Je skvélé, kdyzZ na univerzité ucilidé jako
Burkhard Stanglnebo Manon Liu Winter,
protoze studentdm otvirajijiné svéty.”

Angélica Castell6 sije velmidobre
védoma pozitivinegativ, které akademic-
ké vzdélani hudebnikovi davé i bere. Je
presvédcena, Ze zapadni hudebni vzdeé-
|[dvanije zamérené predevsim na psanou
hudbu a studenti (stejné jako byla ona)
jsou vedeninektvorbé hudby, nybrz kre-
produkovani. Navic ¢asto je to tak trochu
sport, nebot vétsinou jsou instrumen-
talisté vedeni k tomu, aby toho ukaza-
li co nejvic, jenze kdyZ takhle cvicenému
hraci date pred sebe napfiklad grafickou
partitury, je asto zmateny a netusi, co
s nidélat, jakji ¢ist. ,Vétsinou zacne hrat
hodné a nahlas, pripadné se stydi a hra-
je jenom tondlné. Pamatuju si, jak jsem
délala grafickou partituru pro saxofono-
vé kvarteto a chtéla jsem hodné vyuzi-
vatineidiomatické a atonalnihrani, takze
jsem pouzivala celkem abstraktni zmét
not a obrézk{. Ti hraci byli aplné ztra-
ceni a neustale se ptali, v jaké téniné to
maji hrdt a podobné. Jsem presvédcena
otom, Ze pro takhle vycviceného hudeb-
nika, kdyz se chce vénovat volné impro-
vizaci, je nutné, aby se odnaucil vse, co
se nékdy i desitky let ucil. VétSinou nic
z toho, co se takhle uci, nesouvisi s hle-
danim zvuku, coZ je samozrejmé Skoda.
Idedlni je délat oboje. K tomu jesté aka-
demicka predstava o tom, coje a co musi
byt hudba. Nenisnadné se z téchto oko-
v0 uvolnit. Zato déti jsou vétSinou mno-
hem svobodnéjsi a otevFenéjsi k novym
zvuk@m a experimentdm neZ skoleni hu-
debnici. Oprostit se od rigidniho vnimani
hudby vyZaduje dalSi prlpravu a trosku
uvolnéni mozku naprogramovaného za
ta dlouhd |éta studii, coz nékdy trva pék-
né dlouho.”

Od prvniho kontaktu s viderskou
scénou volné improvizace se zacala sty-
kat s lidmi, ktefi se naprosto svojsky za-
byvali elektronikou, at uZ to byl Dieter
Kovacic (dieb13) ¢ John Norman (Radian).

Ti totiz, stejné jako ona, byli nedspésny-
mi kandidaty studia na Institutu Elektro-
akustické hudby (ELAK) ve Vidni. Mohli
vsak navstévovat kurzy a prednasky. An-
gélica si po roce uvédomila, Ze vlastné
uZ jit studovat nechce a elektroniku se
bude ucit sama. Nechtéla pracovat s po-
¢itacem, coz bylo pro studium na ELAKu
standardem. ,ELAK byl pro mé dulezity
i z toho dlvodu, Ze tam vétSinou neby-
li klasicky vzdélani hudebnici, ve smys-
lu konzervativni klasické hudby. Vsichni
bylibudz poc¢itatového okruhu, nebo zja-
zzového. Kromé mnozstvifestivald, kte-
ré zacaly praveé tehdy fungovat a my se
toho néjak ucastnili,jsme spolu s Matijou
Schellanderem, Majou Osojnik a Thoma-
sem Grillem zalozili Low Frequency Or-
chestra, aijinak se zacalo dit hodné véci.”

V roce 2004 zalozila Angélica
Castell6 tradici koncertl zamérenych
na novou hudbu v kostele sv. Ruprech-
ta. ,Jednim z d@vod( byly moje zkuSenos-
ti z klubu Rhiz, kam jsem hodné chodila.
Tambylo—astdleje — bézné béhem kon-
certlslysetlidise pomérné nahlas bavit,
tovazné nemam rada. Preferuji soustre-
dény poslech, kdy lze slySet i ticho. Na-
padlo mé udélat sérii zamérenou na
novou hudbu a experimenty ve Svatém
Ruprechtovi, nejstarsim kostele ve Vid-
ni, kde uZ fungovala série zameérend na
starou hudbu (baroko, renesance). Jenze
kdyz jsem za nimi pfisla, Fekli, ze uz s tim
zrovna zacind nékdojiny. Vzala jsemsina
tu osobu ¢islo, zavolala ji a nabidla svou
pomoc, pfestoze ona chtéla délat spis vi-
defiskou skolu a tak podobné. Nakonec
to ale Uplné vzdala a z kostela mi zavo-
lali, Ze jestli mdm zajem, mdzu s tim za-
¢itja. Aktomu midaliinéjaké penize. Na
prvni koncert jsem pozvala experimen-
talnfho varhanika Wolfganga Mitterera.”
Od pocatku na této sérii spolupracova-
la s Katharinou Klement a Andreasem
Platzerem, ale zhruba po Sesti letech
bylo tFeba pfibrat lidi na provoz, shané-
ni penéz, nékoho na technickou podpo-
ru, a ndslednéina pomoc s dramaturgif
avyhlasovanim otevienych vyzev, nebot
do série se mUze prihlasit kdokoli. ,Hod-
né mipomahal Thomas Grill. Diky porada-
nikoncertd jsem se prirozené sezndmila
se spoustou lidi. Kdyz se ohlédnu po de-
setiletech, jsem na program celkem pys-
na, nebot je velmi rozmanity a navic se
mi podafilo udrZet princip, Ze sama bé-
hem této série, aZ na naprosté vyjimky,
nehraji. Myslim, Ze i diky té pestrosti se
série udrzela tak dlouho. V jednu chvi-
li, kdyZ jsem pred pér lety chtéla skoncit,
dostala jsem konkrétné pro tuhle sérii
soukromy dar, 4000 € na rok po dobu
trilet, jen tak, prosté proto, ze sejim libi

nase prace a prijde jim to ddlezité. To si
pak ¢lovék vazné rozmysli, jestli skon-
¢i, nebo ne. Ted nedavno jsem si fikala
znova, ze Mozna ted po deseti letech je
pravy cas skoncit, nebo alespon si dat
néjakou pauzu, ale nakonec to tak neni.
Po oslavéach, kdy jsme cely mésic délali
kazdy vecer koncert a nékolikrdt pozva-
lirozhlas, jsem se rozhodla pokracovat,
prestoze vazné nemam volné vikendy
a navic nejsem profesionalni kuratorka,
jsem hudebnice.”

Castelld o sobé tvrdi, Ze nehledd
vécizamerné, Ze vse, co sejivhudebnika-
riéfe stalo, je viceméné ndhodné, jako by
jito prislo do cesty. Nevybrala si Kanady,
kam emigrovala s rodici, do Holandska
Slajen kvali svému uciteli a do Rakouska
presidlila, protoZe se zamilovala do jisté-
ho RakuSana, soukromy donator pro sérii
Neue musik St. Ruprecht, ktery se obje-
vil presné ve chvili, kdy s tim chtéla skon-
¢it atd. S tim mozna souvisi i jeji obliba
intuitivniho hrani's kazetami. ,Kdyz hraji
s kazetami, netusim, co na dané kazeté
bude. Nemdam je popsané a nepripravuji
se.Beruje dorukynaprostointuitivng, ne-
tusim, jestlibude na zacatku, Ciuprostred,
jestli tam bude néjakd smycka Ci co se
ozve zaton. Sflétnouje tojinak, tam pres-
névim, co zazni. S elektronikou je to mno-
hem riskantnéjsi.” Svét, ktery spojuje obé,
mUZeme nalézt v jejich kompozicich, kte-
ré jsou ¢asto mnohovrstevnatou kolazf
zvuk(® ambientniho charakteru, musique
concrete, rozhlasového vysiladni a misty
s rozpoznatelnymi otisky flétny. Charak-
teristicky jei melancholicky modus, ktery
je pfiznacny pro jeji podmorské ¢i morem
inspirované skladby, které najdeme napfr.
najejich sélovych albech Bestiario (Mosz,
2011) &i Silvertone e il sentimento ocea-
nico (Monotype, 2013). Nejnovéjsi pocin,
v kterém se zvuky a hlasy morského své-
ta staly jak samotnym zdrojem, takinspi-
raci, se nazyva Sonic Blue a je to skladba,
za niz Angélica Castello ziskala loni v ka-
tegorii zamérené na interdisciplindrni
projekty prestizni rakouskou cenu ,Out-
standing Artist Award 2014" (doplnénou
potésujicim finan¢nim obnosem 8000 €).
Na pocatku tohoto projektu byla fasci-
nace nékterymi alby Jany Winderen, jez
vydéavd své podvodni nahravky u londyn-
ského vydavatelstvi Touch. Castell6 s ni
chtéla spolupracovat, ale Jana Winderen
se nakonec vymluvila s tim, Ze z vydava-
telstvijidoporucili, aby se zaméfila na so6-
lovou tvorbu. JelikoZ ale idea zpracovani
terénnich nahrdvek z podmorského své-
ta do kompozice se libilajedné z hlavnich
dramaturgyni vyznamného rakouského
festivalu Musikprotokoll Susanné Nie-
dermayr, nezlstalojen u predstav. Sezné-
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mila totiz Castelld s némeckou biolozkou
abioakustickou badatelkou Heike Vester,
jezvroce 2005 zaloZila v rybarské vesnici
Henningsveer organizaci Ocean Sounds,
kterd se kromé vyzkumu zabyvaiochra-
nou zivota kytovcl na norskych Lofotech.
,Ukazalo se, Ze to byla 3tastna volba, ne-
bot Heike oproti Jane nema umélecké am-
bice, je to badatelka, aktivistka, ktera se
zajima o kytovce a delfiny zijici na seve-
ru, kde je nahradva, a snazi se je chranit.
Kdyz si poslechnes jeji CD, jsou to cisté
dokumenty zvuk( té&chto zviFat. Zadné
upravované terénni nahravky a la Franci-
sco Lopez ¢i Chris Watson. Susanna s tim
souhlasila a sama navrhla, Ze by se cely
proces vzniku této kompozice dokumen-
toval pro rakouskou rozhlasovou stanici
ORF a skladba, ktera bude na objednav-
ku festivalu Musikprotokoll, by se na fes-
tivalu premiérovala. Dozvédél se o tom
Richie Herbst z Interstellar Recordings,
ktery je velkym fanouskem terénnich na-
hravek, a okamzité mél zdjemjiu sebe vy-
dat. TakZe jsme nakonec Richie, Susanne
ajajelispolecné nadeset dniza Heike do

Norska. Nebylo to tak jednoduché, jak
jsme si mysleli, nebot olejarské firmy po-
uzivaji sonografické exploze, aby zjistili,
kde jsou loziska, coZ je pochopitelné pro
velryby a delfiny naprosto silené. Kazdou
chvilito tam vybuchne a kazdy takovyto
vybuch provazi obrovsky hluk, ktery Zi-
vocichy mate. Nékdy z nich i ohluchnou,
kazdopdadné ¢asto je donuti presidlit. Ty
detonace jsou tak silné, Ze je pod vodou
na hydrofonech slysis na 400 kilometrQ
daleko!” Cesta to nakonec byla nevese-
13, nebot misto sledovani velryb pozoro-
vali aktivistické organizace, které se bez
statnipodpory pokousipodmorskou fau-
nu chranit. A neni zrovna snadné pfijet
z kontinentalni Evropy a fikat mistnim,
Ze by nemélijist velrybi maso. Heike Ves-
ter pak dala Castell6 k volnému uziti svoji
databanku nahravek a ta se stala zakla-
dem pro Sonic Blue. Zvuky ocednu se ve
skladbé zrcadli v kombinaci subbasové
flétny, 4trzkd z raddia a kazetovych pasek.

Kromeé priznané slabosti pro zvu-
ky vodniho svéta, ktery pro Castelld
symbolizuje svét nevédomi, miZeme
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v tvorbé mexické umeélkyné vystopovat
jesté jednuintimni obsesi, a tou jsou jeji
instalace oltard. Jak sama k3, v téchto
instalacich se skrze hrany ritual spojuje
jeji posedlost objekty, které vnima jako
osobni fetiSe (radia, hracky, elektronic-
ké masinky, pasky atd.), s jejimi mexic-
kymi koreny. ,Stavéni oltard za zemrelé
je v Mexiku velmi dlezitd véc, opravdu
dllezitd. Vzdycky jsem doma méla néja-
ky oltar aibéhem koncertl u sebe vZdy
mam néjaky fetis nebo oltarik. Nékteré
z téchto instalaci jsou performativniho
razu, hraji si s ideou modlitby, protoze
se rdda modlim ke svym osobnim boz-
stvdm. Hrani hudby je také svého dru-
hu modlitba, jakkoli se ve mné zaroven
svafi hlas prohlasujici nabozenstvi za
absurdni s hlasem kritizujicim konzumni
spole¢nost... Ale véeje plné protimluvd.
Pocinaje mnou samou.”

http://castello.klingt.org/
http://www.neue-musik.at/
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PROJEKTDULEZITADESKA

TVRDY /HAVELKA: UNAS V GARAZI
POLI 5 (WWW.POLIPET.Z)

~Tohle je dileZita deska,” slychavam z nejriznéjsich koutd, kam se chodivam vybavovat o hudbé.
Tézko métfit ddlezitost, skutecnosti ale je, Ze téch debat byla spousta - o albu ,se mluvi.”
Ostatné, i HIS Voice se rozhodl vénovat mu hned dva texty. Recenzi od Jana Faixe si mliZete
precist na nasem webu, moje glosa nasleduje.

U nds v gardZije dilem dua Martin Tvrdy (téZ Hala,
téZ Bourek, téZ Bonus, ex Ememvoodooptka, Sporto,
Komunisti.) a Vaclav Havelka (Please the Trees). Jedenact
coververzi pisni osmdesatkovych undergroundovych,
punkovych a novovlnnych hrding, jako je Gardz, Psivojaci,
Panika, Hrdinové nové fronty, Dybbuk, Pllnoc, par uka-
zek hudby kfilmu Listopadreziséra Garyho K. Griffina se
scénafem Arnosta Lustiga — tady nékde, u filmové hud-
by vzniklé z citaci nahrdvek Garaze cely projekt povstal.

Je to pro mé ubijejici poslech, jehoz nejlepsi oka-
mzik, Co ty jsi zac? z dilny kapely Dr Max, zni docela jako
slavnéjsiNumb od U2: stejné maldtnd atmosféra, kiiou-
ravy zpév a pfiduseny beat, podobna melodie. Docela
vtipny zplsob jak jednu pisef narazit na druhou a pfi-
blizit se témér k hranicim mash-upového humory, fikal

bych si, kdyby ji nepfedchazelo Sest aranzérsky uplné
stejné pojatych kusd, bohuzel uz bez pridané hodno-
ty melodického vtipku, a nemély ndsledovat ctyFi dalsi.
Pokud Slo o to vtisknout kolekcijednotny styl, panové
vlastné uspéli na celé ¢are, jen jaksi nestihli v¢as pre-
stat. Navic parkrat zabredli do dosti Silené, patrné ne-
chténé parodie (Ziletky).

Na tomhle misté bych velice rad skoncil: fajn, duo
Tvrdy-Havelka to slysijinak nez j3, ktery si radéji pusti
origindlni verze a dostane-li chut na covery, utece se
treba k vybéru 20 Years After: Brzo na mé prijde rada,
na némz se soucasni hudebnici potykaji s pisnémi le-
gendarnich protagonistl brnénské alternativni scény.
To by se ale kolem U nds v gardZi nesmélo vyrojit tolik
s prominutim kydd.
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A §iFije samotni tvlrci, zatimco vydavatel cudné
mlci a kond svou praci s takovou frekvenci a pestros-
ti, jakou pamatuji naposledy pred patnactilety v podo-
bé soustiedéné palby Indies, Black Pointu a Rachotu.
A tak jsem se od tvlr¢iho tandemu dozvédél, Ze ten,
komu se dilo nebude libit, je staromilec a neni mu po-
moci, nebot zkratka nerozumi soucasné hudebni tvor-
bé. UZ parlet nepouzivam socidlnisité, presto se miale
doneslo, Ze nejsem jediny, komu tahle implikace hnu-
la zlucf: jisty kolega-publicista se pry padnl otazal, zda
pocitali s moznosti, Ze se mezi posluchaci mdze najit
nékdo, kdo staromilcem neni a dilo se mu presto nelibi.

Ono se totiz zd3, Ze pisfiovy materidl, ktery zpra-
covali, se totiz mnohdy nelibi ani samotnym tvarcdm.
V Respektu, jehoz redakce je — zdaleka ne sama — za-
stancem ¢im dal populadrnéjsiho trendu nepsat v popu-
[&rnim tisku v ¢lancich o hudbé pokud mozno o hudbé,
ale servirovat €tivad hdelpécka (HLP = hluboky lidsky pfi-
béh), Vaclav Havelka priznava, Ze nékteré pisnég, jichz
se s Martinem Tvrdym zmocnili, dosud neznal a jiné
nesnasel. Nesedi mu zejména hlavsovsky zvuk Pllno-
ci. Vykonny producent Ondrej Sturma ale poruéil. Po
takovém prohlaSeni album opravdu nemohu brat jako
umeéleckeé dilo, s nimz se sice esteticky rozchazim, ale
respektuji je, nybrz jako kalkul, ktery zkratka nemohu
brat vadzné, ne nepodobny tfeba poslednifadovce Mo-
niky Nacevy, jez ,v sobé objevila dekadenci” zrovna ve
chvili, kdy organizatori velkorysé vystavy Decadence
Now davali dohromady pfidruzené projekty. Zdanlivy

TEXT JAN SUSA

TRICE

luxus povazovat hudebni alba za umélecka dila a niko-
liv za projekty si hodlém dopravat i nadale.

Opravdu nejde o to, Ze ja mdm zvuk a pisné Plas-
tik® a Palnoci rdd a Vaclav Havelka ne. Navic jsou pro
me jeho nesympatie k téhle hudbé novinkou. Koncem
roku 2013 jsem byl svédkem jeho G¢inkovéni na jedné
androsské monstrakciv Arse; kromé Plastik( atd. tam
vystupovaliex-baskytarista neboZtika Lou Reeda Fer-
nando Saunders, myslim Ze i sbor a na zaveér bylo jaké-
si hromadné hudebni defilé.

Nechci pdndm sahat do svédomi a tfeba se ve
svych vyvodech mylim, pisi ale zkratka o tom, jak fa-
leSné na mé plsobivsecek cvrkot kolem jinak nevyraz-
ného alba, cvrkot, ktery do svéta vypoustéji oni sami.
Nemohu se zbavit pocitu, Ze ve vybéru pisnibylo ,néco
z androse” podminkou, pres kterou nejel viak, a svo-
boda obou tvircl prekopat si, co sami chtéji, zdaleka
ne Uplnd. Plastikovsky underground je zkratka under-
groundem, ktery nejstédreji sponzoruje stat, poradd
tadhne publikum, o jehoZ pocetnosti si mohou jiné pod-
zemniscény nechat akorat zdat, a jeho takzvana druha
generace (Psi vojaci, Gardz, Viktor Karlik, J.h. Krchov-
sky, Jdchym Topol, Vit Kremli¢ka.) se neddvno vyrazné
pripomnéla vynikajicim sbornikem U nds ve sklepé. Po-
dobnostndzvlje moznd ndhodnd, skoro to ale vypad3,
jako by Martin Hila a Vaclav Havelka zahajovali néamlu-
vy se scénou, ktera je sice nezajima, ale mohla by jim
byt v lecCems ku prospéchu. Ostatné, Magora uz tam
taky hraje mladsi profik.

ILETA AKTUALITA

\'YSSI POPULAR: HAF HAF
POLI 5 (WWW.POLI5.CZ)

Archivni nahravky maji €asto vyrazné vzpominkovy charakter. To nastésti neplati pro nahravku
skupiny Vyssi popular, ktera spojovala v 80. letech alternativu s ambientem a néziné kytary
s nebojacnymi zvukovymi experimenty.

Mezi ¢leny skupiny patFili kytaristé Lubos Fidler
(Svehlik, Jina rychlost ¢asu), Pavel Richter (Elektrobus,
F.0.K., MCH Band), perkusionista Jaroslav Koran (Za-
pomenuty orchestr zemé snivcd, Kora et le Mechanix),
basnik a saxofonista Jan Stolba (mj. Krdsné nové stro-
je) a divadelnik St&pan Petirka (divadlo Kolotog, Richter
Band). Skupina existovala necelé dva roky (1982-1984)
aprovedla pouze jeden koncert. Neddvno vydané album
Haf haf je také jedinou nahravkou souboru.

Album se pohybuje minimalné mezi tfemivyrazny-
mi polohami. Odvazné zvukové experimenty (napr. prv-
ni skladba Rolety, zatatek Cty# pdrd krdcivych nohou, tFi
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verze Mery) stf{da atmosférickd kytarova hra (Tkanicky
v botdch, Dlouhd zimni). Skoro jako podle pravidelné-
ho tvaru sinusoidy prichdzia odchdzivyrazné rytmicky
rockovy zaklad, na ktery se nabaluji dalsi vrstvy zvu-
k(. Silné groovy baskytary se ve Ctyfech pdrech diivtip-
né proplétaji se strojoveé pFesnymi bicimi. Rytmus zde
dopliuji zvldstné ladéné cinkajici zvonecky pfipomina-
jici gamelan. Jakkoli rockové zdzemi skupiné nelze ni-
kdy odeprit, celkové vyznéni nahrdvky sméfuje spise
ndlad se prolind celym albem spolu s neokdzalou intro-
spektivni psychedelii.



Obcas sedle vyraznychrepeticzd3, Ze skupina vy-
uziva paskoveé smycky. Opakované sekvence ale nezni
nijak prvoplédnové. Prednatocené smycky pouzival Pa-
vel Richterjiz vdobg, kdy se mu o digitalnich krabickach
s multifunk&nimi efekty mohlo jen zdat, a smyckovani
bylo nélezité vydrené. Pouzival sestavu dvou magne-
tofon(, kdy byljeden zapnuty na pfehrdvani, druhy na
nahravani, cozumozfovalo nahravat smycky vreadlném
Case. Takovy postup vyuzival jiz Terry Riley v Sedesa-
tych letech. Vyuziti prednatocenych smycek je jesté
jednodussi, jen je tfeba presnosti pfi stfihani a lepeni
pasku. Nejen na tklivém zacdtku jizZ zminéné skladby
Tkanicky v botdch je téZké se ubrénit asociacim s ky-
tarovym ambientem Roberta Frippa, ktery také ¢asto
pracoval se smyckami a zpozdovacimi efekty. Z tvor-
by Vyssiho populdru viak nelze v Zzadném pripadé citit

snad o roletofon Lubose Fidlera, se kterym vystupuje
i dnes napf. v duu se Zdefikem Konopaskem s progra-
mem Nocni ptak.

Po téchto kratkych experimentalnich skladbach,
které ramuji pristupnéjsi kousky, by jisté s trochou zar-
livosti pomrkaval nejeden laptopovy experimentator.
Rozhodné je také tfeba ocenit skvély zvuk nahravky,
i pfes dnesnimoznostipostmodernich digitalnich tech-
nologii pfirestaurovaniznipasek z prvnipoloviny 80. let
naprosto vyvazené, zvuky maji prostor k nddechu, a za-
roven je cely zvuk pfimérené hlasity a pfijemné dyna-
micky. Zvldstninesoulad formy rockového alba a obcas
dost experimentalniho obsahu pdsobivelice pfitazlive.

Posledni a nejdelsi skladbou Zimni dlouhd album
vrcholi. Melancholické vybrnkavéani podkresluji tahlé
tény saxofon ¢i klarinetl, harmonie se postupné sci-

snahu o kopirovani ¢inapodobovani. Klidnd pasma zvu-
kd jdou nepochybné jedine¢nou cestou a ozvuky folku
prorlstad nenucené zvukové hledacstvi.

Pozoruhodné pojeti kytarové hry je zna¢né vzda-
leno od rockersky-sélistickych onanii. Minimalisticky
Usporné a zaroven potemnélé kytary jsou ddvkované
s citem a s peclivosti. Tu a tam rozmazan4, jinde jas-
nejsizatisi se nendsilné presouvaji od pfimocaréhoroc-
ku k experimentalnimu ambientu. Oznaceni ,nova vina”
pro skupinu na rozdil od jinych Skatulek docela dobfe
sedi, album se vinina vdechny strany a znisvéZe a ,noveé”
i po tricetiletech od nahradvaciho session.
perimentalni intermezza plna jen velmi téZzko identifi-
kovatelnych zvuk(. Snad jde o preparované kytary ci

taji a odeditaji, k tomu se zdanlivé odnikud vyloupnou
prapodivné perkusivni zvuky. Zpoc¢atku chladnd sklad-
ba se postupné prohfiva a zpod repetic kytarovych
motiv{ se jakoby pomalu vynofuji prekvapivé teplé pa-
prsky zimniho slunce. Skladbu hezky doplni a dokres-
li i nejraznéjsi zvuky z okoli, at uz jsou to industridlni
zvuky méstského prostredi, praskajici oherl v kamnech
nebo potoc¢ni sum, dle moznosti a preferencikazdého
posluchace. To plati nejen o posledni skladbg, celé al-
bum jako by bylo promysSlené v souladu s potencialnimi
zvuky okoli. Pfes stopdz presahujici 22 minut posled-
ni skladba tak trochu nechavé posluchace Zadonit po
pridavku. Jde o silnou nahravku v letosni bohaté nadil-
ce Poli5, a pres dosti svéhlavy ndzev urcité album oce-
nii ti, ktefi nepatfi mezi milovniky psa.
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TEXT MATEJ KRATOCHVIL

NEMOVACESTA

PHILIPPE NEMO: HUDEBNI CESTA
CENTRUM PRO STUDIUM DEMOKRACIE A KULTURY (WWW.CDK.CZ)

Francouzsky filozof politolog a historik Philippe Nemo si ziskal pozornost ptfedevsim svou
knihou Co je zdpad? (2004, cesky 2011). Zamysli se v ni, co utvafelo nasi euroamerickou
civilizaci a co je jeji podstatou. Nyni se tento myslitel rozhodl vénovat se hudbé, kterou
vnimd jako podstatnou slozku lidského Zivota i utvatreni spole€nosti. Knihu, kterd v origindle
vysSla v roce 2010, zaroven pojimd jako svou hudebni autobiografii a jako filozofickou
exploraci podstaty hudby.

PuiLirpe NEmo

Hudebni
cesta

CENTRUM FROSTUBIUM DEMOKEACIE A KULTURY

KdyZ o hudbé pisi lidé prichazejici z jinych obor, nemd misto. Tato ¢dst knihy je pojata zivotopisné a lzeji
maze to byt velice podnétné a osvézujici. Kniha Hluk: Poli-  ¢ist jako sondu do Zivota a mySleni dnes jiZ celkem vzac-
tickd ekonomie hudby, kterouvroce 1977 vydalfrancouz- ného druhu intelektudla a jeho vztahu k hudbé. Nemo
sky ekonom Jacques Attali, znamenala dalezity impuls  popisuje své objevovani evropské vdzné hudby, ale také
k debatam, jak vlastné funguje vztah mezi hudbou a si-  situace, v nichz hudbu slySel &i ji sam aktivné provadél
lami psobicimi ve spole¢nosti, jak rizné skupiny pouzi- v détstvijako sborista ¢i pozdéji jako vedouci vlastniho
vaji hudbu ke svym cildm. Philippe Nemo sirovnéz ¢ini  sboru. Vesmés se pozornost toci kolem hudby vézné,
ambice fici o hudbé néco dilezitého. Jeho kniha je véak  do svéta hudby leh¢ich zadnrd zabrousi Nemo jen okrajo-
zajimava spise z jinych dlvodyd, nez on sdm deklaruje. vé; zminkou o Sidneym Bechetovi, soundtracku k filmu

Hudebni cesta je rozdélend do dvou ¢asti. Jiz nd-  Tretimuz,jemuz dominuje citera. Autor sédm se hrdé hla-
zev prvni z nich — Setkdni's vrcholnymi dily — hlasi, Ze se si ke svému konzervativnimu postoji a hudba mu slou-

pohybujeme ve svété, kde postmoderni rovnostérstvi  Zijako pojitko s idealizovanou minulosti: ,Ta hudba nas
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prendsela do zvldstniho ¢arovného svéta (...) nesmir-
né zivé pfipominala tu Francii, kterd jiz neexistuje, o niz
nas ve Skole neucili, a naopak se ze vsech ideologickych
sil snazilindm ji zatajit. Kdyz jsme hrali tyto salonni me-
lodie, mohli jsme na povrchniho pozorovatele plsobit
jako mladi burzoazni konformisté, ale ve skutec¢nosti
jsme se svymiprlzkumy v oblastech takrka zakdzanych
bylimnohem méné konformni nez kdektery tituldrnf ,re-
volucionar” ze skoly.” Hrda distance od francouzskych
revolucionart Sedesatych let a ,rebelské” Ipéni na kon-
zervativnich hodnotéach jsou klicem ke ¢teni Nemovych
myslenek o hudbé, v nichz vidime presvédceni, Ze nékte-
ré vécijsou prosté pevné dany.

Nemovy city patfi hlavné hudbé z obdobi od re-
nesance po romantismus, ale neignoruje ani 20. stoleti.
Modernégjsi skladatele ovsem chape jen jako pokracova-
tele myslenek predchézejicich staleti, at uZjde o Arnolda
Schonberga ¢i Oliviera Messiaena. O hudbé povéle¢né se
zmifnuje jen okrajové. Zvlastni misto sivyslouZijen Henri
Dutilleux, o jehoz kompozici The Shadows of Time z roku
1997 se docteme, Ze ,lze jiz dnes Fici, Ze se navzdory
neddvnému datu vzniku jedna o jedno z vrcholnych dél
hudby véech dob.” Filozof si pohravéa s pokusenim hle-
dat paralely mezi vyvojem jednotlivce a hudebniho sty-
luachcedolozit, ze ,...¢lovék ve svém hudebnim zZivoté
ve zkratce projde stejnym vyvojem jako d&jiny hudby. Ze
zacind hudbou tonalni, po jisté dobé prejde k romantic-
ky nepokojné, pFijme slozitost postwagnerovské hud-
by a teprve ve zralém véku dospéje k hudbé 20. stoleti
akatonalité.”(s. 12) Tak pfimocarou souvislost sice sdm
zavrhuje, ale stéle jako by po né¢em takovém touzil. Za-
jimaji ho ,nendhodné souvislosti mezi osobnim a hu-
debnim Zivotem”. To je myslenka vyborna, kterd ma své
misto tFeba v hudebni antropologii, ovéem tady z ni vy-
chéazeji az prilis velkd zobecnéni.

Druhd polovina Hudebni cesty pak do hloubky roz-
viji presvédceni naznacenijiz v ¢asti prvni, pfesvédceni,
Z7e hudbaje schopna nést obsahy tykajici se mimohudeb-
nich skute¢nosti. Hudba jako rec, hudba jako rozumova
Gvaha, mysleni, city, vasen, drama... To jsou podkapi-
toly, v nichZ chce Nemo ukazat, jak hudba vyjadruje rliz-
né kategorie skute¢nosti, skrze rozbor ,sty¢nych bod0
mezi hudbou a celkovou existencidlni zkuSenosti ¢lo-
véka”. Ackoliv se v Gvodu distancuje od myslenky tak-
zvané programni hudby, tedy hudby popisujici krajinu ¢i
dramaticky déj, daleko od ni neodchazi. Namisto kraji-
ny, kterou protéka Vltava, v hudbé hleda rozhovor dvou
lidi ¢i pohledy do vesmiru. Pohybuje se tedy v abstrakt-
néjsiroviné nez romantici 19. stoleti, ale stdle do hudby
promita, ¢asto pomérné doslovné, logiku, jez je vlastni
jazyku nebo vytvarnému umeni, prosté jinym sféram.

Ano, nékterym popisovanym dildm je tento zpQ-

sob mysleni blizky. Hledat v Beethovenovych kvarte-
techrozvijejici se dialog, neni od véci, zarovei se tak ale
nedovime nicnového. Hlavni problém knihy je ale trochu
paradoxné autorova laska k hudbé a okouzlenivlastnim
hudebnim nadSenim. Opakované se tu mluvi o uslechti-
losti, vytrZeni, prosté o silnych pocitech, ovsem pohled
jeto natolik subjektivni, Ze pokud ¢tendr nesdilinadseni
pro stejna dilajako Philippe Nemo téZko se do popisova-
nych pocitl vzije. On sém jako by vnimal poZzitek z hudby
jako néco, co si nezaslouzi kazdy automaticky, jako od-
meénu za dosaZenijisté Grovné intelektualni ¢i moralni. To
alespon naznacuji formulace jako: ,Mé-li ¢lovéka oslovit
Berglv koncert Na pamét andéla, potrebuje jiz mit hlub-
Sivhled do mravniho Zivota. M&-li se dovtipit, s ¢im se
svéruje Schubert v nékterém tajném zakouti svych So-
nat, musi mit zkusenost s velkou ldskou. Jen ten, kdo je
jizna svéteé dost dlouho, rozpozna praveé jadro Strausso-
vych Ctyf poslednich pisni. Jen ten, kdo néco vi o boufich,
které k zivotu patfi maze v ,3ilenych” poslednich Beet-
hovenovych partiturach slyset pravdu.” (s. 14). Hudebni
dilai zivotni udalosti maji podle toho pohledu pravé jed-
nu spravnou interpretaci. Na jiném misté Svihem shrne
klasifikaci umélecké a popularnihudby: ,Schubertovy so-
naty jsou plné myslenek(...). Mimochodem pravé v tom
spociva hlavnirozdil mezi klasickou a populédrni hudbou.
V té druhé je mnoho opakovani— autor najde néjakou
melodii nebo rytmicky vzorec atéch se drzi. To opakova-
ni se libi, protoZe neunavuje ducha a ddvéd moznost pfi-
stupovat k hudbé praktickym zplsobem. Naopak tam,
kde je schopnost hudby myslet, (...) u hudby vzneSené
a svobodomyslIné, tento pfistup neni mozny.” (s. 247)

Vcitovani se je o to téZ&i, Ze Nemo pise trochu

archaicky, nékteré pasaze pripominaji diskuze o hud-
bé z knihy Thomase Manna Doktor Faustus, jenz vySel
vroce 1947. Philippe Nemo jako by se snazil vratit se do
doby pred jeho napsénim, do doby, kterd se ndm m0ze
jevit jako prehlednéjsi.

Philippe Nemo v Gvodu tvrdi, Ze je tfeba najit ,zcela

novou metodu”, jak popsat, co hudba vyjadiuje. Zaroven
ale ma pevné zapusténé koreny ve starém svéteé, vnémz
stale plati pfedvale¢né hodnoty. Novou metodu jeho kni-
ha nepfindsi, naopak se kochd idealizovanou minulosti.

Misto nového chdpanihudby je Nemova kniha son-

dou dojednoho zpldsobu mysleni o hudbé. Najednu stra-
nu pUsobi jeji styl nepatri¢né staromilecky, na druhé
strané nelze popfit, Ze hodnoty, které vzyva, jsou sta-
le pfitomné v nasem chapéni hudby, i kdyZ je v pribéhu
desetileti prekryly a naredily jiné pohledy a koncept ,vr-
cholnych dél” jiz neni automaticky videobecné prijiman.
Hudebni cesta tuto slozku zapadni kultury pFipomina
v jeji Cisté, i kdyz ponékud naivni podobé.
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MINIRECENZE

Richard Reed Parry: Music For Heart
And Breath
Deutsche Grammophon
(www.deutschegrammophon.com)

BREATH

Clen kanadské kapely Arcade Fire se vy-
dalnadrdhu sélového skladatele a celou
desku propojiljednou myslenkou. Tou je
vyuzitidechu a tepu srdciinterpretdjako
metronomad. Hraci si navzajem naslou-
chaji skrze stetoskopy a Fidi tak tempo
hudby, nadechy pak délku frazi. Samot-
ny poslechem nelze ovéfit, zda tomu tak
je. Slysime kolekcijemnych a posmutné-
lych kompozic, obcas znéjicich, jako by
Slo o orchestralni podklady pisni Arcade
Fire, u nichZ zvukar vypnul stopy s tim
podstatnym. Misty se jednotlivé hlasy
kolovratku zac¢nou rytmicky rozchdzet,
coz by mohlo signalizovat nerovnomeér-
né zrychlovani¢i zpomalovani srdecnich
tepl. Zdanlivé origindlni myslenka dala
vzniknout nikterak ndpaditému podkre-
suk posmutnélému posedavani mladist-
vého intelektudla u sklenky ¢erveného.
MK

Slowly Exploding: 10 Years of Perc Trax
Perc Trax
(http://perctrax.bandcamp.com/)

SLOWLY
EXPLODING

Label slavi deset let plisobeni pozoru-
hodnou kompilaci, kterd obsahuje tracky

stadjovych producentd. VSudypritomné
prebuzené kopaky davaji tusit, proc se
label chlubi dehonestujicim oznacenim
od c¢lena houseového dua X-Press 2:
,Nelibi se mi to, zni to jako gabba.” Ze
stejnych dlvodu je ale také mozné mit
label v lasce, protoZe to sice znijako ga-
bba, ale celkové vyznénisméfuje trochu
jinam. Vysledkem je jadrné av nejlepsim
smyslu monoténni techno. Industridlni
temnota a agresivita neni vsak jedind
poloha kompilace a pod obtizné pronik-
nutelnym povrchem se skryvaji subtilni
jemnosti, ostatné ani digitalni zkresle-
ni nezni nikdy dvakrat stejné. Nejvyda-
fenéjsi tracky jsou na konci kompilace,
musique concréte pfipominajici Volley
a primocary Just When You Thought It
Was Qver.

JS

Kaplan Bros.
Landmine Alert
(http://landminealert.org),
Full Moon
(http://www.fullmoonmagazine.cz)

Bratfi Krystof a Cyril, kterym z néjaké-
ho dlvodu nestaci mit jen jednu velmi
Gspésnou kapelu Vlozte kocku, si dale
hraji s moznostmi synchronizace syn-
tezatorla samplerd s Zivelné busici bici
soupravou. Jednoticim prvkem jim pfi-
tom byly jiZz od po¢atku préce na tomto
duu pipajici a kvikajici chiptune zvuky
a melodie, na debutovém albu rozvinu-
li préci také s vokalnimi a vokodérovy-
mi samply. Oproti ,Kocce” se tu Utoci
primocareji na tanecni instinkty poslu-
chacl, avsak hrozi i nebezpeti jejich
preprogramovani na pro bézné tanec-
ni party skoro nepouzitelné konfigu-
race. Je tu slySet mnoho Upadkového
z elektronické minulostiize soudobych
dystopickych vizi. Popova sdéleni jsou
neddvéryhodnd, hudebni formy poné-
kud zpochybfuji moznost, ze bychom
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mohli na parketu zapomenout na nase
spolecenské postaveni a vlastni svédo-
mi. NeUprosna elektronika s nelpros-
nyma rukama s palickami, romantika
i strojova strohost, nékdy i cosi prave-
kého, moznost polozit si spoustu nece-
kanych otdzek. Dékuji.

JF

Talent transport: 1
Slnko Records (www.slnko-
records.sk)

KdyZ si na strankach Sinko Records po-
slechnete ukdzky z debutového alba tria
Talent transport, nemdZete absolutné
docenit, o co tu jde, protoze tajemstvi
tohoto dila je, Ze si kazdou véc musite
pustit opravdu celou, abyste docenili
vsechny jemné finesy a zmény paradig-
mat. Uryvky mohou znit jako né&jaké ci-
taty z produkce ECM nebo romantizujici
paséze zprogrockovych nebojazzrocko-
vych skladeb, ba dokonce jako najjazzli
Psivojaci. Ve skute¢nostije to ale rafino-
vané (nikoliv vykalkulované) album, kde si
perfektné notujikldvesy Vladislava Slnko
Sarigského, bici Mariadna Slavky a basky-
tara Filipa Hittricha a neustale na vas
¢ihd néjaké prekvapeni. Nékdy zabav-
né, jindy vskutku prekvapujici. Ve tfech
zpivanych nebo ¢astecné recitovanych
skladbach najdeme Sansonovou polohu,
kterd vzdalené pripomind poetiku Jaro
Filipa. A vibec to mé takovy v nejlepsim
slova smyslu slovensky esprit a Smrnc.
PS

Helena Tulve: Arboles lloran por lluvia
ECM (www.ecmrecords.com)

Stromy placi po desti, tak zni preklad
nazvu desky estonské skladatelky, jejiz
jednu skladbu jste mohli slySet na nasi
kompilaci Estonian Voice (HV 5/2010).
Na prvniposlech jejikompozice pfipomi-
naji Giacinta Scelsiho jistou nehybnos-
ti, krouzenim kolem jednoho zvukového



Helana Tulve
Arbiotes Horan por lluvia

centra. Zaroven je to krouzeni pomeér-
né husté a pestré, od nebesky ¢istych
souzvuk(d po metalické sy¢enia vyhruz-
né brouseni¢ineld. V nékterych mistech
tusime ukryté odkazy na blizkovychod-
ni hudebni kultury ¢i gregoridnsky cho-
ral, nejsou ale nijak stavéné na odiv.
V péti dilech se kombinuji sbory, orche-
str, historické nastroje i amplifikované
sklenicky. V titulni skladbé doprovazi
zpévaky nyckelharpa, skandindvsky li-
dovy nastroj pfipominajici tvarem niné-
ru. Potvrzeni, ze estonska hudba neni
jen Arvo Part.

MK

Zabelov Group
(http://www.zabelovgroup.com)

Duo béloruského komponujiciho a zpi-
vajiciho akordeonisty Yegora Zabelova
a prazského skladatele, multiinstrumen-
talisty a zde predevsim bubenika, Jana
Sikla, se na své debutové desce vydava
cestou groovove slapajicich kompozic
ovlivnénych repetitivnim minimalismem
infikovanym konven¢nejsimi formami Cer-
pajicimi z popu Ci breakbeatové tanecni
hudby. V tomto minimalnim obsazenijim
pritom naprosto pfirozené vznika plny
sound, vnémz nase uSinemaji ani na mo-
ment snahu hledat néco, co by se na prv-
nipohled (jesté pred prvnim poslechem)
mohlo zdat, Ze chybi. Ve spravnych mo-
mentech pak oba hudebnicirozsitiaranze
zasnénymi bezeslovnymi vokalnimi me-

lodiemi ¢i vsuvkami dalSich instrumentd,
syntezatord, zvonkohry. Zivé nataceni
péti delsich kompozic dokumentuji také
pékné zpracované videozaznamy na you-
tube. Znich je jesté jasnéji znat, jak priro-
zené muzikantsky toto duo svou hudbu
tvori. M0zZe se tak drzet i standardnéj-
sichharmonickych schémat, ale vyZdimat
z nich i z barevnych moznosti svych na-
strojl a ze svych rytmickych schopnosti
a citu pro dynamicky vyvoj umi opravdu
maximum. Skvéld prace, kterd snad ne-
z(0stane ochuzena o adekvatni pozor-
nost, prestoZe se autofi vzdali zastity
jakéhokoli labelu.

JF

Ensemble 56: Live from Opava
Signals from Arkaim
(http://signalsfromarkaim.
blogspot.cz)

Cnsemble

Na zacadtku si reknete: ,Pohoda free
jazz" a ¢trndct minut si tak pomlas-
kdvate a sledujete saxofonové Ulety
saxofonu Mira Tétha, okolo nichz se
hupky-dupky motd basa Rafala Ma-
zura a vse spravné rozsekdva na bici
a perkuse ¢len nékdejsiho legendarni-
ho polského jazzrockového seskupeni
Laboratorium Mieczyslaw Goérka. Vlast-
né vpravde takova freejazzova labora-
tor parexcellence. Jenomze to je jenom
rozsahlejsiintro nebo feknéme improvi-
zovana overtura. Témer presné ve Ctr-
nacté minuté se totiz dostaneme do
intermezza, které je podloZeno plizivou
basovou linkou a ob¢asnym cinkanim
a je jakousi prichozi branou do odvré-
ceného svéta. Skutecné to plsaobi, jako
byste vidélinejasné otisk zdruhé strany.
A pak se to provali a dostane to ty sku-
tecné grady a temné proudy, ale ne ve
smyslu néjaké divoké smrsté, ale ve smy-
slu prfechodu k jinym zdkonitostem, kde
je basa zemitéjsi, obohaceny perkusiv-

ni arsenal jeSté roztristénéjsi a pritom

kompaktnia saxofon rozevlatéjsia sté-

kajici @ houkajici jakoby ze vsech stran.
PS

Pasi Makelad: Pam
Poli5 (http://poli5.cz)
8 Meteorismo
(http://meteorismo.
bandcamp.com)

Pasi Makela po spolupracis Federselem
(napf. An Evening With Federsel & Md-
keld taktéz na Poli5, Fresh and Wild
na vlastnim mikrolabelu Meteorismo)
vydavéa soélovy materidl, ktery zdobi
patfi¢né surrealisticky obal s napll ob-
nazenou zadnici. Uvnitf se nachazi spi-
ge zcela nez napll obnazeny material.
Celé album drzi dohromady syrové pas-
kové manipulace jen tézko identifikova-
telného plvodu. Fragmentovany free
jazz, sadomasochistické blues, autis-
ticky rock &roll, drony a Ssumy se sty-
kajivjednom olbfimim kolapsu a Makela
Uspé&sné experimentuje vEemi (ne)mys-
litelnymi sméry.

JF — Jan Faix; MK — Matéj Kratochuvil;
JS — Jan Susa; PS — Petr Slaby
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