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Vazeni ctenafi,

Cislem, které pravé drzite vruce, se uza-
vird existence ¢asopisu HIS Voice v papirové
podobé. Za ¢trnact let od jeho vzniku se lec-
coszménilo: hudba sama, jeji Sifenii psanioni.
MoZné je jiz dnes papirovy hudebni ¢asopis
skute¢né anachronismem, ale mozné se obje-
vinékdo dalsia ukaZze nam, Ze jesSté touto ces-
toulze pokracovat. Papir konci, nekonciovsem
HIS Voice jako znac¢ka, pod niZ se piSe a pre-
mysliovsech ,jinych hudbéch, o souvislostech
zvuku v dnesnispolecnosti. Skoncem tisténé-
ho vydani se méni nase internetové stranky,
nanichZ najdete intenzivnéjsiproudinformaci.

Titulni postavou tohoto ¢isla je Dean
Blunt, hudebnik, ktery provokuje svou hudbou
i pfistupem k publiku a médiim: ,Jestli vam pfi-
jde, Ze mluvim moc rychle, méli byste siuvédo-
mit, Ze to vy poslouch&te moc pomalu. (.. .) Svoji
hudbu samozfejmé vysvétlovat nebudu. A pro-
toZe nekoukam na net, nemam ani tuseni, co
siomé hudbé mysli kdokoliv jiny.“ Poslouchat
pomalu, ¢irychle, to je otazka. Peter Ablinger

Dean Blunt (foto Tomas Hruza, PAF Olomouc)
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seve svémtextu o paralelach mezivytvarnym

a hudebnim uménim zamysli, jestli pfilis inten-
zivni proud zvukovych podnétli nevede nase

usi k pasivité. Nad tim, co nase usi dokazi roz-
liSit, se zamysliitext Matéje Schneidera o no-
vém kapesnim prehrévaci PONO, ktery mé byt

trumfem v boji proti nekvalitnim komprimova-
nym soubordm, v nichZ se dnes hudba prevéz-
né §iti. Klade si kacifskou otazku: Ovlivnivztah

¢lovéka k hudbé to, zda ji uslysi ze zahuhlané

kazety ve walkmanu, nebo z dokonale zvuko-
veé vybalancovaného zdroje?

PFeji vasim usim stéle dostatek inspira-
tivnich zvukU a dékuji za podporu, kterou jste
doposud naSemu casopisu vénovali. Vénuj-
te némjiivnové fazi,do niz pravé vstupujeme.

PFeji pfijemné ctenii poslech

Matéj Kratochvil



GLOSAR

O festivalu Punkt a jeho originalni myslence Zivého remixovani koncertd jsme psali jiz v HIS Voice 1/2003. Toto jaro zavitd Punktido
nasich krajd azapoji do interakce ¢eské muzikanty. Za dekadu se zprvu nendpadnd akce rozrostla a kromeé tradiéniho podzimniho terminu na
norském pobreZi se obdobné akce pod hlavickou Punkt konaji i v Londyné, PafiZi, Talinu, Franfurtu a dalSich méstech. Od 8. do 11. dubna se
v Praze a Brné uskutecni prvni roénik festivalu Punkt Meets Music Infinity. Spojeni's koncertni sériif Music Infinity déava smysl, protoZe zakla-
datelé Punktu Jan Bang a Erik Honoré se diky péci Music Infinity objevili v Praze uz v roce 2006 a filosofie pribézného festivalu, ktery letos
oslavi desaté narozeniny, je velmi podobna.

Béhem jednoho vecera na pédiu zazni nazivo jak plvodni skladba, tak jeji Zivy remix. Na scéné se béhem ¢tyr vecerl prvniho ro¢niku
predstavi napfiklad noréti kombinatoti jazzu a elektroniky Nils Petter Molvaer & Jan Bang, z Ceské republiky Clarinet Factory, Berg Orche-
stra, Irena a Vojtéch Havlovi a dalsi. Remixy pfed divaky vykouzli Erik Honoré, Fennesz, Per Martinsen, Floex a také Jan Bang. Spole¢né vy-
stoupeni Floexe a Clarinet Factory bude na misté remixovat Jan Bang a doplfovat bubenik Audun Kleive, nova hudba k ¢ernobilému filmu
City without Jews od Berg Orchestra poslouzijako odrazovy mistek proimprovizace zpévacky Sidsel Endresen a sélovy projekt Heliographs
spoluzakladatele festivalu Erika Honorého pozve na pédium trumpetistu Nilse Pettera Molvaera. A kfehké skladby manzelt Havlovych se po-
tkaji s hudbou norského dechového dua Streifenjunko a dvojice houslistd Sheriffs of Nothingness. Hlavnim tahdkem brnénské vétve prehlid-
ky bude Raku$an Fennesz a stfet jeho kytarovych atak( s trojici Endresen — Bang — Honoré. Souc¢asti prehlidky Punkt meets Music Infinity
budou také pfednasky a workshopy s hudebniky.

27.Unorazemreljeden z prikopnikd elektronické hudby Tod
Dockstader.Narodil se vroce 1932 vamerické Minnesoté azajeho
prvnim kontaktem s nahravaci technikou stala cigareta. Na stred-
ni Skole pFinesl ucitel na hodinu fyziky nahravaci pfistroj zvany dra-
tofon, ktery narozdil od gramofonovych desek umozZrioval stfih za-
znamu. Pro spojenidvou konct drétu ovsem bylo tfebadrZzetvkazdé
ruce jeden a zaroven je rozzhavit — ideélné cigaretou drzenou v Us-
tech. Dockstader byl ve tfidé tehdy jediny kufak, a tak se naucil pfi-
stroj ovladdat. Od dratl vedla jeho cesta k magnetofonovym péas-
kam a profesivyrobce zvukovych efektl v hollywoodskych filmech.
Svij svét organizovaného zvuku vytvérel stranou akademické hu-
debni sféry a po nékolika zasadnich dilech v Sedesatych letech se
odmicel, respektive zacal se vénovat filmu. V devadesatych letech
se k hudbé vratil a do svého arzenalu pfijal pocitace a snim vytvofil
dalSikompozice, pfedevsim sérii Aerial. Podle Justina H Brierleyho,
autora dokumentu Unlocking Dockstader, je ve skladatelové poci-
taci skryto mnoho hodin dosud nevydanych dél.

Tod Dockstader Xavier Charles

Francouzsky klarinetista, hrac navibrujicireprosoustavuare-
spektovany improvizator Xavier Charles povede opét po ¢tyfechle-
tech dilnu volné improvizace v hudbé v galerii Skolska 28. Bohaté
hudebni vzdélani, letitou pedagogickou praxi, intenzivni spolupréa-
cishudebnikyivlastnizkoumanihrani¢nich moznosti hudby vklada
Xavier Charles do veden{ kurzli vénovanych improvizaci na konzer-
vatofich a hudebnich Skolach v Evropé i obou Amerikach.

Jehotvorbasahéod elektroakustické improvizace, pfes zvu-
kovou poezii az po hlukovy rock. Vystupuje na festivalech improvi-
zované hudby ajazzuv celé Evropé, at‘ uzjako ¢len rdznych uskupe-
ninebo sélové. PFi svém ohledavani moznosti hudebniho vyjadieni
zacal vyuzivat speciélni soustavu reproduktord, s jejichZ vibracemi
dale experimentuje a vytvari zvukové vesmiry propojujici improvi-
zovanou hudbu, vytvarné uménia elektroakustiku.

Tridenni dilnu budou spolu s Xavierem Charlesem dotvaret
Uc¢astnici, prostor a aktudlni atmosféra. Pravdépodobnost, Ze v ne-
délInipodvecer dojde ke spole¢nému koncertu, je vysoka. Konat se
bude ve dnech 10.-12. dubna.




Financovanivazné hudby je stéle vétsiofisek a manazerstvo pfislusnychinsti-
tuci hledé tudiz nové cesty. Inspirace nejnovéji pfichazi ze slavného Lincolnova cen-
trav New Yorku. To na pocatku bfezna prodalo pravo na pojmenovani svého hlavni-
ho koncertniho sélu, dosud znédmého jako Avery Fisher Hall za krasnych sto milion(
dolard. Suma ma byt pfispévkem na rekonstrukci sélu, které pry vyjde na celych pét
set miliont azahajenamébytazvroce 2019. JiZ letos na podzim ov§em misto pfijme
sponzorovo jméno a stane se z néj David Geffen Hall. Ano, darcem je David Geffen,
zakladatel rockovych vydavatelstvi Asylum Records a Geffen Records, od nichZ se
pozdéji odrazil k filmové produkci. MoZnost vyryt své jméno do praceli distojné in-
stituce si Geffen jiz vyzkousSel, kdy?Z za jesté Stédrejsi dar promeénil U.C.L.A. School
of Medicine v David Geffen School of Medicine at U.C.L.A. Nyni ho tedy ponese sal,
kde Leonard Bernstein natécel svou slavnou televizni sérii koncertd pro mladez, Mi-
les Davis nahréal My Funny Valentine a kde se stfida prvniliga svetovych symfonickych
orchestrt. David Geffen mé potfebu poméhat zakofenénou pravdépodobné hlubo-
ko, nazev Asylum jeho prvnivydavatelstvi dostalo, protoze pod své kFidla idajné bra-
lo umélce, které odmitaly jiné staje.

Jara Cimrman ztvarnil v divadelnihfe dobyti
severniho polu, Miroslav Srnka chysta novou ope-
ruodobyvanipdlujizniho spole¢né slibretistou To-
mem Hollowayem. JelikoZ pljde o dvé vypravy, kte-
ré soucasne usilovaly o prvenstvi, popisuje Srnka
vznikajicitvarjako ,dvojoperu®. Obsazenibude ce-
lebritni — Thomas Hampson jako Roald Amundsen
a Rolando Villazén jako Robert Scott. Rezirovat
bude Hans Neuenfels. Premiéra se chysta na rok
2016, do té doby bude mozné Smirovat tvlrce na
blogu Bavorské statni opery, ktera dilo iniciovala.
Zatim se mGZeme dockat rdznych naznakd: tfeba
o tom, Ze obé expedice s sebou nesly gramofony,
coZ bude v opere taktéz zuzitkovano. Tom Holl-
way, rodak z Tasmanie s Miroslavem Srnkou spo-
lupracovaljizvroce 2011 naopefe Make No Noise.

Operadokaze jesté obc¢as vyvolat skandal, alespon v Rusku. Inscenace Wagnerovy opery Tannhduser v Novosibirsku, kterou reZiroval
Timofej Kuljabin, rozezlila tamni hlavu pravoslavné cirkve novosibirksého metropolitu Tichona, coz nakonec vedlo k obvinéniz vefejného zne-
svécovani obrazu JeZise. UrdZka ndbozenského citéni byla jako trestny ¢in nové definovéna po slavném moskevském skandélu skupiny Pu-
ssy Riot vroce 2013. Kuljabinovo podani Wagnerova dilaz roku 1845 aktualizuje pfibéh rytife, ktery od svodt bohyné Venuse nachazi cestu

zpét ke kiestanskeé vite, a déld z ngj filmového rezZiséra.
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Tannhduser v Novosibirsku
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Text: LUKAS JIRICKA

STRATEGIE MIMO TEMA A MATERIAL
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Heiner Goebbels (nar. 1952) se po studiich sociologie a hudby
ve Frankfurtu nad Mohanem vénoval komponovani hudby pro diva-
dlo.PUsobil v radikéinidechové skupiné s eislerovskym repertoarem
Sogenanntes Linksradikales Blasorchester a avantrockové skupiné
Cassiber.V osmdesatych letech zac¢al tvofit na poliradioartu a ved-
le toho skladal soudobou vaZnou hudbu. V poslednich pétadvace-
ti letech se zabyvé pfedevsim reZii hudebniho divadla a jeho moz-
nymi pfesahy do jinych oblasti. Je prezidentem Hesenskeé divadelnf
akademie a Feditelem Ustavu aplikované divadelni védy v Giessenu.

V kvétnu budete v Praze pripravovat ¢eskou verzi vase-
ho scénického koncertus nazvem Songs of Wars | have
seen. Jak se bude liSit od prvniverze, jiz jste pfipravil se
skvélym souborem London Sinfonietta and the Orche-
stra of the Age of Enlightenment?

Koncert Songs of Wars | have seen se v poslednich letech
dockal nékolika verzi s riznymi ansambly v riznych zemich, a to
dokonce v rliznych jazycich, ale scénografie a hudebnf struktu-
ra byla vzdy stejné. Vzdy se lisi hlasy hudebnik, ktefi kompozici
provadeji a ktefi pouze nehraji na nastroje, ale zaroven také ctou

z prézy Gertrudy Stein Wars | have seen. AvSak kazdé provedenti
se dokonce jesté vice lisi diky publiku! Toto dilo neni spektakular-
ni ,hudebné-divadelni® podivanou, ale spiSe nabizi intimni, niter-
nou zkusenost, jez se nachdzi v hlavé divaka. Otevira prostor mezi
hudbou a slovy, mozna probouzivztah mezizZivotnimivzpominkami,
strachy, politickymi reflexemi a osobni pfedstavivosti.

Napfiklad posledni koncert Songs byl proveden na Floridé
s vyte¢nym americkym ansamblem a pfihodilo se, Ze vékovy pru-
mér publika byl celkem vysoky a mnoho z divékd dokonce zaZilo
druhou svétovou valku. Diky tomuto faktu byly jejich reakce a celé
pfedstaveni velmisilné a intenzivni.

Kdyz jste toto dilo pripravoval, komponoval jste soubéz-

né hudebni skladbu se strukturou scénické akce?

Pokusim sivzpomenout. Myslim, Ze v tomto pfipadé byla jako
prvni hotova skladba, provazani textu a hudby, stfet mezi starou
hudbou a mymi zvuky. Stara hudba ze 17. stoleti, jiz jsem v Song of
Wars | have seen pouZil, je takzvanou dobovou ,zvukovou kulisou®
ke Shakespearovi. Jejim autorem je Matthew Locke. Napady, jak
celekinscenovat, pfisly pozdéji.



Proc jste se rozhodl uzit lampicky a lampy jako hlavni
scénograficky objekt, jejichz rozsvécenia zhasinanitvo-
fivyraznou rytmickou strukturu koncertu? Jaky je vztah
mezi lampami a Zenami, které v textu G. Stein proziva-
jivaleéné udalosti?

RELS T, TRI
JUDGEREY

Nevybraljsem lampy jako symbol, protoZe zde jsou pro mne
jen kusem nabytku, ktery evokuje atmosféru obyvacich pokojd,
v nichZ je mozné poslouchat hudbu a ¢ist Shakespeara a samo-
zfejmé i Gertrudu Stein. Ale jsem rad, pokud tyto scénické pred-
méty inspiruji divaky k dalsim pfedstavam, prestoze nam stéle jes-
té chybikrb.

Z jakého divodu jste se rozhodl pro tak skromnou diva-

delniformu?

Chtél jsem zacilit pozornost na poslouchani textu bez pfilis-
ného vizuélniho rozptyleni. Permanentnistfidaniposlouchanihudby
a textu, tedy dva odliSné percepéni mody, mize byt velminaro¢né.

Jemozné definovat nebo popsat rozdily meziscénickym

koncertem a hudebnim divadlem? Pro¢ napfiklad o va-
Sich scénickych dilech Die Befreiung des Prometheus,
Eislermaterial nebo méme soir hovorite jako o scénic-
kychkoncertech, prestoze jsoutyto hudebniperforman-
ce jasné dramaturgicky strukturované a vykazuji se vel-
kou divadelnosti a vizualni atraktivitou?

PFi srovnani's mymi vétsimiinscenacemi hudebniho divadla
jako napt. Black on White, Hashirigaki, Eraritjaritiaka, Landschaft
mit entfernten Verwandten je ,vizudIni jevisté" scénickych koncer-
10 skutecné spiSe skromné. Nezavislost toho, co slysime a toho, co
vidime, neni tak rozvinuta jako v mych hudebné-divadelnich insce-

Harry Partch
Delusion of Fury
naRuhrtriennale

nacich. M4 to dobry ddvod. Scénicky koncert spise Zije z osobniin-
tenzity a zaujeti posluchace.

Gertrude Steinje spole¢nés Heinerem Miilleremvasim

pravdépodobné nejmilovanéjsim autorem, nebotjejidilo

velmi ¢asto zpracovavate. Lze hovorit o specifické diva-

delnostijejich texta?

Podobné jako Heiner Mller premyslela o textu jako ,véci
0 sobé samé*, neomezovalatext do podoby instrumentu slouZziciho
néjakym postojim nebo prohlaSenim o realité tak, jak to Cinilomno-
ho dalsich dramatikd. Pro Gertrudu Stein je text samostatnou umé-
leckou realitou a jeji texty zahrnuji utopickou ambici vytvorit nové
Lformy“a vysokou hudebni kvalitu, ktera je pro me jakozto sklada-
tele inspirativni.

Lze rict, Zze pracujete v urcitych cyklech, a to nikoliv jen
na urovni formy nebo Zanru (scénicky koncert, instala-
ce), ale také se navracite k textlm svych oblibenych au-
tord. Proc je provas podstatné se vracet k jiz uzitym tex-
tam, ke stejnym zdrojim?

HISVOICE 01 (2015
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Tak doopravdy se vracim ve svych dilech k nékterym textim
pouze dvakrat. Nejspis je tomu tak, nebot napoprvé neobjevim vsech-
ny moznosti a Urovng, jez jsou ukryty v potencialu zdroje. To se mi
stalo s texty Heinera Millera — Muz ve vytahu, Hérakles 2, Osvobo-
zeni Prométhea, ale i s texty Gertrudy Stein — The Making of Ame-
ricans, Wars | have seen. MUj pfistup k textlim je, Ze nechci interpre-
tovat, ale ,odemykat” je pro publikum. Dobré texty majimnoho dvefi,
jeZnenisnadné otevfit.

Na éem v soucasnosti pracujete?
Pripravuji néjaké nové instalace.

Kdyz jste bylintendantem velkého festivalu Ruhrtrienna-

le, inscenoval jste tfi opery. Je pro vas opera podnétnou

a radikalni uméleckou formou?

Ne, pfilis ne. Ale v ramci Ruhrtriennale jsem mél Sancivybrat
tfivzacné priklady konceptt 20. stoleti, které majiznaény potencial
rozvijet tuto disciplinu tim, Ze utikaji od psychologické narace, v niz
je tento zanr zabredly.

Rezignoval jste pfFi pFipravé téchto oper na vlastni skla-

dani?

Ne, jedné se spiSe o do¢asné Feseni, a to z nékolika ddvo-
dd. Jako feditel Ruhrtriennale jsem nemél ¢as komponovat. Kromé
toho reZirovani oper jinych skladatell chapu jako vyzvu. Na druhé
strané to u mne nenizas takovéa novinka.

Po dokonceni Schwarz auf Weiss jsem se vénoval projektu
s hudbou Prince, po skonc¢eni préace na inscenaci Max Black jsem
pripravil Eislermaterial — scénicky koncert s hudbou Hannse Eisle-
ra, v Eraritjaritiaka zase pouzivam cely Sostakoviciv kvartet. Je to
spi$ ping-pong, vyména mezidivadelnipracia hudbou. Moje posled-
ni velké kompozice jsou Stifters Dinge a Songs of Wars | have seen
zroku 2007 a | Went to the House but Did Not Enter z roku 2008.
Davam sina ¢as pauzu.

Procjste serozhodluvéstjakoreziséroperyJohnaCage,
Harryho Partche a Louise Andriessena? Jsou to tfi mez-
niky soucasné podoby opery?

Moznd anineni spréavné nazyvat je operami. Povazuiji je za tfi
skuteénaa velmipodstatna vykro¢enimimo repertoar, kterd takrka
nemajiSancibytuvadénayv institucionalizovanych opernich domech
po celém sveté. Jsou pfilis radikalni ve své struktufe (John Cage), uzi-
vaji komplikovany instrumentar (Harry Partch), ktery musihudebnici
nejprve zvlddnout anebo nejsou kompatibilni's potfebamioper, ne-
botjejich dilo témér neniuréené zpévakim (Louis Andriessen), pro-
toZe v ném vystupuje pouze v prvnim dejstvi tenor a v déjstvi dru-
hém jeden sopréan. Navic nejsou zamilovani.

Od pocatku vasi umélecké kariéry jste cilené pracoval
s materialem dalSich tvircl — spisovatelil, skladatel,
malifd atd., jejichz dilajste prekomponovaval anebo frag-
menty téchto dél zac¢lenoval do nového kontextu vasich
kompozic,instalacineboinscenaci. Kdyz jste pracoval nad
témito zminénymi operami, piné jste respektoval jejich
totalitu, jiz jste autorsky nerozbijel. Bylato provasvyzva?
KdyZ uZ jsem si velmi peclivé vybral tyto tfi opery, uciniljsem
tak proto, Ze jsem byl silné pfitahovan jejich uméleckou ambici, es-
tetikou a strukturou. Obavam se, Ze neexistuje mnoho dél, ktera
bychréadinscenoval.

S kazdou svojiinscenacijste se védomé pokousel posu-
nouthranice divadelniho jazyka. Pokousel jste se o néco
podobného s operami, které jsou velmi spektakularni
a strukturalnéi stylové bohaté?

Zdejetfebaodpovedéto kazdé zvladst. Cageovy Europeras
1 & 2 jsou dila, kterd jsou postavena na principu naprosté neza-
vislosti vSech jejich divadelnich prvkl. Zde neni Zadny prostor pro
ilustraci anebo sluzebnou hierarchii mezi svétlem, arii, pohybem,
kostymem, scénografif atd. Cageova opera je rozsifujici se kraji-
na vSech téchto prvkd, z nichz se véak zadny pfimo nepoji s dal-
Sim, maji své vztahy pouze diky néhodé (tyto vazby byly vylosovany
zapomoci ¢inského orakula l-ting). Jeho ideou bylo: ,dovedenilidi
k zazitku, ktery miZe byt tak novy jako cesta do nové zemé ane-
bo ztracenisev lese.”

Delusion of the Fury Harryho Partche je spiSe rituélem, ,ri-
tualem snu a preludu®, jak on sam fika. Jeho snahou je umoznit hu-
debnikiim neakademickym zplisobem vystupovatjako herci, tanec-
nici, zpévéaci.Onv padesatych a Sedesatych letech minulého stoleti
délalto, cojsemsimyslel, Ze jsem sam objevil v letech osmdesatych.
Jeho ,opera“je spiSe ranym popovym muzikélem, lehce pfistupnym,
ale tézkym k pochopeni.

De Materie Louise Andriessena je mocnym dilem hudebni-
ho divadla, které nas konfrontuje se silami, jez nemizeme kontro-
lovat a nemUzZeme jim vladnout; se silami, které nejsou vysvétleny
anebo diskutovany v bézné psychologické dialogické strukture, na
niZ je divadlo postaveno.

Po tomto obdobi, kdy jste reziroval dila jinych skladate-

14, se navratite k vlastnimu komponovani? Pro¢ pro sva

hudebné-divadelni dila nemate potrebu stale kompo-

novat i hudbu, ale nékdy uzivate napfiklad Sostakovi-
¢av nebo Raveldv kvartet?

Mam ji. SloZil jsem veSkerou hudbu pro Black on White, Stif-
ters Dinge, Landschaft mit entfertnten Verwandten, | went to the
House but did not enter. Ale ,nemusim* ji psat, pokud najdu sklad-
bu jiného hudebnika, jiZ méa cenu objevit na scéné.

Jaka je vase oblibena hudba a nakolik ovliviiuje vase

vlastni metody skladani?

Nejradsi mam Bacha, kterého sidenné pfehravam, ale to ne-
znamena, ze mé na moji hudbu vyrazny vliv. Nesnazim se uplatio-
vat naurcité téma predemzvolenou metodu. Jdunato spiSe z druhé
strany: objevuji metodu az v samotném materidlu. Inspiruje me tfe-
ba organizace literarniho textu nebo vytvarného dila.

Nejvice mé zajima stiet dvou a vice stylistik, které dfive ne-
mély spojitost. Devadesat procent ¢asu travim kombinacemi textu
a hudby, obrazu a textu, pohybu a hudby. Pracuji s barvami slov i
scény, rozvijim melodickou kontinuitu jednoho médiav druhém. Na-
vic pFili§ nepracuji na papife, spis pouzivam klavesy, samplery, poci-
tace a rizné simulacni programy. Nechavam se vice prekvapit ma-
teridlem samotnym nez vlastniimaginaci.

Lisise vas pristup k textuv rozhlasové a divadelnipraci?

Rozhlasu jsem se vénoval spi$ v osmdesatych letech a nyni
jiz pro néj takrka netvofim. Princip mi ale pfijde obdobny. | radio po-
vazuji za akustickou scénu a pfi praci nad svymi rozhlasovymi pro-
jekty, takzvanymihorspiely,jsem operoval také s obrazovou slozkou,
ac¢ nebylavidét. Nepracuji hierarchicky — zvuk, slovo a hluk jsou pro
se pridava svétlo, hudba, scéna a kostym. Déle v ném hledédm rov-
novahu a intenzitu slozek, ale hudbu se rozhodné nepokousim ilus-
trovata snazim se oddélit scénu od hudby, nebot chcimit scény dvé:
vizuélnia auditivni. A tak pro mé neni problém pozdéji vydat hudbu
zinscenacina CD.

Je pro vas herec klicem k inscenaci? Mate dojem, ze si

material v pfipadé vasich inscenacidiktuje konkrétni ar-
tikulaci skrze konkrétni herce?
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Songs of War I have Seen

Praveé kvlitomuto pocitu bezpeéise snazim ¢asto ménit fad
své prace. Mnohdy pfizpisobuji vybér textl herciim, které chci ob-
sadit, ¢iansamblu, s nimz mam pracovat. Napriklad mi pfijde vhodné,
aby Ensemble Modern pracoval s Beckettovymitexty, a nikoliabych
se jasnazil naroubovat Becketta na Ensemble Modern.

Ale nenito tak, ze byste citil, ze treba André Wilms nebo

Ernst Stétzner dobre pracuji s hlasem a rytmem, a pro-

to dokazou lépe nez jini interpretovat napriklad Blan-

chota nebo Kafku?

Ne. Nelze pracovat s hercem na kompozici, kdyz se zabyva-
te jednotlivymi slovy, protoze on by vam hned fikal, Ze potfebuje vé-
dét, kde se ma nadechnout, znat celé véty a pochopit kontext dila.
Ale abychom tak slozitou hudebné-divadelni formu byli schopni vy-
mysleta vytvorit, muselijsme sipfipravit strukturu. V rozhlase jsem
nahrélherce, nahravkujejich hlast jsem stfihal slovo po slovu a hud-
bu komponoval na montéaz téchto slov. Propojil jsem hlas a hud-
bu tak, jak se mi zamlouvaly, a pak jsem dal nahravku herci, aby se
to naucil pfesné tak, jak jsem jeho hlas nastfihal. V divadle pracu-
jiobdobné a je to srozumitelné. Napfiklad Die Befreiung des Pro-
metheus jsme hréli ve vice neZ patnéacti zemich a ne vzdy bylo pro
publikum nutné pfimo rozumét tomu, o ¢em se v textu hovofi — za-
jimavéjsibyla struktura.

Mezi vase divadelni vychodiska posledni doby patri na-
priklad absence herce, hudebnika ¢i performeranascé-
né anebo potreba prozkoumavat dosud neprobadané
moznosti divadelniho jazyka. Jak si vSak hlidate hrani-
ce srozumitelnosti? Nehrozi vasim inscenacim, Ze bu-
dou prilis konceptualni, abstraktni ¢i nepochopitelné?
Abstrakce se neobavam, protoze pracuiji v relativné velkém
tymu, ktery zahrnuje i zvukového inZzenyra, techniky atd. Ale také
se snazim, aby bylo v inscenacich dost prostoru pro intuici. Stejné
tak se v nich nachazimnoho podvé&domychvliviii nahodnych prvk.
Pokud né&jaky princip ¢i situace funguje, vSichni se na tom obvyk-
le shodneme a vime, Ze to bude srozumitelné i dale. Jednim z mych
talentd, pokud to tak mohu fict, je, Ze citim, kam mifim a jakou mam
vizi,a Ze se sém dokézu na vécidivat z odstupu.

Do jaké miry se védomé snazite rozsifovat pole divadel-

niho jazyka?

Snazim se promeénovata drazdit zabéhly modus vniméani. Kdyz
pracuji nad scénickym koncertem, uz po deseti minutdch méam do-
jem, Ze musi nastoupit vyrazna zména jazyka. Netyké se to jen ja-
zyka hudebniho, nutnd je i disledna proména vizualniho modu, he-
rectvinebo scénografie. Je to jednaze zakladnich strategiimych dél.



Trium schonen Tod,
unsterbliches Verlangen

Louis Andriessen
De Materie na Ruhrtrienalle

Mam dojem, Ze se nékteré momenty ve vasich inscena-

cich opakuji, napfiklad motiv miniatury domu na scéné.

Myslim, Ze vSechny prvky pouZivam nanejvys dvakrat. Dvakrat
jsemzpracoval text Heinera Mlillera Die Befreiung des Prometheus,
dvakrat jeho text Der Mann im Fahrstuhl aj. Délamto z prostého di-
vodu — pfed kazdym projektem sidilo hluboce prozkoumavéama pre-
myslim, v jakych kontextech mize fungovat. A kdyZ citim, Ze ma né-
jaky text ¢i scénograficky prvek po svém prvnim zpracovani porad
jesté potencial dél se rozvijet, nevdham ho pouzitjestéjednouv jiné
konstelaci. Stejny dojem jsem mél napfikladjizv roce 1988, kdy jsem
poprvé pracoval s textem Adalberta Stiftera. Rikal jsem si, Ze jes-
t€ nenivycCerpany, a po témérf dvaceti letech jsem se k nému vratil.

Pokud vytvarite skromné scénické koncerty, bohaté sou-

dobé opery anebo postspektakularni inscenace jako

Stifters Dinge, je moznéfict, ze uzivate podobné drama-

turgické strategie, pfibuzné rezijni postupy anebo se sna-

zite o podobnou proporcia rovnovahu jevistnich slozek?

Nemyslim si. VSechny tyto strategie rozvijim mimo téma, ma-
teriali team, s nimZ na projektu pracuiji.

Do jaké miry vam pomahafakt, Zze jste profesoremnaln-

stitutu pro aplikovanou divadelni védu v Giessenu, kde

velmiintenzivné pracujete se studenty, narozvojivasich

vlastnich projekta?

Poméaha mi to reflektovat moji praci, poméahéa mi to se neo-
pakovat, napomaha vzniku novych otézek, format, cest, kterymi
se mohu v préaci ubirat.

Nejen v Giessenu, ale i na festivalu Ruhrtriennale bylo

patrné, Ze se snazite posouvat hranice divadla, ale také

se pohybujete mezi tvirci, ktefi usiluji o totéz. Spatru-

jete v soucasnosti néjaké zajimavé tendence v divadle,

které by mohly byt pro budoucnost velmi inspirativni?

Pokud bych sijich vsiml, asi bych uz na nich nepracoval. Tak-
Ze nedostatek vlastnich vizi je motivaci k za¢atku nové produkce
a k tomu, abych nechal pfekvapit vysledkem nejenom publikum,
aleisebe.

Songs of Wars | have seen provede orchestr Bergv ramcifes-
tivalu Prazské jaro 25. kvétna v prazském Divadle Archa
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Text: MARTIN LAUER

SCHIZOFONIE: ZVUK SAM SEBOU

V dnesnidobé se diky dostupnosti nahravaci techniky, jednoduchému archivovaniv digitalnich formatech

a moznostem prezentace, prodeje ¢i stazeni hudby nainternetu hudebni nahravky siti jako nikdy predtim. Tento
proces se vSak netyka jen hudebnich nahravek, stejnych moznosti Sifenia propagace vyuzivai zvuk. Obrovské
banky samplti zvuk vytvarenych profesionaly a zvukovymiinZenyry pro Gcely hudebni produkce ¢i amatéry pro
vlastni potfebu nainternetu jsou toho zafnym diikazem. Tato situace, pf¥i niZ se zvuky oddéluji od svych ptvodct
a je jimumoznéno, aby se volné sifily, zplisobuje, Ze zvuky ziskavaji vlastni zivot a emancipuji se.

The World Soundscape Project
(zlevaR. M. Schafer, Bruce Davis,
Peter Huse, Barry Truax,
Howard Broomfield)

Proces oddéleni zvuku do svého plvodce se nazyvé schizo- slitelnou souc¢astikazdodenniho Zivota, 7e z pozice pfirozeného po-
fonie. Diky téméf neomezenym moznostem sifeninahravek v dnes- slechového prozitku vytlacila Zivé hranou hudbu a stala se tak pro
ni dobé je schizofonie zodpoveédnd za obrovskou masinérii hudebni nas tudiz tim priméarnim zplsobem poslechu hudby.
produkce, zaroven vSak predstavuje stéle se rozvijejici a prohlu- To je jedna z domnének, o kterou se v roce 1969 kanadsky
bujici tendenci v hudebni tvorbé, kterd napomaha cirkulaci zvuko- skladatel a pedagog Raymond Murray Schafer opfel pfi pfedstave-
vych nahrévek a vzajemnému ovliviiovani, prolindnia miseni zanrd. ni pojmu schizofonie ve své knize The New Soundscape: A Hand-

V tomto kontextu je nutné si uvédomit, Zze aZ do doby rozvo- book for the Modern Music Teacher. Jak jiz nazev této bezméla Se-
jeinformacnich technologiia pfichodu digitalnich médii pro pfenos desatistrankové pfirucky napovidé, byla zamérena pfedevsim na
hudby ve 20. stoleti neexistoval panoramaticky pohled na historii ucitele hudby a davala si za Ukol umoznit jim pfi vyuce hudby rozsi-
hudby, ktery dnes tak néjak bereme za samozifejmost. Byla zajisté fit chdpani hudby na samotny zvuk, respektive jakykoliv akusticky
obdobi a skladatelé, ktefi byli pro formovani hudebni historie a ka- projev, at uz slySitelny ¢i neslysitelny, prave vytvoreny ¢ireproduko-
nonu zdsadnia ke kterym se vzdy vracelo — Bach, Mozart, Beetho- vany, libivy i nepfijemny. | pfes svou preskriptivni povahu méa toto
ven — byly to vSakjen stfipky neskutecné ¢lenité mozaiky, kterd se dilo pomérné experimentalni charakter, nabizi vhled do spolupra-
nam zjevuje dnes. ce se skupinou univerzitnich student vedenou sokratovskou me-

todou dotazovani, v jejimz disledku dospivame k poznéani nového

Schizofonické tendence a jejich vyvoj zpUsobu vniméani zvuku okolo nés.

V dnesnidobéjsme obklopenihudbou témér nepretrzité, do- Je sice pravda, 7e hlavnim tématem Schaferova spisu neby-
provazinas uz doslova na kazdém kroku, at uZ prostrednictvim mo- la schizofonie, nybrz ,soundscape®, tj. zvukové krajina. Tento po-
bilnich pfehravacu digitalnich forméatd, mobilnich telefont ¢i vtira- jem v8ak Schafer zatéZkal velice selektivnim pfistupem ke zvuku
vého muzaku, ktery ¢im dél vic zamofuje vefejné prostory. Zkratka a snahou prosazovat omezovanihluku, ¢imz vyvolal vznik celé fady
Zijleme v dobé, ve které se reprodukovana hudba stala tak neodmy- protichtdnych koncepci, jejichZ expozice by vystacila na samot-



nou publikaci. Snaha kultivovat zvukové prostfedi nakonec vedla
Schafera a nékolik jeho kolegli z Univerzity Simona Frasera k za-
loZeni The World Soundscape Project, ktery si vytycil za cil stu-
dovat méstské a pfirodni zvukové krajiny, analyzovat hluk a hle-
dat zpUsoby, jak se mu brénit.

Ale zpét ke schizofonii. V té totiz Schafer spatfil vyusténiten-
denci,jezsikladly za cil zvuk osvobodit od svého zdroje. Hned zkraje
uvadi pfibéh Cerpajici ze staré ¢inské legendy, podle niZ blize neu-
réeny Cinsky cisar disponoval tajemnou Cernou skfifkou, ktera do-
kazala zazracné nahrat a uchovat jeho rozkazy a nasledné je pre-
hrat napfiklad na druhém konci fiSe, samozfejmé za predpokladu,
Ze tam byla dorucena. Z tohoto pfibéhu Schafer usuzuje, Ze ucho-
vany zvuk po svém odtrZeni nabyva autority a moci svého plvodce.

Jinak tomu samozfejmé nenianiv evropské kulturnitradici, za-
loZzené na prenosuinformaci pismem. Notovy zapis, jako jeden ze zpl-
sobl pfenosu zvuku, znamenal zdsadnikrok v oddélenizvuku od své-
hozdroje. Ten byl vsak, i pfes postupnou snahu hudebnich skladatell
stanovit veSkeré mozné parametry vysledného zvuku, pofad svazan
svou vizualni reprezentaci a dany zvuk tak predstavoval jen symbo-
licky, v jakési nastinéné podobé.

Snaze oddéleni zvuku od svého nositele a o jeho pfenos
v kontextu evropskeé kulturnitradice se Schafer vénuje i ve své poz-
déjsia obsahlejsipublikaci The Soundscape: Our Sonic Environment
and The Tuning of the World. Pravé v této knize zmifuje Schafer rov-
néz zapomenuté dilo Phonurgia Nova jezuitského ucence, vynalez-
ce a muzikanta 17. stoleti Athansia Kirchera, jenZ se zabyval zesilo-
vanim zvuku a pfenosem instrumentalné hrané hudby na vzdélena
mista pomocirlznych rour a tubus(.

Ve vyvoji techniky hry a rozsifovani néstrojového slozeni hu-
debnich téles Schafer rovnéz nachazitouhu po odloucenizvuku od
jeho bezprostfedniho okoli — predstaveni dynamiky, efektd ozvé-
ny, oddéleni sélisty od zbytku ansamblu a uvedeni nastrojd se spe-
cifickymi referen¢nimi vlastnostmi — v8echny tyto kroky byly moti-
vovany snahou vytvofit virtualni zvukoveé prostredi, ve kterém zvuk
mUZe pfekonat omezeni dané pfirozenou akustikou mistnosti. Byla
to samozfejmé azZ technologie nahravania pfehravani zvuku, ktera
otevfela novou dimenzi, v niz schizofonie dostéava svého skute¢né-
ho smyslu: ,Dnes se miZzeme ponofit do zvuk( pochdzejicich z ce-
Iého svétav nadich domovech, autech, vefejnychinstitucich a nauli-
cich, kdykoliv a kdekoliv.”

Schizofonie a schizofrenie

Presto, Ze Schafer nepopisoval v podstaté nic nového — té-
méf identicky pojem akusmatika, ktery pfistupuje k problematice
zvuku odlou¢eného od svého plvodce jen vice teatrdlnim zplso-
bem tim, Ze zdUraznfuje, Ze v dobu pfehrani zvuku je plivodce nepfi-
tomny a nelze ho spatfit, byl pouZivanjiz od poloviny padesatych let.
Mimoto je akusmatika spjaté s hudebni tvorbou Pierra Schaeffera
a dalsichtvircttakzvané musique concréte, ¢imz siziskalamnohem
vétSipozornost. Schaferovise vSak prostfednictvim terminu schizo-
fonie podafilo zaméfit pozornost na jeden podstatny fenomén, a to
na samotny akt odtrZzeni zvuku od svého zdroje, ¢imZ podtrhl psy-
chologickou rovinu celého procesu.

Volbaslova, pfijehoZ vyslovenizifejmé kazdému vytane namy-
sli schizofrenie, samoziejmé nebyla nahodna. Schafer usiloval o to
vyrazu dodat takové konotace, které by signalizovaly dramatickou
zmeénu ve vztahu mezi nami a zvukem, tak jako schizofrenie pfed-
stavuje rozkol ve vztahujedince s realitou zplisobeny rozporem mezi
jednotlivymiintenzitami vniméani skutec¢nosti. Zde je zaroven nutné
vyvratit Siroce rozsifeny mytus, podle ného? je schizofrenie vnima-
na jako syndrom rozdvojené osobnosti. Schizofrenie je dusevni po-
rucha, pfi niz dochazi k roz&tépu jednotlivych kognitivnich funkef
osobnosti, jejichz diisledkem jsou halucinace, bludy, panicky strach
zpUsobeny rozpadem reality a disociaci myslenek.

11

Raymond Murray Schafer

Americky filosof a literarni teoretik Frederic Jameson ve
skvé knize Postmodernismus neboli kulturni logika pozdniho ka-
pitalismu pFirovnava schizofrenni zachvat ke stavu, ve kterém je
myslici subjekt vystaven izolovanému signifikantu (znaku ve své
oznacujici funkci) vzniknuvsimu rozpojenim ,fetézce signifikantd“
ve veté. Vytrzenim ze smyslové navaznosti uvnitf véty mu je totiz
odepfena moznost odvodit si smysl od ostatnich pojmd v ni se na-
chézejicich a samostatny vyraz je dlsledkem toho uvrzen do ja-
kési nekonecné pfitomnosti.

Tento pfimér je velice dobre aplikovatelny i na schizofonii. At
uZ si vezmeme jakykoliv schizofonni zvuk — nahrany energicky ky-
tarovy funky riff, vzorek klavesy koncertniho kfidla nebo zvuk pistaly
od lokomotivy, je vZdy vytrZzeny ze svého kontextu a ve své existen-
ci se nemuze opfit o zvuky, které ho ve chvili nahravani obklopova-
ly, pokud samozfejmeé nebyly nahrany zaroven s nim. Nicméné pra-
vé to, Ze zvukové pozadi daného zvuku nezndme a k plvodci zvuku
nemame pfistup, mu poméaha vyniknout a zaznit, jakoby byl jedi-
necny a autonomni.

To samozfejmé plati, jen pokud sly$ime samotny zvuk bez
doprovodu ostatnich zvukd, které mu dotvari kontext nebo mu byly
noveé dosazeny a predstavujioporuv jeho nové nabytém zvukovém
poli. Zaposlouchame-li se vSak napfiklad do znélek komercnich ra-
dif, uvédomime si, jak nahusténou a nesouvisejici koldz nesouviseji-
cich zvukl ¢asto predstavuji. Na ty a zaroven na nepfirozené prota-
hované samohlasky DJU a rozhlasovych moderétort sam Schafer
upozoriuje v kresbach s doprovodnym textem, které vtipné dopl-
nujf jeho publikaci.

Proudénitouhy

Dosud nejprelomovéjsi a zaroven nejkontroverznéjsi kon-
cepce schizofrenie je pfi¢itana francouzskému filozofovi Gillesi De-
leuzeovi a psychiatrovi Félixi Guattarimu diky jejich spolecné na-
psanym kniham Anti-Oidipus a Tisic plosin s podtituly Kapitalismus
a schizofrenie. Tato kolosalni dila francouzské povalecné teorie ¢i-
tajici dohromady pres tisic stran bohuzel neni mozné shrnout na né-
kolika stranéch. Pro ucely tohoto ¢lanku vSak postaci, zaméfime-li
se naontologickou rovinu problematiky a nazfeme-li na schizofrenii
jako na stav charakteristicky svym vychylenym vztahem mezi sub-
jektem a realitou.
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T DJ Shadow

T Francisco Lépez

Zésadniroliv jejich koncepci orientace Clovéka ve svété hra-
jetouha. Ta, pfestozZe je hndna podobné jako sexualnitouhalibidem,
se od sexuélni touhy osamostatriuje, ¢i terminem Deleuze a Gua-
ttariho ,deteritorializuje” a vaze se tak na jakékoliv struktury lidské
spole¢nosti. Prostfednictvim ,stavani“ se deteritorializované prvky
z pavodniho teritoria spojuji v ,asamblazi‘, jakémsi volném spojent,
s prvky aktudlniho teritoria, ¢imzZ se ,reteritorializuji*. Tento proces
se neustéle opakuje. Nakonec jednou z hlavnich vychozich mysle-
nek Deleuze a Guattariho je to, Ze vie je v procesu promény a zmé-
ny, vSe proudia plyne, spojuje se a zase rozpojuje.

Pravé kvuli své zacyklenosti Deleuze a Guattari odmitaji Freu-
dovu koncepcinevédomijako divadla, ve kterém se odehravajirodin-
nadramata na pozadioidipovského a elektfina komplexu. Na rozdil
od Freuda vytvareji pojeti nevédomi jako tovarny slozené z ,touZi-
cich stroju*, které neustéle produkuji proudy touhy véZici se na ostat-
ni pfedméty a osoby ve svété, ¢imz formuiji lidské vztahy a jsou tak
urcujici pro existenci ¢lovéka ve spole¢nosti.

Pro Deleuze a Guattariho je schizofrenik absolutnim viadcem
touhy tim, Ze se podle nich nechéavé neustale unaset najejich deteri-
torializovanych proudech, které zaroven dokéaze dekddovat. Pravée
diky tomu dokaze natrhnout platnoreality, kterou sisamiv kapitalis-
ticky fungujicim staté promitame, a prohlédnout skrz néj: ,Schizofre-
nikzamérné hledd samotnou hranicikapitalismu, je jeho naplnénou
inherentnitendenci, jeho nadbytecnym produktem, jeho proletaria-
tem a zaroven i vyvrazdujicim andélem. Pfemichava vsechny kody
a vysila dekédované proudy touhy.” Schizofrenie mé tedy v pojeti
Deleuze a Guattariho urcity osvobozujici naboj a to v tom, Ze doka-
7e dekddovat spletitosti vyznam, které nam zprostfedkovavaji ilu-
zinds samotnych jako celistvych osobnosti's jasné vytycenymicili.

Co to mé vSe spolecného se zvukem? Vice neZ by se mohlo
nosti jen nesouvisejicim nahromadénim zvukovych fragmentd, kte-
ré vytvariiluzi celistvosti az v momenté, kdy ji vnimame. Ma-li hud-
ba proudit dal a ménit se, musi se zvuky deteritorializovat, spojovat
se s jinymi zvuky v novych asamblézich a zase se rozpojovat. A to
je moZné, jen pokud je vytrhneme z jejich vazeb a implantujeme je
donového prostredi. Pokusme se tedy schizofonii vysvobodit ze se-
vieni, do kterého ji Schafer uvrhl.

Deteritorializace zvuku

Z Deleuzovsko-Guatarriovskeé pozice Ize tudiZ pojmout schi-
zofoniijako deteritorialiaci zvuku -pfenesenizvuku do nové sféry, kde
se spoji v asamblazi s ostatnimi zvuky, tj. reteritorializuje, nacez se
mUZe opét odloucita vytvofitasamblaZzs jinymizvuky, a tak dale az
donekonec¢na. To ostatné mizeme pozorovat v dnesni dobé velice
oblibené technice remixovani ¢i v jizZ zminéném vypujcovani zvukd
a zasazovanijich do nového kontextu.

Zde se hodiodkézat na ,schizofonika“ par excellence Joshuu
Davise, zndmého pod aliasem DJ Shadow, jeho? tvorba spociva
prevazné v manipulaci se samply. Ve skladbé Building Steam With
A Grain Of Salt z Shadowova véhlasného alba Endtroducing se do-
provodny hlas jakéhosi alter ega Davise zamysli nad svou tvorbou
pokousi se pfijit na to, kdo ¢i co vlastné prostrednictvim jeho hudby
k posluchactim promlouva. Nasledné dochazi ke zjistént, Ze to nenf
onjako myslicisubjekt, nybrz samotné hudba, jeZ jim prostupuje (po-
dobné jako touha prizmatem Deleuze a Guattariho) a stava se tak
svymvlastnim pfedmétem. Tento sebereflektujici komentér by mohl
predstavovat jakysi pomysiny most mezi schizofoniia schizofrenii.

| pfes svou artificialitu Shadowovy skladby rafinované
a Uspésné finguji dojem celistvosti. Jako v jiz zminéné Building
Steam With A Grain Of Salt, autor ve svych skladbach sém pomo-
ciriznych metanaraZzek poukazuje na jejich vykonstruovanost. Na-
priklad, ve skladbé Devil’s Advocate z desky In-Fluxuations se do-
vidame o podmanivosti beatu, jeho revolu¢nich tendencich a moci
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v lidech podvédomé vyvolavat sexudlni impulsy. Poté se proménli-
vy funky beat skladby zhustuje, zrychluje, ¢imZ se srovna a pfiopa-
kovani hesel ,faster” ,louder dosahne vyvrcholeni, pficemz se

celd skladba evokujici sexualniakt jakoby otoci proti sobé samotné

a kon¢i moralné napravnym zvolanim: ,Smash those filthy records,
getrid of it." (Rozmlat ty svy nechutny desky, zbav se jich.) Pribéh

této skladby a jeji zvraty napadité ilustruji fungovani Deleuzovsko-
-Guatarriovskych touzicich stroju, které v jeden moment nechdavaji

touhu volné proudit a nésledné jeji proudéni blokuiji.

DJ Shadow samozfejmeé nenfjedinym umélcem, jehoZ tvorba
spociva vyhradné v manipulaci se samply. Na poli hip hopu, experi-
mentalniho jazzu ¢i souc¢asné hudby bez zanrovych omezeni dnes
figuruje fada tvirc(, o nichz se tvrdi, Ze pozvedli sampler na Groven
hudebniho nastroje. Jednimz nich jei Jan Bang, jenZ kromé vlastni
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tvorby a ¢etnych kolaboraci stihd po boku Erika Honoré umélecky
zastitovat festival Punkt (vice v ¢lanku Petra Hanzela — HIS Voice
013), nanémz mdzeme schizofonii zaZit v pfimém prenosu. Festi-
val totiz spociva v propojeni dvou scén, z nichz jedna nabizi koncer-
ty Zivé hudby a druhé si z ni metodou tzv. live samplingu vypUjcuje,
cokoliv uzna za vhodné, a z téchto Utrzkd buduje vlastniimprovizo-
vanavystoupeni.Nakoncertech rliznych elektroakustickych forma-
cije dokonce pomérné bézné, Ze interpreti pfimo na pddiu vyuzivaji
moznosti poslouchat samply a smycky ze sluchéatek, coZ je ostatné
rovnéz stavi do schizofonické roviny ve vztahu ke zvuku.

Schizofonie X zvukovy objekt

Spanélsky guru soundartu a ptirodovédec Francisco Lopez,
jenz pfisvych vystoupenich rozdava pasky pres oci, nabada podob-
né jako Schafer ke zméné naseho pfistupu k vniméanizvuku. Na rozdil
od ného vS$ak nevidi hrozbu ve stéle narlstajicim hluku v postindus-
trialni spolecnosti, nybrZ spiSe v jeho omezovani. Napriklad Schafe-
rova tvrzeni, Ze drone v hudbé plini roli ,anti-intelektuélniho narko-
tika“ a Ze zvuky automobild svou monoténnosti negativné ovliviuiji
nase poslechoveé schopnosti, podle Lopeze nemohou iniciativdam
snizovani hluku nijak prospét, jelikoZ namisto argumentace zaloZe-
né na ochrané zdravi a moznosti komunikace stavi pouze na sub-
jektivnim estetickém dojmu. Lopez odmita i Schaferovu domnén-
ku o pfehnané hlu¢nosti lidskych vytvor( a poukazuje na hlu¢nost
pfirodnich tkazU jako jsou vodopady, morské pobfeziatd. Nakonec,
Lopezovatvorbaje samatou nejlepsiukézkou nediskriminace mezi
zvukovymi prostfedimi a trefnou ilustraci toho, v jak symbiotickém
vztahu se mohou zvuky pfirody a zvuky primyslu a stroji nachézet.

Ve svém kratkém pojednani ,Schizophonia vs I'objet sono-
re: soundscapes and artistic freedom*” Lopez nastifuje problema-
tiku odtrZenizvuku od svych nositelt jako konflikt mezi Schaferovci
a Schaefferovci(ij. schizofoniia objet sonore) a jednoznacné se pfi-
klani ke druhé skupiné. Naproti Schaferovi a jeho obavanym katas-
trofickym dopadidm schizofonie na jednotlivce a komunity, jez jsou
takto zbaveny svych vytvor(, stavi Lopez fantastickou realitu zvu-
kového objektu vysvobozeného ze svého kauzalniho vztahu a na-
byvajiciho tak své vlastni podstaty. Schizofonie se tedy neni tfeba
bat. Ostatné, at uz se budeme snazit od sebe a ostatnich zvuk vzda-
litjakkoliv, bude nés stéle obklopovat a fascinovat.
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NAHRAVKA JE JEN FAKSIMILE

SIMON WHETHAM
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Simon Whetham je britsky zvukovy umélec a performer. Bé-
hem poslednich osmi let rozvijel préaci s terénnimi nahravkami jako
s vychozi surovinou hudebni kompozice. Zvuky Zivotniho prostre-
di (pfirodniho nebo industrialniho) zachycuje takovymi metodami
a technikami, aby doséhl specifickych nebo ne¢ekanych zvukovych
jevl. Svou préci se zvukem prezentuje na zivych vystoupenich nebo
v podobé zvukovych instalact, ve kterych pouziva objekty v prosto-
ru jako rezonujici hudebni nastroje. Jeho nahravky vysly mimo jiné
u hudebnich vydavatelstvi Touch, Cronica, Dragon’s Eye, Monoch-
rome Vision a Entr'acte. Ved| poslechové workshopy a worksho-
py terénniho nahravani ve Velké Britanii, Estonsku, Kolumbii, Chile
a Australii, v souc¢asné dobé pokracuje v dlouhodobém mezinarod-
nim projektu zvukovych workshop( Active Crossover.

Na pfelomu prosince a ledna 2015 byl hostujicim umélcem
Galerie Skolska 28, kde mimo jiné ved| dvoudenniworkshop terén-
niho nahrévani a stavby kontaktnich mikrofond. Na zakladé spolu-
prace s Ucastniky workshopu vytvofil pro prostor galerie 4 kanélo-
vou zvukovou instalaci Sonic Activity: Prague.

Jaka byla tvoje cesta k field recordings? Kdo té inspiro-
val a co bylo zakladem pro tvij vyvoj? Pro¢ ses rozhodl
pracovat pravé s terénnimi nahravkami a ne se synte-
tickymi zvuky?

VSechno zacalo vyletem nalsland v roce 2005. Termin field
recording jsem znal uz pfedtim a taky jsem mél vzdycky rad hudbu,
kteraobsahovalazvukyz ,reélného“svéta. Nedavno jsem znovu po-
slouchal Down in a Tube Station at Midnight od The Jam’s, a i kdyZ
ted'uZz mdzou zvuky vlakl a néddrazi pouzité v nahravce znit jako kli-
$é, vzpomindm si, jak silné na mé prvni poslech zapUsobil.

-
-
-
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Byl jsem pozvan, abych se pfipojil ke skupiné tfi vizualnich
umélct a vytvoril zvukovouinstalaci, ktera by sjednotila jejich préace
v prostoru. Pivodné jsem zamyslel pracovat ve studiu, ale kdyZ jsem
hledal vhodné zvuky, zaCalo byt jasné, Ze moje prace se bude sou-
stfedit naterénninahravky. Zdalo se mi, Ze skvéle ilustrujiatmosféru.

Mou ranouinspiracibyla préace EricaLa Casaa Chrise Wat-
sona, ale také Monolake, Ryoji Ikeda a Ben Frost, na jehoz albu
Steel Wound jsou terénni nahravky pofizené Lawrencem Eng-
lishem. Ale s terénnim nahravanim jsem zacal, aniz bych tyto au-
tory znal. Jejich praci jsem poprvé objevil v obchodu s hudebnimi
alby v Rejkjaviku, kdyz uz jsem ¢tyfi dny nahréval na islandském
venkové. Téma redlnych zvukl v hudbé mi v té dobé také priblizi-
lo skvélé album od projektu Alp At Home With, kde je slySet tre-
ba mikrovinnatrouba, prackanebo zachod. Pamatuiji si, jak jsem si
koupil From Here to Infinity od Lee Ranalda a prodavac se mé ze-
ptal, jestli jsem to uz slysSel. Odpovédél jsem, Ze ne, a on fekl: ,No,
zni to jako zavirani dvefi od ledni¢ky.” Vibec to tak sice neznélo,
ale otevielo mi to nové obzory. A pro¢ nepouzivam syntetizova-
né zvuky? Jednoduse fe¢eno, nemam ani ponéti, jak bych pouzil
syntezétory imaginativnim a individualnim zpisobem. Nasel jsem
svljvlastnizplsob préce s terénnimi zvukovymi nahravkami, kte-
ry dal rozvijim a je pro mé pofad zajimavy. Rad objevuji nové zvu-
Ky na novych mistech.

Nahravaniv terénujsi se zac¢al vénovat okolo roku 1995.
Jak vypadala tehdejsi situace na poli field recording ve
Velké Britanii a ve svété a jak vypada dnes? Mas néja-
kou predstavu o dalSim vyvojiv horizontu feknéme péti,
desetilet?
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Simon Whetham a Tomé&s$ Prochédzka (vzadu) na koncerté série Wakushoppu, Café vlese

V zacatcich jsem nevédél o Zadnych lidech ve Velké Brita-
nii, ktefi by se vénovali terénnim nahravkéam, to az o mnoho pozdéji.
Umeélci, které jsem znal, byli spi$ z mezinarodni scény a musim fict,
Zemév mychranych zac¢atcich hodné podporovali. Postupem ¢asu,
kdyZ se moje socialni sit umélct a muzikantl rozrostla, objevil jsem
v Britaniivic lidi, ktefise terénnimu nahrévanivénovali. Zaroven jsem
hudebnim zazemim rockového muzikanta byly vysledky mé prace
hodné odlisné od prace umélcd, jako je tfeba Patrick Farmer, Lee
Patterson nebo Peter Cusack.

Nejsem si vlastné jisty, jestli je v soucasné dobé ve Velké
Britanii néjakd umélecka scéna okolo field recordings. VétSinu
¢asu cestuji a mUj socialni okruh je vpodstaté mezinarodni. Vim
jen, ze termin ,field recording” je dnes mnohem rozsifenéjsi ve
vefejném povedomi. Napfiklad Chris Watson pfedvéadél svoje na-
hrévaci techniky v televizni show BBC1 v hlavnim vysilacim Case.
V jednom obdobi kombinovalo mnoho umélct terénni nahravky
nebo konkrétni zvuky s drone music. Délal jsem to také, ale vidy
jsem zvukové plochy odvozoval od terénnich nahravek, nikoli od
syntetickych témbrd.

Pak vSechno zacalo znit hodné podobné a mnoho umélct
bud pfestalo pouzivat terénni nahravky nebo citili, Ze potfebuji dat
jasné najevo, Ze jejich prace nespada do kategorie field recording.
Myslim, Ze lidé se budou vzdycky zajimat o nahravani zvukd pro-
stfedi a jejich pfistup se bude néjak rozvijet. Neméam ale zadnou

predstavu jak. Zda se mi, Ze sou¢asna noiseova tendence povede
v8echny znovu k tomu, aby délali ten samy druh hudby, a znovu se
to bude muset zménit.

Jaké moznostivyuziti terénnich nahravek jsividél na po-
catku své prace se zvukem a jakeé vidis dnes? Jaka spe-
cifika bys na svém pristupu zdtraznil?

Kdyzjsemzacal nahravat terénnizvuky, myslel jsemsi, Ze sko-
rokazdy zvuk, u kterého se neddidentifikovat zdrojna prvniposlech,
jezajimavy.V soucasné dobé jdu vic do hloubky. Zkousim tfeba najit
zvuky, u kterych je téméf nemozné identifikovat jejich zdroj. Nebo
se soustfedimnavyjimecné akustické jevy jako tfebamnohonasob-
néozvéna, Cizvuky, které se kombinujitakovym zptsobem, Ze znéji
jako kompozice. R&d spojuji zvuky, které jsou vSeobecné pocitové
uklidnujici a pfijemné, s témi, které jsou spiSe znepokojivé a nepfi-
jemné a zkousim zamlZit hranice mezi nimi.

Travis vétsinu ¢asu na cestach; je cestovani a zazname-
navani zvuku v nékdy odlehlych oblastech neoddélitel-
nou soucastitvé prace? Co by sezménilonatvé pracise
zvukem, kdyby ses usadil na delsi ¢as najednom misté?
PFed chvilijsem Fekl, Ze cestovanineniv mé praci vzhledem
k aktualnimvystupdm podstatné, coZ vlastné nenipravda. Na kazdé
nové misto reaguijijinym zpGsobem. Tfeba béhem loriské rezidence
v Daejeonu v Korei jsem na ulici nasel objekty, které jsem pouzival
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Simon Whetham s ti¢astniky workshopti v prostoru Skolska 28

jako zdroje zvuku a nakonec jsem s nimi vytvofil zvukovou instala-
ci. Tady v Praze se toho na ulici da najit jen velmi malo. Nasel jsem
zafivku a Zehlici prkno, se kterymi pravé experimentuiji, ale posbiral
jsemi néjaké zvukové nahravky a napady navystavu, kde je znat né-

Vedes dlouholety projekt Active Crossover, ktery je za-

méfen také na poradanizvukovych workshopt. Co pfina-

Sejilidem, ktefinemaji predchozi zkusenostis terénnim

nahravanim a co prace s nimi pfinasi tvé zvukové praxi?

Kde vSude uz projekt probéhl a jak se rozviji?

Workshopy jednodu$e demonstruji, jakym zplsobem slysi-
me, a také pfipominaji, Ze samotny fakt, Ze slySime, jeSté nezname-
n4, Ze také poslouchame. Soustfedime se béhem nich na aktivni
poslouchanizvuku v daném prostfedi a na to, jak prostfedia archi-
tekturameénijeho vniméani. Pouzivdme jednoduché nahréavacitechni-
ky, které nabizejihodné rlizné zplsoby zachycenizvuku a u¢ime se,
jak pracovat s jednoduchymi a levnymi mikrofony. Nakonec prenéa-
Sime tyto zkuSenosti do performance, abychom demonstrovali, jak
nahravania ,odtélesnovani“zvukl muize prinést dalsi thel pohledu
na akustiku prostoru.

Ve spojitostis naslouchanim pouzivas termin ,aktivnipo-

slech”. Mohl bys vysvétlit coznamena a priblizit pfipadné
shody nebo odliSnostis jinymi koncepty prace s naslou-
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chanim pfirozenému zvukovému prostredi, jako je praxe

»deep listening” Pauline Oliveros nebo jiné?

Ten termin se jednodus$e vztahuje k naslouchani jako k ak-
tivité, je mySlen jako protiklad ke slySeni v pasivnim slova smyslu.
Myslim tim, Ze ¢lovék védomé koncentruje pozornost na zvukovou
aktivitu okolo sebe, misto toho aby by ji ignoroval nebo se nechal
pasivné pohltit.

Poté, cojsem navstivil workshop vychézejiciz technik Pauline
Oliveros, bych fekl, Ze mUj pfistup je oproti tomu soustfedénéjsivic
na fyzikalni neZ na spirituélni podstatu zvuku. Bylo zajimavé (a tro-
chu frustrujici), Ze na Deep Listening Session bylo vlastné hodné
mélo prostého naslouchéni a o mnoho vic rliznych akci nebo inter-
akcimezi G¢astniky workshopu.

Stanovujes sinéjaka omezeniohledné pouzivané nahra-
vaci techniky? Jak nachazis miru aby se tvoje nahravky
nestaly spiS dokumentaci technickych moznosti pFi-
stroji nez prizkumem moznosti zvukového prostredi?
To je dobré otazka. Pochopil jsem, Ze i kdyz budu pracovat
s néjakym drahym a vysoce kvalitnim zafizenim a pofidim nahrav-
ku néjaké zvukové udélosti,neznamenato jeste, Zze jsem tu udélost
zachytil. Nelze prenést nékoho do stejného okamziku, abychom
meli stejny zazZitek. Abych mohl zachytit néjakou situaci, musim
zvazithodné rlznych faktor. Musim se obejit bez vSech vizualnich
a hmatovych vjemd, ving, teploty, vdeobecné atmosféry, a proto
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nemuzu zachytit zvuk prosté jenom tak, jak bych ho slySel v pro-
storu. Binauralni nahravani jde samozfejmeé touto cestou, i binau-
rélni nahravka je ale jen faksimile zvuku, ktery jsme slyseli a pro-
meénili v data ¢tena znovu ve chvili, kdy chceme slySet nahravku.
Pro meé byl zvuk vzdycky materidlem pro kompozici. Na zacatku
jsem ¢asto pouzival smérovy mikrofon, protoze se milibily detaily
zvukovych jevl (coZz mé pozdéji pfivedlo k pouZivani kontaktnich
mikrofon(). Smérovy mikrofon je téZkopadny a neskladny objekt,
zvlastkdyz musite pouzit néjaky druh ochrany protivétru, kterd je
nutnd, protoze mikrofon je velmi citlivy. Pak taky musite mitvysoce
kvalitni rekordér s dobrym pfedzesilovacem (nebo pouzit externi,
c0Z znamena zase vice véci na prepravu). Kvuli cestovanijsem se
rozhodl pouzivat levnéjsi a lehci techniku, davam vétSinou pred-
nost malym kapesnim rekordérdm. Dllezitym faktorem se promé
stal také ¢as potfebny k pfipravé na nahravani. Zapojit mikrofon

do predzesilovace a potom do rekordéru mdze znamenat, Ze pro-
pasnu zvukovou aktivitu, kterou se pravé pokousim zachytit. Ex-
terni mikrofony a pfedzesilova¢ pouzivam, kdyZ nahravam ve vel-
mi tichém prostredi a pfi studiové praci, nebo kdyz chci zachytit
zvuk v prostoru jako dvardzné druhy zvuku, jeden blizky a detailni
a druhy akusticky pfirozeny. Nezajimaji mé jenom ,pfirozené zvu-
ky*, docela ¢asto pouzivam tfeba poskozené mikrofony, které re-
aguji na zvuk jinym zplsobem, neZ by mély. Napfiklad jsem nahra-
val tani snéhu rozbitym kontaktnim mikrofonem, ktery mi poskytl

velmi pékné strukturovany zvuk. Také rad aktivuji zvuky prostre-
di. Tfeba plot, ktery obcas zachrasti ve vétru, mize znit jako né-
jaky pekelny stroj, kdyzZ ho k tomu néjakym zplsobem pfiméjete.

PFi zivém hrani pracujes také ¢asto s prostorovosti zvu-
kunebo pouzivas hmotné objekty jako rezonatory. Jaké
jiné podoby nahraného zvuku a jehoreprodukce tév sou-

casnédobéjesté zajimaji? Pouzivas ve svych performan-

cicha zvukovychinstalacich vyhradné terénninahravky

neboi syntetické zvuky?

Pouzivaninalezenych objektt vznikloz mé touhy vytvorit poka-
7dé, kdyz hraji, unikatni skladbu uzpsobenou na miru danému mistu.
Ma to samozfejmé svoje hranice, ale je to i zdbavna vyzva. Kdyz pou-
zivamvibrac¢nireproduktory naobjektech a nabytku, pfiblizuje to zvuk
vice k publiku. Kdykoli je to mozné, rusim tradi¢ni rozdéleni prostoru
na misto pro publikum a misto pro performera. Nejradéji hraji v pro-
storech, které norméalné nejsou koncertnimimisty a natakovych, kte-
rajsou flexibilnive smyslu pozice reproduktord, G¢inkujicich a publika.

V Zivych vystoupenich pouzivam jenom terénninahravky a na-
lezené objekty, jejichz zvuk podnécuje k pfemysleni. Neméam moc
rad syntetické zvuky a efekty. Je to véc osobniho vkusu.

Jaké jsou tvoje kompozicni postupy?

Zkou$im prosté kombinace zvukd, bud stavim zvuky vedle
sebe nebo je pfekryvam. Mam rad vystoupeni dynamicka jak po-
kud jde o Urovné hlasitosti tak ve frekvenénim rozsahu. A mam rad
prekvapeni, pfestoZe vim, Ze skoky z jedné zvukové reality do jiné
se mohou snadno stat predvidatelnymi. Myslim Ze jsem se uz vzdalil
od hutného vrstveni zvukovych zaznamd, kterému jsem se vénoval
pred péti lety, ackoliv ted tuto metodu znovu prozkouméavam. Rad
aktivuji redlny prostor. Myslim, Ze to je efektni zvlast béhem Zivého
hrani, kde se publikum mGZe byt znejisténo, jestli zvuky, které sly-
§i, jsou zameérné, nebo pochéazi z mistnosti samotné, nebo je to né-
jaké& aktivita zvenci. Ale urcité to mdze fungovat i b&éhem poslechu
alba se sluchatky.

http://www.simonwhetham.co.uk/
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Text: PREMYSL ONDRA

AFRICATERRA ELECTRONICA

Neobvyklé hudbé z Afriky jsme jiz pred nékolika lety vénovali v sérii ¢lanki, v nichZ jsme mapovali, co Ize najit
na kontinentu, ktery, pokud jde o hudbu, spojujeme predevsim s kofeny blues, jazzu a Zanri souvisejicich. Jiz
tehdy se ukazalo, Ze navzdory vydobytkim internetového véku neni zdaleka snadné, dopatrat se dostatecnych
informaci. Dalsi kapitola tohoto prizkumu nabizi cestu skrze africké elektronické krajiny.

NeZ zahajime putovani, je dobré zminit, Ze moderni africka
hudba se iz jednou nechala svétu poznat ve znacné inspirativni Sifi.
Bylo to na rozhrani 50. a 60. let, kdy se poc&inajici styly funky a re-
ggae obrétily ke svym africkym kofenlim a nalezly v téchto zemich
kvalitnia zajimavé umélce, ktefisvym neotfelym pfistupem k hudbé
vzbudili nemalou senzaci. At uz to byli hudebnici z tehdejsiho Kon-
gajakojazzovy mag Francois ,Franco” Luambo Makiadinebo Tabu
Pascal, vSichnisinasvych cestachnaslinadSené publikumjak v Ev-
ropé taki USA.Z Ghany pak pochézel jedenz nejlepsich perkusistd
50. let Babatunde Olatunji a doslova smrsti novych napadu si pro-
Sla reggae/dancehall/dub scéna po vydani nahravek tradicnich
hudebnikt z Etiopie 60. let, které spatfily svétlo svétaazv poloviné
90. let. Mnohojiz bylo napsano o Master Musicians of Jajouka, ktef{
v 60. letech dodali ipIné novyimpulz celé rockové scéné v USA. To
v8e bezpochyby pfipomina pfibéh o exotickém kontinentu, ktery se
otevre sveétu a obohati svou kulturou vSechny ostatni zemée, nicmé-
né se tak bohuzel nakonec nestalo. Neklidny pribéh 70. let, sym-
bolicky odstartovany svrzenim etiopského cisafe Haile Selassieho
v roce 1974 uvrhltémér celou Afriku nadlouhych tficetlet do zvIast-
niho stavuizolace nastrané jedné a nezajmu na strané druhé, jehoz
dozvuky jsou patrné dodnes.
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O dgjinachmoderniafrické hudby je dnes dostupné relativné mi-
nimuminformacia vétsinaportald, které o tomto tématu pisi, se zabyva
hudbou z poslednichmaximalné desetilet. VSechny ostatniinformace
jezatimnutné Cerpat od nadSenychvydavateld, ktefise asto poustéjf
dovelmisloZitého patrania sbérunahravek, o jejichZ existencimnohdy
uznemadnesnikdoanituseni.V této souvislostizminim hned nazacat-
ku vydavatelsky pocin labelu Awesome Tapes From Africa a vyznac-
nou osobnost evropskeé elektronické scény a svétobéznika Cedrika
Fermonta alias Kirdeca (rozhovor s nim najdete v HV 4/2013), bez je-
hoZ databdze africkych elektronickych projektl v ramci jeho vydava-
telstvi Syrphe, by tento ¢lanek asi nikdy nemohl vzniknout.

| pfes tento unikatniinformacéni zdroj nebudeme schopni za-
chytit vice neZ jenom drobny zlomek celé africké scény. MlzZe se
zdat, Ze tomuto pohledu dominuje hudba Jihoafrické republiky, pro-
toZe pravé tato zemé mé zatim své hudebni dgjiny nejlépe sepsané
a zmapované, zatimco ostatni zemé na své velké prehledy jesté Ce-
kaji,zmifme je aspon nejlépe, jako v tuto chvilidovedeme. Zaénéme
tedy nase putovéni po africké elektronické hudbé od zac¢atku, a to
od vizionére tohoto stylu, kamerunského rodéka Francise Bebeye.

Francis Bebey

Renesanéni osobnost africké kultury Francis Bebey se na-
rodil v roce 1929 v kamerunské Douale a po studiich na pafizské
Sorbonné a v USA se usadil ve Francii, kde pUsobil jako v&estran-
ny umelec na polisocharstvi, malby, hudby a velmizahy se etabloval
i jako uznéavany spisovatel a propagétor africkych hudebnich forem
v radiu. Zlom pfisel v roce 1976, kdy vychéazijeho deska La Condiiti-
onMasculine. Toto album obsahuje vée, co byste od afrického umél-
vé kytary, neobvyklé stfizené dechy, jazzové improvizace, avSak vse
jetentokrathozené do elektronického havua toi véetné tradicnich
néstrojd, se kterymise pracuje v predtocenych smyckéch. Nejenom
diky dominantnimu zvuku syntezatord, které se pokouseji nahradit
klasicky ansambl, ale i na svou dobu neobvyklému pouZziti smycek,
jejichZ vrstvenim se jednotlivé skladby posouvajidopfedu, je album
vizionarské i podle méfitek zapadni Evropy.

Je otazkou, jaky vlivméla na Bebeye o rok starsi nahravka za-
kladatele styluafrobeata vécné nespokojeného aktivisty Fela Kutiho
a jeho kapely Africa 70 s ndzvem He Miss Road, jelikoZ La Condition
Masculine znijako snaha o remixovéni postupl pravé z této uc¢ebnice
afrobeatu. Nicméné o néjakém vykradani nemdze byt anifec, proto-
ze jak Kuti tak Bebey platili ve své dobé za svébytné umélce s jasnou
vizi. Zatimco Fela Kuti navazuje zejména na spirituély a reggae, kdy
mu tradi¢ni africké rytmy slouZi spisSe jako atmosférické doprovody
zdlrazfujici ideologickou a ,etnickou® autenticitu nahravek, Fracis
Bebey jde skutecné hluboko do samé struktury hudebnosti, kterou
ohybda pomoci magnetofonovych paskul a elektronickych néstroju.

1 Inzerce
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Francis Bebey se v poloviné 80. let ¢aste¢né od elektronic-
ké hudby odvraci zpatky ke kofendm tradi¢ni africké hudby a pa-
radoxné je to praveé osma dekéda, kdy pres nesporny rlst popula-
rity elektronické hudby ve zbytku svéta zajem o tento Zanr v Africe
upada. Neklidné politické klima, ob&anské valky a cenzura zahra-
ni¢nich médif paralyzuji ve své dobé témér celou africkou hudebni
scénu a délaji z ni spise cil hudebniho importu, jehoZ hlavnim artik-
lem je zejménareggae a nove vznikajici hip-hop. Nikoliv ovsem v Ji-
hoafrické republice.

Kwaito

Elektronick& hudbase v Jizni Africe vyvijelajinak nez ve zbyt-
ku ¢erného kontinentu, a to hlavné diky pravidelnému kulturnimuim-
portu ze zdpadniho svéta a tendenci jihoafricand studovat v Evro-
pé a USA a tim udrZovat prst i na hudebnim a spole¢enském tepu
euro-atlantického svéta. Dodnes asi nejznaméjsi skladatel z této
zemé Kevin Volans se ke své proslulosti dostal prave diky moZnosti
studovat novou hudbu u téch nejlepsich a predvést jim sv(j talent.
Tento Zék Karlheinze Stockhausena a jeho dlouholety asistent pa-
tfi pravdépodobné mezi nejvyznamnéjsi africké skladatele post-

-minimalismu a elektro-akustické avantgardy.

Své kofeny naplno odhalujejiz nazac¢atku 80. let, kdy pise né-
kolik atonélnich kompozic s pouzitim tradi¢nich evropskych nastrojd
ovéem s africkym ladénim, jak je tomu i u jedné z jeho prvnich kom-
pozic nazvané Mbira (pro dveé cembala naladéna podle tradi¢niho af-
rického ,prstového piana“ mbira), kterd chapaljako ukézku evropské
hudby ,napadené africkym virem*. Nékteré z Volansovych skladeb
proslavil svymiinterpretacemii vyhldSeny Kronos Quartet, ktery se
skladatelem spolupracuje dodnes.

KdyzZ se 80. léta bliZila ke své poloving, bylo jasné, Ze se in-
formaénirevoluce nevyhne ani takovym metropolim, jakymi byl Jo-
hannesburg a Kapské Mésto. V téchto ,velkoméstech narodd* ma
svUj pocatek mnoho nezmar( a nekonvenénich hudebnikd, z nichz
je celd fada dodnes aktivni. Jihoafricka republika méla jako jedna
z méalazeminajih od rovnikuv osmdesatychletech jiz pevné etablo-
vanou pop/rockovou scénua napriklad slavny progresivnihudebnik
a producent hollywoodskych soundtrack(l Trevor Rabin (rodak z Jo-
hannesburgu) zacinal jako frontman pop/rockové skupiny Rabbitt,
kteréziskalana konci sedmdesatych let zna¢né mnoZstvi pfiznivc(.

Krom oficialni linie smiflivych textd a hudby ignorujici napja-

té socialni vztahy uvnitf zemé se postupné v undergroundu zac¢ing
vytvaretjasnalinie jdouciprotizavedenému establishmentu. U vSe-
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Francis Bebey

ho stoji pravdépodobné specificky styl kwaito — elektronicka hud-
ba na pomezirapu a rané house music obohacena o samply tradi¢-
ni africké hudby, jejiz texty v afrikanstiné se casto vymezovaly proti
apartheidu a rasové diskriminaci. Ze stylu kwaito se stala svébyt-
na odno? africké elektronické hudby a diky tvrdym zakrokim Gfa-
dlzacal bytchapanjako symbol protestu. Byly to pravé prvnikwaito
meetingy v ¢ernosskych ghettech, z nichZ o nékolik dekad pozdé;ji
vzesla dnednispecifickd scénav Kapském Mésté.

Jedenz nejvyraznéjsich pfedstavitell jihoafrické kontrakultu-
ry byl, vedle stylu kwaito, aktivista a novinaf Warrick Sony (vlastnim
jménem Warrick Sweeney), ktery sdilel se svym otcem lasku k hud-
bé a neklidnou povahu, kterounakonci 70. let jesteé podpofil objeve-
nim klasik( punku Sex Pistols a The Clash. Po absolvovani povinné
vojenskeé sluzby plsobi Sony jako zvukar a holka pro véechno u né-
kolika filmovych spole¢nosti a pravé v této dobé vyuziva nahrané
zvuky, UtrZky hovord a reportaZi ve svém vlastnim projektu Kalaha-
riSurfers (vice o némv HV 6/2010).

Kombinace propagandy, vzteku, neurvalého stfihu nahravek
na pozadiexotického afrofunku byla ve své dobé pro jihoafrické Gfa-
dy velmi nepohoding, a tak mél Warrick Sony velké problémy s vy-
davanim svych desek i koncertovanim zejména kvli tehdy probi-
hajicimu hnuti Voélvry, které, podobné jako kwaito, pouZzivalo nové
hudebni formy kytarové hudby ve spojeni s afrikanskym jazykem
jako prostredek vyjadreni protestu proti apartheidu.

Pomocnou ruku nasel u britského hudebnika a vydavatele
Chrise Cutleraa jeho Recommended Records, kterému konvenoval
,Zappovsky“ pfistup Warricka Sonyho ke kompozicia tak zlistalaz do
roku 2004 jeho dvornim vydavatelem. Diky povésti prondsledované-
ho aktivisty ve spojenis labelem, ktery na konci 60. let vydaval radi-
kélné levicové hudebniky se Kalahari Surfers stali prvnijihoafrickou
kapelou, ktera byla pozvanav roce 1988 do tehdejsiho SSSR, kde
odehréla celkem tfi koncerty, v€etné vystoupeniv Moskve.

V druhé poloviné osmdesétych let za¢ina postupny rozkvét
jihoafrické scény, ktery pfedznamendva vydavatelstvi Network 77
(pozdéji se proménuje na dodnes funkéni MikroDot, u kterého dnes
vydavajitfeba prévé Kalahari Surfers)a s nimi nastup nové generace
umeélc, ktefinevahajiséhnouti po nejnovéjsich nahravacichtechno-
logiich, které jim Jay Scott, producent stojici za Network 77, dokéze
obstarat. Network 77 se zpoc¢atku specializuje na tvorbu a distribu-
ci kazet novych elektronickych uskupeni jako Sphinx Holotronics
(pUGvodné synth popovych, nasledné pak ambientnich umélct), Car-
nage Visors (ebm/synthpop), Alana Daye nebo obskurnich hlukart
Pure War, aby pak svou ¢innost roz&ifil i na nové vznikajici elektro-
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Doussou Koulibaly ze skupiny KonKone

nicka média. Druhym pilifem ¢innosti Network 77 bylo, krom jiz zmi-
néného dovozu syntezétord a dalsiho hudebniho vybaveni, i vyda-
vanidnes jiz kultovniho ¢asopisu Kagenna, ktery se stal platformou
kontrakulturnich aktivistd, hacker(, ekologt a vSech elektronickych
nadSencl a ziskal sireputacii v zahranici.

Svoboda a industrial

Devadesata Iéta se nesou ve znameni konce apartheidu
a propusténi Nelsona Mandely z vézeni, a tehdy se snad cely kon-
tinentpod vlivem udalostiupina k nadéjinalepSibudoucnost, ktera
nepochybné stala za vétsim otevienim se Afriky vici zbytku svéta.
V Jihoafrické republice propuka naplno hnuti rave a starsi kaze-
ty s diskotékovymi remixy afrobeatovych a regaae umélcd, jako
byl Hailu Mergia, se stavaji zakladem pro exotické mixtapy novych
druhttaneénihudby s atmosférou savan, dZzunglia pousti.Hned na
skupiny v ¢ele s Prophets of Da City, ktefi vyuzivaji jak samply s af-
rickou tématikou, tak klasické rapové beaty a pracuji tak s rapem
podobné jako napfiklad Kalahari Surfers o dek&du pfed nimis roc-
kovou avantgardou. Spolu s nimivznikajii elektronicti eklektici Ba-
ttery 9, ktefi misi dohromady industrialni zvuky a ruchy, EBM feti§
ve styluamerickych GGFH, metalové rytmy a tfebai rapové vokaly.
Jejich audiovizuélni pojeti hudby je pro milovniky ranych devadesé-
tek pfimo balzamem, jelikoz jsou jejich klipy Fadné okofenény primi-
tivnipocitacovou grafikou. Battery 9 maji na svém konté také cenu
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zanejlepsijihoafrické rockové album roku 1998 roli pfedskokand
na spolec¢ném africkém turné The Prodigy a Faithless. Navic zaca-
lina svych albech pouZivat mix afrikanstiny a angli¢tiny o celou de-
kadu dfive nez souc¢asny jihoafricky rapovy fenomén Die Antwoord.

Zatimco hnuti industridini hudby na konci devadesatych let
v Jizni Africe sililo (dokonce vznikd i nékolik znacek dovazejicich ev-
ropskou industrialnihudbu skrze némeckou znacku Membrum Debi-
le Propaganda), a to nejen diky extrémné&jsim nastupctiim Battery 9,
jako byli NuL ¢ivyte¢ni Summoning The Plague, nezavisla kytarove-

-elektronické scéna, kterou slibné nastiniliv poloviné devadesatych
let Springbok Nude Girls, jakoby se bez ohledu na oblibu tohoto sty-
luv zahranic¢i postupné vytracela. Stejné jako tradi¢ni americky rap
¢i chicagsky house totiZ vétSina nezavislé africké hudby kolem roku
2000 vyklizi pole novému pojetielektroniky vychazejiciz novych mix(
stylu kwaito, kterd préave dnes proziva své ,zlaté obdobi®.

A bylotovidéti nalonském ro¢niku festivalu Sonar 2014 ve
Spanélské Barceloné. Tamni producenti si totiZ povsimli, Ze Jihoaf-
rickd republika dovazia produkuje vice elektronické hudby nez vét-
Sina ostatnich statl svéta, a tak se rozhodli usporadat tematicky
program, na kterém se prvné predstavily dva objevy kapské scény,
producenti Sibot a Trancemicsoul. Zaroven si svou premiéru odbyl
i dokument o nezavislé scéné v Jizni Africe, nazvany Future Sound
of Mzansi. Je tim paddem nasnadé, Ze pfichazi nové silné hnuti elek-
tronické hudby pravé z Afriky? To bude pravdépodobné jesté né-
jakou chvilitrvat, pfestoze néktefi producentia DJ’s maji pomérné



slusné promo i reference diky hudebnim studiim Red Bull, které si
v Kapském Mésté otevrely poboc¢ku. Nehledé na zbésilé tempo rds-
tu tamni hudebni scény, tvofi tito umélci v hudebnich médiich stale
velmi okrajovou skupinu.

Stredni Afrika a Maghreb se probouzeji

S roz8iteniminternetu a moZnostmi sociélnich siti se ovsem
zacCala proménovat hudebniscéna v celé Africe, a toi v regionech,
které bychom jesté pred parlety nahudebnimapé nehledali. Z Burki-
ny Faso pochdzivelmizajimavé mezinarodniuskupeniBurkina Elect-
ric, které micha minimalistické ambientnikompozice s tradi¢ni stre-
doafrickouhudboua modernielektronikou. Jeho ¢lenem je mimo jiné
Lukas Ligeti, syn slavného madarského skladatele Gyorgye Ligetiho.

V Mali zac¢alo plsobit uskupeni Zen-performerek KonoKo-
ne o jednadvaceti ¢lenkach, které rozviji tradi¢ni instrumentaci pis-
ni pastevcl kolem feky Niger do jemnych elektronickych ploch ve
spolupraci s nékolika islandskymi muzikanty. Samostatnou kapi-
Victor Gama, jehoz vytvarny pfistup k hudbé a tvorba roztodivnych
hudebnich néstrojl a hrajicich exponéatd, mu zajistil nejenom mezi-
narodni uznani, ale i nékolik vystav v mistech jako napfiklad v Roy-
al Opera House v Londyné v roce 2012.

Nakdysivelkolepoua slibné rozjetou etiopskou hudebniscénu
letodniho roku. Jeho ponura rytmicka elektronika tvofi velmi zajima-
vy protipdlzasnénému a extatickému etiopskému folkléru, se kterym

problem Saloon uz stihlo posbirat nékolik velmi pozitivnich recenzi.
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Bohatym mistem na nové hudebni objevy se také zd4 byt
severni Afrika, zejména Egypt a AlZirsko. Pfijemnym easy listenin-
gem nas oblaZuje multiinstrumentalistaa producent Hector Osbert
z egyptské Kéhiry, ktery se ovSem nebojitua tamvzitdorukyi elek-
trickou kytaru, které je jeho oblibenym néstrojem a zahrat na vinu
melancholického ambientniho post-rocku, ktery zni jakoby snad
vznikl ve studené Skandindvii a nikoliv v horkém Egypté.

O poznaniabstraktnéjsia temnéjiviny cefi dalsikahirsky ro-
dék Magdi Mostafa, jehoz minimaini ambient s terénnimi nahrév-
kami navozuje zvlastni pocit osaméni za témér neslySnych dozvu-
kil mizejicilidské civilizace. A konec¢né treti Egyptanv nasem vyctu,
alné elektroniky, které je perfektnim soundtrackem jak k barevné
a vitivé fata morgéané i k bezmésicné poustni noci. Dalsi zvédav-
cum hladovéjicim po zajimavé elektronice z Egypta urcité dopo-
ru¢im stranky vydavatelstvi 100COPIES, které se v Kahife stara
i 0 pravidelné koncertni akce.

Na alZirské scéné stoji za pozornost projekt Afrodreams.
sica svymsmrticim vichremz pousté by jisté pfisilné aparature mohl
smést navstévniky mensiho festivalui se stany.

Krom klubové scény ¢iabsolutniho undergroundu zmifime na
zavér jesté pomeérné znamého skladatelé nové hudby a sice Erika
Abecassise, ktery se diky svému pobytu ve Francii dostal i do spo-
luprace sprogramatorem a basistou Kasperem Toeplitzem, s nimz
(jeSté spolus Winfridem Wendlingem) v roce 2009 uspofadal velmi
zajimavé predstavenis ndzvem Kernel, které pro mne osobné pred-
stavuje skoro to nejzajimavéjsi z akademicky pojaté extrémni elek-
troniky za posledniroky.
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Text: MILOS HROCH

ZACINA VESMIR NERDSKEHO RAPU

V SEATTLU?

Kdyz vysla na seattleském Sub Popu prvni hiphopova deska, konzervativni fanousci se mozna trochu osivali. Label
meél totiz do té chvile v katalogu spis garazovky nebo pisnickare. Nalepka ,ti, co vytahli Nirvanu ze sklepa“ jim asi
nadobro zlistane, ale tituly vydané v poslednich letech ukazuji, ze se neboji vstoupiti do jinych zanrovych teritorii.
Jenom minuly rok vydali dvé hiphopové desky — afronowistickym vérozvéstim Shabazz Palaces a noiseovym
hiphopovym védatorim Clipping. Pomahaji tak ménit hiphop tak, jako kdysi grungem transformovali rockovou
muziku? Nebo jenom Sub Pop sleduje trendy a déla to, co by méla délat velka nahravaci spole¢nost?

,<Jsme ujety, vlastné nejsme odsud, pochéazime z hlubokyho
vesmiru,” zpiva mystické R & B duo THEESatisfaction na prvnim lo-fi

EP z roku 2008. Nevédomky tak pfedpovidaji svou budouciimage.

Na amatérské doméci nahravce byl tehdy slySet nejenom nesmély
rap i beaty, ale pfedevsim pronikavé soulové hlasy. Ve Skole, kde se
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Stasialrons a Catherine Harris-White potkaly, to podle svych slov ne-
mely jako ,Cerné a queer* lehké. Pro vSechny ostatnibyly podivinky,
pred vnejsim svétem se ukryvaly ve fantaziich pinych milovanéhojaz-
zu a funku, navzéjem si zpivaly oblibené pisni¢ky a potaji pokladaly

zéklady THEESatisfaction. O nicjednodussineZ na stfedni, tonemeé-
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Ishmael Butler

ly aniv muzice. Pfestoze bylascénav Seattluvzdycky hodné otevie-
na, byly pry oproti dnesku jediné holky na pédiu. ,Kdyz jsme zacina-
ly, bylo kolem nas hodné rasismu. VyrUstaly jsme a ucily se o Zivoté.
Snazilyjsme se najit zplsob, jak se vylécit — jak se protancit nasibo-
lesti,” svéfuje se Cats v jednom z rozhovord.

Prirozeny cit pro hudbu, ktery jim slouZil i jako obrana proti
vSem formam Sikany, je ved| dal. THEESatisfaction ¢asem vytvorily
uceleny rukopis — fuzisvidného neosoulu, Niny Simon prevlecené
do modernich aranzi a emancipovaného hiphopu, kde je tématem
spi§ post-kolonialismus neZ drahd auta a fetézy. Profesionalni stu-
dio sejim otevrelo pfed tfemilety po podepsanismlouvy s legendar-
niznackou Sub Pop, u které na konciletoSniho Unoravydaly druhou
desku. Privedli je tam kolegové Shabazz Palaces, kterym hostova-
ly uz o rok dfive na oficialnim debutu Black Up — historicky prvnim
hiphopovém albu na tradi¢né kytarové znacce.

Samansky ritual

,Byly to mistni legendy,” fika Ishmael Butler z dvojice Sha-
bazz Palaces o THEESatisfaction. VSichni vyrustali v Seattlu a je-
jichrodiny se znaly, pfesto se sezndmiliaZ o dost pozdegji. V umélec-
kém kolektivu Black Constellation, pro ktery neni klicové médium
ani forma, ale sdilené vidéni svéta, se zkfiZily jejich umélecké dra-
hy. ,Jsme tu od poc¢éatku vseho, akorat v rliznych inkarnacich, méli
jsme $tésti, 7e jsme se sesliv téhle dobé,” popisuje Ishmael trochu
tajemné okamzik, kdy se dalidohromady.

Anihudba Shabazz Palaces nesetfikryptickymivyjadrenimi,
proto mnohdy pfipomina Samansky ritudl a to nejenom kvl vyraz-
né roli africkych perkusivnich nastrojd. Hiphop jim slouzi jako jaky-
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si opérny bod — ohen, kolem kterého tanci. Posvatnou ingredienci
je pfedevsim freejazz a ideologie afrofuturismu. Neologismus Sha-
bazz Palaces ,afro-nowism*vychéziz myslenky afrofuturismu, kte-
rou ve své hudbé prosazoval napfiklad Sun Ra, ,Dr. Funkenstein®
George Clinton nebo sci-fi spisovatelka Octavia E. Butler. Vykou-
penialerappera producentlshmael Butler nevidijako afrofuturisté
v budoucnosti — diaspore afroamerického lidu navzdalenou plane-
tu, nybrz v pfitomném okamZiku, proto se i Shabazz Palaces upinajf
k prozivanisoucasnosti.

Afronowismem pomysiné vykupuji sou¢asnou hiphopovou
scénu a vyvadiji ze slepych ulicek. Ishamel se o obrozenirapu sna-
ZiluZv devadesatych letech s brooklynskymi Digable Planets. Jeho
soucasnétvorbas Tendaiem Marairem pod hlavickou Shabazz Pala-
ces, postavendvyrazné nazivych nastrojich, zachazijesté dal — po-
zdvihuje hiphop na Uroven spiritudlniho zaZitku, podobnym zplso-
bem, jako to kdysi délal Sun Ra s jazzem. ,VZdycky citim, Ze se tim
propojujeme s n&jakym jinym mistem, starovekym, ale zaroven nékde
v budoucnosti,” vysvétluje Ishmael v rozhovoru pro denik Guardian.

Generace X

S trochou nadsézky bychom mohli najit symboliku v tom, Ze
Black Up vyslo pfesné dvacet let od pfelomového alba Nirvany Ne-
vermind, kterd o néco dfive odesla od Sub Popu a podepsala smlou-
vus velkym labelem. To otevfelo nezavislé scéné dvefe do mainstre-
amu, zpUsobilo nekonecné diskuze o komercializaciundergroundu
a svym zpUsobem pohtbilo i jeden subZanr, ktery uz potom nikdy
nebyl stejny.

Grunge vzeselv poloviné osmdesatychletz propojenych scén
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Tak masivni komercni Uspéch grunge se ale s ,alternativ-
nim“hiphopem na Sub Popu nekond anipo ctyfech letech a bylo by
blaznivé na néj cekat. Byt se podobné vymezuje proti rozmachlym
gestlm rapper( ovésSenych zlatem, neni zatim dostatecné ¢itelny
pro velkd média. TéZko fict, jestli by sito Butler ze Shabazz Palaces
pral, kdyZ po prvnich nahravkéch tajil na koncertechi svou identitu
Butterflye z Digable Planets zahaleny turbanem. Navic rappefia ra-
pperky stavicise do opozice k vid¢iimage zanru nejsou Zadnou no-
vinkou, z propojovani hiphopu se sou¢asnou avantgardni elektroni-
kou nebo noisem uz se pomalu stavé standard.

Cerny rap?

Védecka preciznost, s jakou losangeleskeé trio Clipping. kom-
binuje noise s rapem, ale predcivétsinu ostatnich, nékdy to skoro zni,
jakoby producenti Jonathan Snipes a William Hutson michali misto
beatl vybusné Molotovy. Jejich produkce mnohdy pfipomina spi$
hlukovou improvizaci sloZzenou z naprosto nesourodych zvuk( a glit-
chd, az se nékdy nechce vérit, Ze jsou jejich postupy od zacatku pro-
myslené. Do téhle atmosféry se navic pfesné trefuje rapper Dave-
ed Diggs. Jenom pro pfedstavu: nalonské desce CLPPNG, vydané
prave na Sub Popu, stiha Diggs rapovat do otravného tikotu budi-
ku, aby ho vzapétivystiidal bezmdla popovy refrén. To dobfeilustru-
je obecné kontrasty nahravek Clipping., ktefi posluchace chvili ne-
chévajitdpat v klaustrofobickych sonickych prostorech jenom proto,
aby za chvilikontrovali ,hitovkou* jako je tfeba singl WorkWork. Neu-
rotickou atmosféru dokdze Diggs dotvofit nezfizenou kadencislov,
ve kterych ale chybi obvyklé Zanrova klisé nebo upevhovanivlastni
identity. Etnicita nehraje v textech Clipping Z&adnou roli.

To vede ke spordm na hiphopové scéné, nenito pro ni dosta-
tecné ,Cerné”. DUsledné obchdzenineboreinterpretace Zanrovych
stereotypl neni dostate¢né sexy ani pro vétsinového posluchace,
tensilibuje v opakovénizazitych vzorcl. Jediné tak se citibezpecné.
THEESatisfaction THEESatisfaction, Clipping. nebo Shabazz Palaces jsou spi$ nerdi,
nez gangstefi. Konzum neoslavuji, vysmivaji se mu. Popkulturnimytus
rappera s nekone¢nym sexualnim apetitem rozkladaji na diléi ¢as-
tecky a sbirajiz nich obraz hudby, kterou vysvobozuji z role masam
pristupnéhokyce. Zbavuji se nepotfebného balastu nabaleného na
rap od devadesatych let a vyuZivaji Cistou formu. Maji pro to ve svo-

sousednich mést Olympia a Seattle ve staté Washington jako odpo- bodném prostfedi internetu mnohem lepsi podminky, protoze ne-
veéd'na vystupovénirockerl obklopenych televiznimi kameramia no- jsou zavislina pozornostivelkych médii — dnesrolitrendsettera pini

sicich se po erveném koberci. Noveé rasici kytarovy styl meél potlaco- spi§ hudebniblogy a dénina socialnich sitich. Posunem ve vnimanf

vatego, oslavovatamatérismus a vysmivat se hodnotam konzervativni alternativniho hiphopu jsou bezesporu skotsti YoungFathers, ktefi

americké spole¢nosti, pro niZ byly obrovsky auték, barak na predmeés- dostali minuly rok Mercury Prize, nebo Uspéch kolektivu Odd Futu-
tia televize synonymem tolik vytouzeného Stésti. V Olympii se potkal re reprezentovaného tfeba Earlem Sweatshirtem. Sub Pop ze své

i Calvin Johnson a Bruce Pavitt, ktefispole¢né zacali tisknout fanzin seattleské kancelare sleduje, co se déje a nechce, aby mu ujel viak.
0 nezavislé hudbé Sub/Pop. Pozdéji Sel kazdy svou cestou, Johnson A Utrzek ze singlu Wee Sound Weird od THEESatisfaction z Gvo-
zUstal,dodnes provozuje K Records a je klicovou postavou scény, Pa- du se da pouzittaky jako napovéda, podle Ceho vybira nové talenty

vitt zaloZil o kousek dal v Seattlu label pojmenovany podle ¢asopisu, v kontextu sou¢asného hiphopu.

ktery spolu kdysi lepili na koleni. To bylo pfed tim, nez se stal grunge
soundtrackem generace X, Nirvana pravidelné bodovala v hitpara-
déach MTV a o Sub Popu se dozvédeéli po celém svété.
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Text: JIRISPICAK

DEAN BLUNT

CERNE GESTAPO PROTIVSEM

Pri poslechu hudby Deana Blunta je tfeba byt pfipraven na neéekané zvukové kombinace a stylové priskoky,

pfi debaté s nim zase na to, ze nemusi mit naladu poslusné odpovidat na novinarovy otazky a neni nikdy docela
jasné, comyslivazné a co je mystifikace. Jeho nahravky osciluji mezi pretvarenim materialu z historie a neustalou
potfebouzmény a pohybu vpred. Je to poznat najeho nahravkach a nazivo se o tom presvédcilo i olomoucké
publikum na konci minulého roku.

yJestlivam prijde, Ze mluvim moc rychle, méli byste se uvédomit, Ze to vy poslouchate moc pomalu. AZ se naucite poslouchat
rychle, moZna to vdechno pochopite. Svoji hudbu samoziejmé vysvétlovat nebudu. A protoZze nekoukam na net, nemam ani
tuseni, co sio mé hudbé mysli kdokoliv jiny.”
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»Pojdme mluvit o muzice.”

»wAopravdu musime?.”

Takhle odpovédél Dean Blunt na otazku publicistky Chal
Ravens, které se jako jedné z mala podafilo londynského zpéva-
ka, producenta a performera pfemluvit k rozhovoru, v tomto pfipa-
dé pro magazin FACT. Rozhodné to ale neznamenalo, Ze se bude
normalné odpovidat.

,Na pddiu jsi sebou mél bodyguarda. Bylo to proto, aby sis
udrzel od téla fanousky?.“

,DUvodU je vic. Vzdycky vedle sebe potfebuju bratra. Vzdycky.

O tomhle se presvédcilii organizatofi lonského rocniku olo-
moucké Prehlidky animovaného filmu, vramcikteré vystoupil Dean
Blunt v prostorach Divadla hudby — to se pro tento Ucel zbavilo Zid-
I a vic nez cokoliv jiného pfipominalo vchod do jiné dimenze, ktery
zdobi kulometné stroboskopy a zeskareduji chuchvalce mlhy. Ze
v8eho nejdfiv se ale musel sehnat zminovany bratr, coz v feci Blun-
ta samoziejmé znamena Clovék tmavé pleti.

,Nékdy se stane, Ze hraju koncertav celém klubu jsem Cerny
jenom ja. Tak se ten pocet snazim trochu navysit. Nikdy mé nepre-
stane bavit, Ze ty stejné bilé déti, které chté&jipo mém vystoupenipo-
depsat desky, by na ulici pfesly nadruhou stranu, kdybych Sel napro-
ti. BéloSi se Cernych porad boji. Sta¢inané dupnout a hned utecou.”

Dean Blunt dupe pofadné, pfesto by jeho hudbu jenom tézko
mohl nékdo oznacit za agresivni. Je pliziva stejné jako strach, ktery
maji Afroameric¢ané tvafi v tvar policistdm, paranoidni jako techni-
ciobsluhujici bezpecnostni kamery, ktefividi nebezpediive vliastni
koupelné. Pfedevsim ale ¢lovéku nikdy nedato, co zrovna chce. Pu-
sobi jako velmi G¢inny protijed proti atmosfére ve spole¢nosti, kte-

ra nabizi okamzité uspokojeni vSech pudl, postmanovskeé ,ubave- Byt Prsivats ™ T BLACK GRFTARD " aarving BOD TEEY e CHARLTS P EORINGON

(se ksmrti Scrormpday by LEE FECHT amal W8 BIHOT = oy by BOPOAD . GOUIRUAN. e WTE RO

nisexsmrt. Ksarnatrve Praacyr BOSUBAL K, GXOUTPLULN ¢ Prcadlacesd by WES ISR = [herciod b LIE FEOST
Dean Blunt nikomu neplIni pfani a neposlouché ani rozkazy, R o by LNLNEE. = Myt ok
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které zprostredkované diktuje souc¢asné hudebni scéna — jako by

vjednom z mnoha svych gest odmitl postaveni cerného muze coby s
otrokanebo sluhy, ktery v hudebnim priimyslu funguje jenom jako za-
bavna figurka.Z olomouckého Divadla hudby b&hem svého setu vy-
pudil dost navstévnikd — téch navstévniky, ktefibyliochotniv pred-
chozich dnech poslouchat pfednasky o postinternetové dobé nebo seobjevilo prvni EP sou¢asné hvézdy experimentélniho techna Lau-
zménach vdistribucidigitéalnich uméleckych dél. Kdyz je neodradila rel Halo nebo pokusy Jamese Ferrara na poli mikrozanru, ktery se
Uvodnitma a desetiminutovy, Spatné nahrany zvuk deste, zcela jis- pozdéji zacal oznacovat jako vaporwave.
té je z malého séalu vyhnaly zminéné stroboskopy, které se bez na- Momentum bylo idedlni. Ve stejné dobé se pomalu chystal
vaznosti na rytmus rozs$lehaly pfimo od obli¢ejd meditujicich poslu- navrat Boards of Canada, na vrcholu byla skupina Emeralds, Mark
chacd. Odchézelo seivslzach. McGuire a Steve Hauschildt znovu dévali Zivot davno zakonzervo-
vané elektronische musik, vydavatelstvi Ghost Box vydalo jedny ze
2.0 svych nejlepsich desek vibec a Simon Reynolds zrovna dokondil
Dean Blunt vZdy pracoval podobné jako Sileny védec, ktery vlivnou Retromanii — knihu, ktera sice obvinuje sou¢asné hudeb-
béhem svétové valky vymyslikddovacijazyk a mozna pfitom anine- niky z nedostatku originality, zaroven ale pfiznava hypnagogickym
tusi, které strané zrovnapomaha. Je mutojedno — ¢aste¢néiproto, zvukovym archeologlim nezbytny kredit.
Ze pracuje intuitivng, z nutnosti a z vlastni pfirozenosti. Ve zminova- Hype Williams sice do rozjetého vlaku nastoupili s drobnym
ném rozhovoru pro magazin FACT Blunt obhajuje pouZiti masivnich zakulhanim — jako by vlastné nikdy poradné nevédéli, kam nako-
basovych zvukd, ze kterych se obracizaludek a kvuli kterym poslu- nec dojedou — jejich produkci ale nechybéla magie. Blunt s Cope-
chac za chvili viibec nevi, na které strané klubu je viastné pédium. land nasadili strategie chopped & screwed, vyuZili estetiku zaSmo-
,Lidé, ktefinejsouzLondyna, jsou posedlilondynskymizvuky, ale ne- drchanych kazet azpomalenych rytma, s naprostou samoziejmosti
umije samivytvofit, protoZe to pro né nenipfirozené. Je to podobné, nedélali rozdil mezi samplem a Zivym néstrojem a na nékolika malo
jako kdyz Justin Timberlake tanci — ¢lovék hned vidi, Ze siv hlavé po- deskachvytvorili cosijako globalnisvétové radio, které lidem do usi
¢ita kroky. Nedéla to, co chce, ale to, co simysli, Ze by délat mél. Du- vysilajejich viastnivzpominky. Ziva vystoupeni pfipominalatanec po
bové postupy, ze kterych vychézi moje radikalni pouzivani sub-basu, bitevnim poli, domé&ci poslech zase vegetativni stav na pomezi ko-
jsem nikdy nepouZzil védomé. Je to prosté sou¢ast mého jazyka.” matu, spanku, intoxikace a rituélniho vytrzeni.
Obsese hlubokym zvukem, ktery ¢lovék chté nechté musi
vnimat cely télem, je vypozorovatelné uz ve tvorbé skupiny Hype 3.0
Williams, kterou Dean Blunt zalozil spole¢né s Ingou Copeland. Pu- Po neoficialnim konci Hype Williams jesté Blunt stihl natocit
blicisté tedy psali o hypnagogii, tedy Zanru, ktery mé posluchace po- daldi album s Ingou Copeland, tentokrat pod prostym pojmenova-
stavit narozhrani mezi spankem a bdénim. Bylo to logické zafazeni, nim Dean Blunt & Inga Copeland. Mozné prave tohle upfednostnéni
Hype Williams tehdy vydavaliu malého labelu Hippos In Tanks, kde obcanského jména predznamenalo desku The Redeemer, nejosob-
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néjsiBluntovu nahravku a desku, které by v rockové mytologii patfilo
oznaceni ,rozchodova®. Blunt siale i na takhle osobninahrévce doka-
zal udrZet odstup a vytvofil témer magnetické napétimeziintenzivniin-
timitou v naprosto odhalenych textech a mimozemskou produkci, kte-
ra diky pouZziti desitek samplt pUsobi povédomé a odtazité zaroven.

Blunt na desce The Redeemer, ktera v roce 2013 bodovala
snad ve vSech Zebf¥iccich vlivnych médii, stvoril novou postavu: per-
formera, ktery nasebe bere podobu celé fady archetypdlnich postav
z popkulturniho katalogu roli. Kreativni vyuZziti smycct z néj dél4 ja-
kousiobdobu aranzéra The Beach Boys nebo Joanny Newsom Van
Dyke Parkse, hluboky soulovy hlas zase evokuje Isaaca Hayese, je-
ho? fantasticka deska Hot Buttered Soul zroku 1969 patfik dodnes
nepfekonanym milnikiim ¢erného psychedelického soulu. Blunt se
obcas odpouté od srdceryvného zpévu a vystfihne kytarovou in-
strumentélku — ta s poetickym ndzvem All Dogs Go To Heaven pfi-
pomene tfeba Maggot Brain legendérnich Funkadelic.

Dulkaz mistrovského samplovéanije ale v nalézani hudebnich
Uryvkuitam, kde by je ¢lovék u podobné ladéné desky nehledal. Na
The Redeemertedy najdemeisamplz Echoes od Pink Floyd, Utrzky
ztvorby Kate Bush nebo Fleetwood Mac. Simon Reynolds ve zminé-
né Retromanii piSe, Ze nejvétsizahadou sampli je, jak rychle jsme si
nané zvykli. Dean Blunt tenhle pocit pfesné napliuje — velka ¢ast
fanouskl sibéhem poslechu The Redeemer mozné anivibec neu-
védomi, kolik riznych samplt Blunt pouzil. DlleZitou roliv téhle mas-
kovacitaktice ale samoziejmé hrajeijeho hlas, ve kterém se misi pa-
chut z ukon¢eného vztahu a zéroven nadéje i sila do dalSiho Zivota,
kterym Blunt prochézijako cerny samuraj.
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The Black Gestapo zroku 1975 je céCkovy film, ktery v sobé
spojuje praktiky blaxploitation a nazi exploitation, stavi tedy proti
sobé naprosto protichlidné tendence — hlavni postavou ve snim-
ku reziséra Lee Frosta je generéal Ahmed, ktery spolecné se svou
armédou zformovanou z pfislusnikd hnuti black power bojuje proti
odpadlikovi z vlastnich Fad, ktery se od plvodnich obyvatel ghetta
odstépi a zacne cernosskou komunitu testovat diktatorskymi stra-
tegiemi Gtlaku nacistické hrozby. KdyZ se zminéné publicistka Chal
Ravens zeptala Deana Blunta, jestli jej uz skypovy rozhovor nenu-
di, smifené odpovedél, Ze ani ne, Ze pfi ném sleduje prave film The
Black Gestapo.

Na loriské desce Black Metal se od své komunity odklonil po-
dobné jako plukovnik Kojah z Cerného gestapa atimhle gestem do-
kazal, Ze vlastné nikdy k zadné komunite nepatfil. Jestlize The Rede-
emer plsobil jako narkotické r'n’b pIné tfisticiho se skla, houkajicich
policejnich sirén a zlomenych alkoholovych serenéd, na albu Black
Metal se Dean Blunt ¢asto obracel do zapeceténé kapsle hudebni
historie — k americkému folk-rocku konce Sedesatych let. Typicky
byrdovské zvonivé kytary zakomponoval Blunthned do prvniho sing-
lu50 Cent astejny zvuk piny ozvén se pak vynofovaliv pribéhu celé
nahravky. V ivodni skladbé desky Blunt sampluje americkou power
popovu kapelu Big Star, jak se stopaZ odviji, dojde tfeba i na indie
skupinu The Pastels nebo vyrazné ambientni mezihry, které celou
neuchopitelnou naladu desky zmékcuji a zpomaluji jako ve vakuu.

Anivyrazné pouziti folk-rockovych aambientnich postupt ale
neznamena, Ze by snad Blunt na Black Metal obrousil svoje ostré hra-



ny.Jeho vokalni projev na pomezi Cistého soulové zpévu, rapuamilu-
veného slova jej mUZe prifadit tfeba nékam vedle zesnulé legendy
¢erné angazované hudby Gila Scott-Herrona, se kterym Blunta spo-
juje zdjem o spolecenskéipolitické otazky. Neodpustil siani rypnuti
donovinart, fanouskl a svych vlastnich kolegu, kdyZ k desce Black
Metal pfilozil tfistrankovy seznam ¢asto pouzivanych vymluy, ktery-
mihudebnicivysvétlujikomercninedspéch svych nahravek. Nechy-
bi ,prodeje mé vlastné nezajimaji“, ,tuhle desku jsem stejné natocil
jenom pro sebe” ani ,fanouskidm je jedno, jak se hudebné vyvijim*.
To poslednina posluchace Deana Blunta urcité neplati — bez
pritakanifilozofii neustalé zmény viastné Deana Bluntanenimozné
vlibec sledovat, nepretrzité morfovani a proplouvéni mezi jednotli-
vymi hudebnimizanry, at uz témi existujicimi, nebo témi teprve vzni-
kajicimi, je pro néj naprosto pfirozené. Blunt kazdou svoji deskou
dokazuje, Ze ten opravdovy experiment ma vzdy pfedevsim podo-
buzmény. Zaroven to ale neznamena, Ze by Blunt jenom suse sbiral
plody popkulturniho vyvoje poslednich padesatilet a podle vlastni
libostiby z nich péstoval néco nového a dosud nepoznaného — jeho
prace je vzdy predevsim intuitivni a hlavné intenzivné emocionalni
a prozita. Kdyby to tak nebylo, téZko by se pfi zpévu vlastnich pis-
ni dojimal az k slzam. V Olomouci to stihl hned béhem tfeti skladby.
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Text:

PETRSLABY

AUDIOVIZUALNI SVET BIRGIT ULHER
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Trumpetistka a hracka naradio, reproduktor a objekty
Birgit Ulher se narodilavroce 1961 v Norimberku a od
svych jednadvacetilet Zije v Hamburku. Vystudovala
vytvarné umeéni, kterému se stale vénuje amulizete se

s nim setkat naradé oball jejich cédécek v podobé
abstraktnich fotografii ¢i obrazt. Jeji hra byva
oznacovana jako ,,otevrena, stipava, granularni
amultifonicka“ a mnohdy sviij hlavni nastroj nejriznéji
preparuje.V pribéhu své hudebnikariéry vystupovala
mimo jiné na mnoha festivalech vénuijicich se
experimentalni hudbé, v poslednich letech dobé
napfiklad na Teni Zvuka v Sankt Petérburgu, Tsonamive
Valparaisu v Chile, Perspectives ve Visteras ve Svédsku,
Alterav Neapoliv Italiiav USA treba na Sonic Circuits ve
Washingtonu D.C. aHigh Zero v Baltimore.

Letos méla premiéru na Katarak festivalu v Hamburku jeji
kompozice Splitting 21, pfinizjidoprovazel dlouholety spolupracov-
nik na poli svobodné improvizace, violoncellista Michael Maierhof,
vy$lojiCD Stereo Trumpet, kdejiv pravém kanalu kontruje argentin-
sky trumpetista Leonel Kaplanav listopadu se chysta také navelké
turné po Mexiku. Nejnovéjsinahravka Brigit Ulher Stereo Trumpet je
skutecné vyzrélé dilo, které dokumentuje nezmérné nové moznos-
ti daného nastroje. Je to vycizelovana mozaika, podprahovy dialog,
sonickd krajina, prihledy do fyzikélnilaboratofe, abstraktnidilo se-
stavené z konkrétnich zvukd. Prvnirozséahla ¢ast Otto sees Annaje
jesté jakoby dilnou, zatimco zavérecna titulni skladba jakymsi vyvr-
cholenim. Zdénliva nelibozvuénost roztékanych, skfipavych, vyfiv-
kovych, drésavychachréivych zvukl se ve findle spojuje ve zvIastni
katarzni harmonii. Diky stereoefektu plsobi nadherné prostorové
a zjitfuje nejen vas sluch, ale pres fantazii ptsobi i na dalsi smysly
a vyvoléva v mysli ernobilé obrazy i brnéni po celém téle. Recen-
zi na jeji dvé predchozi CD Live at Teni Zvuka (s lljou Bélorukovem
a Andrejem Popovskym) a Araripepipra (s Gregorym Bittnerem) si
muZete precist na serveru HIS Voice z 1. 12. 2014. Pravé s Biittne-
rem se predstavilav Praze loniv Divadle Kolowrat v ramci koncertu
Prazského improviza¢niho orchestru. Tam jsme se potkali osobné
poprvé a od té doby jsme neustéle v korespondencnim styku, z Ce-
hoZz nakonec vyplynul nasledujici rozhovor.



Jaka je tvoje prvni hudebni vzpominka?

Pisné mé matky, kterou doprovéazel muj stryc na akordeon
na rodinnych slavnostech. Nanestésti si nevzpominéam, jaké pisné
to byly. Vlastné mam jesté ranéjsi vzpominku, jak sedim pfed gra-
moradiem suchemtésné ubedny. Ale neméam ponéti, jaky program
jsem poslouchala.

Puvodné jsi studovala vytvarné uméni a pak ses zaca-

lavénovat prevazné hudbé. Jak jsou tyhle dvé vécidnes

pro tebe propojeny?

VZdycky to bylo vice ¢iméné propojené. Nezjsem se dostala
k pIné improvizované hudbé, tak jsem hrala free jazz.A k free jazzu
jsem se dostala od abstraktniho expresionismu a malifstvi té doby,
coz mi pfipada jako podobny postup. Material jako pocatecni vy-
chodiskoje néco, cozndm z vytvarného uméni. Dilezitost materidlu
azachdzeni's nim a mé prostorové mysleni pochazi odtud. V pribé-
hu poslednich let jsem vytvofilanékolik konceptuélnich kus, které
jsou propojeny s vytvarnem rdznymi zpisoby — nékteré nahravky
mohou byt podkladem pro zobrazeni a na druhé strané jsou tu mé
grafické partitury, které jsou zaroven vytvarnym dilem, které maze
stat samo o sobé.A stéle mne zajiméa sou¢asné uméni a kdyz jsem
na $nlre, tak ¢asto chodim na vytvarné produkce, coz je vZdycky
inspirativni. Také jsem spolupracovala s animatory jako jsou Allora
+ Calzadilla nebo Bill Hsu, u néhoz velice ocenuji jeho neilustrativni
pristup. Nedéavno jsem také vytvorila kus pro trubku, radio, repro-
duktor, objekty a pasek pro videoinstalaci Petry Bachmeier a Se-
ana Gallero, kterou budu hrat zanedlouho v Chicagu.

V hudbé ti vyhovuje spiSe sélova prace, nebo hrani ve

dvou, ve tfrech? S kterymi nastroji se ti nejlépe spolu-

pracuje?

Nejradé&jihrajis perkusemi, elektronikou a kontrabasem. Pre-
devsim elektronika je pro mne velmiinspirujici pro rozvijeninovych
zvukovych moZnosti hry na trubku. Ale vlastné je pro mne dileZitéj-
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i pfistup jednotlivych muzikantd, nez na co hraji. Ve spolupracich je
pro mne nejdulezitéjsi spontaneita, ale nedavno jsme s Luciem Ca-
pecem udélalii zcela konceptualni véci. V mé sélové tvorbé je vy-
chozim bodem koncept, s ostatnimi muzikanty preferuji spontan-
nost,ikdyzZ v poslednich letechjsem stéle vice otevienaikonceptdm.

Hrala jsi se spoustou muzikantu. Ktefi pro tebe byli nej-

Zpocéatku jsem hréla free jazz, ale zahy jsem se zacala poo-
hliZzet po jinych moZnostech, protoze pro trubku je free jazz po néja-
ké dobé ponékud limitujici. V té dobé jsem zacala poslouchat a hrat
s britskymi improvizatory jako je Roger Turner a Tim Hodgkinson,
pozdéji to byli John Edwards, Rhodri Davies a dalsi, ktefi mi otevie-
linové obzory a moznosti. Byla jsem uchvacena jejich dynami¢nos-
tia preciznosti.

Jak jsi se s nimi seznamila?

Pozvalajsem je nafestival nazvany Real Time Music Meeting,
kteryjsemorganizovala deset let. Pozd€jijsem zalozila trio PUT s Ro-
gerem Turnerem a Ulrichem Phillippem a v roce 2000 jsme natogili
spole¢né CD Umlaut. S Timem jsem se potkala v European Improvi-
sation Orchestra, kam jsme byli oba pfizvaniahrélijsme tehdy v Lon-
dyné aHamburku. OvS§em nebylito jenom oni, ktefi mi otevielinové
hudebni horizonty, byla to celé ta britska improviza¢ni scéna. Bylo
v nimnohem vic prostoru nez ve free jazzu a netlacilo se v nitolik na
pilu. Hlasitost nebyla vzdycky naplno, takZe bylo mozno vice dife-
renciovat jednotlivé zvuky. Kromé Tima a Rogera jsem poslouchala
spoustu dalSich, treba Johna Stevense, Phila Mintona nebo Johna
Butchera. SlySela jsem u nich podobné tendence jako u Globe Uni-
ty Orchestra nebo Art Ensemble of Chicago, s tim rozdilem, Ze méli
velice odlisny pfistup ajiné zazemi.Velky vliv na mne mél Bill Dixon,
protoZe se vyrazné odliSoval od ostatni freejazzovych hra¢l a jeho
hrahodné pracovala s prostorem. Uvédoméni si vyznamu prostoru
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lahrat freejazz. VSechny vlivy, které jsem zmifiovala mi davaly tohle
povédomi, pficemz nemohu nevzpomenout Johna Cage, Christia-
na Wolffa, Earle Browna a Mortona Feldmana.

Jaka byla hlavniidea festivalu Real Time Music Meeting?

Hlavni myslenkou bylo vybudovat férum pro improvizovanou
hudbu a mezindrodni vyménu. Pozvali jsme vzdycky deset az dva-
nact muzikantd a ti spolu hrali v rdznych formacich po dobu dvou
dnU. Festival jsem organizovala od roku 1992 do roku 2002, prvni
|éta spole¢né s Wolfgangem Ritthofem, pozdéjisama. V roce 2002
jsemto musela ukondéit, protoze situace financovaniv Hamburku se
dramaticky zménila a vSechny zdroje byly seSkrtany.

Cotérozvijelodal?

Moje dlouhodobd spolupréace s Ute Wassermann, Christo-
phem Schillerem, Heinerem Metzgerem a Gino Robairem je dule-
7itd a zajimavéa z mnoha ddvodu. Vokal Ute mé specificky zvukovy
slovnik, ktery perfektné koresponduje s mymi zvuky trubky, a stej-
né tomu je tak se spinetem Christopha Schillera. Hrat s Ginem je
vZzdycky zédbava, mam rada jeho rozradostnény pfistup k modular-
nimu syntezatoru a perkusim a jeho prekvapivé zachazeni s mate-
rialem. Velice podobnou hudebni fe¢ méame také se saxofonistou
Heddym Houbakerem.

ProtoZe v Hamburku nenf tolik zajimavych muzikant( (mi-
nimalné na poli, které zajima mé), tak jsem velice Stastng, Ze mohu
hrats ,stark bewolkt"kvartetem s Heinerem Metzengerem, Grego-
rym Bittnerem a Michaelem Maierhofem. Snazime se kombinovat
svobodny pfistup improvizované hudby s muzikantskou preciznosti.
Také organizujeme koncertnisérii pod timto ndzvem, kde je obsaze-
na komponované, improvizovand a elektronické hudba.

Jak bys vysvétlila vyraz stark bew6lkt?

Zatazeno — velmioblacno. Kdyz poslouchéate zpravy o poca-
si tykajici se Hamburku, tak je to nejpouzivanéjsi termin. Bez ohle-
dunaroc¢niobdobi.

Jak ses potkala s Cechodanem Martinem Klapperem?

Poprvé jsme se potkali v European Improvisation Orchestra.
Vystupovalijsme s nim nanékolika koncertech v Kodaniana Warsaw
Autumn. ProtoZze se mijeho hudballibila, navrhlajsem, abych utvofili
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Birgit Ulher a Gregory Bittner

trio s kontrabasistou Jirgenem Morgensternem. Udélali jsme spo-
lecné par koncertl a natocili CD Momentaufnahmen.

Coté privedlo k vystoupenis Prague Improvisers Orche-

straajak se hranis PlO liSiod hranis EIO?

U7 néjakou dobu jsem byla v kontaktu s Petrem Vrbou
a Georgem Cremaschim a oni mi vypravéli o svém projektu. To mé
okamZité zaujalo ajakmile jsem planovala s Gregorym Biittnerem ces-
tudo Prahy, rozhodlijsme se nase duo do orchestru zapojit. Nejvetsi
rozdil je vtom, Ze PIO pracuje hodné s fizenou improvizaci, zatimcov
EIO pouZivame vétsinou riizné koncepty navrZzené jednotlivymicleny.

Jaky je tvlj hudebninebo viibec zivotni sen?

Bylo by skvélé travit vic ¢asu praci na své hudbé neZ spous-
tou organizovani a vyukou.Kromé koncertovani mé totiz Zivi i lekce
hrani na trubku. Ve skute¢nosti mé uc¢eni vétSinou bavi, ale stejné
métorozptyluje od vlastniprace ataké rad€ji vyucujiimprovizacinez
normalni hrani. V poslednich letechjsem méla néjaké dilny a pred-
nasky, které jsem si opravdu uzila. Pféla bych si délat vic takovych
véci,ikdyZsivlastné myslim, Ze improvizace se nem(Ze vyu¢ovat na
workshopech, ale mize to byt urcité inspirace. Bylo by baje¢né mit
moZnost se koncentrovat na svou préacibez financnich problému ale-
spon par mésicl v roce. Obecné bych chtéla mit vic ¢asu k objevo-
vani novych moznostitfeba na poli hackingu a elektronické hudby.

Vybrana diskografie
Birgit Ulher + Ernst Thoma: Slants (Unit Records, 2003)
Ute Wasserman + Birgit UIher: Kunststoff (Creative Sources, 2003)
Birgit Ulher + Gino Robair: Sputter (Creative Sources, 2005)
Birgit Ulher + Damon Smith + Martin Blume: Sperrgut (Balancepo-
intacoustics, 2005)
Birgit Ulher + Lou Malozzi + Michael Zerang: Landscape: recogni-
zable (Creative Sources, 2005)
Nordzucker (= Birgit Ulher + Lars Scherzberg + Michael Maierhof):
500 gr (Creative Sources, 2005)
Mazen Kerbaj + Birgit Ulher + Sharif Sehnaoui: 3:1 (Creative Sour-
ces, 2008)
Lucio Capece + Birgit Ulher: Choices (Another Timbre, 2011)
Myelin (= Birgit Ulher + Heddy Boubaker): Axon (Intonema, 2011)
Christopher Schiller + Birgit Ulher: Kolk (Another Timbre, 2012)
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Vyzva: Time (20Y¢?'s BK)

Véazeni pratelé, oslovujeme vas s vyzvou k zapojeni se do projektu Time (20Y¢2's BK).

Vyzvu zaméfujeme na umelce, teoretiky, organizace a instituce a jednotlivce, ktefi se
jakymkoli zplisobem zabyvaji soudobym uménim nebo také na ty, ktefi souzni s ¢innosti
Bludného kamene nebo sleduji jeho aktivitu v uplynulych dvaceti letech.

Vyzyvame vas ke zorganizovani vefejné nebo i soukromé akce (vystavy, performance,
koncertu, instalace, prednasky, vzpominky, atd.) s tématem Casu jako osobniho, filo-
sofického, spoleCenského, praktického a kulturniho fenoménu nebo s tématem vztahu
minulosti a sou€asnosti. Obdobi akce je pro vSechny pevné stanoveno mezi 20. 9. a
20. 10. 2015. Misto zalezi na vas, na vaSich moznostech, na vaSich zamérech.

V dobé 20. 9. — 20. 10. 2015 bude spolek Bludny kamen pofadat v Opavé (CZ) vysta-
vu s tématem Casu, aby pfipomnél dvacetileté vyroCi svych aktivit v oblasti soudobého
umeéni. Vyznamnym rozmérem celé prezentace bude spolecné védomi pofadani akci
s tématem Casu ve stejné dobé na rliznych mistech po celém svété. Tato skute¢nost bude
publikovdna na webovych strankach Bludného kamene, v programech a v katalozich vy-
danych k vystave a k dvacetiletému vyroc¢i Bludného kamene.

Prosime zéjemce o UCast na naSi vyzvé, aby se do 31. 3. 2015 zaregistrovali a do
31. 7. 2015 poslali informaci o ndzvu, mistu a datu akce v€etné jména umeélce nebo po-
fadatele a webovych stranek, kde budou uvedeny podrobnosti o akci a organizatorovi.
Kontaktni adresa pro registrace a podani informaci: time@bludnykamen.cz

TéSime se na spolupraci.

Martin Klimes
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Bludny kamen, Gudrichova 6, 74601 Opava, Czech Republic, www.bludnykamen.cz




Text: PETRMARES

Komu jinému prislusi nalepka otec ambientu vic, nez
B R I A N E N O Brianu Enovi? Od vydani jeho prvniambientni skladby

zroku 1975 uplyne letos presné ctyricet let. Pozdéji

se stal iniciatorem generativni hudby, autorem znélky

40 LET AM B I E N TU operacniho systému Windows 95, propagatorem
manifestu MUDDA o Siteni hudby prostrednictvim
internetu, ale také vyhledavanym producentem interprett
jako David Bowie nebo U2 ¢i tviirce filmové hudby.

S
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Pfed ambientem

VSe zacalo, kdyz dorazil student Art School ve Winchestru
v oboru vytvarné umeéni, vlastnim jménem Brian Peter George St.
Johnle Baptiste de la Sale Eno poc¢atkem sedmdeséatychletdo Lon-
dyna, aby stal spolu s Brianem Ferrym u zrodu art rockovych pri-
kopnikd Roxy Music, kde se on, coby ,nehrajici“ ¢len kapely staral
predevsim o prfednatocené pasky a zvukovou stranku vystoupe-
ni. Byl v podstaté jejich hudebnim designérem a zvukafem. Nazivo
pak vstupoval do dénisvymisyntezatory a dalsimi manipulacemipo
vzoruvté dobé se vyvijejiciho se dubu. Uz tehdy sina pédium braval
vlastné celé studio. Brzy v8ak doSlo mezi Enem a Ferrym k tfenici
ohledné dal$iho sméfovani kapely a jejich cesta se po dvou letech
a dvou spole¢nych albech nakonec rozesla. Brian Ferry pak pokra-
¢oval jako frontman s Roxy Music dal v rockovém havu, naopak Bri-
an Eno se mohl konec¢né plné ponofit do svych zvukovych experi-
mentl smeéfujicich do hajemstvi elektronické hudby.

Nékterd jeho prvni sélova alba jako Another Green World
(1975) nebo Before And After Science (1977) se nesla jesté vduchu
soudobého progresivniho rocku. Spolupracoval na nich kupfikladu se
zpévackou Nico, ¢leny kapel Hawkwind nebo King Crimson. Zahy si
vSak zaloZil své vydavatelstvi Obscure Records, na kterém zacal vy-
déavat to nejavantgardnéjsi, co na hudebni scéné bylo k mani. Pfede-
v&im hudbu, kter& byla silné ovlivnéna minimalismem a konceptual-
nim umeénim, které vytvéareli skladatelé jako Steve Reich nebo John
Cage, kterémurovnéZ vydal jedno album. Na Obscure Eno vydalide-
but dalsiho skladatele a svého dlouholetého souputnika Harolda Bud-
da nebo autor(, jako byli Michael Nyman a Gavin Bryars. Ambiciézni
znacku vsak po tfech letech fungovaniuloZil k ledu, aby se mohl zacit
plné soustredit na svou pfelomovou préci. Za zavienymi dverfmi za-
¢al definovat Zanr, ktery nejdfive pojmenoval ,discreet music*. Pravé
na stejnojmenném albu z roku 1975 se poprvé objevila pilhodinova
skladba, kterd uz jasné naznacovala, jakou cestou se bude Eno v dal-
Sichletech ubirat. Tento styl pak definitivné pojmenoval ambient music.

Od ranych sedmdesatych let byl Eno taktéZ ¢lenem experi-
mentélniho ansémblu Portsmouth Sinfonia. Hlavnim konceptem to-
hoto obskurniho orchestru bylo, Ze nikdo z ¢lent nemél umét hrat na
z&dny nastrojapokud uz se tak stalo, musel v orchestru pouzivatjiny
nastroj, nez ten, na ktery byl zvykly. Ansémbl se poustél do svéréz-
nych interpretaci skladeb Richarda Strausse nebo Gioacchina Ro-
ssiniho. Sam Eno pak skon¢il vétsinou u klarinetu.

Ambient

Ambientnihudba, tedy hudba prostfedinebo také okolnihud-
ba, definovana Brianem Enem v sedmdeséatychletech, mélaplvod-
né nahradit muzak, tedy komer¢né produkovanou hudebni kulisu.
Eno chtél tedy navrhovat coby zvukovy architekt pfimo do dané-
ho prostredi hudbu, ktera by dokézala vhodné esteticky doplnit in-
teriéry prostor jako letisté, haly, obchodni domy &i kancelare. Am-
bientni hudba méla byt estetickou nadstavbou pozitivné ovliviujici
psychiku, kulisou v konkrétnim prostoru, bezjinych zjevnych ambici.

Za urcity pfedobraz ambientni hudby by se dala povazovat
hudba Erika Satieho a jeho série skladeb nazvanych Musique d’a-
meublementjizzdvacétych let minulého stoleti. Ambient mél bytleh-
ce prehlédnutelny, ale zrovna tak mél dokazat zaujmout posluchace,
pokud se rozhodl se do néjzaposlouchat. Enova nové hudba nemé-
la nic sdélovat, jen zpfijemnit lidem pobyt v uzavienych prostorach,
stejné jako okolniarchitekturanebointeriérovy design plni svou uZit-
nou a dekorativnifunkci. Prvnimi ambientnimi opusy v pravém slova
smyslu byly pak nahravky Music For Films (1976), Ambient |. — Mu-
sic For Airpots (1978), Ambient Il. — The Plateaux Of Mirror (1980),
Ambient lll. — The Day Of Radiance (1980), Ambient IV. — Music For
The Land (1982) a Thursday Afternoon z roku 1985.

Po Enovi pfevzalo ndzev ambient mnoho dalSich hudebnikd,
ktefi vSak uz neméli potfebu striktné naplnovat ptvodni bezkon-
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fliktni koncepcia zacali do ni vtiskavat dalsivyznamy, a tak pod tim-
to ndzvem muiZeme slychavat hudbu oznacovanou jako deep nebo

dark ambient (Lustmord, Robert Rich, Mick Harris) nebo ambient

house, ktery v devadesatych letech do meditativné ladénych am-
bientnich ploch vnesl pro zménu rytmicky potenciél a tanecni na-
bojnové psychedelické generace (The Orb, FSOL, Autechre, Aphex

Twin). K spfiznénym odnoZim by mohl ur¢ité patfiti fenomén field re-
cordings zaznamendvajici zvuky okolniho svéta nebo glitch ambi-
ent vychazejici pro zménu z poruchovych zvukd riznych mechanic-
kych zafizeni a nastrojl, hojné ¢erpajici z odkazl noise music (Pan

sonic, Oval, Fennesz)

Eno jako ¢loveék zabyvajici se dlouhodobé studiovou techni-
kou se snazil,jako néktefidalsivjeho dobé, dotdhnout do konce my-
Slenku studia jako hudebniho néastroje. To znamena studia ne pou-
ze jako mista, kde se sejde kapela Ci orchestr a vytvareji hudebni
seanci, kterou studiovy technik jen pasivné zaznamenava, ale jako
svébytny prostor s vnitfni integritou, kde se daji vyuzit zvuky krea-
tivné zpracované a generované pfimo producentem za pomoci stu-
diového hardwaru, bez nutnosti vyuziti dalSich externich zdrojt zvu-
ku. Zdrojem azvukovym médiem uz nemusibyt zivijedinci, ale pfimo
samotné studio. Podobny koncept zhruba v téZe dobé zkoumali na-
priklad némecti Kraftwerk ve svém studiu Kling Klang v Dusseldor-
fu.V dobé laptopt a programt jako Ableton Live se jiZ jednd o jisty
anachronismus, ale v osmdesatych letech $lo o velky pfevrat v my-
Slenistudiovychtechnik(ia producentd, ktefi se snaziliodpoutat od
konvenénich nastrojd a nahravacich technik smérem k elektronic-
ké Ci experimentalni hudbé, zavisejici pfimo na nich a pomalu pre-
stavali bytjen pomocniky pfi ,vyrobé® hudby.

Své zasadni prace vytvoril Eno ale i jako producent popular-
nihudby. Bezesporu nejzdsadnéjsispoluprace po Roxy Musicje pro
néj urcité kolaborace s rockovym chameleonem Davidem Bowiem
na albech z jejich berlinského obdobi — Low, Heroes (1977) a Lod-
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ger (1979). S nim jej spojovala kromé hudebniho sméfovani i styli-
zace do pohlavné nejednoznacné a ponékud mimozemské posta-
vy. Pozdéji se potkalijesté na Bowieho velkém comebacku Outside
(1995). Enorovnéz produkoval alba svych znamych a pratel jako Tal-
king Heads, Devo, nebo Ultravox, které patfili zas spiSe do oblas-
tinew wave. Od poloviny sedmdesétych let se Eno vénuje i filmové
hudbé aje budjeji tvdrcem, nebo pfimym inspirdtorem samotnych
filmG. Jeho prvotinou v této oblasti bylo skandalni historické drama
Dereka Jarman Sebastiane z roku 1976, ndsledoval horor Land Of
Minotaur nebo punkové drama Jubilee.

Po ambientu

Ambientni hudba byla na vysluni kritikd i posluchact jako ino-
vativni zhruba do konce osmdesétych let. Ani pak se vSak Eno neza-
stavil najednom misté. Jeho kroky vedly s rozvojem technologii a no-
vych moZnosti v programovani k vyvoji viastniho softwaru Koan Pro,
ktery mél za kol generovat hudbu zadanim jen nékolika mélo vstup-
nich Udajd. Hlavnim prvkem zde byla ndhoda, kterd vytvéarela neko-
nec¢né variace, stejné jako fraktaly vteorii chaosu Benoita Mandelbro-
ta. Timto zpGsobem byla nahréano napfiklad album Generative Music
1(1996) V generativni hudbé se Eno jako autor stéhl zcela do poza-
di. Hudbu uz vytvari sém formativni proces a s nim spojeny software.
Clovék je jen zadavatelem vstupnich dat, které jsou nasledné preve-
deny do zvukového prostfedia generovany dle zadanych algoritma.

Enovy ambientné-generativniskladby evokuji pocit absolut-
niho vakua nebo odlidsténosti kosmického meziprostoru bez konce
i zacatku. Lze vystopovatijisté ovlivnéni vychodnim myslenim, pre-
devsim jednoduchosti a paradoxni povahou zenového buddhismu
a jeho koncepci ,nekonani a prazdnoty jako dokonalé entity. Jde
0 jakysi zvukovy a my$lenkovy izolacionalismus a vnor do hlubsich
sfér podvédomi. Pfesto Eno nevymyta 7zadné démony, ale povét-
Sinou jen stimuluje mozkovou kdru, aby vytvofil prostor pro sebe-
usebrani posluchace a utfibeni ¢i procisténi jeho myslenek. Enova
hudbaje mimo béznou klasifikacilibi-neblibi. Pro mnohé mozna pfi-
li§ monoténni a nezazivna, pro jiné dokonale koncipované zvukova
krajina bez pfivlastku.
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Zéaroven se v té dobé naplno vénoval i zvukovym ¢i multime-
dialniminstalacim, jejichZ zaznam vydal na DVD 77 Milion Paintings
(20086). V roce 2001 zavital i do Prahy se svou instalaci Music For
Prague, kterou vytvofil ve spolupraci s Jifim Pfihodou. Instalace byla
koncipovana tak, ze cely vystavni prostor byl komplexné obehnan
zasténou, kolem které navstévnici chodili a v kazdém rohu byl nain-
stalovan pfehravac s reprodukovanou hudbou, ktera se tak prekry-
vala a variovala stale nové textury v posluchacové mysli.

Vroce 1987 se Eno opét pokusil o zaloZenivydavatelstvi, ten-
tokréat se jednalo o znac¢ku Opal Music, ktera méla byt americkou od-
nozi Warner Music a zaméfit se Cisté na ambientni hudbu. Ani ten-
to pokus vSak nevydrZel dlouho a po Sesti letech se stava soucasti
All Saint Music. Pokud by mél ¢lovék vycislit veSkerou spolupréci
s dal$imi umélci, mohli bychom zde vypsat celou plejadu zasadnich
skladatel( a skupin, jako jsou Harold Budd, Robert Fripp, Roedeli-
us, Moebius, Cluster, Joh Hassell, David Byrne, Jah Wobble, Laaraji,
John Cale, Holger Czukay nebo Daniel Lanoise, s kterymispole¢né
vytvarel studiové alba nebo produkoval desky, pfipadné jim pouze
hostoval ¢i naopak. Formy spolupréace byly proménlivé stejné jako
jejich vyslednd hudebnipodoba.

Endv hudebni comeback, v némz bylo vSe zas trochu jinak,
priSel s albem Nerve Net z roku 1992, které by se dalo po ¢ase fa-
dit k opravdu pfelomovym a to zdaleka ne jen pro Ena samotného.
Naalbu si pozval kvantum vyznamnych hostujicich osobnostiv ¢ele
s kytaristou Robertem Frippem, déle s Johnem Paulem Jonesem
zLed Zeppelin nebo svym bratrem Rogerem a vyprodukoval album,
které jelo na viné soucasné elektronické a samplované hudby. Za-
roven to byl navratk Enovym jazzovym a funky kofentim, kterého jej
provazely jiz od dob Roxy Music. Vjeho podanise viak da mluvit spi-
Se o electro funku nebo electrojazzu, protoZe se vZdy tyto hudebnfi
platformy snazil pfetavit do vlastniho jazyka. Toto album bylo jedno
z téch, které se nedrZelo striktné jen ambientnich postupt a doka-
zalo zabrousit do nepfebernych odnoZzi soudobé hudby.

DalSipfilivspoluprace na poli produkovani ,pro druhé“prislo
vdevadesatych letech, kdy ho o pomoc poZzadaliirstirockefi U2 na
svychalbech The Joshua Tree, Achtung Baby nebo Zooropa. S nimi
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taktézvroce 1997 ,anonymné“vytvoriliambiciézniprojekt Passan-
gers, ktery vydal sice jen jediné album Original Soundtracks 1. Al-
bum vznikalo v téZe dobé jako kniha Enovych denikovych zadznamli
A Year With Swollen Appendices, kde teoreticky shrnul své posto-
je k soucasné hudbé&, umeéni a spole¢nosti viibec. Pozdé&ji Eno pro-
dukoval treba Depeche Mode ¢i Coldplay.

Po odmice vosmdeséatych letech, kdy se vénoval spise men-
Sim formétdm, se Eno vrétil i k celovecernimu filmu az v roce 1999
dramatem Simon Magus madarské provenience. Asi nejzasadnéj-
§im filmem, na kterém spolupracoval, je mysteriézni drama Million
Dollar Hotel reziséra Wima Wenderse podle namétu zpévaka sku-
piny U2 Bono Voxe o rok pozdéji. Z dalSich znaméjsich filmd mize-
me jmenovat sci-fi Svéraci kazajka (2005) nebo fantasy Pevné pou-
to (2009), za které byl Eno nominovan na Saturn Award za nejlepsi
hudbu. Kromé toho jsou nékteré fragmenty Enovy tvorby souc¢astf
soundtrack( k mnoha dal&im filmam.

V roce 2004 Brina Eno spolu s dalsi hudebni legendou Pe-
terem Gabrielem vydalimanifest MUDDA, ktery méljiz v té dobé za
Ukol poukézat moznostinternetového Sifenihudby samotnymiumél-
ciza pomociinternetu. Vyzyvali tvirce k vydavani hudby nezavisle
na hudebnich vydavatelstvich prostfednictvim www sité a za cenu
jakou si sami urci, nebo zcela zadarmo. Slo o to vydavat svoji hud-
bu, tfeba i ve stadiu zrodu a necekat az se za ni nékdo finan¢né po-
stavi a laskavé ji vyda. Dnes je tato forma distribuce samozfejmos-
ti,le¢ v na pfelomutisiciletito byla pomérné inovativni myslenka, se

Punkt meets Music Infinity

kterou se hudebni vefejnost jeSté musela chvili popasovat, nez se
stala béznou formou Sifeni hudebnich dél. Je treba mit na paméti,
Ze zhrubav tu samou dobu vznikl server Myspace a internetové hu-
debnidlozisté Bandcamp se objevilo az teprve o dalsitfiroky pozdéji.
Na prelomu tisicileti zac¢al Eno rovnéz spolupracovat s o ge-
neraci mladsimi producenty, ktefi se hlasi k jeho odkazu, jako né-
mecky producentastudiovy inzenyr Peter Schwalm. Spole¢né s nim
nahrdli éterické downtempové album Drawn From Life zroku 2001,
plnéjemnych harmoniianevtiravych beatt, kde sizarecitovalailau-
rie Anderson. V posledni dekadé Eno preSel pod kfidla, dnes uz le-
gendarniho elektronického labelu Warp, kde vydal jiz v pofadi treti
album LUX (2012), které se opét vraci k minimalistickému ambien-
tu. Kvrcholtm patfijeho spoluprace s mladymi producenty Jonem
Hopkinsem a Leo Abrahamsem na albu Small Crafts On A Milk Sea
(2010), které navéazalo na velmi plsobiva a Zanrové rozmanitd alba
let devadesatych. Zavrsenim spoluprace s labelem Warp, pak je
i nejCerstvéjsi kolaborace s Karlem Hydem (dfive Underworld) na
pisnickovém projektu, které se tak trochu obloukem vraciaz kamsi
k plvodnim idedm Roxy Music a kfisi hodnoty progresivniho rocku.
Jehoverejné nejznaméjsiskladbou je pak zajisté tfivtefinova
Uvodni znélka pro operacéni systém Windows 1995. Je rovnéz au-
torem znélky pro telefony Nokia z doby, kdy jesté byla finska znac-
ka technologicky na vrcholu. Svym zptsobem je Brian Eno obdo-
bou Stevea Jobse vhudebnisfére. Své koncepce anédpady dokazal
prosadit vumeélecké oblasti, i je zuZitkoval v komerénim méfitku.
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Text: MATEJ SCHNEIDER

PONO

YOUNGUV SARLATANSKY VSELEK?

Kdyz se vroce 1995 poprvé zacaly
digitalnim svétem Sitit soubory
MP3, otevrela se do té doby
nevidana debata o kvalité zaznamu.
Najedné strané pfinesl novy format
znac¢né zmensSenivelikostias tim
souvisejici jednoduchost prenosu,
nadruhé strané vSak snizeni
zvukové kvality, alespon tedy v
prvnich letech. Kodeky a moznosti
prenosu soubori s vétsim datovym
tokem se od té doby neprestaly
zdokonalovat. Pro ty, kterym

tato vylepseninestacila, byly v
nasledujicich letech predstaveny

v porovnani s kompaktnimi

disky neztratové formaty jako
FLAC. Presto se vSak naslii taci,
kterym ani takovyto standard
nestacil. Prehravac Pono zastitény
Neilem Youngem je dojisté miry
vyvrcholenim tuzeb této frakce.

Neil Young pfisel v roce 2012 s mesiaSskym napadem na nému se vSak nepodafilo strhnout na sebe takovou pozornost, jako
prehravac s vysokou kvalitou pfehravani. Chlubil se tim, Ze stovka prave Ponu. Na druhou stranu, ne Ze by se o ni, narozdil od Youngo-
jeho hudebnickych koleg, ktefi méli tu ¢est vyzkouset jeho proto- va pfehravace, konkurenti pfilis snazili.
typ, byla ze zvukového rozdilu mezi nim a nedokonalymi MP3 sou- Odté doby se uz textl potykajicich se s problémem, jestlifa-
bory z béznych prehravacd pfimo nadSena. Hlavni slozkou Youn- dovy posluchac¢ pozné rozdil mezi kvalitou Pono nahravek a kvalit-
gova magického prehravace mélo byt vice dat. Oproti standardu nim MP3 souborem, objevilo jiz dost. Nejslavnéji se o takovéto srov-
béznému u kompaktnich diskd, ktery operuje s 16 bitovym rozlise- nanipokousel technologicky novinar David Pogue pro server Yahoo
nim jednotlivého momentu hudby a tedy nabizi 65536 drovni ukla- Tech. Ten dokonce tvrdil, Ze vétSinallidi, na kterych zkouSel, jestli po-
danych s frekvenci44,1 kHz, mél pfehravac Pono uchovavat hudbu znajirozdil mezizvukem MP3 soubort z chytrého telefonua 24/192
s 24 bitovym rozliSenim (nabizejicim 16777216 drovni) samplova- zvuku Pona, preferovala zvuk chytrého telefonu. A to véetné jedno-
nym s frekvenci 192 kHz. Pono pfehréavac nebyl prvnim pfehrava- ho majitele a fanouska Pono pfehravace.
¢em, ktery tuto moznost mél nabizet. Neil Young vSak sliboval pre- Ja sam jsem byl proto skepticky, kdyz jsem Pono konec-
hledny online obchod umoZiujici jednoduse zakoupit hudbu v co né dostal mozZnost vyzkouSet a ¢ekal jsem, Ze rozdil neuslysim. Byl
nejvyssikvalité a pfehravac mél byt cenové daleko dostupnéjsi, nez jsem v8ak pfekvapeny. Musim uznat, Ze at uz jsem porovnaval jaky-
nékolik existujicich alternativ. koliv Zanr hudby, nabizelo Pono pfijemny, Siroky a ¢isty zvuk. Snad

jen namdj vkus se slabSimi basy. To vSak mGze byt zplsobeno spi-

Neil Youngovy nové Saty Se vychozi vybuzenosti bast u ostatnich prehravact, nez slabinou

Nakonciroku 2014 se prvnikousky Pono pfehravace dostaly samotného Pona. Zaroven nemohu fict, Ze by rozdil mezi kvalitnim
mezi Sirsivefejnost. Od doby, co Neil Young ohlasil zamér pfehravac 320kbps MP3 souborem pfehravanym z mého telefonu a idajné
Pono vyvinout, uplynulo pfes dva dlouhé roky. Mezitim, co starnou- magickym zvukem Pono pfehravace byl az tak razantni. Rozhodné
ci pisnickar vytruboval do svéta nutnost zvukové revoluce, nékolik se pak neodvazim tvrdit, Ze by Cistota zvuku musela byt zptsobe-
jeho technologickych konkurentd stihlo pomérné v tichosti pred- naparametry 24/192.

stavit své zafizeni schopna prehravat hudbu s kvalitou 24/192. Zad-
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Volanipo vyssich bitratech a samplovacich frekvencich bylo
totiz v posledni dekadé mnohokréat oznaceno za zbytecné. A to od-
borniky daleko povolanéjsimiposoudit uZite¢nosttéchto parametrd,
nez jsem ja. Napfiklad vynélezce formatu OGG Chris Montgomery
tvrdi, Ze 24 bit /192 kHz formaty hudby jsou naprosto nepotfeb-
né a jejich nutnost nenf podloZzena védeckymi dikazy. Mnoho dal-
§ich inZenyrd, jako napfiklad Ethan Winer tvrdi, Ze kvalitu nad aro-
verikompaktniho disku (tedy 16 bit/44,1 kHz) neni prakticky mozné
rozpoznat.

Boule na kalhotech s malym displejem

At uz se v bourlivé debaté o kvalité zvuku postavi ¢lovék na
kteroukoliv stranu barikady, potiZze pfehravace tu nekonéi. Tentotiz
nenijenom symbolem honby za vyssi kvalitou reprodukce, ale i jed-
nodu$e produktem uréenym ke kaZzdodennimu pouZivani. V tomto
ohledu podle mé Pono selhavé na pIné ¢are. Nejen, Ze se orienta-
ce dotykového displeje neustale otaci pfi sebemensim pohybu, pfi
jeho pouzivanise nabizi otdzka, jestli prehravac vibec dotykovy dis-
plej potfebuje. Baterie se v porovnani's dnesnimi chytrymitelefony
vybiji az ostudné rychle. Zabudovana kapacita 64 GB mozné potée-
&f, pokud uchovavate mensi MP3 soubory, ale s velkymi soubory s
kvalitou 24/192 vém pfilis nepomze ani moznost pridat paméto-
vou kartu se stejnou kapacitou. Charakteristicky tvar a velikost moz-

45

navyhovuje elektronickym sou¢astkam uvnitf pfehréavace, naprosto
vSakignoruje fakt, Ze chce prehravac vétsina lidi nosit v kapse, aniz
by se jim na kalhotach rysovala velkd boule.

Se znackovym online obchodem to bohuzel nenio moc lep-
§i. V prvnifadé se ceny alb pro Pono pohybuji kolem dvaceti dola-
rd. Za cenu jednoho takového alba mizete témér dva mésice st-
reamovat cokoliv chcete na Spotify. Za podobné penize si koupite
vinyl, ktery uspokoji nejen vaseho vnitfniho audiofila, ale i vnitini-
ho fetisistu. Jednim ze zdsadnich argument( Neila Younga pfece
méla byt cenova dostupnostjeho prehravace. Naprostou absurdi-
tou je pak fakt, Ze devadesét procent hudby nabizené v Pono ob-
chodé, najdete v kvalité 16/44.1kHz, tudiz ve kvalité kompaktniho
disku. V tomto svetle nemusite byt pfili§ velkym cynikem, abyste
si mysleli, Ze se vdm hudebni priimysl| pouze pokousi prodat zno-
vu to, co uz mate.

Nejsem sijisty, jestlidrobné zlepSeniv kvalité zvuku dokaze
ke koupi pfesvédcit vic, nez tzky okruh fanousk(. Cena 400 dolart
zasamotny pfehravac¢ neniaz tak velika. Ale jak vas vétSina skalnich
obhéjcl Pono prehravace rada upozorni, abyste si zvySené kvality
v8imli, musite investovat do sluchatek Cireprosoustavy, ktera rozdil
nechd vyniknout. A pak teprve pfijde na fadu koupé pfedrazenych
alb. Pritom Neil Young ajeho Pono moZzna nejsou zcela nazi, tak jako
cisaf ve zndmé pohadce, moc sitoho na sebe ale rozhodné neoblékli.
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Je (ne)kvalita opravdu prekazkou?

O zakladateli legendarniho vydavatelstvi Motown Records
Berrym Gordym Juniorovi se traduje, Ze pfed vydanim kazdé na-
hravky vzdy trval na poslechu vysledného mixu z laciného autora-
dia. Pokud by nahravka neznéla dobrfe z laciného pfistroje, nestalo
za to skladbu vydéavat. VétsSina posluchacd pfece mowtownovské
hity poslouchala nej¢astéji pravé v téchto podminkach. Vydavatel-
stvito rozhodné nezabrénilo stat se jednim z nejvétsich jmen v dé-
jinach popularni hudby.

Nechci v Zddném pfipadé propagovat zamérné poslouchani
nekvalitnich nahravek. Je potfeba z rozdilu mezikvalitou MP3 soubo-
rt, kompaktnich disk( a Pono prehrévace, délat tak velikého strasa-
ka? Kdy?Z ¢lovék poslouché prohlaSeniNeila Younga a jeho zastanc,
obc¢as ma pocit, Ze za pfipadnou krizi hudby miZe pravé mor v podo-
bé nekvalitné komprimovanych soubort. Viceprezident PonoMu-
sic Pedram Abrarinapfiklad pfirovnavad MP3 soubory k nekvalitnimu
xeroxu da Vinciho Mony Lisy. Je samoziejmé otdzkou, s jak moc vel-
kou nadsazkou Abrarislova pronasel. Zaroven je ale nasnade se ptat,
jestli Abrari kvili studovani jednotlivych pixelt neprehlizi cely obraz.

Nevim, jak Neil Young a Pedram Abrari, ale j& si stale dob-
fe pamatuji a s laskou vzpomindm na svij prvnizahuhlany walkman.
Stejné viele vzpomindm i na svdj prvni diskman se slabym vystu-
pem, ktery jsem musel na cestach neustale kifeCovité tfimat, proto-
Zenemél zadnou ochranu proti otfestim. AniZ bych siv nedokonalosti
téchto zafizenf jakkoliv liboval, rozhodné mi nezabranily az fanatic-
ky propadnout desitkdm hudebnika.
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Zaroven nejde Fict, ze by sou¢asna hudebni tvorba neméla
po produkéni strance co zlepSovat. Napfiklad v poslednich letech
notné zdokumentované ,hlasitostnivalky” (loudness wars), v ramci
kterych producentiobétujidynamicky rozsah své vlastnihudby nebo
hudby svych svéfencd, predstavuji bezpochyby zavrzenihodny ne-
Svar. Od toho v8ak Neil Young, se svym dlrazem na bitovou hloub-
ku a samplovaci frekvenci, spi$e odvadi pozornost.

Spousty lidi maji bezpochyby velmi Spatné poslechové navy-
ky. Apokalypticky narativ mnoha zastéanctl prehréavace Pono, kte-
ry z Upadku kultury dobrého zvuku vini néstup digitéalnich techno-
logii a soubort MP3, je vSak naprosto scestny. Kde se vliibec vzala
absurdni pfedstava jakéhosi zlatého véku, ve kterém fadovy poslu-
chac dbal nato, aby poslouchal zvuk v co nejvétsikvalité? Lidem vy-
délavajicim na prehravaci Pono jako na zazra¢ném léku, se kazdo-
padné naramné hodi.

Pono se jmenuje podle havajského slova pro spravedinost.
Az konec¢né opadne Uvodnipovyk, jisté se ji Pono pfehravaci dosta-
ne. Pravdépodobné najde svoje okrajové, ale skalni fanouskovské
jadro, coz asi nesplini Youngovy pfedstavy o spravedinosti a jeho
zvukové revoluci. Neil Young by vSak mél byt rad, Ze se slabiny jeho
radoby zazracného prehravace nevyjevily dfive aon mimo jiné diky
veleUspésné kickstarterové kampani neprodélal. Co se nés ostat-
nich ty€e, mozna bude lepsi, kdyZ se budeme soustredit na vyfese-

bu z hluboké jamy retroménie, kterou jsme si vykopali.
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Text:

CEZANNE AHUDBA

PETERABLINGER

VNIMANI A JEHO NEDOSTATKY / HUDBA A MALIRSTVI
POSLEDNICH 150 LET
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Predmluva

To, Ze hovofim v zavérecné Casti sympozia', s sebou
pfinasi nevyhnutelnou skutec¢nost, Ze mnohé z témat mého
textu jiz byla zminéna v pfedchozich vystoupenich — napfi-
klad slovo ,slySeni®. A pfesto jsem jen vzadcné mél pocit, Ze
mluvime o téZe véci, Fikame-li ,slySet”. Proto bych jako jaky-
sirozcestnik na zacatek postavil poznamku, Ze v mém pouzi-
vanislovjako ,slySeni“nebo ,vnimani“jejistéa sebereflektivita.

Kromé toho, kdyz jsem pFed par dny dokoncoval ten-
totext, padl mijzrak konecné nanazev sympozia, pro néjz byl
psan: ,Historické a sou¢asné zplsoby poslouchani.“ Inu, sou-
¢asnost se vtextu objevuje jen skrze nékolik mélo osobnich po-
zndmek az déjin hudby ¢erpam, jen abych ukazaljejich rizné
nedostatky od konce 19. stoleti (pfedevsim v protikladu k vy-
tvarnému umeéni). Skute¢ny nesoulad mezindzvem sympozia
amymizaméry promé ovsem spocivav omezenina ,hudebni*
slySeni. Osobné nevéfim tomu, Ze se kdy miZzeme naucit néco
podstatného o slySeni, dokud se budeme omezovat na slySe-
ni hudebni. MUj text je v kazdém pfipadé o tomto nesouladu.

Zdé se, 7e hudba a vniméani spolu soupefi, snad se do-
konce navzajem vylucuji: Hudba mlze fungovat jen skrze vy-
louceni reality a okolniho prostfedi. Knihy Noise Jacquese
Attaliho a The Tunning of the World Murraye Schafera byly
obé vydany ve stejném roce, 19772 Schafer popisuje ne-
pfirozenost ticha v koncertnim sale jako nezbytny pfedpo-
klad existence hudby, zatimco Attaliidentifikuje orchestraini
prostor méstanského koncertniho salu jako prostor vylou-
¢eni — udrzujici ruchy v8edniho dne a vSedni den samotny
mimo své hranice.

Malifi na konci 19. stoleti opoustéli sva studia a vyra-
Zeliven, aby malovalive volném prostoru. Ve stejné dobég, kdy
Hermann von Helmholtz pfiSel se svym prdlomovym vyzku-
mem, rozvijeli Ernst Mach a William James teorie, které vedly
k novému formulovaniformy, barvy, kompozice i celého pro-
cesu malovani, pojeti dila a sebepojeti umélce.

V tu chvili byl Paul Cézanne tim malifem, jenz Sel v po-
zorovani predmétu, krajin, tvarli a barev jesté déle.

KdyZ naptiklad Cézanne maloval hranu stolu nebo ob-
zor namoti, vysledkem nebylarovnda ¢éra, ale obrazkova skla-
danka, mozaika odstind, dekonstrukce rovné linie. KdyZz mi

"Historical and Contemporary Modes of Musical Listening, Internatio-
nal Symposium, Kunstuniversittat Graz, leden 2013.

2 Jacques Attali: Bruits: essai sur I'économie politique de la musique,
Presses Universitaires de France, 1977 [anglicky jako Noise: the Po-
litical Economy of Music, preklad Brian Massumi (Minneapolis: Uni-
versity of Minnesota Press), 1985]. Murray Schafer: The Tuning of the
World (New York: Random House), 1977.

sami pozorujeme hranu stolu ¢i mofsky obzor, myslime si, Ze vidime

rovnou ¢aru. Nevidime, jen simyslime, Ze vidime. Pokud bychom se

rozhodli provést védomé cviceni a pustilibychom se do vytrvalého

aprecizniho pozorovani, seznali bychom, Ze linie nenive skute¢nos-
ti linif — Ze skace sem a tam, Ze je obcas silnéjsi, obcas slabsi, né-
kdy ostfejSiajindy rozmazanéjsiazZe nad a pod okraji se rozehravajf

naprosto matouci modulace. Proménlivost téchto efektl se ndsobi,
jakmile zacneme porovndvat oblast ¢ary, na kterou se zameéfujeme,
stim, coje naokrajinaseho pozorovéni. Tyto efekty jsou samozfejmé

pfipominkami toho, jak by Cézenne sém ¢aru namaloval. Cézanne

nemaloval to, co vidél, maloval samotné divani se.

Cim déle ovéem Cézanne postupoval, tim vice si uvédomo-
val, 7Ze jeho pokus muze selhat, Ze v tom nejpfisnéjSim smyslu byl
jeho cil nedosazitelny.

To, co v je tomto textu fec¢eno o Cézannovi, Seuratovi, o Hel-
mholtzovi a vyzkumu vizualniho vniméani na konci 19. stoleti, jsem
se docetl® v knize Jonathana Craryho Suspensions of Perception.
Attention, Spectacle, and Modern Culture*, kterou jsem dostal jako
dérek od Billa Dietze. Kromé toho bych svij text popsal jako ,sple-
tenec”: proplétani této Cetby sijinymizdroji a s pozndmkamiv mém
vlastnim zapisniku.

Ale vratme se zpét k Cézannove selhani. Crary hovofi pravé
o0 ,nedostatku pozornosti“®: Vénovat pozornost jedné véci znamena
odvrétitjiod mnoha dalSich soub&zné existujicich véci. Cézanne siza-
Calbolestné uvédomovat, jak zcelazédsadné je pohled propojen s pre-
hlizenim, kolik toho — pfi nahlizeni — prehlédl. Alespon ale nebyl Cé-
zanne sém v pozorovani nepozornosti a v kladeni nesledovaného na
Ustfednimisto. On a jeho maliFsti kolegové naopak nachézeli podpo-
ruainformace vtehdejsim védeckém badani. Crary vypocitava ve své
knize badatele, ktefi kolem roku 1886 zkoumali oko usazené v téle
a popisovali jeho vnimani sebe sama®. Helmholtz napfiklad popisuje
techniku, diky niz miZe ¢lovék vidét cévy na své vlastni sitnici. Jinym
fenoménem jsou drobounkeé ¢éstice, skvrny a tvary v o¢nim sklivci,
jimzFkédme ,plovoucimusky* (aunichZ se,mimochodem, mizeme bez
vétsindmahy sami rozhodnout, zda je chceme vidét, nebo ne). Ernst
Mach sém nakreslil hranice vizuélniho pole svého oka.

Jak pise Crary, pfi vnimani sebe sama dochézi k itoku na du-
alistické rozdélenina subjektaobjekt. Pozornost tehdejsich badate-
|G také pritahovala otézka, jak mocje nase pozornost pfizplisobena
tomu, aby pravé takové podnéty z kazdodenniho vniméni sebe sama

8 Abych byl pfesny, v pfipadé Cézanna jde o specifi¢téjsi a dlouhodo-
béjsi vztah. Kdyz mi bylo ¢trnact let, jel jsem na kole devadesat kilo-
metrt do nejblizsiho velkého mésta, abych simohl koupitknihuoném.

4Jonathan Crary, Suspensions of Perception. Attention, Spectacle, and
Modern Culture (Cambridge: MIT Press), 1999

®Naprvnistrané predmluvy.

8 Tamtéz,s 214-221
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odfiltrovala“ ,Nejhlubsi nepozornost je vénovéna subjektivnim op-
tickym podnétdm, pfesné feceno, nebo takovym, které nejsou zna-
kem zadnych vnéjsich objektd.*”

Témtovedcim je tfeba pfiznat zasluhu zato, Ze — v oblastivi-
zualniho vnimani — véci, které byly odsouvany stranou, se staly cen-
trem pozornosti. Soudobi malifi se vysledk jejich vyzkum chopi-
liave svémumenije déle rozvijeli. Helmholtz a ostatnivedli vyzkum
také v oblasti akustiky. Situace v hudebnfi ¢asti svéta byla, jak se
ukazuje, zcela opacna.

V nasledujici ¢astijsemvjakémsiresponzoriu vypsal tfi pfed-
méty, jimiZ se Helmohltz zabyval ve své knize Nauka o vnimaniténu
Jako fyziologicky zaklad pro hudebniteorii®, kazdy doplnény poznam-
kou (Cinarkem) nad jejich chybé&jicimi ¢iopozdénymidopady v hudbé:

Jedna z Helmholzovych kapitol se zabyva rozdilem mezi hlu-
kem a zvukem jako rozdilem mezi periodicitou a neperiodicitou — az
do Edgara Varéseho to byly pravé hlukové nastroje par excellence,
tedy bici, které se drzely v bezpecné vzdalenosti od jakéhokoliv né-
znaku neperiodicity!

Dalsikapitola, kombinacnitény — Helmholtzova kniha od té
doby ziskala nejvétsihodnotu pro ty z mladSich skladateld, ktefi se
rozhodlivénovat Cistémuladéni, coZzznamena, Ze mluvime nanejvys
o nekolika poslednich desetiletich!

7William James, The Principles of Psychology (1890), citovano v Crary, p. 216

8 Hermann von Helmholtz, Die Lehre von den Tonempfindungen als physiologis-
che Grundlage fir die Theorie der Musik (Braunschweig: Vieweg), 1863.[Ang-
licky: Onthe Sensations of Tone as a Physiological Basis for the Theory of Mu-
sic, prelozil Alexander J. Ellis (London: LONGMANS, GREEN,AND CO.), 1875]
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llustrace Ernsta Macha

Treti pfiklad, rdzy neboli zaznéje — jiz bylo mnohokrat fece-
no, Ze hudba Alvina Luciera nenf zaloZena na védé, ale spiSe na vy-
zkumu z 19. stoleti; stejné tak by to mohla byt mytologie!

Nedostatky hudby a chybéjici vnimavost skladateltd Helmhol-
tzovy doby vici zdkladnim teoriim a fyzikalni podstaté zvuku jsou
zjevné. Ovsemaniu Helmholtzova vlastniho vyzkumu bychom neméli
prehlédnout skute¢nost, Ze jeho prace v akustice (v kontrastu k vizu-
alnioblasti) je méné orientovana na vnimanisamotné a vice naurce-
nifyzikalnich zdkont zvuku vnimaného soustavné jako vnéjsiobjekt.

Na druhou stranu hluk prostfedi, periferie akustického vni-
mani, to, co je nesly$ené, zistalo z hudby a védy vylou¢eno na mno-
hem del$idobu.®

Mé osobné hudebni historie nenaucila témér nic o charakte-
ristikdch aktu naslouchani a o neslySeném, néco mélo jsem se ov-
Sem naucil z dé&jin vytvarného umeéni a pfedevsim pak ze své vlastni
prace. Skrze pozorovani a studium, které nemélo Zadnou nebo té-
meéf zadnou spojitost s ¢imkoliv v d€jinach hudby (napfiklad zkou-
manibilého Sumua dalSichjevl), jsem zacal svou pozornost pfesou-
vat k tomu, jakym zptsobem se védomi, znalosti, kultura a vzdélanf
znatelné vecpdvaji mezi nés a to, co slySime. Pfi préaci s hlukem ma-
Zete objevit akustickeé iluze, které funguji jako projekce — které re-
dukujiskutecné existujicia slySenou véc do role pozadi, projekéniho

°0 Russolovi bude fe¢ déle. Nejsou ale i Cageova pozorovani hluku vnitiniho
ucha skanddlné opozdéné ve srovnani's pozorovanim vlastni sitnice v osmde-
satych letech 19. stoleti?



platna. Toto projekcni schéma obraci smér, jimz udajné akt vnima-
ni probihd: vnéjsi podnéty jiz nejsou odrazeny v naSem mozku, na-
misto toho nas mozek promita sam sebe na vnéjsi podnéty. Vnitrek
avnegjsek, subjekt a objekt si prosté prohazuji mistal

Mody vnimani

Vnimani v zadném pripadé neznamenad, Zze mozek s pomoci
smyslovych organt reprodukuje to, co se objevuje pred nim. Zasadni
role pamétiv procesu vnimanisi povsimljiz Helmholtz™. P¥i ¢teniknihy
Williama Kentridge Thinking aloud", ktera se vénuje anamorféze, mé
napadlo, Ze aktvnimanije srovnatelny s principem anamorfické kresby.

Nejklasictejsi anamorfické zobrazeni: Pokud postavime va-
lec se zrcadlovym povrchem na list papiru a nakreslime kolem néj
kruh, zrcadlovy obraz kruhu bude vypadat jako rovna ¢ara. Pokud
nekdo naopak bude chtit v zrcadlovém odraze vidét kruh, musi na
papir nakreslit néco jako roztazenou fazoli.

Pokud tento pfimér pfeneseme na proces vnimani, je kruh
vnéjSim podnétem, ktery méa byt zachycen. Zrcadlovy vélec je or-
gan vnimani, mozek. PFi vniméni ovSem nevime presné, jaky tvar
tento valec mé. Jinak bychom mohli pfinejmensim nepfimo usuzo-
vat, jak to, co vidime, vypadé ve skutecnostinebo jak to, co slySime,
skutecné zni. Jedinajistota pfi vnimani ovsem je, Ze to, co vnimame,
nezni tak, jak to zni. Minimalistické pojeti ,barvy jako barvy* (tfeba
u Franka Stelly) nebo cageovskeé ,zvuk jako zvuk® je abstrakci, kte-
rd takto nefunguje. Jediné, na¢ se mizeme spolehnout, je, Ze mo-
zek nam ukazuje vnimané skute¢nostiv ur¢itém modu.

Situace je srovnatelnd s knihou Flatland, v niz spole¢nost vy-
hradné ve dvou rozmérech a je zcela neschopna pfijmout myslenku
trojrozmérnosti.'? Vidime-li rovnou ¢aru v odrazu na vélci, nazveme
jirovnou ¢arou ataké jiza ni povazujeme. Kdybychom ovsem vedéli
vice otom, jak zrcadlo (tedy n&$ mozek) funguje, mohli bychom znovu
poskladat skutecny tvar ¢ary a poznat, Ze je ve skutecnostikruhem!

Zadny Cézanne

Hudba je vymezeny systém, ktery se stard, aby poslednich sto
padesat let pozorovania vyzkumu vnimani, na néz se zaméruiji, bylo
odsunuto na okraj jak v muzikologii tak ve tvorbé a podobé hudeb-
nich dél. Hudba nikdy neméla svého Cézanna. Takzvany rany pfiklad
kompozice explicitné se vztahujici ke vnimanipochéziteprve zroku
1988 — Critical Band Jamese Tenneyho. Pfed timto datem nacha-
zim mnoho vyznamnych estetickych otfest a vaznych promén v re-
cepcihudby, ale (téméf) Zadna dila vyloZzené zaméfena na percepci,
tedy vice navniméanipodnétu nez na podnét samotny.

Pokudjde o frazi,pfedtimto datem®, existuje nékolik vyjimek:
V minimalistickém uméni — vytvarném proudu 60. let — bylo vniméa-
ni a sebe-vnimaniintenzivné zkoumano a tento trend nasel brzkou
odezvuivminimalistické hudbé.V nékterych ohledech dokonce dila
LaMonte Younga predbéhlavytvarné umélce. Ale v protikladu k vy-
tvarnému minimalismu, jenz byl ve svém striktnim metodologickém
pfistupu nahrazen konceptualnim uménim, omezil hudebniminimali-
smus Siroké spektrum moznostislySeni, které charakterizovaly jeho
pocatky, a stal se nakonec jednou z forem popularnihudby. Skutec¢-
né oteviené azaroven systematické zachazenise sluchovymvnima-
nimIze vdeéjinach hudby nalézt jen vzacné: nastésti stdle mame toho,
kdo byl jizzminén vyse, Alvina Lucieral

Pokud se podivame na klasickou novou hudbu, ¢imZ myslim
evropskou avantgardni hudbu do dnesnich dni, mohli bychom zis-
katdojem, Ze k poslouchani musiv hudbé teprve dozrat ¢as! Skutec-

©Crary,s.335

" William Kentridge, Thinking aloud, in conversation with Angela Breidbach (Co-
logne: Verlag Der Buchhandlung Walther Konig), 2005

2 Edwin Abbott Abbott, Flatland: A romance of many dimensions (London: Se-
eley), 1884
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né déjiny poslouchani pro mé nezacinaji poslechem, ale spise s na-
slouchanim poslechu, pozorovanim pozorovani!

UZ sinejspis nelze predstavit vétsikontrast s vizualni sférou.
Vzpomenme znovu na intenzivni vyménu mezi védeckymi teoriemi
avytvarnou uméleckou praxi — napfiklad v dile Georgese Seurata,
jehoz pracibychom pro systematické zkoumanivizuality mohliozna-
¢it jako konceptuélni.’®

Nejpozdéjiod druhé poloviny 19. stoleti se mezi pfemyslenim
atvorbouve vizualniazvukové oblastizacala otevirat puklina, ktera
seve 20. stoletipromeénilav propast a kterou se dodnes nepodarilo
premostit. Pfiznac¢né pro tuto puklinu je, Ze ve stejnou chvili, kdy ma-
liti vyrézeliven do svéta, zdi koncertnich salti zacaly silit a byt jesté
méné prostupné (k tomu dvé duleZitéa data: stavba budovy Vienna
Musikverein zacala kolem roku 1863, stavba Vienna Konzerthaus
byla zah&jena kolem roku 1890).

Existujidalsidvabody ve vyvojihudebniho myslent, které, byt
nebyly kanonizovany, by mohly hrat ddleZitou roli v rehabilitaci hud-
by. Oba se nachazeji pravé uprostied sto let trvajici casové pfimky
mezi Helmholtzovym pojednénim o vnimani tén( a La Monte Youn-
govou Kompozici ¢islo sedm.

Prvnibod, ktery by obzvl&sté ve vztahu ke slySeninemél byt
zapomenut, pfedstavuje Josef Matthias Hauer. Hauer pfisuzoval
slySeninejvyssiumélecky status, dokonce jesteé vyssi, nez podle néj
naleZel dilu. Pro Hauera bylo komponovani dvanéactitonové ,hricky*
jen ,détskou hrou. A ackoliv provedeni dvandactitonové ,hricky” vy-
Zadovalo zna¢nou miru zru¢nosti a umu, skute¢né uméni se mohlo
projevit pouze vjejim spravném vyslechnuti. V jistém smyslu postavil
Hauer nahlavu hierarchiikomponovani, interpretace a poslouchani.

Dalsipostavou, objevujici se kratce pfed Hauerem (dokonce
se snim ¢astecné prekryvajici), je Luigi Russolo. Prisel ze svéta ma-
lifstvia podafilo se mu probourat se zméstackého koncertniho salu,
aby nés pozval naprochézku zazvuky do velkého a hluéného méstal

Tolerance
pfed Murrayem Schaferem tuto otdzku nékdo systematicky kla-
dl. Schaferovo dilo by mohlo byt zdkladem pro historii, moznéa i pre-
historii slySenf diky tomu, Ze namisto hudebné historicky pfemys-
Il socio-kulturné.”* Mozné nejzjevnéjsi kapitolou v déjinach slyseni
jetaokonsonanciadisonanci. Skute¢nost, Ze ve stfedoveéku nebyl
interval tercie shledavan dostate¢né konsonantnim je zajimavy jen,
pokud je spojen s otédzkou tolerance. Jak daleko mlZe intonaéniod-
chylkazajit,nez se identita pfislusnéhointervalu ztrati? Tato otéazka je
variantou otazky kladené Tenneyho skladbou Critical Band — otéaz-
kou ,korekce slySeni* — cehosiodkazujiciho ktomu, co chceme sly-
Setatedy ke kulturniidentité. Charakteristickym pfikladem je Debu-
ssyho faux-pas pfiidentifikaci hudby gamelanu na Svétové vystave
v PafiZi roku 1889 jako pentatonické. Mohlibychom ale z jiného po-
hledu misto o kulturné podminéném nedorozuméni mluvit o imperi-
alistické netoleranci v jeji nejcistsi podobé?

Srovnejme tento nedostatek rozliSovacich schopnosti's ma-
lifem Cézannem, jehoZ na hranice zoufalstvi pfivedlo zjisténi, ze to,
co maluje, neodpovida tomu, co vidi, a ktery pro tento nedostatek
souladu a z frustrace pronikl do mikrointerval( barev a tahd Stétce,
aby v obrazech postihl zvldStnosti lidské sitnice. Aby maloval to, co
jeho oko vidi, ne to, co si jeho mozek mysii.

Dalsim postfehem zdéjintolerance a ,korekce slySeni*je, Ze
a7z dopocatku osmdeséatych letmizeme velice zfetelné slySet nana-

¥ Kdyby Seurat Zil dnes, byl by jisté oblibenou obéti diskuzi o ,uméleckém vy-
zkumu*

' Tento text obsahuje ostudné malo o slySenimimo hranice hudby. MUjtext je jako
kravské zvonce u Mahlera, které odkazuji k venkovnimu, ale zistévaji uvnitf.
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hravkéach dvanactitonové hudby, Ze interpretinemajivrozeny cit pro

rovnomeérné temperovany systém. Misto toho se fidivlastnim citem

pro intonaci a orientuji se podle vznikajicich harmonickych odvoze-
nin. Je to dokonce pfipad Schénbergovych souc¢asnikl a jeho nej-
blizSich spolecnikd — napfiklad nahravek Rudolpha Kolische. Tato

situace pretrvavala po dekady aZ do poCatku osmdesatych let, kdy

doslokrozhodnému generacnimu posunu ve svétéinterpretace (je-
hoZz pfiznakem byl témér soucasny vznik Ensemble Intercontempo-
rain, Ensemble Modern a Klangforum Wien). Teprv tehdy zacala znit

hudba se stejné vzdalenymi chromatickymi kroky v nejpfisnéjSim

smyslu. Fakt, Ze tuto hudbu bylo mozné od té doby dal hrat, povazuji

zadukaz, Ze teprve od té doby je skutec¢né slysitelna.

V ,déjinach slySeni“by nemél byt pfehlédnut nésledujiciposun:
urceni, zda je slySeni svou povahou pasivni, nebo aktivni. | po Helmu-
tu Lachenmannovi jsme mohli pfilezitostné slySet, Ze naslouchanije
pasivnizaleZitost. Typickym argumentem pro pasivitu slySenije (nebo
bylo), Ze neumime na rozdil od oc&i zavfit usi, Ze se nemdzeme, na roz-
dil od pozorovani, rozhodnout, co budeme slySet. Mezitim jiz jsme se
ale dozveédéli vice o aktivniroli ucha, zvlasteé ve vztahu k rozeznavani
feci. Diky medicinskému vyzkum jsme se dokonce dozvédéli, Ze ucho
samo vydavé zvuky. Takzvané otoakustické emise ve zvukovodu vnitf-
nihouchavytvarejizvuky,zviasteé pokud chybivneéjsipodnéty, nebo pfi
vnimani souvislého hluku — nebo bilého Sumu.’® Sumovéiluze, o nich?
jsem se zminil dfive tu Ize také vysvétlit fyziologicky. Méli bychom si
povSimnout, Ze jak absence zvuku, tak jeho pfehnané mnozstvi ze-
siluje vlastni aktivitu ucha. To pfedznamenavéa vybusnou nasleduijici
otézku — totiz, zda tento proces nefunguje i obréacené: zda stimulace
anejriznéjsizvukové tvary nezajistuji pasivitu anecinnost nasich usi.

Urcit, jak moc, ¢imélo nase ucho ovliviiuje to, co slysi, do jaké
miry ma byt manipulovéano ¢i nastaveno, je také jistym druhem ak-
tivity. Predevaim slysime to, co chceme slyset. ,Uprava slyseni® je
nasiline vzdélené neslySeni, ignorovani — coz je ve skute¢nosti ¢in-
nost, jiz se nas sluchovy aparat vénuje vice nez devadesét procent
¢asu. Helmholtz fika: ,Podnéty sledujeme jen do té miry, jaka je ne-
zbytné ke zfetelnému chépéni vnéjsiho svéta.*'® Je ovsem fascinu-
jici, jak mélo z vnéjsiho svéta do sebe nechame vstoupit. Nejen Ze
je nés sluchovy systém skvéle vybaven na vynechavani slySeného
(selektivnislySeni), ale v architekture, krajinafstvia urbanistice hra-
ji stale vétsiroli umélé struktury urcené k ne-slySeni nebo redukci
slySeni. V koncertnim séle platime za zvuk. Mimo néj platime za ka-
7dé sebemensitlumeni zvuku. Pfedstavte sivSechny ty zdsahy pro
zvukovou izolaci vymyslené pfi planovani mést, stovky a tisice ki-
lometrd protihlukovych bariér lemujicich délnice a Zeleznicni trasy.

PFi pohledu na posun tolerance vUéi jistym intervalim a na
rozdil mezi Debussym a Cézannem, které jsem sledoval, bychom ne-
méli zapomenout, Ze historicka proménlivost modd vnimani se pro-
jevuje vurcitém spektru. Cézannovaideélniho vztahu meziobrazem
apozorovanim nelze s nasim smyslovym aparatem nikdy doséhnout,
vzdy pUjde jen o pfibliZovani se. Debussyovska nevédomost na dru-
hou stranu je strukturalné vzdy pfitomna. Prilisné zjednoduseni je
nefesitelnym pfedpokladem vnimani.

KdyzZjsem ve svych dilech znovuvytvarel zvuky prostfedipo-
moci orchestralnich néstrojd, pozoroval jsem nasledujici: od jisté
Urovné hustoty néstrojd, nizjsem se snaZil pracovat s vysledky dané
analyzy — tficet ¢i vice samostatnych hlasi — vznikne stejna neu-
chopitelnost zvuku, s jakou se mizeme setkdvat kazdy den ve més-
té. Jenzjednoduseniaz na partont by vedlo k bezprostfedné smys-
luplnym (€itelnym) vysledkdm a pfijemnému pocitu z hudby. Ukazalo
se, Ze ,bezprostrednost” zcela souvisi se zprostfedkovanim — s vy-

®Za upozornéni na fenomén otoakustickych emisi musim podékovat Mary-
anne Amacher.
®Helmholtz, Contents IV
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Paul Cezanne — Mont Sainte-Victoire

Predchézejicidvoustranna Paul Cezanne — The Pond
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bérem nebo redukci prostfedkd, skrze niz ndm néco zaéne byt pfi-
stupné. Drtivym zavérem pro mé vlastni pracovni metody je, Ze bez-
prostfednostje kulturnim produktem, ¢imsi zprostfedkovanym, iluzi!
V roce 1850 méfil Helmholtz rychlost nervového pfenosu
a dosel k ¢islu dvacet sedm a pll metru za vtefinu. Ve skute¢nos-
ti byl méfen rozdil mezi podnétem a reakci na n&j, mezi vnimanim
ajeho objektem. Pfitomnost je to, co se objevilo pfed zlomkem vte-
finy — vnimana pfitomnost je ve skute¢nosti minulosti.'” Helmhol-
tz, jak piSe Crary, tvrdi mnohem rozhodnéji nez jini, Ze mezi smyslo-
vym viemem a jeho objektem neni Zadné pfimé korespondence.'®

Vnimani ¢asu

,Vzhledem k fenoménu trvani pdsobeni svétla na sitnici je syn-
tézanevyhnutelnymvysledkem, napsal Seurat v dopise roku 1890."°
PovSimnéme sislova ,trvani“ve spojitostis pohledem! Seuratovy obraz,
v nichZ se spojuji tvary a barevné hodnoty z nesmichanych pigmentd
popisuje Crary jako ,syntézu vnimani“. Seurat nemaloval obraz néce-
ho, maloval obraz aktuvnimani. Ani spektralnisyntézy z PafiZze o stolet
pozdéji se mive srovnani's tim nezdaji skoro nikdy zabyvat otazkou per-
cepce samotné (to nemusinutné znamenat, Ze v nich neninic k vnimani).
Mimochodem, mé vlastni skladby pracujici s re-syntézou nejsou syn-
tézou spektralni, ale spiSe v prvnifadé temporalni — re-syntézou ¢asul!

Klasu Lang nabidlatraktivniformulaci: ,Hudba je ¢as vnimany
skrze zvuk.” Askutecné: MlZzeme slySet ¢as! Vnimani casovostive sly-
Senidalece trumfuje vSe ostatni. Ve srovnéani's nim je vnimanizvukové-
ho spektrazcela primitivni. Zvuk nastroje bez tranzientd, tedy bez své
¢asové obalky, neniidentifikovatelny. To, co chapeme jako viem zvu-
kové barvy, se mozné ukéze byt pouhouiluzi. Na druhou stranu jsme
schopni slySet casovy rozdil mezi dvémaimpulzy v Fadu milisekund —
daleko hloubé&jiaaZ do velikostijednotlivého vzorku, o délce pfiblizné
140 ilisekundy — aivtomto rozméru stale vnimame i barvu.

Mé tvrzeni je zaloZené na datech z vlastni zkuSenosti a tes-
0.2V nich je mozné slySet rozdil mezi milisekundou, jeji polovinou,
¢tvrtinou, osminou, Sestnactinou az o rozdil mezi jednim a druhym
vzorkem (0,00227 ms).

Nevznikajitam Zzadné digitalniartefakty. Mozn& uslysite jistou
podobnost s Lachenmannovou skladbou Ein Kinderspiel a zéklad-
ni princip Ize demonstrovat je$té snadnéjinez ,détskou hrou®, kdyz
budete opakované a,soucasné“klepat dvémanehty nadesku stolu.
Cimvy3sibudou slysitelné alikvétni tony, tim soucasnéjsi byl dopad.

Nakonec tedy tim, o¢ jde pfi slySeni, je cas!

I proJonathana Craryho hraje ¢as klicovou roliv postupu pro-
ti ,nedostatkiim pozornosti“. Jak fik&, nase (pfevazné vizudlni) kul-
tura je zaloZena na izolovani lidi od vnimani ¢asu a tim na zbavova-
nisily.?" Amozné je to pravé Gcel vizuélni dominance, zrusit vnimani
¢asu.Vnimani ¢asu, smrtelnosti, postavenijednotlivce vomezeném
¢asovém ramci je tim, skrze co si ¢lovék uvédomuje sama sebe. To
nam fika jiz prvni kniha MojZiSova. Na druhou stranu odstfizeni od
uvédomovani si ¢asu je prostfedkem zneschopnéni, slySenije smy-
sle, skrze néjZvnimame ¢as nejjemnéji. To v zadném pfipadé neplatf
pro VSECHNO, co slysime. Nebo jinak fe¢eno: Je to pFipad VSEHO,
co slysime, kromé toho, co ndm brani naslouchat VSEMU.

Vyslo v ¢asopise Ear Wave Event http://earwaveevent.org/
issue/issueone/

' Za upozornéni na fenomén otoakustickych emisi musim podékovat Mary-
anne Amacher.

®Helmholtz, Contents IV

" Crary,s.309-310

8 Tamtéz,s. 319-320

9 Tamtéz, s. 162

20 Testy Ize najit na: http://ablinger.mur.at/zettel_sample.html

21 Crary, s. 3. ,Tvrdim tedy, Ze kultura spektéklu neni zaloZzena na nutnosti, aby
subjekt videl, ale spise na strategiich, diky kterym je jednotlivec izolovén, od-
délen aobyva cas zbaven sily.”
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Text: JAN FAIX

KYKLOS GALAKTIKOS

CITiM, ZE MYSLIM + MYSLIM, ZE CITiM =
PRO VSECHNY SPOLECNY START I CiL

Najit si novinarsky pristup k letosnimu albu formace Kyklos Galaktikos neni zrovna jednoduché, kdyz ke véem

klid, pecliva pripravaiimprovizacni spontaneita, to vSe za u¢elem nenasilné a pratelsky oslovit kohokoli, na koho na
tomto svété narazi. Nelze hrat jinou hru, aposiopese miize byt i nejtrefné;jsi.
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ni skupina Kyklos Galaktikos pronikat prvnim rapovanym albem

Osa dobra, které v roce 2011 umistila k volnému stahovani na své

webové stranky. Na ném se Ustfedni dvojice Jan Burian ml. a Jaro-
slav Hrdlicka drzi jeSté ponékud standardnéjSich hiphopovych vy-
razovych prostfedk(, jaké zndme i ze zdejSiho mainstreamovéjsiho

pojetitohoto Zanru, ikdyZ texty jiz zacinaji s hloubkovym prizkumem

mnohem SirSiho pole inspiraci a imaginace. Dalsi vyvoj pokracoval

nakoncertechaprojevil seivpersonalnim slozeni. Na pocatku roku

2015 tak pod hlavi¢kou Kyklos Galaktikos nachazime trio (nyni pfiby-
la téZ hracka na elektroniku a vokalistka Marcela Svédova) se slué-
nym hardwarovym vybavenim (syntezatory, samplery apod., tytam

jsou nékdejsilaptopy) a velice vyZivnou sérii novych textl psanych

uz kolektivné a tfeba uz rovnou pro tfi hlasy.

Tézko Ize zdesky iz koncertt rozkli¢ovat, zda jsou pro vysled-
nou formu skladeb urcujici vice texty i evolu¢niprace se v§im moz-
nym elektronickym vybavenim. Kapelavramcisvé souhry kontroluje
anacasovava obojisrovnocenné vytfibenym citem. Ve svété existu-
je mnoho umeélct, ktefi se v ramci hiphopové estetiky dostali k po-
dobnému zplsobu tvorby i jejiho vyznéni. Staci si vzpomenout na-
priklad na polské mistry Napszyklat. Evropsky hiphop (ostatné ani
jakykolijiny Zanr popularnihudby) se vdnesnidobé uz viibec nemu-
si zodpovidat obdobnym angloamerickym ¢i karibskym a latinsko-
americkym proudtim. Kde jinde nez v Cechach se mohou napfiklad
hiphopové kapely pfihlasit kjedné z nejstarsich disciplin rytmizace
poetického textu v souladu s pfedstavou o afroamerickém rytmic-
kém citéni — k prvorepublikovému voicebandu E.F.Buriana, pokud
si tuto moZnost uvédomi a pfijmou klidné i ne nijak nutné na jakkoli
pfehnané programové drovni.

Kyklos Galaktikos a hiphop. Po nékolika letech rapovani do
beatl si stéle nepfipadaji jako sou¢ast nékteré ze zdejsich lokélnich
hiphopovych scén. Kolega Petr Ferenc o nich napsal, Ze jde o hipho-
povou kapelu pro jiné posluchace, nez je zdejSi hiphopové publikum.
Na Unorové tiskové konferenci pfi pfileZitosti vydani alba Mezi lov-
ci mezer se KG také zminili, Ze jim nékdo z novinafl podsouval pfiné-
leZitost k urcité scénée, ale Ze oni chapou pojem scéna jako mnohem
fici, Ze mimo zdanlivé dominantni a obsahové ¢asto nezajimavou, Uz-
koprsou a bezmys$lenkovitou scénou okolo nékolika zejména praz-
skych hiphopovych labell buji vSude mozné po nasi zemi rizné pod-
statné zajimavéjsi variace na hiphopové zanrové zdsady. Stacizminit
napfiklad formace Edoshiv Kurnik, Mutanti hledaj vychodisko, IDK-
FA, Pio Squad, Vlozte koc¢ku, Fakné, cely label Chyba Records, Bonus
ajehoinkarnace, a hned se najde jista skupina fanouskd, kteréa sle-
duje naptiklad vSechny tyto jmenované entity véetné Kyklos Galakti-
kos, ajisté festivaly aklubové produkce uzijim nynivychazejiohledné
programové struktury vstfic. Doufam. Variabilita tohoto zanru jako-
by sama postupné, jako nezastavitelny boZi mlyn, vstupovala do po-
védomi mnoha lidi bez jejich vlastniho zapficinéni. TakZe toto mnoz-
stvi riznorodych projektd, které uchopuji hiphopovy kontext nejen
v Cechachanejen ve stfedni Evropé uz bez studu viicizaoceanskym
vzordim, u fady zdejSich fanouskd jisty dojem scény snadno vyvola-
v, s ¢imz Ize mozné jen po cimrmanovsku i nesouhlasit.. .“. Zatim se
vSak jevi, Ze tento umélecky pfistup tu mdze v mnoha pfipadech pfi-
naset svézejSi ovoce, nez na jaké jsme zvykli, kdyz se nezralé plody
bézné transportuji pres alespon ¢tvrtinu planety.

O Cem to ale sakra ti Kyklos Galaktikos mluvi? Jejich texty
oteviraji mnoho moZnosti interpretace. Oni sami se pfi jiz zminéné
tiskovce ve vydavatelském domeé Polib néjakym konkrétnéjsim vy-
kladiim dost vyhybali, aby neochudili nikoho z posluchacl o vlastnf
zézitek. V nakladanis texty a jejich vyznamy je tato deska dost moz-
na prelomovav déjinach ceské popularni hudby. Takto vysoka mira
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abstrakce, pfitom i s moznosti projekci vlastnich konkrétnich zazit-
kU, se tu posluchaci moznéa jeSté nenabidla.

Ztejmé jejedno, odkud se za¢ne. Casto se kapela zabyva tie-
ba reflexi rizného lidského veku. To je téma, které je srozumitelné
kazdémuavyvolavarespekt. Jsme tu ale také GUcastniky leteckych
katastrof, setkani s predatory vSeho druhu, pocitime bezbrannost
pred nasi vlastni technikou. VSe miZe kdykoli nabrat metafyzicky
kontext. Taky je tu jisté sdéleni o autenti¢nosti a nejisté odtvodni-
telnosti spole¢nosti Casto vSeobecné pfijimanych pravd. Pak je tu
stary dobry Mrazik, stary dobry JeZis uz ale zase neni na nebesich,
obcas prijdou opice, ale taky je tu smrt, pfirozena i institucionalizo-
vand, kazdopddnée zase ten ¢as... Zacindme se tocit v kruhu, kte-
ry ale vmomenté tohoto uvédomeéni opusti dvojrozmérny svétaten
trojrozmérny je jen néco jako odpocivadlo na galaktické délnici. Na
spontéanniprojevy emociastrachu KG nehledipodle relevance a pfi-
¢iny, vSechny je potfeba zverejnit, a tak je alespon trochu zbavit hri-
zostraSnostive prospéch véech.

Abych se osobné pfiznal, vjednom momenté jsem autory po-
deziralztoho, Ze ten kli¢ ke smyslu jejich textd, ktery nechtélisdélit,
je ,jednodusde” napsan ,nékde"v Heideggerove Bytia casu. Vétsi
mnoZstvinédhodné zvolenych basnickych obraz(iaz mrazivé sedé-
lo. Nad ¢asovym rozmérem vyznamu kazdého slova tu Ize snadno
zacit pfemyslet a pak se s tim tézko prestava. Nad smyslem textu
desky jako celku jsem vSak nikdy béhem poslech( a psanitohoto
¢lanku neziskal plnou kontrolu. Se mnou si tyto mantry pfes néja-
ké atavisti¢téjsi obsahy pohraly zatim tak, Ze si je nyni jen v hédo-
nické euforii uzivam (nékdo to pochopi Iépe pres kontext Saman-
skych praktik), lovim zablesky paméti a pfedstava definitivniho
sémantického klice zlstava v sympatickém nedohlednu, zatimco
deadline ¢lanku s bliZi nezadrzitelné. AvSak mantra je pojem, kte-
rym si mlze kdejaky posluchac tohoto alba vysvétlit néjakou tu
utkvélou textovou frazi, jez ¢lovéka hned tak neopousti diky sile
permanentné vyvolavanych otazek. Jinak ve své osobni klasifi-
kaci jazykovych informaci fadim tuto desku do pomysIné katego-
rie dlouhodobé stéle znovu rtizné interpretovatelnych textt, kde
mam s Kyklos Galaktikos spolecné zafazené texty napfiklad Vla-
dimira Holana, Jana Z&brany, Egona Bondyho, Ludwiga Wittgen-
steinaitfebatoho zatraceného Heideggera...
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Kyklos Galaktikos 2015

Vystoupeni Kyklos Galaktikos v prazském obchodé Reko- deb samotnych, ale ve svété nasiinterpretace aimaginace v soula-
mando bylo okouzlujici témér Uplnou absencimikrofon(. Poezie zila du s nasimizkusenostmiaznalosti co mozné nejvice kontextl tplné
nebyvale, souhralidskychhlast byla skoro hmatatelna. Prikitu alba v8eho a jakéhokoli druhu. Bezbfeha postmoderna a totéalné pro-
Mezilovcimezerv prazskémklubu Podnik to byla aleitanecniparty, mySlena hesseovska hra se sklenénymi perlami ke kulatému vyro-
nabizel se okouzlujici pohled na tfi vzajemnou empatif i midi rozhra- ¢iexistence Kastélie to preci byt nemUze, kdyz se to vejde na jedno
nim synchronizované lidi, ktefi svou tvorbu naplno prozivaji a cha- cédécko... aha... hvézdy... Ave hvézdy! Od této kapely ¢i od téch-
pou jako permanentné bézici proces. Tato procesudlnost ostatné to hudebnikd toho chceme slySet jesté hodné, ale uZ ted’je toho ke
vyplyvé iz formy, i z opulentni stopaze alba, i ze zafazeni desetimi- studiu vice nez dost. Skoro kazdy z nas se nékdy dostane do pozi-
nutového ¢i dvacetiminutového evoluéniho tracku. ce pozUstalého, ale vZdy je to tfeba brat hlavné na duchovni Grovni,

Na koncerté v Podniku mne ale v jednom momenté zarazi- nebottam tkvi nejdllezitéjsi odkaz.
lo nékolik lidi vzdavajicich ,ave” vdem moznym nejkréasnéjsim hod-
notam, avsak stejné vlastné ,hajlujicich® (heil hipster, napadlo mne https://kyklosgalaktikos.bandcamp.com/album/mezi-lovci-mezer
hnedka nepatfi¢né...), ale jak jinak Ize na lepSi obsah preprogra-
movat vyznam nékterych lidskych pohybt s dlouhodobé Spatnou P.S.: ,Tak zvané kakofonie mezinarodniho jazzu, srovndme-
povésti? Kapela se neboji zkoumani, a tedy zabstraktfiovani hra- -li je s kakofoniemi negerského hluku bubnd, harf nebo citer, vyply-
nic, dékujme za to. Jen to houkéni sirén zkratka nebezpecéné zlsta- vaji ze stejného principu: z ozivené hmoty — a na celém kontinentu
ne vzdycky pro vSechny posluchaée — fidi¢e, nejen pro Burianova neni ¢loveéka, ktery by tento fakt mohl popfit konkrétni thesi, a ne
brachu. Ritualné zalozenilidé jsou tu ale oprotifidi¢tm pfiposlechu doménkami.(...) Hmota, surova hmota, jakysiZivy orchestrion, stroj
v bezpedi, ritudl se tu nabizi klubové taneénii bytoveé osamély, vsu- s ruénimi pakamia srde¢nim pohonem.”
de se dahrat sémanticka hranad sko¢nou ,basi¢kou chroustavkou® E. F. Burian: Jazz (str. 138, Aventinum, 1928)

(jak v Podniku gurmansky pronesl| Karel Zd'érsky). Mysti¢no vseho
druhu je ale v homeopaticky peclivé davkovaném mnozstvi mixo-
vano do jednoho koktejlu s néznym pfipomenutim zla vSech valek
a s korekcivnimanivlastniho ega pres individualni psychickeé, fyzic-
ké i metafyzické nejistoty. A to vSe samoziejmé tfeba i pfi skute¢né
vyjimecné originalné vystavéné kompozici, jakou je napfiklad Bra-
ve Heart. Nejvic sémantickych déji se zkratka nedéje v textu skla-
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Text: PETRFERENC

UZLY, LIMCE, STANY

NAD PREHRSLINOVINEK ORENA AMBARCHIHO
A JIMA O'ROURKEA

Pavodné to méla byt dvojrecenze. Pak tfirecenze,
pak pétirecenze. Pak uz to nemélo cenu avznikl
tento prilet pfiblizné desitkou alb, nanichz se na
prelomulonského aletosniho roku podileli Jim
O’Rourke a Oren Ambarchi. Oba panové zjevné v arrisarehi igabioET
nehodlaji slézt z tviréiho vrcholu, na kterém se
nachazeji: co titul, to zasah a mistrovska lekce
vimprovizaci, kompozici, aranzma, bigbitové verve
i testovani mezi zanrové elasticity... Zde pusty
vycet a par posluchaéskych dojmu.

Oba jsou ro¢nik 1969. Zatimco O’Rourke, ktery se narodil
v Chicagu, o sobé dal hyperaktivné védét velice brzy — prvnikaze-
tu vydal u Ala Margolise v roce 1989 — Ambarchi, narozeny do ro-
diny babylénskych Zid(i v Sydney, se mimo ramec australské im-
provizaéniscény prosadil az o pfiblizné deset let pozdéji. O'Rourke
byl témér dve dekady vSudypritomny, s kym v&im hrél a koho vieho
produkoval, jsem vyjmenovéval — a nejen ja — uz tolikréat, Ze to ne-
hodlam opakovat. Jsem ostatné pfesvédcen, Ze neni ¢tenére HIS
Voice, aby na jeho préaci nékdy nenarazil. Posléze se ponékud stéa-
hl do Ustrania odmita koncertovat jinde nez v Japonsku, kde nasel
vroce 2006 domov.

To Oren Ambarchisiharcovanisvétem stéle uzivd. Rok 2013
skoro cely prokoncertoval, nahravky, které diky rusnému programu,
v jehoZ rdmci zavital i na Stimul Nights, musel odloZit, kone¢né vy-
chézeji. A je jich zaplava. Ono to ostatné v souc¢asné dobé jinak ne-
jde — aby se tvlrcejiné hudby uzivil, nezbyvé mu nez zit nahravanim
akoncertovanim krasné a nonstop. A alba uz ddvno nejsou umélec-
kymi gesty rozméchlostiazavaznostiromanu, spise denikovymipo-
doteky, zastavenimina cesté.

Uzly
,Pokudjde o Knots, je vtom spousta véci, které me dlouhodobé
zajimaji, uz od doby, kdy jsem byl velice mlady — free jazz, Alice Col-
trane, extaticky jazz, co koncem Sedeséatych let vychazel naImpulse!,
pak to, co jsem délal se sélovou kytarou. J& o tom moc nepfemyslim,
ale zdalo se mi docela pfirozené viechny tyhle véci zflzovat. Prosté
mi to davalo smysl — spousta extatického hrani alikvét v kombinaci
s rytmickym pulzem. () Ta mySlenka stalého rytmu pod spoustou ab-
straktni hudby. To mé opravdu zajima. Skoro jako krautrock, mozna
s jazzovéjSim pulsem?“, fekl Ambarchi o dile, které na deskach exis-
tuje ve tfech verzich, v rozhovoru pro online magazin Quietus. Ne-
jedna se oimprovizaci, ale o volnou kompozici se strukturou a déjem
i pevné napsanymiparty — to se tyka predevsim téch orchestralnich.
Nejeden recenzent si povsiml, ze Ambarchi, ktery proslul
dlouhymi, témé&r hmatatelnymidrzenymitoény elektrické kytary, svij

Oren Ambarchi
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Jim O'Rourke

trademarkovy zvuk naKnots, je7 jej etablovaly coby skladatele, vyu- chtasmyccl korenénychruchy kanadské soundartistky Crys Cole

Ziva spise sporadicky. Poprvé Knots vysly v roce 2012 na touchov- a Taliovou hrou na pruzinu.

ském albu Audience of One, obklopeny jednou kfehkou a jednou LetoSnialbum Knots Live (PAN) nabizi dvé odliSna pojetistej-
kissackou pisnickou. Triatficetiminutova studiova nahravka je ja- ného zadani. V témér pétadvacetiminutovém zdznamu z Tokia jsou

kymsi rozvinutim zdanlivé spontanni Ambarchiho improvizace s bu- nato Ambarchi s Taliou sami a vysledkem je nervni bigbit ne nepo-
benikem, zvukafem a ¢im dél zaméstnangjsim famulem Joem Ta- dobny Ctyfiroky starému vinylu Hit & Run, ktery duu vySelu Touche.
liou, které se z klidnych zac¢atkd dostane az k hranicim noise rocku Talia poklepava ride, jak veli zadani, Ambarchi to vyslovené rozjiz-
a poté zméniv za-Zanrovou plochu stfidajicich se a intervenci de- di. To jednactyficet minut z Krakova je zahajeno smycci tamniho or-
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chestru, Taliliv ¢inel odklepavajici vdechny pfisti zvraty se ozve az

po chvili. Ambarchi zvuk své kytary méni k nepoznéania kdyz dojde

nanejdivocejsicast kusu, odvaze se vic nez v Tokiu. Do klidného z&-
véru opét vstupuje orchestr.

Limecky

Jednim z absolutnich vrchold Ambarchiho kariéry je fijnové
album Quixotism vydané u Editions Mego v plivabném obalu s Iimci
do kosil. Kolekce — najejimz vzniku se kromé obvyklych podezrelych
Taliia Crys Cole a orchestru podilel mimo jiné inémecky technopro-
ducent Thomas Brinkmann, Jim O’'Rourke se syntetizéry a hvézd-
ny avantgardni klavirista John Tilbury, ktery kromé toho, Ze nahral
desitky dél soudobé kompozice od Cage po Cardewa, improvizo-
val vifadach AMM a Scratch Orchestra — je zvolna pohanéna elek-
tronickym rytmickym bublanim odkazujicim k dance music, easy
listeningu i ambientu. Kazda z péti ¢asti skladby sivystacis jednim
nelnavnym beatem doplhovanym zivymi bicimi i tably, celkova na-
lada ale opét odkazuje ke ztiSené fyzi¢nosti Ambarchiho sélovych
kytarovek. Snad nejvic ze vSech zde zminovanych dél se Quixotism
vzpouzi popisu, o to pisobivéjsive své lehkosti je.

Bigbeatovy bugr

Nenisnad elektrického kytaristy, kterého by ten bigbit nékdy
nezléakal. Ambarchi se v oblasti tvrdsiho rocku realizuje pravidelnég,
napfiklad coby externista v Sunn 0))), ktefi ale pfeci jen pfedstavu-
ji dosti ezotericky pfistup k metalovémuidiomu. V duu s Richardem
Pinhasem, leaderem legendarnich francouzskych avant-rockovych
veterant Heldon, zni na albu Tikkun (CD+DVD, Cuneiform, 2014)
v prvnim plénu jako rocker, ktery potfebuje vypustit paru. Tohle al-
bum ale vibec duové neni, to jen protagonisté jsou na obalu uvede-
ni pouze dva: jeho duchovni otcové-komponisté.

Kdybych si mél pfedstavit archetypalni kolaboraci dvojice
Pinhas-Ambarchi, vysnim si typickou heldonovskou kytaru, kte-
ra ,scifickové® bubld, jsouc vyvedena do analogového syntetizéru,
akni Ambarchiho hluboké drony. Jaky krasny par, méli by to nékdy
udélat. Tfi dlouhé skladby na CD totiZ mnohem spiSe pfipomenou
patficné nakrknuty punk s trochou kraturockového kofeni(mam na
mysli skladbu Krautrock od Faust). Bubnuje osvéd&eny Talia, kte-
ry album rovnéz smichal. KdyZ se do zaplavy elektfiny a rytm( vlou-
di zvuk druhych bicich, zacneme tusit ¢ertovinu. Obal nam ji potvr-
di: k nato¢enému materidlu byly pfidany stopy efektt a hlukt/ruch,
o nézZ se postaral Duncan Pinhas (Richardlv syn?) a Masami Akita
vulgo Merzbow, ktery s Pinhasem i Ambarchim uz nejednou spolu-
pracoval; za pozornost stoji predevsim opulentnialbum Keio Line na-
hrané s Pinhasem a vydané v roce 2008 v podobé 2CD resp. 3LP
u Cuneiform. Nejvétsim prekvapenim Tikkun jsou ale vstupy bicich
EricaBorelvy, které ptsobivtipné podvratnym dojmem. Jako by bu-
benik doma cvicil s pusténou deskou. Idedlniposlech, kdyZnamétu
atam pfijdou chuté na — slovy Jaroslava Foglara — bigbeatovy bugr.

Zri
chéziipo celé délce alba Behold (Editions Mego), druhé Ambarchiho
duové — skutecné duové — spolupréce s Jimem O’Rourkem. Ales-
pon tak odhaduji z bohatého zvuku pIného vrstev a hlast a informa-
ce, 7e se nahravalo nadvakrat. Stejné jako prvni spole¢né album, In-
deed (Editions Mego, 2011), je Behold opulentni prehlidkou trumf,
které oba muzitahajiz rukavd, slitych do dvou dlouhych trackid/stran
elpi¢ka. Tentokrat ke strunnym néstrojim a elektronice pfibyly i bici,
takZe vysledek znijako dilo ,opravdické kapely*.

Improvizované Sumy se zde stfidajis ndzvuky ambientuis field
recordings, Ambarchiho prace srytmem odhaluje, jak cennou lekci
byla prace na Knots. Psychedelické pipani se postupné proménuje
v repetitivni, valivou klavirni figuru a z po¢ate¢ni bezbrehé volnos-
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ti se rodi ukaznény minimalisticko-progrockovy narez. Toto album
opravdu graduje, pfitom z néj nic okdzale nevycuhuje a vSechno to
bohatstvi zvuk( a ndpadu si posluchac musi trpélivé, soustfedéné
vysedét. Pravé tahle zdrZenlivost z Behold délé mistrovskou lekci
vSem adeptlm vsehomira.

Napij se znovu a zamysli se nad brutalitou modlitby

Ambarchia O’Rourke se pfed Indeed jiz nejednou setkali, je-
jich duova alba jsou ditkem volnych dni mezi koncertovanim a na-
hravanim s Keijim Hainem. Jednou do roka trio odehraje koncert
v tokijském klubu Super Deluxe nebo se potkéa ve studiu a vysledek
setkani vyda. A vzhledem k tomu, Ze letos v lednu jim vySlo uz Ses-
té spolecné album, da se mluvit o opravdové kapele. (KdyZ majihrat
mimo Japonsko, stfida zasadového O’'Rourkea, ktery ma cestovani
zjevné dost, Stephen O'Malley ze Sunn 0))). Rikaji si Nazoranaiajsou
patficné black. V listopadu jim uldeologic Organ vyslo druhé album
The Most Painful Time Happens Only Once Has It Arrived Already.?)

Alba tohoto superpowertria maji vétsSinou sahodlouhé na-
zvy. To lonské se jmenuje Only Wanting To Melt Beautifully Away Is
It A Lack Of Contentment That Stirs Affection For Those Things Said
To Be As Of Yet Unseen (Black Truffle, Medama) a je nddherné kieh-
kou souhrou Hainova zpévu, flétny a elektrickych i akustickych per-
kusi s O’Rourkeovou dvandctistrunnou akustickou kytarou a Am-
barchiho bubny a perkusemi, mezinimiz jsouivinné sklenky. Kiehky
proud hudby, v nemz akustické polohy, jaké zname tfeba z Hainova
majstrstyku Affection (P. S.F. Records, 1992) se stfidaji s odlidste-
nym elektronickym bublanim a celek svou naladou neninepodobny
debutu trojice, jeji nejlepsi a jediné studiové nahravce Tima Formo-
sa, kterou Ambarchina své znacce Black Truffle vydal v roce 2010.

To letodni Tea Time For Those Determined To Completely
Exhaust Every Bit Of This Body They've Been Given (Black Truffle,
Medama Records) se nese v patfi¢né rockovém duchu, kterym se
trio prezentuje obvykle avnémz O’Rourke hraje na baskytarua Am-
barchi bubnuje — pfed kytarou byly jeho néstrojem ostatné pravé
bici. Frontman Haino je strhujicim rockovym derviSem, jak jej zna-
me z jeho kapely Fushitsusha.

Triskladbové album je nahravkou druhého setu vystoupent
zbfezna 2013. Triovném, jak je jeho zvykem, tlacirockovy idiom az
k nejzazsim hranicim klisé a bombastického pfehanéni, Cinitak ale
patrné s absolutnim proZitkem a kvalitou ryziho ritualu. Tohle se ale
musi vidét naZivo, z desky si magii nahlych ztiSeni a plivab neceka-
ného vstupu Hainovy flétny Ize jen domyslet.

Hainoa O’Rourke sikromé hranis Ambarchim pfednedavnem
vystfihliinahravanise saxofonistou Peterem Brotzmannem. Haino
snimv poloviné devadesatych let vydal jedno z nejvic out there alb
své kariéry — a to uz je panec¢ku néjaka latka — totiz duo Evolving
Blush or Driving Original Sin (P. S.F. Records, 1996) pro fev a saxo-
fon. Pfedneddvnem vyslo i trojalbum divokého Brétzmannova vy-
stoupeni's Fushitsushou. Aktualninahréavka, ktera byla vydéanajako
dvasamostatnétituly snédzvy Two City Blues 1 a Two City Blues 2 na
LPresp.CD urakouské znacky Trost, zastihuje Brotzmanna, Haina
aO’Rourkeavuvolnéné naladé. Blues v jejich podaniznijako velice
voln& interpretace Zanru; hudebni mantinely jsou ignorovany, néla-
dazachovana. Zadné bici, drnkéani Samisenu v kombinaci s kytarou
vytvaridojem vysSinutého slide, saxofon se stfida s klarinetem a ma-
darskym dfevénym dechovym néastrojem tarogaté. Nikdo nikam ne-
spécha, atmosférahoustne vskutku pomalu, Haino kvilia je¢ijakoby
do prazdna. Takové odpocinkové muzicirovani, fekl bych.

Poustevnik vysila ze stanu

Jizzminénd hudebnihyperaktivita Jima O’Rourkeaje, jak ale-
spon vyplyvéaz ¢etnych rozhovort a ¢lankd, ditétem jeho neustalych
pochybnosti o smyslu tvorby v tom kterém okamZziku a situaci. Na-
vic O’'Rourke mé puzeniopoustét pddu, kterd mu pod nohama pfilis



zpevni a za¢ne na ni bujet klisé. ProSel si bigbitem, improvizaci, lap-
topovou elektronikou, postrockem a lec¢im ostatnim a jeho kom-
binace nadhledu, umélecké poctivosti a talentu je zavidénihodna.

Posledniho srpnaroku 2013 rozjel bandcampovy label Stea-
mroom, na kterém vydava své archivy i novejsi prace. V katalogu
Steamroomu najdeme hudbu k filmim The World a Not Yet (ten si
O’Rourke séam reZiroval), skladby z CD prodavaném na japonském
turné s Christiophem Heemanem a Willem Longem i koncertni z&-
znamy ze Super Deluxe.

Aktualni dil série, s pofadovym &islem 18, vySel v inoru. Na-
hrén pred Sestnéctilety v Chicagu. Stridani kratkych dron( a ,pta-
¢ich glitchd" naznacuje, Ze by se snad mohlo jednat o plod O’Rour-
keovych namluv s Powerbookem; okouzlen hudbou Petera ,Pity*
Rehberga, ktery v roce 1990 zaloZil vydavatelstvi Mego, spojil se
snimasFenneszem apod hlavickou superskupiny FennO’Berg na-
tocili nékolik alb. Steamroom 18 je sedmapadesatiminutovy, typic-
ky klidny proud zvuk preruseny nékolika tichy, snad se jedné o ma-
terial, ktery byl dfive rozdélen natracky.

Tahle ,skryté historie se mi libi. At uz se jedné o novinky, vy-
kopdavky neboreedice starych alb ¢ikazet, vSechny dily série se jme-
nujizkratka Steamroom plus &islo a posluchagc, nezatizen prebytkem
informaci, se mlZe pIné ponofit do audiooceanu. Jesté dokonalejsi
by mi pfipadalo, kdyby O’'Rourke vzal ndzvy i skladbam.

Oren Ambarchi

Jim O'Rourke
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Lednové Cislo 17 bylo vydano brzy po svém vzniku. Zacina
coby klavirnidrnkéniozvlastnéné trochou rucht a preparaci. Pridaji
ktery se stane pozadim pro dalsi, hife identifikovatelné a mnohem
volnéji lozené zvuky. Kolem tficaté minuty nahravka sklouzne do
divne enovského ambientu, konciale GpIné jinak, mnohem pestreji.

Konec¢né listopadova Sestnéctka je zadznamem predlonské
tokijské rekonstrukce vystoupeni, ktera O’Rourke hraval v letech
1989-1994 v Evropé a Torontu: na pédiu stoji stan, v ném magne-
tofony s paskami. A protozZe dosti z téchto paskd bylo svym tvar-
cem pozdéji pouZito i v jinych konstelacich, mlZe vysledek, ¢asto
odbocujici kamsi ke konkrétni hudbé, evokovat lecjaké vzpominky.
Ajednd se o jeden z piikladt O’Rourkeova zpochybrovani hudeb-
nich situaci, které povazujeme za samozfejmé, ne nepodobny jeho
kytarovymkoncertdim, jejichZz nézné vybrnkéavanibylo vétsinu ¢asu
neslysSné v bzukotu pfednatocené ninéry.

V Ambarchim a O’Rourkeovi mé souc¢asné sveétova scéna al-
ternativnihudby skute¢né hvézdy a neinavné hledace novych moz-
nosti. Mdj vycet nékolika novinek obou muzi mé skromny cil pou-
kazatnato, Ze siobadva pfes Zanrovou a kolaboraéniuniverzalnost
nadéle udrzuji a rozvijeji osobity rukopis a neusinaji na jednou do-
bytych polich. Je to kli§é, jsem ale rad, Ze je mohu s klidnym svédo-
mim napsat. Netrpélivé ¢ekém na piisti sprsku tituld.
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MINIRECENZE

Charlemagne Palestine + Rhys Chatham —
Youuu + Mee = Weee
Sub Rosa (http://www.subrosa.net)

Klavirnibijec (profil vizHV 6/07), trochu nepréavem fazeny do minimali-
smu, spojil sily s multinstrumentalistou Chathamem, ktery nanahrévce

ovlada trumpetu, el. kytaru alooper. Bezméla tfihodinové album tvori

stejnorody azaroven mimoradné promeénlivy mix vrstevtrumpetovych

smycek, rezonujiciho klaviru, obcasného zpévu a dalSich tézko identi-
fikovatelnych zvukU. Koncert musi byt neobycejny zazitek, uz jen po-
slech nahréavky vytvari neslychany pohansky rituél a otevird subtilni

duchovnirozméry. (JS)

Akos Rézmann: 12 Stations / Tolv Stationer
Editions Mego (editionsmego.com)

Madarsky, ve Svédsku zijici skladatel Akos Rézmann (1939—2005) pu-
vodné dostal objednéavku na pétiminutovou kompozicipro zpév aklavir.
Rizenim osudu ztohoto popudu vzniklavletech 1978-2001 epochalni

elektronickaepopej,jez vkompletnipodobé zabird sedm kompaktnich

diskd. V ranych fazich slysime klasické techniky tzv. konkrétni hudby,
stfihani magnetofonovych péaskd a manipulaci s rychlosti jejich pre-
hravani, posledni ctyfi casti pak iz vznikly za pomoci digitalnitechniky

a Udajné improvizaci se samplerem a efektovymi procesory. Do ,Dva-
nécti zastaveni“ silze promitat nejriznéjsivize, v inspiracnich zdrojich

se misikrestanské symbolikas tibetskym buddhismem. Ackoliv nejde

omeditativnihudbu, pokud se rozhodnete poslechnout vétsi cast dila

vkuse, je jeji hypnoticky Ucinek nepfeslechnutelny.

Sonar: Static Motion

Cuneiform Records (www.cuneiformrecords.com)

Pro Svycarského kytaristu a skladatele Stephana Thelenajsou signifi-
kantnidve véci —méadoktoratz matematiky a absolvoval kursy Guitar

Craft s Robertem Frippem. Obé zuZitkoval v kapele Sonar, kterou nej-
prve dikladné propocital a zakédoval do ni dle vlastnich rovnic crim-
sonovske prvky. Vysledkem je ponékud minimalisticky pojaté hudba

bez zvlastnich efektla pocitacovych trikdiinstrumentélnich sél. Dost

stroha, ale velice sugestivni. Obé kytary, baskytaraibici rovnocenné
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vali dopfedu hutny na kost ofezany zvuk v hypnotickém rytmu s nerv-
nim nédbojem. A vSechno $lape jako Svycarské hodinky. (PS)

Zzzzra — L’Entraide
Truth Or Consequences (http://www.truthorconsequences.co.uk/)

—

Tracky francouzského producenta patfi k tomu lepsimu, co Ize vy-
slechnout ve zna¢né spoutané Skatulce ,dub techno. Imitace Basic

Channel se zda byt obzvlast s dnesnimi prostfedky tak jednoduchd,
ale dosud se to nikomu pfili§ nepovedlo. Zzzzra sleduje spis vlast-
ni linku, jemny zvuk melancholickych synthd je protkan pfijemnymi

Sumy, tekuta echa s kfupavymi beaty posluchace nenéasilné presu-
nou do zvlaStniho universa na puli cesty mezitancem a spankem. Prv-
ni kazeta labelu rozkro¢eného mezi Londynem a Rimem déva védét,
Ze zde se budou dit jesté zajimavé véci. (JS)

Dub Mentor featuring Yan Jun: Guns of Brixton
Dub Mentor feat. Karni Postel and Geva Alon: Love etc.
EnT-T www.ent-t.com)

Producent aaranzér Dub Mentor sitentokrat v ramci své singlové edi-
ce vzal namusku tvorbu The Clash respektive Pet Shop Boys. V Guns
of Brixton zaujme neotfeld instrumentace v ¢ele s amplifikovanym vi-
oloncellem Karni Postel a pfizvukujicim bastrombdnem Michy Davi-
se. Bez zajimavosti neni ani nevzrusivy polorecitativ Yana Juna, kte-
ry opatfil skladbu ¢inskym textem. Vinstrumentélniverzimlzete zase
podrobnéji sledovat linky jednotlivych nastrojd. Jako apendix je zde
pfipojena remasterovana podoba terénni nahravky s Junovym pro-
slovem pod ndzvem Hello, Mad Dog is Out of Home. Dvéma verzim
Love etc. vévodiv prvnim pfipadé podmanivy zpév Karni Postel, které
kontruje vdoprovodné roli prvofadé Geva Alon, av druhé nahréavce si



to prohodi. Dalsi rozdil je v tom, Ze Gevova kytara je poprvé rozestre- nou chvili narusit, tfeba rozladénim lesniho rohu proti orchestru. Hraji

né rozbrousena a podruhé tklive lyrick&. Docela zajimavé hricky, ale Carolina Eyck (teremin), Annu Salminen (lesniroh), Lapland Chamber
nic svétoborného. (PS) Orchestra diriguje John Storgérds

Guillaume Gargaud & Jean Philippe Gomez: Marina on Mars Yagull: Kai

Creative Sources Records (www.creativesourcesrec.com) Moonjune Records (www.moonjne.com)

Prijemné ztfesténym dojmem plsobivyse uvedené albumvzeslé zim- Postrockovy komorniprojekt Yagull vytvofil kytarista Sasha Markovic

provizacinahranych béhem jednoho dne francouzskym duem Guillau- azabodoval s nim uz na prvnim albu Films. Svou pozitivni melancholii

me Gargaud & Jean Philippe Gomez, jeZ mélo doméaci publikum moz- vSak jesté umocnil spojenim (hudebnim i partnerskym) s klaviristkou

nostzaslechnout 13. tinorav KP Skolské 28. Gargaud svou energickou Kanou Kamitsubo. Jejich kfehké alternativné romantické sonaty maji

hrou na rozladovanou a syté efektovanou, avsak pfedevsim vielijak silny melodicky i emotivnindbojapropracovanaaranzma, ktera jim po-
ddmyslIné preparovanou kytaru vede nelnavny dialog s uzvanénym, méahé na CD Kai dotvaret cela fada rdznorodych hostd mezi nimiz ne-
huhlavym a ise¢nym hlasem Gomeze podporenym analogovym syn- chybianihvézdy ze stale Moonjune jako jsou bubenik Marko Djodjevic

tezatorem. Improvizace je to velice rytmickd, dynamicka, misty az ne- ¢ikytaristé Beledo a Dewa Budjana. Posledné jmenovany dodava od-
Uprosna a ustanou-li oba hraci, je to jen proto, aby nabrali dech a pus- lehceny jazzrockovy esprit metheneyovského typu skladbé Blossom

tili se znovu do dalSich zvukovych vybojt. Hlasovy projev Gomeze je a Beledo se zase blyskne loutnovou introdukei v coververzi Burn od

fantasticky nespoutany a dravy. Gargaud zase ze své kytary dokéaze Deep Purple. To je ostatné prekvapivé predélavka par excellence. Ni-
pomociriznych pfedmétt (véetné draténky) vyloudit Siroké spektrum jak bombasticka, ale velice napaditd, coZ nelze tak Uplnéfict o ddvném

zvukU, od ryze perkusivnich pfipominajicich cymbdl ¢izvonkohru az po hitu Wishing Well od Free, ktery Yagull pojali pomérné tradic¢né a ne-
klenoucise ambientniplochy. Elektronika pak pIni Glohu propojeniod- jen pfidané dominantni housle v podani Wen Chang mu dodévaji tro-
lisnych hudebnich tendenci obou improvizétord a predstavuje tak po- chu nasladly rozmér. (PS)

myslny most mezi nimi. (ML)
Michael Nyman: Symphony No.11 Hillsborough Memorial

Kalevi Aho: Theremin and Horn Concertos MN Records (www.michaelnyman.com)

BIS (www.bis.se)

Jedendctd symfonie Michaela Nymanaje dilo sroztahanou historif. Vizni-

Finsky skladatel KaleviAhoje tvircem velkych foremavelkého zvuku, kat zacala jiz vroce 1985 a do jejiho komponovani se promitla slavna
nésledovnik symfonickych sochafd, jako byl Gustav Mahler nebo Di- fotbalové tragédie v Bruselu, kde zahynulo jedenactyficet fanouska.
mitrij Sostakovi¢. Mimojiné napsal ¢apkovskou operu Ze Zivota hmyzu. V prvnivéteé symfonie, kterd se postupné nabalilana vychozimyslenku,
Najednom CD zde vedle sebe stavikoncerty pro diametralné odlisné tak sopranistka prezpivava jména zemrelych nad monoténnim dopro-
nastroje, obasloZzenévroce 2011.Najednomdisku se tak potkavales- vodem orchestru. Nésleduji dvé volngjsi vety a pak véta ctvrtd, ktera
niroh jako typicky romanticky pastorainitémbr a strasidelné étericky jerecyklatem slavné skladby Cold Song anglického barokniho mistra
téremin, dnes uZ vlastné archaicka pripominka davnych dob elektro- Henryho Purcella. Ackolivta mé v sobé jisté kouzlo bezelstného plun-
nické hudby a nastroj extrémné tézky, pokud se z néj majilinout pres- drovani — Purcelltv materidl je vlastné jen dokola preinstrumentovéa-
némelodie, ne jen klouzavé efekty. Téreminovy koncert nese podtitul van — jako celek symfonie ni¢im zajimava neni. Zajimavéjsi je precist
,Osmroc¢nich dob” podle tradi¢niho déleni roku Samit. Sélistka v ném siv bookletu pfibéh jejiho vzniku, tedy série objednavek, pfesouvani
na nékolika mistech dokonce zpiva v duetu se svym nastrojem. Ne- hudby z koncertni skladby do filmu Petera Greenawaye a zpét. Rek-
standardnipozadavky jsou kladenyinahornistku, kterd béhem sklad- nete si: Tolik préce a pfitom takové hloupost. (MK)
by pfichaziazase odchazize scény, co? je slySetinanahravce. Ahova
hudba je vlastné docela konzervativni, tonélnia odkazujici do minulos- MK — Matéj Kratochvil; ML — Martin Lauer; PS — Petr Slaby; JS —
ti —tfeba k Mozartovi. Zaroven ale dokéze zdani pfijemnostive sprva- Jan Slisa
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Text: LUKAS JIRICKA

ZVUK JAKO DVOJNIK

GEORGES APERGHIS: WOLFLI-KANTATA

CYPRES RECORDS (WWW.CYPRES-RECORDS.COM)

Francouzsky skladatel se chopil dila Svycarského malire
avystavél naném divokou a pritom presné vystavénou
hudbu

Adolf Wolfli (1864-1930), Svycarsky malif a pfedni pfedsta-
vitel art brut, ve svém vytvarném dile, které vzniklo z ¢istého poci-
tu nutnosti a pretlaku, vytvoril osobité surové a ne zcela pfistupné
universum do zna¢né miry ovlivnéné nabozenskymi obrazy. Malit
s tragickym osudem, ktery vétSinu Zivota stravil v internaci na psy-
chiatrii ve Waldau nedaleko Bernu, svym dilem zasahl mnoho hu-
debnik{ velmirozmanitého rodu, ktefijeho kryptogramatické obrazy
zvukove estetizovalianebo ilustrativné nasledovali. Wolfli na svych
kresbach a obrazech, které Casto prekvapuji nejen barevnosti, ale
i strukturami a organizaci plochy pfibuznou mandalam ¢i spiritistic-
kym kresbam, mnohdy uziva hudebni motivy. Casto se zde objevu-
ji kresby trumpet &i jinych instrumentl v rukéch az détinsky zachy-
cenych postay, ale hlavné je celé jeho vytvarné dilo zachvaceno az
manickou potfebou komponovat pfimo na plose obrazd imaginar-
ni hudbu v originalnim notovém systému, ktery se vymyka tradi¢ni
z&padninotaci, byt je jejim derivatem. Sam autor hudbu s vasni pro-
vozoval, Ihostejno, zda na papirovou trumpetu ¢iv podobé pouhého
zpévu, recitace nebo zanicené deklamace. Psal marse, ve svych ob-
razech a kresbéch zachycoval mozné melodie a texty pisni, byl pod
silnym vlivem cirkevni, ale i lidové hudby.

WOolfli propojoval hudebni elementy do dlouhych a pokrou-
cenych notovych fad, v nichZ se v8ak vedle not nachazejijeste dalsi
segmenty, geometrické Gtvary — kola, trojuhelniky, ctverce artizné
vybarvené elementy. Ty vSak stéle konfrontoval se slovy a s kresbami
temnych a nejednoznacénych postav, pravidelnymi strukturamia ku-
mulacemi slov ¢i jejich fragment, shluky slabik mnohdy vychéazeji-
cich bud'zkazdodennich prozitkd vrzenych na plochu kresby anebo
¢istéimaginativnich projevl. Geometrickd schémata, jez jsou casto
symetricka Ci operuji s pfesnym rozvrhem plochy, se prolinaji s tex-
ty, ¢iselnymi fadami, slovnimi vy¢ty a seznamy udélosti, pfedmétl
¢i Ukond, kvétinami, vybuchy ne¢ekané malifské invence zachycu-
jicimeznistavy zakouSeniZivota Adolfem Wolflim, sirotkem, ditétem
prochazejicim sirotCinci, ktery byl za sexudlni Gtoky na divky inter-
novan po témér cely svlj dospély Zivot.

Francouzsky skladatel feckého plvodu Georges Aperghis
(*1945) pristoupil k dilu Svycarského malife z opaéné strany nez
jeho hudebnikolegové, uzil jej jako pobidku k radikalizaci vlastniho,
uz tak velmi expresivniho jazyka. Ve svém cyklu péti kompozic Wol-
fli-Kantate odhaluje, nakolik je schopen vstoupitdo dilaautorazjiné
epochy, kontextuiintelektualniho a kreativniho zazemiavytvorit ni-
kolivjehoilustraci, ale spiSe dramatickymi situacemiaemocemina-
syceného dvojnika, autenticky zvukovy labyrint, houstinu nebo hut-
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nou a az neproniknutelnou sit rizné odstinénych emocnich poloh

a nastind rdznych situaci ¢i kontextl. Aperghis patfi k velkym pra-
zkumniklm na poli lidského hlasu, hudebniho divadla a rozSifovani

moznostihry na hudebninéastroje ajeho vasnije priizkum moznosti

vokalniho projevu, zvuk( téla, hudebniho potencialu mimiky a véech

projevu cloveka. V prudkych zvratech stfida mluvené slovo, recita-
ci, zpéyv, kfik, smich, hrdelni projevy, Sepot a neartikulované proje-
albu Wolfli-Kantate, psané na télo péveckym souborim Neue Vo-
kalsolilsten Stuttgarta SWR Vokalenensemble. Nahravka péti skla-
deb s titulem Wolfli-Kantate ukazuje Aperghise, ktery stejné jako

Wolfli ohybd, rozbiji a dekonstruuje jazyk, jako milovnikaizolovanych

slabik, imaginarnich slov, mezniho hlasového projevu, ktery nezpro-
stfedkovavéa obsah, zkuSenost transgresivni povahy.

Vedle sebe v hutném a misty az zbésilém tempu defiluji ani-
malniskreky, urputné dychani, zlomky vymyslenych jmen, vselijak po-
kroucenych némeckych slov, ale i jasné odkazy na cirkevni hudbu i
knihy nebo oratorni rdmec celku (rozpoznatelnéa slova Viva alla, Glo-
riaaAmen).V tomto smyslu Aperghis rozviji paramysticky svét vylou-
¢eného malife v Cisté hudebnisfére, aniz by pritakéaval pouhéilustraci
nebo podtrhované jinakostia podivnosti. Pfestoze neimituje Wolfliho
rozpolcenost a nesrozumitelnost, nebot stéle tkvi v jasném kompo-
ziénim a dramaturgickém ramci — jeho pét skladeb je precizné pro-
komponovanych a majizfetelnou stavbu, dosahuje pfibuzného efektu
zapojenym solistd zNeue Vokalsolisten Stuttgart v dialogu s Vokalen-
semble.Jednd se o svar muzskychaZenskych hlas(, jedinct a skupiny,
delikétnich a surovych hlast, vafeného, ¢ili kulturniho (zpév) a syrové-
ho (animalniSepoty, vykfiky, mumlani), svar reélného (fragmenty Wol-
fliho textd, ndvaznost na strukturaci obraz, jejich geometricky cha-
rakter) aimaginarniho ve smyslu pokusu o zprostfedkovani meznich
zkuSenosti, kam nesaha jazyk a ani kulturou domestikovana hudba.
Vysledek je agresivni a znejistujici. Struktury jsou pfesycené, kompli-
kované navrstvené a presto podléhaji jasnému fadu, v némz se misf
zpév srozsifenymihlasovymitechnikami, bolestivymi¢inasilnymihla-
sovymi projevy bez jediné odchylky smérem k patosu nebo primitiv-
nimu zlu. Skladatel si libuje v prudkych zvratech v tempu, zdanlivém
hudebnim chaosu jako propadu do hudebniho Silenstvi. Vykracuje
zahranice jazykaafeci, hleda zdroje komunikace v pfimém fyzickém
nebo emotivnim projevu, dokaze skrze fad vytvorit chaotickou splet,
organickou, plnou fyzické angaZovanosti na hranicich lidskych moz-
nosti. Tento chaos se vSak vykazuje zavidénihodnou pfesnosti, otis-
kem jeho kompozi¢nich kvalit.



Text: PETRFERENC

KAPITOLA FREE JAZZ TRIO

NEJZARYTEJSI TUZEMSTi PROTAGONISTE FREE JAZZU

SIDLIV OLOMOUCI

JAN BLUML / JAN KOSULIC: FREE JAZZ TRIO — KAPITOLA Z DEJIN CESKEHO JAZZU
UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI, 2014, 244 STRAN

Jan Bitmi / Jam KoSudit

Free Jazz 1rio

Kapitola z déjin éeskéno jazzu

Od svého prvniho koncertu v roce 1972 dodneska je Free
Jazz Trio Olomouc — plsobisté stéle odpovida nédzvu, pocet ¢lenl
obvykle ne — ojedinélym predstavitelem Ceské jazzové scény, kte-
ra o free nikdy nejevila pfilisny zajem, a télesem pohfichu znamym
predevsim narodné hanécké hroudé. Kniha muzikologli Jana Blimla
aJanaKosulice, kteravlonskémroce vysla péciolomoucké Univer-
zity Palackého, natom pres své kvality nejspi§ maloco zméni, k tomu
by potfebovala onacejsidistribuci. Nu, nejlip to olomouckym beztak
znivdomovské Hospodé U Musea vulgo Ponorce.
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Kniha vénovana olomouckému Free Jazz Triu nabizi
obraz skupiny nacrtnuty optikou muzikologického
rozboru a historického vyzkumu regionalni popularni
hudby.

O Free Jazz Triu Olomouc se na strankach HIS Voice 2/2009
obsirné rozepsal Vladimir Kouril, ktery aktivity kapely sleduje jiz od
sedmdesatych let a jako jediny o nich soustavnéji informuje. Nenf
divu, Ze jeho Clanek Free Jazz Trio — Ze Zivota jazzové avantgardy
v srdci Evropy patfi k ¢asto citovanym pramendm Blimlovy a Ko-
Sulicovy knihy.

Ta si klade za cil seznamit Ctenare s historii skupiny v kon-
textu lokalniisirsi, tedy Ceské jazzové scény ailustrovat na prikladu
FJT problematiku akademického vyzkumu nonartificialni/popular-
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nihudby. Zaroven nabizi muzikologicky rozbor improvizované sklad-
by Jiz véetné kompletni partitury. Vynikajicim doplikem je seznam
koncert( Free Jazz Tria do konce listopadu 2013.

Uvod knihy hovofi ,O smyslu vyzkumu regionalni‘ popularni
hudby®. Autofi v ném seznamuji ctenéafe se svym cilem a metodou
a poukazuji mimo jiné na skute¢nost, Ze v rdmci mensich, regional-
nich scén je nutné brat v potaz jejich spolecensky vyznam stejnou
mérou jako ten umélecky. Regionalniscéna podle nich Celineustalé-
mu odlivu talentl do center, setrvénina ninaopak mize ,pfimo sou-
viset s ochranou plvodniavdaném kulturnim kontextu alternativni
umélecké vize, kterou by mohl otupit ¢i zcela znicit imperativ este-
ticko-ideologickych doktrin centralnich scén ajejich instituci.“ Dale
poukazujinazvlastnipostaveniFJT najazzové scéné dané mimojiné
jistym ,antiakademismem®a ,funk&nim amatérismem®, ktery skupi-
nu ¢asto vzdaloval usim posluchaclijazzového mainstreamu a pribli-
Zoval vyznava¢iim podzemnich odnoZi rocku, ktefi v této umélecké
strategii FJT mohli spatfovat povrzeni svého filozoficko-ideologic-
kého svétonazoru.

Historicka &ast knihy je rozdélena na kapitoly Sedesata Iéta,
Sedmdesaté léta, Osmdeséaté |étaaPoroce 1989. Prvniz nich pojed-
nava o pocatcich olomouckeé jazzové moderny, pfedevsim o osobnos-
tech Emila Viklického a budoucich protagonistt FJT, Milana Opravi-
laaAntonina Néplavy. Kapelasamotnavté dobé jesté neexistovala.

Vznikla az po¢atkem sedmdesatych let coby soubor, vnémz
své freejazzové sklony realizoval saxofonista Milan Opravil (1940—
2012), diky své Zanrové osamocenosti na eské jazzové scéné ale
postupem Casu vystupovalo spiSe v rockovém prostfedi nez na ja-
zzovych prehlidkach, jichZ ale také dost absolvovalo. Po Opravilo-
vé odchodu koncem osmdesatych let se skupinajala hrat témer vy-
hradné improvizace a stala se oblibenou koncertni atrakci publika,
které jinak tihne predevsim k rocku. Autofi knihy jsou toho nazoru,
Ze naviné jsou mimo jiné repetitivni bici Petra Vecefi, stejné tak ale
i blizkost skupiny k Jazzové sekci Svazu hudebnikd, kterd v sedm-

desatych letech nasvych Prazskych jazzovych dnech dopféavala ¢im
dél vétsiprostor rockovym experimentdm.

Uvah nad pfiklonem FJT k rockové hudbé, hudebnim humo-
ruvjehodileio elektrickém kontrabasu vlastnivyroby se dockame
v Osmdesatych. Koneéné o odchodu Milana Opravila, ktery se do
hudebniho dichodu vydal — snad kvili kombinaci personélnich ne-
shod v kapele, zdravotnich potiZi a rozladénosti nad nedostatkem
uznani pro FJT na jazzové scéné — jiZ pfed padesatkou, nalezenf

,domovské“scény v Ponorce a vydavani starych i novych alb Bliml
a Kosuli¢ pisiv kapitole ,porevolucni®.

Zpracovavaji pfitom znac¢né mnoZstvi pramend, od odbor-
né literatury pfes rozhovory s ¢leny Free Jazz Tria az po kapelni ar-
chivy Petra Vecefi a Milana Opravila (jehoz spravcem je saxofonis-
ta a houslista skupiny Josef Blaha). Knihu doplfiuje datové DVD-R
saudio avideoukazkamitvorby Free Jazz Tria, které se mi, bohuzel,
nepodafilo spustit na Zzadném z pocitacd, co jich domamam.

V Olomouci jsem proZil svych hudebné formativnich -néact,
na Free Jazz Trio, uz po-opravilovské, parkrat nadsené zasel, mist-
ni cvrkot se zadjmem sledoval. Pfesto pfede mnou kniha pfedestre-
la historii, 0 niZ jsem, a¢ byla a je na dosah ruky, nemél ponéti. Tou-
Zim po jejim pfecteni védét vic.

Nemohu se ale ubranit diléim pochybnostem: misty mam totiz
pocit, Ze autofi Free Jazz Trio aZ pfili$ nasazuji na své kopyto vyzku-
muregionalnich scén popularnihudby a délajiz autentického télesa
reprezentanta néceho, ¢im mozna ani nechce byt. Chybi mi, Ze ne-
znadm reakce ¢lenl skupiny na vyvody autor(, treba by zde vznikla
zajimava debata a kniha ziskala dalsirovinu. O tom, &im Free Jazz Trio
je, vypovidajinajejich strankach predevsim autofi, protagonisté sku-
piny témérvabec. (Samozfejmé, mohla by to od nich byt autostyliza-
ce, byt nezamérna, i ta by ale byla cennym pfispévkem do diskuze.)

Jakotvorhudebné neakademicky simam ztéto knihy nicmé-
né predevsim velkou fanouskovskou radost.
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Obecni dim
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Kostel sv. Simona a Judy

© Petr Wajsar
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