| editorial

Vazeni a mili étenari,

His Voice ma za sebou pét let existence. O tom, co
v8echno se za tu dobu proménilo, si prectete na jiném
mist&, co je nové, jiz asi vidite. Vstup do Sestého
ro¢niku slavime pridanim stranek, barevnosti i novou
grafikou. Nova je také struktura ¢asopisu, v niz by
mely stalé rubriky usnadnit orientaci v obsahu. Co
zustava, je snaha zabyvat se hudbou napfi¢ zanry,
hudbou, ktera stoji tak trochu mimo hlavni proud a
neni k jednorazové spotrebé. Zustava také myslenka
tematickych bloku, v nichz budeme z rtznych uhll
mapovat urCité oblasti.

Tentokrat to jsou technologie a jejich vliv na hudbu.
Technologie zacaly ovliviiovat hudbu v okamziku, kdy
Cloveéku prestal stacit vlastni hlas a vyrobil si prvni
nastroj. V sou€asné dobe je velka ¢ast hudby, ktera
nas obklopuje, vytvarena za pomoci prevazné elek-
tronickych technologii a jeji podobu to ovliviuje. Tak
napfiklad magnetofon. V Sedesatych letech na ném
experimentovalo nékolik nadSencu a z jejich zasmy¢-
kovanych rytmu dnes tézi témér veskera popularni
hudba. Pravé proto jsme dé&jinam smycek vénovali
vétsi prostor. Vytvafi-li technologie hudbu, nelze
zapomenout na ty, kdo vytvareji technologii, protoze
oni ur€uji, co budou pfistroje umét zahrat. Jak by dnes
vypadala hudba, kdyby Robert Moog nepostavil sv(j
prvni syntezator? Dost mozna jinak nez dnes. Také na
Mooguv odkaz navazuje matematik a programator Mil-
ler Puckette, autor systému Max a Pure data, které pa-
tfi mezi nejuzivangjsi software mezi experimentalnimi
hudebniky. Prace s hudebnimi technologiemi vyzaduje
také zna¢nou miru kutilstvi a hraci¢kovstvi, coz plati
jak o Eeské alternativni hudbé let osmdesétych, tak o
francouzské musique concrete o tfi desetileti dfive.
Pochopitelné kazda hudebni technologie potfebuje

k oziveni lidsky faktor. Zajimavych osobnosti najdete
v tomto ¢isle celou fadu, at uz to je Rune Kristoffer-
sen, $éf norského vydavatelstvi Rune Grammofon,
rous.

Preji vdm pfijemné ¢teni a t&€Sim se na setkani tfeba na
nékterém z koncertl festivalu STIMUL, ktery pokracu-

je jiz od Unora.

Matej Kratochvil
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V poslednich mésicich a rocich se cosi nena-
padného prihodilo ,tributim*“ a ,,cover verzim*.
Zatimco dfive jsme byli zvykli, Ze pocty se
skladaly jen popovym legendam ze siné slavy
a ucastnili se jich ti, ktefi by stradné radi skon-
Cili jako popové legendy ze siné slavy, nyni se
cizi nahravky interpretuji ve stale necekané;j-
Sich a zajimavéjsich kontextech.

Deerhoof

zdokumentovanych pfikladd unikl, muzete si
alespor na webu poslechnout ukazky né-
kterych popisovanych skladeb. Zeitkratzer
nahlizi po svém na Reedovu Metal Machine
Music, Aihiyo kouzelné likviduje Satisfaction
od Rolling Stones a Ornette Coleman je obéti
Diamandy Gallas.

editor dvojstrany: Adam Javurek

fetézec odvozenych dél osud zlikvidovanych
nahravek Johna Oswalda a dal8ich?

Typicky je pfibéh skupiny Deerhoof. Na turné
jim ob¢&as jejich fanousci-muzikanti vypra-
véli, Ze si jejich pisen pfidali do repertoaru.
Nékdy rovnou pfinesli hotovou nahravku, dalsi
predélavky prichdzely mailem. Deerhoof si
své ctitele poslechli a nasledné to umoznili

i ostatnim. Na web umistili kolekci Coverhoof,
do niz pfispél napfiklad kytarista kapely Wilco
Nels Cline.

Krom toho Deerhoof vydali nové album The
Runners Four, dali ke stazeni jednotlivé stopy
skladby Rrrrrrright a kdokoli maze ukazat své
remixérské uméni. Ukolu se zhostili i esti
Miou Miou. Velmi radikélné a zajimaveé.

Deerhoof si zaroven vyzkouseli roli na opac-
né strané davno rozebrané barikady. Radio

1 britské BBC pfipravilo k vyroci &tvrtsto-

leti od vrazdy Johna Lennona predélavku

tzv. Bilého dvojalba od The Beatles (1968).
Projektu se krom Deerhoof (The Continuing
Story of Bungalow Bill) zd¢astnil i ndm dobre
znamy laptopista AOKI takamasa (/ Will),
virtuos na severské tradic¢ni housle hardanger
Nils Okland (While My Guitar Gently Weeps)
a sedmadvacet dalSich hudebnikl a téles.
Porad uvadi Chris Thomas, ktery The White
Album s Beatles natacel a pozdséji produkoval
Roxy Music, Sex Pistols, Pulp a Briana Ena.
Bohuzel, BBC nabidla skladby jen na par dni,
nebylo je mozné stahovat a o vydani se neuva-
Zuje. Mozna to souvisi s bachovskou zpravou
o par glos nize.

AZ by se zdélo, ze béhem posledniho roku

si vSichni prohodili repertoary. Zpévak Wilco
Jeff Tweedy zpiva pisefi od Neutral Milk Hotel,
Decemberists koketuji s Joannou Newsom

i Electric Light Orchestra, Bonnie Prince Billy
s postrockery Tortoise vam zkazi naladu tim,
Ze udélaji z Eltona Johna zajimavého skladate-
le, Yat-kha podobné prekvapivé sahaji po Joy
Division, Beck na koncertech pfidava pisen od
Flaming Lips, samotni Flaming Lips predélavaji
Lennona, zrovna tak Bill Frisell na svém praz-
ském koncertu zatvrzele odmital hrat cokoli
jiného nez Lennona a Beatles a naslo by se
toho pochopitelné mnohem vic. Tézko stru¢né
vystihnout, o ¢em to svédci, ale v pfipadé zmi-
nénych umeélcd rozhodné nejde o nedostatku
vlastnich napadu.

Na vyzvu moderatora debaty Jaroslava PaSmi-
ka (tydenik Respekt) se po skoncéeni diskuse
vytvofrila skupinka lidi, kterym principy Creative
Commons pfipadaiji blizké a nasledovanihod-
né. Jednim z prvnich jejich (nasich) poc&inu
bude preklad ,bible* reformatort copyrigh-

tu, knihy Free Culture od slavného pravnika
Lawrence Lessiga. Ta se béhem nékolika
mésicl dockala napf. francouzského, Spanél-
ského, ¢inského ¢i polského prekladu. Pokud
se chcete zapojit, ozvéte se na e-mail javu-
rek@hisvoice.cz.

V Unoru vyjde jedna velmi zvlastni pocta. Hu-
debnici z nové americké pisni¢karské viny zva-
né New Weird America a jejich kolegové nam
predstavi jeden ze svych spole¢nych zdrojl
inspirace. Je jim americky kytarovy inovator

a svérazny umélec John Fahey (1939-2001).
Faheymu se na desce | Am The Resurrection
klani Sufjan Stevens, Devendra Banhart, Cul
de Sac, Calexico, Lee Ranaldo (Sonic Youth)

¢i M. Ward. U posledné jmenovaného bylo
nadSeni pro krale ,American Primitive Guitar”
natolik silné, Zze se v prlbéhu projektu vnutil do
role producenta nahravky.

Na Lawrence Lessiga si vzpomnél hudebnik
David Byrne a ve svém weblogu citoval z jeho
knihy: ,,Pokud internetové radio poskytuje
hudbu bez reklam pro deset tisic posluchacu
dvacet Ctyfi hodin denné, celkové poplatky za
jeho provoz by byly pres milion dolar( roc-

né. Normaini rozhlas se stejnym obsahem by
Zadné srovnatelné poplatky neplatil.“ Byrne
totiz narazil se svym projektem osobniho in-
ternetového radia, o némz jsme psali v minu-
Iém glosafi. Provinil se tim, Ze pfipravil porad
vyhradné z pisni Missy Elliot... Ve schrance ho
brzy ¢ekalo varovani od asociace nahravacich
spole¢nosti RIAA. Zakon znamy pod jménem
The Digital Millenium Copyright Act, jenz ve
Spojenych statech plati od roku 1998, totiz za-
kazuje internetovym radiim hrat vice nez Ctyfi
skladby od jednoho autora béhem tfi hodin,
pokud k tomu stanice nemaji zvlastni smlouvu.
Takovému nafizeni co do absurdnosti konkuru-
je snad jen stary nebrasky zakon, jenz nafizuje,
Ze pivo se musi vzdy prodavat s polévkou.

A kdyz mohou mit takovy prazvlastni tribut
Beatles, samozrfejmé ho méa i novy DJ XM
Satellite Radio Bob Dylan. Casopis Uncut pfi-
balil ke svému stému ¢islu kompilaci Highway
61 Revisited Revisited, coz je za posledni tfi
roky jiz tfeti CD Uncutu s poctami Dylanovi.
Casopis Mojo ptigel s podobnym napadem

v zéfijovém Cisle.

The Wire ucinil pfevzaté skladby rovnou
hlavnim tématem svého listopadového Eisla
»~Remake Remodel”. Pokud vam vylet do
radikalnich cover verzi za pomoci Sedesati
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V ramci festivalu Alternativa 2005 se uskutec-
nila debata o projektu Creative Commons

a copyrightu. Creative Commons umozniuje
umeélcim, aby dali najevo, jak mohou ostatni
zachazet s jejich dilem (napf. ,dejte si to, kam
chcete, ale dilo mi neménte”). S nejzajimaveé;si
skeptickou reakci prigel JUDr. Jifi Cermék z IT-
pravo.cz: pokud nékdo neopravnéné oznadi
skladbu licenci Creative Commons, ktera
umozriuje vytvaret odvozena dila, dal$i hudeb-
nici nic netusice v dobré vife takové skladby
slozZi a vydaji a nasledné se odhali pfehmat

na zac¢atku, co se stane potom? Kdo ponese
zodpovédnost za poruSeni autorskych prav

u odvozenych dél? Bude ¢ekat cely vznikly

Narazil také autor programu PearLyrics.
Program prohledavé skladby ve vaSem mp3
prehravaci a automaticky vam na internetu do-
hleda texty pisni. Problém je v tom, Ze program
samozfejmé nerozeznava, zda jsou libreta

a texty na webu umistény legélné. Na druhou
stranu nedéla nic moc horsiho nez jakykoli
bézny internetovy vyhledavag. To ovéem ne-
dojima firmu Warner Chappell, ktera dle BBC
pohrozila autorovi Walteru Ritterovi Zalobou.
Ritter si nemUze dovolit soudni vylohy, a proto
PearLyrics radgji pohrbil.

Opatrna je i sama BBC. Nedavno jsme infor-
movali o jejim uspésSném projektu, kdy nabidla
ke stazeni Beethovenovy symfonie. Na konec

27.12.05 0:16:57



roku 2005 pfipravilo jeji Radio 3 rozsahly de-
setidenni bachovsky program, avsak s inter-
netem jiz v takové mife nepocita. Jak informo-
vala medialni pfiloha deniku Guardian, BBC
usoudila, Zze minuly pokus byl paradoxné pfili§
Uspésny. Rozhlasova stanice se zacala obavat,
ze 1.4 milionu stazenych symfonii mohlo
finanéné ohrozit hudebni vydavatele.

To se nelibi organizaci Open Rights Group,
ktera zareagovala petici a otevienym dopisem.
Beethovenovsky projekt povazuji za vytecny
napad, za ktery ma byt BBC vynaSena do
nebes, nikoli kritizovana. Hudbu si stahovali
hlavné ti, ktefi by si ji jinak nekoupili, tvrdi hu-
debni aktivisté. BBC tak pry do puntiku splnila
své poslani vefejné sluzby a kulturni instituce.
S tim nesouhlasi nap¥. autor blogu On an
Overgrown Path: ,,BBC si uvédomila, Ze jeji
nejdriv-rez-a-pak-mér experiment se stahova-
nim Beethovena ohrozil nejen nahravaci spo-
le¢nosti, ale i praci rady mnohem dulezitéjSich
¢lankd vyrobniho retézce, véetné hudebnikd,
producentu, aranZéru a skladateld.”

David Byrne

barevny a muze snaze lovit ¢tenarfe mimo

USA a Kanadu. Ro¢ni predplatné stoji deset
dolart, celé nasledujici ¢islo bude jako lakadlo
pro v8echny zdarma. Portnoy planuje, ze do
dvou let by mohl ¢asopis prejit na dvoumeésic¢ni
periodicitu. Posledni tistény Grooves Magazine
pise o Merzbow, Fenneszovi, Peteru Rehber-
govi, Alias a dalSich.

Casopisu Grooves mozné vyr(ista nova konku-
rence ve Vague Terrain, webovém Ctvrtletniku
o avantgardé. Publicista Phillip Sherburne di,
Ze Casopis se pousti do takovych teoretickych
hloubek, Ze i ¢tenéfi The Wire se budou shanét
po slovnicich a pfiru¢kach. Editory &i spiSe ku-
ratory projektu jsou Greg Smith a Neil Wiernik.
Jeden z textl se vénuje ¢eskému emigrantovi
Tomasovi Jirku a Ize si zde stahnout jeho
skladbu Dreaming in Czech. Casopis i pfiloZe-
na hudba vychazeji pod jednou z licenci CC.

VySe uvedeny blog se nachazi na adrese
theovergrownpath.blogspot.com a stoji za
hlubsi prozkoumani. Chvalu si vyslouZzil napf.
v Casopisech a denicich New Yorker, Times

¢i Guardian. Navic nabizi fadu odkazl na
podobné zamérfené a podobné zajimavé blogy
0 véazné hudbé.

Kdyz dva délaji totéz... muze to byt totéz...

V Literarnich novinach i v tydeniku A2 vysly
recenze na Maraton soudobé hudby. Je jisté
chvélyhodné, Ze kulturni periodika referuji o té-
to akci. Pod ob&ma texty je ovSem podepsana
Anna Irmanovova. Pro srovnani — Literarni
noviny: Titdn v dlani a Sepoty klarinetu, A2:
Titan v dlani, $epoty klarinett a poustni boure.
Oba texty se liéi jen v detailech — nejspise
redak¢nich zasazich. Obsah a vypovédni
hodnota recenze by vydaly na samostatnou
glosu a z nékterych pasazi se zda, Ze autorka
Maraton prinejmensim neabsolvovala cely (viz
¢asti o Valentinu Silvestrovovi). TéZko odha-
dovat, kde vznikla chyba. Je ale hezké, ze dva
zdanlivé konkurenéni ¢asopisy dokazi najit
spole¢nou rfec.

o
=

glos

ji vénovala svou pisen Kuci z nového alba Dort
jak brus: ,,Co neznam, nesnasim / nikdo mi vo
tom nerek / Miluju ty stejny standardni vykony
/ vSechny my recenze / sou pfedem napsany /
v8ichni jsme kdmosi“.

Frontman skupiny Bourek k tomu v rozhovoru
pro musiczone.cz fekl: ,, To je presné o tom,
jak uvazujou lidi, co piSou reporty z koncerti
(nejlip je to vidét na reportech z festivall) do
hudebnich casakd. V Bengu to bylo krasny, he
he. A nejenom ty reporty, recenze taky. Nejvétsi
hodnota je tady evidentné , standardni vykon®,
Ze ta kapela hraje to, co se od ni ¢eka a hlav-
né Ze se ty novinari znaj s téma kapelama. Je
to hrozné komicky, tady nikdo z téch jakoZe
‘rockovejch ’ novinarl (teda aZ na pér vyjimek)
nepise zajimavé a uz vubec ne k véci. Prijde
mi, Ze jim jde hlavné o to, aby je bylo s téma
kapelama vidét, Ze se jako znaj a pak prosté
tak néjak voSudlaj ten ¢lanek jak podle Sablony.
Ta hudba je nezajima, je to prosté ‘pohodova

73

muzika’.

Casopis o experimentalni elektronice Groo-
ves Magazine se po Sesti letech pfesouva

z tisténé podoby do digitalni. Séfredaktor Sean
Portnoy to pfimo neuvadi, ale nejspi$ to neni
zadny smeély pokus o inovaci, nybrz dusledek
ekonomickych potizi. Zménu nicméné pfijima
ve stylu ,kazda krize je pfileZitost” a nadSené
pfedstavuje novinky cenéného Ctvrtletniku:
recenze budou na webu prevazné zdarma

a hlavné konec¢né aktudlné, ¢asopis bude
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Se svou koncertni recenzi zaujal i redaktor
Aktudlné.cz. Autor blogu Gramec (petr.olmer.
cz/gramec) vyzobal nejhezé&i pasaze: ,,... mu-
sime uvést vykon dirigenta a pianisty Vojtécha
Spurného, ktery nejen Ze mél latku skvéle na-
studovanu, ale hral i dirigoval s laskou a zauje-
tim, coz koncertu dodalo dalsi rozmér...“ Nebo:
»Nevime, jak velké ovace sklizela Josefina, ale
da se predpokladat, Zze ne mensi nez Dagmar,
které dali praZsti posluchaci znat, Ze jeji PraZa-
né ji skutecné rozuméji.“

Reportaze z koncertl jsou viibec pozoruhodna
disciplina napfi¢ hudebnimi styly a ¢asopisy
(ani my se jisté nedokazeme vyhnout podob-
nym prehmatdm). Skupina Ememvoodoopdka

V listopadu byly vyhlaseny vysledky leto$niho
ro€niku skladatelské soutéZe v oboru elektro-
akustické hudby Musica Nova, ktera se kona
jiz od roku 1969. V kategorii Cisté elektroa-
kustické kompozice zvitézila skladatelka a
zéaroven neurolozka plvodem ze Slovenska
Petra Bachrata se skladbou Nunataqg. Cestné
skladbou inspirovanou tradi¢ni hudbou Bo-
gorodica. Dal$imi finalisty byli Jana Bafinkova
z Brna, ktera zaroven ziskala také prvni cenu
v Ceské kole, jihokorejsky skladatel a teolog
Suk Jun Kim, Argentinec Zijici ve Francii, ktery
uz v Musica nova zvitézil, Mario Mary a Kana-
dan Robert Normandeau.

V kategorii pro elektro-akusticka média a Zivou
slozku zvitézil kuriézné, avSak zaslouzené
manzel Petry Bachraté - Portugalec Joao Ped-
ro Oliveira se skladbou s metaforickym nazvem
A Escada Estereita. Finalisty byli jihokorejska
skladatelka Kyong Mee Choi, Polak Zijici ve
Svédsku Wlodek Gulgowski, op&t Mario Mary
a Italka Roberta Vacca.

V Ceské kole prvni pozici obsadila jiz zminéna
brnénska studentka JAMU Jana Bafinkova, na
druhém misté se umistil prazsky autor Michal
Rataj.

Soutéz jako vzdy hodnotila mezinarodni po-
rota, jejimz pfedsedou je brnénsky skladatel
Rudolf Ruzi¢ka. feditelkou soutéze je muziko-
lozka Lenka Dohnalova. Vice najdete na
www.musica.cz/musnova.
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HIS VOICE

Text: Petr Bakla,

Jan Vavra

SLAVi 5. NAROZENINY

Je nam pét, respektive - pét uz mame za sebou.
30 cisel, celkem 948 popsanych stranek, radki nepocitané.
Prijméte pozvani na struény vylet do historie ¢asopisu His Voice.

Za pét let je na co se ohlizet.

Na zac¢atku byl bulletin Hudebniho
informacgniho stfediska. Vénoval

se pfevazne Ceské soudobé vazné
hudbé, vychazel jednou za dva mé-
sice, mél Sestnact Cernobilych stran
(rozuméj: 8 prelozenych listd formatu
A3), na ¢asopis moc nevypadal a ani
jim nebyl. V roce 2000 uz to jeho
podnikava $éfredaktorka, muzikoloz-
ka Tereza Havelkova, nemohla déle
snaset a lednem 2001 pocinaje se
zrodil Casopis.

M@l jiz vice stran a skute€né jako ¢a-
sopis vypadal. Dulezité ale byly hlavné
obsahové zmény: kromé soucasné
vazné hudby zacal His Voice stejnym
dilem referovat o nemainstreamovém

tamisdat
rinke
hudbaky o

miroslay vitouwd
sledd, Hue shedé

shladatel martin marek

Waratan reve hisrey
At B0

Bytaiiale Puts et

martin smolka
alvin hcher
maratlon 2001

wlanis arl nrﬂ-'-l.f;

langlorum wisn
marek kopsient
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jazzu, alternativnim rocku, industrialu, improvizatorské scéne, progresivni
elektronice — zkratka nonkonformni hudbé prakticky véeho druhu. Na fadu
pfisly i okrajové oblasti na pomezi hudby a vizualniho uméni, zacaly se
objevovat esejisticky ladéné texty vybocuijici ze zvyklosti bézné hudebni
publicistiky. Pfibyla recenzni rubrika. A ackoli vydavatelem bylo a stale je
Hudebni informacéni stfedisko (odtud HIS), jehoz prioritou je informovat

o Ceské hudbé, prestal se ¢asopis omezovat na domaci kontext — od té
doby His Voice piSe o tom, co je zajimavé, a ne pouze o tom, co se néjak
tyka ¢eskych zemi. Filozofie His Voice ale pfedevsim vychazela a vychazi
z presvédceni, Ze k sou€asné hudbg je tfeba prFistupovat nedogmaticky
a informovat o ni jako o celku a v souvislostech.

Cesta byla nastoupena a His Voice uté$ené roste, je stale tlustsi a kras-
néjSi a jeho tematicky zabér je stale SirsSi a pestfejsi. Pribylo mu mnoho
novych ¢tenarl a, pravda, nékteré abonenty ztratil. (Ale napt. jeden
kovany pfislusnik normaliza¢ni skladatelské klaky ¢asopis jednostranné
zaméreny na alternativu a extrémni avantgardu a soustavné a cilevé-
domé prezirajici seriosni skladatelskou tvorbu vydrzel tolerovat az do

arditti quartet
christian wolll
hva bittova

ezl ploty
pavel wiasok 1
david byme

whparl del cusre

o

minimatismus
andriessen
Touhar
douglas
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roku 2004! Uctyhodny vykon!). Ustélil se okruh autorti pispivajicich do
His Voice a Terezu Havelkovou predloni vystfidal sou¢asny $éfredaktor
Matéj Kratochvil. Zagaly se objevovat CD pfilohy, které se pomalu stavaji
standardni sou¢asti ¢asopisu. Celkem ma His Voice v diskografii tfi His
Voice samplery a jednu zdafilou kompilaci némeckého labelu Staubgold
Sitou Casopisu pfimo na télo. Letos na podzim His Voice pofadal prvni
roénik priib&zného festivalu jiné hudby Stimul. Pod jeho kFidly se v Ces-
ku poprvé predstavila napfiklad legenda avantgardniho power free jazzu
Peter Brétzmann. V prvni pétiletce existence His Voice jsme dokazali, ze
na to mame.

HOLAYT, CITAT, FLAGIAY
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mlada krev
young blood

i staebgodd

Nyni, v roce 6, k Vam pfichazi skoro Sedesatistrankovy His Voice cely ba-
revny a je k dostani i na stancich, nejen na vybranych prodejnich mistech.
Stale vychézi jednou za dva mésice a jeho Zivot nepoznamenaly Zadné dra-
matické peripetie, pfesto se se sebou samym pred péti lety neda srovnat.

Co si 0 tom myslite vy?
redakce@hisvoice.cz

Prectéte si 0 nas vice:
www.hisvoice.cz, ww.stimul-festival.cz www.musica.cz [ |
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PINK FREUD

Text: Lukas Jiricka

Polské pristavni mésto Gdarisk je proslavené nejen Grassovymi romany Plechovy bubinek nebo Zabi lamento, ale hlavné tim, Ze bylo cent-

rem odporu hnuti Solidarita. | do dnesnich dni si v lecéems si zachovalo charakter revolty, a to nikoliv pouze v smyslu politickém, ale hlavné

hudebnim. Jazzovi Pink Freud zavitaji 24. inora do prazského klubu NoD, aby predestreli svoji vizi zvuku sou¢asného elektronického jazzu.

Na pfelomu osmdesatych a devadesatych let vzniklo v tzv. Trojmésti
(Gdarisk, Gdyné a Sopoty) a v Bydhosti yassové hnuti, které se pokusi-

lo zménit celé hudebni tvaroslovi polského jazzu, jenz ¢im dal tim vice
zabredaval do vod akademickeé a virtudzni strnulosti. Hlavnimi skupinami
a osobnostmi této revoluce byli napf. Mito$¢, Trytony, Janusz Zdunek, kos-
kot, Mazzoll & Arhythmic Perfection, Mikofaj Trzaska ¢i Tomasz Gwincinski,
ktefi jiz nenavratné proménili cely hudebni jazyk a z touhy po vymezeni se
jej zkratka oznagili yass. Skupina Pink Freud, vedena v Cesku jiz znamym
hyperaktivnim basistou a elektronikem Wojtkem Mazolewskym, patfi

k synovskému pokoleni yassu, jezZ Zije z jeho plodl a nese jim zapélenou
pochoderi dal. Mazolewski, ktery paralelné pracuje v mnoha rozli¢nych
projektech (Ludzie, Bassisters Orchestra, Baaba, Andruchoid, Paralaksa),
jejichz centralnim vymezenim by mohl byt &tyrstén improvizace - jazz -
elektronika - rock, samozfejmé pfiznava jasny vliv yassové scény na svou
hudbu, ale zaroven se blizi i k tradici evropské soudobé hudby i k sféram
newyorského downtownu ve smyslu neustalého prfeskupovani jednotlivych
bunék polské progresivni scény. Dokladem tohoto sméSovani riznych
pohledll na tradice a jejich vliv je jiz prvni aloum Zawijasy (Klikyhaky), které
v sobé nese kus mladické zbrklosti, ale zaroven ukazuje cestu, po které
se Pink Freud vydali smérem k pfitomnosti. Zawijasy pIné dostavaji svému
nazvu, nebof jsou propletencem jiz synovsky ironizovaného yassového
hnuti, jazzu s vlivy Art Ensemble of Chicago, Davea Douglase a Johna
Zorna a rocku s priklonem k fuzi vystavéné na davisovském modelu. Ma-
zolewski k tomu fika: ,,V jedné chvili jsem sam mél potfebu jisté sebeironie,
a tak jsem zaloZil skupinu Pink Freud, ktera na prvnim albu méla znacny
odstup od sebe a celé této rozpinavé scény. Sam jsem citil potfebu se
aspori ¢astecné od yassu odstrihnout.” A prestoze se jedna o pilotni aloum
mladych hudebnik, jiz dokazuje, nakolik jsou skvélymi instrumentalisty,
ktefi dokazi skloubit hraGské mistrovstvi s lehkosti a nadhledem genera-
ce, pro kterou je samoziejmosti vzajemna prostupnost zanra a scén. Pro
kterou je dogmatem nebyt dogmaticky a ktera umi protnout vlivy expresi
zatizené a dimyslIné strukturované hudby s lehkosti nejen ve smyslu za-
nrovém (vlivy jungle a popu), ale i citatnim, kde se na jedné ploSe setkava
Lester Bowie s Nirvanou a Gershwin se seridlem Miami Vice.

Doménou Pink Freud, ktefi si citaci i ironii nesou jiz ve svém nazvu,

jsou prevazné zivé koncerty, kde jejich vlastni i pfejaté skladby prochazi
tavbou improvizace a louhovani, pfevazné diky elektronickym plocham

a smyckam Tomasze Zietka, ktery sdm za pomoci elektroniky dekonstru-
uje svou hru na trubku v pfitomném ¢ase. Dllkazem tohoto ,,otevieného”

a promeénlivého zpusobu hry, kde jakykoliv novy element preskupuije cely
ramec a mUze odvést smér skladby do jinych kontextd, jsou nahravky
Live in Jazzgot (jesté ve staré sestavé s kytaristou Piotrem Pawlakem

a bubenikem Pawtem Nowickim) a skrumaz péti mp3 z koncertl, ktera
doplriuje album remixt Jazz fajny jest. ,Pro nas je dilezita elektroakus-
tika, vyuZivame, nebo lépe rfeceno, vytéZujeme z akustickych nastroju
maximum, abychom jej poté elektronicky zpracovavali. Nas pristup je
podobny pristupu Johna Coltranea a Milese Davise, snazime se vytéZit

z akustickych nastroju co nejvice a viadit vSechny zvuky do fadu soudobé
hudby* tvrdi Mazolewski. Pfelomem ve vyvoji Pink Freud se stalo album
Sorry Music Polska, na kterém se kromé Mazolewského a Zietka objevil
za bicimi Kuba Staruszkiewicz. Toto album se opira o vliv komplikované
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milesovské jazzrockové tradice a improvizace s notnou davkou elektro-
-tranceové lehkosti, ktera prameni z podobnych mist jako napf. hudba
Truffaze, Sex Mob ¢i Molvaera, se kterymi jsou Pink Freud mnohdy srov-
navani. Mazolewski podotykd, ze ,mnoho lidi nas srovnava s Molvaerem,
Wesseltoftem nebo Truffazem, ktefi se ale velmi lisi na svych koncertech od
alb. Mam pocit, Ze jsou bez studiové techniky bezradni. Boji se vydat ven,
improvizovat a tésit se z hudby. Boji se vyrvat si stfeva.” TrojClenné jadro je
doplInéno o DJ Wojaka, bastardpopového elektronika Bunia a klavesistu
Stawka Jaskutku, ktefi jazzrockovy zaklad rozsifuji o kontexty progresiv-
ni elektroniky a turntablismu. Album se pohybuje v mezich otevfeného
fetézce citaci nejen zanrovych, ale i pisfiovych, které jsou v8ak postupné
promeérnovany svobodnym nakladanim s jejich zakladem. Pink Freud jsou
skupinou, kterd umné zvladnuty kontext penetruje ve jménu humoru,

ale i posluchacské atraktivity. Za dominantu alba Ize povazovat fakt, ze
hudebnici maji s vy$e jmenovanymi strukturami hlubokou hra€skou i po-
sluchacskou zkusenost, ktera se nedogmatickym hudebnim vyjadfenim
tavi do nové kvality, kde jiz jen objevujeme zrnka €i plochy definovatelnych
vlivll. A stejné jako se Pink Freud neboji byt hudebné metajazykovou
skupinou, neboji se ani tihnuti k pisfiové a harmonické strukture artikulo-
vané prevazneé skrze trubku a baskytaru, které se stavaji hlavnimi hudeb-
nimi Ciniteli za doprovodu bohaté strukturovanych Staruszkiewiczovych
bicich. Tento metahudebni fetézec je vSak zalozen na gestu, které ma
snad koreny v jistém anarchistickém zaloZeni jeho protagonistu i jejich
novém pohledu na to, co v&e mUze byt jazz. ,Skrze standardy nic nového
nepojmenujete, jen hrajete trochu jinak stara dila v dobé, ktera je uplné
jinde. Mam pocit, Ze mnozi hraci rezignuji na vlastni tvorbu a rozvoj hudby
jako takové. Nuda mozna dfive byla motorem k praci, myslim, Ze dnes je to
rychlost Zivota, ktera nas nuti po sobé v tom straslivém letu zanechat stopy.
Chceme komunikovat skrze tvorbu, ukotvit se v ni. Abychom mohli vSechny
své napady uplatnit, mame mnoho projektu, coZ nas rozviji a zpétné
ovlivriuje. Akorat je potreba uchovat jednotu kazdému z projektu, jednotny
zvuk.” A to se Pink Freud dafi vice nez dobfre.

www.pinkfreudartpl B
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COLUMN ONE

pictus mundi formou audiozadrhelu

Text: Petr Ferenc

Sluni¢ko sviti a nebe se jasné modra nad sméjicimi se détmi. Princeznicky
a loupeznici s pihovatymi nosiky se shromazdili k fotografovani. Chlapci

a dévéata predvadgji své spodni pradlo ve sladkych pézach a rozkos$né se
predvadéji pred babic¢kou, maminkou a tatinkem. Staré pradio bude treba
brzy vyhodit. Jak roztomilé! ,Dream Time*, snovy slogan reklamy na
détské spodni pradlo dava této scéné pratelskou atmosféru bez jediného
mracku na nebi. Déti jsou dokonale integrovany do konceptu zapadniho
¢loveka, aZ se zda, Ze roli, kterou hraji v sekci pradla objednavkového
katalogu, dokonale rozumi. Ani na druhy pohled neni perfektni povrch ob-
razku ni¢im narusen. A tak zacina sbirani, stfihani, promériovani a opétov-
na montaz téchto materialt, které prostupuji naSim kaZzdodennim Zivotem.
Tolik lidi je zaméstnano jejich vyrobou, reprodukci, cizelaci a ochranou.
Materialy zde shromdzdéné (témér) pochdzeji vyhradné z hlavnich médii
(slogany, obrazky, televizni materidly), jedna se o jazyk, ktery nas kaZdo-
denné obklopuje. Zddny z materiglt nepochézi z uzavienych okruhd. Byly
shromézdény béhem snidané, nakupovani, pfebiréni posty, fizeni ¢i cesty
na prazadniny, pred spanim ¢&i béhem spanku. Tyto materialy jsou zobra-
zenim védomého jednani a stanoviska, ne dusledkem nahody &i prazdné
formy.

Sleeve-note, kterou Column One (delSi profil v HV 2/04) otiskli na zadni
strané obalu svého alba Dream Time (vydaného k deseti letim existen-
ce), vysveétluje, Zze ponékud skandalni obrazek na predni stran& bookletu
(ktery reprodukujeme) svou pikantnost ziskal az svym umisténim na
desku. Takového materialu bychom v reklaméach a katalozich pfitom
nasli celou spoustu a nikdo se nad tim nepozastavuje. Column One,
skupina vedena Robertem Schalinskim, se domniva vidét za zaplavou
podobnych zobrazeni mnohem temnéjsi pozadi zneuzivani a manipulace
détskou nevinnosti. Jejich novinka je proto mozna tim nejznepokojivéj-
§im, co skupina kdy vydala. | kdyz az po podrobném studiu bohatych
obrazkovych a textovych pfiloh — bulvarniho popisu africkych sexualnich
ritQ, softwaru pro vyrobu obrazkd nahych lolitek, dementné-vyzyvavého
profilu kandidatky na némeckou miss. Pro Column One typické audioko-
laZze a odleh&ené chilloutové melodie zUstavaji. A trochu z nich mrazi. Asi
poprvé skupiné nejde jen o myslenkové hratky a paradoxy, ale o hlubsi
sdéleni na poli spole¢enské kritiky.

Column One nejsou v pravém slova smyslu hudebni skupinou, tj. soubo-
rem, ktery se primarné& zaméruje na esteticky ucinek své tvorby. Prestali ji
byt nejpozdéji po svych industridlnich za¢atcich (napfiklad skvélé split-
album s Ditterichem von Euler-Donnerspergem Die Truhe im Fluss), kdy
je zacaly zajimat zakonitosti, podle kterych na sebe nechavame pusobit
(predevsim zvukovd) média a jejich klisé. Jejich metodou se stal takzvany
cut-up — ,nastroj nejistoty“. Na rozdil od samplingu, pfi némz je vystfi-
zeny vzorek hudby nadéle zvukové zpracovavan, jsou cut-ups delSich
stopazi (aby byla zachovana Zadouci atmosféra zdroje) vrstveny nahod-
né a bez zvukovych modulaci. Jinak by vysledek sledoval podvédomé
schéma a misto realného obrazu by vzniklo klisé. Jedinou selekci, kterou
skupina pfipousti, je vybér jiz hotovych zvukovych utrzkl a jejich razeni

v ramci alb. (Jak se zda, u posledniho alba tohle pravidlo trochu porusili.)
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Brilantni ukézkou pfistupu ke cut-ups je album The Excellent Listener
(1995), na némz skupina v pétactyriceti skladbi¢kach predvede, jak
spravné poslouchat Depeche Mode nebo si zahraje na kytaru s Georgem
Michaelem (ale bez né&j) — zpUsob vzniku této energetické bomby je trochu
podobny dadaistickému zpUsobu basnéni. Na dvojici alb Classic Chillout
Rhythms skupina pro zménu maze interpretacni rozdil mezi pfehravanym
zvukem (hudbou) a okolim — praskanim dveri, psem, kroky, cinkotem
nadobi. To, Ze nam pfi vnimani jednéch zvuku vadi jiné, je nase myslen-
kové klisé, diky némuz se branime obé slozky si spojit. Posledni zminkou
o hratkach Column One s formou a obsahem alba budiz deska White
Errors, kolekce zvuk( zadrhavajicich CDs a zpétnych vazeb - tj. zvukd,
které pfi pripravé desky vétsinou padaji pod strihacsky stul (nebo se stfili
spousti s napisem delete). Humornou strankou alba je skute¢nost, Zze se
ve vysledku jedna o velmi mily ambient. Viyberte si. |
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Budouchost
Miller Puckette,

tvurce systemu Max a Pure data

satri al

oritmum

Text: Mateéj Kratochvil

Co spojuje akademického komponistu, hlukového experimentatora a producenta techno rytmi? VSem se dnes jejich studio vejde do notebooku.

A v mnoha pripadech je srdcem takového studia program, presnéji grafické programovaci prostredi Max/MSP, novéji také Pure Data. Nejde o hu-

debni software, ktery by nabizel predem pripravené zvuky a prefabrikované rytmy. Je to prostredi, virtualni dilna, kde si kazdy mutze vytvorit vlastni

systémy pro generovani zvukii nebo tpravu zvukd nahranych zvendéi. Ze zakladnich stavebnich blokt je mozné sestavit nejriiznéjsi kombinace

oscilatort, efektli i matematickych operatort a ovladat je v realném case.

Autorem Maxe je Miller Smith Puckette (nar. 1959), plivodnim vzdélanim matematik, v sou¢asné dobé profesor hudby na University of California

v San Diegu. Systém vznikl ve francouzském IRCAMu (Institute de Recherche et Coordination Acoustique/Musique, Institut pro akusticky a hu-

debni vyzkum), postupné se proménoval a vytvarel varianty (napfiklad Jitter umoznujici praci s videem a pocitacovou grafikou), dnes jej prodava

firma Cycling‘74. V poloviné devadesatych let priSel Puckette s novym konceptem nazvanym Pure Data. Podobné jako u Maxu jde o prostredi,

v némz si uzivatel teprve vytvaii hudebni systém k obrazu svému. V poslednich letech vzniklo nékolik komerénich i zdarma Sifenych programi na

podobném principu (Reaktor, SuperCollider)

Pure Data je zdarma ke stazeni, stejné jako pracovni verze rozsahlé Puckettovy knihy Theory and Techniques of Electronic Music. (http://crca.ucsd.

edu/~msp/)

Odkud se vzala prvni
idea programu Max?
Ta méla nékolik zdroju.
Na plvodnim Maxu
jsem pracoval mezi lety
1982 a 1989. Nékteré
napady jsem prevzal

z programu Csound
Barryho Vercoa (u néj
jsem také puvodné studoval pocitacovou hud-
bu). Vercoe také v roce 1984 sestrojil pocitac
nazvany Synthetic Performer (poc¢itac schopny
»haslouchat” spoluhra¢im a synchronizovat

s nimi svou hru, pozn. red.). Od Maxe Mathew-
se zase predevsim pochazely myslenky tykajici
se zpracovavani v redlném case. Dulezitou roli
hrala i koncepce modularnich syntezatord,
jejichz jednotlivé ¢asti Ize rizné propojovat — ty
tu byly jiz od Sedesatych let.

Jaky je rozdil mezi Maxem a Pure Data?
Systém Pure Data (Pd) od poc¢atku vznikal

s predstavou grafického editovani datovych
struktur, zatimco zakladnim stavebnim prv-
kem Maxu byl ,,objekt”, ktery se propojoval

s dalSimi objekty. V Pd Ize takové objekty
také vytvaret, mate ovSem pfistup i ,,do vétsi
hloubky* datovych struktur. Z téchto zvuko-
vych datovych struktur Ize napfiklad vytvorit
grafické partitury pro elektronickou hudbu.

K tomu mé inspirovaly rané zapisy elektronické
hudby od Karlheinze Stockhausena a lannise
Xenakise. Ti vytvareli zvla$tni zpusoby notace
elektronické hudby.

Proc¢ jste se rozhodl zpfistupnit Pd zdarma?
S Maxem jsem ziskal zku$enost, Ze pokud se

rozhodnete zverejiiovat software a chcete z to-
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ho mit zisk, mdze vam to snadno znemoznit
dal$i praci na ném. Zvlasté u prvni verze kédu,
ktery jsem pro Max napsal, s tim byly velké
problémy. Tvorit software jako open-source,
tedy volné pfistupny, pro mé znamena jistotu,
Ze budu moci svou praci vzdy Sifit. Navic k mé
mohou préci prispivat i ostatni. V soucasnosti
uz podil jinych autord na Pd zastifiuje ten muj.

Mate zkusSenosti jak z francouzského
IRCAMu, tak z americkych univerzitnich
pracovist. Je mezi témito institucemi néjaky
zasadni rozdil, co se ty€e vyzkumu a vyvoje
novych médii?

Myslim si, Ze rozdilu je dost a kazda z instituci
ma své vyhody. V americkém modelu vyzkumu
na univerzitach si kazdy profesor muaze zvolit
libovolny vyzkumny projekt. Samoziejmé,
pokud chce ziskat néjakou finanéni podporu od
dalSich instituci, tfeba na ¢éasticovy urychlovaé
nebo néco podobného, musi se zamé¥it na vy-
zkum, ktery tyto nadace bude zajimat. Vyzkum
v oblasti po¢itacové hudby Ize dnes ovSem
provadét velice levné, pro mé osobné to tedy
neni velky problém.

Na druhé strané evropské instituce, jako je
IRCAM, disponuji mnohem lepsi infrastrukturou
pro organizovani hudebni produkce (koncertd,
nahravek apod.). Lidé pracujici na vyzkumu diky
tomu maji mnohem vice moznosti k zapojeni
do hudebnich projektu, &imz ziskavaji zpétnou
vazbu. Velci hudebni producenti ve Spojenych
statech (orchestry, operni divadla, poradatelé
festivall) se pfilis nezabyvaiji elektronickou
hudbou. Ta se tedy pfesouva do ,alternativnich®
prostorl — do galerii a klubu — které si zase
nemohou dovolit podporovat néjaké rozsahlejsi
produkce.

Zda se mi, ze zatimco trh s hudebnim soft-
warem je stale zasobovan novymi produkty
a vyrobci se snazi prichazet s novymi kon-
cepcemi, jen zfidka se objevi novy hard-
ware, ktery by obohatil tvorbu elektronické
hudby. Nové elektronické hudebni nastroje
nebo ovladace jsou spiSe zalezitosti néko-
lika malo specialistil a experimentatort. Je
kombinace pocita¢ + mys + MIDI klaviatura
tak genialni a prakticka, ze vétsina hudebni-
ki nepotrebuje nic jiného?

Ja osobné nejsem presvédcen, ze klasicka
pocitacova sestava je néjak zvlast prfihodna

k délani hudby. Obavam se ale, Ze se ji nikdy
nezbavime. Nejzajimavejsi smér vyvoje vidim
ve vétsim vyuzivani mikrofont a videokamer
jako vstupnich zafizeni, ktera pfevadéji gesta
na hudebni informace. To vlastné nevyzaduje
zadny novy hardware, misto toho je ale tfeba
zdokonalovat zpusoby analyzovani zvuku a ob-
razu, aby bylo mozné je vyuZzivat. Tento pfistup
by spiSe mohl vyuzit vysoce rozvinutych
schopnosti specialistu (hry na nastroj, pohyb

u tanec¢nikl), misto aby nutil hudebniky, aby se
stali virtuézy na néjaky experimentalni (a ¢asto
zbytec¢ny) kus hardwaru.

Kazdy hudebni nastroj, i hudebni software,
dava tvurci urc¢ité mantinely a ovliviiuje zvuk
vysledku. Max na prvni pohled ptisobi jako
tvaréi prostiedi bez hranic. Ma néjaké?
JistéZe ma. Je velmi tézké vytvorit v Maxu nebo
Pd algoritmus pro vyhledavani ¢i fesit radu
dal8ich problému. V podstaté oba programy
zaznamenavaji a zpracovavaji data pomér-

né primitivnimi zpUsoby, pokud je srovname

s vétSinou programovacich jazykl (a¢koliv si
myslim, Ze Pd je na tom o néco lépe nez Max).
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Hlavnim omezenim je ale mnozstvi asu, za
které se naucite Max nebo Pd ovladat a jste
schopen vytvofit s nimi néjaké hudebni (nebo
vizualni dilo). Nevyhnutelné pak véci, které jdou

Max/Msp nebo Pd vyuziva Siroka skala hu-
debnikt, sahajici od vazné hudby po hlukové
experimenty a techno. Jsou pro vas vSechny
tyto zanry zajimavé? Ziskavate od hudebni-
ki néjakou zpétnou vazbu? Je vilbec mozné
podle poslechu fici: ,,Toto bylo pravdépo-
dobné vytvofeno s Maxem*“?

MUj hudebni vkus je celkem Siroky. Je-
diné, co vlastné nemuzu poslouchat, je
kfestansky propagandisticky pop (pokud
vim, tvurci této hudby mi to vraceji tim, ze
nepouzivaji Max ani Pd). Spise nez posle-
chem poznam obcas pfi koncerté pohle-
dem, ze ,hraje“ Max. Existuji ur¢ité pohy-
by, pfi nichz zivé nastroje spousti urcité
pocitacové akce. Nékteré z téchto zplUsobu
interakce jsou velice snadné a tudiz i pfFilis
¢ato uzivané. Jinak je ale vétSinou nemoz-
né urcit, co bylo vyuzito k tvorbé urcitého
kusu hudby. Prokousat se zvukem a urcit
technologii jeho vzniku je obecné velice
tézké.

Zpétné vazby mam neustéle spoustu! Je to
pro mé velice uzite€né, i v pfipadech, kdy mi
lidé navrhuji véci, s nimiz si nemuUzu poradit.
Pokud od Pd vyzaduji néco, co z néj neumim
dostat, dozvim se alespon, Ze je o takovy
prvek zajem a hledam cesty, jak to umoznit.
Napfriklad, aby Pd automaticky zaznamena-
val promény v8ech parametr( a ukladal je

k pFistimu pouziti, jako to délaji sekvencery.

Pfi poslechu koncertu elektronické hudby
miuiZe posluchaé éasto jen odhadovat, co
bylo skute¢éné zahrano a co bylo predtoce-
no. Vétsinou jen vidi kohosi sedét za po¢i-
tacem. Néktefi tviirci elektronické hudby
proto radéji hraji ve tmé. Existuje zptisob,
jak produkci elektronické hudby vratit ,kon-
certni“ charakter?

Tim se trochu vracime k otazce ovladacich
prvku a elektronickych nastroji. Ja osobné
budu radéji pozorovat nékoho sediciho za
pocitacem nez sedét ve tmé a poslouchat
zvuky bez viditelného plvodu. Je to problém,
s nimz by se méli dnesni skladatelé a interpreti
vyrovnavat. Jednou z cest je vyuzivani zivych
nastroju, jejichz zvuk by pocita¢ obohacoval

a transformoval. Tyto moznosti jsou zatim

z velké ¢asti neprozkoumané.
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V predmluvé k vasi knize Teorie a techniky
elektronické hudby jste napsal, ze elektro-
nicka hudba prosla nékolika revolucemi.
Které body v jeji historii pro vas predstavuji
takové revoluce?

Hmm. 1. Schaeffer (a spol.) a jejich idea vyuziti
médii uchovavajicich zvuk (gramofonovych
desek a magnetofonovych pasku) jako hudeb-
nich nastroji. 2. Moog (a spol.) a modularni
syntezatory ovladané elektrickym napétim.

3. Mathews (viz box) a softwarova syntéza.

4. Mathews (opét) a programovani v realném
Case v programu RTSKED. 5. Rané experimen-
ty Dodge a Risseta s pocitacovou analyzou
svételného spektra a jeho vyuziti ke genero-
vani hudebniho materidlu. 6. Stockhausenovy
snahy o sjednoceni prace s témbrem, ténovou
vySkou a ¢asem. 7. McLarenovo vyuZziti zvuku
a pohyblivych obrazku k tvorbé umeéleckych
gest v Case.

V jednom textu z roku 1994 jste napsal:
»Myslim si, Ze pocitacova hudba ma Sanci
ukazat nam cestu ze slepé uli¢ky, do niz

se dostala vazna hudba.“ Myslite, ze se to
naplnilo?

Nerekl bych, ze elektronickd hudba je jedinou
cestou, jak mohou lidé rozsifit své hudebni
moznosti, ale stale je to pravdépodobné ta nej-
Cistsi. Nejc¢astéji pouzivanym zpusobem se mi
zdaji byt vzajemné vypujcky mezi zapadni umé-
leckou hudbou a jinymi hudebnimi tradicemi

a kulturami. S tim souvisi i trend rozpadu vztahu
mezi skladatelem, interpretem a publikem. Ten-
to vztah fungoval dlouho pomérné beze zmén

a zfejmé jiz dosel na hranice mozného vyvoje.
Ve smyslu zvukovych moznosti, v tom nejza-
kladné&j$im smyslu - tedy jaké druhy hudebnich
zvukU jsme schopni produkovat - hraje elektro-
nika stale zdaleka nejvétsi roli.

Zda se, ze s dneSnimi technologiemi jsme
schopni vytvofrit jakykoliv zvuk, miZeme jej
jakkoliv proménovat a to vSe mizeme délat
v realném cCase. Zbyva jesté néco k vylep-
Sovani? Kterym smérem se mize hudebni
technologie v pfristich letech vydat?

Vidim dvé oblasti, které by mohly byt v nej-
bliz&i budoucnosti — mozna v pfistich deseti
letech — vyznamné. Zaprvé neustalé zdoko-
nalovani nastroji pro analyzu audio a video
signalu a jejich propojeni se strukturami
produkujicimi hudbu. Zadruhé vy$si podil
pocitacl na rozhodovani v hudbé. Abych jme-
noval nékolik moznosti: pocitace se mohou
ucit, mohou byt schopné urc¢itym zplsobem

ovlivhovat zngjici vysledek nebo vyhledavat
podle jistych kritérii v jiz nahraném zvuku. Po-
kud bychom se pustili do vétSich spekulaci,
mUlzeme uvazovat o zvukové syntéze gene-
rujici animované obrazy v redlném ¢ase nebo
rozsifenych moznostech vytvareni zapisu,
Lpartitur® elektronické hudby. Posledni dvé
dekady patfily tvarcam systéma. Myslim si, ze
budoucnost je v algoritmech. |

Pan Max naucil pocitace zpivat

Max Mathews (nar. 1926) se vénoval akustic-
kému vyzkumu v laboratofich firmy AT&T Bell.
Jako jeden z prvnich se v padesatych letech
zacal zabyvat syntézou zvuku na pocitacich

a vytvoril fadu programii pro tvoreni hud-

by (Conductor, Improv, Groove, Music I-V).

V roce 1957 se zacaly psat déjiny pocitacové
hudby, kdyz stroj IBM 704 zahral sedmnacti-
vtefinovou kompozici vytvofenou v programu
Music I. Mathews se dale vénoval elektro-
nickému zpracovani fec¢i a vyuziti pocitaci

pri interpretaci hudby. Vytvoril také Radio
Batton, ovlada¢ (snima pohyby dvou pali¢ek
v rukou interpreta), ktery umoziioval ovliviio-
vat prehravani skladby zapsané do pocitace.
Sirsi vefejnost se s jeho praci mohla seznamit
v Kubrickové filmu 20017: Vesmirna odyssea.
Pravé Mathewsovou zasluhou zpiva pocita¢
Hal v jedné scéné pisen Bicycle Built for Two.

Systém Max Millera Pucketta je pojménovan

po Mathewsovi.
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Kodwo Eshun
Jasnegjsi nez slunce

1. Hudba je jiny svét

»Jste zrozeni do vézeni, které dozorci nazyvaji Opravdovy Zivot. Sonicka
fantastika je manual pro tv(j uték z tohoto svéta, program na zaZzehovou
sekvenci, ktery ti pomuZe vstoupit na obéznou dréhu Zemé a usednout na
pristavaci plochu tvych smyslu.“

1.1

Sonicka fantastika je ekvivalentem védecké fantastiky (at uz literarni nebo
filmové) v hudbé. ,Obsahuje vizi toho, jaky by Zivot mohl byt (...) a je vZdy
nékolik kroku pred spole¢nosti.” Jednotlivé soucasti sonické fantastiky, styly
a zanry jsou futurytmostroje, alternativni vidéni budoucnosti, vize vzniklé

za odlisnych vstupnich podminek a na rliznych stupnich technologického
védomi. Futurytmostroje generuji paralelni budouci svéty, jazz, dub, hip hop,
techno nebo soucasnd elektronicka avantgarda jsou alternativnimi svéty, ve
kterych se nefunkativni pfitomnost méni ve vize budoucich Stastnych utopii.

1.2

Sonicka fantastika je ale také sou¢ast védomi, mytovéda, kterd pomaha
orientaci v nepratelském svété prostych zkuSenosti a da se pouzit k pocho-
peni sonicko-fantastické hudby. ,,Hudba je monstrum, se kterym musime
bojovat.“ Tvurce hudebniho dila se ocita v pozici Dr. Frankensteina, ktery
stvofil néco nadlidského. Proces pochopeni hudby je kreativni pfemahani
tohoto monstra pomoci novych pojmda. Tyto funguiji jako pfidavné motory

k stroji naseho mysleni. Tim, ze vystavuje nase mysleni do pfitomnosti vize
budouciho (heznamého), s pomoci sonické fantastiky se osvobozujeme od
zazitych konceptd mysleni a vstupujeme do svobodné sféry mysleni. ,,Sonic-

jiného svéta.” Hudba je Sok. ,Poslech se stava poznavacim zdjezdem po
znameém okoli.“

2. Stat se strojem

,CO si Spooky a dalsi afro-americti producenti uvédomili bylo, Ze mohou
opustit lidskou stranku, s niz byla ¢erna hudba obvykle spojena ve prospéch
nového vesmiru moZnosti, smérem do téZko postiZitelného svéta elektronic-
kych pfristroju s jejich lesklym povrchem (...) a zvukem syntezatord, ktery zni
jako kdyZ se stroje bavi mezi sebou; do zcela nové nalezené svobody.“

2.1

Futurytmostroje nevznikaji z lidského, ale z fuze lidské télesnosti a stroju.
Tradi¢éni zapadni umeéni se boji strojli. Romanticka idea navratu k nezka-
Zené piirodé obsahuije i vizi svéta, ktery je bez stroju, rurdlni idylu pred-
technického véku. Mechanofobie ovladla i hlavni hudebni proud, kterému
vladne konzervativni rejstfik zvukt a postupl a vyclenila avantgardni
mechanofilické techniky musique concréte z hudebnich déjin. ,Futuryt-
mostroje vytvari diskontinuum, které je nepostihnutelné. Hudba stroju je
proto prezentovana jako necernd, nepopularni a nekulturni, jako neidentifi-
kovatelny zvukovy objekt.“

2.2

Kromé bilé, luditské hudby je tu ale odliSna, CernoSska tradice. Vychazi ze
zesilené schopnosti improvizace, ktera dovoluje kreativni zneuziti tradic-
nich hudebnich nastroju pro potreby resistentnich taktik (gramofony v hip
hopu, syntezatory v technu, chybové zvuky v glitchi). ,, Futurytmostroje méni
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obrovsky potencidl stroju v supersenzorické schopnosti“. Technologicka
vyleps$eni, at uz jsou to jednoduché efekty v dubu, technologicka zafizeni ve
studiu, sampling, scratching, sekvencery a syntezatory, to vSe jsou pfidavna
zafizeni k naSemu rytmostroji mysleni. Jejich aplikace z hudebnikl vytvari
technologické mutanty - myslenim nadané kyborgy. , Technizovat se zname-
na prepnout sekvenci z automatického na audiomaniakalni.”

2.3

Technizace sonickou fantastikou je jedina moznost osvobozeni od zastara-
lych hudebnich i spole¢enskych konceptu. Jedinec se diky svému technic-
kému vylepS$eni stava strojem, nadhumanoidem, kybotronem. ,Studio Kling
Klang je porodni sal nové Zivotni formy strojd.“ Stroj je ultimatni mimozems-
tan, touha byt jinym exaltovana do maxima. ,Kraftwerk nepopiraji automa-
tické. Prehani ho. Ovladaji své syntezatory, ale ve skutecnosti technologie
syntetizuji je. (...) Dobrovolné se nechavaji zotrocit, pfeprogramovat.“ De-
troitské techno je oslava pocitu strojovosti jako definitivniho uniku z bilého
pojmu lidskosti, z humanity, kterd vymezila rasové necisté. Jde o osvobo-
zujici poznani védomi, ze to nejsou stroje, které nas ovladaji. Technologicti
mutanti existuji také mimo pojmy identity, kofen(i nebo autenticity a nejsou
pochopitelni tradi€nimi pojmy hudebni kritiky. Diaspora lidskosti a hudebni
autenticity dava vzniknout hudbé, ktera vznika ve sféfe strojového védomi.

3. Stroj nadany rytmem
»~Sampler nezajima, co jsi zac. Jen t&é pouZiva ke své reprodukci.”

3.1

Sampler narusuje kontinuitu dé&jin hudby. Produkuje skladby, ktera vznikaji
z fragmentd jinych bez ohledu na jejich historickou hodnotu. Sampler rozbiji
hudbu na DNA, demokratizuje zvuky. Diky technologii permutace jsme
vstoupili do post-humanni éry hudby, do éry elektronické, v niz uz nejsou
potfeba hudebnici ani jejich nastroje. ,,Nikdo neunikne tomu, jak stroje se-
Skrabou identitu stiskem jediného tlacitka a z duSe udélaji FX efekt.”

Predplatné 'VOICE se vyplati!

hudba a technologie |

3.2

Oproti predstavam spisovatelu sci-fi nebude hudba budoucnosti ambient-
ni, arytmicky proud zvukd, ktery zcela smaZze télo. Pravé naopak. Budouci
hudba bude postavena na rytmech a jejich variaci. Pouzivani samplerud a jimi
umoznéné manipulace s rytmy narusuji zazité védomi ¢asu. ,Breakbeat je
rytmotor, ktery generuje kulturni zrychleni.“ Breakbeatova véda vytvari tvrty
rozmér. ,Producent - futurista je védec, ktery jde hloubé€ji do breaku, ktery
prekracuje prah lidského bubenika, aby prozkoumal hyperdimenzionalitu

a dematerializaci breakbeatu.” ,,Hyperrytmus jungle nebo ragga generuje
jinou fyziku fyzikalnosti.“ Nové hyperkinetické rytmy méni stav védomi,
digitalni zvuk stroju vytvari hyperztélesnéni. V ném se ztraci mozek a télo

se stava myslenim. ,,Rytmicka psychedelie aktivuje novy typ dermainiho
mySleni, tfeti oko sluchu.”

4. Coda

Sun Ra, Alice Coltrane a Pharaoh Sanders generuji nového Afro-ameri-
Cana, predzvukového (primaudidlniho) Elovéka. Svata bytost Sandersovy
»Black Unity” nebo Sun Raovy ,Astro Black” Zije ve svété, kde mental-
ni tlaky a muskularni presy mizi v shluku viry v hi-fi. Cerné tajemstvi je
prozrazeno (smycce a opona se zvedd): Jen poslouchej, poslouchej se¢
muZzes. Poslouchej!!!

Materidly pouzité k remixu:

Kodwo Eshun - More Brilliant Than the Sun: Adventures In Sonic Fiction, Quarted
Books, Londyn, 1998

Kodwo Eshun - ,Motion Capture (Interview)“ in: Abstract Culture Series, 1996 (www.
ccru.net/swarm1/1_motion.htm)

Geert -, Everything was to be done. All the adventures are still there. A Speculative
Dialogue with Kodwo Eshun,” in: Online Magazine Telepolis, 1999

(http://www.heise.de/tp/english/inhalt/co/6902/1.html)
|
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Dva monology na jedné smycce
aneb strucna historie loopu

Navykli jsme si provéfovat hudebnost zvukovych struktur podle kritéria
Cisté smyslového (ladi anebo neladi) a je$té Castgji ideologického (kdyby
se namisto Johna Cage pod jedno z jeho dadaistickych dél podepsala
krava, nebyli bychom ochotni uznat poctivou tvorbu straceny za umélecké
dilo). Ti nejbystrejsi se priklangji k hledani hudebnich projeva ve tvorech,
ke kterym hudba nélezi (dle kritéria bud smyslového anebo ideologického).
Priklanéji se k hledani ve vnitru, skrytém Fadu, jehoz stabilita a opakovani
jej jednoznaéné odliSuje od neumeélecké kakofonie. V roli takovéto bohaté
struktury muze vystupovat jak probihajici dvanactitdbnova fada skrze svou
fadu zakladni, raka, inverzi a inverzi raka, tak i ve svém zalozeni velmi
jednoduché schéma harmonickych sledu. Teoretikovi z pfelomu 19. a 20.
stoleti Heinrichovi Schenkerovi se podarilo celou hudbu mezi Bachem

a Debussym prevést do rizné dlouhych fragmentl klesajici stupnice
spole¢né s nejprostsim z moznych doprovodl. Nékolik not, k tomu trochu
»,0zdubek"®, které zpusobi, ze Uméni fugy neni Mésicni sondtou...

Teprve az v programoveé provokativnim 20. stoleti se do popredi dostala
mySlenka, aby byla zbofena extaticka parandboZenska koncepce hudby,
ktera stavi do opozice ,to, co je slySet“ s ,tim, co je dllezité“. Vzdyt, co
by se stalo, kdyby byl cely obsah skladby odhalen v jeho prvnich taktech?
Kdyby tricet vtefin obsahovalo stejné tolik hudby jako tficet minut? Jak

to tak byva, o tom, jakym zptlsobem se zménila nase hudba, rozhod-
lo to, jak nase technologie proménila nas samé. A nase nova hudba
byla poc¢ata v milostném vzplanuti dvou (anebo vice!) magnetofonti

s paskami, ve smysiném zacykleni magnetické pasky. Véstba mnoha
viziondrl o vécnosti celuloidového véku, se nesplnila. Ono proroctvi vy-
hravaji pivabné klavirni miniatury Erika Satieho (hlavné slavné Vexations,
jejichz par desitek taktl by mélo byt hrano ,jak na kolovratku“ dobrych par
desitek hodin), a také vytukava Cageovo perpetuum mobile pro perkuse
ze 40. let. AvSak zhmotnéla paska se nad nami napnula az samém konci
Sesté dekady.

Jak to tak byva, o tom, jakym zplisobem se zménila nase hudba,
rozhodlo to, jak naSe technologie proménila nds samé. A nasSe nova
hudba byla poc¢ata v milostném vzplanuti dvou (anebo vice!) magne-
tofonti s paskami, ve smysiném zacykleni magnetické pasky. Steve
Reich mél jen dva civkové magnetofony Wollensack a na paskach nahrana
slova ,it's gonna fall“ a ,rain“. Poustél je na dvou kanalech s drobnym
opozdénim a jak postupné reguloval jejich rychlost, ziskaval zajimavy
efekt rozjizdéjicich se rytm( a harmonii. Objevil tak fenomén ,,fazového
posunu®, ktery vyuzival mnoho let pozdgji i pfi komponovani dél pro klavir
nebo housle. Prvni pokusy vsak uginil, kdyz v poloviné 60. let mechanic-
ky skladal dila /t’s Gonna Rain a Come Out. A zcela uneSeny nahravkou
Stockhausenova Gesang der Jinglinge zacal prochazet archivy, aby nalezl
podobné nahravky, pfic¢emz natrefil na hlas ¢erno$ského kazatele, ktery
prfedpovidal konec svéta — aspon tak sam skladatel interpretoval vétu ,It’s
gonna rain“ tvari v tvar Kubanskeé raketové krizi. Neméné sugestivni jsou
dodnes kratka, ale presna slova ,,Come out to show them®. A¢koliv v jisté
dobé byl Reich pod silnym vlivem musique concréte, nebyl spokojen s tim,
ze Pierre Schaeffer pfeménuje zvuky méstské viavy a zakryva jejich zdroj.
Kdyz s&m ménil rychlost nahravek (a tim i jejich vysku) zahustoval slovni
tkan tak, aby zlstal zachovan jeji vyznam, ¢imz posilil hudebnost jazyka.
O par let pozdsji, v roce 1970, vytvofil Alvin Lucier s obdobnym pfistupem
podobny milnik soudobé hudby. Sedic v pokoji s magnetofonem Nagra

a dynamickym mikrofonem Electro-Voice 635, nahral sekvenci obsahujici
nekolik vét o tom, ze sedi v pokoji a nahrava I’'m sitting in a room. Béhem
vice nez Ctyficeti minut se Lucierem namluvend véta opakuje dvaatficet-
krat a vzdy zni jinak. Autor poustél jednu nahravku z magnetofonu Revox
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A77 a vydany zvuk v mistnosti opét zapisoval do magnetofonu Nagra.

V kazdé z dalsich smycek, i pfes uziti profesionalni techniky, je obsah

slov ¢im dal tim méné zfetelny. Podle prfedpokladu Lucier setfel fecové
odchylky pouze se zachovanim rytmu jazyka. Pfirozena akustika mistnosti
mu poslouZzila jako filtr echa, které Reich uzival v mixaznim pultu. Vysled-
ny efekt prace obou skladatelt byl ale zcela odli$ny. Reichova dila byla
postavena na rytmu a po letech se stala inspiraci pro okruh dydzejua
nebo technoproducentti, zatimco Lucier se stal stvofitelem prostoro-
vého ambientu. Prace s paskami otevrela hudbé zcela nové obzory.

A prace se studiovymi efekty se nestala doménou pouze pro elektro-
nickou hudbu, ale ¢asem se ty samé ideje objevily i v kontextu zivé,
instrumentalni hudby.

Reichova dila byla postavena na rytmu a po letech se stala inspiraci
pro okruh dydzeji nebo technoproducentu, zatimco Lucier se stal
stvoritelem prostorového ambientu. Pravé az techno a ambient nalezi
uznat za jedno z nejduslednéjsich €i nejradikalnéjSich rozvijeni cha-
rakteristickych ryst raného elektroakustického minimalismu. Poetika
téchto smérl poukazuje na dvé, do jistého stupné samostatné linie, které
Ize zahrnout do Siroce chapané estetiky loopu. Z jedné strany - fascinace
prvotni ostinatni pulzaci, ze strany druhé - idea kontemplace v pribéhu
autonomnich zvuk, které nepodléhaji Zzadnym upjatym, a priori pfijatym
regulim (napf. funk&nim nebo seridlnim). Je tfeba také si pfipomenout, Ze
obé tendence vyrostly na stejném stupni nejodvaznéjsich, nebot nejprost-
Sich, studiovych experimentd, ale i diky fascinaci plvodnimi nebo oriental-
nimi kulturami'. Nakolik proud sonoristicko-kontemplativni hudby rozvijel
zaklady, které o celé dvé dekady dFive ustanovili Cage’ a Feldman, natolik
mél tranceovy proud jiz od svého pocatku revoluéni charakter, nebot pro-
vokoval svym programovym primitivismem strukturalisticky orientovanou
akademickou obec. Nikoliv bez diivodu oznacil Bogustaw Schaeffer rana
dila Reicha i Glasse epitetem ,,polemicka“.

Tito dva skladatele maji nejvétsi podil na ,,loopové revoluci“. Napriklad

v dile La Monte Younga téméf nenalezneme préci s paskami, zatimco

pro Rileyho se stala hlavné technickym vychodiskem. Umoznila improvi-
zujicimu skladateli hrat sélo na elektrické varhany (mimo jiné ve skladbé

A Rainbow in Curved Air nebo v cyklu Shri Camel) nebo na saxofon (slavny
Poppy Nogood and the Phantom Band) spole¢né s hustymi, vicehlasymi
fakturami. Teprve az Glass s Reichem uginili z prace s mechanickym opa-
kovanim, stejné jako s jeho subtilni a postupnou odchylkou, hlavni struk-
turujici element svych kompozic. Prace s paskami hudbé otevrela zcela
nové obzory. A prace se studiovymi efekty se nestala doménou pouze
pro elektronickou hudbu, ale éasem se ty samé ideje objevily i v kon-
textu zivé, instrumentalni hudby. Technika fazového posunu, ktera se
poprvé objevila v It‘'s Gonna Rain a Come Out, se stala na po¢atku 70. let
Reichovym hlavnim a ne-li jedinym (jako ve Piano Phase pro dva klaviry
nebo Violin Phase pro osmero housli) skladebnym principem instrumental-
nich kompozic. A dale Glass prenasi pravidla stop s témér nepostiehnu-
telnymi modifikacemi vicehlasych motivl, na po¢atku uzivanymi hlavné ve
skladbach pro amplifikované komorni soubory (charakteristické surovou
zvukovou estetikou, jejimz hlavnim tvircem byl hlavni zvukovy inzenyr
Kurt Munkacsi) na ¢im dal tim vétsi télesa véetné symfonickych orchestri
a vklada je do ramce tradi¢niho ,tématického hudebniho mysleni.
»Zklasi¢téni“ akademického minimalismu (na tomto procesu se

niho provokativniho naboje, a také otupilo ostry drap experimen-
talniho charakteru této hudby. Nejnoveéjsi kompozice skladatelll
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druhé generace klasického minimalismu — mimo jiné Johna Adamse

a Louise Andriessena — se odvolavaji k ,Joopovym kofenlm* uz jen svym
dislednym dodrzovanim pravidelné hypnotické pulsace. Typicky reichov-
sky fazovy posun uzity v monumentalnim symfonickém oratoriu Desert
Music se ukazuje jiz jen v podobé ozvlastnéného smyccového kanonu.
»Zklasi¢téni“ akademického minimalismu (na tomto procesu se

provokativniho naboje, a také otupilo ostry drap experimentalniho
charakteru této hudby. Zacykleni jako zpUsob prace se naopak stalo
objevem a smérnici pro tvorbu rockovych hudebniku. Prim v tomto poli
hrél v 70. letech tandem Brian Eno s Robert Frippem. Skladba /t‘s Gonna
Rain vyprovokavala Ena k zrekonstruovani systému Time Lag Accumulator,
jehoz tvircem byl Terry Riley. Toto zafizeni se skladalo z paskového delaye
a dvou magnetofont Revox A77. ZpUsob prace byl prosty — na jednom
magnetofonu byl nahran zvuk na pasce, ktera namisto navijeni se na civku
vesla do magnetofonu druhého, kde byla opét prehravana. Zopakovany
signal mohl byt opét nahran na prvni pasku nebo pfidrzen ve smycce

i zastaven a s vyslednou zpétnou vazbou bylo mozné pracovat pomo-

ci delaye. Tento vynélez si vyzkouSel i Fripp b&éhem dlouhych hodin ve
studiu, neboft jim byl uneSen. Spoluprace hudebnikl Ena a Frippa pfinesla
své plody na albech No Pussyfooting a Evening Star a snad i b&hem turné
King Crimson v poloviné 70. let, v rdmci kterého Fripp sélové vystupo-

val s touto magnetofonovou sestavou pred i po koncerté. Efekt nazvany
frippertronics vyvolal ohromny zastup nasledovnikd. Fripp v8ak vymyslel
dalsi efekty na bazi zpétné vazby, stejné jako i varioval zplisoby ladéni

a komponovani. Nakolik vychazel z rockovych korenl a loopy pouzival

pro potfeby radikalni promény hry na kytaru, natolik Eno, diky moznostem
techniky, odeSel od rockové stylistiky Roxy Music smérem k avantgardé.
V experimentovani s paskami pokracoval na albu Discreet Music. Jako

by zvéstoval zjeveni laptopu, hledal takovy zpusob hrani, ktery by malo
zasahoval do tvur¢iho procesu. Zpochybnil aktivni roli umélce a hudbu
proménil do pozice kulisy. Vzorem se mu staly nazory Erika Satieho, ktery
chtél, aby se jeho vystupy ,hodily k cinkani nozd a vidlic¢ek b&hem veclere”.
Ideu ambientni hudby naplno rozvinul v nemocnici v lednu 1975, kde byl
po autonehodé pripoutan k Izku. Pritelkyné mu pfinesla nahravku hudby
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pro harfu z 18. stoleti, kterou pustila velmi potichu. Eno v§ak nemél silu
vstat a nahravku zesilit, tudiz byl po nékolik hodin nucen poslouchat slabé
zvuky, které se misily s okolim. Nakonec zacal podobnym zpusobem
pracovat nad svymi skladbami na Music For Airports, které zbavil vyrazné
konstrukce tim, Ze slepil konce pasky do jedné smycky, aby mohla hréat
nekoneéné dlouho. Prace s magnetofony Ena pfiméla k experimentim ve
studiu, stejné tak i k nahravani s Devo, Ultravox, Cluster, Davidem Bowiem
nebo s umeélci newyorské no wave scény.

Pokracoval v ambientni stylistice a svou technickou bazi rychle rozsifil

o samply a syntetické rytmy. V tomto obdobi také nahral s Davidem Byr-
nem dal$i z arcidél — My Life In The Bush Of Ghosts, kde vpletl fragmenty
africkych zpévu do zivé hranych funkovych rytmda, &imz prolomil kulturni

i Zanrové hranice a zavdal tak silny impuls k inspiraci dalSim generacim
tvarcd. Drive uzivané studiové techniky vice pronikly do svéta nezavislych
experimentatort jak ze sféry ambientniho techna (The Orb) nebo popu
(Talking Heads). V eposSe €im dal snazsiho pfistupu k studiové technice
se technika zacykleni zac¢ala rozvijet ve zbésilém tempu. Po letech
tedy Ize uznat techno a ambient za nejdlislednéjsi a nejradikalnéjsi
minimalismus.

Po letech tedy Ize uznat techno a ambient za nejdislednéjsi a nejra-
kusticky minimalismus. Tato ,,druhd revoluce” je charakteristicka spiSe
kvantitou nezli kvalitou, protoze techno, ambient €i hip hop nezvykle rychle
vydaly své ztrivializované a popularni varianty, ve kterych loopy i samply
neslouzily jen experimentdm, ale i zdokonaleni procesu masové produk-
ce spotrebni hudby. Smycky spole¢né s technikou samplovani dirazné
vstoupily do sféry popové hudby. Jedna smycka perkusivni a par melo-
dickych, k tomu efektni samplové ornamenty s vokalem krasné divky — to
jsou znaky hitu.

Zajimavym faktem se stala stale nepolevujici popularita experimentovani se
samplovanim a zacyklenim lidské reci. Tento specificky zvukovy material
stvoril jediny zaklad klasickych Reichovych a Lucierovych dél ¢i ritualnich
miniatur z alba My Life In the Bush Of Ghosts duetu Eno/Byrne. Na tuto nit
po letech navazal Steve Reich ve svém dile z roku 1986 Different Trains pro
smyccovy kvartet a pasku. Smyc¢cové kvarteto (studiové zmnohonasobe-
né) zde nasleduje rytmus &i intonaci zacyklenych fragmentu reci. Estetika
loopu pfinesla jedno z nejzajimaveéjSich reseni ,,zhudebnéni“ lidské reci,
tedy problému, kterym se jiz zabyval Arnold Schénberg. Tento pristup

je nejpatrnéjsi v dilech autoru fonické poezie. Od dob Hugo Balla, Tristana
Tzary nebo Kurta Schwitterse byla nejvétsi revoluci prace s magnetofo-
novymi paskami od poloviny 50. let. Zivel poetického jazyka bylo mozné
roz§ifit o skute¢né zvuky stroju i mést a linearni strukturu textu roztristit diky
rozstfihani, zacykleni a zvrstveni. Nejaktivnéjsi byla pafizska skupina, ve
které se od poloviny 50. let zabyvali poésie sonore Frangois Dufréne, Brion
Gysin nebo Henri Chopin. Zaroven stockholméti basnici Sten Hanson, Lars-
-Gunnar Bodin a Bengt Emil Johnson se stali tvlrci text sound compositions
daleko hloubéji zakofenénymi v tradici musique concrete.

Prostsi feSeni zavisejici na modifikaci rytmu &i barvy slov diky zméné prace
s paskou se objevilo na albech pionyrt némecké elektroniky: Electronic
Meditations Tangerine Dream a Tago Mago Can. Vedle prekvapivych expe-
rimentd The Beatles (Revolution 9) az Némci méli nejvétsi viiv na rozSireni
estetiky loopu v popularni hudbé. Tvorba Can a Kraftwerk je vedle Glas-
sovy (zde je namisté pfipomenout remixy Symfonie ,,Heroes”, postavené,
mimo jiné, na tématech slavného alba duetu Eno/Bowie, kterych se do-

pustil sam Aphex Twin) nebo Reichovy hudby (zde zase nahravka Reich- B>
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Remixed s parafrazemi tak vyznamnych autort jako DJ Spooky, Cold-
cut, Nobukazu Takemura) dulezitym zfidlem inspirace pro tvlrce tane¢ni
elektroniky. Narozdil od Tangerine Dream, Ash Ra Tempel, Klause Schulze
nebo mnozZstvi hudebnikd techno scény se tyto skupiny nedaly omamit
manii neustalého rozsifovani technického zazemi, ale disledné se soustfe-
dily na uplatnéni techniky loopu. Hudebnici Can pfenesli pasku do oblasti
zivych, skupinovych improvizaci a studio jim slouZilo pouze k tvaréimu
zpracovani nahravek. Navic v neakademické hudbé zacala tato skupina
jako prvni pracovat metodou samplovani (béhem koncertu samplovali
materidl z parizskych nepokojli v roce 1968). A dale se hudebnikiim
Kraftwerk jako prvnim podafilo vytvofit presvédgéivy program, ktery
daval estetice loopu hlubsi, mimohudebni smysl. Jejich ,roboticka
hudba“ (postavena na monoténni, mechanické hre bicich automati,
zdeformovanych barvach hlasti pres vocoder a robotickém insce-
novani koncertti) méla byt znakem odcizeni ¢lovéka postindustrialni
éry. Takovy tvar se ukazal jako nezvykle sugestivni a v daleko zfetelngjsi
podobé ovlivnil rozliéné podoby taneéni elektroniky. Ctvrt stoleti od
krautrockové revoluce se loop triumfalné navratil do kytarové hudby
pod nalepkou postrocku.

A dale se hudebnikiim Kraftwerk jako prvnim podafilo vytvofit pre-
svédcivy program, ktery daval estetice loopu hlubsi, mimohudebni
smysl. Jejich ,roboticka hudba“ (postavena na monoténni, mechanic-
ké hie bicich automatt, zdeformovanych barvach hlasti pres voco-
der a robotickém inscenovani koncert) méla byt znakem odcizeni
clovéka postindustrialni éry. Technologicka revoluce se navratila Sirokym
obloukem nejen v sterilnich technopopovych rytmech, ale hlavné v po-
dobé Spinavého zvuku industridini hudby. Genesis P-Orridge vzpomina,
jak ¢lenové Throbbing Gristle neméli na nastroje, tedy hrali na to, co méli
po ruce a i presto se jim podarilo pojmenovat ducha doby. Jednotvarny,
mechanicky rytmus bicich automatu, surové kovové zvuky vlastnoruéné
vytvorenych nastrojd, pasky se zacyklenymi nahrdvkami okoli i fe€i byly
doplnény stylizaci umélcl, coz vSe $lo ruku v ruce s vystupy v podobé
radikalnich performance s pornografickymi, transgresivnimi a totalitarnimi
elementy.

Estetika loopu prinesla jedno z nejzajimavéjsSich feSeni ,,zhudebnéni*
lidské reci, tedy problému, kterym se jiz zabyval Arnold Schénberg.

| na poc¢atku industrialu bylo slovo. Stejné jako musique concrete Pierre
Schaeffera a tape music Johna Cagea predchazely experimenty Filippa
Marinettiho a Hugo Balla, tak i zvukové kolaze Williama Burroughse a Bri-
ona Gysina, inspirovaly umélce nahravajici pro Industrial Records. V dalsi
etapé rozvijeni této hudby vykrystalizovaly nové Zanry. Skupiny jako Skinny
Puppy, Front Line Assembly a Front 242 se jesté vice opiraly o techniky
samplingu, zvukové syntézy a jimi stvofeny styl EBM zavdal pocatek
téZ8im tvarim techna.

Na jinych kontinentech se ¢im dal vice vyjimal noise, jehoz predstavitelé,
stavici na zkuSenostech z evropské scény, protestovali proti hudebnimu

a informacnimu systému globalizovaného lidstva. V Japonsku Masami
Akita (Merzbow) na albu Material Action vyuZil pasky dohromady s field re-
cordings. Oblibend skupina Williama Burroughse — australska SPK na albu
Leichenschrei doplnila elektroniku hypnotickymi lo-fi nahravkami z piteven
nebo vypoveédmi pacientl psychiatrickych lIé€eben, vraht a prostitutek.
Ve Spojenych statech pusobil Boyd Rice (NON), ktery pracoval s paskami
a gramofony svym vlastnim zpasobem. Na vinylu Pagan Muzak drazky tvo-
fily uzaviené kruhy a nékolik direk v desce umoziiovalo vytvareni riznych
smyc¢ek. Naopak na Blood & Flame vyuzil efekt mnohanasobného opako-
vani slov ,great” a ,rake“, coz ve vysledku znélo jako ,rape, rape, rape“.
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A na The Black Album si pomahal zvuky okoli, strojli a popovymi nahrév-
kami. Tento zanr se také mocné rozvijel v Britanii, kde Andrew McKenzie
spole¢né s Chrisem Watsonem zalozili The Hafler Trio.

McKenzie s oblibou vzpomina, jak si jako décko koupil navod Composing
with Tape Recorders a naucil se pouzivat magnetofon Nagra a i Watson uz
mél v Cabaret Voltaire pfipsanou roli ,tapeloops®. Tato inspirace je dobre
slySet jiz v dilech z raného obdobi jejich spoluprace napf. na albu Bang! An
Open Letter, které je zrealizované v podobé dadaistickych loopovych kola-
Zi. Zaroven se rozvijel okruh skupin Current 93, Nurse With Wound a Coil.
David Tibet vytvarel ritualini atmosféru na zakladé transové rytmiky asij-
skych nastroju, dronové elektroniky a nahravek gregoridnského choralu,
tibetskych zpévl spole¢né s britskymi folkovymi melodiemi. Podporoval
jej Steve Stapleton, ktery podobné tvurci ukony ve znameni musique con-
créte uZival na nahravkach Nurse With Wound. V podobnych kulisach se
zdaiji byt zajimavymi nahravky Coil, ve kterych John Balance inspirovany
metodou cut-up poprvé pouzil primitivni sampler na bazi pocitace Apple.
Ale pasky se také objevily v arsenalu skupin, které nebyly bezprostfedné
svazané s industrialnim hnutim, jako napfiklad u britskych 23 Skidoo nebo
americkych The Swans. Neni mozné také vynechat skupinu This Heat,
ktera pionyrskym zpusobem pracovala podobné jiz od poloviny 70. let.
Dokonce ji kritici povazuiji za pfedchudce postrocku.

Akéni radius pusobeni estetiky loopu se dnes jiz zda byt nedohléd-
nutelny. Vyuzivali jej umélci z okruhu plunderphonie — Negativiand a John
Oswald. Mlady Bob Ostertag manipuloval paskami na tfech magnetofo-
nech v Getting A Head nahranym spole¢né s Fredem Frithem. V podobé
stalych nastroju je uziva William Basinski, ktery nakonec, komponuje
naladové obrazy z Disintegration Loops, vyuzival naposledy pfehravané
zvuky pred jeho oCima se rozpadajici pasky. V Australii pracuje Sesticlenny
Loop Orchestra, ve kterém ma kazdy z ¢lenu viastni magnetofon. Patfi se
také pripomenout minimalisty v&ech barev a odstint jako je Phil Niblock,
David Toop, Scanner ¢i Stephan Mathieu, a také ambientni scénu v Cele

s Biosphere, ktery na albu Shenzhou mimo jiné zacyklil orchestralni sklad-
by Clauda Debussyho.

Nejspi$ neexistuje vice iritujici pojem nez ,postrock®, ktery poprvé pouzil

v 90. letech Simon Reynolds, kdyz recenzoval aloum Bark Psychosis Hex.
Pozdgji jim novinari mlatili nalevo napravo a popisovali s jeho pomoci
némecké To Rococo Rot, americké Tortoise a dokonce skotské Mogwai

a kanadské GYBE!. Tyto skupiny méli jiné kofeny, uzivaly zcela jiné nastro-
je a jediné, co je spojovalo, byl formalni minimalismus. Ctvrt stoleti od
krautrockové revoluce (a necelych dvacet let od revoluce industridlni) se

27.12.05 0:17:48



loop triumfalné navratil do kytarové hudby pod nalepkou postrocku.
V 90. letech se prace se zacyklenymi frazemi déla v samplerech anebo ve
studiu na po¢itaci. Mezi hudebniky pracujicimi timto zptisobem je smyslu-
piné se zameéfit na tvdrce z Chicaga, ktefi vysli z rocku, aby se vice méné
védome pribliZili estetice akademické avantgardy. V jednadvacetiminutové
skladbé Djed shrnuli €lenové Tortoise historii hudby poslednich let, skla-
dajic tak hold tvirctim techna, dubu, jazzu, rocku a soudobé hudby. Nova
rockova formule zaujala oblasti svazané s elektronickou hudbou, ¢ehoz
dikazem jsou mj. remixy Markuse Poppa. V ramci projektu Oval pracuje
s preparovanymi kompakty, které, podobné jako pasky, vytvari efekty
hypnoticky se vracejicich loopu obohacenych o drobné Sumy. Forma
zvukovych kolazi bez vyraznéjsi struktury je charakteristicka pro estetiku
vydavatelstvi Mille Plateaux, vybudovanou na zakladé teorii Gillese Deleu-
ze, ktera se stala bastou inteligentniho techna.

Jazyk tvarcu elektronické hudby byl pravodni moznosti programovani

a pocitacl, které umoznily odstavit samplery, sekvencery, syntezatory

a bici automaty. Od po&éatku z poloviny 90. let, kdy byly na trh uvede-

ny programy ReCycle a Acid, se zpracovavani a skladani sampli stalo
mnohem snazsim. DalSi etapou byl nastup jesté efektnéjSiho Ableton

Live v roce 2002. Nové programy maji v sobé rozsifené moznosti vnéjsich
interfacell, s moZnosti zvétSeni instrumentaria a s pfidavnymi moznostmi
syntezatoru (ReBirth a Reason) ¢i sekvenceru (ProTools, Logic a Cubase).
Prace s loopy zacala utvaret samo mysleni o hudbé, ¢ehoz dukazem byla
mdda vyuzivani tohoto slova v ndzvech skladeb (Loops And Break Cylob,
Loops Of Fury Chemical Brothers, Pop Loops For Breakfast Bernharda
Fleischmanna) nebo alb (Dots & Loops Stereolab a Loop-finding-jazz-re-
cords Jana Jelineka). Akéni radius plisobeni estetiky loopu se dnes jiz
zda byt nedohlédnutelny.

Nelze zastirat, Ze se kromé nezavislych a progresivnich center tato revo-
luce dotkla také popovych sfér, Eehoz jsou dukazem mistrovské kousky

z produkce Timbalanda nebo duetu Neptunes. To se vSak netyka pouze
nejnovejsi hudby, ale staci zalovit v poloving 70. let a v prvnich akci Kool
Herca v New Yorku, ktery v podobé dydzeje mistrovsky ovladl techni-

ku hrani na dva gramofony, uzitych k tvorbé tzv. break( aneb kratkych
instrumentalnich fragmentu, které se opakovaly a jejichz zdrojem byly dvé
identické nahravky. Cerno$éti pionyii hip hopu, bez hudebnich znalosti
nebo profesionalniho zazemi, realizovali své ndpady na zékladé dostup-
nych technickych prostredku, kdyz hrali breakdancerdm k tanci.

Od té doby se techniky hry dydzejii a i metody prace studiovych
producentt znaéné rozvinuly. Je tak mozné tvrdit, Ze pfivedli tech-
niky loopovani do vyssSich tfid a ucinili je nezavislymi na soudobé
hudbé. Je dobré jesté pfipomenout po€iny umeélct svazanych s Ninja
Tune (Amon Tobin, DJ Food, DJ Vadim) a Mo’Wax (DJ Shadow, DJ Kru-
sh). V pfitomnosti po nich prebral $tafetu Scott Herren nahravajici pod
nazvem Prefuse 73 pro vydavatelstvi Warp. Z druhé strany se objevilo
¢im dal tim vice vyte¢nych turntablistl jako Martin Tétreault, Christian
Marclay, Otomo Yoshihide, ale hlavné Philip Jeck a Janek Schaeffer, ktefi
zalepuji ¢i perforuji drazky na deskach jen proto, aby vytvofili ,péknou
smycCku®.

V historii loopu, stejné jako v kazdé revoluci, je pfitomna silna kontrarevo-
luéni fronta. Mozna, Ze chut zlomit tyranii celuloidové monotonie pfivedla
akademicky minimalismus na stezku dosti tradi¢né pojimané instrumen-
talni hudby. Podobné odstfedivy pohyb Ize nakonec nalézt jak v okruhu
popularnich, a stejné tak i alternativnich sfér. V poloving 90. let dal umélec
s hebouc¢kym pseudonymem Goldie poli¢ek bicim smyckam. Od tanec¢-
ni hudby neoddélitelné metrum 4/4 s tdery na akcentovanych mistech
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taktu rozsekal v nepravidelnou perkusivni zmét. Tanecni elektronicka
hudba tak poprvé ziskala rytmickou elasti¢nost a razanci. Takto zplozeny
drum’n‘bass se odhalil jako jeden z nejvétSich komerénich objevl posledni
dekady minulého stoleti.
Od té doby se techniky hry dydzejli a i metody prace studiovych
producentd zna¢né rozvinuly. Je tak mozné tvrdit, Ze privedli techniky
loopovani do vyssich tfid a ucinili je nezavislymi na soudobé hud-
bé. Dalsi zahustovani rytmickych béhl spole¢né s postupnym lomenim
rytmického schématu pfivedlo ke vzpoure prvotni tane¢ni charakter nové
elektronické hudby a dovedlo jej az k stricte experimentalnim hranicim.
Produkce z okruhu tzv. intelligent techno zacaly pronikat do oblasti do té
doby rezervovanych pouze pro elektroakustickou avantgardu. Nejzajima-
vé&jSi pocCiny duetu Autechre se s uvazlivosti rozzehnaly se véemi svazky
estetiky loopu. Umélci se malokdy uspokoji se zacyklenim jiz uvedeného
rytmického schématu a radéji touzi po jeho rozlamani, deformaci a ply-
nulého prechodu do dal$iho stavu nestabilni rovnovahy. S kazdym dalS§im
zaposlouchanim se do nejzajimaveéjSich skladeb alba Drukqs Aphex Twina
nelze prehlédnout, kromé mistrovsky propletené formy, také Zivouci pa-
tenty z Glassovy (postupné, témér nepostrehnutelné modifikace banalnich
melodickych obratll) a Reichovy dilny (princip postupného zaplfiovani
pauz udery virblu nebo &inelu, znamy ze slavného dila Drumming tohoto
amerického skladatele). Glassova vysledna ,klasicka“ instrumentace dila
Icct Hedral, které se stalo modlou pro okruh intelligent techno, navazuje na
jiz vzpominané remixy a prestava se v tomto kontextu jevit jako crossove-
rovy manifest a spiSe se svym zpusobem stava mezigenera¢ni vyménou
zkuSenosti.
Ze strany druhé, uz deset let, je mozné v techno kruzich sledovat trium-
falni navrat formalniho repetetivniho modelu. Minimal techno radikalizuje
a fetiSizuje smycCku v jejim distancujicim aspektu, stejné tak i nejprovoka-
tivngjsi dila raného minimalismu. Stfed debaty na téma nasledkl uzivani
pasek a sampll jiz pred tficeti lety vykrocil za zdi akademické obce a od
té chvile se od nich vzdaluje. Tento fakt byl pozorovatelny jednak diky né-
kolika skladateliim, pfevazné rakouskych. Organizatordm festivalu Turning
Sounds vdéci polské publikum za prvni setkani se scratchovanymi or-
chestry Bernharda Langa (cyklus Differenz/Wiederholung) a samplovanym
i samplujicim orchestrem Heinera Goebbelse (Sampler suite). Je zajimavé,
nakolik do skladeb t&chto tvarcl pronikla estetika chyby, ktera se zrodila
v kontrakulturnich kruzich. Z jedné strany tato estetika chyby ustanovila
svéraznou antitezi, ze strany druhé byla duslednym rozvinutim kraftwer-
kovské ,robotické hudby“. Ze by se jednalo o vzpouru lidi proti strojam?
Historie loopu vytvofila smy¢ku. Jak to tak byva, o tom, jakym zp(-
sobem se zménila nase hudba, rozhodlo to, jak naSe technologie
proménila nas samé.

(z ¢asopisu Glissando 4/2005) m

(Poznamky)

! Reich studoval zapadoafrické uméni hry na bici nastroje na Université v Ghané.
Mistr klasického indického zpévu Pran Nath inspiroval, mimo jiné, La Monte Younga

a Terry Rileyho. Dal$im zlomovym bodem v tvorbé Philla Glasse se stalo jeho setkani
s hra¢em na sitar Ravi Shankarem, tim samym, ktery dohromady s Yehudi Mehuninem
natocil slavné album East Meets West a uchvatil ¢leny The Beatles laskou k pseudoo-
rientalnim banalitam.

2 Tento fakt nejspi$§ umoznil britskému muzikologovi a kritikovi (bohuzel také i pozdéj-
$imu skladateli) Michaelovi Nymanovi uznat Johna Cage za skute¢ného prakopnika
minimalismu (M.Nyman — Experimental Music — Cage and Beyond, Cambridge Univer-
sity Press, 1974).
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| téma

DO IT YOURSELF

V CESKOSLOVENSKU

Text: Petr Ferenc

V dobé vykonnych pocitac¢t schopnych suplovat dobre vybavené studio, samplerti s velkokapacitni paméti a nejriznéjsich efektt pro zpra-

covavani zvuku je manipulace s vychozim zvukovym signalem zalezitosti nékolika stisknuti tla¢itka na prisluSném pfistroji. Ne vzdy tomu tak

bylo.

Uvédomime-li si, Ze elektronicka hudba je na svété déle nez multiefekty,
samplery a laptopy, dojde nam, zZe ne vzdy byla vyroba elektronického
zvuku tak snadnou zalezitosti a Ze se jeji tvUrci museli mnohokrat ubirat
velmi spletitymi kutilsko-dobrodruznymi stezkami. Kdo chtél vyluzovat
elektronické zvuky v socialistickém Ceskoslovensku, narazel kromé tech-
nickych potizi i na téméf naprostou nedostupnost potfebného vybaveni.

BACK IN THE CSSR

Pokud nékdo v socialistickém Ceskoslovensku prelomu sedmdesatych

a osmdesatych let sledoval déni na (pfevazné angloamerické) progresivni
hudebni scéné&, nemohl mu vzrastajici trend elektroniky v rocku (a pfidru-
Zenych zanrech) ujit. Mél-li touhu zabyvat se takovymi zvuky i coby aktivni
hudebnik, musel se uchylovat k nekonvenénim feSenim, domaci vyrobé

a s ni spojenym vyzkumum, pokustm i omyliim. MUj ¢lanek bude vénovan
nékolika osobnostem prazské alternativni scény sedmdesatych a osm-
desatych let a jejich vzpominkam na hon za elektronikou — v oblasti pop
music a rockového mainstreamu se podobné pokusy neodehravaly, un-
derground se elektronikou s jedinou vyjimkou (pouZiti thereminu v nékolika
pisnich Plastic People) nezabyval.

O vzpominky ,jak na to“ jsem pozéadal Pavla Richtera (¢lena skupin
Elektrobus, Stehlik, Svehlik, ugastnika ,high fidelity* sestavy pisni¢kare
Oldficha Janoty a autora ¢etnych skladeb v doméacim studiu), Mikolase
Chadimu (Elektrobus, Extempore, MCH Band) a Lesika Hajdovského
(Stehlik, Svehlik, FOK, Manzelé). Tito hudebnici, &asto se potkavajici ve
spole¢nych sestavach, byli na pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let
jednémi z mala (koncert Kilhets v restauraci U Zabranskych 19. 10. 1979),
ktefi se kutilstvim a vyzkumy na poli elektroniky zabyvali soustavnéji. Jako

Mikolds Chadima
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dulezity zdroj informaci poslouzila i Oldfichem Janotou napsana sleeve-
-note alba archivnich nahravek High Fidelity (Indies 2001) a Chadimovy
memoadry Alternativa (Host 1993). Pro drobny nastin samodélné vyroby
elektrického a elektronického zvuku jsem si vybral prfedevsim jiz témér
zapomenuté umeéni vyroby smyc¢ek. Kolaz vzpominek otevre citace z jiz
zminéné Janotovy sleeve-note, jejiz vtipny popis zivota hudebnich experi-
mentatoru je, myslim si, tvodem nejvhodnéjsim.

Hlavnim stoupencem ,high fidelity“ byl v souboru (...) Lubos Fidler. Zakla-
dem LuboSova vysoce vérného zvuku byl zesilovac Transiwatt hi-fi 2x20W.
Tento vysoce vykonny zesilovac prodévala v 70. letech v CSSR organizace
Svazu pro spolupraci s armadou, zvana Hi-fi klub Svazarmu, jako sta-
vebnici. Zéhadnym Fizenim prozfetelnosti se tak hudba v Cechéch $ifila
jaksi ve spolupraci s armadou. KaZdy zesilovac Transiwatt hi-fi 2x20W byl
tedy unikatnim, ru¢né sestavenym vyrobkem. Firma Tesla, vyrobce téchto
hand-made, méla na ¢eském trhu Spickové postaveni, kterému nedokazali
konkurovat ani tehdejsi svétovi giganti jako Philips ¢i Grundig. Lubosova
podomacku délana drevotfiskova reprobedna vynikala tZasnou skladnosti,
zatimco basovou kytaru Jolana s kruté upilovanym dolnim rohem obohatil
L. o sklapéci snimac na hlavici, kterym zlepSoval zvuk o originaini kvi¢eni.
Signal tohoto pridavného snimace se sméSoval pristrojem, smontovanym
do plechové krabi¢ky od kakaa. Zvuk, ktery L. touto ndstrojovou sestavou
dosahoval, skutecné naprosto vérné, ,hifisticky“ napodoboval pleskani pra-
delnich $nidr ve vétru. Ja jsem hral na LuboSovu Spanélku. Méla lak sedreny
ra8pli, stejné jako vrchni &ast kobylky. Struny byly podloZené ,&ervikama®
(Sroubky bez hlavy), jejichz individuélnim posouvédnim bylo mozZné dokonce
nékdy kytaru i naladit. Navic dodavaly nastroji specificky kvilivy, havajsky
zvuk. Kytara se elektrofonicky snimala naslouchatkem z Iékarského steto-
skopu, které se na vrchni desku prilepovalo leukoplasti. ,,Solovy“ kytarista
Pavel Richter mél vybaveni konzervativnéjsi — ,,zapadni“. Vynahrazoval to
uprimnosti, s jakou hraval na rizné nastroje podomacku vyrabéné z ho-
dinovych (na zpusob kalimby — pozn. red.) a roletovych pruzin (ozvu¢ené
tyCe od rolet, kterymi se tlouklo o zem — pozn. red.). Jeho specialitou
byla hra na tranzistorové radio. Hudebnimu kutilstvi nicméné v souboru
vévodila zaliba v pouZivani magnetofonovych smycek. (...) V letech vysoké
vérnosti to byla prace nimrava. Ru¢nim posouvanim pasku po hlavé
magnetofonu bylo nutné ze zméti houku a kvikot( vylovit zacatek a konec
smycKky, a vystfizeny pasek slepit do kruhu. Nékteré smycky byly tak dlou-
hé, Ze se neobesly bez vodicich a napinacich systému ze sklenicek a lahvi.
Pasek pak krouzil mistnosti jako vlacky détské Zeleznice.

MAGNETOFONY A GRAMOFONY

Mikolas Chadima: Smycky se vyrabély tak, Ze se zpracovany zvuk
nahral na magnetofonovy pasek. Ten se ustfihl a znovu slepil a smycka
se prehréla na dalsi pasek v délce dle potfeby. Délka zaznamu pak byla
omezena jen délkou pasku a pouZitou rychlosti. Pfi vétsich délkach jsi
musel redit problém pfivodu pasku na pfehravaci hlavu magnetofonu.
Tah a pritlak musel byt priblizné stejny jako pri prehravani paski z ko-
toucu. Kdyz byl tah vétsi, tak pohon prokluzoval, pasek se drel, rychle
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umazal hlavu magnetofonu, kdyZ byl mensi, pasek neprilehl dobre. V obou
pripadech pak reprodukce nebyla dokonald. S delsi smyckou byl také pro-
blém vejit se do bytu. Pamatuji se, Ze jednu vice neZ tiiminutovou smycku
- spocitej si u rychlosti 19cm/s, jak asi byl pasek dlouhy (vice nez 35m)

- drZelo ve vzduchu pét lidi a proSla celym tripokojovym bytem véetné
kuchyné. Kazdy mél v ruce tuzku pres kterou se smycka valila a udrzZet ji
tak, aby se nepretrhla, byl docela problém (situace z nahravani programu
MCH Bandu 198Four Well?! v letech 1984-85 — pozn. red.). Narozdil od
vétSiny dostupnych kytarovych Slapek, kde ti smycka nakonec vZdycky
vyrobi stejny rytmus, jsi tedy nebyl omezen ¢asem, ale musels tahat mag-
netofon. Jednou jsem si pujcil za ucelem vyroby smycek Rolls Royce mezi
dostupnymi magnetofony, Revox A77, a jeho mechanika byla tak jemna, Ze
jsem na ném nevyrobil jedinou smycku. Problém byl, Ze s nécim takovym
se v pripadé amatért nepocitalo, a tak bylo obtizné sehnat lepicku. CoZ
byla takova kolejni¢ka s vyhloubenou drazkou v rozmérech pasku. Do té se
pdsek vioZil, ze dvou stran znehybnil prichytkami a Ziletkou prerizl Sikmym
fezem. Pro rez, aby byl pokaZdé stejny, byla pod paskem v kolejni¢ce dalsi
Sikma drdzka. U péasku lepeného timto postupem bylo témér nemozné
najit misto strihu. Lepicka zrychlovala préci. Co se tyka zvukd, pracovalo
se nejprve s nahodou, ale po urcitém ¢ase mohl ¢lovék slusné predvidat
vysledky. Zvuky se vyrabély pfimou nahravkou, nékdy se vylepSovaly zpo-
malovanim, zrychlovanim a obracenim pasku, michaly se k sobé dvé stopy
najednou atd. Zda se mi, Ze to bylo vétsi dobrodruzstvi. Dnes se vétsi-
nou pouZivaji zvuky ze syntaku a sampld hotové, takZe znéji dost stejné

a chemicky.

Pavel Richter: KdyZ nas Vlastimil Marek v Elektrobusu zahrnoval deskami,
nahral mi mj. desku Roberta Frippa a Briana Ena Evening Star a ja jsem si
fikal: Co je to tam za krasny zvuk? Loops — smycky. Magnetofonové smyc-
ky? A zacal jsem vyvijet aktivitu. Dalsi véc: Zjistil jsem, Ze v Tuzexu maji
stfihacku na magnetofonové pasky! BéZel jsem, koupil a byl jednim z méla,
kdo ji mél. Ono by se to dalo $miknout jenom tak, ale stfihacka méla draz-
ku, kam se pdska dala, pfefizla, slepila lepici paskou... Vyrobené magneto-
fonové smycky se pouZivaly riznym zplsobem. S Lubosem Fidlerem jsme
méli delsi skladbu, kterou jsme parkrat hrali, kde zékladem byl magnetofo-
novy pasek, na némz byly nahrany smycky z kytarovych ténua, které jsem
treba nékde obratil, takZe hraly pozpatku atd. Smycky byly rizné dlouhé,
kdyzZ byly dlouhé moc, dala se do plechovky tuzka s civkou a pékné se

to muselo vypnout, ale zase ne moc, aby se to jesté tocilo. Tyto postupy
se pouZivaly hlavné na nahravkdch, protoZe to bylo natolik naro¢né na
prostor, Ze koncertné to bylo témér nerealizovatelné.

KdyZ v Praze vystupoval Tibor Szemzé (myslim v roce 1985), hral Zivé
skladbu Water Wonder. Mél dva magnetofony Revox, do jednoho nahraval
zvuk flétny a pasek Sel vzduchem do druhého Revoxu, ktery ho prehra-
val. Z prehravajiciho Revoxu se pasek dostal zase do nahravajiciho a tam
se diky vzdalenosti magnetofonu a intenzité prihravani k jiz nahranému
signalu vyrabélo ,vééné echo” rizné intenzity. JenZe k tomu bylo zapo-
trebi mit magnetofon, ktery mél dva nahravaci potenciometry — jeden na
mikrofon a druhy na linku. A to Eeské magnetofony nemély, takZe nebyla
moZznost korigovat Zivy vstup s tim uz prehravanym. KdyZ jsem délal hud-
bu k predstaveni Hobit, ptjcil mi Ctibor Turba néjaky némecky plechovy
magnetofon, ktery je mél a my si fekli: Hura, mame vyrobni prostredky!
Tento postup jsme pouZili ve skladbé Do préce a prenesli ho i na koncerty
— ne rockové, ale treba pfi vernisazich a tak podobné.
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hudba a technologie |

Musim fici, Ze to vS§echno byla stra$liva znouzectnost. Nékde jsem Cetl ¢la-
nek o Davidu Byrnovi a o tom, jak s Brianem Enem natacel album My Life
In The Bush Of Ghosts. Byrne tam popisuje stejné postupy — jak nataceli
smycky, tahali je pres celou mistnost. Vzhledem k tomu, Ze uz jsem starsi
a linéjsi, tak elektroniku vitam. | kdyZ vim, Ze to mélo urcité kouzlo. Diky
tomu, Ze se jednalo o dosti specifickou cestu, vznikaly i specifické, jinak
nenahraditelné nahravky. Elektronickou cestou by se skladba Do prace
udélat nedala.

Jako hudebni nastroj se v ¢eské alternativni hudbé objevil i gramofon.
O destruované hudbé Milana Knizéka, pfi niz se prehravaji preparované
vinylové desky, jsme v His Voice jiz obsirné psali (3/03), jiné pouziti opét
priblizuje Pavel Richter:

Gramofon v Pro tebe, ma lasko (skladba vysla na HIS Voice sampleru €. 2,
pfiloze ¢isla 1/04) je ukazkou toho, Ze jsem dostupnou techniku pouZival
ne tak, jak se ma, ale tak, jak mé napadlo. Mél jsem gramofon, ktery byl
rozbity — uz nebéZel a todil se rukou. Uplné nédhodou jsem vzal malou
desku s poezif, pustil a najednou slysim: ,Sel jsem na trh na ptéky...“

- vida, Prévert! Tim lépe. Gramofony jsme hodné pouZivali s Janotou.
Pamatné ,Ve halali bzoren sy ba rozop! ha vadi sumela — Ale musim
ddvat pozor, abys nerozbila Iahev” byla néjaka Cervené Karkulka hrana
tam a zpatky. Gramofon byl pouZit, protoZe umél reprodukovat pomalu

a pozpatku, ¢imz vznikal dojem straSidelnosti — rikali jsme tomu ,umélec-
ky scratching®. Pri koncerté hral magnetofon s prednatocenym paskem.
Pak byly smycCky, ty kratsi jsme s sebou opravdu tahali. Kazdy magneto-
fon mél svij reproduktor a ten byl teprve sniman mikrofonem zvukare.
Hrélo se na kytary a nékdo obsluhoval ten gramofon. Méli jsme vytipova-
né desky — pohadky a tak a s nimi se rizné manipulovalo, posouvaly se
dopredu a dozadu. Byl to zajimavy zdroj ,umélého zpévu*, jak jsme rikali,
nékdy i textd, jindy prosté ruchd. Jednalo se o obycejné gramofony, které
nemély femen pohanéjici talir:

Oldrich Janota
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Pavel Richter

PA SYSTEM, KYTARY, KLAVESY A DALSi

Nedostupnost porfadného vybaveni pochopitelné vedla k domaci vyro-
bé. Mnozstvi kutilu si pfivydélavalo vyrobou imitaci slavnych znacek ze-
silovaci techniky (kopie kytarovych komb Marshall) a efektl. Prikladem
budiz slavny zvukar Hells Devils a Primitives Group Zbynék Lan vulgo
Binny Laney, jehoz provézela povést génia, ktery udajné pfedpovidal
existenci CD diskl a svUj obzvlasté povedeny efekt pfed okopirovanim
ukryval v plastické trhaviné. Role téchto zvukaru-kutilt se odvijela od
zpusobu zvuceni koncertl. PA systém (tj. svedeni zvuku nastroji do kon-
cového mixu, zesilovace, odposlechl a reproduktord) se v prvni poloviné
sedmdesatych let teprve klubal na svétlo.

Mikolas Chadima: Prfechod na PA systémy probihal v kolem prvni polo-
viny sedmdesatych let. Pfedtim se zvucilo tak, Ze Kkytaristé a basisté mivali
alespori 100W aparaturu - tedy, pokud na ni méli, nebo si ji uméli vyrobit

- a tou zvucili cely sal. Zpévak musel mit svoji aparaturu, tedy zesilovac,
mikrofon a bedny. KdyZz mél ,sméSovac”, mohl na jeho aparat hrat jesté
tfeba dechar a jeden nebo dva mikrofony $ly dat i k bubnum. Zvukar tehdy
byl spi§ udrzbar nebo vyrobce aparatury a velmi ddleZity ¢len kapely!
Problémy s pfechodem na PA systém byly v tom, Ze ne kaZzdy na néj mél.
V dobé tehdejsi pracovni povinnosti to byla celkem vitana prileZitost nebyt
v pevném pracovnim pomeéru, tedy byt na ,volné noze*. Aparaty si tedy
zZpocatku porizovali ti, kdo na né méli, a ne ti, ktefi védéli néco o tom, co
to znamena zvudit. TakZe vam tento vekslak vydavajici se za zvukare doka-
zal zkurvit cely koncert. A odposlechy? Nékteri z téchto ,,zvukaru“ je bud
neméli vibec, nebo v takové kvalité, Ze bylo lepsi mit je vypnuté. Situace
se v8ak postupné zlepSovala a ja osobné uZ od zacatku osmdesatych let
nepamatuji, Ze by ndm zvukar ,,zazdil“ koncert.

Pokud Zanr vyzadoval, vznikaly imitace zvuku elektrickych nastroji zpUso-
bem mnohdy opravdu ne¢ekanym.

Pavel Richter: Nahrazky a imitace se vyrabély. Vzpominam si, Ze kdyz
Chadima zacal hrat v Elektrobusu, prinesl si takovou malou krabi¢ku, ktera
vydavala pistivy ton, ktery klesal a stoupal podle pohybu ruky. Pak se zvuk
ustalil a piskal porad stejné, tak to chytil a prask s tim o zed. Lesik Hajdov-
sky mél vyrobeny zkreslovac v papirové krabicce... Lubos Fidler si z kazdé
baskytary vyrobil pétistrunnou. Rovnéz si vyrobil tzv. ,,chleba” - krk byl

z dvanactistrunné kytary, télo osekané sekyrou asi jako kdyby to délal Fran-
ta Skédla a na tom mél nataZeny rizné struny — spodni dvé byly baskytarove,
pak néco z dvanactistrunné kytary, rdzné ladéni atd.

Petr Kre¢an, vid¢i duch improvizaénich Kilhets si nakonec vyrobil tzv.
»hovej chleba® — kytaru se dvéma krky vychazejicimi v opacném smeéru

z téla uprostred. Jeden krk byl kytarovy, druhy mél prazce na zpUlsob
sitaru. Strun bylo — dle Mikolae Chadimy — ,,nejmin $estnact.” Zdatnym
upravovatelem kytarového zvuku byl zakladajici ¢len Extempore (pozdéji
doprovodny hra¢ pop hvézd a majitel domaciho studia, v némz vznikly
naptiklad kazety Garaze) Jifi Hradec, ktery svij nastroj vybavil mnozstvim
vestavénych efektt, diky nimz mohl vyluzovat zvuky podobné napfiklad
akordeonu.

Kdyz se skupina Manzelé v programu Jizak rozhodla uvést do €eskych
zemi rap, bylo samozrejmosti mit na nahravce zvuk automatickych

bicich.

18 His Voice 01/2006

hisvoice06-obrs01.indd 18

Lesik Hajdovsky: Elektrické bici, které jsem do rapu potreboval, jsem reSil
nasledujicim zpusobem: Viyrobil jsem nejdfive kontaktni snimace pomoci
krystalové vlozky z gramofonu, zatky od kofoly a detakrylu. Tyto snimace
jsem prilepoval na rizné véci, které se mi zdaly zvukové dobré. Tak tieba
vysoky virbl byly nuzky, zakladak papirova krabice, dalsi zvuk byla plechova
krabice atd. Nyni jsem vzal na tehdejsi dobu velmi dobry magnetofon Tesla
B43 stereo. Byl to pristroj, ktery umoZrioval tehdy neuvéritelnou véc - na-
hravani PLAYBACKU! Co si vic prat! Pak uz jen nuZzkami sestfihat a slepit
tzv. nekone¢nou smycku, nasadit ji na magnetofon (musel jsem si zhotovit
dalsi unasec¢ s prazdnou civkou) a pustit. K tomu nahrat dalsi Zivé bici na-
stroje a syntaky, které jsem si od hodnych kamaradu vypdjcil a ,,Jizak" byl
na svété! Smycky jsme tenkrét pouZivali dost Gasto. My, kluci ze Svehliku
jsme byli moc dobfi a nebali se experimentovat! Ani uz nevim, kdo s tim
prisel jako prvni.

Pavel Richter: Zajimavé bylo, Ze ¢lovék néco vyrobil a pak zjistil, Ze to
nékdo pouZiva i venku. Treba Fred Frith (a mozZna spousta jinych kytaristt)
mél u nultého praZce kytary priklapéci snimac, ktery snimal struny, jak znéji
»,Za hmatem* — zajimavé zvuky s ,nedomacky*, kontakty s praZci atd. To si
vymyslel Fidler a pak najednou koukam — Fred Frith to ma na obalu Guitar
Solos pekné namalované. Znamka toho, Ze lidé na riznych mistech vyda-
vaji stejnym smérem.

Vétsi problém predstavovaly syntezatory. Drahé zapadni znacky (napfiklad
Moog) byly doménou profesionalnich skupin jako M-Efekt ¢i Synkopy.
Mezi nezavislé soubory se syntezatory dostaly az v puli osmdesatych

let (Plastic People, Precedens), dfive bylo nutné sahat k nahrazkam.
Samovyrobci syntezatord se v Ceskoslovensku téméF nevyskytovali, urdité
pokusy snad uginil Jifi Hradec a Dan Fikejz (Combo FH). Velmi provizor-
nim, i kdyz jednu dobu celkem popularnim feSenim se stala sovétska
hracka-imitace klaves Pille. Nastroj nedokazal hrat dva tény souc¢asné,
napdjel se mnozstvim baterii, nemél linkovy vystup, o dynamice uhozu ¢i
ohybani ténu nemohla byt fe¢. Nasli se i taci, ktefi z néj preparaci dokazali
vyloudit zajimavéjsi zvuk.

Lesik Hajdovsky: Nechal jsem si k Pille pridélat oscilator, ktery mi umoz-
rioval kroutit tén plynule nahoru a dolt - to byl jeden zplsob, kterym jsem
chtél dosahnout ,,syntetdzorového* zvuku. Druhy zplsob, daleko efektnéjsi
vzniknul, kdyZ jsem rozebral nastroj a vatickou na Spejli namocenou do lihu
jsem se jemné priblizoval k Zelizkiim, které byly na ladici desti¢ce. Tim se
moZnosti glissanda velmi znasobily. Tento zvuk je, myslim, zachycen na
koncerté se skupinou Kilhets U Zabranskych.

Uvedené postupy a jména si samoziejmé nekladou narok na Uplnost.
Alesponi telegraficky bychom mohli zminit experimenty spojené s vyrobou
¢i modifikaci nastroju ve skupiné Zikkurat ¢i v projektech zakladatele
Ceské industridlni scény Jaroslava Palata (Disharmonic Ballet, Suicidal
Meditations).
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Hobert Moog a jeho syntezatory

sJedna z prvnich otazek, kterou mi novinafi polozili, byla: Necitite se
provinile za to, co jste udélal? Zvuk, ktery nevychazel ze dreva nebo ze
struny, byl prinejmensim podezrely a nejspis Skodlivy. ... Takova byla
prvni reakce: nebylo to prirozené a proto to nebylo spravné.*

Kdyz v roce 1964 predstavil Robert Moog svtij modularni analogovy

syntezator na konferenci AES (Audio Engineering Society), malokdo byl

ochoten povazovat to za hudebni nastroj. Syntezatory do té doby zabiraly

prostory v nékolika malo studiich a vétSinou ani nemély klaviaturu. Pravé
Moog tyto stroje ,,vyvedl mezi lidi“ a dal jim podobu, ktera formuje elek-

tronické hudebni nastroje dodnes.

0Od téreminu po Minimoog

Robert Arthur Moog (Ete se ,,moug®, nikoliv ,mug®), jehoz rodina pochéazela

z némeckého Marburgu, se narodil v New Yorku v roce 1934. Vystudoval fyzi-
ku a elektrotechniku a od pocatku padesatych let se vénoval vyrobé téremi-
nd. V roce 1963 se seznamil se skladatelem Herbertem Deutschem, ktery ho
zasvétil do tehdejsi elektronické experimentalni hudby a za¢al s nim spolu-
pracovat na vyvoji elektronického hudebniho nastroje — experimenty probihaly
ve sklepé Moogova domu v Trumansburgu. V 1été roku nasledujiciho byl na
svété Moog Electronic — dvoumanuélova klaviatura a dvé bedny s ovladacimi
kolec¢ky. O dalsi rok pozdsji se v Trumansburgu shromazdilo nékolik skla-
datel(l, aby se seznamili s novym nastrojem a zkusili pro néj komponovat.
Jednotlivé nastroje se vyrabéji na zakézku (jeden také pro Johan Cage). V na-
sledujicich letech vznikaji postupné rizné typy modulérnich syntezatoru, které
se lii mnozstvim ovlédacich prvku. Dalezitym zlomem je rok 1970, kdy vznik&
Minimoog, na svou dobu neuvéfitelné pfenosny nastroj v kuffiku a dalsi krok
k masové oblibé.

Od sedmdesatych let vznika mnoho dalSich modell: pedélovy Taurus nebo
Polymoog schopny hrat vic ténd najednou. Bob Moog ovSem znacku proda-
va, firmu opousti a vraci se k vyrobé téreminu. Pod znackou Big Briar vyrabi

i dalSi nastroje a efekty a az v roce 2002 kupuje svou firmu zpét.

Syntéza zvuku sama nebyla Moogovym objevem (prvni syntezator postavila
firma RCA v roce 1955 - zabiral celou mistnost). Jeho jméno vSak nese cela
fada patentl tykajicich se jednotlivych ovladacich prvkd nastroje (pfedevsim
filtry a ovladani parametr(i pomoci zmény napéti). Moogovym hlavnim pfi-
nosem bylo pak zkombinovani vSech prvkd do jednoho pfenosného balenti,
které hraci umoZznovalo ménit béhem hry charakteristiku zvuku a tim mu
dodat zivost. Ustdlila se hierarchie nastroje: nékolik generatort s volitelnym
vinovym pribéhem (sinusoida, Cterec, pila) vytvari zvuk, ktery prochazi filtry

a nakonec zesilovacem, ktery upravuje nasazeni, priibéh a dozvuk tonu.
Moog také prisel s koleCkem pro ohybani tonu — béznym prvkem vSech
dnesnich klavesovych nastrojl.

Synteticky Bach

V pribéhu Sedesatych let vyuzilo moznosti Moogova syntezatoru nekolik
populérni skupin, pralom vsak pfisel v roce 1969. Tehdy vysla deska Waltera
Carlose (pozdéji promeénéného ve Wendy) Switched on Bach se skladbami
Johanna Sebastiana Bacha v podani Moogova syntezatoru. Byl to dikaz,
Ze novy nastroj je schopen produkovat ,,skute€nou hudbu, nikoliv jen
zvukové efekty pro sci-fi filmy. Deska ziskala nasledujiciho roku hned tfi
ceny Grammy (nejlepsi album vazné hudby, nejlepsi instrumentalni nahravka
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vazné hudby, zvukové nejlepsi nahravka vazné hudby) a zaroveri bodovala

i na vrcholu hitparad populéarni hudby. Ve stejném roce vychazi album Abbey
Road od Beatles, na niz (ve skladbach Because a | Want You (She‘s So Hea-
vy)) Moog zni také.

Od té doby se Moogovy nastroje do¢kaly masové obliby. Jejich zvukové
moznosti vyuzivali rockovi exhibicionisté Emerson, Lake a Palmer, kosmické
,SVisténi“ zplsobené postupnym preladovanim filtru patfi k hlavnim klié art
rocku a ,,hutné“ basové tény dodnes fascinuji producenty techna. Ti maji
ovSem Casto zvuky ,,z druhé ruky*, tedy vysamplované. Na viné popularity

se vezou i vyrobci hudebniho softwaru, ktefi vytvareji virtualni klony véetné
historického designu a moZnosti tahat po monitoru kabely.

Na konci roku 2004 mél premiéru celove€erni dokument reziséra Hanse
Fjellestada nazvany prosté Moog. Kromé hlavni postavy v ném vystupuje fada
hudebnikd vyuZivajicich jeho vynalezu, vtipna animace se stfida s koncertnimi
zaznamy a archivnimi materidly. Kdyz loni 21. srpna Robert Moog zemfel, stal
se kazdy syntezator sirotkem |
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Technologie vs. hudba

FRANK BRETSCHNEIDER (FB, www.frankbretschneider.de), spoluzakla-
datel némecké experimentalni znacky Raster-Noton, prikopnik digitalni
manipulace se zvukem a predni predstavitel repetitivni ,mikroskopické“
elektronické tvorby (a viny clicksn’cuts) s mnoha pracemi (také jako Komet
nebo Produkt) na zna¢kach Raster-Noton, Mille Plateaux, Fallt, Bip-Hop
nebo 12k. Aktudlni tvorba: Frank Bretschneider & Ralph Steinbrlichel:
Status (12Kk).

TAYLOR DEUPREE (TD, www.12k.com), newyorsky zvukovy architekt,
grafik, fotograf a zakladatel znac¢ky 12k stmelujici umélce pusobici na

poli digitalniho minimalismu (s konceptualni odnozi LINE). Jeho objem-

na produkce (Spekk, Ritornell, Raster-Noton, Audiosphere, Mille Pla-
teaux...),osciluje mezi abstraktnim ambientem, clicks'n’cuts a experimenty
se softwarovou Upravou zvuku, stéle vSak hleda nové cesty (dlraz na tvarci
proces) a zapojuje kytaristy (Christopher Willits), klavir (Kenneth Kirschner)
¢i hlas (Sawako Kato). Aktualni tvorba: Taylor Deupree & Eisi: Every Still Day
(Noble), January (12k).

STEPHAN MATHIEU (SM, www.bitstream.de), saarbriickensky elektronik
(puvodné bubenik) a hleda¢ preferujici poc&itatové zpracované akustické
zvuky, svUj zajem posunuje od minimalismu a aleatornich postupt k impro-
vizacim (spoluhraci Ekkehard Ehlers ¢i Janek Schaefer) i glitch kompozicim.
Jeho jméno (také jako Full Swing) se objevilo na labelech Ritornell, Mutek,
Staalplaat, Hapna... Aktudlni tvorba: The Sad Mac (Headz).

RALPH STEINBRUCHEL (RS, www.synchron.ch), $vycarsky umélec

a grafik, vedle hudby téz autor mnoha instalaci, drzitel ceny Maxe Branda
(2002) v kategorii elektronicka hudba, je mistrem preciznich digitalnich
krajin z miniaturnich zvukovych stfipkd. Vedle nékolika sélovych praci na
znackach Binemusic, LINE nebo Domizil i Easto spolupracuje s dal&imi
umélci (Jason Kahn, Brusa, Kim Cascone...). Aktudlni tvorba: Glinter Mdiller
& Steinbrichel: Perspectives (List), Frank Bretschneider & Ralph Steinbr(-
chel: Status (12Kk).

VLADISLAV DELAY (VD, www.vladislavdelay.com), vl. jménem Sasu Ripat-
ti, dlouholety bohémsky finsky umélec s jazzovymi koreny, experimentuje

s clicks'n"cuts, microhouse a v posledni dobé zejména dubem inspiro-
vanymi zvukomalbami. Vlastni téz tanec¢ni prevlek Luomo (a jinak je také
polovinou projektu AGF/Delay) a vydavatelstvi Huume, mihl se na znackach
Mille Plateaux, Chain Reaction, Max Ernst, Forcetracks... Aktualni tvorba:
Vladislav Delay: The Four Quarters, The Dolls (AGF/Delay/Armstrong): The
Dolls (obé Huume), AGF/Delay: Explode (AGF Producktion).

1. Jak vnimate roli technologii v moderni hudbé (obecné i konkrétné ve vasi
vlastni praci)?
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(FB) ,,Hudba méla k technologiim vzdy blizko. Buben, klavir, saxofon nebo var-
hany jsou také tZasnymi technologickymi vymoZenostmi. A stejné tak i pocitac.
Nicméné, tak jako varhanik pfi hrani nemysli na vzduch prohanény trubkami,
tak ani ja pti komponovani hudby pred monitorem nepfemyslim o déni v pro-
cesoru. Technologie mi umoZriuje vytvaret komplexnéjsi, detailnéjsi, kontrolo-
vatelnéjsi a spontannéjsi hudbu. Pocitac a software jsou pro mé jen nastroje.
Snazim se skladat nad¢asovou hudbu a technologie udrZovat v pozadi.”

(TD) ,,Pro mou hudbu je technologie naprosto zasadni, protoZe se vénuji
praci se zvukem a ne pisniCkareni. Manipuluji se zvuky a prestoZe pocitacové
metody nejsou jedinou moZnosti, z mého pohledu jsou nejzajimavéjsi a neje-
fektivnéjsi. Technologie a hudba jsou dnes prakticky neoddélitelné. Harddis-
kové nahravani vévodi vdem Zanrdm a tézko byste za poslednich pét let nasli
desku, k jejimuz vzniku neprispél pocitac. Hudebni pramysl vZdycky fidil vyvoj
technologii a technologicky pokrok se nasledné promita i do spotrebitelské
elektroniky, viz napriklad iPod.“

(SM) .Uz delsi dobu se technologie preceriuji. Lidé by na nich neméli byt tak
zavisli, snaZit se od nich odpoutat.”

(RS) ,,Ma fascinace technologiemi spociva v moZnosti dosahnout zvuk( nebo
struktur, kterych jinak dosahnout nelze, a mit kontrolu nad kaZzdym mikrosko-
pickym detailem skladeb. Nakonec je pro mne ale stejné nejdilezitéjsi hudba
samotna a ne proces, kterym vznika. AZ prilis mnoho soucasnych tvarcl se
soustredi spiSe na proces komponovani neZ na konecny vysledek...”

(VD) ,,Ve vztahu technologii a hudby hraje zasadni roli rovnovaha, jin a jang.
Technologicky vyvoj by mél jit ruku v ruce s vyvojem v hudbé, coZ viak
neodpovida realité - lidé posedli technologiemi totiz pfemysli o hudbé stale
méné a méné. S nastupem technologii dochazi k radikalnimu padu drovné
muzikantstvi a skladatelskych schopnosti a dostali jsme se dokonce do faze,
kdy mnohym staci jen ta technologicka dokonalost, coZ je podle mé opravdu
smésny pfistup. Taky je tfeba si uvédomit, Ze vyrobci a trh tlaci vyvoj komerc-
né zajimavym smérem, takZe pak vSechno vybaveni z urcitého roku zni stejné
a zvuk nahrévek nakonec neprimo uréuji tyto spolecnosti. Ja osobné se snazim
dosahnout zminénou rovnovahu, coZ znamena vic hodin klaviru, miri DSP...“

2. Mohli byste jmenovat technologické milniky (dejme tomu za poslednich 20
let), které mély podle vas nejzasadnéjsi vliv na hudebni tvorbu?

(FB) ,,Digitaini technologie nam dovoluje udrZovat audio v témér , kapalném*
stavu, spolupracovat s jinymi hudebniky bez nutnosti osobniho setkavani, hrat,
nahravat nebo skladat hudbu kdekoli”.

(TD) ,,20 let je dlouha doba: syntezatory, MIDI, harddiskové nahravani, pluginy,
virtudini nastroje, silné pocitace, laptopy... Obecné urcité pocitace a hlavné ty
v poslednich péti letech, diky kterym se stalo vicestopé precizni harddiskové
nahravani trividini zaleZitosti. Myslim, Ze jsme pravé svédky uZasného momen-
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tu: digitalni metody jiz s analogovymi mohou souperit i na urovni muzikalnosti,
hloubky a tepla. A to spolecné s jednoduchou editaci, zpétnym vyhledavanim,
sdilenim atd. vytvari uZasny nastroj, ktery se navic vejde do vaseho laptopu.
(SM) ,,Rozhodné okamzik, kdy se samplery a pocitace staly snadno dostupny-
mi SirSimu okruhu hudebnich tvdred.

(RS) ,,Urcité sampler a nasledné ,,harddiskové nahravani“. Za svdj prvni samp-
ler jsem zaplatil dvakrat tolik, co bych dnes dal za pocita¢ se softwarovym
vybavenim.“

(VD) ,Softwarové DAW systémy (Digital Audio Workstation), v dobrém i zlém.*

3. Jaké vyhody/nevyhody pfinasi moderni technologie hudebnikiim?

(FB) ,Vyhodami je rychlost, flexibilita, hospodarnost, snadny pfistup, méné
kabeld... jednoduse vysSsi efektivita. Muzu za hodinu vyzkouset tucet variaci.
abyste mohli vydat viastni hudbu, uz nemusite utratit spoustu penéz nebo
ziskat nahravaci smlouvu. A nevyhody? Snad zamrznuti pocitace, softwaroveé
chyby, horecka po updates, rychly vyvoj standard(. Nékdy je to opravdu
vysilujici...“

(TD) ,,Vyhody jsou nasnadé. A nevyhody? P¥ili§ mnoho moZnosti a plugind,
zZmatek na disku. Hrozi technologicka horeCka, kdy pinite své DAW co mozZna
nejvice volné dostupnymi nebo cracknutymi pluginy s pfesvédcenim, Ze ,,&im
vic, tim lip“ a nakonec neumite s ni¢im poradné zachédzet. Opravdu to svadi.
Ja se snaZim se pii kaZzdém novém projektu sam omezovat — vyberu malou
sadu nastroju a stanovim si hranice, coZ mi pomaha se soustredit a navic
buduje specificky zvuk.“

(SM) ,,.Diky technologiim uz dnes neni nic nemozné. Tyto neomezené
moZnosti ale na mnoho lidi ptisobi jako past — nedokazi stvorit nic nového ¢&i
osobitého, protoZe ,,konecné” dokazi sami vytvorit zvuky, které pouZzivaji jejich
hrdinové.”

(RS) ,Je tézké se v té obrovské paleté moZnosti neztratit a zistat soustredény.
Neni nutné mit posledni pluginy a programy — staci jich znat par ddkladné.
Nékteré technologie také vyZaduji spoustu sloZitého programovani. Znam
spoustu hudebnikd, kteri travi vic casu programovanim neZ samotnym skla-
danim hudby... tady ale muZeme diskutovat o tom, od kterého okamziku Ize
hovorit o ,,skladani“.“

(VD) ,,Nekonecné opako-
vani, odkladani rozhodnuti,
absence hudebnich do-
vednosti, chladné a nezivé
znéjici a nedynamicka
hudba, neosobni hudba...
To vSe Ize povaZovat za ne-
vyhody i vyhody, zéleZi v ja-
kém kontextu a Easovém
horizontu se na to divas.

hudba a technologie |

Bez technologii bych nemohl délat to, co délam a mél bych proto byt vdécny
a plny pokory. Jde o to védét, jak s nimi zachazet.”

4.V poslednich letech se zda, Ze spousta tvlrct i posluchacu se citi tak trochu
~pretechnologizovand®, coz vede k odklonu ke klasickym nastrojim, vyuZzivani
lo-fi nahravacich technik apod., jakéhosi ,navratu do doby pred technologie-
mi“. Co je pfi¢inou? A jak se podle vas bude vyvijet vztah technologii a hudby
v budoucnu?

(FB) ,,Takové viny nejsou nic nového: kdyZ je néceho hodné, snaZis se
vykrocit jinam a ohlédnout se pritom zpatky. A hledat v minulosti muZe byt
zajimavé... neZ prijde néco cerstvého. Spousta mladych tvircl zacinala
primo s laptopem (Easto proto, Ze ho jednoduse méli po ruce) a maji chut
zkusit i tradic¢néjsi nastroje. O¢ekavam, Ze v budoucnu zesili propojeni audia
s videem, brzy z nich vznikne jeden integrovany celek.”

(TD) ,,Hodné elektroniki zacinalo s kytarou nebo jako jazzovi muzikanti. Pocita-
Ce dnes umoZzriuji rozsahlou manipulaci se zvukem v realném case, coZ témto
hudebnikiim umoZriuje do jejich pocitacového svéta velmi prirozené zapojit

i jejich kytary a jiné nastroje. Nemusi se tedy jednat o ,,pfetechnologizaci®, ale

o0 skutecnost, Ze technologie posilily natolik, Ze se hladce a méné ndpadité in-
tegruji do jinych aspekt( nahravani a vlastné i Zivota obecné. Audio manipulace
v rediném case jednoduse hudebnikiim dovoluje do jejich produkce zapojovat
hlasy, akustiku i dalSi elektronické nastroje zcela novym zplsobem.“

(SM) ,,Ma viastni digitalni hudba (v 90. letech jsem byl profesionalnim
perkusionistou) je vétsinou zaloZena na akustickych nastrojich a pocitace
jsem zacal vyuZivat pro zesileni detail(i v jejich zvuku. Nikdy jsem nepouZival
syntetické zvuky.“

(RS) ,,Elektronicka hudba podle mé dospéla do stadia, kdy jiz nemuzZe byt
presnéjsi, ostrejsi, Cistejsi, chladnéjsi, digitalnéjsi. VSichni jsme si to uZili, ale
mnozi uz zase maji chut na néco teplejsiho, ne aZ tak dokonalého. Ja osobné
jsem nikdy neprestal pracovat s field recordings, protoZe samotnym synteticky
generovanym zvukum chybi urcity emocionalni a organicky rozmér.”

(VD) ,,Hudbé chybéla duse a Zivot. Jsem rad, Ze to lidé pochopili a néco s tim
délaji. A budoucnost? Doufejme, Ze vice hudby a méné technologii. Pral bych
si, aby bylo k dispozici vybaveni, které si miZete vice uzpusobit podle sebe,

a ne jen ty homogenizované McDonald's bali¢ky.“ |
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Eskapady musique concrete

Text: Petr Ferenc

Je to jiz témeér Sedesat let, kdy ze studia parizského rozhlasu a televize vyslala prvni zablesk konkrétni hudba a jeji dosud neslychany zvukovy

a kompoziéni arzenal, ktery misto melodii a harmonii hudebnich nastrojii vyuzival manipulovanych nahravek zvuki, hlukt a ruchi okolniho svéta.

Konkrétni hudbu Ize povazovat za ,,zvukovou fotogfrafii“ schopnou pfi-
blizit zvuky okolniho svéta jinak, nez romantizujici metaforou a pfevodem
do harmonicko-melodickych vztah( i za jakysi manifest zavrhuijici stale
se opakujici zvukovou stranku tradiéni hudby (od barokni az po tehdy
maodni serialismus), jejiz nastrojové moznosti pokladala za omezené

a prekonané. Pred zvukovymi experimentatory shromazdujicimi bohaté
sherbare zvukl“ se otevrely nedozirné moznosti...

Verejnost se s vysledky prace tvirct konkrétni hudby poprvé mohla
seznamit na koncerté 18. bfezna 1950 v pafizské Ecole Normale de
Musique, ptvodci premiéry byli Pierre Schaeffer, Pierre Henry a Jacques
Poullin. Divaci byli prvnim koncertnim publikem, kterému se nedostalo
pritomnosti hrajicich hudebnikd, ale prehrani skladeb z magnetofonoveé-
ho pasu, a reagovali pry ,,spiSe pfiznivé.”“ Zatimco Henrymu pry bylo lito,
Ze nevyprovokoval skandal, Schaeffer, zda se, nahlédl propast neuvéfi-
telnych moznosti a otazek, ktera se pred nim otvirala, a dalsi Iéta svého
pUsobeni v oboru musique concrete oznacoval za ,napravovani prvotni-
ho hfichu z naivity“. Neni divu — konkrétni hudba méla alespon zpoc&atku
potencial otrast stavajicimi zvyklostmi zapadni vazné hudby. Mnozina
pouzitych zvukl, metoda kompozice, pfi niz magnetofonovy pas suplo-
val vyslednou partituru, reprodukce skladby prostfednictvim nahravky, to
vSe bylo zcela v protikladu s dosavadnim Uzem artificialni hudby.

PROC ,KONKRETNi“?

...taZe se zakladatel musique concréete Pierre Schaeffer (1910 — 1995)
fecnicky ve své knize Konkrétni hudba (La musique concréte, ¢esky
Supraphon 1971). Pro odpovéd jde do starého &isla ¢asopisu Polyphonie
z roku 1949, kde bylo tohoto terminu poprvé pouzito. Konkrétni hudba je
zde vymezena jako protiklad hudby abstrakini, tj. tradicni, ktera pfi svém
vzniku prochdazi od abstraktniho stadia v podobé myslené koncepce

pres teoretické stadium (zaznamenani v notach) ke stadiu konkrétnimu

— realizaci v zivém provedeni. Musique concrete naproti tomu vychazi

z prfedem danych, tedy konkrétnich prvkd (zvukového materialu), z néjz je
komponovana pfimo konstrukci. Vyusténim celého procesu je realizace,
vétsSinou bez pomoci tradiéni notace - autofi si pfi praci pomahali grafic-
kymi schématy. Tabulka, kterou Schaeffer priklada, srovnava oba postupy
nasledovné:

HUDBA TRADICNI
(zvana abstraktni)

HUDBA NOVA
(zvana konkrétni)

Faze I:
Koncepce (v mysli)

Faze IlI:
Kompozice (v materialu)

Faze II:
Vyjadreni (v grafickém zaznamu)

Faze IlI:
Nacrty (experimentovani)

Faze Ill:
Provedeni (hudebnimi nastroji)
(od abstraktniho ke konkrétnimu)

Faze I:
Material (jeho vyroba)
(od konkrétniho k abstraktnimu)
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Obracenim poradi fazi v pravém sloupci tabulka stavi hypotézu (zahy
potvrzenou) mozného vztahu hudby konkrétni a tradi¢ni a jejich vzajem-
ného obohacovani se. Je mozné, Ze skladatel tradi¢ni hudby pro nastroje
pro svou praci s orchestrem pouzije vychodiska konkrétni hudby (fadek
Faze | = Faze lll). Stejné tak mize skladatel konkrétni hudby pouzit zvuk
tradi¢nich instrumentt coby vychoziho zvukového materialu pro svou
praci (fadek Faze lll = Faze )

OBJEVITELSKY ROK 1948

Prisel jsem do studia s umyslem ,dat promluvit hlukim®, vytéZit maximum
Z ,dramatické zvukové kulisy“ a najednou jsem se dostal do oblasti hudby.
Tak dlouho jsem hromadil zvuky s kvalitou ptiznakd, aZ se tyto priznaky
vzajemné anulovaly, prestaly vyvoldvat predstavu prostfedi anebo déjovych
fazi jednani, zacaly se v3ak artikulovat samy o sobg, vytvaret souvislé zvu-
kové retézce, i kdyZ samozfejmé hybridni. ACkoliv se tam vyskytuji i utrzky
slov anebo vét (jako rostlinné zkameneéliny v nerostech), prece je zrejmé, Ze
jsou tam zbaveny ne-li svého smyslu, tedy alespori své sdélovaci funkce,
piSe Schaeffer, ktery nebyl — podobné jako néktefi jini prikopnici elektro-
nické hudby — svym vzdélanim hudebnik. Byl drzitelem diplomu z pafizské
L‘Ecole Polytechnique a po ukonceni studii nastoupil do zaméstnani ve
francouzském rozhlase a televizi (RTF - Radiodiffusion-Television Frangai-
se). Kratce po svém povyseni v roce 1942 presveédcil vedeni RTF (z okruhu
némeckych okupacnich sil), aby byl zahajen vyzkum hudebni akustiky
prostfednictvim zaloZeni studia, kterému sam bude reditelovat. Diky Studiu
d‘Essai (pozdéeji prejmenovaném na Club d’Essai) mél k dispozici celé
spektrum technického vybaveni jako gramofony, ry¢ky gramofonovych
desek, mixazni pulty a dalsi nahravaci zafizeni i dobfe vybaveny archiv
zvukovych efektU.

Po dlouhém experimentovani se zachycovanim a izolovanim ,,nehudeb-
nich* zvukd a vyrobou smycek v roce 1948 objevil, Ze jednotlivy zvuk Ize
charakterizovat nejen jeho zabarvenim (témbrem), ale také attackem (na-
sazenim) a doznivanim. V dubnu toho roku pofidil nahravku zvond, jejichz
zvuk pomoci ovladani hlasitosti mezi mikrofonem a ry€kou zbavil nasazeni,
¢imz charakteristické zvonéni promeénil v odlisné znéjici tonovy material.

Své touze ,dat promluvit zvukim* vymyslel Schaeffer v ,,objevitelském*“
roce 1948 troji kiidla — technologie: 1) zvuk upravovanych nastroji (postup
odehravajici se ve studiu); 2) obecné zvukové zdroje (postup spojujici
studio a zvukovou rezii); 3) uzaviené drazky (postup odehravajici se ve
zvukoveé reZii).

Zvuk upravenych hudebnich nastrojt, napriklad klaviru preparovaného
vkladanim predmétt mezi struny, je zachycovan mikrofony a s nahravkami
se dale pracuje. Sam Schaeffer tento postup oznaduje za pfilis tradiciona-
listicky. Nastroje jsou sice ,,znasilfiovany“ a donuceny vydavat zvuky, které
si s nimi obvykle nespojujeme, jejich tradi¢ni duch je vsak stéle pritomen
a pronika i do vysledného dila.

Od zvuku preparovanych hudebnich nastroju je jen kri¢ek k vyuzivani
obecnych zvukovych zdrojt, které se staly jakymsi synonymem (moz-
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Pierre Schaeffer

na emblémem) konkrétni hudby. Mohou-li preparované housle vydavat
neslychané zvuky, pro€ rovnou nepracovat s mnohem Sirsi nabidkou
nejrdznéjSich zdroju zvuku vné mnoziny instrumentd? Vyhneme-li se na-
strojlim, povrchnim zvukovym anekdotam a popisnym ilustracim, otevie se
nam nedohledné Siroké pole moznosti, jejichz pocet Ize navic jesté rozsirit
dodate¢nou Upravou nahranych zvuku - transpozici, pfehravanim pozpat-
ku, filtraci atd.

Obrovské moznosti skytaji uzaviené drazky gramofonové desky. Uzaviena
drazka nesmefovala po spirdle ke stfedu desky, ale tvofila kruh, v némz
mohla jehla gramofonu témér donekonecna opakovat jeden motiv. Bez ni,
piSe Schaeffer, by cela konkrétni hudba mozna jen stagnovala v nahodilych
zvukovych tricich. Radikalni odliSnost od v&i dosud znamé hudebni logiky
v8ak z uzavrené drazky udeélala nové vychodisko. V roce 1951 byla metoda
uzavrenych drazek upozadéna paskovymi manipulacemi, dnes prevazuiji
pocitatové Upravy zvuku; obé mladsi metody vSak samozrejmé vytvareji
jiny vysledek, ktery uzaviené drazky nemuze zcela nahradit.

RANE SCHAEFFEROVY SKLADBY

Schaefferova prvni kompozice konkrétni hudby nesla nazev Etude aux
chemins de fer (Etuda pro lokomotivy) a jednalo se o0 montaz zvuki
porizenych na parizském nadrazi — Sest parnich lokomotiv, jejich piskani,
zrychlovani vlaku a rytmus vagonu prejizdéjicich pres spoje koleji. Pro
novorozenou musique concrete byla tato tfiminutova studie, prvni z péti-
ce Etudes de bruits (Hlukovych studii) signifikantni ve tyfech ohledech:
1) Aktu hudebni kompozice bylo dosazeno technologickym procesem; 2)
Dilo mohlo byt opakované prehravano; 3) Toto prehravani nezaviselo na
zivych hracich; 4) Elementy dila byly ,konkrétni.

Dalsi Schaefferovy pokusy a cvi¢eni zahrnovaly Upravy zvuku mexické
flétny (kromé foukani také rytmy vzniklé klepanim na flétnu prstenem) Fld-
te mexicaine a manipulace ptaciho zpévu prevzatého z italské rozhlasové
znélky (Oiseau R.A.l.). V prvnim pfipadé se jednalo o cvi¢eni instrumen-
talni (odehravajici se v nahravaci mistnosti studia), v druhé o manipula¢ni
(odehravajici se v rezii). Kratce nato se k Schaefferovi pfipojila budouci
hvézda konkrétni hudby, jednadvacetilety Pierre Henry (1927).

PIERRE HENRY - ZIVOTOPISNA ODBOCKA

Do Studia d’Essai nastoupil v roce 1949 a byl vystudovanym hudebnikem
(studoval piano a bici nastroje, coby skladatel byl Zzakem Messiaenovym).
Pred tradi¢nimi nastroji vSak vyrazné preferoval experimentovani s nehu-
debnimi zdroji zvuku. Po vétsinu padesatych let vedl Groupe de Recherche
de Musique Concrete a shromazdoval obsahly herbar zvukd vhodnych pro
hudebni tvorbu. V roce 1950 spole¢né se Schaefferem vytvoril dvanacti-
dilnou Symfonii pro osamélého ¢loveka (Symphonie pour un homme seul)
vyuzivajici zvuku lidského téla, jako je chlize, piskani, broukani si, i orches-
tralnich zvukd. Tento pokus o syntézu tradié¢ni hudby s nehudebnimi hluky
byl prvnim velkym uspéchem konkrétni hudby. Kromé& prvni konkrétni filmo-
vé hudby (Astrologie Jeana Grémilona z roku 1952) za¢atkem padesatych
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let vytvofil dalsi prukopnicka dila jako prvni pokus o notovanou musique
concrete Le microphone bien tempere (1951) a Concerto des ambiguites
kombinujici Zivy klavir s jeho vlastni zkreslovanou nahravkou. V roce 1953
uved| na donaueschingenském festivalu prvni konkrétni skladbu sloZzenou
pro pédiové provedeni Orphée 53.

V roce 1958 opousti RTF a o rok pozdéji s Jeanem Baronnetem zaklada
Apsone-Cabasse Studio, prvni soukromé studio elektronické hudby ve
Francii. Od Sedesatych let se Henry profiluje jako autor rozsahlych skladeb,
které €asto pocitaji s vizualni (svételnou ¢i tane¢ni) slozkou a snazi se

o spiritudlni U¢inek, jak ukazuji rozmérna dila L ‘apocalypse de Jean (1968)
¢i Le livre des morts égyptien (1990). V Henrym vzdy prevazovala stran-

ka tradi¢niho skladatele nad roli experimentatora, jak ukazuje napriklad
jeho Liverpoolska mse (Messe de Liverpool) z roku 1967. Hlasy recitujici
tradi¢ni text m$e jsou po manipulaci zasazeny do svého plvodniho kontex-
tu v ramci obradu (Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus Dei, Communio). Domni-
vam se, ze Henryho atraktivita a posluchac¢ska vdéénost je zplsobena
prave témito ,,zachytnymi mechanismy* experimentalni hudby, které jeho
tvorbu nikdy zcela neodstrihnou od tradice. Na rozdil od Schaefferovych
ranych pokust ma laicky poslucha¢ mnohem vétsi dojem ,hudebnosti“.

K Henryho legendé patfi i spoluprace s rockovou skupinou Spooky Tooth
(Ceremony, 1970) ¢i album remixd Metamorphosé, na néjz svou troSkou
prispély celebrity elektronického popu jako Coldcut, DJ Vadim, William
Orbit, Fatboy Slim a Funki Porcini.

OBJET SONORE

Prvni spole¢né dilo Schaeffera a Henryho, Suita pro &trnact instrumentt
(Suite pour quatorze instruments) byla zakladnim syntaktickym kamenem
konkrétni hudby a sestavala z péti ¢asti. Zatimco napriklad ¢ast Courante
sestavala z mnozstvi nehudebnich zvuk, ¢ast Gavotte se skladala z jedi-
né fraze hrané rliznymi instrumenty a rizné transponované. Schaeffer s ni
nebyl prili§ spokojen, nebot i pres transpozice si fraze stale uchovavala
pfili§ mnoho ze své hudebni charakteristiky.

Pocitovany neuspéch Schaeffera ved! k hlubsi analyze povahy zvuku

a vynalezeni terminu zvukovy objekt - objet sonore. Ten je tfeba odliSit
od znéjiciho predmeétu (tj. aparatu, ktery zvukovy objekt vytvari) — neni
technickym zafizenim, ale predmétem ,,redukovaného” slySeni — oddéleni
zvukového objektu od odkazu na pfi€inu zvuku, od jeho vyznamu i od
jeho pozadi, z n&jz (nebot ve shodé s gestaltpsychologii nikdy neni ,,dan“
osamocené) vystupuje — takoveé retézce zvukovych objektl se nazyvaji
struktury. | zakladni zvukovy objekt (osamoceny vykrik, ider apod.) se

pfi bliz§im zkoumani jevi byt sloZzen z drobnéjsich ¢asti (attack apod.)

a je tudiz strukturou — kazdy objekt zaklada strukturu objektu, z nichz se
sklada, nebo se stava slozkou vyssi struktury. Kazdy zvukovy obijekt je
tedy volen podle hudebnich kritérii, ktera ur€uji jeho umisténi ve vyssi hu-
debni strukture. Stejné dulezité jako uvazovani nad celkem skladby bylo
proto i uvazovani nad jeho nejelementarnégjSimi zvukovymi ¢astmi — jinak
byl skladatel ,pologramotny“ a tvofil z materialu, ktery dokonale nezna.
Proto Schaeffer vzdy velmi zdirazrioval vyznam sluchové analyzy, jiné
a novéjsi, nez je tradi¢ni, kterou dosud ucily hudebni Skoly. V oblasti
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muzikologie a vyuky hudby pak navrhuje vznik novych oboru - kromé
zobecnéné sluchové analyzy je to psychoakustika, nastrojova technolo-
gie a psychosociologie — které budou |épe odpovidat nové vzniklé dualité
hudba - pfiroda.

Dalsi spole¢né dilo s Henrym, Symfonie pro osamélého &lovéka, bylo

z hlediska kompozi¢niho pfistupu charakterizovano dvéma skutec¢nostmi:
1) Pouzivanim technickych pomtcek pro rozsifeni moznosti hudebnich
nastrojl; 2) V¢lenénim principu zvukovych objektt. Zvukovy material

byl rozdélen na zvuky lidské (dech, utrzky zpévu, kfik, bruc¢eni, piskani)

a ostatni (kroky, klepani na dvere, perkuse, preparovany klavir, orchestr).
Toto rozdéleni Schaeffer pozdéji zdokonalil rozdélenim zvukovych objek-
th do kategorii podobnych tém, které dfive stanovil Luigi Russolo:

1 zivé zvuky, jako napfiklad hlasy

)
2) hluky
3) preparované hudebni nastroje
4) tradiéni hudebni nastroje

Se stdle vice pocitovanou potifebou nové syntaxe pro novou hudbu
pozdéji vypracoval 25 definic zvukového objektu a jeho vlastnosti (délka,
komplexnost, sloZzené objekty, elementarni objekty...) plus mnozstvi
moznych postupu, které po aplikaci na zvukovy objekt vytvori novy
hudebni jazyk (modulace, distorze...). V knize A la recherche de d’une
musique concrete se pousti do pokusu o co nejdetailngjsi definici zvuku.
Skladatel konkrétni hudby se podle této knihy odrdzi od zvukovych objek-
tu, které jsou ekvivalenty vizudlnich obraz( a proto zcela méni proces
hudebni kompozice... Konkrétni experiment v hudbé sestava ze stavby
zvukovych objektd nikoliv pomoci hry &isel a sekund metronomu, ale
pomoci kousku ¢asu vytrZzenych z kosmu.

- .

FUTURISMUS A DALSi PREDCHUDCI

Mohlo by se zdat, ze konkrétni hudba ma mnoho spole¢ného s futuris-
tickou hudbou hlukl — nazvy Schaefferovych dél (Pét hlukovych etud)

a teoretické prace jiz zminéného Luigiho Russola (Uméni hluku) by tomu
mohly napovidat. Rovnéz pokus o klasifikaci nehudebnich zvuk, o niz
se Russolo (1885 — 1947) pokousSel a na jejiz zaklade posléze sestrojil
své ,nastroje” intonarumori, by k jisté podobnosti odkazoval. Co se

ty€e kompozi¢ni stranky véci a hotovych dél, nechali nam toho futuristé
Zalostné malo. Nékolik skladeb pro intonarumori vytvoril Russoltv bratr
Antonio (1877 — 1947), jedna se vSak spiSe o tapani. VSechny moznosti,
které se ji nabizely, futuristicka hudba rozhodné ani zdaleka nevyuzila

a navzdory halasné filosofii zanikla se smrti obou Russolu, aniz by vytvo-
fila Skolu Ci vyraznéjsi teoreticky zaklad. Lze fici, ze musique concrete je
formalné;jsi a spise nez o spole¢enskou revoluci ji jde ,pouze” o proménu
vnimani hudby a zvuku.

Sam Schaeffer za predchlidce konkrétni hudby oznacuje Edgara Vare-
seho (1883 - 1965), Johna Cage (1912 — 1992) a Oliviera Messiaena
(1908 — 1992). Prvniho z nich pro potvrzeni existence jinych zvuki, nez
jsou tény temperované soustavy a jejich vyuziti (Varesova skladba lonisa-
tion z roku 1931), druhého pro ,,pfesné provadéné vystrelky* (Imaginary
Landscape pro gramofony, 1939), tfetiho pro snahu pomoci nastroju
exaktné a nesentimentalné uchopit bohatstvi pfirodnich zvuku (Réveil
des oiseaux, 1953).
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ELEKTRONICKA HUDBA
A TAPE MUSIC

Zatimco konkrétni hudba
vznikla v roce 1948 v Pa-

fizi, o dva roky pozdéji

v kolinském NWDR (Nord-
westdeutsche Runfunk) se
zrodila hudba elektronicka.
Pouzival-li experimentéator na
poli konkrétni hudby jako je-
mikrofon, jehoZ pomoci ziskaval zvukovy material pro své manipulace,
autor elektronické hudby své zvukové matérie ziskaval pomoci ténovych
generatord a jimi vyluzovanych frekvenci. Zdznam na magnetofonovy pés
a jeho nasledna manipulace byly obéma zprvu lehce nevrazicim odvét-
vim spolec¢né. Vyrazni reprezentanti elektronické hudby jako napriklad
Karlheinz Stockhausen (1927) a lannis Xenakis (1922 — 2001; viz HV
6/2005) byli v Schaefferové studiu nicméné ¢astymi hosty a postupem
¢asu doslo i k fuzi postupu obou $kol. Prvenstvi ma patrné Pierre Henry,
ktery koncem padesatych let komponuje skladby Coexistence a Investi-
gations.

Ve Spojenych statech, kde prvni studio elektronické hudby vzniklo pod
vedenim Vladimira Ussachevskeho (1911 — 1990) a Otto Lueninga
(1900 - 1986) pri Kolumbijské univerzité (pozdéeji fuzovalo ve slavné Co-
lumbia-Princeton Electronic Music Center), se naproti tomu od pocatkl
hovofilo o tape music — hudbé& pro magnetofonovy pasek. Toto zastre-
Sujici oznaceni se ukazalo byt velmi praktickym jak z hlediska srozu-
mitelného vymezeni vici tradicné komponované hudbé, tak vzhledem

k neudrzitelné separaci konkrétniho a elektronického pfistupu, které se
drive ¢i pozdgji musely prolnout. A tak zbyva polozit otazku, nezlstal-li
Pierre Schaeffer nakonec jedinym dlslednym autorem musique concréete.

PARIZSKA SKOLA A EXPERIMENTALNI HUDBA

Tvorba a dosazené vysledky parizského Clubu d’essai se projevily ve
zvySeném zajmu hudebnikd nejriznéjsiho razeni — studio navstivili a re-
alizovali v ném své prace tak rozdilni autofi, jako jazzman André Hodeir
(1925), ktery tam realizoval svou jedinou konkrétni skladbu Jazz et jazz
nebo zavedeni velikani Olivier Messiaen a Edgar Varése. Prvni z nich zde
tvofi svou ,skromnou praci o rytmu® Timbres-Durées (1952), druhy o dva
roky pozdgji slavné Déserts.

V roce 1957 se Groupe de musique concrete prevtélila v Groupe de Re-
cherches Musicales (G.R.M.). Nejednalo se o pouhou vnéjsi zménu, ale
predevS§im o zménu pfistupu k hudbé ve dvou smérech. Prvnim z nich je
navrat k orchestru a zvuku tradi¢nich hudebnich nastroju. Tkveél-li nejvetsi
pfinos konkrétni hudby v objeveni moznosti nehudebnich zdroju zvuku,
nova experimentalni hudba si klade za cil obnovit stadia ,,pozorovani“

a ,poslechu” a velmi rdda bude michat zvuk Zivych hlast a nastroju se
zvukem z pasku — prace s tradi¢nimi nastroji vSak bude vyrazné ovlivne-
na zkuSenosti se zvukovym objektem.
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Druhym smérem je vyzkum vztahu obrazu a zvuku, kterym se Groupe
de Recherches Musicales soustavné zabyvala od roku 1960. Nejde

o vyuzivani prostfedkd konkrétni hudby v kinematografii, ale o soubézné
zkoumani zvukovych objektu a jejich zrakovych protéjSkd. Na toto téma
G.R.M. vytvorila mnozstvi experimentalnich filmud. NejvyraznéjSimi jmény
této etapy konkrétni hudby jsou Ivo Malec (1925), zpochybriujici dualitu
ziva hudba - elektroakusticka hudba (Oral), a nedavno zesnuly Luc Fer-
rari (1929 - 2005), zkoumajici ve strukturach svych skladeb zakonitosti
prirody (opakovani prirodnich cyklt v Tautologies) ¢i naznacujici nedore-
¢ené déje (Hétérozygotes, Pasque Rien). Od poloviny Sedesatych let se
da mluvit o konec¢ném vitézstvi riznorodosti autorskych metod a o tom,
ze nejsilngj$im jednoticim prvkem spojujicim skladatele kolem G.R.M. je
absolvovani ,,povinnych fazi“ nového hudebniho vyzkumu.

NEVLASTNi DETATKA

Zabyvame-li se ohlasy konkrétni hudby mimo oblast tzv. vazné hudby,
narazime na mnozstvi hudebnikl z oblasti experimentalnich a alter-
nativnich scén, ktefi si z musique concrete berou jeji vnéjsi znaky, tj.
pouzivani nehudebnich, ,terénnich“ zvukl nebo — méné ¢asteéji — uzavie-
nych drazek (napr. Philip Jeck). S nadsazkou by se dalo fici, Ze ohlasy
konkrétni hudby kfisi vlastné kazdy, kdo ma ve svém dile obsazeny
néjaky symptomaticky zvuk. Mané za priklad uvadim Pink Floyd a jejich
album Ummagumma (1969). Na studiové ¢asti dvojalba, kde maji
jednotlivi ¢lenové prostor pro své sélové skladby, nalezneme dvojici
skladeb baskytaristy Rogera Waterse Grantchester Meadows a Seve-
ral Species Of Small Furry Animals Gathered Together In A Cave And
Grooving With A Pict. Prvni z nich je zddumciveé slunnou pisni pro zpév
a akustickou kytaru s vyraznou podmalbou zvuky louky — vétru, ptactva,
hmyzu... Druha je smrsti neurcitych hlast a zvuki zcela ilustrujicich
nazev skladby - rej chlupatych Selmicek s dosti ostrymi zoubky. Jedna
se zde o konkrétni hudbu?

A do jaké miry se o ni jedna v pripadé takzvaného ,nejprodavanéjsiho
artefaktu musique concréte” — skladby Revolution 9, kterou pro beatle-
sovké Bilé dvojalbum (1968) pripravil John Lennon s Yoko Ono? Uvodni
mantra Number nine... number nine... se sice proslavila, je to vSak jen
diky kontextu, v némz si nasla své miliony posluchaci. Troufam si tvrdit,
Ze se ze strany autorl jednalo viceméneé o vtipek a Ze pocitali i s tim, Ze
skladbu vétSina posluchacl bude preskakovat.

Ke konkrétni hudbé se hlasi mnozstvi hudebnikt z okruhu industrialu,
jesté blize je jim ale Luigi Russolo a jeho vyroba vlastnich hlukovych
nastrojl. Pokud bychom uzivani terénnich rucht, mikrosampling (prace
s kratiCkym vychozim zvukem; diky ,,natazeni“ se zdroj zméni k nepo-
znani) a uzivani hojné miry efektd a distorzi oznacili za ohlasy konkrétni
hudby, nastroje a instalace vlastni vyroby za ohlas futurismu a praci se
syntezatory a tonovymi generatory za dédictvi elektronické hudby, byla
by zvukova vychodiska industrialni hudby priusecikem tfi vlivd. Osobné
bych ji ale, vzhledem k dulezitosti hlukového vektoru a urcité extrém-
nosti vyjadrovani, fadil trochu blize k jiz zminénému futurismu. V rdmci
konkrétni hudby bychom vsak prece jenom mohli zminit projekty Das
syntetische Mischgewebe (profil v HV 5/05) a Nurse With Wound (HV
2/04 aj.). Oba se vénuiji celé skale pfistupu ke zvuku, ,konkrétni“ postupy
a zvuky v nich v8ak maiji stalé misto — v pfipadé NWW i prostfednictvim
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»shommage*“ skladby Chicken Concret z alba She And Me Fall Together In
Free Death (2003).

Metoda uzavrené drazky je v sou¢asnosti rozSifena mezi DJi i experi-
mentalngji ladénymi turntablisty. Vyrabéji se specialni alba ze samych
uzavrenych drazek, na nichz jsou nahrany napfiklad frekvence, samply
¢i tény nastroju. ,,Hrubgjsi“ vyroba uzaviené drazky probiha tak, Ze se
povrch desky na patfi€cném misté prelepi papirovou samolepkou tak, aby
jehla prfeskakovala — podobnou metodu pouziva mimo jiné britska turnta-

blisticka superstar Philip Jeck (o ném vice v pristim cisle HV).

V8em jménim kapitoly je pfi pouzivani ,konkrétnich® zvukt spole¢na
popisnost a ilustrativnost. Pfevazuje pfistup, pfi némz pouzité zvuky hraji
»,samy sebe“ a jsou pouzivany jako ,,dokumentarni fotografie®. Viz Water-
sova louka ¢i hospodské zvuky zachycené mezi pisnémi pubrockovych
alb.

ABSOLUT CONCRETE

Programové se za dédice konkrétni hudby povaZuje Spanél Francisco
Lopez (1964). Tento hudebnik, biolog a esejista se zabyva pofizova-
nim terénnich nahravek (jiz ve Ctyriceti zemich péti kontinentd) a jejich
dramatické studiové pfemeéné. Lopez, jehoz cilem je tvofit ,,absolutni
konkrétni hudbu®, nevyrabi zvukové dokumenty Ci exotické pohlednice,
ale pravé naopak pristupuje k vychozimu materidlu didsledné z hlediska
objet sonore. Diky silnému konceptualnimu pozadi své estetiky a prace
dochdzi az k purismu projevujicimu se peclivou selekci zvukovych
zdroju, dodrzovanim ,grafickych partitur a zvukovou jednolitosti. Tak
napriklad desetiminutova skladba Untitled #1748 z roku 2003 (vzhledem
k tomu, Ze vétSina Lépezovych skladeb a alb je bez nazvu, je obcas
tézké se orientovat v jeho diskografii) je sestavena z péti desetivterino-
vych zakladnich zvuku a od hlasitého Uvodu prejde témér k neslySnosti
— zkoumani extrému jako je nesly$nost ¢i pokus o nejhlubsi basovy dro-
ne (Untitled Single Piece #5) k Lopezovi patfi stejné jako vyhradni ori-
entace na zvukovou stranku hudby, ktera ma byt opro$téna od séman-
tickych vyznamu a ruSivych dojmu jako je vizualno &i zavadeéjici nazvy.
Lépez proto nekoncertuje na pddiu, ale za zvukarskym pultem v zadni
&asti salu a vyzaduje pti hrani tplnou tmu. Casto publiku rozdava &erné
pasky pres oc€i. SvUj zvukovy svét, ktery vyzaduje absolutni ponor

a soustredéni a kde nic neni pfedem napovézeno a nema jednoznacny
vyznam &i feSeni, nazyva belle confusion. Jeho nejznaméjsim albem je
trochu pristupnéjsi La Selva natocena ve stejnojmenné rezervaci — kos-
tarickém destném lese.

PS
Mozn3, Ze se Pierre Schaefferovi stalo presné to, co prfed nim mnoha
jinym umélecko-myslenkovym Skolam dvacatého stoleti — futurismu,
surrealismu atd. Z jeho volani po zméné paradigmatu se stal dalsi z fady
umeleckych sméra — uslechtilych kamennych lomu davajicich potrfebou
a atraktivni surovinu umélcim i experimentatorliim, ktefi z néj tvofi sva dila
rizné estetiky, filosofie a kvality. Ostatné, jak fekl Pierre Schaeffer: Kdyby
zkusenost konkrétni hudby byla jen oklikou k tomu, abychom se odvaZili
vymyslet nové zpusoby jak hrat a psat hudbu, nebyla by neuZite¢na.

|
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KRASA DNESKA

Na podzim minulého roku odstartoval ve Svandové divadle v Praze
koncertni cyklus Krasa dneska (Le Bel Aujourd’hui - spoluporadate-
lem a sponzorem je Francouzsky institut), ktery je na naSe poméry
v mnoha ohledech vyjimeény a snad i prdlomovy.

Aktivity Prazské komorni filharmonie se vyplati sledovat. Jako asi jediny

staly orchestr u nas se PKF zacina systematicky vénovat hudbé 2. poloviny
20. stoleti. Jeji $éfdirigent, Francouz Michel Swierczewski, ma za sebou
angazma u takovych interpretacnich hvézd jako je napf. Ensemble Inter-
contemporain, a je tedy dosti zfejmé, Ze se jeho zéjem o soudobou hudbu

a erudice na tomto poli neda s konzervativnim standardem zni€ujici vétSiny
Ceskych dirigentll srovnat. K tomu pfipo¢téme napadné nizky vékovy

pramér hudebnikl PKF — to samo o sobé samozfejmé neni argumentem

pro cokoli, ale pravdou zustava, Zze ochota k hrani soudobych skladeb byva

u mladsich hudebnik( preci jen o néco vétsi. A tak se napfiklad stalo, ze

PKF zahégjila leto$ni abonentni sezénu v Rudolfinu velmi dobrym provedenim
celovecerni skladby Des Canyons aux Etoiles Oliviera Messiaena.
Swierczewski je i dramaturgem Krasy dneska, to jest cyklu komornich kon-
certll (loni sedm, letos Sest) orientovaného na hudbu poslednich cca 50 - 70
let, spiSe novéjsi. Vybiram z programu loriské Krasy: Berio, Ligeti, Stravinskij,
Murail, Messiaen, Varése, Cage, Carter, Feldman, Crumb, Kurtag, Boulez,
Stockhausen, E6tvos. Jak vidno, jedna se vesmeés o klasiky a provadéni jejich
skladeb by mélo byt v rozumné mire bézné. Jenze neni. Swierczewskému se
tak podafilo zaplnit velkou mezeru v nabidce koncertnich akci a vedle toho

i velmi efektivnim zpisobem konfrontovat ¢leny ,své“ PKF s hudbou tohoto
typu — komorni sestavy pro jednotlivé skladby jsou totiz sestavovany dle
potreby prave z hudebnikd PKF a event. hostl. Kvalité orchestru komorni hra
pochopitelné svedci.

Koncerty jsou, podrzte se, divacky velmi Usp&Sné. Troufam si tipovat neékolik
pozitivnich faktort. Predevsim dramaturgie koncertl je nesporné atraktivni.

| kdyz jsem v nékterych pfipadech na rozpacich, zda konkrétni uvadéna sklad-
ba je skute¢né reprezentativnim vzorkem tvorby jejiho autora, o vybéru autort
samotnych pochybnosti nemam. Nechci se opakovat, ale nemohu si pomoci:
kolik je u nas festivalll ¢i koncertnich fad zamérenych na soudobou hudbu,
jejichz dramaturgie neni v rukach nékterého z ¢etnych skladatelskych sdruze-
ni? Naprosté minimum a vysledek je zfejmy — soudoba hudba v Cechéch, tot
predevsim Unavna sebezachovna snaha ¢eskych skladatell (prostfednictvim
skladeb vesmeés dost nevyraznych, ne-li rovnou strasnych), témér naprosté
vylougeni svétového repertoaru, tomu odpovidajici nezajem posluchact (kon-
certy uz mnohdy nezajimaji ani ty ¢leny poradajiciho sdruzeni, jejichz skladby
zrovna nejsou na programu), interpreti demotivovani hranim zjevnych konin
prazdnému salu. Krasa dneska témito neduhy netrpi (coz neznamena, ze
nedava prostor ¢eskym autorlim) a interpretacni Uroven je az na par lehkych
vykyvl velice slusna. Skrze ,netradi¢ni prostor” a ,netradi¢niho poradatele”
se rovnéz asi povedlo prildkat jiny a $irsi okruh posluchact, nez je bézné — na
koncertech byva dost lidi, které neznam — a doporuceni mezi prateli déla divy.
Krase dneska se podarilo vzbudit zajem i mimo tvrdé jadro nad$encd, aniz by
koncerty byly poznamenany néjakou zasadnéjsi podbizivosti.

Z letosniho cyklu odeznély zatim dva koncerty (bici recital F. Daumase a spol.,
vecer vénovany M. Kopelentovi), nejblizsi koncert se kona 20. Gnora a na pro-
gramu je mj. Ceska premiéra skladby jednoho z nejzajimavejSich protagonistu
spektralni hudby Tristana Muraile (napsal pfimo pro PKF!). Nasledovat budou
vecery ¢eskych skladatelli Miroslava Srnky a Michala Rataje, cyklus uzavie
cembalistka Barbara Maria Willi. Podivejte se napf. na www.pkf.cz, stoji to za
to. Krasa dneska ma pokracovat i v pfistich letech. |
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Texty: Petr Bakla

Koncert k osmdesatinam
Aloise Pinose

Alois Pinos patfi k zakladatelskym osobnostem ¢eské Nové hudby, byl v Sede-
satych letech jednim z téch, kdo se vydali mimo do té doby obligatni neokla-
sicky smér (o romantizujicim socialistickém realismu nemluve). V Brné se tyto
tendence prosazovaly o néco vyraznégji nez v Praze a tvirei a pedagogické
pusobeni brnénskych novohudebnikl je zfetelné dodnes. Vedle Pifiose to byl
predevsim Miloslav IStvan — oba byli velmi vlivnymi a vyhledavanymi ugiteli
kompozice, udrzeli se na JAMU i v obdobi normalizace a skrze pfedevsim
jejich zaky se v Brné vytvarelo prostredi, které alespor v nékterych rysech
sneslo srovnani s tvlréi svobodou a moznostmi samoziejmymi avantgardam
v zemich svobodného svéta.

Rik4 se, Ze pro brnénsky skladatelsky okruh je typicky ,,objektivizuijici ptistup
ke kompozici®. Vyuzivani rozmanitych kompozi¢né-technologickych systé-
mU a estetickych koncepci a jakoby nadhled nad nimi, pragmaticka volba
kompozi€nich strategii, svobodné a pfitom zddvodnéné vybirani si z nich.
Nedoktrinarsky pristup k moznostem ,jak délat hudbu“ dal za¢asto vzniknout
skladbam velmi osobitym. Nékdy naopak tendence k syntetizujicimu ,,vyvazo-
vani protikladd“ a snaha o racionalni distanci va¢i dobovym proudidm i vlast-
nimu dilu — udrzovani se v pozici ,nad véci“ — vedly, zda se mi, k vysledkiim
ponékud nevyraznym. ,V§eho s mirou“ v hudbé asi neplati.

Pro Pinose bylo ur€ujici setkani s racionalnimi kompozi¢nimi technikami
dvanactiténové hudby a serialismu (posléze formuloval vlastni teoretickou
koncepci zachazeni s ténovymi vyskami a jeho publikace Ténové skupiny

je, na rozdil od velmi diskutabilni teoretické produkce M. IStvana, konciznim

a vnitfné nerozpornym dilem). Pinosova hudba t&zi ze zvukovych idiomu
(post) Nové hudby a snad je mozné tvrdit, Ze jednoticim principem jeho dila

V pfedchozim odstavci fe¢ené Ize podle mého nazoru na tvorbu Aloise Pifose
vztdhnout docela dobre, nicméné s tim, Ze Pinos patfi jakoby k ,abstraktnéj-
§im“ skladatellm: aluze k ,,jiz hotovym hudbam® u ného byvaji spiSe nenapad-
né, odolnost vuci dobovym moédam znacéna.

Na jubila¢nim koncerté (8. prosince 2005, JAMU Brno) zaznély &tyfi Piflosovy
skladby, vSechny vzniklé v uplynulych deseti letech — Mortonografie, Stella
Matutina, Quo vadis? a Clamores. Pro pozdniho Pifiose je charakteristickeé,
dejme tomu, existencialni a spiritualni pozadi skladeb, coz ovSem neimplikuje
upadani do sentimentalniho lyricko-prodlevového pp duchovna a uslech-
tiloznosti. Piflosovi jeho typicka zvukova neuhlazenost zlstala, a to je po
mém soudu plus. Nefikam, Ze uvadéné skladby nemaji problematicka mista
(zejména uziti bicich nastrojd na mé chvilemi pusobi jako ponékud rutinni
dekorace), ale byl to pfedevsim soubor Ars incognita Fizeny Pavlem Snajdrem,
kdo neodved| presveédcivy vykon. Jako by hudebnici byli mentélné pfilis ,,nad
veci“. Ztetelné to bylo i ve skladbé lvo Medka KFidla. Ve srovnani s provede-
nim téze skladby za u¢asti ensemble recherche na jarni Expozici nové hudby
aktualni provedeni neobstoji. |
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New Music Marathon

Neni snadné poradat dvandacty ro¢nik jakéhokoliv festivalu. Tim spiSe, jde-li

o festival, ktery si od svych prvnich roénik vybudoval takovou pozici jako
prazsky Maraton soudobé hudby (oficialné New Music Marathon). Kdyz

v roce 1994 zacinal, byla finanéni podpora $tédrejsi, publikum méné zmisané
a pro zahrani¢ni hvézdy jsme predstavovali zajimave exotickou destinaci.
Predevsim ale bylo v domécim kulturnim zZivoté k vyplfiovani tolik mezer

a nesplnénych prani, ze nebylo t8zké se zavdécit. Je tedy tfeba pfipomenout,
fadu skvélych koncertt. Festival byl tentokrat slozen ze dvou koncertnich ve-
Cerli (17. a 18. 11.) s ,dodatkem“ v podobé dvou provedeni opery V karném
tabore od Philipa Glasse, vSe tradi¢né v divadle Archa. Odhlédnuto od zasluh
a sentimentu, jak se leto$ni ro¢nik vydafil?

Vlastné $lo spiSe o festival Agon Orchestra, jen s malym podilem ,externistd*.

| autorsky Slo o jména blizka Agonu. Tézistém prvniho vecera byla symfonie
Titan Petra Kofron&. Tri véty — kazda trvala pfiblizné pul hodiny — byly vSechny
postaveny na jednom principu. Jednoduché melodické motivky jsou ,,rozho-
zeny"“ mezi néstroje orchestru, posouvany a hrany v riznych tempech ¢imz
vznika husté zapletena struktura. Nepravidelny, ale neustaly rytmicky puls

a prevladajici hlasita dynamika po urcité dobé zacaly plsobit hypnoticky — tedy
pokud se poslucha¢ hypnotizovat nechal. Treti véta uz mozna byla navic.
Michal Nejtek a Marko lvanovi¢ jiz patfi k dvornim dodavatelim Agonu, pred
nékolika lety byli na Maratonu zarazeni do bloku ,,Ce$ti mladosi“. Dnes jde

0 Uspésné skladatele, jejichz skladby hraje fada téles. Oba do své reci ob&as
zapojuji vlivy popularni a rockové hudby, aniz by Slo o prvoplnanovost. Ivano-
viéovo Rock’s Goin‘ On? v podani komorniho orchestru Berg je i na sampleru
Milada krev (vySel s minulym &islem His Voice) a je tfeba fici, Ze podani Agonu
bylo o poznani méneé rytmicky sehrané. NejtkGv blok predstavil jeho tvorbu
za poslednich nékolik let, pficemz jen jedna skladba, Osten do téla, tu méla
Ceskou premiéru. Opakovana zkuSenost interpretu ale vysledku jen prospéla
a koncert byl jednim z prijemnych bodu festivalu.

Letosniho Maratonu se zucastnil jen jediny zahrani¢ni soubor — soubor Kiev
Kamerata, ktery prijel s programem vyhradné ze skladeb Valentina Silves-
trova, zijiciho klasika ukrajinské hudby. V tom byl mozna také kamen urazu.
Silvestrovova hudba neni pro kazdého, vétSinou atonalni, ticha a pomala, ale
rozhodné zajimava. Zaznély skladby Lesni hudba, Mysterioso (zajimavy na-
pad s klarinetistou, ktery se sdm doprovazi na klavir), Tri postludia a Melodie
okamZiki. Posledni polozka (napséna 2004) se od ostatnich pfekvapivé odli-
Sovala - §lo o naprosto banalni melodie bez napadu. Pokud by byl program
sestaven kontrastnéji, Iépe by vyniklo, Ze Kamerata je souborem vynikajicich
hudebniku.

Minimalismus je poslucha¢sky uspésny a Agon s hudbou jeho americkych
protagonistu slavil jiz dfive Uspéchy. Kdyz pred lety na festivalu uvedly
spojené soubory z JAMU a HAMU Music for 18 Musicians Steva Reicha, $lo
o skvély zazitek. Letos se jiny pfilezitostny soubor pod vedenim Vojtécha
Spurného (jinak dirigent Statni opery Praha a specialista na starou hudbu) ujal
Reichovych kust Music for Mallet Instruments, Voices and Organ a Tehilim.
To, co se v prvnim naznadilo, ve druhém se ukézalo naplno: Ukol byl nad sily
hudebnikud. Chybéla citelné rytmicka preciznost, pro tuto hudbu nezbytna.

V Tehilim byl ovSem hlavnim problémem vykon zpévacek. Reichova vokal-

ni hudba vyzaduje uméreny prednes, pro néjz se nejlépe hodi interpreti se
zkuSenostmi se starou hudbou, Ctyfi pfitomné damy zpivaly hebrejské texty

s vervou hodnou knézny LibuSe, ¢imz skladbu zcela pohtbily. Pokus, ktery
rozhodné nevysel.

Prijemnym osvézenim bylo vystoupeni improvizatora lvana Palackého (rozho-
vor v His Voice 6/2005) s videoprojekci Filipa Cenka. Palacky vyménil kytaru
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Text: Mateéj Kratochvil

za pletaci stroj snimany kontaktnimi mikrofony a nékolik dalsich zvucicich
objekt(i a efektd a vytvofil proud tichych zvukil a ob&asnych smy&ek. Skoda,
Ze tohoto pfiiemného bodu programu vyckalo pomérné malo divaku.

Druha ¢ast Maratonu, tedy Glassova opera V karném tabore z roku 2000, se
téSil velkému zajmu publika. Glass je tu stabilné obliben: Obé jeho komorni
opery, Pad domu Ushert i Kraska a zvife, které Agon ve Statni opere, resp.

v Narodnim divadle hral, publikum pritahly. V karném tabore je stru€énym pre-
vypravénim povidky Franze Kafky pro dva zpévaky (cestovatel - James Clark,
dlstojnik — Jifi Hajek) a dva herce (odsouzeny — Karel Dobry, vojak — Miloslav
Mejzlik). Glassova hudba je stejna jako snad v§e, co v poslednich dvaceti
letech napsal: arpeggia, obasna synkopa, banalni harmonie, celkové nuda.
Einstein on the Beach?). Rezijni pojeti Miroslava Bambuska k tomu svym zpU-
sobem ladilo: vSichni Etyfi panové tak néjak prechazeli po jevisti, gestikulo-
vali, pévci deklamovali a do toho se (v nepochopitelnych mistech) pfidavala
videoprojekce (jakasi pocitacova mrizka, snad spofi¢ obrazovky). Zpestfenim
byl jen Karel Dobry, ktery ¢ast déje travil na scéné nahy. Agonu, zizenému
tentokrat na smyccové kvinteto, kousek k dokonalému technickému zvladnuti
chybél, to uz ale byla jen drobnost.

LetosSni Maraton nepfinesl zadnou prevratnou udalost, v nékolika bodech na-
opak zklamal, pro ty ostatni ale stalo za to do Archy jit. Festival by potfeboval

je v posledni dob& vice moznosti sly$et v Cechach zajimavou hudbu, takovy
festival by tu byt mél. |

Petr Kofron diruguje Agon Orchestra

0:20:42
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Rudolf Komorous

V Sedesatych letech zazafil skladatel Rudolf Komorous coby jeden z nejradikalnéjSich a nejzajimavéjsich
avantgardistti v Ceskoslovensku. Po roce 1968 se po ném, jako po mnohych jinych, slehla zem - z nasi za-

dratované perspektivy ovSem. V prosinci 2005 mu bylo 74 let, narozeniny oslavil ve Victorii v Kanadé, blizko

brehdl Tichého oceanu, kde Zije a Uspés$né pracuje od roku 1971.

Narodil se 8. prosince 1931 v Praze na Zizkové a jeho drahu profesio-
nalniho hudebnika ovlivnil také jeho otec — prvni klarinetista orchestru
Narodniho divadla v Praze. V obecné Skole v Amerlingoveé ucitelském
ustavu chodil do tridy s princem Lobkowitzem, kterého jeho osobni Fidi¢
vysadil z Rolls Royceu vzdy o par ulic dal, aby Sel do Skoly pésky s ostat-
nimi détmi. Rudolfovym nejlepsim kamaradem se pak stal spolusedici
prince Josef Podany, syn fidi¢e tramvaje. UZ jako malé chlapce je zde
dUsledné ugili masarykovské demokracii, naudili je, jak se spravné ucit

i jak dulezité je vzdélani, laska k vlasti — byt tyto idealy vyznivaji v nasich
pomeérech ponékud naivne.

Absolvoval Redlné gymnézium, od kvinty soub&zné studoval na prani
otce fagot na Prazské konzervatofi (1946-52). Z konzervatore odchazi
Rudolf Komorous na Akademii muzickych umeéni v Praze (1952-59),
pokracuje ve studiu hry na fagot a pozdégji zacina ve tridé Pavla Borkovce
studovat skladbu.

V roce 1955 Komorous spoluzaloZil uméleckou skupinu Smidrové. Smid-
rové (dale vytvarnici Bedfich Dlouhy, Jan Koblasa, Karel Nepra$, Jaroslav
Vozniak) hlasali tzv. estetiku divnosti a sehréli jednu z nejvyznamnéjsich
roli v historii eského uméni za komunismu. Smidfi estetika, ktera na-
vzdory dobé prejici abstrakci zdurazrovala dalezitost konkrétniho a byl ji
vlastni urgity dadaisticky étos, zdsadnim zpusobem ovlivnila i celozivotni
tvorbu Rudolfa Komorouse.

Komorous v roce 1957 ziskal prvni cenu v celosvétové soutéZi fagotistu
v Zenevé (Concours International d’ Execution Musicale; bylo to viibec
poprvé, kdy nékdo z nasich solistl ziskal takové ocenéni). Na jeho za-
kladé nasledoval KomorousUv dvoulety pobyt na konzervatori v ¢inském
Pekingu (1959 — 1961), kde vyucoval hru na fagot a komorni hru. V roce
1961, po navratu z Ciny, se Komorous na vyzvu flétnisty a skladatele
Petra Kotika, zakladatele souboru Musica Viva Pragensis (MVP), pridava
k tomuto souboru a paralelné vykonava funkci prvniho fagotisty v oper-
nim orchestru Statniho divadla v Praze. Komorousovou zasluhou dochazi
k personalnim zménam v ansamblu, ktery se tak hracsky vysoce profesi-
onalizuje, pfichazeji profesofi konzervatore a &lenové Ceské filharmonie.
Soubor MVP se stava jednim z nejlepsich ansambll na svété v interpre-
taci soudobé hudby - jeho €lenové koncertovali a nahravali v rozhlaso-
vych studiich po celé Evropé aZz do roku 1968. Uz od zacatku 60. let se
stykali s americkymi avantgardnimi umeélci — napf. spoluti€inkovali se
skupinou kolem Johna Cage na festivalu Var$avsky podzim v roce 1964.

»Byli sme s MVP pozvani na VarSavskou jesen, hrali jsme tam

s Johnem Cagem a Davidem Tudorem pro tanecni skupinu Merce Cun-
ninghama a také jsme méli svdj viastni koncert. Hrala se na ném moje
Olympie, to byla oficialni premiéra. (Poprvé se hrdla na vernisazi vystavy
Jaroslava VoZniaka, lidi si mysleli, Ze je to velmi zajimavé, ale Ze je to druh
hudby, ktera muzZe byt hrana na vernisaZi, ale nikdy ne v koncertni sini. Ale
potom museli zménit nazor, protoZe my jsme to hrali v koncertni sini.) (...)
Olympie byla velmi uspésna, museli jsme ji opakovat, také se tam hréalo
Trio od Petra Kotika, vénované Janu Rychlikovi, ktery kratce pred tim
umrel. Byla to delsi skladba, mohla mit asi 12 minut. (Tenkrat se psaly jen
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Text: Renata Spisarova

kratké skladby, hlavné skladateli Nové hudby na VarSavské jeseni, to byl

vliv Weberna.) (...) V Praze pak po nasem vystoupeni vysel zasadni ¢lanek
v Rudém pravu, ktery nas proklel a udélal z nas nezodpovedny ansam-

bl, ktery nici povést eské hudby. Prosté z toho délali aféru, specialné

Z Petra Kotika. Neni pravdou, Ze jeho Trio bylo prijato negativné, vétsina lidi
v obecenstvu tleskala a libilo se jim to. Byla tenkrat takova mdda, Ze par lidf
piskalo, protoZe byt na koncerté soudobé hudby a nepiskat, to se nesmélo!
Kdyz piskali na Petrovu skladbu, tak z toho nasi Cinitelé usoudili, Ze to byla
priserna ztrata a hanba ceské hudby. A pak nas honili! MVP byla de facto
zakdzana, méli jsme jet zahy do Zahrebu na bienéle, coZ jsme nesméli,
poslali tam misto nés Ceské noneto. Posluchadi se néjakym zplisobem
dozvédéli, pro¢ tam nejsme — v Jugoslavii byla vétsi svoboda neZ u nas,
verejné tam Fekli, Ze ném zakazali vyjezd a misto toho poslali Ceské noneto.
To ovéem mélo na programu kompozice skladatelt ze Svazu. Lidé z obe-
censtva odedli...(...) Po Varsavé nas tedy zakazali uméle udélanym skanda-
lem. Ten koncert v Zadném pripadé skandalem nebyl, ani trochu, naopak,

Po ,skandalu“ se posléze podarilo ¢innost obnovit, ovSem jiz bez Petra Ko-
tika, ktery studoval ve Vidni. Do MVP prichazeji skladatelé Marek Kopelent
jako umeélecky vedouci a Zbynéek Vostrak jako dirigent a ansambl se zagina
orientovat na standardnéjsi, na naSe poméry preci jen prijatelnéjsi proudy
Nové hudby. Aktivity MVP definitivné ukonci az sovétska okupace.

Jak Rudolf Komorous fika, mél to stésti, ze ruské tanky v nasi zemi nikdy
nevidél. V dobé jejich prijezdu totiz nahraval v Norimberku s Hansem Swa-
rovskym pro anglickou gramofonovou firmu Westminster Wagnerav Ring.
Shodou okolnosti s nim cestovala tenkrat jeho manzelka Hana, dceru Klaru
se jim podarilo z okupované zeme privézt do Némecka az po €ase. VSichni
tfi dali Evropé sbohem v roce 1969, odjeli do Kanady a nikdy toho nelitovali.
Prvnim mistem, kde Rudolf Komorous vyucoval, byla paradoxné MacAl-
lester College v Minneapolisu, v USA (1970 — 1971), kam byl doporuéen
Johnem Cagem. Jeho rodina ale pobyvala v Kanadg, a byt byl na této
Skole velmi spokojeny, prijima nabidku ugit na The University of Victoria.
Rodina Komorousovych se tak v roce 1971 stéhuje do Victorie, na jeden
z ostrovu Britské Kolumbie. Plsobi zde jako profesor skladby a teorie
soudobé hudby, posiluje zde pozice hudebniho oddéleni, zaklada elektro-
nické hudebni studio, rozsifuje vyuku hudebnich obor(, pozdéji reorgani-
zuje oddéleni uz ve funkci reditele. Stava se uznavanym a vyhledavanym
ucitelem skladby, fada jeho studentt patfi dnes ke kanadské skladatelské
elité (napt. Allison Cameron, Owen Underhill, Chris Butterfield, Linda
Catlin Smith). V letech 1989-1994 pusobi jako reditel Skoly pro soudoba
umeéni na The Simon Fraser University v nedalekém Vancouveru.

Svou zralou tvorbu déli Rudolf Komorous do tfech obdobi: obdobi mini-
malismu, obdobi abstrakce, obdobi nové melodie a nové harmonie.

Do prvniho obdobi spadaji prazské kompozice napsané kolem poloviny
60. let. Aniz autor tenkrat tusil, Ze néjaké minimalni umeéni existuje. (Znal
ale hudbu Mortona Feldmana, Komorousovi skute¢né tenkrat byla blizka
spiSe americka soudoba hudba nez némecka.) Vytvoril skladby, jejichz nej-
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Chanson (1965)

*

napadnéjsim atributem je, vedle uzivani bizarnich zdroja zvuku, vyprazd-
nénost hudebniho ¢asu. Svou roli sehrala i ¢inska zkusenost se zenem.
Jsou to zejména kompozice Sladka kralovna, Chanson, Olympia, Mignon
a Nahrobek Malevictiv. Posledni uvedena skladba, z roku 1965, byla prvni
u nas verejné provedenou elektronickou skladbou, zarover byla prvni elek-
tronickou skladbou vydanou Supraphonem na gramofonové desce. Prvni
tfi skladby nahral Agon Orcestra na CD Ceskd nova hudba 60. let.

Do abstraktniho obdobi Rudolfa Komorouse mizeme zahrnout Sest
skladeb z prvni poloviny 70. let Bez nazvu, zalozenych na permutacnich
principech. Druhd z nich z roku 1973 pro trubku je ¢asto hrana, ale Ko-
morous k tomu fika: ,Poznal jsem, Ze to neni to, co hledam.*

Treti obdobi novych melodii a novych harmonii uz naznac¢il Komorous
opera z let 1964-66, Lady Blancarosa. Tato sélo opera bez doprovodu
byla pozdéji provedena v Buffalu, New Yorku, Montrealu, Victorii. Opera
No no miya z roku 1988 provedena ve Vancouveru, Victorii a Torontu
zaznamenala nepredvidany Uspéch.

,Mnoho miadych skladatelt v mé zemi v Cechéch néjak povaZuje ma
pozadni dila za jakysi navrat .,k né¢emu* a mysli si, Ze najednou je to pfilis
tradicni. Ja si myslim, a dokonce jsem presvédcen o tom (nékdo by je to
mél zacit ucit), Ze je urcity pokrok v hudbé, a Ze to, co se délalo v roce 1950
je historicka hudba stara pul stoleti. Nema cenu psét jako Webern nebo
Stockhausen, tak, jako nase generace si myslela, ze nemame psat jako
Stravinskij. Ale mné se zd4, Ze tato nova generace si stale mysli, Ze psat
Jjako Boulez je velka moderna, odvadznost, avantgarda atd. Zatimco dneska
Boulez rovna se Brahms, to je stejna zalezZitost, to je historicka hudba, to
uZ neni ziva hudba, to neexistuje. Nékteré ty skladby z minulosti jsou porad
ohromné, nékteré jsou jakZtakZ a nékteré jsou primo ubohé, coZ se tyka
pravdépodobné i boZského Mozarta. Uméni pokracuje, tzv. Nova hudba

Jje dneska historickym pojmem. Hudba se musela nékam pohnout a ta
cesta podle mého je, Ze potrebujeme najit, jak skladat a vynalézat melodie,
které nejsou pred Novou hudbou, ale po Nové hudbé. (A de facto ja jsem

— i kdyZ to vypada, Ze se vychvaluji, ne, ja to myslim jako fakt —, ja jsem byl
prvni, kdo nastoupil tuhle cestu od tzv. Nové hudby ke skutecné novym
soudobym smérdm.) Musime také vychazet z nasich znalosti harmonie. (...)
My vime dneska o harmonii nefikam vSechno, ale mnohem vic nez kdokoliv
v historii celé hudby, at géniové anebo normalni skladatelé, kdokoliv, pro-
toZe cela stoleti, dlouha stoleti harmonie byla neobycejné omezena. Tedy
opakuji — nové melodie a vSechny znalosti, které mame do dnesni doby

o harmonii, by mély byt vyuZity k tomu, abychom psali hudbu, ktera skutec-
né vyjadruje situaci dnesniho svéta. (...)

Casto se mluvi o krizi v souvislosti s otdzkou, zda existuje v oblasti kom-
pozice je$té néco, co tady nebylo.

Ja bych rekl, Ze to je ukol dnesnich skladatelt. Souvisi to s tou vinou, kte-
ra se vraci k melodii a harmonii. Dneska uz kazdy piSe tuto hudbu, jenom
nékolik zaostalych skladatelti si porad mysli, Ze Boulez je moderni, coZ on
byval a psal ohromnou hudbu, ale psat jako Boulez dneska nema vubec
Zadnou cenu. Jak ja vZdycky fikam: uméni ma prijit ze Zivota. Ale ne tak,
Ze studujeme uméni a frekneme si: no tak tohle jesté nikdo neudélal, tedy
ja to takhle ohnu a prihnu timhle smérem a jestli oni $li nahoru, tak ja
pujdu dold. To je umély zplsob originality. Byt takto originalni je priserné
snadné, byt takto origindlni znamena, Ze se podivate jenom na to, co bylo
udélano a udélate to jinak a najednou jste originalni. To miZe opravdu
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Olympia (1964)

udélat kazdy. Ale ta zaleZitost je, jestli je to spravné. Jestli ta originalita
pochazi z toho, Ze se déla néco, co Slo dolu a ted'tedy nahoru, nebo jestli
to pochazi z reality dnesniho Zivota. (...)

Ty trendy dobfe zna$§, stykas se s mnoha lidmi, hodné si ve svém Zivoté
cestoval. Jak se sklada v Evropé? Kam sméruje kompozice v Americe,
Kanadé&? Je mezi témi kontinenty rozdil?

To je rozdilné od mista k mistu, fekl bych. Ja nevérim, Ze Evropa je celistva
v urcitém nazoru, ale kdo se diva na evropskou hudbu specialné zvenci,
vidi, Ze porad tone v hudbé, ktera ma zaklad v hudbé pred padesati lety, Ze
se to moc daleko nepohnulo. Proto také Penderecki piSe houslovy koncert,
ktery zni jako romanticka skladba. Ale ta potiZ je pravé v tom rozeznat
skladby, které maji poradné harmonie nebo poradné melodie, jestli jsou
pred Novou hudbou anebo po Nové hudbé! A spousta lidi, kteri piSou sta-
rou hudbu, protoZe nikdy nic jiného nemohli vymyslet (piSou v duchu pozd-
ni'moderny prvni poloviny 20. stoleti), tito skladatelé se dneska chytaji toho,
co dnes vznika a za co se bojuje a experimentuje. (...) Jak rikam: je spousta
skladatel, kteri si oddychli, protoZe je ni¢ila Nova hudba a vZdycky proti
tomu bojovali a rikali, Ze je to nesmysl a mysli si, Ze méli pravdu! A ted,
kdyz se najednou piSou zase melodie, harmonie, tak to skute¢né vypada,
jakoby méli pravdu oni. Ale oni neméli pravdu!!! Toho, co délali a jak jesté
porad pisou, toho jsme se my museli zbavit!! Toho se bojim jako Cert kfize!
My musime udélat néco absolutné noveého, co by Slo do budoucnosti. Ale
to musi byt udélano na zakladé celych staleti evropské hudby a nekterych
podnétu, které muZzeme vzit z jinych kultur (asijskych, jihoamerickych atd.),
pro¢ ne. Ale v zésadé nase tradice je evropska. Cili, my vezmeme tu tradici,
prejedeme pres modernu prvni poloviny dvacatého stoleti, porddné, ale
velmi poradné a zhluboka studujeme Novou hudbu, protoZe bez toho neni
Zadného vychodiska a neni moZnost jit déle. Na kaZzdé konzervatori, na
kazdé akademii, kdekoliv — v Berliné, Praze, PariZi — to chce pofadny kurz

o Webernove hudbé, ktery by mel vysvétlit do detailu, co on vlastné délal,
coZ ovsem malokdo vi. (Ja jsem stravil hodné ¢asu Webernem a citil jsem
toto studium zodpovédné. Studium Weberna, to je zasadni véc!) Pak by se
meélo prejit na jiné sméry Nové hudby, co se tyce orchestrace, forem a po-
tom se vsim timto, od Perotina aZ po Bouleze, bychom méli hledat hudbu
dnednich dnd. To je hrozny termin... ja vim.

V soucasné dobé je Rudolf Komorous v duchodu, stale komponuije, jeho
skladby vydavaiji predni vydavatelské spole¢nosti na CD. Jak sém uvadi,
kone¢né se mlze kompozici vénovat poprvé v zivoté na plny Uvazek.
Nej¢astéjSimi interprety jeho skladeb jsou orchestry: Arraymusic, Esprit
Orchestra, Manitoba Chamber Orchestra, Netherlands Radio Orchestra,
Toronto Symphony Orchestra, Vancouver Symphony, CBC Radio Orches-
tra. Jeho klavirni skladby nahrali napt. Cornelius Cardew, Eve Egoyan,
Frederic Rzewski, jednu z poslednich vénuje cembalistovi Colinu Tilney-
mu. Jeho skladatelské aktivity vyrazné podporuje Canadian Music Centre.
Od doby své emigrace v roce 1968 se Rudolf Komorous do Ceské re-
publiky nikdy nevratil.

Citované pasaze byly v upravené podobé vybrany z rozhovor(, které

s R. Komorousem vedla autorka v listopadu 2005 ve Victorii, B.C. Celé
rozhovory budou odvysilany na stanici Cesky rozhlas 3 - Vitava v pofadu
Osudy 13. - 17. tinora vzdy od 11.30 do 12.00. Hudebni férum s hudbou
Komorousovych zakud a Sinfonii €. 2 R. K. odvysila Vltava ve dnech 30.
ledna - 3. unora vzdy od 23.15 do 24.00. |
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Jako pout za svatym gralem

Text: Pavel Klusak

Norsky label Rune Grammofon se za par let existence zapsal do svétového povédomi jako precizné vedené centrum pro soué¢asnou hudbu.

Rune Kristoffersen se stal vydavatelem az v hluboké dospélosti. V rozhovoru mluvi o svych kritériich pro dobrou hudbu, cené za nezavislost,

skepsi vici norské kulturnosti a stavu amerického jazzu.

Co je pravdy na tom, Ze vydavatelem jste se
stal kvili kvartetu Supersilent?

Supersilent byli posledni kapkou. Pomalu jsem
spél k rozhodnuti zacit vydavat hudbu a ndho-
dou jsem potkal Helgeho Stena. Rekl, ze chys
jednorazovou spolupréaci s akustickymi Ves
rekk. Tohle trio s trumpetistou Arvem He
nem jsem shodou okolnosti slySel a m
ujalo. Rekl jsem Helgemu, Ze pokud
uskutec¢ni, rad bych jej vydal. Pak
myslel na to, ¢im bych rad pokra¢
jsem se o Arneho Nordheima, vel
norské moderni hudby. Najednou
zjistovat, Ze nahravky jeho elektro
nikde nejsou dostupné, pritom je
otce elektronické hudby v Norsku.
shromazdovat vSechnu jeho elektro
bu a ¢asem néco z ni vydal.

Podafilo se vam tedy Nordheima uchra
zapomnéni?

Pozor, je to jinak: on je v nasi zemi legendou,
cténym klasikem — jenZze samotnou jeho hudbu,
predevsim tu elektronickou, dlouho nechtél
nikdo vydavat. Soustredil jsem se na ni: vétSina
ji vznikla v 8edesétych letech v Polsku, ve
varSavském studiu. Tahle ¢ast jeho dila mozna
mohla byt ztracena. Je fakt, Ze diky novym
alblm se s Nordheimem propojila mladsi gene-
race muzikantl, vznikly remixy, mnozi ho zacali
nahlas uvadét jako inspiratora. Nordheimovi se
taky dostalo specificky norské pocty, ktera mu,
feknéme, zvysila prestiz. V parku kolem kralov-
ského palace v Oslu se nachazi stary dum, fika
se mu Jeskyné. Je tradici, Ze v Jeskyni je nabid-
nuto bydleni vyznamnému literatu, vytvarniku,
herci nebo hudebniku jako vyraz ocenéni, Zze
mimoradné prispél k norské kulture. V soucas-
nosti tam bydli Nordheim. Po jeho smrti zisk&
Jeskyni dalSi laureat.

Pro vas label a nejspis tedy i pro vas je
podstatnou osobou Helge Sten. Vyznamné
dotvafi kvartet Supersilent, dekonstruoval
Nordheimovu hudbu, nékteré tituly produ-
koval a jeho sélové c¢tyralbum (pod jménem
Deathprod) je nejrozsahlejSim projektem
vydavatelstvi. Jaky je Helge Sten?

MI&im, protoze nevim, kde u téhle integréalni,
usilovné osobnosti zacit. Je, zda se mi, jedi-
necny v tom, jak zblizka, detailné, komplexné
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jsem soélové a pomahal jinym s jejich hudebnimi
projekty. V devadesatych letech jsem se stal za-
stupcem ECM v Norsku a pak uz za¢al s Rune
Grammofon. Mezi tim jsem ale taky néjaky ¢as
ucil malé déti. Ne hudbu, zakladni pfedméty.

se zabyva materidlem. Neni pfistupny kom-
promisum. Nezverfejhuje nic, s ¢im by nebyl po
v8ech strankach spokojeny. Nikdy jsem zkratka
ym, kdo se tak soustredi
a splfiovaly jeho
mit i jiny pfistup,

Osud Rune se zvlastné protal s vlivnym ECM,
mnichovskym renomovanym labelem Man-
freda Eichera. Nejdfiv vdm pomohli svétovou
distribuci, pak od ni ustoupili.
Byla to jejich iniciativa: kdyZ ten navrh pfisel,
naprosto jsem ho necekal. Jisté, pro vydavatel-
stvi to byla jedine¢na prilezitost. Postupné vSak
prisly stfety. ECM vyZzadovali pfesny ¢asovy
plan, chtél jsem jako maly nezavisly label byt
pruzny, porad jsem mél zpozdéni, moji tvirci
tfeba zménili plany nebo jsme se spole¢né roz-
hodli pro jinou verzi projektu. Nefungovalo to.
d, Urcitd teorie fik4, ze pravé partnerstvi se silnym
b. distributorem zabiji malé labely, naroky se totiz
izace, jazz,  porad zvysuji, museji se vic a vic pfizpusobovat.
Své nezavislosti si cenim vic nez distribuce

CM.

oli nejspis sehralo i to, ze vydavate

pro omezenou Sifi publika. Vime, kolik
i zajima v Cechach, i kdyz tam ma

g souc¢asné hudby dost velké meze-
)slu do klubu Bla vlastné taky chodi
komunita...

mezinarodni Urovni poptavka

e to ma smysl. Knihy s dvojalbem

ill Ruin Everything, se vyprodal uz cely
y naklad, ¢tyralbovy Deathprod box na
de velmi brzy také tak. Mimochodem,

on mé definitivné rozdélil s ECM. Vratili
zpatky: tohle nemlzeme posilat, format je
izny, byly i pfipominky typu ,,pro malou spo-
ecnost je tohle nevhodné luxusni format“. Coz
je opravdu ironie — vzpomerite si na specialni
produkty ECM jako je soubor knih Jean-Luka
Godarda.

chytit.
osobr

Zasadni podil na vasich titulech ma designér
Kim Hiorthoy, dnes uz prosluly, mezinarodné
zadany autor. Viibec se mi nepodaftilo najit na
néj na webu jakykoli kontakt.

Kim ma v sobé jakysi ostych, téZko snasi
publicitu. Jak uz vite, nema homepage, jeho
adresu tézko vypatrate, neposkytuje rozhovo-
ry. Je velmi Zadany, témé&Fr neumi odmitat, je

) labelu,
padli, hral
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Jako vydavatelstvi mate mezinarodni reno-

mé. Kdyz vydate album, feknéme Supersi- J

lent, probéhne o tom tfeba zprava v norské I 5

tolovini? ~ hudba: Uri Cain :
Nikdy, s jedinou vyjimkou. Probé&hl rozhovor (I : tﬁlﬂm I‘m'l E“ﬁm

v rannim vysilani, to kdyZz vysli Susanna & The | =

Magical Orchestra.

Protoze je to hezka holka a zpévacka?
Znate logiku televize. Nejspi$ ano.

V zafi probéhly v Norsku parlamentni volby,
po nichz pravicovy stied vystfidala stfredova
evice. Cekate n&jaké zmény, které by se
otkly vasi prace a postaveni muzikant(i?
0 a ne. Vlada i nadale bude nepochybné
porovat ¢ast umeéni a kultury, nejspis silngji
jinych evropskych zemich. Zaroven, kdyz
édnu, nemam pocit, Ze bychom byl
kulturni zemi. Uméni ma silngjsi pozice
a jinych mistech svéta, a to i tam, kde
podporuji. V novinach je tak méalo
byva ji. V téhle roviné bych uvital
volby ji asi nenapomohou. Rozpoc&et
e porad dost omezeny a v uméni je
na jejichz podpore nemaiji politici

e?
titul katalogu jsem si vymyslel
desetipalcovych vinyll s mi-
i tracky napfi¢ celym katalo-
set tomuhle extra titulu taky
ornost, pomalu se na to
album dua MoHa - je to
y kytarista Jaga Jazzist,
¢len Ultralyd nebo N-
peét nebo Sest let, je
i let. Sli jsme do
elné natacime
ledek se mi
je Sus-
m jako
erver-

‘._“w.wnt' fwinter,eom
A dlislribuce £k P_Production ™
giiskd 57, 1. ﬂhﬂm




ART’s BIRTHDAY

Pdvodné vtipny a zcela jisté i provokativni napad ¢lena hnuti Fluxus
Roberta Fillioua oslavit imaginarni narozeniny uméni vznikl v roce
1963, aby se od té doby ustanovil 17. leden jako den porodni, den,
kdy umeéni pfed nyni jiz 1000043 lety pfiSlo na svét. V ramci projek-
tu Art’s Birthday se tvurci od roku 1987 rozhodli slavit tento svatek
spole¢né tak, ze vytvori uméleckou sit na celém svété. Samozrej-
me, Ze tato oslava by nebyla mozna bez techniky, ktera umoznila
realizaci takto naro€ného projektu. Letosni oslava propoji za po-
moci satelitl a rozhlasu pfimé prenosy ze vSech koutu svéta, tudiz
bude mozné poslouchat v pfitomném ¢€ase vstupy z jinych mést

a od ndm mnohdy méné znamych tvlrcu. Jedine¢na sit v jednom
dni propoji nejen Prahu, Pafiz, Madrid, Viden, Bélehrad, ale také To-
kio, Moskvu a napf. Berlin v jakémsi otevieném medialnim organis-
mu. Zivy pFenos z Prahy bude zaji$tovan z universalniho prostoru
NoD, kde se od 20 hodin na jedné plose stfetne sou¢asnd hudba
se slovem v podani stylové velice odliSnych hudebnich a sonickych
tvarcl: bubenika Pavla Fajta, perkusistky Cecile Boiffin (interpretujici
skladbu Vinko Globokara), laptopistky a skladatelky Sylvy Smejka-
lové, flétnistky Moniky Streitové a dale elektronikd ¢8400 a Michala
Marianka, radikalni Skupiny c s hosty Martinem Jani¢kem a Rudol-
fem Smidem a projektem pro mluvené slovo Jifiho Adamka s na-

inzerce

Antologie ceské hudby

* yybrana dila od nejstarsich dob po soucasnost (CD 1 - 4)

e lidova hudba Cech a Moravy (CD 5)
* Cesko-anglicka brozura

www.musica.cz/antologie
Objedndviy:

Hudebni informadni sifedisko, Basedni 3, 118 00 Praha 1, wl: 257 312 422,
e-mail: his¥vwol.cz

doporutant maloobochodnl cena: 690, - K&
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| UMmeni ma pravo slavit své jubilleum

Text: Lukas Jiricka

Michal Marianek

zvem Basnit baseri. Tento tyglik Zzanrové pestrosti je nejspi§ zahodno
vidét na vlastni o¢€i, ale je mozné jej poslouchat i na stanici Vitava. Je
patrné, Ze i z pavodné humornych hnuti mysli mohou vyrist zajimavé
a otevrené projekty, které vice nez co jiného maji potencial odhalit

heterogenitu soucasnosti. |

Antologie éeské hudby je prvnim projektam
sviho druhu. Pfinasi vice neZ 6 hodin
reprezentativnich nahravek nejvyznamnéjsich
dél éeske hudebni historie od nejstardich dob
al po tvorbu souasnych skladateld vazne

hudby. Jedno z péti CD navic mapuje Cesky
folklér v jeho autentické podobéd. Soudasti
publikace je vypravna dvojjazyéna broiura

5 populamé-védeckym vykladem o déjinach
deske hudby, ktery napsali pfedni odbomici na
jednotliva obdobi. Text broZury obsahuje odkazy
na jednotlivé svukové ukazky a doprovazi jej
bohata obrazova dokumentace

-

L infmmainl stfedivks
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Skrti¢ se chysta
Pét novinek Uriho Cainea

Uri Caine letos vydal druhé album tria Bedrock
Shelf-Life, reminiscenci na sedmdesata léta

a jeji spotfebni hudbu: znamena to, ze na elek-
trickém albu se spoustou hostd, je jako mate-
rial misty zuzitkovana i docela hnusna hudba.
Caineova uderka (trumpetista Ralph Alessi atd.)
z toho vzdycky prekvapivé vybrusli: na po€atku
muzou byt ,cheesy“ klavesy a optimismus a la
Kroky FrantiSka JaneCka, ale kapela se od toho
dokaze asociativné dostat k extatickému odkleti,
v némz znéji prvky soulu, funku, free a noiseu.
Skoro to vypada, ze tu nékdo nasel hudebni
cestu z marasmu, ktery je u nas pokladany za
neodvsivitelny, nerekonstruovatelny, bez Sance
na zru$eni kletby. (Nemam na mysli rekonstruk-
ci redlného socialismu, ale setfeseni nasledku
a traumat, kterymi nas dodnes svira.)

Presto je leto$ni Shelf-Life Cainellv ,lesser
work”, mensi dilo, takova zabavicka, ktera nas
muze bavit diky tomu, jak dobfi muzikanti/lidi
tady pusobi (prekro¢i nékdy U. C. velkolepou
srozumitelnou originalitu svého mahlerovského
projektu nebo bachovského nebe-pekla-raje,
variaci na Goldbergovskeé variace o sedmdesati
skladbach a desitkach hostt?). Ale klidné to
muze byt odpocinkové album pred boufi: na
pristi rok se chysta k vydani Othello Syndroms
s asociacemi na Shakespeara, Orsona Wellese
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i Verdiho a spolupracovniky, jejichz dil¢i vyCet
slibuje zase pohar v kulturnim slalomu (&er-

ny basnik a rapper Sadiq Bey, basnirka Julie
Patton, soulman Bunny Sigler, houslistka Joyce
Hammann, saxofonista Achille Succi, trumpetak
Ralph Alessi, ziva d'n’b rytmika Tim Lefebvre-
-Zach Danziger, elektronik z oblasti soudobé
kompozice Stefano Bassanese a dalsi). Caine
pfipravil Othella puvodné na objednavku La
Scaly (nijak odvazany ze zjisténi, Ze podle smluv
s odbory musi v projektu hrat dvacet orchest-
ralnich hracu), prezentoval ho i na benatském
Biendle 2003, délal tam kuratora ¢trnactidenni-
ho hudebniho programu. Studiovéa verze bude
dozajista jina.

At uz je nahravka hotova nebo ne, ko¢ka o deviti
zivotech Caine se neflaka. Nékdy tyhle dny hraje
Zivé s orchestrem BBC premiéru vlastni sklad-
by. Taky mu vySla zajimava bokovka na Leo
Records: Closure je trio s Benem Perowskym
(bici, hrava s Cainem), leadrem a autorem vSech
témat je Mark O’Leary (elektricka kytara). Album
zacina sprintujicim bebopem, klavir hraje téma
v unisonu s kytarou a pak vytvafi akordicky
horizont, myslim na termin ,,vyposilovana
technika“ (lvan Palacky v rozhovoru pro His
Voice) a na vyroky horsich hlasatel(i na Vitavé
»a nyni néco pro pfiznivce jazzu“ (= nikdo jiny

si neSkrtne). Pak ale pfijdou volné plochy a dvé
kolektivni improvizace, kdy O’Leary odpaluje

do Sirého vesmiru strely jednotlivych ténl, ma
sice misty frisellovsky ton, ale vznika tu docela
svébytna hudba. Prepared ma tuhé rovné téma
jako od Uz jsme doma, Caine musel byt rad, ze
uprostred soustfedéného jazzu mize hrat chvili
punkové. Nikde na albu nesoluje, ale Casto
poslouchame trio rovnocennych hlasu. Asi
polovina alba stoji za zkoumani. Mark O’Leary
ma zfejmé dobrou povést: letos uz mu Leo
Records vydali dvé tria s nesmirné zajimavym
obsazenim: O’Leary / Tomasz Stanko / Billy
Hart — Levitation a O’Leary / Mat Maneri /
Matthew Shipp — Chamber Trio.

Zpatky ke Caineovi: Winter & Winter konec¢-

né vydava na DVD myticky experimentalni

film o Mahlerovi Ich bin der Welt abhanden
gekommen, od kterého se odpichlo Caineovo
skvélé obdobi (hudebni producent Stefan W.

ho pozédal, aby Zivé doprovodil hudbou sni-
mek jeho bratra reziséra Franze W., Caine se
rozhodl pro volné mahlerovské inspirace s lidmi
z downtownu a uz to jelo). Ale sam Uri mluvil

na jihlavském festivalu o davné spolupraci

s rezisérem Franzem Winterem dost skepticky,
presnéji feCeno ocividné o ni nechtél mluvit.
Takze se asi distancuje: na aktualnim vydani

inzerce

Text: Pavel Klusak

nezni zadné davné pokusy z Knitting Factory, ale
kompilace na hravek z Caineovych mahlerov-
skych a wagnerovskych alb. Pro nas mdze byt
film zajimavy i tim, Ze se tocil mj. i v Kalistich,
Jihlavé, Praze.

Jako nejzasadnéjsi z Cerstvé vydanych titultl se
mi zda reedice Toys, druhého Caineova alba

z roku 1995. Je to pocta Herbiemu Hancockovi,
ale zaroven predzvest pristich polystylovych

a konceptualnich projektd. Caine jakoby fika, ze
Hancock ma v sobé cely vesmir: chvili nechava
hrat kapelu latinsky jazz (perkuse — Don Alias),
Cantaloupe Island je free duo s klarinetem, jindy
piSe dechlm husté harmonie z moderni klasi-

ky, kon¢i se néjakym zcela dekonstruovanym
klezmerem... (Kdyz byla ta deska nov4, poslou-
chal jsem ji kus v prodejné a fikal si, ze ty hnusné
skrumaze zvuku snad vydavaji u jMT naschval

a programoveé.) A je to pozdrav z blahych dob,
kdy se jesté sesli u jednoho nahravani Don Byron,
Dave Douglas, Uri Caine, Gary Thomas, Josh
Roseman a Dave Holland. |
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Alexej Pljusnin

Petrohradska APozice utoci z Puskinskeé 10

AIexejPljusninOSition
Areicenl TniochnmO3K LA

Text: Vitézslav Mikes

Petrohrad tradi¢né zije undergroundem. Jesté jako Leningrad se od pocéatku osmdesatych let stal lihni fenoménu, jemuz se pozdéji dostalo

oznaceni ,pitérska [rozuméj ,petrohradska“] rockova vina“. Jenomze kapely jako DDT, Akvarium nebo Aukcyon, jedny z hlavnich aktért této

viny, postupné pohiltil fetézec showbyznysu. Dnes je tu na jejich ,,podzemnich“ pozicich vystridali hudebni ,hledaci“ a ,progresisti, ktefi nemaji

na rtizich ustlano samoziejmé nikdy. Budou pravdépodobné vzdy v opozici, v Petrohradé se jim v§ak nové naskyta moznost byt i v APozici (coz

se de facto nevyluéuje). Reé bude predevsim o iniciatorovi APozice, kytaristovi-samoukovi Alexeji Pljusninovi.

Alexej Pljusnin (1962) pochazi z Petrohradu, studoval v§ak v Moskvé na
Vysoké $kole radiotechnické (MIREA). Po jejim absolvovani se aktivné podilel
na provozovani hudebniho centra Gorbuska, vytvoril a vedl Moskevskou
asociaci priznivcl hudby, prispival do samizdatového ¢asopisu KontrKultUra.
V Moskvé zalozil i amatérskou rockovou kapelu Lolita, z jejiz ¢innosti ve své
dobé nejvice zaujalo spole¢né album s Nickem Rock’'n'Rollem Moskevské
prézdniny.

Po nékolika letech se Pljusnin vraci do Petrohradu, v PuSkinské 10 (ktera se
od této chvile stava stfedobodem v3ech ,,pljusninovskych” podniku) otevira
udajné prvni rusky rockovy obchod s nazvem Nirvana a v roli lidra iniciuje vy-
tvoreni nové sestavy pred ¢asem rozpadlé skupiny RDBB (Russian Dérevjasn
Blues Band). Pocinaje rokem 1998 spoluorganizuje znamy alternativni festival
SKIF — Sergey Kuryokhin International Festival, ktery vznikl jako hold in
memoriam kultovni postavé petrohradského undergroundu, a po Iéta 2001-04
pusobi i jako jeho umélecky $éf.

»SKIF neni festival v tradi¢nim slova smyslu, tedy podivand, predvadéni, on je
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spis performanci. Lidé na néj jdou, aby mohli byt soucasti skvélé atmosféry,
kterou kdysi vytvarel Kurjochin, a kterou se snazime kazZdy rok znovuvytvaret

i my. To nam dovoluje volné nakladat s repertodrem. SnazZime se zvat ty umél-
ce, jiz jsou podle naseho minéni v soucasné dobé aktualni. Nékteri novinari
ném kupfikladu vytykali, Ze tradiéné zveme nikomu neznamé interprety. Zadali
nds také, abychom 'roztfidili’ nase umélce podle Zanrd. JenZe to je samo
sebou sloZita otdzka. Jednou nam nabidli Etyri kategorie: rock, jazz, klasicka
hudba a pop. Hned u druhého jména bylo jasné, Ze ho nelze zafadit do Zadné
Z nabizenych Skatulek, a tak ho Soupli do popu. Pro¢?’ ptam se. Odpovéd’
znéla: 'VSe, co povaZujeme za nejasné a nepochopitelné, radime k popu.”

A hned zatim nésleduje problém povédomosti. Je mozné poklddat za znamou
treba polskou skupinu SBB? Jsem presvédcen, Ze ji zna u nas vice lidi, nez
nékteré hrdiny soucasného vysilani MTV. SnaZime se zvat ty lidi, ktefi mohou
pomoci naSim souc¢asnym nebo budoucim hvézdam; nasim cilem je vytvorit
Zivné prostredi nasim hudebnikum a lidem, kteri se zabyvaji uménim. Podle
mne je to jeden z hlavnich ukold festivalu.” (A. P)

Postupné ziskdvané organizatorské i muzikantské zkuSenosti pak paralelné
s vedenim SKIFu usti v Pljusnindv vlastni projekt Tvoréeskij sojuz APozi-
cija (Tvarci spolek APozice), jenz si do vinku dal ,,zastitu nad nekomerénim,
experimentalnim uménim*. Mezi hlavni body, stojici v naplni tohoto sdruzeni,
patfi mimo jiné ,popularizace novych smért v souc¢asném alternativnim
umeéni, podpora mladym experimentalnim kolektivim (pomoc pfi poradani
jejich vystoupeni apod.), vydavatelska ¢innost, vytvareni mezinarodnich
koprodukci® a dalsi. Jisté, na papife to vSechno mozna vypada jako pohad-
kové idealizovany program politické strany, ale par let snazeni uz stacilo
pfinést Cetné podnétné vysledky. VSe pfitom, zda se, plyne v duchu oné
sperformance” a ,kurjochinské atmosféry“, o niz se Pljusnin zmifioval vySe
v souvislosti se SKIFem.

Pod kfidla Tvaréiho spolku APozice spada fada slibnych dil¢ich, mnohdy
tfeba jen jednorazovych projektd, v nichz se zcela pochopitelné jako ,leit-
motiv“ vyskytuje €asto jméno Alexeje Pljusnina. Zatnéme jeho Orchestrem
APozice, volnym seskupenim, tvofenym muzikanty rlznych zanrd. V jeho
hudbé se prolinaji prvky free jazzu, (psychedelického) rocku, ambientu,
zaregistrovat tu muzeme i odkazy na zapadoevropskou a ruskou vdznou
hudbu 20. stoleti. Sami ¢lenové charakterizuji svou tvorbu jako ,,novy rusky
primitivismus*® a spfiznénost vidi v Can, Art Ensemble of Chicago nebo Sun
Ra. Tendence Orchestru nejlépe dokladaji kompozice Tajemstvi treti planety,
Alchymie nebo Requiem za Johna Peela, rozsahlé zvukové fresky, stojici

na pomezi improvizace a prokomponovanosti a v lecéems upominajici na
»Suity“ Ganélin Tria. Pfestoze jsou v&echna vystoupeni ansdmblu zazname-
navana, rozsifuji se zatim pouze v podobé CDR. Coz ale k undergroundu
koneckoncu patfi... V roce 2003 spojil Orchestr APozice sily s obdobné
zaméfenym souborem Dmitrije Kachovského TMS (Totalitarnaja muzykalnaja
sekta) a se ¢leny Mariinského divadla. Z této kooperace vzesel Uspésny
jednoaktovy balet Simon Mag, ktery se doc¢kal uvedeni v Petrohradé, Milane,
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Orchestr APozice

Londyné a Berliné a hudba k nému vysla i na oficiainim CD (Hor Music 2003).
Pada Tvar€iho spolku APozice zrodila v rdmci spoluprace mezi jednotlivymi
spfiznénymi i vzdalené&jSimi si projekty také celou fadku zajimavych muzi-
kantskych setkani komornégjsiho obsazeni. Sam Pljusnin vystupuje napfiklad
v duetech s kytaristou Pavlem Michejevem (pod ndzvem DWA), bubenikem
Alexandrem Jemeljanovem nebo multiinstrumentalistou Dmitrijem Ka-
chovskym (zdafily program Diafragma |, Il); Michejev spole€né s Maximem
Pozinem dali dohromady ¢isté improviza¢ni dueto DaDaZu atd. Kromé toho
Uspésné probihaji ,APozi¢ni“ kontakty i na neomezeném mezinarodnim poli,
pro Rusko vlastné jev jesté relativné donedavna spise vyjime€ny. Pro nas
bude zajimavé, Ze napriklad v roce 2002 se v Petrohradé uskutecnilo spole¢-
né vystoupeni Orchestru APozice s Milanem Svobodou; konkrétné Pljusnin
pak ucinkoval v riznych uskupenich s plejadou zvuénych jmen, mj. s basis-
tou Michaelem Pfoetim, kytaristou Garym Lucasem (ex-Captain Beefheart
and the Magic Band), saxofonistou Peterem Brétzmanem ¢&i bubenikem
Lukasem Ligetim.

Balet Simon Mag

Jak uz bylo poznamenano, muzikantska ¢innost jde ruku v ruce s organi-
zacnimi aktivitami. Patfi k nim jak samostatné koncerty, pofadané v petro-
hradskych klubech, tak i vétsi i periodicky se opakujici akce. Kazdy Ctvrtek
se v Puskinské 10 konaji hudebné-filozoficko-poetické vecery, na nichz

se schdazeji umélci z riznych sfér, zni hudba, prfednaseji se basné a disku-
tuje se na rlzna predem volena témata (jen namatkou z podzimni napIné:
Clovék zvite, Kompromisy, Hudebni kritika...). V posledni dobé& Tviiréi spolek
APozice pozvolna vystrkuje razky i do ,konkurenéni“ Moskvy, kde na podzim
roku 2005 ve spolupraci s dalsimi institucemi pfipravil mezinarodni festival
Dlinnyje ruki (Dlouhé ruce); v jeho rdmci probéhlo také petrohradské Hudebni
férum APozice s osobni U¢asti celebrit typu Terryho Rileyho, Marka Stewar-
ta, akordeonistky Pauline Oliveros nebo saxofonisty Charlese Gayleho.

realizovat. V unoru 2005 se na www.aposition.org, domovskych strankach
APozice, objevil on-line ¢asopis MUSART, ktery se mi jevi jako kombinace
HIS Voice a pred ¢asem u nés vychazejiciho ¢asopisu Konserva / Na hudbu.

»Je to mdj uz treti pokus délat asopis. Poprvé jsem to zkousel v roce 1986
v Moskvé. (...) Podomacku jsme vytiskli jeden exemplar: Jmenovalo se to
Sov'OK. Pochybny ndzev. Ale kdyZ se podivam na soucasnost, nevzdalil jsem
se za téch 20 let prili§ od své minulosti. (...) Druhy pokus prisel po deseti
letech s ¢asopisem DD, ktery byl k pfedchozimu zhruba v takovém poméru,
Jjako Po deseti letech a Tri musketyri; znamenity gambit proti velikému Riche-
lieu se proménil v mittelspiel s primérnym Mazarinim.

Ted, pohlcen ideou vytvoreni infrastruktury a propracovani mechanizmi pod-
pory té oblasti hudebniho uméni, které at tak ¢i onak slouzZim cely svij Zivot,
jsem se vratil znovu k mySlence vyddvat asopis jakoZto jednu ze soucasti
dané infrastruktury a jakoZto informacniho zprostredkovatele, jehoZ droveri
by mé nenutila, abych se musel stydét sam pred sebou.“ (A. P)

Alexej Pljusnin a David Murray

Svétlo internetového svéta dosud spatfila dvé Eisla, v nichZ Ize nalézt texty
(prekladové, prevzaté i pavodni) Sirokého Zanrového i obsahového zabéru,
pocinaje hudebné teoretickymi statémi az po zapisky hudebnikd. Vsem je
v8ak spole¢né jedno - souvisi s hledanim a progresem v hudbég, potazmo

v umeéni, presné v souladu s tendencemi, které hlasa Tvurci spolek APozice.

www.aposition.org
http://republikavega.narodru M

His Voice 01/20068 35

hisvoice06-obrs01.indd 35 27.12.05 0:23:40



IT WAS ROCKING!
MUSICUNLIMITED ¢. 19
a DAR dle Lawrence Ochse

e \
Mésteéko Wels v Hornic | Rakousichmedaleko Linze hostilo od 11.
do 13. listopadu 2005 jiz po devatenacte jeden z nejvyraznéjsich

festivalu,

,{ hu y“v Evropé, tentokrat s podtitlllem The Gift.

VSechno to zacalo jiz*¥ oce 1981, kdy hudebni nadSenec Wolfgang
Wasserbauer a jeho pratelé ziskali jednu mistnost v objektu byva-
lych jatek a zacali pozvolna budovat prostor pro nevsedni hudebni
aktivity. V roce 1985 jim pfipadl cely diim a koncertni ¢innost mohla

zadit naplno. Pak uz byl jenom kriéek ke vzniku fenomenalni pre-

Q

hll'qr_ky, ktera dostala nazev Musicunlimited.

Wolfgang na tehdejsi dobu vzpomina: ,Osmdesata léta byla v Rakousku
idedlni pro vznik podobnych kulturnich udalosti. Dostali jsme podporu od
mésta i regionu, coZ se nastésti déje dodnes. Nasi plvodni myslenkou bylo
prezentovat soucasnou hudbu, de facto treti proud - tedy prinik mezi kom-
ponovanou ,,vaznou* hudbou a improvizovaci. Zajimali jsme se pochopitelné
také o newyorsky downtown, fascinoval nas napriklad Elliott Sharp. Z toho
jsme pfi prvnim ro¢niku vychazeli. V roce 1991 nas napadlo, Ze bychom
cely festival mohli soustredit okolo jedné osobnosti. A tou se stal Fred Frith.
Tehdy to bylo jesté pod nasi kuratelou, ale pak pfisla idea nabidnout kazdy
druhy rok dramaturgii festivalu néjakému invenénimu muzikantovi, ktery by si
o celém programu dle moZnosti rozhodoval sam. Tim prvnim se stal v roce
1993 Peter Hollinger z Berlina, ktery tu vystupoval jiZz v roce 1988 s kapelou
Slawterhaus (spole¢né s Jonem Rosem, Dietmarem Diesnerem a Johanne-
sem Bauerem), kterou povaZuji za jednu z nejlepSich improvizacnich kapel
vubec.”

Zbyva jen dodat, ze Fred Frith si vzal do svého specialniho welského pro-
jektu mimo svého letitého spoluhrace Tima Hodgkinsona také Pavla Fajta.
Peter Hollinger zase hojné vyuzil ,sluzeb“ svého spoluhrace Jona Rose,
ktery se stal kuratorem festivalu s podtitulem Techno mit Stérungen (Techno
s poruchami) v roce 1995. Rok 1997 pak zastitovala Zeena Parkins a o dva
roky pozdéji se koncepce ujal Yoshihide Otomo. Podzim 2001 nesl pfiznag-
ny podtitul The Ex Factor, nebot hlavni atrakci zde byly nejriizné&jsi projekty
holandské ,,post-punkové” Uderky The EXx, kterd zde slavila své dvacetiny,

v jejichZ ramci vystoupila bubenice Katherina Ex také v duu s Ivou Bittovou.
Jako kurator devatenactého ro€niku byl tentokrate zvolen Larry Ochs.

Neni divu. Ten stél jiz u zrodu festivalu s formaci Room (spolu s Williamem
Winantem a Chrisem Brownem) a v roce 1991 se sem vratil i se svym
kmenovym souborem Rova Saxophone Quartet. O svych zkuSenostech
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Andrea Parkins

Text: Petr Slaby

s organizaci podobnych projektu Larry fika: ,,V fiinu 2002 v ramci oslav 25.
sezény Rova Saxophone Quartet jsme v San Franciscu vytvorili ,bigband“
kvili provedeni skladby Ascencion od Johna Coltranea. Kromé hracu ze
zapadniho pobreZi jsme pozvali Satoko Fujii a jejiho manZela Natsukiho
Tamuru z Japonska. Tehdy tam hrala i houslistka Carla Kihistedt a mé na-
padlo, Ze by si v druhé ¢asti programu mohla zahrat se Satoko. Nikdy pred-
tim se nevidély, ale dopadlo to uzasné. Ve chvili, kdy mi Wolfgang zCista-
jasna zavolal, Ze bych mél délat kuratora ve Welsu, tak ony dvé mé napadly
jako prvni. Jako stfedobod jsem zvolil Ascencion a od toho se to zacalo
oavijet. Musel jsem vybrat muzikanty, kteri by mohli hrat i v jinych kombi-
nacich a nejezdili by jen na jediny vecer kvuli kratkému sélu. Pripomina mi
to skladani puzzle. Nebo bych to pfirovnal k pokeru. Takova kombinatorika.
Napriklad jsem védél, Ze je zasadni ziskat Carlu Kihistedt a Bena Goldber-
ga. A oni zrovna byli na turné s Tin Hat Trio. Byli jedini, ktefi tam hrali pfes
agenta. Jinak je duleZité vySachovat agenty, ktefi spolknou spoustu penéz.
Jednoznacné jsem ale potreboval také kytaristu Nelse Clinea, ten je nutnou
soucasti Ascencion, skvéle vyskoleny coltraneista. Je to moje kotva, jistota
v zadech.”

Ohledné srovnani s jinymi svétovymi festivaly tohoto druhu Larry fika:
»,Mam rad Jazz and Blues festival ve Vancouveru. Taméjsi dramaturg miluje
improvizovanou hudbu a porada tam i outdoorové hrani na obrovském
nameésti, kde se sejde skvelé publikum. Nikdy tam nejsou ti tradi¢ni jazzma-
ni, které zajimaji jenom prachy, ale skutecni free muzikanti. Pochopitelné
naprostou jedni¢kou je Victoriaville, ale mezi nami - je to , terrible fucking
place in the middle of nowhere®. Musis si tam vzit viastni jidlo...no prosté
désny misto. Ale na druhou stranu je tam vZdycky naprosto dokonaly
program. Hrat tam je sen kaZzdého muzikanta. A pak obdivuji vSechny tfi
festivaly tohoto typu v Rakousku nebo Jazz & Mullhouse ve Francii.”

Jak tedy vidél svou ulohu Larry Ochs na loriském Musicunlimited? Jeho
koncepce byla jasna. Vytvorit skladanku, kde by kazdy kousek perfekiné
zapadal do daného schématu, a pfitom dat Sanci naprosto spontannim vy-
stoupenim. Jeho krédo pred festivalem bylo: It should be rocking!“ A bylo
to presné tak. Atmosféra ve Welsu byla az pfizracna. Muzikanti povétSinou
(pokud je nevazaly povinnosti jinde) zlstavali, aby mohli shiédnout své ko-
legy v akci. A téch zhruba tfi sta ,,oby€ejnych” divaku si to opravdu uzivalo.
Dokonala vytvarna koncepce, skvély zvuk a hlavné pocit UZasné souvza-
jemnosti vSech zucastnénych.

Ale rozhriime oponu. O bombastické intro se postarala nadnarodni formace
Frank Gratkowski Doppelquartett, kterd svym filigranskym humorem

i muzikantskou hyperprofesionalitou jednoznaéné determinovala veskeré
pfisti déni. Zdvojené nastroje se opravdu nedublovaly, ale vytvarely naopak
skvostné mikro i makro struktury plné bohatych poryv( a hudebnich $pilcu.
Neskonaly obdiv si zaslouzili predevsim bubenici Gerry Hemingway a Mi-
chael Vatcher (toho jsme méli moznost si vychutnat v Praze v posledni dobé
napfiklad s 4 Walls). Ale v tomto oktetu prosté funguje vSe a neni dilezité,
kdo pravé hraje solo, ale jak do sebe vSechny ty kostiCky zapadaji.

John Schott je bezesporu vynikajici kytarista, coz dokazal i na nahravkach
Johna Zorna, ale vystoupeni jeho Typical Orchestra ponékud utrpélo jeho
prilisnou zovialnosti a pseudopolitickymi agitkami. Na druhou stranu se zde
poprvé predstavil zastupujici (Devin Hoff byl Zel v karanténé) kontrabasis-
ta Trevor Dunn, ktery byl vedle Larryho Ochse zcela dominujici postavou
celého festivalu.

Naprostou senzaci bylo vystoupeni japonské klaviristky Satoko Fujii a ame-
rické houslistky Carly Kihlstedt, které se poprvé setkaly pfi prilezitosti oslav
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Frank Gratkowski Doppelquartet

pétadvacatého vyro¢i Rova Saxophone Quartet. Na pddiu se tak vidély

po dvou letech, ale jejich dokonala souhra a spfiznénost dusi byly zcela
fascinujici a bylo téZko uvérit, ze to v&e je Cird improvizace. Klenba jejich
ne-kompozic totiz méla v sobé cosi nadpozemského a viibec neoscilova-
la v krajinach jakychsi hokus(-pokusu, ale byla vysostné romanticka bez
pachuti sladkobolnosti.

Také japonska zpévacka Tenko se se svymi francouzskymi kolegy z kape-
ly Etage 34 setkala na jednom pdédiu po témér tfech letech. Jejich zaliba

v opravdu mystickém noise-coru se ovSem nesla ve smyslu zaludnych
hudebnich eskapad, které pusobily zcela celistvym, byt pozitivné rozerva-
nym dojmem. Tenko je schopna na pédiu uhranout posluchace i ve chvilich,
kdy nezpiva, ale Cisté existuje. Je to bytost, kterd v sobé koncentruje jakysi
vnitfni fad a zaroven absolutni nespoutanost. Etage 34 jsou pro ni bezespo-
ru adekvatnimi spoluhradi, protozZe jsou naladéni na stejnou vinu a nofi se
do svych zvukovych paraexhibic s naprostou upfimnosti a bez okazalych
gest.

Pokud Larry Ochs zvéstoval, ze to bude ,rocking“, pak mél zajisté na mysli

i Trevor Dunn’s Trio Convulsant, které odpalilo sobotni veCer. Dunn ma
zkuSenosti z kapel typu Mr. Bungle, ale ve svém prvnim vlastnim projektu je
pfimocarejsi. To ovSem znamena, Zze ma vétsi prostor vyjadreni sama sebe
v tom nejlepSim slova smyslu. Neutapi se v postmodernich hratkach, ale jde
pfimo na dfen véci. V jeho kapele mu sekunduje kytaristka Mary Halvorson,
ktera pusobi jako strnula stfedoskolska myska, ale jeji Uderna hra tvrdi
muziku. Kapitolou samou pro sebe je mladicky ,frajirek“ Ches Smith, jehoz
schopnost ovladat bici nastroje musi byt dana pfimo od Boha. Mimocho-
dem se mél predstavit na odpolednim koncertu v duu Good For Cows,
které ovSem diky nemoci Davina Hoffa briskné zménil na pfileZitostné trio,
kde si zahral s Mary a svym hudebnim guru Nelsem Clinem.

Po vybuSném triu nastalo opét vitané zklidnéni v podobé violistky Charlotte
Hug a jeji laptopové kolegyné Chantale Laplante. Etericka Charlotte ovlada
svlj nastroj celym télem a vysila do prostoru neskute¢né vibrace. Chantale
ji naopak vytvafi jakousi zpé&tnou vazbu. Neni to jen spojeni zivého a nezivé-
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Nels Cline

ho nastroje, ale symbidza dvou odliSnych svétl, které se protinaji v neko-
nec¢nych pfimocarach.

Di Terra Trio, v némz plsobi i bubenik z italského avantgardniho seskupeni
Ossatura Fabrizio Spera, bylo naopak zakofenéno ve vodach pomérné tra-
diéniho moderniho jazzu. Nékde jinde by mohlo plsobit velmi sugestivné,
ale v ramci dané konkurence to byl prece jen tak trochu standard. Nejvét-
i atrakci sobotniho vecera se tak bezesporu stal Orkestrova s vskutku
hvézdnym obsazenim, kde vedle saxofonovych magu exceloval klavirista
Chris Brown, hra¢ka na akordeon a elektroniku Andrea Parkins, trumpetis-
ta Natsuki Tamura ¢i jiz vy$e zminovany Nels Cline, ktery dodaval celému
projektu patfi¢né rockovy fiz. Coltraneliv Ascencion je skladba, ktera dava
interpretim neskute¢né moznosti a muze byt pokazdé jind. PUvodné vysla
v roce 1965, ale stdle zUstava naprosto oteviena novym pohleddm. Or-
kestrova ji ostatné nahrali v riznych konstelacich jiz dvakrat, ale i tentokrat
otevreli nové moznosti daného tématu.

Nedélni pfedstaveni byla jiz plné pod taktovkou Larryho Ochse. Nadhernou
perlickou bylo jiz odpoledni vystoupeni Rova Saxophone Quartet, ktery je
opravdu potreba vidét nazivo, nebot jejich mimické vzkazy se prosté na
chladny nosi¢ nevejdou. Kvartet Ochs — Tamura — Brown a perkusista Le
Quan Ninh pak byl otevienim ve¢erniho soaré. Skvélou ukazkou spojeni
Zivého nastroje a elektroniky pak bylo vystoupeni analogového syntetika
Thomase Lehna a kytaristy Jean-Marca Montery. Trio Barry Guy (kontra-
bas), Agusti Fernandéz (klavir) a Paul Lytton (perkuse) navodilo krasné
zadumcivou nédladu, kterd se posléze vyborné hodila pro zavére€nou smrst
jiného tria v sestaveni Nels Cline — Andrea Parkins — Tom Rainey (ale o tom
bliz az v recenzi na jejich CD v tomto Cisle).

Suma sumdarum: Genialni dramaturgie, UZasna atmosféra, skvélé zazemi
(moznost spat zadarmo ve spacaku v pfilehlé budoveé), dokonaly zvuk
(naprosto neuveéfitelny kvuli tak Sirokému spektru jednotlivych vystoupeni)
a vlibec v§echno funkéni, coz mi pfipada na takovou megaakci az neuvéri-
telné |

Charlotte Hug Jean-Marc Montera
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Stare znejici
Boards of Canada

Nad tchvatné vybrousenou jasnosti zvukovych sinusoid, clicks

a dokonalych t6nt se stahuji mraéna. Diky digitalni technice jiz hudba

bezchybnosti bez naroku na klopytnuti? Ne tak docela.

Prehnana cistota pusobi nepfirozeng, uméle, chladné, nelidsky. K dokona-
losti si neumime vybudovat pevnéjsi citovy vztah, protoze nas, jak znamo,
vabi pfirozenost, jez se vyznacuje drobnymi vadami a nedostatky. To v nich
spociva jedine€nost. Tyto principy se s nastupem digitalnich technologii

a s nimi spojenou zaplavou klonovanych elektronickych postupt a bezchyb-
nych zvuku projevily i v hudebni sféfe a po napInéni kadé nutné vyprovoko-
valy protivinu. Vedle prdhlednych pokust o umély Sum nebo napodobenin
praskani vinyld do poc&itacové tvorby nejprve virhli softwarovi narusitelé
struktur v podobé glitches (poruch &i zvukovych virli, populérnich zejmé-

na v oblasti laptopovych max/msp kompozic), ty ovSem sice uginily pfitrz
bezvadnému toku, ale nedodaly ono potfebné teplo. Nutné proto nastala
dalsi faze, jakasi anti-technologicka etapa, ktera perfektni kybernetické
chudince ustédfuje hlubsi rany. Do elektronické hudby se nyni houfné
navraceji oZivujici akustické prvky (viz indietronica scéna nebo fenneszovské
akusticko-laptopové dialogy) a s vyjimkou hrstky puristl je nucena akcepto-
vat vSelijakou zvukovou Spinu a lidsky nedokonalou chamrad. Tento trend ma
i své extrémnéjsi polohy. Prestoze digitalni technologie v sou€asnosti viadnou
v podstaté véem hudebnim nahravkam (ne-li pfimo jako zdoj zvuku, pak ur¢ité
alesponi v prubéhu nahravani, masteringu atd.), existuje par tvrdohlavc, ktefi
jejich intervenci omezuiji na minimum anebo je k sobé jednoduse vibec ne-
pusti. Jako pfiklad tu muze poslouzit bostonsky soubor Sunburned Hand Of
The Man, na jehoz monumentalnich deskach (samoziejmeé prevazuje format
Ip) vidadne duch organické hippie volnosti 60. a 70. let. Dlouhé, psychedelické
kusy (definované zhruba jako neo-folk improv) sestavaji z lo-fi nahravek hro-
madnych ,ohnistovych®, do znaéné miry improvizovanych seanci s Sirokym
spektrem néastroji a spoustou okolnich ruchd. Nekvalitné snimané jamy,
zadné studiové Upravy nebo uklize¢ské zasahy — dobrovolnd hruba syrovost
bez vycitek. Dalsim pozoruhodnym zjevem v této souvislosti je jisté kaliforn-
sky umeélec fikajici si Ariel Pink, jehoZ produkci na$ rozumny sou€asnik bude

Text: Hynek Dedecius

¥ -.

| BOARDS.OF C/IN/DA

zfejmé nutné povazovat za vtip. Tento nesporné talentovany autor melodicky
silnych pisnicek je zafnou ukazkou striktni domackeé diy tvorby, kdy napf.
chybéjici nastroje nahrazuje zvuky vydavanymi Usty. Na zna¢ce kolem Animal
Collective Paw Tracks mu jiz (na cd!!) vy$lo nékolik vybéra z jeho zaprasenych
kazetovych hitovek, které naprosto postradaji vysky i basy a znéji jako byste
je poslouchali pfes kvalitni Spunty do usi.

VSimnéme si ale patrné ne az tak zfejmého, le€ o to originalngjsiho antitech-
nologického pfistupu v podani skotskych Boards Of Canada, ktefi vyhlasili boj
technologiim za pomoci... technologii! Je to tak, BOC, jeden z tahount labelu
Warp, ktery Ivi mérou prispél pravé k rastu syntetické hudebni tvorby, se para-
doxné obraci proti technice technikou. Bratti Sandisonové (ano, po letech
pfiznali svou spole¢nou krev) tak ¢ini od svych poc¢atkl a tento svij rukopis
déle prohlubuiji i na kytarami naséaklé novince The Campfire Headphase: jejich
cilem je své vytvory uméle zaprasit, pokryt faleSnou letitou pavucinou a vyvo-
lat dojem, ze vznikly pfed nékolika desetiletimi, av§ak s tim (na rozdil napt. od
zminénych Sunburned...), Ze posluchagi je diky pouzitym strukturam, rytmdm
atd. pfeci jen zfejmé, Ze z té doby pochazet nemohou. Jejich zastaralost je
tedy veskrze moderni: ,KdyZ na naSich deskach slysis néco, co zni jako sampl
ze staré desky, jedna se ve skutec¢nosti o prvek, ktery jsme zahrali my sami,
pak to nasamplovali a ,postafili pomoci riznych rafinovanych studiovych triku,
aby to tak znélo... Zvuk nahravek obvykle ,zhorSujeme’ nahravanim na nekvalit-
ni pasky apod. a aZ pak ty zvuky dale zpracovavame... Jen u beatt nam trvalo
mésice, neZ jsme dosahli toho kyZzeného hutného suchého archivniho zvuku

s odkazy na staré pisni¢ky ze 70. a 80. let... SnaZime se dosahnout maxima

s minimem not, tvorit krasné ikonické melodie, které zni, jako by se musely
prodirat néjakym poSmournym mrakem nebo zavojem mihy... Na téhle desce
jsme méli na mysli velmi specificky zvuk, néco jako zvuk normalni popové
desky, ktera se 20 let vélela nékde na slunci.” O konkrétné pouzivanych
tajemstvi. Vime jen, ze k dosazeni svych zaméra usilovné shromazduiji haldy
vybaveni a pomUcek. Dobra, maji to radi postaru a zmitaji jimi poryvy nostal-
gie, muzeme ale jejich pocinani oznacit za regresi? A budeme v zajmu zvySeni
pfirozenosti a lidskosti hudebniho projevu v budoucnu svédky i dalSich snah
a metod, pfi kterych je ¢im dal vykonnéjsi vypocetni technika pouZzivana k di-
gitalnimu mazani stop po vlastni digitalizaci? A nebylo by opravdu jednodus$si
se vSech chipu prosté zbavit, zapomenout a v zajmu ochrany pred pre-tech-
nologizaci se navratit do stadia pred-technologického? |
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a universalni prostor Roxy NoD poradaji:

24.2. 19.30h Roxy NoD

PINK FREUD (py)

Nejsoucasnejsi zvuk jazzu
ve spojeni s elektronikou, rockem
a improvizaci

4.3. 19.30h Roxy NoD
COLUMN ONE (pg

Berlinsky projekt pohybujici se

v prostoru mezi cut-up sound,
progresivni elektronikou, tanecni
hudbou a videoartem
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info o dalSich koncertech sleduijte na:
www.stimul-festival.cz
info@stimul-festival.cz

Adresa konani:
universalni prostor Roxy NaD
Dlouha 33, Praha 1
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Neubauten

rozsiru

své pozemky

Text: Tomas Turek

Uz uplynulo bezméla Sest let od chvile, kdy éterické Erin Zhu pfednesla
skupiné Einstlrzende Neubauten (dnes v ustaleném slozeni: Blixa Bargeld,
Alexander Hacke, N.U. Unruh, Jochen Arbeit, Rudolf Moser a nazivo také
Ash Wednesday) svou vizi 0 mozné nezavislosti na stale despotictéjsich
labelech spusténim webovych stranek neubauten.org. Erin se mezitim stala
webmasterem a Blixovou muzou. Myslenka sblizit pomoci internetu kape-
lus jejimi fanousky, se nastésti ukazala jako spasonosna. Po turné k albu
soilence is Sexy“ totiz EN dokonce zvazovali ukon&eni €innosti, pfestoze

se ukazalo, ze Jochen Arbeit ani Rudi Moser neplni jen funkci ,nahradnik(“
po dezertujicich FM Einheitovi a Marku Chungovi (ktery je dnes paradoxné
jednou z nejvyssich hlav spole¢nosti Sony).

Z prvni féze lehce kontroverzniho projektu vzeslo v roce 2004 cestovanim

a kompresory pohanénymi vzduchem provonéné ,,Perpetuum Mobile* a také
prvni album jen pro supportery. Ve druhém pfipadé vSak jakoby $lo o odvar
nahravky vydané pro Sirokou vefejnost. PovétSinou jen jemné odlidné verze
skladeb z vefejné desky a pouhé tfi zcela jiné pisné (byt velmi zdarilé), byly
nakonec pri¢inou neobnoveni subskripce mnohych supporterl pro druhou
fazi. Jini si stéZovali na pfiliSnou intimitu, kterou jim neubauten.org poskytla.
Jakoby jim rozplynuvsi se odér tajuplnosti nad vznikem ,neubautenich“ kom-
pozic chybél k vychutnani si kone¢ného dila. To jsou ale predloriské snéhy.
Stfedobodem druhé faze se stal koncertni happening ,,Grundstueck” (Poze-
mek) usporadany tretiho a ¢tvrtého listopadu 2004 ve vybydleném a k de-
molici nachystaném Paléci republiky v Berliné. Prostory byvalého parlamentu
DDR ohlodané na pouhy beton a narezly kovposkytly Neubauten ojedinélou
prilezitost zasadit své sofistikované zvukové hratky do novych kontextu.

Z prvniho vecera, usporadaného pouze pro supporters, pak EN nabidli svym
spodporovatelim“ DVD, jako dopInék chystaného alba. (Z druhého, na regu-
|érnim pédiu odehraného, a na poméry Neubauten tradi¢niho pfedstaveni,
pak mUze Siroké publikum ocekavat videozaznam zac¢atkem tohoto roku.)

V mnoha ohledech zajimavéjsi prvni koncert, a tedy i supporterské DVD, na-
bizi pohled na kapelu tak, jak ji znali jeji pfiznivci v po€atcich. Na promrzlych
panelech a obklopeni na dosah ruky rozestoupenymi fanousky, predvedli Ne-
ubauten par starsich a nékolik zcela novych, mnohdy jesté nedokoncenych,
kusU. Ze stejnych koncin, odkud pochazi deset let stara romantika ,,Stella
Maris®, vzeSel o poznani emotivnéjsi Nagorny Karabach. Skladba vzniknuvsi
z Blixovy obsese v rackovaném vyslovovani této azerbajdzanské enklavy,

a v jen tusené konotaci odkazujici ke slavné Armenii, naplno ukazuje kolik si
toho BB z Caveovych Bad Seeds odnesl. Bohuzel skladba je zde zachycena
jesté jako textarsky polotovar a na samotné album se nakonec nedostala.
Was ist ist se za pomoci secvi¢eného sboru publika zase proménila v impo-
zantni hymnu. Presto koncertu, respektive filmu, dominuje pfedevsim novy
material. Mezihra Palast der Republik, ve které kapela vyuziva nazvucené
kovové zabradli a konstrukce spolu se ,Stékajicim® sborem Usti ve skladbu
Grundstlick, ktera je vzapéti zastinéna hlavnim bodem programu. Jedna se
o tzv. Grosses Grundstueck. Okolo pul hodiny trvajici pasmo prolinajicich se
kompozic nabizi amalgam toho, co si EN za dobu své existence z navstév
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vSemoznych sonickych krajin odnesli. Hacke zde navztekané udava pétidoby
rytmus na kanystr, Moser rozezniva nazvu¢enou pneumatiku a sbor do rytmu
vykfikuje mantru ,Wann!“. Blixa lezérné preluduje u piana nebo mumla &i
vykfikuje nedokoncené texty: , Prisli jsme, abychom posbirali darky... "
Nasleduji rytmické erupce ve Vox Populi pak nepfipravenému posluchaci
nemilosrdné krati zivot. November, zavére¢na Cast velkého ,,Grundstuecku®,
sice mlze po predchozich vyronech vyznit jako uvolujici outro, ve skute¢-
nosti v8ak predstavuje silnou skladbu samu o sobé&. O kompletni textovou
slozku bohatsi verze na albu, nakonec taktéz nazvaném Grundstueck, je pak
Ustfedniho motivu celého Grundstuecku v Reprise (50 Tables), zachycuje
vSechny pfichozi demolujici vSemoznymi pali¢kami padesat N.U. Unruhem
specialné nachystanych ,bicich stold“. Mizeme tu spatfit Neubauten v asi
vlibec nejuzsi interakci se svymi fanousky. Snadno citelna spokojenost na
obou stranach vyustila v t&Zko popsatelny jam ¢astecné vysvétlujici motto:
,Vysviékneme civilizaci ze své kultury, takZe nakonec ztstane jen hnuti
tribalniho bubnovani.“ Zpracovani DVD disku nabizi mimo jiné pfi kazdém
spusténi filmu jiny, nékolikaminutovy, pohled na praci EN v Bunkeru (tedy
domovském studiu).

Samotné album, vystavéné taktéz okolo pllhodinového Grundstuecku je

po shlédnuti filmu jakousi rozSifenou a kompaktnéjsi hudebni verzi téhoz.
Uvozujici skladba Good Morning Everybody, kterou jste mohli v rozpraco-
vané verzi, tzv. Rampe, slySet i béhem prazského koncertu v roce 2004, kdy
pomahala znovu ,,nabit“ kompresory vyprazdnéné po Ich Gehe Jetz, nejprve
evokuje variaci na Perpetuum Mobile. Nastésti se ale dojem v prabéhu vytrati
a jediné séhnuti po osvédc€enych principech se ozve v pfepracované verzi

23 let staré, a na Blixoveé rozli¢nymi substancemi vyhonéném tepu zaloZené
Neun Arme. Ta se taktéZz béhem koncertovani pfetavila v natolik rozdilny tvar,
Ze ji Neubauten uznali za vhodné nahrat znovu. Wo sind meine Schuhe, tedy
skladba, kterd byla u supporters béhem webcastt z Bunkeru jednou z nejobli-
benégjsich, naplno poodhaluje Blixovu zalibu v repetitivnich slovnich motivech.
BohuZel v§ak nenabizi nic prevratného. Zato melancholicky zasnéna Tagelang
Weiss s az ambientnimi plochami ¢aste¢né rozkryva pro EN nové kon¢iny. Ne
vSak zase tak UpIné neprobadané, vezmeme-li v Gvahu prace ,,ha zakazku®
pro film &i divadlo, které €lenové EN s oblibou pfijimaji.

Jako kdyby se dnes Neubauten ve své tvorbé vydavali dvéma naprosto rozdil-
nymi sméry. V prvnim znovu objevuji krasu vulkanického hluceni, které je vSak
0 poznani presnéji zacilené, a v tom druhém prohlubuiji svij zajem o ztiSené
az meditativni polohy. Druhé supporterské album dokazuje, Ze zdanlivé
nespojitelné mlze pfirozené koexistovat a naopak vzajemné umocriovat svou
silu. Kapela také nedavno spustila svuj projekt Musterhaus, ktery ji umoziiuje
vydavat nahravky vskutku experimentalni a mnohdy na hranici poslouchatel-
nosti. Zatim z této série béhem pul roku vydali dva disky: Anarchitektur a Un-
glaublicher Larm. Treti faze neubauten.org, kterd by méla odstartovat letos

v Unoru,” mé& povit regulérni album pro vefejnost. Einstlirzende Neubauten ale
pro své supporters samozfejmé slibuji dalsi, novy presah. |
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Mistri deadlinu

Text: Jan Vavra

Datum a ¢as: 30. listopadu, za pét minut palnoc. Misto: hlavni posta v JindfiSské ulici. Jedina non-stop v republice. Za chvili proSedivély starik

z ochranky zaklapne zdobena ocelova vrata. A bude po vSem. Vypada to jako oby¢ejna fronta na posté. VSichni ¢ekajici maji velké napéchované

obalky a nervézné si podupavaiji. Bude po vSem, hlavné at tam da urednice razitko s dneSnim datem! Ne, dnes se nepodava danové pfiznani, je

pouze uzavérka grantu na Ministerstvo kultury.

Jsou dny, kdy je kulturni obec schopna se sejit pohromadé. Treba v pfipadé
demonstrace za jedno procento ze statniho rozpoé&tu pro kulturu. Castsji

a ve vétSim poctu se ale setkava pred pullnoci na posté v Jindfisské. A to ve
dnech, kdy republiku obchazi strasidlo uzavérky nejriznéjsich grantovych
zadosti. To samo o sobé stvrzuje fakt, Ze dnedni kultura ma do nezavislosti
daleko. Zavislost na rliznych druzich financovani z verejnych rozpoctl a biti
se 0 malé objemy dotaci mezi sebou, to je kulturni reality show naSich dni.
Co ale predchazi tomu, nez se grant objevi v rukou komise, ktera rozhodne
o tom, zda je ta ¢i ona kulturni akce hodna statni podpory?

Dejte mi vcerejsi razitko!

Vyplnéni grantu je strastiplna véc. Chce to pfedevsim nervy a poctivé vyplnit
kazdou kolonku ve formulafich. Neodbyt grant po formalni a vizuéini strance.
Vyplnit ho jednoduse a srozumitelné. Tolik teorie. V praxi je psani grantu
mnél! Zadny podpis, pfilohu ani doklad o registraci. Nudna Grednicka prace
kon¢i ve chvili, kdy pro samou punti¢karskou presnost a snahu vecpat do
grantu vSechny své dobré umysly zjistite, Ze ¢as se nachylil a blizi se pulnoc.
V ten moment pfichazi na fadu spasna postovni instituce, ktera je k dispo-
zici Ctyfiadvacet hodin denné. Tvofi se fronta a o vSem rozhoduije razitko.
Samozfejmé to dnesni.

Traduji se historky, Ze dva vyznamni pfedstavitelé ¢eské soudobé hudby si
tak dlouho ze sluSnosti davali pred okénkem prednost, az jeden z nich dostal
razitko, které nechtél. A jindy pry na zminéné posté vidéli, jak umélci obmek-
Cili i srdce poStovni Ufednice a tfebaze bylo par minut po pllnoci, Stemplem
z minulého dne je zachranila. Co se ale na posté v den, ktery oprada tolik
mytl déje doopravdy?

Mistr deadlinu poprvé

His Voice tedy vyrazil do terénu a mél pfipraveny trumf v rukavu. 30. listopa-
du vecer jsme rozbili stan pfed hlavni poStou a pozorovali jsme osoby s vel-
kymi obalkami. Zac¢ala se tvorit fronta a lidmi z kultury se to jen hemzilo. Jak
se rucicka blizila pllnoci, nervozita stoupala. Kazdy si pod pazi tfimal své
nadéje a micel. Tym His Voice schovaval pod pazi v§ak néco jiného nez za-
lepenou obdlku s grantovou zadosti. Byl to certifikat ,,Mistr deadlinu 2005
- titul pro toho, kdo poda Zadost na posté jako posledni. Témi Stastlivci se
nakonec stali zastupci ob&anského sdruzeni Roxy Ensemble Radim Kresta
a Klara Sediva. Pokud by s Zadosti o grant uspéli, radi by v klubu Roxy
realizovali sérii vaZnohudebnich orchestralnich koncertt. Séfredaktor Matg
Kratochvil jim slavnostné pogratuloval a predal certifikat na ro€ni prfedplatné
His Voice. Pravda, vyherci byli ponékud zmateni. Netusili totiz, Ze se stali
prikopniky prvniho adrenalinového sportu v déjinach kultury a uméni. Stoji
to za ty nervy? Kdo poda grant jako posledni v roce 20067 His Voice bude
opét u toho az z pfitmi kancelafi vyrazi novi mistfi deadlind.
_________________________________________________________________________________________|
Uzitecné odkazy:
www.neziskovky.cz — databaze fondu, ze kterych je mozné Eerpat granty
www.mkercz - Ministerstvo kultury CR
www.proculture.cz — stranky vénuijici se grantovym aktualitdm a tématdm
z kulturni oblasti
www.institutumeni.cz — informace a novinky o moznostech grantt z EU
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Maly a uzitecény slovnicek

Grant:

Nejbéznéjsi forma finanéni podpory uméleckych (a tedy i hudebnich) pro-
jektu (festivaly, koncerty, vystavy, predstaveni, ¢asopisy apod.) predevsim

z verejnych zdrojl. Témi jsou nejcastéji statni rozpocet (Ministerstvo kultury),
krajské a méstské rozpocty, nadace apod. Na granty je vypisovano pfislusné
grantoveé fizeni, kdy pfislusna grantova komise ve vybeérovém fizeni rozhod-
ne, kdo z vice uchazecu a v jaké vysi ziska podporu pro svuj projekt.

Deadline:

Uzavérka, posledni termin, nejzazsi ¢asova hranice pro podani grantové
zadosti. Grant Ize podat osobné v podatelné ¢i zaslat postou (plati datum
postovniho razitka).

MISTR DEADLINU 2005
- Roxy Ensemble, o.s. o sobé

Kdo jsme a kam jdeme:

Jsme nové vzniklym komornim souborem
sloZzenym z mladych muzikantt, absolvent
nebo soucasnych studentl prazské HAMU,
nasimi ¢leny jsou v8ak i absolventi pres-
tiznich Skol v zahrani¢i. Radi bychom na
nasi klasické hudebni scéné trochu ,rozvifili
vody*“ zplisobem prezentace vazné hudby, ktery z titulu a tradice naSich
tradiénich zavedenych orchestrli a komornich soubord neni prili§ mozny.

Pokolikaté podavame zadost o grant:

Zadost o grant na Ministerstvo kultury podavame poprvé, takze jsme si na
ném dali patficne zélezet. Projevilo se to mimo jiné i v tom, Ze jsme byli takto
hned na za¢atku nasi ¢innosti ocenéni titulem ,Mistr deadlinu®. Je to takovy
hrejivy pocit zadostiucinéni. Vzdyt stat se mistrem, to se vétSinou podari
nékomu v potu tvare az po nekolikaletém snazeni!

Ceho se zadost o grant tyka:

Zéadost se tyka predevsim projektu na cyklus koncert(i v klubu Roxy, které by
mely pfiblizit hudbu, kterou provozujeme a mame radi, i mladym lidem, jenz
nejsou prilis zvykli se pohybovat na poli artificialni hudby. Chceme, aby byly
nase koncerty moderované a méne formalni nez je tomu napfiklad u ostat-
nich ,klasickych® soubort v jinych koncertnich prostorach. Do projektu
chceme zapoijit i mladé talentované skladatele, mimo jiné i ty, o nichz se piSe
v His Voice.

Jak si cenime titulu Mistr deadlinu 2005:

Je to to nejlepsi, co nds mohlo v tomto predvanoénim ¢ase potkat. Nas
diplom bude na vano¢nim stromec¢ku zastavat to nej¢estnéjsi misto mezi
pernikovym pecivem, kFistalovymi koulemi a jinymi rodinnymi pamatkami.

Pokusime se titul ziskat v pfi$tim roce?
Budeme se o to snazit se¢ nam sily budou stacit. Jen doufame, Ze nas nikdo

nepredbéhne, tedy vlastng, Zze nés pfedb&éhnou vsichni. |
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Venetian Snares

| serial

Breakcore - rozverni teroristeée

Co je to breakcore?

Pokus ¢. 1

- je vrici kotel odpadku z jinych hudebnich stylt.

- je vSechno, co chces, aby byl

- neni jako hudba, spi$ jako zelenina

- epileptické opice na drogach tancujici po bicich

- jako mlatit se bez prestavky do hlavy...ale pfijemné
- jako lézt po zebfiku, ktery nema Sprusle

- nacistické poradové cvi¢eni

(Odpoveédi na otazku z diskusni skupiny serveru Soulseek
http://membres.lycos.fr/resetparams/soulseek/wtfhtml)

Pokus ¢.2

Breakcore je odnoz elektronické tane¢ni hudby, ktera se vyziva v ex-
trémné zrychlenych rytmickych prfechodech (breakbeatech) a jejich
nepredvidatelnych kombinacich. Obsahuje provokativni odkazy

k ostatnim hudebnim stylim, avS$ak distorzuje je s punkovou vervou
k nepoznani. VSechno to déla tak levné jak to jen jde a s maximal-
nim smyslem pro humor &i ironii. V8echny tyto poznatky by mohly

Text: Karel Vesely

vést k poznamce, Ze breakcore je nejsvobodnéjsi hudebni styl.
Dalsi zkoumani by patrné prozradilo, Ze breakcore vlastné ani neni
hudebni styl, nybrz strategie hudebni perverze.

Zli pribuzni

»Predstavte si smrtelny roj syntezatord, kteri huci jako bombardéry
na Drazdany, predstavte si sbijeCku, ktera busi stejné intenzivné jako
srdce pfedavkované adrenalinem a steroidy. To je gabba, ultrarychla,
superagresivni forma techna“. Tak popisuje hudebni publicista Si-
mon Reynolds ve své knize Generation Ecstasy hudebni styl gabba.
Predchidce dnesniho breakbeatu je spojeny s klubovou scénou

v holandském Rotterdamu na zac¢atku 90. let. Nové ,zrychlujici®
drogy jako speed potrebuji novou rychlou muziku a producenti jako
Mescalinum United nebo Rotterdam Terror Corps maji feseni - filtro-
vany rytmus ze syntezatoru Roland 909, zrychleny az na 180 az 250
beatt za minutu. Znovu Reynolds: ,V gabbé kazdy nastroj funguje
jako rytmicky element, presto rytmus sam je primitivni.“ Gabba

(¢i gabber) se z Holandska béhem léta 1992 rozsifila i do zbytku
Evropy. Militantni, agresivni hudba, Cerpajici z estetiky poc&itacovych
her a drogovych rausu se brzy stala synonymem pro neofasistickou
hudbu. Omyl pravdépodobné pochazi z toho, Zze navstévnici rotter-
damskych gabberhouses byli hlavné zpocatku holohlavi fotbalovi
fanousci. V Némecku brzy obrousili agresivni hrany a stvofili sice
stejné rychlé, ale podstatné méné radikalni happy hardcore.

V Evropé v té dobé vrcholila raveova horecka, jejihoz komeréniho
potencialu si za¢aly vSimat i nahravaci firmy. Jako reakce na komo-
difikaci scény se zac¢alo prosazovat hardcore (nebo ardcore), které
objevilo silu vybusnych breakbeatu. V letech 1993 a 1994 v Koliné
a Berliné zacgina djsky tym Bass Terror Crew hrat breakbeatové
raveové desky na rychlost 45 misto zamyslenych 33. Ve stejné dobé
DJ Tanith organizuje prvni vecirky, jejichz letaky obsahuji uz slovo
breakcore. Labely jako frankfurtsky Planet Core Production (The
Mover), Riot Beats nebo berlinsky Force Inc. za¢inaji vydavat prvni
vinyly s ndlepkou breakcore — zrychlené kadence breakbeatd. Prvni
vina breakcore zaziva nejvétsi boom v poloving 90. let. Pod nélep-
kou digital hardcore ho provozuje berlinsky gigant Alec Empire, $éf
kapely Atari Teenage Riot a labelu Digital Hardcore Recordings.
Michali zrychlené breakbeaty s heavy metalovymi riffy a nekompro-
misnim politickym postojem.

Kromé gabby je dal§im dulezitym zdrojem dnesniho breakcore
také jungle. Tane¢ni hudba vychazejici z jamajského dancehallu
vyuziva technologickych moznosti prace s rytmem. Jeho zjedno-
dusena forma drum’n bass se vyvinula v jednu z nejvétsich ta-
necnich scén. Ragga jungle, které vraci breakbeaty zpét k odkazu
reggae, je dodnes silnou undergroundovou scénou. V dobg, kdy
drum’n’bass zacal pfitvrzovat (1996), hraje v jeho ramci dulezitou
roli hardcore scéna - industrialnim drum’n’bass (Panacea). V roce
1997 se objevuje druha vina breakcore. Prichazi s nastupem labell
jako Ambush (Noise Creator, DJ Scud), Amputate, Zhark (Hecate,
Kareem) nebo Praxis (Heist). Vznikla distribuéni sit pro breakcoreové
nahravky a kvetly ilegalni vecirky a festivaly v otevieném prostoru.
Tato renesance rave kultury, ke které se pfipojila uz i Amerika, byla



Jezig Tdhne na Berlin

ovSem ukoncena snahou politického establishmentu zastavit silici
a nezvladatelnou mladou kulturu. Zesilena represe proti ilegalnim
tanecnim vecirkim presunula breakcore zpét do loznic hudebnikd,
kde dal mutoval.

Ironie bez skrupuli

V novém tisicileti prevzali taktiky breakcoreovych hudebniku staré
Skoly pfislusnici experimentalni elektronické scény, ktefi v extremi-
zaci svych postupl nasli 1€k na krizi tane¢ni hudby. K hyperkinetic-
kym breakbeatim se pfihlasili hudebnici jako Kid 606, DJ/rupture,
Cex a dalsi na sanfranciském labelu Tigerbeat6, na zna¢ce Planet
Mu vydavaijici p-Ziq, Hrvatski, Hellfish, Shitmat nebo Venetian Sna-
res. Néktefi breakcoreovi hudebnici se pak predstavili na vydava-
telstvi Rephlex, které patfi pod Warp Records (DMX Krew a Soun-
dmurderer & SK-1). Této vétvi je blizkd mashupova scéna divokych
remixd. Mezi radikalné&jSimi tvarci bootlegu je bézné vkladat popoveé
hity do beatovych kakofonii, jak to déla napfiklad DJ/rupture na
dnes uz klasickém mixu ,Minesweeper Suite” (Tigerbeat 2002,
recenze v HIS Voice 3/2003). Tato odnoz breakcore se dnes uz stala
v podstaté mainstreamem na poli experimentalni elektroniky. Stara
breakbeatova skola ji vesmeés odmita pro flirtovani s popem, bez-
brehy eklekticismus a hlavné ironizaci. Maji pocit, Ze hudebnici jako
Jason Forrest (label Cock Rock Disco) svym ironickym pfistupem
zmens$uji dopad extrémnich hudebnich ¢&i politickych postoju scény
(rozuméj levicovych az anarchistickych nebo protivalecnych).

Pavodni breakcoreova scéna, ktera se vytvofrila na konci 90. let
zUstava sverepé vérna starému étosu radikalni breakbeatové hudby.
Vyuzivéa vlastniho systému distribu€nich siti, diky kterym se Sifi

nové nahravky mimo hudebni pramysl. Minimalizace distribu¢nich
nakladl je pro underground dulezitym bodem v ramci boje proti
vykoristovani hudebnikt primyslem. V poslednich péti letech sili
moznosti komunikace po internetu a hlavni déni v breakcoreové
komunité se prfesouva z fanzinl na internetova fora (www.c8.com).
Zde soustredéna ,,scéna“ také odmit4 tradi¢nich koncept pop music
— kult velkého umeélce. Ceni se pecliva prace miniaturnich labeld,

které hledaji nové nadéje, spiSe nez aby tézily ze slavy velkych jmen.
Odtud prameni rozporuplny vztah, ktery ma tvrdé jadro breakbeato-
vé komunita napriklad vuci Aaronu Funkovi, alias Venetian Snares.
Nepochybny hudebni vidce sou¢asného breakcore totiz vydava své
nahravky hned na nékolika zna¢kach najednou. ,,Stara Skola“ je hu-
debné vesmés v zajeti klasickych postupt, které spodivaji v naduzi-
vani tradi¢niho Amen-breaku (jedna z nejuzivangjsich bicich smy¢ek
pochazejici ze skladby Amen Brother soulové skupiny The Winstons
ze Sedesatych let).

Dnes se jako breakcore oznacuje prevazné hudba, ktera na pozadi
frenetickych rytmu hybridizuje hudebni Zanry, intenzifikuje je a radi-
kalizuje. Nema pfitom zadna omezeni. Pronikaji do ni nové postupy

v tane¢ni hudbé (granularni syntéza), ironicky pfijima rockova klisé

a novatorskym elementem jsou ziva vystoupeni, pfi kterych se hudeb-
nici za gramofony doprovazi performancemi, zpévem nebo tancem
(Otto von Shirac). Cesky predstavitel Zanru JeZi§ Tahne na Berlin
charakterizuje breakcore jako ,,svobodny, agresivni styl, ktery ma

v sobé jistou miru ddleZité nesnesitelnosti, ktera je vysledkem precpa-
vani skladeb ,energii“, jeZ pfesahuje tento ,hudebni“ smér.” Je tézkeé
lokalizovat scény do konkrétnich mést, existuje ve vétSiné zapadoev-
ropskych zemich, bohatych zemich Asie (Japonsko, Singapur, Jizni
Korea) a scéna je mimoradné silna v USA. Prvni vlastovkou pronikani
i do Ceské republiky byl lofisky festival Breakcore macht frei.

Hlavni predstavitelé a desky:

Venetian Snares

http://www.vsnares.com

Kanadsky zvukovy mentalista, jez se pySni nadherné priznanym
ob&anskym jménem Aaron Funk je nejprogresivngjsim a také nej-
plodnéjsim hudebnikem scény. Jeho diskografie ¢ita pres patnact
alb, které vydava kadenci tfi za rok. Jeho prilomové nahravky byly
Songs About My Cats (Planet Mu, 2001) a Doll Doll Doll (Hymen Re-
cords, 2001). Na leto$ni velmi ambiciézni desce Rossz Csillag Alatt
Sziiletett (Planet Mu, 2005) sampluje Funk divoce vaznou hudbu
(Bélu Bartéka) a hraje na housle.

+

Duran Duran Duran — Very Pleasure (2005, Cock Rock Disco)
Hrvatski — Swarm & Dither (Planet Mu, 2004)

DJ Scud — Ambush! (Rephlex 2003)

Doormouse — Broken (Planet Mu, 2002)

Soundmurderer & SK1 — Rewind (Rephlex 2003)

Webové stranky:

http://www.c8.com/ - breakcoreovy rozcestnik a diskuzni skupina
http://www.rhinoplex.org/ - breakcoreovy rozcestnik Il
http://www.in-the-hell.org/fstab/ - domaci breakcoreova skupina
a rozcestnik




Wagner a m(yt)y

Nedavno jsme méli moznost vidét v Prazském Narodnim divadle provedeni
celého Wagnerova Prstenu Nibelungova v &esko-némecké produkci. Slo

o historicky prvni provedeni kompletni tetralogie v Narodnim divadle, (pfesné-
ji: v Praze uz Prsten zaznél, ale bylo to v Némeckém divadle a hodné davno),
Ize to tedy povazovat za udalost zdsadniho akulturaniho vyznamu. Prsten
Nibelungav (nespravné ,Nibelung(“, dale jen ,Ring“), je nejambiciézngjsi
operni projekt véech dob - aplikuje smély inovativni operni koncept na ploSe
17 hodin, které tvori organicky vyznamovy i hudebni celek. Je to dilo, které
ovlivnilo a provokovalo generace skladatelu i kritik(l a dodnes ma zastup nad-
Senych fandu, ktefi kultu Ringu zcela propadli, znaji jej nazpamét a jezdi po
celém svété aby jej mohli znovu vidét. Néco na tom uz musi byt. A abychom
se o tom v Cechach mohli viibec bavit, bylo nutné to koneéné vidét (ne kazdy
ma moznost jet do Beyreuthu - pry se tam na vstupenky ¢eka 8 let!) - pfima
divackd zkuSenost se nedd ni¢im nahradit. A poznat to stoji v kazdém pfipadé
za namahu, at uz si myslime o Wagnerovi cokoli.

Rozpacité a nezasvécené recenze v naSem tisku vSak svéd¢i o nééem jiném:
V0¢i Wagnerovi zde existuje komplex pfedsudku, dlouhodobé zakofenénych
v povédomi lidi, které mnohé odrazuji pfedem, nebo ovliviuji jejich vnimani
pfi povrchnim sezndmeni s Wagnerem. V tomto textu bych chtél poukazat

na nékteré myty a nabidnout mozny kli¢ k obsahu Ringu (pro ty, kdo se doziji
pristiho provedeni).

Walhala nelhala!

Ponechme stranou €asto kritizovanou basnickou urovern Wagnerovych libret
a vénujme se pouze jejich obsahu a skrytym vyznam(m. Toto jsou ¢asti
operni tetralogie: Zlato ryna, Valkyra, Siegfried a Soumrak bohu. Prvni je
nejkratsi, ,jen“ 3,5 hodiny a tvori slavnostni tvod celého cyklu. Nejdelsi je
Soumrak boh0 - asi 5 hodin. Maji se spravné davat v jednom tydnu takto:
pondéli, utery, Etvrtek a sobota. Wagner si na to nechal postavit specialni
divadlo v Beyreuthu, kde se hraji jen jeho opery, mezi nimiz méa Ring zvlastni
postaveni. Kdo na néj pfijede, stravi v Beureuthu cely tyden, v divadle pokaz-
dé dostane kromé operniho zazitku i dvé vecere v prestavkach mezi déjstvimi
a zbytek ¢asu mlze v hotelu rozjimat o poselstvi Ringu.

Zlato Ryna. V prvni opere vystupuiji jen bohové, skreti a obfi. Skiet Alberich
se zmocni zlata, které na dné Ryna Spatné hlidaji vodni vily - dcery Ryna.

Z tohoto zlata si necha ukovat prsten, ktery ma zazraCnou moc a jeho majitel
jim muze vladnout svétu, ovéem za predpokladu, Ze se vzd4 lasky. Alberich
na lasku kasle, jde mu jen o moc a bohatstvi. S pomoci prstenu viadne svému
narodu Nibelungl, skfetu zijicich pod zemi, a nuti je hromadit pro négj zlato.
Kradez zlata spocivajiciho na dné posvatné feky je symbolem prvotniho
hfichu - pfiroda byla zranéna ve svém plvodnim idylickém stavu. To se vymsti
v8em pokolenim. Pravéky rad véci, zaloZzeny na svobodeé a lasce, byl nahra-
zen fadem zaloZzenym na otroctvi a nasili.

Bohové si nechali postavit skvostnou nemovitost v horach a nazvali ji Walha-
la. Hodlaji se do ni nastéhovat, ale nemaiji ¢im zaplatit dvéma obrdm, ktefi ji
pro né stavéli (Fasold & Fafner). Obfi trvaji na tom, Ze si odvedou jednu z bo-
hyn, Freiu, kterou jim nejvyssi blh Wotan pry neuvazené (snad zertem) slibil
jako odménu. (Nechceme si ani predstavit, jak by se ji u obru vedlo). Wotan
by ji snad i obétoval, kdyz uz to slibil, nebyt toho, Ze Freia je sestrou jeho
manzelky Fricky, ktera mu kvlli tomu fadné zatapi. Trapnou situaci pomUze
vyfesit blh ohné Loge. Spolu s Wotanem se vydaiji za Alberichem, Isti (a la ko-
cour v botach) mu seberou vSechno zlato a nabidnou je obrdm jako nahradu.
Obfi na tento kseft pristoupi, ale chté&ji zlato kompletni - tj. v€etné prstenu.
Wotan jej velmi neochotné vyda. Obfi se o prsten poperou az jeden druhého
zabije. Ukazuje se, Ze prsten je proklety a nosi smlu majiteli, Wotan jej proto
nakonec nechce (dokaze viadnout i bet ného).
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Text: Miroslav Pudlak

Je zde vykreslen svét, kde podlost, uskok a nasili patfi k normam jednani,
laska je poSlapavana a se zenou se zachazi jako s majetkem. Alberich do
tohoto svéta dokonale patfi. Nevadilo mu, Ze se zfekl lasky - i kdyZ neni
milovan, muze si lasku prece koupit, nebo vynutit. Oproti tomu Wotan,
jakkoli stoji na vrcholu zkorumpovaného rezimu, neni vyli¢en jako vyloZeny
zloduch. Je to stoicky mudrc, ktery chépe nevyhnutelnost véeho co se déje.
Kdysi pfisel o jedno oko, kdyZ se napil ze studny poznani (rovnéz pomsta
pfirody za naru$eni plivodniho stavu). Nosi u sebe kopi, na némz je runovym
pismem vyryta smlouva ustanovuijici viadu boht nad lidmi. Tato smlouva

je zdrojem jeho moci a kopi je jejim nastrojem. Zlato Ryna je tedy alegorii
existujiciho spole¢enského fadu, kde moc vladcl je zaloZzena na nasili a po-
krytectvi, a kde i sami mocni jsou €asto obé&tmi jimi nastoleného poradku.
Citime, Ze tento svét musi byt smeten, Ze je odsouzen k zaniku a i sami
vladcové to tusi.

Valkyra. Druha opera li¢i pfibéh Sieglindy, Zeny, kterou nasilim provdali za
nemilovaného muze. Pravou lasku Sieglinda poznd az kdyz se zamiluje do
psance Siegmunda, ktery, jak se ukaze, je jejim dvojvajeCnym dvojCetem.
Siegmund o ni bude muset bojovat s jejim pravoplatnym manzelem, a neni
pochyb, Ze vyhraje, protoze vlastni zazratny me¢ Nothung, ktery mu zanechal
jeho otec (tim nakonec neni nikdo mensi, nez sam blh Wotan). Nez v§ak
dojde k souboji, na Walhale se vedou naro¢na jednani o jeho vysledku. Wotan
by réd nechal vSechno probéhnout podle planu, ale Fricka (ochrankyné rodiny
a manzelstvi) se dlirazné zasazuje o to, aby vyhral Sieglindin manzel. Wotan
nakonec ustoupi a Siegmund ma byt v souboiji zabit. Wotan tedy obétuje Zivot
vlastniho syna aby se u€inilo za dost svatosti manzelstvi a potrestano bylo
cizolozstvi a k tomu incest. Je rozhodnuto a Wotan vysle valkyru Briinhildu
(svou nejmilejsi bozskou dceru), aby to zafidila. Ta vSak, jata soucitem, roz-
hodne se neuposlechnout a naSemu hrdinovi naopak v boji pomuze. Jakoby
to tusil, Wotan se k souboji radéji dostavi osobné a v rozhodujici chvili zlame
Siegmund(iv me¢ svym kopim. Beze zbrané Siegmund v souboji podlehne.
Briinhildu ovéem za neposlusnost stihne bohlv hnév. Wotan ji odsuzuje

k dlouhému spanku na skale obehnané kruhem ohné. Prvni, kdo ji tam najde
se stane jejim muzem a panem a ona se stane smrtelnici. Wotan to déla ne-
rad, protoZe Briinhilda je jeho milovana dcerka, ale musi (je sdm vazan svymi
zakony). Valkyra pfijima trest a oba se spolu lou¢i v dojemné scéné posledni-
ho dégjstvi.

Vzpoura Siegmunda a Sieglindy je prvnim naivnim a spontannim pokusem

o vymanéni se fadu. Neni to jesté revoluce, jen pokus Zit po svém, a je zékoni-
to, co provedla Brinhilda jakozto pfislu$nice vladnouci vrstvy. Soucit a po-
chopeni pro lasku musi byt viadcim cizi. Jejich moc se uplatfiuje m.j. v tom,
Ze zakazuje svobodnou lasku, omezuije ji pokryteckou a nesmysinou tabuizaci
(zakaz incestu, cizoloZstvi a pod.), z Zeny ¢ini muziv majetek a vystavuije ji
nasili. Siegmundlv smély pokus o osvobozeni Zeny a Briinhildino vzepreni se
moci poprvé otfasly ,establishmentem®, ale zatim jesté nic nezménily.
Siegfried. Hlavni hrdina opery je potomkem sourozenct Siegmunda a Sieg-
lindy. Byl vychovan v lesni jeskyni skfetem Mimem (bratr Albericha). Siegfried
je zvlastni chlapec: ni¢eho se neboji. Problémy fesi vzdy jednoduse a pred
nikym a ni¢im necouvne. | Mimeho zabije jen tak (protoze mu to poradi miu-
vici ptacek). Kromé toho zabije draka (Fafner), ktery hlida poklad Nibelungt

a zmocni se prstenu. Siegfried je ten, kdo projde ohném a probudi Briinhildu
ze spanku. Ziska pfi tom jeji skute€nou a upfimnou lasku. V zavéru se ti dva
docasné rozchazeji, protoze laska a svoboda jsou jedno a on potrebuje vyko-
nat je$té néjaké hrdinské Ciny.

Siegfried je prototypem revolucionare, ktery ma $anci néco zménit. Je to
vlastné novy druh ¢lovéka, témeér zrida: je zrozeny z krvesmilstva, v Zilach
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ma napul bozskou krev. Jeho nevédomost o svété (vyrlstal v lese daleko
od lidi) je vyhodou - neni zatizen konvencemi a neblahymi zku$enostmi.

| zZldmany otclv mec si sdm opravi ne¢ekané tvofivym zpusobem: nastrou-
ha ho na piliny a znova odlije. A ni¢eho se neboji, nem4 uctu k vrchnosti

a bere si to, co chce, protoZze mé hypertrofovanou volni slozku osobnosti.
Rekli bychom: hle, nad&lovék! Wotan je z ného silné nervozni. Tusi, ze
pfichod Siegfrieda na scénu je predzvésti konce vlady bohd. Nicméné je
mu Siegfried zaroven i sympaticky; svym zpusobem mu fandi (je to konec-
koncu jeho vnoucek). Ovsem, kdyz Siegfried vyrazi na Brinhildinu skalu,
Wotan se mu v tom prece jen pokusi zabranit. Dojde k poty€ce a v tom se
stane néco Sokujiciho: Siegfriedlv me¢ zlomi Wotanovo kopi! Ano, to kopi,
na némz je napsan zakon svéta! Wotan mu tedy ustupuije z cesty. A jelikoz
uz tusi, Ze tady skoncil, radéji nékam zaleze a v Soumraku bohu se uz pak
vibec neobjevi.

V Soumraku boht vystupuiji jen lidé. O bozich se uZ jen mluvi ve 3. osobé.
Pry jsou zasmusili a jen na cosi ¢ekaji. Walhala je obehnana hranici ze dreva,
jen ji zapalit. My vSak sledujeme pfibéh odehravajici se na dvore Burgund-
ského krale. Je plny nechutnych intrik Alberichova syna Hagena, do kterych
je bohuzel vtazen i Siegfried diky své nevédomosti. Daji mu totiz vypit népoj
zapomnéni a v tomto stavu ho zneuziji pro podvod na Briinhildu - ma ji ziskat
pro jiného rytife, s jehoz sestrou se sam ozeni. Kdyz prohlédne, je uz pozdé.
Urazend Briinhilda ho necha zabit. Sama pak pacha sebevrazdu. Jesté pred
tim hazi prsten zpatky do Ryna, kam patfi. Walhala hofi, bohové bali kufry, ale
ten novy svét, ktery pfichazi neni lepSi, aspor ne zatim.

Setrvame-li u revoluéni alegorie, pak tohle je ukradend revoluce, zpackana

a zrazend (tak jako v osmactyricatém v Drazdanech). Nic se nevyresilo, histo-
rie se mota v kruhu. Tak k ¢emu to v8echno? Co ndm chtél basnik Fict? Néco
se prece jen stalo. Siegfried zemfel - byl obé&tovan. Obétovala se i Brunhilda.
Doslo k vykoupeni lidi skrze lasku a obét. Doslo k poznani, osviceni paprskem
pravdy. Svét je snad prece jen o krli¢ek dal (i kdyz Schopenhauer by to tak
nerekl).

Ring tedy neni o germanskych mytech (jak nas ucili), ale o étosu a smyslu
revoluce. Ze stfedovekého rytifského eposu ,,Pisen o Nibelunzich“ poslouzila
Wagnerovi jen jména nékterych lidskych postav. Jména boh( pochazeji ze
severské mytologie, ktera byla ve Wagnerové dobé pfedmétem mnoha studii.
S vyjimkou Soumraku boht, jehoz nékteré motivy najdeme v prvni ¢asti Pisné
o Nibelunzich, a Valkyry, kde je motiv ze severské sagy o Wolsunzich, jsou
pribéhy oper prevazné vymyslené Wagnerem tak, aby zapadaly do jeho velké
spole€ensko-historické alegorie.

Je zajimavé porovnat si jednotlivé postavy, protoze odrézeji Wagner(v pohled
na rozvrstveni spole¢nosti. Nepocitdme-li obry a jiné pfiSery, mame tu tfivrs-
tevny svét: nahote jsou bohové, uprostred svét lidi a pod zemi Nibelungové.
Bohové jsou vladnouci tfida. Wagner s ni v lecéem sympatizuje (vzdyt v ni mél
své mecenase). Buh Wotan je ¢asto nositelem jeho vlastnich myslenek. (Wag-
ner se totiz identifikuje nejen se Siegfriedem, ktery predstavuje jeho bujné
mladi, ale i s Wotanem, jehoz Usty promlouva Wagner starnouci a vyrovnany.)
Svét obycejnych lidi je zcela pasivni a predstavuje spise publikum pro to, co
se déje. Hlavnimi jednajicimi hrdiny jsou polobohové jako Siegmund, Siegfried
a Brunhilda. Je to vyssi sorta lidi, lepSi nez sami bohové. Nevaze je Zadna
spole¢enska smlouva, jsou to svobodni anarchisté.

A pak jsou tady ti Nibelungové - narod skret(l, anonymni stiny lopotici se a ku-
tajici zlato nékde v podzemi. Z nich vynikaji tfi: moci posedly Alberich (Zlato
ryna), jeho proradny bratr Mime (Siegfried) a jeho syn - napul ¢lovék - Hagen
(Soumrak boh). Ten posledni je nejhorsi. Je to on, kdo zosnuje Uklady a sém
zavrazdi Siegfrieda, ale nakonec tim nic neziska. Nibelungové jsou podlidé,
ktefi se vmeésuji do svéta lidi a jsou hlavnim zdrojem v§eho nestésti. (Nektefi
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vykladaci, ktefi znaji Wagneruiv zlopovéstny antisemitsky spisek, tvrdi, Ze védi,
koho to v Nibelunzich Wagner vykresilil.)

Anarchie

Wagner byl v mladi pfesvédcenym anarchistou. Pratelil se s Michailem
Bakuninem, ¢etl Proudhona, socialisty (ty pozdéji onalepkované Marxem
jako ,utopické®), Hegela a Feuerbacha, zajimal se o umélecké hnuti Mladé
Némecko. V revoluci byl nejen teoretikem, ale i praktikem, kdyZz se zuc¢astnil
povstani v Drazdanech v r.1948 jako jeden z hlavnich aktivistl. Fakt ovsem je,
ze motivaci jeho revoluéniho radikalismu asi nebylo socialni citéni. Wagnerovi
lezelo vice na srdci uméni. VEfil, Ze ve spole€nosti budoucnosti bude mit
umeéni lepsi postaveni. Jeho revoluce byla vlastné reakci na neuspéch jeho
rannych oper. Se sebejistotou jemu vlastni nehledal chybu v sobég, ale ve
spoleCenskych pomérech — az se tyto zméni, spole¢nost snad dozraje k prijeti
jeho dila! UZ tehdy snil o vlastnim divadle, které by realizovalo jeho velkolepé
zamery. (V té dobé si napf. predstavoval, Ze vstup by mél byt zdarma pro lidi
vSech tfid apod.)

Z radikalismu se Ié€il postupné b&éhem nékolika let po oné neuspésdné revo-
luci. Zil v exilu ve Svycarsku, protoze v Némecku na néj byl vydan zatykag.
Topil se v dluzich a nic se od néj nehrdlo. Pfi tom sledoval, jak se otupuje
nadseni jeho nékdejsich pratel, jak postupné zrazuiji své pavodni idedly i své
kolegy a zaprodavaji se rezimu. Za¢ala se u néj prohlubovat skepse. V tomto
rozpolozeni vznikalo v letech 1848-52 libreto Prstenu. Psal je (coz je velmi
podstatné) pozpatku — prvni vznikl Soumrak boh, ktery pdvodné mél byt
samostatnou operou a mél se jmenovat Sigfriedova smrt. Pak Siegfried
(pUvodné Siegfriedovo mladi) — mél vysvétlit udalosti, které predchazely dgji
Soumraku. Pak teprve Wagner pojal ideu ¢tyrdilného cyklu a vzniklo libreto
Valkyry a Zlata Ryna.

Schopenhauer a Nietzsche

MUlzeme se setkat s tvrzenim, Ze Ring je schopenhauerovské dilo. Autorem
tohoto mytu je Wagner sam. Chronologie, ani obsah libreta tomu ale neod-
povida. Je znamo, ze Wagner byl nad$enym ¢tenafem Schopenhauerovy
knihy Svét jako vlle a predstava, znal ji velice podrobné a ztotozroval se s ni
ve svém svétonazoru. Seznamil se s ni vSak teprve v roce 1854, v dobé kdy
libreto Ringu uz bylo hotové. A nejen hotové, ale i knizné publikované, takze
Wagner pozdéji nemohl (ani nechtél) nic zasadniho ménit. Zménil jenom
Uplny konec - Briinhilda se vrhne do ohné a zemre (coz puvodné neméla),
¢imz je pesimistické vyznéni podtrzeno, ale neméni to zasadné smysl dila
koncipovaného jiz pfed Schopenhaueovym vlivem. Tuhle filosofickou zalibu
sdilel s 0 dost mlad$im pfitelem, Fridrichem Nietzschem.

Tim se dostavame k dal$imu mytu o Wagnerovi. Tim je ndzor, Ze Wagner
néjak Cerpal z Nietzscheovy filosofie. Bylo to pfesné naopak. Nietzsche, ktery
mél zprvu u Wagnert dvere oteviené a byl pfijiman témér jako mladsi ¢len
rodiny, choval k Wagnerovi nekriticky obdiv, hrani¢ici az s uctivanim. Jeho
prvni texty jsou v8echny apotedzou Wagnerovstvi. Roztrzka obou muzd,

po které se filosof stal zavilym nepfitelem skladatele méla ¢isté soukromé
dlvody. Nicméné i po ni Wagneruv vliv v mnoha ohledech neprestal formovat
Nietzscheho mysleni. Obsedantni zaujeti Wagnerovou osobou Nietzscheho
nikdy neopustilo (i v Zarathustrovi mu vénoval kapitolku - zkarikoval ho v po-
stavé Kouzelnika) a z postupujicim Silenstvim se jesté prohlubovalo. Ve svych
poslednich dopisech psanych pfed smrti pratelim dokonce naznacuije, ze by
byl schopen ho snad i zabit.

Cely text élanku najdete na www.hisvoice.cz
|
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Némeckeé vydavatelstvi Vinyl On Demand od konce roku 2003 vydalo jiz pres dvé desitky luxusné upravenych LP desek prevazné s hudbou

vzedmuté viny elektronické hudby a industrialu, ktera postihla Némecko po¢atkem osmdesatych let.

VEtSinou se jedna o umeélce, jejichz tvorba byla ve v dobé pred nastupem
CD 8ifena kandly kazetovych domacich vydavatelstvi. O moznost nahrat

LP desku skupiny jako Sprung aus den Wolken, Non Toxique Lost, Das
syntetische Mischgewebe, New Blockaders &i Die Tédliche Doris nezavadily
z komer¢nich davod( tak ¢asto, jak by mnohdy potfebovaly. Reedice na
CD se takovym poc&inim vétSinou rovnéz vyhybala. Spontanni scéna, na niz
se ve velkém mnozZstvi a pestrosti kombinaci misilo v&e od vliv(i konkrétni
hudby, dada, kabaretnich ozvén VVymarskeé republiky, chladnych derivatu
britské new romance, punku, konceptualistickych taskaric hnuti Die geniale
Diletanten, olbfimiho dédictvi psychedelie a krautrocku, pfitom byla na kon-
ci sedmdesatych let posvécena berlinskymi navstévami pop experimenta-
tort v €ele Davidem Bowiem. Od té doby alespon Berlin svij kultovni status
Mekky alternativni hudby neztratil.

Jednu z etap hudebnich dé&jin (nejen) némecké metropole nyni prostred-
nictvim peclivé produkovanych desek v plastickych barevnych obalech

s Cislovanim zprostredkovava $éf vydavatelstvi Vinyl On Demand, Frank
Maier, pfiznivce vy$e jmenovanych experimantalnich souborl, nadSeny
sbératel hudby a svédek kreativni erupce, ktera se v jeho domoviné odehrala.
Své vydavatelstvi odstartoval, aby si splnil sen slySet nékteré z povedenych
nahravek v dlstojné zvukové kvalité a z distojného média, za které povazuje
pravé vinylové album v limitované edici (500 kusU), ideélné s pfidanou hodno-
tou bonusu v podobé poprvé zverejnénych demonahravek, outtakes apod.

Pro¢ vinyl? CD nevydrZi vé&né, mozna tak 25 let. A podle mého nazoru to
neni médium, které zprostredkuje pfidanou hodnotu ve vysi své ceny. Hudba
na CD je na uplné stejném médiu jako vSechna data ve vasem pocitaci. Vinyl
je poklad. Musite se o néj starat. PoloZit jej na gramofon a poslouchat miize
byt rituél. Mate hezky obal, téZkou desku a zacinate si k tomu médiu vytvéaret
vztah.

Chtél jsem se vratit ke korenim a transformovat staré analogové pdsky,
sestrihat a masterovat je pomoci digitalnich médii a vytvofit analogové
médium, které je lepSi co do kvality a zvuku, pokud se o néj spravné starate
(vinyl), a nakonec vyuzit moZnosti dal$iho digitalniho média (internet) k celo-
svétoveé distribuci.

Myslim, Ze stale existuje mnoho pfiznivcu vinylu, ktefi tuto koncepci oceni.
Obzviaste v nekomeréni hudebni sfére. Hudba je poklad a proto by také
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méla byt zaznamenana na médiu, které dokaZe reprezentovat jedine¢nost
urcitych zvuk(. Vérim, Ze béhem dalsich desetileti bude CD nahrazeno
néjakym jinym médiem. MoZna si budeme kupovat data pres mobilni telefon
nebo néjaké jiné digitalni zafizeni (...), ale nékteri lidé budou stale vyznadvat
w,analogové*“ zvyklosti, jako je napriklad ritual pfehrévani gramofonovych
desek.

Perfektni album podle mé déla hudba a obal. Tvorba obald vyjadrovala
urcitou myslenku, nejen komercni ucely (podivejte se trfeba na obaly desek
Zoviet France ¢i Whitehouse). Obaly mohou vyvolavat emoce a zvySovat
hodnotu alba. Pochybuji, Ze CD a jeho maly booklet tohle dokazi.

A& by se mohlo zdat, Ze jedinym polem pusobnosti Vinyl On Demand je
némecka scéna, Maierovym cilem je navrat inovativni elektronické hudby.
Vzhledem k nezvladnutelnému mnozstvi informaci, které se na milovnika
hudby odev$ad vali, voli strategii Uzkého zaméreni, které se postupné ma
rozSifovat. Véfi, ze od pocatku osmdesatych let elektronicka hudba mimo
hranice hudby vazné prilis nepokrocila a ze nejzajimavejsi véci se v této
hudebni sféfe odehraly na jejim pocatku. Oslovuje tak pamétniky i mladsi
pfiznivce elektronickych experimentd, kterych je evidentné dost na to, aby
nékteré z titul( vydavatelstvi byly beznadéjné vyprodany.

Vydavatelskym planem do budoucna je i nadale vydavat experimentalni,
avantgardni a minimalistickou hudbu ze za¢atku osmdesatych let a navic
stéle hloubgji patrat i mimo Némecko. Na zac¢atku prace labelu sice bylo
jednodussi vydavat némecké skupiny, neni to vSak kone€nym cilem.
Plan na rok 2006 proto zahrnuje
italského noise pionyra Maurizia
Bianchiho, Spanélské Esplendor
Geometrico, Brity Colina Pottera
a Lemon Kittens, japonské Hijo-
kaidan ¢i francouzské Ptose.
Rozsiteni ¢innosti na poradani
festivalu a vydavani knih o expe-
rimentalni hudbé zatim neni blize
&asové urceno.
www.vinyl-on-demand.com
|
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Stephen Foehr (prelozila Simoneta Dembicka)
Vydal: Jirrf Vanék (www.jirivanek.com)

Obsah pojmu ,kubanska hudba“ se v poslednich letech Sirokému publi-
ku zuzil na okruh hudebnikt spojenych s UspésSnym filmem Buena Vista
Social Club a naslednou fadou Uspésnych nahravek a koncertu. Na ,,0s-
trové svobody*“ se samozrejmé hudebni vyvoj nezastavil, jen o ném pfilis
mnoho nevime. Diky ¢eskému prekladu knihy Stephena Foehra, ame-
rického zurnalisty a cestovatele, se nam ted dostava literarni sondy do
Zivota zemg, o niz vime predevsim, Ze z ni pochazeji doutniky a disidenti.

Stephen Foehr se honosi dobrodruznym zivotopisem, na vSech konti-
nentech vyzkousSel devatero femesel a o tom vSem piSe. DlleZitou &ast
jeho produkce tvofi hudebné zamérené tituly, v nichZ se zabyval reggae
(Waking up in Jamaica) nebo country (Waking up in Nashville). Vydal
také knizni rozhovor s bluesmanem Taj Mahalem. Kniha v originale
nazvana Dancing with Fidel/Waking up in Cuba zachycuje jeho zazitky
z pobytu v Havané, Santiagu de Cuba a dalSich méstech. Zakladem
jsou setkani s hudebniky rlznych zanr(, jejichz pfibéhy Foehr prevy-
pravi a doplhuje rozhovory. Zanrové pokryti je pestré: kubansky hip
hop, rock nebo tradi€néjsi zanry, jako je son. Zajimava je kapitola o

mu Sedesatych a sedmdesatych let a zfejmé vyrazné ovlivnilo vyvoj
popularni hudby na Kubé. Jako jeden z vid¢&ich proudd soucasnosti je
prezentovan hip hop, ktery ale stéle hleda svou tvar. Na jedné strané je
tu fascinace ,drsnou Skolou®“ amerického rapu znamého z piratsky Sire-
nych nahravek, na druhé strané hledani tvaru vice odpovidajiciho mistni
situaci. Je citit, Ze hudebni tradice je zde cténa a vSichni hudebnici se
snazi své tvorbé dodat ,,néco kubanského®. Kromé osobnosti dostavaji
prostor i historky ze zivota, hudebni i nehudebni, vice ¢i méné bizarni.

Zpovidani hudebnici sdéluji své nazory na vSechno mozné a dojde i
na zminénou Buena Vistu: ,Je to prumérna hudba ... Existuje tradicni
kubédnska hudba se svymi hodnotami, ale hudba Buena Vista Social
Clubu se hrédla v hotelech a restauracich. ... Pak sem prijel ten Ameri-
¢an, Ry Cooder, a udélal té hudbé velkou reklamu. Ted' jime nas viastni
cukr rozpustény v bonbonech. ... Ta stara romanticka sentimentalita

je bezpecnym zpusobem, jak vnimat Kubu.“ Podobné kriticky jsou
hodnoceni i dal$i hudebnici, ktefi pfilis daji na uspéch mimo rodnou
zem. Hudebnici se nevyhybaji ani politice. Mozna je to opravdu minéni

STEPREN FOEHNR

Tanec

prameérnych Kubanct, mozna nebyl Foehr pfi svém vybéru tak uplné
nestranny, ale revoluci ani velkého Fidela tu nikdo nezpochybniuje. Cas-
to jsou priznavany razné problémy, vétSinou za né ale muze byrokracie,
nikoliv viidce. Disidenti jsou tu zmifiovani jen jako jakysi exoticky jev.
»Na Kubé jsem nikdy nevidél, Ze by nékoho odvlekli do vézeni, mudili
anebo uvrhli do Zalare za to, jaky zastava postoj v hudbé. Jestlize napi-
Ses piserni nazvanou Pry¢ s Fidelem!, tak tu piseri zf‘ejmé nebudou hrat
v rozhlase a televizi. Takového pisni¢kare nenecha ministerstvo kultury
vystupovat v zahranici. ... Ale pokud tomu opravdu véri, mél by si najit
jiné cesty, jak zpivat Pry¢ s Fidelem!, zejména pokud vi, Ze mu za to
neuseknou ruku ani nic podobného.“

Kniha nabizi mnozstvi zajimavych faktd o riznych strankach kuban-
ského hudebniho zivota. Necte se ovSem pfili§ dobfe. Autor jako by se
nechaval strhnout svymi informatory. Tu je necha rozvlacné rozpravét o
zivoté, tu podrobné popisuje jejich domaci studio. Jsou tu sice jednotli-
vé kapitoly vénované ur€itym okruhtim, proud textu se vine spiSe neza-
visle na nich. Ani jazykové nejde o néjaky vyjimecny pocin (je otazkou
nakolik za to nese zodpovédnost prekladatelka). Vcelku jde ale o dobry
uvod do malo znamé oblasti. Vtira se vSak pocit, Ze Kuba muize skryvat
i jinou hudbu, takovou, za niz se moznéa do vézeni odvadi, a Ze je tfeba
si informace o ni doplnit i z jinych zdroju. |
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recenze DVD

HUDBA 85

Levné knihy KMa.
www.levneknihy.cz

Bylo nebylo... V onéch temnych dobach let 1983-85, kdy se v jediném
hudebnim &asopise Melodie ¢i v Televiznim klubu mladych objevovaly
nJjakorockové“ kapely typu Turbo, Centrum, Karamel, kdy mladi lidé na
diskotékéch tancili na cukrkandlové oblbovaky italského modelu disco
music a kdy se poradatelé koncert( bali vyrazt ,,rock” a ,,nova vina“ jako
Sert kfize, by nestranny pozorovatel asi nabyl dojmu, Ze bigbit je v Cesko-
slovensku asi nevratné ztracen. Pokud by se ovSem vykaSlal na minister-
stvem kultury a vnitra prisné kontrolované oficialni kanaly a vypravil se do
niZsich kulturnich pater, moZna by si pripadal jako v Jifikové vidéni, pisi
»bigbitovi“ archivari Ale§ Opekar a Petr Hrabalik ve sleeve-note DVD,
které pfinasi dnes jiz legendarni film Hudba 85.

Jednd se o pfiblizné dvouhodinovy ,,zdbavny dokument®, ktery vytvofili
Alexej Guha, Vladislav Burda a Petr Ryba. Prostfednictvim koncertnich
zaznamU a videoklipu film predstavuje dvanact skupin, jez je mozné
zahrnout do trochu nepfesné Skatulky ,,eska nova vina“. Byla to zoufala
snaha zachytit a uchovat néco, co kaZzdym okamZikem mohlo prestat
existovat. Nakonec jsme natocili asi dvanact kapel, tikaji tvurci. VétSina
souboru je zastoupena tfemi skladbami a zanrové rozpéti je opravdu
Siroké. Samotny pojem ,,Ceska nova vina“ byl totiz spise oznacenim pro
scénu, v jejimz ramci bylo Ize nalézt desitky vice ¢i méné groteskné,
pateticky, romanticky i silacky stylizovanych skupin, které v lecems
navazovaly na tradice eské alternativni hudby sedmdesatych let
(Extempore, Svehlik, F.O.K.) a leccos védély o prazském undergroundu
(Smésnost a hriznost jsou sestry, zpivaji Plastici v Klimové textu). Nejvic
v8ak Cerpaly z osvobozujiciho pramene zamérné anti-artistniho britského
punku a pestrych barev britské nové viny se vSemi Zanrovymi rozmélné-
nimi a podskatulkami, které stihla vsat — novoromantismus, reggae, pu-
brock... Pfestoze pocatkem osmdesatych let doslo k silnému rozmachu
brnénské alternativni scény (Jesté jsme se nedohodli, Odvazni bobfici,
Pro pocit jistoty, Z kopce, E a dalsi projekty kolem ¢&tvefice Ostransky

— Véaclavek - Fajt — Bittova), v obdobi kolem roku 1985 byly obé scény —
prazska a brnénska — zcela odlisné. Na Moraveé se rodil ryzi artistni zvuk,
Prazané se radi nechavali inspirovat trendy, které mnohdy presivali tak,
aby pasovaly dobé a prostredi. Ironicka nadsazka a bizarni Skleb coby
vyrazovy prostfedek (v textech, ndzvech skupin, vizualni stylizaci) reakce
na nevesely okolni svét vedly k trefnému oznaceni Prazska groteska.

V jejich vyrazovych prostfedcich se Hudba 85, zachycuijici skupiny, které
vznikly po kampani deniku Tribuna proti Nové viné se starym obsahem
nebo ji prezily, vétSinou odehrava.

Az na celkem nevyrazné rockové minimalisty Hogo Fogo potkdme sama
slavna jména. Babalet prekvapi skvélym pédiovym zvukem a jednoznac-
zdznamu vidime i vylet ,do rékosi“ spojeny s lovem na frontmana AleSe
Drvotu. Div¢i Dybbuk je uveden ,videoklipem“ Ale Cert to vem — sestfi-
hem predkoncertni pfipravy v $atné, dalsi dvé exaltované vypalovacky
jiz odehraji pfimo na podiu. Tepli¢ti punkefi F.P.B. se uvedou desetivte-
finovym Egoistou, dalsi tfi kousky jsou prostfihavany zabéry ze Zivota
punkové mladeze. Odtazité artistni dicso Mamy Bubo (z jedine¢ného
alba Planeta Haj) je ilustrovano tahlymi zabéry panelakl Jizniho mésta

a utahaného ,v$edniho Zivota“. Garaz svuj koncertni zaznam doprova-
zi scénkami z hospodského zivota — Tony Duchacek hosti bez koruny
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v kapse hned nékolik sle€en a je vyhozen z lokalu, jinde pro zménu
odolava odhalené chtivé krasavici. (Téch je v celém filmu povicero — Teh-
dy ¢lovék déekoval za kaZdou bradavku, sdélil mi jeden z aktéru filmu.)

V kratkém zabéru se objevi i tehdy jesté ,neviditelny“ guru Garaze, Mejla
Hlavsa. Hudba Praha nas necha proniknout do zékulisi svych legendar-
nich opileckych spanilych jizd — soustfedéni. Maskovani Silenci O.Z.W.
vzkfisi titulni postavu své pisné Kobox v podobé hladového somnambul-
niho lebkouna. Nahoru po schodisti doli band vytézi maximum ze své
spoluprace s pohybovym divadlem Vrata - slavny klip k pisni Pytliky CSA
je pravé z Hudby 85. Cureovsky romanti¢ti prazsti floutci STP (Soubor
tradi¢niho popu) na platné rekonstruuji vecirek. Krasné nové stroje
vyuzivaji bizarni charisma tane¢nika Martina Choury, kon¢iciho jako obét
krasavice, ktera ho zazene do smrticiho stroje na hnéteni hliny. Prece-
dens s Bérou Basikovou je zcela ponofen do kulis new-romance, pouze
v pisni I Like Video se lehce odda parodii.

Bloky jednotlivych skupin stru¢né uvadi hudebni publicista Josef ,Zub®
VICek, prochazejici polorozpadlym domem, ktery mu tu nasi hudbu pry
pfipomina. K herecké akci dojde, kdyz na néj zautoci sam straslivy Kobox.
Film byl nato€en na Sestnactimilimetrovy film, koncertni zaznamy byly

z duvodu nemoznosti dokonalé synchronizace obrazu a zvuku opatfeny
mnoha dota¢kami. Zatimco obrazovy material dnes pusobi jako milé
retro svébytné poetiky, nyni jiz vintage-pfedmétu a specifické médy kom-
binujici tehdejsi trendy s moznostmi ¢eskoslovenského trhu a ,,nezavis-
losti“ avantgardnich hudebnikd, zvuk je zubem ¢asu poznamenan daleko
vic. Rozhodné nelze fict, Ze by byl neposlouchatelny. Clovék si alespon
vzpomene na hrdinska Iéta domysleni chybéjicich slov a frekvenci u treti
kopie kazety. Z udaji na DVD neni jasné, byl-li remasterovan, mam vsak
pocit, Ze nepfilis.

DVD je vybaveno kratkym rozhovorem s trojici tvurcl filmu a profily a fo-
togaleriemi jednotlivych skupin. Chcete-li zkombinovat zabavu s trochou
informaci, doplrite sledovani knihou Excentrici v pfizemi (Panton 1989),
studii o €eské nové ving, kterou pfipravili mimo jiné i Josef Vicek &i Ale$
Opekar.

Jazyk: ¢estina

Titulky: Zadné

Zvuk: neuvedeno

Bonusy: rozhovor s tvirci, profily skupin, fotogalerie u
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Steve Reich: You Are (Variations)
Nonesuch (www.nonesuch.com)
Distribuce: Warner Classics (www.warnermusic.cz)

Skladatel, ktery napiSe vice nez jednu skladbu, riskuje, Ze od néj bude publikum stale
néco oCekdvat. Jedna Cést se bude t&Sit na opakovani osvédceného modelu, druhd
bude naopak vyzadovat neustdly vyvoj vpfed. Jsou skladatelé, kiefi umi oboji vyvazovat:
stdle zkouSeji nové cesty a pfitom se ,nechdvaji poznat“. To Ize fici také o Stevu Rei-
chovi. Od radikdinich minimalistickych koncepci Sedesatych let se postupné pfiblizoval
evropskému hudebnimu mysleni. Jeho hudebni fe¢ je snadno identifikovatelnd, postup-
né se v ni ovSem objevovaly rtizné nové prvky. Jednou to byla prace s textem (Tehilim,
Desert Music), jindy vrstveni ndstroju pomoci playbacku (New York Counterpoint) nebo
predtocené zvuky (City Life, Different Trains, Three Tales).

Skladba You Are (Variations) ma Ctyfi €asti, z nichZ kazdd je postavena na jedné vété:
»Jsi tam, kde jsou tvé mySlenky“ (rabin Nachman z Breslova, chasidsky mystik), ,,Kladu
pred sebe vétnost* (Zalm &. 16), ,VSechna vysvétleni jednou skon& (Ludwig Witt-
genstein) a ,Mluv mélo, délej mnoho® (Talmud). JiZ volba texti pfedstavuje Reichova
oblibend témata i zdroje inspirace. Podobné je to s jejich hudebnim zpracovanim. Na
pocatku je dana sekvence akordu, kterd se déle opakuje v typicky reichovskych rytmic-
kych propletencich klaviri a marimb. Nad timto zdkladem hlasy opétovné prednéSeji
text v rizné posunutych kdnonech. Harmonie se ob¢as proméni, v jednom misté je
schovdna citace L 'homme Armee, populdrni pisné ze ¢trndctého stoleti, kdo chce, muze
jinde slySet ozvuk rytmiky Jamese Browna. Obsazeni je vzhledem k jinym Reichovym
skladbdm velkorysé, téméF orchestrdini, a provedeni Los Angeles Master Chorale s di-
rigentem Grantem Gershonem nelze nic vytknout.

Oblouk skladby je dobre vyklenut a pfijemné se poslouchd, pii dal$im poslechu se ovSem
neodbytné vtird mySlenka, Ze jednotlivé prvky byly jiZ dive pouZity zajimavéji: préce s krét-
kym textem (také od Wittgensteina) v Proverb, harmonické postupy v Sextetu. Nové dilo
je syntézou pfedchozich etap, které tim vSak neztréceji svou zajimavost samy o0 sobg.
Cello Counterpoint je dalSi z fady ,,playbackovych“ skladeb. KaZdé z nich pfedstavuje
svého druhu poctu danému néstroji a jeho moznostmi je také determinovana. Electric
Counterpoint pro elektrické kytary mél v poddni Pata Methenyho aZ jazzrockovy drive,
New York Gounterpoint pro Klarinety zase sklouzdval k reminiscencim na jazzovou histo-
rii. Aktudini pokradovéni (napsané pro Mayu Beiser, jinak ¢lenku souboru Bang on a Can
All Stars) je ur¢eno osmi violoncellim nebo jednomu s pfedtocenymi ostatnimi hlasy.
Dynamické a rozsahové moznosti nastroje vedly autora ke gestim téméF romantickym.
Repetované figury se vyznaCuji rozmdchlosti a expresivitou v&tsi, neZ jsme u Reicha
byli zvykii. | zde Ize Fici, Ze skladba, a¢ zajimava, nepfevysuje ty predchozi.

Steve Reich tentokrdt spiSe potési ty, kdo ¢ekaji jeho typicky zvuk, neZ ty, kdo ode-
kdvaji inovaci a kroky do nezndma. To jeSté neni duvodem k jeho zatraceni. Ko-
neckoncu, na pristi rok jiz chystd dvé premiéry. Matéj Kratochvil

Ryoji Ikeda: Dataplex
RasterNoton (www.raster-noton.de)

Kdo md rad sportovni terminologii, mohl by mluvit o pfestupu roku. Ryoji Ikeda po
dlouholeté spoluprdci s Touchem ustoupil od londynského labelu a pfipojil se na
raster.noton, tedy némeckou firmu Carstena Nikolaie. Je to jasny a pofddny rozdil
— asi jako prestéhovat se z lunich pastvin do laboratofe. U Touche byly Ikedovy
Cistounké digitélni struktury pofad jakoby metaforou ke skuteCnému svétu, Ctverec-
kovany obal Matrixu doprovézely uvniti schované snimky vinobiti a boji na no¢nim
mofi. Studiovd hudba precizni pravidelnosti jako by odkazovala ke geometrii Zivého.
U Nikolaie se tahle dvojlomnost pfinejmenSim nevyslovuje: raster.noton zkoumd
prostor mezi uménim zvuku a védou, tvuri proces ma vlastnosti védeckého vyzku-
mu, nota je vic atomem neZ burikou.
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Ale i bez ohledu na domovské vydavatelstvi mohl novy Ikediv projekt vzbuzovat zvéda-
vost. S &im muZe pfijit? NedoSel uZ na kraj svého svéta? Dvojalbem a instalaci Matrix
(2000) zavrsil hledéni v oblasti elektronickych vin: dlouhy koberec utkany z Cisté vyde-
stilovanych zvuku aZ k ob&ma koncum spekira slysitelnosti tikal a dusal v pravidelném
rytmu, na platné k tomu pr3ela Cisla a jind data. Nasledujicimi komornimi skladbami
pro smycce (album op., 2001) dal Ikeda najevo, Ze si od stroju chce odpocinout. Bylo
mozné meditovat o post-digitalni hudbé, o odklonu technologu k Zivému svétu. Nové
album dataplex zase v8echno prevraci na hlavu, anebo mozna spi§ na bok.

Zvukove se Ikeda vraci k Matrixu a pfedchozim projekttim: zase jsou to minuciézné vyde-
stilované tony, Sumy a praskot, kazdy zvuk naservirovany s detailni péci. DneSni hudebni-
ci znaji pistup ,,glitch“, poetiku poruchy — vyuZivani zvuku, jeZz zndme z nefunguijici nebo
defektni elektroniky: je to pfizndni, Ze nad technikou nemdme neomezenou moc. Ikeda
v jakési men3i mife také uziva lupance a clicky, ma ov3em vSechno pod kontrolou. Ve
skladbach s ndzvy data.index, data.simplex, data.duplex Ci data.microhelix ale pracuje se
zvuky jinak neZ dFiv. Je to svym zpusobem duvtipny obrat a uzndvam, Ze v ob¢asné hie
~kam asi tvarce XY zamifi dal“ by mé ta varianta nenapadla. Ryoji lkeda opustil pfisnou
pravidelnost: dataplex muzeme poslouchat jako hlubinné digitalni 6du na nevypocitatel-
nost. Neustaly proud pfipomin starsi dila, jenZe uzlové body na rastru se posunuly, uz to
neni milimetrovy papir, ale shrnutd rybarskd sit. Ruzné predstavy nepravidelného pohybu
se stfidaji: nékdy jako bychom ,poslouchali svételny proud z promitacky anebo blikajici
bledémodry reflex televizniho obrazu v okné nezndmého bytu. Krev se cpe léty ucpanou
Zilou, telegraf pfijimé depesi sloZenou z ruznorodych znaki, sito ¢ast materidlu propousti
a ¢ast hromadi. Nejde jen o rytmus: nékteré zvuky jsou ,,orvanéjsi“, s roztfepenymi okraji.
Hladiny trovni kolisaji: mechanismy maji své vrtochy, nejsou nastavené na nekonecno,
vytvareji situace ted a tady. V prubghu alba dojde i na pravidelngjSi struktury, ale to uz
mdme naockovanou SirSi perspektivu: symetrie je jen jedna z mozZnosti nesymetrického
svétal Odklon od Fadu zakomponoval Ikeda i do pointy alba: dvacéty track data.adaplex
obsahuje dvé bitové chyby, které nékteré hi-fi systémy ustoji a nékteré ne. Tedy vlastné
test: mluvi nas prehrdvac korektng, anebo drsnou pravdu?

Jsou to paradoxy. Poté, co odeSel od znacky Touch, natocil Ryoji Ikeda své nejorganic-
t8j8i album. Pavel Klusak

Nels Cline / Andrea Parkins / Tom Rainey: Out Trios
Volume Three — Ash And Tabula
Atavistic (www.atavistic.com)

VoInd série Out Trios je uréena zvukové svobodé a otevienym experimenttim ve forma-
tu tria. Odstartovalo ji CD Monsoon, pod nimZ jsou podepséni Lee Ranaldo (mj. So-
nic Youth), Roger Miller a William Hooker, a pokracovala albem Jeffa Parkera, Kevina
Drumma a Michaela Zeranga. Oba tituly jsou koncertnimi zznamy. Ash And Tabula je
naopak Cisté studiovou nahrévkou, kterd vznikla v srpnu 2002 v New Yorku; svou final-
ni podobu dostala v Los Angeles pod dohledem Waynea Peeta. Nejsou to Ciré improvi-
zace, ale dle vyjadreni samotnych umélcu ,,spontanni kompozice“. VSech sedm skladeb
dokazuje kongenidini spfiznénost tff muzikantskych dusi a pfindsi gejzir hudebnich na-
padu a pestrou paletu nejruznéjSich ndlad a stylu. Kytarista Nels Cline (mimo jiné ¢len
jedné ze sestav souboru Yo! Miles a spolupracovnik Thurtona Moorea ze Sonic Youth)
tu predvadi svou vybusnost i smysl pro jemné vibrace. Bubenik Tom Rainey svym fili-
granskym ,kovotepectvim“ nddherné umocriuje zejména meditativngjsi pasaze. Nejvy-
razngjSi postavou je zde ovSem démonickd Andrea Parkins (sestra slavné harfenistky
Zeeny), kterd dokaze vytvofit az romantickou polohu ve chvili, kdy hraje na akusticky
klavir, a vedle toho kontrastné exceluje svymi astrdlnimi laptopovymi vstupy ¢i ma-
gickou hrou na akordeon. Zivé vystoupeni tohoto power-tria je pochopitelné mnohem
dravéjsi, ale pravé na studiové nahrdvce si muZzete vychutnat jemnou uhrancivost, kte-
rd vas vtahne do jakéhosi nadpozemského svéta piného zvukovych pavucin, jez maji
svlj specificky fad a zdroveri schopnost nekone€né rozpinavosti. Petr Slahy
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Andrew Liles: Mother Goose’s Melody: or Sonnets for
the Cradle

ICR / Klanggalerie (www.klanggalerie.com)

Andrew Liles: Drone Works #7

Tate / Liles: Without Season

Twenty Hertz (www.twentyhertz.co.uk)

The Wardrobe: Cups In Cupboard

Tursa (www.tursa.com)

NEkolik plodu bohaté sklizné, kterou za minuly rok zvefejnil Andrew Liles (profil v HV
4/05) — vychdzejici britskd hvézda experimentdini elektroniky, kterd s bravurni lehkos-
ti, decentnim humorem a pfikladnou stylovou Gistotou kFiZi elektronické frekvence
a drones s citacemi predvélecnych jazzovych §lagru a surrealistickou estetikou ovliv-
nénou predevsim hratkami s anagramy a podivnou sexudlini poetikou Hanse Bellme-
ra. Ceskému publiku je z Lilesovy pogetné diskografie nejdostupngjsi album My Long
Accumulating Discontent, které v roce 2004 vydala tuzemské Next Era (recenze v HV
3/05), a jez je Lilesovym dosavadnim vrcholem. Forméing podobnd je tomuto albu
fadové novinka Mother Goose s Melody — jednd se rovnéZ o kolekci krétkych skladeb,
v nichZ se momenty elektronické bez€asovosti, zprostfedkované tasové neurcitelny-
mi sinusovymi vinami frekvenci, misi s retromotivky vzniklymi samplovanim (trzku
Selakovych desek. O zvuk nékolika Zivych néstroju (Cinely, kytara...) se postaral Sion
Orgon, predevsim bubenik, ktery jinak doprovdzi Thighpaulsandru — byvalého ¢lena
a pokracovatele poetiky jiZ zaniknuvsi legendy Coil (viz minulé &islo). KaZdd z jede-
ndcti skladeb je uvedena hlasem Lorda z Bathu, svérazného britského aristokrata a li-
terata, ktery zde recituje potouchlé ,,détské” rikanky.

Jednadvacetiminutové EP Drone Works je sedmym v sérii, kterou pro vydavatelskou
spolecnost to€i nejruznéjsi hudebnici z okruhu experimentalni elektroniky, napfiklad
Paul Bradley, Darren Tate, Colin Potter, Darren Tate €i Irr.App.(Ext.). Lilesv prispévek
niatury je nastrazenou pasti — ndznakem gradace a rozvinuti v lehce gotickém duchu,
které skonci tak rychle, jako zaCalo.

Album, které Liles pfipravil s DJem a producentem Darrenem Tatem, obsahuje pét ne-
pojmenovanych skladeb, jejichZ zvuk je oproti vySe zminénym album o poznani $pi-
naveéjsi a hutnéjsi. Kromé ruchovych pasézi (kytarovd vazba, skfipéni, praskani desky)
se jednd predevsim o dlouhoznéjici pinokrevné a hutné souzvuky ¢asto evokuijici zvuk
riznych hudebnich néstroju (akordeon atd.). Ve srovnani s lilesovskou Cistotou zvuku
se jednd o album, které je jakoby zamlZené a trochu si libujici v zahadnosti.

Ve dvojici Wardrobe se Liles seSel s Tony Wakefordem. Wakeford, duSe volného pro-
darkfolkovému patosu; pokud ovSem spolupracuje s nékym, kdo je stylové vzddlen
a disponuje potfebnym nadhledem, jsou jeho libé melodie a harmonie housli, klaviri
a akustickych kytar velmi funktnim a chytlavym pfispévkem k celku. Z takto dspéSnych
kolaboraci je moZné zminit jeho podil na albech Current 93 ¢i Nurse With Wound. S Li-
lesem se Wakeford doplriuje zcela dokonale — jednoduchou melodiénosti své hry nerusi
vzdu$nost Lilesovych elektronickych manipulaci a diky humoru, s nimZ u Lilese vZdy
pocitdme, je jeho obCasnd kyCovitost proménéna v elegantni Zertik. Takto vzdjemné
obohacujici podoba velice slusi obéma panum. Petr Ferenc

Tigran Mansurian / Rosamunde Quartett: String
Quartets

ECM New Series (www.ecmrecords.com)

Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Jednoticim motivem tfetiho titulu ECM s hudbou Arména Tigrana Mansurjana (vice
0 ném a recenzi na dvojalbum Monodia viz HV 4/04) je tvurci reakce na tragicky za-
sah do skladatelova osobniho zivota. Ve svych dvou prvnich smyccovych kvartetech,
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napsanych v kratkém sledu za sebou b&hem let 1983-84, se Mansurjan vyrovndval se
cové kvarteto, komponoval s védomim nevyléCitelnosti své nemocné Zeny — jeji pa-
métce (zemfela nedlouho poté) je také album dedikovano jako celek. A pFece, elegicky
ton, vlastni v8em pfitomnym skladbdm, nelze ddvat do souvislosti vyhradné s témito
pohnutkami. Svého druhu elegiCnost totiZ prostupuje viceméné celou Mansurjanovou
tvorbou poslednich dvou dekdd. Mnohem pfiznaCnéjSi je, Ze autor pro vyjadreni svych
Lnitfnich lamentaci® zvolil Zanr smyc¢cového kvartetu, ktery diky svym zvukovym a vy-
razovym kvalitdm byva skladateli nezfidka uplatfiovéan jako zprostfedkovatel jgjich niter-
néjSich kontemplaci.
S pfihlédnutim k minimélnimu ¢asovému odstupu a shodnému impulsu k vytvoreni by
se dalo ocekavat, Ze oba kvartety si budou v lecCems blizké. Je tomu skutecné tak.
Potvrzuje to napfiklad jejich tFivété formdlni rozvrZeni s analogickym tempovym pldnem
(pomalu-rychleji-pomalu) a dokonce i s pfiblizné stejnou duratou odpovidajicich si Cés-
ti, asketicky vyraz, vI&Cné, presto pevné razené melodie s minimalnim vyskytem vétSich
intervalovych skoku a podobné. Vlastni ob&ma kvartetiim jsou i decentné aktualizovand
klasicko-romanticka vychodiska, organicky sladénd s infiltrovanymi arménskymi into-
nacemi a koloritem; zajimavé je pfitom sledovat, jak prdvé arménsky akcent vnimaji
»zvenku“ ¢lenové souboru Rosamunde Quartett, kongenidlniho partnera Mansurjano-
vych skladeb: Helmut Nicolai (viola) ho spatfuje v asymetricky rozloZenych durazech
v rychlych paséZich, Anja Lechner (violoncello) v ténindch, Simon Fordham v quasi
pisriovosti a Andreas Reiner (oba housle) v ti88i dynamice a pomalej$im tempu v mis-
Pfes to prese vSechno nejde o dvé totoZné skladby. Oproti zfetelnéjSim konturdm
Prvniho kvartetu je Druhy kvartet vzhledem k vétSimu podilu chromatiky a polyfonie
Covdni, vyvolané sice stejnym, pfesto viak novym podnétem (nabizi se volnd paralela
k okolnostem vzniku Sukovy symfonie Asrael). Obé dila jsou dastojnymi ,rekviem®
s obecnéjsi platnosti. P&timinutovy Testament — subtilni Lento, komponované piimo
pro tento titul, s kvartety vyrazové koresponduje, v ramci celku pak navozuje dojem
postludia.

Vitézslav Mike$

Spunk: En aldeles forferdelig sykdom
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)
Distribuce: Ambient (www.ambient.cz)

Treti album si kvarteto pro improvizaci nadélilo k desatym narozenindm. Za ty roky se
ze Ctyr pfitelkyn, vybijejicich si anarchistickou imaginaci v improvizacich, stalo slavné
téleso. Maja Ratkje zviditelnila novou generaci noise (préace s médii — diktafony, digi-
talnimi pamétmi — i vlastnim hlasem) a spojila ji se zdzemim akademického vzdélani
skladatelky. Hild Sofie Tafjord hraje na lesni roh v (post)jazzovych souborech, s Majou
ale také vydava energii u sampleru coby noiseové duo Fe-mail. Malitka Kristin Andersen
(trubka) a Lene Grenager (cello) jsou vérné predevsim Spunku.

Pro spunkare-zaCatecniky: nazev kaZdého ze i alb je citédtem z Pipi Dlouhé puncochy,
jeZ se dohaduije, co by tak mohlo znamenat vymyslené slovo ,,spunk”. Pfedchozi alboum
Namodro natfend Spicka viajkového stoZdru se neslo v roving ,,dohodnutych principu®,
vynofovaly se tu parafraze na styly, kratké skladby mély uzavfenou formu. Aktudlni
Naprosto hroznd nemoc se mnohem vic podobd sou¢asnym koncertim Spunk: impro-
vizaCnim taktikdm ,instantnich skladatelek“ véetné jejich smyslu pro pfekvapent, jakysi
neokdzaly humor a radikélnost.

Improvizatofi ve skupindch hraji €asto ,proti sobg“, dialogicky €i ve scéndch, kdy
citime ruzné vztahy mezi jednotlivymi hlasy. Spunk jednaji €asto jinak, letni koncert
v rdmci prazského Biendle NG o tom jen presvédcil: nastava tu ,,vyznamové uniso-
no“, kdy Maja strhne zbytek spoluhrdcek k ur€itému vyjadreni — arytmickému stac-
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catu, kde se ve vysokém tempu stfidaji cello, trubka, elektronika a hlas, ale tfeba
také k dlouhym drZenym plochdm nebo ke spolecné gradaci. Kdo hledd mezi ¢tyfmi
hrackami sloZité&jSi vztah, je z takového pfistupu trochu zklamany. Plochy znéji leckdy
dobfe, ale origindlni ,spunkovsky“ jazyk se za posledni |éta usadil a moment pre-
kvapeni oslabil. Kapela, jejiz dvé& Clenky dnes intenzivné jedou v jinych projektech,
koncertuje pomérné mdlo: i proto ji t&3i vracet se k osvédCenym kodum a pfechod
do dal3i faze odklada.

Albu poprvé vtiskl formu producent zvenéi — renomovany Jorgen Treen (elektronik
s pseudonymem Sir Dupermann, produkoval nahrdvky skupin Magnet a Jaga Jazzist).
Je tu tedy dhel pohledu navic — jako by autorské obrazy rozvésil vyrazny kurdtor: néco
tim napovi, ovSem pfidd své vidéni. Autenticita se oslabila, uz nevime, které ndvaznosti
vznikly v proudu hry a co paralelné i sériové spojil Traeen. Ale duch Spunku zustava.
Opakované se vynofuji bizarni momenty s téreminem a vokalem Maji Ratkje, upomina-
jici na ,.exotickou” pévkyni Ymu Sumac. Viyrazny je konec alba: Sestd a sedmé plocha
jsou formalné rozdélené, ale je to jen matouci formalita, pfes hranici tracku se prelije
spojitd vina drobnych akci, prostoru pro ticho, tukdni misto tderu, zachvévu misto vi-
nobiti, redukcionismu. Osmy, zavéreny Kameleon témér devét minut prolind delsi zvu-
ky a souzvuky: drones a prodlevy nikdy nevydrzi dlouho, je to kabat ze samych zéplat
—a €im bliz konci, tim vic sestupujeme k detailu, tim vic rozezndvdme nerovnosti na
hrubém povrchu. Konéi se bouflivé, plus civilni zasmani.

Hlavni uZite€nd otdzka, kterou muZe hudba Spunk vzbuzovat, zni: Cim jsem? Od-
povéd muZe byt jen jedna: tim, ¢im chce$ ty, mily posluchaci. Formaing je to zvu-
kové abstraktni vysledek konkrétni lidské interakce. T&sné post-technologické
spojeni digitdlnich efektl s trumpetou. Zvuk odkazuje k emocim a paradoxum,
ale mozZnd je to jen past posluchacskych ndvyku z minula. Skupina si asi oprav-
du zvolila $tastny nédzev: néco ndm pfipomind, ale pidit se po pravém vyzna-
mu je prace na dalSich deset let. Pavel Klusék

Cassetteboy: Dead Horse
Barry’s Bootlegs (http://www.spymania.com)
Distribuce: Audio3.cz (www.audio3.cz)

Tri roky po omra€ujicim debutu The Parker Tapes a po dvou kompilacich (/nsi-
de a Whales Cock Vol 1 a Mike's Mixtape) pfichdzi dvojice Mark Cassette a Steve
Boy — neboli Cassetteboy — s druhou oficidlni deskou. Znovu nabizi anarchistické
plunderfonie sestavené z tisict samplu popovych melodii, televiznich a rozhlaso-
vych pofadud nebo dialogu z filma. A hrdé pfizndvaji, Ze ani jeden z nich nemd vyc¢is-
ténd autorské préva. Jejich koldZzova metoda nenf nijak vyjimecnd, zajimavé ovsem
je, na co ji vyuZivaji. S pomoci samplovaci a editovaci techniky si Steve a Mark splnili
pubertdlni sen, ve kterém vaZeni politici nebo celebrity v televizi zanou zni¢ehonic
klit, mluvit sprosté a pfiznévat se ke svym hfichum. NestaCite se divit. Komik Bill
Croshy uzndvé, Ze prodévé détem drogy, popova zpévacka Dido bezelstné souhlasi:
»1'm shit and | always will be“ a Bono z U2 preje smrt garageovému rapperovi The
Street. S podkladem Reedovy idylické Pefect Day sdéluji rozhlasovi komentétofi, Ze
George W. Bush byl zatéen a ¢ekd ho obvinéni z velezrady. Ostatné — plundrovani
monologu Bushe a Blaira si dvojice opravdu uZila. A dva pFibéhy o prvnich sexudl-
nich zaZitcich Harryho Pottera détem rozhodné nepoustéjte. Na desce najdete i né-
kolik klasickych mashupu, kdyZ nap¥iklad otravny radiovy hit Crazy Frog tvurci smi-
chali s Lennonovou /magine a frenetickymi drum’n’bassovymi beaty. Dohromady
to v8echno davé Sedesat pisni v necelych 54 minutdch divokého cirkusu, ktery se
svym pojetim blizi spi§ desce s mluvenym slovem nezZ s hudbou. Oproti minulym
se zde uZ opakuji. Nazev pak trochu nechténé pfipomene anglicky idiom ,flogging
a dead horse*“. Karel Vesely
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Poo: Fluorescent

11 Fingers Records (www.11fingersrecords.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)
Birchville Cat Motel: Chi Vampires
Celebrate Psi Phenomenon (www.cpsip.co.nz)

Usmérfiované masy hluku, ,nehudebni* (Casto skiipavé aZ nepfijemné) a nesnadno
identifikovatelné zvuky, jednolitost skladeb s minimem zvratd, zahu$téné struktury,
abstrakce, kolonky ,,noise” i ,,ambient®... Tot nékolik spole¢nych rysu dvou (na poslech
jinak pomérné rozdilnych) neobycejnych alb z opaénych koncu svéta.

Slovenské duo Poo (Rentip a :..:) se pohybuje ve futuristickém digitalnim zvukovém
univerzu, kde jiZ jednodu$e neni prostor pro tak omezujici prvky jako je melodie nebo
rytmus. Je to svét dumysiné opracovavanych zvuku, v némz existuji jen zvolna plynou-
ci, navzajem se misici zvukové plochy s neurcitym poselstvim. Materidl shromdazdény
na desce Fluorescent pusobi neuchopitelng, nete¢né, neklidné, naprosto nepovédomé,
cize a misty snad az nebezpe¢né. Nenajdeme tu vSak ani stopu po drsné agresivité Ci
— pro noiseovou hudebni produkci bohuZel ¢asto obvyklé — pfimocaré a nezajimavé
snaze jen a pouze drtit sluchovy aparat extrémy v celém slySitelném spektru. Experi-
mentalni vize potemnélého ambientu Poo zustdvaji nesnadno pfistupnymi, coZ je dano
predevsim odmitnutim bé&Znych forem/norem a svobodnym mazanim hranic mezi v3e-
obecnym pojetim hudby a ,,smésici zvuk(“ &i ,,hlukem*. Poo zde pusobi jako vyjimeéni
audio sochafi, propadli praci se zvukem a naklonéni ¢iré abstrakci, jeZ s sebou nese
svobodu individudiniho vykladu. Ve své tvorbé tedy poskytuji jen jakysi letmy ndstin,
0 jehoZ zabarveni a ndladé nakonec rozhoduje pfedevSim sam posluchac. V neddvném
rozhovoru pro internetovy magazin www.bamayan.net Daniel Thoth (alias ::.:) zmiriuje
(vedle napf. vyznamného podilu matematiky na tvorb& Poo) barvy, které v jeho mysli
vyvoldvaji jednotlivé skladby na Fluorescent. ,nigktoré skladby vidim Ziarivo zelené
(svétojdnske musky), niektoré Ziarivo ZIté (sinko), niektoré Ziarivo biele (sneh). Sa-
mozrejme Ze na tmavom podklade, lebo inak by nemohli Ziarit...“ Skrz své bryle tu
v3ak osobné citim pfevahu Sedivé a chladngjSich odstini modré. Pro dplnost jesté
doddvdm, Ze deska Fluorescent obsahuje materidl z let 2002-3 a ptvodné méla vyjit
na videriské znacce Mego, kde by diky své kompaktnosti jisté nezapadla. BohuZel,
nestalo se tak.

Ctyrskladbové album Chi Vampires Novozélandana jménem Campbell Kneale
v prevleku Birchville Cat Motel dopadd o pozndni barevnéji, konkrétnéji i srozu-
mitelnéji. A také naléhavéji. Pracuje pfedev§im s tahlymi zvukovymi plochami
(ne nadarmo si v zahranitnim tisku vyslouZil pfidomek ,mistr drones), které
navzdjem kombinuje a poklddd do tucnych vrstev, ¢imZ buduje energické zvu-
kové toky. Jednotlivé slozky ne zrovna krdtkych skladeb (10 — 29 min) maji
se vSak ani zde nedafi. Jde tu o celek: Ctyfi osobité, strhujici variace postupné
silicich noise tsunami, kde Kneale podle libosti povoluje uzdu hratkdm s inten-
zitou. Album zahajuje prosvétlenou, lehce fezavou, ale veskrze pozitivni Blond
Moth Burial s vrzavym saxofonem (?), dudédcky zabarvenymi kldvesami (?),
smy€covou konstantou a potlacenym, psychedelickou monoténnosti zavangji-
cim bubinkem. Nasleduje kolosalni Buckling Metal Snowflakes, kde se postupné
stmeluji ¢etné improviza€ni sloZky v jeden valivy staticky proud, dstici v kovovy
Sustot a cosi smyCcové rozvrzaného. Vrchol v8ak pFichdzi aZ v zavéru, po ve-
lesmutné, post-rockové tesklivé smyccové-noisové-varhanni Cold Herds Travel.
Titulni skladba se navraci k dvodnimu pozitivnimu ndboji a radosti nédherné
jemnym klavirem, aby ho po dvou minutdch znenaddni drasticky zhutnil drsny,
a preci kladné nabity metalovy riff (Kneale ma k metalu velmi blizko, viz napfi-
klad jeho dalSi projekt Black Boned Angel), ktery se dchvatné ndsobi a pfeléva
v silnou, unésSejici repetitivni masu, jeZ se nakonec rozplyne v jakémsi rozostre-
ném Samanském proslovu. Opravdu majestatni po¢in. Hynek Dedecius
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Okkervil River: Black Sheep Boy
Jagjaguwar (www.jagjaguwar.com)

~Don’t Fall in Love with Everyone You See“ znéla rada vetknutd do titulu tfi roky staré-
ho alba folk-rockového kvarteta Okkervil River, pochdzejiciho z indie-rockové trodného
Austinu v americkém Texasu. Aktudlni, konceptudlné pojaté Gtvrté album Black Sheep
Boy, vychézejici ze stejnojmenné pisné predCasné zemrelého heroinového andéla folko-
vé scény Sedesdtych let Tima Hardina, svadi k bezprosttedni parafrazi: pfi poslechu té-
hle desky je obtizné okam?Zitg, takfikajic ,na prvni pohled*, nepropadnout kouzlu hudby,
jeZ i prostrednictvim extrémné naléhavého vokalu Willa Sheffa (zndmého téZ z projektu
Shearwater) zaklind z reproduktoru.

Repetitivni, antinarativni texty, propojené spiSe tematicky neZ néjakou pfib&hovou linif,
jako by ve svém souhrnu vyznamové kopirovaly muzikantsky vyvoj kapely, jeZ od své-
ho eponymniho debutu urazila fascinujici cestu, béhem které se k dokonalosti vyvinul
jeji (nejen vzhledem k Zdnru) velmi komplexni a svébytny hudebnf jazyk. Z kvarteta se
stalo sexteto a proménlivost emocionalnich kytarovych pasézi, kldvesovych rejstiiki
(Mellotron, Wurlitzer i Hammondky Jonathana Meiburga) a dechovych ¢i smy¢covych
aranZi zapu$ténych v intenzivni rytmice (basista Zachary Thomas a Seth Waren na bicf)
tu skvéle koresponduje s nebyvale melodickym Sheffovym zpévem, balancujicim na
hrané strhujici hysterie.

Po Uvodni, osmdesétivtefinové variaci na Hardinovu klasiku se nendpadnymi
vydrnkdvanymi mollovymi akordy kytary, jimiZ je deska pusobivé proSivand, pfi-
krddd zadnimi dvefmi jedna z nejlepSich skladeb uplynulého roku (jedine¢ny sled
akordu v refrénu!), krvavé gotickou atmosférou potfisnénd For Real. UZ v ni se
projevuje zajimavy kompozi¢ni kontrast viastni mnoha skladbém Okkervil River:
zatimco Sheffovi se z hrdla derou bohaté strukturované vokalni linky, kapela jako
by se drZela elegantné zpatky a na bésniciho frontmana reagovala z bezpetné
vzddlenosti. Vznika tak podivuhodné napéti, které se na dramaturgicky precizné
zvladnuté ploSe alba nijak neztrdci. Jakkoli by bylo znaénym ochuzenim naslou-
chat Okkervil River bez textl po ruce, (nebot Will Sheff je prvotfidni basnik tem-
noty v prdze a jeho slovni ekvilibristika napojend na jemnocit pro rytmizaci textu
nema pfiliSného srovndni), skladby jako houslemi podepfend Latest Toughs nebo
melodicky lchvatné klenuty, osmiminutovy katarzni epos So Come Back, | Am
Waiting, vrcholici drtivym crescendem smyc€cu a dechd, jsou predevsim pastvou
pro ucho.

Black Sheep Boy je deskou kumulativni energie a kreativnich paradoxu: bez varovéni se
tu prolind melancholie i euforie, elipticnost a konkrétum, ticho Ficni hladiny i seismické
otfesy pod ni. Jak v hluboké ttni pobliZ Sankt Petérburku (odkud nazev kapely pochazi)
tu lovime zvukové i melodické perly, city rozdirajici harmonie. UZ napoprvé Zasneme,
ale ani na podesété stdle jeSté nevidime na dno. Ale$ Stuchly

Alarm Will Sound: Acoustica
Cantaloupe Music (www.cantaloupemusic.com)

Richard D. James, vystupujici (mimo jiné) pod pseudonymem Aphex Twin, patfi
k pfednim predstavitelim tzv. inteligentniho techna, Zdnru, ktery se od devadesatych
let snaZi dokdzat, Ze techno muze mit ambice pfesahujici taneéni parket. Soubor Alarm
Will Sound je pomérné novym télesem na scéné soudobé vazné hudby. Na konté md
CD s hudbou Steva Reicha, podil na dalSim reichovském CD s Kronos Quartetem
a v jeho repertodru najdeme kromé minimalistu také Gyoérgye Kurtdga nebo Conlo-
na Nacarrowa. CD Acoustica s vysvétlujicim podtitulem: Alarm Will Sound performs
Aphex Twin je pokusem pfevést hudbu syntezétoru a bicich automatu do Cisté akustic-
ké feCi. V&tSina materidlu pochdzi z desky Drukgs z roku 2001, na niZ najdeme ambi-
entné klidné skladby, stejné jako drum’n’bassové rytmické vylomeniny. K dpravam si
skladby rozebrali jednotlivi ¢lenové ansamblu.
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ACOUSTICA

ALARM WILL SOUND
vemeomds APHEX TWIN

Nalezeni akustickych ,ndhraZek pro syntetické zvukové barvy bylo nejspiSe hlavnim
aranZérskym ofiSkem a také tim, co bude zajimat posluchate obezndmeného s origi-
ndly. V souCasné dobg, kdy Skolenfi interpreti ovlddaji rizné netradicni zpusoby hry na
Své nastroje, neni az tak prekvapivé, Ze zvukovd paleta je pestrd. Zvlastni zminku si za-
sluhuje bici sekce, kterd ddva Zivot zddnlivé nehratelnym a ptivodné naprogramovanym
rytmum.

Barvy tedy jsou. Jak se to vSak ma s celkovym vyznénim dprav? Diky aranZzim Ize
postfehnout, Ze kromé vymysleni divnych zvuku je Aphex Twin schopen pfichézet se
silnymi melodickymi ndpady. V akustické podobé jsou ovSem tyto melodie ob¢as aZ
prili§ Citelné. To, co syntezétory a efekty zajimavé rozostfovaly, je ve zvuku violoncella
nebo hoboje znatné sladké. Jako pfijemny kontrast pak pusobi disonantnéjsi kousky,
tfeba Prep Gwarlek 3B. V/ nékterych pfipadech se daff vytvofit podmanivou atmosféru
a posunout skladbu z pavodniho tvaru kamsi ddl, jinde tato snaha selhdvd. Zajimavou
teckou jsou dva remixy z dilny berlinského techno producenta Dennise DeSantise. Kruh
se uzavird a akustickd verze elektronické hudby se vraci ke strojum.

Mezi soudobou vaznou a elektronickou tane¢ni hudbou se jiz fadu let vytvéfeji ruz-
né inspiratni toky v obou smérech. Na jedné strané alba remixu Steva Reicha €i
novéji Philipa Glasse, popfipadé DJ Spooky interpretujici lannise Xenakise, na stra-
né druhé skladby jako Trance Michaela Gordona nebo Nuberg 05 Michala Nejtka
(na sampleru Miadd krev) ukazuji, Ze toto spojeni muZe byt plodné. Podobné jako
v dobéch, kdy se ,vdZni* skladatelé inspirovali jazzem ¢i rockem. Acoustica je pfi-
jemnym pokusem v hleddni spole¢nych bodu. Matéj Kratochvil

Paolo Angeli / Nita: L’angelo sul trapezio
Robert lolini: Songs from Hurt
ReR Megacorp (www.rermegacorp.com)

Paolo Angeli — jako fada dalSich osobnosti italské avantgardni hudebni scény — vySel
z legendarniho souboru Laboratorio di Musica & Imagine. Je spjat predevsim s bolori-
skym vydavatelstvim Erosha, nedavno mu vak album MA.RI vydal i Auand. Pravidelné
vystupuje na festivalu Angelica, hral s Fredem Frithem, Jonem Rosem, Carlem Actisem
Dato a dalSimi.

L "angelo sul trapezio ukazuje Angeliho v pIné Sifi jeho projevu. Spojuje hudebni pasaze
s promluvami a s autentickymi zdznamy, miché v naprosto necekanych souvislostech
moderni pfistup se Sramlem ¢i s folklérnimi prvky, rozvernost s pohfebni ndladou; je to
~imagindrni soundtrack®, jak pravi podtitul, se v§im vSudy — pfedstavivosti posluchace
se meze nekladou. K pInému vyznéni Angeliho aranZi pfispiva soubor Nita, existujici
uzZ od roku 1997. Mezi jeho Cleny a spolupracovniky na tomto ,,zvukovém filmu* (je
jich témér tficet vCetné street bandu) nachédzime takové hréce jako flétnistu Stefana
Zorzanella nebo Klarinetistku Olivii Bignardi, mezi vokalisty slySime i némecky projev
Margaret Kammerer. Nélady se méni, mluvené paséze jsou obCas jako mustky mezi
zcela dispardtnimi styly, typicky sardinsky vokalni projekt prostiidéa az popova hitovka,
spaghetti-western, rozmarné brnkani na kytaru nebo détsky projev. VSe to ob¢as pfi-
pomina proménlivost, jakou vEetné provokujicich miniproslovu péstoval Frank Zappa,
ktery je dodnes pro mnoho muzikantu stale inspirativni. Angeli se soustfeduje jak na
klasickou, tak akustickou, elektrickou i basovou kytaru, ale pusobi tu i jako vokalista
a hrd¢ na basovou tubu, bubny, banjo a ukulele. A hy¥i zvukovymi efekty. Jeho melanZ
kaZzdopddné nenudi.

Také novy elaborét skladatele, improvizdtora a rozhlasového umélice Roberta loliniho,
Songs from Hurt, ma podtitul: ,,stories from the outside: compositions for voices, film
projectors, rock band, fotoplayer and office machines*. Stejné jako Angeli, i lolini kom-
binuje hudbu (pfevzatou i novou) se slovnim projevem (Virginia Baxter), s naruSové-
nim melodie a s efekty. Cely zvukovy projev si vSak aZ na vyjimky péstuje sam. Jde
o0 album tematicky sjednocuijici tfi celky (prvni je pfiznacné pojmenovdn Silent Motion),
vypravéjici pfibéh a nabizejici ,,picture music*.
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Proti jednolité a ponékud monotonnéjsi prvni ¢asti jsou Ustfedni Pisné zranénych za-
diravéjsi, jsou to jakési hudebné podmalované monology se zévaznymi tématy (Drug
Morder), vzniklé na podkladé rozhovora, natoéenych pro film Phillipa Ceawforda Hurt.
Podobné i tfeti ¢dst, pojmenovand Black Sheep, vznikla podle vypovédi ,vézril, byva-
lych vézia a potencidlnich vézia® z Don Dale Detention Centre v Darwinu, doplnénych
komentdfi spoleCenskych pracovniku a akademiky. Evokuije to spiSe rozhlasovou repor-
tazni studii, pro niZ je obCasny hudebni vstup pouze doprovodny.

A v tomto bodé se lolini od Angeliho naprosto li§i. Chce nastinit spolecen-
ské problémy, snad i varovat, upozorfiovat, a tomu podfizuje (moZnd az pfilis
ukdznéné) své hudebni pfipodotky. Z. K. Slaby

Matias Aguayo: Are You Really Lost
Kompakt (www.kompakt-net.de)
Distribuce: Audio3.cz (www.audio3.cz)
Thomas Brinkmann: Lucky Hands

Max Ernst (www.max-ernst.de)
Distribuce: Vinylshop.cz (www.vinylshop.cz)

V Chile narozeny Matias Aguayo, polovina Uspésné dvojice Closer Muzik, se vyddva
na sdlovou drahu s albem Are You Really Lost, které sleduje cestu minimalistického
techno-popu. DuleZitym elementem je tu zpév; Aguayo neni tak vyborny vokalista jako
tfeba norsky Erland Oye, jeho hlas spiSe pfipomene podobné neSkoleného Jamie Lid-
dela, ale narozdil od jeho retrosoulového probuzeni ztistdva rovnyma nohama v expe-
rimentdlnim technu. Jen ho zpomaluje a vysledné hypnotické groove vesmés nechd na
posluchace pusobit v jeho nahoté. Aguayovu oblibu ve zvuku lidského hlasu podtrhuji
netradiCni beaty v Are You Really Lost a Drums & Feathers (sestavené ze samplu lid-
skych rtt). Pilotni singl De Papel desku otevird a v alternativni verzi i uzavird a v obou
pfipadech je to intenzivni zdZitek, ktery vdm zustane dlouho vézet v hlavé. Nakonec,
on ten soul je pfitomny i v Aguayové technu, jako polid3tujici prvek emoci k chladnym
beatim hypnotického minimalismu. Are You Really Lost shrnuje obrovskou silu sou-
Casného minimalistického techna — podobné jako u Villalobose plati, Ze sofistikované
beaty doplnéné soulovou silou jsou tfaskavd kombinace.

Naproti tomu Thomas Brinkmann, dnes uZ legenda na poli tane¢ni hudby, na
moziejmé znovu hodné Gerpd z dubu. Je slySet, jak se snaZi variovat svuj styl,
kaZdd skladba otevird trochu jiné teritorium (jednozna€né jsou citace zvuku sou-
Casnych <i>hot</i> labelt jako Perlon a Playhouse), celkové vSak Lucky Hands
budi dojem urcitého hudebniho pfeSlapovani na misté. Nejvyraznéjsi skladby jsou
ty, kde Brinkmann tahd kréliky z ciziho klobouku — tfeba minimalistickd coverver-
ze The More You Ignore Me the Closer | Get (puvodné od The Smiths) s vokdlem
Tusii Beridze. Mimochodem, tato zpévaCka se objevuje hned ve tfech skladbach
desky. Album uzavird rozverny Charleston, neboli mix slavné pisné Django Re-
inharda ze dvacétych let a techno beatu (ndpad ovSem pochdzi z hlavy jeho ko-
legy Marca Palmieriho). To uZ jsou v8ak znacné laciné triky, podobné jako po-
cta starym osmibitovym pocitacum v retro R8 Gordin. Karel Vesely

Zabloudil a: Déti zeZemné
vlastni naklad (http://zabloudila.wz.cz)

Prerovskd skupina Zabloudil a (pfes Zabloudil, Jan Zabloudil a Zabloudila se dostala
az k soucasnému ndzvu) md za sebou od poCétku devadesatych let nékolik alb a Cet-
né koncerty po celé Evropé — tidajné se mohou pochlubit i sdilenim pddia s Johnem
Zornem. Stylové by se tento viceméné anonymni kolektiv improvizatorti a milovniku
pfirodniho zpusobu zivota (zpévacka s kytaristou mozné jesté stale zji v maringotce za
méstem) dal oznacit za smés kytarového noise, hardcore, etna, tanecnich beatu a free
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jazzu. Tuzemskymi posluchaci je soubor vnimén pfedevSim v kontextu experimental-
nich dleta HC scény.

Na nejnovéjsim CD, které bylo bez dalSich overdubu improvizovano v domécich studi-
ich a jeho néstrojovy park tvoff kytary, analogové syntezdtory, gramofony, velky buben,
baskytara a zpév v ruznych konstelacich, si z vySe zminénych zanru skupina pujCuje jen
inspirativni zdvan; jeji improvizovany neo-primitivismus je ve vysledku zcela svuj a um-
né spojuje nafezové kytarové ataky (blizké tfeba spfiznénym Italim OVO) s mnohdy
Zivé hranymi trance-rytmy, expresivnim ne-jazykem zpévacky i humornym nadhledem,
s nimZ se Zabloudil a pusti na pole destruovaného kvazi diska. Diky rozsahu skladeb se
ndlady alba pestte stidaji, zdvéretnd dvojskladba (jak zni i jeji ndzev) je se sedmnéc-
ti minutami vyrazné nejdelSim kusem a kon¢i krdsnym ruchovym ambientem Sumu,
praskani a hlasu.

StéZejnim vyjadfovacim prostfedkem skupiny je energie — tu vSak hudebnici invenéné
obohacuji nadhledem i skrz reproduktory zfetelné pronikajici vnimavosti k tichu a vel-
kou ddvkou kontemplace. Petr Ferenc

Art Zoyd Studio / Musiques Nouvelles Ensemble: Experiences
De Vol 4 - 5 -6
In-possible Records (www.artzoyd.com)

Kapela Art Zoyd je u nds zndmd predevsim diky své soundleZitosti s hnutim Rock In Op-
position. Pfes své témér ,,gardZové“ zacatky se ovSem pomérné zahy vyprofilovala coby
soubor, ktery spiSe spadé do Skatulky soudobd véznd hudba. Takto jsme ji méli moZnost
vidét Zivé jiz v roce 1983 na pddiu Francouzského kulturniho strediska (o tfi roky dfive
bylo jejich vystoupeni zrueno kvuli zdkazu PraZskych jazzovych dna). Tehdy ndvstévni-
ci doslova ucpali Stépanskou ulici a byli ochotni &ekat na své ,mild&ky* osm hodin pred
koncertem. Jaka to byla doba alternativni hudbé zaslibend... V devadesétych letech se
u nds Art Zoyd prezentovali svymi kompozicemi ke klasickym dilum némé kinematogra-
fie Nosferatu (Eden 1990) a Héxan (Divadlo Archa v rdmci festivalu Alternativa 1995).
Poté nastal urity zZlom a jeden z protagonistt souboru — houslista Gérard Hourbette
— zaloZil Art Zoyd Studio, které se mélo napfi$té vénovat interpretacim nejvyraznéjSich
skladatelu takzvané nové hudby. Proménlivé sdruZeni muzikanti nakonec spojilo své
sily s belgickym télesem Musiques Nouvelles Ensemble a v roce 2002 vydalo na znacce
Sub Rosa trojkompakt Experiences De Vol, kde uvedlo mimo jiné dila tak rozdilnych
osobnosti, jako jsou David Shea ¢i Horatiu Radulescu.

Nyni jsme se dockali pokracovani v podobé dal§iho trojkompaktu, ktery je opét jakou-
si hudebni ¢itankou, mapujici déni toho nejpodstatnéjsiho a nejpozoruhodnéjsiho, co
se ve svété ,nové klasiky“ v posledni dobé objevilo. Mezi skutetné perly zde patfi
predevSim The Structure of a Work amerického skladatele Philla Niblocka, které je
piimo esencidlni sondou do kompozi¢niho mySleni multimedidlniho mikrotonalisty
par excellence. Zvlastni pozornost si zaslouZi bezesporu také ,hlukové“ skladba de-
struktivisty Zbigniewa Karkowského s pfiznaénym ndzvem Out-of-Range, kterd svou
naléhavou nervnosti vytvafi aZ transcendentélni pocit globalizovaného svéta v jeho
eruptivnich poryvech a chaotické zbésilosti. Do zvlaStniho hmyziho svéta nds zase
zavédi francouzsky akademik, skladatel a hudebni teoretik Francois-Bernard Mache,
ktery se v kompozici Canopee nechal inspirovat indonéskou pfirodou. Specificky
vzdu$ny prostor odkryva ve své skladbé Airrr Henri Algadafe. Jeho vzyvdni ritudl-
nich obfadu nabizi skvélé spojeni Zivych néstroju a elektroniky. Kontemplativni at-
mosféru maji skladby anglo-australské autorky Stevie Wishart, kterd je zndmd i ze
spoluprdce s Fredem Frithem, Ci Phila Vona, jehoZ tvorba je neprvoplanové ovliv-
néna skupinami Kraftwerk a The Residents. Zcela signifikantné pak cely opus uza-
vird noiseovd kompozice Daniela Denise (jinak vedouciho belgické formace Univers
Zero) Shanghai Revisited Talks. Denis se jako host Gcastnil nahrdvek Art Zoyd jiz
na poCatku osmdesdtych let minulého stoleti a jako regulérni Clen kapely s nimi
vystupoval napfiklad v jiz zmifiovaného projektu Hédxan. Shanghai Revisited Talks
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predstavuje jeho zcela odliSnou tvaF, neZ na jakou jsme v autorové tvorbé v posled-
ni dobé zvykli, a dokazuje jeho schopnost reagovat na soucasné trendy v rtiznych
polohdch. Zkrédtka a dobfe kolekce skute¢né podnétnych skladeb, které se vdm roz-
hodné ani po nékolikatém poslechu neomrzi. Dodejme jeSté, Ze diky distribuci firmy
Black Point Music se na nd$ trh dostéva také reedice skvostného sélového alba kla-
vesistky Art Zoyd Patricie Dallio Champs De Mars, které si i po dvandcti letech od
prvniho vydéni zachovévé naprostou svézest. Petr Slaby

0Odd Nosdam: Burner

Anticon (www.anticon.com)

Et Sans: Par Nousss Touss Les Trous De Vos Cranes!
Alien8 (www.alien8recordings.com)

V minulém Cisle HV se Karel Vesely zabyval hudebnimi Skatulemi — zavadégjici pomuc-
kou novindfu, jak ¢tenafim slovné pfibliZit pastvu pro usi. A ted tu mdme dva vylisky,
které se pfihradek Stiti, a neZ by se do né&jaké uloZily, radéji si vydupou svou vlastni.
Znatka Anticon doneddvna byvala synonymem pro alternativni hip hop, avSak
tvorba producenta Odda Nosdama se od této definice znacné vzdaluje. PribliZit ji
ale neda tolik prdce — staci si od rozpadnuvsich se cLOUDDEAD (jejichZ hudeb-
nim mozkem byl pravé ON) odmyslet vokdly a zbylou podivnou omécku zndsobit
radosti ze sélovolnosti. Burner sice obgas zlstdvd houpavym elabordtem, hlavni
roli si ov8em udrZuje ,$pina“, rozko3né pFirozeny zvukovy nepofadek. Lo-fi rozos-
tfenost, kytarové zpétné vazby (struny — ac ziejmé cilené pouZivané nepfili§ uceb-
nicovym zpusobem — albu vévodi), ,pFebuzené” tony a utlumené field recordings
(pFevazné nahrdvky poulicnich hovort i nésilnych scén zaznamenané pfimo z au-
torova byvalého bytu), to v3e se péci Nosdamova talentu promériuje v melodicky
silné kusy na hranici downtempa, ambientu, post-rocku, folku, improv... (kam ho
jeSté pfihodit?). Zvuky se navzajem utdpi, rusi, prekryvaji, vytlaCuji, spojuji, jen-
Ze za zdanlivym neumételstvim vykukuje promyslend kostra s jasnym a u vétSiny
skladeb velice isp&sné zavrSenym cilem. Za pomoci vhodné stfidmé pfispivajicich
hostu (Mike Patton, Andrew Broder, Jessica Bailiff, Liz Hosdon, Why?) se Nosda-
movi dafi pfedkladat Sirokou paletu pfistupu a ndlad. Dobré, tak je$té jeden pokus:
hiprockovy ambiklon? Prosté chutné hudebni ndpady v nanosech sympatického
bahna.

A co teprve kanads$ti Et Sans — soubor, ktery je sloZeny z lidi kolem Le Fly Pan
Am, Shalabi Effect, Godspeed You! Black Emperor ¢i A Silver Mt. Zion, ale nezni
jako Zadny ze jmenovanych projektu. Jejich druhy pocin Par Nousss... obsahuje
Ctyfi delSi kusy bez nastrojového i hlasového omezeni a ohledu na trh, konvence
Ci ,zdravy“ rozum a misty Sokuje volnomyslenkdfskym a styloprostym pfistupem.
Infomateridly hovofi o ,,experimentdlnim psychedelickém popu s prvky minimalis-
tické post-industridini tane¢ni hudby a pfiklonem ke klasickému krautrocku®, cozZ
neni nijak zvlast vystizné, nicméné v podstaté pravdivé. U Et Sans je totiz mozné
nalézt prakticky cokoli. Shirku bizarné (de)strukturovanych a improvizaéni volnosti
poznamenanych kusu, charakterizovanych statickym spodkem a neuspofddanym
vrs§kem, otevird poklidné bublavéd ambientni ukolébavka se zpracovanymi vokdlnimi
plochami a ob&asnymi vykfiky. NapIno se ov§em soubor projevi aZ vzépéti, v divo-
ké devatendctiminutové halucinogenni smrsti Une bouche végétale, des créatures
soufflent des sécrétions du tout fout le camp, kde je na konstantni rytmicky zaklad
s monoténnimi kldvesami (pfipomene Spacemen 3) lepeno nepredstavitelné in-
strumentdlni i vokdlni sk¥ipéni vSeho druhu. Tento neuspofddany mnohovrstevna-
ty jam s tunou néstroju i nevdzanymi elektronickymi experimenty je po poloving
usmérnén do organické a vlastné i orgiastické repetitivni gradace, jakési novodobé
kmenové seance kolem ohné. Poté, co se ¢lenové spolku takto nevazané vyiddi, po-
kracuji s emotivnimi, ,faleSnymi“ (vzddlené pfipominajicimi My Bloody Valentine)
téhlymi strunnymi i jinymi plochami s Zenskym a muzskym hlasem v Mademoisel-
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le Ogive..., kde také méli skon&it. Zavéreéna Les courbes... s lo-fi retro beatovym
zékladem a onomatopoickymi vokalnimi projevy je jiZ pouze slabSim vypliovym
odvarem predchoziho materidlu a desce spiSe Skodi. Bez ni je vSak lebedéni si
v experimentovdni v podani Et Sans opravdu pohlcujici. Hynek Dedecius

Nine Horses: Snow Borne Sorrow
Samadhi Sound (www.samadhisound.com)

Britsky autorsky zpévdk David Sylvian je Pan Sojové Maso. Mdlokdo ze slavnych
osobnosti pop-music (a Sylvian od konce sedmdesdtych let diky skupiné Japan
slavny je) ustupuje do zdsadni miry svym spolupracovnikim a je schopen nasék-
nout jejich poetikou. Svého €asu dal Sylvian prostor trumpetistovi Jonu Hassellovi
a Clenu krautrockovych Can Holgeru Czukayovi, v dobé probouzeni asijského under-
groundu tepala v jeho hudbé tabla Talvina Singha. Natdceli s nim Bill Frisell a Marc
Ribot, spoluprdce s Keithem Rowem (!) zatim nebyla zhodnocena a zvefejnéna.
VZdycky chtél byt v kontaktu s duchem doby a absorbovat ho do ambientniho citénf.
Zé&sadnim piekvapenim i pro ty, ktefi si mysleli, Ze ho znaji, bylo album Blemish
(2003), prvni titul vlastniho labelu Samadhi Sound. Zpévak sem angaZoval Christi-
ana Fennesze, to jeSté pfipominalo ambientni pop music, a Dereka Baileyho, to uz
véru ne. Sylvianuv baryton, doprovézeny pouze free improvizaci Baileyovy akustické
kytary, je dokonanym radikdinim ¢inem muZze, ktery se nikdy neodpoutal od popové
pisné, a pfece na jeji tiché dohody dokdZe rezignovat.

Po Blemish nésledovalo remixové album (The Good Son vs The Only Daughter
s remixy progresivista: Ryoji Ikeda, Akira Rabelais, Yoshihiro Hanno, Jan Bang...)
a EP s dlouholetym spolupracovnikem Ryuichim Sakamotem. Regulérni navazuiji-
ci album v3ak pfislo aZ nyni. Vychazi pod ndzvem skupiny Nine Horses, prestoze
vztahy béhem spoluprdce se zkomplikovaly, Sylvian dokon¢oval nahravky po svém
a 0 Zadném budoucim turné neuvaZzuje. Zdsadni radikdlnost Blemish novinka po-
strdda, je to vSak vrstevnaté album Sylviana v pIné sile, ambientné bohaty a €lenity
zvuk, ktery obstardvaji podstatni hudebnici dne$ni doby. Jako nového nejblizsi-
ho partnera si Sylvian vybral elektronika s rockovym a dubovym zdzemim Burn-
ta Friedmana (Ceské publikum ho znd z prosincového koncertu v ArSe), druhym
stabilnim €lenem Deviti koni je hrd¢ na perkuse, bici a elektroniku Steve Jansen,
Sylvianuv bratr (oba opustili ptvodni pfijmenf Batt). KdyZ Friedman odevzdal Syl-
vianovi svou verzi, zpévdk zjistil, Ze stylové vyrazny spoluhra¢ jeho skici ,,svIékl®
do strucnosti, tspornosti, aZ ke skeletu a obnaZeni sélového hlasu. To nechtél:
snad citil, Ze hlubsi, ¢asto aZ spiritudini sdéleni jeho barytonu, rozepjatd mezi ro-
mantiku a sarkasmus, potfebuji protip6l v ¢emsi jasné puvabném, aZ povrchné
pfitazlivém. Povrchnost je ovSem relativni pojem, vzdyt u Sylviana na ,hezkych“
aranZzma spolupracuji osobnosti. V tvodu zpivd norskd Spitajici vokalistka Stina
Nordenstam, klavirista Ryuichi Sakamoto je kiehky, jakoby dpravny, ov§em misty
zcela mimobé&Zny vuci prevladajici harmonii. Arve Henriksen (to uZ je skoro znak
alba, které je ,in“, mit jako hosta kultovniho trumpetistu ze Supersilent) hraje, jak
bychom to od néj zhruba €ekali — dy3né, dsporné, moc dobfe.

Sylvian do pisni vrstvi a prolind momenty z poslednich padesati let hudby: od cool-
jazzovych sl (ne okdzale mistrnych, spi§ atmosférickych) pfes ponor do syntezato-
riaz po orchestrdlni samply doprovdzené kontrabasem v drum n’bassovém rytmu.
Jsou tu i nejnovéjSi hudebni ozvény: praskani vinylu a supervysoké frekvence a la
Ryoji Ikeda (obojiv Darkest Birds). Hlas evokuje spiritudiniho romantika, meditujici-
ho s patosem, ovS§em velmi otevieng, aZ k sebezrariovdni, ve slonovinové véZi vlast-
niho labelu (i kdyZ: hitparddovy tuspéch v Britanii a Italii se uz dostavil). Po proCteni
textl na webu (www.ninehorses.com) vSak nachdzime dalSi rovinu —temny sarkas-
mus. Zavére¢nd Librarian o knihovnikovi, ktery uz pfesouvé do pfednich pozic kni-
hy o isldmu, odmérené gesto alba korunuje. Je to titul, do néjZ Ize pronikat dlouho:
prvotni vdhdni nad pfipadnou kycovitosti se pfi tom rozplyne. Pavel Klusék

27.12.05 0:26:18



Audiopixel: Memento Rumori

Collectif Effervescence (http://frvsens00.free.fr/
frvsens/index.html)

Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Zvukovy inZenyr Miguel Constantino debutuje s kfehkou
smési melodii a stfipku, které se sice opiraji o folkové
kytarovy — pfipadné klavirni — zdklad, vesmés vSak kon¢i
v roztodivné spleti ruznorodych elementu. Digitdlné znéjici,
avsak (tedy Gidajné) bez pocitate vyprodukované glitchmo-
menty (manipulace s pdsky atd.) srastaji s akustikou po-
mérné vérohodné a ob&asny vokdl Cifianky Shuang Song
spolecné s field recordings prindsi i Spetku exotiky. Paralela
s francouzskymi umeélci Dorine Muraille, 0. Lamm nebo
Domotic, ale i napfiklad s Mogwai. HD

Guido Mdbius: Dishoek
Dekorder (www.dekorder.com)

Housle, klarinet, trubka, mbira, lidské hlasy: akustické
prispévky svych préatel (mj. F. S. Blumma) splété a elek-
tronikou promériuje do autorskych struktur Guido Mé-
bius z Berlina. Atmosféra prételské kolaborace, jemny
prizkum moznych disonanci vétSinou usti do smifli-
vych ploSek. ,Krautrock minus rock, folk minus tronics,
pop minus populdrni,“ nabizi pruvodni text a neni to od
véci. Guido obc¢as rype do Sumu a hluku trochu vic, nez
md mainstream rdd, ale jinak mé potencidl. Tenhle typ
nezavislé domécké produkce bude za ¢as znit v rekla-
mdch, snad jako trend rukodélnosti a osobniho setké-
vani v digi-rdmci.

Tak jako u F. S. Blumma, i u G. M. se zda, Ze by mohl dobfe
spolupracovat s Vladimirem Vaclavkem. PK

Gaida Ensemble / Kammarensemblen: Gaida
Caprice Records (www.capricerecords.se)

»Gaida“ je slovo, které v litevstiné oznacuje notu, ale
také melodii ¢i ndpév. Soucasné se tak jmenuje festival
soudobé hudby, organizovany kaZzdy podzim ve Vilniu-
su. Pfi pfileZitosti jeho dvandctého roniku (2002) se
z fad litevskych hudebniku etabloval instrumentdlni
ansdmbl téhoZ ndzvu a proménlivého obsazeni, ktery
se zaméfuje na provozovani novych skladeb. Kone¢né
se toto slovo objevuje i v titulu nahravky, jez vznikla
ve spoluprdci s podobné orientovanym stockholm-
skym souborem Kammarensemblen (zaloZzenym roku
1984) a Svédskym labelem Caprice. Album zahrnuje
pét kompozic, pochdzejicich z dilny litevskych auto-
ri (Remigijus Merkelys, Vytautas V. Jurgutis, Jurgis
Juozapaitis, dvéma skladbami je zastoupen Sartinas
Nakas) a premiérovanych b&hem let 2001-03 pravé
na pudé festivalu Gaida. Podnétny pFispévek k otdzce
mezindrodni spoluprdce na poli soudobé vdzné hud-
by. VM
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DG 307: Live — Nékolik verzi jednoho pfibéhu,

nékolik tvafi

Guerilla (www.guerilla.cz)

Koncert z Divadla Na zébradli (duben loriského roku) pred-
stavuje nékolik novych dprav duvérné zndmych pisni DG
307 a dvé dlouhé skladby — tvodni a zdvére¢né recitativy do
hudebniho podkresu. Zvuk nékolika pisni (New York, Pra-
ha, PafiZ) Upravami jen ziskal, jinde je tomu spiSe naopak
(A c0?). Celkovy dojem je prevdzné kladny a rozhodné se
nejednd o zbyte€ny vydavatelsky pocin. Podobné jako u Cur-
rent 93 (minirecenze na této strané) v3ak vyvoldvd otdzku
po dlouho se neobjevuijici studiové kolekci novych pisni. PF

DJ Side: The Renaissance — Abstract Hiphop Beats
BBRekordy / DJ Side (http://bbrekordy.cz)

Vlychodocesky DJ Side je prvnim domécim producentem,
ktery zkusil zabrousit do vod instrumentalniho, abstrakt-
niho (€i chcete-li evropského) hip hopu. Osm skladeb
s Getnymi jazzovymi samply nabizi pomalé zakoufené be-
aty a atmosféru klubu tésné pred rozbfeskem. Na doma-
ci hip hop opravdu zajimavy pocin, ktery ov8em trochu
shem. TFi skladby z tohoto EP jsou ke stazeni ve formé-
tu mp3 na http://side.skatedyou.cz/. KV

00100: Gold & Green
Thrill Jockey Records (www.thrilljockey.com)

Zenské kvarteto je autorskym polem pro Yoshimi, bubenici
z The Boredoms, druhou slavnou ¢lenkou je Yuka Honda
(Cibo Matto, partnerka Seana Lennona). Zeny nejprve nafotily
mystifikaéni snimky neexistujici kapely, pak se teprve rozhod-
ly ke skutecné spoluprdci. Chicagsky label vydal v roce 2004
album Kila Kila Kila, ¢imz skupinu oZivil i koncertné. Proto
nyni tahle reedice nahravek, jez vySly dosud jen v Japonsku
(2000). Svobodné, typicky japonské misenf elektroniky a hu-
debnich momentu z mainstreamu ¢i idylické hudby, snad
pramenici z nepfesné znalosti, kde vedou v zapadni kultufe
urcité hranice. Inspirativni, snesitelné neurvalé, svétovymi re-
cenzenty viele pfijaté. Vyslovuiji se 6-6-aj-6-0. PK

Jan Jelinek: Kosmischer Pitch
Scape (http://scape-music.com/site/front/index.php)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Jan nadale uSlapdva svou zalibu v repetitivnich house za-
kladech (s vyjimkou zpomalené pulsujici Im diskodickicht)
a soustfeduje se spiSe na barevnéjsi a melodicky vybrou-
$enéjSi motivy. Kosmischer Pitch pusobi pestfeji neZ pred-
chézejici desky, zvukovd paleta se rozrustd a jednotlivé
skladby ziskdvaji autonomnéjSi pozici, nicméné Jelinek
i tak zustdvd mistrem smycek (i kdyZ upousti od jazzo-

nélad. Predkldda kolekci ambientné zabarvenych skic (z&fi
zejména zasnénd zavéretnd Morphing Leadgitarre Riic-
kwadrts) nad stabilng vysokou latkou. HD

Current 93: How | Devoured Apocalypse Balloon
Durtro Jnana (www.jnanarecords.com)

Kultovniskupina (profil vizHV 2/05) vedend basnikem Davidem
Tibetem koncertuje tak sporadicky, Ze si muZe dovolit vydavat
vSechna sva vystoupeni na deskéch. Dvojice torontskych kon-
certti (18.a19. Cervna 2004 v kostele sv. Jifiho Mucednika) se
playlisty i atmosférou ¢astecné lisi, seznam skladeb na obalu
Zivého 2CD jiz tradiéné neni. Currentovsky folk akustickych ky-
devsim klavirem a cellem. Pfi druhém vystoupeni byly nékteré
skladby podkresleny elektronickymi plochami — deformova-
nymi nahrdvkami hlukového obdobi skupiny. Kombinace ne-
ztratila pfisloveénou ki'ehkost a navic ziskala mysteridzni opar
starsi tvorby. Nejlepsi Zivé album v historii Current 93.  PF

Edward Artemiev: So weit die Fiisse tragen
Edward Artemiev: Shadows of the Theater
Electroshock Records (www.electroshock.ru)

Eduard Artémijev (viz HV 6/03, 6/04) plati za vyhleddvané-
ho autora filmové a scénické hudby — jeho vizitkou jsou
napfiklad spoluprdce s Andrejem Tarkovskym, Andronem
Koncalovskym €i Nikitou Michalkovem. Neni tedy divu, Ze
podstatnd ¢ast jeho diskografie reflektuje pravé tuto oblast
jeho tvorby. Dva nové tituly z produkce firmy Electroshock,
které Séfuje Artémjeviv syn Artémij, nejsou vyjimkou. Na
soundtracku k vypravnému némeckému snimku So weit die
Fiisse tragen (2001, podle stejnojmenného pfibéhu Josefa
Martina Bauera z roku 1955) prosvitd nékolik zajimavych
Cisel v jinak aZ hollywoodsky patetickém symfonickém toku;
na daleko atraktivnéjSim druhém albu, jehoZ osou poslouZila
Artémjevova hudba k inscenaci bulgakovovské divadelni hry
Hypokritova kabala (Moliere) z roku 2000, se tento pomér
prevraci. S napétim ocekdvdm predevsim dlouho slibovanou
nahravku Artémjevovy opery Raskolnikov. VM

Avia Gardner: More Than Tongue Can Tell
Intr_Version (www.intr-version.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Kanadska pisnickarka Tenna Robertson zde prezentuje odu-
Sevnélé, pocitovosti a intimni melancholii poznamenané zpi-
vané kousky, které vSak stoji za pozornost predevSim diky
produkénim dovednostem Mitchella Akiyamy. Ten tu poddvd
dalSiddvku svéhojedinecného spojeniZivych néstroju (smyc-
ce, struny, klavir, ale i jazzové dechy a bici) se softwarovou
destrukefi (viz projekt Désormais), jeZ se tu poprvé dostéva
do kontaktu s Zenskym hlasem. Album, prozatim zfejmé

néjsi posmutnélé remixy Tonyho Boggse. HD
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Usi navrch hlavy

na Radiu Akropolis

Kazdou sobotu od 19:00
Hudba, o nizZ si v His Voice muzete precist, ale méalokde je ke slySeni.
Redaktofi ¢asopisu pro vas kazdy tyden pfipravuji hodinovy pralet
napfic zanry.

www.radioakropolis.cz
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